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EDITOR’den,
Kiymetli Okuyucular,

Béliimiimiiziin yaymi olan Tiirk Dili ve Edebiyati Dergimizin (TURKDED) 2. Sayisini gikarmis
bulunmaktayiz. Dergimiz 2. Sayisinda olmasina ragmen; Index Copernicus, idealonline, CiteFactor,
Eurasian Scientific Journal Index, Asos, Isam indeksleri tarafindan taranir seviyeye ulagmistir. Bu
sayimnin ¢ogaltilmasi 6ncelikli hedeflerimiz arasindadir. Bu Sayimizda “Eski Tiirk Edebiyati, Yeni Tiirk
Edebiyati, Tiirk Halk Edebiyati, Tirk Dili” alanlarinda ¢ok degerli makalelere yer verilmistir. Bu
makaleler sunlardir: Prof. Dr. Ihsan SAFI, “IstikldAl Marsi’nin Yazilis Amacmma Uygun Olarak
Aciklanmas1”; Prof. Dr. Ulkii ELIUZ, Dr. Ogr. Uyesi Giilsah SISMAN, “Bilge Karasu Oykiilerinde
Yabancilasma”; Dr. Ogr. Uyesi Asli ZENGIN, “Kutadgu Bilig’de Yaz-/Yazil- Fiilleri”; Dr. Ogr. Uyesi
Bahri KUS, “Bir Tiir Olarak ‘Hatira’nin Tiirk Dilcilik Tarihine Katkilari: Mehmet Necip Tiirkeii
Ornegi”; Dr. Ogr. Uyesi Ekrem GUZEL, “Cogulcu Estetigin Tiirk Romanina Yansimalar1 (1980-
2000)”; Dr. Ogr. Uyesi Elif Sebnem DEMIRCI,”Eski Ramazanlarda Cocuk Oyunlar1”’; Ogr. Gér. Burak
BEKEN, “19. Yiizyilda Amasyali Miintehir Bir Divan Sairi: Nelmi”; Funda OZTURK, “Harnime

ile Ilgili Yapilan Calismalar Uzerine Bir Degerlendirme.”

Dergimize gerek yazilariyla gerek hakemlik yaparak katki sunan meslektaglarimiza ayr1 ayr tesekkiir
ediyoruz. Ayrica dergimizin hazirlanmasinda emegi gecen diger arkadaslarimiza da tesekkiir ediyoruz.

Caligmalarin Tiirk Dili ve Edebiyati sahasina faydali olmasini diliyoruz.

Bir sonraki sayimizda bulusmak timidiyle...

Prof. Dr. Hasan Ali ESiR
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ISTIKLAL MARSI’NIN YAZILIS AMACINA UYGUN OLARAK

ACIKLAMASI
Prof. Dr. Thsan SAFI"
Ozet

Istiklal Mars1 yarismasi, “Milletin i¢te ve dista bagimsizlik ugruna girismis oldugu
miicadeleyi ifade igin” agilmistir. Yarigmaya katilacak siirlerin, “Tiirk devletinin ebediligini,
Anadolu milli miicadelesinin ruhunu, Tiirk’iin Istiklal ask1 ile dile getirecek &zellikte” olmasi
isteniyordu. Bunu da en iyi sekilde yerine getiren Mehmet Akif’in yazdigi siir olmustur. Mehmet
AKkif, milletin sesi olmus, Istiklal Mars1’nda bagimsizlik miicadelesi sirasinda milletin ve ordunun
duydugu heyecani, kelimelere en iyi sekilde dokmiis ve bu biiyiik miicadeleyi giizel bir iislipla
ebedilestirmistir. Mehmet Akif, Istiklal Marsi’nda bayrak, hak, hiirriyet, istiklal, vatan, millet,
kahramanlik, Allah, iman, sehadet, ezan, mabet gibi milli ve dini motifleri basarili bir sekilde
kullanmistir. Bunlar aym1 zamanda Milli Miicadele’yi gerceklestiren insanlarin da tasidig
duygulardi. Bu yiizden Mehmet Akif’in yazdig: siir, milletin ve ordunun ruhuna hitap etmeyi,
onlar1 etkileyebilmeyi basarmistir. Bu calismada Istiklal Mars1, yazilis amacina uygun olarak
aciklandi. Bu da Marg’a degisik bir gozle bakilmasin1 ve yeni manalar yakalanmasini sagladi.
Ayrica bu caligmada metindeki problemli ve anlagilmasi zor gibi goriinen bazi yerlerin
coziimlemeleri de yapildi. Yine daha 6nceki bazi ¢aligmalarda goriilen, asir1 yorum denilebilecek
yerler ayiklandi, nesre ¢evirmedeki ve agiklamalardaki yanlighiklar diizeltildi. Bu 6zellikleriyle
calisma, digerlerinden ayrilmakta, 6ne ¢ikmakta ve alanina daha da bir katki saglamaktadir. Bu
calisma, bir kez daha gosterdi ki Istiklal Mars1, diisiiniis ve yazils itibariyle edebi ve ebedi degeri
yiiksek bir milli marstir. Onun tenkit edilen yerleri kusur degil aksine ¢ok iyi diisiiniilmiis ve edebi
bakimdan da gok {istiin olan yerlerdir. Calisma, IstiklAl Marsi’min kabuliiniin yiiziincii yih
dolayisiyla ilan edilen “2021 Mehmet Akif ve Istiklal Marst Yili”nda, Istikldl Marsi’nin ve
Mehmet Akif’in daha iyi anlasilmasina da katkida bulunacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mehmet Akif Ersoy, Istiklal Marsi, Metin Serhi, Mehmet Akif ve
Istiklal Mars1 Yilu.

EXPLANATION OF THE TURKISH NATIONAL ANTHEM IN ACCORDANCE
WITH ITS PURPOSE TO BE WRITTEN

Abstract

National Anthem competition was initiated for “expressing the struggle of the nation inside

and outside for independence". The poems to participate in the competition were desired to have

! Recep Tayyip Erdogan Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii,
ihsan.safi@erdogan.edu.tr




Prof. Dr. Ihsan SAFI

a characteristic that would "express the eternity of the Turkish state, the spirit of the Anatolian
national struggle, and the love of independence". It was Mehmet Akif's poem that achieved this
in the best way. Mehmet Akif became the voice of the nation, put the excitement of the army and
the nation during the struggle for independence into words in the Turkish National Anthem in the
best way, and eternalized this great struggle with a beautiful style. He successfully used national
and religious motifs such as flag, right, freedom, independence, homeland, nation, heroism, God,
faith, martyrdom, ezan and temple in the Turkish National Anthem. These were also the feelings
of the people who were involved in the National Struggle. For this reason, the poem written by
Mehmet Akif succeeded in appealing to the spirit of the army and the nation and influencing them.
In this study, it was tried to explain the Turkish National Anthem in accordance with its purpose
to be written. This enabled people to view the Anthem from a different perspective and to capture
new meanings. Also, some parts of the text that seem to be problematic and difficult to understand
were analyzed in this study. In addition, some parts that could be called excessive interpretation
in the previous studies were removed. Some inaccuracies in its translation to prose and
explanations were also corrected. These features make the study differentiate from the other
studies and stands out from the rest. This study once again shows that the Turkish National
Anthem has a high literary and eternal value in terms of thought and writing. The parts criticized
are not flawed, but rather well-thought-out and literally superior. The study will also contribute
to a better understanding of the Turkish National Anthem and Mehmet Akif in the "Year of
Mehmet Akif and the Turkish National Anthem", which has been declared due to the centennial

of the Turkish National Anthem’s acceptance.

Key Words: Mehmet Akif Ersoy, Turkish National Anthem, Text Interpretation, Year of
Mehmet Akif and Turkish National Anthem.

Giris

Istiklal Mars1 yarismasi, 25 Ekim 1921 tarihli Hdkimiyet-i Milliye gazetesinde ilan
edilmistir. [landa, “Milletimizin dahili ve harici Istiklali ugrunda girismis oldugu miicadelat ifade
ve terenniim igin bir IstiklAl Marsi, ‘Umdr-1 Ma’arif Vekaleti Celilesi’nce miisabakaya

vazedilmistir.” denmekteydi (Cetin 2003:10). Milli marg yazilmasi, bunun i¢in istenilmekteydi.

Hamdullah Suphi Tanridver, yarismaya katilan eserlerden segtiklerini milletvekillerine
sunarken de aym seyleri anlatiyordu. Istiklal Mars1 yarismasina katilan siirlerin, Anadolu’da

devam etmekte olan miicadeleyi ve bunun ruhunu ifade etmeleri i¢in yazildiklarini sdyliiyordu:

Anadolu Miicadelesi uzun miiddetlerden beri devam ediyor bunu ifade etmek, bunun
ruhunu séyletmek iizere yazilmis olan bu siirler ne kadar evvel bir karara iktiran

ederse siiphesiz ki daha fazla miistefid oluruz (Ozdil 2021:222).

Recep Tayyip Erdogan Universitesi F en-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi 2
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Istiklal Marsi’nin Yazilis Amacina Uygun Olarak A¢iklanmast

Tanndver’in burada sdyledigi marslarin Milli Miicadele’yi, halkin ruhunu, heyecanim
ifade etme Ozelliklerini tasimis olmalari sarti, miizakerelerde birka¢ defa daha, farkli

milletvekilleri tarafindan da zikredilmistir.

Mehmet Kaplan da Istiklal Margi’nin Tiirk halkinin ruhuna uygun bir mars oldugunu su

sozleriyle ifade ediyordu:

Istiklal Marsu, bir biitiin olarak, Istiklal Savasi 'min manasina, Tiirk halkinin ruhuna
uygun, bir milleti yasatan temel kiymetleri heyecanli olmakla beraber sade ve acik
bir tislupla anlatan giizel bir siirdir. Boyle bir siiri ancak o biiyiik tarihi giinleri
yasayan, Akif’in miza¢ ve karakterinde bir sair yazabilirdi. O, bizim igin Istiklal
Savasi’'min hatirasina simsiki baglh ve dogrudan dogruya onun mahsulii olan tarihi

bir eserdir. (Emil tarihsiz:199-200).

Burada son olarak A¢iksoz gazetesinin 21 Subat 1921 tarihli niishasinda Istiklal Mars1’ni1
yaymmlarken kullandig: ifadeleri de vermek istiyoruz. Gazete, Istiklal Mars’nin her misrainda

Tiirk ve Islam ruhunun ulvi ve miibarek hislerinin titremekte oldugunu yaziyordu:

Sa ‘ir-i a‘zam ve muhterem Mehmed Akif Beyefendi iistadimiz “Istiklal Marsi”
unvdanli bedi‘a-i nefiselerinin ilk nesri serefini gazetemize lituf buyurdular. Her
musra ‘da Tiirk ve Islam rihunun ulvi ve miibdrek hisleri titreyen bu dbide-i san ‘ati

kemal-i hiirmet ve miibdhatla derc eyliyoruz. (Ozdil 2021:221).

Mehmet Akif’in kendisi de burada verilenler gibi Istikldl Marsi’’nin milletin o giinkii
heyecaninin bir ifadesi oldugunu, bunalan ruhlarin istiraplar i¢inde kurtulus dakikalarini bekledigi

bir zamanda yazildigini soylemektedir:

O giinler ne samimi, ne heyecanl giinlerdi. O siir, milletin o giinkii heyecaninin bir
ifadesidir. Bin bir fecayi karsisinda bunalan ruhlarin istiraplar icinde halds
dakikalarim bekledigi bir zamanda yazilan o mars, o giinlerin kiymetli bir
hatirasidir. O siir bir daha yazilamaz... Onu kimse yazamaz.. Onu ben de yazamam..

Onu yazmak i¢in o giinleri yasamak lazim.. (Fergan 2001:135).

Mars, Meclis’te miizakerelerden sonra Hamdullah Suphi Tannver tarafindan okununca
ayakta ve siirekli alkiglanarak dinlenmistir. Yine Hamdullah Suphi Tanriover, Mars’1 baska ii¢
siirle birlikte Tiirk ordusuna gondererek kendilerini en ¢ok etkileyen eserin hangisi oldugunu
bildirmelerini istemistir. Gelen cevaplarda da ordunun en ¢ok Mehmet Akif’in kaleme aldig
siirden etkilendigi bildirilmistir. Bunlar da gostermektedir ki milleti ve orduyu en c¢ok
heyecanlandiran, onlarin duygularina terciiman olan siir, Mehmet Akif’in yazdig: siirdir.

Mehmet Akif, yarismaya katilmanustir. Sebebi de konulan diildiir. Akif, Istiklal Mars1’n1,
yarisma bittikten sonra yazmistir. Gonderilen siirler begenilmeyince yarismayi diizenleyen

“Maarif Vekaleti” bakam1 Hamdullah Suphi Tanriéver, Mehmet Akif’e bir mektup yazarak son

Recep Tayyip Erdogan Universitesi F en-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat Dergisi
(TURKDED-2)



Prof. Dr. Ihsan SAFI

care olarak kendisine miiracaat ettiklerini sdylemis, yarigmaya katilmama sebebinin giderilmesi
icin de gereken tedbirlerin alinacagini taahhiit etmistir (Sarthan 1996:147). Mektup, 5 Subat
1921°de yazilmistir. Yani yarismaya katilma siiresi ¢oktan bitmistir. Mehmet Akif’in mars
yazmasini saglayan Hasan Basri Cantay’dir. Mektuptan hi¢ s6z etmeden, para meselesinin

halledildigini sdyleyerek onu ikna etmistir (U¢man 1986:28).

Bu da gostermektedir ki, Meclis’te miizakere sirasinda Istiklal Marsi’na yapilan 1smarlama
ve para i¢in yazildig itirazlar1 yersiz ve haksizdir. Akif, burada yine bir biiyiikk davranis daha
sergilemistir. Boylelikle daha sonra bile yapilabilecek itirazlarin 6niinii almistir. Siir, 1ismarlama
degildir, para i¢in de yazilmamistir. Akif, onu, milletin ve ordunun duygularina terciiman olmak

ve onlar1 Milli Miicadele’ye tesvik etmek igin yazmustir.

Siir, ilk olarak 17 Subat 1921°de hem Hdakimiyet-i Milliye’de hem de Sebiliirresad’da aym
anda yayimlandi. Bu da gosteriyor ki Mehmet Akif bu siire icerisinde yani 10-12 giinliik siirede
siirini bitirmistir. Abdulah Ugman, yazisinda siirin kirk sekiz saat i¢inde yazildigimi soyler
(Ugman 1986:28). Bu kadar kisa siire i¢erisinde yazilmig olmasi siirin, ilhaminin kuvvetli; sairinin
de maharetinin biiyiik oldugunu gostermektedir. Ancak siirin bir arka plan1 da vardir. O da Akif’in
siir ve Milli Miicadele hayatidir. Daha 6nceki siir hayati, onun bdyle kuvvetli ve biiytik bir siiri
yazabileceginin, Milli Miicadele hayati da onun milletin ve ordunun duygularim en giizel sekilde
ifade edebileceginin deliliydi. Ayrica o donemde boyle bir siir yazmakla mesgul oldugu da

bilinmekteydi. Zaten daha 6nce de “Ordunun Duasi” adli bir siir de yazmisti.

Yarismaya pek cok kisi katilmist1. Iclerinde sair olmayanlar, hatta ilk defa siir yazanlar bile
vard1. Fakat herkes biliyordu ki bu siiri ancak Mehmet Akif yazabilirdi. Safahat bunun sahididir.
AKkif, “Canakkale Sehitlerine” siiriyle bunu daha 6nce de ispatlamust1. O biiyiik zaferin destanini,
Mehmet Akif yazmisti. Daha sonra Kur’an meali projesinin de Mehmet Akif’e verilmesi, bu
sOylenenlerin bir bagka delilidir. Biliniyordu ki o donemde Tiirk¢eyi en iyi sekilde kullanan sair

Mehmet Akif’ti ve Tiirkce en giizel meali de ancak o yazabilirdi.

Mehmet Akif, Milli Miicadele’nin manevi 6nderlerinden ve kahramanlarmdandir. irsat
heyeti iiyesi olarak Anadolu’da halkin igerisinde ¢alistyordu, onlarla gériisiiyordu. Istiklal Mars,
Milli Miicadele’ye bilfiil katilmis, milletin i¢inde bulunmus, milleti ve orduyu ¢ok iyi taniyan
birisi tarafindan yazilmistir. Mehmet Akif’in Istiklal Marsi’nda, milletin ruhunu, duygularini,

miicadelesini ve heyecanini tam olarak verebilmesinde bunun biiyiik etkisi vardir.
ISTIKLAL MARSI’NIN ACIKLAMASI?

1. Kita:

Korkma, sonmez bu safaklarda yiizen al sancak;

2 Istiklal Mars1 hakkinda yapilan ¢alismalar igin bk., (Bilgin 2009: 22-34).

Recep Tayyip Erdogan Universitesi F en-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi 4
(TURKDED-2)



Istiklal Marsi’nin Yazilis Amacina Uygun Olarak A¢iklanmast

Sonmeden yurdumun iistiinde tiiten en son ocak.
O benim milletimin yildizidir, parlayacak;
O benimdir, o benim milletimindir ancak!’

(Korkma, yurdumun iistiinde tiiten en son ocak sonmeden, bu safaklarda yiizen al sancak
sonmeyecektir. O benim milletimin yidizidir, parlayacaktir. O benimdir, o ancak benim
milletimindir.)

Bu kitada Mehmet Akif, Tiirk milletine ve ordusuna seslenerek onlarin korkmamalari
gerektigini, al sancak diye tavsif ettigi bayragin; yurdun iizerinde ebediyen yiizecegini —
dalgalanacagin1 - yani bagimsizligmm kaybedilmeyecegini, diismana maglup olunmayacagini
sOylemektedir. Milletin ve ordunun bu yondeki endiselerini ve korkularii izale etmekte, onlara

cesaret ve giiven agilamaktadir.

Burada Mehmet Akif’in, asla {imitsizlik emaresi tasimadig1 gériilmektedir. Daha ilk
kelimede olas1 bir yanlis anlamanin, olumsuzlugun 6niine gegmektedir. Korkmayin, bayragimiz
milletimizindir ve diisman eline gegmeyecektir, demektedir. Akif, bayragin milletin oldugunu bir
kez daha tekrarlamakta ve iizerine basarak soylemektedir: “O benim milletimindir,” demektedir.
Bunu sdylerken, onun ne kadar rahat ve sakin oldugu, sanki gériiliir gibidir. Mehmet Akif’in boyle
demesi bosuna degildir. Bu, bir imanin tezahiiriidiir. Akif’in bu imana, inanca sahip olmasinda
ayn1 zamanda tarih suuru yani Tiirk milletinin daha once yaptiklarini bilmesi de yatiyordu. O,

milletine inantyordu ve onun neler yapabilecegini biliyordu.

Bu kita, su sekilde tasavvur edilebilir: Karsimizda ne yapacagini pek bilmeyen, saskinlik
icerisinde olan, endiseli bir millet ve ordu vardir. Endiseyle birlikte elbette bir korku
ierisindedirler de... Ne olacagiz, vatan elimizden ¢ikacak mu? diye korkmaktadirlar.* Bunda
haksiz da degillerdir. Ciinkii memleketin pek ¢ok yeri isgal edilmistir. Son zamanlarda da Izmir
isgal edilmis, Bursa ele gegirilmis, Afyon’a girilmistir. Iste tam da bu sirada Mehmet Akif gikiyor,
onlarin yanina geliyor ki Milli Miicadele’de irsat heyetindedir, bu vazifesi de vardir, onlara
“Korkma!” diye sesleniyor ve onlarin biitlin endiselerini, korkularmi gideriyor, onlar1
rahatlatiyor. Ayn1 Sevr magarasinda Hazret-i Peygamber’in Ebubekir’e: “La Tahzen!” yani
tasalanma, hiiziinlenme, (endiselenme veya korkma bu manalar1 da ¢agristirir.) Allah bizimle

beraberdir, demesi gibi. Nitekim 0yle de olmustur. Miisrikler bir sey yapamadan gerisin geriye

3 Istiklal Mars1’nin metni ve calismada kullanilan diger siirler icin bk., (Ersoy, 1988: 485-486).
“Korkmak insani bir davramistir. Herkes bir seylerden korkabilir. Nitekim Kur’an-1 Kerim’de
peygamberlerin bile korktuklarina dair ayetler vardir. Mesela: Musa Aleyhisselam’in korktuguna dair Neml
suresi, 10. ayet; Davud Aleyhisselam’in korktuguna dair Sad, suresi, 22. ayet; Lut Aleyhisselam’in
korktuguna dair Ankebt suresi, 33. ayet; Ibrahim Aleyhisselam’in korktuguna dair Zariyat suresi, 28. ayet
gibi. Korkmak normaldir, yanlig olan korkmak degil, korkup diismandan kagmaktir. Kinanmasi gereken
budur. Burada istiklal Mars1’nin korkma diye baslamasi normaldir. Tarihi ve insani gerceklere uygundur.
Mehmet Akif, ilk olarak bundan basliyor. Korkak insanlarla hi¢bir sey yapiimaz. Onlarm korkularini izale
ediyor ve onlara cesaret agiliyor.
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donmiislerdir. Goklerin ve yerin ordularinin sahibi olan (Fetih suresi, 7. ayet) Allah, onlar ki
kendilerini ¢ok giiclii zannediyorlardi, ordularindan bir asker olan oriimcegin zayif agiyla ve
iirkek gilivercinin yuvasiyla geri piiskiirtmiistiir.

Bu hadisenin gectigi dyet-i kerime sdyledir:

Siz peygambere yardimct olmasaniz da onemli degil. Nitekim inkdrcilar onu, iki

kisiden biri olarak yurdundan ¢ikardiklarinda Allah ona yardim etmisti: Hani onlar

magaradaydilar, arkadasina "Tasalanma! Allah bizimle beraberdir” diyordu.

Derken Allah ona kendi katindan bir giiven duygusu indirdi, sizin goremediginiz

askerlerle onu destekledi ve inkdrcilarin soziinii degersiz hale getirdi. Allah’in sozii

ise en yiicedir. Ciinkii Allah mutlak galiptir, hikmet sahibidir. (Tevbe Suresi, 40.

ayet.)’

Bu ayet-i kerimeyi ve burada gecen hadiseyi -ki Mehmet Akif, elbette bunu biliyordu-
Istiklal Marsi’na uyarlayacak olursak, burada Mehmet Akif, millete ve orduya seslenerek:
“Elbette siz, Allah’a ve Peygambere, onun dinine yardimci olmasaniz yani bu istiklal
miicadelesini vermeseniz bile zannetmeyiniz ki diigman {ilkemizi isgal edecek, bizi bu
topraklardan ¢ikaracaktir. Nasil ki inkércilar Peygamber’i yurdundan ¢ikardiklarinda magarada
yani kapana kistirilmis bir vaziyette ve iki kisilerken Allah ona yardim etmisti, ona kendi katindan
bir giiven duygusu indirmisti, sizin goéremediginiz askerlerle onu desteklemisti ve inkarcilar ona
bir sey yapamamuslardi, ¢linkii Allah’in s6zii en yiicedir, mutlak galiptir, dyle de aym sekilde
burada da bize yardim edecektir, ¢iinkii vaadi vardir. Inananlar mutlak galip gelecektir. Sayrmiz
az olsa da diismanin sayisina gore nerdeyse iki kisi gibi olsak da, biiyiik topraklar1 kaybedip onlara
gbre magara gibi sayilabilecek bu kiiciik topraklara kalakalsak da Allah’in sozii yiicedir, bize
giiven duygusu verir, goremedigimiz askerlerle bizi destekler, diismanimizi maglup eder, Allah,
mutlak galiptir, daha dnce yaptig1 gibi simdi de yardim eder, o yiizden korkmayin ve diigmanla

miicadele edin.” telkininde bulunmaktayda.

Ya da Firavun’un sihirbazlarinin sihirleri karsisinda bir anda i¢inde korku duyan Hz.
Musa’ya, Allah’in “La tehaf” korkma, iistiin gelecek olan sensin.” demesi gibi. (Taha Suresi, 66-

70. ayetler.) Nitekim 6yle de olmustur.
Bu hadisenin gectigi ayetler de soyledir:
O ‘Hayir, siz atin’ dedi. Bir de bakti ki, onlarin ipleri ve sopalart yaptiklar: sihirden
otiirii kendisine dogru akip geliyor gibi gériintiyor! Miisa birden icinde bir korku
duydu. ‘Korkma!’ dedik, ‘Ustiin gelecek olan kesinlikle sensin. Sag elindekini at da

onlarin yaptiklarint yalaywp yutsun; onlarin yaptigi sihirbaz hilesinden ibaret.

5 Bu ve galismadaki diger ayetlerinin meali igin bk., Diyanet Isleri Baskanhigi Kur’an-1 Kerim,
https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf .
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Sihirbaz ise amact ne olursa olsun bagariya ulagamaz.’ Sonunda sihirbazlar secdeye

kapandilar ve ‘Biz Miisd ile Hariin 'un rabbine iman ettik.” dediler.

Bu ayet-i kerimeyi ve burada gegen hadiseyi de -ki Akif, elbette bunu da bilmekteydi-
yukarida oldugu gibi Istiklal Marsi’na uyarlayacak olursak; burada Mehmet Akif, millete ve
orduya seslenerek, onlara sunlar1 sdylemekteydi: “Onlar biitiin sihirleriyle yani sihir gibi goriinen
silahlariyla, techizatlartyla karsimiza gelseler de korkmayin, iistlin gelecek olan bizleriz, bizimle
karsilagtiklarinda onlarin bir 6neminin kalmadigini géreceksiniz, ¢linkii onlarin yaptiklar batildir,
batil da higbir zaman galip gelemez, sizin davamiz haktir, inanityorsaniz muhakkak galip

geleceksiniz, size secdeye kapanacaklardir yani maglup olacaklardir,”

Mehmet Akif*in burada millete ve orduya “Korkma!” diye seslenmesi iste bu dini kiiltiirden
gelmektedir. Bu kiiltiirii bilmeyenler yahut ona yabanci olanlar veya baska art niyeti olanlar

elbette bu ifadeyi anlamayacaklar veya ondan rahatsiz olacaklardir.

Mehmet Akif’in “Korkma, sénmez bu safaklarda yiizen al sancak,” ifadesi oylesine
soylenmis bir s6z degildir. Nitekim devaminda Akif, bu soziine delil de getirmekte ve:
“Sonmeden yurdumun iistiinde tiiten en son ocak.” demektedir. Ocak kelimesinin 1sinmak veya
yemek pisirmek igin ates yakilan yer manasi oldugu gibi ev, aile ve soy manasi da vardir.® Ocag
tiitmek ise; deyim olarak, soyunu, yasamii devam ettirmek demektir. Bir yerde ocak tiitliyorsa,
orada hayat var demektir. Buna gore burada tiiten ocaktan maksat Tiirk milletidir. Tiirk milleti,
yok edilememigtir. Varlig1 devam etmektedir. Yani ancak tamamen tarih sahnesinden silinirse
yani yeryiiziinde tek bir ferdi kalmazsa o zaman ancak bu olabilir, yoksa miimkiin degildir
demektedir. Clinkii ge¢miste bunun ¢ok Ornegi olmustur. Tiirkler birka¢ defa maglubiyet
yasamiglar ama yine de “cihangirane devletler” ¢ikarmayi basarmiglardir. Bu sefer de oyle
olacaktir. Mehmet Akif, millete ve orduya bu sekilde seslenerek onlar1 rahatlatmakta,
korkulardan, endiselerden emin etmektedir. Milli Miicadele’de de bdyle insanlara ihtiyag vardir.
Bu yiizden Mehmet Akif, Milli Miicadele’nin en oOnemli manevi onderlerinden ve

kahramanlarindandir.

Ugiincii ve dordiincii misralarda Mehmet Akif, bayrak- ki ayn1 zamanda milletin y1ldizidir-
hep parlayacaktir demektedir. Yildizin bilinen manasinin yaninda bir de talih, baht, sans manalari
da vardir. Nitekim yildiz1 parlamak, y1ldiz1 sénmek gibi deyimlerde, bu manada kullanilmaktadir.
Bu sekilde bakildiginda Mehmet Akif*in, burada: “Safaklarda dalgalanan al sancagn, y1ldiz1 yeni
cikmustir, soniik gibi goziikebilir, ama birazdan parlayacaktir, siz dyle goriindiigiine bakmayin.”
dedigi goriilmektedir. Yine bayrak yildiz manasinda almacak olursa o zaman da Mehmet Akif
burada sunu sdylemektedir: “Nasil ki gokteki yildizlara kimsenin eli yetismez, kimse onlar

oradan indiremez, iifleyerek sondiiremez, ayni o sekilde bayragi da kimse o yiiksek yerinden

¢ Bu ¢alismada verilen kelimelerin anlamlar i¢in Tiirk Dil Kurumu ve Kubbealti Akademi Kiiltiir ve Sanat
Vakfinin internetteki sozliiklerinden yararlanildi. bk. https://sozluk.gov.tr/ ve http://lugatim.com/.
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indiremeyecektir, kimsenin eli ona erisemeyecektir.” Burada bayrak, milleti temsil etmektedir.
Eskiden bir kisi dogdugunda, yildiz1 da dogdu dendigi gibi bu y1ldiz da Tiirk milletinin y1ldizidir.
Nasil Allah’m verdigi can1 ondan baskasi alamaz, bir milleti de Allah’1n izni olmadan kimse tarih
sahnesinden indiremez, ortadan kaldiramaz. Bununla Mehmet Akif, bir sonraki kitada da gectigi
gibi Tiirk milletinin kiyamete kadar yasayacagini sdylemektedir. Cilinkii Hakk’a tapmaktadir.
Hak, kiyamete kadar devam edecektir. Bu ylizden bagimsizlik, Hakk’a tapan, Hakk’1 temsil eden,
Hakk’mn son ordusu olan milletin hakkidir. Hak nasil kiyamete kadar devam edecekse Hakk’1
temsil eden bu millet de kiyamete kadar yasayacaktir. Mehmet Akif: “o benimdir, o benim
milletimindir ancak™ diyerek bu hususu 6zellikle bir kere daha tekrarlamaktadir. Bu bayrak

bizimdir, bagkasinin eline gegmeyecektir, bizden baskasinin olmayacaktir, demektedir.

Mehmet Akif, daha ilk kitada yarismada istenilen sartlardan olan Tiirk devletinin
ebediligini, Anadolu milli miicadelesinin ruhunu, Tiirk’iin Istiklal aski ile bu sekilde dile
getirmekteydi.

Bu ilk kita ile Mehmet Akif, millete ve orduya giiven asiliyordu. Bagimsizligin
kaybedilmeyeceginin, diismana maglup olunulmayacaginin garantisini ve so6ziinii onlara
veriyordu. Bunda asla siiphesi yoktu ve bu imani onlara da asiliyordu. Manevi 6nderlik de boyle
bir seydir. Mehmet Akif, bunu tam manasiyla yapiyordu. Onun tasannu bilmedigi, samimiyeti en
biiyiikk hiiner olarak bildigi, hayalle isi olmadig1, dogru sdz sdylemeye ne kadar ehemmiyet
verdigi, inanmadig1 bir seyi sdylemedigi, iimitsizlige kars1 oldugu bilinmektedir.’

Burada Istiklal Mars1’nin anlasilmayan, tenkit edilen, problemli yerlerinden birisi olan
safak kelimesi {lizerinde de durmak gerekmektedir. Safak vakti ufuktaki kizillik, bayragi
hatirlatmaktadir. Fakat safak vakti, Tiirk¢ede giines dogmadan az 6nce beliren kirmizi aydinliktir.
Safagin sokmesi de sabahleyin ortaligin aydimlanmaya baslamasidir. Boyle olmasina ragmen
burada neden Mehmet Akif, “Sénmez bu safaklarda yiizen al sancak.” demektedir? Safakta
sonmek olmaz, dogmak olur. Safak vakti glines batmaz, dogar. Nihad Sami Banarli, buradaki
safak kelimesinin Arapcadaki manasinda kullanildigini1 sOylemektedir. Arapgadaki safak, glines
battiktan sonra ufukta kalan kizillik manasindadir, yani aksam kizilligidir (Banarli 2011:186).
Aksam oldu diye, bu safaklarda yani ufuklarda, iilkenin {izerinde dalgalanan bayrak da
sonmeyecektir. Yurdun {istiinde tiiten en son ocak sdnmeden, bu olmayacaktir. Tiirk milleti

oldugu miiddetce, o bayragi orada dalgalandiracaktir. Korkmaya gerek yoktur.

7 Bunlarla ilgili Safahat’taki baz1 yerler soyledir. Hayalle isi olmadig1, sdylediklerinin hep gergek oldugu
ile ilgili yer: “— Hayr, hayal ile yoktur benim alis verisim... / Inan ki her ne demissem gériip de soylemisim.
/ Sudur cihanda benim en begendigim meslek: / Soziim odun gibi olsun; hakikat olun tek!” (s.208), Tasannu
bilmedigi, samimi oldugu ile ilgili yer: “Bir yigin soz ki, samimiyyeti ancak hiineri; / Ne tasannu bilirim,
ciinkii, ne sanatkarim.* (s.5), Umitsizlige karst oldugu ile ilgili yer: “Atiyi karanlik gérerek azmi
bwrakmak.../ Al¢ak bir 6liim varsa, emimim, budur ancak. / Diinyada inanmam, hani gérsem de goziimle: /
Imant olan kimse gebermez bu dliimle”. ('s.189)
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Nurullah Cetin, buradaki bayragi, giinese benzetmektedir. Tiirk milletinin bagimsizligim
temsil eden bayragm, batmakta olan giinese benzetildigini, bu gilinesin bayrak olarak
algilanmasinin, “Daha deniz daha miiren (nehir), / Giines bayrak gok kurikan (¢adir) seklinde

Oguz Kagan Destani’nda da gectigini soylemektedir (Cetin 2010:32).

Fakat bu, biraz asir1 yorum olarak durmaktadir. Burada Mehmet Akif’in bu destana atifta
bulundugunu acik¢a gosteren bir durum goéziikmemektedir. Safak, rengi itibariyle bayraga
benzetilmistir. Akif, bu yiizden bdyle bir ifade kullanmustir. Giines batmustir, ufukta Tiirk
bayraginin rengi belirmistir. Burada benzetilen giines degil, glinesin batarken meydana getirdigi
renktir. Nitekim Nihad Sami Banarli da buray1 giines olarak degil de hep renk olarak almistir. O
sekilde aciklamistir:

Garp ufuklarim kaplayan bu al renk sénebilir. Hatta sonecektir. Ciinkii onun
ardinda bu rengin sonmemesi icin kaminin son damlasini  harcamaktan
cekinmeyecek, biiyiik bir millet yoktur. Halbuki, rengini safaklarda yiizer gordiigiin
al sancak, soénmez, ¢iinkii onun sénmesi i¢in, bu aziz yurdun iizerinde tek bir tiiter
ocak kalmamasi, tek bir aile, tek ir Tiirk kalincaya kadar, biitiin Tiirk Milleti’nin,

millet halinde dlmesi lazim gelir. (Banarl1 2011:185).

Safak kelimesinin burada Banarli’nin okudugu sekilde alinmasi daha dogru durmaktadir.
Tiirk bayragi daha 6nce sonmeye baslamistir. Milli Miicadele yillarinda ise artik tamamen sonme
asamasina gelmistir. Giinesin battiginda geride sadece kizilligimin kaldigi gibi bir durum
olmustur. Yani giines ortada yoktur. Sadece kizilligi kalmistir. Bu sekilde bir benzetme Milli
Miicadele goz oniinde bulundurulursa daha giizel goziikmektedir. Milli Miicadele’de de bdyle bir

durum olmustur. Maglubiyetler baglamis ve artik tamamen esir olunacak duruma gelinmistir.

Eger bu sekilde okunacak olursa, o zaman burada sdyle bir mana ortaya ¢ikmaktadir: Nasil
ki gilines sonmeye basladiginda, hatta kaybolup sadece kizillig1 kaldiginda bile, bir endise
duyulmaz, korkulmaz, ciinkii bilinir ki sabah olunca yeniden dogacaktir. Oyle de bu safaklarda
dalgalanan bayrak da sonmeye yliz tutsa, korkmaya, endise etmeye gerek yoktur. Bu durum
gecicidir. Kisa bir siire sonra tekrar dalgalanacaktir. Ciinkii gegmiste hep boyle olmustur. Tiirk
milletini temsil eden al sancak, simdiye kadar hep dalgalanmistir. Tiirk milleti, istiklalini

kaybedip baska devletlerin boyundurugu altinda uzun siire yasamamustir. Yine dyle olacaktir.

Bu kitanmn agiklamasinda son olarak su hususu da belirtmek gerekir. Mehmet Akif’in,
burada Tiirk bayraginin iki 6zelligini kullandig1 goriilmektedir. Bunlardan bir tanesi, bayragin
rengi olan kirmizilik, digeri ise lizerindeki yildizidir. Al sancag1 yani bayragi kirmiziligindan
dolay1 safak vaktindeki kizilliga, y1ldizin1 da gokteki yildiza benzetmektedir. Mehmet Akif, Tiirk
bayragmin iki 6zelligini bu sekilde kullanmaktadir. Ugiincii 6zelligi olan iizerindeki hilalden ise

ikinci kitada bahsedecektir.
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2. Kita:

Catma, kurban olayim, ¢ehreni ey nazh hilal!
Kahraman irkima bir giil... Ne bu siddet bu celal?
Sana olmaz dékiilen kanlarimiz sonra helal;
Hakkidir, Hakk’a tapan, milletimin istiklal.

(Ey nazly hilal, kurban olayim, ¢ehreni ¢atma! Kahraman wkima bir giil. Bu siddet ve
hiddet, ofke nedir? Dokiilen kanlarimiz sonra sana heldl olmaz. Bagimsizlik Allah’a tapan

milletimin hakkidir.)

Yukaridaki kitada millete ve orduya seslenen Mehmet Akif, burada ise bu sefer bayragin
iizerindeki hildle seslenerek, kaslarini ¢atmamasimi, Tirk irkina yani milletine, ordusuna
kizmamasini, celallenmemesini, siddet gostermemesini istemektedir. Adeta ona yalvarmaktadir.
Mehmet Akif’in burada kullandigi “Kurban olayim” ifadesi, belki de Istikldl Marsi’nin en
samimi, en igten yeridir. Akif, nazli hilalden kaslarini ¢atmamasimi, kahraman irka giilmesini
isterken bu sekilde, son derece yumusak ve saygili bir ifade kullanmaktadir. Tipki ¢ok sevdigi
birini istemeyerek kiran, lizen ve bunun pismanligindan dolay1 kalbi parcalanma derecesine gelen
bir kimsenin sevdigine yalvarmasi, onun gonliinii almaya c¢alismast gibi. Bu ifadeyi
sOyleyebilmek icin koskoca bir Safahat gegmisinin olmasi, Safahat ustaligindan gecilmis olmast

lazimdir.

Nazli hilal —bayrak- boyle yapmakta haksiz da degildir. Ciinkii diigmanin eline gegme
durumuna gelmistir, vatanin gogu yerleri kaybedilmistir, elde Anadolu’nun ufak bir yeri kalmistr.
Kaybedilen bu yerlerde, iizerinde hag bulunan baska bayraklar gériilmektedir. Mehmet AKkif,
bayraga seslenerek Tiirk irkina, milletine giilmesini istemektedir. Bu millet, daha 6nce onun
diisman eline gegmemesi i¢in ¢ok kanlar dokmiistiir. Her zaman onu yiikseklerde tutmustur.
Boyle yaparak onu nazlatmistir. Simdi de aynisim1 yapacaktir. Yukarida da soylendigi gibi
bagimsizlik, Tiirk milletinin hakkidir, ¢linkii Tirkler, Hakk’a tapan bir millettir. Hak, Tiirklerdir,
batil, onlardir. Hak, her zaman galip gelir, bu ylizden elbette Tiirk milleti diigmana galip

gelecektir, demektedir.

Bu kitada Mehmet Akif, marsin yazilis amacina uygun olarak iilkenin durumunu da ortaya
koymaktadir. Tiirk Bayragi, diismanmn eline gecmek iizeredir. Mehmet Akif, bunun
olmayacaginin garantisini millete ve orduya vermektedir, onlara bu inanci agilamaktadir.

Yine Mehmet Akif, burada Tiirk milletinin 6nemli bir 6zelligini de anlatmaktadir. Bu
millet, tarih boyunca bayrag: yani bagimsizligi, topraklari i¢in kanlarini akitip canlarini vermis

bir millettir. Simdi de dyle olacaktir, bizler de aynisini yapacagiz, demektedir.

Mehmet Akif’in bu kitada Tiirk milletine ve ordusuna bayrak sevgisi iizerinden yaklastig1

goriilmektedir. Onlara bayraga karsi olan duygularini hatirlatarak bu yonden onlar1 tahrik
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etmektedir. Boylelikle onlarm bayragin diisman eline gegmesini 6nlemede daha hassas ve gayretli

davranmalarim saglamak istemektedir.

Mehmet Akif’in, ilk iki kitada bayrak fikrini islemesi, siirin baslarinda 6zellikle buna yer
vermesi Onemli ve Tlizerinde durulmasi gereken bir hususiyettir. Bayrak, bagimsizligin
semboliidiir, onu temsil etmektedir. Mehmet Akif, daha en baslarda, bagimsizligin
kaybedilmeyecegini, bu yiizden korkulmamasi gerektigini sdylemekle, insanlarm bu yondeki
olumsuz anlayislari diizeltmek istemektedir. Bu saglanirsa, gerisi kendiliginden gelecektir. Zira

zor olan, insanlarin anlayislarini degistirmek, onlar1 ikna etmektir.

Burada bu kitada gegen “kahraman irkimiza” ifadesi iizerinde de durmak lazimdir. Cilinkii
Istiklal Mars1’nin anlasilmayan, problemli zannedilen, tartisilan ve tenkit edilen yerlerinden birisi
de burasidir.

Mehmet Akif'in irkciliga karsi olduguna, Safahat’i sahittir. Ornek olmasi igin sadece
Safahat taki su meshur yerin verilmesi bile yeterlidir Burada Mehmet Akif, agik ve net bir sekilde
rkeiligt lanetlemekte ve bunun kiifiir oldugunu séylemektedir:

Hani milliyetin Islam idi? Kavmiyyet ne?

Sarilyp simsiki dursaydin a milliyetine!

Arnavutluk ne demek? Var mi seriatta yeri?

Kiifr olur, baska degil kavmini siirmek ileri.

Arab'in Tiirk'e, Laz'in Cerkez'e yahud Kiird'e,

Acem'in Cinliye riichant mi varmug, nerede?

Miisliimanlikta anasir mi olurmus? Ne gezer?

Fikri kavmiyyeti tel'in ediyor Peygamber.

En biiyiik diismanmdur rith-u Nebi tefrikanin,

Adi batsin onu Islam'a sokan kaltabanin. (s.187)

Mehmet Akif, bu kadar agik ve net bir sekilde kavmiyetcilige yani irk¢iliga kars: iken, diger
siirlerinde de hep Islam milliyetgiligine vurgu yapmisken, neden Istiklal Marsi’nin bu kitasinda
wkla dviinmeyi ¢agristiran “kahraman irkimiza” diye bir ifade kullanmaktadir?

Istiklal Mars1 yazildigr zaman, Milli Miicadele Anadolu'da yapiliyordu. Akif, Anadolu
insanini, Milli Miicadele’ye tesvik ediyordu. Bir nevi mesele gelip Anadolu'ya dayanmisti.
Ustelik, Anadolu'nun birgok yeri de isgal edilmisti. Canakkale’de ve diger cephelerde oldugu gibi
Islam aleminden ve diger yerlerden kosup gelenler de yoktu. Elbette saf ik yoktur. Cok uluslu
devletlerde bu nerdeyse imkansiz gibi bir seydir. Ama Anadolu'daki insanlarin Tiirk oldugunu
soylemeye de gerek yoktur. Umumiyetle Anadolu insanina, Tiirk denmektedir. Mehmet Akif'in
burada kahraman 1rk dedigi Tiirk milletidir. Bunda siiphe yoktur. Fakat bu Tiirkiin de kimlerden
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miitesekkil oldugu bellidir. Akif’in kendisi de buna &rnektir. Yine de bu ik kelimesinin tam
olarak anlasilabilmesi i¢in, o donemdeki sosyolojik tartismalara bakilmasi lazimdir. Oralarda ne

sekilde gegmektedir, Akif, bunlardan hangisini kullanmistir, bunun da tespit edilmesi lazimdir.

Burada “irk” kelimesinden ziyade “kahraman” kelimesinin {izerinde durulmasi daha dogru
olacaktir. Once, bu kelime agiklanmalidir. Mehmet Akif, neden Tirk wkina kahraman
demektedir, Tiirk irkinin, kahramanlig1 nereden gelmektedir? Bunlar ortaya konulursa mesele de
kendiliginden agikliga kavusmus olacaktir.

Tarihi bir gergektir ki Tiirk milleti, bin y1ldir Is]im'in bayraktarligim yapip biitiin diinyaya
meydan okumus, bu yiizden Kur'an-1 Kerim'in 6vgiisiine mazhar olmustur:

Allah oyle bir topluluk getirecektir ki, Allah onlari sever, onlar da Allah’t sever.

Onlar mii’minlere karsi alcak goniillii, kdfirlere karsi izzet sahibidirler ve Allah

yolunda cihat ederler. (Maide Siresi, 54. ayet.)

Tarih gostermistir ki Emeviler ve Abbasilerden sonra Allah Tiirkleri getirmistir ve Tiirkler
de bin y1l kadar Allah yolunda cihat etmisler, bu yolda sayisiz basarilar kazanmiglardir. Tiirkler,
[slam’in kahraman bir ordusudur. iste Mehmet Akif'in kahraman dedigi Tiirk milletinin

kahramanlig1 buradan gelmektedir.

Tiirkler, i’lay-1 kelimetullah ugruna milyonlarca sehit vermistir. Bu yiizden kahraman bir
irktirlar. Nitekim sonraki nusrada Akif: “Sana olmaz dokiilen kanlarimiz sonra helal...” diyerek
buna atifta bulunmaktadir. Tiirkler, din igin, vatan i¢in, bayrak i¢cin milyonlarca sehit vermislerdir,
kanlarin1 dokmiislerdir. Sayet maglup olurlarsa bu kanlar bosa gitmis olacaktir. Iste Tiirk irkinin
kahramanlig1 buradan gelmektedir. Nitekim Akif, diger nisrada da: “Hakkidir, Hakk’a tapan
milletimin istiklal.” diyerek bu durumu bir kez daha tekrarlamaktadir. Tiirk milletinin 6zelligi
budur. Tiirkler, Hakk'a tapan bir millettir. Diger milletler, Tiirkleri bu ylizden sevmektedirler.
Akif'in burada kahraman deyip sevdigi millet, din igin milyonlarca sehit vermis, Allah'a tapan,
inanan, bagli, onun ismini diinyanin her tarafina yaymaya calisan, Tirk milletidir. Bunu
soylemesi, bilinen Akif profiliyle bir terslik meydana getirmez. Byle demesinde bir yanlislik da

yoktur.

Tiirk milleti, “ehl-i Kur'an” bir millettir. Miisliimanlikla Tiirkliik esdeger hale gelmistir.
Milliyeti, Islam'la birlesmistir. Bunu tefrik etmek miimkiin degildir. Oyle ki eskiden bir kisi
Misliiman olunca, Tiirk oldu denilirdi. Bu durum Balkanlarda hala devam etmektedir. Tirk
denilince Miisliiman akla gelmektedir. Tiirklerin biitiin mefahiri, Islim namina tarihe gegmistir.
Bunu kimse silemez. Yukarida verilen ayette de oldugu gibi Tiirkler, Allah’1 sevmektedirler. Onu
sevecek isler yapmislardir, Allah da onlan1 sevmektedir. Bu 6zelliginden dolayr Kur’an’in

senasina mazhar olmuslardir.
Bu yiizden baz1 kesimlerin, IstikldAl Marsi’'nda neden Tiirk kelimesi gegmiyor, bazi

kesimlerin de Istiklal Marsi’nda, neden kahraman irkima deniyor, demeleri dogru bir davranig
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degildir. Yine aym sekilde bir kesimin de Akif*in “kahraman irkima” ifadesinden kendilerine pay

cikarmaya ¢aligmalar1 da dogru bir davranis degildir.
3. Kita:

Ben ezelden beridir hiir yasadim, hiir yasarim.
Hangi cilgin, bana zincir vuracakmis? Sasarim!
Kiikremis sel gibiyim: Bendimi ¢igner, asarim;
Yirtarim daglari, enginlere sigmam tasarim.

(Ben ezelden beridir yani var oldugum giinden bu giine hep hiir yasadim, yine var oldugum
miiddetce hep hiir yasayacagim, esir olmayacagim. Hangi ¢ilgin bana zincir vuracakmis yani
beni esir ve kéle yapacakmig sasarim. Kiikremis bir sel gibiyim, bendimi ¢igner, agarim. Daglart

yirtarum, enginlere sigmam, tasarim.)

Mehmet Akif’in bu kitada kullandig1 “ben” kelimesi, eger kendisi olarak alimirsa, o zaman
burada soyle bir anlam ortaya ¢ikmaktadir: Mehmet Akif, Tiirk milletinde, ordusunda maglup
olacagiz, dismanin isgali altina girecegiz diye disiinenlere, kafalarindan boyle diisiinceler
gecenlere hatta mandacilifi isteyenlere, bunu iyi gorenlere seslenerek bunun miimkiin
olamayacagini, kendisinin ezelden beri hiir yasadigini, yine hiir yasayacagini, kendisine zincir
vurulamayacagini yani esir ve kdle olamayacagini, bunu diisiinenlerinin ¢ilgin olduklarimi ve
onlarmn akillarma sastigim soylemektedir. Devamimda Mehmet Akif, bu sdyledigine delil de
getirmektedir. Kendisini de bir ferdi olarak gordiigii Tiirk ordusunu yani Anadolu direnisini
kiikremis yani tasmis, kabarmis, cosmus bir sele benzetiyor. Nasil ki bdyle bir sel, daglar asar,
enginlere sigmaz tasarsa, Tiirk ordusu da karsisinda ne kadar biiyiik ve giiclii diisman olursa olsun
onu maglup eder, lilkeden kovar, ¢ikarir demektedir. Kiiciik kiiglik yagmur damlalar1 birleserek
oniinde durulmaz bir sel olabiliyorsa, Anadolu’daki insanlar da birlesmisler, bir ordu olmuslardir.
Artik onlarin da 6niinde higbir sey duramaz. Mehmet Akif, boyle diyerek millete ve orduya
cesaret vermekte, onlara yigitlik agilamaktadir. Onlarin maglup olacagiz, esir olacagiz yoniindeki

endiselerini bu sekilde gidermektedir.

Eger Mehmet Akif’in burada kullandig1 bu “ben” kelimesi Tiirk milleti ve ordusu olarak
alinirsa yani bunlar1 onlar sdyliiyorlar diye kabul edilirse ki dogrusu da bu olsa gerektir, o zaman
da soyle bir anlam ortaya ¢ikmaktadir: Millet ve ordu hep bir agizdan bu kitay1 bagirarak
soylemektedirler. Mehmet Akif, onlara bu sozleri sdyletmis, onlarin bu ruh halinde olmalarini

saglamistir.

Belki de Istiklal Mars1’nin mars olmasina, mars seklinde sdylenmesine en uygun yeri burasi
ve bundan sonra gelen kitasidir. Bu iki kitay1 su sekilde tasavvur etmek lazimdir: Millet ve ordu,

emperyalist ve somiirgeci giiclere karsi, tek disi kalmis medeniyet denilen, bu hayasizca akini
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yapan al¢aklara kars1 bagirarak, hep beraber, mars seklinde bunlar1 soylemektedirler. Iste 0 zaman
bu iki kitanin daha da bir anlam ve ehemmiyet kazandigi goriilecek, bu iki kitaya bakis
degisecektir.

Burada sunu da ifade etmek lazimdir; bu kitada gegen: “Kiikremis sel gibiyim: Bendimi
cigner, asarim; Yirtarim daglari, enginlere sigmam tagarim.” musralar agiklanirken genellikle
Ergenekon Destani’yla bir iliski kurulmak istenilir, fakat bu dogru degildir.* Burada Akif, selden
ve ona vurulmak istenilen bentten bahsetmektedir. Ergenekon Destani’nda bdyle bir durum
yoktur. Etraflarina bent vurulmamistir. O yere, saklanmak i¢in girmislerdir. Daha sonra ¢ogalip
buraya sigmaz olunca oradan ¢ikmak istemisler, bunu yapmak i¢in de demir madeninin oldugu
yer secilmis, maden eritilerek oradan ¢ikmislardir. Yirtarim daglari derken buradaki dag, o eritilen
dag degildir. Sularmn ¢iktig1 yerler, genellikle daglardir. Akif, sularin coskun akmasmi daglari

yirtmak olarak vermistir ki bu, hakikate uygun bir benzetmedir.
4. Kita:

Garb’m afakim sarmissa celik zirhli duvar;
Benim iman dolu gogsiim gibi serhaddim var.
Ulusun, korkma! Nasil boyle bir imdm bogar,
“Medeniyyet!” dedigin tek disi kalmis canavar?

(Bati 'min ufuklarini ¢elik zirhli duvar sarmigsa, benim de iman dolu gégsiim gibi serhaddim
- stmwr boyum vardir. Ulusun, korkma! “Medeniyet” dedigin tek disi kalmis canavar béyle bir

imani bogamaz.)

Bu kitay1 da yine yukarida oldugu gibi iki sekilde de okumak miimkiindiir. Sayet yine
Mehmet Akif’in soyledigi olarak kabul edilirse, o zaman buradan sdyle bir anlam ortaya
¢ikmaktadir: Akif, bir 6nceki kitada soylediklerine gelebilecek su sekildeki bir itiraz1 burada
bertaraf etmektedir: “Dogru diyorsun ama diigmanin silah1 ve sayis1 bizden fazla, adeta ¢elik zirhli
bir duvar gibi ufuklarimiz1 sardilar, kapladilar, ¢ok silahlar1 var, onlar1 yenebilir miyiz veya nasil
yenecegiz?” -Nitekim bunu Milli Miicadele aleyhinde olanlar da sdyliiyorlardi.- Mehmet Akif,
buna kars1 Garb’in -bu Bati olarak alinabildigi gibi, tilkenin bat1 tarafi olarak da alabilir- ufuklarim
celik zirhli duvar sarmigsa yani bu kadar ¢ok silahlar1 olsa bile buna karsi benim de iman dolu
gogiislerden olugsmus serhaddim yani sinir boyum vardir, demektedir. Onlarin ¢elik zirhli silahlar
karsisina iman dolu gogiisleri yani imanh askerleri ¢ikarmaktadir. Bu, dini anlayisa da uygun bir
davranigtir. Tiirk ordusu tarihte bunun birgok Ornegini vermistir. Ordulara savasi kazandiran,
askerin sayist ve techizati degil, aksine inanci ve anlayisidir. (Kaplan 2011:190) Tiirk askeri,

oliirsem sehit, kalirsam gazi olacagim anlayisiyla savagmaktadir, diisman ordularn gibi gegici

8 bk. Duymaz 2014:15.
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diinya ve onun zevkleri i¢in degil. "Nice az birlik vardir ki, Allah’in izniyle sayica ¢ok birligi
yenmiglerdir.” (Bakara 249. ayet) ayetinde oldugu gibi Tiirk ve Islam tarihinde bdyle sayisiz
zaferler vardir. Mesela, Miislimanlar, Bedir’de 1000 kisilik orduya karis 305 sahabeyle galip
gelmislerdi. Yahya Kemal’in “Akincilar” siirinde dedigi gibi Tiirkler bin atliyla nice dev gibi
ordular1 yenmislerdi. Allah, yukarida da verildigi gibi inananlar1 goriinmeyen askerlerle yani

meleklerle destekler. Bununla ilgili ayetler soyledir:

Rabbinizden yardim dilediginiz zamant hatirlayin. Hemen size, ‘Meleklerden pesi
pesine gelen binlik kuvvetlerle ben size yardim edecegim,’ diye cevap verdi.” (Enfal

suresi, 9. ayet)

“O zaman inananlara soyle diyordun: ‘Rabbinizin, indirilen ii¢ bin melekle size
yardim etmesi sizin igin yeterli degil mi?’ Evet, eger siz sabir gosterip disiplinli
davramrsaniz, onlar su anda stiratle iizerinize gelseler bile rabbiniz size niganl bes

bin melekle yardim edecektir. (Al-i Imran suresi, 124-125. ayetler.)
Mehmet Akif’in soyledikleri bu ayetlere de uygun sozlerdir.

Mehmet Akif, bu yiizden millete ve orduya: “Ulusun, korkma!” demektedir. Yani
diismanin ufuklarimiza kadar gelip ulumasina bakmayin, korkulacak bir sey yoktur, onlar,
canavardir ama tek disi kalmis bir canavardir, bize bir sey yapamazlar. Nasil ki tek disi kalmig
canavar, yani ihtiyarlamis, zayiflamis, giigsiizlesmis, disleri dokiilmiis bir canavar bir av
bogazlayamaz, avlayamazsa ayni onun gibi bu diisman da bizim bu istikldle, bagimsizliga,
yurdumuzu kurtaracagimiza olan imanimiza, inancimiza bir zarar veremez, onu bogamaz,

demektedir.

Bunlar, kuru, basit, hamasi dylesine sOylenmis sozler degillerdir. Mehmet AKif, bunlar1 o
zor zamanda sOylemektedir. Bunlar, yukarida da sdylendigi gibi kuvvetli bir imanin sdylettigi
sozlerdir. Nitekim Mehmet Akif, cok fazla bir siire gegmeden bu soylediklerinde haklr ¢ikmustir.
Bir sonraki kitada gectigi gibi belki yarim, belki yarindan da yakin bir siire sonra bu iman, yine
galip gelmistir. Batililarin giigleri, silahlar1 bir ise yaramamistir. Milli Miicadele kazanilip
diisman, iilkeden ¢ikarilmistir. Boylelikle onlarin Mehmet Akif’in dedigi gibi tek disi kalmus bir

canavar olduklari ortaya ¢ikmustir.

Burada gegen: “medeniyet denilen tek disi kalmig canavar” ifadesi, dar manada Milli
Miicadele’de savasilan Yunanlilar olarak alinabilir. Yahya Kemal’in Avrupa’dan iilkeye Nev-
Yunanilik diye yanlis bir akimla dondiigii bilinmektedir. Daha sonra Yakup Kadri ve diger bazi
kimseler de onu desteklemislerdi. Yahya Kemal, Yunan medeniyetini(!) 6vmeye, yiiceltmeye
kalkmis, onlarin taklit edilmesini istemisti. Fakat Balkan Savaslarinda Yunan mezalimi ortaya
¢ikinca, bunun ne kadar yanlis bir diisiince oldugu anlagilmigti. Kendisi de bu diisiincesinden vaz

gecmisti.
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Ya da genis manada emperyalist Bat1 olarak da alinabilir. On dokuzuncu asir, Baticilik
goriisliniin ve Bat1 hayranliginin Osmanli’da artarak goriildiigii bir asirdi. Fakat Birinci Diinya
Harbi, onlarin gercek yliziinii ortaya ¢ikarmisti. Boyle bir medeniyetin(!) devam etmesi miimkiin

degildi. Kiifiir devam eder fakat zuliim devam etmezdi.

Burada su hususa da dikkat etmek lazimdir. Mehmet Akif, misrada medeniyet dememekte,
medeniyet dedigin, seklinde bir ifade kullanmaktadir. Batili emperyalist giiclerin ve onlarin
Anadolu’da masa olarak kullandiklar1 Yunanlilarin yaptiklariin medeniyetle bir alakas1 yoktur.
Onlarin medeniyetleri, sadece kitaplarmdadir. Uygulamalarina bakinca ne kadar vahsi olduklar
goriilmektedir. Mehmet Akif, burada, onlara medeni diyenlere seslenmektedir. Iste sizin medeni
dediklerinizi goriin. Isgal ettikleri yerlerde neler yapiyorlar. Bunlara taraftar olunur mu? Bu
akillilik midir, bunlan tenkit etmek medeniyet diigmani olmak midir? Emperyalist giicler,

gittikleri yerlere medeniyet mi gotiirmektedirler yoksa yakip yikmakta midirlar?

Burada Mehmet Akif, medeniyeti ve medeniyetin kendisini degil, medeni denilenlerin
yaptiklarini tenkit etmektedir. Bu misra, aslinda Bati medeniyetini(!) savunanlara da bir cevaptir.
AXkif boylelerine, iste, sizin medeniyet dediginiz budur, yani canavarlik. Bunlart medeni insanlar

yapabilir mi? Savundugunuz medeniyetin gercek yiizii budur, demektedir.

Akif burada millete ve orduya seslenerek siz de bunlara medeniyet demeyin, yani onlar
daha medeni, daha gelismis, bizden iistiinlerdir demeyin, onlardan ¢ekinmeyin bizi yeneceklerini
zannetmeyin, onlarm ulumalarina bakmaym, onlar medeni degil, tek disi kalmis canavarlardir

demektedir.

Eger yine bu sdylenenler, millet ve ordu olarak alinirsa yani bunlari onlar soyliiyorlar diye
kabul edilirse ki dogrusu da bu olsa gerektir, onlarin yukaridaki kitada oldugu gibi bunlar1 da hep
bir agizdan, beraber mars sOyler gibi sdyledikleri goriiliir. Yukaridaki durumu burada da devam
ettirmektedirler. Mehmet Akif, milletin ve ordunun ruh halini bu sekilde vermektedir. Onlarin bu

ruh halinde olmalarinda Mehmet Akif*in bityiik katkis1 vardar.
5. Kita:

Arkadas! Yurduma alcaklari ugratma sakin;
Siper et govdeni, dursun bu hayasizca akin.
Dogacaktir sana va’dettigi giinler Hakk’n...
Kim bilir, belki yarin, belki yarindan da yakin.

(Arkadas, sakin yurduma alg¢aklar: ugratma. Govdeni siper et, bu haydsizca akin dursun.

Halkk wn sana vadettigi giinler kim bilir, belki yarin, belki yarindan da yakin dogacaktir.)

Bu kitada Mehmet Akif, millete ve orduya seslenmektedir. Yukaridaki dordiincii ve besinci

kitalardaki milletten ve askerlerden bu sézleri isiten Akif, bu defa kendisi devreye girmekte ve
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onlara bunlar1 sdylemektedir. Asagidaki kitalarda 6zelliklerini saydig1 yurduna, algaklar1 sakin
ugratmayin, demektedir. Bu topraklar iyi insanlar i¢indir, tek disi kalmig canavardan farksiz olan,
memleketimize hayésizca saldiran diigmani, sakin bu topraklara sokmayin demektedir. Ciinkii
onlar bir yere girdiler mi, ne yaptiklar1 bellidir. Bu cennet vatani cehenneme ¢evireceklerdir.

Mehmet Akif, milletten ve ordudan bunun igin gerekirse viicutlarini siper etmelerini ister.

Burada Mehmet Akif’in, diismana algak demesinin baska bir sebebi daha vardir. Mehmet
Akif, daha 6nce onlarn mesela Yunanlilarin Balkan Savaslarinda neler yaptiklarim biliyordu.
Safahat’ta bunlara genis¢e deginmisti (Safi 2011:261-289). Burada 6rnek olmasi agisindan bir
kismin1 vermek istiyoruz:

Minareler serilip- hake, sustu ma'bedler;

Yikild: medreseler; diimdiiz oldu merkadler.

Mesdcidin ¢ogu meydanda yok, kalanlar ise,

Ya géordiigiin gibi meyhanedir, ya bir kilise.

Sehirde evlere baskin, kazada katl-i niifiis;

Kurada kalmad telvis olunmadik namiis!

Yapan da kim? Adi Osmanli, ruhu Yunanli,

Bu isde en miitehassis boliik boliik kanli!

“Mukaddes ordu’yu te'yid eden bu azginlar

Sa¢ip savurdular etrafa oyle yanginlar-.

Ki ugradiklar: yerlerde tiitmiiyor bir ocak...

Kiydm-1 hasre kadar, belki tiitmeyip duracak! (Safahat, s. 262)

Mehmet Akif, bu yapilanlar1 bildigi icin onlara algak demekteydi. Nitekim o, Yunanlilara
ve diger batili emperyalist devletlere alcak demekte yine hakli ¢ikmis mesela Yunanlilar
Anadolu’ya geldikten sonra da yine ayni senaatleri yapmiglardir. Bunlarin haberleri her taraftan
gelmekteydi. Mehmet Akif, vaazlarinda bunlari anlatiyordu. Akif, bu yiizden onlarmn saldirisina
hayasizca bir saldir1, demektedir. Bu yapilanlardan insan olanlar utanir ama onlar,
utanmamaktadirlar.

Yukarida gegen: “Medeniyet! dedigin tek disi kalmis canavar?” soziiniin daha iyi
anlagilabilmesi i¢in burada kullanilan algak ve hayasizca kelimelerinin de anlasilmasi lazimdir.
Canavarlasan bir kurt, siiriiye daldiginda, ortaya nasil kétii bir durum koymaktaysa, bu canavarlar
da gittikleri yerlerde ayn1 0yle seyler yapmaktaydilar. Cekilirken bile her tarafi yakip yikiyorlardi.
Mehmet Akif, bunu bildigi i¢in millete ve orduya seslenerek, yurdumuza bu algaklar1 ugratmayin,
ne yapip edip onlarin bu hayasiz saldirilarini engelleyin, demekteydi. Cilinkii yaptiklari seyler, cok
kotii seylerdir. Nasil ki canavarlasan bir kurdu 6ldiirmek lazimdir, ona merhamet edilmez, ¢ilinkii
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canavarlagmistir, fitrati bozulmustur. Ac¢ligmi gidermek, rizkini elde etmek icin siiriiye
saldirmamakta, aksine telef etmek icin saldirmaktadir. Oyle de bu canavarlasan insan siiriisiinii
de ancak o sekilde oldiirerek durdurabilirsin. Bunun bagka yolu yoktur. Canavarliginin 6niine
baska tiirlii gegemezsin. Mehmet Akif, bu yiizden millete ve orduya seslenerek, viicudunu siper
et, bu saldirtyr durdur, demektedir. Yoksa bu fitratt bozulmus, canavarlagsmig diisman, Oniine

geleni yani ¢oluk ¢ocuk, yasli, kadin demeden vahsice oldiirecektir.

Mehmet Akif’in medeniyet denilen batili emperyalist giicler igin bu sozleri soylemesinde,
onlarm isgal doneminde utanmadan yaptiklar1 algakliklarmin da etkisi vardir. Akif, bu yiizden

onlara i¢in bu sozleri kullanmaktadir.

Mehmet Akif, bu misralarin devanminda millete ve orduya, sakin bosuna 6leceginizi yani
caninizi vermenin bosa gidecegini diisiinmeyin de demektedir. Yani sizler dliince, diigman bu
topraklara giremeyecektir. Allah’1in size vaadi vardir. Vadettigi giinler yani zafer yakindir. Kim
bilir, belki yarin, belki yarindan da yakim bir zamanda o gilinler dogacaktir. Bundan siipheniz

olmasin. O yiizden seve seve caninizi verin, bu hayasizca saldirty1 durdurun, demektedir.

Mehmet Akif’in burada bahsettigi Allah’mn vaadiyle ilgili Kur’an-1 Kerim’de gegen bazi

vaat ayetleri s0yledir:

Bizim ugrumuzda elinden gelen ¢abayr sarf edenlere gelince, onlari bize ulagan
yollara mutlaka yoneltiriz. Kuskusuz Allah iyilik yapanlarin yanindadir. (Ankebut

suresi, 69. ayet.)

Andolsun ki el¢i olarak gonderdigimiz kullarimiza gegmiste sz vermistik: Zafere
mutlaka onlar ulasacaklar. Galip gelenler kesinlikle bizim ordumuz olacak. (Saffat

suresi, 171-173. ayetler.)

De ki: "Hak geldi batl yikilip gitti! Zaten batil yikilmaya mahkiimdur. (Isra suresi,
81. ayet.)

Onlar agizlariyla Allah'in nurunu sondiirmek istiyorlar. Halbuki kafirler istemeseler

de Allah nurunu tamamlayacaktir. (Saf suresi, 8. ayet.)

Bu ayet-i kerimelerde Allah, zaferin, istiinligiin peygamberlerin, inanlarin,
Miisliimanlarin, iyilerin olacagimi sdylemekte; inkarcilara, putperestlere, hak ve adalet yolundan

sapmiglara, kotiilere kars1 onlarin galip geleceklerini vadetmektedir.

Allah’a vaadinde hulf etmek yani ahdinden donmek, caymak yoktur. (Rum suresi, 6. ayet.)
Allah, bunlardan miinezzehtir. Mehmet Akif de bunu millete ve orduya hatirlatarak, Allah’in
vadettigi zaferi kendilerine verecegini sOylemektedir. Millet ve ordu, bu inangla Milli
Miicadele’yi vermis ve ondan zaferle ¢ikmistir. Bunu onlara asilayanlarin baginda da Mehmet
Akif gelmekteydi.
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6. Kita:

Bastigin yerleri “Toprak!” diyerek gecme, tani!
Diisiin altindaki binlerce kefensiz yatani.

Sen sehid oglusun, incitme, yaziktir, atani:
Verme, diinyélar alsan da, bu cennet vatani.

(Bastigin yerleri “Toprak” diyerek ge¢me, tami! Altinda binlerce kefensiz yatanm diigiin.

Sen sehit oglusun, yaziktir, atant incitme, diinyalari alsan da bu cennet vatani verme. )

Bu kitada Mehmet Akif, yine yukaridaki kitada oldugu gibi millete ve orduya seslenerek
orada sdyledigi yurt kavramini burada biraz daha agmakta, yurdun belirgin bir 6zelligini daha
sOylemektedir. Bu yurt yani vatan, siradan bir toprak degildir. Altinda binlerce kefensiz yatam
yani sehitleri vardir. Bu vatan i¢in binlerce insan, daha 6nceleri canlarini seve seve vermislerdir.
Iste bu topraklar, bdyle bir topraktir. Toprak, bdyle vatan olur. Sehitler elbiseleriyle defnedilirler.
Mehmet Akif, millete ve orduya seslenerek onlardan bunun ne anlama geldigini bir diisiinmelerini
ister. Yani senin atalarin, cetlerin, baban, dedelerin bu topraklar i¢in canlarii vererek sehit
olmuslardir. Bu topraklar1 bize bdyle vatan etmislerdir. Sen, o sehitlerin oglusun. Onlar1 bir
diisiin, ¢ektiklerini, ni¢in sehit olduklarini1? Bu yiizden diinyalar1 alsan da bu cennet vatani vererek

onlari incitme, demektedir.

Tiirk ordusunun o siralarda diinyalar1 alacak bir durumu yoktur. Vatanimn biiyiik bir kism1
elden ¢ikmistir, geri kalan kismi da ¢ikmak iizeredir. Durum béyle iken Mehmet Akif burada
nigin boyle bir ifade kullanmaktadir? Bunun birka¢ agiklamasi olabilir. Burada onlar {izerinde

durmak istiyoruz.

Yukarida Mehmet Akif’in, millete ve orduya bu topraklari diismana asla veremeyeceklerini
ihtar etmekteydi. Oradaki agiklamalara gore; diinyalar1 almak demek, esareti kabul etmek ya da
mandacilik anlamina gelmektedir. Akif, millete ve orduya seslenerek onlarin vatani vererek boyle
zilletle yasamay1 kabul etmemelerini, onun yerine izzetle 6lmelerini yani sehit olmalarini

istemektedir.

Bu yerin bagka bir aciklamasi da sdyledir: Akif burada bu vatan, biitiin diinyadan daha
giizeldir, demektedir. O zaman da mana soyle olmaktadir: Sana, bu topraklara kars1 diinyalar
verseler bile yine sen bu topraklar1 verme, ¢iinkii bu vatan, diinyalara degisilmeyecek kadar
giizeldir.

Mehmet Akif’in vatanla ilgili boyle baska giizel ifadeleri de vardir. Bunlardan bir tanesi

Balikesir’in Yunanlilar tarafindan isgalinin ikinci yili dolayisiyla kaleme aldigi (Biiyiik

Taarruz’dan iki ay evvel), “Karesi” baglikli siirde (30 Haziran 1922) gecen su misralardir:
Ey benim her tas1 bir mabed-i iman yurdum,
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Seni erge¢ bana bir giin verecek ma’budum (s.547)

Mehmet Akif, baska bir siirinde de yine vatan igin su giizel s6zleri sdyler:
Enbiyad yurdu bu toprak; siiheda burcu bu yer;

Bir yikik tiirbesinin iistiine Mevia titrer!

Dusi bastanbaga bir nesl-i kerimin yadi,

I¢i boydan boya milyonla sehid ecsadi,

Oyle mesbii -i sehddet ki bu oksiiz toprak;

Oh, bir siksa adam otlari, kan fiskiracak!

Baéyle bir yurdu elinden ¢ikaran nesl-i sefil,

Yerin tistiinde muhakkar, yerin altinda rezil! (s.165)

Mehmet Akif’e gore bu vatamin, her tas1, bir iman mabedidir. Yani tas1, topragi, her yeri
kendisine biiyiikk bir sevgi ve saygi ile baglanilacak kadar degerlidir. Bu topraklarda,
peygamberler, sehitler, evliyalar yatmaktadir. Bir yikik tiirbesinin istiine Allah titremektedir.
Oyle kutsal topraklardir. Mehmet Akif, bu misrada millete ve orduya seslenerek iste bu yiizden

diinyalar alsan da bu topraklar1 verme, demektedir.

Diger bir mana da sehitlik iizerinden verilebilir. Mehmet Akif, burada sehitligi yani vatan
icin canini verip diinyadan ayrilmay1 anlatmaktadir. Millete ve orduya seslenerek, eger vatan i¢in
diinyadan ayrilmay1 degil de diinyada kalmay1 tercih ediyorsaniz, bunu yapmayiniz, demektedir.
Diinya karsiliginda bu cennet vatani, vermeyiniz. Caniniz pahasina ona sahip ¢ikiniz demektedir.
“Veyesterune bihi semenen kalila” (Bakara suresi, 174. ayet.) ayetinde oldugu gibi cennetteki

miikafati yaninda bu ¢ok ufak bir sey olarak kalir. Bu yiizden boyle yapmayiniz, demektedir.

Baylelikle bu kitada Mehmet Akif, konuyu sehitlik meselesine getirmektedir. Dini inanca
gore sehitler, diger oOliiler gibi degillerdir, 6lmeyip bagka bir hayat mertebesinde yasamaktadirlar,
kendilerini diri bilmektedirler.” Akif, millete ve orduya seslenerek, onlara eger bu vatan icin
caninizi veremezseniz, bu diinyada kalmis olmayi tercih ederseniz yani bu vatani diigmana teslim
edip esareti kabul ederseniz, sehit cetlerinizi incitirsiniz, demektedir. Boyle yapmamalarini

istemektedir. (Bu sekildeki bir yorum, digerlerine gére daha dogru durmaktadir.)

Bu kitada Mehmet Akif’in, millete ve orduya, sehitligin yaninda baska bir deger iizerinden
de seslendigi goriilmektedir. Onlarin baba, dede, ata duygularina vurgu yapmakta, bunu harekete
gecirmek istemektedir. Her cocukta, atalarina karsi saygi ve onlara layik olmak hissi vardir.

Onlar utandiracak, zarar verecek seyler yapmak istemezler. Aksine gururlandiracak, sevindirecek

° Bununla ilgili Kur’an-1 Kerim’deki yetler sdyledir: “Allah yolunda oldiiriilenleri sakin oliiler sanma!
Bilakis onlar diridirler; Allah’in, liituf ve kereminden kendilerine verdikleriyle sevingli bir halde rableri
yaninda riziklara mazhar olmaktadirlar. Arkalarindan gelecek ve heniiz kendilerine katilmamis olan sehid
kardeslerine de higbir keder ve korku bulunmadigi miijdesinin sevincini duymaktadirlar.” (Al-i imran
Suresi, 169, 170. ayetler.)
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faydal isler yapmak isterler. Akif de burada, milletin ve ordunun bu duygularma hitap etmekte,

onlarin bunun i¢in de diismana kars1 miicadele etmelerini istemektedir.
7. Kita:

Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda?
Siiheda fiskiracak toprag siksan, sitheda!
Cani, canani, biitiin vairmm alsin da Huda,
Etmesin tek vatanimdan beni diinyada ciida.

(Bu cennet vatamin ugruna kim feda olmaz ki? Topragini siksan, sehitler fiskiracak,

sehitler! Allah, cam, canam, biitiin varumi alsin da, beni tek diinyada vatanimdan ayri etmesin.)

Bu kitada Mehmet Akif, s6zii bu defa sehitlere vermekte, onlar1 sdyletmektedir. Yukarida
kullandig1 “cennet vatan” ifadesini burada da devam ettirmekte, orada sdyledigi gibi burada da:
diinyalara tercih edilmeyen bu cennet vatanin ugruna kim feda olmaz ki, diye sormaktadir.
Nitekim topragi siksan, sehitler figkiracaktir yani pek c¢ok kisi, bu vatan igin canini seve seve
vermistir. Bu vatan, ugruna canim1 verecek kadar, giizel bir vatandir. Yine ayni sey olacaktir,
millet ve ordu, bu vatan igin canini, canani, biitiin varmi, kendinden 6nceki sanli atalar1 gibi

verecektir.

Istiklal Mars1nin en giizel yeri denilebilecek bu kitanin ilk iki misranda Akif, adeta sehl-
i miimteni tarzinda, vatanin ve onun i¢in 6lmenin giizelligini, bunun ¢ok kolay bir sey oldugunu,
millete ve orduya bdyle giizel ifadelerle vermektedir. Diistinecek, korkacak bir sey yoktur. Bu
cennet vatan igin, goziinii bile kirpmadan, bir saniye bile diisiinmeden, seve seve can verilir.
Baksaniza, topragi siksan sehit figkiracak, ka¢ kisi bu vatan igin canlarini vermistir. Biz mi
veremeyecegiz? Degil canimi, hatta cananimi, biitiin varimi bile veririm bu vatan i¢in. Yeter ki
Allah’1m beni bu vatanimdan ayri etmesin, demektedir. Sehitler, bu ruh hali igerisindedirler, bu
diisiincelerle vatan miidafaasina kosmuslardir, bu duygularla vatanlar igin sehit olmuslardir.
Mehmet Akif, onlarm bu ruh hallerini, duygu ve diisiincelerini burada boyle giizel bir sekilde

vermektedir.
8. Kita:

Rithumun senden Ilihi sudur ancak emeli:
Degmesin ma’bedimin gégsiine nd-mahrem eli;
Bu ezanlar -ki sehadetleri dinin temeli-

Ebedi, yurdumun iistiinde benim inlemeli.
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(Allah’im, ruhumun senden istegi ancak sudur: mabedimin gégsiine namahrem eli
degmesin ve sahitlikleri dinimin temeli olan bu ezanlar benim yurdumun iistiinde sonsuza kadar
inlesin.)

Bu kitada, Mehmet Akif yine sehitleri konusturmaktadir. Sehitler, ¢ok sevdikleri Allah’ma
seslenerek: Allah’im, ruhumuzun senden emeli, arzusu istegi sudur, mabedimin gogsiine,
namahrem eli degmesin ve sahitlikleri dinimizin temeli olan ezanlar, yurdumun {izerinde siirekli

olarak okunsun, demektedirler. O’ndan bu sekilde bir istekte bulunmaktadirlar.

Burada Mehmet Akif, diger kitalarda soyledigi bayrak, bagimsizlik, hiirriyet, iman, vatan
ve sehitlik duygularmin yaninda mabet duygusuna da yer vermektedir. Mabedimin gdgsiine
namahrem eli degmesin, demektedir. Sehitler, Allah’in isimlerinin anildig1 mescitlere, camilere,
ibadet yerlerine bu sekilde bakmaktadirlar. Onlari, namuslar1 gibi gérmektedirler. Onlara yapilan
bir seyi namuslara yapilmis gibi algilamaktadirlar. Yarabbi, biz canimizi, canamimizi, biitiin
malimizi vermeye yani onlardan ge¢gmeye haziriz ama ne olur mabetlerimize dokunulmasin,
demektedirler. Mabetlerimize dokunulmasin ve ezanimiz ki sehadetleri dinin temelidir,
yurdumuzun iizerinde ebediyen okunsun. Siirde iade edilen sozlerle, canlarint ugruna verdikleri

sevgili Allah’larindan bunlar istemektedirler.

Ezan, sadece namaza c¢agirma vesilesi degildir. Ezanin, insanlara namazi hatirlatma,
onlari namaza meyillerini artirma, onlar1 cemaate davet etme 6zelligi yaninda daha baska pek
¢ok onemli 6zelligi de vardir. Bunlardan birisi de Mehmet Akif’in burada isaret ettigi gibi

“tevhid”i yani Allah’mn varligim, birligini insanlarla birlikte biitiin kainata ilan etmektir.

Ezanlar ayni zamanda bu iilkenin, bir Islam iilkesi oldugunu, burada Islim’m geregi olan
namazin kilindigini, Allah’a ve Peygambere inanildigini da ilan etmektedirler. Bu yiizden yurdun
iizerinde ebediyen okunmalidirlar yani bu iilke kiyamete kadar islam iilkesi olarak kalmalidir.
Miisliman olmayanlarin eline ge¢gmemelidir. Sehitler, Allah’tan miikafat olarak bunu

istemektedirler. Bunun i¢in canlarini vermislerdir.
9. Kita:

O zaman vecd ile bin secde eder -varsa- tasim;
Her cerihamdan, ilahi, bosanip kanh yasim,
Fiskirir rith-i miicerred gibi yerden na’sim!
O zaman yiikselerek Ars’a deger, belki, basim.

(O zaman —varsa- mezar tasim, kendinden gegerek bin secde eder. Allah’im, her yaramdan
kanli yagim bosanip cesedim bedeni olmadan sadece bir ruh gibi bulundugu yerden yukari firlar!

Bagsim o zaman yiikselerek belki Ars’a deger.)
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Bu kitada Mehmet Akif, sehitleri konusturtmaya devam etmektedir. Sehitler sunlari
sOylemektedir: Bunlar saglandiktan sonra yani mabedimin gogsiine namahrem eli degmedikten,
ezanlar susmadiktan, iilke diisman isgalinden kurtulduktan ve Islam iilkesi olarak kaldiktan sonra
iste 0 zaman mezar tagim -sayet varsa- kendinden gegme ile bin secde eder, biitiin yaralarimdan
kanli yaglarim bosalip cesedim yerden bedeni olmadan sadece ruh olarak yukari firlar. Basim o

zaman yiikselir ve belki Ars’a deger.

Burada Mehmet Akif, sehitlerin ruhlarinin memnun olmalarini bu sekilde vermektedir.
Istiklal Mars1’nin en edebi yeri burasidir. Zaten bu kita, bunu saglamak igin digerlerine gore biraz
daha farkli bir dille yani biraz daha sade ve acik olmayan bir dille yazilmistir. Sehitler isteklerine
kavusunca mezarlarinda rahat edeceklerdir, o zamana kadar cesetlerini terk edip cennetteki
yerlerine ugmayacaklardir yani mezarlarinda rahat etmeyeceklerdir. Mehmet Akif bunu edebi bir

dille ve boyle giizel bir sekilde vermektedir.

Nitekim Allah, onlarin bu isteklerini kabul etmis ve cennet vatanlarinin diisman eline
gecmesine izin vermemistir. Artik sehitler, rahatlikla manevi makamlarina ugabilirler, huzur
icerisinde olabilirler. Sehitlerin bunu isteme haklar1 vardir. Bu kadar nazlanmalari, Allah’a bu

sekilde seslenmeleri gayet normaldir. Cilinkii biiyiik bir i bagarmislardir.

Mehmet Akif, Istiklal Marsi’nda en ¢ok sehitlige yer vermistir. Onun son ii¢ kitay1 yani
yedinci, sekizinci ve dokuzuncu kitalari sehitlere ayirmasi anlamlidir. Vatan sehit verilmeden geri
almamaz, diismandan kurtarilamaz. Bu yiizden zaferde en biiylik pay sehitlerindir. Sehitler,
vatanlar i¢in en degerli seyleri olan canlarin1 vermislerdir. Elbette siirde de en biiyiik yeri onlar

alacaktir.
10. Kita:

Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanh hilal!

Olsun artik dokiilen kanlarimin hepsi helal.

Ebediyyen sana yok, irkima yok izmihlal:

Hakkidir, hiir yasamis, bayraginim hiirriyyet;

Hakkidir, Hakk’a tapan, milletimin istiklal.

(Ey sanly hilal, sen de safaklar gibi dalgalan. Dokiilen kanlarimin hepsi artik sana helal
olsun. Sonsuza dek, sana ve wkima bir yok olma, yikilma yoktur. Hiirriyet, hiir yasamig
bayragimin, bagimsizlik da Allah’a tapan milletimin hakkidir.)

Bu son kitada Mehmet Akif, yine ikinci kitada oldugu gibi tekrar bayraga seslenerek artik
onun safaklar gibi dalgalanmasini istemektedir. Ikinci kitada nazli demekteydi ciinkii hilal,
millete ve orduya nazlanmaktaydi, bu son kitada ise sanli demektedir ¢iinkii millet ve ordu,
diisman1 maglup etmislerdir, bayragin diisman eline gegmesini 6nlemislerdir, ona sanli bir zafer
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daha kazandirmislardir. Sehitler, bayragin dalgalandigin1 goriince yani zaferin kazanildigini,
dokiilen kanlarmin hepsini helal ederler, bundan memnun olurlar. Artik bundan sonra ebediyen
bayraga ve millete yok olma, yikilma yoktur. Ciinkii en kotii durum buydu. Bir daha boyle bir
duruma digiilmesi miimkiin degildir. Hiirriyet, simdiye kadar hep hiir yasamis Tiirk bayraginin

hakkidir. Bagimsizlik da Allah’a tapan Tiirk milletinin hakkidir.

Bu satirlarm, Milli Miicadele sirasinda yazildiginin unutulmamasi gerekir. Giriste de
verildigi gibi Mehmet Akif’in ifadesiyle mars “Bin bir fecayi karsisinda bunalan ruhlarin
istiraplar  iginde halds dakikalarimi bekledigi bir zamanda yazilmistir.” Daha zafer
kazamlmamuistir. Akif, olacaklar1 soylemekteydi. Millete ve orduya zaferin kazanilacagini telkin
etmekteydi, bunun miijdesini vermekteydi. Bu kehanet degil, kerametti. Akif’in imanmm yani
Allah’a olan giiveninin kerametiydi.'” Bu yiizden son kitada, ikinci kitada oldugu gibi bir kez
daha iistiine basarak: Hakkidir Hakk’a tapan milletimin istiklal!” demekteydi. Siirin sekil

formatinin digina ¢ikarak ona boyle bir misra daha eklemekteydi.

Bu son kita da su sekilde tasavvur edilebilir. Diger dokuz kitada anlatildig1 gibi; Mehmet
Akif, millet ve ordu ile beraber diismana kars1, bagimsizlik igin biiyiik bir miicadele vermistir. Bu
miicadele, sanli bir zaferle nihayete ermistir. Bayrak, tekrar goklerdeki yiiksek yerini elde
etmistir. Mehmet Akif, bayragin safaklar gibi dalgalanmasim seyrederken, aklina bu ugurda
verilen bliylik miicadele, sehitlerin akittigi kanlar gelmekte, goziiniin Oniinden o anlar
gecmektedir. Bayragin dalgalanmasi yani bagimsizlik miicadelesinin kazanilmasi, diismanin
maglup edilip yurttan cikarilmasi, bunlarin hepsine degecek bir manzaradir. Ikinci kitada, sana
helal olmaz, dedigi dokiilen kanlarmin hepsini bu kitada helal etmektedir. Artik goniil rahatlig:
icerisindedir. Bu miicadeleyi kazandik ya; artik ebediyen bayraga, millete yok olma, yikilma

yoktur. Mehmet Akif, bunun giivencesini vermektedir.

Mehmet Akif, hakli gikmustir. i1k kitada soyledigi “Korkma, sonmez bu safaklarda yiizen
al sancak!” sozii gerceklesmistir. Gergekten de bu safaklarda nazli nazli yiizen, dalgalanan,
siiziilen bayrak sénmemistir ve safaklar gibi dalgalanmaya devam etmistir. Akif’in buna teminat
olarak gosterdigi yurdun iizerinde tiiten ocaklardaki insanlar, ordu, millet bunu bagarmislardir.

Onun giivencesini bosa ¢ikarmamiglardir.

Mehmet Akif’in Istiklal Marsi’nda bazen kendi konustugu, bazen de millet ve orduyu
konusturdugu goriilmektedir. Bazen de sozii sehitlere vermis, onlart konusturmustur. Bazen

bunlarin karistigt da goriilmektedir. Boyle bir durumda, konusanin bunlardan hangisinin

10 Mehmet Akif, Misir’dan dondiikten sonra kendisiyle yapilan bir roportajda bu hususa dikkat gekiyordu.
Muhabirin kendisine sordugu Istiklal Mars1’n1 nasil yazdimiz sorusuna marsin ancak kuvvetli bir imanla
yazilabilecegini sOyliiyordu: “Yavasca yataginda dogruluyor, yastiklara yaslaniyor, sesi birden
canlaniyor: -Dogacaktir, sana vadettigi giinler Hakk in!.. Bu iimitle, imanla yazilir. O zaman diigtiniin..
Imanim olmasayd: yazabilir miydim? Zaten ben, baska tiirlii yazanlardan degilim. Bu elimden gelmez.
I¢imde ne varsa, biitiin duygularim yazilarnimdadir (Kandemir 2011:74).
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oldugunun anlasilmas: zorlasmaktadir. Mehmet Akif, Istiklal Marsi’nda boyle bir anlatim yolu
tercih etmistir. Kendisini millet ve orduyla birlikte gostermis, onlarla beraber bu sozleri
sOylemistir. Boyle bir anlatim yolunun tercih edilmesinin, Mars’in basarili olmasinda ve insanlara

tesir etmesinde, onlar1 heyecanlandirmasinda rolii bilytiktiir.

Burada hilal kelimesi {izerinde de biraz durulmasi lazimdir. Hilal simgesi, pek ¢cok manay1
tasimaktadir. Bunlardan bir tanesi de Islam alemidir. Hilal simgesi, sembolik olarak Islam alemini
temsil etmektedir. Hag ise Hristiyan alemini. Hilalle ha¢in miicadelesi, tarih boyunca hep devam
etmistir. Islam tarihi, bu miicadelede sanlarla doludur. Milli Miicadele déneminde hag, hilale kars1
galip gelmistir. Fakat bu, muvakkat olmustur. Tekrar bir zafer daha kazanilmustir. Iste nazl hilale
bu zaferle sanli bir zafer daha hediye edilmistir. Artik safaklar gibi dalgalanabilir. O, tekrar layik

oldugu yiiksek makama ulastirildi. Bunun i¢in dokiilen kanlar ona helal olsun.

Bu gegici maglubiyet zamaninda, bazi kesimler “ha¢”a, “hildle” kars1 bir haklilik pay:
vermeye kalkmislar, biz sizi yendik, dolayisiyla hak biziz, bize itaat edin diyebilmislerdi. O
donemde bazi kimselerin aklindan da bunun dogru olabilecegi diislincesi ge¢misti, siipheye
diisebilmislerdi. Halbuki hak, kuvvette degildi; kuvvet, haktaydi. “Ha¢” kuvvetli olabilirdi ama
hakl1 degildi. Emperyalist ve somiirgeci bir mantikla, batil bir anlayisla tilkeyi isgal etmiglerdi. O
ylizden onlarin galip gelmeleri miimkiin degildi. Nitekim maglup olup gittiler. Eger bu mantikla
bakilacak olsaydi bin senedir onlar yeniliyordu, {istlin taraf, onlar degildi, neden o zaman hak
Islamiyet’in deyip Miisliimanlara tabi olmadilar? Hiirriyet, hiir yasamis bayragin, bagimsizlik da
Allah’a tapan milletin hakkiydi. Bu gegici yanilgi da bu sekilde izah edilmis oldu. Mehmet AKkif,
Istiklal Marsi’nda bir bagka yanilgiy1 da bu sekilde diizeltmis oldu.

Bu vesileyle Istiklal Marsi'ndaki diger yamlgilarin da burada bir kez daha verilmesinde

fayda vardir. Bunlar da sdyledir:

1. Bu safaklarda yiizen al sancagi sonecek olmasi. Akif bu yanilgry1 “Korkma” diyerek

bertaraf etmistir.

2. Millete zincir vurulacag yanilgisi. Akif bu yamlgiy1 “Ben ezelden beridir hiir yasadim,

hiir yasarim.” diyerek bertaraf etmistir.

3. Garb’n afakini celik zithli duvarlar sarmis, onlar1 yenemeyiz yanilgisi. Akif bu
yanilgiy1: “Benim iman dolu gégsiim gibi serhaddim var, medeniyet denilen tek disi kalmig

canavar benim bu imanimi bogamaz.” diyerek bertaraf etmistir.

4. Bu baglamda, Akif’in “medeniyet”i cok giiglii, biiyiik ve giizel farz etme yamlgisini da
bertaraf ettigi soylenebilir. Akif, medeni olmadiklarini, tek disi kalmis bir canavar olduklarini
sOylemistir. Bu yanilgiyr da bununla diizeltmistir. Bat1 hayranligi, Baticilik akimi, Islamcilik
akimi karsisinda maglubiyete ugramistir. Onlarin gercek yiizii ancak Birinci Diinya Savasi

sirasinda anlagilabilmistir.
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Sonug¢

Istiklal Mars1 yarismas: “Tiirk milletinin icerde ve disarida bagimsizlik ugruna girismis
oldugu miicadeleyi ifade ve terenniim i¢in” agilmuistir. Mehmet Akif yarismaya katilmamustir.
Sebebi de yarismaya konulan &diildiir. Onun bdyle yapmast Istiklal Marsi’na gelebilecek,
1smarlama siir ve para igin yazildi dedikodularmin da 6niinii kesmistir. Akif, yarisma bittikten
sonra siirini yazmistir. Siir, 10-12 giinliik bir siirede yazilmistir. Bu da onun kuvvetli bir ilham ile
yazildigini gostermektedir. Fakat bu siirin, bir de arka plam vardir. Akif, daha 6nceden de boyle
bir siir yazmakla ugrasmaktaydi.

Yarismaya pek ¢ok kisi katilmisti. Fakat herkes biliyordu ki bu siiri ancak Akif yazabilirdi.
AKkif, “Canakkale Sehitlerine” siiriyle bunu ispatlamisti. O biiyiik zaferin destanint Mehmet Akif

yazmisti. Bu Miicadele’nin marsimi da en iyi o yazabilirdi.

Mehmet Akif, Milli Miicadele’nin  en o6nemli manevi Onderlerinden ve
kahramanlarimdandur. irsat heyeti iiyesi olarak Anadolu’da halkin icerisinde ¢alistyordu, onlarla
goriisiiyordu. Istiklal Mars1’nda milletin ruhunu ve heyecanini tam olarak verebilmesinde bunun

etkisi de vardir.

Istiklal Mars1, Milli Miicadele’ye bilfiil katilmis, milletin icinde bulunmus, orduyu ve
milleti ¢ok iyi taniyan birisi tarafindan yazilmistir. Onlarin ruhunu, duygularmi, miicadelesini, en
iyi anlatan siirdir.

Siir, Meclis’te miizakerelerden sonra Hamdullah Suphi Tannover tarafindan okununca
ayakta ve siirekli alkiglanarak dinlenilmistir. Yine Hamdullah Suphi Tanridver, Mars’1 baska {i¢
siirle birlikte orduya gondererek kendilerini en ¢ok etkileyen eserin hangisi oldugunu
bildirmelerini istemistir. Gelen cevaplarda da ordunun en ¢ok Mehmet Akif’in kaleme aldig
siirden etkilendigi bildirilmistir. Bunlar da gosteriyor ki orduyu ve milleti en ¢ok heyecanlandiran,

onlarmn duygularina terciiman olan siir, Mehmet Akif’in yazdig: siirdir.

Mehmet Akif, Istiklal Marsi’nda bayrak, hak, hiirriyet, istiklal, vatan, millet, kahramanlik,
ecdat, Allah, iman, sehadet, ezan, mabet gibi milli ve dini pek ¢ok motifi basarili bir sekilde
kullanmistir. Bunlar aym1 zamanda Milli Miicadele’yi gerceklestiren insanlarin da tasidig
duygulardi.

Istiklal Mars1’nin yazilis gayesine uygun olarak agiklamasinmn yapildigi bu ¢alismada elde
edilen bazi dikkatler soyledir:

1. Mehmet Akif, daha birinci kitada, Mars’in yazilma amaglarindan birisi olan, Tiirk
milletinin ve ordusunun endiselerini ve korkularimi izdle etmeyi, yerine getirmektedir.

Bagimsizligin kaybedilmeyeceginde asla siiphesi yoktu. Bunun garantisini ve soziinii, millete ve
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orduya vermekteydi; bu imani, onlara da asilamaktaydi. Milli Miicadele’de de bdyle insanlara
ihtiyac vardi. Bu yiizden Mehmet Akif, Milli Miicadele’nin en énemli manevi 6nderlerinden ve

kahramanlarindandir.

2. Mehmet Akif’in Tiirk milletine ve ordusuna “Korkma!” diye seslenmesi dini kiiltiirden
de gelmektedir. Bu kiiltiirii bilmeyenler veya ona yabanci olanlar veya bagka art niyet tasiyanlar,

elbette bu ifadeyi anlamayacaklar veya ondan rahatsiz olacaklardir.

3. Istiklal Mars1’nin anlasilmayan, tenkit edilen, problemli olarak gosterilmeye ¢aligilan
yerlerinden birisi de safak kelimesinin gegtigi misradir. Mehmet Akif, burada safak kelimesini
Arapgadaki sekliyle kullanmayi tercih etmistir. Arapgada safak kelimesi, giines battiktan sonra
ufukta kalan kizillik manasindadir yani aksam kizilligidir. Burada ayrica bayragin gilinese
benzetilmesi de yoktur. Safak, rengi itibariyle bayraga benzetilmistir. Akif, bu yiizden boyle bir
ifade kullanmistir. Giines batmistir, ufukta Tiirk bayraginin rengi belirmistir. Burada benzetilen
giines degil, giinesin batarken meydana getirdigi renktir.

4. Mehmet Akif, birinci ve ikinci kitada, Tiirk bayraginmn ii¢ 6zelligini de siirinde
kullanmistir. Bayragin rengi olan kirmiziliga, “al sancak” diyerek; hilale, “nazli hilal” diyerek,

yildiza da “o benim milletimin y1ldizidir” diyerek siirinde yer vermistir.

5. Mehmet Akif*in ikinci kitada kullandig1 “Kurban olayim” ifadesi, Istiklal Mars1’nin en
samimi, en icten ifadesidir. “Nazli hilal” dedigi bayraktan kaslarini catmamasini, kahraman Tiirk
milletine giilmesini isterken yumusak ve saygili bir ifade kullanmaktadir. Tipki ¢cok sevdigi birini
istemeyerek kiran, iizen ve bunun pismanligindan kalbi par¢alanma derecesine gelen bir kimsenin

sevdigine yalvarmasi, onun gonliinii almaya ¢aligmasi gibi.

6. Istiklal Marsi’nin tenkit alan, problemli olarak goriilen, tartisma konusu edilen
yerlerinden birisi de “kahraman 1irkimiza” ifadesinin gegtigi misradir. Burada “irk” kelimesinden
ziyade “kahraman” kelimesi iizerinde durulmasi lazzmdir. Tiirk milleti, bin yildir Islam'in
bayraktarligin1 yapip Allah yolunda sayisiz basarilar kazanmistir. Ttlirk milletinin kahramanligi
buradan gelmektedir. Tiirkler i’1ay-1 kelimetullah yani Allah’1n ismini yiiceltmek, yaymak ugruna
milyonlarca sehit vermislerdir. Bu yiizden Mehmet Akif’e gére kahraman bir wktirlar. Akif,
sonraki misrada: “Sana olmaz dokiilen kanlarimiz sonra helal...” diyerek de buna atifta
bulunmaktadir. Tiirkler din igin, vatan ig¢in, bayrak i¢in milyonlar sehit vermis, kanlarii
dokmiislerdir. Akif, diger nisrada da bu durumu bir kez daha tekrarlar: “Hakkidir, Hakk’a tapan
milletimin istiklal.” der. Tiirk milletinin 6zelligi budur. Tiirkler, Hakk'a tapan bir millettir. Akif'in
burada kahraman deyip sevdigi millet, din i¢in milyonlarca sehit vermis, Allah'a tapan, inanan,
bagli, onun ismini diinyanin her tarafina yayan Tiirk milletidir. Bu sekilde bakildiginda onun
“kahraman 1wkima” demesinde daha oOnceki sOylemleriyle celisen bir durum olmadigi

goriilecektir.
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7. Istiklal Mars’nimn toplu olarak mars seklinde okunmasina en uygun yerleri iigiincii ve
dordiincii kitalaridir. Bu iki kita, su sekilde tasavvur edildiginde bu durum daha iyi olarak
anlagilacaktir: Tirk milleti ve ordusu emperyalist ve somiirgeci gliclere karsi, tek disi kalmig
medeniyet denilen, bu hayasizca akini yapan algaklara(!) kars1 bagirarak, hep beraber, mars
seklinde bu iki kitadaki sozleri sdylemektedirler.

8 - “Kiikremis sel gibiyim: Bendimi ¢igner, asarim; Yirtarim daglari, enginlere sigmam
tagarim.” musralar agiklanirken genellikle Ergenekon Destani’yla bir iliski kurulmak istenir ve
ondan bahsedilir. Fakat bu dogru degildir. Burada Akif, selden ve ona vurulmak istenilen bentten
bahsetmektedir. Sularin yeryiiziine ¢iktiklar1 yerler, genellikle daglardir. Akif, sularm coskun
akmasini, daglar1 yirtmak olarak vermistir ki bu, hakikate daha uygun ve daha giizel bir

benzetmedir. Bunun Ergenekon’daki dagla ve dagin eritilmesiyle pek bir ilgisi yoktur.

9. Mehmet Akif’in Batili emperyalist giiclerin celik zirhli silahlarmin karsisma Tiirk
milletinin ve ordusunun iman dolu goégiislerini ¢ikarmasi da dini anlayisa uygun bir davranistir.
Tarihte bunun ¢ok 6rnegi vardir. Tiirk Islam tarihine bakildiginda bdyle say1 ve techizat

bakimindan daha gii¢lii olan diismanlara kars1 kazanilmis sayisiz zaferlerin oldugu goriilecektir.

10. Mehmet Akif, Batili emperyalist giiclerin en giiglii olduklari bir zamanda, iilkenin her
tarafini iggal ettikleri bir zamanda Tiirk milletine ve ordusuna “Ulusun, korkma!” diye seslenmesi,
onlar1 tek disi kalmis yani ihtiyarlamis, zayiflamis, giigsiizlesmis, digleri dokiilmiis bir canavara
benzetmesi dylesine sdylenmis bir soz degildir. Nitekim Mehmet Akif, ¢ok kisa bir siire sonra bu
soylediginde hakli ¢ikmigtir. Batililarin giicleri, silahlart Tiirk milletinin ve ordusunun imant
karsisinda bir ige yaramamistir ve boylece onlarin tek disi kalmis bir canavar olduklari

anlagilmstir.

11. Mehmet Akif, dordiincii kitamin sonunda, “medeniyet dedigin”, seklinde bir ifade
kullanmaktadir. Burada dikkat edilmesi gereken husus, Akif’in, “medeniyet” degil de “medeniyet
dedigin” demesidir. Yani burada Akif, medeniyete bir sey dememekte, medeni denilenlerin
yaptiklarini tenkit etmektedir. Bunlara medeni diyenlere seslenmekte, sizin medeniyet dediginiz
budur yani canavarliktir, demektedir. Bu kotiiliikleri yapanlara medeni denilebilir mi, diye
sormaktadir. Mehmet Akif, Tiirk milletine ve ordusuna da seslenerek artik sizler de bunlara
medeni demeyin yani onlar daha medeni, daha gelismis, bizden {istlinler demeyin, onlardan
cekinmeyin, bizi yeneceklerini zannetmeyin, onlarin ulumalarina bakmayn, onlar medeni degil,

tek disi kalmig canavarlardir, demektedir.

12. Besinci kitada Mehmet Akif’in, diismana algak demesi bosuna degildir. Daha énce
Balkan Savaslarmnda Yunanlhilarm yaptiklari ortadadir. Mehmet Akif, Safahat’'ta bunlara
deginmisti. Yunanlilar Anadolu’ya geldikten sonra da aym algakliklar1 yapmiglardir. Bunlarin
haberleri her taraftan gelmekteydi. Mehmet Akif, bunlar1 vaazlarinda anlatmaktaydi. Akif,

Yunanlilarin saldirisina, hayasizca bir saldiri, demektedir. Bu iki kelime yani algak ve hayasizca
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kelimeleri {izerinde durulmadigi i¢in daha Once gegen: “Medeniyet! dedigin tek disi kalmis

canavar?” sozii iyi anlasilamiyordu. Akif, medeniyet diismani gibi gosterilmeye ¢alisiliyordu.

13. Mehmet Akif’in: “dogacaktir sana vadettigi giinler Hakk’in” musranda soyledigi
Allah’in vaadi; zaferin, Ustlinliiglin peygamberlerin, inananlarin, Miisliimanlarin, iyilerin;
maglubiyetin ise inkéarcilarin, putperestlerin, hak ve adalet yolundan sapmislarin, kdtiilerin

olacagidir. Kur’an-1 Kerim’de Allah, Miisliimanlara bunu vadetmektedir.

14. “Verme, diinyalar1 alsan da bu cennet vatam” misrainda Mehmet Akif, millete ve
orduya seslenerek, onlara bu topraklar diinyalar alinsa bile verilmeyecek kadar degerli
topraklardir, eger vatan i¢in diinyadan ayrilmay1 degil de diinyada kalmayi tercih ediyorsaniz,
bunu yapmayniz, diinya karsiliginda bu cennet vatani vermeyiniz, caniniz pahasina ona sahip

¢ikiniz demektedir.

15. Istiklal Mars1’min en giizel yeri, yedinci kitasidir. Bu kitada Mehmet Akif, adeta sehl-i
miimteni tarzinda vatanin ve onun i¢in élmenin giizelligini, bunun ¢ok kolay bir sey oldugunu,
bu cennet vatan i¢in, gdziinii bile kirpmadan, bir saniye bile diisiinmeden, seve seve canlarin
verilecegini hatta degil canlarin, sevdiklerin, biitlin varliklarin1 bile verilecegini sehitlerin
agzindan sdylemektedir. Nitekim daha onceleri de bdyle olmustur. Pek c¢ok kisi bu vatan i¢in
canlarin1 vermislerdir. Oyle ki toprag: siksan adeta sehit fiskiracaktir. Sehitler, simdi de sira bize
gelmistir, bizler de onlar gibi vatanimiz i¢in canmimizi her seyimizi verecegiz, demektedirler.
Sehitler, bu ruh halindedirler, bu diisiincelerle vatan miidafaasina kosmuslardir, vatan i¢in
canlarindan olmuslardir. Mehmet Akif, onlarin ruh hallerini bu kitada boyle ¢ok giizel bir sekilde

vermektedir.

16. Sekizinci kitada Mehmet Akif, diger kitalarda soyledigi bayrak, bagimsizlik, hiirriyet,
iman, vatan ve sehitlik duygularinin yaninda burada “Mabedimin gdgsiine namahrem eli
degmesin” diyerek mabet ve ezan mefhumlarina da yer vermektedir. Sehitler, Allah’n isimlerinin
anildig1 mescitlere, camilere, ibadet yerlerine bu sekilde bakmaktadirlar. Onlar1 namusu gibi

gormektedirler. Onlara yapilan bir seyi, kendi namuslarina yapilmis gibi kabul etmektedirler.

Yine aynmi sekilde burada ezanm, sadece namaza cagirma vesilesi olmadigi da
gorlilmektedir. Ezanin insanlara namazi hatirlatma, onlarin namaza meyillerini artirma, onlari
cemaate davet etme Ozelligi yaninda daha baska pek ¢ok onemli 6zelligi de vardir. Bunlardan
birisi de Mehmet Akif’in burada isaret ettigi gibi “tevhid”i yani Allah’in varhgmi, birligini

insanlarla birlikte biitiin kdinata ilan etmektir.

17. Istiklal Mars1’nin en edebi ve sanat endisesiyle yazilmis yeri dokuzuncu kitasidir. Zaten
bu kita bunu saglamak i¢in digerlerine gore biraz daha farkli bir dille yani biraz daha sade ve agik
olmayan bir dille yazilmistir. Sehitler isteklerine kavusunca mezarlarinda rahat edeceklerdir, o
zamana kadar cesetlerini terk edip cennetteki yerlerine u¢mayacaklar yani mezarlarinda rahat

etmeyeceklerdir. Mehmet Akif bunu edebi bir dille giizel bir sekilde vermektedir.

29
Recep Tayyip Erdogan Universitesi F en-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat Dergisi
(TURKDED-2)



Prof. Dr. Ihsan SAFI

18. Mehmet Akif’in yedinci, sekizinci ve dokuzuncu kitalar sehitlere ayirmasi anlamlidir.
Ciinkii bu zaferde en biiylik pay onlarindir. Bu vatan i¢in en degerli seyleri olan canlarini

vermiglerdir. Elbette siirde de en biiyiik yeri onlar alacaklardir.

19. Mehmet Akif’in ilk kitada soyledigi “Korkma, sonmez bu safaklarda yiizen al sancak!”
sozii gergeklesmistir. Gergekten de bu safaklarda nazli nazh yiizen, dalgalanan, siiziilen Tiirk
bayrag1 sonmemistir ve safaklar gibi dalgalanmaya devam etmistir. Bunu Anadolu topraklarinin
lizerinde tiiten ocaklardaki insanlar, millet, ordu basarmistir. Mehmet Akif, daha zafer

kazanilmadan sanki bunu gérmiis gibi siirin son kitasini yazmustir.

20. Hilal simgesi, pek ¢ok manay1 tasimaktadir. Bunlardan bir tanesi de Islam alemidir.
Istiklal Mars1’nda Mehmet AKkif, hilal kelimesinin bu anlamini da kullanmustir. “Hilal”, sembolik
olarak Islam Aalemini, “Hac¢” ise Hristiyan Alemini temsil etmektedir. “Hilal”le “Hag¢”in
miicadelesi denilirken bu mana kastedilmektedir. Bu miicadele, tarih boyunca hep devam etmistir.
Milli Miicadele doneminde ise “Hag, “Hilal”e kars1 galip gelmistir. Bu gecici maglubiyet
zamaninda bazi kesimler “Hag”a yani Hristiyanliga Islamiyet’e kars1 bir haklilik pay1 vermeye
kalkmuslar, biz sizi yendik, dolayisiyla hak biziz, yleyse bize itaat edin, diyebilmislerdi. Baz1
kimselerin aklindan da bunun dogru olabilecegi diisiincesi ge¢misti, slipheye diisebilmislerdi.
Halbuki hak, kuvvette degildi, kuvvet haktaydi. “Ha¢” kuvvetli olabilirdi ama hakli degildi.
Emperyalist ve somiirgeci bir mantikla, batil bir anlayisla iilkemizi isgal etmislerdi. O yiizden
onlari bizi yenmeleri miimkiin degildi. Nitekim maglup olup gittiler. Eger bu mantikla bakilacak
olsaydi, bin senedir de “Hilal” “Hag¢”1 maglup ediyordu. Kendileri neden Hristiyanlig1 birakip

Islam’1 kabul etmemislerdi?

Mehmet Akif, hiirriyet, hiir yasanus bayragimmzin, bagimsizlik da Allah’a tapan
milletimizin hakkiydi, diyerek bu yanilgiy1 yani iistlin geldikleri i¢in Hristiyanligi hak oldugu,
maglup olduklari igin de Islamiyet’in batil oldugu yanilgisini da bu sekilde diizeltmis oldu.

Mehmet Akifin Istiklal Mars1’nda diizelttigi diger yanilgilar da soyledir:

a. Bu safaklarda yiizen al sancagmmzin sonecek olmasi. Akif bu yanilgryr “Korkma”

diyerek bertaraf etmistir.

b. Milletimize zincir vurulacagi yanilgisi. Akif bu yamlgiyr “Ben ezelden beridir hiir

yasadim, hiir yasarim.” diyerek bertaraf etmistir.

c. Garb’in afakim celik zirhli duvarlar sarmis, biz onlar1 yenemeyiz yanilgisi. Akif bu
yanilgiyr “Benim iman dolu gdgsiim gibi serhaddim var, medeniyet denilen tek disi kalmig
canavar benim bu imanimi bogamaz.” diyerek bertaraf etmistir.

d. Bu vesileyle Akif’in “medeniyet”i ¢ok giiclii, biiyiik ve giizel farz etme yanilgisini
bertaraf ettigini de soyleyebiliriz Akif, onlarm tek disi kalmis bir canavar olduklarini, medeni

olmadiklarini, canavar olduklarin1 sdyleyerek bu yanilgiyr da diizeltmistir. Bati hayranligi,
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Baticilik akimi, Islamcilik akimi karsisinda maglubiyete ugramistir. Onlarin gergek yiizii ancak
Birinci Diinya Savasi sirasinda anlasilabilmistir. Ikinci Diinya Savasi’nda ise tam manasiyla
ortaya cikmistir. Diinyaya yangin yerine c¢evirmisler, bin yillik insanlik tarihinin biitiin
mefahirlerini yok etmislerdir. Bunlar yetmiyormus gibi simdi de {glinciisiinii ¢ikarmaya

caligmaktadirlar.

Istiklal Mars1, sade, basit, anlagilir gibi goriinse de ilk bendinden son bendine kadar derin
manalar, izah1 zor meseleler iceren, biiyiik bir metin oldugu gériilmektedir. Istiklal Mars1’nda pek
cok deger basariyla islenmistir. Istiklal Mars1, son derece heyecanli duygulari da iceren bir

metindir. Okuyana bu duygular vermektedir. Onlarm hislerini harekete gecirmektedir.

Istiklal Mars1, yazildigi dénemin insanlarmm etkileyebilmis, onlarm duygularini heyecana
getirilebilmis, ruhlarina hitap edebilmeyi basarabilmistir. Bu 6zelligiyle tarihi bir degere sahiptir.
Mehmet Kaplan hocanin dedigi gibi, Istiklal Savasi’min manasina, Tiirk halkinin ruhuna uygun,
bu milleti yasatan temel kiymetleri anlatan giizel bir siirdir. Ve boyle bir siiri ancak o biiyiik tarihi
giinleri yasayan, Akif’in mizag ve karakterinde bir sair yazabilirdi. Istiklal Marsi, Mehmet Akif*in
sair olarak biiylikligiinii gosterdigi gibi, vatansever olarak da biiyiikliigiinii gdsterir.

Bu ¢alisma, Istiklal Mars1 ve yazarinin degerini, ehemmiyetini, biiyiikliigiinii de ortaya

¢ikarmaktadir.
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Extended Abstract

Turkish National Anthem competition was initiated for “expressing and singing the
struggle of Turkish nation inside and outside for independence". The competition was announced

in the newspaper named Hakimiyet-i Milliye on 25 October.

Mehmet Akif did not participate in the competition because of the prize put in the
competition. He wrote this poem after the competition was over. Mehmet Akif finished the poem

in 10-12 days. This shows that the poem was written with a strong inspiration.

Many people participated in the competition. However, everyone knew that only Akif could
write this poem. He proved this with his poem titled "Canakkale Martyrs". It was Mehmet Akif
who wrote the epic of that great victory. He would be able to best write the anthem of this Struggle

as well.

Mehmet Akif was the spiritual leader and hero of the National Struggle. As a member of
the enlightenment committee, he was working and meeting with the people in Anatolia. This has

an effect on his ability to reflect the people’s soul and excitement on the Turkish National Anthem.

The Turkish National Anthem was written by someone who actively participated in the
National Struggle, was together with the people, and knew the army and people very well. It is

the poem that best describes their soul, feelings, and struggle.

When the poem was read by Hamdullah Suphi Tanriver after the negotiations in the
Assembly, it was listened to by audiences standing and applauding constantly. Hamdullah Suphi
Tanridver sent the Anthem together with other three poems to the army and asked them to report
which work was the most impressive. It was stated in the replies that they were most influenced
by Mehmet Akif's poem. This shows that the poem that excited the army and the people the most
and reflected their feelings was the poem written by Mehmet Akif.

Although the Turkish Anthem seems simple and understandable, it contains deep meanings
and issues that are difficult to explain from the first verse to the last verse. It is also a great poem

in a literary sense.

Mehmet Akif successfully used national and religious motifs such as flag, right, freedom,
independence, homeland, nation, heroism, God, faith, martyrdom, ezan and temple in the Turkish
National Anthem. These were also the feelings of the people who were involved in the National

Struggle.

Mehmet Akif speaks to the army and the nation in the first stanza and the crescent on the
flag in the second continent. In the third stanza, he speaks to people who think that they will be
defeated and occupied by the enemy and even to those who desire and support mandate. In the
fourth stanza, he speaks to those who could object to his thought in the previous stanza with the
following statements ““You are right but the enemy has army and they are more in number. They
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have covered our horizons like a steel armored wall. They have many weapons, so can we defeat
them or how will we defeat them?" He speaks to the army and the nation in the fifth and sixth
stanzas, as in the first stanza. He gives the martyrs the right to speak in the seventh, eighth and
ninth stanzas. He makes them speak. In the tenth and last stanzas, he speaks to the flag as in the

second stanza.

The statement in the first stanza “Korkma, sonmez bu safaklarda yiizen al sancak!” has
come true. The flag floating, flying, and flowing delicately in the sky did not disappear and
continued to fly. The people, the army, and the nation in the homes whose chimneys were puffing
out clouds of smoke over the country achieved this. They did not disappoint him. The last stanza

of the poetry narrates this.
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Ozet

Genel itibariyle kisiyi ¢cevresinden ve kendinden uzaklastiran, baska bir seye, ¢evresine ya
da kendine yabanci hale gelmesine yol agan gelisme seklinde tanimlanabilecek olan yabancilasma
psikolojik, sosyolojik, felsefi, teolojik ve ekonomik alanlarla da i¢ i¢edir. Her agidan degisimlerin
yasandig1 uzun bir siireci kapsayan insanlik tarihi boyunca farkli nedenlere bagli olarak kisiyle
toplum arasinda meydana gelen uzaklagsma ve kopmalar, 6zellikle 18. yiizyilda tin, insan, doga ve
nesneler arasindaki bir askinlik diizlemine evrilir. 19. ve 20. yiizyillarla birlikte modernlesme
paralelinde kentlesme ve kapitalizmin hakimiyeti sonucu mevcut yapinin degismesi ile sosyal,
siyasal, ekonomik, bilimsel ve teknolojik alandaki degisimler ve geligsmeler neticesinde her alanda
belirginlesen yabancilagsma olgusu, edebiyatin da ilgi alanina girerek cesitli edebi tiirlerin
igerisinde varligini hissettirir. Tiirk edebiyatinda Tanzimat’la baslayan ve Dogu-Bat1 ekseninde
degerlendirilen kavramin seriiveni, modernlesme siireci ile baglanti ve iligski igerisinde
belirginlesir. II. Diinya Savasi’nin etkisiyle 1950 sonrasi edebi eserler {izerindeki etkisini artiran,
varlik sorgulamasi hélindeki Varolusculugun alt basliklari olarak nitelendirilebilecek kaygi,
bunalti, sagma, 6zgiirliik, hi¢lik, yabancilagsma, 6liim gibi izlekler biitiin edebi tiirlerde kendini
gostermeye baslar. Herhangi bir edebi topluluga dahil olmayi tercih etmeyerek yapitlarini bireysel
cizgide olusturan, 1960 sonrasinda kendini gdsteren yeni arayislarla baglantili olarak postmodern
metin 0rnekleri de veren Bilge Karasu, ilk edebi irlinlerinden itibaren tiim yapitlarinda, donemin
diistinsel ve duygusal atmosferine bagli olarak yabancilasma ve paralelinde yalmzlik,
iletisimsizlik, otekilik gibi temalar1 isler. Calismada Bilge Karasu’nun Troya’da Oliim Vardi,
Uzun Stirmiis Bir Giiniin Aksami, Gogmiis Kediler Bahgesi, Kismet Biifesi, Lagimlaranasi ya da
Beyoglu ve Susanlar adli kitaplarinda toplanan oykiiler yabancilasma merkezli ve onunla iligkili

$0z konusu izlekler baglaminda tahlil edilecektir.

Anahtar Sozciikler: Bilge Karasu, hikdye, yabancilagma.

Bu makale, 25-27 Ekim 2018 tarihlerinde Istanbul’da diizenlenen 5. Uluslararasi Filoloji
Sempozyumu’ndaki “Yabancilagma” baglikli panelde sunulan soz1ii bildirinin genisletilmis halidir.
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ALIENATION IN BILGE KARASU’S SHORT STORIES
Abstract

Alienation, which can be defined as a development that distracts a person from his/her
environment and himself/herself and causes him/her becoming a stranger to another thing,
environment or himself/herself, is interrelated with psychological, sociological, philosophical,
theological, and economical fields. Revulsions and dissociations between human and society
which occur depending upon different reasons throughout the history of mankind that contains a
long process having changes in every aspect evolve a transcendency level among soul, human,
nature, and objects especially in 18th century. With changing current structure as a result of
domination of urbanization and capitalism parallel to modernization with the 19th and 20th
centuries, alienation phenomenon that clarifies as a result of social, political, economical,
scientific, and technological alterations and developments makes its presence be felt among
literary genres through being of interest to literature. The adventure of concept, which starts with
Tanzimat in Turkish literature and is being evaluated in East-West axis, becomes clear within
connection and relation to modernization process. Themes like concern, anxiety, absurd, freedom,
nothingness, alienation, and death which can be considered as subtitles of Existentialism as an
existence questioning that lifts effectiveness on literary texts with influence of the Second World
War start to come into prominence in all literary genres. Bilge Karasu, who composes his works
of art individually without preferring to be involved in any literary community and produces
examples of postmodern texts as a result of new searches that come forward after 1960, handles
themes like alienation, loneliness, miscommunication, and otherness depending on the period’s
intellectual and emotional atmosphere in all his works from the beginning. In this study, short
stories of Bilge Karasu that are gathered in Troya’'da Oliim Vardi, Uzun Siirmiis Bir Giiniin
Aksami, Gégmiis Kediler Bahgesi, Kismet Biifesi, Lagimlaranasi ya da Beyoglu, Susanlar are

going to be analyzed within the context of alienation and the relevant themes.

Keywords: Bilge Karasu, short story, alienation.

Giris: Yabancillasma Kavram
Varolusun kendisi bir yabancilasmadir.
Thietmar Wernsdorfer

Yabancilagma, insanin varolusunu anlamlandirmak i¢in hem kendisine hem de dogaya
yonelmesi sonucunda ortaya ¢ikmis ve insanin ya farkindaligini artirmis ya da biisbiitiin kendisine
ve cevresine karsi mesafeli konuma getirmis bir olgudur. Benlik yitimi, kaygi durumlari,
kuralsizlik (anomi), umutsuzluk, kisiliksizlesmek, koksiizliik, yalnizlik, iletisimsizlik, anlamsizlik,
amagsizlik, deger ve inang yitimi gibi kavramlarla agiklanmaya galigilan ve bir¢ok diisiince

sisteminde goriilen bu olgu, ilk olarak teolojide varligin1 hissettirir. ‘Ozgiin anlami iginde, bir seyi
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ya da kimseyi basgka bir seyden ya da kimseden uzaklastiran, baska bir seye ya da kimseye yabanci
hale getiren eylem ya da gelisme’ (Cevizci 2000: 1617) olarak tanimlanan yabancilagma, psikolojik
olarak kisinin kendini evinde hissetmemesi, normsuzluk, anlamsizlik gibi his ve duygular;
sosyolojik acidan toplumsal iligki ve siireglerin rasyonellesmesi, mekaniklesmesi ve bunun sonucu
olarak da diinyanin biiyiisiiniin bozulmasi, uzmanlasmanin artmasi ve yine toplumsal siireglerin
bireyler i¢in kontrol edilemez olusu; ontolojik ve teolojik bakimdan insan 6ziiniin kurucu bir

unsuru oldugu seklinde farkli anlamlar1 barindiran karmasik bir siirece karsilik gelir.

Genel anlamda bireylerin birbirlerinden ya da belirli bir ortam ve siiregten uzaklagmalari
anlatan yabancilagsma, felsefi anlamda daima kopma, aslina/ kendine/ fitratina sirt donme,
uzaklagma, siirglin, anlamsizlik anlaminda kullanilir. Evrenin degistiginin tescili olan
yabancilagsma, materyalist diinya goriisiine gore iiriinlerin, tiretim iligkilerinin; toplumsal iliski,
kurum ve diisiincelerin yani insanlarin kendi etkinlikleri yoluyla ortaya koymus olduklar
toplumsal gii¢lerin insanlara yabanci, onlarin istemlerinden bagimsiz, kendilerini asan giiclerce
yonetiliyormus gibi goziiktiigii toplumsal ilintidir. Her agidan degisimlerin yasandigi uzun bir
stireci kapsayan insanlik tarihinin organik biitiinliigiinden farkli nedenlerle kisiyle toplum arasinda

mesafeler yaratan kopmalar meydana gelir.

Ilksel kullanimlarinda “uzaklasma”, “kopma”, “daha az pay alma” anlamlari ile doga,
insanlar, nesneler, genel olarak seyler arasinda bir i¢kinlik diizlemi kazanan yabancilagma, sonraki
donemlerde 6zellikle 18. ylizyilda tin, insan, doga ve nesneler arasindaki bir askinlik diizlemine
dayandirilir. Giiniimiizdeki yabancilagsma olgusu, bireysellesme ve birey asamasi ile bagintili
aciklanir. Duygu, diisiince, kiiltiir agisindan vasat insanin {istiinde olabilen kisi olarak birey, tek
basma hareket edebilme, c¢evresinde olup bitenleri sorgulayabilme 6zelliklerine sahiptir.
Modernlesmeyle aklin dncelenmesi ile insanin bagimsiz hareket etme ve toplum kurallarinin disina
¢ikma davraniglart yabancilasma olgusunun ilk agamasi olan bireylesmeyle baslar. Akil ve bilimin
bu devirde 6n plana ¢ikarilmasi, sanayilesme sonrasi yasanan degisimle birlikte insanin deger
yitimine maruz kalmasi, bir bosluk duygusu olusturmasi, kargasaya itilmesi ile yabancilagsma
kavrami, varolussal anlamda bugiinkii igerigine modern ¢agda kavusur. Yasam tipik olarak ileri
derecede boliimlere ayrilir, bu bdliinmenin (¢ogulculuk) biling diizeyinde tezahiirleri ortaya ¢ikar.
Modern diinyanin ¢ogulcu iliskilerinin karmasik yapisi, standart islem siireglerine oldugu gibi

bireyin bilincine de kisitlamalar getirir.

On dokuzuncu ve yirminci yiizyillarda kentlesme ve kapitalizmin egemenlesmesi sonucu
mevcut yapmin degismesi ile yabancilasma olgusu, sosyal, siyasal, ekonomik, bilimsel ve
teknolojik alandaki degisimler ve gelismeler ile her alanda belirginlesir. insani degerlerden
uzaklasan bir toplum yapisi, iletisimi en alt seviyeye indiren kentli yasam ve varligini somiiren
kapitalist sistem igerisinde insan kendisini bir nesne olarak hissetmeye baslar ve yabancilagir.
Temelinde son iki yiiz yildir yasanan ve aklm belirli yonlerinin, ilkeselligin, diirtii ve duygularin
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bastirilmasi ile biitiinsel, elestirel aklin yerini teknik/aragsal aklin almasi yatan siirecte ¢ikarci ve
faydaci bir ‘akil yiirlitme’ 6nem kazanir. Bu durum, biitiin varlik alanlarinin bir ‘araglar alani’na
doniistliriilmesi ve 6znenin yok olusu seklinde 6zetlenir. Toplumda normatif kurallarin giiclini
veya gecerliligini yitirmesi olarak tanimlanabilecek ‘anomi’ ve yabancilagmanin en son evresi
olarak degerlendirilen ‘seylesme’, ‘fetisizm’ gibi kavramlar ile yakin iligkisi ise, anlam evreninin
sinirlarimi ¢izer. ‘Seylesme’ ya da ‘fetisizm’ insanin kendi maddi ve zihinsel yasaminin kosullart
iizerinde higbir denetim ve yetkiye sahip olamamasi olarak tanimlanabilir. ‘Seylesme’, aklin
oznellesmesinin ve bi¢cimsellesmesinin tipik bir sonucudur; insan faaliyetinin biitlin tirlinlerinin
metaya doniistiigii sanayi toplumunun dogusuyla birlikte baskin bir hale gelir. Toplumsal iliskiler
sistemi olarak fetisistik bir karaktere sahip kapitalizme 6zgii olan ‘meta fetisizmi’ hiz ve
yogunlugun artmasiyla daha da artar. Kapitalist siirecte iiriinlerin metaya doniigsmesi ile birlikte
insanlari emekleri de degisim siirecinde satilabilen bir metaya doniismektedir. Boylece emek ile

iiretim araglar1 ve liretim ile tiikketim birbirinden ayrigmaktadir.

Kavrami olumsuzlayan goriislerin ana ekseni insani 6zden uzaklagsma; insanin dogadan ayr1
diismesi, kozmik biitiinliikkten kopmasi, nesnelesmesi, gonliiyle bagini koparmasi, gonliini
unutmasi; benligin kendi kendini aldatmasidir. Yabancilagma, rayindan ¢ikmig modern toplum
karsisinda ‘cagin isteklerine boyun egmeyen’ ve bu isteklere yabanci kalan bireyin ‘insani olan
taraf’in1 korumaya yonelik tavir alis, bir ¢esit savunma mekanizmasi olarak da degerlendirilir.
Bdylece, insani 6ziinii yitiren ve toplumun sagirmisligi karsisinda kalan bireyin i¢ dengelerini,
psikolojisini, ruh sagligini koruma i¢giidiistiniin disavurumudur. Bu durumda birey pencerelerini
kendi iradesi disinda akip giden sosyal hayata kapatir ve kosesine ¢ekilerek yalniz kalmayi seger.
Endiistrilesme ile birlikte yasam bi¢iminin, {iretim tarzlarinin, insanla nesne arasindaki iliskinin
yeni bir hal almasi; nesnenin insanmi geri plana itmesi, ilirliniin onu iiretenin Oniine gegmesi
yabancilagsmay tetikleyen ana etmenlerdir. Geleneksel toplumdan endiistri toplumuna gecis
stirecinde yol gostericilerin (gelenek, din vs.) hayattan tasfiye edilmesi, insanin kutsallarindan
styrilmasi, bireyi diinyada dayanaksiz/tek bagma birakir. Kendini herhangi bir kiiltiire, sosyal
gruba ya da yapiya, bir inanca, degerler sistemine, herhangi bir kiiltiir cografyasina ait
hissetmeyen; biitiin bu yapiyla fiziksel iliskinin disinda duygusal/diisiinsel anlamda herhangi bir
bag/yakinlik kuramayan birey yabancilagir. Bu durum bireyi, yasadigi mubhitte tek basina birakir.
Tinsel olan1 devre dis1 birakan birey seylerin, metanin, maddi olanin kiskacinda asli olan yitirir,
insani 6zden uzaklagir ve biiyiik bir bunalim igine diiser. Siirecte yabancilasan birey gii¢siizliik,

anlamsizlik, kuralsizlik, tecrit edilmislik durumlan yasar.
Tiirk Edebiyatinda Yabancilagsma

Teoloji, felsefe, psikoloji, sosyoloji gibi birgok disiplinde goriilen yabancilagma, edebiyatin

da ilgi alanina girerek cesitli edebi tiirlerin igerisinde varligini hissettirir. Tiirk edebiyatinda bu
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olgu, Devlet-i Aliye’nin yeni bir medeniyet dairesi olan Bat1 medeniyetinin {stiinliigiinii diinya
kamuoyuna duyurmasmin miladi sayilan Tanzimat’la baslar; Dogu-Bati1 ekseninde degerlendirilir
ve yanlis Batililagmanin getirecegi sonuglarm trajikomik olarak ¢izildigi karakterler araciliiyla
yansitilir. Kavramin seriiveni ise, modernlesme siireci ile baglanti ve iligki i¢erisinde belirginlesir.
Tiirk yazininda toplumsal ger¢ekei ¢izginin baskin oldugu yillarda kiiltiirel ve siyasi degismeler
edebiyat ortaminda yansimasini bulur. 1940’11 yillarda ikinci Diinya Savasi’nin da etkisiyle ortaya
cikan ve Tiirkiye’de ceviriler araciligiyla taninmaya baslayan Varolusculuk ve Gergekiistiiciiliik,
1950 sonrasinda edebi eserler iizerindeki etkisini artirir. Varlik sorgulamasi goriiniimiindeki bu
akimlar, 6ziinde bireyin kendini tanimlamasini, se¢imler ve sorumluluklar ile yilizlesmesini ve
varolugsal atilimlar gerceklestirmesini 6n goriir. Tiim tiirlerde yeni bir kabuga biirlinmede en
onemli tetikleyici olan bu bakis agisi, degisen hatta doniigen yeni bir insan tipini ortaya ¢ikartir.
Varolusculugun alt bagliklar1 olarak nitelendirilebilecek kaygi, bunalti, sagma, 6zgiirliik, hiclik,
yabancilagsma, 6lim gibi izlekler biitiin edebi tiirlerde kendini gostermeye baslar. 1950°1i ve 60’11
yillarmn, varolusun yeterince gerceklestirilemedigi bir baski ve bunalim dénemi olmasi (Bezirci
1987: 55) insanin bireyselligini ve biricikligini 6ne ¢ikarmada bir diger etken olur. Artik degisen,
yeni bir insan tipi s6z konusudur. Biitiin bu unsurlar neticesinde Tiirk edebiyat1 bir nevi degisime
ugrar, yeni bir kabuga biiriiniir. Insan varligmmin yabancilagmasi ve anlamsizlasmasi; higlige,
kaygiya, bunaltiya, umutsuzluga ve sagmaliga itilmesi; yalnizlik, kusatilmiglik tiirinden duygular
yogun bir sekilde hissetmesi gibi konular donemin roman ve Oykiisiiniin malzemesi haline gelir.
Bat1 edebiyatinda Dostoyevski’nin Yer Altindan Notlar (1864), Franz Kafka’nin Doniisiim (1915)
ve Dava (1925), Herman Hesse’ nin Step Kurdu (1927), Elias Canetti’nin Korlesme (1935), Jean
Paul Sartre’nin Bulant: (1938) ve Albert Camus’nun Yabanct (1942) romanlari ile hem genel hem
de ézel yabancilagsma baglaminda modern yasamin bireyi/ aydini nasil bir cendere altina aldig

vurgulanmaya calisilir.

Yazarlar, bireyin i¢ diinyasini derinlemesine vermeyerek kendilerini her firsatta
okuyucuyu yeni ve yabanci hayat tarzina karsi uyarma ihtiyaci igerisinde hissederler. Tiirk
edebiyatinda yabancilagsmay1 modernist baglamda hem teknik olarak hem de insanin i¢ diinyasim
teshir ederek ortaya koyan eserler 20. yilizyilin baslarina aittir. Bu eserlerde de Dogu-Bat1 ¢catigsmast
goriilse de artik kentte yasayan insanin kendisine, topluma ve de yasadig1 zamana ve mekana kars1
uyumsuzlugu, yalnizligr ve yabancilagmasi dikkate sunulur. Yabancilagsma olgusu Tirkiye’de
ozellikle 1970’lerden sonra sanayilesmeyle birlikte degisen sosyo-ekonomik duruma bagl olarak
ele alinir. Daha 6nceki karakterlere benzemeyen anti-kahramanlar s6z konusu olguyu ¢arpict bir

sekilde gz Oniine sererler.

1940’11 yillarda Abdiilhak Sinasi Hisar’in Fahim Bey ve Biz (1941), Camlica’daki Enistemiz
(1944) ve Ali Nizami Bey ’in Alafrangaligi ve Seyhligi (1952) adl1 li¢ romaninda sadece kendi kiigiik

diinyasinda yasayan ve ¢evre/ toplum tarafindan “deli” olarak goriilen ii¢ ‘yabanci’ (Fahim Bey,
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Vamik Efendi ve Ali Nizami); Sabahattin Ali’nin Kuyucakli Yusuf (1937), Icimizdeki Seytan
(1940) ve Kiirk Mantolu Madonna (1943) romanlarinda kimi kez doga-kent, kimi kez de birey-
toplum catismalar1 ekseninde bireyin kendini arayisi; Attild ilhan’in Sokaktaki Adam (1953)
romaninda Kamarot Hasan karakteriyle toplumsal ¢oziiliis; Yusuf Atilgan’in Aylak Adam (1959)
ve Anayurt Oteli (1973) romanlarinda toplum degerlerini reddeden ve kendi gercegini kurmaya
calisan bireylerin yalnizlasmasi; Ahmet Hamdi Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisti (1961)
romaninda Hayri Irdal’in temsil ettigi bireyin ve toplumun ironiklesmesi; Ofuz Atay’in
Tutunamayanlar (1972) romaninda burjuva aydimin yasadigi topluma ve hayata kars1 yalnizliginin
tutunamamaya doniigmesi anlatilarak yabancilagsma izleginin farkli izdiigimleri yansitilir.
Sonrasinda Tahsin Yiicel’in Mutfak Cikmazi (1960), Peygamberin Son Bes Giinii (1992), Byik
Soylencesi (1995), Vatandas (1995), Yalan (2002), Kumru ile Kumru (2005), Gokdelen (2006);
Adalet Agaoglunun Olmeye Yatmak (1973) ve Bir Diigiin Gecesi (1979); Ferit Edgii’niin
Hakkdri’de Bir Mevsim (1977); Latife Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim (1983); Viisat O. Bener’in
Buzul Cagimin Viriisii (1984); Bilge Karasu’nun Gece (1985); Hasan Ali Toptas’in Golgesizler
(1995) ve Kayip Hayaller Kitabr (1999); Hilmi Yavuz’un Fehmi K. 'nin Acayip Sertivenleri (1991);
Orhan Pamuk’un Kara Kitap (1990) ve Kar (2002); Elif Safak’in Mahrem (2000) ve Araf (2004);
Asl Erdogan’in Mucizevi Mandarin (1996) ve Kirmizi Pelerinli Kent (1998) gibi birgok romanda
yabancilagsma, modernizmin ve sonrasinda da postmodernizmin etkisiyle Tiirk edebiyatini besleyen

onemli bir kaynak olarak yerini alir.
Bilge Karasu Oykiilerinde Yabancilasma

Bilge Karasu’nun ilk edebi lirlinlerinden itibaren tiim yapitlarinda, donemin diisiinsel ve
duygusal atmosferine bagl olarak yabancilasma ve paralelinde yalmzlik, iletisimsizlik, 6tekilik
gibi temalar 6ne ¢ikar. Modernizmin etkisiyle gelinen noktada insanin i¢inde bulundugu agmazlar
ve sikintilar, bireyin kendi kendisi i¢in sorunsal hale gelisi yansimasini bulur. Onun eserlerinde
yabancilagsma temi psikolojik, sosyolojik, felsefi ve bireysel acilimlariyla var olur. Bir takim
sosyolojik ve psikolojik dis etmenlerden dolay1 kisinin kendi benligini kaybetmesi, ¢evresiyle
uyum saglayamamasi ve iletisimsizligin son sathaya ulagsmasi olan yabancilasma, Karasu’nun

oOykiilerine temelde bir bagkalagsma olarak yansir.

Oliimiinden sonra, 2009°da yayimlanan ve Serdar Soydan tarafindan hazirlanan Susanlar,
Karasu’nun gazete ve dergilerde kalmis dykiilerini, siirlerini, okuma notlarini, edebiyat ve sanat
yazilarini, verdigi roportajlarin bir kismini igerir. Kitapta yer alan dokuz adet dykiiniin yazilis
tarihleri 1952-1961°dir. “Depo”, “Sar1 Leke”, “Biiyii I, “Ilk Susan”, “Susanlarin Son Hikayesi”,
“Arkamdakiler”, “Susanlar III — Kor Nokta”, “Susanlar VII — Kapali” ve “Kedili Meryem”
adlarmi tasiyan Oykiilerin ortak c¢ergevesi kitabin adindan da anlagilacagi iizere susku,

suskunluktur.
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Karasu’nun ‘benim’ dedigi ilk yazis1 (dykiisii) Mart 1952’de “Se¢ilmis Hikayeler” (Say1
2) dergisinde yayimlanan “Depo”dur. Bu metinde, kendi i¢ yalmzligimi yasayan depodaki bir
esyanin Oykiisli anlatilir; ne oldugu belirtilmeyen bu esya aracilifiyla simgesel boyutta bireysel
tilkenigler ve depoya doniisen diinya imlenir. Kisinin, kalabaliklar icinde bile yalnizligi

duyumsayabilecegi, depoya kapatilmis bu esyada sembollestirilir:

Dusarist aydinlik ve giiriiltiilii. Burasi kalabalik, karanlik ve meyvasini durmadan
doken bir agacin yalnizlik sesi ile dolu. Yalniziz bu kalabalikta, her birimiz yalniziz.

(Karasu 2009a: 17)

Terkedilen sevgilinin agkinin dile getirilisi niteligindeki “Ilk Susan” adli 6ykiide ismi
belirsiz bagkisi duygularini eski sevgilisinin kendisine degil, onun hayaline anlatir gibidir.
Monolog seklindeki konugmalarla disa yansiyan duygu durumu, ayrilik sonrasi yalmzliga,
iletisimsizlige vurgu yapar:

Icime, birden dyle geldi ki, hayatim, sonuna kadar, bir yolun, bir sehir yolunun tas
kenarinda oniine dizilen bir sonsuz sira es ve kuru, tok adim sesinden ibaret olacak...

Sonra uzaklardan, sehrin dalgalarca koparilan wsiklari... Her seyin 6liime dogusu,

yeniden éliimle... (Karasu 2009a: 41)

Susanlar’daki Oykiilerden biri olan “Arkamdakiler’de takip edildigini diisiinen ismi
belirsiz bagkisinin basindan gecenler anlatilir. Arkasindan siirekli olarak birilerinin gelmekte
oldugu hissine kapilan bagkisinin durumu, bireyin kendiyle miicadelesini yansitir. Golge arketipi
mabhiyetindeki takipgiler, bu siire¢ boyunca tek bir kisi ile diyaloga gegcmeyen 6ykii kahramaninin

yalmzligim belirginlestirir:

Biitiin bu farkli, biribirinden baska kimseleri simdiye kadar hi¢ gormedim. Hepsi
arkamda duruyor, benimle birlikte arkalarina doniiyorlar. Her giin takip
edilmekteyim. Arkamda biri var, degisiyor ara swra. Ama ben hep onlerinde

duruyorum. (Karasu 2009a: 52)

“Kedili Meryem”, Beyoglu'ndaki kedi sever bir kadinin yasantisi iizerinden Beyoglu’nu
ve oradaki yasayist anlatan bir oykiidiir. Kedili Meryem adiyla anilan kadimin kediler basta olmak
lizere hayvanlarla kurdugu dostluk, anlatinin merkezinde yer alir. Yasamini arkadas, es, dostla
degil de hayvanlarla paylasmayi tercih edisi karakterin disa kapaliliginin, insanlarla kuramadigi
bagi/iletisimi hayvanlara yonelttiginin gostergesidir:

Meryem saatini o giinlerde, o yilarda durdurmus olsa gerekti. Giysileri bunu
gosteriyordu. Saatini durdurdugu icin zamani yok etmisti, var olmayan bir zamanda

var olmayan genglerin var olmayan giiliisleriyle alaylart da var olmazdi. (Karasu

2009a: 66)
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Asagidaki tablo, her bir dykiide sus- fiilinden tiireyen sozciiklerin kullanim sikligim
gosterir. Bunlarin, dort adet dykiiniin isminde de yer almakla birlikte toplamda otuz bir kez tercih

edilmis olmasi dikkat geker:

Kedili Meryem susmak(1) susarlar(1)
Depo sustuklarinda(1)
Sar1 Leke sustular(1) susmustu(1)
Biiyii IT susmaga(1)
Susanlar VII - susuyor(1) susmus(1) susanlar(1) susmakta(1) sus(1)
Kapali susuyoruz(1)
ik Susan susan(1) susmaga(1) susuyor(1) susuyorsun(1) susuyordum(1)
Susanlar III - Kor susalim(4) sus(1) susanlar(1) susmaz(1)
Nokta
Susanlarin Son sustum(2) susuyordum(1) susuyordu(1) susanlarin(1) susar(1)
Hikayesi susmus(1)

Konugmaktan kacinmay1 bildiren bir durum olarak suskunluk, bu metinlerde bireyin
toplumsal iligkilerindeki dislanmigligina, iletisimsizligine vurgu yapar. 9 dykiiniin 4 tanesinin
adinda sus- kelimesinin ge¢mesi, isimden igerige varan bir acilimla bireyin yalnmizligina da

gondermede bulunur.

Dort erkek arkadasin cocukluktan beri siiregelen dostluklarimi ve anneleriyle olan
iligkilerini konu edinen; kisi, zaman, mekan diizleminde birbiriyle baglantili 13 anlatinin yer
aldig1 Troya’'da Oliim Vardy’daki bu anlatilarda yabancilasmanin en belirgin sonucu yalnizlhiktir.
Ozellikle erkek diinyasmin yalnizhigma dikkat ¢ekilen dykiilerde bu kati yalmzlik, erkekleri gegit
vermez bir ag gibi sarar. “Yalnizlik vardi erkeklerin ig¢inde.”, “Biz yalmziz.” (Karasu 2009b:
40,41) gibi ifadelerle, verilmek istenen duyguya vurgu yapilir. Miisfik’in erkek kedisi Hans bile
sahibine “erkek yalniziginin icinden” (Karasu 2009b: 83) bakar. Oykiilerdeki Nimet, Dilaver,
Réna, Lerzan gibi kadin karakterlerin yalmzligi ise hayatlarindaki erkeklerle iliskilerindeki
eksiklik ve tutarsizliktandir. Suat’in annesi Nimet, bir sohbet esnasinda Miisfik’e durmadan

yalmizliktan, yalnizligin ne oldugundan bahseder:

Beni boyle birakiyor, yalniz, yapayalniz birakiyorsunuz da sonra neden hastalandim
diye sasiriyorsunuz. Sevmiyorsunuz ki beni, sevmiyorsunuz ki... Sevmiyorsun ki...
Yorgun, durdu. Bir adim daha attim. Carsaf kivrimlart i¢inden ince, yontulmus eli
uzandi. “Gel, gel yanima. Biitiin omriim yalnizlik iginde gecti. Gel, gel, biraz otur,

hemen gitme, Suat da yok, gel bari, sen otur biraz yanimda. (Karasu 2009b: 66)

Kocalarini ve ogullarini arkadaslariyla paylasamayan esler ve anneler, kendilerini onlarin
diinyalarinin diginda konumlandirirlar ve yalmizliga mahk(im ederler. Bu karakterler kendilerini
onlara dayatilan varolus ile 6zdeslestirirler ve yabancilagsmig varoluglart tarafindan yutulur,
yabancilagsmis yasamlar1 iginde kaybolup giderler (Marcuse 2010: 26-27). Kadin karakterlerin
yalmzligr kendi kendilerine yetememelerinden, kendilerini ¢ocuklar1 ya da kocalaryla

tanimlamalarindan  kaynaklanirken escinsel iliski icerisindeki erkek karakterlerdeki
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yabancilasmanin sebebi ise toplumun kabul géren norm ve degerlerin disinda kalmalari,

geleneksellesmis davranis kaliplarina uymamalaridir.

Annemin i¢in icgin, belli etmeden, belki de serefine yediremedigi icin bir sey
soylemeden bana kizdigini, Suat’la her gece bulustugum, baliga ¢iktigim icin, nicin
ctktigimu bildigi icin benden agir agir sogudugunu diigiinmek istememege ¢alistim.

(Karasu 2009b: 64)

Benzer bir iliskiler ag1 yazarin Lagimlaranast ya da Beyoglu adl1 6ykii kitabinda yer alan
“Ask” adli opera librettosu ile ondan uyarlanan “Sevilmek™ adli radyo oyununda da kurgulanir.
“Evli bir ¢ift (“Ask”ta Riyan ve Sinan, “Sevilmek”te Esin ve Sinan) ile kocanin erkek arkadasi
(“Ask”ta Rasin, “Sevilmek™te Ercan) arasindaki iliskilerin sorgulandigi anlatilarda erkegin
evliliginden onceki yasantisina ait bir unsur olan erkek arkadas, kar1 koca arasina giren ti¢lincii
kisi olarak 6ne g¢ikar.” (Sisman 2018: 185) Eslerini onlarin erkek arkadaslarindan kiskanan,
evliliklerindeki konumunu o ikili arasindaki iliskiye gore belirlemeye calisan iki kadin,
kocalarmin yalmizliginin belirginlesmesinde pay sahibidir. Ge¢misin yiikiinii iizerlerinde tagiyan
erkek karakterler (her iki anlatida da Sinan) ge¢mis iliskinin izlerini simdiki iligkilerine
tagimamay1 basaramaz ve esleriyle iletisim kurmakta zorlanirlar. “Agk™ adli librettoda Riyan’in,
Rasin hakkinda soyledikleri kiskanglik duygularina vurgu yaparken kocasi Sinan ile arasindaki
iletigsimsizlige de dikkat ¢eker:
Evlendigimiz giin, mektubunuz geldi. O giine degin soziiniizii hi¢ etmemisti ama en
giizel giinlerini benimle paylasmak istemedigini oyle belli ediyordu ki bekliyordum,
karanliktan, birini siyrilivermesini... Sizdiniz o... Yildizlar kaydi o giin, elinden
birakmiyordu mektubunuzu. Saadet dilekleri vardi belki o mektupta ama okumadim,
okumadi bana. Daha o giin aramiza girmistiniz. Merak ediyordum sizi. Kiskanglik

duymamaga, sizi sevmege ¢calistim... (Karasu 2004: 195-196)

Kesis Andronikos’un, Bizans’ta, bir tapinma bi¢imi olan resimlerin yasaklandig
dénemde yasadigi inang-bask1 ¢atigmasini konu edinen “Uzun Siirmiis Bir Giiniin Aksami” adli
Oykiide yabancilagma, bagkisinin getirilen yasak ile inanci arasindaki bocalamasi iizerinden
islenir. Resimlere tapmmmanin yasaklandigi ikonakiricilik doneminde o giine dek inandigi ve
dogru bildigi seylerden vazgegmek istemeyen bir kesisin i¢sel yolculugunu, yasadigi baski inang
catigsmasini isleyen Oykiide bagkisi Andronikos, bu yasak ile inancini sorgulamaya baslar.
“Insanlarm biiyiik inang sarsintilar1 sirasinda(ki) davramglarr” (Menemencioglu 1971: 3), putlara
tapinmanin yasaklanmasina yonelik getirilen yeni inanci kabul etmek istemeyen Andronikos’un
sahsinda sorgulanmir. Kesislerin bu konuda yemin edecegi biiyiikk toplantiya katilmak
istemediginden manastirdan kacarak adaya siginan Andronikos, orada kendi basina, inancinin
saglamligini test ederek gecirecegi siirenin, karar yiiriirliige girdigi giin ne yapmasi gerektigine

yonelik karar almasini kolaylastiracagimi umar. Andronikos’un adada gecirdigi silire¢ “inang
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iizerine, kimlik iizerine, esaret ve Ozgiirliikk {izerine, dogru(cu)luk iizerine bir 6z-sorgulama”

(Hassan 2014: 2) igerir:

Inanci ugruna zindana atilmag bile goze alamayan adamin inandigr séylenebilir
mi? O halde, ger¢ekte, inanmiyorum. O halde, yillarca, bilmeden, farkina varmadan
yalan soyledim. Yalanumi yagsadim, yasattim baskalarina da. Kendimi aldatmakla
kalmamigim, herkesi de aldatmisgim. (..) Yillarca dilim alistigi, aklim alistigi icin
inandigimi sandigim seylere, gercekte inanmadigumi bugiin anliyyor, bu inang ugruna
zindana atilmagi korkusuzca yiizleme giiciinii kendimde bulamuyyorsam, yeni bir seye
nasil inanabilir, nasil herkesle birlikte kendimi de bir kez daha aldatabilirim?

(Karasu 2012a: 38)

Andronikos’un i¢inde bulundugu durum yabancilagsmanin ‘giigsiizliik’ ya da ‘iktidarsizlik’
boyutuyla iligkilidir. Baskiginin kaderinin kendi denetimi altinda olmamasi; dis giicler ya da

kurumsal diizenlemeler tarafindan belirlenmesi onu yabancilagsmaya iten temel faktordiir:

Yeni inanci, degisikligi kabul ederse, omriinde bir kez daha, soylenen, istenen,
uyulmast buyurulan, kendisini herkesle birlestiren, herkese baglayan seyi yapmis

olacakti... (Karasu 2012a: 33)

O giline kadar savundugu degerler lizerinden giristigi i¢sel sorgulama sonucunda bu siireci
kendi lehine ¢evirmeye karar veren Andronikos, miicadelesinin bog bir isin tesine gegmesi, attigi
adima anlam kazandirabilmesi igin kagtig1 seyle yiizlesmesi gerektigini diisiiniir. Ozgiir olmak igin
manastira geri donmek ve inanci ugruna, garptirilacagi cezay gogiislemek durumundadir. Siiriiye
uymay1 degil 6zglirliigii tercih etmesi ve 6liimii géze alarak manastira donmesi, kaderini kendi

elleriyle ¢izmek istemesinden kaynaklanir.

“Uzun Stirmiis Bir Glinlin Aksami”nda konu edilen Bizans’taki baski ortaminin “gagdas
zaman dilimi icinde, iki ayr1 zaman noktasinda yeniden Oykiilenisi” (Onart 1978: 265) olan
“Dutlar” ise dnceki dykiide oldugu gibi yonetilenle yonetenin (ezen-ezilen) gatigmasini isler. Bir
yandan 1960 Tiirkiyesi'nin baski ortamini ele alirken diger yandan Italya’daki Mussolini
déneminden bir kesit sunan bu 6ykii de gii¢ ve baski karsisinda halkin igine diistiigii iletisimsizligi
yansitir. 1960’ m Mayis ve Haziran aylarinda yasananlar1 konu edinen dykiide, 27 Mayis oncesi
Tiirkiye’sine kosut olarak Mussolini donemi ele alinir. Ulkede baris1 saglayacagini dne siirerek
basa gecen ancak getirdigi diktator rejim ile fagizmi iilkenin basina musallat eden Mussolini’nin
sadece baska halklara degil kendi halkina da kiyimlar yapmasi, onun yonetimindeki baski
ortammnin gostergesidir. O dénem Italya’s1 dykiide Gigi ve Giulia adli bir ¢iftin yasadiklari
iizerinden aktarilir. Baski karsisinda Istanbul’a kacan kar1 kocanin kagmadan énce baskiya karsi
gosterdikleri direnis cilizdir, etkisizdir ve bir ¢dziim yolu sunmaz (Adali 1973: 10). Ulkeden
kacarak kurtulduklarini sanmalar1 ise bir aldanistan ibarettir ve tipki Andronikos ile loakim’de

oldugu gibi kagis onlar1 kurtarmaya yetmez:
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Istanbul Gigi'ye gore degilmis. Giulia ders bulmaga, gegimini saglamaga
baslamisti. Gigi 'nin ¢alistig silep Istanbul’a dondiigiinde, Gigi'nin Buenos Aires 'te
is bulup kaldigini bildiren mektup da geldi. U¢ yil sonra Gigi Istanbul’a gelmis,
aglayarak Giulia 'min daha bir y1l sabretmesi gerektigini soylemisti ama Giulia artik
bir yerlere gidecek degildi. Giizeldi, yigitti, sakaciydi, sendi ama Mussolini’nin

adamlaryla diinyanin 6biir ucundan nasil ugrasirdi? (Karasu 2012a: 137)

Tiirkiye’de de benzer bir ortam séz konusudur. Toplumda yasananlarin dut agaci ve
tirtillar tizerinden sembolize edildigi dykiide ezilenler dut agaci iken ezenler tirtillardir. Yapraklar
yiyen ama higbir seye doniigmeyen tirtillar dykiide askerin ve fagizmin semboliidiir. Bu anlamda
dut yapraklart ile tirtillarin miicadelesi sembolik olarak ezen-ezilen miicadelesine gonderme yapar.
Dut agacinin Tiirkiye’nin her yerinde yetismesi, ezilenlerin iilkenin her yerinde olmasina isaret
eder. Sendikalarin yasaklanmasi, mektuplarin gecikmesi, gazete ve dergilerin gelmemesi ise

sansiir ve baski doneminin yol a¢tigi iletisimsizligin disavurumudur.

Iki kilometre étedeki alanda insanlar kaynasiyor, sarkilar séyliiyor, kovalaniyor,
kacwor, dayak yiyor, yakalanyor, korkmuyor, sarkilar séyliiyor, kaynasiyor,
yiirtiyorlardl. Oysa burada, savut catip cigara tiittiiren askerler, hafif hafif
giiliigiiyor, konusuyordu. Turtillar yapraklar: kemiriyor, salgilarmmin uzatip durdugu
ipliklerin ucunda semiz semiz sallantyordu. Mektuplar gecikiyor, gazeteler, dergiler
gelmiyordu. Birkag giin sonra, tek yaprak kalmayacakti agaglarin tiimiinde. (Karasu

2012a: 129)

“Yasami, insani, insanin diger varliklarla iliskilerini, bu iligkilerin derinliklerini ¢c6zmeye,
irdelemeye, kavramaya yonelik” (Ozel 2016: 51) dykiilerden olusan Gé¢miis Kediler Bahgesi’nde
yer alan “Korkusuz Kirpiye Ovgii”, “Yagmurlu Kentin Giinesgisi”, “Incitmebeni” ve “Bir Baska
Tepe”de yabancilasma ben x oteki diyalektigi ile dne ¢ikar. “Korkusuz Kirpiye Ovgii niin
baskisisi kirpi, kendisine yasam alan1 tanimayan kent ve kent sakinleri ile ¢atisma halindedir. Bu
insanlar igerisinde ben-anlaticinin bahgenin duvar dibinde gordiigii kirpiyi elindeki sopayla
rahatsiz eden komsusu; kirpinin annesinin yasadigi yerde onlari yok sayip Oldiiren, yasam
alanlarii yok eden isciler ve insaat sahipleri de yer alir. Kirpinin géziinde insanlarin genelini

temsil eden bu gibi kimseler onun bakis agisiyla tanitilir:

Bir kez, insanlara akil erdiremiyorum. Cirnaklari goziikmiiyor, yok belki de. Sonra
obiirlerinden ¢ok daha agwr kanlilar. Ama bu yiizden de ne yapacaklarini hi¢ mi hig
kestiremiyor, apisip kaliyorum karsilarinda. Onlarin baska yerlerinde bir giicii, bir

savutu, ya da bir dikenleri var ama ben yerini ¢ikaramadim. (Karasu 2012b: 67)

Etrafta neler olup bittigini gérmek, diinyay1 tanimak amaciyla yola ¢ikan ve fiziksel
oldugu kadar zihinsel bir yolculuk da yasayan kirpi, karsilastig tiirlii tehlikelere ragmen pes
etmeyerek ayakta kalmayir bilir. Oykii, korkusuz bir kirpinin sahsinda toplum tarafindan
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dayatilan1 kabul etmeyip kendi bildigi yolda giden, kendini gergeklestirme seriivenini

deneyimlemek isteyen bireyin durumunu yansitir.

Yagmursuz bir giinlin ge¢medigi kentte umudunu hi¢ yitirmeden giinesin c¢ikip
cikmayacagini goérmek tiizere her sabah pencereden disariyr kollayan “Yagmurlu Kentin
Giinesgisi’ndeki bagkisi, bu o6zelligiyle diger kent sakinlerinden ayrilir. Kimseye kotiilugii
dokunmamis, kimseyi kirmamis baskisinin tek kusuru, esini dostunu tedirgin eden tek yonii giiniin

birinde gilines acacagini umut etmekten vazgegmemesidir.

Kendini tutamaz, ¢iginlik oldugunu bile bile, yatagindan kalkar, pencereye gelir,
yagmurdan ¢izik ¢izik olmus camin ardindan gékyiiziine bakar. Disaridan bakan
birinin dalgali dalgali gérecegi yiiziinde, merak izi bile bulamayacagi, umut izi bile
sezemeyecegi yiiziinde, salt gozleri canlidir sanki adamin. Gékyiiziine bakar, belki

giines ¢tkmistir diye, ¢ikacaktir diye. (Karasu 2012b: 85)

Yagmurun durmasi ile aligageldikleri diizenin bozulacagini hesaba katmayan bagkisi,
“vasanacak doniigiimiin yaratacagi degisimi diigiinmez” (Sarpkaya 2014: 68). Bu yoniiyle o,
giinesin hi¢ agmamasini kabullenen, siirekli yagan yagmuru siradan bir sey gibi algilayan diger
kent sakinlerinin karsisinda yadirganan, dislanan bir 6teki’dir.

“Incitmebeni” adli dykiiniin ismi bilinmeyen baskisisi hi¢bir seye sahip olmamak istegi
ile insanlarin genelinden ayrilir:

Herkesin, kim bilir, belki de ancak “¢ogu insanin” demeli ya, giyinmek icin ugrasip
didindigi bir diinyada, insanlarin arkasin kat kat kalinlastirmak icin olmasa bile,
kis aylarmmin aci sogugu estigi zaman sirtini pek tutabilmek icin ¢calisip yasadigi bir

tilkede soyunmaktan baska sey dilemeyen bir adamin masali bu. (Karasu 2012b: 130)

Yasadigi iilkeyi bir kopegin arabanin altinda kalarak 6liimiine sahit oldugu i¢in terk edip
adaya yerlesen ve gecimini 6gretmenlikle saglayan bagkisi i¢in bilgilerini paylagmasi da bir nevi
arinma/ soyunmadir. Fazlalik olarak gordiigli her seyden kurtulmak istegindeki baskisi, maddi
deger tasiyan her seyi yiik gibi goriir. Adada yasadig1 sade hayat sonucunda varlig1 glinden giine

artmakta olan adamim bu durumdan duydugu rahatsizlik su sézlerle ifade edilir:

Zaten pek sumirlt olan gereksinimleri, farkina varmadan da olsa soyunma ilkesine
bagl kalmakta basari gosterdiginden mi ne, daha da azalmis olsa gerekti ki varlig

artiyordu. (Karasu 2012b: 136)

Kazandig1 paralara ihtiya¢ duymamasi, sahip oldugu biitiin birikimi adanin tepesine
gdmmesi, somut varlig1 oldugu kadar soyut varligi1 da yiik gibi algilayip igine yerlesen mutluluk
duygusunu styirip atmasi gereken en 6nemli sey olarak gérmesiyle o, genel egilimin disinda kalan

oteki’ni temsil eder.
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“Bir Baska Tepe” hi¢ kimsenin ulagamadig1 bir tepeye ¢ikmak, o zirveye ulasip oranin
gorglisiine sahip olmak i¢in miicadele veren bir adamin 6ykiisiidiir. Yaptig1 bu yolculuk onun
acisindan bir nevi kendini tamamlama siirecidir. Tepeye varmay1 tek hedefi haline getirdigi i¢in
tirmanmak, yukariya ¢ikmak gibi eylemler neredeyse biitiin hareket dongiisiinii olusturur. Gegtigi
arazilerin zorlu, yorucu ve eziyetli olmasi onu yolundan alikoymaz. Ona gore tirmanmak ayni
zamanda 6grenmek, ylikselmek, yiicelmek demektir. Kendi yiiriiylisiinii, yol alisin1 tekerlegin
ilerlemesine benzeten baskisi sonunda hedefine ulagir. Doruga vardiginda gordiigii manzara, ilk
basta bilgisiyle ve biiylikliigiiyle her seyin iistiinde durdugunu hissettirir. Karsi tepede, tipki

kendisi gibi bir bagka adamin varligini fark etmesiyle biitiin algisi tersine gevrilir:

Bakuyor, doruktaki adam, bakiyor, bakiyor, orada, uzakta, bir tepe daha goriiyor.
Kendi tepesinden ¢ok daha kiiciik ama gene de tepe denecek bir tepe. O tepenin
tizerinde bir seyler kimildar gibi; bir bocek, bir hayvancik gibi... Duruyor, donuyor,
o bécegin, o hayvancigin, kendi gibi bir insan oldugunu anlayinca. Bakyyor. Bakiyor.
Bakiyor. Karsisinda bir insan var doruktaki adamin. Cok uzakta, dolayisiyla
kiiciiciik, kiigiiciik, bir bocek, bir hayvancik kadar kiigiik goriiniiyor. Tam karsisinda

ama; o da dontip bakiyor kendisine galiba. (Karasu 2012b: 207)

Kars1 tepede duran adamin goziine bir bocek kadar kiiciik goziiktiigii an, kendisinin de o
kisi tarafindan ayni sekilde goriildiiglinii fark ettigi andir. Bu fark edis ile 0 zamana kadarki ¢abasi
hiclenen, o bilgiye ve gorgiiye erisen tek kisi olma utkusu sonen baskisi ve ayni bilgiye, gorgiiye
sahip kars1 doruktaki adam birbirleri igin 6teki haline gelirler.

Karasu’nun gorsel’e, gorsel nitelige dayanan metinlerinin yer aldig1 Kismet Biifesi, yola
cikis noktalar gercek ya da kurmaca resimler olan on anlatidan olusur. Kitaba adin1 veren anlati
yabancilasma, dtekilesme, yalnizlik temleri iizerinden incelenmeye uygundur. Oykiiniin baskisisi
Ferdana Hanim, ¢atisma halinde oldugu kart karakterler Hikmet ve Sefika hanimlarla ben x 6teki
diyalektigi icinde yer alir. Aralarindaki iligkinin karsilikli bir otekilesme algisi igerdigi ii¢

kadindan Ferdane Hanim, Sefika Hanim’1in bakis acisindan su sozlerle tanitilir:

yasini gizlemege ¢alismadigi halde hald gencecikmis gibi kiligina, goriiniigiine ozen
gosteren kadinlarin, ya da, kendine duydugu saygiyr baskalarina da asilayabilen, bu
diinyada kendini yakistirdig: yiiksek yeri ikide bir karsisindakilere amimsattigi icin
pek ¢ok kimseye ¢ekilmez bir yaratik gibi goriinse bile bu davranisimi kisiliginin bir
parcast haline getirebilen kendini begenmis ... (Karasu 2009c: 87-88)
Titizliginden dolay1 hizmetcisiyle anlasamayan, evindeki esyalarin yerlerinin
degistirilmesine tahammiil edemeyen, selam verilmesini istemedik¢e ya da istedigini belli
etmedik¢e yanina yanasilamayan bu kadin ayni dernekte gorevli oldugu diger iki kadinla karsithik

icerisinde kurgulanir:
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Ferdane Hamim, biraktiginizda, iki seyi anlamis durumdaydi: Okudugu kitaplarda
sozii gecmis olabilecek “6liim tohumu 'nun, gercek bir oliim olasiligi haliyle, bir
yiirekte tasinabilecegini; bir de bu tohumu tagimanin verdigi korkuyu unutabilmek
icin arkadasliklarina sigindigr bu iki kadmin ortaklasa niteligine karsit bir nitelik
tasidigini. (Karasu 2009c: 121-122)

Bu karsitlik, hayata bakislarinda da ortaya cikar. Iclerinden gegeni aciga vurmaktan
cekinmeyen, bagkalarinin bilmedigi bir yasamlar1 oldugunu duyumsayabilmek i¢in hayatlarini
herkesin gozii Oniinde yasamaktan korkmayan Hikmet ile Sefika Hanim’in tersine Ferdane
Hanim, “arka odalariin diinyasinda bagkalarinin dirimini eme eme” (Karasu 2009c: 122) yasar.
Pastanede oturdugu koltukta, diger iki kadinin saskinlik ve korku dolu bakiglar1 altinda “kollar
dirseklerinden biikiilmiis, basina dogru giden elleri yar1 yolda durmus, biraz irice bir tag bebege”
(Karasu 2009c: 121) doniisiirken toplumsal iliskilerindeki diglanmigligin ve yalnizligin, kendini

saran sevgisizligin kurban olur:

Bu kibar pastanenin koyu sarap rengi kumas doseli, ceviz cerceveli koltugunun
birkosesinde, degismezlige, yaslanmazliga, kirlenmezlige, yasamazliga ererek,
icinin tahtakurularina yuva olabilecek kitiklarindan artik biitiiniiyle habersiz,
dirseklerinden  biikiilii ~ kollarinin,  basina  hicbir  zaman  kendiliginden

ulasamayacak ellerinin donmuglugu icinde oliim korkusundan, 6liimii beklemekten
kurtulan bu tag bebek, niye, béliinmekten yorgun diismiis Ferdane Hanim olmasin?

(Karasu 2009c¢: 122)

Ferdane Hanim’1n dislanmislik, yalnizlik ve sevgisizlik sonucunda tag bebege doniismesi;
bireyin kendini gergeklestirmedeki en 6nemli yollardan biri olan konusma yetisini yitirmesi,
kendini ifade edemeyecek olmasi anlamina gelir. Her tiirlii iligkiyi belirleyen, besleyen yoniiyle

iletisimin artik gergeklesemeyecek olmasi, bireysel agmazlarin en korkutucusu olarak belirir.
Sonuc¢

Insanm degerler bakimindan yoksullasmas1 noktasindaki bir goriis olan yabancilasma,
genel hatlariyla insani 6zden uzaklagma, insani 6zden uzaklasan sosyal biitiine bireyin tepkisi;
bireysel 6zyapinin toplumsal 6zyap1 karsisinda hareketsiz/edilgen kalmasi ve bireyin kendini
gerceklestirememesi; insanin hakim giic tarafindan siijeden objeye indirgenmesi, bir 6zne degil,
bir ara¢ olarak ele alinmasi; toplumsal yapinin bireyin i¢ diinyasina miidahil olmasi ve bireyin
dogal olanla toplumsal olan arasindaki kistirtlmighk hali; bilingliligin yasami degil, yasamin
bilingliligi belirlemesi sonucunda bireyin siirekli bir i¢ ¢atisma yasamasi ve ruh dinginligine bir
tiirli erisememesi; nesnel kosullarin belirledigi insanin varlig ile insanin 6zii arasindaki c¢eligki

durumu bi¢imlerinde ortaya ¢ikan siirecin adidir.
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Kaleme aldig1 eserleri vasitasiyla ¢agina taniklik etme gayesindeki Bilge Karasu, Tiirk
edebiyat1 igerisinde yasamin kurgusuna yazinin yaratici evrenini eklemleyen bir diis adami
kimligiyle var olur. Bir simyac titizligi ile dizayn ettigi metinleri kendilik arayisinin bireysel,
toplumsal ve evrensel gondergelerinin aynalandigi bir yapiya sahiptir. insanm varligiyla ayni
tarihe uzanan ve giiniimiize kadar tasgman o6liim, sevgi, ¢ozilis, tiikkenis, iletisimsizlik, korku,
aray1s, kacis, yalnizlik, yabancilagsma, umutsuzluk gibi temalar onun metinlerine 6zgiin ve orijinal
bir tarzda yansir. Yabancilagma ve onun goriingiilerinden olan yalnizlik, &tekilik, iletisimsizlik;

Bilge Karasu metinlerinde kendine 6zgii agilimlarla disa vurur.

Metinlerinde tedirgin bir “6teki’nin sesini aktaran; ¢ag insaninm1 “6teki’ne karsi anlayigsiz,
acimasiz ve yok sayici olarak goren; yazdiklarinda “bizi dtekinden ayiran durumu” anlatmaya
calisan Bilge Karasu’nun Oykiilerinde yabancilasma temasi1 felsefi, sosyolojik, psikolojik,

toplumsal ve bireysel ¢esitli yonleri ve katmanlariyla islenir.

Susanlar adl1 eserinde yer alan ve sanat yasantisinin yaklasik olarak ilk on y1lina dahil olan
oOykiilerinde toplumsal iligkilerdeki dislanmigligin yol a¢tig1 yabancilagsma 6n plandadir. Troya 'da
Oliim Vardy’da bu izlek toplumun kabul goren, geleneksellesmis davrams kaliplarina uymama,
alisilageldik norm ve degerlerin disinda kalma ekseninde viicut bulur. Konu, zaman, mekan,
kisiler diinyas1 bakimindan birbiriyle iliskili bu Gykiilerde escinsel iliskilere yer verilmesi,
yabancilasmay1 doguran bir diger etken olarak goze carpar. Dis giiclerin ya da kurumsal
diizenlemelerin birey iizerindeki etkisinin anlatildigir Uzun Siirmiis Bir Giiniin Aksami’nda yer
alan dykiilerde yabancilagsmanin giicsiizliik ya da iktidarsizlik boyutu baski, gii¢, iktidar sdylemi
iizerinden metne tasinir. Gogmiis Kediler Bahgesi, Lagimlaranasi ya da Beyoglu ve Kismet
Biifesi’ndeki dykiilerde ise toplumun dayattig1 normlar {izerinden kendini tanimlamak istemeyen
karakterlerin bireysel miicadelesi, bu miicadele esnasinda oOteki konumuna diismeleri soz
konusudur. Ben x 6teki diyalektiginde kurgulanan bu anlatilarda sanatkéarin, bildigi gibi yagsamak
isteyenlerle baskalarini da kendi bildigi gibi yasatmak isteyenleri karsi karstya getirmesi Hegel’in,
ayn1 insanin 6zne, yani kendini gerceklestirmeye calisan yaratici insan ve nesne, yani baskalari
tarafindan etkilenip yonlendirilen insan olarak ikiye ayrilisinin sonucu olarak gordiigi

yabancilagsma anlayisina yakin oldugunu gosterir.

Yazmayi, yagamin benzeri bir is yapmakla esdeger goren Bilge Karasu, bireyi merkeze
alarak olusturdugu, insanlik durumlarma ayna tutan yapitlarinda yabancilasma temasini yalmzlik,
iletigimsizlik, o&tekilik, diglanmiglik, giigsiizlik, iktidarsizlik, kabul goéren degerlere uyum

saglayamama, bireyin 6zne ve nesne olarak ayrimi gibi ¢esitli yansimalariyla ele alir.
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Extended Abstract

Alienation, which is a fact that occurs through human’s turning to both themselves and
nature in order to explain the meaning of their existence and that either increases their awareness
or renders them a distant position to themselves and the environment, is interrelated with
psychological, sociological, philosophical, theological, and economical fields. It corresponds to a
complex process that contains different meanings as sort of feelings like persons’ not feeling
themselves at their home, normlessness, meaningless psychologically; social relations and
processes becoming rational, mechanical, and in the end breaking the spell of the earth, increasing
specialization, social processes becoming not to be controlled by individuals sociologically; inner

person’s being a constituent element ontologically and theologically.

Alienation that had gained an immanence level among nature, people, objects, and
generally things with “distancing”, “breakaway”, “get less share” meanings in primary usages
was based upon a transcendency level among soul, human, nature and objects in the later periods
especially in the 18th century. Alienation phenomenon is being explained in the context of the
phase of individualization and individual at the present time. With changing current structure as
a result of domination of urbanization and capitalism parallel to modernization with the 19th and
20th centuries, alienation phenomenon becomes clarified in every area through social, political,
economical, scientific and technological alterations and developments. The person starts to feel
himself/ herself as an object and alienates in a social structure that wanders from human values,

citizen life that degrades communication to bottom level and capitalist system that exploits his/

her existence.

Alienation that occurs in many disciplines like theology, philosophy, psychology and
sociology makes its presence felt among literary genres through being of interest to literature. In
Turkish literature, this fact starts with Tanzimat, which is accepted as a milestone of the
announcement about the superiority of Western civilization to the whole world, and is being
evaluated in the East-West axis. As for, the adventure of concept is being clarified with connection
and relation to the modernization period. Themes like concern, anxiety, absurd, freedom,
nothingness, alienation, and death which can be considered as subtitles of Existentialism as an
existence questioning that lifts effectiveness on literary texts with influence of the Second World
War start to come into prominence in all literary genres. From now on a changing new human
type is in question. As a result of all these factors, Turkish literature suffers a change and assumes
anew cover in some ways. Topics like human beings’ becoming alienated and meaningless; being
pushed to nothingness, concern, anxiety, hopelessness and nonsense; feeling a deeper loneliness

and a siege mentality become materials for novels and short stories of the period.
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Bilge Karasu who aims to witness the age he lives through his works of art exists as a
dream man in Turkish literature by attaching creative universe of writing to fiction of life. His
texts that are designed with an alchemist’s accurateness have a structure in which individual,
social, and universal referents are reflected. Themes like death, love, disintegration, exhaustion,
miscommunication, fear, searching, escape, loneliness, alienation, hopelessness, which reach to
the same history with existence of human, reflect to his works in a unique and original way.
Alienation and its phenomena like solitude, otherness, and miscommunication are externalized

by distinctive declinations in Bilge Karasu’s works.

Bilge Karasu quotes the voice of uneasy “other”; evaluates the human being of the age as
considerate, cruel and disregarder towards “other”; tries to narrate “situation that seperates us
from other” in his texts. The theme of alienation is processed with various philosophical,
sociological, psychological, social, and individual aspects and layers In Bilge Karasu’s short
stories. Alienation which is person’s losing his/ her selfness because of some sociological and
psychological external factors, non-adaptation to his/ her environment, and miscommunication’s

reaching to extremity reflects to Karasu’s short stories as an alteration basically.

In his short stories that take place in Susanlar and include first ten years of his art life,
alienation that is the result of exclusion from social relations is at the forefront. In Troya 'da Oliim
Vardi, this theme forms in the axes of misfit to behavioral patterns of society that are approved
and time honored, and staying out of ordinary norms and values. Giving a place to homosexual
relations in these short stories that are related to each other in terms of issue, time, place, world
of person draws the attention as another reason that causes alienation. In short stories in Uzun
Stirmiis Bir Giintin Akgsami which narrates the effect of external powers or institutional
arrangements on individual weakness or inability dimension of alienation is transferred to the text
by means of oppression, power and government discourse. In short stories in Gogmiis Kediler
Bahgesi, Lagimlaranasi ya da Beyoglu and Kismet Biifesi, individual fight of characters who do
not want to identify themselves above norms that society imposes and become marginalized is in
question. In these narratives that are fictionalized at me x other dialectics, the author faces off the
ones who want to live as they know and who want to make others to live as they know. This
attitude shows that he is close to the understanding of alienation that Hegel evaluates as a result
of the discrimination of a person as the subject who tries to realize himself/ herself as a creative

human being and the object which is influenced and canalized by others.

Bilge Karasu who considers writing as a job similar to living handles the theme of alienation
with its various aspects like loneliness, miscommunication, otherness, anomy, weakness,
inability, non-adaptation to well accepted values, separation of individual as subject and object in
his works of art that he creates through putting individual in the center and in which he mirrors

humanity situations.
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Ozet

Kutadgu Bilig, 1slami Tiirk Edebiyatinin ilk eseridir. Eserin ait oldugu dil devresi, fonetik,
morfolojik, sentaktik ve semantik agilardan kendisinden Onceki devirden belli bir oranda
ayrilmaktadir. Ancak dil bir biitiindiir. Ozellikle kelimeler iizerinde semantik bakimdan yapilan
incelemelerde, “anlam”1n dil devreleri arasinda ne sekilde degistigi, doniistiigli yahut sabit kaldig1
anlagilmaktadir. Bu makalenin konusu Kutadgu Bilig’de tespit edilen es sesli iki ayr1 yaz- fiili ile
Divanu Liigati’t-Tiirk’ten itibaren tespit edilen {i¢lincii bir yaz- fiilinin anlamlarinin tarihi ve
glinimiizde kullanilan belli basl ¢agdas lehcelerde ne sekilde anlamlandirildiginin tespitine
dayanmaktadir. Bu baglamda Kutadgu Bilig’de yaz- ve yazil- fiillerinin gegtigi beyitler tespit
edilmis, beyitlerdeki anlamlandirma baglamdan yola ¢ikilarak degerlendirilmistir. Tarihi ve

cagdas Tiirk lehcelerinde bu iki fiilin anlamlar1 incelenerek bir karsilastirma yapilmastir.

Anahtar Kelimeler: Kutadgu Bilig, yaz-, yazil-, tarihi ve ¢agdas Tiirk lehgeleri.

VERBS 7O WRITE | BE WRITTEN IN KUTADGU BILIG
Abstract

Kutadgu Bilig is the first work of Islamic Turkish Literature. The language circuit to which
the work belongs differs to a certain extent from the previous period in certain phonetic,
morphological, syntax and semantic aspects. However, language is a whole. It can be seen that
the periods that we can distinguish with sharp lines in language classifications are not that sharp
when examining the works. Especially when words are subjected to semantic analysis, it is
understood how the "meaning" changed, transformed or remained constant between periods. The
subject of this article is based on the determination of how the meanings of the two distinct verb
to write in Kutadgu Bilig and a third verb fo write since Divanu Liigati't-Turk are interpreted in
historical and contemporary dialects. In this context, the couplets in which the verbs to write and

be written in Kutadgu Bilig were determined and the meaning in the couplets was evaluated

* Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii, Eski Tiirk Dili Anabilim Dal,
Istanbul — Tiirkiye. Elmek: asluygun@istanbul.edu.tr
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according to the context. A comparison was made by examining the meanings of these two verbs

in historical and contemporary Turkish dialects.

Keywords: Kutadgu Bilig, to write, be written, historical and contemporary Turkish
dialects.

Giris

Yaz- ve yazil- fiillerinin art zamanl ve es zamanli olarak incelemeye tabi tutulacagi bu
calismada cikis noktamiz Kutadgu Bilig’ dir. Islami Tiirk Edebiyatinin ilk eseri olan Kutadgu Bilig
sahip oldugu s6z varlig1 ve bu s6z varligmmi olusturan kelimelerin tasidigi anlam zenginligi
acisindan oldukga kiymetli bir eserdir. Anlam bilimi ¢aligmalarinda kelimelerin anlamlarinin tam
bir tespitinin yapilabilmesi i¢in baglamdan hareket etme mecburiyeti bulunmaktadir. Bugiin
Tiirkiye Tiirkgesinde yaz- ve yazil- fillerini “(yaz1) yazmak™ ve “(yazi) yazilmak” anlamlarinda
kullaniyoruz. Agizlarda farkli anlamlar bulunabilmekle birlikte aklimiza gelen ilk anlam bunlar
oluyor. Eski Tiirk¢enin basindan itibaren ele almaya ¢alisacagimiz bu iki kelimenin sahip oldugu
anlamlar neydi? Bu kelimeler anlam genislemesi yoluyla yeni anlamlar m1 kazand1? Yoksa art

zamanl eserlerde karsilastigimiz yaz- ve yazil- fiilleri sadece es sesli kelimeler miydi?

Bu hususta bizden dnce yapilmis ¢alismalarda 6zellikle yaz- fiilinin “yaz1 yazmak™ anlami
iizerinde durulmustur. Sinasi Tekin, 1990 yilinda Tarih ve Toplum Dergisinin Haziran 1990 tarihli
78. sayisinda Bilin Bakalim Yazi Yazmak Nereden Geliyor? baslikli bir yaz1 yayimlar. Ona gore
“yaz1 yazmak” anlamina gelen yaz- ile “hata etmek, giinah islemek” anlamindaki yaz- fiili ve Eski
Tiirkce yalgan, yangil-, yangluk “giinah” ve yanghys kelimeleri ayn1 kokten gelmektedir. Eski
Tiirkgede “yaz1 yazmak™ i¢in biti- diye bir fiil, “hata etmek, giinah islemek” i¢in de yaz- diye bir
oldugunu ifade eder. Tekin, XI. asirdan itibaren Oguzlarin konusma dilinde “yazi yazmak”
manasinin, “giinah islemek” manasindaki yaz- fiilinin omuzlarina yiiklendigini belirtir. Karahanl
Tiirk¢esinde ise bdyle bir durumun bulunmayisini, onlarin Misliiman olduktan sonra kendi yazi
dillerini kurmalarina baglar. Ayrica Oguzlarda her iki anlamin bir yaz- fiilinde birlestirilmesini
Islam dinindeki “giinahlarin kaydedilmesi” keyfiyeti ile iliskilendirir (1990: 10-13). Talat Tekin
ise Sinasi Tekin’in bu goriisiine yine Tarih ve Toplum Dergisinin 85. sayisinda Yazi Yazmak
‘Giinah Islemek’ Degildir bashikli yazistyla karsi gikar (1991: 22-24). Sinasi Tekin, Talat Tekin’in
bu makalesindeki goriislerine ayni derginin 88. sayisinda Tekin’ler Yamitlasiyorlar baglikli
yazistyla karsilik verir (1991: 9-12). Bunun {izerine Talat Tekin, derginin 90. sayisinda Yaz:
Yazmak ve Yanimak Uzerine baslikl bir yazi yayimlar. Tekin “yazi yazmak” anlamindaki yaz-
fiilinin Ana Tirkgede kisa a ile yazildigini, “gilinah islemek” anlamindaki ya.z- fiilinin ise uzun

a ile yazildigini, dolayisiyla bu fiillerin ayn1 sayilamayacagini belirtir (1991: 9-14).

Hatice Sirin “yazi yazmak” anlamindaki yaz- fiilinin kokiini Tiirk lehgelerinin birgogunda

canliligini koruyan yar- ~ yir- fiilleri ile ayn1 koke baglar. “kazimak, hakketmek, oymak, ¢centmek,
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naksetmek, resim yapmak” gibi anlamlari1 olan yar- fiilinin son sesindeki » ~ z ndbetlesmesi
sonucu yaz- fiilinin ortaya ¢iktig1 goriisiinii ortaya koymustur (2004: 570). Sirin makalesinde
ayrica “yazi yazmak” {ist bilgisine ulagincaya, dolayisiyla kagit ve kalemi buluncaya kadar biitiin
eski toplumlarin da Tiirk toplumu gibi “kazimig, yarmis, yirmis, oymus, tokimig, urmus veya
bigmis” olduklarin1 yani kelimenin tek&miiliiniin biitiin eski kiiltiirlerde ortak oldugunu

belirtmistir (2004: 570).

Giilsen Ozgamkan, kerten, kesen, ¢enten insan da bu edinimini tiirlii ihtiyaclarinda kullanir
olmustur ki sdzlesmelerin kaydi da bunlardan biridir diyerek bu fiil etrafinda bir silsile halinde

an(t)lasma-sozlesme davranislarina dikkat ¢eker (2013: 3).

Makalenin konusunu olusturan yaz- ve yazil- fiilleri Kutadgu Bilig’deki anlamlarindan
hareket edilerek tarihi ve cagdas Tiirk lehgelerinde incelenecek ve bir sonuca varilmaya
calisilacaktir. Kutadgu Bilig’de yaz- ve yazil- fiillerinin dokuz ayr1 anlamda kullanildig
gorlilmistiir. Bu anlamlar “(¢i¢ek) agmak /agilmak, agmak, (zilif, sa¢, kas) ¢o6zmek, giilmek,
yayilmak; giinah islemek, kusur islemek, su¢ islemek ve sasirmak” seklindedir. Ancak bu
anlamlar1 iki ayr1 grupta degerlendirmek miimkiindiir. Yani burada yaz- fiilinin ¢ok
anlamliligindan ziyade iki ayr1 grupta ele alinacak es sesli bir yaz- fiilinden bahsetmek daha
yerinde olacaktir. Zira “(¢icek) agmak /acilmak, agmak, (ziilif, sag) ¢oézmek, yayilmak”
anlamlarindaki yaz- ile “glinah islemek, kusur islemek, su¢ islemek ve sasirmak™ anlamlarindaki
yaz- fiili es sesli iki ayr fiildir. Zird Ana Tiirkce “sapmak, yoldan ¢ikmak, yanilmak” anlamlarim
tagiyan ya.z- fiili (Tekin (1991: 9-14; 1995 : 175), Tiirkmencede yine uzun {inliili olarak ancak
“coziilmek, agilmak™ anlamlarinda yasamaktadir (Tekin; Olmez; Ceylan; Olmez 1995: 685).
Bunun disinda bugiinkii Tiirkmencede uzun iinliilii olarak yasayan bir de a:z- fiili bulunmaktadir.
Bu fiilin anlami “azmak, yoldan ¢ikmak, ahlak bakimindan bozulmak” seklindedir (Tekin;
Olmez; Ceylan; Olmez 1995: 41). Bu durum da ya.z- fiili ile a:z- fiili arasinda bir baglanti
oldugunu diistindiirmektedir. Ayrica Eski Tiirk¢eden itibaren takip edebildigimiz ve “yoldan
¢ikmak™ anlamina gelen bir az- fiili de bulunmaktadir. Ongin Yazitinin 11. satirinda “Tefiri Bilge
Kaganta adrilmalim azmalim téyin anca titledim.” “Efendi Bilge Kagandan ayrilmayalim, yoldan
ctkmayalim diye, bu sekilde 6giit verdim” (Olmez 2012: 191-192). Tiirkische Turfan Texte I, 8,
33'te (Caferoglu 1968: 29), Divanu Liigati’t-Tiirk’te (Atalay 2006: 59), Atebetii’l-Hakayik’ta
(Arat 2006 : LXXII), TIEM 73 numarada kayith olan Kur’'an Terciimesi’nde (Unlii 2004 : 349),
Nehcii’l-Ferddis, Kisasii’l-Enbiyd, Mukaddimetii’l-Edeb, Mu ’inii’[-Miirid, Harezm Tiirk¢esi
Satir Arasi Kur’an Terciimesi, Hiisrev i Sirin, Ibni Miihennd Liigat’nda (Unlii 2012 : 69),
Baytaru’l-Vazih, Giilistan Terciimesi, Irsdadii’I-Miilitk ve’s-Seldtin, Miinyetii’l-Guzat, Kitdab-1
Mecmii-1 Terciimdn-1 Tiirki ve Acemi ve Mugali ve Tuhfetii’z-Zekiyye’de (Toparli; Vural; Karaath
2007: 19) ve Seyh Siileyman Liigdti, Mevlana Sekkaki Divani, Giilistan Terciimesi, Nevadirii 'n-
Nihaye, Hiiseyin Baykara Divani, Liitfi Divam, Fevdyidii’l-Kiber, Mahbiibii’I-Kuliib ve Leyli vii
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Mecniin’da  (Unlii 2013 : 81) az- fiili “yoldan ¢ikmak, sasirmak, sapmak” anlamlarindadir.
Clauson tarafindan az- fiilinin biitiin cagdas Tiirk dillerinde yasadigi belirtilmigtir (1972: 279).
Orhun Abidelerinde ayrica “giinah islemek, yanilmak, yolunu sasirmak, itaatsizlik etmek”
anlaminda Bilge Kagan yazitinin dogu yiiziiniin 16. ve 17. satirlarinda sadece yazin- fiiline de
rastlanmaktadir (Ergin 2000: 38-40). Abidelerde bu sekilde doniisliiliik eki almig yazin- fiili
disinda mistakil bir yaz- fiili bulunmamaktadir. Abidelerde ayrica yazukla- “hata yapmak”
anlaminda bir fiil de bulunmaktadir. (Ercilasun 2016: 729) Yaz- fiilinden tiiremis olan bu fiiller
yaz- seklinde bir fiilin bu donemde ve hatta daha 6ncesinde var olabilecegini diislindiirmektedir.
Bilge Kagan yazitinda goriilen yazin- fiilinin bu az- fiili ile bir ilgisi oldugu aciktir. Ancak temel
anlami “yoldan ¢ikmak” olan az- fiilinin, daha 6nceden yaz- seklinde olabilecegi ve hatta mecazi
bir anlam kazanarak tliremis halde kullanildigini sdylemek miimkiindiir. Boylece yaz- fiilinin
birincil, az- fiilinin ikincil bir kullanimla bu devirden itibaren goriilmeye baslandigini s6ylemek
miimkiin olabilir. Eski Dogu Tiirk¢esinde ve devami olan Tiirk sivelerinde kelime basi y- / #’lerin
> Halagcada h- /# > Cuvascada # / $§ seklinde ses denkligini tespit eden Giirer Giilsevin bu
makalesinde yaz- ~ az- > Hal. ha‘z- seklinde aynmi anlamda yasadigimi belirtmis ancak bu
kelimelerdeki protez veya diisme hadiselerine deginmemistir (1982: 181-182). Kutadgu Bilig’de
de az- fiili on yedi yerde “azmak, yolu sasirmak, yoldan ¢ikmak™ anlaminda kullanilmigtir (Arat

2005: 1108). Hatta bir beyitte her iki kelime de yan yana kullanilmisgtir:

soziig sozledeci azar hem yazar

ukuslug esitse ofiarur tiizer (K. B. 205)

Sozii séyleyen yamilabilir ve sasirr; anlayisl isterse, bunu diizeltir ve tashih eder.

Metinde yaz- fiilinin bir isimle birleserek deyimlestigi baz1 6rnekler de goriilmektedir. Bu
deyimler “yanilmamak, acik elli olmak, sevinmek / yiizii giilmek, (agiz) agmak, (digim)

¢oziilmek, (eli) ¢dziilmek™ anlamlariyla karsimiza ¢cikmaktadir (Onler 1999: 119-186).

Su halde yaz- fiilini metinde es sesli iki ayr1 fiil olarak degerlendirirsek, yaz- fiilinin biri
“(cicek) agmak /agilmak, agmak, (ziilif, sag, kas) ¢ozmek, giilmek, yayilmak™ anlamlarindadir.

yaz- fiilinin bu bes anlamiyla tespit edildigi beyitler sunlardir:

(cicek) acmak /acilmak: yaz- fiilinin Kutadgu Bilig’de yaz- ve pasiflik-mechulliik
fonksiyonunda fiilden fiil yapma ekiyle olusmus olan yazil- sekline “(¢icek) agmak / agilmak”
anlamlarinda rastlanmaktadir. Metnin dizininde bu beyitlerde gecen yaz-/yazil- fiillerine “¢6zmek
/ ¢oziilmek” anlamlar1 verilmistir. Metinde tespit edilen beyitler sunlardir:

kalik kasi tiigdi kozi yas sagar

cicek yazdi yiiz kor kiiler katgurar (K. B. 80)

Gok kasimi ¢att, goziinden yas serpiliyor; ¢icek yiiziinii acti, bak, giilmekten katilyyor
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tiimen tii ¢icekler yazildr kiile
yipar told1 kafur ajun yid bile (K. B. 70)

Binlerce ¢icekler giilerek acildilar, diinya misk ve kdfur kokusu ile doldu.

yaga tursu yagmur yazilsu cicek

kurimus y1gactin salinsu kiijek (K. B. 118)

Yagmur yagmakta devam etsin, ¢icekler agilsin; kurumugs agaglardan percemler sarksin.
ticiingi bu tiin togsa yirke isig

cicek yazlur anda tiimen mif tiisig (K.B. 829)

Ugiinciisii — bu giines dogunca, yere sicaklik gelir; o zaman binlerce renkli ¢igekler acilir.
kayu bagka tegse suv eksiimedin

cicek yazlur anda tiimen tii yidin (K.B. 1808)

Hangi bahge devamli sulanirsa, orada binlerce renkli ve kokulu ¢icek acilir.

yagiz yir yasil suv yarasti bile

ara mif ¢igekler yazuldi kiile (K. B. 3212)

Kara toprak, mavi su birbiri ile uyustu, ortada binlerce ¢igek giilerek, agildi.

acmak: yaz- fiili metinde bir 6rnekte “agmak’ anlaminda kullanilmistir. Metnin dizininde

bu fiilin anlam1 da “¢ozmek” seklinde birakilmistir (Arat 2005: 1274). Tespit edilen beyit su
sekildedir:

taki yaks1 aymus biliglig 6zi
tiiglilmis kofitilni yazar beg s6zi (K. B. 3182)
Bilgili ne kadar giizel soylemig:- Beyin sozii kapali goniilleri acar.

(zitlitf, sag, kas) ¢cozmek: yaz- fiili iki yerde “(ziiliif, sag, kas) ¢6zmek™ anlamlarinda

gorlilmektedir:
kiijek yazdi rumi kiz1 ortti yiiz
kara sa¢ bodug1 ajun told1 tiiz (K. B. 4885)
Riami kizi ziiliiflerini ¢ozerek, yiiziinii orttii; her taraf siyah ziiliif rengini aldh.
yasik yazdi bolgay oriigliig sact
tiyin kis 0fii tutt1 diinya i¢i (K.B. 5825)
Giines oriilmiis sacint ¢ézmiis olacak, diinya i¢i sincap ve samur rengine biiriindii.
sav altun yazar ol tiigiilmis kisig
sav altun iter ol buzulmis isig (K. B. 3044)
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Catilan yiizleri som altin ¢ozer, bozulmus isleri som altin yoluna koyar.

giilmek: yazil- fiiline iki yerde “giilmek” anlamiyla tesadiif edilmektedir. Bu fiille metnin

dizininde “¢oziilmek” anlamlar verilmigtir (Arat 2005: 1274-1275).

sevindi tidiikte sasitur soker

yazildr tidiikte busup kas tiiger (K. B. 4756)

O "memnun oldu" derken, ortaligi berbat eder, séger; "yiizii giildii" derken, hiddetlenir,
kaslarini catar.

biliglig yazilmaz sakingin tiigiik

biligsiz sevingin kiiler katgura (K.B. 6612)

Bilgilinin yiizii giilmez, onun yiizii her vakit diigiinceli ve ¢atiktir; bilgisiz ddaima seving

icinde katila katila giiler.

yayiumak: yazil- fiilinin metinde karsimiza ¢ikan bir diger anlami “yayilmaktir. Fiile

metnin dizininde de “yayilmak” anlami verilmistir (Arat 2005: 1275).
yazildr ajunka an1 tirgiisiiz
esitti tozii halk an1 ortgiisiiz (K. B. 2685)
Diinyaya yayilir ve artik toplanmaz, onu biitiin halk duyar, artik ortiilemez.

yaz- seklinde karsimiza ¢ikan ve “giinah islemek, kusur islemek, sug islemek ve sasirmak ”

anlamlarinda kullanilan es sesli olabilecegi diisiiniilen diger fiile su beyitlerde rastlanmigtir:

giinah iglemek: yaz- fiili metinde iki yerde “giinah islemek” anlamiyla goriilmektedir. Dini
bir terim olarak karsimiza ¢ikan ifadenin metinde Karahanlh Tiirkgesi ile yazildigi diisiiniilen iki
Kur’an Terciimesinde (Ata 2004: 769; Unlii 2004: 750) gectigi gibi yazuk kil- seklinde dort yerde
gectigi goriilmektedir. (bkz. K.B. 3435, 3769, 5983, 6306). Metnin dizininde bu fiil “sasirmak,
yanilmak” anlamlariyla karsilanmistir (Arat 2005: 1275).

apa yazdi erse bayat kinadi
bu dunyag tiinek kild1 erklig idi (K. B. 3520)

Adem giinah igleyince, Tanrt onu cezalandwrdi, kadir Tanrt bu diinyayr ona zindan yapt.

safia yazdr sindin kiiredi 6ziim

bu kiin signu keldim safia yalvara (K.B. 6639)

Sana karsi giinaha girdim, senden kagctim,; bugiin yalvararak, tekrar sana sigintyorum.

kusur islemek: yaz- fiilinin “kusur iglemek” anlaminda gectigi bir 6rnek bulunmaktadir.

“Glinah islemek ” dini bir fiil iken “kusur islemek” bir insanin bir baska insana kars1 isledigi bir
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fiill olarak goriilmektedir. Bu fiil de metnin dizininde “sasirmak, yamilmak” seklinde

anlamlandirilmigtir (Arat 2005: 1275).

safa yazsa men sen keglirmege sen
keciirgey idim mif yazuk kilsa men (K. B. 3769)

Sana karst bir kusur islersem, sen beni affetmeyeceksin, rabbim beni, bin giinah islesem

dahi, affeder.

sug¢ islemek: yaz- fiili asagidaki beyitlerde “suc islemek” anlamindadir. Zafer Onler
tarafindan metinde gegen é/ke yaz- ifadeleri birer deyim olarak kabul edilmis ve “halka kars1 sug
islemek” seklinde anlamlandirilmistir (Onler 1999: 140). Ancak yaz- fiilinin asagidaki 6rnekte de

goriildiigii tizere miistakil olarak “sug islemek” anlami da bulunmaktadir:

kara ilke yazsa kuritur bagin

tili sézde yazsa usatur tisin (K. B. 2515)

Avam memlekete karsi sug islerse, bast gider, konusurken dili sug islerse, disi kirilr.

yaz- fiili sadece ilke yaz- “memlekete karsi sug islemek ” seklinde gegmemis, 2515. beyitin

ikinci misrasinda da goriildiigii gibi “konusurken dili sug islerse ” anlaminda kullanilmistir.

Burada “su¢ islemek™ anlamiyla tespit ettigimiz yaz- fiili metnin dizinde “sasirmak,

yanilmak” madde bagimnin altinda siralanmistir (Arat 2005: 1275).

basifi kolsa begler sozin sézleme
yana ilke yazma basifin1 yime (K. B. 2514)

Basini korumak istersen, beylerin soylemesi icap eden sézleri sen soyleme ve memlekete

karsi sug isleyerek, kendi basini yeme.

telim kormisim bar tegimsiz kisi
turup ilke yazdi kesildi bas1 (K. B. 2516)

Cok gormiisiimdiir, liyakatsiz kimseler giiniin birinde memlekete karsi sug igslemisler ve

baslar: kesilmistir.

sasirmak: yaz- fiilinin metinde karsimiza ¢ikan bir diger anlami “sasirmak”tir. Metnin

dizininde de “sasirmak, yanilmak™ anlamlar1 verilmistir (Arat 2005: 1275).

s0ziig sozledeci azar hem yazar

ukuslug esitse ofiarur tiizer (K. B. 205)

Sozii séyleyen yamlabilir ve sasirr; anlayisl isterse, bunu diizeltir ve tashih eder.

bilismez kisiler karagu sani

karagu yorik yazsa sokme an1 (K. B. 493)
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Tanidigr olmayan insan kor gibidir; kor yolunu sasirirsa, onu ayplama.

yaz-/yazil- Fiilleri ile Olusmus Deyimler: yaz- ve yazil- fiillerinin bir isim ile birlikte
kullanilarak kaliplastig1 yani deyimlestigi baz1 6rnekler de metinde mevcuttur. Bu deyimleri sdyle
siralamak miimkiindiir: bilig yazma-, elig yaz-, kas | koz yaz-, til yaz-, tiigiin yaz-/yazil- (Onler
1999: 119-186). Metnin dizininde bu yapilar ayr1 bir madde basi olarak ele alinmadigi igin bu
beyitlerde gegen yaz-/yazil- fiilleri yine “¢ozmek, ¢ozilmek veya sasirmak, yanilmak”

anlamlariyla karsilanmiglardir (Arat 2005: 1274-1275).

bilig yazma-: bilig yazma- fiili metinde sadece bir yerde “yanilmamak” anlaminda

deyimlesmis halde kullanilmistir (Onler 1999: 128).
ilig ayd1 uktum koni s6zledifi
kereki bu erdi bilig yazmadii (K. B. 2175)

"Hiikiimdar dedi ki, anladim, dogru soyledin; gereken de buydu, yanimadin."

elig yaz-: elig yaz- fiili metinde bir yerde “eli agik olmak” anlaminda deyimlesmistir (Onler
1999: 137).

ticiingi elig yazsa bolsa aki

tegiirse budunka bagirsakliki (K.B. 5904)

Uciinciisii eli acik ve comert olmak, halka kars: sefkat gostermek.

kas/koz yaz-lyazil-: kag/koéz yaz-lyazil- deyimi “sevinmek, yilizii glilmek” anlaminda
kullanilmistir. Ancak yazil- fiilinin yukarida da belirtildigi iizere miistakil olarak da “giilmek”

anlamini karsiladig1 6rnekler metinde tespit edilmistir. Deyim halinde karsimiza ¢ikan drnekler

ise sunlardir (Onler 1999: 145).
seker teg siiciyii barir ol kisi
sevinglig bolur anda yazlur kas: (K.B. 813)

O insan benden seker gibi tath tatl ayrilir; sevinir ve yiizii giiler.

begi yarligi bolsa edgii sdze

kul1 kofli yiikser yazar kas koze (K.B. 1809)

Bey onun hakkinda iyi sozler sarf ederse, kulun génlii acilir ve yiizii giiler.

ikigii s6zi tind1 bir s6z 6ze

sevingin turup ¢ikt1 kasin yaza (K. B. 5010)

Bu 5oz iizerinde ikisi de mutabik kaldilar; Ogdiilmis, yiizii giilerek, seving icinde oradan

ayrild
tegiirdi iligke ukulmig s6zin
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sevindi ilig yazdt kasin kézin (K. B. 5015)

Konusulan sozleri hiikiimdara arz etti; hiikiimdarin seving iginde ytizii giildii

ilel tip turup ¢ikt1 6gdiilmise

evifie kelip tiisti yazdi kasa (K. B. 5668)

Ogdiilmis "bas iistiine!" diyerek, kalkip ¢cikti ve seving icinde evine dondii.

saking kild1 kag¢ kiin bu 6gdiilmise

keciirdi bu kadgu yazildi kasa (K.B. 6340)

Ogdiilmis birkag giin yas tuttu; matem giinleri gecince, nihayet bir az kendine geldi.

til yaz-: til yaz- fiilinin metinde “dili ¢6ziilmek, agzim1 agmak, konusmak” anlamiyla
gorilildiigli beyit metnin dizininde “¢cézmek” anlaminda verilmistir. Metinde yaz- fiilinin bu
anlamina sadece bir 6rnekte tesadiif edilmistir (Arat 2005: 217).

bu yaghig koriip bu 6ziim eymenip

Otiig 6tniimez men tilimni yazip (K. B. 791)

Bu hali gériince, korkudan, agzimi agip, bir soz soyleyemedim.

tiigiin yaz-lyazil-: tigiin yaz-/yazil- fiilleri metinde “diiglim ¢6zmek/¢oziilmek” deyim
anlamryla anlaminda on bir yerde gegmektedir (Onler 1999: 177).

bilig birdi yalguk bediidi bu kiin

ukus birdi otrii yazild tiigiin (K. B. 150)

Ona bilgi verdi ve insan bugiin yiikseldi; ona anlayis verdi ve boylece diigiimler ¢oziildii.

okiis sozleme s0z birer sozle az

tlimen s0z tiigiinin bu bir sdzde yaz (K. B. 172)

Sozii ¢ok séyleme, sirasinda ve az soyle; binlerce soz diigiimiinii bu bir sézde ¢oz.

idi yaks1 aymis azighg kiir er

azighg eren berk tigiinler yazar (K. B. 283)

Cesur ve yigit er ¢cok yerinde soylemis; cesur insan siki diigiimler ¢ozer.

nece bulganuk iske tegse siizer

nege ters #igiin erse baksa yazar (K.B. 1856)

El siirdiigii is ne kadar bulanik olursa olsun, siiziilmiis, saf bir hadle gelir, ne kadar ters
diigiim varsa, bir bakisla onu ¢ozer.

bilig birle yazlur kamug ters tiigiin

bilig bil ukus uk tirilgil 6giin (K. B. 3168)
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Biitiin kor diigiimler bilgi ile ¢oziiltir, bilgi bil, anlayish ol, akil ile yasa.

sini me tiler emdi ilig bu kiin

elig bir kilip yazsa beglik tiigiin (K. B. 3469)

Elele verip, beylik diigiimiinii ¢cozmek icin, hiikiimdar bugiin seni de istiyor.

men emdi ayaym esitgil 6giin

sen Ogren yazilsu safia bu tigiin (K. B. 4029)

Simdi ben anlatayim, diigiinerek dinle; ogren ve senin icin bu diigiim ¢oziilsiin,

idi yaks1 aydiil bu sozler bu kiin

yazildi maia bu tiigiilmis tigin (K.B. 5817)

Bu sozleri bugiin ¢ok iyi séyledin, bu diigiim benim igin ¢oziilmiis oldu.

bayattin mafa ¢in ‘ata sen bu kiin

senifidin yazildi kamug berk tigiin (K.B. 5888)

Sen bugiin bana Tanrmun gercek bir ihsanisin, biitiin ¢etin diigiimler senin sayende

coziilmiistiir.

yaz- fiilini es sesli iki ayn fiil olarak degerlendirdigimizde birinci grupta karsimiza ¢ikan
“(cicek) agmak /acilmak, agmak, (ziiliif, sag, kas) ¢ozmek, giilmek ve yayilmak ™ anlamlarinin

tarandig: tarihi Tirk lehgeleri ve ulasilan sonuglar sunlardir:

Kutadgu Bilig ile aym devirde yazilmis olan Divanu Lugdti’t-Tiirk’te yaz- fiili “¢6zmek”
anlamlarindadir. yazil- fiiline “agilmak, yayilmak; yalabimak, giizellesmek; ¢ozlilmek™ anlamlari
verilmistir (Atalay 1999: 765-766). Ayrica tiigiin ismiyle deyimlesmis olarak tigiin yazil- fiili de
“diigiim ¢oziilmek” anlaminda eserde yer almaktadir (Kagalin; Olmez 2019: 578-579).

Atebetii’l-Hakayik’da yaz- fiili “agmak” anlaminda bir yerde kullanilmistir (Arat 2006:
LXXII).

yaz- fiili Tiirkce [lk Kur’an Terciimesi’nde (Rylands Niishasi) “dosemek, yaymak” (Ata
2004: 768) anlamindadir. T/EM 73 numarada kayith olan Kur’an Terciimesi’nde “yaymak,
¢ozmek” (Unlii 2004: 749) anlamlarindadir. Ayrica yazil- fiiline de “agilmak, yayilmak,
yalabimak, giizellesmek, ¢cdziilmek™ anlamlarinda tesadiif edilmistir (Unlii 2004: 749).

Kisasii’l-Enbiya’da ve Hiisrev i Sirin’de yaz- fiilinin “yaymak, sermek” anlami
bulunmaktadir. Hiisrev i Sirin’de fiilin ayrica “¢o6zmek, agmak” anlami da bulunmaktadir. Yazil-
fiilinin ise Kisasii’l-Enbiya’da “yazilmak”, Hiisrev i Sirin’de “yayilmak, acilmak, serilmek”

anlamlariyla gegtigi goriiliir (Unlii 2012: 674).
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Kipgak Tiirkgesi eserlerinden Codex Cumanicus’ta yaz- fiilinin anlami “karisik bir seyi
¢oziip ayirmak”, El-Idrak Hasiyesi'nde “gdz dniine ac1p yaymak”tir. yazil- fiilinin anlami Codex
Cumanicus’ta “agilmak, ¢oziilmek ”, Giilistan Terciimesi’nde “yayilmak, serilmek” seklindedir

(Toparli; Vural;Karaath 2007: 316).

Cagatay Tiirkcesi eserlerinden Seyh Siileyman Liigati, Bedayi’'u’l-Vasat, Babiir Divani,
Giilistan Terciimesi, Nevddirii n-Nihdye, Hiiseyin Baykara Divam, Liitfi Divam, Tarih-i Enbiya
ve Hukemd, Miinse’at, Yusuf Emiri Divam, Secere-i Terdkime, Fevayidii’l-Kiber, Siban Han
Divani, Mahbibii’l-Kulib ile Leyli vii Mecniin’da kelimenin anlamlar1 “yaymak; agmak “tir.
yazil- fiilinin anlam1 Bedayi’'u’l-Vasat, Nevddirii’'n-Nihdye, Hiiseyin Baykara Divami, Liitfi
Divani, Yusuf Emiri Divami, Fevayidii’l-Kiber, Siban Han Divdni, Mahbubi’l-Kuliib, Giil ii
Nevruz ile Leyli vii Mecniin’da “yayilmak” seklindedir (Unlii 2013: 1244).

Eski Anadolu Tiirkcesi Sozliigii’nde yaz- fiili “yaymak, sermek, agmak, dagitmak” seklinde
anlamlandirilmigtir. Bu maddede Siiheyl ii Nevbahdr’dan Anun sayligina iceliim / Humar
vazalum, gonliimiiz acalum Ornegi verilmistir. Sozlik’te yazil- fiili de “yayilmak, serilmek,

dagitmak” seklinde anlamlandirilmistir (Kanar 2011: 755-758).

Kutadgu Bilig’de “agmak” anlamlan tespit edilen yaz- fiili Atebetii’l-Hakayik (Arat 2006:
LXXII), Hiisrev ii Sirin’de (Unlii 2012: 674) ve Seyh Siileyman Liigati, Bedayi 'u’l-Vasat, Babiir
Divam, Giilistan Terciimesi, Nevddirii 'n-Nihdye, Hiiseyin Baykara Divam, Liitfi Divani, Tarih-i
Enbiyd ve Hukema, Miinse’at, Yusuf Emiri Divani, Secere-i Terdkime, Fevayidii’l-Kiber, Siban
Han Divani, Mahbiibii’I-Kulib ile Leyli vii Mecniin® da (Unlii 2013: 1244) goriilmiistiir.

Kutadgu Bilig’de “¢6zmek” anlamu tespit edilen yaz- fiili Divanu Lugati’t-Tiirk te (Atalay
1999: 765), Karahanh Tiirkcesi Satir Arast Kur’an Terciimesi nde (Unlii 2004: 749), Hiisrev ii
Sirin’de (Unlii 2012: 674) ve Codex Cumanicus’ta (Toparli; Vural;, Karaath 2007: 316)

goriilmektedir.

Kutadgu Bilig’de “yayilmak” anlami tespit edilen yazil- fiiline Karahanli Tiirkcesi Satir
Arast Kur’an Terciimesi’'nde (Unlii 2004: 749), Hiisrev i Sirin’de (Unlii 2012: 674) Giilistan
Terciimesi’'nde (Toparli; Vural; Karaatli 2007: 316) ve Bedayi'u’l-Vasat, Nevddirii 'n-Nihdye,
Hiiseyin Baykara Divdmi, Liitfi Divani, Yusuf Emiri Divani, Fevdyidii’l-Kiber, Siban Han Divani,
Mahbiibii’I-Kuliib, Giil ii Nevruz ile Leyli vii Mecniin’da (Unlii 2013: 1244) tesadiif edilmistir.

9

Kutadgu Bilig’de “acilmak” anlami tespit edilen yazil- fiiiline Tiirk¢e Ik Kur’an
Terciimesi’nde (Rylands Niishast) (Ata 2004: 768), Hiisrev ii Sirin’de (Unlii 2012: 674) ve Codex

Cumanicus’ta (Toparli; Vural; Karaath 2007: 316) tesadiif edilmistir.

Kutadgu Bilig’de deyim anlamiyla tespit edilen tigiin yazil- fiili de Divanu Lugati’t-
Tiirk’te (Kagalin; Olmez 2019: 578-579) goriilmektedir.
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Kutadgu Bilig’de bes ayr1 anlami tespit edilen yaz- fiilinin tarihi Tiirk lehgelerinde

“giilmek” anlami1 diginda kalan dort anlamina ve bir de deyim anlamina rastlanmustr.

yaz- fiilini es sesli iki ayn fiil olarak degerlendirdigimizde ikinci grupta karsimiza ¢ikan
“giinah islemek, kusur islemek, su¢ islemek ve sasirmak” anlamlarinin tarandigi tarihi Tiirk

lehgeleri ve ulasilan sonuglar sunlardir:

Orhun Abidelerinde “itaatsizlik etmek” anlaminda Bilge Kagan yazitinin dogu yiiziiniin
16. ve 17. satirlarinda sadece yazin- fiiline rastlanmaktadir (Ergin 2000: 38-40). Abidelerde bu
sekilde dontsliilik eki almis yazin- fiili disinda miistakil bir yaz- fiili bulunmamaktadir.
Abidelerde ayrica yazukla- “hata yapmak”™ anlaminda bir fiil de bulunmaktadir (Ercilasun 2016:
729).

yaz- fiilinin Uygur Hanligi doneminden kalan Moyun Cor (Sine Usu) Yazitinin bat
yiiziiniin 5. satirinda olumsuz sekliyle “hata islememek™ anlaminda ge¢mektedir (Olmez 2012:
273). Tiirkische Turfan Texte 5. 10, 109 °da “hata etmek, glinah islemek, yanilmak, kars1 gelmek”
anlamlari ile kullanilmigtir. (Caferoglu 1968: 292).

Kutadgu Bilig ile ayn1 devirde yazilmis olan Divdanu Lugati’t-Tiirk’te yaz- fiiline “sagmak,
yanilmak ” anlamlari verilmistir (Atalay 1999: 765).

Atebetii’l-Hakayik’da yaz- fiili “kusur etmek, hata etmek” anlamlarinda bir yerde
kullanilmigtir. (Arat 2006: LXXII).

yaz- fiili TIEM 73 numarada kayith olan Kur’an Terciimesi’nde “yanlis yapmak, karst
gelmek, inkar etmek, sasmak, yanilmak” (Unlii 2004: 749) anlamlarinda kullanilmustur.

Harezm-Altinordu Tiirkgesi eserlerinden Kisasii’l-Enbiyd, Harezm Tiirkgesi Satir Arasi
Kur’an Terciimesi ve Ibnii Mihenna Liigati’nde yaz- fiilinin anlami “giinah islemek, kars1 gelmek,

sug islemek, dogru yoldan gikmak, yanilmak™ seklindedir (Unlii 2012: 674).

Kipgak Tiirkcesi eserlerinden Kitdabu Bulgatii’l-Miistak, Giilistan Terciimesi ve El-Idrak
Hagsiyesi’nde yaz- fiilinin anlami “yanilmak, hata etmek”; Miinyetii’l-Guzat’ta “sasirmak’; Codex
Cumanicus ve El-Kavaninii’[-Kiilliye’ de “hedefe isabet ettirememek™tir (Toparli; Vural; Karaatl

2007: 316).

Cagatay Tiirkcesi eserlerinden Liitfi Divdani’nda kelimenin anlami “yanlis yapmak,
yapmaga ve olmaga calismak”; Seyh Siileyman Liigati, Bedayi'u’l-Vasat, Babiir Divam, Giilistan
Terciimesi, Nevddirii' n-Nihdye, Hiiseyin Baykara Divami, Liitfi Divdm, Tarih-i Enbiya ve
Hukemd, Miinse’at, Yusuf Emiri Divdami, Secere-i Terdkime, Fevayidii’l-Kiber, Siban Han Divani,

Mahbibi’I-Kulib ile Leyli vii Mecniin’da “yamlmak” anlamindadir (Unlii 2013: 1244).
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Eski Anadolu Tiirk¢esinin olusumundan once karsimiza cikan Karigik Dilli Eserler
Devresine ait Behgetii'I-Haddyik’ta yaz- fiilinin ikinci anlami “yanilmak’tir ve bu anlamda sadece

iki yerde ge¢cmektedir (Somuncu 2018: 1248- 1249).

Kutadgu Bilig’de “kusur iglemek, yanilmak™ anlamlar tespit edilen yaz- fiili Moyun Cor
(Sine Usu) Yaziti (Olmez 2012: 273), Tiirkische Turfan Texte 5. (Caferoglu 1999: 190), Divinu
Lugati’t-Tiirk (Kagalin;Olmez 2019: 578-579), Atebetii’l-Hakayik (Arat 2006: LXXII),
Karahanl Tiirkcesi Satir Arasi Kur’an Terciimesi (Unlii 2004: 749) ile Harezm, Kipcak ve
Cagatay Tiirkcesi ile yazilmig eserlerden yukarida ismi zikredilenlerde ve Behgetii'I-Haddyik’ta
(Somuncu 2018: 1248- 1249) tespit edilmistir.

Kutadgu Bilig’de “sug islemek™ anlamlar tespit edilen yaz- fiiiline Orhun Abideler’inde
“itaatsizlik etmek” anlaminda Bilge Kagan Yazitinin dogu yiiziiniin 16. ve 17. satirlarinda yazin-
seklinde tesadiif edilmistir (Ergin 2000: 38-40). Uigurica II, 76, 5’te “itaatsizlik etmek”
anlaminda bir yazin- fiili bulunmaktadir (Caferoglu 1968: 292). Kisasii’I-Enbiya’da yaz- fiilinin
iclincii anlami “sug islemek™tir (Ata 1997: 720).

Kutadgu Bilig’de “sasirmak/yoldan ¢ikmak™ anlamlarn tespit edilen yaz- fiiiline Kisasii’l-
Enbiyd, Harezm Tiirkgesi Satir Arasi Kur’an Terciimesi ve Ibnii Mihenna Liigati’nde (Unlii 2012:
674) ve Miinyetii’l-Guzat’ta (Toparli; Vural; Karaath 2007: 316) rastlanilmistir.

Kutadgu Bilig’de dort ayr anlami tespit edilen yaz- fiilinin tarihi Tiirk lehgelerinde “glinah

islemek” anlam1 diginda kalan dort anlami tespit edilmistir.

Ayrica Divanu Lugadti’t-Tiirk’ten itibaren takibini yapabildigimiz ve Oguzca oldugu
kaydedilmis “(yaz1) yazmak” anlaminda {igiincii bir yaz- fiili bulunmaktadir (Atalay 1999: 765).
Bu anlamda fiil Hakaniye lehg¢esinin hakim oldugu Kutadgu Bilig’de bulunmamaktadir.

Sir Gerard Clauson tarafindan hazirlanan An Etymologycal Dictionary of Pre-Thirteenth
Century Turkish isimli etimoloji sozliiglinde Clauson’un yaz- fiili i¢in tespit ettigi iiclincli anlam
“(yaz1) yazmak™tir. Bu kelimenin Oguzca kokenli oldugundan s6z eden Clauson, kelimenin ¢ok
eski bir kelime oldugunu ve Mogolcada “cizmek, resmetmek™ anlamindaki ciru-, Erken Dénem
Tiirk¢ede ve (Proto Bulgarca vasitasiyla) Macarcada ir- seklinde goriildiigiinii belirtir (Clauson

1972: 1028).

Harezm-Altinordu Tiirkgesi eserlerinden Kisasii’l-Enbiya’da ve Hiisrev i Sirin’de yaz-

fiilinin “(yaz1) yazmak” anlam1 bulunmaktadir.

Kipcak Tiirkcesi eserlerinden Kitdabu Bulgatii’l-Miistik, Baytarii’l-Vazih, Codex
Cumanicus, Diirriyetii’l Mudiyye, Giilistan Terciimesi, Ibnii Miihenna Liigati, Kitab Fi IImi’n-
Niissab, Kitab Fi’l-Fikh, Kitabii'l-Idrak Li-Lisdani’l-Etrdk, El-Kavaninii I-Kiilliyye Li-Zabti’l-
Liigati t-Tiirkiyye, Miinyetii’I-Guzat, Kitab Fi Riyazati’l-Hayl, Kitab-1 Mecmii-1 Terciimdan-i Tiirki
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ve Acemi ve Mugali ve Tuhfetii’z-Zekiyye’de yaz- fiilinin anlami “(yazi) yazmak™tir (Toparli;
Vural; Karaatli 2007: 316). Bu durum “(yazi) yazmak” anlamimin biti- fiili karsisinda oldukca
yaygmnlik kazandigmi gostermektedir. biti- fiili sadece Codex Cumanicus ve Kitdabii'l-Idrdk li
Lisani’l-Etrak’ta gorilmekteyken (Toparli; Vural, Karaath, 2007: 33), yaz- fiili Codex
Cumanicus ve Kitdbii’l-Idrdk li Lisani’l-Etrdk da dahil olmak iizere dénemin tiim eserlerinde

yaygin olarak kullanilmistir (Toparli; Vural; Karaatli 2007: 316).

Cagatay Tiirkcesi eserlerinden Seyh Siileyman Liigati, Bedayi’'u’l-Vasat, Babiir Divani,
Giilistan Terciimesi, Nevddirii n-Nihdye, Hiiseyin Baykara Divam, Liitfi Divam, Tarih-i Enbiya
ve Hukemd, Miinse’at, Yusuf Emiri Divam, Secere-i Terdkime, Fevayidii’l-Kiber, Siban Han
Divani, Mahbibi’l-Kulib ile Leyli vii Mecniin’da kelimenin anlamlar1 “yaymak; agmak “tir.
yazil- fiilinin anlam1 Bedayi’'u’l-Vasat, Nevddirii’'n-Nihdye, Hiiseyin Baykara Divami, Liitfi
Divani, Yusuf Emiri Divami, Fevayidii’l-Kiber, Siban Han Divdani, Mahbubi’l-Kuliib, Giil ii
Nevruz ile Leyli vii Mecniin’da “(yaz1) yazmak” seklindedir (Unlii 2013: 1244).

Eski Anadolu Tiirk¢esinin olusumundan once karsimiza ¢ikan Karigik Dilli Eserler
Devresine ait Behgetii’l-Haddyik’ta yaz- fiilinin ilk anlami “yazmak, naksetmek”tir. Bununla
beraber Behgetii’-Haddyik’da biti- fiili de iki yerde gecer (Somuncu 2018: 1248- 1249). Ancak
yaz- fiili elli yerde gegerek kelimenin bu anlamiyla yerlestigini gosterir durumdadir. Eserde yazil-
fiilinin ilk anlam1 “takdir olunmak”, ikinci anlam1 “yazilmak™ olarak kaydedilmistir (Somuncu
2018: 1250). Donemin diger eserlerinden Kissa-i Yusuf’ta (Cin 2004: 1045-1046) yirmi iic,
Kitab-1 Giizide’de (Erdem 1992: 453-454) bes, Feradiz Kitabi’nda (Tekin 1973-1974: 59-157)
yirmi iki yerde yaz- fiili “yazmak” anlamiyla gecmistir. Karwsik Dilli Kur’an Terciimesi’nde

(Uygun 2017: 718-719) de yaz- ve yazil- fiilleri bugiinkii anlamiyla kullanilmastir.

Clauson’un Oguzca oldugunu sdyledigi yaz- fiilinin anlami Iskendername’de “gizmek”
Stiheyl ii Nevbahar’da “siislemek, bezemek, naksetmek, islemek, resmetmek™tir. Siiheyl ii

Nevbahar’da yazil- fiili de “resmedilmek, naksedilmek” anlamlarindadir (Kanar 2011: 755-758).

yaz- fiilinin Divdnu Lugdti’t-Tiirk’ten itibaren takibini yapabildigimiz “(yazi) yazmak”
anlamina Harezm-Altinordu, Kipcak ve Cagatay Tiirkcesi, karisik dilli eserler ve Eski Anadolu

Tiirk¢esi devresinden kalan ve yukarida adi zikredilen eserlerde bu anlamda rastlanmaktadir.
yaz-/yazil- fiillerinin ¢agdas Tiirk lehgelerinde karsilasilan anlamlar su sekildedir:
Altay Lehcelerinde:

Tuva Tiirkgesi: ¢azil- > ¢aslir- > ¢astir- “¢ozlilmek, a¢ilmak”™ (Karaglar 2015: 32-33).

Teleiit Tiirkgesi: das- “sokmek, ¢ozmek (6rgii, ip)” (Ryumina-Sirkageva- Kucigaseva.
2000: 24).
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Sibirya Lehgelerinde:

Altay Tiirkgesi: cas- 1. tedavi etmek. 2. parmaklarim gevsetmek. 3. yanilmak, sasirmak

(Giirsoy-Naskali; Duranli 1999: 55).
Sor Tiirkgesi: cas- agmak, diiglimii ¢ozmek, iyilestirmek (Kaya 2018: 121).

Altay Tiirkgesi: cazil- 1. (saglar i¢in) dagilmak, ¢oziilmek. 2. iyilesmek, saghig diizelmek
(Giirsoy-Naskali; Duranli 1999: 57).

Cagatay Grubu Lehgelerde:

Ozbek Tiirkgesi: éamax: 1. yazmak, kaydolmak. II. yaymak. III. 1. adawmax (adasmak)
“sagirmak, sasmak, yanilmak” 2. wyndan é3max (yoldan yazmak) “yoldan ¢ikmak” (Ma'rufov
1981: 254).

Yeni Uygur Tiirkgesi: yezil- “¢oziilmek, acilmak™ (Necip 1995: 468).
Oguz Grubu Lehgelerde:

Tiirkiye Tiirkcesi: yaz- 1. 1. s6z ve diislinceyi 6zel isaret veya harflerle anlatmak. 2. yazi ile
anlatmak, yaziya dokmek. 3. yazar olarak gorev yapmak. 4. yaz ile bildirmek, haber vermek. 5.
bir bilim veya edebiyat eseri olusturmak. 6. saya¢ vb. sayilarla niceligi belirtmek. 6. kaydetmek.
7. bir goreve almak. 8. mecaz. insanin gelecegini belirlemek. 9. halk agzinda. gelinin yiiziinii

stislemek. III. 1. halk agzinda yaymak, sermek. 2. halk agzinda agmak (https://sozluk.gov.tr/).

Tiirkiye Tiirk¢esi: yazil- 1. yazma isi yapilmak. 2. kendini bir yere yazdirmak, kaydolmak.
3. birine tutulmak, sevmek (https://sozluk.gov.tr/).

Azerbaycan Tiirkgesi: yaz- yazmak (Akdogan 1999: 800).

Tiirkmen Tiirkcesi: yaz- (ya.z-): 1. ¢oziilmek, acilmak. 2. yerinden ¢ikmak, kirilmak. 3.
baska yana cevrilmek (Tekin; Olmez; Ceylan; Olmez 1995: 685). Ayrica Karsilastirmali Tiirk
Lehgeleri Sozliigii’nde kelimenin “yaymak” anlami da tespit edilmistir (Ercilasun; Mehmedoglu
Aliyev; Sayhulov; Zaduali Kajibek; Konkobay Uulu; Yusuf; Goklenov; Mahpir; Cegenov 1991:
979).

Kipcak Grubu Lehgelerde:

Tatar Tiirkgesi: a3- (yaz-) 1. yanilmak, sapmak, uzaklasmak; 2. aywmak (Ganiyev;

Ahmet’yanov 1997: 440).
Tatar Tiirkgesi: a3oin- (yazil-) serilmek, yayilmak (Ganiyev; Ahmet’yanov 1997: 441).

Kirgiz Tiirkgesi: caz-: 11. 1. yazmak; 2. tasarlamak, 3. yaymak, agmak; genisletmek. III.
yanilmak, hedefe degdirememek; yolu sasirmak (Yudahin 1998: 193-194).
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Kirgiz Tiirkgesi: cazil- 1. yazilmak; 2. abone olmak; gazetaga cazil- gazeteye abone olmak;
3. yayilmak; cazilgan talaa: genis step; 4. ayrilmak, ¢oziilmek; ¢ingirgan {inii basilbayt; ¢cingirigi

cazilbayt folk.: ac1 sesi dinmiyor, ciyak ciyak bagrisi kesilmiyor (Yudahin 1998: 195).

Kutadgu Bilig’de “agmak, acilmak” anlamlar tespit edilen yaz- fiilinin Sor Tiirk¢esinde
(Kaya 2018: 121), cas-, Tiirkiye Tiirk¢esinde (https://sozluk.gov.tr/) yaz-, Tiirkmen Tiirkgesinde
(Ercilasun; Mehmedoglu Aliyev; Sayhulov; Zaduali Kajibek; Konkobay Uulu; Yusuf; Goklenov;
Mabhpir; Cegenov 1991: 979) yaz- (ya:z-), Kirgiz Tiirk¢esinde (Yudahin 1998: 195). caz- Yeni
Uygur Tiirk¢esinde (Necip 1995: 468) yezil- seklinde ayn1 anlamda yasadigi tespit edilmistir.

Kutadgu Bilig’de “(sag, zilif) ¢6zmek” anlamlan tespit edilen yaz- fiilinin Teleiit
Tiirk¢esinde (Ryumina-Sirkaseva- Kucigaseva 2000: 24) d'as-, Sor Tiirk¢esinde (Kaya 2018: 121)

cas- seklinde ayn1 anlamda yasadig: tespit edilmistir.

Kutadgu Bilig’de tiigiin yaz- seklinde “digiim ¢6zmek” anlaminda deyimlesmis olarak
tespit edilen anlam, Sor Tiirkgesinde (Kaya 2018: 121) cas- seklinde “agmak, diigimii ¢6zmek,

iyilestirmek” anlamlariyla goriilmiistiir.

Kutadgu Bilig’de “yayillmak” anlaminda da kullanilan yazi/- fiilinin Tatar Tiirk¢esinde
(Ganiyev; Ahmet’yanov 1997: 440) yazil- seklinde yasadig1 gortilmektedir.

Kutadgu Bilig’de yaz-/yazil- fiillerinin birinci grupta ele aldigimiz bes, deyimlesmis olarak
kullanilan alt1 anlami goriilmiis, bu anlamlardan dort tanesinin gagdas Tiirk lehgelerinde yasadigi

tespit edilmistir.

Kutadgu Bilig’de “sasirmak, yanilmak” anlamlari tespit edilen yaz- fiilinin Ozbek
(Ma'rufov, 1981, s. 254), Altay (Gilirsoy-Naskali; Duranli 1999: 55) ve Tatar Tiirkgelerinde
(Ganiyev; Ahmet’yanov 1997: 440) yaz- Kirgiz Tiirk¢esinde (Yudahin 1998: 195) caz- seklinde
bu anlamda yasadig tespit edilmistir.

Kutadgu Bilig’de yaz-/yazil- fiillerinin ikinci grupta ele aldigimiz dort anlamindan bir

tanesinin ¢cagdas Tiirk lehgelerinde yasadig tespit edilmistir.

Ayrica “(yazi) yazmak” anlaminda Divdnu Liigati’t-Tiirk’te gecen ve Oguzca oldugu
kaydedilen yaz- fiili Oguz Grubu lehgelerde, Ozbek ve Kirgiz lehgelerinde bu anlamda tespit

edilmistir.
Sonug¢

yaz- filinin Kutadgu Bilig’de es sesli oldugu diisliniilen iki ayr1 sekli bulundugu
gorlilmustiir. yaz- ve yazil- fiillerinin Tiirk dilinde tarih i¢inde tesadiif edilen anlamlar ortaya
konulmus, bugiinkii Tiirk lehgelerindeki kullanim sekilleri belirtilmistir. Elde edilen veriler

1s181nda su sonuglara ulagilmistir:
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1. yaz- fiilinin “agmak, agilmak” anlamlart tarihi leh¢elerden Karahanli, Harezm-Altinordu
ve Cagatay lehgelerinde; ¢agdas lehgelerden Cagatay, Kipgak, Oguz ve Sibirya lehgelerinde bu

anlamda tespit edilmistir.

3. yaz- fiilinin “¢6zmek” anlami tarihi leh¢elerden Karahanli, Harezm-Altinordu ve Kipgak
lehgelerinde; cagdas lehgelerden Altay ve Sibirya lehgelerinde goriilmektedir. Kelimenin tesir

alan1 genis olan yazi dilleri kapsaminda bu anlamu ile kullanimimin azaldig1 goriilmektedir.

4. Kutadgu Bilig’de tiigiin yaz- seklinde “diigiim ¢6zmek” anlaminda deyimlesmis olarak
tespit edilen anlam, Divdnu Liigati’t-Tiirk’te tiigiin yazil-; Sor Tirkcesinde cas- seklinde

goriilmiistlir (Kaya 2018: 121).

5. “Kusur islemek, yanilmak” anlamlarinda yaz- fiili Eski Tiirk¢e, Karahanli, Harezm-
Altinordu, Kipgak ve Cagatay lehgelerinde; ¢agdas lehgelerden Sibirya, Cagatay ve Kipgcak Grubu
lehgelerde tespit edilmistir. Ancak dogrudan fiil kokii olan bulunmamakla birlikte yazuk, yazukiu,

yazuksuz gibi tiirevleri ile Bat1 grubu lehgelerinde giiniimiize kadar kullanilagelmistir.

6. Kutadgu Bilig’de “acilmak; giilmek ve yayilmak” seklinde ii¢ ayr1 anlamu tespit edilen
yazil- fiilinin bu li¢ anlamina da sadece Karahanli Tiirkgesi metinlerinde rastlanmistir.
“Yayilmak” anlami ise tarihi lehgelerden Karahanli, Harezm-Altinordu ve Kipgak lehgelerinde;
cagdas lehgelerden Kipgak grubu lehgelerde tespit edilmistir. Yazil- fiilinin yadil-> yazil- seklini
almis olmasi fonetik seyir bakimmdan miimkiin gériinmekle beraber, Karahanli dénemine ait
metinlerden itibaren ikili sekilde yani yadil- ve yazil- fiillerinin ayn1 anda goriilityor olmast

“yay1lmak” anlaminda miistakil bir yazi/- fiilinin bulundugunu diistindiirmektedir.

6. Divanu Lugdti’t-Tiirk’te yaz- fiilinin Oguzca olarak kaydedilen “(yaz1) yazmak™ anlami1
Harezm, Kipgak ve Cagatay Tiirkcesi ile karigik dilli eserler ve Eski Anadolu Tiirkgesi ile
yazilmis eserlerde goriilmiistiir. Tiirkiye Tiirkcesi, Azerbaycan Tiirkcesi, Ozbek Tiirkcesi ve
Kirgiz Tiirkgesinde de bu anlama yine ilk anlam olarak rastlanmistir. yaz- fiili Harezm Tiirkgesi
metinlerinden itibaren “(yazi) yazmak” anlaminda biti- fiilinden ¢ok daha fazla kullanilmaya
baglanmistir. Kipgak Tiirk¢esi metinlerinde yaz- fiilinin “(yazi) yazmak” anlaminin tamamen
yerlestigini sOylemek mimkiindiir. Bu anlamin yerlesmesinde Oguzcanin tesiri oldugu
muhakkaktir. Bu anlamdaki yaz- fiili Tirk¢ede 6teden beri kisa tinliiyle yazilmistir (Tekin 1991:
9-14). Karahanhh ve Uygur Tiirkgesi metinlerinde karsilastigimiz “(gigek) agmak /agilmak,
acmak, (ziliif, sag, kas) ¢ozmek; gilinah islemek, kusur islemek, su¢ islemek ve sagirmak”
anlamlar1 bu lehgelerde artik ikinci, ii¢lincii anlam olarak goriilmeye baglamistir. Bu anlamdaki
fiillerle es sesli Ozellige sahip iiclincii bir yaz- fiili boylece ortaya ¢ikmistir. Bu fiilin ortaya
cikisinda Hatice Sirin’in de belirttigi gibi yar- fiilinin son sesindeki » ~ z ndbetlesmesinin tesiri
olabilir (2004: 570).
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Kutadgu Bilig’de tespit ettigimiz iki, Divanu Liigati t-Tiirk’ten itibaren takip edebildigimiz
iclincii bir yaz- fiili ile tarihi ve ¢agdas Tiirk lehgelerinde ii¢ ayr1 yaz- fiilinin anlamlar1 ve
donemler igindeki durumlart ortaya konulmustur. Ancak “yoldan ¢ikmak” anlamindaki az-
fiilinin yaz- fiili ile ilgisi, kelime basindaki sesin protez mi yoksa diigme hadisesi mi oldugu ya
da her ikisinin de ayr1 kelimeler olup olmadig1 izaha muhtag goriinmektedir.
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Extended Summary

In this study, the verbs of writing and being written in Kutadgu Bilig, which is the first
work of Islamic Turkish Literature, are analyzed semantically and evaluated. In this context, the
couplets in which the verbs to write and be written in Kutadgu Bilig were examined in terms of
meaning and nine different meanings of these verbs were determined. These meanings are:
“(flower) to open | unfold, to unfold, to dissolve (hair), to laugh, to spread; to sin, to commit
wrongdoing, to commit crimes and to be surprised.” However, the study made it possible to talk
about a homonymous rather than a richness of this verb. Because the verb ya:zmak, which means
"to deviate, go astray, to be wrong" in native Turkish, lives in Turkmen as a long vowel but only
as "to dissolve, to open up". Apart from this, there is also a verb a.z- that lives as a long vowel in
this Turkmen language. The meaning of this verb is " to go astray, to be morally corrupt" (Tekin;
Olmez; Ceylan; Olmez 1995: 41). This situation suggests that there is a connection between the
verb either a.z- and the verb yaz-. In addition, there is a verb of the same meaning that we can
follow since Old Turkish. The use of the verbs fo write and fo be written in historical Turkish
dialects and contemporary Turkish dialects is subject to semantic evaluation and an investigation

has been made.

Some examples in which the verb to wrife is combined with a noun in the text can be seen
in the text. These idioms appear with the meanings of "not being mistaken, being open-handed,

rejoicing / laughing, (mouth) opening, (knot) unraveling, (hand) untying," (Onler 1999: 119-186).

In this context, it has been observed that the writing elephant has two different forms in
Kutadgu Bilig, which are thought to be homonymous. The meanings of the verbs to write and to
be written in the Turkish language have been put forward and their usage in Turkish dialects are

specified.

This verb to write also means "writing" which has been determined since Divanu Lugdti't-
Turk that its meaning is seen in the works written in Harezm, Kipchak and Chagatay Turkish and
mixed language works and in the works written in Old Anatolian This meaning is used as the first
meaning in Turkey Turkish, Azerbaijani Turkish, Kyrgyz and Uzbek Turkish. It has been
observed that since the texts of Harezm Turkish, the verb of to write began to be used in the
meaning of "writing" rather than the verb bifi-. It is possible to say that the meaning of the verb
"to write" is completely established in Kipchak Turkish texts. It is certain that Oghuz has an
influence on the settlement of this meaning. Because the words we encounter in the texts of
Karahanli and Uyghur Turkish “(flower) to unfold, to unfold, to dissolve (hair); the meanings of
sinning, committing wrongdoing, committing a crime and being surprised ”are now seen as the
second and third meanings in these dialects. The meaning of the verb "fo open" are in the historical
dialects of Karahanli, Harezm-Altinordu and Cagatay; It has been identified in this sense in the
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contemporary dialects Cagatay, Kipcak, Oguz and Siberia. The meaning of the verb to write is
"to solve" in the historical dialects of Karahanli, Harezm-Altinordu and Kipgak; It is seen in the
Altai and Siberian dialects of the contemporary dialects. It is seen that the use of the word in this
sense has decreased within the scope of written languages with a wide area of influence. In
Kutadgu Bilig, the meaning, which is defined as "to untie the knot" in the form of writing knot, is
to be written in the Divanu Lugati-Turk; it was seen as cas- in Sor Turkish (Kaya 2018: 121). The
verb fo write in the sense of “committing a fault, to be wrong” is in Old Turkish, Karahanli,
Harezm-Altinordu, Kipgak and Cagatay dialects; among the contemporary dialects, the Siberian,
Chagatay and Kipchak group have been identified in the dialects. However, although it does not
exist as a direct verb, it has been used in Western group dialects with its derivatives such as yazuk,
yazuklu and yazuksuz. In Kutadgu Bilig, three different meanings of the verb to be written, such
as "opening, laughing and spreading", are found only in the texts of Karahanli Turkish. The
meaning of "spreading" is in the historical dialects of Karahanli, Harezm-Altinordu and Kipchak;
The Kipchak group of contemporary dialects has been identified in dialects. Although it seems
possible in terms of phonetic course that the verb fo be written has taken the form of yadil- >
yazil-. The fact that both verbs are seen at the same time since the texts belonging to the Karahanl
period suggests that there is a separate verb to be written in the sense of "spreading". In Kutadgu
Bilig, it has been determined that there are essentially two verbs to write and verbs to be written
in three different meanings. The meanings of three verbs of yaz- verb in historical and
contemporary Turkish dialects and their situations within periods are revealed with two verbs that
we have determined in Kutadgu Bilig and a third verb that we can follow since Divdanu Lugati-
Turk. However, the relation of the verb az- in the sense of "going astray" with the verb to write,
whether the sound at the beginning of the word is a prosthesis or a falling incident, or whether

both are separate words seems to need explanation.

It is hoped that the study of the verbs fo write and be written will contribute to the field in
terms of presenting the whole field in both historical and contemporary terms, providing ease of
use to researchers and providing data about the whole field. In addition, the third verb fo write,
which is not included in our study, is reflected in the text as it appears in historical and

contemporary texts under the influence of the Oghuz dialect.
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Ozet

Edebi bir tiir olmas1 dolayisiyla edebiyat incelemelerine konu olan hatiranin ayni1 zamanda
muhtelif ilmi aragtirmalarda (6zellikle tarih ve ona bagli alt dallarda) bir kaynak olarak
kullanilabilmesi, bu tiiriin arsiv belgeleri, ¢esitli dergi, gazete ve kitaplar ile birlikte bir kaynak
eser olarak ele alinabilecegini gostermektedir. Bu yazida, hatira i¢in edebi tiir ya da kavramsal bir
cergeve cizilmeyerek, M. Necip Tirk¢ili’niin dil hakkindaki goriislerinin ne yolda sekillendigi
hatiralarindan hareketle ortaya konmaya calisilacaktir. Tiirk¢ii’niin gcocukluk doneminden itibaren
zihin planindaki ilerlemelerini takip edebildigimiz hatiralari, onun dil, kadin ve sosyal hayat, ¢ok

uluslu Osmanli milleti gibi kavramlar hakkindaki fikirlerini taniklartyla ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Hatira, Necip Tiirkgt, dil, dilbilim

THE CONTRIBUTIONS OF MEMOIRS, AS A LITERARY GENRE, TO THE
HISTORY OF TURKISH LINGUISTICS: THE EXAMPLE OF MEHMET
NECIP TURKCU
Abstract

The memoirs, since it is a literary genre, has been subjected of literary studies. It can be
used as a resource in various scientific studies (especially in history and its subordinate branches)
at the same time. This article that this literary genre can be evaluated as a source beside archive
documents, various magazines, newspapers and books. In this study, it is not going to draw a
conceptual framework, and will not be debated whether it is literary or not. We aim to put forward
how M. Necip Tiirk¢ili’s views or ideas about Turkish Linguistics are shaped or improved
throughout his memoirs. We are able to observe his progress in the mind plan since his childhood
by the way of his memoirs. His ideas about those concepts such as language, women, social life,

and multinational ottoman society can be analyzed by means of his memoirs as well.

Key Words: Memoirs, Necip Tiirkeii, language, linguistics

"Bu makale 3-5 Mayis 2018 tarihlerinde Ankara’da diizenlenen Uluslararas: Kiiltiir ve Bilim Kongresinde
sunulan ve yalnizca 6zeti basilan bildirinin genisletilmis seklidir.
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Giris

Bir bilim dalinin tarihi, o sahayi ilgilendiren/etkileyen tabaka ve unsurlarin biitiiniini ele
alan bir 6zellik tasir. Tiirk dili tarihi de yazili iiriinleriyle Tiirk¢e konugsmanin tarihinin aktarildigi
bir alandir. Bu konuda miiracaat edilen birincil kaynaklar yazili belgeler (ve sozlii kaynaklar)
olmakla birlikte siniflamayi belirli héle getiren unsur dilbilgisel denkliklerdir. Bu yolla hazirlanan
biitlince gramer unsurlarmin ele alman zaman dilimindeki durumunu gosterir. Ancak dil
olaylarina yon veren ve dil dist sayilan pek ¢ok etkenin oldugu da goriilmektedir. Bu noktadan
hareketle gogler, savaslar, yasam bicimlerinin degismesi, dahil olunan yeni kiiltiirel ve dini

muthitlerin dil kullanicilarinda bir egilim hélini alan degisiklikleri meydana ¢ikardigi sdylenebilir.

Bir devri etkisi altina alan fikr hareketlerin beslendigi ve ortaya ¢iktig1 ¢cevreler ile onlara
yon verenlerin gayeleri, donemin siyasi ve toplumsal durumu ile yakindan ilgili olagelmistir.
Tecriibe edilen vakalar karsisinda insani harekete geciren i¢ dinamiklerin neler oldugunun
anlagilmasi, ortaya atilan/savunulan muhafaza/degisiklik/inkildp gibi olgularin desifre

edilmesinde kullanilabilir.

Yiiksek tahsil yapma imkéani bulamamus, alt1 y1l siiren askerlikten sonra iki y1l hapiste kalan
ve Anadolu ile Rumeli’nin pek ¢ok yerini dolastiktan sonra yaklasik elli sene izmir’de ikamet
eden Mehmet Necip Tiirk¢ii’niin? hatiralari, Tiirk dili arastirmalar1 tarihi bakimindan oldukca

onemli bilgileri barindirmaktadir.’

Necip Bey, hatiralariyla birlikte Izmir’in siyasi, sosyal ve fikri yapisini ortaya koymus,
Bicak¢izade Ismail Hakki ile ihtilaf yasadigi noktalar: ve donemin edebiyat ortammi da

aktarmistir (Asan 2011: 125).

Izmir, 19. ve 20. asirlarda ticari ve ekonomik faaliyetler bakimindan son derece canli bir
yerdi. Ayn1 zamanda burada meskin bulunan yabanci niifus ile olan temaslar neticesinde yerli
ahalide de milliyet bilinci canli kaliyordu. Fikri ve toplumsal hareketlerin beslenmesi ve
yayilmasi i¢in ona uygun bir ortamm gerekliligi konusunda Izmir, somut bir &rnek
olusturmaktadir. Bu duruma benzer sekilde, Balkan cografyasinda ¢etecilik faaliyetlerinin eslik
ettigi milliyetcilik hareketlerinin bizzat goriilebilmesine olanak taniyan ve Avrupa’ya yakin

olmasi dolayisiyla Selanik’ de s6ze konu edilebilir (Levend, 2010: 272-282).

I[zmir’in kiiltiirel hayatinin sekillenmesinde etkili olan Tiirk Ocagi’'min baskanhigini da
yiirliten Necip Tiirketi, bu gorevi sliresince hem ulusal hem de sosyal yasam, halk saglig1 gibi

yerel konularda konferanslar tertip ederek sehrin kiiltiirel hayatina yén vermeye galistyordu. izmir

2 Hayati igin ayrica bk. Huyugiizel, 2000.

3 Ayrica bk. Birinci, 1998.

4 Ayrica bk. Gokgek, 1990.

3 Findikoglu (1955: 90), sahip oldugu idari imtiyazlar sayesinde Selanik’in Istanbul’a kiyasla daha canli bir
kiilttir hayatinin oldugunu belirtir.
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basinmin Tiirkk Ocagi’nmin faaliyetlerini sayfalarma tasimalartyla yapilanlara muhatap bir

kamuoyu da olusturuluyordu (Siirgevil 2009: 133).

“Izmir’de Tiirkliik ve Tiirk Dili Hareketi Tarihi” adiyla Anadolu gazetesinde 17 Temmuz /
12 Kasim 1934 tarihleri arasinda 83 tefrika halinde yayimlanan hatirat, Necip Tiirk¢li’niin
onciilerinden oldugu Tiirk dili hareketinin ne yolda ilerledigini gosteren ve bu hareketi doguran

fikr? hazirlik safhasinin agamalarini ihtiva eden bir nitelige sahiptir (Huyugitizel 2003).

Hayat hikayesinden Tiirkliik ve Tiirkgiiliik fikrine siki sikiya bagli bulundugu anlasilan
Mehmet Necip Tiirk¢li’nlin hatiralari, Tirk dili arastirmalar1 tarihine iki onemli katk:
sunmaktadir. Bunlardan ilki 1911 yilinda Selanik’te ortaya ¢ikan Yeni Lisan hareketinin tarihiyle;
digeri gerceklestirilmek istenen milli uyanislarin 6zellikle nigin dil {izerinden yapilmaya
calisildigr ile ilgilidir. Bununla beraber, bu hatiratta, toplumsal hayatta kadinin rolii, beslenme
politikasi, ¢cok uluslu yapilarda asil unsurun statiisii, egitim Ogretim faaliyetleri gibi farkl

konulara dair bilgiler de bulunmaktadir.
Izmir Yeni Lisam ve Selanik Yeni Lisam

1911 senesinde, dilde tam olarak yerlesmemis bulunan her tiirden yabanci unsurun terk
edilmesi, Istanbul agzini esas alan bir yazi diline gegilmesi ve yabanci kelimeler karsisinda
Tiirkge karsiliklarini tercih etme ilkeleriyle ortaya gikan Yeni Lisan hareketinin Omer Seyfettin,
Ziya Gokalp, Ali Canip gibi taninmis isimlerle bir donemi etkisi altina almis bir hareket oldugu

bilinmektedir.®

Necip Tiirk¢li, hatiralarinin oldukga ayrintili 6n soziinde Tiirkleri birlestirecek, ilerletecek
Tiirkliik fikir ve duygusunu gliglendirecek ayn1 zamanda konugma diliyle yazmanin faydalar1 ve
bu yoldaki gayretlerin ilkin Izmir’de basladigin1 ve aciktan ac¢iga Yeni Lisancilarin bu fikirleri

[zmir’den Selanik’e gétiirdiiklerini belirtir.

Necip Bey’in Hizmet gazetesinde yazdig fikirlerin Omer Seyfettin’in dnciiliigiindeki Yeni
Lisan hareketine etki ettigi kabul edilir (Huyugiizel 2001: 66). Bu tesir daha sonra, yaklasik otuz
yil kadar, Mehmet Esad Andelib’in Fikirler’ mecmuasinda nesrettigi “Izmir’de Yeni Lisan” adli
makalesinde® Omer Seyfettin’in Izmir’de bulundugu siralarda Necip Bey’den etkilendigi seklinde

dile getirilmistir (Ozdemir 2008: 85).

® Geng Kalemler dergisinin ikinci cildinin ilk sayisinda nesredilen Yeni Lisan makalesi, Selanik’te baslayan
bu hareketin baslangici olarak kabul edilmektedir. Bu makalenin yayimlanma tarihi, bizim de daha 6nce
yaptigimiz gibi, birgok kaynakta 11 Nisan 1911 olarak birgok kaynakta gegmektedir. Ancak N. H. Polat’in
yeni belgeler 1s181ndaki tespitine gore bu tarih kesin olarak 21 Nisan 1911°dir. (Polat, 2020: 23)
7 Fikirler mecmuasinin Hakki Tarik Us koleksiyonunda bulunan sayilari sunlardir: I : 1-30 (1 Temmuz
1927-30 Tesrinisani 1928); II : 31-48 (1 Kanunusani 1929-15 Kanunusani 1930); III : 49-50 (30
Kanunusani 1930-15 Mart 1930); IV : 51-76 (31 Mart 1930-15 Kéanunusani 1932); V-XIV : 77-151, 153-
165, 169-176,178-206, 210-211,216, 238-249, 254-259, 286-287 (15 Subat 1932-31 Ocak 1945); 298-299
(31 Temmuz 1945); 334 (Haziran 1947). ET: 15.01.2021.
$ Mehmet Esad Bey, 1 Temmuz 1927’de Izmir’de ¢ikmaya baslayan Fikirler dergisinde /zmir 'de Yeni Lisan
adini tastyan seri makaleler nesretmistir. Bu yazilarda, Izmir’de baslayan sadelesme hareketinin mahiyetini
77
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Siitunlarimi bu yolda tahsis eden Hizmet, Osmanii Ticaret ve Ziraat Gazetesi, Hifzusstha,
Ahenk, Izmir gibi gazete ve dergilerde Tiirkgiiliik fikrine dayal1 olarak suurlu bir sekilde konusma
diliyle yazilar kaleme almir ve bu hareketin ilmi sisteme dayanarak izmir’de 1900 yilindan
itibaren yapilageldigi ancak Selanik’in 6ne ¢iktig1 ifade edilir.

[zmir’de cereyan eden bu hareketin hak ettigi 6lciide yer bulamamasi Necip Tiirkgii

tarafindan su sekilde gerek¢elendirilmistir:

1. Bu Tiirkliik veya dil hareketinin Istanbul’a nispetle soniik ve sapa diisen, ilmi ve
milli bir merkez olarak taminmamis olan, ancak ticari faaliyet ve ehemmiyetiyle

anilan bir yerde ortaya ¢ikmasi,

2. Istanbul’u asirlarca payitaht olmast neticesi olarak biiyiik gorenlerin milliyet
tarihinde yer tutacak Tiirkliige ait biitiin hareketlerin ancak Istanbul’da olabilecegi

ve Izmir gibi bir sehirde vukuuna imkan verememeleri,

3. Izmir’de bu hareketle ilisigi olan kimselerin veya kimsenin bunun ¢evresine,
yakiminda veya uzaginda onceden veya sonradan Selanik’te veya Istanbul’da
yapilmis oldugu gibi siirekli bir reklam yaparak, herkesi bu harekete celp etmeye

veya taraftar kazanmaya 6zenmemeleri,

4. Izmir’de “Tiirkce Dilimiz” veya baska ad altinda yapilan nesriyatin haftalik
mecmualarda, risalelerde degil; yirtilip bir tarafa atilacak giindelik gazete veya

gazetelerde yapilmasi (Huyugiizel 2003: 4).

Birkag yildan beri Izmir’de devam eden Tiirk dili hareketinin Yeni Lisan’a mal edilmesine
kars1 bu hareketin Izmir’den Selanik’e gétiiriildiigiinii kendisinden baska tasdik edenlerin de
oldugunu belirten Tiirk¢ii’niin su ifadeleri olduk¢a dnemlidir:

1911 tarihinde simdiki hdlde Bayrakli Alkol Fabrikasi sahibi Kiiciik Talat Bey

Izmir’e geliyor. Beni tam aratmakta bulundugu siralarda ben de ziyaretine gitmis

oluyorum. Benim adimi ve nereli oldugumu 6grendikten sonra:

ve Mehmet Necip Tiirk¢li’niin ¢alismalarini tetkik eder. Derginin ilk sayisinda yer alan yazisinda, M Esad
Bey, Tiirk¢enin halkin konusma dilinin esas alinmasi suretiyle sadelestirilmesi ugrasinda Mehmet Necip
Bey’in lisaniyat ilminin usul ve esaslariyla hareket ettigini belirtir. Ayn1 yazida Omer Seyfettin’in baginda
bulundugu hareketin izmir’den esinlendigini ise sdyle dile getirilir: “Mamafih bu mesainin daha canl
tesirleri de oldu. Seldnik’teki Yeni Lisan hareketinin basinda bulunan Omer Seyfettin merhum bu fikri
Izmir’de bulundugu sirada Necip Bey’in nesriyatindan almist. Omer Seyfettin, Necip Bey’in ortaya attigi
esaslari gormiis, kabul etmis ve hatta bu yolda kiigiik hikayeler yazmisti. Geng Kalemler’de miidafaa edilen
davanin vazi’ oldugunu Seldnik hareketinin yine saldhiyetdar bir riikniinden ogrendigimiz Omer Seyfettin
Izmir’de bu hakikate iman edenlerdendi. Ali Canip Bey’in Omer Seyfettin’in hatirat defterinden naklen
nesrettikleri notlarda tesadiif ettigimiz kanaatler de Necip Bey tarafindan 27 sene evvel Izmir’de ortaya
atilan hakikatlerdir. Iste biz su makaleler serisini bu kadar vasi ve samil tesirleri gériilen Izmir hareketini
tetkike hasrediyoruz. Neticede goriilecektir ki Izmir hareketi ne Kazim Nami Bey’in vaktiyle zannettigi gibi
alelade bir takip ve taklit gayreti ve ne de ‘Tiirk Teceddiid Edebiyati Tarihi’ miiellif-i muhteremin dedigi
gibi sagwr ufuklara ¢arparak sonen bir sadadwr.” (Fikirler, 1: 2).
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- Sana Selanik 'ten iki kisiden seldm var: Biri hemgehrin Edirneli Talat Beyden —ki
gozlerinden dper, ¢ok selam eder-, digeri evvelce Izmir’de jandarma zabitligiyle
bulunmus olan Omer Seyfettin’den. O da ¢ok selam ediyor. Ali Canip isminde bir
arkadasiyla burada oldugu gibi Seldnik 'te de bir lisan hareket ve inkildbr yapmak

istedigini bana size ‘Haber ver’ dedi.
Talat Bey ayrica kendisinden:

- Bunlar Ziya Gokalp isminde dlim ve kuvvetli bir zati aralarina alarak beraber

calisacaklar dedi.
[k defa olarak gordiigiim Kiiciik Talat Beyden Izmir’i takliden Selanik’te bir dil

hareketi yaptlacagini ogrenmistim.

Ikinci sahadet: Vaktiyle Seldnik’te ¢cikan Geng Kalemler’in imtiyaz sahibi Nesimi
Sarum Bey bir giin, lise edebiyat muallimi Esat Bey’in yaninda, Seldnik’te ortaya
ctkarilan Yeni Lisan’t Omer Seyfettin’in Izmir’den getirdigini soyledi. Hakikatin

herkesge bilinmesi i¢in bu yolda bir sey yazmast miinasip olacagi teklifine karsi:
- Ali Canip Beyi giicendirmek istemem demisti.

Bundan baska merhum Nesimi Sarim Bey, simdi kim olduklarim hatirlayamadigim
birka¢ kisinin yaminda —bunlardan birinin Filorinali Riistii Bey oldugunu
zannediyorum- Izmir lisan hareketine vakif Faik Bey isminde bir gencin sualine

cevaben:

- Seldnik’teki Yeni Lisanin anavatani Izmir’dir. Omer Seyfettin onu buradan

Selanik’e gotiirdii dedi. (Huyugitizel 2003: 3).

M. Necip Tiirkeii, arkadaglartyla birlikte yiiriittiikleri hareket i¢in kendilerinden once ileri
stiriilen goriisleri inkar etmeden sistemli bir ¢aligma yaptiklarini 6zellikle vurgular. Ciinkii ona
gore Selanik’te faaliyet gdsteren Yeni Lisancilar, Izmir’de gosterilen gayret ve meydana getirilen
eserleri gdrmezden gelerek kendilerini bu hareketin onciileri olarak gormektedirler. Omer
Seyfettin, Ziya Gokalp ve Ali Canip’in Izmir hareketini yiiriitenlere haklarini teslim etmek
konusunda bir gurur meselesi yasadiklarmi belirten Tiirk¢ii’ye gore onlar sadece Izmir’de

bulunanlar1 degil Semsettin Sami’yi de gormezden gelmektedirler.

Seldnik Yeni Lisancilarimn Izmir deki Tirkliik, hususiyle yeni yazi dili hareketinden
pek tabii olarak haberleri vardr. Bana buraya yukarida naklettigim haberi gonderen
Omer Seyfettin merhumun bu hareketten bahsetmemesi ihtimali var midir? Ancak
sonradan Izmir’'deki yeni hareketi taklitten séz agmaya galiba gururlari méni
olmugstu. Yahut bu iste mucit gibi davranmayr daha muvafik gordiiler. Eger Izmir den
ve Izmir’deki yeni yazi dili hareketinden bahsederlerse mucitlige dokunmaz mi? Bu
gibi  birtakim sebeplerden Lzmir hareketini; bilmemezlikten, isitmemezlikten
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geliyorlard. Iste aym sebeple —Gyle saniyorum- Tiirkciiliik Tarihi’'nde Ziva Gokalp
Bey 312 (1896) tarihinde Istanbul’da dilde Tiirk¢iiliik hadiselerinden bahsederken
arada on bes yil kadar bosluk birakarak Selanik’te Yeni Lisan meselesine intikal
ediyor. O yillar iginde onun bildigine ve kanaatine gore gerek Istanbul da ve gerek
baska bir memlekette Tiirkliik namna bir kipurti olmamis veya oyle bir kipirtidan
haberi olmug bile olsa ona, anlasilan ehemmiyet vermemis. Merhum Ziya Bey
Izmir’de eskiden ortaya cikan dil hareketini faraza 6grenmemis, ogrenmis de
hatirindan  ¢ikmis olsun! Acaba Yeni Lisan’dan iki ii¢ sene evvel ILzmir’de
nesredilmeye baslayan giindelik Koylii gazetesi goziine hig ilismedi mi? Bundaki
yazilis ve iislubun sade ve halk diliyle oldugunu gérmedi mi? Izmir Seldnik’e
Istanbul’dan uzak bir yer degil, ikisi de deniz kenarinda birbirine karsi iki sehir ...
Yahut onlar Yeni Lisan’la ugrasirken bir haywr sahibi ellerine bizim Koylii'yii
tutusturmadi mi? Izmir, Seldnik’e veya Istanbul’a, bizim Tiirkgiilerin de bahsettigi
Rusya’dan, Azerbaycan’dan Kirim’dan ¢ok yakin. Halka dogru, halkla beraber, halk
icin gibi yaziglar diisiinen bu zat, halk diliyle, halk igin Izmir'de ¢ikan Koylii
gazetesinin varligindan hususiyle siyasi bir firka merkezi azast olmak sifatiyla uzun
yillar esnasinda bilmem nasil haberdar olamiyor? Buna ben elan hayret ederim!..
Bununla beraber Tiirkliik icin ugrasanlarin, eserlerini Arap¢a veya Acemce yazmis
oldugu i¢in haberdar olamamalarini giipheli gordiigiim Seyh Cemallettin Efgani’nin
kendisini sik sik ziyaret eden Emin Beyi irsat ettigini biiyiik ve miihim bir hadiseymis
gibi soylemeyi unutmuyor. Keza yukarida isaret ettigim gibi Tiirkiye haricinde

yetisen Tiirkgiileri bize tanitmaya ¢alisiyor (Huyugiizel 2003: 5).
Konusma Dili ile Yazi Dilinin Birlestirilmesinin Gerekgeleri

Cesitli zamanlarda Tiirkgenin 1slah1 yahut sadelesmesi yoniinde ortaya ¢ikan ugraglarin

sebepleri, Dagdemir tarafindan soyle tespit edilmistir:

Bu bazen baska milletler karsisindaki zafer ya da maglubiyetlerin Tiirk ruhunda
uyandirdig gurur veya isyan hissinden; bazen Tiirk niifusunun bir cazibe merkezi
olmak gibi siyasi amaglarla Tiirk boylari, beylikleri ve devietleri arasinda ortaya
¢tkan atalar mirasina sahip ¢ikma yarisindan; bazen Tiirk entelektiieli tarafindan
yabanci dillere ve kiiltiirlere duyulan biiyiik hayranlhiga karsi gelistirilen bilingli bir
itirazdan; bazen egosu gsisirilmis sairlerin imkdnsizi basarp sanat yapmaya hig
miisait olmayan dille (!) siir yazabilecegini ispat etme fantezisinden, bazen de
toplumu egitmek isteyen halis aydinlarin genis kitlelere ulasma ¢abasindan

kaynaklanmakta idi (2013: 54).

Bu gerekgelere, ongoriilen yakin bir gelecekteki kirilmalara hazirlikli olmak ile siyasi ve

sosyal olarak kamuoyu olusturma da eklenebilir.
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Askerlikten sonra memuriyet hayatina atilan Necip Tiirkeii, kisa bir miiddet sonra hapis
cezasina garptirilr. Hiikiimete muhalif faaliyet gosteren Ittihat ve Terakki cemiyetinin
faaliyetlerini artirdig1 ve ayni nispette siyasi otorite tarafindan karsilik buldugu zamanlara (1895)
denk gelen bu tutukluluk, Necip Tiirk¢li’niin Seref ve Faik Beylere siyasi meseleler hakkinda
yazdig1 mektuplarin ortaya ¢ikmasi yiiziinden olmustur. Hatta Seref Bey’e sifreli olarak yazdigi
mektupta Yildiz Sarayr erbab-1 zekdmin kasaphanesi olmustur soziiniin gectigi sOylenir

(Huyugtizel 1988: 26-27).

Aym sug dolayistyla hapishanede birlikte kaldigi Hafiz ibrahim ve Talat Bey’e nispetle
esasen siyasi meseleler konusunda asir1 davraniglari bulunmayan Necip Tiirk¢li’niin zaman zaman

bu meselelere kafa yordugu sezilmektedir.

Necip Tiirkgt, istibdat aleyhtarligi konusunda son derece heyecanli ve siddetli duygulara
sahip Talat ve Hafiz Ibrahim Beylerin padisahin gorevden el ¢ektirilmesinin yasanan sikintilari
sona erdirecegini ve istibdat yonetimi altinda bunalan halkin da rahatlayacagi fikrine kars1 daima

mesafeli durmustur. Ciinkii ona gore halk istibdat yonetiminin farkinda degildir:

Fakat bu anlayistan ne hasil olacak?.. Bir defa halkin kdniin-1 esasi, megrutiyet
idaresi ve hiirriyetle aldkasi yok. Bunlar ha olmus ha olmamis, onun icin hepsi bir!
Zaten halk istibdatin oyle farkinda degil. Bunlar hakkinda esash maltimat sahibi bile
az. Meseld bir inkildp olursa bundan acaba hakikaten istifade imkdni var midir?
Ovyle bir sey vuku buldugu zaman ne olacagini ve herkese ne vazife diisecegini ve ne
yolda davranmak lazim geldigini, bu inkildbt isteyenler bile belki o kadar iyi
bilmiyorlar. Yalniz ‘Bir sey olsun’ diyorlar(...) Yerinde ve zamaninda olarak, Papaz
Mabli’nin Bir Vatandasin Vazife ve Hukuku diye ufak bir eseri hatirima geldi.
Bundan miilhem olarak bir Tiirk’iin ferdi, siyasi, i¢timal vazife ve haklart neden
ibaret olacagina dair bir eser yazilmasin miimkiin gordiim. Oyle ya neden boyle bir
eser yazilamasin? Asu isin miihim kismi, bu eser miimkiin oldugu derecede
konusuldugu gibi yazilacak. Eger boyle yazilirsa, bunu artik okuyanlarin anlamasi
pek kolay olur. Hem de gazetelerin kullandigi lisan gibi bu da layikiyla
anlasilmayacak olursa o vakit ne faydast olur? (...) Istivordum ki halkimiz yani
Tiirkler, haklarini, vazifelerini ve bunlarin envaini, hududunu ogrenmeli. Bu fikir ve
bilgiler Tiirklerin uyanik takiminin zihinlerinde yer etmeli. Bunlar lapa gibi durmaz.

Bu inkilaptan istifade etmek icin one ve ileri atilir (Huyugiizel 2003: 113-114).

Toplumda olusmasi beklenen bilincin gerceklestirilebilmesi i¢in dilin araciligina ihtiyag
duyulmaktadir. Zira, “bir milliyet, etkisini, karakterini, ferdiyetini, her defasinda olmasa da fiziki
cografyadan ve biyolojik irktan degil kiiltiirel ve tarihi giiclerden alir. Dil bunlardan ilki ve énde
gelenidir’ (Hayes, 2010: 13). Necip Bey’in yukaridaki ifadelerinden tebaadan vatandasa doniisen
bir sosyal kimlik oldugu goriilmektedir. Bu, ayn1 zamanda yoneten yonetilen iliskisinde de
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kendini gosteren bir donilisiimiin belirtisidir. Bu noktadan hareketle yoneten ile ydnetilen
arasindaki dilin anlasma zeminini muhkem surette muhafaza eden bir yapida olmasmin arzu

edildigi sonucuna ulasilabilmektedir.
Sonu¢ ve Degerlendirme

Necip Tiirk¢li’niin insana, cemiyete ve diinyaya dair ilk farkindaliklar sezgiye dayali
olarak okul caglarinda baglamistir. Yiiksek tahsil yapamamis olmasina ragmen kendini
yetistirmeyi basarmig olan Necip Tiirk¢ii i¢in Tirkliik bilincine sahip, egitimli kadin ve
erkeklerden olusan bir toplumun insa edilebilmesi ¢ok mithimdir. Bir gelecek tasavvuru olarak
tanimlanabilecek bu hedefe ulasmanin dil {izerinden gerceklesebilecegi fikrinin 6n planda oldugu
gorlilmektedir. M. Necip Tiirk¢ii’niin dilin sadelestirilmesi bahsinde ortaya koydugu c¢abalarin
yaslandig1 arka plan, milleti yiikseltmek fikridir. Bu fikrin gergeklesebilmesi igin ise dilden
baglanmasi gerektigine kani olmus ve caligmalarini dilin toplumsal islevinden yola ¢ikarak
sekillendirmistir. M. Esad Bey’in Fikirler dergisinde yazdig1 seri makalelerde de bu konu agik¢a
dile getirilmistir®.

Sonugclart itibariyla egitim Ogretim siireglerinin eslik ettigi yazi diliyle konusma dili
arasindaki biliylik boslugun/farkin teorik ve pratik denklikte meydana getirdigi arizalarn
gidermenin yolunu anlamak ve anlagmay1 merkeze alinmasida géren Necip Bey’in bu yoldaki

fikir ve eylemlerinin benzerlerinin Tanzimat’tan itibaren goriildiigii bilinmektedir.

Ozellikle Tanzimat’in birinci nesli arasinda birtakim farkliliklar olsa da benzer gériisleri
paylastiklar1 goriilmektedir. Bununla beraber dilin sadelesmesi konusunda Servet-i Flinincularin
sade Tiirkge ile eser vermedikleri gibi bu anlayis: kiiciimsedikleri goriilmektedir. (Ozdemir 2008:
56).

Her ne kadar kendileri sade Tiirkgeyle yazmamis da olsalar Mehmet Emin’in Tiirkge
Siirler’iigin Tevfik Fikret’in yaklagimi ve Sahabettin Siileyman’in Omer Seyfettin’in gayretlerini
milli bir gorev olarak nitelemesine bakildiginda dilin sadelesmesi yolundaki ¢abalar fikri planda

kabul ettikleri de sOylenebilir (Kus 2013: 10).

Siyasi sartlarin imparatorluklara tanidig1 yasam hakkinin giderek azaldigi donemlerde 6ne
cikan ulus devlet fikri, yeni bir olusumun 6tesinde yeni yaratim seklinde de ele alabilir. Ulus
devlet ile sonuglanacak bu siirecin nispeten ortalarina denk gelen Tanzimat’la birlikte edebiyatin

estetik kaygilardan baska halka ulagmak i¢in kullanilan bir arag olarak yeni bir vazife listlenmesi

® Necib Bey lisamin gékten inmis bir miiessese olmadigini ¢ok iyi biliyordu. Lisamin ictimai hayattaki
vazifelerini tamamen kavramisti. Lisani 1slah etmenin cemiyeti diizeltmek demek oldugunu miidrikti. Bu
sebeptendir ki Izmir’deki lisan hareketi halka dogru gitmeyi, halkin dilini mihver yaparak biitiin ilmi
tedkikati onun etrafinda teksif etmeyi kendine en esasli umde telakki etmisti. Bu hareket ilmi bir Tiirk¢ecilik
hareketi idi. Davanin en esasl tezi Tiirk milliyetperverligi idi. Tiirk milletinin maruz bulundugu biiyiik
tehlikelerden korumak endigesi idi. Bunun ic¢in de Tiirk’ii kendi diline sahip kilmak lizumuna iman
ediliyordu. Tiirkce istiklalini kazandiktan sonra bu lisanla millete ait her sey konusulabilecekti. (Andelib,
1927: 2).
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olusan bu yeni paradigmanin isaretleriydi. Ziya Paga, Namik Kemal ve Sinasi gibi isimlerin

¢abalar1'’ da bu yoldaki somut drneklerdir."!

Sinirlart i¢inde cepheden cepheye savrulan ve her savrulusta bir pargasini yitiren Osmanl
Imparatorlugu’nun biinyesindeki unsurlari kusatan fikir, o dénemde, bastanbasa milliyetgilik idi.
Diinyanin o zamanki hakim ideolojisi olan milliyetgilik, 6zellikle Balkan Harbi’nden sonra Tiirk

aydininin da zorunlu bir kaderi durumundaydi.

Baslangicta ister kadim gelenegin Bati teknigi ile yasatilmasi ister eskiyi topyekiin
reddederek tamamen yeninin tarafi tutulmus olsun milli bilincin olusturulmasi i¢in takip edilecek

yolun kendi i¢ine kapanmaktan ge¢tigi, bir vaka olarak karsimizda durmaktadir.

Bir milleti millet yapan unsurlar etrafinda birlesebilme arzusuna ulagsmak i¢in takip edilen
stirecin imparatorluk dinamiklerinden ayrildig1 ve imparatorluklarin heterojen; ulus devletin

homojen oldugu ifade edilir (Ulukiitiik 2019: 71).

Millet olma ve millet olarak yagsama siirecindeki en 6nemli unsur olan dilin diger dillerden
belirgin farklarla ayrilmis olmasi kazanmilacak milli kimligin miithim bir noktasimi temsil
etmektedir. Bu climleden olmak {izere, Osmanlinin son dénemlerinde yogun olarak goriilen
gramer ve sozliik ¢calismalar1 da Osmanli Tiirkgesinin Arapga ve Farscadan farkli ve miistakil bir
dil oldugunun kanitlanma ¢abalar1 olarak degerlendirilebilir. Necip Bey’in ilk mektep

siralarindaki diislindiiklerini ifade eden su climleleri de bu yolda birer tanik olabilir:

Mahalle mektebinde Arapca dive bir dil oldugunu ogrendim ... Iste artik o tarihlerde
Tiirk¢e hakkinda bir fikir edinmigtim. Bundan baska Arapga ve Acemce diye iki dil daha
bulundugunu da biliyordum. Disarida Rumca, Bulgarca denilen diller oldugunu evvelden
ogrenmistim. (Huyugiizel 2003: 23-24).

Sinir1 kendi i¢inde yeniden var olmak olarak modernizm tarafindan belirlenen ulus fikrinin
milliyetcilik arka planina yaslanarak ilerlemesi kadar bu siirecin sonunda veya muayyen bir
noktasinda tutunulacak mevzinin kaderinin dile baglanmasi; dil lizerindeki degisikliklerin, en
azindan ilk asamada, dile tam manasiyla yerlesmemis yabanci kelimelerin ¢ikarilmasi, yeni
kelimelerin Tiirk¢enin kendi imkéanlartyla yapilmasi, terimlerin Tiirkcelestirilmesi gibi temel
prensipler etrafinda toplanilmasi ve lisan hareketlerinin muhit ve nisbi olarak devirleri farkli olsa

bile birbirlerine tesir etmeleri de son derece dogaldir.

Yeni Lisan hareketini baslatan kadronun, diisiincelerindeki ortak noktalardan da

anlagilacagi iizere Semsettin Sami ve Necip Bey gibi isimlerden haberdar olduklar

10 Ayrica bk. Argunsah, 2006.
! Ne var ki Tanzimat’in bu ilk dénemlerinde ortaya konan dil ve liigat meseleleri heniiz imparatorlugun
ayakta kalacag diisiincesini gosterir sekilde okunabilir. Ayrica bk. Yavuzarslan, 2004.
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anlagilmaktadir. Ancak bu miithim adimlarin kesin bir sonuca baglanamadigini ifade eden
Ozdemir, zaman’1n'? galip geldigini sdyler (2008: 87).

Milli kiiltiirii yansitan milli bir edebiyat ve dil yaratmak isteyenlerin iddiast suydu: Arapga
ve Fars¢amn etkisi altinda viicuda getirilen bir dil ve onun tiriinii olan bir edebiyat ile halk
arasinda ¢atisma meydana gelmektedir. Ciinkii bu dil ve edebiyat halk arasinda yasayan milli

degerleri yansitmiyor ve haliyle milli bir bilincin yaratilmasina katki saglamiyordu (Oriicii-

Cakmaker 2020: 343).

Bu bakimdan yirminci asrin baglarinda ister Izmir, ister Selanik yahut baska bir yerde olsun
konusma diline yakin bir yazi dili tesis etme ve sadeles(tihme cabalarindan hangisinin'?
mukaddem oldugunun 6tesinde, bu gayretlerin i¢inde bulunulan sartlar bakimindan zorunlu bir
ugras oldugu goriilmektedir.

Ayrica, farkli/ayni/yakin zaman ve mekénlarda ortaya c¢ikan hareketlerin benzer 6zellikler
gostermesi tabii kargilanmalidir. Siiren zaman ic¢inde maruz kalinan etkilere gosterilen
tepkilerdeki ortaklik, Tiirkliik fikrine siki sikiya baglh aydimlarin beslendigi kaynaklarin da ortak

olmasindan ileri gelmektedir.

Bir yoniiyle milli bir kimlik olusturma arzusunun yonlendirdigi dilde sadelesme
hareketlerinin Cumhuriyet devrinde ortaya ¢ikan ari1 dil fikrine 6n ayak olup olmadigi veya
sadelesme ¢abalarinin en azindan ana hatlaryla gerceklestigi kabul edilirse, buna paralel olarak
milli bir edebi anlayisin tesis edilip edilmedigi de ayrica cevaplanmasi gereken sorular olarak

burada zikredilebilir.

Mehmet Necip Bey’in hatirati edebiyat, kiiltiir ve dilcilik tarihimize miithim katkilar
yapmaktadir. Dilde sadelesme hareketlerinde Izmir’in temsil ettigi yeri agikga ortaya
koymaktadir. Bizzat kendi ifadeleri bu hareketin baslangic yerinin izmir oldugunu sdylemektedir.
Ancak yukarida kismen temas edildigi {izere, insa siireglerinde, hareket noktasinin birlestirici
niteligi sabit olan dil {izerinden baslamas1 tabii bir yoldur. Burada, 6zellikle anilmasi gereken
noktalardan biri de kendini ve diinyayi taniyan, bilingli bir toplum ideali kuran ve bu amag i¢in
calisan biitiin aydinlar gibi Necip Bey’in de samimi his ve ilm1 dikkatleri ile Ttirkliik fikrine olan

baglilig1 ve bu yoldaki gayretidir.

12 Ancak gériiyoruz ki Yeni Lisan hareketi, dilimizin sadelesmesi konusunda ¢ok énemli ve biiyiik adimlarin
atilmasina vesile olmasina ragmen, bu konuda kesin bir sonuca ulagamamuistir. Ciinkii her iki tarafin da
tartismalardan “muzafferiyet-i kat’iyye” ile ¢ikmalart miimkiin olmanugstir. Siileyman Nazif’in de dedigi
gibi, Yeni Lisan ve dilde sadelesme konusundaki tartismalar, edebiyatimizda bir “mesele-i miiebbed " dir.
Fakat tartismalar esnasinda ve sonrasinda, taraflarin hi¢ dikkate almadiklart “zaman” da yapmasi
gerekeni, yani en dogru olani yapmistir. Ve ashinda tartismalarin “hakli” tarafi ve gercek galibi hep
“zaman” olmustur, olmaya da devam edecektir. (Ozdemir 2008: 87).

13 Tiirkgecilik faaliyetlerini ii¢ devreye ayiran Findikoglu (1955: 90), Ziya Gékalp’in Diyarbakir’da ortaya
koydugu fikir ve gayretlerin Selanik’te de ifa edildigini ve Gokalp’in Selanik’e gitmesiyle Diyarbakir ile
Selanik hareketlerinin birlestigini ifade eder.
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Expanded Summary

It was tried to reveal, in this study, the way in which M. Necip Tiirk¢ii’s views on language were
shaped, based on his memories. The role of the political and social conditions on the issue of
simplification of the language was tried to be clarified in the meantime. The memories of Tiirkg¢i,
from which we can follow his intellectual development since his childhood, reveal his ideas on
concepts such as language, woman and social life, and the multinational “Ottoman nation”. The
contributions of “memory”, as a genre, to our recent political and literary history are known. The
memories of Mr. Necip are a concrete example of the contributions that this genre has made to
our linguistic history. This memoir is in a valuable position not only in terms of showing how the
idea of the ideal individual and society was formed int he mind of a conscious Turkish intellectual,
but also in terms of showing the efforts made for the realization of this idea. Mr. Necip wrote
articles and held conferences on social and national issues in Izmir where he was exiled, and
thanks to these activities, Mr. Necip was able to establish a cultural neighborhood in Izmir,
however, his special interest has always been language. Although the center of his efforts in this
direction was the simplification of Turkish, the time spent on using Turkish as a language of
science is also substantial. The aim of all these efforts is to make a language that can be understood
by bringing the written and spoken language closer together and to spread the use of this language.
In the foreword of his memoirs, Mr. Necip clearly states that the “Yeni Lisan” movement, which
emerged under the leadership of Omer Seyfettin, moved from Izmir to Thessaloniki. He states
that the views put forward in the Yeni Lisan were taken by Omer Seyfettin while he was in Izmir
and criticizes the fact that this is not mentioned. According to the memoir, there are two Yeni
Lisan: Izmir Yeni Lisan and Thessaloniki Yeni Lisan. It was stated that at the beginning of the
twentieth century, a great deal of progress was made in Izmir, especially through the newspapers
Hizmet and Koyli, regarding the simplification of the language, but these activities in izmir were
ignored. In fact, it is known that the simplification movements in the language started from the
first quarter of the 19th century. In this respect, although there were some attempts in earlier
periods, it is seen that the idea of "pure language" has been dealt with systematically and
intensively since the 19th century. This period is a period in which the West is taken as reference
in terms of science and literature. The tension between the values highlighted and the traditional
values invalidated by the modernity has pushed societies to a new construction process. The idea
of nationalism, the dominant ideology of this period, surrounded the empires throughout. One of
the issues that emerged with this situation and needed to be drawn into a framework was the
national identity and the elements that formed the national identity. Language, therefore, gains
importance as a phenomenon at the center of a national identity or union. The reason why we start
with language in the construction and revitalization processes is that language is a common point
that brings the nation together and is a tool that will provide an agreement that appears as a need.
In this respect, it should be welcomed that the movements that occur in different / same / recent
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times and places show similar characteristics. The commonality in the reactions to the effects
experienced over time stems from the fact that the resources fed by the intellectuals who are firmly

attached to the idea of Turkishness are also common.
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Estetik algisiyla kozmoloji ve gergeklik anlayisi arasinda bir iligki vardir. Her donemin
nasil bir gerceklik ve evren tasavvuru varsa ona gore de bir estetik anlayis1 s6z konusudur. Bu
yiizden de tarih boyunca mimetik (yansitmaci), dini ya da gergekei, insan-merkezli estetik
anlayiglarmin olusturdugu donemler ve buna gore sekillenen paradigmalar gorilmistiir.
Giinlimiizde, postmodern edebiyatin iirettigi estetik tutuma en uygun ifadelerden biri “gogulcu
estetik”’tir. Cogulluk ve ¢ogulculuk bu estetik anlayisin varlik sebebidirler. Gerg¢ekei romandan
postmodern romana gelisen seyirdeki dnemli duraklardan biri olan “modernist roman” da ciddi
anlamda ¢ogulluk icermektedir. Ancak postmodernizmde ¢ogulculuk daha ileri bir diizeye taginir
ve ayricaliklarin ortadan kalktigi daha katilime1 bir ¢ogulcu yapr ortaya ¢ikar. Bu makalenin
amaci, Oncelikle cogulcu estetigin art alanimi olusturan bazi diisiiniirlerin fikirlerine deginmek;
¢ogulculuk ve ¢cogulcu estetik teriminin kavramsal ¢ergevesini ortaya koymaktir. Sonra da 1980-
2000 yillar1 arasinda kaleme alinan Tirk romanlarinda ¢ogulcu estetigin yansimalarini
gostermektir. Cogulcu bir yapinin olusmasinda, kurgunun pargali ve siireksiz olmasina, bakis
acisinin ¢ogullasmasina, tematik skalanin genislemesine dikkat ¢cekmek; metinleraras: ve tiirler-
arasi iligkilerin yarattigi melezligin romanda ne gibi yansimalar1 oldugunu tespit etmektir. Bu
baglamda Cocuklugun Soguk Geceleri, Bin Hiiziinlii Haz, Eyliliin Gélgesinde Bir Yazdi, Sessiz
Ev, Yeni Hayat, Kafes, Findik Sekiz, Mahrem, Bir Cinayet Romani, romanlar1 6rnek olarak
incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, postmodern roman, ¢ogulcu estetik, 1980 sonrasi

Tirk romani.

REFLECTIONS OF PLURALIST AESTHETICS IN TURKISH NOVEL
(1980-2000)
Abstract
There is a relationship between the perception of aesthetics and the understanding of
cosmology and reality. Every era has an understanding of aesthetics in accordance with the
conception of reality and the universe it has. For this reason, periods of mimetic (reflective),

religious or realistic, human-centered aesthetic understandings and paradigms shaped accordingly

* Bu makale, Prof. Dr. Ismet Emre damismanliginda hazirladigim “1980-2000 Yillar1 Arasinda Tiirk
Romaninda Postmodern Yansimalar” baslikli Yiiksek Lisans tezimden {iretilmistir.
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have been seen throughout history. Today, one of the most appropriate expressions for the
aesthetic attitude produced by postmodern literature is “pluralist aesthetics”. Plurality and
pluralism are the reason for the existence of this aesthetic understanding. The "modernist novel",
which is one of the important stops in the progress from the realistic novel to the postmodern
novel, also includes a serious plurality. However, in postmodernism, pluralism is taken to a higher
level and a more participatory pluralist structure where privileges disappear emerges. The aim of
this article is to mention the ideas of some thinkers who form the background of pluralist
aesthetics and to reveal the conceptual framework of pluralism and pluralist aesthetics. It is also
aimed to show the reflections of pluralist aesthetics in Turkish novels written between 1980 and
2000, to draw attention to the fragmentation and discontinuity of the fiction, the pluralization of
perspective, and the expansion of the thematic scale in the formation of a pluralist structure, and
to determine what kind of reflections the hybridity created by inter-textual and inter-genre
relations have in the novel. In this context, the novels titled Cocuklugun Soguk Geceleri, Bin
Hiiziinlii Haz, Eyliiliin Gélgesinde Bir Yazd, Sessiz Ev, Yeni Hayat, Kafes, Findik Sekiz, Mahrem,
Bir Cinayet Romani will be examined as examples.

Key Words: Postmodernism, postmodern novel, pluralist aesthetics, Turkish novel after
1980.

Giris

Gergeklik algistyla estetik arasinda dogrudan veya dolayl yakin ya da uzak bir iliski hep
olmustur. Tarih, yalnizca olgularin degil, algilarin da tarihidir. Bu yiizden her dénemin nasil ki
bir gerceklik ve evren tasavvuru varsa ona gore de bir estetik anlayis1 vardir. Gegmiste, mimetik
(yansitmac1), dini ya da gergekei, insan-merkezli estetik anlayisin olusturdugu dénemler ve buna
gore sekillenen paradigmalar olmustur. Dilek Doltag, daha ziyade Bati diisiincesini 6lgiit alarak
klasik ¢agdan giiniimiize ii¢ gergeklik, dolayisiyla da estetik kategoriden bahseder. Bunlardan
birincisi Tanr1’y1 merkeze alir ve gergekligin Ol¢iitii Tanr1’dir, ikincisi insan-merkezli diisiince
bi¢imidir, ti¢linciisii ise merkezsiz diisiince bigimidir ( 2003, s. 20). Bu anlamda postmodernizm,
insan1 ve akli kutsayan modern projeye karsi ¢ikis1 ve meydan okumayi iceren merkezsiz diigiince
ve “cogulcu estetik”le On plana gikar. Bir estetik hareket olarak da merkezsiz diisiince bi¢iminin
ve gerceklik anlayisinin sanattaki karsiligi olarak goriiliir. Sanatin 6zerk bir alan olarak inkisafi,
estetigin bagimsiz bir disiplin olarak ortaya ¢ikisi gibi gelismeler yeni evren tasavvuru ve
gerceklik algistyla yepyeni bir estetik bakisa besiklik eder. Bu anlamda postmodern estetik i¢in
en uygun ifadelerden biri “gogulcu estetik’tir. Cogulluk ve ¢ogulculuk bu estetik anlayisin varlik
sebebidir. “Modernist roman” da, ger¢cek¢i romandan postmodern romana dogru uzanan seyirdeki

onemli duraklardan biri olarak, ciddi anlamda gogulluk icermektedir.! Ancak postmodernizmde

! Modernist roman, V. Wolf, F. Kafka, J. Joyce, M. Proust, R. Musil gibi isimlerin en belirgin drneklerini
verdikleri metinlerden olusur. “Estetik modernizm” de denilen bu dénem, 19. yilizyilin sonlariyla 20.
yiizyilin ilk ¢eyregini kapsar.
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cogulculuk daha ileri bir diizeye tasinir, daha katilimci ve ayricaliklarin ortadan kalktigi bir
cogulcu yap1 ortaya ¢ikar. Bu anlamda postmodernlik kendinden 6nceki aydinlanmanin biitiinliik
ve tamamlanmishik gibi projeleri karsisinda “cogulcu ve agik bir demokrasi iizerinde durur”
(Sarup, 2004, s. 187). Giiniimiize kadar hayatin ¢ogu alaninda biitiinliigiin temel amag¢ oldugu
goriiliir. Bu anlamda, Hasan Aksal tarih boyunca, Eski Yunan’dan Ortagaga, hatta Aydinlanmaya
kadar Avrupa’da ‘birlik’ ve biitlinliik fikrinin “biiyiik bir fazilet” oldugunu sdyler; bu baglamda
Ernst Cassirer’in “Ortgcag’in baskin kiiltiirii, derin birlik hissi ve tiirdeslik 1srarindan geliyordur
ve bu tabloda, modern uygarligin ‘tiim ¢atigsma, ¢eliski ve uyumsuzluklar[1] yok gibi gériinmekte’
idi” diistincesine yer verir (Aksakal, 2015, s. 83). Ancak giiniimiizde ¢eliskiler ve uyumsuzluklar
lizerinden bir paradigma fiiretilir. Ikinci diinya savasina kadar Avrupa’y: tek cati altinda
birlestirmeye yonelik niyetlerin birgok devletin ve tarihsel figiiriin niyeti oldugu bilinmekte ve
bunun yarattig1 savaslar tarih kitaplarinda biiyiik bir yeklin tutmaktadir. Bu anlamda Avrupa
birligi fikri ile romandaki ¢ogullugun olugmasi benzer diistincelerin farkli diizlemlerdeki karsilig
gibidir. Avrupa birliginin biitiin toplumlarin ve milletlerin kendi iilkelerine ve 6zerkliklerine sahip
olduklar1 bir yap1 olmasi gibi ¢ogulcu estetie sahip romanlar da farkliliklarin bir arada
olabildikleri pargali bir yapidir.

Bir edebi tiir olarak roman, zaten dogas1 geregi bir gogulluk barindirir.? Cogulcu estetik ise
postmodernizme dogru uzanan uzun bir siirecin sonucunda meydana gelir. Bu siirecte belli
diisiiniirleri ve diisiinceleri anmak gerekir. Her ne kadar bu diisiiniirler i¢cin “postmodernist”
nitelemesini kullanmasak da onlar1 anmadan postmodern estetigin neden bdylesine bir dogaya
sahip oldugunu, nasil bir siirecin ve hangi itirazlarin sonucunda ortaya ¢iktigini tam anlamiyla
anlamak ¢ok da miimkiin degildir. Bu distiniirlerden 6zellikle S. Freud, F. Nietzsche, J. Derrida,
M. Foucault gibi isimlerin ¢ogulcu anlayisin olusumuna kaynaklik eden fikirlerine temas etmek
gerekir.

Filozof-sair olarak da bilinen Nietzsche, yalnizca soOyleyis bakimindan degil,
diisiinceleriyle de sok etkisi yaratmig; kita Avrupa felsefesinin metafizik oldugu ve hakikat
sanilan seylerin aslinda bir yorum ya da yanilsama oldugu itirazinda bulunmustur. Biiyiik ve
sistemli bir “Hakikat”in olduguna itirazda bulunan Nietzsche’ye gore “Olgular yoktur yorumlar
vardir (PA, 1l1:2.) Hakikat yoktur (GI 666). Ne kadar goz varsa, o kadar hakikat vardwr, yani
hakikat yoktur (GI, 534).” (Nietzsche'den aktaran: inam, 2011, s. 23). Nietzsche, her seyi iceren
ve her durumda hazir ve nazir bir “Hakikat” yoktur; fakat hakikatler, yani yorumlar vardir diyerek
perspektivizme yer agmis; bu hakikatlerin yorum olduklarinin asla akildan ¢ikarilmayacak gegici

duraklar olduguna vurgu yapmistir. Metafizik ve mutlak hakikate olan giiveni yerinden eden

2 Mihail Bahtin, romanin ¢ogulcu ve gelisimci yapisim “Epik ve Roman” baslikli incelemesinde anlatir.
Romanin klasik ve geleneksel tiirlerden ayrilmasini dogasindaki doniistiiriicti, ¢ogullastirict ve degisime
aciklik tizerinden anlatir. Romanin diger tiirleri romanlastiran ve onlari parodilestirerek biinyesine tagiyan
¢ogul bir yap1 olarak daima gelistigini ve simdiyi eksene alarak gelismeye agik oldugunun altini 1srarla
cizer. Bkz. (Bahtin, 2001, s. 164-208)
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Nietzsche, ¢agdas diisiincenin tiiketilemeyen bir kaynagi héline gelir.> Fragman yazi ve
perspektivizm postmodern romanin ¢ogulcu bir goriiniim arz etmesinde ¢ok 6nemli iki teknik
olmustur. Roman yazarlari, Alman Romantiklerinin de ¢ok¢a kullandiklari, pargali, kopuk ve
siireksiz yazi ile kurguda ¢izgiselligi ve bitiinliigi askiya alirlar; perspektivizm ile de bakig
acilarinin ¢ogullagmasini saglarlar. Artik olaylar, bir degil bir¢ok yonden ve birden fazla anlatici
tarafindan gortlmektedir. Bu deyim yerindeyse, hakimi mutlak anlaticinin 6liimii de demektir.
Gergeklik goriilebildigi kadartyla okura nakledilmektedir. Bu yiizden Nietzsche nin {islubu ya da
edebi mirasi dogrudan ya da dolayli postmodern romancilar1 etkilemistir gibi bir yargiya varmak
mumkun gorinmektedir.

Freud, gercek¢i romanm temel bilesenlerinden olan bilincin karsisma bilingdisinin
cikarilmasinda temel referanslardan biri olmustur. Bilingdisi, istenilmedigi, kabul edilmedigi,
yvasaklandigi i¢in bastirilan veya unutulan ve bu nedenle dogrudan erisilemeyen, anilari,
duygusal ¢catismalan, arzular, diirtiileri oldugu kadar saldirganlik, cinsellik, vb. gibi temel
biyolojik icgiidiileri ve itkileri de iginde barmdirnr (Budak, 2003, s. 133). Bilingdisi, “i¢
organlarimiz gibi dogustan sahip oldugumuz bir sey degildir,” bir siirecin sonunda meydana gelir,
dretilir (Lucy, 2003, s. 23). Bu anlamda Freud, insanin bilingten ¢ok daha fazlasi oldugu, bilincin
bireyin kendisini koruma kalkan1 olusturmak i¢in yarattig1 bir ylizey olduguna dair tezler de {iretir.
Freud’un bu tezleri modernist ve postmodernist romandaki biling akisi tekniginin kaynaklarindan
olur (Loncar-Vujnovi¢, s. 69-70). Gergek¢i romanin akli baginda, ne sOyledigini bilen
kisisi/anlaticisi, yerini bilingdisinin kaotik diinyasini yansitan kisilere/anlaticilara birakir. Bu
fikirlerden ilham alan romancilar, bilincin indirgemeciligi yerine bilingdiginin karmagik ama
gercege, insan dogasina daha sadik atmosferine yer vermeye baslarlar. Dolayisiyla romanlarda,
toplumun ve ahlaki normlarin egip biiktiigi, sekillendirdigi (bildungs), bir bi¢imde kendisini
kabul ettirdigi bilingle birlikte ve ona kars1 bireyin bilingdisina bastirdigi, siipiirdiigii seyler de

yer almaya baglar. Biling akis1 teknigini uygulayan modernist ve postmodernist romanlarda

3 Postmodernist elestirmenlerin neredeyse hepsi, bati felsefesinin yapi taslar: olan, hakikat, nesnellik,
evrensellik, nedensellik ve kartezyen ozne kavramlarimi alasagi ederek bunlarin hepsinin yanilsama
oldugunu savunmasti; bu yanilsamalarin tekil bakis agisi yerine farkli yorumlari getiren perspektivizm ve
dizge karsithgi,; erk istenciyle bilgi ve hakikat istenci baglarmi gostermesi; bedeni yagsamsal diirtiileri
onaylamasi; dili ve yaraticiligi on plana ¢ikarmasi; ozneyi dilin ve diisiincenin iiriinii olarak ele almasi;
bengi doniis dgretisiyle ¢izgiselci ve gelenekgi tarihe karst simdi’yi basat kilmasi seklinde ozetlenebilecek
olan diisiinceleriyle Nietzsche’nin, postyapisalciligin ve postmodernizmin temel onciillerini bir yiizyil
oncesinden ortaya attigr konusunda uzlasirlar (ikizler, 2006, s. 127).
Kasim Kiigiikalp Nietzsche ve Postmodernizm baslikli kitabinda, meshur Alman filozofun diistinceleri ile
posmodernizm arasindaki benzerlikleri “olumsallik, anti-hiimanizm ve perspektivizm” bagliklar: altinda
incelemis; perspektivizm bahsinde sunlart yazmistir: “Nietzsche ve postmodern felsefe agisindan
bakildiginda, biitliin insani kavramlar, yani her tiirli bilme etkinligi yorumlardan ibaret oldugundan ve biz
de stirekli olarak yorumlarimizi seylere yansitiyor oldugumuzdan dolayi, anlam diye ortaya konulabilecek
her sey, herhangi bir dilsel 6l¢iitiin merkezi bir rol oynamayacag perspektiflerden ibarettir. Bu anlam
cercevesi icerisinde perspektivizm, geleneksel hakikat kavrammnin imtiyazlh statiisiinii ortadan kaldirarak,
yaratici bir yorum oyunun niinii agmaktadir. (Klgukalp, 2017, s. 218-219)
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bireyin bilingdis1 “big bang” gibi patlamalar yasar; bu patlamalardan, tipki evren gibi her
okumada genigleyerek biiyiiyen, bir anlamlar diinyasi ¢ikar.

Michel Foucault’nun tarih, bilgi, iktidarin dili ve sdylem bi¢imini alternatif ¢oziimleme
girigimleri, tarihe yaklagimi degistirir. Nietzsche’nin tarihe bakisindan biiyiik ilhamlar alan,
“Bilginin iktidara yol agmadan var olmasimnin imkansiz” oldugunu sdyleyen Fransiz filozofa gore
tarih, iktidarin sdylem alanlaridan biri olmustur. Iktidar: yalnizca bastirma, sinrlama ya da
yasal olarak anlamak yetmez: Iktidar ‘gercekligi iiretir’; ‘nesne alanlarim’ ve ‘dogruluk
ritiiellerini’ belirler (Sarup, 2004, s. 112). Modern bilincin, aklin disladiklariyla ilgilenen
Foucault, “diinyayt biitiin yonleriyle aciklama savinda olan her tiirden kuramsallastirmaya
karsidir (Sarup, 2004, s. 89).” Postmodern tarihi anlatilarin gegmisle olan iligki bigimlerine biiyiik
bir ilham kaynagi olur. Bu yilizden de makro tarih, meta-anlati, yerini daha mindr bir tarihe ve
anlatilar ¢esitliligine birakir. Anlatilan artik yalnizca muktedirin degil, farkli olanin da
hikayesidir.* Postmodern tarihi anlatilarda bunun yansimalar1 meta anlatilarin ve resmi tarihi
sOylemlerin altinin oyulmasi ve bunlarin g6z ardi ettiklerinin bir bigimde s6z hakki bulmalar1
seklinde olur. Bu durum, postmodern romanin poetikasini meydana getiren temel
belirleyicilerden olur.

Nietzsche’yi takip eden postyapisalct disiiniirlerden olan Derrida, dilin dikkate
almmaksizin “otantik bir dogruya ulagilabilecegine” dair inanc1 Bat1 metafiziginin bir yanilsamasi
olarak gormiistiir (Kugukalp, 2017). Soze (logocentrism) karsi metni 6n plana ¢ikaran filozofa
gbre “metin diginda bir sey yoktur” (il n'ya pas de hors-texte); metni ve dili dikkate almadan
mutlak bir gerceklige ulasilabilecegine dair inang metafizik bir yanilsamadir (Derrida, 1967, s.
158). Dil ve metin disinda bir igerik ve gerceklik olmadigini ileri siiren Derrida, ¢ogulcu bir yorum
anlayis1 benimser. Bunu da, yapisalcilarin sandig1 gibi, “gosteren ile gosterilen arasinda dyle
sanildig1 degismez bir ayrim”in olmadigima baglar.’ CUnki bir sézciigiin anlamina bakmak igin
sozliige baktiginizda, bir gostergenin bagka bir géstergeye yol ag¢tigina/gonderdigine tanik
olursunuz (Sarup, 2004, s. 53). Bir gostergenin baska bir gostergeye yol ac¢tig1 bir diizlemde
anlam, kolayca sabitlenemez, hi¢cbir zaman tlimiyle sadece bir gostergede bulunamaz; fakat
strekli bir mevcudiyet-namevcudiyet halinde var olur (Eagleton, Edebiyat Kurami, 2011, s. 139).
Bu durumda, “anlam hi¢bir zaman kendisiyle 6zdes” degildir (Sarup, 2004, s. 54). Dolayisiyla
gostergelerin baska gostergelere gonderme yapmast gibi, metin de siirekli bir sekilde baska
metinlere génderme yapar (metinlerarasilik) ve okuru stirgit baska bir metne ya da yere goénderir
(Kigukalp, 2017, s. 228). Bu durumda postmodernizm, bir yandan gergekgiligin yansitmaciligina,

modernizmin ikilikler ve zitlar iizerine kurulan diisiincesine karsi sOylemler iiretirken diger

4 Yine bu baglamda, “Biiyiik oykiiler kotii, kii¢iik dykiiler iyidir.” diyen ve “dogru/yanlis ayrimi yerine
kiglk/bliyiik anlatr” 6lgiitiinii koyan Lyotard’1 da anmak gerekir (Sarup, 2004, s. 209).

5 Derrida, yapisokiim kuramiyla yapisalcilart da elestirerek “lizerinde tiim bir anlamlar hiyerarsisinin insa
edilebilecegi sarsilmaz bir temele, bir ilk ilkeye, saglam bir zemine dayanan tiim diisiince sistemlerini
‘metafizik’ olarak degerlendirir (Eagleton, Edebiyat Kurami, 2011, s. 143).”
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yandan da tekgi hakikat fikrinin yitip gittigini, onun yerini siirsiz sayida gerceklik ve yorumlarin
aldigimi gosterme niyeti tagir.

Nietzsche, Freud, Foucault, Derrida ve Baudrillard gibi 6ncii simalar1 takip eden bazi
isimler, bu diigiiniirlerin tezleri ve elestirilerinin yansimalarinin olusturdugu bir sanat ve edebiyat
atmosferi tarif ederler, bir bakima postmodern estetigin poetikasi diyebilecegimiz bazi
belirlemelerde bulunurlar. Ozellikle postmodern diisiiniir ve yazarlarin biitiinliik ve mutlakiyet
fikrini reddederken bu isimlerden ¢okga ilham aldiklar1 gozden kagmaz. Bu anlamda,
postmodernler biitiinliigii reddederlerken dil oyunlarinin, zamanin, insan oznesinin ve toplumun
kendisinin par¢aliligy iizerinde dururlar (Sarup, 2004, s. 211). Biitlinligiin ve mutlakiyetin reddi,
parcaliligi, kopuklugu, siireksizligi, dil oyunlarimi i¢eren bir ¢ogulcu estetigi belirginlestirir.
Yukarida andigimiz isimlerin felsefe, tarih ve psikoloji gibi alanlarda yaptiklarinin edebiyat ve
roman diinyasina da ¢ok bariz yansimalar1 olmustur. Boylece ¢ogul bir estetigin giderek belirgin
bir hal almasi kaginilmaz olur.

Thab Hassan, postmodernizmi “estetik modernizm” gibi kiltlir, sanat, edebiyat, mimari ve
felsefe alanlarim kapsayan, diizen yerine diizensizligi vurgulayan bir sanatsal hareket olarak
gorerek postmoderniteden ayirir (Doltas, 2003, s. 193-195). Hassan’in postmodernizmi
modernizmle karsilagtirarak sundugu bir panoramada, postmodernizmin neredeyse biitiin
hususiyetlerinin ¢ogulculugu miimkiin kilan 6zellikler gosterdigi dikkatlerden kagmaz: kars:
bicim, oyun, sans, anarsi, sessizlik, siireg, katilim, yapi ¢ozme, antitez, mevcut olmama, dagitma,
metinlerarasi, yiizey, yoruma karsi/farkli okuma, gosteren, yazilabilirlik, karsi-anlat, kigisel
lehge, sizofreni, farklilik, ironi, belirlenmemislik... (Hassan, 2019, s. 319-320) Bu baglamda yine
Mikhail Epstein, bu ayrimi belirginlestirmek i¢in “modernite ve modernizm” ayrimindan hareket
eder:

Epstein’e gore modernizm, modernitenin yalniz son elli yilina damgasini vuran,

onun bireyselliginin biitiinciilliigiiniin yarattig1 ¢eliskilerin derinleserek aktarildig

cesitli felsefe ve sanat okullarini (sembolizm, ekspresyonizm, kiibizm, stirrealizm

gibi) da i¢inde barmdiran bir sanat ve kiiltiir akimidwr (Doltas, 2003, s. 193).

Bu ayrimdan hareketle Epstein de, Hassan’da oldugu gibi, postmodernizmi kilturel ve sanatsal
bir hareket olarak daha genis anlamdaki postmoderniteden, postmodern durumdan ayirir. Bu
ayrimlar daha ¢ok ¢ogulcu bir estetik {izerinden yapilmaktadir. Romanin bir tiir olarak en deneysel
bi¢imlerden birine sahip oldugunu séyleyen Terry Eagleton da bu anlamda, postmodernizmin
“genellikle kiiltiiriin bir bigimine” géndermede bulundugunu, postmodernlik teriminin ise “6zgiil
bir tarihsel donemi” gagristirdigini ifade eder (Eagleton, Postmodernizmin Yanilsamalari, 2011,
s. 9). Eagleton’un gergeklik ile romanin iligkisi baglaminda olusan estetik ¢ogullugu ima eden
modern diinyanin, romamin toparlayamayacagr kadar par¢ali bir yapiya sahip oldugunu,
modernist romanin da, bize, artik gergeklestirilmesi miimkiin olmayan bUtinlik duygusunun bir

tiir bos gosterenini sundugu ifadelerini de yine bu anlamda anmak gerekir (Eagleton, 2012, s. 31).
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Bu anlamda, Georg Lukacs’m romani, “tanrilarin terk ettigi bir ¢agin epigi” olarak nitelemesini
hatirlamak gerekir. Her ne kadar genel olarak roman tiirii i¢in kullanilsa da Eagleton’un
ifadelerinden hareketle bu ifadenin postmodern anlatilara ¢ok daha uygun diistiigii sdylenebilir.®

Postmodernist edebiyatin 6nemli temsilcilerinden biri olarak anilan Italo Calvino’nun
gelecek bin yulin yazini icin onerdigi alti ilkeden biri ¢ogulculuktur. Calvino, “artik potansiyel
olmayan, varsayimsal olmayan, ¢cogul olmayan bir biitiinliigii diistinme (nin)” olanaksizlastig
postmodern ¢agin yazimina gondermede bulunur (Calvino'dan aktaran: Kiziler, 2006, s. 176).
Dogasindaki pargaliliga ve cogulluga dikkat ceken Frederic Jameson da postmodernizmi,
modernist tiirde heybetli tiriinler vermeyen ama daha énce varolan metinlerin par¢alarini, eski
kultrel ve toplumsal iiretimin insa edilmis bloklarmi birtakim yeni ve abartili tarzlar
(vaptakg¢uliklar) icerisinde araliksiz yeniden karistirip duran art ve rastlantisal bir gosterenler
oyunu olarak betimleyerek ondaki ¢ogulluga vurgu yapar (Sarup, 2004, s. 247). Yildiz Ecevit,
cogulculuk “postmodern edebiyatin ana estetik ilkesidir” sozleriyle ¢ogulcu estetigin varligma ve
binlerce yildir etkisini siirdiiren mimetik, geleneksel estetigin sonunu ilan ettigine gondermede
bulunur (2008, s. 62-70). Evecit’e gore;

Gorecelilik, belirsizlik ve olasitik gibi kavramlarla cizilen yeni gercekligi kurmaca

diizleme tastyan edebiyat iiriinleri, uyumdan ¢ok uyumsuzlugu yansitirlar; heterojen

bir yapilary vardir; onlari tek bir anlam ¢ercevesinde dizginlemek olanaksizdwr; her

yone ¢ekilebilen acik yapitlardwr bunlar; ¢oziimlenemezler; Derrida’'nin dedigi gibi,

aporia’da diigiimlenirler (2008, s. 175).

Jale Parla, Don Kisot 'tan Bugiine Roman isimli eserinde, metin ve tiir iliskisini irdelerken
so0zli postmodern edebiyata ve onun tiirlerin sinirlarini ortadan kaldiran tesebbiislerine getirir.
Parla, postmodernistlerin tiir kavramini sorguladiklarini yazan R. Wellek’in sinirlar: siirekli ihlal
edilmekte, tiirleri birlestirilmekte ya da i¢ ice gecmekte, eski tiirler atilmakta ya da
doniistiiriilmekte, yeni tiirler yaratilmaktadwr ifadelerini aktarir. Parla, postmodernistlerle ilgili
boliimii “yazin tiirii artik modas1 ge¢mis bir kavramdir” ciimlesiyle bitirir (2008, s. 33-34). Ismet
Emre, postmodern metnin dogasindaki karmasik, paradoksal ve belirli bir tanima gelmeyecek

kadar tammsizliga vurgu yapar; postmodern metin anlayisinin, modern ve klasik anlatilarin kabul

6 Orhan Kogak, Lukacs’mn Roman Kurami Kitabina yazdigi sunus yazisinda, “Roman bicimi, askin bir
yurtsuzlugun ifadesidir," ya da "roman, Tanrilarin terk ettigi bir diinyanin epigidir." sézlerinin yorumu
mabhiyetindeki su ifadeleri yazar: “Lukacs'a gére modern ¢agin basat edebi tiirii olarak romanin dogusu,
insan bilincindeki radikal bir kopusa denk diiser: Modeli eski Yunan toplumu olan "butunltkIi™ bir
deneyimden modern diinyanin pargalanmis deneyimine gecis. Biitiinliiklii ¢aglarda hayat kendiliginden
anlamlidir ("anlam hayata igkindir"), baska bir deyisle hayatla 6z arasinda bir u¢urum yoktur. Bu, insanin
arzulan ve eylemleriyle dis diinya arasinda bir uyum oldugu anlamina da gelir. Bir tiir olarak epik ve
ozellikle Homeros'un bilyilik destanlari, boyle bir cagin 6zgiil edebi bi¢imleridir (Lukacs eski Yunan
toplumundaki epik-dis1 anlati 6rneklerine hi¢ deginmez). (...) Roman somut, yasanmis bir deneyim olarak
biitiinliigiin parcalandigi ama biitiinliik ihtiyacinin siirdiigii bir diinyanin epigidir. Lukacs'in bazi {inlii
formiilasyonlar1 da bu tanimin degiskeleridir: “Roman bi¢imi, agkin bir yurtsuzlugun ifadesidir," ya da
"roman, Tanrilarin terk ettigi bir diinyanin epigidir." (Kogak, 2003, s. 12-13)
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ettigi biitiin konvansiyonel kurgulari reddederek, kendince daha kaotik bir metinsellikle karsimiza
ciktiklarimi ifade eder. Emre, kaotik bir metinsellik kavramsallagtirmasiyla ¢ogulcu estetige
Ozellikle vurguda bulunur (2004, s. 101). Mustafa Apaydin da Postmodern Tiirk romanlarinda da
Batidaki orneklerinde oldugu gibi, cogulcu estetik, ana belirleyici unsurlardan biri olmustur.
diyerek 1980 sonrasi postmodern metinlerdeki ¢ogulcu estetige dikkat ¢ekmistir (2009, s. 32).
Apaydin, postmodern estetigin bu ¢ogulcu ve imtiyaz tanimayan tutumunun bazi kazanimlarin ve
degerlerin gz ardi edilmesi baglaminda bir elestiri barindirdigini da isler. Bu baglamda bazi
diisiiniirler, postmodenizmin bu imtiyaz tanimaz g¢ogulcu ve katilimci tutumunu elestirmis;
modernite ve aydinlanmanin kazanim sayilabilecek degerlerini degersizlestirdigi, hatta bazi gerici
sayilabilecek fikirlerin ve tutumlarin yeniden kendilerine séz hakki bulmalarina, giindeme
gelmelerine ¢ikmasina ¢anak tutugunu ileri stirmiislerdir. Cogul estetik, giiniimiiz gergeklik
algisiin olusturdugu bir estetiktir. Sonug itibariyle Eagleton’un ifadeleriyle 6zetlersek gerceklik
daha karmagik ve parcali hal aldik¢ca onu temsil etme bicimleri de zorlagir (Eagleton, 2012, s.
33). Dolayisiyla giiniimiiz postmodern anlatilari, karmagsiklasmig ve pargalanmis gergekligin
estetik diizlemedeki yansimasi ve bigimidirler.

Okurun esere katilimini da ¢ogulcu estetik baglaminda, burada anmak gerekir. Hassan’in
parcalanmaya gonderme yapan ismiyle Orpheus'un Par¢alanisi kitabinin Kafka’y1 anlattigi
boliimiin bashig, yarattigi belirsiz ve ¢cogulcu estetige gondermede bulunacak sekilde, “Kafka:
Belirsizligin Hiikiimranligi”dir. Bu boliimde gecen Kafka nin kurgusu, icimizdeki yorumcuyu
¢tlginca provoke eder sozleri, aslinda belirsizligin/¢ogullugun okurun bir yorumcu, tamamlayict
0ge olarak istirakine ihtiya¢ duydugunu da ima eder. Kafka metinlerinde ¢ikan birgcok
anlamlandirmadan bahseden yazar, Bu bakis agilarinin hi¢biri digerini dislamaz, Kafka nin
sanati tiim bakis agilarina aciktir diyerek ¢cogulcu estetigin mimarlarindan olan Kafka’nin okuru
ve yorumcuyla olan iligkisine dikkat ¢eker (Hassan, 2019, s. 155). Bu anlamda, ¢ogulcu estetigin
oldugu metinlerde, temsiliyet yerini katiimciliga birakir, okur merkezli alimlama estetigi one
cikar. Ne kadar okursa varsa o kadar anlamlandirma ihtimali vardir. Okur ve metin arasindaki
karsilikli ve canli bir iliski olduguna dair kanaatlere sahip olan alimlama teorisi (reception theory)
baglaminda, Roland Barthes’in goriisleri aciklayicidir. Barthes bu anlamda, “yazilabilir metin”
ifadesini kullanir. Buna gore;

Yazilabilir metin siirekli simdiki zamandir, tutarli hichir soz konmaz iizerine

(konsayd, ister istemez gegmise doniistiiriirdii onu); yazilabilir metin, tekil bir dizge

(Ideoloji, Tiir, Elestiri) diinyanin (oyun olarak diinyanin) sonsuz oyunu iginden

gecerek onu kesip, durdurup, yumugsatip girislerin ¢okluguna, aglarim a¢ikligina

dillerin sonsuzluguna gelmeden dnce, yazmakta olan biz’iz.” (Barthes, Yazi ve

Yorum, 1999, s. 127).

Yine Barthes’e gore bu tarz metinler “bir gosterenler ‘galaksi’sidir, geriye cevrilebilir; igine

hi¢birinin ana giris oldugunu sdyleyebilemeyecegimiz birkag giristen ulagilabilir (Barthes, Yazi
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ve Yorum, 1999, s. 127).” Bu tek bir girisi olmayan “gdsterenler galaksi”sinde, her okur da kendi
anlamimi devsirebilme ihtimaline sahip, ¢cogul yapili ve acik uglu bir metinle kars1 karstyadir.

Postmodernist romanlarda ¢ogulluk bi¢im ve igerik olarak saglanir. Postmodern romanin
en belirgin Ozellikleri pargali yapi, paradoks, giivenilmez anlatici, gergek¢i olmayan kurgu,
parodi, paranoya gibi unsurlardir ki bunlar biiyiik oranda Aristoteles¢i kurgu ve mimesisin ¢ok
belirgin bir bigimde terk edildigini gosterir. Bigim olarak farkli edebi tiirlere ait eklentiler ve
parcalarla romanin yapis1 form bakimindan esnetilirken icerik bakimindan da olaylar orgiisiinii
olusturan bilesenlerin ¢oklugu ve olaylara miidahil olan kahramanlarin esit diizlemde olma
arzular1 goriliir.

Cogul Estetigin 1980 Sonrasi Tiirk Romanina Yansimalari

1980 sonrasinda yazilan Tiirkce romanlarda, deneysel metinlerin ve ¢ogulcu yapinin
giderek arttigina tanik oluruz. Estetik degisimin izleri ciddi bir sekilde goriiliir. Gergekei romana
0zgii Ozelliklerin dnemli Ol¢lide askiya alindigini, amorf hale getirildigini goriiriiz. Bu aym
zamanda, Tlrk edebiyatinda, romanin basindan beri toplumsal ve siyasal belirlemelerden
dogrudan etkilenmesine karst da bir durumdur. Roman yazari, estetik bir doniisiim yasayarak
estetik Ozerkligini romanin diinyasinda gerceklestirir. Sanati ve sanatgiyr temel belirleyici
yaparak mimetik estetikten uzaklasir, ger¢egi yeni bir diizlemde algilar. Gergekligin temsili, ne
Tanzimat romaninda oldugu gibi umum halki egitmek, ne Cumbhuriyetin ilk ¢eyregindeki
romanlar gibi yeni sistemin Ogretilerini temsil etmek ne de sosyal gercekgiler gibi ezilen ve
somiiriilenlerin hak arayigina girismek ve ne de hidayet romanlarinda oldugu gibi hidayet etmek
gibi dogrudandir. Sosyolojinin giinlimiizdeki gibi yayginlasmadigi donemlerde romanin
sosyolojinin isini de ifa ettigi ifade edilmistir. Fakat giinlimiiz romani bdylesi bir iddia
tagimamakta, daha ¢ok bireyin diinyasi iizerine odaklanmakta, degisen diinya karsisinda
huzursuzlugu da artan bireyin diinyasina yonelmektedir. Ancak bu yeni diinyada hipergergek,
simulakrlar bir durum séz konusudur.” Gergeklik dogrudanhigini ve temsiliyetini yitirir;
bosluklarin oldugu parcali ve kuskulu bir hal alir; baglamsallasir. Gergeklige, etrafimizda olan
bitene inancimizi yitirmemize sebep olan degisimlerin kurmaca diinyaya tasinmamasi
diislinlilemez. Bunun romana yansimasi da ger¢ek¢i romanin hem yapisimda hem de tasidigi
sOylemlerde radikal degisimlerin meydana gelmesinde goriiliir. Gergek diinya karsisinda huzuru
kagmig insanin yani sira metin karsisinda huzuru kagmis okuru da goriiriiz. Buna 6rnek olarak

dinya edebiyatindan Vladimir Nabokov, Thomas Pynchon, Umberto Eco, Italo Calvino gibi

" “Burada “hiper” 6neki, gercegin bir model uyarinca iiretilmesiyle ortaya ¢ikan gercegin, gercekten daha
gercek oldugunu ifade eder. Baudrillard’ya gore hipergercek, modellerin gergegin yerine gegtigi bir
durumdur.” (Kellner, 2011, s. 148); Baudrillard, simulakrlar kavramim “gergeklik olarak algilanmak
isteyen goriinim” olarak ele alirken bu durumun gerceklikte yarattigt durumu da soyle ifade eder:
“Giiniimiizde gergek artik minyatiirlesmis hiicreler, matrisler, bellekler ve komut modelleri tarafindan
iretilmektedir. Bu sayede gercegin sonsuz sayida yeniden iiretimi miimkiin olmaktadir.” (Baudrillard,
2005, s. 15-16)
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isimlerin metinlerini verebiliriz. Tiirk romaninda ilk belirtilerini Aylak Adam, Saatleri Ayarlama
Enstitlist, Tutunamayanlar gibi metinlerde gordiigiimiiz bu yeni durumun Orhan Pamuk, Bilge
Karasu, Hasan Ali Toptas, Ferit Edgii, Tezer Ozlii, Latife Tekin, Elif Safak, Pmar Kiir gibi
yazarlarin metinlerinde daha agik bir sekilde giderek belirginlestigine tanik oluruz.

Tezer Ozlii’niin Cocuklugun Soguk Geceleri Klasik gercekci romanlarla karsilastirildiginda
olay orgiisii bakimimdan smirlarda dolasan bir metindir. Varolus¢u edebiyatin Tiirkiye’deki
temsilcilerinden olan yazar, bu tarz romanlara 6zgii bir bicimde yazdigi metinlerinde kurgu
duragan ve hareketsizdir. Hatirlama ve biling, bilingaltt gibi unsurlarin devreye girdigi bu
romanlarda olaylar ve konular arasindaki gecis, hizli ve bulaniktir. Bu hadiselerin kronolojik,
cizgisel bir sekilde nakledilmemesi ve es zamanli olarak sunulmasina sebep olan durum, olay
orglistinii parcali bir yapiya biiriindiiriir. Ancak postmodern anlatilarin parcali, kopuk, siireksiz,
her tiirlii cagrisimi uyandiran kaotik yapisi ve olay orgiisiiniin tamamen ortadan kalkmis seklinin
oldugunu sdylemek de ileri bir yorum olur. Varolusgu edebiyatin Orneklerini veren Tezer
Ozlii’niin bu romaninda olaylar epizotlar bigiminde, klasik dykiileme esas alinmaksizin anlatilir.
Eser, olay orgiisii bakimindan klasik romandan ¢gok giinliik ve ani izlenimi de verir. Nitekim yazar
da Leyla Erbil’e yazdigi mektupta “Artik bir roman yaratmak, insanlar, tipler ¢izmek bana
gereksiz goriiniiyor. Alabildigine i¢ diinyani anlatabilirsen ne ala.” gibi sozlere yer vererek klasik
gercekei romandan farkli bir sey yazmak istedigini ifade eder (Erbil, 1996, s. 25). Ayni1 duruma
temas eden Leyla Erbil de su sorulari sorar: “Kitapta geleneksel romanda mutlaka gérmeye
alistigimiz insanmn koklerine, gerilerine, tarihe bakmayisi. Biraz da bu yilizden kendime hep
sordum okurken: bu kitap bir roman m1? Bizler gibi klasik romanin tiryakisi kesilmisler i¢in hic
de romanlik bir hali yoktur kitabin (Duru, 1997, s. 32).” Bu sorular, romanin tiirsel olarak da
sapma yasadigim1 ve cogullastigimi gosterir. Dolayisiyla bu tarz metinler, bir edebi tiir olan
romanin smirlarina girmekle birlikte onda degisiklikler de meydana getirirler. Bu anlamda,
olaylarin giinliikler seklinde nakledilmesi de klasik roman tiirliniin kaliplarim tiirler arasi bir
noktaya tasir. Hem olaylarin pargali, siradiizen bakimindan siireksizligi hem de roman tiiriiniin
bicimsel olarak asindirilmasi ¢ogulluga neden olur. Cocuklugun Soguk Geceleri’nde, hem
metinlerarasilik hem de diger edebi tiirlerin bicimlerinden izler goriliir. Pavese’den
etkilenmelerini ve metne tagidiklarim gizleme kaygisi giitmeyen Tezer OzIii niin bu eserinde, yine
varoluscu edebiyatin 6nemli temsilcilerinden olan Dostoyevski’nin romanlarinin okunduguna
tanik oluruz:

Hemen Zola’min -act dolu- birka¢ kitabimi okuyorum. Sonra Giink ile birlikte

Dostoyevski’nin roman diinyasina ve kisilerine daliyoruz. Gurusenka’nin sarhos

babasimin neden ictigini anlatisi beni ¢ok etkiliyor. Bu romanlar, yasadigimiz

diinyayla ne kadar bagdasiyor. (Ozll, 2002, s. 21)

Ozlii, etkilenme endisesini kendince ¢ozmiis goriinmektedir. Leyla Erbil, Tezer Ozlii'niin

metinlerarasilik baglaminda 6zgiinligti yakaladigimi, -kendi olmay: hi¢ reddetmeden-, kendi
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ruhundaki acilardan tasarak akraba acilarin diinyasina ulagmaktadwr. Bu ise kiigiimsenecek bir
nitelik degildir, kalicidir szleriyle ifade eder (Erbil, 1996, s. 17). Bu tarz tecruibeler, postmodern
metinlerde, etkilenme kaygis1 ve orijinallik algisimin farkli bir diizeye tasindigimi gosterir
orneklerdir.

1980 oncesinde, gercekligi kendisine ana ilke olarak segen romancilarin yerini zamanla
gercek ve fantastik konulara yer veren yazarlarin almasiyla beraber Tiirk romaninda yeni
yonelimler meydana gelir. Bu yeni metotlardan biri olan fantastige yonelme ya da blyull
gercekgilik, Latife Tekin’in romanlarinda da goriiliir. Ilk baskist 1983 yilinda yapilan Sevgili Arsiz
Olum de fantastik edebiyatin kendisine yer buldugu son dénem Tiirk romanlarindandir. Olay
orgiisii bakimmdan modern romanin bilinen yapisindan ayrilan Sevgili Arsiz Oliim masali, destani
ve halk hikayelerini animsatan niteliklere sahiptir. Bu tarz eserler, klasik yapisini nispeten
muhafaza etmekle birlikte romani geleneksel tiirlerle mezcetmeyi benimserler. Bu anlamda
Sevgili Arsiz Oliim, Gabriel Garcia Marquez'in Yiizyillik Yalmizlik romanmda goriilen biiyiilii
gercekciligin bir o6rnegidir. Onda, ger¢ek¢i roman kurgusunun ana Ggelerinden biri olan
nedensellik ortadan kalkar; tam anlamiyla pargali ve kopuk bir yapi ortaya ¢ikar. Kii¢iik hikayeler
ve masallar seklinde anlatilan olaylar arasinda dogrudan dogruya organik bir biitiinliik kurmak
zorlagir. Cogul estetigi miimkiin kilan yontemlerden biri bu parcali (fragmantal) yazi/yapidir.
Parcali yazi 6zellikle Nietzsche gibi filozoflarda, Alman Romantikleri ve modernist yazarlarda
goriilen ve postmodernistlerce de tercih edilen bir yazi bi¢cimdir. Bu par¢ali yapi, postmodern
anlatilarin gogullugu da miimkiin kilan estetik tercihidir.2 Gergekci modern romanlarda, bir olay
diger bir olayin sebebi ya da sonucudur, art ardalik bir kurgusal kabuldiir. Ancak burada olaylar
arasinda diiz mantikla algilanacak iliskiler ag1 ortadan kalkar. Romanda siirekli gelisen kiigiik
olaylar, masallardaki gibi baslar ve bagka bir olaya baglanmadan biter. Daha sonra, ayn1 ¢cevrede
ve kisiler arasinda ge¢mesine ragmen, birbirleriyle ¢ok da ilgili olmayan baska hadiselere gecilir.
Boylece hadiseler arasinda kopukluk, siireksizlik meydana gelir. Olaganiistii olaylara ve
fantastige yer verilmesi yoniiyle de ger¢ek¢i romanin hem igerik hem de bigimsel olarak uzagina

diistiigiinii gormek miimkiindiir. Ozellikle masal gibi geleneksel anlati tiirlerine ¢okca yer

8 Kubilay Aktulum bu konuda sunlar1 yazar: “Postmodernizm biiyiik 6lgiide modernitenin temel ilkelerine,
geleneksele bir karsi ¢ikis olarak tanimlanir. Ancak yine de kurallar dayatan modernist yazinin
yontemlerine biitiiniiyle sirt ¢evirmeden ondan yararlanan, bu yontemleri gelistiren, yeni kavramlar
ekleyerek siirdiiren ya da, daha ¢ok, yeniden iireten bir sanat bi¢imi ve kiiltiir olgusudur. Bu kaba, yalin ve
yetersizliginin ayriminda oldugumuz olasi tanimlama igerisinde, drnegin, bir sanatsal {irliiniin yapilarin
sokerek onun cogullugunu ortaya koyma, gogullugunu ortaya koymaya c¢alisirken yapitin goriiniirdeki
biitiinliiglinlin gerisindeki pargalarin tam olarak birbirine ilistirilmedigini, ¢eligkilerin siirekli olarak gdze
carptigmi, metnin durmadan baska metinlere yansilarini gonderdigini, baska metinlerden izlerle
oriildiigiinii kanitlamaya ugrasir. Otekinden yola ¢ikan yeni metin bir mozaik gériintiisiinde ayrisik
pargalarin yan yana eklemlenmesiyle olusturulur. Biitiinliik arayiginin temel estetik bir se¢cim durumuna
getirildigi klasik yapit ve yazi diisiincesi degistirilerek biitiinliigiin parcalandigi, ¢izgiselligin koparildigi,
ayrisikligin estetik bir se¢im durumuna getirildigi postmodern metinler ¢oksesliligin elverisli bir alanidir.
Modernizmin bir {irlini olan pargalilik, parga yazi kullanimi orada alabildigine serbest birakilmistir.
Postmodernist sdylemin irdelenmesinde temel bir yontem olarak benimsenen postyapisalcilik parcaliligi,
parga yazi kullanimin1 ve metinlerarasiligi bagkoseye oturtmustur.” (2008, s. 3-4)
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verilmesi trler-arasiligi miimkiin kilan bir bigimsel ¢ogulculuktur. Bu, masala yakinlagsma ve
romandan uzaklagma aile bireylerinin basindan gegen ve her seferinde ¢6ziime ulastirilan
inandiriciliktan ve derinlikten yoksun, birbirine benzer hadise pargalariyla olur. Dolayisiyla
metinde,

Daha ¢ok eylemlerine agwrlik verilen kahramanlarin kullanildigi, sézlii edebiyat

tirtinlerinde oldugu gibi, yer ve zamanin belirsiz birakildigr bu yapitlar mitlerin, halk

hikdyelerinin, destanlarin, masallarin yapisal yanmindan da yararlanir. Bu yonleriyle
blyiilii gercekei romanlar, birebir yansitmact bir anlayisin egemen oldugu gercgekgi

romanlarin zaman ve karakter anlayisindan ayrilirlar (Turgut, 2003, s. 2).

Kubilay Aktulum, par¢a yazi kullanimini “Cizgiselligi silen, bitmis bir anlam iletme
cabasmi ortadan kaldwan bir bicem (stile)” olarak tamimlar (2008, s. 3). Bu tanima dahil
edebilecegimiz bu romanda da olay oOrgiisiiniin kopuk, pargali olmast postmodern anlatilarin
cogulcu estetigine drnektir. Bir taraftan modern zaman unsurlarinin bulundugu metinde, diger
taraftan eski inamglarin ve gergekiistii olaylarm bulunmasi, karnavalesk bir zemin olusturur.®
Bahtin karnaval kavramiyla halk festivallerine, eglence kiiltiirline ve yasama big¢imlerine
gondermede bulunur. Karnavalesk metinleri de ciddi olanin fesada ugradigi bir zemin olarak tarif
eder (2001). Bu baglamda Sevgili Arsiz Oliim romaninda, Zaman ve mekan, betimleme, olay
Orgusu ve karakter gibi temel roman égelerine yeni bir yaklasim denendigini ve bu konuda halk
edebiyatindan yararlaniimaya ¢alisildigini gériiriiz (Moran, 2003, s. 76). Dolayisiyla bir karnaval
alanmi gibi ¢esitli, ¢ogul, tiirler-aras1 ve metinleraras1 gondermeleri olan eglenceli ve ironik bir
dizlem izlenimi vermektedir.

Bilge Karasu’nun Gece romani, sahip oldugu daha dogrusu sahip olmadigi birgok
ozelligiyle klasik ve modern anlayisa gore anlamlandirilacak bir zeminden uzaklasir ve karmagik
izlenimli kurgusuyla bireysel yorumlara gore deger kazanir. Onda ne nedensellik bagi, ne
kronolojik hadise nakli ne de anlamlandirilabilir klasik bir tahkiye anlayis1 vardir. Tam anlamiyla
bir kopukluk ve siireksizlik mevcuttur. Dolayisiyla bu tarz eserlerde, herkesge kabul edilecek,
anlamli ve biitiinciil bir olay orgiisii aramak ve bulmak zordur. Klasik olay orgiisiiniin ortadan
kalktig1 bu durum ise postmodern ¢ogulculugun ¢izgisel ve biitlinciil olay orgiisiinii agindirmaya
yonelik tutumuyla ortiismektedir. Bu yoniiyle Gece, Barthes’in ifadesiyle, “yazilabilir” bir
metindir. “Yazilabilir” olmak, okurun metnin olusumuna ve edebiyat kamuoyunda
anlamlandirilmasina istirakidir. Metinlerasilik ve tiirsel melezlik baglaminda ise Gece’de diger
edebi nevilerin, bunlardan en 6n plana ¢ikani giinliiktiir, kaliplarindan istifade edilir; ancak baska
eserlerden istifade edildigini ortaya koyan agik isaretler mevcut degildir. Gece de basta giinliik

olmak iizere mektup ve deneme gibi edebi tiirleri akla getiren bir teknikle olusturulur. S6z konusu

9 Karnavallagma, toplumsal ayricaliklar, hiyerarsi, statii ve 6ncelikleri biiyiik oranda askiya alir. Bu yiizden
bu tarzda yazilan romanlarda ayricaliklarin, dnceliklerin ve tanimlarin oldugu bir yap: yerini ¢ogul bir
ortama birakir. Bkz. (Bahtin, 2001, s. 85-164)
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durum onun herhangi bir tiiriin smirlara girebilecek bir hiiviyetten uzaklasmasina ve birgok
tiiriin kendine yer buldugu karmasik bir anlati olarak algilanmasina sebep olur. Boylece roman
tiiriiniin intizaml unsurlart yerini kendi i¢inde anlamli, ancak biitiin i¢inde ¢eliskiler doguran
parcalara birakir. Dolayisiyla tiirler arasi baglaminda bir ¢ogullugun oldugu soéylenebilir.
Anlaticilarin ¢oklugunun yarattigi perspektif ¢cogullugu yine ondaki ¢ogulcu estetigin bilesenleri
arasimdadir. Bu bakimdan Gece’de birden fazla ben anlatici ve bakis agisi vardir. Dort ayr1 ben
anlaticinin var olmasmin yaninda bu anlaticilarin bazen hangi bélimleri naklettikleri de
belirsizlesir. Olaylar farkli goriis agilarina, anlayislara gore anlatilir. Anlaticilar yazar ve okur ile
diyaloga girer. Streksizligin on plana ¢itktigi yapitlarda anlatict ¢ogu zaman okura seslenip ona
yapitin nasil okunmasi gerektigi konusunda ipuglart verdigi gibi, ¢elisik soylemlerle okurun
yoniinii sagirtmaya ¢alistigt da olur. Siireksizlik anlatist ¢eliskilerle dolu bir anlatidir bu nedenle.
(Aktulum, Parcalilik Metinlerarasilik, 2004, s. 53). Bu anlamda, Gece’nin anlaticilarindan biri
hem okur ile bir dirsek temas1 kurmaya yonelir hem de bir ¢esit 6zerklik talebinde bulunan su
ifadeleri kullanir:

Beni susturmak istemis gibi bir halin var. Daha dogrusu, kitabin digina atmak

istemis gibi. Ne ki, kigilerin gercek ornekleri ortaya ¢ikinca yazarlarin yapabilecegi

pek bir sey kalmiyor. Ne rahat degil mi? Istedigine istedigini yaptirmak, séyletmek...

Yapinti yazarmmin ozgiirliigiine bir diyecegim yok, yok da, gercek kisileri yazilarimizin

kisisi  haline getirirken, Orneklerinizin, bu bicimde kullanilmaga karsi

koyabileceklerini hi¢c mi diisiinmezsiniz? (Karasu, Gece, 2007, s. 157)
Anlaticilarin ¢oklugu ve miiphemligi ile talepleri, metni ¢ogul bir bakis acis1 kazandirirken
kurgunun da ¢atallagmasina sebep olur. Ayrica okuru yonlendirecek bir perspektif genigliginden,
yaklagimdan soz edilemez. Dolayisiyla anlatic ile okur arasindaki kinaye mesafenin oldukca
daraldig1 bir durum s6z konusudur. Barthes’in yapit (work) ve metin (text) ayriminda vurguladigi
metinsellik, anlaticilarin olaylara 151k tutacak, onlar1 okurun zihninde tecessiim ettirecek sekilde
bir anlatim teknigine sahip olmamalari, beraberinde muglak olaylar dizisi meydana getirir.'°
Boylesi bir durumda hadiseler arasinda kurulacak diiz mantik bir sebep sonug iligkisi de ortadan
kalkar. Okur yonlendirilmez, daha ¢ok eserin tesekkiiliine dahil edilir. Sonu¢ olarak Karasu,
Zamanmn eriyip dagilverdigi, kisilerin béliik porgiik, bakanin goziinde tasiyabilecekleri tek
gerceklikle, o parca béliik gerceklikle, goriintip yittigi bir kitap nasiul catilabilir? sorusunun
cevabin1 Gece romaninda vermeye ¢aligmug gibidir (2009, s. 70).

Kafes romani, Neveser Resat isimli kahramanin basindan gegenlere dayanan olay

orglisiine, s6z konusu metin kisisinin sabah evden ¢ikip calistig1 yaymevi olan Yildiz Eserler’e

10 «yapittan Metne” (de I'Oeuvre au Texte) isimli yazisinda “metin” kavramim “yapit”tan ayiran Barthes’e
gbre metin, basit ayrim ve hiyerarsilerin par¢ast olmayan, paradokslar barindiran, anlamlarin birlikte var
olmalarindan ¢ok bir ge¢is ve asamasinin oldugu, ¢ogulcu bir yapi arz eden, tiikketilemeyen, okurun rahatga
diinyasia adim atamadigi, okurun tiiketimden ¢ok katilim bekleyen ve bu baglamda daha bir¢ok 6zellige
sahip bir yapidir.” (Barthes, Dilin Calismas Sesi, 2013, s. 69-79)

Recep Tayyip Erdogan Universitesi Fen -Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi 100
(TURKDED-2)



Cogulcu Estetigin Tiirk Romanina Yansimalart (1980-2000)

ugramasina ve oradan ayrilip vapurla tekrar geri donmesine dayanir. Cok kisa bir miiddet zarfinda
anlatilan olaylarin kahir ekseriyeti kahramanin hatiralarina ve biling akisina dayanir. Sanatci
romani (kiinstlerroman) olarak tanimlanabilecek olan Kafes, Neveser Resat’in hatiralarinda bir
dénemin romancilif1 ve romancilarini anlatma kaygisini da ihtiva eder (ileri, 2005). Neveser
Resat’in bir giinliik hayatina rastladigimiz metinde, geriye doniisler ve genislemeyle beraber olay
orglisii yaklasik seksen yillik bir zamana yayilir. Bu daha ¢ok modernist ve postmodernist
romanlarda gorilen bir 6zelliktir. Aktiiel zamanin ¢ok kisa olmasina ragmen hatiralar, biling akisi
ve geriye donlislerle zamanin psikolojik olarak geniglemesi s6z konusudur. Bu durum kurgunun
diiz bir ¢izgide ilerlemesinden ¢ok ¢atallagmasina sebep olmaktadir. Vakalarin es zamanli olarak
nakledilmesi, bilingten ziyade bilingdis1 unsurlarinin varligi olay 6rgiistinii karmasik bir karnaval
alani haline getirir. Buna bir de romanin, agik ve gizli gondermelerle, metinlerarasilikla biinyesine
tagidig1 farkli unsurlar1 da eklersek olay orgiisiiniin daha da karmasiklasmasi ve ¢ogullagsmasi
kag¢inilmaz olur. Dolayisiyla bu tarz metinler, edebiyat ve kiiltiir tarihine vakif okur talep
etmektedir. Konu biitiinliigiiniin olaylara dayanmamasi, daha ¢ok anilar ve hatirlamalarla geriye
doniislerin olmasi, kurguyu olusturan pargalar arasinda kopukluk ve siireksizlik yaratir, bir parga
(fragmental) yazi izlenimi verir. Aymi kitapta pek ¢ok farkli konudan bahsedilmesi rahatina
diiskiin okurun genel geger bir kanaat sahibi olmasini da engeller, onun rahatin1 bozar. Ciinkii
yazar gercekci ve modern romanlarin intizamli, nedensel ve ¢izgisel kurgusunu askiya alir. Bunda
olay olarak algilanabilecek seylerin azlig1 ve daha ziyade hatirlama, i¢ monolog ve biling akimin
olmas: etkilidir. Anlaticinin bir ayagi ge¢cmistedir, diger ayagi ise simdiki zamanda. Hadiselerin
es zamanli/pargali olarak kendine yer bulmasi, biling akimi teknigini kullanilmasi ve ¢ift kutuplu
olmas1 metnin rahat okunurlugunu ve anlasilirligini sekteye ugratir. Dolayisiyla hadiseler belli bir
diizene sahip olmadigi i¢in onlar1 tanzim etme isi okura diiser. Kafes, yazarin diger birgok
eserinde oldugu gibi metinlerarasi bir diizlem olarak insa edilir. Diinya edebiyatindan, 6zellikle
de Tiirk edebiyati, sinema ve kiiltiir tarihinden izler tasiyan metin, edebiyat ve sanat diinyasinda
yapilan gezintilere dayanir. Bunlar1 daha ¢ok parodi yontemiyle yapar. Bu anlamda, Gerek
olaylart gerekse roman anlatimini parodilestirme egilimi Kafes'te de a¢tk¢a goriiliir. Neveser
Resat hem romanci Vefik Naci ile ¢ekisir icinden hem Samipasazade Sezai’nin Sergiizest’inin
kahramam Dilber’in yazgisina iiziiliiv, hem de Mis Singwr in Hollivud’daki muhtesem partisinden
iceri girer (Oktay, 2008, s. 81). Birgok edebi tiire ait izlerin, etkilerin sz konusu oldugu bu metin,
metinlerarasilik tekniginin bilingli sekilde kullanildig1 postmodern anlatilara 6rnek gosterilebilir.
Bu anlamda Kafes, farkli tiirlerin ve seslerin kendilerine yer buldugu bir karnaval alan: gibidir.'*

Kafes romaninda genel olarak hakim bakis agis1 kullanilir. Ancak metnin ilerleyen bélimlerinde

11 “Metinleraras1 gondergelere, yani ayrgik sézciiklere gok yer verilen postmodern yapitlar, gesitli yazinsal
tiirlerin bir kesisme yeri de olurlar; yani ayn1 s6ylem igerisinde 6zyasamdykiisii, roman yazisi, yazinsal
elestiri; tarihsel, ruhbilimsel, bilimsel vb. sdylemlere de yer verilir (Aktulum, Metinlerarasi Iliskiler, 2007,
s. 9-10).”
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ben anlaticinin da devreye girdigi goriiliir. Bununla birlikte hangi anlaticinin nerede s6z aldigi ve
yerini diger anlatictya terk ettigi noktasinda da bir muglaklik yasanir. Biling akisi tekniginin
kullanilmasi, hatiralarin ve i¢inde bulunulan ger¢ekligin birlikte verilmesi kurguda ciddi anlamda
bir ¢agrisimlar manzumesi yaratmaktadir. Bu nedenle de metnin, yazarin bircok romaninda
karsimiza ¢ikan ¢ogulcu estetigin belirgin izlerini tasidigr goriiliir.

Ferit EAgU, Yeni Ders Notlar: isimli kitabinin basina epigraf olarak Marcel Duchamps’in
Soz konusu ne olursa olsun, bir seyi tamamlamanin ¢agi degildir cagimiz. Parcalar zamanini
vaswyoruz sdzlerine yer vererek, bir bakima bazi eserlerinde kullandig1 parcali yapiy1 ima eder
(1991, s. 6). Biitiinciil bir metin anlayigini terk eden yazarlar arasinda sayilabilecek Ferit
Edgii’nlin birbirinden bagimsiz pargalardan olusan metinlerine verilebilecek en spesifik
orneklerinden biri Eyliiliin Golgesinde Bir Yazdi bashikli anlatidir. Bir seyleri tamamlama kaygisi
glitmeyen yazar, hacim olarak kiigiik sayilabilecek eserini kurgularken birbirinden bagimsiz halde
goriilen ve aralarinda net bir organik bag kurulamayan iki hikayeyi bir araya getirmeye ¢alisir.
“Cakirin Oykiisii’nden olusan ilk hikdye, fotograf albiimii (31 foto) seklinde meydana
getirilirken “Ara” isimli kisa ve agiklayict bolimden sonra “Su Testileri” baglikla ikinci bolim
gelir. Eyliiliin Golgesinde Bir Yazdi, baska tiirlerden aldig1 bigim ve iislup 6zellikleriyle romanin
sinirlarin1 bir hayli zorlar. Ferid Edgli metnin farkliligmma gonderme yaparak “dykii roman”,

“kii¢iik roman” gibi isimler Onerir.!?

Romanm tiir olarak diger edebi tiirleri icerisinde
barmdirmasina ornek olarak 12. Fotograf karesi verilebilir:

Cakr ve kusamsiz, ¢iplak bir tay.

Cakwrin sag elinde, her zaman boynuna bagladigi

Turden buylkge bir mendil var.

Taywun terini siliyor. Taya, bir sevgiliye ya da kiigiik

Bir ¢cocuga bakar gibi bakiyor (Edgl F. , 2005, s. 31).
Burada hem bi¢cim olarak hem de anlatim olarak destansi bir hava oldugu goriilmektedir.

Edgii’niin metni, Bahtin’in ifadesiyle, diger edebi ftiirleri romanlastirmaktadir.’® Eyluliin

12 Kendisiyle yapilan bir sdyleside “Eyliiliin Golgesinde Bir Yazdi yapitimiz, roman, uzun 6ykii ve
romanesk olarak farkli goriislerle anilmakta. Siz bu yapitinizin tiirii ile ilgili olarak ne dersiniz?” sorusun
“Ne dykii, ne roman. Tiirkge’de karsiligi anlati. Ama anlatida, anlatmak var, dolayisiyla ben, bu yapitim
icin bu sozciigli pek uygun buladim. Roman degil de, romana yakin anlaminda romansi dedim, ama
tutmadi. Dilerseniz, kiigiik, kisa dykii gibi kiigiik roman diyelim.” seklinde cevap verir. (Ferit Edgu ile
Edebiyat ve Dil Uzerine Soylesi, Soylesiyi yapan: Mutlu Deveci, 17 Mart 20015, roportajlik.com.)

13 Bahtin, romanin diger tiirlerle iliskisini s6yle aciklar: “Roman diger tiirlerin (tam da tiir olarak oynadiklart
roliin) parodisidir; bi¢imlerinin ve dillerinin uzlagimsizlig1 aciga vurur; bazi tiirleri sikip disart atar,
bazilarim1 yeniden formiile ederek, yeniden vurgulandirarak, kendine 6zgii yapi igine katar. Edebiyat
tarihgileri bazen bunu yalnizca edebi egilimlerin ve ekollerin miicadelesi olarak gormeye meyleder.”
(Bahtin, 2001, s. 167) Romanin diger tiir kategorisi ve diger tiirlerle olan iliskisinde Tery Eagleton da
Bahtin’le hemfikir gériiniir. Ona gdre roman, “bir tiirden ¢ok bir anti-tiirii andirir. Oteki edebi tiirleri
yamyam gibi parcalayip, arta kalanlar1 gelisigiizel bir sekilde bir araya getirir. Bir romanda epik, pastoral,
hiciv, tarihi anlati, agit, trajedi ve baska pek yazinsal tiiriin yan1 sira siir ve diyalogun da kullanildigini
gorebiliriz.” (Eagleton, 2012, s. 7)
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Golgesinde Bir Yazdi’da geleneksel edebi tiirlerden, 6zellikle destandan istifade edilir. Bu durum,
eserin tiir noktasinda bir problematik yasamasina sebep olur. Ancak metnin geneline hakim olan
ve bagka metinlerden alintilara dayanan metinlerarasilik denemelerine rastlanmaz. Bu durum ise
eserde tlrler-aras1 bir metinlerarasilik tekniginin baska tiirlerin kaliplarindan istifade seklinde
kullanildig1 anlamini tagir.'* Bu da Edgii’niin metninin hem siirsel hem de geleneksel tiirlerle giin
yliziine ¢ikmasinin dogal sonucudur. Eyliiliin Golgesinde Bir Yazdi, birden fazla bakis agisina ve
anlaticiya sahiptir. Hakim bakis agis1, miisahit bakis agis1 ve ben anlaticinin bakis agisi ile sunulan
eser, buna bagh olarak ticilincii tekil sahis ve birinci tekil sahis anlaticilar olmak iizere iki farkli
anlatic1 tipine de sahiptir. Miisahit bakis acis1 Cakir’in Oykii’siinde, birinci tekil sahis bakis ag1s
Su Testileri bolimiinde, hakim bakis agis1 ise daha ¢ok giris ve Ara baslikli boliimler ile Su
Testileri hikayesinde kullanilir. Ancak anlaticilarin kim oldugu noktasinda muglaklik da yasanir.
Anlatici ile okur arasindaki mesafe bazen ¢ok daralir, ¢linkii anlatici da sadece gordiikleriyle
smurlt bir bilgiye sahiptir. Bu baglamda, Cakir’in fotograflarini yorumlayan anlaticinin tahmini
ifadelerinden bazilar1 soyledir:

Kavanozlarin arasinda hayal meyal, yaslh, kel bir erkek basi duruyor. Patronu

olmall. Cakwr, sanki bu fotografin ¢ekilmesinden hemen once, birkag hiyar

tursusuyla, birka¢ parca lahana tursusunu mideye indirmig ve bundan kel

kafali patronun haberi olmamis ....

wo. ‘Bey’Calkar “mn ilk patronlarmmdan bir olsa gerek.

Belki de ahirin, arabanin ve atlarin sahibi. (EdgU F. , 1991, s. 26-32)
Anlaticilari ve bakis agilarmin ¢oklugu, bir perspektivizm dogurur. Iki farkli hikAyeden meydana
gelen eserin birinci kisminda bir, ikinci kisminda ise alt1 farkli anlatic1 séz konudur. Hadiseler
dogal olarak bir¢ok perspektiften nakledilir, kahraman ve durumlara yaklagimda bir esitlik
kurulmaya ¢aligilir. Biitiin anlaticilarin kendilerine gore birtakim seyler anlattiklar1 bir diizlemin
ortaya ¢ikmasi, eserin biitiin cepheleriyle ele alinmaya ¢aligildigini gosteren bir isaret olarak deger
kazanir. Bakis agisi ve anlaticilarin boylesine ¢esitli olmasi durumu, okuru yonlendirmeden
kagman yazarin tarafsiz tutumunu aksettirir. Bu tutum ise postmodernistlerin katilimct ve ¢ogul
bakis acisiyla birebir ortiisiir. Sonug olarak farkli olaylar ve bu olaylari nakledenlerin bakis agilari
ile romanin diger tiirlerden 6diing alarak kullandig1 teknikleri ¢ogul estetigin kendisini yogun
hissettirdigi bir metin ortaya ¢ikarmaktadir. Bu anlamda da Barthes’in “yazilabilir metin” dedigi
bir yapi1 s6z konusudur.

Sessiz Ev, Orhan Pamuk’un postmodernizmin izlerinin goriildiigii ikinci romanidir.
Pamuk’un i¢ monolog ve biling akimi teknigini kullandigi bu eseri ilk romani olan Cevdet Bey ve

Ogullari’na gore daha pargali ve ¢oklu bakis agilar icerir. Halim Kara, “miiphemiyetin insas1”

14 “Baz1 yazinsal metinlerde, metinlerarasilik, baska yazimn tiirerinden ya da metin tiirlerinden alinan
alintilarla olusturulur. Bir roman bir siirden, bir siir bir dykiiden, bir destandan esinlenerek yazilmis olabilir.
Bu tiir metinlerarasilik tiirlerarasi bir nitelige sahiptir.” (Ogeyik, 2003, s. 273)
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olarak yorumladigi biling akisi ve i¢ monolog gibi tekniklerin bir “dilsel seslilik” olusturduklari,
dolayistyla Sessiz Ev’i Barthes’in “yazilabilir” bir metin dedigi “¢ogul anlamli ve karmagik bir
metne doniistiirmesine” hizmet ettigini yazar (2008, s. 124-138). Romanin olay 6rgiisii kronolojik
bir sekilde akmaz; i¢ monolog seklinde sessiz ve hareketsizdir; hadiseler gegmis ve simdi zamanla
birlikte, eszamanli olarak, sunulur. Farkli nesillerin sesi hatirlamalar ve geriye doniiglerle karigir.
Fatma ve Recep tarafindan Selahattin Darvinoglu ve Dogan Darvinoglu’nun diinyalarina vakif
oluruz. Sessiz Ev, olay 6rgiisti itibariyle klasik romanin diginda bir kurguya sahiptir. 32 bolimden
olusan romanda, olaylar art arda gelmez, kronolojik degildir. Vakalar arasinda bir siireksizlik
mevcuttur. Alt1 kisinin bakis agisiyla (Selahattin Darvinoglu ile birlikte anlatici sayis1 alti olur)
sunulan eserde, belli bir sonuca varilmadan kesilen boliim bagka bir anlatici tarafindan farkli bir
olayin, durumun anlatilmasiyla siirer. S6z gelimi 27. boliimde Nilgiin’in Hasan tarafindan
doviildiigi hadise anlatilirken olay yaridan kesilir ve 29. boliimde bu konuya hi¢ deginilmez, daha
sonra ayni olay baska bir anlatic1 tarafindan farkl1 bir bakis agisiyla nakledilir. Romandaki par¢ali
ve ¢ogul yapiyi, hem teknik olarak hem de roman kahramanlarinin agzindan isitilen bir sdylem
olarak goriiriiz. Romanin kahramanlarindan Faruk’un postmodern anlatilarin ¢ogulcu yapisini
animsatan su sozleri buna ornektir:

Arsivin sessizliginde wyuyan biitiin o cinayetleri ve hirsizliklary, savaslari ve

koyliileri, padisahlari ve diizenbazlari, tek tek biitiin olgulart iskambil kdgid:

biiyiikliigiinde kdgitlara yazarim. Sonra, yiizlerce, haywr milyonlarca kagittan olusan

o korkung desteyi, bir iskambil destesi karistirir gibi, tabii, daha zorluklarla, ozel

makinelerle, noterler huzurunda kullanilan piyango makineleriyle karigtirir,

okuyucumun eline tutustururum! Iste, derim sonra, hichirinin birbiriyle iliskisi,

oncesi ve sonrasi, arkasi ve onii, nedeni ve sonucu yoktur: Buyurun, geng okuyucu

iste tarih ve hayat, dilediginiz gibi okuyun. (Pamuk, Sessiz Ev, 2006, s. 233)
Faruk’un bu sozleri bir tarih ve hikdye yazma problematigi iizerinde diisiiniirken zihninden
gecenlerdir. Bu baglamda 0, hikaye arayan okuyucuya da laf atar, bu hikdyeler tomari igerisinde
kendisine bir hikdye ve anlam ¢ikarmasini séyler. Faruk, arsivde siradan insanlarin dykdleriyle
ilgilenirken postmodern tarih anlayisinin kiiciik hikayelere dayanan c¢oklu yapisini, mindr
yaklagimimi sergiler, muktedirin degil, daha ¢ok kiyida kdsede kalmis kiigiik ve siradan insanin
Oykiisiiniin pesine diiser. Bu baglamda Osmanlida yasamig dalavereci bir kisi olan Budak isimli
birinin nasil goriildiigii iyi bir 6rnektir. Tarih dogenti Faruk;

Derken, Gebze'nin tinliilerinden sozeden o kitapta, tarih ogretmenim, bu adama ve

o camiye birka¢ sayfa ayirdigint hatirlayip sasirdim. Onun aklindaki Budak’la,

benim aklimdaki bambaskaydi: o kitapta lise tarih kitaplarmma resmi konacak,

saygideger, oturaklt Osmanlt vardi. Benim Budak’im ise kurnaz ve becerikli bir

diizenbazdi. (Pamuk, Sessiz Ev, 2006, s. 123).
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sOzleriyle durumu 6zetler. Lise tarih 6gretmeniyle resmi tarih bakis agisi, Faruk ile de sivil ve
minor bakis agisi ve arasindaki farklar ortaya konur. Orhan Pamuk, Faruk karakteriyle aragtirmaci
yOniinii bir anlamda romanin kurmaca alemine tagir. Nitekim Beyaz Kale basta olmak iizere
kiitiiphanelerin tozlu kitaplar1 arasinda arastirma yapan Faruk, Orhan Pamuk’u akla getirir. Zaten
bunu yazarin kendisi: ‘Sessiz Ev’de yer alan genglerin her biri bendim. Her birinde gencligin ayri
ayr1 hallerini kurcaladim ve eglendim.” ifadeleriyle belirtir (Pamuk, Oteki Renkler, 1999., s. 133).
Faruk karakteri, bu tarafiyla, daha sonra Orhan Pamuk romanlarinda ¢okca gérecegimiz pargali
yapinin, ¢ogul estetigin kurmaca diinyadaki habercisi gibidir. Sessiz Ev, birden fazla ben
anlaticiya sahiptir. Otuz iki boliimden olusan Sessiz Ev’de toplam bes anlatici vardir. 1, 6, 13, 19,
27, 30. boliimler Recep; 2, 7, 11, 16, 23, 29, 32. boliimler Fatma Hanim; 3, 8, 12, 17, 20, 22, 26,
31. bolumler Hasan; 4, 9, 14, 18, 24, 28. bolimler Faruk; 5, 10, 15, 21, 25. bolumler ise Metin
tarafindan nakledilir. Bu bes anlaticiya altincisini da eklemek yanlis olmaz. Ciinkii esi Fatma
araciligiyla Selahattin Darvinoglu'nun da esere anlatici olarak miidahil oldugunu gérebiliriz.
Hatta Fatma’dan ¢ok Doktor Seldhattin’nin sesini duyariz. Fatma esinden s6z acar ve aradan
cekilir, devreye giren Doktor Selahattin ise onun vasitasiyla sayfalar boyunca disiincelerini
anlatir. Fatma, ne kadar karsiymig gibi goriinse de, aslinda Doktor Seldhattin’in sézcUsudur.
Olaylarin romanda 6ne ¢ikan biitiin kahramanlarin perspektifinden nakledilmesi, olaylara ve
durumlara objektif bir sekilde yaklasildigimi gosterir. Yazar ile anlaticilar arasindaki kinaye
mesafesi belirginlesir, muktedir anlatici yerini muhtelif anlaticilara birakir. Cok sesli, katilimc1
ve diyalojik roman Mihail Bahtin’e gore ilk kez Dostoyevski’de goriilmiis ve bunu teksesli
Avrupa romanin yerlesik bigimlerinin yikilmasi olarak degerlendirmistir.’> Postmodernistler
bunu ileri bir noktaya tasidilar. Orhan Pamuk da Sessiz Ev romanindaki okuru yonlendirmekten
kacan bakis agis1 ¢ogullugu ve anlaticilarin esit mesafede konumlanisinin bir 6rnegini otaya
koyar. Bu tercihlerini, Benim Adim Kirmizi’da ¢ok daha ileri bir boyuta tasir ve Tiirk romaninda
anlaticilarin en katilime1 bir bigimde s6z sdyleme, kendilerini anlatabilme hakkina sahip olduklari
metinlerden birini kaleme alir.

Yeni Hayat, postmodern anlatilara 6zgii tekniklerin oldukg¢a yogun bir sekilde gozlendigi
bir eserdir. Romanda, olay orgusiini meydana getiren unsurlarin siirekli olarak doniisiime
ugramasi onu farkli kilar. Kahraman isimlerinin ve sembollerin farkli sekillerde yorumlanmaya

miisait olmasi harici ger¢ekligin diiz bir mantikla kavranan ger¢eklik anlayigini ortadan kaldirir,

15 Bu anlamda, “Dostoyevski ¢ok sesli romanin yaraticisidir. Yepyeni bir roman tiirii yaratmustir.” diyen
Mihail Bahtin’e Dostoyevski’nin romanlarinda roman kisilerinin nasil ¢oklu, katilimc1 ve esit bir diizlemde
varolduklari hakkinda da sunlar yazar: “Dostoyevski 'nin romanlarimin baslica karakteristigi, bagimsiz ve
kaynamig seslerin ve bilinglerin ¢oklugu, tamamen mesru seslerin sahici bir ¢eksesliligidir.
Dostoyevski’nin yapitlarinda agimlanan, tek bir yazar bilincinin aydinlattigi tek bir nesnel diinyadaki
karakterlerin ve yazgilarin ¢coklugu degildir; esit haklara ve kendi diinyalarina sahip bir bilingler ¢cogullugu
olayin biitiinliigii i¢inde birlesir ama kaynasmaz. Dostoyevski’nin baglica kahramanlari, tam da
Dostoyevski’nin yaratici tasariminin dogas1 geregi, yazar soyleminin nesnesi degildirler yalnizca, bunun
vani sira kendi dolaysiz anlamlandirict séylemlerinin 6znesidirler de.” (Bahtin, 2004, s. 48-49)
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yerine imajl ve kapali anlatim1 yerlestirir. Gergeklik anlayisi ve algilayisinin bu sekilde olmasi
da eserin acik uclu ve degisik yorumlara miisait olmasi anlamini tasir. Dolayisiyla eser, soz
konusu farkli 6zellikleriyle, bazt modern 6zellikler tagimasina ragmen postmodern metinleri akla
getiren izlenimler de birakir. Yildiz Ecevit, Yeni Hayat'in “geleneksel romanin kapali bigim
yapis1 ve zamandizinsel art arda anlatimiyla kaleme alinmis gibi goriinse de, anlam diizleminde
cokkatmanli ve agik yapiya sahip bir metin” oldugunu ifade eder (Ecevit, Orhan Pamuk'u
Okumak, 2004, s. 81).” Yeni Hayat, biinyesinde hem Dogu hem de Bat1 diinyasinda taninmig
yazarlardan etkiler barindirir. Yazar, diger metinlerinde oldugu gibi kendinden evvel yazilmig
eserlerden istifade ederek romani bir anlatilar alani haline getirir. S6z konusu durum ise
postmodernizmin orijinal eserlerin olmadig1 ve her metnin en nihayetinde bir metinlerarasi
diizlem oldugu teziyle paralellik gosterir. Rifki Hat’in yazdigi bir i¢ metin olan Yeni Hayat isimli
kitap da metinlerarasi bir iirlinden baska bir sey degildir. Bu kitap, Rifki Hat’in okudugu
kitaplardan meydana gelir:
Kitaplart hemen o gece okumaya basladim. Ve o geceden baslayarak, Yeni
Hayat 'taki bazi sahnelerin, bazi ifadelerin, bazi hayallerin ya bu kitaplardan
ilhamla yazildigini ya da dogrudan onlardan alindigini gordiim. Rifki Amca,
Tommiks, Pekos Bill, Yalniz Serif dergilerindeki malzemeyi ve resimleri ¢izdigi
cocuk kitaplarma aldigi rahatlik ve aliskanlikla Yeni Hayati yazarken de bu
kitaplardan yararlanmisti. (Pamuk, Yeni Hayat, 1994, s. 239-240)
Bunlarin yani sira Ibn Arabi, Dante, Rilke gibi simalardan yapilan alintilar; Yeni Hayat
karamelalarinin sahibi Siireyya Bey’in yazdigi maniler, Dr. Narin’in ajanlarmin elde ettigi
bilgilerden alinan gazete haberleri, yine yazarin baska bir romam olan Kara Kitap’in
kahramanlarindan Celal Salik’e atifta bulunulmasi gibi bir¢ok metinlerarasi sayilabilecek unsura
rastlamak mumkdindir. Yeni Hayat romaninda olaylar, ben anlaticinin perspektifinden aktarilir.
Bu anlaticinin oldugu bakis agisi, hakim bakis agisina gore, ¢ok dardir. Anlatici, ayni zamanda
romanin bagkahramani olan Osman’dir. Bu durumda anlatici, her seyi bilecek kadar ¢ok fazla
malumat sahibi degildir. Cilinki{i sadece goriip algilayabildigi kadarini nakleder, eserin biitiin
yonlerini aydinlatacak ayrintili bilgilerden yoksundur ve zaten o da bir arayis icerisindedir.
Nitekim kahraman anlatici kitap (Yeni Hayat), Mehmet ve Rifki Hat ile ilgili birgok ayrintty1 Dr.
Narin’in ajanlarina hazirlattigi belgelerden 6grenir. Mesela, Mehmet ile Canan’in kendisini nasil
kandirdiklarmi yine bu belgeler araciligiyla 6grenir. Kahraman anlaticinin metin igindeki
hadiselerden ne kadar habersiz oldugu ve onlari Dr. Narin ve ajanlarinin vasitasi ile 6grendigini
asagidaki 6rnek net bir sekilde ortaya koyar:
En dayanmimaz olanmi, ben Canan’a hayran hayran bakarken, baktigimi bile
farketmeden onu seyrederken, kitap sihirli ve Urkek bir kus misali masamin iizerine

bir konup bir havalanirken, yani ben hayatimin biiyiilenmesini yasarken, Mehmet 'in
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ikimizi, Seiko 'nun ii¢iimiizii uzaktan dikizlemesiydi. (Pamuk, Yeni Hayat, 1994, s.

156)

Goriildiigii gibi anlatic1 takip edildigini, yonlendirildigini ¢ok sonra 6grenir. Bakis acis1 ¢oklugu,
Dr. Narin’in birbiriyle uyusmayan bilgiler vermesidir. Ayni konu iizerinde farkli bakis agilart
Akira Kurusowa’nin Rashomon filmindeki kurguya benzer. Bir olaym dort farkli gozden
verilmesine dayanan bu film, gercekligin bakis acisina gore nasil da dallanip budaklandigini
gostermesi bakimindan iyi bir 6rnektir. Pamuk’un romaninda da ger¢eklik pargalanir. Boylesi bir
durumda ise kahraman ile okur bu bilgiye ayni anda sahip olma imkani yakalar. Orhan Pamuk
Yeni Hayat’ta metinlerarasilig1 bilingli olarak kullanir, o yiizden de postmodern bir teknige yer
vermistir denilebilir. Bu baglamda Dante’nin Yeni Hayat’ina gondermede bulunan roman, bir
anlamda yazarin edebi yasaminda “yeni hayat” denebilecek bir merhaleye isaret eder. Yeni
Hayat’1 gen¢ Orhan Pamuk’un bir sanat¢i olarak portresi baglaminda okuyan Jale Parla, bu
iliskiyi soyle aciklar:

Yeni Hayatin bir diger agik gondermesi Dante 'nin Yeni Hayat adli kitabidir. Bu,

sairin ilk gen¢lik aski olan Beatrice 'in 6liimiinden sonra Dante ’nin yeni bir doneme,

olgunluk dénemine girdigini anlatir edebiyat tarihgileri. Yani Dante’nin Yeni

Hayat’: da bir anlamda sanatcimin bir geng adam olarak portresidir. Bu portrede

egemen duygu asktir. Orhan Pamuk’un Yeni Hayatinda, kendisinin de birkag

vesileyle belirttigi gibi, betimledigi askin edebiyattan etkilendigi ornek, Stendhal in

Ask Uzerine adli kitabidir. (2018, s. 98-99)

Sonug olarak bu romanda, metinlerarasilik basta olmak {izere ¢ogulcu estetigi miimkiin
kilan teknik ve enstriimanlara yer verilmistir.

Findik Sekiz gercek¢i modern romanin diliyle oynayarak bir anti-estetik tavir
benimsemenin yani sira kopukluk ve siireksizlikle kurgulanmig bir metindir. Metinde, anlatim
teknigi bakimdan art zamanhligin disina ¢ikildigi ilk anda goze carpar. Anlatici olaylar1 normal
bir ¢izgide nakletmek yerine siirekli olarak agiklama mahiyetinde ifadelere yer verir; bundan
dolay1 da olaylar arasindaki baglar, sebep sonug iliskisi zayiflar. Kronolojik siralama ve
nedensellik ilkesinin tahrif edilmesinin yaninda kapali sayilabilecek bir anlatim tekniginin
kullanilmas1 da eserin olay oOrgilisii bakimindan modern romanin intizamli ve anlasilir
kurgusundan uzaklagsmasina sebep olur. Ayrica manzum parcalara yer verilmesi, diger bazi edebi
nevilerden etkilerin gériinmesi metnin tiir problematigi yagsamasina, tiirler aras1 bir noktada yer
almasina zemin hazirlar:

Bir an ki geciyor sanki sekiz ayda

Kalbe miihiirlenen kizil sonsuz askta

Bilinsin verilecektir alinan miihiir geri

Unutursan sana hatirlattigimiz derindeki

O parlak ziimriitle yazilmis trenlerin feri
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Gegiyor edayla bir yelkenli umarsiz sazlardan

Viicudun her zerresine yayiliyor bahar durmadan (Kagan, 1998, s. 90)

Romanin ¢esitli edebi tiirleri akla getiren s6z konusu tabiatina deginen Yildiz Ecevit, konuyla
ilgili sunlar1 yazar:

Farkly dilsel/bicimsel dgelerle olusturulmus avangardist bir anlatidir “Findik

Sekiz”. Konusal biitiinliik, siirler ya da arastirma metinlerinden kimi kesitlerin

dokuya monte edilmesiyle bozulur. Ikide bir metne giren bir koro, “yapistir diye

vokal yapar” Meto “ya,; kimi yerde koro rakip koroyla birlikte olaylart yorumlar,

Meto “ya yol gosterir (2008, s. 226).

Yeni teknikler ve denemeler 1s1ginda bu romani olay orgiisii bakimindan postmodern anlatilara
dahil etmek gerekir. Yildiz Ecevit, ‘Agir Roman’ ve Estetik baslikli yazisinda estetik anlayisin
tarihten gunimize degisimini anlatir ve sozii bu romandaki ¢ogulcu estetige getirerek sunlari
yazar:

Her alanda hizli bir degisimin yasandigi ve tiim gercgeklerin ters yiiz oldugu

cagimizda ise belirli bir estetik yoktur, empirist ve metafizik kékenli ¢esitli sanat

goriisleri vardir. Cagimizda sanatgi ve iiriiniinii belirli bir tiir ya da akimin kaliplar
icinde degerlendirmek olduk¢a zor. Yeni sanatgi bir evren yaratirken kendi ilkelerini
se¢mekte tiimiiyle ozgiirdiir. Metin Kagan ', kendi fantezisini mitolojik ve masalimsi
olanaklarina basvurarak yarattigi evreni de hi¢chir edebiyat akumumin kaliplarini

cercevesinde degerlendirilecek tiirden degil (2003, s. 13).

Bu higbir tiirlin ve akimin sinirlarinda olmama durumu, ondaki c¢oklu yapi, dil ve
metinlerarasiligin meydana getirdigi cogul yap1 dolayistyladir. Findik Sekiz’de de metinlerarasilik
teknigi daha cok onu tiirler-arasina tasiyan bir bigimde kullanilir. Yazarin manzum ifade
tarzindan da oldukea fazla istifade ettigi de dikkatten kagmaz. Bu durum, farkli edebi nevilerin
ayn platformda kullanilmasi1 ve buna bagl olarak eserin degisik tiirlerin kendine yer buldugu bir
karnaval alani héline gelmesi, postmodernistlerce anlati denilen kimliksiz diizlemin ortaya
¢ikmasidir. Yazarin siirsel ifade tarzindan istifade etmesi, tlirler-arasi olarak bilinen metinlerarasi
aligverise Ornek teskil eder. Destanlarin manzum ve mensur olarak kaleme alindigini da ayrica
animsak gerekir. Burada da manzum ve mensur parcalarin ayni diizlemde kullanilmasi sz
konusudur. Musa Yasar Saglam, Metin Kacan'in “Findik Sekiz”adli yapiti, temel ilkesi
cogulculuk (Alm. Pluralita) olan postmodern edebiyat konusunda ¢rnek gosterilebilir diyerek
ondaki postmodern ¢ogulcu estetige dikkat ceker (2003, s. 131).

Bir Cinayet Romani’nda kurmaca ile gercegin birbirine karistig1 goriiliir. Berna Moran’in
“postmodern polisiye” olarak nitelendirdigi metinde, Akin Erkan’in Oliimiin Vazgecilmez
Cekiciligi isimli roman1 yazist konu edilir. Bu anlamda, tistkurmaca teknigiyle kurulmus bir
metindir. Pinar Kiir, hem i¢inde cinayet islenen polisiye tiirde bir roman sunuyor bize, hem de bu

roman araciligiyla polisiye tiir tizerine yazilmis bir iistkurmaca (1994, s. 106). Kiir’iin romanin

Recep Tayyip Erdogan Universitesi Fen -Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi 108
(TURKDED-2)



Cogulcu Estetigin Tiirk Romanina Yansimalart (1980-2000)

blinyesinde kaleme alinan bir bagka metin (i¢ metin) s6z konusudur. Bundan dolayi, romanda
gerceklesen hadiselerin gergek mi, yoksa hayal mahsulii mii oldugu tam olarak anlasilmaz. Bir
tiir roman yazan Emin Koklii’nlin metni ile ana metin karmasik bir doku igerisinde ilerler. Berna
Moran, okurun Emin Kokli’tiin yazdigi roman pargalari ile ana kurgu arasinda kaldigini,
metindeki “cinayetin gergekten degil ic-romanda iglenmis olacagini ifade eder ve Besbelli Pinar
Kiir okuru siirekli olarak, gercek mi, kurmaca mi sorusuyla karsi karsiya birakmak istiyor
yargisina varir (Moran, 1994, s. 112). Dolayisiyla olay orgiisiinde gergek¢i ve modern metinlerin
kesinlik ilkesi lizerine kurulan ve daha ziyade harici gercege dayanan yonii ortadan kalkar, bir
{istkurmaca diizlem insa edilir. Ustkurmaca bakimindan eserin kendi yazilis asamalarmi konu
etmesi de yine onu farkli kilar. Akin, romaninda rol verip kullandigi insanlardan yararlanarak,
kendi isledigi cinayeti baskasimin iistiine ytkmaya ¢alisan bir katil mi, yoksa icinde Levet’in
oldiiriildiigii bir roman yazmakla ociinii alma ve nefretten kurtulma yolunu secen bir yazar mi?
(Moran, 1994, s. 114) Bu muglaklik, yoruma ag¢iklik modern metinlerden ziyade postmodern
metinlere yakin duran uygulamalardandir. Olay Orgiisiiniin ¢atallasmasi, dallanip budaklanmasi,
birden fazla anlama gelecek bir sekilde kurgulanmasi cogulcu estetigi miimkiin kilar.
Metinlerarasilik baglaminda ise Bir Cinayet Romani, kendinden evvel yazilan polisiye
romanlardan izler tasir, onlarin parodisini yapar. Onu bu acidan postmodernizmin
sacayaklarindan birini meydana getiren metinlerarasilik tekniginden istifade eden bir eser olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Cogullugu miimkiin kilan bakis agis1 ve anlatic1 tipoloji bakimindan
da Bir Cinayet Romani, birden fazla ben anlaticiya sahip bir metindir. Bakig agilari, anlatici ile
okur arasindaki mesafeyi daraltir, kurgunun da ¢ogullagsmasina sebep olur. Metinde, bakis agist
ben anlaticinin bakis agis1 iken anlaticilar birinci tekil kisilerdir. Bu anlamda, okuru en fazla
celiskiye diisiiren 6gelerden biri anlatic1 ve bakis acisidir. Zira Akin Erkan (Yazar), Emin Kokli,
Yesim, Yildiz, Levent, Yasemin olmak {izere alt1 anlaticinin oldugu metinde Emin ve Levent
konusunda bir problem yasanmazken; Yildiz, Yesim, yazar ve Yasemin’inin aktardiklari
boliimler karigtirilmaya miisait bir yapi arz eder. Ciinkii benzer bir¢ok yonii bulunan bu kadin
kahramanlarin naklettigi boliimler Y harfi ile gosterilir ve bu durum ise anlaticilarin kim oldugu
sorusunun sorulmasina sebep olur. Hatta dedektif misyonuna sahip Emin Koklii bile baslangicta
Y ile gosterilen boliimlerin ayni kisi tarafindan yazildigimi sanir, ancak sonradan farklh kisiler
tarafindan yazildigina anlar. Romanda, anlaticilar metni meydana getiren kisilerdir. Kendi
disindaki kahramanlardan habersiz olan bu kisilerin dar bir perspektife sahip olduklar1 goriiliir.
Benzer 6zellikler gosteren bu anlatici kahramanlarin isim vermeden yazdiklar giinliiklerin kime
ait oldugunu ¢ikarmak giic olmakla beraber imkansiz degildir. Cinayet islenmeden hemen 6nce
otelde bulunan dort kadin kahraman anlaticiyr dogru tespit etmek icin onlarin olaylara
yaklagimlarina bakmak gerekir. Bu da rahatinin kagmasimi goze alan dikkatli okura ihtiyag

duymaktadir.
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Bin Huzinll Haz, metinleraras: bir diizlem olarak inga edilir. Onda bir¢ok eski ve taninmis
eserden izler bulmak mimkundur . Olay orgiisiinde ise klasik anlamda baslangig¢ ve bitis yoktur.
Yazar ¢ok farkli metinlerin diinyasinda yaptig1 gezinti sonucu olusturdugu fantastik sayilabilecek
bu metinde, birgok muhtelif parcay1 ayni diizlemde toplar. S6z konusu parcalar ise aynt mihver
etrafinda bir araya getirilemedigi i¢in pargali, kopuk, siireksiz bir yapt meydana gelir. Nakledilen
olaylar arasinda sirali ve kronolojik ¢izgi kaybolur. Hayal ile gergegin tam anlamiyla
secilemedigi, modern diisiincenin belirgin zaman ve uzam algisinin yerinden edildigi, tiirler aras1
smirlarin iyice ortadan kaldirildigi, metinlerarasilik ve listkurmaca unsurlarin yogun olarak
kullanildig1 bir olay drgiisiine sahip olan bu metin belirsiz ve kaygan yapisi itibariyle daha ¢ok
postmodern bir anlatidir. Hem bigim hem de iislup tarzi bakimindan masal gibi geleneksel tiirlerin
ifade imkanlar1 metnin yapisina melezlik katar:

Bir bakima, zaman zaman iistiinde oldu béylece. Zaman zamanin altinda oldu.

Zaman zamanin yaninda. Zaman zamanin éntinde. Zaman zamanin sonunda.

Zaman zamanin pesinde. Zaman zamanin i¢inde...” (Toptag, 2008, s. 60)

Bin Hizunlli Haz, metinlerarasi gezintilerden meydana gelen bir anlati olarak insa edilir.
Eserin temeli hem Dogu hem de Bati edebiyatlarinda taninmis metinlerin diinyasinda yapilan
yolculuklara dayanir. Eser harici gerceklikten ziyade kitaplarin diinyasindan, dahasi anlatt
ormanlarinda goriilenlerden meydana gelen bir diizleme sahiptir. Anlatic1 diigsel bir diinyada
yaptig1 gezintiyi siirsel bir iislupla anlatir:

O giin zamamn iginde nereden nereye kadar yol aldim, yakilip yikilmis kag iilke

topraklart iizerinde wug¢tum, hangi denizlerin serinligiyle hangi yanardag

ateslerinden gegtim, nereleri gordiim, hangi kervansaraylara ugradim, ya da hangi
uygarliklarm esigine akan hangi nehir kiyilarinda kag gece, kimlerle konakladim,

hi¢ bilmiyorum. Kendi kendime bu sorulari sorup da i¢ ice gecmis binlerce

gorantuyl hayal meyal animsar gibi oldugumda, heniiz zamanin belli bir rengi yoktu

ctinkii. Sesi, sekli ve goriintiisti de yoktu. Belki size biraz garip gelecek ama, o sirada
zaman aklimin ve ruhumun boyutlarint asan genisligiyle sanki giinlerdir yiiziine
bakilan bos bir sayfaya benziyor, oniim sira oliim fisiltilariyla dolu dipsiz bir ucurum

gibi acilip gidiyor ve gittikce de beni biitiin varligimla kendine ¢ekiyordu. (Toptas,

2008, s. 67)

“Anlati ormanlari”nda, “metinleraras1 gezintiler” yapan kahraman anlatici, Kirmizi Baslhkl
Kiz’dan Kwk Haramiler’e, Donkisotr’tan Kafka’min Doniisiim’tiine ve oradan Binbir Gece
Masallari 'na uzanan gergekiistii bir maceraya ¢ikar. Donkisot gibi zirhlarin gicirtilari i¢inde yel
degirmenlerine saldiran kahraman, oradan da padisah kardesi tarafindan o6ldiiriilmek istenen
Sehzade Alaaddin’in hikdyesine gecer. Modern zamanlarda meydana gelen kargasalardan,
birdenbire, Kaf Dagi gibi hayali olan Asip Dagi’na gecen kahramanin dilinden Alaaddin’in

hikéyesini 0greniriz. Buradaki Alaaddin ise masal kahramani profili ¢izer, daha dogrusu sihirli
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lambasi olan masal kahraman1 Alaaddin’i akla getirir. Tahta gecen kardesi tarafindan dldiiriilmek
istenen bu kahramanin kagisini, gizlenisini anlatmaya baslayan anlatict; onun Tatar kizla beraber
nasil gizlendigini ve Tatar Kiz’in Alaaddin tarafindan pek de net olmayan Oldiiriiliisini de
nakleder. Bu agidan metinlerarasilik tekniginin bilingli olarak kullanildig1 ve romanin sathina
yayildig1 s6ylenebilir. Bin Hlziinli Haz, gerceklikle baglarin ¢ok zayifladig: bir kurguya sahiptir.
Yildiz Ecevit bu durumu, su sekilde ifade eder:

Metin stirekli diisler ve oykiiler tireten bir biling gibidir. Diis ve oykii iiretme, canlt

bir roman kisisi izlenimi veren metnin yagam belirtisidir; onun devinmesi, soluk alip

vermesi demektir; varolusun kamtidir. Ozde, Alaaddin isimli kim oldugu belirsiz

birini arayan bir Ben-anlaticimin Gykiistinii icerir metin. Bir dykiiden c¢ok, oykii-

eskizidir bu. Bu iskelet-6ykii, metni iistkurmacada giydiren, ete kemige biiriindiiren

kiigiik oykiilerin tizerine ilistirildigi bir kurgu ogesidir yalnizca.” (2008, s. 186)

Postmodern eserlerin dogasina uygun bir bicimde modern metinlerin her seyi bilen
anlaticisinin yerine, okurdan daha fazla bilgiye sahip olamayan bakis agis1 ve anlatic1 profili
kullanilir. Boylesi bir durum ise yansitict merkez ile okuyucu arasindaki mesafenin daralmasi
hatta yok olmas1 anlamini tasir. Zaten anlatici da okur gibi arayis igerisindedir. Anlatici, siirekli
diyalog hélinde oldugu okuru eserin igine ¢ekmek ister. Yazar ile anlatic1 arasindaki mesafe okur
ile anlatic1 arasindaki mesafe gibidir. Bu durum bosluklarin, farkli bakis agilar1 ve yorumlara
miisait bir ortamin olugsmasi ve gogullagsma anlamini tagir. Cogulcu, katilime1 ve metnin anlamsal
bosluklarinin okur tarafindan doldurulmasmi miimkiin kilar. Bin Huizunli Haz, kinaye
mesafesinin azalmasi, hatta zaman zaman yok olmasiyla, okurun kendine 6zgii okumalarina
ihtiya¢ duyar. Zaten anlaticinin kendisi de bir arayis icerisindedir. Metin boyunca sadece sesini
duydugu; fakat hi¢ gérmedigi ve hakkinda ayrintili bilgiye sahip olmadigi Alaaddin’i arar.
Dolayisiyla onun okura verecegi genis bir bilgiden, yol gostericilikten bahsedilemez. Nitekim
eser hakkinda birgok muhtelif goriis, tematik okuma ileri siiriilmiis, Alaaddin’in kim oldugu
hakkinda mutabakat saglanamamis ve en onemlisi de eser biitiin yonleri ile yoruma agik hale
gelmistir.

2000 yilinda ilk baskis1 yapilan ve Tiirkiye Yazarlar Birligi Roman Odiilii’nii alan Elif
Safak’m Mahrem isimli eseri, okurun klasik sekilde anlamlandiracagi kurguya sahip olmayan
romanlardandir. Ilerlemis bir arkadasliktan baslayarak (Sisman kadin ve Be-Ce) ilk tanismaya
kadar geri giden olay orgiisiiniin yaninda hayal mahsulii birtakim fantastik hadiselere rastlanan
metinde birbirinden farkli, kopuk pargalar okur tarafindan tanzim edilmeyi bekler. Fantastik bir
eser olmasi, onda gergeklik ile kurgu arasindaki iliskiyi iyice karmasik hale getirir, bdylece
kararsizlik metnin ana Ggelerinden biri olur. Elif Safak, kararsizlik ve belirsizligi Mahrem
romanin temel 6gesi hdline getirmistir. Okurunu bu duyguya tasiyabilmistir. Dogru mu yanlis ma,
yvalan mi ger¢ek mi oldugu konusunda karar verilemeyen olaylar ve karakterler, bazen cevapsiz

kalan sorulara yansimis, bazen yazar tarafindan inkar edilmis, bazen de akli zorlasa bile
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varliklart kabul edilmistir. Dolayisiyla kararsizlik, metnin izleklerinden biri haline gelmistir
(Durmus, 2014, s. 232). Parcal1 yapiyla fantastik birlesince belirsizlik iyice belirgin hale gelir. Bu
duruma paralel sekilde hem gergek diinyada var olan hem de tamamen hayali olan Gykuler
nakledilir. Bunlar arasinda diiz bir mantikla bag kurmakta ¢ok gii¢liikk yasadigimiz dykiilerdir.
Yine anlatilan baz1 6ykiilerin aslinda hi¢ gergeklesmedigi durum da sz konusudur. Dolayisiyla
fantastik olaylarin listkurmaca seklinde okurun kulagma fisildandigina tanik oluruz. La belle
Anabelle diye birinin olmadigina su sekilde deginilir:

Eger Madame de Marelle gormemesi gerekeni gormekte israr etseydi, gecmiste

islenmis bu kabahat yiiziinden, korkung giizelligiyle seyirlik insanlar arasina

katilacakti Anabelle. Ama kutu hi¢ ac¢ilmadigina gore, béyle bir sey olmad:. Hig

dogmadi la belle Anabelle. Hi¢ olmadi béyle biri. Yoktu zaten. Ne denli giizel olursa

olsun, surf seyirlik diye seyrine bakilacak suret yoktu. (Safak, 2006, s. 218)

Geleneksel tiirlerin aykir1 ve hayali diinyalarinin metne tasmmasi1 da yapinin
cogullasmasinda 6nemlidir. Eser, bu agidan farkl: tiirlerden izler de tagir. Mahrem iki farkli bakis
acgisindan nakledilir. Bunlardan ilki kahraman anlaticinin bakis agisi, ikincisi ise hakim bakig
acisidir. Sisman kadinin aktardigi kisimlar birinci tekil sahis, hakim bakis agisinin oldugu kisimlar
ise ligiinci tekil sahis anlatici tarafindan anlatilir. Metnin aktiiel zamanini olusturan bir giinliik
surede gecenleri Sisman kadin; Sisman kadinin ¢ocukluk hatiralari, Keramet Mumi Keske Memis
Efendi ve ona bagl olarak uydurulan hayali hikéyelerin oldugu boéliimleri ise tiglincii tekil sahis
anlatict nakleder. Daha gercekei yerler Sigsman kadin tarafindan, fantastik ve soyut bolimler de
ticiincii tekil sahis tarafinda aktarilir. Anlaticilar arasinda gelgitler, soziin belirsizce yekdigerine
devredilmesi, gerceklikten kopus fantezi ve soyuta gecisler anlatimda bir ¢ogulluk olusturur.
Mahrem’de metinlerarasilik baglaminda degerlendirilebilecek uygulamalara sik¢a rastlanir. Eser
Kuran’dan kissalarn, Islam mitolojisinden alman hikayelerin, hurafelerin, halk hikayelerinin,
falcilik terminolojisinin ve daha bir¢gok unsurun kendine yer buldugu heterojen bir zemine
sahiptir. Ozellikle geleneksel anlati tiirlerine kayan tiirler-arasi bir metinlerarasilik séz konusudur.
Romanin genis imkénlarn ve degisime agik dogasi, Bahtin’in ifadesiyle, farkli tiirlerin
romanlastirilmasina olanak tanir. Elif Safak kurguyla oynamakla birlikte olay 6rgiisiinii olusturan
cok kiiltiirlii ve mistik 6gelere yer verir. Zaman zaman tasavvuf ve tasavvufi hikayeleri de
kullanan yazar bu sekilde bigimsel ve igerik olarak ¢atallagan bir olay orgiisii tercih eder. Sonug
olarak fantastik 6gelerin, pargali’kopuk yapmin varligi, baslangic ve bitis kavramlarinin
olmamasi, dahasi ne sekilde bir araya getirilecegi noktasinda ¢ok muglak olan farkli durum ve
olaylarin bir arada olmasi, bakis anlaticilarin ¢oklugu Mahrem’i ¢ogulcu estetigin goriildiigii
metinlerden saymamiz i¢in yeterli gérinmektedir.

Sonug

1980 sonrasi Tirk romaninda g¢ogul estetik diyebilecegimiz bir parcalanma ve

¢ogullagsmanin oldugu goriilmektedir. Bu durum hem romanin dogasi geregi ¢ogulluga miisaade
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etmesinden hem de postmodern metinlerin ¢ogullugu bir estetik tercih olarak kabul etmelerinden
kaynaklanmaktadir. Bahtin, romani “gelismeyi siirdiiren, yani heniiz tamamlanmamisg bir tiir”
olarak goriirken ondaki deneyime acik olma dolayisiyla da biinyesindeki farkliliklar
barmdirmaya egilimli olmay1 ima eder. Yine romanin ge¢mise degil, simdiye doniik olmasini da
wsrarla vurgulayan Bahtin’den hareket edersek “simdi”nin ge¢mis gibi biitiinciil bir panorama
sunmas1 miimkiin degildir. Postmodernistlerin romani, ge¢misi de igererek, simdinin bir arada
oldugu bir diizlem olarak gérmeleri bu diizlemi olusturan bilesenlerin katilimeciligini da saglar.
Bu yiizden de pargali bir yap1 olan postmodern anlatilarin bilesenleri esitlik ve bilfiil temsil talep
ederler. Bu talepler karsilik bulduk¢a yap1 fragmanlagir, bakis agilari ¢ogullasir, tematik skala
genisler, metinlerarasilik talep goriir ve nihayet yapi estetik olarak da ¢gogul bir goriiniim arz eder.
Yansitmaci (mimetik) estetikten farkli bir izlenime sahip oldugu i¢in bu tarz metinlerin
olusturdugu edebi tutuma ¢ogul/cogulcu estetik denebilir. 1980 sonrasi romanlarda da bdylesine
bir estetigin oldugu asikardir. Bu, Tanpinar (Saatleri Ayarlama Enstitiisti), Yusuf Atilgan (Aylak
Adam), Oguz Atay (Tutunamayanlar) ¢izgisinde gelisen ve Orhan Pamuk, Ferit Edgii, Hasan Ali
Toptas gibi isimlerin ¢ogu metninde iyice belirginlesen bir tutum (ethos) héline gelir. Nitekim
yapilan akademik c¢aligmalara bakilirsa bu ¢ogul estetigi ve postmodernizmi anlamaya doniik
ciddi bir cabanin oldugu da gériiliir. Bu tarz eserler okurun rahatini kagirirlar, onu pasif durumdan
daha aktif ve katilimci hale getiriler; alimlama (reception) estetigini talep ederler, dolayisiyla
cogulluklarin1 okurun metinle kurdugu etkilesim ve yorumlamada siirdiiriirler. Barthes’in

3

ifadesiyle “yazilabilir metinler” olmalarindan dolayi, g¢ogulcu estetige sahip metinler, sahip
olduklart bosluklar ve agik ugluluk sayesinde okuru hazir kaliplari tilketmekten tiretici ve
katilimct bir konuma tagirlar. Bu anlamda ¢ogul estetik, okuru aktif ve anlam kurucu bir 6ge
olarak yer aldig1 bir atmosferin parcasit olarak goriir, ¢linkii edebi eseri olusturan biitiin

bilesenlerin katilimini talep eder.
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Extended Abstract

In Turkish literature, a great change has been taken place in the structure of some novels
after 1980. This change indicates a new situation that can be called "pluralist aesthetics", which
is the reflection of the changing reality perception to the aesthetics of the novel all over the world.
It is because there is a relationship between the aesthetic perception and the understanding of
reality. Each period has an aesthetic understanding in accordance with its vision of reality and
universe. Therefore, periods formed by religious or realistic human-centered aesthetic
understanding and paradigms shaped accordingly have been observed throughout history. Today,
one of the most appropriate expressions for the aesthetic attitude produced by postmodern
literature is "pluralist aesthetics”. Plurality and pluralism are the raisons d'etre of this aesthetic
understanding. The modernist novel, which is one of the important stops in the course that
develops from the realistic novel to the postmodern novel, also substantially includes plurality.
However, pluralism is taken to a higher level in postmodernism and a more participatory pluralist
structure in which privileges disappear emerges. The ideas of some thinkers, who form the
background of pluralist aesthetics, have caused major changes in the novel. Thinkers and
philosophers such as F. Nietzsche, S. Freud, M. Faucoult, and J. Derri have led to great breaks in

modernism and realism.

Names such as Italo Calvino, Roland Barthes, Fredric Jameson, Ihab Hassan, Terry
Eagleton, Yildiz Ecevit, Dilek Doltas and Ismet Emre, who worked and thought on the reflections
of postmodernism on literature and novel, pointed to the pluralist structure inherent in the
postmodern novel. Pluralism is dealt with beyond the scope of texts "written with multiple
perspectives™. Therefore, just having a pluralistic point of view is not enough to make a novel
"pluralist”. “Pluralism” means being at an equal distance to every person and value in the novel,
not judging them, not taking sides, not imposing an opinion, and the writer’s / narrator’s not
teaching in a dominant manner. The disconnected and discontinuous plot, trying the fragmented
writing style, the hybrid structure formed by the combination of different genres, and the

atmosphere that creates the intertextual technique constitute the pluralistic aesthetics.

In this sense, it is possible to see the reflections of pluralist aesthetics in Turkish novels
written between 1980 and 2000. The fragmentation and discontinuity of the fiction, the
pluralization of the perspective, the widening of the thematic scale, and the hybridity created by
intertextual and inter-genre relations form a pluralistic structure. The texts of the authors such as
Vladimir Nabokov, Thomas Pynchon, Umberto Eco, Italo Calvino can be given as examples of
the novels including such features and techniques. The first signs of this new situation are
observed in the texts such as Aylak Adam, Saatleri Ayarlama Enstitiisu, Tutunamayanlar. Then,

it has gradually become clear in the texts of the authors such as Orhan Pamuk, Bilge Karasu,
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Hasan Ali Toptas, Ferit Edgii, Tezer Ozlii, Latife Tekin, Elif Safak, Pmar Kiir. In this context,
Cocuklugun Soguk Geceleri, Bin Hiiziinli Haz, Eyliiliin Golgesinde Bir Yazdi, Sessiz Ev, Yeni
Hayat, Kafes, Findik Sekiz, Mahrem, Bir Cinayet Romani are the works which have the

aforementioned characteristics.

In Turkish novels written after 1980, an increase is observed in experimental texts and
pluralist structure. The traces of aesthetic change are explicitly seen. Accordingly, it is seen that
the realistic novel features are left. This situation is also opposed to the direct influence of the
novel by social and political determinations in Turkish literature from the very beginning.
Novelists realize their aesthetic autonomy in the world of the novel by experiencing an aesthetic
transformation. By making art and artist the main determinants, they move away from mimetic
aesthetics and perceive the reality from a new perspective. Reality in novels with pluralist
aesthetics neither educates the general public as in the Tanzimat novels nor represents the
teachings of the new system as in the novels of the first years of the Republic. It can be stated that
novels also fulfilled the job of sociology in the periods when sociology was not as widespread as
it is today. However, today's novels do not have such a claim, they focus more on the world of
the individual, and they are directed towards the world of the individual whose uneasiness
increases in the face of the changing world. But there is a hyperreal situation in this new world.
Reality loses its directness and representation; it becomes fragmented and suspicious with gaps,
and it becomes contextualized. It is unimaginable that the changes that cause us to lose our faith
in reality and what is happening around us are not transferred to the fictional world. Its reflection
on the novel is also seen in the occurrence of radical changes in both the structure and the
discourse of the realistic novel. In addition to the person who is out of peace in the face of the real

world, we also see the reader who has lost her/his peace before the text.

As aresult, it is seen that there has been fragmentation and pluralism in the Turkish novel
after 1980, which can be called pluralist aesthetics. It is caused by both the fact that novels allow
pluralism by their nature and the fact that postmodern texts accept pluralism as an aesthetic
choice. While Bahtin sees the novel as "a genre that continues to evolve, that is, has not yet been
completed,” he implies that it is open to experience and therefore tends to contain differences
within it. Considering Bahtin’s insistence that novels are not directed to the past, but to the
present, it is not possible for the "present” to indicate a holistic panorama like the past.
Postmodernists see the novel from a perspective in which the present, including the past, is active.
They try to ensure the participation of all components that make up this perspective. Therefore,
the components of postmodern narratives, which are fragmented structures, demand equality and
actual representation. As these demands are met, the structure fragments, perspectives become
plural, the thematic scale expands, intertextuality is required, and finally the structure has a plural

appearance. Since it has a different impression from reflective (mimetic) aesthetics, the literary
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attitude created by such texts can be called plural / pluralist aesthetics. It is obvious that there is
such aesthetics in the novels after 1980 as well. This becomes a literary attitude that develops
along with the authors such as Tanpinar (Saatleri Ayarlama Enstitiisii), Yusuf Atilgan (Aylak
Adam), Oguz Atay (Tutunamayanlar) and becomes more prominent in most texts of the authors
such as Orhan Pamuk, Ferit Edgii, Hasan Ali Toptas. As a matter of fact, according to the
academic studies conducted, it is seen that there is a serious effort to understand this pluralist
aesthetics and postmodernism. Such works distract the reader, make her/him more active and
participatory, demand the aesthetic of reception and therefore they maintain their plurality in the
reader's interpretation and interaction with the text. Because they are "writable texts" stated by
Barthes, texts with pluralist aesthetics move the reader from consuming ready-made patterns to a
productive and participatory position thanks to their gaps and open-endedness. In this sense,
pluralist aesthetics sees the reader as part of an atmosphere in which it is active as an element of
meaning because it demands the participation of all the components that make up the literary

work.
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Ozet

Oyun, toplumun ihtiyaclarina gore degisip gelisme 6zelligine sahip olan kiiltiirden de eski
kabul edilir. Samanlarin ritiiel torenlerinden giiniimiize islev degistirerek varligin siirdiiren oyun,
Yakut Tiirklerinde samanlara ad olmustur. Toplum hayatimizda ¢ocuklarla 6zdeslestirdigimiz
oyunlar, halk biliminin 6nemli arastirma konularindan birini olusturur. Tiirkiye’de cocuk
oyunlariyla ilgili ¢aligmalarin giincelligini korumasinin sebebi, kiiltiir tagiyicilar1 olarak kabul
edilen c¢ocuklarin, oyunlarda kiiltiirel kodlar1 yansitmasidir. Kiiltiirel zenginliklerimizin
yasatildigt Ramazan ay1 ¢ocuklarmm oyunlarim icra ettigi zamanlardan biridir. Yetiskinlerin
oldugu kadar ¢ocuklarin da heyecanla bekledigi ramazanda, ¢ocuklar iftardan sonra hem i¢ hem
de dis mekanlarda cesitli oyunlar oynamaktadir. Bu ¢alismada Eski Ramazanlarda oynanan ve
unutulmaya yiiz tutmus ¢ocuk oyunlari literatiir taramastyla tespit edilmistir. Oyunlarin tespitinin
ardindan 29 oyun, yapisal olarak, oyun adi, oyuncu 6zellikleri, oyun araglari, oyun sahasi, oyun
zamani, s6zIi oyun formiilleri agisindan incelenmistir. Calismanin sonunda, tespit edilen oyun

metinleri Aletli Oyun ve Aletsiz Oyun bagliklar altinda siniflandirilmistir.
Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Oyun, Cocuk, Ramazan, Halk Bilimi
CHILDREN'S GAMES IN OLD RAMADANS
Abstract

Game is a concept that is considered older than the culture that changes and develops
according to the needs of the society. Game, which has changed its function from the ritual
ceremonies of shamans to the present, became a name for shamans in Yakut Turks. Games that
we identify with children in our social life are one of the important research topics of folklore.
The reason why studies on children's games are kept up-to-date in Turkey is that children, who
are regarded as cultural carriers, reflect the cultural codes in games. The month of Ramadan
during which our cultural riches are maintained is one of the times when children perform their
games. In the old Ramadan, which children as well as adults were looking forward to, children
used to play various games both indoors and outdoors after iftar. In this study, children's games

which were played in the old Ramadan and which have begun to be forgotten were determined
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by a literature review. After the determination of the games, 29 games were examined structurally
in terms of game name, player characteristics, game tools, playing field, game time, and oral game
formulas. At the end of the study, the determined play texts were being classified as games with

and without tools.

Key Words: Culture, Game, Child, Ramadan, Folklore

Giris

Insanligin var olusuyla birlikte kimlige biiriinen oyun kavrami aslinda varligini ¢ok daha
eskide barindirir. Huizinga, oyunun kiiltiirden daha eski oldugunu vurgular. Kiiltiir, bir insan
toplumunun varligim gerektirir ve hayvanlar kendilerine oyun oynamasini 6gretmesi i¢in insanin
gelmesini beklememislerdir (Huizinga 2006: 16). Baslangictan itibaren canlilarin dogasinda var

olan bir unsur olan oyun, kiiltiirlerin ve buna bagl olarak olusan geleneklerin gelisim dongiistinde

kendine yer bulmustur.

Ritiiel térenlerin de pargasi olan oyun, saman ayinlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Saman bu
torenlerde dans eder, ses ve ¢alg1 ile miizik yapar, yiiz kaslarim kullanarak, karnindan sesler
cikararak taklit ve dramatik o6gelerle oyunu bi¢imlendirir (And 2007: 37). Samanlarin yagamsal
zincirin her evresinde uyguladiklart ritiiel torenlerinde karsilagtigimiz oyunlarin olusumu,
sonrasinda sekillenmis ve islev degistirmistir. Bu ritliel térenlerinin amaglarindan uzak, oyunu
tamamiyla i¢giidiisel olarak icra eden gocuklar icin oyun vazgecilmezdir. Takvimlere bagl
torenlerde gerceklestirilen oyunlar oldugu gibi hayatin duragan akisina uygun olarak da oyunlar
oynanmaktadir. Cocuklar oyun oynamak i¢in beklemez ancak zamani belirlenmis ve oynanmasi

kabul gérmiis oyunlar da mevcuttur.

Baglam degistikce kiiltiirel kodlar da yenilenebilir. Bu kiiltiirel kodlardan biri olan oyun,
mevcut bulundugu baglama uyum saglar. Oyunlarin oynandigr baglamlardan biri eski
Ramazanlardir. Bolluk ve bereketin sembolii Ramazan ay1 heyecanla beklenir, yetiskinler
Ramazan ay1 i¢in 6nceden hazirliklara baslardi. Varlikli evlerin kilerleri agzina kadar yiyecekle
doldurulur, fakir evlerde bile yiyecek depo edilir, biiyiik evlerde Ramazan i¢in ayr usaklar
tutulurdu (Lewis 1973: 128). Sahur ve iftar sofralari i¢in yapilan hazirliklarin yani sira genellikle
iftardan sonra gergeklestirilen eglenceler i¢in de hazirliga baslanirdi. Bu eglenceler i¢in Ramazan
ay1 baslamadan 6nce Karagdz ustalari, hokkabazlar, meddahlar ayarlanirdi. Yetigkinler iftarlarini

tamamladiktan sonra gittikleri kahvehanelerde bu gosterileri keyifle izlerdi.

Eski Ramazanlarda yetiskinlerde oldugu gibi cocuklarda da hazirlik ve heyecan olurdu.
Hem evde hem de dis mekanda oynanan oyunlar Ramazan ayinin gelmesiyle birlikte daha da
eglenceli ve hareketli bir hal alirdi. Bu nedenle ¢ocuklar i¢in de Ramazan biiyiikk 6nem arz

etmekteydi.
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1. Cocuk Oyunlarinin Yapisal Incelemesi

Yirminci ylizyilda ilk kez Milman Parry ile baglayan yapisal aragtirmalar Albert Lord
tarafindan devam ettirilmistir. Diinyada Yapisal Folklor Kurami’nin genel olarak oyunlara
Ozellikle de cocuk oyunlarina uygulanmasi ise 1960’11 yillardan sonra gergeklestirilmistir
(Ozdemir 2006: 102). Tiirkiye’de gocuk oyunlarinin yapisal agidan incelemesi iizerine dnemli bir
¢aligma Nebi Ozdemir’e aittir. Makaledeki oyunlarin yapisal incelemesinde Nebi Ozdemir’in

Tiirk Cocuk Oyunlar1 adli eserinden yararlanilmistir.

1.1. Oyunlarmn adi

Yazili kaynaklardan derlenen oyunlar aletli ve aletsiz oyunlar olarak simiflandirilirken
aslinda oyunlara verilen adlarin belirlenmesinde bu smiflandirmanin ne kadar etkili oldugu
gozlemlenmistir. Eski Ramazanlarda oynanan c¢ocuk oyunlarmin adlandirilmast farkl
etkenlerden dolay1 degisiklik gostermektedir. Oyunlarda kullanilan araglar, oyunlarm sozlii

formiilleri ve oyun hareketleri oyun adlarinin belirlenmesini saglamistir.

1.1.1. Oyun araciyla ilgili adlandirmalar

Oyunlarda kullanilan aletler, oyunlara verilen adlarmn belirlenmesinde 6nemli bir etkendir.
Oyunlarin baslamasi, devam etmesi ve sonlanmasinda oyunlarda kullanilan araglar etkili
olmustur. Celik Comak, Ceviz Oyunu, Yiiziik Oyunu, Zipzip, Ugurtma, Cevirge, Yer Mahyalari,
Tirtil, Tura adli oyunlar, oyunlarin igerisinde kullanilan aletlerin adlariyla tanimlanmistir. Bu
oyunlardan Celik Comak, atis tagi ve hedef olan tasin adlariyla anilmaktadir. Cocuklar oyunlara
baglamadan dnce hangi oyunu oynayacaklarimi kararlastirdiklarinda aslinda oyun araglari ile ilgili
ipucu vermis olurlar. Bu oyun araglar1 genellikle giindelik hayatta g¢ocuklarin bulmakta

zorlanmayacaklar1 ve hemen oyuna uyarlayabilecekleri tiirdendir.

1.1.2. Oyunun sdozlii formiiliiyle ilgili adlandirmalar

Oyunlarda gegen sozlii formiiller onlara ad olabilmektedir. S6zlii anlatim iiriinlerinden olan
tekerlemeler oyunun en heyecanli yerinde sOylenerek dinleyici ile ¢ocuklar arasinda bag
kurulmasini saglar. Ramazanlarda ev dis1 oyunlarindan biri olan ve ¢ocuklarin kap1 kap1 gezip
tekerlemeler sOylemesiyle gerceklestirilen oyunlar yoreden yoreye farkli sekilde
adlandirilmaktadir. Iftardan sonra bir araya gelen gocuklar gittikleri evlerin kapilarinda aslinda
oyunun baglamasini da saglayan tekerlemeleri dile getirirler. Bunu yaparken belli bir ezgi ve s6z

birligiyle ayni anda icra etmeye dikkat ederler.

Oyunlarda gegen bu sozlii formiiller genellikle hayal {irlinlerinden olusmakla birlikte
anlamli veya anlamsiz kelimelerden meydana gelebilir. Cinko Minko Trikso, Séla, Helasaya
Cikma, Evlidali, Albayrak, Saya Oyunu, Kiipecik, Lep gibi oyunlardaki s6zlii formiillerde gecen

kelimeler oyunlarin adini olusturmaktadir.
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1.1.3. Oyun hareketiyle ilgili adlandirmalar

Oyunlarda gergeklestirilen hareketler oyunlara ad olabilmektedir. Tek mi, Cift mi, Kap1
Kapt Dolagsma oyunlar1, oyunun igerisindeki eylemlerden dolayr oyunlarin adlarinda etkili
olmustur. Bu oyunlardan Tek mi Cift mi oyununda, kullanilan aracin tek ya da ¢ift gelmesiyle
kazanan/kaybeden belirlenmis olur. Kap1 Kap1 Dolagsma ise oyunda gerceklestirilen eylemin
genel adidir. Yoreden yoreye farkli sekildeki adlandirmalarla karsimiza g¢ikan bu oyunun
digerlerinden farki, oyunda ¢ocuklarin yami sira mahalle bekgilerinin de olmasidir. Aslinda

Ramazanda bahsis toplamak i¢in kapi kap1 dolasan bekgiye eslik eden ¢ocuklardir.

1.1.4. Oyun araci ve hareketiyle ilgili adlandirmalar

Oyunlarda kullanilan araglar ve uygulanan hareketler de oyunlarn ad almasinda etkili
olmustur. Metelige Kafa Atmak, Kizak Kayma, Mum Toplama, Fener Kapmak, Fisek Atmak,
Sabun Ucurmak, Kandil Ucurmak adlariyla tespit edilen oyunlar buna ornektir. Oyunlarda
kullanilan araglarla birlikte harekete dayal atmak, kaymak, toplamak, kapmak, ugcurmak eylemleri

bir arada kullanilarak oyunlara ad olmustur.

1.2. Oyuncu

Oyuncu, oyunu icra eden, yaratan, aktaran ya da temsil eden olarak adlandirilabilir. Yazili
kaynaklardan tespit edilen oyunlardaki oyuncularin yasi, cinsiyeti veya sayis1 hakkinda bir bilgiye
rastlanmamustir. Ancak her oyunun birden fazla kisi tarafindan oynandigi muhakkaktir. Iftardan

sonra bir araya gelen ¢ocuklar oyunlardaki rollerine gore icralarini gergeklestirirler.

Ramazanda bahsis toplamak i¢in davul c¢alip maniler sdyleyen mahalle bekgilerine
cocuklarm da dahil oldugunu gérmekteyiz. Boylece genellikle ¢ocuklarin katilimiyla icra edilen
cocuk oyunlarinda yetiskinler de oyuncu kimligi ile yer almaktadir. Eski mahalle bekgileri daima
30-35 yagsin Ustlinde, yapist saglam, agirbasli, tecriibeli, olgun, kamil ve mutlaka sakalli kimseler
olurdu, bundan dolay: istisnasiz hepsi “bekg¢i baba” diye anilirdi (Kogu 2016: 109). Cocuk
oyunlarina, Ramazan ayimin bir pargasi olan ve besikten mezara her merhalede mahalle halkinin

yaninda bulunan bekgilerin dahil olmasi sasirtict degildir.

Mehmet Tevfik, Ramazan gecelerinin eglence unsuru olan helva sohbetlerinde, ¢ocuklarin
oyunlarina mahallenin itibar gdren kisilerinin ve ihtiyarlarin da katildigimi belirtir (Mehmed

Tevfik 1991: 49).

1.3. Oyun araci
Oyunun en temel unsurlarindan biri olan oyun araglari, tarihsel siire¢ icerisinde farkl
materyallerden olugsa da iglevleri degismemistir. Oyun araglar1 adeta oyunun tamamlayicisi

durumundadir. Ote yandan, tespit edilen gogu oyun aragla oynansa da araca ihtiyag duyulmadan
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da gergeklestirilen oyunlar mevcuttur. Bu nedenle oyunlar, aletli ve aletsiz oyunlar bagliklari

altinda siniflandirilmigtir.

Oyun araglarinin belirlenmesinde toplumun kiiltiirel yapisi, yasam sekli etkilidir. Cocuklar
yetistikleri kiiltiiriin etkisini oyun araglarina yansitmistir. Ayni zamanda baglam da oyun arag
tercihinde 6nemli bir etkendir. Ramazan ayinda oynanan oyunlarin ¢ogunda bu aya 6zgii olan ve
Ramazanla biitiinlesmis araclar tercih edilmistir. Mumlar, kandiller, fenerler, fisekler bu oyun
araglari i¢erisinde degerlendirilebilir. Ayrica, Oyunlarin Adi bashiginda deginildigi gibi genellikle
cocuklar tarafindan hazirlanan oyun araglarinin oyunlara ad oldugu sdylenilebilir. Oyun araglari,
Ozdemir’in tasnifine (Ozdemir 2006: 131-132) gore Asil Oyun Araglart ve Ikincil Oyun Araglar

olarak siniflandirilmstir.

1.3.1. Asil oyun arag¢lan

Bu baslik altinda degerlendirilen oyun araglari, kendi islevleri dahilinde oyunlarda arag
seklinde kullanilmistir. Tespit edilen ve oyunlardaki tek islevi mevcut oyunun siirekliligini
saglamak olan Asil Oyun Araglari; tag (Kaydirak), degnek (Celik Comak), gazete (Ugurtma), mil,
demir (Cevirge), tahta (Kizak Kayma), tahta (Tirtil) dir.

1.3.2. Ikincil oyun araclar

Bu baglik altinda degerlendirilen oyun araclari ise asil iglevinden uzaklasarak oyun aract
olarak kullanilmistir. Cocuklar yetistikleri kiiltiir igerisinde ilgilerini ¢eken ve kendilerine oyun
kurabilmek i¢in ara¢ olabilecek her tiirlii maddi unsuru kullanmaktan ¢ekinmemislerdir. Buna
bagli olarak tespit edilen oyunlardaki bu gruba dahil olan ikincil oyun araglari, asil oyun araclarina

gore nicelik olarak fazladir.

Ikincil Oyun Araglari; Ceviz (Ceviz Oyunu), Yiiziik (Yiiziik Oyunu), Ceviz, Civi (Metelige
Kafa Atmak), Gazoz kapaklan (Zipzip), Cevre, havlu (Tura), Diigme (Cinko, Minko, Trikso),
Leblebi, citlembik, abdiilleziz' (Tek mi Cift mi), Mum sandigy, fasiilye sirig1 (Takim A¢mak),
mum (Mum Toplama), fener (Fener Kapmak), fisek (Fisek Atmak), sabun (Sabun Ugurmak),
kandil (Kandil Ugurmak), midye kabuklar1, pamuk (Yer Mahyalar1) seklindedir.

1.4. Oyun sahasi

Ramazanda oynanan ¢ocuk oyunlarmin ¢ogu iftardan sonra dis mekanda oynansa da
bununla ilgili kesin bir yargiya varamayacagimiz oyunlar da mevcuttur. Bazi oyunlarda ise i¢
mekanlar tercih edilmistir. Ramazan gecelerinin vazgegilmezi olan helva sohbetlerinde

gergeklestirilen oyunlar daha 6nceden belirlenmis olan evlerde oynanirdi. Yiiziik Oyunu, Tura ve

! Akdeniz bolgesinde ve Afrika’da yetisen bir agacin dut kurusuna benzeyen yagli ve tatlims1 meyvesi (Alus
2001: 39).
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Lep helva sohbetlerinde ¢ocuklar tarafindan oynanan oyunlar arasindadir. Helva sohbetleri kimin
evinde tertip edildiyse, mahalle halki gece yatsi namazindan sonra mahalle kahvesinde ictima
edip birer kahve ictikten sonra toplanacaklar1 yere giderler. Mahallenin ihtiyarlar bir odaya ve
gengleri diger odaya ayrilip ¢esitli oyunlar ve eglencelerle vakit gegirirler (Mehmed Tevfik 1991:
48). Cocuklarin heyecanla bekledigi helva sohbetleri kdy odalarinda da gerceklestirilirdi.

Koy odalarinda saz ve s6z meclisleri kurulmakta, cesitli oyunlar oynanmakta herkesin
getirdigi yemekler yenmektedir. Sahura kadar eglence siirer, sohbetler edilirdi (Ozdemir 2005:
50). Bu sohbetler sadece mahalle sakinleri arasinda ger¢eklesmez, saray ve konaklarda da oldukga
ragbet gérmekteydi. Yeni fikirlerin olugmasi, bilimsel tartismalarin yapilmasi, kiiltiir ve sanatta
yeni arayislarin gelistirilmesi, helva sohbetlerinin 6nemli unsurlarindandi. Osmanli Devleti’nde,
en gdrkemli helva sohbetleri Lale Devri’nde padisah ve sadrazamlarin yogun katilimiyla gérkemli
bir sekilde gergeklestirilirdi (Toparslan 2018: 36). Uzun kis gecelerinin eglence unsurlarindan biri

olan helva sohbetleri zamanla bu islevini kaybetmistir.

Kahvehanelerin de ¢ocuk oyununda icra mekani oldugunu sdyleyebiliriz. 16. yiizyilda
Istanbul Tahtakale’de ilk kahvehanenin acilmasiyla birlikte kahvehaneler farkli islevleriyle
toplumun vazgegilmez mekani olma 6zelligini tasir. Isin, kahvehaneleri mevsimler donemlerine
gore degerlendirir. Yaz ve kis mevsimlerinde siirekli faaliyet gosteren kapali mekdn tiiriindeki
kahvehaneler, mahalle, esnaf, yeniceri, tulumbaci, asik ve semai kahvehaneleri olarak bilinen en
genis grubu olustururlar. Ac¢itk mekan tiiriinii meydana getiren kahvehaneler ise Istanbul'un
sahilde ya da manzaraya hakim tepelerinde kurulup yalnizca yaz aylarinda faaliyet gésteren
isletmelerdir (Ism 1993: 387-388). Bu smiflandirmaya ek olarak, Ramazan ayinda sadece
cocuklarm bulanabildigi kahvehaneden de s6z edebiliriz. Bolu’da oynanan bir oyun disinda
cocuklara 6zgii olan ve Ramazan gecelerinde agilan kahvehane kiiltiiriine rastlanmamistir. Cocuk
oyunlarindan biri olan Cevirge sadece ramazan gecelerinde agilan ¢ocuk kahvehanelerinde
oynanirdi. Buralarda yalniz ¢ocuklar oturur, kagit oyunlar1 oynarlar, kahve, ¢ay ve muhallebi
alirlardi. Burasi ¢ocuklarin hem oyun, hem yiyip i¢cme yerleri, hem de gezip dolagsmaktan yorulan
cocuklarin dinlenme yerleriydi (Muallim Vahit 1934: 337). Muallim Vahit, c¢ocuk
kahvehanelerinin semt kahvesi halini alarak buraya sadece mahalle veya semtin g¢ocuklarinin
ugradigim belirtir (Muallim Vahit 1934: 338). Bu kahvehaneler mahalle, semt igerisinde olup
sadece o yerleskede yasayan c¢ocuklarin girebilecegi bir mekan olmasi nedeniyle semt

kahvehanesi olarak da adlandirilabilir.

Tespit edilen oyunlardan sabun ugurmak ise hamamda oynanan bir oyundur. Mehmet
Tevfik, Ramazandaki giindelik hayattan bahsederken hamam eglencelerine de deginmistir.
Hamamlarda oncelikle soguklukta kahve, cubuk, nargile i¢ilip sarkilar tiirkiilerle vakit gegirilir.
Sonrasinda ise herkes hamam girer (Mehmed Tevfik 1991: 149). Burada ¢ocuklarin sabun ugurma
eglenceleri baslar.
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Oyun araci, tas, degnek olan Kaydirak, Celik Comak, yere agilan ¢ukurdan dolay1 Cinko,
Minko, Trikso, oyunda topraga uzunca bir ¢ivi ¢akilmasindan dolay1 Metelige Kafa Atmak
oyunlariin dis mekanda oynandigi aciktir. Kisin yagan kardan sonra oynanan Kizak Kayma
oyunundan iklim sartlarinin da oyun sahasini belirledigini gérmekteyiz. Takim A¢mak, Ucurtma,

Figek Atma oyunlarmda mekan belirtilmese de oyunlarin disarida oynandigi muhakkaktir.

Cocuklarin ellerine cami kapisinin dis yiizeyine asilan mum tahtasim1 alarak mumu
toplamalar esasina dayali Mum Toplamak, Cami ve mescit avlularina ¢icek, gemi ve top gibi
sekillerde mahyalar kurarak teravih namazina gelenlerden bahsis toplamasiyla gerceklestirdikleri
Yer Mahyalari, mahya bitince minarelerden ucgurtulan kandillerle gercgeklestirilen Kandil

Ugurmanin oyun sahas1i Ramazan gecelerinin ugrak yeri olan camilerdir.

Ramazan gecelerinde herkese kagittan yapilan ve ucuz oldugu icin tercih edilen fenerler
gereklidir. Ancak bu durumu sokaklarin kdse bucaklarina dizilerek yoldan gecen ve gozlerine
kestirdikleri adamin fenerini kaparak oyuna doniistiiren cocuklar mevcuttur. Fener Kapmak, uzun
Ramazan gecelerinin bir oyunu olarak sokaklarda oynanmaktaydi. Oyun metinlerinde mevcut
olan ve aletsiz oyun bashig1 altinda siniflandirilan oyunlar ise genellikle kap1 kap1 dolasilip

tekerlemeler sOyleme esasina dayalidir.

1.5.Oyun zamam

Cocuklarin oyunlarini icra ettikleri zamanlar farkli sebeplere gore degiskenlik gosterebilir.
Mevsimler, hava sartlarinin uygunlugu, oyuncularin say1 esasina dayali oyunlar, oyun aletlerinin
tercihi bu sebeplere ornek gosterilebilir. Ayrica, genellikle sadece ¢ocuklar tarafindan oynanan
bazen Ramazan bekgilerinin dahil oldugu belli ritiiellere dayali oyunlar da oyun zamanim

etkilemektedir. Bu ¢aligmada, tespit edilen oyunlarin geneli Ramazan gecelerinde oynanmaktadir.

1.6. Sozlii oyun formiilleri

Ramazanda oynanan gocuk oyunlari bi¢imlerine gore kisa s6zlii oyun formiilii ve uzun sozlii

oyun formiilii ad1 altinda degerlendirilmistir.

1.6.1. Kisa sozlii oyun formiilleri

Cocuk oyunlarndaki kisa sozlii formiiller genellikle bir kelime veya kelime grubundan
olusmaktadir. Kaydirak oyununda, oyun esnasinda sdéylenen “Aldiramig, kaldiramig, kirk {ig, kirk
dort..” tekerlemesinde birbiriyle ahenkli kelimeler bir araya getirilmistir. Oyunu tamamlayip
kazanmaya yonelik yapilan hareketten sonra bu tekerleme sdylenir. Bu formiiller, oyunun sonuna

yaklasildigini bildirmektedir.

Cinko, minko, trisko oyununda diigmeler ¢izgilerin kenarindan “¢inko, minko, trisko” diye
birbirine degmeden, tam ligte cukura girerler. Rakip eger bunu basaramazsa, ¢gukura girmeyen
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diigmeye carpmaya calisir. Buradaki oyun formiilii, li¢c asamada ¢ukura getirilmeye calisilan

diigmelerin hareketlerini temsil etmektedir.

Tek mi Cift mi oyunu, leblebi, ¢itlembik, abdiillezizle oynanirdi. “Tek ola veya ¢ift ola,
bana gele” diyenler cepten ¢ikarilanlari tahmin ederek oyunu kazanmis olurdu. Buradaki sozli

oyun formiilii oyunun sonucunu belirleme 6zelligini tagimaktadir.

Fener Kapma oyununda, ¢ocuklar sokakta gozlem yaparak feneri kapilabilecek bir adam
beklerler. Eger elinden feneri kapabileceklerini diistiniirlerse i¢lerinden biri portakal diye bir
isaret verir. Hemen biri pusudan cikip fenerli kisinin arkasina yavas yavas yanasip arkadan feneri
yakaladig1 gibi kacar. Feneri kapilamayacak bir adam ise ¢ocuk /imon diye isaretini verir, kimse
pususundan ¢ikmaz. Buradaki s6zlii oyun formiilii portakal ve limon olmak lizere tek kelimeden
olusmakla birlikte oyunun baslayip baslayamayacagim belirlemektedir. incelenen oyunlardaki
kisa oyun formiilleri, farkli islevlere sahip olmakla birlikte oyunu baglatma veya tamamlama

yetisini lizerinde barindirmasi agisindan biiyiik 6nem arz eder.

1.6.2. Uzun sozlii oyun formiilleri

Oyunlardaki uzun sozlii oyun formiilleri genellikle tekerleme olarak adlandirilmaktadir.
Tekerleme, uzun sozlii anlatim, gosteri ve oyun ortamlarinda dagilan dikkati toplamak ve katilim1
artirmak amaciyla sOylenmektedir. Tekerlemelerde beklenmedik hayal oyunlariyla sasirtilan
dinleyici, oyuncu veya katilimci yeniden oyunun, anlatimin veya gosterinin biiyiilii diinyasina
¢ekilmektedir (Ozdemir 2006: 171). Ramazanlarda ¢ocuklarmn kapi kapr dolasarak sdyledigi bu
tekerlemeler dinleyiciyi oyunlara ¢ekmek konusunda oldukga basarilidir. Oyunlarda ¢ocuklarin
birlikte hep bir agizdan soyledigi bu tekerlemeler cogunlukla belli kaliplarla icra edilir.
Tekerlemelerin igerisindeki ¢ogu soz gerek duyulmadik¢a degistirilmemektedir. Aletsiz oyun
smiflandirilmasina dahil olan oyunlarda uzun sozlii oyun formiilii olarak da adlandirilan

tekerlemeler sOylenmistir.

Mum Toplama oyununda sdylenilen tekerlemede kullanilan ifadeler oyunla biitiinlesmistir.

Oyunun icra amact olan mum ve kandil parasi toplamak, tekerlemelerle dile getirilir.

Mugla’da oynanan Evlidali, Zonguldak’taki Albayrak, Kastamonu’da Tirtil, Canakkale’de
Saya Gezme, Kiitahya’daki Kiipecik oyunlar1 icra gelenegi olarak benzerlik gosterse de oyun

icerisindeki tekerlemeler baglaminda farklidir.
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2. Oyun Metinleri

2.1. Aletli oyunlar
Kaydirak

Irice ve yayvanca birer tas edinip, geriden nisanlayip 6ndekine bindirmek ve “Aldiramig,
kaldiramig, kirk ti¢, kirk dort..” diye ¢abucak sayarak say1 doldurulmaya ¢aligilirdi (Alus 2001:
71).

Celik Comak

Oyunda c¢omak; kol boyunca bir degnek, celik; daha incesi, kisasi, iki ucu sivri
yontulmustur. Once oyunun kag yiizde bir bitecegi kararlastirilir, sonra siray1 alacak birinci,
ikinci, iiclincli ve en nihayete kalan ebe tayin edilir. Bu da tas tutmakla, “tek mi ¢ift mi?” ile ya
da ilerideki ¢izgiye taglar atilip tas tistiine kondurmak, yamacina yaklagtirmak, uzaklarda kalmak

ile anlagilir,

Ebe karsidaki yerinde hazir vaziyeti alinca, ¢elik kiiciik bir tas iistiine, bir bas1 kalkik olmak
iizere yatirilir. Comagt vurup biraz havalar havalanmaz, tekrar kuvvetle yapistirilip ileriye

firlatilir.

Ebe 6nleyemediyse, ¢eligin diistiigii noktadan kalktigi tasa kadarki mesafe ¢omak boyuyla
arsinlanir, kagsa say1 hanesine kaydedilir (Alus 2001: 71).

Ceviz Oyunu

Yere bir daire ¢izilir, bes alt1 adim Gtesine de bir ¢izgi ¢izilir. Dairenin ortasina 10-15 cevizi
yan yana dizilerek gerisine oturulur. Saga, sola aksayan, bosa giden cevizler onun, vurulup disari
cikanlar da vuranindir. Ceviz oyunun bir bagka ¢esidinde, talihli yine yerde oturur, dniinde ii¢
ceviz ustiine bir cevizden kule olusturulurdu. Etrafa dagitilip gidenler yerdekinin mali, bir atigta

deviren ise turnay1 géziinden vururdu (Alus 2001: 72).
Yiiziik Oyunu

Bir tepsiye on adet zarf konur. Iki taraf olunup bir taraf ya tepsiyi ya da on say1y1 kabul
eder. Tepsiyi alan taraftan biri gizli bir sekilde yiiziigii zarflardan birinin altinsa saklar. Zarflar
tepsinin i¢ine her defa birer tiirlii resimde dizer, getirip karsisindaki tarafin 6niine koyar. Onlar da
yliziigli aramaya baslar. Eger yliziik birinci zarfin altinda ise tepsi kazanilir. Ortaya ¢ikmazsa
yliziigii saklayan taraf on sayiyr kazanir. Ikinci zarf altinda da degilse diger zarflar sirayla
kaldirilir. Hangisinin altinda ¢ikar ise ondan zarf adedince say1 alinir. Tepsi {lizerinde iki zarf
kalincaya kadar devam eder; ¢iinkii iki zarfin 6nce kaldirilan1 altinda yiiziik bulunursa yine tepsi

kazanir (Mehmed Tevfik 1991: 49).

127
Recep Tayyip Erdogan Universitesi F en-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi
(TURKDED-2)



Dr. Ogr. Uyesi Elif Sebnem DEMIRCI

Iskil

Yiiziik aranirken su veya bu zarfin altindadir diye arayanlarin zan ve tahminine igkil denir.
Yiiziigi saklayanin gozleri hangi zarfa koymus ise onun {izerine dikilir. Onun i¢in igkil tutanlar
ylizigli saklayanin goziine bakarlar, yiiziigii saklayan tepsiyi ortaya getirdigi gibi kendisi bir taraf
cekilip oturur. Tepsiye bakar. Boyle boyle hangi zarf yiiz yirmi say1 kazanirsa kama (kara) basar.

Kama basmak zarfin dibini mumun alevine tutup isledikten sonra birinin ya alnina ya da eline

basmaktir (Mehmed Tevfik 1991: 50).
Tura

Bir ¢evre veya havluyu sa¢ gibi oriip turaladiktan sonra hane sayarlar ve hane basina birinin

avucuna tura vurular (Mehmed Tevfik 1991: 51).
Metelige Kafa Atmak

Ceviz oyunuyla benzerlik gdsteren bu oyunda yine yerde oturulur, topraga uzunca bir ¢ivi
cakalir, iistiine de bir onluk konulur. Cevizi tepesinin {istiine indirebilen onlugu alirdi (Alus 2001:

72).
Zapzip

Kiigiiklerine bilya, i¢ci menevislilerine ciciali gibi adlar o zamanlarda yoktu. Biiyiiklerinin
kursundan olanlarina giille, billarlarina gazoz denilmektedir. O zamanki gazoz siselerine tipalik

eden yuvarlaklardir (Alus 2001: 73).
Cinko, Minko, Trikso

Diigmelerle oynanmaktadir. Sirttaki entarinin ve hirkanin gogsiine, mintanin yakasina ve
kollarina, pantolonun kemerine el atilarak koparilir. Yere bir dort kose gizilir, ortasinda da kiiglik
bir ¢ukur olur. Diigmeler ¢izgilerin kenarindan “ginko, minko, trisko” diye fiskelene fiskelene
birbirine degmeden, tam {igte gukura girerler. Biri beceremedigi zaman digerinin ilk hamlede ona
carptirmasi ve yutmasi gerekir. En sona kalan da bir ifleyiste gukurdan firlatabildiklerini

kabullenir (Alus 2001: 73).
Tek mi, Cift mi

Leblebi, citlembik, abdiillezizle oynanirdi. “Tek ola veya ¢ift ola, bana gele” diyenlerden

tahmin eden kazanir, kestiremeyen de kag tane ise cebinden o kadari sayard: (Alus 2001: 73).
Kizak Kayma

Karakis gelip lapa lapa kocakar1 lokmasi yagdiktan sonra ortalik don oldugu zaman alay
alay kizak kaymaya gidilirdi. Yikik, dokiik tahta havalelerden sokiip kizak yaparlar, iistiine
cokerek yukaridan asagiya vizir vizir kayarlardi (Alus 2001: 73-74).
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Ucurtma

Kiigiikler gazete pargalarindan yaptiklart “seytan ugurtmasi’na yorgan tiresi baglayip
ucururlar, yetiskinler kollarini sivayarak, 6l¢iip bicip alt1 koselisini, armudiyesini, ¢emberlisini

kurarlar. Yumakla 20-30 kulag ipin sonrasinda goge birakirlar (Alus 2001: 74).
Takim A¢cmak

Bir gaz veya mum sandig1 ele gegirdiler mi, yakin bostanlardan da iki fasulye sirig1 bulup
yanlarina c¢aktilar mi tulumba hazirdir. Hemen omuzlayip, naralar ata ata kosarlardi. Sakali
coktan agartmig, tesbihi sallandirmis efendi amcalardan hatta bastonlu veya pasa avniyeli
kirantalardan gene duran durana dikkat kesilip keyifli keyifli miitalda yiiriitiirlerdi (Alus 2001:
75).

Mum Toplama

Kiigiik ¢ocuklar, Ramazan ayindan on bes, yirmi giin dnce kendi yaptiklar1 davullarla
camilerin 6niinde toplanirlar. Yiizlerine birer maske gecirirler. Cocuklar, daha sonra ellerine cami
kapisinin dis yiizeyine asilan nakil’i (mum tahtasini) alarak caminin Oniine ¢ikarlar. Cocuklar,

asagidaki sozleri sdyleyerek yoldan gegen yetigkinlerden mum veya mum parasi isterler:
Yag parasi
Mum parast
Aksam oldu
Kandil parast
Namaz geldi
Mum parasi.

Alman mumlar nakile takilir. Yilda bir kez yapilan bu toren sirasinda caminin bir yillik

mum ihtiyaci ¢ocuklar tarafindan karsilanmis olur (Ozdemir 2006: 266).
Fener Kapmak

Cocuklarin ramazan eglencelerinden biri de fener kapmaktir. Cocuklar fener kapmak i¢in
birkagr ittifak edip sokaklarin kdse bucaklarina dizilirler. I¢lerinden biri meydanda gezip bir kagit
fenerlinin geldigini gérdiigii gibi onu bir kerre siiziip eger feneri kapilabilecek bir adam oldugunu
akli keser ise (portakal) diye bir isaret verir. Hemen iglerinden biri pusudan ¢ikip fenerlinin
arkasina yavag yavas yanasip arkadan feneri ¢arptig1 gibi kagar. Feneri kapilamayacak adam ise

cocuk (limon) diye isaretini verir, kimse pususundan ¢ikmaz.

Bir de ¢ocuklar fenerlileri tirkiitmek ve o zaman i¢in sokaklarda bir agizdan:
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Bakkalda iiztim fenerde goziim
Bakkalda kursak feneri vursak gibi tekerlemeleri sdylerler (Mehmed Tevfik 1991: 135).
Fisek Atmak

Ramazan-1 serif geceleri fisek atmak ¢ocuklara mahsus eglence olup atilan fiseklere toprak

fisegi, yadest fisegi, kestane fisegi, arayici fisegi denir (Mehmed Tevfik 1991: 135).
Sabun Ucurmak

Hamamda ¢ocuklara mahsus sabun ugurmak gibi eglenceler vardir (Mehmed Tevfik 1991:

149).
Kandil Ugurmak

Mahya bitince minarelerden kandiller ugurturlarmig. Kandil ipi ka¢ yere baglandi ise
oralara gidermis. Bu iplerden biri minarelerin serefelerine, diger ucu cami avlusunun serefeye
muvazi mahallinde 2-3 zira yliksekliginde baglanip ugurtmaci itlak olunan adam teravihden sonra
ucurtmaga baglar, seyirciler cami avlusunda terakiim eder, ugurtmaci da kandil ipini avluya
merbut oldugu mahalle kadar saliverir. Seyirciler de kandil kutusunun bir tarafina seker veya
kurabiye gibi seyler koyup ugurtmaciya hediye gonderirler. Eski zaman ¢ocuklari da bu kandil
ucurtmalarim taklit etmislerdir. Bunlar ramazanda komsunun penceresine ip gerip makaralar

iizerinde miiteharrik mumlu fener ucururlarmis (Unver, 2000: 125)
Cevirge

Sadece ramazan gecelerinde agilan ¢ocuk kahvehanelerinde “Cevirge” ad1 verilen bir aletle
oyun oynanirdi. Cevirge, etrafina muhtelif esya konmus miidevver bir tepsinin ortasinda mevcut
bir mil {izerine yatay bir demir konmak suretiyle yapilmis bir alettir. Bir muhallebi tabaginin
kiymetinin yaris1 kahveciye verilir, ¢ocuk mil iizerindeki yatay demiri ¢evirir. Demir evvelce
kararlastirilan ¢izgi iizerinde durursa demiri ¢eviren ¢ocuk oyunu kazanmis olur ve verdigi yari
fiyat karsiliginda bir muhallebi yer. Bu demir, belirlenen ¢izgi {lizerinde durmazsa oyun

kaybedilmis olur (Muallim Vahit, 1934: 337).
Yer Mahyalan

Ramazan ayinda Istanbul ¢ocuklari topladiklari biiyiik midye kabuklarinim igine zeytinyagi
koyarlar ve pamuktan yaptiklar fitilleri yakarak midyeleri adeta kiiciik bir kandil haline
getirirlerdi. Buna “yer mahyalar1” denirdi. Cami ve mescit avlularina ¢icek, gemi ve top gibi
sekillerde mahyalar kurar, teravih namazina gelenlerden ‘yag parasi’, ‘mahya bahsisi’ toplarlardi

(Emeksiz, 2009: 260).
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Tirtil

Cocuklar bir araya gelerek enli bir tahta iizerine sakuli iki gubuk gegirir ve iplige sarilmis
kenarlarina ugurtma kagidindan tirtillar yapar, i¢ine de mum yakarak kap1 kap1 dolasirlar. Birkag

beyit sdyleyerek para toplarlar (M. Sakir 1931: 67)
Asagidaki tekerlemeleri sdyleyerek mahallenin evlerini dolasirlar:
Saksakli tiziim
Fenerde g6ziim
Fenerin yoksa
Kizinda goziim
Cocuklar asagidaki tekerlemeyi soyleyerek ev sahibinden odun isterler:
Hoy hoy dide gozleri y1ldiz dide
Bir odun verin bize
Bir olmazsa bes olsun
Evdeki hanimin gonlii hos olsun

Cocuklar teraviden cikan yetiskinlerin Onlerini keserek harglik isterken asagidaki

tekerlemeyi sOylerler:
Yer altinda tirtil,
On para ver de kurtul
Yer altinda horoz
Vermeyenin sakalini biyigini yolariz.
<. ... . (Ozdemir 2006: 265).
2.2, Aletsiz oyunlar
Lep

Biri ilbasi olup herkese bir ii¢ bes yedi dokuz gibi tek sayilardan birini ad verir. Herkes

ismini zihninde tutar. ilbas1 istediginin ismiyle oyuna baslar:
IIbas1-Ug
Ug-Lep

[Ibasi-Lepdirmen kaca
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Ucg- Sizin narha

[Ibasi- Sizin narh bizden ince ucuzluk bolluk gani ganimetlik sunda bunda besin ikisi yok.
Dedigi gibi derhal ismi ii¢ olan ve ilbasi ile bu muhavereyi eden a/ iistiine demeli. Ciinkii besten
iki ¢ikinca ti¢ kalir. Eger al distiine demez ise kendisine alay igeren bir isim takilir. Sonra o isim
ile yad olundukga herkes giiler. Isimler nahte havale, gel ahura, kegeden minare gibi sozlerdir ki
her birinin bir cevab1 vardir. Kegeden minarenin cevabi degme yikildim. Gel ahuranin cevabi
gene mi haymdim. Eger ilbas1 bu konusmay1 yaptig1 kisinin ismini agik¢a yada imaen sdylerse o

kisi deral lep demeli yoksa kendine bagka isim takilir (Mehmed Tevfik 1991: 50-51).
Séla

Farkli mahallelerden ¢ocuklarin kavgasindan olusur. Bir mahallenin ¢ocuklarindan bir

ikisi, iki tig stnir 6tedeki mahallelilere omuz vurur. lk olarak yakalara yapisip gozii goze dikerler:
Size gosteririz!
Biz size gosteririz!

“Sala, sala “diye yaygaralarla fesleri, ceketleri, kunduralar atip, ceplere taslar1 doldurup o
yana kosarlar. Kimisi kale bedenlerinde, kimisi agac, yikik baca arkalarinda mevzi almis; cenk

beklerler (Alus 2001: 74-75).
Helasaya Cikma

Eski devir Ramazanlarinda “Helasacilar” vardi. Bunlar birinin boynuna ufak bir davul
takarak digerinin eline cam veya musamba fener vererek gezerlerdi. Arkalarinda ¢cocuklar olurdu.
Helasacilar mahalleleri dolasir, her evin Oniinde durarak maniler sdylerlerdi. Her méaninin
sonunda “Helesa, yelesa” diye bagrisirlardi. Bu dolasmaya da “helasaya g¢ikma” denirdi

(Ulkiitasir 1969: 5472).
Evlidali

Ramazan ayinda ¢ocuklar geceleri bir araya gelirler ve agagidaki tekerlemeleri soyleyerek

koydeki evleri dolasirlar:
Evlidali mevlidali
Iramazan geceleri
Baklavalar hamur olur
Tirekiler gamur olur

Selam Muhammet selam muhabbet.
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Her evden ¢ocuklara ¢erez verilir. Bazi ev sahipleri muziplik olsun diye, karanliktan da
yararlanarak gerez yerine yenilmeyecek seyler verirler. Bazi koylerde cocuklar bacalardan kese
sallayarak cerez isterler. Cocuklar ¢cerez vermeyen evlerin bacalarindan bir avug tuz atip kagarlar.
Ocaktaki atesin {izerine diisen tuz giiriiltiiyle patlar. Boylece ev sahipleri korkutulmus olur

(Ozdemir 2006: 263-264).
Albayrak

Ramazan aymda ¢ocuklar toplanarak hep birlikte mahalledeki evleri teker teker dolasirlar.
Bir mahallenin ¢ocuklar1 diger mahallenin evlerine ugrayamazlar. Cocuklar, topluca asagidaki

sOzleri basit bir ezgiyle soylerler:
Evine yan geldiik s6-16-16-m6l-mol
Albayrak irramazan
Hos bayrak iramazan
Diin gece yattim bir tasidi

Hak banga yoldasidi s6-16-16-mo6l-mal.

Evlerin dolasilmasi sirasinda alinan bahsisler, “bag” denilen ¢ocuga verilir. Daha sonra bag

bunlari ¢ocuklara esit olarak dagitir (Ozdemir 2006: 264-265).
Kap1 Kap1 Dolasma

Bekgiler bahsis toplamak {izere Ramazan ayinin on besinci gecesi teravih namazindan,
Seker Bayrami’nin ilk giinii Bayram namazindan sona yine davul c¢alarak ve mani sdyleyerek
biitiin mahalleyi sokak sokak, kap1 kap1 dolagirlardi. Bu dolagmalarda bekgiler yalniz kalmaz,
baz1 mahalle ¢ocuklar1 da onlara arkadaslik eder, bu suretle adeta bir alay kurulmus olurdu (Bayr
1960: 16). Karanlik sokaklardan, sapkali, fesli ¢ocuklar, siyasi ve dini diisiincenin ilk fevkindeki
tecesstisleriyle maniciye sokuldular. Bekgi bir tatlidan sinek kovar gibi ¢ocuklar1 saga sola agti.
Cocuklar biisbiitiin ¢cogalmaya basladi. Davulla beraber el ¢irpanlar, gobek atanlar bile vardi.
(Unaydim 2000: 138)

Saya Oyunu

Canakkale’de saya gezmeye c¢ikan, “sayaci ¢ocuklar” iftar sonrasinda ev ev gezerek
sayalarin1 soylerler ve bahsis verilmesini beklerler. Saya tekerlemelerinin son bdliimleri, ev
sahiplerini bahsis vermeye zorlayici sdzlerden olusur. Sayaci ¢ocuklara, bazen para, bazen farkl

hediyeler ve yiyecekler de verilir. Cocuklar ev ev gezerken su sozleri sdylerler:
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Saya saya sayadan
Sular akar kayadan
Sayac1 derler bize

Iste geldik size

Hanim teyze eyvallah
Canim teyze eyvallah
Bir olmazsa iki olsun
Seytanin gozii kor olsun
Kap1 ardinda tirtil

Ver hakkimiz1 kurtul (Erdogan 2017: 92).
Kiipecik

Bu oyun beserli altisarli gruplar halinde iftardan hemen sonra oynanan bir oyundur.
Toplanan ¢ocuklar en yakin mahalleden baslayip belirlenen yerlere kadar kap1 kap1 dolasirlar.
Her kapinin agiliginda toplu bir sekilde kiipecik tekerlemesini sdylerler. Bu tekerleme serbest bir
nazimla sdylenen bir siir olup siirin baz1 misralar ise kendi arasinda kafiyelidir. Cocuklar bu

tekerlemeyi okuyup evleri gezerek para, seker ve gikolata benzeri seyler toplarlar
Kiipecik kiipecik
Aldan baldan kiipecik
Al olmazsa bal olsun
Ev sahibi sag olsun
Evde degil damda misin?
Damda isen ¢ik da gel
Su paralar al da gel
Asagi mahalle hamur oldu
Yukar1 mahalle gamur oldu
Cok beklettin hanim abla

Ayaklarimiz yoruldu (Ates, 2015: 36).
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Sonug¢

Eski Ramazanlardaki ¢ocuk oyunlarinin belirlenip tasnif edildigi bu ¢alismada, oyunlar
yapisal olarak incelenmistir. Bu yap1 igerisinde oyun, oyuncu, oyun araglari, oyun sahasi, oyun
zamani ve sozIlii oyun formiilleri degerlendirilmistir. Kiiltiir icerisinde degiskenlik gosteren
oyunlar farkli isimlerle farkli baglamlarda oynanabilir. Bu oyun baglamlarindan biri de
Ramazanlardir. Eski Ramazanlarda oynandigi tespit edilen 29 ¢ocuk oyununun bir kisminin

giiniimiiz sartlarinda da icra edilebilecegi sdylenebilir.

Oyunlar sadece g¢ocuklar tarafindan degil, yetiskinlerin de eslik etmesiyle
oynanabilmektedir. Ramazan aym ¢ocuklar kadar yetiskinler de heyecanla beklemis, iftardan
sonra hos vakit gecirmek i¢in oyunlara katilmislardir. Birlik ve beraberligin simgesi Ramazan ay1
gelenek icerisindeki cocuk oyunlarmin varliginin tespit edilmesi agisindan Onemlidir. Bu
calismada, her biri kiiltiir tirlinii olan ve Ramazanda icra edilen oyunlar hatirlatilarak oyunlarin

gelecek nesillere aktarimi hedeflenmistir.
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Extended Abstract

When the etymology of the word “culture” is examined, it is seen that the dominant view
is that the word emerges from a cultural understanding related to soil such as cultivation and care
although there are different opinions by linguists. Later, the meaning expanded and human beings
were also included in the concept of culture. Culture is a concept that changes and renews itself
according to the needs of the society. Change and development in life adds diversity to the existing
order of society. This change also has an effect on folk culture. This change in the elements of
folk culture has not only reflected on life positively, but also affected our lives negatively as it
has an effect on the oblivion of cultural values. Todayi, it is very important to identify the impact
of these cultural changes or to remember what we have lost and forgotten. One of the folk culture

elements that have undergone this cultural change is children's games.

Game is a concept that is considered older than the culture that changes and develops
according to the needs of society. The concept of game, which has changed its function from the
ritual ceremonies of shamans to the present, became a name for shamans in Yakut Turks. Shamans
danced and made music with the sounds they produced using the instruments, and shaped the
game with various dramatic elements by using their facial muscles in these ceremonies. Games,
which we encounter in the ceremonies performed by shamans at every stage of their lives, have
become an indispensable part of the lives of children today. Games that we identify with children
in our social life are one of the important research topics of folklore. The reason why studies on
children's games are kept up-to-date in Turkey is that children, who are regarded as cultural

carriers, reflect the cultural codes in games.

The month of Ramadan during which our cultural riches are maintained is one of the times
when children perform their games. In the old Ramadan, which children as well as adults were
looking forward to, children used to play various games both indoors and outdoors after iftar.
Everyone used to look forward to the month of Ramadan, the symbol of abundance and
fruitfulness, and adults used to begin to be prepared for the month of Ramadan. In addition to the
preparations for sahur and iftar tables, preparations used to be made for the entertainment usually
held after iftar. Karagdz masters, jugglers, and storytellers used to be arranged for these
entertainments before the beginning of Ramadan. Adults used to watch these shows with pleasure
in the coffeehouses they went to after they finished their iftar meal. In the old Ramadan, children
also used to make preparation and get excited. The games played both at home and on the street
used to become even more fun and lively with the arrival of Ramadan. Therefore, the month of

Ramadan holds an important place for children.

Children's games played in the old Ramadan were identified as a result of the literature
review. After the determination of the games, 29 games were examined structurally in terms of
137
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game name, player characteristics, game tools, playing field, game time, and oral game formulas.
While games compiled from written sources were being classified as games with and without
tools under the title of “Name of the Games”, it was observed how effective this classification is
in determining the names given to the games. The naming of children's games played in the old

Ramadan varies due to different factors.

Under the title of “Naming based on Game Tool”, it was observed that the tools used in
games are an important factor in determining the names given to games. Since children can easily
obtain the tools in the games, it does not require a long search. Under the title of “Naming based
on the Verbal Formula of the Game”, it is seen that the verbal formulas used in games can be a
name for games. Rhymes, which are among the products of verbal expression, are sung in the
most exciting moment of the game. The games, which are one of the games outside home during
the Ramadan and played by the children walking door to door and singing rhymes, are named
differently from region to region. In the title of “Naming based on Game Movement”, it was

observed that the actions performed in games also provided inspiration for the names of games.

The player can be named as performer, creator, transmitter or representative of the game.
There is no information about the age, gender or number of the players in the games determined
from the written sources. However, it is certain that each game is played by more than one person.
Children who come together after iftar perform their performances according to their roles in the
games. It is seen that children join the neighborhood guards who play drums and sing poems to
collect tips during Ramadan. Thus, adults also take part in the children's games performed with
the participation of children with their role as an actor. Game tools, one of the most basic elements
of the game, have not changed their functionality, even though they have consisted of different
materials in the historical process. Game tools are almost complementary to the game. On the
other hand, although most of the games detected are played with the vehicle, there are also games
that are performed without a need for a vehicle. For this reason, games are classified under the
title of “games with and without tools”. Although most of the children's games played in Ramadan
are played outdoors after iftar, there are also games that we cannot make a definite judgment
about. In some games, playing indoors is preferred. In addition to the coffee houses, village rooms
and houses where Helva Conversations are held, Turkish bath is also one of the places for

children's games.

As a result, children's games played in the Old Ramadan were identified and these games
forgotten or beginning to be forgotten were tried to be remembered in the study. In our life where
children's games have passed from the street to the digital platforms with technological
developments, it is of great importance to identify these cultural products that existed in the past
and to present them to our cultural assets. This is very important for the continuation of the cultural
codes in the games.
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Ozet

Bu caligma, 19. yiizyillda Amasya’da diinyaya gelmis, egitimini Bayezid Medresesi’nde
alarak miiderrislik makamina ulagmis olan Nelm1 mahlasli Hasan Tahsin Efendi’nin hayati, edebi
kisiligi ve Divan’1 lizerine hazirlanmistir. Tahsin Efendi’den bahseden kaynaklar son derece
sinithdir. Divdn'indan ¢ikan bir notta dogum tarihi, ailesi ve tahsiline dair bazi bilgiler
bulunmaktadir. Ayrica Amasya Tarihi miellifi Hiseyin Hiisdmeddin Efendi kendisiyle gorligmiis
ve eserinde onun biyografisine yer vermistir. Divdn’da Hasan Tahsin Efendi’nin birka¢ mektubu
ve hal terclimesini ihtiva eden bazi mensur metinler de bulunmaktadir. Bu metinlerden de saire
dair gesitli bilgiler ¢ikarilabilmektedir. Basarili bir egitim ve meslek hayat1 olan Hasan Tahsin
Efendi, yasadig1 birtakim sahsi ve sosyal sikintilarin verdigi buhranlardan kurtulamayarak heniiz
yirmi bes yasindayken intihar etmistir. Sairin eldeki tek eseri, miirettep olmayan Divdm’1dir.
Divam’m bir noktaya kadar miellifi tarafindan istinsah edildigi ve kalan kisimlarin miisvedde
halinde bulundugu anlagilmaktadir. 304 siiri ihtiva eden Divdn, nazim sekilleri ve kullanilan aruz
vezinlerinin gesitliligi bakimindan zengin sayilabilir. Eserde farkli nazim sekilleri ve kelime
tercihleri, Tanzimat Donemi’nin etkisini gostermektedir. Calismanin amaci, kaynaklarda
hakkinda fazla bilgi verilmeyen Hasan Tahsin Efendi’yi ve onun eldeki tek eseri olan Divdn’'in1

tanitmaktir.

Anahtar Kelimeler: Amasya, Hasan Tahsin Efendi, Nelm1, Divan, intihar

IN 19th CENTURY, A POET WHO COMMITTED SUICIDE: NELM{ FROM
AMASYA

Abstract

This work is based on the life, literary personality and Divan of the pseudonym Nelmi,
Hasan Tahsin Efendi, who was born in Amasya in the 19th century and reached the position of
mudarris by taking his education in Bayezid Madrasa. The sources mentioning Tahsin Efendi are
extremely limited. There is some information about the date of birth, family and collection in a
note from his Divan. In addition, Hiiseyin Hiisdmeddin Efendi, the author of Amdsya T4rihi, met
with him and included his biography in his work. In the Divdn there are several letters of Hasan
Tahsin Efendi and some prose texts containing his life story. Also, various information about the
poet can be obtained from these texts. Hasan Tahsin Efendi, who had a successful education and

professional life, could not recover from the crises caused by some personal and social difficulties

! Nevsehir Haci Bektas Veli Universitesi, Kozakli Meslek Yiiksekokulu, burakbeken@nevsehir.edu.tr
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and committed suicide when he was twenty-five years old. The only existing work of the poet is
his unreorganized Divan. It is understood that the Divan has been copied up to a point by the
author and the remaining parts are in draft form. The Divan, which contains 304 poems, can be
considered rich in verse forms and variety of prosody meters used. Different poetry forms and
word preferences in the work show the effect of the Tanzimat Period. The aim of the study is to
introduce Hasan Tahsin Efendi, who is not given much information in the sources, and his only
work, Divan.

Keywords: Amasya, Hasan Tahsin Efendi, Nelmi, Divan, suicide

Girig

19. yiizy1l, Divan edebiyatinin bilyilk oranda 6nemini yitirdigi ve Tanzimat’tan sonra
birtakim sairlerce elestirildigi bir yiizyildir. Buna ragmen bilinen sairlerin disinda 19. yiizyilda
Anadolu’nun ¢esitli vilayetlerinde yetismis lakin tezkirelerde ve biyografik kaynaklarda yer
bulamamis sairlerin sayis1 azimsanmayacak kadar fazladir. Bu sairlerden biri de Nelmi mahlasiyla

bir divan olusturacak kadar siir yazan ancak Divdn’mi miirettep bir hale getiremeden intihar

ederek hayatina son veren Amasyali Hasan Tahsin Efendi’dir.

Hasan Tahsin Efendi hakkindaki bilgilerin kaynagi oldukca sinirli olsa da eldeki
kaynaklarin verdigi bilgiler onunla ilgili 6nemli detaylar barindirmaktadir. En detayl bilgiler
Hasan Tahsin Efendi ile bizzat goériisen, ondan kendi adina siir alan ve onun siirlerini tahmis eden
Hiiseyin Hiisdmeddin Efendi’nin Amdsya 7arihi adli eserinin 8. cildinde yer almaktadir. Sairin
Divan’inda yer alan bir not, kendisine ait ¢esitli mektuplar ve arzuhallerden onun gerek hayatina

dair gerekse de bazi ruh hallerine iliskin bilgiler ¢ikarilabilmektedir.

Hasan Tahsin Efendi’nin 6zellikle gazelleri, sikintilarla ge¢cmis hayatinin bir serencami
gibidir. Bu gazeller, yasadigi ayriliklardan, gurbetlerden vs. buhranlardan meydana gelen acilarin
bir terenniimii olarak gériinmektedir. Duygu ve diisiincelerini Divan edebiyatinin pek ¢ok nazim
seklini kullanarak ifade etmede miiktesebat sahibi oldugu anlasilan sairin tek eseri bir kismi

temize ¢ekilmis bir kismi da miisvedde halinde kalmis Divan’1dir.

Bu ¢alismada; oncelikle 19. yiizyilda yasamis, geng yasta hayatina son vermis bir Divan
sairi olan Nelmi mahlasli Hasan Tahsin Efendi’ nin hayat1 kisaca ele alinacaktir. Ardindan Divdn’1

sekil ve muhteva yoniinden tanitilarak siirlerinden drnekler ¢calismanin sonuna eklenecektir.
1. Hasan Tahsin Efendi’nin (Nelmi) Hayat:

19. ylizy1lda yasadig1 tespit edilen Hasan Tahsin Efendi’nin hayatina dair kaynaklarda yer
alan bilgiler olduk¢a sinirhidir.2 Divdn’'in basinda yer alan notta Hasan Tahsin Efendi’nin H.
1288’de (M. 1871-72) dogdugu ifade edilse de bu bilginin esere kim tarafindan ilistirildigi

bilinmedigi i¢in bu tarihe temkinli yaklagmak gerekmektedir. Hiiseyin Hiisaimeddin Efendi onun

2 Sair’in varhigindan ilk defa ismail Hakki Aksoyak, “Tiirk Edebiyat: isimler Sozliigii Projesi” kapsaminda

yazmis oldugu “Nelm1” maddesiyle bahsetmistir.

Recep Tayyip Erdogan Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyan Dergisi 140
(TURKDED-2)



19. Yiizyilda Miintehir Bir Sair: Amasyali Nelmi

dogum tarihini daha detayli bir sekilde H. 12 Safer 1292 (M. 20 Mart 1875) olarak
vermektedir (Yasar, 8. Cilt: 33). Amasya’nin Haci Hamza Mabhallesi’nde dogdugu
konusunda kaynaklar mutabiktir. S6z konusu notta, heniiz ii¢ yasindayken annesinin vefat
ettigi, ilk terbiyesini ve tahsilini babasindan aldigi; babasmin, Kapanci-zdde Medresesi -
diger bir adiyla Yeni Daire Medresesi- miiderrisi Isma‘iloglu Niri Efendi oldugu ve Niri
Efendi’nin “Killi” namiyla bilindigi belirtilmektedir. Amdsya Tarihi’nin 7. cildinde Hasan
Tahsin Efendi’nin dedesi Ismail Hakki Efendi’nin biyografisi yer almaktadir. Buradaki
bilgilere gore Ismail Hakki Efendi, inepazarli es-Seyyid Hasan Efendi el-Hic Omer bin
Resul’iin ogludur. Bu ifadeyle Hasan Tahsin Efendi’nin soy durumu ortaya konmakta ve “es-
Seyyid” kiinyesiyle nesebinin Hz. Peygamber’e dayandigi anlasilmaktadir. Bu biyografide
Hasan Tahsin Efendi’nin Ismail Hakki adinda bir kardesi oldugu, babalarmin H. 1314’te (M.
1896-97) vefat ettigi bildirilmektedir (Yasar, 7. cilt: 213-214).

Divén’da yer alan notta, Hasan Tahsin Efendi’nin Amasya Bayezid Medresesi’'nde ilim
tahsil ettigi belirtilmistir. Ancak Hasan Tahsin Efendi’yi sahsen taniyan ve onunla goériisen
Hiiseyin Hiisameddin Efendi ise egitim ve meslek hayatina dair daha detayli ve farkli bilgiler
vermektedir. O, H. 1303 (M. 1885-86) yilinda girdigi Riisdiye mektebinden H. 1307°de (M.
1889-90) birincilikle mezun olmustur. Akabinde Amasya’nin taninmis kisilerinden Topguzade
Miinib Bey’in ogullar1 Salih ve Hilmi Bey’e Ogretmenlik yapmistir. Bu ailenin
yardimlariyla yazi kaleminde ser-miibeyyiz3 ve idare meclisinde bagskatip yardimcisi oldu. Bu
sirada Amasya Bekir Pagsa medresesinde Hafiz Abdurrahman Kamil Efendi’nin egitiminden
gecti. lyiliksever bazi kimseler araciligiyla H. 1309’da (M. 1891-92) Istanbul’a giderek
Bayezid Medresesi dersiami* Persembeli Ahmed Remzi Efendi’nin derslerine devam etmistir.
Bu sirada 6nce Corlulu Ali Pasa Medresesi’nde ikamet etmis ardindan alay miifettisi Amasyali
Mustafa Asim Efendi ile birlikte yasamistir. Son derece kabiliyetli ve giizel yaz1 sahibi olmasi
hasebiyle H. 1311°de (M. 1893-94) Galata Mahkemesi’ne katip olmustur. Bir siire bu ise devam
ettikten sonra H. 1313’te (M. 1895-96) egitimini tamamlayarak icazetnamesini almistir. Bu
yilin Receb ayinda hocasinin, Askerl Mahkeme’ye kayit memuru olmasi vesilesiyle iki yiiz
kurus maasla onun yardimcist olarak ise baglamistir. Seyhiilislam Yusuf Cemaleddin Efendi’ye
bir kaside sunmus ve H. 1314 yili Sevval ayinda (Mart/Nisan 1897) devriye miiderrisi
olmustur. (Yasar, 8. cilt: 34). Yusuf Cemaleddin Efendi’ye sundugu kaside Divdn’da
mevcuttur (84:-852). Hasan Tahsin Efendi bu kasidenin sonuna H. 5 Receb 1314 (M. 10
Aralik 1896) tarihini kaydetmistir. Yani sair, bu kasideyi sunduktan yaklasik ii¢ ay sonra
devriye miiderrisligine tayin olmustur. Ayrica bu kasideden 6nce H. 7 Cemaziyiilevveli 1314°te

de (M. 14 Ekim 1896) aynm1 zata mesnevi nazim sekliyle bir methiye takdim etmistir (852-862).

* Miisevvitler tarafindan yazilan miisvedde evraklar1 temize gekmekle gorevli olan memur.
4 “Medreselerde ogrencilere, camilerde halka agik ders verme yetkisine sahip miiderris igin kullanilan
unvan.” (Ipsirli 1994: 185)
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Hiiseyin Hiisameddin Efendi, Hasan Tahsin Efendi’nin, hocasinin oglu Mehmed Arif
Efendi’ye asik oldugunu hatta ona daha yakin olabilmek i¢in hocasinin evine daha yakin olan

313

Molla Kestel Medresesi'ne yerlestigini anlatmaktadir. Hasan Tahsin Efendi’nin “‘afif ve ‘mnin”
olmas1 sebebiyle kendisinden bir fenalik umulmayacagi diisliniildiigiinden Mehmed Arif
Efendi’nin yanindan ayrilmadig: belirtilmektedir. Durum bdyleyken H. 1314 Zilhiccesinde (M.
Mayis 1897) yalniz kaldigi bir gecede Hasan Tahsin Efendi’nin aklina bir korku ve kébustan
dolay1 halel gelmis ve her seyden korkar olmustur. Bu olaym ardindan H. 1315 Rebiyiilevvelinde
(M. Temmuz/Agustos 1897) mecburen Amasya’ya dondiigiinii ve Kapanci-zide Medresesi’nin
bir hiicresine kapandigini, insanlardan kendisini ¢ekerek siir ve tasavvufa yoneldigini nakleden
Hiiseyin Hiisdmeddin Efendi ara sira kendisiyle goriistiigiinii de bildirerek H. 17 Zilhicce 1317

(M. 18 Nisan 1900)5 sabahinda kendisini Yorgiic Pasa imaretinden 1irmaga atarak intihar ettigini
haber vermektedir (Yasar, 8. cilt: 34-35).

Hasan Tahsin Efendi her ne kadar egitim ve meslek hayatinda kabiliyetli ve basarili olsa
da naif yaradilisi sebebiyle sosyal hayatinda ve haletiruhiyesinde ¢ogu zaman sikintilar yasamas,
buhranlara diismiis ve bu hallerden kagis1 uzlete ¢ekilmekte gormiistiir. Sairin bu halleriyle ilgili

bilgi veren en dnemli kaynak Divdn’inda yer alan terciimeihélleri ve mektuplaridir.

H. 7 Receb 1316 (M. 21 Kasim 1898) tarihli mektubunda yer verdigi “Esaretinden
kurtulamadigim su son felaket risdle-i Omriimdeki véaki‘at-1 hayatiyyemi takrire gilizel bir
tercimandir.” ifadeleriyle anlattiklarindan hayatimn nasil gectiginin anlasilabilecegini dile
getiriyor. Bu mektupta zevk ve nese ile hiiziin ve keder gibi birbirinin zitt1 kavramlar1 birbirine
esit tutuyor. Bunlarin higbirinin kararli ve kalici olmadigini belirtiyor. Bu umutsuzluk i¢inde
diinyaya ait maddi ve manevi tiim lezzetlerin sona ereceginden bahsederek icine diistiigli halin
kimse tarafindan anlasilamayacagini bildiriyor. Hitap ettigi din kardeslerinin kendisine dair
bildikleri sirlardan dolay1r ne kadar yiprandigmi ve bu sikintili hali hayatina son vererek
sonuglandirdigim ifade ediyor. O, yiiziine giilen ancak zayif taraflarini bilerek bunu kullanan
kisileri Allah’a havale eder ve igine diistiigli bu duruma sebep olanlar1 bildigi halde ifsad etmek
istemez. Nihayetinde “Vah tahlisime sa’i ahkam-1 kadere intizar1 buldum. Diisiindiim, murakkib1
bulundugum ecele vasil oldum. Evet, elimle kanimi doktiim. ‘Arz-1 héacat ettigim sahib-i dergahin

ihsan ettigi ‘akli, fikri zayi‘ iden diye dahl olundugumdan istidlal ettigim i’tikddiniza gore hareket

5 Eserin basindaki mektuplardan birinin sonuna R. 5 Agustos 1316 (18 Agustos 1900) tarihi kaydedilmistir.
Bu tarih, Hiiseyin Hiisameddin Efendi’nin verdigi 6liim tarihinden 4 ay sonrasina aittir. Bu durumda ti¢
ihtimal s6z konusudur. Birincisi, sairin kaleme aldig1 mektubun sonuna iginde bulundugu sikntili ruh
hallerinden dolayr yanhs bir tarih kaydetmis olabilecegidir. Ikincisi, Hiiseyin Hiisimeddin Efendi’nin
kaydettigi tarihin yanlis olabilecegidir. Bu durumda onun, kendisinden son derece emin bir sekilde verdigi
tarihlerin sairin hayatindaki diger gelismelerle (dogum tarihine gore Riisdiye’ye baslamasi, mezuniyeti,
Mehmed Cemaéleddin Efendi’ye sundugu kaside vesilesiyle miiderrislige atanma tarihi gibi) tutarliligi da
gbzden uzak tutulmamalidir. Son ihtimal ise Hicri ve Rumi tarihlerin birlikte verildigi eserde Hicri yerine
Rumi, Rumi yerine Hicri tarihlerin yazilmasindan kaynakli bir karisikligin olabilecegidir. Gerek siirlerin
arasinda gerekse de mektuplarda, mektuptakine yakin veya sonraki bir tarihin bulunmamasi ve Hiiseyin
Hiisdmeddin Efendi’nin tarih konusundaki tutarlilig1 onun verdigi 6liim tarihinin daha dogru olabilecegini
diisiindiirmektedir.
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ettim. Kendime kiydim. Tevbih olunamam.” s6zleriyle hayatina son verdigini ifade etmektedir.
Bu mektup, Hiiseyin Hiisimeddin Efendi’nin naklettigi 6liim tarihinden yaklasik bir buguk yil
once yazilmigtir. Yani Hasan Tahsin Efendi’nin H. 1315 Rebiyiilevvelinden H. 17 Zilhicce
1317°ye kadar (M. Temmuz/Agustos 1897’den 18 Nisan 1900’¢ kadar) yaklasik ii¢ yillik inziva

siirecinde intihar1 miitemadiyen diisiindiigii, hatta buna tesebbiis ettigi anlasilmaktadir.

Hasan Tahsin Efendi, s6z konusu intihar mektubundan alt1 ay sonra R. 5 Mayis 1315 (M.
17 Mayis 1899) tarihli mektupta ise sahip oldugu birtakim sikintili hél ve hareketlerinin
degistigini savunmakta, yanlis bir s6z veya harekette bulunmayacagina dair insanlarin ne zaman
kendisine giivenecegini sorgulamaktadir. Kendisine sozlii veya fiili olarak eziyet edildigi
anlagilan Hasan Tahsin Efendi, bu eziyetin sona erdirilmesini istemektedir. Miiderris yegeni
oldugu halde yukarida adi gecen hiicreye kendi rizasiyla kapandigimi sdylemistir. Buna ragmen
aradig1 sordugu insanlar tarafindan reddedilmek ona derin bir {izlintii vermistir. O, bahsi gecen
insanlarin —muhtemelen sikimtili bir hdlinde — kendilerine miiracaat etmesi yoniinde verdikleri
giivence ve sozler lizerine onlart aradigini belirtmis ve bundan da feragat etmis; artik kendisine

yoneltilen ithamlar kabul ederek mecnunlugu hususunda da tereddiide diismiistiir.

Hasan Tahsin Efendi gibi kabiliyetli ve basarili bir zatin en verimli yillarinda canina
kiymasina sebep olan ruhsal sikintilar ve ¢evresinden diglanmig olma durumu, siirlerine de 6nemli
bir 6l¢lide yansimigtir. Hiiseyin Hiisameddin Efendi onu su sozlerle tarif etmektedir: “Gayet zeki,
tab‘an latif, cevval, miista‘idd, si‘r Ui ingas1 ve kitabeti giizel, giisdde-mesreb, latife-gili, bess,
‘alim idi. Sonradan fevka’l-‘dde durgun, miitehayyir oldu. Hi¢ giilmez, kimse ile konusmaz,
hicbir yere ¢ikmazdi.” (Yasar 8. cilt: 35). Sairin gerek mahlasi gerekse de siirleri yasadiklarindan
hali degildir. Eldeki tek eseri olan Divdn, mektuplarinda anlattigi héllerin, ¢ektigi 1zdirap ve

kederlerin manzum terciimeleri suretinde goriinmektedir.
2. Mabhlas1

Hasan Tahsin Efendi bir siiri disinda tiim siirlerinde “Nelmi” mahlasint kullanmugtir.
“Nelm”, sozliikte “hiib, mahblb ve ziba” anlamlarina gelmektedir (Miitercim Asim Efendi 2009:
550; Mu‘in 1381/2002: 1974; Kanar 2013: 1696). Divan edebiyatinda bu mahlas1 kullanan bagka

bir saire rastlanmamustir.

Hasan Tahsin Efendi, 6gretmenligini yaptigt Mehmed Hilmi Bey’in giizelli§ine alaka

A9

duymus ve tahsilini boglamistir. Bundan dolayi siir ve insaya ragbet etmis; “Hilmi” ile mukaffa

olmasi i¢in “Nelm1” mahlasini kullanmistir (Yasar 8. cilt: 34).

“Tahsin” mahlasin1 sadece Divdm’inm bir yerinde, Selanik ve Kosova civarinda Umum

Kumandan olan Hiiseyin Fevzi Pasa’ya sundugu kaside vesilesiyle kullanmaktadir:

Ey kerem-karim seni devran bile Tahsin ider
Hasili evsafini tahrirde 1al oldi kalem (26b)
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3. Nelmi’nin Edebi Kisiligi

Sairin edebi kisiligine dair sadece Hiiseyin Hiisameddin Efendi birka¢ degerlendirmede
bulunmustur. Nelm1’nin siire Riigdiye mektebinden mezun oldugu siralarda — H. 1307-1308 (M.
1889-91) yillarinda — Hilmi Bey’e meftun olmasiyla bagladigi séylenebilir. Onun siiri, ingasi ve
kitabeti “glizel” olarak nitelendirilmektedir (Yasar 8. cilt: 33-35).

Sairin edebi kisiligini ifade edecek en saglam kaynak Djivdm’idir. Sairin siirlerinin biiyiik
boliimii rindane olmakla beraber bazi siirlerinde tasavvufl hususiyetler de goriilmektedir. Hayat
hikayesine bakildiginda rindane ve tasavvufi siirlerinin hayatinin farkli donemlerini temsil ettigi

diistiniilebilir. Bir¢ok siirinde rint ve kalender mesrep oldugunu dile getirmistir:

Bu kara sevda ile ben bi’z-zartir
“Igret-ile hemdem-i rindaneyim (17b)

Kalender-mesrebin gosterdi ‘ussaka bu reftarifi

Anifi-¢ilin biz seyahat eyleriz mey-hane mey-hane (28b)

O, baz siirlerinde de rintlikten pisman olmus ve kalenderlikten kurtulmak istedigini dile
getirmistir. Rindane tavirlart ve sdylemleri, Amasya’daki Kapanci-zade Medresesi’nde inzivaya

cekildigi sirada biraktigi anlasilmaktadir:

Serseri namiyla tutdi bu ciham s6hretifi

Tutd1 afaki biitiin mey-hanede {linsiyyetifi

Vah yazik terk itmedifi rindanlar-1la sohbetifi

Bir giin olsun kil nedamet terk idiip bu isretifi

Tevbe-kar ol dir isem sen dir misii illa goiil

Miistakim bir fikre yar olmaz musifi hayfa goniil (13b-142)

Sevb-i ziihdi ¢ak idiip boyle kalender-mesrebim
Emrifie ramim muti‘im gimdi sen ol mukteda  (52)

Seni Nelmi hemise zahidan pek ta‘n iderlerdi
Ta‘cclibde kalirlar farig oldufi eski halifiden (102)

Nelmi’de tasavvuf kendisini agik¢a gostermez. Ilahi hikmetlere duyulan hayranlik,

mektuplarindakinin aksine daha ciliz bir sesle dile getirilmistir:

Gergi durum zahira evvelki sohbet-haneden
¢ Alem-i ma‘nada her seb yar-1la sohbetdeyim

Fiirkat i vuslat miisavi nezd-i ehl-i halde
[ftirak-1 yar-1la zann itme ki mihnetdeyim

Zikr U fikrim yardir agyar gonlim istemez
Ulfet itmem nas-1la ben kiise-i ‘ uzletdeyim (12%)

Bununla beraber Hiiseyin Hiisameddin Efendi, onun hayatinin son zamanlarinda

tasavvufa yoneldigini belirterek su beyitleri tasavvufi baglamda kaleme aldigini ifade etmistir:

0_yle mahfisin ki sen hayran ‘alem safia
¢ Aleme hayretle mi hiisniifi ider peyda seni

Oyle peydasin ki mahfilik zuhiiruiidur senifi
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Bi-nisan itmigse de ‘alemden istigna seni
Sensin ey cananim idrak eyledim can-1 ‘aleme

Yok yine ‘alemde senden gayri canan ‘aleme

Gozlere dyle hayal-ara-y1 sevdasin ki sen
Hep seni tagvir ider bakdikca insan ‘aleme

Her peri-simaya ‘alem can atar canan diye

Sen cemal-i pak ile itdikce cevlan “aleme (Yasar 8. Cilt: 37)

O, siirlerinde kendi hayatindan ¢esitli izler sunmaktadir. Divam’in ilk siirinde perisan halini
beyan eden sair, gizli derdini acar ve bir sevgilisi oldugundan, bir an bile yanindan
ayrilmadigindan bahseder. Bir sir olarak ifade ettigi bu durumun sayi olmasiyla bahtinin tersine
dondiigiinii beyan etmistir. Bu siir onun, Mehmed Arif Bey’e asik olduktan sonra bazi olaylar
iizerine kendisini hiicreye kapatmasiyla neticelenen durumunu hatirlatmaktadir:

Diiileyin arz ideyim hal-i perisanimdan
Zerrece serh ideyim su gam-1 pinhanimdan

Tavr u endami giizel hem de sadakat kani
Bir muhibbim var idi sevgili yaranimdan
Gilsen-i zevke giriip gonce ile rahat idim
Tutd1 agyar elimi har gibi damanimdan
Raz-1 pinhanimu feryad u figan fas itdi
Biilbiil-i bahtim ugup gitdi giilistanimdan (12)

Aym sekilde asagidaki beyitte de inzivaya g¢ekildigi donemi anlattig1 diistiniilebilir:

Kise-i ye’se ¢ekildim bir kur1 hulya ile

Bir zamanlar terk kildim yarimi agyarimi (292)

Nelmi’'nin siirinde isledigi konular ekseriyetle sevgilinin ona olan tavri ve sairin bu
tavirlarla beraber duydugu gam ve 1zdiraptir. Bu gam ve 1zdirap uhrevi degil diinyevidir. Siiri ile

kendi hayat1 arasinda yukarida da 6rnekleri verildigi gibi pek ¢ok baglant1 kurulabilir.

Nelmi, siirlerinde Arapca ve Farsca kelimelere agirlik verse de bu kelimeler ve bu
kelimelerle kurdugu tamlamalarin siir dilini zorlastirmadigi goriilmektedir. Misrain tamamina
yayilan Farsca tamlamalar kullandiginda dahi ortaya ¢ikan ifadelerin donemine gore ¢ozimii

miskiil ifadeler olmadig1 anlagilmaktadir:

Ben hemdem-i mestane-i peymane-i ‘askim
Nisende-i peymane-i mey-hane-i ‘agkim (16b)

Gam-zede gurbet-zede bu Nelmi-i bi-careyi

Beste-i zencir-i ‘ agk-1 mir-i hiiban eyledifi (199)

Sairin gazellerinde Ingilizce kokenli altipatlar tabanca anlaminda “revol” ve Fransizca
kokenli “moda” kelimelerini kullanmas1 dikkat ¢cekmektedir. Divan siirinde Bati dillerine ait
kelimelerin kullanilmasi aligilmis bir sey degildir. Daha 6nce 17. yiizyi1lda Nabi’nin bir rubaisinde
“police” kelimesini kullandig1 bilinmektedir (Bilkan 1997: 1177). Nelmi’nin de bu tavri devam
ettirdigi diistiniilebilir:
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Baksa bana didelerii ey giizel
Ates ider sineme giiya revol (32b)

Nevrestelerifi hep revisi uydi zamana
Bilmem ki safa ne

Simdi gilizele meyl ii muhabbet modalandi
Gonlim tasaland (24b)

Sairin edebi kisiliginde 6nemli bir diger husus da onun miisterek siir sdyleme gelenegine
katkisidir. Sabri ve Ismeti ile miisterek siirlerinin bulunmasi, onun siir meclislerinde yer aldigini

ve bagka sairlerle siir iizerine miilahazalar yaptigini gostermektedir.

Nelmi, aruzu basarili bir sekilde kullanmis, Arapca ve Fars¢a kelimelerin yani sira Tiirkce
kelimelerle de kafiye yapmistir. Gazellerinin biiyiik bir cogunlugu 9 beyitten miitesekkil olsa da
kafiye bulmada giigliik c¢ekmemistir. Siirde anlam biitlinligline 6nem vermis, oOzellikle
cogunlugunu kelime rediflerin olusturdugu siirlerde redifin ¢izdigi diisiince sinirin1 agmamastir.

Hatta baz siirlerinde redd-i misra ile ahengi kuvvetlendirmistir:

Biilbiili ey gonge nalan itme Allah ‘askina
G0z yasin manend-i tiifan itme Allah ‘askina

Sen de bu nev-gonge-asa sevdigim bu Nelmi’nifi
G0z yasin manend-i tifan itme Allah ‘askina (27v)

Agladir kiise-i efkarda dildar beni
Kana gark eyleyecek dide-i hiin-bar beni

Nelmiya hal-i perisanina ¢cok aglama kim
Kana gark eyleyecek dide-i hiin-bar beni (302)

Bir yosma giizel al ile bu gofiliimi aldi
Hos naz u edalarla benim aklimi ¢ald1

Nelmi n’idelim ¢are ne bir dilber-i nazik

Hos naz u edalarla benim aklimi ¢ald1 (39v)
4. Nelmi’nin Divén’1®

Nelmi’nin eldeki tek eseri miirettep olmayan Divdn’idir. Divan’in basinda 9 adet mektup
bulunmakta olup bu sayfalarin numaralandirilmadigi, siirlerin 12’dan baslatildigi goriilmiistiir.
Eserin ilk 16 sayfasinda numaralandirma Arap rakamlar1 ile olup takip eden sayfalarda
numaralandirma bulunmamaktadir. Divan’in bashgi, “Be-nam-1 Ized-i Bahsende-i Mihriban”dir.
Gazellerle baslayan eserde nazim sekilleri belli bir diizen igerisinde yerlestirilmemistir. Sair,
eserini 762’ya kadar temize ¢ekmistir. Ancak 762’dan sonraki sayfalar miisvedde bir goriiniim arz
ettigi icin Nelmi’nin eserini tamamlayamadigi anlasilmaktadir. Buradaki siirlerin bazilan

tamamlanmis, bazilari tashih edilmeye ¢aligilmis veya lizerleri ¢izilmistir. Bu boliimde miisvedde

® Nelmi’nin hayati, edebi kisiligi ve Divdn’1t ayrintili bir incelemeyle birlikte tarafimizdan yayina
hazirlanmaktadir.
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gazellerden 12’si temize c¢ekilmistir. Dolayisiyla miisvedde olan 12 gazel, siirlerin sayisi

verilirken hesaba katilmamigtir.
4.1. Divdrm’m Niisha Tavsifi

Kiitiiphane: Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Prof. Dr. Halil Inalcik

Kiitiiphanesi

Koleksiyon Adi: Mustafa Con A 53

Miiellif: Nelmi Hasan Tahsin Efendi (H. d. 12 Safer 1292-6. 17 Zilhicce 1317 / M. d. 20
Mart 1875-6. 18 Nisan 1900)

Dili: Tiirkce

Telif Tarihi: R. 13 Tesrinievvel 1315-M. 25 Ekim 1899’dan sonra.

Varak: [11]+88

Olgii: 242x165 mm.

Cilt: Deffeleri bez kaplh mukavva cilt.

Satir: 23

Siitun: Cift siitun.

Hatt: Rik‘a

Bas:

Diileyin arz ideyim hal-i perisanimdan
Zerrece serh ideyim su gam-1 pinhanimdan
Son:

¢ Askda sevda ile diigdi hayale can u dil

Rahber bir rah bir efgende-i sirab iki

Birgok siirin sonunda, siirin yazildig1 veya istinsah edildigi tarih kaydedilmistir. Siirlerin
bulundugu kisimda R. 13 Tegrinievvel 1315’den (25 Ekim 1899) daha yeni bir tarih
bulunmamaktadir. Bundan dolay1 eserin istinsahinin bu tarihten sonra oldugu diistiniilmektedir.
Eserin bas tarafindaki 11 yaprakta sairin hal terclimeleri ve mektuplarindan olusan 9 mensur parca
yer almaktadir. Siirlerin sonuna kaydedilen tarihlerin sairin 6liimiinden 6nce olmasi ve eserde

cesitli tashihlerin yapilmasi eserin miiellifi tarafindan istinsah edildigini diisiindiirmektedir.
42. Nazim Sekilleri

Divarm’da 11 kaside, 263 gazel, 3 mesnevi, 3 miistezat, 1| murabba, 4 muhammes, 6 tahmis,
4 miiseddes, 3 miisemmen, 1 muasser, 1 terkibibent, 1 on ikili musammat, 1 miifret ve 7’ser

dortliikten olusan 2 adet manzume olmak tizere toplam 304 siir bulunmaktadir.
4.2.1. Kasideler

Eserde 11 kaside bulunmaktadir. Nelmi, Selanik ve Kosova Umum Kumandani1 Hiiseyin

Fevzi Paga’ya iki kaside sunmustur. 26b’deki kasidenin sunuldugu tarih bilinmemektedir.
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“Tahsin” mahlasini kullandig1 tek siir de bu kasidedir. Hiiseyin Fevzi Pasa’ya sundugu diger
kaside ise 57> deki H. 29 Ramazan 1312 (M. 26 Mart 1895) tarihli kasidedir. Bir baska kaside,
H. 1311/M. 1894 senesinin Ramazan ayinda Hilmi Efendi’ye bayram tebrigi i¢in sunulan
kasidedir. Bahsi gecen Hilmi Efendi’nin kim oldugu bilinmemekle beraber bir zamanlar
Ogretmenligini yaptig1 ve ailesinden yardim gordiigii Hilmi Bey olmasi muhtemeldir. Sair,
Memduh Paga’nin Amasya ziyareti ve Ankara valisi olusu igin birer kaside yazmigtir. Nelmi,
Amasya mutasarrifi Bekir Pasa’ya, Sivas Valisi Ibrahim Halil Pasa’ya, Seyhiilislam Miistesari
Ali Dervis Efendi’ye, Kassam-1 Askeri olan Ahmed Hulusi Efendi’ye, Ladik’te bulunan Seyyid
Ahmed-i Kebir dergahina ve Seyhiilislam Mehmed Ceméleddin Efendi’ye birer kaside yazmistir.
Mehmed Cemaleddin Efendi’ye takdim ettigi kasidenin akabinde devriye miiderrisi olarak

gorevlendirilmistir.

Kasidelerin bagliklari, varak numaralar ve beyit sayilar soyledir:

Varak .
Baghk Numarasi Beyit
Selanik ve Kosova ve Havalisi ‘Umim Kumandani Veli-ni‘ metim Efendim 260 13
Devletlii Hiiseyin Fevzi Paga’ya Takdim Idilen Kasidedir
1311 Sene-i Hicriyyesi Ramazan-1 Mefkaret-nisaninda Veli-ni‘ metim
Efendim * izzetlii Hilmi Efendi’ye Takdim Idilen Tebrik-i ‘Iydi Havi 26b-27a 11
Kasidedir
Sivas Vali-i Alisi Efendim Devletli Memdiih Pasa’mii Amasyay1 274 9
Tesriflerinde Takdim Idilen Kasidedir
Amasya Sancagl Mutasarrifi Sa‘adetlii Bekir Paga’ya Miitekaddim 43b 1
Manzimedir
17 Kanan-1 Evvel 310 Tarihiyle Ankara Vali-i ¢ Alisi Devletlii Memdiih Ada 23
Paga’ya Takdim Idilen Kasidedir
Fi 3 Subat Sene (1)310 Tarihiyle Sivas Vali-i “ Alisi Devletlii Ibrahim Halil 55b 23
Paga’ya Miitekaddim Manzimedir
29 Ramazan Sene (1)312 Tarihiyle Selanik ve Kosova Havalisi ‘ Umim 570 41
Kumandan1 Devletlii Hiiseyin Fevzi Paga’ya Mersiil Manztmedir
Ladik Kazasinda Ke’sen Seyyid Ahmed-i Kebir Hazretleri'nifi (...) 602 9
Seyhii’l-Islam Miistesar ¢ Ali Dervis Efendi Hazretleri’ne Virilen Kasidedir 83a-b 32
Bab-1 Vala-y1 Mesihatde Kassam-1 ¢ Askeri “Ahmed Huliisi” Efendi’ye 83b.84a 23
Takdim Olunan Kasidedir
Seyhii’l-Islam “Mehmed Cemale’d-din” Efendi Hazretleri'ne Takdim idilen 84a-85b 40
Kaside-i Na-¢izanedir

4.2.2. Gazeller

Divan’da 263 gazel bulunmaktadir. Gazellerden 4’1 miisterek, 3’li nazire, 3’ii musammat

ve 1’1 miizeyyel gazeldir.

Divam’daki gazeller, beyit sayis1 bakimindan en az 4 en fazla 32 beyitten olusmaktadir. 4
beyit olan gazel, miisvedde kisimda yer almaktadir ve {izerine garp1 atilmigtir. Bu gazelin né-
tamam gazel oldugu anlagilmaktadir. Gazel nazim seklinin uzunluk bakimindan 4-15 beyit
arasinda oldugu Divan edebiyatinin baslangicinda 15 beytin iistiine ¢ikan gazellerin de bulundugu
ve bu sayilarin zaman iginde azaldig: belirtilmistir (Ipekten 2008: 17). 15 beyitten fazla olan

gazellere gazel-i mutavvel veya mutavvel gazel denmektedir (Kurnaz ve Celtik 2011: 53). Bu
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baglamda Divam’da beyit sayis1 16’dan 32’ye kadar degisen mutavvel gazellerin sayis1 11°dir.
Mutavvel gazeller bazen miizeyyel gazel ve kasidelerle kanstirilabilmektedir. Gazel ile kaside dig
yap1 bakimindan birbirinin aynidir. Miizeyyel gazelde islenen bir konunun {izerine “birkag
beyitlik bir 6vgii” eklenmeli; kaside de ise 6zel bir kasitla, maksatla yazilmis bir boliim ile dua
olmak tizere en az iki bolim” olmalidir (Kurnaz ve Celtik 2011: 82). Eserde mutavvel gazel olarak

nitelendirilen siirlerin hi¢birinde miizeyyel gazelin ve kasidenin sartlar1 bulunmamaktadir.

Birden fazla sairin katilimiyla olusturulan miisterek siir sdyleme, 19. ylizyilda biiyiik bir
ragbet gérmiistiir. Aksoyak’mn ifadelerine gore bu yiizyilda moda olan gelenek, zaman zaman
elestirilmis ve sairler, misterek soylenen siirleri boliinerek degeri azalan bir miicevhere
benzetmistir. Saadedin Nuzhet Ergun da miisterek siirlerin, farkli zevklere sahip sairler tarafindan
olusturuldugu icin bir edebi degerinin olmadigim ifade etmistir (Aksoyak 2016: 136-140).
Miisterek gazellerin 3’ii Sabri ile 1°i Ismeti ile yazilmistir. Bu sairlerin kim olduklar1 heniiz tespit
edilebilmis degildir. Miisterek siirlerde sairler sdyledikleri beytin yanina adlarinin tamami veya
bas harflerini yazarlar. Nelmi, gazellerde sair adlarinin bas harflerini kullanmayi tercih etmistir.
Ornek olarak Sabri ile sdyledigi bir miisterek gazelin ilk iki beyti ve makta beyitleri gosterilebilir.

Her beyit bir sair tarafindan soylenirken makta beyti miistereken sdylenmistir:

N Sive-karim giil-‘ izarim cilve-barim sevdigim
Nes’e-barim gam-kiisarim saye-sazim sevdigim

S Tig-1 mihrif tir-i gamzen kasd ider ta
Canimma Hak-sarim dag-darim dil-niivazim sevdigim

Rast-giiyum Sabri’yim darii’s-selamet beklerim
Nelmi zarim dilde narim anda 1azim sevdigim (612)

Divam daki nazireler Nevres, Es‘ad ve Hiisni Efendi’nin gazellerine yazilmistir. Nazirelerin
basliklar1 “Nazire Be-gazel-i Nevres”, “Nazire-i Gazel-i Hiisni Efendi Rahimehu’l1ah” ve “Nazire
Li-gazel-i Es‘ad” seklindedir. Sair, Osman Nevres’in (0. H. 1275/1858) “Getir ey saki-i giil-gehre
biraz nlis edelim / Gam-1 dirine-i eyyam feramiis edelim” beytiyle baslayan bes beyitlik gazelini

(Kaya 2020: 294) yedi beyit olarak tanzir etmistir.
4.23. Mesneviler

Divanm’da 25, 50 ve 73 beyitten olusan 3 mesnevi vardir. Bu mesnevilerden ikisinde baglik
bulunmaktadir. Baslik olmayan 73 beyitlik mesnevide mahlas yer almamakta ancak ayn1 sayfada
ardindan gelen kaside, bu mesnevinin tamamlandigin1 gostermektedir. Mesnevilerin bagliklari,

varak numaralar1 ve beyit sayilar1 soyledir:
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Varak .
Baglik Numarasi Beyit
Gonderilen Name Balasina Yazilan Mesnevidir 452b 25
- 58b-60a 73
Seyhii’l-Islam “Mehmed Cemale’d-din” Efendi Hazretleri’ne Takdim
¥ o — . 852-862 50
Idilen Manztimedir

424. Miistezatlar

Miistezat, Divan siirinde oldukca az kullanilan bir tiirdiir. Ozel bir vezinle yazilan bu tiirde,
ziyade adi verilen artik misralar okunsa da okunmasa da beytin anlami bozulmamalidir. Aksine
ziyadeler beyti daha da giizellestirmelidir (Ipekten 2008: 34). Nelmi’nin 24, 522 ve 53b’de olmak
iizere 3 miistezad1 bulunmaktadir. Her ii¢ miistezat da miistezadin 6zel vezni olan mef*ilii-
mefa‘ili-mefa‘ili-fe‘dlin/mef*ali-fe‘tlin - vezniyle kaleme almmistir. Ziyade misralarin
beyitlerle basarili bir sekilde yap1 ve anlam bakimindan biitlinligiiniin korundugu goriilmektedir.

Bu yoniiyle Nelmi’nin miistezat yaziminda basarili oldugu soylenebilir.
4.2.5. Murabba

Divam’da yalniz 1 murabba 72-82 varaklar1 arasinda yer almaktadir. Bu siirde her bendin
son misrar miitekerrir oldugu igin siirin nazim sekli miitekerrir murabbadir. Siirin murabba
olduguna dair herhangi bir baglik konulmamistir. Bundan dolay1 sekil itibariyle sarki ile
karistirilmas1 olagandir. Haluk Ipekten, murabba ve sarkiyr iki ayr1 nazim sekli olarak
degerlendirse de “Murabba’” baghigi altinda verdigi sekli, “murabba’-i miitekerrir”; “Sarki”
bashig1r altinda verdigi aymi oOzelliklere sahip sekli “murabba’-i miitekerrir sarki” olarak
isimlendirmektedir (Ipekten 2008: 84-88). Halil Erdogan Cengiz, Cemal Kurnaz ve Halil Celtik
ise “Sarki”y1 murabba, muhammes ve miiseddes gibi birden fazla nazim sekliyle yazilmig
olmasindan dolay1 farkli bir nazim sekli olarak degil bestelenen veya bestelenmek i¢in kaleme
alian siirlerin genel adi olarak kabul ederler (Cengiz 1986: 331; Kurnaz ve Celtik 2011: 190).

42.6. Muhammesler

Divan’da 2 miitekerrir muhammes ve 1’er miizdevic ve sarki muhammes bulunmaktadir.
Miitekerrir muhammeslerden birinin bagligi, “Terci‘-i Bend”; muhammes sarkinin bashigi da
“Sark1” olarak kaydedilmistir. Bes misradan olusan bentlerle meydana getirilen muhammesin ilk
bendinin kendi i¢inde diger bentlerin son misrainin veya misralarinin ilk bentle kafiyeli olmas1
gerekmektedir. Muhammesin, sadece bes misradan olusan bentlerle kurulmus nazim sekli olarak
tanimlanmasi terciibent, terkibibent ve tardiye ile karistirilmasina neden olmaktadir (Kurnaz ve
Celtik 2011:195). Divan’da “Terci‘-i Bend” seklinde baslik verilen siirin ilk bentinde ilk {i¢ misra
ile vasita beyti mukaffadir. Dolayisiyla terciibendin degil muhammesin sartlarin1 saglamaktadir.
Her bendin sonunda ayni iki misra tekrarlandigi igin bu siire miitekerrir muhammes denilmistir.
“Sark1” baglikli siir de “Murabba” basligi altinda verilen nedenlerden dolay1 “Muhammes Sarki”
olarak nitelendirilmistir. Eserdeki muhammeslerin esas nazim sekli bilgisi, bashigi, varak

numaralar1 ve bent sayilarini ifade eden tablo soyledir:
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Nazim Sekli Baglik Varak Numarasi Ben
Miitekerrir Muhammes Terci‘-i Bend 9a-b 9
Miitekerrir Muhammes Muhammes 36b-37~ 9
Miizdevic Muhammes - 44b-45a 7
Muhammes Sark1 Sarki 52b-53a 9

427. Tahmisler

Nelmi; Nam1 Efendi’nin 3 gazelini, Sabri Efendi’nin 1 gazelini ve 1 kasidesini, Mir Hamza

Nigari’nin de 1 gazelini tahmis etmistir. Sair, tahmislerin tamaminda baglik kullanmig ve Sabri

Efendi’nin kasidesine yazdig1 tahmisin tarihini ayrica not etmistir. Tahmislerin basliklarini, varak

numaralarini ve bent sayilarini gosterir tablo soyledir:

Varak

Bashk Numarasi Bent
Tahmis-i Gazel-i Sabri Efendi 62b 7
Tahmis-i Gazel-i Seyyid Nigari Kuddise Sirruh 300-312 11
Tahmis-i Gazel-i Nami Efendi 38b-39a 9
Tahmis-i Hos-giifte-i Nami Efendi 48b-49a 9
Nami Efendi’nin ‘Demler’ Gazelini Tahmisdir 49b-502 15
Sirin-makal Sabri Efendi’nifi “Kitab-1  Askdan Bir Sahifecik” “ Unvanli 654-66 27
Kaside-i Rengin-edasin1 Tahmis-i ¢ Acizanemdir

4.2.8.

Miiseddesler

Divam’ daki 4 miiseddesin her bendinde ilk bendin son iki misrar tekrarlanmistir. Bundan

dolay1

konmamustir.

miseddeslerin tamamu

mitekerrir miuseddestir.

anlagilmaktadir. Miiseddeslerin varak ve bent bilgileri su sekildedir:

Nazim Sekli Baglik Varak Numarasi Bent
Miitekerrir Miiseddes - 13b-142 9
Miitekerrir Miiseddes - 81a 6
Miitekerrir Miiseddes - 81b-82a 9
Miitekerrir Miiseddes - 87 6

4.29. Miisemmenler

Miiseddeslerin  higbirine baglik

87v’de yer alan miiseddesin mahlas bendi olmadigi i¢in eksik oldugu

Divan’da miisemmen nazim sekliyle kaleme alinmig 3 siir bulunmaktadir. Bunlardan yalniz

Ob-10+’daki miisemmende “Diger” bagligi bulunmaktadir. Bu miisemmen, “Terci‘-i Bend”

baslikli muhammesten sonra geldigi icin terciibent olarak diisiiniilse de siirin kafiye yapisi

miitekerrir miisemmen oldugunu gostermektedir. 22b-232 yapraklarindaki diger bir miitekerrir

milsemmen vasita beyitlerinin Arapga olmasi yoniinden dikkat ¢ekicidir. Eserin 482t varaklarinda

yer alan son miitekerrir miisemmen, bir Kerbeld mersiyesi olmas1 bakimindan 6nemlidir.

4.2.10. Muagser

Eserde muagser nazim sekliyle yazilmig tek siir, 412-42b°de “Terkib-i Bend-i Beray-1

Kakiil” baghgiyla kaydedilmistir. Siirin ilk bendinde tiim misralar birbirleriyle mukaffa olup diger

bentlerin son iki misralari ilk bent ile mukaffadir. Terkibibendin kafiye yapisina uymayan siirin

bir muasser oldugu anlagilmaktadir.
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4.2.11. Terkibibent

Divan’da sadece 1 adet terkibibent 2b-3b’de bulunmaktadir. Bu terkibibent, 7 bentten
olugsmakta ve her bent, alt1 beyitten olusacak sekilde gazel kafiyelidir. Bu siirin baglig1 “Terkib-i
Bend” seklindedir.

4.2.12. On ikili Musammat

Nazim sekillerini tanitan eserlerde genellikle on misrali bentlerden olusan
musammatlardan sonra terciibent ve terkibibendi vermenin adet oldugunu belirten Cengiz,
bentleri on misradan fazla olan musammatlarin da var oldugundan bahsetmistir (Cengiz 1986:
395). Bentleri on misradan fazla olan musammatlarin bentlerindeki vasita misralarinin ayn1 olup
olmamas1 yoniiyle terciibent veya terkibibent olarak adlandirildig: ifade edilmekte ve bundan
dolay1 bentlerinin misra sayis1 ondan az olan diger tiirlere de yanlis olarak terciibent
denebilmektedir (Kurnaz ve Celtik 2011: 262). Mesela Cem Dilgin, misralar altidan ona kadar
olan bentlerden miitesekkil musammatlar kiigiik bir terkibibent ve terciibende benzetmekte ve
“terkib-i bend-i miiseddes” 6rnegini vermektedir (Dil¢in 2013: 233). Bu dogrultuda Divdm’in
32b-33a varaklarinda yanlis olarak “Terci‘-i Bend” bashigiyla verilen siirin terciibent kafiye
semasina uymadig1 ve bentleri on iki misradan meydana gelen bir miitekerrir musammat oldugu

goriilmektedir.
4.2.13. Diger Nazim Sekilleri

Divamda, 74’da 1 miifret ve 61b-622ile 692’da farkli nazim sekliyle kaleme alinmig 2
manzume bulunmaktadir. Bu nazim sekillerinin her ikisi de 7 dortliikkten olusmaktadir. Her bir
dortliik ayrica numaralandirilmis ve son dortliiklerde mahlas kullanilmistir. Kafiye diizeni her
dortliikte xyxy seklindedir. Iki manzumede de mef*Gilii/mefa‘iliin/fe“aliin kalibt kullanilmustir.

Divan siiri gelenegi icinde rubai, diibeyti, tuyug, kita ve nazm gibi iki beyit veya dort
misradan  olusan manzumeler divanlarda Dbirbirleri  yerine isimlendirilebilmekte,
kanistirlabilmektedir. Mehmet Sait Calka rubai ile diibeyt, tuyug, kita ve nazmi karsilastirmis ve
bu nazim sekillerinin nazim birimi, vezin, kafiye, mahlas ve konu bakimindan birbirleriyle
durumunu tablo halinde gostermistir (Calka 2015: 193). Divan’daki 7 dortlikkten olusan
manzumelerin durumu bu tabloya gore degerlendirilmistir. Her dortliik bagimsiz bir sekilde ele
alindiginda vezin bakimindan rubai ve tuyugdan; kafiye bakimindan ise nazm ve tuyugdan
ayrilmaktadir. Her iki manzumenin de son dortlikklerinde mahlas bulundugu i¢in kita ile farklilik
gostermektedir. Bu dortliiklerin tek baslarina en yakin durduklart nazim seklinin diibeyt oldugu
goriilmektir. Ancak ele alinan her iki manzume de dortlikklerle yazilmis olup dortliikler
numaralandirilmig ve son dortliiklerde mahlas kullanilmistir. Yediser beyitten olusan iki miistakil

manzume olmalar1 yoniinden de diibeytten ayrilmaktadirlar.

Sairin yasadig1 donem, Tanzimat’tan sonrasina tekabiil etmektedir. Yasadigi bu dénem

icerisinde Tiirk siirine sekil ve muhteva bakimindan pek ¢ok yenilik getirilmistir. Bu yenilige
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ornek olarak Muallim Naci gosterilebilir. O, “siirlerinin biiyiik ¢ogunlugunu divan siir estetigine
ve eski kaidelere bagli kalarak yazmigsa da yeni tarzda ve hatta yeni edebiyat taraftarlarinin da
begenisini kazanacak nitelikte manzumeler de kaleme almistir” (Balik 2014: 221). Buradan
hareketle Muallim Naci’nin Ates-pare adl eserindeki birgok manzume ile Nelmi’nin bahsi gegen
iki manzumesinin yap1 ve vezin bakimindan ayni olduklar1 gbézlemlenmektedir. Bu durumda

Nelmi’nin i¢inde bulundugu dénemin baskin edebi anlayisindan etkilendigi diisiiniilebilir.
43. Divam’ da Kullanilan Vezinler

Nelmi, siirlerinin tamaminda 15 farkli aruz vezni kullanmistir. Aruz vezinleri,

kullanildiklar1 nazim sekilleri ve sayilar soyledir:

Bahir Vezin Say1
Hezec mefa‘iliin/mefa‘ilin/mefa‘ilin/mefa‘ilin 21
mefa‘ilin/mefa‘ilin/fe‘alin 1
mef tli/mefa‘ili/mefa‘ilii/fe“Glin 81
mef tli/mefa‘iliin/feGlin 11
mef tli/mefa‘iliin/mef Gli/mefa‘ilin 2
Recez miistef*iliin/mistef*iliin/miistef*iliin/miistef*iliin 1
miistef iliin/miistef*iliin 1
mistef*ilatiin/mistef*ilatiin 2
Remel fa‘ilatin/fa‘ilatin/fa‘ilatin/fa‘ilin 90
fa‘ilatin/fa‘ilatin/fa‘ilin 2
fe‘ilatin/fe‘ilatin/fe‘ilatin/feiliin 76
fe‘ilatin fe‘ilatin/feiliin 1
Miinserih | miifte‘ilin/fa‘iliin/miifte‘iliin/fa‘ilin 4
Muzéri mef ali/fa‘ilatin/mef ali/fa‘ilatin 3
Seri* miifte‘iliin/miifte‘ilin/fa‘iliin 8

Divan’da en fazla kullanilan aruz vezinleri 90 siirle fa‘ilatiin/fa‘ilatiin/fa‘ilatiin/fa‘ilin, 81
siirle mef llii/mefa‘ilii/mefa‘ili/fe‘dliin - ve 76 siirle fe‘ilatiin/fe‘ilatiin/fe‘ilatiin/fe‘iliin
vezinleridir. Bu vezinler biiylik bir cogunlukta gazel ve kasidelerde kullanilmiglardir.

mef li/mefa‘iliin/mef* Gli/mefa‘iliin

mistef*iliin/mustef*iliin/miistef*iliin/miistef"iliin

mef ali/fa‘ilatin/mef ali/fa‘ilatin

miifte‘iliin/fa‘iliin/miifte‘ilin/fa‘iliin

Bu vezinler de ortalarindan iki esit pargaya bdliinebilmekte olup Divdm’da genellikle
musammat gazellerde kullanilmistir. Musammat olup olmamasi fark etmeksizin bu vezinlerle

kaleme alinan gazellerde ilk iki ve son iki tef*ile birbirinden ayr1 yazilacak sekilde misra ortalarina

bazen bosluk bazen de virgiil konulmustur:

Sevk-i cila-y1 ‘askim didar-1 yare befizer

(60°)

Kim sald1 beni hayfa, bu dagdaga-i kama

Nerden bafia bu sevda, diisdiim reh-i alama
(71v)
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44. Divan’ da Kafiye ve Redif Kullanimi
44.1. Kafiye

Divan’daki kafiye ve redif durumu incelenirken kasideler, gazeller, miistezatlar ve miifret
degerlendirilmeye alinmig; musammatlarin bentlerinde ve mesnevilerin beyitlerinde kafiye ve

redif degiskenlik gosterdigi icin bu sekiller degerlendirme disinda tutulmustur.

Eserde kullanilan kafiyeleri belirten tablo soyledir:

Kafiye Tiirii Miicerred Miirdef Mukayyed Miiesses
Nazim Sekli Kafiye Kafiye Kafiye Kafiye
Kaside 3 8 - -
Gazel 77 180 1 5
Miistezat 1 2 - -
Miifret - 1 - -
TOPLAM 81 191 1 5

Tablodan anlasilacagi tizere Divdn’da en fazla kullanilan kafiye tiirleri sirasiyla miirdef ve
miicerred kafiyedir. Gazellerde ve kasidelerde ilk beyitteki kafiyenin takip eden beyitlerde de
kullanilmas1 gerekmektedir (Sarag 2007: 257). Bunun aksine sairin miiesses kafiye ile baslayip

miirdef kafiye ile devam ettigi gazelleri de bulunmaktadir:

Sakiya mey niig-ile gor ben ne hos haletdeyim
Nes’e-i meyden haber-darim heman rahatdayim

Gergi dirum zahira evvelki sohbet-haneden
¢ Alem-i ma‘nada her seb yar-ila sohbetdeyim

Fiirkat Ui vuslat miisavi nezd-i ehl-i halde
Iftirak-1 yar-1la zann itme ki mihnetdeyim(122)

Kafiyeler daha cok Arapca ve Farsca kelimelerle yapilmis olmakla beraber Tiirkce

kelimelerle yapilan kafiye 6rnekleri de bulunmaktadir:

Kimdir diye bir giin g6z ucuyla bafia bakd1
Bak bak iki giin sofira an1 bagima kakdi (82)

Figan u naleden bi-care gonliim ah usanmaz mi1
¢ Aceb bu h"ab-1 gamdan murg-1 ikbalim uyanmaz mi (82)

Yine sevda gami ateslere yandirdi beni
Nice kan aglamayim kana boyandirdi beni

Redif:

(112)
44.2.

Nelmi, ek diizeyinden dort kelimeye kadar farkli tiirlerde redif kullanmistir. Nazim

sekillerine gore kullanilan rediflerin tiirii ve sayis1 s0yle gosterilebilir:

Redif Turlh | g | Bkt | kefime | 2Kelime | 3 kelime |4 Kelime |Re%iF
INazim Sekh Kelime VA
Kaside 2 1 8
Gazel 73 59 76 20 1 1 33
Miistezat 2 - - - - - 1
Miifret - 1 - - - - -
TOPLAM 77 61 76 20 1 1 42
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Bir veya birden fazla kelimeden olusan redifler, siiri belli bir diisiince etrafinda
sekillendirir. Bu tiir redifler, ahenk yoniinden kafiyeden daha fazla 6neme sahip olmus ve bir
siirin basaril1 veya basarisiz olmasini belirleyen bir 6l¢iit olarak kabul edilmistir (Sarag 2013:
260). Bu bakimdan Nelmi’nin, redif kullanmada oldukga basarili oldugu soylenebilir. Yukaridaki
tabloya bakildiginda 77 siirin digindaki tiim siirlerin kelime diizeyinde rediften meydana geldigi
goriilmektedir. Bu siirlerde Nelmi, ekseriyetle ilk beyitten itibaren redifin diisiince merkezinden

¢ikmamis, ahengi biiylik oranda rediflerle saglamistir:

Ey bed rukaba meclis-i vuslat size kaldi
Simden girii ol kan-1 letafet size kaldi
Biilbiil gibi feryad idelim subh u mesalar
Ol gonce ile giilsen-i iilfet size kaldi

Kimler soracak halini virane-nisinifi
Dilberden olan lutf u “inayet size kald1

Nelmi gibi bi-¢areye kald1 gam u mihnet
Alam u kederden de selamet size kaldi1 ~ (42b)

Sonug

Amasyali Hasan Tahsin Efendi, Nelm1 mahlasiyla siirler yazmis ancak Divdn’im miirettep
bir hale getiremeden — mektuplarina ve Hiiseyin Hiisameddin’in beyanina gére — heniiz 25

yasinda iken intihar ederek hayatinda son veren bir divan sairidir.

Onun eldeki siirleri gerek muhteva gerekse de sekil bakimindan oldukga basarilidir. Hayat
hikayesi ve mektuplarinda dile getirdigi sikintilar, onu siirlerinde daima gam ve kederi terenniim
eden bir sair yapmistir. O, hislerini Divan siirinin gerektirdigi teknik bilgi ¢cercevesinde siirlerinde
vermeye calismistir. Bu siirlerinde aruzun birgok farkli kalibini, kafiye ve redifi basarili bir

sekilde kullanmistir.

Divam'inda kaside, gazel, mesnevi, terkibibent, miifret ve ¢esitli musammat gekilleriyle
toplamda 304 siir kaleme almistir. Farkli sayida misralardan meydana gelmis miitekerrir
musammatlarin “Terci‘-i Bend” ve “Terkib-i Bend” basligiyla kaydedildigi goriilmektedir. Bu
durumun sairin bilgi eksikliginden degil, bu tiir siirleri tanimlama farkliligindan kaynaklandig1
anlagilmaktadir. Sair, miitekerrir misralarin olup olmamasina gore ¢cok misrali bentleri bazen

terkibibent ve terciibent olarak nitelemistir.

Sairin Arapga ve Fars¢a uzun tamlamalarla kurulu siir dili ve kelime kadrosu g6z 6niinde
bulunduruldugunda her iki dile de hakim oldugu anlagilmaktadir. Bunun yani sira sairin miiderris
olmasindan ve siirlerinin muhtevasindan hareketle dini-tasavvufi bilgisinin de bulundugu

sOylenebilir.

304 siirin tamaminda 15 farkli aruz vezni kullanilmistir. Gazel, kaside, miifret ve
miistezatlarda en fazla kullandig: kafiye tiirii miirdef ve miicerred kafiyedir. Redif olarak da en
fazla kelime diizeyinde redif kullanmistir. Siirde ahengi 6nemli Slclide rediflerle sagladigi

goriilmektedir.
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Sairin Bat1 dillerine ait kelimeleri kullanmasi ve Divan siiri geleneginde bulunmayan bir
nazim sekliyle iki manzume kaleme almasi onun, Divan edebiyatindan Tanzimat edebiyatina
gecis stirecindeki birtakim yeniliklerden etkilendigini gostermektedir.
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Nelmi’nin Siirlerinden Ornekler

mef*ilii mefa‘ilii mefa‘ilii fe‘aliin

Insafa getir hazret-i cananimi ya Rab
Ma‘miir ide dil-hane-i viranimi ya Rab
Her subh u mesalar ser-i kityunda tolandim

Tuymaz yine bu nale vii efganim ya Rab

Islahim igiin kat‘ -i timid eylediler hep
Seyr eyleyen ahval-i perisanimi ya Rab

Mihnet-zedeyim kiise-i hasretde garibim
Lutf eyle goiiil derdime dermanimi ya Rab

Meyl eyleyeli ariz-1 giil-giimina gofiliim
Selb eyledi gam rahat u samanimi ya Rab

Mecniin gibi ta hasre kadar yad ola namim
Hos eyle bu sevdada benim sanimi ya Rab

Bu ana kadar gegmedi dest-i rukabaya
Simden girii de virme bu damanimi ya Rab

Esdi yine bad-1 gam-1 hicran1 muhalif
Soldurd1 bu nev-gonce-i erganumi ya Rab

Nelmi gibi hasret-zedenifi ah u figam
Tesvise diisilirdi yine vicdanimi ya Rab  (3b-42)

mefilii mefa‘ilii mefa‘ilii feiliin
Ey bed rukaba meclis-i vuslat size kaldi
Simden girii ol kan-1 letafet size kaldi

Biilbiil gibi feryad idelim subh u mesalar
Ol gonce ile giilsen-i iilfet size kaldi

Yaren olalim dest-i gam-1 hecr-i nigara
Ziynetli lutuf-hane-i sohbet size kald1

Kan aglayalim niis idelim zehr-i firak
Handan olifiuz bezm-i meserret size kaldi

Bimar olalim pister-i gamda yatalim biz
Siz sad olifiuz kiise-i sihhat size kald1

Taslar basalim sinemize ah idelim ah
Hayfa ki o meydan-1 muhabbet size kald

Viranelere yan gelerek sizlanalim biz
Simden girii her vech-ile rahat size kaldi

Kimler soracak halini virane-nisinifi
Dilberden olan lutf u “inayet size kald1

Nelmi gibi bi-¢areye kald1 gam u mihnet
Alam u kederden de selamet size kald1  (4a-b)
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1a‘ilatiin fa‘ilatin 1a‘ilatin 1a‘ilin

Dem-be-dem giryan olup feryad u efgan eyledim
Sanki bu g6z yasimi diinyaya tiifan eyledim

Sinemi yakdim hemise ates-i hicranina
“ Ask u sevdasi gami ugrinda biiryan eyledim

Biilbiil-i bi-¢are sord1 ba‘is-i nalem benim
Bir ciger-stiz ah-1la an1 pesiman eyledim

Minnetim yok naz iden sakiye sahba sunmasun
Simdi ben ¢egsmanimi hasretle al kan eyledim

Dimedi kim bu gezen kimdiir perisan hal-1la
Bunca demlerdiir ser-i kityinda devran eyledim

Tali‘im dun murg-1 ikbalim zebtin mahziin goniil
Gonce-i tedbiri bende hake yeksan eyledim

Dam-1 sevdaya diisirdim kendimi Nelmi gibi
Afsizin pa-beste-i ziilf-i perisan eyledim (8b)

miifte‘iltin miifte iliin 1a‘iliin

Soyle saba ol seh-i devranima
Lutf kila itdigiim efganima

Yaraliyor sinemi tir-i cefa
Hanger-i gam isledi ta canima

Hiikm-i kader bdyle imis neyleyem
Bad-1 hazan irdi giilistanima

Agladiyor gofilimi subh u mesa
Lutf-1la gelmez daha vah yanima

Hem-demim olsa n’olur ol nazenin
Sefkat idiip dide-i giryanima

Haylaz olup gezmedediir st-be-sii
Bu yakisir m1 dimeyor sanima

Kendisini bilmeyen of Nelmiya
Care kilar m1 dil-i sfizanima (159)

mefilii mefa‘ilii mefa‘ilii fé‘aliin
mef*ilii feialiin

Ol dilberi bi-¢are goiiil sevgili sand1
Her va‘ dine kandi

Bazar-1 visalinde anifi cokca dolandi
Bilmem ne kazandi

Islahina sermaye-i vicdanini hayfa
Hep eyledi yagma

Encami hayaliyle anifi atese yandi
Canindan usandi
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Hasret uzadikca ¢ogalir derd-i dertinum
Hem-hal-i cliniinum

Gurbet gaminifi oklar1 ta cana tayandi
Can kana boyand1

Divane goiiiil dirdi ki gurbet ne safadir
Hem-nes ’e-fezadir

Encamu ki bu silsile-i hecri kusandi
Bu s6zden utandi

Ben gizlerim amma ki derinumda ne gam var
Zann itme ki ey yar

Bu hirka-i gam riste-i gurbetle yamandi
Hosca oyaland1

Taldim yine ah vah iderek eski o hale
Efkar u hayale

Zira ki goiiil zevk-i hayalata inandi
Efkara dadandi

Nevrestelerifi hep revisi uydi zamana
Bilmem ki safa ne

Simdi giizele meyl ii muhabbet modaland1
Goiliim tasalandi

Ey bad-1 saba merhamet it bendefii zare
‘Arz eyle o yare

Feryad-ile hep sinedeki yare sulandi
Goiiliim de buland1

Kabil mi ki Nelmi olayim farig-i feryad

Eylerse de azad
Ol dem ki dil-i gam-zede meyl abina kandi
 Aska kapuland1 (24b)

miifte‘iliin miifte‘iliin 1a‘iliin

Baksa bana didelerin ey glizel
Ates ider sineme giiya revul
Mest-i mey-i cam-1 gamim ez ezel
Anifi-¢lin hiisuma irdi halel
Hanger-i gam sinede tutd: temel
Yarama bir ¢are degil muhtemel
Nabzima bifi def*a tabib ursa el
Eyleyemez bu maraz-1 “aski hall
Gonlimiifn endiseleri bi-bedel
Bu ne “acib fikr-i ‘adimii’l-milel
Ah mine’l-fikri muzafii’l-ecel
Ve’l-ecelii kable husilii’l-emel

Aglayarak ‘ask-1la vakt-i seher
Ser ¢eker eflake heman na‘ralar
Itmedi ahim safa asla eser
Soylemedifi kim bu figanif yeter
Sanma ki bu derd-i deriinum geger
Bir giin olur g6iiliimi gam terk ider
Gamla sefid olmus-iken miiy-1 ser
Derd-i deriin gegmedi hala gider
159
Recep Tayyip Erdogan Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi
(TURKDED-2)



Ogr. Gor. Burak BEKEN

Fikr ii hayalifile bu hiizn ii keder
Itdi cihandan beni ah bi-haber
Ah mine’l-fikri muzafii’l-ecel
Ve’l-ecelii kable husiilii’l-emel

Ben miyim asiifte-dil ey mehlika
Bend-i ciintinuilla senifi beste-pa
Ins i melek “agkifia hep miibtela
Bezl ideyor canim ‘alem safia
Cani feda itme bir is mi bafia
Hiisniifie bin Yiisuf-1 Ken‘an feda
Naz u hiramifi senifi ey dilriiba
Bahs ideyor dillere taze safa
Hanger-i efkar-1 visal cana ta
Isledi bir ¢are nedir servera

Ah mine’l-fikri muzafii’l-ecel
Ve’l-ecelii kable husilii’l-emel

Beste-dil-i ziilf-i perisanifiim

¢ Asikifum lutfufia sayamfiim
Ser-zede-i hanger-i miijganiiim
Mubhlisifiim sakirii’l-ihsanifiim
Sine-dih-i gamze-i fettanifiim
Sadikifiim bende-i fermanifiim
Kam alamazsam diye giryanifiim
Ciinki senifi hiisniife hayraniiim
Biilbiilinim boyle gazel-h anifiim
Hagre dek efkar-ila nalanifium
Ah mine’l-fikri muzafii’l-ecel
Ve’l-ecelii kable husilii’l-emel

Rehn iderim zevk-i meye  arimi
Terk idemem hiizniimi ekdarimi
Meygedeye vakf iderim varimi
N’eyleyeyim karimi girdarimi
Agladali dide-i hiin-barimi

Fark idemez yarimi agyarimi
Hos tutamam baht-1 siyeh-karimi1
Yar idemez kendine dildarim
Dinleyemez kimse benim zarimi
Aifilamaz endisemi efkarimi

Ah mine’1-fikri muzafi’l-ecel
Ve’l-ecelii kable husiilii’l-emel

Navek-i miijganii acar yara ah
Sizlanayor bu dil-i sad-pare ah
Merhamet it < asik-1 na-¢are ah
Care nedir derd-i giriftare ah
Lutf u kerem eyleme agyare ah
Cevr i cefa eyle o kin-dare ah
Can vireyim gamze-i hiin-h"are ah
Var m1 deva vasla heves-kare ah
Bend olali riste-i efkare ah

Ah ideyor bu dil-i bi-¢are ah

Ah mine’l-fikri muzafii’l-ecel
Ve’l-ecelii kable husilii’l-emel
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Sevdicegim ‘asik-1 meshiirufium

¢ Ask gibi sahib-i menstirufium
Uzme beni ¢are ne mecbiirufium
N’eyleyeyim “agk-1la ma‘ ztirufium
Zevk-i visale hele mehctirufium
Soyle n’iglin sevr-ile magdirufium
Nelmi muhibdir diye mezktirufium
Lik ¢i stid bende-i menfurufium
Pister-i hecre gam-1 mevfurufium
Perde-i efkar-1la mestiirufiium

Ah mine’l-fikri muzafii’l-ecel
Ve’l-ecelii kable husiilii’l-emel  (32b-332)

mefTalti fa‘ilatin mefTalii fa‘ilatin

Sevk-i cila-y1 ‘askim didar-1 yare befizer
Feyz-i safa-y1 meskim rengin ‘izare befizer

Dildare istiyakim tezyid ider merakim
Zannim bu ihtirakim bir inkisare befizer

Hos derde miibtelayim alam-asinayim
Hasret-kes-i safayim hos iftihare befizer

¢ Askiila var stidum piir nes’e saz u ‘tidum
Bu dagdan viicidum bir lale-zare befizer

Ferhad-1 reh-niimiinum i‘lan ider fiintinum
Sirin’dir clintinum sefkat-nisare befizer

Sevk-i siirtir-1 gamdir zevk-i huziir-1 gamdir
Sevk-i niislir-1 gamdir bir kam-kare befizer

Dildare mahrem oldum dil-sad u hurrem oldum
Her rise merhem oldum lutf-1 nigare befizer

Mecniina peyrevim ben ¢ak oldi gerci damen
Sahrada ¢okdr diigmen Leyla sikare befizer

Cesman-1 sive-bazifi artird1 hirs u azin
Cana nedir bu nazii cevr-1 hezare befizer

Divaneyim hazinim arsa ¢ikar eninim
Agyare dilde kinim pertevli nare befizer

Bir seh-var-1 ‘agkim sahane yar-1 askim
Ferz-i kenar-1 ‘agkim nerd-i serare befizer

Ber-taht-1 fil-i “aksim beydak giisa-y1 ye’sim
Rub-biis-1 sith-1 be’sim satranc-1 “ are befizer

Mat oldi sah-1 fikrim esb-i belada bikrim
Oynarsa yare zikrim dildar-vare befizer

Nelmi hayal-karim (silik) safa glizarim
(silik) hayat-zarim tesliyet-i nare befizer (60b-612)

1fa‘ilatiin fa‘ilatin fa‘ilatin 1a‘ilin
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N Sive-karim giil-‘izarim cilve-bazim sevdigim
Nes’e-barim gam-kiisarim saye-sazim sevdigim

S Tig-1 mihrifi tir-i gamzeii kasd ider ta canima
Hak-sarim dag-darim dil-nii-vazim sevdigim

N Sevk-i hiisniifi zevk-i anifi hos hayatim tazeler
Dil-figarim niis-karim ser-firazim sevdigim

S Ta‘n-1 zahid hirs-1 ‘abid virmede s6hret bafia
Zar zarim ey nigarim sah-bazim sevdigim

N Feyz-i bezlifi remz-1 vashii artirir iclalimi

Cem-si‘ arim dem-nisarim kan-1 nazim sevdigim

S Ebruvan u tir-i miijgan andirir i‘ damimi
Hiikm-i yarim seyf-i sarim fikr-i razim sevdigim

N Surr-1 “agkifi “agki meskifi bahtiyar eyler beni
Asikarim kam-karim imtiyazim sevdigim
S Nir-1 ‘aynim ‘ayn-1 niirum sems-i tabanim benim

Niir-1 narim sehriyarim su‘ le-bazim sevdigim

S Rast-gliyum Sabri’yim darii’s-selamet beklerim

N Nelmi zarim dilde narim anda lazim sevdigim (612)
fe‘ilatiin fe‘ilatiin fe‘ilatin fe‘iliin

Sanma ey dil harekatifida safa can eseri

Lem‘a-i cazibe-i cilve-i canan eseri

Dem-be-dem ah-1 hazinlerle tenimde lerzis

Ihtiraz-1 ser-i gisii-y1 perisan eseri

Revnak-1 bezm-i hayatimda humarim rengin
Sevkimi kildi fliztin nergis-i fettan eseri

Riste-i canimu tahrike flistin-saz oluyor
Yine ebriidaki ima ile miijgan eseri

Eyledi kiilbe-i ahzanim1 gark-abe-i hiin
Allah Allah ne bela dide-i giryan eseri

Havf ider da’ire-i feyzime gelmez yaran
Ne keremdir bafia bu nale vii efgan eseri

Olamaz tabis-i feryad-1 hazininde siikiin

Nelmi-i zar zebtin eyledi hicran eseri (70v)
1fa‘ilatiin fa‘ilatin fa‘ilatin 1a‘ilin

Sevdigim ‘agkifila cana yadigar itdim seni

Hangi vadiden bilir misif sikar itdim seni

Bag-1 dilde na-reside gonge-i sevda idifl

G0z yasimla su virirdim giil-‘ izar itdim seni

Da‘vi-i hiisn eylemezdii mihr-i ‘alem-tab ile
Feyz-i ‘askimdan cemali tab-dar itdim seni
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Stinbiile te sir ider miydi hazan-1 istiyak
Nesve-i sevda ile ben miigg-bar itdim seni

Servinifi boynun eger miydi hayal-i kametiii
Yalvarup bezm-i ezelden sive-kar itdim seni

Bag-1 hiisn igre acgildifi simdi sen giiller gibi
Goiiliime mecmi‘ a-i zevk-i bahar itdim seni

Gozlerim Nelmi temasasinda hiinin olmada
Bilmedim ben miibtela-y1 ah u zar itdim seni (802)
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Extended Summary

The 19th century is a century when Divan literature lost its importance to a great extent and
was criticized by some poets after the Tanzimat. In spite of this, the number of poets who were
raised in various provinces of Anatolia in the 19th century but could not find a place in
biographical sources, except for the well-known poets, are too high to be underestimated. One of

these poets is Hasan Tahsin Efendi from Amasya.

This work focuses on the life, literary personality and Divan of Hasan Tahsin Efendi of
Amasya, who uses the pseudonym Nelmi. Although it is stated in the note at the beginning of
Divan that Hasan Tahsin Efendi was born in 1277 AH (1871-72 AD), it is necessary to approach
this date with caution since it is not known by whom this information was attached. Hiiseyin
Hiisameddin Efendi gives his date of birth in more detail as 12 Safar 1292 AH (20 March 1875
AD). After studying at Bayezid Madrasah, he became a patrol mudarris after working in various
items. One night he was alone while he was in Istanbul, Hasan Tahsin Efendi was harmed by a
fear and nightmare and he was afraid of everything. After this incident, 1315 Rabl al-‘Awwal AH
(July/ August 1897 AD) had to return to Amasya. He spent his next life in a cell of Kapancizade
Madrasa. He turned to poetry and mysticism, drawing himself from people. Probably, he could
not get rid of the crises he was in and committed suicide by throwing himself into the river in the
morning of 17 Zu al-Qa‘dah 1317 AH (18 April 1900 AD).

The most reliable source that will express his literary personality is his Divan. Although
most of the poet's poems are rindane, there are also sufistic features in some of his poems. Looking
at his life story, it can be thought that rindane and sufistic poems represent different periods of
his life. In some of his poems, he regretted humility and stated that he wanted to get rid of
modesty. It is understood that he left rindane attitudes and discourses when he retreated in the
Kapancizade Madrasa in Amasya. The subjects Nelmi's poetry covers are mostly the attitude of
the lover to him and the sorrow and anguish the poet feels with these attitudes. This sorrow and
suffering are worldly, not otherworldly. Many connections can be made between his poetry and
his own life. Another important point in the poet's literary personality is his contribution to the
collective poetry tradition. The fact that he has joint poems with Sabri and Ismeti shows that he

was included in the poetry assemblies and that he made considerations on poetry with other poets.

The only existing work of Nelmi is his unreorganized Divan. There are 9 letters at the
beginning of the Divan, these pages were not numbered, and the poems were started from 12. The
title of Divan is “Be-nam-1 Ized-i Bahsende-i Mihriban”. In the work that starts with gazelles,
poetry figures are not placed in a certain order. The poet organized his work until 762. However,
it is understood he could not complete his work, because the pages after 76a are in draft

appearance.

In the work, the poetry forms of poems in Divan, the aruz meter used, rhyme and redif

structures were determined. Based on this, there are 304 poems in total, including 11 kaside, 263
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gazel, 3 mesnevi, 3 miistezat, 1 murabba, 4 muhammes, 6 tahmis, 4 miiseddes, 3 miisemmen, 1

muasser, 1 terkibibent, 1 duodecimal musammat, 1 miifret and 2 poems consisting of 7 quatrains.

He successfully used many different patterns of aruz, rhymes and redifs in own poems. The
most used aruz meteres in the work are fa‘ilatiin/fa‘ilatiin/fa‘ilatiin/fa‘iliim with 90 poems,
mef li/mefa‘ilii/mefa‘ilivfe tliin with 81 poems and fe‘ilatiin/fe‘ilatiin/fe‘ilatiin/fe‘iliin with 79
poems. These meters were used mostly in gazel and kaside. Although most of the gazels he wrote
consisted of 9 couplets, he did not have difficulty in finding rhymes. Even though rhymes are
mostly made with Arabic and Persian words, there are also examples of thymes made with
Turkish words. It can be said that the poet was also very successful in using redif. In the Divan,
it is seen that the shapes of redifs are given as the word form in all poems except 77 poems. In

these poems, Nelmi did not come out of the thought expressed by redif mostly since the first

couplet and ensured the harmony mostly with redifs.

Considering the poet's language of poetry and vocabulary set with long phrases in Arabic
and Persian, it is understood that he has a command of both languages. Beside this, it can be said
that the poet has religious-sufistic knowledge based on his being a muderris and the content of
his poems. In addition, his use of words belonging to Western languages and his writing in two
poems with a style not found in the Divan poetry tradition shows that he was influenced by some

innovations in the term of transition from Divan literature to Tanzimat literature.

In this work, the life of Hasan Tahsin Efendi with pseudonym of Nelmi, who grew up in
the last period of Divan literature, was studied, and his literary personality and his Divan were

introduced from various aspects.

165
Recep Tayyip Erdogan Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyan Dergisi
(TURKDED-2)



HARNAME ILE ILGILI YAPILAN CALISMALAR UZERINE BIiR
DEGERLENDIRME
AN EVALUATION ON THE STUDIES ON HARNAME

FUNDA OZTURK
Doktora Ogrencisi, Recep Tayyip Erdogan Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitist, Turk Dili ve
Edebiyat1 Ana Bilim Dali
PhD Student, Recep Tayyip Erdogan University, Institute of Graduate Education, Department of
Turkish Language and Literature
fundaztrk309@gmail.com

(“https://orcid.org/0000-0003-4829-1882

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi-Journal of Turkish Language and Literature
TURKDED- Haziran-June 2021 Rize

Makale Turd-Article Types : Arastirma Makalesi-Research Article
Gelis Tarihi-Received Date : 17.02.2021
Kabul Tarihi-Accepted Date :  23.03.2021
Sayfa-Pages: 166-183


mailto:fundaztrk309@gmail.com

Recep Tayyip Erdogan Universitesi
Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Dergisi

l 3 =

o~

ﬁ;\‘

RECEP TAYYIP

ERDOGA

NIVERSITE

N
sl

HARNAME iLE iLGiLi YAPILAN CALISMALAR UZERINE BiR
DEGERLENDIRME

Funda OZTURK*
Ozet

Harname, XV. yiizyilda Seyhi tarafinda kaleme alinmis, 126 beyitlik bir mesnevidir. Eser
gerek Tirk mizah edebiyatinin ilk 6rneklerinden olmasi gerekse doneminin dil 6zelliklerini
barindirmasi bakimindan Tiirk Edebiyati sahasinda bir saheserdir. Faruk Kadri Timurtas’in:
“Nef’1 gibi kudretli sanatkarlarin bile aciz i¢inde kaldiklar1 hiciv ve mizah vadisinde Harname,
Ziya Pasa’nin Zafernme’si yazilincaya kadar dort buguk asir, bu alanin en biiyiik abidesi olmak
vasfini tasimistir” seklindeki s6zleri Harndme’nin edebiyatimizdaki yerini saptamak agisindan
onemlidir. Ddneminin toplum yapisini iistii kapali olarak da olsa elestiren ve bunu mizahla
yogurabilen Seyhi’nin Harn@mesi giliniimiize gelinceye kadar Onemini ve giincelligini
koruyabilmis bu sebeple arastirmacilarin ve meraklilarinin siirekli dikkatini ¢ekmistir. Biz de bu
caligmamizda Harndme iizerine hazirlanmis kitap, makale ve bildirilerin tanitimin1 yapmaya

calistik.
Anahtar Kelimeler: Harndme, Seyhi, Hiciv, Bilimsel Caligmalar

AN EVALUATION ON THE STUDIES ON HARNAME
Abstract

Harnéme is a mesnevi which had 126 couplet, written by the Seyhi in the 15th century.
The work is a masterpiece in Turkish literature in terms of both being the first example of Turkish
humor and having the language features of the period. Faruk Kadri Timurtas's words; "In the
valley of satire and humor where even mighty artists like Nef'T were incapacitated, Harname, until
Ziya Pasha's Zafername was written for four and a half centuries, had the quality of being the
greatest abide of this field" are important to determine Harname's place in our literature. Harname
of Seyhi, which criticizes social structure of the period as implicit in which it was written, and
which can be intensified by humor, has been able to maintain its importance and update until the
present day and it has attracted the attention of the investigators and enthusiasts albeit. In this

study, we tried to introduce books and articles written about Harname.

Key Words: Harname, Seyhi, Satire, Scientific Studies
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Harndme ile Ilgili Yapilan Calismalar Uzerine Bir Degerlendirme

Giris

XV. yiizyilin biiyiik sairi Seyhi’nin Harndme adli 126 beyitlik mesnevisi, Tiirk mizah ve
hiciv edebiyatinin 6nde gelen yapitlarindandir. Harname’ye gerek eski sair ve tezkireciler gerek
yeni yazarlar hak ettigi 6nemi vermis, kii¢iik ¢apta bir mesnevi olmasina ragmen onu fazlasiyla
zikretmiglerdir. Kime sunuldugu ve Seyhi’nin neden bdyle bir eser kaleme aldigiyla ilgili
kaynaklarda gecen bilgiler birbirini tutmaz.

Kinalizdde Hasan Celebi ve Agsik Celebi’de verilen bilgiye gore Seyhi’nin Celebi
Mehmed’i tedavi etmesi lizerine kendisine “Dokuzlar” isimli bir kdyiin timar olarak verildigi,
Seyhi zapt etmek iizere kdye gittiyse de oranin eski sahipleri tarafindan soyuldugu, doviildigii ve
yaralandigi, ugradigi bu felaketi anlatmak i¢in Harndme’yi kaleme aldig1 bilgisi yer alir. Hest
Behist’te ise II. Murad’in Seyhi’yi vezir tayin etme istegi, ona haset edenler tarafindan “Hamse-i
Nizami gibi bir kitap yazsin da ondan sonra tayin buyurun” dedikleri, padisahin teklifi {izerine
Nizadmi’nin Hiisrev i Sirin manzumesini Farscadan tercimeye basladigi, bin beyit kadar
cevirdikten sonra II. Murad’a takdim ettigi ve ondan ihsan aldig1 fakat memleketine donerken
kendisine haset edenler tarafindan soyuldugu ve bunun iizerine Harname’yi kaleme aldigi bilgisi
yer alir. Latifi tezkiresinde ise Seyhi’nin terclime ettigi eserin padisah tarafindan ¢ok begenildigi
fakat kendisini ¢ekemeyenlerin “eser terclimedir, kiymeti yoktur” demeleri iizerine kendisine
cdize verilmemesi dolayisiyla kaleme aldig1 bilgisi yer alir (Olgun 1949: 8-10).

Harname’nin sunuldugu kisi konusunda kaynaklarda farkli bilgiler mevcuttur. Sehi ve
Latifi, Il. Murad’a sundugu bilgisi yer alirken, Asik Celebi, Hasan Celebi ve Ali ise Celebi
Mehmed’e sundugu bilgisi yer almaktadir. Fuat Kopriilii, 1917 yilinda yayimlamis oldugu
yazisinda eserin II. Murad’a sunuldugu goriisii iizerinde durmustur. Mine Mengi, “Harnéme
Kime Sunulmustur” adli yazisinda bu konudaki gorislerini belirtmis ve gerek Harnéme
niishalarindaki Maksad-1 dil murdd-i1 cin-1 cihan / Seh-i Sultan Murdd Han-1 zamdn beytinin
bulunmasi ve eserde Celebi Mehmed adinin gegmemesi gerekse bu konuda Sehi ve Latifi’nin
sozleri, yine Seyhi’nin II. Murad i¢in daha ¢ok kaside sunmasi gibi sebeplerle eserin 1. Murad’a
sunuldugunu ileri stirmistiir (Mengi 2000: 173-175).

Eserin kaynagi ve farkli yazarlar tarafindan kaleme alinmig eserlerle benzerligi de merak
konusu olmustur. Timurtag’a goére Harndme’de, okiizlerin rahatina ve boynuzlarina imrenen
zavalli bir esegin sonunda kulaklarinin kesilmesini anlatan Seyhi’nin, eserinin konusunu Arapga
bir darb-1 meselle, Emir Hiiseyni’nin Zddii’[-misafirin adli eserinde gegen kiiglik bir esek
fikrasindan aldigi diistiniilmektedir (Timurtag 1965: 5).

Harname arastirmacilar tarafindan gerek muhtevasi gerek mizahi yonii gerekse doneminin
dil hususiyetlerini barmdirmasi dolayisiyla kime sunuldugu, kaynagini nereden aldig1 gibi pek
cok yoniiyle incelenmis ve hala da incelenmeye devam etmektedir. Bu makalede Harname ile
ilgili tespit edilebilen caligmalarin tanitimi yapilmis ve igerigiyle ilgili bilgiler verilmistir.
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Konuyla ilgili calisma yapacak arastirmacilara kolaylik saglamasi ve yeni arastirmalara vesile
olmasi temenni edilmistir. Makale akig olarak Harn@me fiizerine yazilmig olan “Kitaplar”,
“Makaleler”, “Bildiriler” basliklarimi igermektedir. ESer, iizerine yapilan ¢aligmalarin tanitimi

yapilirken, yayimlanma tarihlerine uygun olarak kronolojik bir sira takip edilmistir.

1. KITAPLAR
1.1 Tahir Olgun, (1949) Germiyanh Seyhi ve Harndmesi, Giresun: Yesilgiresun
Matbaasi.

Harnéme’nin ile ilgili yapilmis ilk ciddi ¢alisma, Tahir Olgun’un 1949°da yayimlamis
oldugu Germiyan’li Seyhi ve Harndmesi adli eseridir. Eserin basinda kisa bir giris yazist
sunulmus, ardindan Seyhi’nin hayati hakkinda bilgiler verilmistir. Harndme’nin neden yazildigi
ve kime sunuldugu ile ilgili tezkirelerde gegen bilgiler ihtilaflidir.

Olgun, bu meseleyi eserinde, “Kinalizade Hasan Celebi ve Asik Celebi’de verilen bilgiye
gore Seyhi’nin Celebi Mehmed’i tedavi etmesi tizerine kendisine Dokuzlar isimli bir kdyiin timar
olarak verildigi, Seyhi zapt etmek iizere kdye gittiyse de oranin eski sahipleri tarafindan
soyuldugu, dovildiigi ve yaralandigi, ugradigi bu felaketi anlatmak i¢in Harname’yi kaleme
aldig1” seklinde ele almistir. Hest Behist’te, 1l. Murad’in Seyhi’yi vezir tayin etme istegi, ona
hased edenler tarafindan “Hamse-i Nizami gibi bir kitab yazsin da ondan sonra tayin buyurun”
dedikleri, padisahin teklifi {lizerine Nizadmi’nin, Hiisrev ii Sirin manzumesini Fars¢a’dan
terclimeye basladigi, bin beyit kadar ¢evirdikten sonra II. Murad’a takdim ettigini ve ondan ihsan
aldigin1 fakat memleketine donerken kendisine hased edenler tarafindan soyuldugu ve bunun
Uzerine Harndme'yi kaleme aldig1 bilgisi yer alir.

Latifi tezkiresinde ise Seyhi’nin terciime ettigi eserin padisah tarafindan ¢ok begenildigi
fakat kendisini ¢cekemeyenlerin “eser terclimedir, kiymeti yoktur” demeleri iizerine kendisine
caize verilmedigi bunun Gzerine Harname’nin kaleme alindig: bilgisi yer alir. Olgun’a gore bu
mubhtelif goriislerden Asik Celebi ve Kinalizade Hasan Celebi’nin goriisii dogrudur. Ciinkii olayin
kahramani olan esegin, sahipli bir tarlaya girmesi ile Seyhi’nin, eski sahipleri bulunan bir kdyii
zapta gitmesinin benzerlik gosterdigini belirtir. Yine bu boliimiin ardindan Harndme’nin kisa bir
Ozeti verilmistir. Harndme’nin kokeni hakkinda farkli goriigler olmasina ragmen Tahir Olgun
eserin kaynagmin, “Emir Hiiseyni’nin Zddii’l-musafirin adli eserinde gegen kiiciik bir esek
hikéyesinden ve Acemdeki birka¢ beytin, Muallim Naci tarafindan agiklanmasindan ortaya
¢cikmistir” goriisiinii bildirir.

Bu kismin ardindan Seyhi’nin yasadigi donem, ne zaman o6ldiigii ve kabrinin nerede
bulundugu ile ilgili kaynaklarda verilen bilgiler 1s181nda agiklamalar yapilmistir. Seyht, tistad bir

sair oldugundan hem yasadigi donemde hem de Oliimiinden sonra takdir edilmistir. Sairin
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ehemmiyetini ve eserlerinin degerini vermek agisindan, gesitli sairlerin ve tezkirelerin Seyhi ve
eserleri hakkinda neler sdyledigi hakkinda bilgi verilmistir.

Eserin ikinci kisminda, Universite Kiitiiphanesi Halis Efendi kitaplar1 arasinda 2804
numarada kayith Seyhi Divdni’nda bulunan Harn@me’nin metni verilmistir. Metnin hemen
altindaki “Ligatler” basghigi altinda beyitlerde gegen anlami bilinmeyen kelimelerin buglnki
anlamlar1 verilmistir. Bu kismin ardindan “Beyitlerin Meali” bashiginda verilen beyitlerin

giiniimiiz Tiirk¢esine aktarimi verilmistir.

1.2. Faruk K. Timurtas, (1965) Seyhi’nin Harndme’si Uzerinde Dil Arastirmalarr,

Ankara: Ankara Universitesi Basimevi.

Harname, edebi a¢idan oldugu kadar dil arastirmalar1 agisindan da edebiyatimizda 6nemli
bir yer tutmustur. Eserin dili a¢isindan kitap niteligindeki ilk ¢aligma, Faruk K. Timurtas’in
1965’te yapmus oldugu, Seyhi’nin Harname’si Uzerinde Dil Arastirmalar: adli ¢alismasidir. Bu
eserde Harname: “Harndme’nin Niishalar1”, “Harname’nin Metni”, “Niisha Farklar”,
“Aciklamalar”, “Ekler Dizini”, “Kelime Dizini”, “Metnin Tipkibasimi" bagliklar1 altinda
incelenmistir.

Eser hakkinda kisa bir bilgilendirmenin ardinda ‘“Niisha Farklar1” bagliginda Harname’nin
bes ayr1 niishasinin kisa tanitimini yapmus, elde bulunan fakat niisha farklarmi verdigi niishalar
ile birbirini tutmayan diger iki niisha hakkinda da okuyucu bilgilendirilmistir.

“Harname’nin Metni” baglig1 altinda eserin 126 beyitlik ¢eviri metni verilmistir. “Niisha
Farkliliklar1”  basligi altinda kelimelerin niishalarda gegen farkli sekilleri belirtilmis,
“Aciklamalar” bashiginda ise eserin dil hususiyetleri {izerinde durulmustur. “Ekler Dizini”
bashiginda metinde gegen ekler yanlarina beyit numaralar1 verilerek orneklerle birlikte
aciklanmig, “Kelimeler Dizini” baghginda, Harndme’de gecen bugiin kullandigimiz veya farkl
sekillerde kullandigimiz Tiirkce kelimelerin anlamlar1 verilmis ve yanlarina beyit numaralar
yazilmigtir. “Metnin Tipkibastmi” bashginda ise Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’'nde T.Y.

2804 numarada kayitli Seyhi Divdni’nin sonunda bulunan niishanin tipkibasimi verilmistir.

1.3. Faruk K. Timurtas, (1981) Seyhi’nin Harndmesi, Istanbul: Edebiyat

Fakiiltesi Basimevi.

Harname ile ilgili yapilmis ikinci ¢aligma, Faruk K. Timurtas tarafindan 1981 yilinda
yaymmlanmus olan, Seyhi’nin Harndme ’si adli eserdir. Eser; “On s6z”, “Giris”, “Seyhi’nin Hayat:
ve Eserleri”, “Harname”, “Bibliyografya”, “Harname”, “Niisha Farklar1”, “Ag¢iklamalar”, “Ekler
Dizini”, “So6zIiik” boliimlerinden olusur.

On sozde, Faruk K. Timurtas daha 6nce Harname ile ilgili yaptig1 calismalara deginmistir.
Giris kisminda, kendi ifadesiyle: Tiirk milletinin hiciv ve mizah sahasinda bir¢ok sahsiyet
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yetistirmistir, fakat bu vadide basart gésterenler daha ¢ok mizah alamindadir. Hicivde bagari
gosteren sanatkar sayist azdir. Harname, Ziya Pasa’nin Zaferndame’si yazilincaya kadar dort
buguk aswr, bu alanin en biiyiik abidesi olmak vasfini tagimistir seklinde goriislerine yer vermistir.
(Timurtag 1981: 1) Bir sonraki kisimda, Seyhi’nin hayati ve eserleri hakkinda bilgi verilmis,
ardindan Harndme’nin Seyhi tarafindan neden kaleme alindig1 ve kime sunuldugu hakkinda
ihtilaflara karsilik kaynaklarda ve tezkirelerde verilen bilgiler 1s18inda ornekler verilerek
aciklanmistir.  Yine bu bolimde, Harndme’nin bolimleri, konusu, konusunun kaynagi,
edebiyatimizdaki hiciv ve mizah sahasindaki degeri ve Harnadme’nin alti niishasi hakkinda
bilgiler verilmistir.

Bibliyografya kisminin verilmesinin ardindan, Harndme’nin transkripsiyonlu metni ve
metnin, glinimiiz Turkgesine ¢evrilmis sekli yer alir. Transkripsiyonlu metin verildikten sonra,
daha 6nce hakkinda bilgi verilen alt1 niishada metinde gegen kelime ve ibare farkliliklar1 beyit
beyit numarali bir sekilde okuyucuya sunulmustur. A¢iklamalar kisminda ise metinde gecen
kelimelerin dil 6zellikleri verilmistir. En son béliimde, Harname’de gecen kelimelerin metindeki
anlamlar1 verilecek bigimde sézliik kismi olusturulmus ve Harname’nin Istanbul Universitesi
Kituphanesi T. Y. 2804 numarada, Seyhi Divdni sonunda bulunan niishasinin tipkibasimi

verilmistir.

14. Mustafa Giines, (2001) Zavalli Esegin Hikayesi (Seyhi’nin Harnamesi’nin
Hikaye Boliimii) “The Story Of The Poor Donkey”, (Cev. K. Belkis), Kutahya: Tirk

Kiitiiphaneciler Dernegi.

Harname ile ilgili yapilmis kitap niteliginde diger bir ¢alisma da Mustafa Giines tarafindan
2001 yilinda yayumlanmus olan Zavalli Esegin Hikdyesi (Seyhi’nin Harnamesi’nin Hikdye
Boliimii) “The Story Of The Poor Donkey adli eserdir. Yapilan bu ¢alismada, mesnevi nazim sekli
ile manzum olarak kaleme alinmig olan Harndme’nin hikaye kismi giiniimiiz Turkiye Tiirkgesine
cevrilmis, Tiirkce metnin hemen karsisina Ingilizce cevirisi de verilmistir. Calismanin cevirisi,
Kenan Belkis tarafindan, resimlendirmesi ise Suzan Oschman tarafindan yapilmustir.

On sozde fabl tiirii hakkinda kisaca bilgi verilmistir. Mustafa Giines, 6n sézde bdyle bir
eserin okuyucularin hem kendi kiiltiirlerinin 6nemli bir eseri hakkinda bilgi sahibi olacaklarini
hem de Ingilizcelerini gelistirme imkanina sahip olacaklarini ayrica yabanci dil 6gretiminde kendi
0z kiiltiiriiyle ilgili eserlerin okunmasinin, genglerin motivasyonunu artiracagini dile getirmistir.

On sbziin ardindan “Seyhi” basligr altinda Seyhi’nin hayati hakkinda bilgi verilmistir.
Ardindan “Harn@me Hakkinda” adl1 baglik altinda eserin, konusu, kaynagi, verdigi mesaj ve kime
sunuldugu ile ilgili bilgiler yer alir. Bir sonraki boliimde ise Harndme’nin hikaye metni diiz yazi
seklinde verilmis hemen karsisina Ingilizce gevirisi yapilmistir. Calismanin sonunda Yunus

Emre’ye ait olan,
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1lim, ilim bilmektir
Ilim kendin bilmektir
Sen kendini bilmezsen

Ya nice okumakur siirinin tamamu ve Ingilizce gevirisi verilmistir.
1.5. Mehmet Ozdemir, (2011) Seyhi Harndme, istanbul: Kap1 Yayinlar.

Harname ile ilgili yapilmis diger bir ¢calisma, Mehmet Ozdemir tarafindan birinci baskisi
2011 yilinda, ikinci baskis1 ise 2017 yilinda yapilmis olan Seyhi Harndme adli ¢aligmadir.
Calisma, “On sdz” ve ardindan gelen “Seyhi ve Harname’si”, “Harname’nin Metni ve Giiniimiiz
Tiirkgesine Aktarimi”, “Sozlik”, “Kaynaklar”, “Harndme’nin Tipkibasimi” olmak iizere bes
kisimdan olusur.

Ozdemir, On sozde Harname nin Tiirk edebiyatindaki degeri ile ilgili kisa bir agiklamadan
sonra caligmasinin asil gayesini Harname, daha once akademik huviyeti 6n planda olan
yvaywmlarla kitap olarak hazirlanmis olmakla birlikte siiphesiz bundan sonra da tekrar
degerlendirilip akademik yayini yapilacak bir eserdir. Bu degerli eserin dlimane iislup kaygist
tastmadan bir “kiiltiir kitab1” hiiviyetinde hazirlama diisiincesiyle yeniden ele alimip hazirlanmasi
ve genis halk kitlelerine ulastirilyp okunmasi/okutulmas: diisiincesi, ¢aliymamizin asil gayesini
teskil etmektedir (Ozdemir 2011: 5-10) seklinde ifade eder.

Kitabin birinci kisminda Seyhi’nin hayati, eserleri, Seyhi’nin Harn@me’yi kaleme
almasiin sebebi, eserin kime sunuldugu, Harndme’nin sekil 6zellikleri ve konusu hakkinda
bilgiler verilmistir. Ikinci kisimda Harname’nin metni ve giiniimiiz Tiirk¢esine aktarimi verilmis,
ardindan sozliik kismi olusturulmustur. En sonda ise kaynakca ve Harndme’nin Ali Emiri

Manzum Eserler 1016 kayitli niishasimin tipkibasimi yer alir.

2. MAKALELER
2.1. M. Fuad Kopriilii, (1917) “Harname” Yeni Mecmua, 13: 253-256.

Harname hakkinda makale niteliginde hazirlanmis olan ilk ¢alisma, M. Fuad Kopriilii’niin

1917 yilinda Yeni Mecmua’da yaymmlamis oldugu “Harndme” adli makalesidir. Kopriild,
makalenin baginda Seyhi ve hayati hakkinda ¢esitli bilgiler vermistir. Her sairin yasayabilmek ve
yiiksek mevkilere ¢ikmak icin hiikiimdara eserini takdim etmesi gerektigini, Seyhi’nin de bu
mevkiye ulagmak i¢in Sultan Murad namina Hiisrev @i Sirin’i telife basladigini ifade etmistir.
Fakat padisah nedimi olmak i¢in gerekli hasletlere sahip olmamasi ve padisah etrafindaki
rakiplerinin, zeki ve sanatkar sairi padisahin yanina sokmamak i¢in ¢aba sarf etmeleri nedeniyle
Seyhi’nin, hayatinin sonuna kadar diikkaninin raflarii beklemeye mecbur oldugunu belirtmistir.
Bir defasinda padisahin litfuna mazhar oldugunu, yolda memleketine donerken rakiplerinin
tesvikiyle haramilerin baskinina ugradigini, padisahtan yeni aldiklarmin yaninda, elinde olan
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seyleri de onlara birakmaya mecbur kaldigin1 ve Seyhi’nin bu olay tizerine Harname’yi kaleme
alip padigaha takdim ettigini kaydetmistir.

Kopriilii, edebiyatimizda bu sekil ve mahiyette bagka bir eser viicuda getirilmedigi i¢in
kaynaklarda Harname’den siirekli bahsedildigini ancak eserden bahseden kaynaklarin higbirinin
bu eseri gormedigini itiraf edemediklerini kaydeder. Bu esere, kiitiiphanelerin tozlu sayfalari
arasinda tesadiif ettigini kaydeden yazar, eseri sadece kendisine hasretmek istemedigini, bu
sebeple bu ufak makaleyi kaleme aldigin1 soyler. Harn@dme’nin sekilsel ozelliklerinden
bahsettikten sonra, eserin Ozeti genis bir sekilde ele almmistir. Eserde gecen esegin, dkiizleri
gbrdiigi kisim ve ihtiyar esegin yanina gittigi kisim ile Harnadme’nin dua kismi beyitler seklinde
verilmistir.

Makalenin son kisminda ise Harndme’nin kiymetinin lisanindan ve tahkiyesinden ziyade,
Osmanli edebiyatinda emsalsiz bir saheser olarak addedilmesinin asil sebebinin “hicvi bir eser”
olmasina baglamustir. Ciinkii gerek iran edebiyatinda gerek bizim edebiyatimizda bu gibi eserlere
cokeca tesadiif edilmedigini belirtir. Harndme’nin mevzuu itibariyle ¢ok giizel oldugu ve her
devirde her muhite hitap ettigini soyleyen Kopriilii, yeryiiziinde her daim ag esekler ve doymus

okiizler bulunacagindan bu eserin de her zaman biiyiik bir lezzetle okunacagini sdyler.

2.2. Faruk K. Timurtas, (1949) “Harname” Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, 111:
370-387.

Harndme’nin dil hususiyetlerine dikkat ¢eken ilk makale olmasi bakimidan Faruk K.
Timurtag’in 1949 yilinda yayimlanmis olan “Harname” adli yazis1 6nemlidir. Caligmada genel
itibariyle “Eserin ad1”, “telif sebebi”, “konusu”, “konusunun kaynag1”, “dil hususiyetleri”, “hiciv
bakimindan degeri” konularina yer verilmis ayrica bes niishanin edisyon kritigi yapilmgtir.

Eserin ad1 baslig1 altinda, eserin admin farkli kaynaklarda Hiredndme olarak anilmasimin
nedeni ve bu konudaki muhtelif goriisler verilmistir. “Telif Sebebi ve Kime Takdim Edildigi”
baslig1 altinda, eserin yazilis sebebi ve kime sunuldugu ile ilgili kaynaklarda ve tezkirelerde gecen
iki farkl goriis verilmis, sonug olarak ise eserin Celebi Mehmed’e sunuldugu kanisina varilmigtir.
“Muhteviyatr” baslig1 altinda, Harname’nin, beyit sayisi, vezni, boliimleri gibi sekilsel 6zellikleri
verilmigtir. “Mevzuu” bashgi altinda, eserin 6zeti verilmis ve Harndme’nin kaynaginin Herat’ta
yetismis Emir Hiiseyni’nin Zddii’I-musafirin isimli eserinde gegen kiigiik bir esek hikdyesinden
aldig1 belirtilmistir. “San’at Degeri” basghiginda, Harname’nin gerek bir mesnevinin barindirmasi
gereken biitlin bolimleri barindirmasi gerek eserde olaylarin tasvirlerinin ¢ok iyi yapilmasi
gerekse Tiirk mizah ve hiciv edebiyatinda 6nde gelen eserlerden olmasi bakimindan istiin bir
degeri oldugu goriislerine yer verilir. “Usl(p ve Dil Hususiyetleri” bashg: altinda, eserin dili

tizerinde durulmus, yine bu kisimda eserde ge¢ip bugiin kullanmadigimiz Tiirk¢e kelimelerin

Recep Tayyip Erdogan Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi 172
(TURKDED-2)



Harndme ile Ilgili Yapilan Calismalar Uzerine Bir Degerlendirme

anlamlar1 verilmigtir. “Harn@me’nin Niishalar1” baglig1 altinda, eserin bes adet niishasi kisaca

tanitilmig, ardindan bu beg niishanin edisyon kritigi yapilmistir.

2.3. Nihad Cetin, (1972) “Arapc¢a Birka¢c Darb-1 Meselin ve Seyhi 'nin
Harname'sinde Isledigi Hikdyenin Mensei Hakkinda” Sarkiyat Mecmuast, V11: 227-
243.

Nihad M. Cetin tarafindan 1972 yilinda yayimlanmis olan “Arapg¢a Birka¢ Darb-1 Meselin
ve Seyhi’nin Har-nime’sinde Isledigi HikAyenin Mensei Hakkinda” adli ¢alisma da Harname’nin
kokenine 151k tutan bir diger calismadir. Harndme’de islenen konuyu teskil eden hikayenin 6z,
zamanla cesitli ¢evrelerde degisiklige ugratilmigtir. Bu g¢aligmada eserin 0ziinii olusturan
hikdyenin, Arap edebiyatinda birka¢ darb-1 meselle benzerligi bakimindan agiklanmaya
calisilmstir.

Bu darb-1 mesellerden birisi soyledir: “Boynuz isteyip kulagi kesilen gibi”. Calismada bu
ornek verildikten sonra &rnege kaynaklik eden kissa verilmistir. ilk kaynaklarda kulagini
kaybeden hayvan devekusu olarak gegerken, zamanla bu hayvanin Arap hatta Iran kaynaklarinda
esek olarak gegmeye basladigi ¢esitli 6rneklerle okuyucuya sunulmustur. Kelile ve Dimme’de
gecen bu mesele kaynaklik etmis olan Fareler Hiikiimdar: ve Ug Veziri adli masal verilmistir.
Ardindan bu masal, iran edebiyatinda Amir Husayn Husayni’nin Zad al-musafirin adli eserinde
tekrar islenmis ve yazarim 6 beyitlik fikrasi verilmistir. Bu 6n bilgilendirmenin ardindan Cetin, bu
eski ve yayilmis olan kissayi isleyen eserlerden, bugiin bilinenler arasinda en basarilist ve en
degerlisinin Harname oldugunu dile getirir. Harname’nin kaleme alinma sebebi ve sekli hakkinda
bilgi verilmis ve eserin 6zeti sunulmustur. Bu meselin, La Fontaine’nin Egsek ile Klgik Kdpek
adli fablina da kaynaklik etmis olabilecegi bilgisi verilmis ve bu hikdye okuyucuya sunulmustur.

Ardindan, birkag darb-1 mesele daha kaynaklik eden hikdye okuyucuya sunulmustur.

2.4. Mine Mengi, (2000) “Harniame Kime Sunuldu” Turkoloji Dergisi, VII.: 173-
175.

Harndme’nin kime sunuldugu konusunda ihtilaflar vardir. Konunun aydinlatilmasi
acisindan yapilmig ¢alismalardan biri de Mine Mengi’nin “Harndme Kime Sunulmustur” adli
makalesidir. Makalede genel itibariyle Harndme’nin neden yazildigi ve kime sunuldugu ile ilgili
kaynaklarda gecen muhtelif goriisler ele alinmis ve ¢6ziim yoluna gidilmistir. Elde bulunan iki
yazmanin miistensihi de “Der-Medh-i Sultdn Muréd Han” baslig1 altinda:

Maksad-: dil murdd-i can-1 cihan

Seh-i Sultan Murad Han-: zamdn

beyitine yer vererek II. Murad’t 6vmesi yazilis tarihleri eski olan iki niishada II. Murad’1
oven iki beytin bulunmasi ayrica elde bulunan hi¢bir yazma niishada Celebi Mehmed adina
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rastlanmamasi, Seyhi’nin II. Murad’a daha fazla sayida kaside sunmasi gibi nedenler gz 6niine

alinarak Harndme’nin II. Murad’a sunulma ihtimalinin daha yiiksek oldugu kanisina varilmustir.

2.5. Aydin Kirman, (2008) “Harname’yi Eski Tiirk Edebiyatindan Okumak”,
Degirmen, 16: 19-29.

Harname ile ilgili yapilmis baska bir calisma da Dr. Ogr. Uyesi Aydm Kirman tarafindan
caligmamiza katki saglamasi amaciyla bizimle paylastigi “Harname’yi Eski Tiirk Edebiyatinda
Okumak” adli ¢alismadir. Bu yazida Kirman Harndme’nin giiniimiizde, Tiirk egitim sisteminde
g0z ard1 edilemeyecek yonleri lizerinde durmustur.

Kirman, Harndme’nin sekilsel 6zellikleri, kime sunuldugu ve neden yazildig ile ilgili kisa
bir agiklamanin ardindan iki farkli kaynaktan alinti yapilarak eserin insanlara verdigi mesaj
iizerinde durmustur. Calismada dikkat ¢eken bir nokta da daha 6nce diger calismalarda tespit
edemedigimiz Harndme 'deki hikdyede, Beydaba vi, zalim Hint hiikiimdart Debselem i sagduyulu
olmaya davet maksadiyla Kelile ve Dimne’yi yazmaya sevk eden kaygi ve simgesel anlatimdaki
yontem her neyse, benzer bir yaklasimin varligi gérmezden gelinemez (Kirman 2008: 3)
benzetmesidir. Calismanin bir sonraki kismi1 hikdyenin baglangig, gelisme ve sonug evreleri Eski
Tiirk Edebiyatindan segmelerle okuyucuya sunulmustur, hikdyede gecen varliklarin temsil ettigi

kesim ve kisiler beyitler esliginde okuyucuya agiklanmistir.

2.6. Mehmet Ozdemir, (2010) “Harnime’nin Tahkiye Disindaki Boliimlerine
Sekil ve Muhteva Agisindan Bakis”, Sosyal Bilimler Dergisi, 3(1): 68-82.

Harname iizerine yazilan makalelerden biri de Mehmet Ozdemir’in 2010°da yayimlamus
olan “Harndme’nin Tahkiye Disindaki Boliimlerine Sekil ve Muhteva Agisindan Bakis” adli
makalesidir. Ozdemir, makalenin “Giris” kismida Seyhi’nin hayat1 ve Harname hakkinda
bilgiler vermistir. “Sekil ve Muhteva A¢isindan Harndme” adli baslikta eseri, “Giris”, “Konunun
Islendigi Boliim” ve “Bitis Boliimii” olarak ii¢ bashk altinda incelemistir. Ardindan Harname’nin
hikaye kisimlar1 disinda kalan boliimleri iizerinde durmustur.

“Giris” boliimiinde, “Tevhid”, “naat”, “miraciye”, “medhiye”, “sebeb-i te’1if” alt bagliklar
verilmistir.

“Tevhid” baghig1 altinda, mesnevilerin tevhid boliimleri hakkinda kisa bir tanitic1 bilgi
verildikten sonra Harndme’nin tevhid boliimiiniin muhtevasindan bahsedilmistir. Harname’nin
tevhid kismin1 olusturan 1-6 beyitleri ve guinlimuz Turkgesine aktarimi verilmistir.

“Naat” bashig1 altinda yine mesnevilerde naat boliimleri hakkinda kisaca bilgilendirme
yapilmis ve Harndme’nin naat boliimiinii olusturan 7-10 beyitleri ve ginimiz TUrkgesine

aktarimi verilmistir.
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“Miraciye” bagligi altinda edebiyatimizda miraciyeler ve Harname’nin miraciye kismi
hakkinda kisaca bilgi verilmis ve Harndme’nin miraciye kismini olusturan 11-12 beyitler ve
giiniimiiz Tiirkgesine aktarimi yapilmstir.

“Medhiye” basligr altinda, Harndme’nin medhiye kism1 hakkinda bilgi verilmis, ardindan
Harname’nin 21 beyitlik kismin1 olusturan 13-34 beyitleri arasindaki kisim verilmis ve gliniimiiz
Tiirkgesine aktarimi yapilmustir.

“Sebeb-i Te’lif” bagliginda Harndme’nin 4 beyitlik bir bolimiinl olusturan sebeb-i te’lif
kism1 hakkinda bilgi verilmis eserin 35-39 beyitleri ve giintimiiz Tilirk¢esine aktarimi yapilmistir.

“Konunun Islendigi Boéliim” bashigi altinda Harname’yi olusturan 73 beyitlik hikaye
kisminin 6zeti verilmistir. Hikdyede gecen her bir varligin eski toplum yapisinda bir kisiyi ya da
bir kitleyi temsil ettigini belirten Ozdemir, hikiyede gecen esegin; halki, pir esegin; bilginleri,
okiizlerin; yoneticileri, tarla sahibinin; padisahi temsil eden bir alegoride oldugunu belirtmistir.

Bitis Boliimii bagligi altinda Seyhi’nin:

Ister iken heldlden rizi

Varum itdim haramiler razi

beyiti ile eserin yazilmasina sebep olan hadiseye atif yapmis ve bu durumdan dolay1
padisahtan adalet talep ettigini, padisaha dua ile eseri bitirdigini ifade etmistir. Eserin bitis kismini
olusturan 113-126 beyitleri ve giiniimiiz Tiirk¢esine aktarimi yapilmistir.

Makalenin sonu¢ kisminda, Harndme’nin igerdigi sosyal mesajlar ve eserdeki kader
kavrami lizerinde duran yazar, eserin Klasik Tiirk edebiyatinda esine az rastlanir gergekgi bir
hiiviyeti oldugunu bu bakimdan sinema sektdrii i¢in essiz bir eser oldugunu fakat heniiz bu
bakimdan degerlendirilmediginden Ezop, La Fontaine, Beydaba gibi fabl yazarlarinin toplum

tarafindan tanindig1 halde Seyhi ve Harndme’sinin heniiz taninmadigindan bahsetmistir.

2.7. Muzaffer Kihg, (2011) “Divan Siirinde Bir Hayvan Masah: “Harname”
Turkis studies International Periodical for the Languages, Literature and History of
Turkish or Turkic, 6/3: 1967-1982.

Muzaffer Kilig tarafindan 2001°de yayimlanmig olan “Divan Siirinde Bir Hayvan Masali:
Harnadme” adli makale, genel itibariyle Axel Olrik’in Epik Kanunlar1 ve Nedim Bakirci’nin
saptamis oldugu “Tiirk Diinyas1 Hayvan Masallarmin Ozellikleri” Seyhi’nin Harname’si tizerine
uygulanmasi ve eserin ne kadar halk anlatilartyla ve hayvan masallariyla Ortlistigi
sorgulanmigtir. Makale, “Giris”, “Seyhi ve Harndme Mesnevisi”, “Harname bir halk anlatist
midir?”, “Harname bir hayvan masali midir?” basliklarindan olugmaktadir.

Kilig, giris kisminda s6zlii ve yazili kiiltiir hakkinda bilgilendirmeler yapmus ve szl kiiltlr
olmaksizin yazili bir kiiltiiriin olamayacagi, ¢calismanin amacinm Divan Edebiyat: iiriinii olan

Harname’nin, sozIii kiiltiir tizerine inga edilmis bir yazili kiiltlir malzemesi oldugunu ve hayvan

175
Recep Tayyip Erdogan Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi
(TURKDED-2)



Funda OZTURK

masallartyla benzerligini gostermek oldugunu belirtmistir. “Seyhi ve Harname Mesnevisi”,
basligi altinda ise Seyhi’nin hayati ve Harn@me hakkinda bilgilendirme yapilmis ayrica
Harname’nin olay orgiisii verilmistir.

“Harname bir halk anlatis1t midir?” bashig: altinda Harnéme, “giris ve bitis kurali, yineleme
kural, ticleme kurali, bir sahnede iki kurali, zitlik kurali, ikizler kurali, ilk ve son durumun 6nemi
kurali, anlatimda tek c¢izgililik kurali, kaliplastirma kurali, biiyiik tablo sahnesi kurali, anlati
mantig1 kurali, olay 6rgiisiinde entrika birligi kurali, epik birlik kurali, ideal epik birlik kurals,
dikkati bag kahraman iizerine toplama kurali” ayr1 baglklar altinda Axel Olrik’in epik kurallar
Harname’ye uygulanmustir.

“Harndme bir hayvan masali midir?” bagligi1 altinda ¢esitli kaynaklarda gegen hayvan
masali tanimlar1 verilmistir. Ardindan Nedim Bakirci’nin “Tiirk Diinyas1 Cografyasinda Tespit
Edilmis Hayvan Masallar1 Uzerine Bir Inceleme” adli doktora tezinde “Tiirk Diinyas1 Hayvan
Masallarinin Ozellikleri” ana basligi altinda hayvan masallarinin i¢ ve dis yapt 6zellikleri
Harname iizerinde uygulanarak eserin, ne derece hayvan masallariyla uyustugu incelenmistir.

Sonug olarak Kilig, Harname’yi Axel Olrik’in Epik Yasalar1 ve Nedim Bakirci’nin hayvan
masallarinin i¢ ve dig Ozellikleri basliklart altinda incelendiginde ozelliklerinin birebir
ortlistiginii ve bundan yola ¢ikarak Harndme’ye bir halk anlatis1 ve hayvan masali olarak

degerlendirilebilecegini belirtmistir.

2.8. Zohre Armagan, (2011) “Karsilastirmah Edebiyat Bilimi Cercevesinde Iki

Hiciv Eseri Harname ve Siham-1Kaza”, Kilis 7 Aralik Univ. Sosyal Bilimler Dergisi, 1:
66-74.

Zohre Armagan tarafindan 2011 yilinda kaleme alinan bu makalede, Kklasik Turk
edebiyatinda farkli yiizyillarda yazilmis iki ayr1 hiciv eseri olan XV. yiizyil sdiri Seyhi’nin Har-
name’si ve XVII. yiizy1l séiri Nef’i’nin Sihdm-: Kazd’s1 karsilastirmali edebiyat bilimi agisinda
incelenmeye tabi tutulmustur. Calismada eserler, “Siirlerin Sairleri Agisindan Karsilastiriimasi”,
“Siirlerin Edebi Cevre ve Dénemleri Acisindan Karsilastirilmalar”, “Siirlerin Sekil Ozellikleri
Acisindan Karsilastirilmasi”, “Siirlerin Konu, Ana ve Ara Fikirleri Agisindan Karsilagtirilmasi”,
“Siirlerin Edebi Sanatlari, Dil ve Anlatim Ozellikleri Acisindan Karsilastiriimasi” basliklar

altinda incelenmis, eserlerin benzer ve farkliliklari iizerinde durulmustur.

2.9. Ozgiir Kasim Aydemir, (2013) “Harnime’nin S6z Dizimi Ozellikleri”,

Karadeniz Arastirmalart Dergisi, 5.37: 183-197.

Harname’nin dil hususiyetleriyle ile ilgili yapilan bir diger ¢alisma, Ozgiir Kasim Aydemir
tarafindan 2013 yilinda yayimlanmis olan “Harnidme’nin S6z Dizimi Ozellikleri” adli makaledir.

Makale toplamda {i¢ ana basliktan olusturulmustur.
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Birinci bolim olusturan “Giris” basligi altinda, edebiyatimizda dil ve Harndme Uzerine
agiklamalar yapilmustir. ikinci bdliimii olusturan “Kullanilan Yéntem” bashig: altinda, s6z dizimi
ile ilgili agiklamalar yapilmis, calismada kullanilan ydéntem ve sinirhiliklar agiklanmustir. Uciincii
boliimii ihtiva eden “Inceleme” bashgida, calisma yapilirken kullanilan isaretlemeler hakkinda
bilgi verilmistir. Ugiincii bashigin alt bashginda ise Harndme de gegen “Sozciik Obekleri”, “Edat
Obekleri”, “Tamlamalar”, “Tekrar Obekleri”, “Fiilimsi Obekleri”, “Unvan Obekleri”, “Kisaltma

Obegi”, “Birlesik Fiil Obekleri”, “Ciimleler” ayrintili bir sekilde ele alinmustr.

2.10. Kadriye Yilmaz, (2016) “Klasik Tiirk Edebiyatinda Mizah Harniame
Sikayetname Ornegi”, Hikmet-Akademik Edebiyat Dergisi, 5: 198-203.

2016 yilinda Kadriye Yilmaz tarafindan kaleme alinmig olan ¢alisma, Harname
olusturuldugu dénemin dil hususiyetlerini barindirmasi ve iistii kapali olarak da olsa doneminin
toplumsal elestirisini yapilmasi bakimimdan 6nemli oldugu kadar mizahi yoniiyle de dikkat ¢ekici
bir eserdir. Nitekim “Klasik Tiirk Edebiyatinda Mizah: Harndme-Sikayetndme Ornegi” adli bu
caligmada Tiirk edebiyatinin iki biiyilk mizah eserlerinden olan Harndme ve Fuzili’nin
Sikdyetndame’sinin karsilagtirilmast yapilmig ve Klasik Tiirk edebiyatinda mizahin hangi temel
unsurlar iizerine bina edildigi konusu tizerinde durulmustur. Dis yapilari itibariyle Harname
mesnevi; Sikdyetndme ise mektup formunda kaleme alinmistir. Bu iki eserin ortak noktasi olan
mizah konusu c¢aligmada, “Harname’de Mizahi Unsurlar: Karikatiirlestirme ve Yanhs Kiyas”,

“Sikayetname’de Mizahi Unsurlar: Karsitlik” bagliklar altinda incelenmistir.

2.11. Turgut Kocoglu, (2017) “Harname’ye Hikmet Goziiyle Bakmak” Turkis
studies International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or
Turkic, 12/22: 499-510.

Turgut Kogoglu, “Harname’ye Hikmet Goziiyle Bakmak™ adli makalesinde Harndme’nin
arastirmacilar tarafindan daha ¢ok hiciv ve mizah yonii lizerinde duruldugunu ancak hicvin ve
mizahin gercek anlamda basarili olmasini saglayan unsurlardan olan hikmet ve tefekkiir
kavramlart lizerinde yeterince durulmadigini ifade eder.

Diistincelerin niikte ve sakalarla siislenip anlatildig s6z ve yazi ¢esidi olan mizahta,

onemli olan sadece giildiirmek ve giilmek degil: diisiinmek ve diigiindiirmektir. Zaten

diistindiirmeyen, bir ders, ibret ve hikmeti olmayan mizahlar, eglence ve alaydan

Oteye gidemezler. Gercek mizahi eserler keskin bir zek& ve iyi bir tefekkiirin

neticesidir. Bu kabulden hareketle hiciv ve mizahin sdheseri olarak kabul edilen

eserleri ¢oklu bakis agisiyla ele almak bir zarurettir. Bu baglamda Harname gibi bir
eserin icinden geldigi gelenege bagl olarak zimnen felsefeye/hikmete dayanmasi

gayet dogaldir (Kogoglu 2017: 503).
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Kogoglu, bu nedenleri sunarak makalede, Harndme’ye hikmet, felsefe ve diisiince
penceresinden degerlendirmeye galistigmi ifade eder. Oncelikle hikmet kelimesinin anlami kisaca
tanitilmigtir. Daha sonra Harndme’de “Hikmet’i Aramak” bashg: altinda Harname’nin hikmet
kavramuyla ilgili yonleri, asil hikayenin basladigi 39. beyitten itibaren incelenmistir. Sonug olarak
ise Kogoglu, Harndme’de hikmet kavramini;

Seyhi’nin Iran’daki egitimi sirasinda hikmet ve tasavvuf dersleri aldigini da hesaba
katarsak, onun gibi bir sairin hiciv ve mizah esash bir eserde tefekkiir ve hikmeti géz
ardi etmesi diisiiniilemez. Seyhi, basindan gecen bir olayda, buna sebep olanlari ve
aslinda kendini mizahi unsurlarla yererken, dzetle insanin, kendisini ve mevcudati
iyi bilip bu bilginin gerektirdigi sekilde hareket etmesini: aksi oldugu takdirde ceza
ve zararin kagimilmaz oldugunu anlatmaya ¢alismistir (Kogoglu 2017: 509)
seklinde ifade etmistir.

2.12. Tugce Takoglu (2017), “Har-nadme’de Sifat Fiil Kategorisi” Uluslararast
Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi, 6/2.: 644-656.

Dili bakimindan eser lizerine yapilmis ¢aligmalardan biri de Tugge Takoglu tarafindan
2017°de yayimlanmis olan, “Har-name’de Sifat Fiil Kategorisi” adli ¢alismadir. Giris, kisminda
dil alaninda yetkin ¢esitli sahsiyetlerin sifat fiil izerine tanimlar1 verilmistir. Ardindan Harname,
basligi altinda eserle ilgili kisa bir agiklama yapilmis ve Harndme’de gegen sifat fiiller gesitli

basliklar altinda incelenmistir.

2.13. Mehmet Kanar (2018), “Seyhi’nin Harname’si Hakkinda Bir Manzum

Ceviri Denemesi” Dogu Esintileri, 8. 1-58.

Harname ile ilgili yapilan kapsamli bir diger ¢alisma da 2018 yilinda Mehmet Kanar
tarafindan hazirlanmigtir. Calismanin genel amaci Harndme’nin serbest olarak manzum
cevirisinin yapilmasidir. Makalede ilk olarak eserin Arap harfleriyle metni verilmistir. Arap harfli
metin hazirlanirken tamlama isaretlerinin, Eski Anadolu Tirkc¢esi doneminin karakteristik
Ozelliklerini yansitan kelime ve fiillerin harekelendirilmesine 6zen gosterilmistir. Eser, Arap
harfleriyle verildikten sonra transkripsiyonlu metni hazirlanmistir. Bu kisimdan sonra eserin
manzum ¢evirisi verilmis, sonunda ise sozliik ¢alismasi yer alir. Kanar, metni hazirlarken Prof.
Dr. Faruk K. Timurtas’m Seyhi’nin Harndme’si adli ¢alismasinin sonunda da verilen Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi T.Y. 2804 kayith yazma, Seyhi Divan’nmin sonunda yer alan
Harndme’nin tam metni (varak 60b-63b), Millet Kituphanesi Ali Emiri 238 numarada kayith
olup Tiirk Dili Kurumu tarafindan basilan Divan’daki Harname’nin (s. 61-70) tam metninden

yararlandigini belirtmistir.
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2.14. Isa Isik, (2019) “Harnime’nin Yap1 Unsurlar1 ve Muhteva Bakimindan
Incelenmesi”, RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi, 16: 460-479.

Isa Isik tarafindan 2019 yilinda kaleme alinmis olan bu makalede Harndme yapi ve
muhteva Ozellikleri bakimindan incelemeye tabi tutulmustur. Mesnevi formatinda yazilan
Harname, modern hikiye ve roman inceleme teknikleriyle ele alinmigtir. Calismada Harname;
“Anlat”, “Olay Orgiisii”, “Tematik ve Bi¢imsel Yap1”, “Zaman”, “Mekan”, “Sahis Kadrosu”,

“Bakis Acis1 Ve Anlaticr”, “Anlatim Teknikleri”, “Dil ve Uslup” basliklar1 altinda ele alinmistir.

2.15. Lokman Turan, Hiiseyin Oztiirk, Ali Kirci, (2019) “Ucan Esek’te
Harname’nin Izleri Karsilastrmali Bir Okuma Denemesi”, Uluslararast Cocuk

Edebiyati ve Egitim Arastirmalart Dergisi, 3/2: 29-40.

Lokman Turan, Hiiseyin Oztiirk ve Ali Kirc1 tarafindan 2019 yilinda hazirlanilmis olan bu
calismada Mevlana Idris Zengi’nin, Ugan Essek adli hayvan masali ile Harname
karsilagtirllmistir. Calisma; “Giris”, “Harname Anlatis1”, “U¢an Esek Anlatis1”, “Arayis”,
“Yanilg1”, “Farkindalik” basliklarindan meydana gelmektedir. Harndme anlatis1 ve Ugan Esek
anlatis1 bagliklar1 altinda her iki eserinde Ozetleri verilmis, arayis, yanilgi, farkindalik bagliklar
altinda ise eserlerin birbirine yakin bir mantiksal ériintiiyle olusturulduklari iddias1 ispat edilmeye

calisilmstir.

2.16. Miizahir Kihg¢, Sezer Oguzkan, (2020) “Seyhi’nin Harname’sinde Yapi ve
izlek”, Agr1 Ibrahim Cegcen Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 6/2: 243-265.

Sezer Oguzkan ve Miizahir Kilig tarafindan 2020 yilinda yapilan bu ¢caligmada Harname,
modern hikdye ve roman tahlili yéntemlerine gore incelenmistir. Calisma; “Mesnevinin Kimligi”,
“Bak1s Agis1 Ve Anlatic1”, “Olay/Olay Orgiisi”, “Zaman”, “Mekan”, “Sahis Kadrosu”, “izleksel
Kurgu”, “Yaradilistan Gelen Farkhiligin Karakter Uzerindeki Goriingiisii: Tezatlik, Sosyal
Adaletsizlige Bagkaldir1 ile Filizlenen Yozlasma Bagliklar1” altinda Kora Semas: ve modern

yazinsal okumalara gore incelenmistir.

3. BILDIRILER
3.1. Funda Bugan Ozkiziltas, (2017) “Seyhi’nin Harnime’sinde Hicvin Mizahla

Giiclendirilmesi” Presented at the Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Kongresi.

Funda Bugan tarafindan yapilan bu calisma; “Giris”, “Harname ve Olay Orgiisii”,
“Harname’nin Barmndirdigi Ortiik Hiciv ve Mizah Unsurlar”, “Sonug” béliimlerinden

olugmaktadir. Yapilan bu ¢alismada Harn&me, sekil ve muhteva bakimindan incelenmis kurgusal
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kahramanlar temsil ettikleri ger¢ek hayattaki karsiliklariyla ele alinmis, mizahin altinda gizli hiciv

unsuruna agiklik getirilmis, ayrica sosyal hiciv mizah kavrami etrafinda incelenmistir.
Sonug

Harname, Eski Tiirk edebiyatinda hem edebi tarih hem de dil tarihi agisindan 6nemli bir
yere sahiptir. Seyhi’nin, eseri kaleme alirken gosterdigi incelik, zarafet ve alay edis, Harndme’nin
hiciv ve mizah sahasinda seckin bir yerinin olmasimi saglamis, bu bakimdan hiciv ve mizah
edebiyatimizin en pariltili ve 6nde gelen eserlerinden biri olmustur. Edebiyatimiz agisindan bu
denli degerli olmasi eserin kime yazildigi ve neden yazildigi konusunun muglak olmasi, egitici
yonii ve arkaik kelimeler ihtiva etmesi gibi bircok nedenden arastirmacilarin dikkatini ¢ekmis bu
nedenle {izerinde pek cok onemli arastirma yapilmistir. Bu arastirmalar sonucunda da degerli
calismalar kaleme alinmig ve okuyucuya sunulmustur. Yapilan ilk ¢aligmalarda eserin daha ¢ok
transkripsiyonlu metninin olusturulmasi, giiniimiiz Tiirk¢esine aktarilmasi, kime sunuldugu,
kaynagi, icerisindeki dil malzemesi, s6z dizimi 6zellikleri gibi konular tizerinde durulurken daha
sonraki donemlerde yapilan ¢alismalarda ise eserin daha ¢ok muhtevasi, barindirdig1 mizahi ve
hicvi unsurlar ve bunlarin edebiyatimizda ki bu tiirde kaleme alinmig eserlerle benzerligi, bir
hayvan masali ve fabl olmasi, diinya edebiyatinda fabl tiirlinde yazilmis eserlerle benzerligi,
modern hikaye ve roman tahlili yontemleriyle incelenmesi gibi konular {izerinde durulmustur.

Bu ¢alismada, tespit edilebildigi kadariyla Harndme {izerine yapilmis olan kitap, makale
ve bildiriler tanitilmaya ¢alisilmistir. Yapilan arastirmalar sonucunda eser ile ilgili 5 adet kitap,
16 adet makale, 1 adet bildiri tespit edilmis, gelecekte Harname {iizerine ¢alisma yapacak olan

arastirmacilara kaynaklik etmesi ve konuya merakli olanlara faydali olmast amaglanmstir.
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Extended Summary

Harname mesnevi which 126-couplet of Seyhi, who was the great poet of the XV.th
century, is one of the leading works of Turkish humor and satire literature. Although the work is
small compared to other mesnevis in volume, it contains the parts that should be found in a
classical mesnevi. Harname is a work which gives messages related to social equality, wealth,
knowledge, power, fate through animals talk. In Harndme, which is an allegorical work, the
events that happen to a donkey are told in the main story section titled “Miindsebet-i Hikayet”. A
weak and rickety donkey, employed by the owner in hard work, is infatuated with horns by
comparing itself to the fleshy oxen. In mesnevi, the story of a donkey that wants to have a horn
but loses its ear and tail is told. While the damages of being ambitious are expressed via the story,
messages are given that one should know the value of his/ her possessions. One of the most
important reasons for the appreciation of Harname is that it addresses every period. Both old
poets and biographers and new writers gave Harname the importance it deserves, and although it
was a small-scale mesnevi, they mentioned it a lot. The information in the sources about who it
was presented to and why the Seyhi wrote such a work do not match.

The information in Tahir Olgun's work titled Germiyanli Seyhi and Harnadmesi about who
the work was presented to is as follows: According to the information given by Kinalizdde Hasan
Celebi and Asik Celebi, a village named Dokuzlar was given to him as a fief due to Seyhi treated
Celebi Mehmed, Although the Seyhi went to the village to seize it, there is information that he
was robbed, beaten and wounded by the former owners of the place, so he wrote Harname to tell
about this disaster he suffered.

According to Hest Behist, II. Murad wanted to appoint Seyhi as his vizier. but those who
were jealous of him said, "Let him write a book like Hamse-i Nizamf, then you appoint him".
Upon the proposal of the sultan, he started to translate Nizam1's Hiisrev ii Sirin poem from Persian.
After translate to a thousand couplets he has presented to Il. Murad and received beneficence
from him. However, it is stated that he was robbed by those who were jealous of him while he
was returning to his homeland, so he wrote the Harname. in the speech of Latifi the work
translated by Seyhi was admired by the sultan very much, however, he was not approved because
of those who were jealous of him said "the work is translation, it has no value™. Upon this, there
is the information that Harndme has been written.

There are different information in the sources about the person to whom Harname is
presented. When Sehi and Latifi said that he was presented to II.Murad , Asik Celebi, Hasan
Celebi ve Al state that it was presented to Celebi Mehmed. Fuat Képrilii in his later works, It
has adopted the view that it was presented to I1.Murad.Mine Mengi stated his views on this subject
in his article titled "Who Has the Harndme Has Been Presented to?". the name of Il. Murat in a

couplet in the Harndme copies, the absence of Celebi Mehmed in the Harname, Statements of
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Sehi and Latifi ve Seyhi wrote more poems for II. Murat so she claimed that it was presented to
I1. Murad.

Harname has been examined by researchers in many aspects such as its content, humor,
language characteristics of the period, to whom it was presented, where it got its source, and it
still remains a matter of curiosity. In this article, the studies that could be determined about
Harname were introduced and information was given about their content. It is hoped that it will
facilitate the researchers who will study on the subject and be instrumental in new research. The
article was written on Harname as a flow: It was discussed under the titles "Books", "Articles",
"Papers"”. In this article, five books, fifteen articles and one presentation were examined. Summary

information about the studies reviewed is provided.
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