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THE EFFECT OF DIGITAL TECHNOLOGIES ABOUT PERFORMING ARTS
AND MUSIC PRACTICES IN THE PANDEMIC PROCESS
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Oz: Son iki senedir deneyimledigimiz Covid-19 kiiresel salgini, modern yasami ve
modern yasamin getirdigi temel aligkanliklar1 etkilemekte, simdiye kadar alisik oldugumuz
gerek toplumsal gerek kiiltlir sanat alanindaki yasam pratiklerimizi derinden bir degisime
zorlamaktadir. Icinde bulundugumuz mevecut kosullar bizi elde ettigimiz ve
deneyimledigimiz pratikler {izerinden yeni tanimlar yapmaya zorlamakta, bu adaptasyon
stireci ile yasadigimiz pratiklerin, daha detayli incelemesini yapmaya, iizerine daha detayli
distinmeye itmektedir. Simdiye kadar seyirci ve sanat eseri arasinda kurulan dogrudan bag,
Covid-19 pandemisi siirecinde sekteye ugramis ve neredeyse kopma noktasina gelmistir.
Ancak dijital teknolojiler sayesinde, kiiltiir ve sanat faaliyetlerinin bir¢ogu dijital ortama
aktarilarak devam edebilmis ve varligimi kismen de olsa siirdiirebilmistir. Kiiltiir ve sanat
faaliyetlerinin dijital ortama aktarilmasi durumu hem sanat¢i hem de seyirci i¢in alisik
olunmayan bir durumdur. Bugiine kadar sanat eseri ve seyirci arasinda, sadece sahne gibi
fiziksel mekanlarda kurulan bagin internet ortamina aktarilmasi, yeni bir pratik meydana
getirmistir. Bu yeni pratigin 6n kritiginin yapilmasi, degerlendirilmesi ve bundan sonraki
stirecteki etkisinin incelenmesi onemlidir. Bu calismada Covid 19 pandemisi siirecinde
kiiltiir-sanat diinyasinin, dijital teknolojiler yardimiyla varligimi nasil siirdiirdigic ve bu
stirecte dikkat ¢gekmis baz1 pratikler ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Kovid-19 Pandemisi, Sanat ve Teknoloji

Abstract: The Covid-19 global pandemic, which we have been experiencing for the
last two years, affects modern life and the basic practices that modern life brought,
profoundly forces a change in life practices, both in social and in the culture art field. The
current conditions that we are in force us to make new definitions based on the practices we
acquired and experienced, push us to make a more detailed analysis of the practices we live
with through this adaptation process and detailed considering of them. The direct link
established between the audience and the artwork so far has been interrupted during the
Covid-19 pandemic and almost reached the breakaway point. Nevertheless, thanks to digital
technologies, most of the culture and art events have been continued by transferring to the
digital environment and partly sustain their existence. The transfer of cultural and art events

* Ondokuz Mayis Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Miizikte Yorumculuk Tezli
Yiksek Lisans Programi, mrtcamlitepe@gmail.com, ORCID: 0000-0003-2876-593X.
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to the digital environment is an unordinary situation both for the artist and the audience.
Transferring the link between the artwork and audience that has been established through
physical spaces like a scene up to date, to the internet environment created a new practice. It
is important to pre-criticize and evaluate this new practice and to examine its effect in the
next process. In this study, how the culture and art world continues its existence with the help
of digital technologies during the Covid-19 pandemic process and some practices that have
attracted attention in this process.
Keywords: Music, The Covid-19 Pandemic, Art and Technology

1. GIRIS

Covid-19 kiiresel salgini, 6zellikle miizik ve performans sanatlar1 alaninda
simdiye kadar alisik oldugumuz pratikler disinda farkli deneyimleri de beraberinde
getirmistir.  “Pandemiler, hastalik veya 6liime sebebiyet vermenin Otesinde,
psikolojik, sosyal ve ekonomik bir¢ok agidan toplumlarda onemli ve kalict izler
birakmaktadirlar.”* Yasanan tiim bu gelismeler, sanati da dogrudan etkilemekte,
mevcut sanat kurumlarini ve organizasyonlarint da bu gelismeler dogrultusunda
yeniden sekillendirmektedir.

Bu stiregte ¢esitli alanlarda faaliyet gésteren ve sanatsal tiretim

ile izleyici arasindaki araciligy iistlenmis tiim yapilar, simdi gelecegi
dogru sekilde planlamanin yollarimi ariyor. Orta ve uzun vadede
kurumlar, varlik sebebini ve temel hedeflerini doniisen diinyayla nasil
uyumlu hdle getirecegi, is yapma bicimlerini nasil daha siirdiiriilebilir
kilacag, dijital teknolojiler ile nasil iligkilenecegi, sanatsal tiretimin
devamliligina nasil katk saglayacagi, izleyicisinin yeni donemde nasil
egilimlere ve iligkilenme bicimlerine sahip olacagr iizerine
diistiniiyorlar.?

Pandeminin ilk donemlerindeki 6zellikle performatif etkinliklerde yasanan
kaotik ve ne yapacagini bilememe ortami bugiin kendini yeni pratiklere birakmustir.
Pandeminin ilk donemlerinde birgok kiiltiir-sanat etkinliginin iptal edilmesiyle
baslayan siire¢, bu etkinliklerin internet ortamina taginmasiyla yeni bir boyut
kazanmustir. Italya’da balkon konserleriyle baslayan siireg, iilkemizde ilk olarak
“Pandemi Boyunca Dostluk”, “Birlikte Ama Uzak, Distant Together” sloganiyla,
Cin, Sirbistan, Italya ve Tiirkiyeli sanatgilarin katilimiyla olusan “evden konser”

1 0. Ayca Boyacioglu, “Covid-19 Pandemisinin Miizik Festivallerine Mekéansal Etkisi
"Virtual Festival"”, Etnomiizikoloji Dergisi, Cilt. 3, Say1. 2, 2020, s. 301.

2 Ozlem Ece, “Pandemi Sirasinda ve Sonrasinda Kiiltiir-Sanat”, TRT Akademi Dergisi, Cilt.
6 Say1. 10, 2020, s. 886.
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projesiyle kendini gostermistir.® Dort ayn iilkeden sanatgilarin evlerinde ayr1 ayri
kaydettikleri kayitlarin dijital ortamda birlestirilmesiyle olusan bu mini konser,
mevcut kosullar altindaki karamsar ortami bir nebze olsun dagitmistir. Ayrica miizik
pratiklerinin dijital ortam vasitasiyla ne denli etkili bir sekilde siirdiirebilirligini
gostermesi bakimindan oncli olmustur. Bu durum o6zellikle Tiirkiye’deki sanat
ortaminin ezberinin diginda bir deneyimdir. Simdiye kadar dijital ortam disinda,
klasik yontemler kullanarak varligini siirdiiren performans sanatlar1 ortamimiz, bu
degisime hizli adapte olmus gibi goriinmektedir. Bu siiregte internetin sagladigi
dijital firsatlarn ve yeni medya araglarimi kullanarak yeni deneyimler elde eden
performans sanatlar1 ortaminin, pandemi sonrasi siiregte bu deneyimlerden ne dlgiide
yararlanacagi tizerinde durulmasi gereken bir konudur. Tiim bu pratikler géstermistir
ki kiiltir ve sanatin gelecegi, giiniimiiz modern diinyasinin getirilerine ayak
uydurabilmesi, ¢agimizin araglarini dogru ve etkin kullanabilmesi, geleneksel ile
modern diinyanin kiiltiirlerini birlestirebilmesinde saklidir.

2. PANDEMI SURECINDE DIJITAL TEKNOLOJILERIN PERFORMANS

SANATLARI ve MUZIK PRATIKLERINE ETKIiSI
2.1. Sanat ve Teknoloji
Dijital sanatin gelismesinde en temel unsur olarak kabul edilen teknoloji,

bugiin gelinen siiregte giindelik hayatin ve sanatin biitiin alanlarina girmistir. Artik
glinimiiz sanat eserlerinde teknoloji, sanat eserini olusturma siirecinin aktif bir
eleman1 durumundadir.

Teknoloji ve sanat, tarih boyunca birbiriyle dogru orantili
gelisen ve insam diger varliklardan ayiran iki temel unsur olarak var
olmugstur. Dolayisiyla, bir yapitin yarati siirecinde teknolojinin varligi,
sanatta dogayr yansitmaktan uzaklasarak bir deney gériintiisii
vermigtir. Sanat¢i, baska araglarla ya da tekniklerle iiretmesi miimkiin
olmayan sanatsal yapitlarimi bilgisayar teknolojisini kullanarak
tiretmeye baslamistir. Bilgisayarin devreye girmesiyle birlikte oncelikle
gercegin anlami, icerigi, konumu neredeyse tiimden degismistir.
Sanallik artik her alanda ve diizeyde yerlesik gercegin yerini almis,
sanatsal iiretimde én plana ¢ikmigtir.*

3 “(Uzak Ama Birlikte) 3 Orkestra, 3 Koro, 4 Ulke, 1 Dil: MUZIK - Konser Projesi”,
https://www.youtube.com/watch?v=UHA8bdHblwI&t=39s (ET:06.08.2021).

4 Ziihal Ozel Saglamtimur, “Dijital Sanat”, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
Cilt. 10, Say1. 3, 2010, s. 215.
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Glinlimiiz sanat anlayis1 bilgisayar teknolojisinin getirilerini aktif olarak
kullanmaya baglamistir. Bu getiriler sahne iizerinde efekt, video ve animasyonlar,
151k ve sesler olarak kendini gosterdigi gibi, dijital ortamda ise sanatcinin yer ve
mekandan bagimsiz ortamda seyirci ile bulusmasint saglamistir. “Bu baglamda
glintimiiz sanatt dijital teknolojiyi kullanarak sanatin ifade bigimlerine yeni
olanaklar saglamig, zenginlestirmis, sanatsal tiretimi kolaylastirmistir. Ayrica yeni
estetik ifade bicimleri kazandirmis, sanatta yeni sunum alanlar:t agmig, sanatin
kitlelere daha kolay ulagimina olanak saglamistir. Giintimiiz dijital diinyasinda
sanat, ge¢miste oldugu gibi belirli merkezlerde toplanmis olmanin otesine gegerek,
iletisim teknolojileri ve dijital platformlar sayesinde kiiresellesmistir.” Bugiinden
kolayca soyleyebiliriz ki, gelecekte sanatcilarin bilgisayarlar teknolojilerinin
kullanilmadigi bir diinyay1 bilmeleri miimkiin olmayacak ve dolayisiyla teknoloji
yardimiyla {iretilen sanat ile teknoloji kullanilmadan {iretilen diger sanat dallar
arasindaki ayrimi anlamalar1 pek miimkiin olmayacaktir.

2.2. Dijital Cagda ve Pandemi Siirecinde Sanatci

“Sanat¢r olabilmek icin yasantiyi yakalayip tutmak, onu bellege, bellegi
anlatima, geregleri bicime déniistiirmek gerekir.”® Fischer’in 1959 yilinda yaptigi
bu tanim, sanatginin i¢inde yasadigi ¢agin hafizasi oldugunu isaret etmektedir.
Sanatci icinde bulundugu cagin getirdigi degisimleri ilk elden yorumlar, ona
kendince formlar verir ve belli bir anlatima, bi¢ime doniistiiriir. Bu nedenle
sanat¢inin ve sanatin gelisiminde donemin getirdigi teknolojik gelismelerin ve
kiiltiirel degisimlerin etkisi goz ardi edilemez.

Ilkin tapinaklarda hep birlikte ayinler sioyleyen dinleyici
soyledigi ezgilerin veya benzerlerinin konserlerde ¢esitli ¢algilarla
seslendirilmesi ya da tist iiste bindirilerek ¢ok sesli hale getirilmesiyle
olusturulan eserleri algilayabiliyordu, c¢iinkii algilayabilmek icin
yeterli donammi vardi. Miizisyenin ustalastigi siirecte miizik kiliseye
sigmaz oldu. 18.yy’in ikinci yarisinda miizisyen dinleyiciye yeniden
yalinlhigwyla yoneldi, halka halk ezgilerinin, ¢ocuk sarkilarimin ¢oksesli
diinyada yansimalar: gosterildi. Bir aswr gegti-gecmedi, miizisyen
ozgtirliigtinii kazandi, artik o bir meslek elemaniydi. Ayni kurallart her
yonde zorlayarak topluma mal olmus olaylara, destanlara, ahlaka,
evrensel degerlere dair goriislerini ozgiirce haykirirken ustaligin

5 Dogan Akbulut, “Dijital Cagda Sanatin ve Sanatginin Konumu”, Inénii Universitesi Sanat
ve Tasarum Dergisi, Cilt. 8, Say1. 17,2018, s. 119. .
6 Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, 8. Baski, Payel Yayinevi, Istanbul 1995, s. 11.
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doruklarinda armoni sisteminin simirlari yetmez oldu, 20. YyYy.n
baslarinda tiikendi. Birileri bu sinirlarin icinde kendi halk miiziklerini
yansitmaya devam ederken tiiketenler sumirlart kaldwrdi, bir taraftan ses
renkleriyle dinleyiciye bir gercekligin izlenimleri yansitildi diger
taraftan yeni sumirlar olusturuldu, altta kalan, yansitilmayan her ne
varsa giin yiiziine ¢ikarildi, yeni bicimsel yaklagimlara yer verildi.”

Tim bu siiregler gostermistir ki sanat¢i, ¢aginin getirileriyle beslenerek
stirekli bir degisim ve gelisim igerisindedir. Hangi kosullarda veya hangi déonemlerde
yapilirsa yapilsin cagina ayak uydurur ve ¢aginin getirdigi zorunlu degisimleri kabul
eder. Giinlimiiz insani ile giiniimiiz sanat1 da degisen yeni diinyanin araglarina uyum
saglamistir. Her seyin hizla gelistigi ve siirekli bir yenilik icerisinde olan glinlimiizde
sanatci, bu dijital diinyanin bir parcasi olmustur.

Dijital teknoloji sanatginin hayal giiclinii ve yaraticiligin1 zorlamakta, ona
yepyeni araglar sunarak, gercek {istii bir diinya yaratabilme imkan1 vermektedir. Bu
sayede sanat¢inin yapabileceklerinin artik bir sinir1 yoktur. Sanat¢inin hayal
giicliniin yansitilmasinin 6niindeki tiim engeller, dijital ortamin sanat teknolojisi ile
bulusmasi sayesinde yavas yavas ortadan kalkmaktadir. Sanat¢1 hayalinde kurdugu
tim ortama ve gercekiistii imgelere bu sayede kolaylikla ulasabilecek gibi
goriinmektedir. Birgok gorsel efekt ve nesneler bilgisayarlar yardimiyla
hazirlanabilmekte ve sahnede eserin bir pargasi haline getirilebilmektedir. Bu durum
sanat¢inin tretim bigimi, yaraticilik gibi pek ¢ok Ozelligini gelistirirken, ortaya
konan eser dinleyici ya da seyirci i¢in daha yiiksek bir doyum saglamaktadir.
Ornegin sahnede agzindan alev toplar1 ¢ikaran bir ejderha figiirii, bilgisayar ve
animasyon teknolojileri sayesinde gilinlimiizde daha etkili bir sekilde
olusturulabilmekte ya da sahne iizerinde sanal bir firtina olusturulabilmekte, kar,
yagmur vs. yagdirilabilmektedir.

Ozellikle son donemde tiim diinyada yasadigimiz pandemi siireci beklenenin
aksine toplumun sanat ve sanatgiyla bulusmasina engel olmamistir. Internetin giinliik
hayatlarimizin bir pargasi oldugu bu donemde, birgok eser dijital ortamda
seyircilerle bulusabilmekte, fiziksel mekanlar sanal mekanlara aktarilabilmektedir.
“Gelisen teknoloji ve bu teknolojinin sanatla bulugmasi beraberinde yeni olanaklar
da getirmistir. Internetin gelismesi zaman ve mekdan kavramindaki sinurliliklar:
ortadan kaldirarak bireylerin kiiresel bir koy icerisinde yagsamalarina olanak

7 M. Ozgii Bulut, “Kalabaliklar ve Beden Miizigi”, (Sanatta Yeterlilik Tezi, Eskisehir
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2011), s. 22.
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tanimaktadir.”® Bu yeni olanaklarin, pandemi 6ncesi déneme kiyasla daha yogun
kullanildigini sdylemek ¢ok da yanlig olmaz. Bu siiregte miize, opera evi, tiyatro gibi
sanat kurumlarinin bir¢ogu kapilarini dijital ortamda seyircilerine agmis, bu durum
cesitli tiirdeki eserlere ulasim kolaylig1 saglamistir. Hatta normal sartlarda sadece
seyirci olarak eserin sunulug seklini izlemeye aligik olan seyirciler, dijital ortam
sayesinde ¢ok daha fazlasina, eserlerin prova siireci, esere hazirliklar, kulislerdeki
gorlintliler gibi kaynaklara erisebilmekte, o sanatsal iiretimi adeta onun bir
parcastymis gibi yasayabilmektedirler.’ Bu siirecte “evde opera” deneyimi gdze
carpan onemli pratiklerden biri olmustur. Simdiye kadar biiyiik sahneler, gosterisli
dekorlar ve kalabalik orkestralar ile sahnelenilmesine alisik olunan opera sanatinin,
minimalize edilerek evlerde sahnelenen hali iizerinde durulmasi gereken farkli bir
deneyim olusturmustur.
Diinyamin en ¢ok ziyaret edilen miizelerinden British Museum,

The Metropolitan Museum of Art, Rijksmuseum gibi énemli miizeler

Google Arts & Culture araciligiyla ulasilabilir durumdadir. Ulkemizde

de bir¢ok onemli miize ve galeri arsivini izleyiciye dijital platformda

acmistir. Sakip Sabanci Miizesi, Pera Miizesi, Istanbul Arastirmalar

Enstitiisii, SALT, Istanbul Modern, Borusan Contemporary gibi

miizeler de erigsime agilan onemli miizeler arasinda yer alirlar. Bunun

yani sira giincel sergileri sanal tur araciligiyla izleyiciyle bulusturan

galerilerin  varligi, instagram iizerinden sanatgi atolyelerinin

gosteriminin yapumast da izleyici ile sanat¢i arasindaki fiziksel

engelleri kaldirmakta etkili olmugstur.*®

Diger yandan performans siirecinin dijital ortama aktarilmis olmasi
sanatgilarin da farkli deneyimler yasamalarina sebep olmaktadir. Mekandan ve
konumdan bagimsiz olarak pandemi déneminin getirdigi eve kapanma hali miizik
dinleme ve yaratma alanindaki neredeyse tiim pratikleri sanal alana tagimistir.
“Teknolojik yenilikler sonucu hedef kitle, once dinleyici sonra da seyirci olarak,
miizik etkinliginin gerceklestigi mekdanda bulunmadan miizige canli olarak

8 Aysun Kaya Deniz, “Covid 19 Siirecinde Dijitallesen Eglence Anlayisi: Cevrim fgi
Konserler”, Stratejik ve Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt. 4 Sayi. 2, 2020, s. 198.

®“The Nutcracker in 360 degrees (The Royal Ballet) [360 derece izlenebilen bale deneyimi],
https://www.youtube.com/watch?v=yo2keosacZY &feature=emb _title (ET: 24.08.2021).

10 Cigdem Tanyel Basar, “Pandeminin Gélgesinde Sanat-Sanatci-izleyici”, Yedi, Kis 2021,
Say1. 25, 2021, s. 59.


https://www.youtube.com/watch?v=yo2keosacZY&feature=emb_title
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ulasabilecek konuma gelmistir.”** Simdiye kadar sanatci ve seyirci arasinda
gergeklesen dogrudan etkilesimin yerini sanal ortama ve bilgisayar tekniklerinin
kullanildigt {iretimlere birakmasinin, hem sanat¢i hem de seyirci agisindan farkli bir
deneyim oldugu bir gercektir.
Salgin déneminde sosyal ve fiziksel izolasyon kurallari geregi
evden olduk¢a az ¢ikan bireyler, birbirlerine psikolojik olarak destek
olmak amacgl  Instagram iizerinden ¢evrim i¢i  konserler
gerceklestirmektedir. Herhangi bir enstriiman ¢alabilen ya da sadece
sarki séylemeyi tercih eden bireylerin ¢evrim i¢i konser faaliyetlerine
tinlii sanatgilar da eslik etmeye baslayinca lnstagram c¢evrim igi
konserlerin gerceklestirilmeye baslandigi bir platform haline gelmeye
baslamistir.*
Sanat¢1 ve izleyici arasindaki bu yeni deneyim, “dzellikle sosyal medya
araglariyla siirerliligi saglanan miizik pratikleri, siire¢ icerisinde sanat yapitinin
yani konserlerin biriciklikten toplu dagitim haline gelmeleri ve konserlerin
auralarimdan  kaynaklanan “buradalik” ve “simdililigi” olusturan gergeklik
duygusunu doniisiime ugrattigi séylenebilir.” Diger yandan bu doéniisiim, yani
sanat organizasyonlarinin sanal ortamda devam edebilmesi durumu, kurumlarin,
sanatgilarin faaliyetlerini kismen de olsa devam ettirebilmesini ve mevcut sanatsal
iiretimlerinin siirdiiriilebilirligini saglamustir.
Bu siiregte géze ¢arpan deneyimlerden bazilari sunlardir:

e Italya’da baslayip birgok iilkeye yayilan “Balkon Konserleri

e Kiiltlir ve Turizm Bakanlhig tarafindan gergeklestirilen “Evde Bayram
Konserleri”?®

e Pandemi donemi yazilmis, Opera Vision tarafindan internet ortaminda
paylasilan “evde opera” drnegit®

214

11 Ozge Cesur, “Konser Geleneginde Yeni Boyut: Dijital Konserlerde Mekan ve Seyirci”
Afyon Kocatepe Universitesi Akademik Miizik Arastirmalar: Dergisi, Cilt. 7, Say1. 14, 2021,
s. 302.

2 Aysun Kaya Deniz, a.g.e., 2020, s.199.

13 O. Ayga Boyacioglu, a.g.e., 2020, s. 303.

14 “ftalya’da bir balkon konseri”,

https://www.youtube.com/watch?v=dhmXJ9t5Fpo (E.T.24/08/2021).

15 “Evde Bayram Konserleri / Murat Karahan ve Antalya Devlet Opera Balesi Orkestrasi
TSM Konseri”,

https://www.youtube.com/watch?v=4m6qjBabZZs (E.T. 24.08.2021).

16 «“The Den”,

https://www.youtube.com/watch?v=bwsc7uWeSgk&feature=youtu.be (E.T. 24.08.2021).


https://www.youtube.com/watch?v=dhmXJ9t5Fpo
https://www.youtube.com/watch?v=4m6qjBabZZs
https://www.youtube.com/watch?v=bwsc7uWeSqk&feature=youtu.be
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e Victorian Opera’nin “Opera-Bytes” 6rnekleri 1/

e Eski konser ve temsil kayitlari internet siteleri iizerinden erisime agildi. (Berlin
Filarmoni, Metropolitan Opera, Royal Opera Hause, Zorlu PSM vb.)

e Zoom vs gibi uygulamalar iizerinden yapilan, provalar, miizisyen bulusmalari,
canli konserler

e Online miizik ve enstriiman dersleri.

e Diinyanin en c¢ok ziyaret edilen miizelerinden British Museum, The
Metropolitan Museum of Art, Rijksmuseum, iilkemizde ise Pera Miizesi gibi
onemli miizelerin internet ortaminda erisime agilmasi.

Biitiin bu deneyimlerin gerek sanatcilar, gerekse seyirciler agisindan olumlu
sonuclart oldugu diigiiniilmektedir. Daha 6nce erisilmesi zor ve masrafli olan bir¢ok
konser, etkinlik, festival, miize gibi organizasyon ve kurumlara bu sayede
erisilebilirlik saglanmustir. Ozellikle teknolojinin ve dijital ortamin olanaklarinin
kullanilmasi, mesafelerin ortadan kalkmasina, boylece de sanatsal tiretimlerde
kiiresel baglamda paylagimlara imkéani saglamistir.

3. SONUC VE ONERILER

Gliniimiiziin gelisen teknolojisi, toplumsal yasantimizin her alaninda oldugu
gibi sanatsal faaliyetlerde de etkin bir sekilde kendisini gostermektedir. Bilgisayar
teknolojilerinin getirdigi, efekt, animasyon, kurgu, 1s1k oyunlar1 gibi araglar sahne
gosterilerinde kullanildiginda, eserlerin yarattigi etki ¢ok daha biiylik olmaktadir.
Normal sartlarda yapimi ¢ok daha mesakkatli olan eylemler bu sayede ¢ok daha
kolay bir sekilde yapilabilmektedir. Sanat¢inin hayal giiciiniin ve yaraticiliginin
oniindeki engeller dijital ortamin sanat ile bulugmasi sayesinde ortadan
kalkmaktadir.

Teknolojik gelismeler pandemi doneminin tiim diinyay1 etkiledigi siirecte,
sanatsal faaliyetlerin kismen de olsa devamliligi saglamasi acgisindan fayda
saglamistir. Toplumsal hayatin kisitlandigi ve biitiin faaliyetlerin aksadigi bu
donemde, sanatsal faaliyetler, festivaller, konser mekanlarindan sanal mekanlara
aktarilmistir. Bu sliregte bir¢ok ev konseri, festival, konser ve temsil kayitlari
internet {izerinden seyircilerle bulusmustur. Daha 6nce ulasilmasi zor ve masrafli
olan bir¢ok sanat faaliyetine bu sayede erisim imkani gelmistir. Pandeminin yarattig
olumsuz hava bu sayede bir nebze olsun dagilmistir.

Bu durum ayni1 zamanda diinyanin farkli yerlerindeki sanat¢ilarin, sinirlarin
kapali ve tiim diinyanin evde oldugu bu siiregte bir araya gelmeleri ve bir sanatsal

17 «“Opera-Bytes: Episode 17,
https://www.youtube.com/watch?v=AAINIXAj7TwE&feature=emb _title (E.T. 24.08.2021).
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iiretim icerisine girmelerini miimkiin kilmistir. Bu da diinyanin neresinde olursa
olsun, sanatin evrensel dili sayesinde insanlarin bir araya gelmelerinin 6niindeki
engellerin  kaldirlabildigini  gdstermistir. Iletisim teknolojileri ve dijital
teknolojilerin kullanilmasi sayesinde sanatsal iiretim alaninda genis O6lgekli bir
kiiresellesme gerceklesmis ve yeni sunum alanlari yaratilmastir.

Gorililmektedir ki, pandemi siirecinde miizik pratikleri, gelisen teknoloji
araclarma ayak uydurmus ve bu sayede varligini kismen de olsa siirdiirebilmistir.
Her ne kadar biiylik salonlarda kitlesel etkinliklerin yerini tutmasa da, sanatsal
faaliyetlerin kesintisiz siirdiiriilebilmesi ve toplumun sanat faaliyetlerine ulagiminin
saglanabilmesi acisindan énemli olmustur. Ote yandan gelisen teknoloji araglart
sanat faaliyetleri ve Ozelinde miizik pratiklerinde kullanildiginda etkisi her
zamankinden daha giiclii ve genis ¢apli olabilmektedir.
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) . R_ENIEZ‘GIRARD'.IN "KURBAN" KAVRAMININYOL
GOSTERICILIGINDE EMIN ALPER'IN “KIZ KARDESLER” FiLMi ICIN
BIiR OKUMA

IN THE GUINDANCE OF RENE GIRARD’S CONCEPT OF “VICTIM” AN
ANALYSIS FOR THE MOVIE “THE SISTERS” BY EMIN ALPER
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Oz: Insan hayat: onu yasayanin elinde olan, sadece kendi se¢imlerinden olusan ve
kendi kararlarinin, iradesinin yon verdigi bir deneyimler biitinii degildir. Havsalamizin
almadig1 en eski zamanlardan getirilen kolektif biling kirmtilar1 bile bizdeki bu hissi
kuvvetlendirir. Oncellerini, sinirlarmi bilmedigimiz ama yogun bir sekilde maruz kaldigimiz,
Olimli oldugumuzun idrakine vardiktan hemen sonra gelen en temel trajedilerimizden
biridir. Emin Alper’in ydnetmenligini ve senaristligini yaptigi, 2019 yili yapimi “Kiz
Kardesler” filmi René Girard’in “kurban” ve “glinah kecisi” kavramlart 1g18inda analiz
edilebilecek dnemli bir corpus, agik yapittir. Film bir tragedyanin tiim &zelliklerini haizdir.
Bu ¢alisma, Alper’in filmini Girard’in kurban kurami etrafinda okumay1 amaglar.

Anahtar Kelimeler: Film analizi, kurban, giinah kecisi, Emin Alper, René Girard,
Kiz Kardesler.

Abstract: The life is not a set of experiences in the hands of the people who live it,
consisting only of their choices and directed by their own decisions and will. Even the crumbs
of collective counciousness brought from the past, which our mind didn’t receive, strengthen
this feeling in us. It is one of our most fundamental tragedies, which we do not know about
its predecessors and boundaries, but to which we are intensely exposed and that comes right
after we realize that we are mortal. The "Sisters" film, directed and scripted by Emin Alper
in 2019, is an important corpus, open work that can be analyzed in the light of René Girard's
concepts of "victim" and "scapegoat”. The film has all the characteristics of a tragedy. This
study aims to read the film around Girard's theory.

Keywords: Film analysis, victim, scapegoat, René Girard, Emin Alper, The Sisters.

1. GIRIS
René Girard “Giinah Kegisi” kitabinda ilkel toplumlarda kendini kurban etme
mitlerini anlatirken agilisi Azteklerden “Giines’in ve Ay’in” Yaratilisi ile yapar.
Kutsalin isleyisiyle siddetin isleyisi ayn1 der Girard. Siddete ait ne varsa kutsalin

* Ogr. Gor. Pmar AYGUN, Istanbul Bilgi Universitesi, pinaraygun@bilgi.edu.tr. Istk
Universitesi Sanat Bilimi Doktora Programi Ogrencisi, ORCID: 0000-0003-0715-4240.
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icinde de mevcuttur. Temel ayrim kutsalin siddetten baska seyleri, hatta siddetin
tersini bile kapsamasidir. Girard’a gore kutsal, siddete gore oldukca karmagiktir.
Siddet yalmzca siddetken, kutsal bir siirii zithg1 biinyesinde barmndirabilir. Oliim
kiiltiirel diizenin kokenidir. Diger tiim dizgeler bu kdkene gore konumlanir. Emin
Alper’in yénetmenligini ve senaristligini yaptigi, 2019 yili yapimi “Kiz Kardesler™
filmi René Girard’in “kurban” ve “glinah kecisi” kavramlar 1s1ginda analiz
edilebilecek 6nemli bir corpus, “agik yapit”tir. Filmde bir tragedyanin tiim 6zellikleri
gbzlemlenir. Bu ¢alisma, filmi Girard’in kurami etrafinda okumay1 amaglar.

Insan hayati, sadece onu yasayanin deneyimleriyle sekillenmez. Kendi
iradesiyle deneyimleyebildiklerinin yani sira igine dogdugu c¢evrenin, birlikte
yasadig1 toplulugun dinamiklerinin de etkisi altindadir. En eski zamanlardan beri
glinimiize tasidigimiz birikim, kolektif biling aktarimlari, davraniglarimiz i¢in adim
atarken icimizdeki kisik ama vazgecemedigimiz ses olmaya devam eder. Neden ve
nasil yaptigimizi anlamasak ya da iizerine uzun uzun diistinmesek de etkilerini
hissederiz. I¢ sese ek olarak, bir de boyun egmek zorunda kaldigimiz gesitli
otoritelerin baskilariyla olusan davraniglarda bulunuruz.

Gergekten i¢imizde yer alan bir giic mii segimlerimizi etkiliyor, yoksa kader
denilen sey aslinda “6teki’nin ama her zaman daha giiclii, otoriter bir “6teki’nin
kendi segimlerini bize dayatmasindan mi ibaret? Peki ya 6zgiir irade kavramina nasil
yaklasmak gerek? Dennett’dan alintilanan asagidaki boliim, Stoacilarin konuya
bakislarinda “dogaclamaya” yer olmadigini, hepimizin rollerinin belirlendigini
soyler.

“Sozgelimi Stoacilar, ozgiirliigiin kaginilmaz olanla miicadele
etmemekte aranmasi gerektigini savunmus, ozguirliigii, arzularin
siddetini kisinin kosullarina uyduracak bicimde asagi ¢ekmekle bir
tutmuglardwr. Bu diigtiniirler, boylelikle apatheia diye adlandirdiklar
bilgece bir teslimiyet tavri benimsemeyi tesvik etmislerdir. Diger
yandan, giintimiiziin apati (apathy) anlayisina dogru yapilan etimolojik
seyahatin ilerleyen asamalarinda kavramin basitlesip ucuzlastig fark
edilebilirken, Stoacilarin kendilerine has ogretiyi ozellikle bazi ig
karartict metaforlar yardimiyla aciklamay tercih ettikleri gercegi de
degismeden kalwr. Onlarin diisiincesine gore hayat trajedisinde her
birimize oynanacak bir rol verilmistir ve bizim i¢in yazilmis olan metni

! Alper, Emin, “Kizkardesler”, 2019
https://www.blutv.com/filmler/yerli/kiz-kardesler, (E.T.20.11.2020).


https://www.blutv.com/filmler/yerli/kiz-kardesler
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becerilerimiz  dlgiisiinde seslendirmekten baska yapabilecegimiz

herhangi bir sey yoktur; burada dogaglamaya yer kalmamigtir.”

Kutsal metinlerde de sik sik vurgulanan “kader”’e iman yiikiimliiliigii, dahlinin
olmadig1 bir deneyimler biitiiniinde insanin cendereye sikisip kalmiglik durumundan
baska bir sey degildir. Tabii her kutsal metin kendi retorigini kurar. Kuran ve incil’de
gecen “kader” aymi sey degildir. Kuran kotiinlin de iyinin de Allah’tan geldigini
(Hayir ve Ser Allah’tandir) Incil ise tiim iyi/iyiliklerin Tanr1’dan, kotiiliigiin ise
insandan geldigini aktarir.

Kuran’da her seyi bilen ve muktedir olan Allah’tir. Kullara zeka/akil
erdemlerini de bahsetmistir. Iyi olanlarin, yasaklananlara hayatlarinda yer
vermeyenlerin Cennet ile miikafatlandirilacagint bildirmistir. Yunus Stresi 49.
Ayet’te® ve Hd Siresi 6. Ayet’te* her insan igin verilen yasam siiresinin énceden
belirlendigi, kendi zamani {izerinde bile herhangi bir irade sahibi olamadigi agikca
belirtilir. Zamanin sahibi olamayan insanoglu, bunu bilerek yasamin siirdiirmenin
1stirabi i¢inde belirlenmis bir zamanda, belirlenmis bir kurgu ile yine de bir miicadele
ekseninde varolusunu siirdiirmek i¢in ¢abalayacaktir.

Her insan, yasam siiresini tamamlamaya calisirken hem birbirine ¢ok benzer
hem de birbirinden ¢ok farkli tutum ve davranislar sergiler. Bu tutum ve davraniglar
cogunlukla “6teki’nin durum/durusuna gore sekillenir. Herkesin kendi ig¢in en
dogrusu, en faydalisin1 yapmaya c¢aligtigi tiim zamanlarda elbette ki ortaya ¢ikan
“catigsma” olacaktir. Catisma, siddeti doguracak ve siddetten kurtulmak, sagalmak
icin “kurban” gerekecek, kurban se¢imi en zayif, en masum hatta en iyiler arasindan
devsirilecektir. “Giinah kegisi” belirlemek, toplumlarin kolektif hatalardan arinmak

2 Daniel C. Dennett, Ozgiirliik Alani, 1. Baski, Alfa/Bilim, Istanbul 2019, s.11.

3 “Yunus Stresi (10) 49. Ayet”, “Had Siresi (11) 6. Ayet”, Omer Celik meali: “Onlara soyle
de: Allah dilemedikge, ben kendime ne bir zarar verebilir ne de bir fayda saglayabilirim. Her
immet i¢in belirlenmis bir siire vardir. Bu siirenin sonu geldigi zaman artik onu ne bir an
geciktirebilirler ne de bir an 6ne alabilirler.”,
https://www.kuranvemeali.com/meal_bul?sure=yunus&ayet=49&meal=omer-
celik&kelime= (E.T.28.11.2020).

4 “Yeryiiziinde kimildayan biitiin canlilarin rizki yalmzca Allah’a aittir. Allah, her canlnin
anne karnindan baslaylp devam eden hayat yolculugunun her basamaginda ugrayacagi
menzili, orada kalacag siireyi ve bu basamagm sonunda emanet birakilacag: yeri de bilir.
Biitiin bunlar, apagik ve agiklayici-ayristirict bir kitapta kayithdir.” Omer Celik meali,
https://www.kuranvemeali.com/hud-suresi/6-ayeti-meali (E.T.28.11.2020).


https://www.kuranvemeali.com/meal_bul?sure=yunus&ayet=49&meal=omer-celik&kelime
https://www.kuranvemeali.com/meal_bul?sure=yunus&ayet=49&meal=omer-celik&kelime
https://www.kuranvemeali.com/hud-suresi/6-ayeti-meali
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icin kullandiklar1 yollardan kilifina en uydurulmus olani olarak tiim zamanlar
boyunca tarihte/giiniimiizde yerini alacaktir.”

2. RENE GIRARD’DA KURBAN VE GUNAH KECiSi KAVRAMLARI

René Girard “Giinah Kegisi” kitabinda ilkel toplumlarda kendini kurban etme
mitlerini anlatirken agilisi Azteklerden “Giines’in ve Ay’in” Yaratilisi ile yapar.
Teotihuacan’da toplanan tanrilar diinyayr aydinlatma isinin kim tarafindan
yapilacagini tartisirlar. Tecuciztecatl adli tanri ben yaparim der. ilk aday
bulunmustur, ikinci bir aday daha gereklidir, onun igin tekrar konusurlar. Bu sefer
higbir tanr1 géniillii olmaz. I¢lerinden kimsenin 6nem vermedigi, yiizii sivilceli bir
tanr1 hi¢ konusmadigi, sadece dinledigi halde diger tanrilar hep bir agizdan “Sen ol,
kiigiik Buboso” derler. O da hemen kabul eder. Dért giinliik bir tdvbeden sonra gece
yaris1 Teotexcalli denen atesin gevresinde toplanirlar. ilk aday olan Tecuciztecatl’a
atese atlamasini emrederler. Dort kere denemesine ragmen bir tiirlii atese atlayamaz.
Kurala gore kimsenin dort kereden fazla denemesi emredilmez. Buboso’ya
atlamasim1 sOylerler. Bubosa tiim giiciinii toplayip hemen atlar ve yanar.
Tecuciztecatl ise Bubosa’y1 goriince korun i¢ine atlar ve yanar. Bubosa asil adiyla
Nanauatzin tereddiit etmeden atladig1, hizli ve parlak bir sekilde yandigr i¢in Giines,
Tecuciztecatl ise tereddiit ederek atladigi, ikinci oldugu, yanarken 15181 daha az
parladig1 icin Ay olur. Aztek miti goniillii ya da goniilsiiz giinah kecilerinin
bulunacagini, tanrilarin aldig1 kararlara itaatsizlik etmenin miimkiin olmadigini, her
zaman digerinden daha gii¢lii bir tanr1 oldugunu, bir direng geligse bile makds talihin
gergeklesecegini, direng gelistirenin de bir sekilde cezalandirilacagini isaret eder.

“Mit, kararin 6zgiir ve goniillii yanina vurgu yapar, Tanrilar biiyliktiir ve
diinyanin ve insanligin var olmasini saglamak igin esas olarak kendi arzulariyla
Oliime giderler. Ama iki durumda da karanlik bir zorlama 6gesi karigmistir isin igine
ve bunun iizerinde durmamiz gerekir.”® Uzerinde durulmasi ve diisiiniilmesi elzem
olan zorlama 6ge toplum baskisidir. Bu baskinin miktari, nasil olacagi ve neyi, ne
kadar kapsayacagi yine o toplulugun en zorba ve gii¢lii olani/olanlar1 tarafindan
belirlenecektir.

Karanlik bir zorlama 6gesi olmasa sanki her sey yolunda ve olmas1 gerektigi
gibi gergeklesir. Karanlik 6ge aslinda otoritenin baskisi, toplumun dayatmalaridir.
Tanrilarin arasindaki hiyerarsi giigliiniin ve avantajlinin yaninda tezahiir eder.
Zayifin daha zayifi, giicliiniin de daha giigliisii hep vardir. Baskin olan hedefini kisa

® Hasan Biilent Kahraman, “Sanat Coziimlemesi” ders notlari, Isik Universitesi, Sanat Bilimi
Doktora Programi, Istanbul 2020. .
® René Girard, Giinah Kecisi, 3. Baski, Alfa Yaymlari, Istanbul 2018, s. 86.
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stirede fark eder, iizerinde yarattig1 tazyikle islerin istedigi gibi gitmesini saglar.
Oliimliiler igin de durum pek farkli degildir. Toplulugun giinah kegisi segilir, goniillii
olmuyorsa gerekli sartlar diizenlenerek kendini topluluk yararina feda etmesi
saglanir. Siddetin goriiniir hale gelmesi bir anlamda engellenir. Toplulugun hatasi
sagaltma yoluyla ortadan kaldirilir, goriintirde esitlik saglanmis olur.

Girard kutsal ve siddetin isleyisinin ayni oldugunu belirtir. Siddete ait
dinamiklerin hepsi kutsalin icinde de yer alir. Temel bir farktan s6z etmek
miimkiindiir. Kutsal siddetin tersini de kapsar. Siddetin ne oldugu acikca goriiniirken
ya da hissedilirken, kutsalin iginde barinan siddet ¢ogu zaman gizlidir. Siddet
yalmzca siddetken, kutsal bir siirii zithig1 biinyesinde barindirabilir. Oliim kiiltiirel
diizenin kokenidir. Diger tiim dizgeler bu kokene gore konumlanir. En iyi
orneklerine yazinsal metinlerde Yunan tragedyalarinda rastlariz. Tragedyalar iyi-
kotii, olumlanan-olumsuzlanan davranis bigimlerini, insanlik hallerini ele alir.
Tragedya karakterleri, yolculuklarinda karsilagtiklar1 olaylar karsisinda farkl
tepkiler verebilir, ilk tamistigitmiz karakterden farkli biri olarak hikayeyi
tamamlayabilir. Kotiiciil bir karakter toplulugun menfaati i¢in uyguladig: siddet
sonrasi bir kahraman olarak iinlenebilir. Orneklerinden biri Kral Oidipus’tur.

“Kurban sunumu da hicbir tanriya géondermede bulunulmadan, yalnizca
kutsallik c¢ergevesinde tanimlanabilir. Kotiiciil siddetin kurbanda odaklanmasi ve
kurbanin 6ldiiriilmesi yoluyla iyicil siddet bigiminde bagkalastirilmasi ya da ayni
anlama gelmek {izere, disar1 atilmasidir kurban sunumu. Topluluk i¢inde “kotii” olan
kutsal, yeniden disariya ¢ikinca yine “iyi” oluyor.”’

Onceleri salt kotiiliik ve siddetin timsali olan Oidipus (baba katli-ensest),
ilerleyen boliimlerde Tebai halkim1 Sfenks’ten kurtaran bir kahraman kral olarak
“oybirligine dayali siddet”le halkin goziinde sayginlik kazanir. Lanetinden hayati
boyunca kagmaya calismis ama ¢esitli talihsizlikler sonunda yazgisina katlanmak
zorunda kalmistir. Yine de intihar etmemis, gozlerini kor ederek kendince diyetini
O0demeye calismis, tanrilara baskaldirmistir.

3. INCELEME

3.1 Secimlerimiz Bizim Mi?

Emin Alper’in “Kiz Kardesler” filminde {i¢ birlik kurali gézetilmistir. Sahane
doga goriintiileriyle seyircide biiyiik bir hayranlik uyandirmasimin yani sira insan
hayatinda bagsa gelebilecek biitiin biiyiik acilar1 da (anne yoklugu/kaybi, intihar,
bebek/cocuk oOliimii, istismar, hastalik vb.) tim g¢iplakligiyla sahneler. Kiz

"René Girard, Siddet ve Kutsal, Alfa/Arastirma, Istanbul 2018, s. 374.
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kardeslerin kendi aralarindaki sicak sohbetleri ve babanin kizlarina masal anlatimi1
hari¢ tiim sahneler yogun/derin bir hiiziin igerir.

Filmde annelerini ¢ok kiiciik yasta kaybetmis, koyde babalart Sevket
tarafindan bakilmalar1 gii¢ oldugu icin kasabaya besleme olarak verilen ii¢ kiz
kardesin, Reyhan, Nurhan ve Havva’nin hayatlarindan bir kesit anlatilir. Film
Havva’nin eve donmesiyle agilir. Besleme verildigi evin cocugu vefat eder, tiziintiilii
anne ve baba Havva’nin geri gdnderilmesine karar verir. Baba evinde ablas1t Reyhan,
enistesi Veysel ve bebek yegeni ile yasamaya baslar. Havva evin gocugunun
6liimiinden dolay1 ¢ok tizgiindiir, eve dondiigii igin de olduk¢a mutsuzdur. Besleme
olarak verildigi evin annesinden ¢ok sey Ogrenmis, kendisine iyi davranildigini
diisiinmiis, her seyin birden degismesiyle hayatinin altiist olmasi onu ¢ok tizmiistiir.

Havva’nin ardindan Nurhan da besleme olarak verildigi Doktor Necati Bey’in
evinden aniden geri getirilir. Evin ogluna tokat attig1 i¢in, ayrica 6fkeli ve asi oldugu
evin hamimi tarafindan istenmemistir. Ug kiz kardes yine birliktedir. Birlikte
olmaktan degil ama orada olmaktan, sikisip kalmislik duygusundan mustariplerdir.

Nurhan’1 getiren Doktor Necati Bey aksam damat Veysel, baba Sevket ve kOy
mubhtari ile icki sofrasina oturur. Veysel, Necati Bey’den is ister, amaci Reyhan’1 da
alip kasabaya gitmek, oglunu okutmaktir. Bu istek Necati Bey’in hosuna gitmez.
Veysel 1srarci olur, tartigsma ¢ikar, ¢ikan tartigmada Veysel Reyhan’in bebeginin
Necati Bey’den oldugunu ima eder. Necati Bey ¢ok sinirlenir ve gider. O zamana
kadar Reyhan’in sdylemlerinden bebegin kasabadan baska birinden oldugunu
diisiiniiriiz ama kiz kardesler aras1 konusmalardan bebegin Necati Bey’den oldugunu
anlariz. Reyhan, Nurhan’dan 6nce Necati Bey’lerin beslemesidir.

Necati Bey’e is icin 1srarci olunmasi Reyhan’1 ¢ok kizdirir ve Veysel’i
asagilayan, kii¢ililten bir konugma yapar. Konusmadan sonra bebegini ocagin yanina
birakarak evden c¢ikar. Konugma sonrasi ¢ok oOfkelenen Veysel atesi biiyiik bir
hisimla karigtirmaya baslar ve bebegi 6ldiiriir. Sonrasinda biiyiik bir trajediyle bas
basa kalan, bebegini kaybeden Reyhan’in perisan halini goriiriz. Veysel c¢ok
pismandir. Son kez Reyhan’la konugmaya gider, pismanligini dile getirir, Reyhan’in
kendi bebegine hamile oldugunu ama onu dogurmayacagi haberini alir ve sonra
intihar eder.

Baba ve kiz kardesler ilk zamanlarda oldugu gibi bas basadir artik. Reyhan
Ankara’da yasayan teyzesinin yanina gitmeye karar verir, ona mektup yazar. Havva,
Necati Bey’lere geri gidecegi umuduyla bekler. Nurhan ¢ok hastalanir, giiya Necati
Bey’in gonderdigi ilaglar1 iger ama bir tiirlii diizelmez. Hasta yataginda iyice
kétiileyen Nurhan’t goriiriiz, etrafinda babasi ve kiz kardesleri vardir son sahnede.
Nurhan iyilesir mi? Reyhan Ankara’ya gidebilir mi? Havva besleme olarak bagka bir
aileye verilir, okumaya devam edebilir mi? Bu sorulara yanit almay1 isteyen ama
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umutlu cevaplar1 da olmayacagini bilen izleyici agik uclu bir son ve derin bir hiiziinle
filmi sonlandirir.

Filmde bir de Hatice vardir. Ara ara takla atarak evin Oniinden asagiya dogru
yuvarlandigini izleriz. Filmin devinimini, ¢ember i¢inde donerek yine ayni yerde
kalma sikismighigmi anlatan Onemli bir metaforik figiirdiir. Aslinda film
karakterlerinin de hayatlari Necati Bey hari¢ tepeden asagi yuvarlanarak biiylylip
bir ¢iga doniisecek sorunlar ve iiziintiiler y18in1 olmaktan oteye gegmez. Cikis
yoktur.

Necati Bey ki biiyiik kotiliigiin bag failidir, arabasina atlayarak koyii terk
ettiginde arka planda kalan kdy manzarasiin gittikge kiigiilmesi gibi uzaklastikca
sucundan azat edilir, higbir bedel ddemez. Adeta bir tanr1 otoritesine sahiptir,
Reyhan’in bebeginin 6liimii, Veysel’in intihar1 gibi felaketlerden sonra bile Sevket
hala hasta kizt Nurhan i¢in Necati Bey’i kurtarici olarak gosterir. Kendisi buna
inanmaz ama kizlara Necati Bey bugiin gelecek, yarin gelecek seni alacak,
iyilestirecek gibi kendinin de inanmadig: telkinlerine devam eder.

Sevket kizlarma koruyucu bir baba olamamigtir. Hattd kizlarin
potansiyellerini ve kendilerini gerceklestirmelerinin oniindeki en biiyiik engeldir.
Calisip didinerek kizlarin1 yaninda ve korumasi altinda tutmay1 se¢mez, babaya en
¢ok ihtiya¢ duyduklar1 zamanlarda onlar1 evden ve kendinden uzaklastirir. Filmde
Sevket’in daha oOnceki yasamina dair izler yoktur, ge¢misinin bilgisine vakif
olmay1z. Bildiklerimizden biri babalik roliinden kagmasidir. Sik sik tekrarladigr tek
eylem kizlara masal anlatmasidir, masal se¢cimi de “nankoér ti¢ kiz kardesler”dir.
Olduk¢a manidar olan bu se¢im hakikatten kagisin onemli bir temsilidir. Kizlar
higbir seye sahip degillerdir ki nankorliik yapabilsinler. Her sey eksiktir, hicbir
zaman da tamamlanamayacaginin bilincinde olacak kadar da sagduyululardir
maalesef... Hepsi birbirinden akilli, annesiz biiylimelerine karsin sefkatlilerdir,
bazen kavgalara da sahitlik ederiz ama temelde birbirlerine bagliliklarina da sahit
oluruz. Her birinin toplumsal kurban olarak yitip gitmesine gdz yuman Sevket,
Girard’in asagida acikladigr lizere ii¢ kizi igin de sirayla ayni tutumun
ger¢eklesmesine seyirci kalir.

“Baba hi¢bir seyi agiklamiyor; her seyi aciklamak icin, babadan
kurtulmamiz, kolektif oldiirme ediminin topluluk iistiinde gosterdigi
biiyiik etkinin, kurbamin kimligine degil, birlestiriciligine, kurbana
karsi, kurbanin ¢evresinde kavugulan oybirliginden ileri geldigini
gostermemiz gerekiyor. Buradaki ‘karsi’ ve ‘cevresinde’ sozciiklerinin
birbirine baglanmasi bize kutsal olanin ‘celiskileri 'ni, tanrisal bile olsa
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ya da tanrisal oldugu icin, kurbani 6ldiirme edimini her zaman

yineleme geregini agikliyor.”

En biiyiik kiz Reyhan, kizlarin iclerinde yas1 ve yasanmisliklari itibariyle en
bilingli, kiz kardesleri i¢in anne figiiriniin yerini dolduran, ayaklari tizerinde
durabilen, giiglii bir kadin arketipidir. Necati Bey’in istismarina ugramis, evin
hanimi tarafindan kovulmus, Veysel’le istegi disinda evlendirilmistir. Veysel’i hi¢
sevmedigi gibi ona 6fkelidir de. Belki de 6fkesini gosterebilecegi tek alan bu iligki
oldugu i¢in yalnizca Veysel’e asagilayici, kirict davranir. Burada sasirtict olan
Sevket’in de Reyhan’in da Veysel’e kars1 aymi kiigiimseyici tavri gostermeleridir.
Reyhan’in se¢gmedigi Veysel aslinda Reyhan ve kendi ¢ocugu gibi benimsedigi
Reyhan’in ogluna kotii davranmaz. Hattd Reyhan’in oglu i¢in kurdugu okutma
hayallerine o da katilir. Veysel, Necati Bey’den kasabaya taginabilmek ve oglani
okutabilmek igin ig ister. Reyhan’1t mutlu etmek tek amacidir. Reyhan’a umutsuzca
asiktir. Reyhan cok giiclii bir karakter olarak kargimiza ¢ikar, cocugunu kaybettikten
sonra bile toparlanarak kendine yeni bir gelecek kurma, Ankara’ya teyzesine gitme
kararim alir. Fakat Reyhan geldigi sosyo-kiiltiirel alanin engellerinden, patriyarkanin
baskisindan ve “kurban” roliinden kurtulamayacaktir.

Veysel karakteri filmin dinamolarindan biridir. Herkesin yarim akilli dedigi,
gorlinliste kendi halinde bir ¢obandir Veysel. Fakat kimsenin cesaret edip
sOyleyemedigi seyi sOyleyen, aslinda kral ¢iplak diyen yine odur. Necati Bey gibi
otoriteye tek karsi durabilen, Reyhan’in bebeginin ondan oldugu gergegini cesaretle
yliziine vurabilen tek kisidir. Coskun Liktor, 2019 yilinda Gazete Duvar’da ¢ikan
yazisinda® Veysel’in Girard kuramindaki “giinah kecisi” oldugunu soyler. ilk bakista
giinah kecisi gibi goriinse de aslinda degildir. Giinah kegisi olabilmesi i¢in iradesi
disinda, baskiyla kendini yok etmeye siiriiklenmesi gerekir. Oysa Veysel’in hem
bebegi 6ldiirmesi hem de kendini 6ldiirmesi 6zgiir iradesi ile gergeklesmistir. Belki
icindeki birikmis eril ofkeye sahip c¢ikabilseydi kaza siisii verdigi cinayeti
gerceklestirmezdi. Bir de tabii Reyhan onu affetseydi, ona inansaydi gercekten kaza
olduguna o zaman da intihar etmezdi. Clinkii intiharin sebebi derin pismanlik ve
onunla yagayamama meselesi degil, Reyhan’in kabuliine mazhar olamamaktir.

Arendt, hiddetin siddeti dogurdugu diislincesinin yayginligina deginir.
Sandigimiz gibi hiddet reflektif degildir der. “Siddetin siklikla hiddetten
kaynaklandigi goriisii ¢ok yaygindir. Gergekten de hiddet akildisi ya da patolojik

8 Girard, René, Siddet ve Kutsal, s. 308.

® Coskun Liktor, “Herkesin bildigi 'sirlar”
https://www.gazeteduvar.com.tr/sinema/2019/09/21/herkesin-bildigi-sirlar
(E.T.11.09.2019).
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olabilir, ama bu, tim insan duygulanimlari igin gegerlidir. Siiphesiz, insanin
insanliktan ¢iktig1 kosullar yaratmak miimkiindiir-6rnegin toplama kamplari, iskence
ve acghik felaketleri. Ama bu insanlarin bdylesi kosullarda hayvansilastiklar
anlamina gelmez. Kald1 ki, boylesi kosullarda insanliktan ¢ikmanin bariz isaretleri
hiddet ve siddet degil, bunlarin asikar yokluklaridir. Hiddet, hi¢ de tek basina sefalet
ve ac1 ¢ekmeye karsi otomatik bir tepki degildir. Hi¢ kimse tedavisi olmayan bir
salgina, depreme ya da degismez goriinen toplumsal kosullara hiddetle tepki
gostermez.”10

Veysel’in siddeti ve hiddeti, intiharla birlikte affedilir. Reyhan ona ¢ok
asagilayici sozler soyler, eril akil i¢in dagiticidir, kabul edilebilir bir durum degildir.
Sanki Veysel’i bagislamamiz istenir. Boylece intihar ederek hayatindan vazgecen
Veysel’in yaptigi kotiiliik cabucak unutulur, acima duygusunun yanina yliceltme de
eklenir.

Kant’in da belirttigi iizere kusurlu olan da yiicenin, giizelin unsurlarin
biinyesinde barindirabilir. Veysel hayatindan vazgecerek son deneyimini kendine
gore ulvi bir deneyime doniistiiriir. “Ahlaksizlar ve ahlaki kusurlar her seye karsin,
yiiceligin ya da giizelligin bazi 6zelliklerini tasirlar; en azindan, akil tarafindan test
edilmeden duyusal duygumuza goriindiikleri kadariyla. Korkutucu birinin 6fkesi,
Akhilleus’un ilyada’daki gazabi gibi yiicedir. Homeros’un kahramani, genellikle,
urkiitiicii bir bigimde yiicedir; diger yanda Vergilius’un kahramani ise, soyludur.
Biiyiik bir saldiridan sonra, agik, cesurca intikamin biiyiik bir yan1 vardir; ne kadar
yasadis1 olursa olsun, ¢arpicilig1 insanda hem dehset hem hosnutluk uyandirir.”!

Kigiik kardeslerden Nurhan, Necati Bey’in esi tarafindan ogluna tokat attigi
icin kdye geri gonderilmistir. Tek sebep bu degildir, bu son olay bardag: tagiran son
damladir evin hanimi i¢in, muhtemel bir bahane. Necati Bey’in esinin varligini ve
Necati Bey’in kararlart {izerindeki agirligini hissederiz ya da Necati Bey,
ikiylizliligi ile bunu da bir bahane olarak kullanir. Reyhan’in bagina gelenlerden
sonra Nurhan’in da ayni akibete ugramasindan korkmayarak/umursamayarak ayni
eve gonderilmesi, ikinci kurbanin da feda edilmesi en korkung olanidir. Nurhan’in
karakteri iki kardese gore de daha asi ve otoriteye boyun egmeyi reddeden bir yapiya
sahiptir. Kardesleriyle de en ¢ok tartisan odur. Kimsenin soylemediklerini biiyiik bir
cesaretle dillendirir. Tiim yasadiklarinin agirligina filmde en katlanamayanlardandir.
Toprak yeme bagimlilig1 vardir ve sonunda hasta olur. Omuzlarindaki yiiklere daha

10 Arendt, Hannah, Siddet Uzerine, 1letigsim Yayimlari, Istanbul 2018, s. 75. .
% Immanuel Kant, Giizellik ve Yiicelik Duygular: Uzerine Gozlemler, Hil Yayin, Istanbul
2017, s. 54.
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fazla dayanamaz. Seyrederken iyilesmesini umut ederiz ama iyilesecegine dair higbir
belirti verilmez, hasta yataginda birakiriz onu.

Havva en kiiciik kardestir. O da digerleri gibi ¢ok akilli, becerikli ve
sefkatlidir. Her zaman olumlu ve yapicidir. Sevket, Necati Bey Nurhan’1 geri getirir
getirmez, Havva’yl da yaninda gotiirsiin diye ¢ok ugrasir. Havva da tim olup
bitenlere ragmen, okuma istegi agir bastigindan, kdyden kurtulmak icin gitmeyi
ister. Daha dogrusu tek secenegi vardir onu da olumluya ¢evirmek i¢in kabul etmek
zorundadir. Necati Bey bu 6neriyi reddedince tiziiliir.

Hayatlar1 boyunca oradan oraya siiriiklenen, yaslarindan c¢ok biyik
trajedilerle karsilasan kiz kardesler, kaderlerine bogun egmemek i¢in elinden geleni
yapsalar da hayatlar1 iizerinde karar verici, uygulayict olamadiklari i¢in toplumun
carpik diizeni tarafindan “kurban” secilmekten kurtulamazlar.

4. SONUC

Emin Alper’in “Kiz Kardesler” filmi bir bagyapittir. Tiim insanlik durumlarim
bir tragedya sahnesinden izletirr Doga ve atmosfer de filmin Onemli
dinamiklerindendir. Yasanan c¢etin kis sartlarinin yasamlar {izerine olan agir
baskisini iliklerimize kadar hissederiz. Uzaklarda ¢ekilen acilar da yakinlardakinden
cok farkli degildir. Uzaklara da yetisen, disaridan gelerek dogal akisi bozan
katiiler/kotiiliikler hep var olacaktir. Onlar gelmezse kotiiliige gidilecek ama mutlaka
bir iletisim gerceklesecektir. Otorite, iktidar ve patriyarka kurbanlarini agzi sulannmis
bir sekilde her zaman beklemeye devam edecek, ilk firsatta yok edip giiglenerek
yoluna devam edecektir. Kurbanlarin, giinah kegilerinin makis talihini
sinematografik anlati i¢inde tekrar tekrar deneyimlemek de ayni yollardan gegecek
bir¢ok izleyici igin sadece baskalarinin yolculugu olarak kalacaktir.

“Sinema bir edebl ge¢mis sanatidir: Sinema gegmis, ugrayis {izerine
kuruludur. Sinema ziyarettir: Gormiis ya da duymus olacaklarimin fikri, ugradig
stirece kalir aklimda. Fikrin ugramasinin goriiniir olan1 i¢eriden oksamasina hazirlik
yapmak: Iste sinemanin islemi budur ve bu olanag: her sanatginin kendine 6zgii
islemleri icat eder.”’? “Bir edebi ge¢mis sanatr” olarak sinema yasanabilecekleri
hatta asla yasanmayacaklari aktarmaya devam ederken insanlik durumlarini sefkatle,
hiddetle ve siddetle ortaya koyacaktir.

Izleyici segimlerinde dzgiirdiir. Agtig1 dzgiir alan paha bigilmezdir. Tipki
sinemanin agtig1 6zgiir alan gibi René Girard’in eserleri de “kurban” kavraminin arka

12 Alain Badiou, Baska Bir Estetik — Sanatlar icin Kiiciik Bir Kilavuz, 1. Baski, Metis
Yayimnlari, Istanbul 2017, s. 93.
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planini mitlerle, tragedyalar {izerinden tarif eden 6nemli bir corpus olarak diisiinceyi
destekleyecektir.
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ENVER METE ASLAN’A AIiT KURDILIHICAZKAR ZEYBEK’iN
ISTANBUL LAVTASI iLE KENDI iCRASI UZERINE TEKNiK BiR
INCELEME

A TECHNICAL STUDY ABOUT KURDILIHICAZKAR ZEYBEK BELONGS TO
ENVER METE ASLAN WITH ISTANBUL LUTE THROUGH HIS OWN

PERFORMANCE
Gokhan CAYLAK *
Gelis Tarihi: 13.01.2022 Kabul Tarihi: 09.03.2022
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Oz: Lavta gesitli cografyalarda ve donemlerde, farkli sekil ve icra ozellikleriyle
kendine yer bulmus bir ¢algidir. Calismada ele alinan lavta, istanbul’a 6zgii ve ¢ogunlukla
kahvehane, meyhane gibi eglence kiiltiiriiniin bir par¢asidir. Hem icra edildigi cografyanin
aciklanmast hem de diger lavtalar ile karistirilmasinin onlenmesi ic¢in ¢aligmada, calgt
Istanbul lavtas: olarak isimlendirilecektir. Kabasaz takiminda yer aldig1 bilinen ve daha cok
eglence miizigine yonelik bir calgi olan Istanbul lavtasinin icra iislup 6zellikleri arasinda
mizrap vurus yonleri, melodiye eslik eden bam ses kullanimi ve ritmik yapi1 gibi dnemli
hususlar bulunmaktadir. Kendine has icra 6zellikleriyle en ¢ok XIX. yiizyilda icra edilmis ve
¢ogunlukla Rum miizisyenlerce kullanilmistir. XX. yiizyilin baslarinda ¢esitli kiiltiirel ve
miizikal sebepler nedeniyle c¢alginin gozden distiigii ve kullanim alaninin neredeyse
kalmadig1 bilinmektedir. Calg: ile ilgili takip edilebilir ve ulagilabilir yazili kaynaklarin
sayica azligiin yaninda giiniimiize ulasilabilen sesli ilk kayit Tanburi Cemil Bey’in yapmis
oldugu taksimlerdir. Istanbul lavtas1 Cemil Bey’den giiniimiize cesitli miizisyen ve
aragtirmacilarin 6zel ilgileri sayesinde ulagabilmistir.

Bu caligmada Enver Mete Aslan’a ait Kiirdilihicazkar Zeybek’in kendisi tarafindan
Istanbul lavtas ile icrasi1 esnasinda ses ve goriintii kaydi alinmus, yapilan incelemede icradaki
mizrap vuruslari, parmak baskilar1 ve ¢esitli siisleme teknikleri nota ve yazim yolu ile
aciklanmaya calisilmistir. cra iizerinden yapilan inceleme sonucunda ¢alginmn unutulmus
oldugu diisiiniilen, kendine has icra tislubuna dair ¢ikarimlarda bulunulmustur. Buradan yola
¢ikilarak alt mizrap vuruglarmin siklikla kullanilmasi, iist agik tellere melodiye eslik eden
dem ses gorevi verilmesi, iist tellerden yararlanarak olusturulan ritmik alt yapi ile icraya
dinamiklik kazandirilmasi ¢alginin 6nemli icra 6zellikleri oldugu anlagilmistir. Ek olarak
icranin melodik ve ritmik olarak zenginlesmesinde, mevcut notalarin daha kiiciik
notalara/nota gruplarmma boliinlip, boliinen nota/nota gruplarmin agik tellerden de
yararlanilarak icra edilmesinin 6nemli etkisi oldugu goriilmektedir. Yapilan bu ¢alisma ile

* Ars. Gor., Kocaeli Universitesi Devlet Konservatuvari, Tirk Miizigi Béliimii,
gokhancaylak91@gmail.com, ORCID: 0000-0002-5474-2080.
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calginin sosyal, kiiltiirel ve akademik alanda daha ¢ok yer almasinin saglanmasi ve kullanim
alaninin artirilmasi amaglanmistir . )
Anahtar Kelimeler: Istanbul Lavtasi, Lavta, Icra, Mizrap, Uslup

Abstract: Thanks to its different shapes and performance characteristics, lavta is an
instrument that found a place for itself in various geographies and periods. The lavta, which
is discussed in the study, is unique to Istanbul and is a part of the entertainment culture such
as in coffee houses and taverns. In order to explain the geography where it is performed and
to avoid confusion with other lavtas, in this study the instrument is named as the Istanbul
lavta. Among the performance stylistic features of the Istanbul lavta, which is known to be a
part of the Kabasaz ensemble and is mostly intended for entertainment music, there are
important aspects such as the plectrum stroke directions, the use of the bam sound
accompanying the melody, and the rhythmic structure. The instrument with its unique
performance features was mostly used in the 19th century by Greek musicians. It is known
that at the beginning of the 20th century, the instrument fell out of favor due to various
cultural and musical reasons and its area of use almost disappeared. In addition to the limited
number of traceable and accessible written sources about the instrument, the first audio
recordings that can be accessed today are the improvisations of Tanburi Cemil Bey. The
Istanbul lavta survived from Cemil Bey to the present day thanks to the special interests
demonstrated by various musicians and researchers.

In this study, audio and video recordings of the performance of Enver Mete Aslan’s
Kiirdilihicazkar Zeybek by himself with the Istanbul lavta was made and in the examination,
the picks, finger placements and various ornament methods in the performance were tried to
be explained with notes and writing. As a result of the examination made through
performance, inferences were made about the unique performance style of the instrument,
which was thought to be forgotten. Moving from this point of view, it was understood that
frequent use of lower plectrum beats, giving the upper open strings the role of a dem sound
accompanying the melody, adding dynamics to the performance with rhythmic infrastructure
created by using the upper strings were the important performance features of the instrument.
In addition, it was observed that dividing the existing notes into smaller notes/note groups
and performing the divided note/note groups using open strings had an important effect on
the melodic and rhythmic enrichment of the performance. Purpose of this study is to
understand the unique performance style of the instrument, which is thought to be forgotten,
and to increase the recognition and usability of the instrument.

Keywords: Istanbul Lute, Lute, Performing, Plectrum, Style

1. GIRIS
Farkli dénemlerde ve gesitli cografyalarda, birbirinden farkli form ve icra
tarzlari ile kullanilmis ve hala kullanilmakta olan birgok lavta ¢esidi bulunmaktadir.
Barok donem miiziginde kullanilan Barok lavtasi, Girit lavtast akla gelen ilk
orneklerdendir. Hem diger lavtalarla arasindaki icra ve iislup farkliligini ifade etmek
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hem de farkli kiiltiirlerdeki lavtalar ile isim karigikligin1 6nlemek i¢in Enver Mete
Aslan, Istanbul Lavtas1 Metodu’nda calgi icin “Istanbul LAvtas1” isminin
kullanilmasini énermektedir.! Calgmin ozellikle XVIII. — XX. yiizyillar arasinda
Istanbul’da kullanilmasi, ¢ogunlukla bélgeye ait halk miiziklerinin icra edilmesi bu
diisiinceyi destekler niteliktedir. Buradan yola ¢ikilarak calismada calgidan Istanbul
lavtasi olarak bahsedilmesi uygun goriilmustiir.

Istanbul lavtasinin Osmanli miizigindeki yerinin ud ile yakindan iliskili
oldugu goriilmektedir. XVIII. yiizyila kadar siklikla kullanilan udun bu yiizyilda
kullanilirhig1 azalmis ve Arap miiziginin etkisiyle eski konumuna ulagsmasit XIX.
ylizy1l sonlarina denk gelmistir. Bu zaman diliminde ud’un yerini, tanburun yani sira,
kendine 6zgii yapisi ve icra iislubuyla Bati Anadolu'ya ait bir ¢algi oldugu diisiiniilen
Istanbul lavtas: almis ve doénemde ilgi duyulan bir ¢algi olmustur.? XIX. yiizyil
sonlar1 ile XX. yiizyil baglar arasinda ud ve lavta saray i¢inde birlikte bulunmus,
Mizika-i Humayun biinyesinde yer almistir. Ancak Istanbul lavtasmin asil icra
alaninin eglence anlayisinin 6n planda, sehir/halk miizigi oldugu bilinmektedir.
Istanbul kemencesi ile birlikte "kabasaz takimi”n1 olusturmustur.® Kabasaz takimi
ile klasik ve agirbaslh bir repertuvara sahip saray miizigi icra edilen tanbur, ney, ud
gibi "incesaz takimi"nin aksine kdgekge, tavsanca, longa, sirto ve oyun havalari gibi
ritimli ve eglenceye yonelik, sanat kaygisi digerlerine gore nispeten daha az olan
eserlerden olusan bir repertuvar icra edilmistir.*

Giliniimiize ancak isimleri ve bazilarinin eserleri ulasan Yorgo ve Aleko
Bacanos kardeslerin babasi Lavtact Lambo (Haralambos), Lavtact Andon, Lavtaci
Civan Aga, Lavtact Hristo ve Lavtact Ovrik gibi Rum miizisyenlerin ellerinde
Istanbul lavtasimn, XIX. yiizyilm son yillarinda doruk noktasma ulastig:
bilinmektedir. Kahvehane, meyhane vb. gibi eglence mekanlarinda hayat bulan
calgl, XX. yiizy1lin baslarinda Rumlarin Istanbul’dan gd¢ etmeleri, icra edecek yeni
miizisyenlerin yetisememesi, ud ile tanbur ¢algilarinin lavtanin yerini doldurmalari
gibi sebeplerle lavta, kullanim sahalarini yitirmeye baslamistir. Ancak ayni1 yiizyilda
Istanbul lavtasinin Tanburi Cemil Bey eliyle sokaktan plak kayitlarina tasindig

L Enver Mete Aslan, Istanbul Lavtasi Metodu, 1. Baski, Miizik Egitimi Yayinlari, Ankara
2020, s. 6.

2 Haluk Yiicel, “Osmanli Saray1 Kayitlarinda Yer Alan Ud ve Lavta Sazlar1 Uzerine Bir
Inceleme”, Sosyal Bilimler Dergisi, Say1 6, 2016, s. 429.

3 Murat Aydemir, “Tarihsel Siiregte Lavta Sazi ve Lavta Ogrenim Kilavuzu”, (Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, 2018), s. 27.

4 Enver Mete Aslan, “Istanbul Lavtas1 Uslubu Uzerine Bir Arastirma”, (Sanatta Yeterlik Tezi,
Hali¢ Universitesi, 2015), s. 17.
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goriilmektedir.> Cemil Bey’in yenilik arayislari, lavtayr ritim tutan bir eslik
calgisindan solo bir galgiya donistiirmiistiir. Lavta ile yapmis oldugu Ussak ve
Kiirdilihicazkar taksimler, Istanbul lavtasinin dinlenebilen en eski kayitlar1 olma
ozelligini tastmaktadir. Istanbul lavtas1 Tanburi Cemil Bey, Mes’ut Cemil, Kenan
Savkli, Mutlu Torun, Murat Aydemir ve Enver Mete Aslan gibi isimlerin yer aldig1
bir silsile yoluyla giiniimiize ulagmistir. Son yillarda Tiirkiye’de ¢algi hakkinda
bircok akademik ve sanatsal ¢alismalarin yapildigi goriilmektedir. 1980°li yillarda
Ross Daly’nin Yunanistan’da yaptig1 c¢aligmalar sayesinde lavta Yunan ana
karasinda da kendine yer bulmus, ¢esitli liniversitelerde boliimii agilmis ve dnemli
isimler yetigmistir. Yapilan tiim bu ¢aligmalar, Istanbul lavtasinin hayata yeniden
donmesinin adimlari olarak goriilebilecegi diistiniilmektedir. Baska bir bakis acis1 ile
lavta, iki iilke arasinda sanatsal ve kiiltiirel etkilesimin artmasim saglamaktadir.®

Istanbul lavtas: yapist itibariyle tekne ve tel kismi uda, sap ve perde kismu ile
de tanbura yakin olarak goriilebilmektedir. Ancak teknesi uddan daha kiiciik, sap1
daha uzun ve tampere olmayan perdelerden olusan; en iist teli tek, diger telleri ¢ift
toplam dort sira tele sahip bir calgidir. Perdeler iizerinde yapilan parmak hareketleri,
pozisyon degisimleri gibi teknik detaylarin tanbur ile benzerlik gdstermesi ve
tanburilerin alisik olduklar1 tanbur mizrabi, udilerin ud mizrabs ile ¢almalari Istanbul
lavtasini ud ile tanbur arasinda bir yere smiflandirmaktadir. Tin1 y6niinden oldugu
gibi yapi yoniinden de ud ile tanbur arasinda olan lavtanin giiniimiize kadar
kullanilan 6Slgtileri ustalar arasinda farklilik gdstermis olsa da genel hatlar1 ile su
sekilde ifade edilebilir:’

Sap Boyu: 325.5mm

Tel Boyu (iki esik arasi, telin titresen kism1): 651mm

Tekne Boyu: 438mm Tekne Eni: 296mm

Tekne Derinligi: 147mm

Kullanilan akort sistemleri ise alt telden ist tele dogru ve kullanim sikligina
gore su sekilde siralanmaktadir:®

1. Re - Sol - Re -Sol (Neva - Rast - Yegah - Kaba Rast)

2. Re - Sol - Re - La (Neva - Rast - Yegah - Kaba Diigah)

3. Re - Sol - Do - Fa (Neva - Rast - Kaba Cargah - Kaba Acem Agiran)

4.Re - La - Mi - La (Neva - Diigah - Hiiseyni Asiran - Kaba Diigah)

5. Re - La - Mi - Sol (Neva - Diigah - Hiiseyni Asiran - Kaba Rast)

5 Nicolas Elias, “Ege’nin Iki Yakasida Gegmisten Giiniimiize Lavtanin Hikayesi”, Toplumsal
Tarih Dergisi, Say1 207, 2011, s. 4.

® Nicolas Elias, a.g.m., s. 5.

" Enver Mete Aslan, “Istanbul Lavtas: Uslubu Uzerine Bir Arastirma”, s. 9.

8 Enver Mete Aslan, a.g.e., s. 25.
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Istanbul lavtasinin icra iislubu hakkinda fikir verebilecek gegmisten gelen
neredeyse hi¢ kaynak yoktur. Giinlimiize ulasan lavta ile ilgili referans isitsel tek
kaynak Tanburi Cemil Bey’in yapmis oldugu taksim kayitlaridir. Ancak bu
kaynaklar da islubu agiklamakta yetersiz kalmaktadir. Calginin icra tislubunun Tiirk
halk miiziginde kullanilan, g¢esitli yorelere ait mizrap tavri ile yakindan iligkili
oldugu diisiiniilmektedir. Aslan, bu goriisii

ortak kullamlan pek cok eser, baglamadaki tezene tavrimn Istanbul
Lavtasina uyarlanmasi sonucunda lavta ile tislubun anlasiimasin
saglayacagi  diisiiniilmektedir. Ornek olarak halk miizigindeki
zeybeklerin bir ¢esit oyun havasi olmast sebebiyle lavta ile kabasaz
takimuin onemli bir repertuar pargast olarak icrdsi, tam tamina
baglamadaki zeybek tezenesinin lavtaya uyarlanmasiyla, oziinden
hi¢bir tint eksiltmeden ifadesini saglayacagi soylenebilir.”
seklinde ifade etmektedir.® icra edilen melodinin karar veya giiclii seslerinin
iist acik tellerde bulunmasi ve icrada bu tellerden yararlanma, melodiye dem ve pedal
ses saglamaktadir. Bu durum bati miizigindeki ¢ok seslilik gibi olmasa da bir tiir cok
seslilik olarak ifade edilebilmektedir. Cinugen Tanrikorur'un da ifade ettigi gibi
"lavta mizrab1" dem ve pedal seslerin, triolelerin (iigleme), mizrap ¢irpma
hareketinin siklikla kullanmildig1 bir iisluptur. Hem melodi icrasi hem de iiglii veya
besli kaygisi olmadan basilan akorlar ile melodiye ritim tutma 6zellikleri bulunan
Istanbul 1avtasinin ve mizrabinin kendine has iislubunun daha iyi anlasilabilmesi icin
teknik ve metodolojik galismalarmn iiretilmesi gerekmektedir.’® Bu goriisten yola
cikilarak bu ¢alismada Enver Mete Aslan’a ait Kiirdilihicazkar Zeybek, kendisi
tarafindan icra edilmis, bu esnada ses ve goriintii kaydi alinarak icranin 6zellikleri
incelenmeye ¢alisilmistir. Istanbul 1avtasinin icra iislubu ile ilgili giiniimiize sayica
az kaynak ulagmis olmasindan dolayi, yapilmaya ¢aligilan inceleme sonrasinda
Aslan’1n icrasi lizerinden ¢alginin {islubu hakkinda ¢ikarimlar yapilmistir. Her dl¢ii
ayri ayri, “nota” ve “icra” olmak tizere iki sira porte olarak ele alinmis, anlagilmay1
kolaylagtirmak adina 6l¢ii icinde gruplandirilmalar yapilmistir. Notalarin tam hali
Ek-1°de sunulmustur. Nota yaziminda “Avid Sibelius Ultimate 2019.4.1 Build
1408” programi kullanilmistir.

° Enver Mete Aslan, a.g.e., s. 15.
10 Enver Mete Aslan, a.g.e., s. 20.
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2. ENVER METE ASLAN’A AIiT KURDILIHICAZKAR ZEYBEK’IN
KENDISIi TARAFINDAN ICRASININ iINCELENMESI

Nota

iord IQH,\S 1;;;;' i - — L — s —
LR CRED 4 - I e e R
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Sekil 1. Birinci hanenin birinci dl¢iisii

Kaba rast telinden baslanarak iist mizrap vurusu ile akor vurularak, acem
perdesinde mizrapsiz, zamanini kendinden sonra gelen gerdaniye notasindan alan®!
kiirdilihicazkar (nim sehnaz) perdesine® ¢arpma yapilmistir. Gerdaniye perdesine
alt mizrap vurusu ile Ust agik tellere vurularak basilmistir. Acik tellerin
kullanilmasinin melodiye vurgulu bir giris sagladigi goriilmiistiir.

Ust mizrap vurusu ile tiim tellere vurus saglanarak gerdaniye perdesinden
kiirdilihicazkar perdesine ¢ikici legato®® ile gelinmis, rast teli dem ses olarak
kullanarak 32’lik triole ve 16’lik vuruglar yapilmistir. 4’liikk gerdaniye notasina, alt
mizrap vurusu yapilarak agik tellerin destegi ile basilmasi kendi siiresi boyunca
uzayan seslerin kuvvetli bir sekilde duyulmasini saglamistir. icra esnasinda melodiyi
duyurma ihtiyacinin yaninda dem ses de elde etmek igin alt mizrap vurusundan
yararlanildig1 goriilmektedir.

Kaba rast telinden neva teline akor vurularak acem perdesine gelinmis,
triolenin ardindan kiirdi perdesinde staccato™ yapilmis, 8’lik ¢argdh notas1 16’lik
cargah ve neva notasi olarak icra edilmistir. Icracimin, melodinin baslangicinda iist
mizrap vurusu ile tiim tellere vurarak kuvvetli bir giris sagladigi ve devaminda sade
bir icra tercih ettigi goriilmektedir.

Kiirdi perdesi, kaba rast ve yegah telleri iist mizrap vurusu ile akor basildiktan
sonra cargah, kiirdi ve sed kiirdilihicazkar (zirgiile) perdelerinde triole yapilmis, sed

1 Mutlu Torun, Ud Metodu — Gelenekle Gelecege, 1. Baski, Caglar Yayinlari, Istanbul 2000,
s. 287.

12 Siihan irden, Tiirk Musikisinde Diizen — Perde — Makam — Terkib Uygulamalari, 1. Baski,
Egitim Yayinevi, Konya 2020, s. 85.

13 Mutlu Torun, a.g.e., s. 275.

14 frkin Aktiize, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sézliigii, 1. Baski, Pan Yayncilik,
Istanbul 2004, s. 554.
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kiirdilihicazkar perdesinden glissando ile cargdh perdesine gelinmis ve g¢argdh
perdesi yegah teli ile birlikte list mizrap vurusu ile icra edilmistir. Kiirdi perdesinde
vurulan akor icra edilen bdliime kuvvetli bir giris niteligi kazandirmistir. Ust mizrap
vurugu ile kiirdi perdesinde ¢argdh c¢arpmasi yapilarak sed kiirdilihicazkar'®
perdesine gelinmis, rast perdesinde sed kiirdilihicazkar carpmasi yapilarak oSlcii
sonlandirilmagtir.

Nota

lera

Sekil 2. Birinci hanenin ikinci olciisii

Olgii bagindaki dort adet 8’lik nota, 16’11k olarak; arazbar (dik hisar) perdesi
ist mizrap vurusu ile agik tellerle birlikte, ¢ikici melodi alt mizrap vurularak rast
telinin destegi ile icra edilmistir. Cikict melodi aralarinda once alt mizrapla rast,
ardindan tist mizrapla kaba rast tellerine vurularak melodik ritim saglanmistir. Alt
mizrap vurusu ile melodinin yaninda neva teline de vurularak neva perdesi dem ses
olarak kullanildig1 goriilmektedir. Boliimde Istanbul lavtasiin karakteristik
ozelliklerinden olan melodiye saglanan ritmik yap1 ve melodi 6n planda tutularak
elde edilen dem ses kullanimi 6n plana ¢ikmaktadir.

16’lik triolelerin ilkinde tiz ¢argdh perdesine, ikincisinde siinbiile perdesine
mizrapsiz, zamanini kendinden 6nceki notadan alan ¢arpma yapilmaistir.

8’lik kiirdilihicazkar perdesi, 16’lik kiirdilihicazkar ve gerdaniye olarak icra
edilerek kiirdilihicazkar perdesinden glissando ile tiz ¢argdh perdesine gelinmistir.
Noktali 8’lik tiz ¢argdh notast bir 16’lik iki 32’lik nota olarak icra edilmis ve
notadaki tiz ¢argah notasinin zamani1 doldurulmustur.

Iki 16’Iik kiirdilihicazkar perdesi, siinbiile perdesine mizrapsiz, zamanini
kendinden Onceki notadan alan carpma yapilarak triole seklinde icra edilmistir.
Cikic1 nagme basindaki 8’lik rast notasi, 16’lik gerdaniye ve rast seklinde
yorumlanmis; neva perdesinde acem perdesine, arazbar perdesinde gerdaniye
perdesine mizrapsiz, zamanini kendinden Onceki notadan alan c¢arpma
uygulanmistir. Boliimiin sonuna yaklasildiginda icraci, metronomda agirlasmaya

15 Sijhan Irden, a.g.e., s. 85.



30 Balkan Music and Art Journal
April 2022 Volume 4 Issue 1 (23-47)

DOI: 10.47956/bmsd.1057253

Research Article

gitmistir. Béliimiin tamaminda {ist mizrap vurusu kullanildig1 goriilmektedir. Ust
mizrap vuruglar arasinda yapilan mizrapsiz ¢arpmanin daha kuvvetli duyuldugu
gorlilmekle birlikte sondaki yavaslayisin temiz bir ses ile daha kontrollii olmasin
sagladigi anlagilmaktadir.
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Sekil 3. Birinci hanenin tictincii 6l¢tisti

Ust muzrap vurusu ile acik tellere vurularak acem perdesine basilmis,
kiirdilihicazkdr perdesine mizrapsiz, zamanini kendinden onceki notadan alan
carpma yapilarak gerdaniye perdesi agik tellerin destegi ile icra edilmistir. Kuvvetli
zamana denk gelen 6l¢ii bagindaki melodi agik tellerle birlikte icra edilerek kuvvetli
bir sekilde duyurulmustur.

Gerdaniye perdesiyle birlikte acik tellere vurulmus ve glissando ile
kiirdilihicazkar perdesine gelinerek siinbiille perdesine mizrapsiz, zamanini
kendinden 6nceki notadan alan ¢arpma yapilmustir.

Notadaki 4°liik kiirdilihicazkar perdesinin icrada 8’lik kiirdilihicazkar ve kaba
rast olarak icra edildigi goriilmektedir. Bos tel olan 8’lik kaba rast, acem
perdesindeki triole ve 16’lik notalarin icrasi esnasinda titresime devam etmis ve dem
ses gorevi gormiistiir. Acem perdesinde gerdaniye perdesine yapilan mizrapsiz,
zamanini kendinden 6nceki notadan alan ¢arpma ile neva perdesine gelinmis ve
notadaki 4’°1iik neva notasi, icrada 8’lik neva ve kaba rast olarak icra edilmis; kaba
rast sesinin dem ses gorevi burada da tekrarlanmistir. Icract melodiyi iist mizrap
vurusu ile icra etmeyi tercih ettigi goriilmektedir.

Neva perdesi, alt mizrap vurusu ile rast perdesi ile birlikte icra edilmis, acem
perdesine mizrapsiz, zamanini kendinden onceki notadan alan ¢arpma yapilarak
araban (nim hisar) perdesine gelinmis ve triolenin kuvvetli ve vurgulu olmasi igin
iist mizrap kullanilmigtir.

Kiirdi ve ¢argah perdeleri staccato’lu icra edilerek neva perdesine gelinmistir.
Alt mizrap vurusu ile kiirdi ve cargah perdelerinin yegah teli, neva perdesinin de rast
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ve yegah teli ile birlikte icra edildigi goriilmiistiir. Alt mizrap vurusu kullanilarak
melodi icrasina ust agik teller dem ses vazifesi gorerek eslik etmistir.
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Sekil 4. Teslimin birinci 6lciisti

Kiirdi perdesi iist mizrap vurusu ile kaba rast ve yegah telleri ile birlikte icra
edilmis; birinci ¢argdh notasina ¢ikici legato ile, devamindaki iki, dort ve besinci
cargdh notalarina alt mizrap ile acik tellerin destegi ile basilmis, {igiincii ¢argdh
notasi yerine kaba rast ve yegah tellerine iist mizrap ile vurulmustur. Ust iki acik
telden dem ses olarak yararlanilmasi 6l¢ii bagindaki melodinin vurgusunu artirmistir.

Neva perdesi rast telinde kapali pozisyonda, vurgulu bir sekilde icra edilmistir.
Perdenin yegah teliyle birlikte icra edilmesi vurgunun siddetini arttirdig
goriilmustiir. Kiirdi perdelerinde ¢argdh perdesine mizrapsiz, zamanini kendinden
onceki notadan alan ¢arpma yapilarak neva perdesine gelinmistir. Notada neva
perdesinde goriilen puand'orgun, neva perdesinin agik tel {izerinde icra edilerek bos
telde titresimine devam etmesi seklinde yorumlandigi goriilmiistiir. Ayrica neva
perdesinin icrasi esnasinda ¢argah perdesi iizerindeki parmak baskisi devam etmis,
4'liik nota siiresi boyunca neva ile ¢cargah perdeleri birlikte duyulmustur.

Bir 8'lik iki 16'lik nota grubu, 16'lik olarak, alt mizraplarla, ilk nota harig¢ diger
notalar {ist tellerin destegi ile crescendo yapilarak icra edilmistir. Yegéh telinin
melodiye eslik eden dem ses goérevi gormesi crescendo’nun etkisini artirdigi
gbzlemlenmistir. Triole, 32'lik olarak yorumlanmis; 4'liik rast perdesi, st ii¢ agik
tele alt mizrap vurulmasi yoluyla gdsterilmis, ¢argah perdeleri ise son vurus alt
mizrap vurusu ile staccato olacak sekilde icra edilmistir. Icrac1 él¢ii sonunda tiim
tellere vurmayi tercih etmistir.
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Sekil 5. Teslimin ikinci 6l¢tisti

Diigah perdesine iist mizrap vurusu ile kaba rast ve yegah telleri ile birlikte
vurularak basilmis; ardindan c¢argdh perdesine mizrapsiz, zamanini kendinden
onceki notadan alan carpma yapilarak kiirdi perdesine gelinmis ve alt mizrap vurusu
ile kaba rast ve yegéh telleri ile birlikte icra edilmistir. Notada goriilen iki 8'lik kiirdi
notasi yerine 8'lik es (sus) yapilmis, boylelikle ritmik zenginlik elde edilmistir. 8'lik
kiirdi perdesi tekrar alt mizrap vurusu ile diger teller ile birlikte icra edildigi
gorlilmiistiir.

Triole, senkoplu bir sekilde icra edilerek bir komalik re bemol perdesine
glissandolu gelinmis ve bir komalik re bemol perdesi mizrap vurulmadan telin
devam eden titresiminden faydalanilarak duyurulmustur. Notada goriinen bes
komalik re bemol notasi, icrada bir koma olarak basilmistir

Sed kiirdilihicazkar perdeleri, alt mizrap vuruslar1 ve ilk perde hari¢ diger
perdeler iist tellerin destegi ile, kiirdl perdesine mizrapsiz, zamanini kendinden
onceki notadan alan carpma yapilarak crescendo uygulanarak basilmistir. 16'lik nota
grubu yegah telinin destegi alinarak 32'lik ve 16'lik nota olarak icra edilmistir. Agik
tellerle birlikte duyurulan rast notalarinin birincisinde 4'liik olarak alt mizrap,
ikincisinde noktali sekizlik olarak alt mizrap ve 16'lik olarak alt mizrap ile akor
basilmas, iki 4'liik notada ise iist ve alt mizrap vurusu yapilmistir.

Tgili sekilde alt mizrabin yogun olarak tercih edilmesi ve iist agik tellerin dem
ses olarak kullanimi dikkat ¢cekmektedir.
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Sekil 6. Teslim doniistiniin birinci 6l¢tisti
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Ust mizrap vurusu ile kaba rast ve yegah telleriyle birlikte noktali 16'lik olarak
basilan kiirdi perdesinden neva ve cargdh perdelerine ¢ikici legato yapilmis, alt
mizrap vurusu ile tiim tellere vurularak ¢argah perdesinde kalinmistir.

Iki 16'ik ve bir 8'lik nota, basta ve sonda agik tel olan kaba rast teline
vurularak 16’lik nota olarak icra edilmistir. Triole, 32-16-32'lik nota olarak
yorumlanmis ve mizrapsiz, zamanini kendinden oOnceki notadan alan g¢arpma
yapilarak neva perdesi hem kapali hem agik sekilde basilmis ve neva perdesinin alt
mizrap vurusu ile yegah teliyle birlikte icra edildigi goriilmiistiir. iki maddenin
toplamina bakildiginda kaba rast telinin kullanim1 melodiye ritmik zenginlik katarak
melodiye dinamik 6zellik kazandirmistir. Alt mizrap vurusu ile crescendo yapilarak
sed kiirdilihicazkar perdesinde kiirdi perdesine mizrapsiz, zamanini kendinden
onceki notadan alan ¢arpma uygulanmig, 16'lik nota grubu yegah telinin destegi
almarak 32'lik ve 16'lik nota olarak icra edilmistir. 4'lik rast notasi alt mizrap
vurularak diger acik tellerle birlikte duyurulmustur. 4'liikk ve iki 8'lik cargah notalari,
bir 8'lik ve iki 16'lik olarak yorumlandigi; kuvvetli zamana denk gelen ve 8'lik olarak
yorumlanan g¢argah notalarina iist mizrap vurusu ile kaba rast ve yegah telleri ile
birlikte vurulmasi icraya ritim &zelligi kattig1 goriilmektedir. Olgiiniin sonundaki
8'lik cargdh notasi, cargah ve bos telde yer alan rast olarak iki 16'lik olarak icra

edilmistir.
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Sekil 7. Teslim doniisiiniin ikinci 6lciisii

Ust mizrap vurusu ile kaba rast ve yegah telleri ile birlikte duyurulan diigah
perdesinden ¢argah ve kiirdi perdelerine ¢ikici legato yapilmis; 16'lik kiirdi perdesi
kaba rast olarak, 8'lik kiirdi perdesi alt mizrap vurusu ile yegah ve kaba rast
tellerinden destek alinarak basilmstir. Ust agik tellerin kullaniminin melodiye ritmik
ozellik kattiZ1 goriilmiistiir.

Triole, iist mizrap vurusu ile kaba rast ve yegah telleri ile birlikte vurulan
noktali 16'lik kiirdi ve 32'lik staccato'lu sed kiirdilihicazkar olarak yorumlanmaistir.
8'lik staccato'lu kiirdl perdesinden glissando ile bir komalik re bemol perdesine
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gelinmis ve bir komalik re bemol perdesi mizrap vurulmadan telin devam eden
titresiminden faydalanilarak duyurulmustur.

Oncekiler ile benzer sekilde yorumlandig: goriismiistiir.

Birinci 4'liik rast notast alt mizrap vurusu ile rast, yegah ve kaba rast teli ile
birlikte, ikinci 4'liikk rast notasi alt mizrap vurusu ile akor vurularak 161k ve ist
mizrap vurusu ile noktali 8'lik olarak icra edilmis; alt mizrapla vurulan iki 8'lik rast
notalarindan birincisinde akor yapilmistir. Alt mizrap vurusunun siklikla kullanildigi
boliimde agik tellerin uyumlu olan seslerinden (rast — yegdh — kaba rast)
yararlanilarak icra edilen bir ritmik yapi ile sonlandirilmig, bdylece dl¢ii sonunun
hacimli ve zengin olmasinin saglandigi goriilmiistiir.
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Sekil 8. fkinci hanenin birinci dlgiisii

Kaba rast ve yegah tellerinin destegi ile icra edilen bdliimde birinci neva
notasinda alt mizrap vurusu ile, gerdaniye perdesinde {ist mizrap vurusu ile akor
vurulmustur. Ugiincii ve dérdiincii neva notalarda iist esik dibine dokunmak suretiyle
uzayan sesler susturulmus, bir c¢esit staccato uygulanmistir. Boylelikle neva
perdesinin vurgulandigr melodiye ritmik 6zellik ile birlikte hacim kazandirildigi
goriilmektedir.

Triole, {ist mizrap vurusu ile agik tellerin destegiyle noktali 16'lik acem ve
32'lik arazbar perdesi‘® olarak icra edilmistir. ikinci triolede nota iizerinde araban
olarak goriilen perde, arazbar perdesi iizerinde acem perdesine yapilan mizrapsiz,
zamanini kendinden once gelen notadan alan carpma ile pestlestirilerek icra
edilmistir.

Birinci kiird1 perdesi, list mizrap vurusu ile kaba rast ve yegéh olarak bam ses
olarak yorumlanmustir. Ust mizrap vurusu ile yegah teli ile birlikte basilan ikinci
kiirdi perdesinden cargdh perdesine c¢ikici legato yapilmistir. Kiirdi perdesinden
cargdh perdesine glissando ile gelinerek cargdh perdesinde neva perdesine, kiirdi
perdesinde ¢argah perdesine mizrapsiz, zamanini kendinden 6nce gelen notadan alan

16 Sijhan Irden, a.g.e., s. 71.
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carpma uygulanmistir. Olgii sonundaki rast perdesi, alt mizrap vurusu ile acik teller
olan rast, yegah ve kaba rast tellerine birlikte vurularak yorumlanmistir. Boylece
acik tellerin dem ses vazifesi lstlendigi goriilmiistiir.
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Sekil 9. Ikinci hanenin ikinci 6l¢tisii

8'lik ¢argdh notasi 32'lik neva ve noktali 16'lik ¢argah notasi olarak ve neva
notasi agik pozisyonda, diger agik tellerin destegi ile icra edilmistir. Siklikla alt
mizrap vurusunun goriildiigi boliimde yegah ve kaba rast tellerinin melodiye eslik
eden dem ses gorevi gordiigii anlasilmaktadir. Dem ses kullanilmasinin neva
perdesine hacim kazandirdigni goriilmekle birlikte o6l¢li  girisinin - kuvvetli
yorumlanmasina yardime1 oldugu izlenmektedir. Gerdaniye perdesinde iist mizrap
vurusu ile kaba rast telinden baslayarak akor vuruldugu gériilmektedir. icracinin
yaptig1 son mizrap vurusu ile 6l¢ii basindaki kuvvetli ve ritmik girisi yumusattigi
gorlilmiuistiir.

Acem perdesinden baglayan trioleye icrada gerdaniye perdesinden
baglanmigtir. 8'lik acem notasi, alt muzrap kullanmlarak rast teli ile birlikte
duyurulmustur. Araban perdesinden!’ baslayan trioleye acem perdesinden
baslanmistir. Notadaki araban perdesi, icrada arazbar perdesi olarak basilmistir.
Acem perdesinde gerdaniye perdesine mizrapsiz, zamanini kendinden 6nce gelen
notadan alan ¢arpma yapilmistir. Triolelerin ilk notalarina {ist mizrap vurusu ile agik
tellerin destegiyle basilmasi, bu notalarda yapilan vurgunun kuvvetini arttirdigi
gorlilmektedir.

8'lik neva notasi, icrada noktali 161k neva ve 32'lik acem notasi olarak
yorumlanmis, bu notalar rast telinin destegi ile icra edilmistir. Arazbar perdesinde
acem perdesine; ¢argdh perdesinden gerdaniye perdesine olan ¢ikici melodine
sirastyla neva perdesinde acem perdesine, arazbar perdesinde gerdaniye perdesine

17 Sijhan Irden, a.g.e., s. 61.
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mizrapsiz, zamanini kendinden Once gelen notadan alan carpma yapilmistir.
Icracinin, boliimde daha sade bir icra tercih ettigi gorilmiistiir.
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Sekil 10. Zkinci hanenin ikinci 6l¢iisii

Acem notasi, 32'lik nota siiresinde alt mizrap vurusu ile akor ve tiim agik
tellere vurarak yapilan vurgulu iist mizrap vurusu ile noktali 16'lik acem notasi
olarak icra edilmistir. Ust mizrap vurusu ile acem perdesi ile birlikte agik tellere
vurulmasi yapilmak istenen vurgunun etkisini artirdigi goriilmiistiir. Acem
perdesinden kiirdilihicazkar ve gerdaniye perdelerine 32'lik ¢ikici legato yapilmus,
gerdaniye perdesine yapilan legato esnasinda {ist mizrap vurusu ile kaba rast teline
vurulmustur.

Gerdaniye notasi yerine yegah teline vurularak dem ses elde edilmistir. 8'lik
gerdaniye notasinin 16'lik olarak yorumlanan ilk kisminda alt mizrap vurusu ile
gerdaniye perdesine agik tellerin destegi ile basilmis, ikinci kisminda ise kaba rast
teline {ist mizrapla vurulmustur.

Alt mizrap vurusu ile rast ve yegah tellerinden destek alindigi izlenmistir. Alt
mizrap ile vurulan dem sesler bdylelikle siinbiile perdesine gelen melodiye zemin
olusturdugu ve melodinin etkisini artirdig1 goriilmiistiir.

Alt mizrap vurusu kullanilarak icra edilen melodide birinci, dordiincii 16'lik
notada ve 8'lik siinbiile perdesinde rast teline de vuruldugu, boylelikle vurgunun
kuvvetini arttirmasinin yaninda ritmik bir yapimin olustugu goriilmiistiir. Istanbul
lavtasinin 6nemli icra zelliklerinden olan dem ses kullanimi, yapilmak istenen
vurgunun etkisinin artirtlmasi ve ritmik yapi konularmin her biri bu béliimde
goriilebilmektedir. Tiz ¢argah perdesinden muhayyer perdesine gelen inici melodide
mizrapsiz, zamanini kendinden 6nce gelen notadan alan ¢arpma yapilmistir.

Siinbiile perdeleri, rast ve yegah tellerinin destegi ile icra edilmistir. 4'lik
notanin noktali 8'lik ve 16'lik olarak boliindiigii, 16'lik olan notada akor vuruldugu
goriilmektedir. Olgii sonunda icraci siklikla alt mizrap vurusundan yararlanmus, acik
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tellerin dem ses olarak kullanmasinin yaninda uyumlu siinbiile — rast — yegah
seslerini duyurmustur.
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Sekil 11. Teslimin birinci 6l¢tisti

Ust muzrap vurusu ile kiirdi perdesine kaba rast ve yegah tellerinin destegi ile
basilmis ve cargah perdesine glissando ile gelinmistir. Alt mizrap vurusu ile basilan
16’lik cargdh notalarindan ikincisi yegah teli ile birlikte icra edildigi goriilmiistiir.

Iki 16°lik bir 8’lik cargah notalarindan olusan yap1 16’lik nota grubu olarak
boliinmiistiir. Birinci ve dordiincii notalar iist mizrap vurusu ile kaba rast, ikinci ve
iiclincii notalar alt mizrap vurusu ile yegdh ve kaba rast tellerinin destegi ile icra
edilmistir. Ust mizrap ile vurulan kaba rast telinin melodiye ritmik yapi, alt mizrap
ile vurulan kaba rast ve yegah tellerinin de dem ses kattig1 goriilmiistiir.

Triole ve 16’k iki nota 16’lik nota olarak birlestirilmistir. Cargah
perdelerinde neva perdesine mizrapsiz, zamanini kendinden dnce gelen notadan alan
carpma uygulanmistir. 4’lik neva notasi noktali 8’lik ve 16’lik olmak iizere ikiye
boliindiigii gorilmiistiir: ¢argah perdesindeki baskinin devam ettirilmesi ile birinci
neva notasi alt mizrap vurusu ile ¢argah perdesi ve yegah teli ile birlikte duyurulmus,
ardindan ikinci neva notasi i¢in alt mizrap vurusu ile agik tellerde akor vurulmustur.
Alt mizrap vurugsunun yogun olarak kullanildigi nota grubunda {ist agik tellerin
melodiye eslik eden dem ses gorevi gordiigli anlasilmaktadir.

Ust mizrap vurusu ile noktali 16’lik olarak kaba rast ve yegah telleri ile birlikte
icra edilen sed kiirdilihicazkar perdesinden sonra kiirdi perdesi 32’lik nota olarak
basilmistir. Yegéah teli ile birlikte {ist mizrap vurusu ile basilan sed kiirdilihicazkar
perdesinden kiirdi perdesine mizrapsiz, zamanini kendinden 6nce gelen notadan alan
carpma yapilarak rast, yegah ve kaba rast tellerine alt mizrap vurulmustur. Triole,
32’lik nota grubu olarak yorumlanmis ve 16’lik notalar ile birlikte yegéh telinin dem
ses olarak kullanilmasi ile icra edilmistir. 4°liik rast ve ¢cargéh perdeleri, noktal1 8’lik
ve 16’lik olarak boliindiigii, 8’lik ¢argah notasi yerine kaba rast teline vuruldugu ve
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yegah ile kaba rast tellerinden destek alindig1 ve bdylece melodiye ritmik zenginlik
eklendigi goriilmektedir.
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Sekil 12. Teslimin ikinci dl¢iisii

Diigah perdesine alt mizrap vurusu ile basilmig ve ¢argah perdesine mizrapsiz
cikici legato yapilmustir. Iki 16’lik bir 8’lik notadan olusan grup 16’hik olarak
boliistiiriilmistiir. Bu gruptaki birinci ve dordiincii kiirdi perdeleri yerine iist mizrap
vurusu ile kaba rast teline, tiglincii kiirdi perdesi yerine de neva teline vuruldugu
goriilmektedir. Triole ve 8’lik nota 16’lik nota grubu olarak icra edilmistir. Kiirdi
perdesinden diigah perdesine inici legato'® yapildig1 goriilmektedir. Cogunlukla alt
mizrap vurusunun kullanildigi bu alanda yegéh ve kaba rast telinden dem ses olarak
destek alindig, acik tellerin melodiye hacim kazandirdigi ve ritmik zenginlik kattig
gbzlenmistir.

Bir komalik re bemol perdesi, alt mizrap vurusu ile st tellerle birlikte vurulan
kiirdi perdesinden glissando ile bir komalik re bemol perdesine gelindigi ve bir
komalik re bemol perdesinin mizrap vurulmadan telin devam eden titresiminden
faydalanilarak duyuruldugu goériilmektedir.

16’lik nota degerince yapilan alt mizrap vuruglariyla crescendo ile sed
kiirdilihicazkar perdelerinde kiirdi perdesine mizrapsiz, zamanini kendinden 6nce
gelen notadan alan ¢carpma yapilmistir. Bu alanin tamaminda alt mizrap vuruglar ile
yegéah telinin dem ses olarak kullanilmig olmasi dikkat ¢cekmektedir.

4’liik rast notalann ilki noktali olmak {izere dort adet 8’lik nota olarak
aynistirilmis, ikinci ve {liglincii notalardan sonrakiler alt mizrap vurusu ile rast, yegah
ve kaba rast tellerine vurulmustur. Acik tellerin kullanimimin hacimli bir ritmik yap1
ile 6l¢ii sonundaki karar hissini kuvvetlendirmeye yardimei oldugu goriilmektedir.

8 Torun, a.g.e., s. 278.
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Sekil 13. Teslim doniisiintin birinci ol¢iisii

Olgii girisinden itibaren icracinin metronomu hizlandirdig1 goriilmektedir.
Kiirdi perdesine {ist mizrap vurusu ile vurgulu bir sekilde basilmistir. Kaba rast ve
yegah tellerinden alinan destegin, yapilmak istenen vurgunun kuvvetini arttirdigi
goriilmektedir. Kiirdi perdesinden ¢argah perdesine glissando ile gelinerek perdede
32’lik triole yapilmisg, son vurusta yegah teline de vurulmustur. Cargah perdesi ve
kaba rast teline iist mizraplarla vurulmasinin ardindan alt mizrapla neva teliyle
birlikte vurularak cargah perdesine basilmigtir. Alt mizrap vurusu ile yegah ve kaba
rast tellerine, sonrasinda iist mizrap vurusu ile kaba rast teline vurulmustur. Bu alanin
icrasinda cargah perdesine gelinmesi ile birlikte perde iizerindeki parmak baskisi
kaldirilmamis, boylelikle kaba rast teline vurulan ritmik vuruslar esnasinda ¢argah
perdesinin titresimi devam etmistir. Metronomun hizlandirilmasi, giriste yapilan
triole ve kaba rast ve yegah tellerinin ritmik bir yapi ile kullanilmasi eserin sonlarina
yaklagan icracinin vurgu ve gerilim igeren bir icra tercih ettigini gostermektedir.

Triole ve 16°lik notalar, iki ¢argdh ve iki kiirdi notas1 olmak {izere dort adet
16’11k nota olarak yorumlanmigtir. Alt mizrap vurusu ile yegéh telinden destek
almmigtir. Alt mizrap ve dem ses iliskisi burada da géze carpmaktadir. Cargdh
perdelerinde neva perdesine mizrapsiz, zamanini kendinden dnce gelen notadan alan
carpma yapilmigtir. 4’liik neva notasi 8’lik ikiye boliinmiis; birincisinde alt mizrap
vurusu ile neva ve rast, ikincisinde vurgulu bir iist mizrap vurusu ile kaba rast, yegah
ve rast tellerine vurulmustur. Bu boliimde de agik tellerin kullanimi, yapilmak
istenen vurgunun kuvvetini arttirdigi agikca goriilmektedir.

8’liik sed kiirdilihicazkar perdesi 16’lik olarak icra edilirken, ilk notada alt
mizrap vurusu ile akor basilmistir. Alt mizrap vuruslart ile kiirdi perdesine mizrapsiz,
zamanini kendinden Once gelen notadan alan ¢arpma yapilarak rast perdesine
gelindigi, bu esnada yegédh ve kaba rast tellerinden destek alindig1 goriilmektedir.
[cracmin 6lgii baginda yaratmis oldugu vurgu ve gerilimin bu béliimde de agik
tellerin kullanimi ile devam ettigi goriilmektedir. Triole, yegah teli ile birlikte
duyurulan 32’lik nota grubu olarak yorumlanmugtir.
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4’liik rast ve cargah notalar1, 16’lik notalardan olusan ¢ikici bir melodi olarak
icra edilmistir. Bu melodide sed kiirdilihicazkar perdesinden kiirdi perdesine ¢ikici
legato yapildig1 goriilmektedir. Notada yer alan iki 8’liik cargah notasi, icrada 4’lik
kiirdi notas1 olarak yorumlanmis ve bu perdede vibrato uygulanmustir. Olgii basindan
itibaren Ust acgik tellerle birlikte kalabalik bir sekilde icra edilen melodinin bu
boliimde yerini sadelige biraktigi goriilmekte; bdylelikle icracinin dlgli boyunca
stirdlirdiigii ve sonraki dl¢lide de devam edecegi vurgu ve gerilimli icralar arasinda,
dinleyici i¢in bir tiir rahatlama alan1 sagladigi goriilmustiir.
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Sekil 14. Teslim doniisiintin ikinci olciisii

Diigah perdesine iist mizrap vurusu yapilarak kaba rast ve yegéh tellerinin
destegi ile vurgulu bir sekilde basilmistir. Acik tellerin yapilmak istenen vurgunun
kuvvetini arttirdig1 gériilmustiir. 16’11k birinci kiirdi perdesinde alt mizrap vurusu ile
tiim tellere akor yapilmistir. Ugiincii kiirdi perdesi yerine iist mizrap vurusu ile kaba
rast teline vurulmustur. Alt mizrap vurusu ile yegéh telinin destegi ile basilan 4’likk
kiird1 perdesinde staccato yapilmistir. Triole ve 8’lik nota bu alanda da 16’11k olarak
yorumlanmus, ilk 16’lik kiird? notasina {ist mizrap vurusu ile kaba rast ve yegéh
telleriyle birlikte akor basilmistir. Sed kiirdilihicazkar ve kiirdi perdelerinin alt
mizrap vurusu ile yegéh telinin destegi ile icra edildigi goriilmektedir. 4’liik bir
komalik re bemol notas1 16’lik kiirdi ve noktali 8’lik bir komalik re bemol notasi
olarak boliinmiis, kiirdl perdesinden bir komalik re bemol perdesine glissando ile
gelinmistir. Burada da mizrap vurulmamis, telin devam eden titresiminden
faydalamldigi goriilmiistir. Olgii basindan itibaren cogunlukla alt mizrap
kullanilarak, gii¢lii ve iist agik tellerden yararlanilmasiyla kalabalik bir sekilde icra
edilen melodi, onceki oOlgiiden itibaren yapilan vurgulu icranin siirdiiriilmek
istendigini gostermektedir.

Ritardando yapilmaya baglanarak alt mizrap vurusu ile sed kiirdilihicazkar
perdesinde, kiirdi perdesine mizrapsiz, zamanini kendinden sonraki notadan alan
carpma uygulanmis ve yegah ile kaba rast tellerinin desteginden yararlanilmistir.
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Melodi ile birlikte alt mizrap vurusu kullanilarak ist tellere de vurulmasi, icracinin
re bemol perdesinde nispeten sakinlesen icrasina yeniden vurgu ve ses hacmi
kazandirmak istedigini gostermektedir.

Yegah ve kaba rast tellerinden destek alinarak icra edilen boliimde 4’liik nota,
alt mizrap vuruslarimin yapildigi noktali 8’lik ve akor vurulan 16’lik olarak
boliinmiistiir. Alt mizrap vurugunun yapildigi 8’lik iki notanin ikincisinde akor
vurulmus ve iist esige dokunularak staccato yapilarak eser sonlandirilmistir.
Cogunlukla kullanilan alt mizrap vuruslart ile st agik tellerin kullaniminin, eser
sonunda hacimli ve dolgun bir karar sesi duyulmasini sagladigi goriilmektedir.

2. SONUC VE ONERILER

Istanbul lavtasmin icra {islubu ve gelenegi ile ilgili Tanburi Cemil Bey’in iki
adet taksimi haricinde ge¢misten giiniimiize gelen somut bir ses kaydi
bulunmamaktadir. Enver Mete Aslan Istanbul Lavtas:1 Metodu’nda bahsettigi gibi
eglence miizigi ve kabasaz takimlarinin yapmis oldugu miiziklerin tarifi {izerine bir
icra yontemi gelistirmesi ve yine ayni metotta bulunan Cinugen Tanrikorur kaynakli
lavta mizrab1 konusu da bu bahsedilenleri desteklemektedir. Istanbul 1avtasinin Rum
miizisyenler tarafindan ve sirto — longa formu icrasinda ¢okca kullanilmasi da
Ege’ye 0Ozgli tezene tavrinin lavtada uygulanmis olmasit hususunu ortaya
koymaktadir. Lavtada ekseriyetle kullanilan akort sistemi (en sik kullanilan sistem
olan neva, rast, yegah, kaba rast) de bu tavrin rahatlikla icra edilebileceginin
gostergelerinden biridir. Bu sebeple Istanbul lavtas: ile icra esnasinda tek tel
iizerinde, tek sesli melodi icra etmek yerine diger tellerin de tinilarinin kullanilmasi
ve ritmik yapmin olduk¢a baskin hissedildigi bir icra tarzinin benimsenmesi
gerekmektedir. Calginin kiiltiirel alanda hayatta kalabilmesi i¢in bu icra tislubunun
gelecek nesillere aktarilmasi 6nem arz etmektedir. Aksi takdirde ¢alginin kendine
has tmismin duyulmasimnin mimkiin olamayacagi ve Kkiiltiiriin aktariminda
eksikliklerin olusabilecegi diislinlilmektedir.

Istanbul 1avtasinin unutulmaya yiiz tutan kendisinin ve kendine has mizrab
ve icra iislubu, ¢esitli akademik ve sanatsal ¢alismalar ile giindeme getirilmektedir.
Bu amag dogrultusunda Kiirdilihicazkar Zeybek {izerinden yapilan bu icra analizinde
asagidaki teknik sonuglara ulagilmigtir. Bu teknik sonuglar yukaridaki paragrafta
bahsedilen icra islubunun ayrintilarini igermekte olup, tavsiye edilen iislubun
devami adina Enver Mete Aslan’in nasil bir yol izledigini ortaya koymaktadir. Tim
bunlara ek olarak calisma igerisinde Olgiilerde belirtilen ciimleler ve climle
pargalarinin ayrintilari ile agsagida belirtilecek olan maddelerdeki teknik hususlarin,
Ogrenme ve gelisim asamasindaki icracilara yol gosterecegi diistiniilmektedir:
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- Kaba rast, yegah ve rast tellerine hem tek hem de birlikte vurularak bam ve
pedal ses elde edildigi; acik tellerde mizrabin ritim igerisinde tek vurusta tellere
sirayla vurmasi ile tanimlanabilen akor vurusu yapilarak iist agik tellerden siklikla
yararlanildig1 goriilmiistiir. Pedal sesler elde edilirken klasik armoni kurallar1 g6z
onlinde bulundurulmadan, sadece ritmi doldurabilmek amacli pedal sesler
kullanilmis olup bu tiir kullanim atonal yapi ile gelenekselligi 6n plana ¢ikartmigtir.

- Melodi icrast ile birlikte belirli bir diizen ig¢inde agik tellere vurulmasi ritmik
yapiy1 giiclendirmistir.

- Notada yer alan 4'liik, noktali 4'liik, 8'lik ve noktal1 8'lik notalar icrada daha
kiigiik notalara/nota gruplarina bdliinmiistiir. Boliinen nota/nota gruplart agik
tellerden de yararlanilarak icra edilerek melodik ve ritmik zenginlik elde edilmistir.

- Siklikla mizrapsiz ve degerini kendinden sonra gelen notadan alan ¢arpma
uygulanmstir.

- ferada vurgu yapilmak istendiginde iist tellerden yararlanilmstir. Ust tellerin
yapilmak istenen vurguyu artirdigi goriilmiistiir.

- Tlim sesleri iist mizrap ile icra edilen climleler daha kuvvetli duyulmustur.

- Melodi icrasinda agik tellerden destek alindiginda alt mizrap vurusundan
daha cok yararlamldig1 goriilmiistiir. Istanbul lavtasinin icra iisluplaridan biri
oldugu diisiiniilen melodi icrasi ile melodiye eslik eden dem ses verme konusunun
daha cok alt mizrap vurusu ile miimkiin oldugu anlasilmaktadir. Alt mizrap vurusu
ile dnce ana melodinin oldugu alt tele temas edilerek melodi duyurulabilmekte ve
ardindan iist tele/tellere vurarak dem ses elde edilebilmektedir. Alt mizrap ile
melodiye eslik eden dem ses kullanimi konusunun yapilan inceleme sonucunda
icrada yogun olarak kullanildig anlasilmustir.

- fcrada klasik Batili armoni kurallar1 gdz éniinde bulundurulmadan basilan
akorlardan yararlanilmistir. Calgimin kiiltiirel tarihinde yer alan ve daha ¢ok Bati
Anadolu ve yakin cografyasina ait oldugu diisliniilen mizrap ¢irpma hareketleri
siklikla uygulanmustir.

- Her hane bir, her teslim ikiser defa ¢alinmis; teslimlerin her biri farkli
sekillerde icra edilmistir. Farkli tekrarlarda da icra iislubundan uzaklagsmadan ¢ok
sesli ve geleneksel ritmik yapiya 6zen gosterildigi goriilebilmektedir.

- Icracinin icra esnasinda metronomda degisiklikler yaptig1 goriilmiistiir.
Zeybek icrasmin da bir 6zelligi olarak icraci bazi ciimle pargalarinda metronomu
hizlandirip yavaglatmistir.
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GEORG PHILIPP TELEMANN’IN OBUA KONCERTOLARI VE OBUA
REPERTUVARINA KATKILARI

GEORG PHILIPP TELEMANN'S OBOE CONCERTOS AND CONTRIBUTIONS
TO THE OBOE REPERTOIRE
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0Oz: Georg Philipp Telemann’in yasadig1 ve Klasik Bati Miizigi’nin altin ¢ag1 olan
Geg Barok donem; yeniliklerin ve birden fazla miizik formunun gelistigi, kongerto ve sonatin
zirveye ulastigi donemdir. Bu dénemde tiim besteciler, 6zellikle Georg Philipp Telemann
tarafindan benimsenen obua, dénemin en popiiler enstriimanlarindan olmustur ve obua igin
ylizlerce beste yapilmistir.

G. Ph. Telemann’m, her iilkenin miizikal 6gelerini eserlerinde kullanmasi1 miizikte
devrim yaratan bir 6zelligidir. Zengin armonik diisiinceleri, etkili melodileri, karmasik
motifleri sayesinde ¢caginin en saygideger bestecisi olmustur. Dénemin en iiretken bestecisi
olarak tanman G. Ph. Telemann, her enstriiman i¢in sayisiz beste yapmuistir. En iiretken ve en
verimli donemlerinde besteledigi obua kongertolari, fantezileri ve sonatlari, obua
repertuvarina ¢ok biiyiik katki saglamistir.

Bu arastirmada, Georg Philipp Telemann’in obua i¢in besteledigi popiiler kongertolar
tanitilmis ve onlar1 icra edecek miizisyenler icin icerikleri incelenmistir. icracilarin donemi
ve enstriimant daha derin kavrayabilmeleri, G. Ph. Telemann’in miizikal kimligini tanimalar1
i¢cin Barok donemin, obuanin ve G. Ph. Telemann’in miizikal 6zelliklerine deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Barok Dénem, Georg Philipp Telemann, Obua, Kongerto, Basso
Continuo

Abstract: The golden age of Western Classical Music, the Late Baroque era, at which
Georg Philipp Telemann lived, was the era when innovations and multiple musical forms
developed, the concerto and sonata reached their peak. During this era, all composers,
especially Georg Philipp Telemann, adopted the oboe and it became one of the most popular
instruments of the era. Hundreds of compositions were composed for the oboe.

G. Ph. Telemann's use of musical elements from each country in his works is a
revolutionary feature in music. He became the most respected composer of his age thanks to
his rich harmonic thoughts, effective melodies and complex motifs. Known as the most

* Yiiksek lisans ogrencisi, Trakya Universitesi, Devlet Konservatuvart Miizik Boliimii,
ozgeserbest@yahoo.com, Orcid: 0000-0003-3704-8641
“Dogent, Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari Miizik Bolimii,
zerrintanoba@hotmail.com, Orcid:0000-0002-3931-007



50 Balkan Music and Art Journal
April 2022 Volume 4 Issue 1 (49-66)

DOI: 10.47956/bmsd.1074449

Review Article

prolific composer of the era, G. Ph. Telemann composed numerous compositions for each
instrument. The oboe concertos, fantasies and sonatas which he composed during his most
productive periods contributed greatly to the oboe repertoire.

In this research, popular concertos composed for oboe by Georg Philipp Telemann
were introduced and their contents were examined for the musicians who performed them.
The musical characteristics of the Baroque era, the oboe and G. Ph. Telemann were
mentioned so that the performers could have a deeper understanding of the era, the instrument
and to recognize G. Ph. Telemann's musical identity.

Keywords: Baroque Era, Georg Philipp Telemann, Oboe, Concerto, Basso
Continuo

1. GIRIS

Klasik Bat1 Miiziginde 1600°den 1750’ye kadar uzanan dénem, Barok donem
olarak kabul edilmektedir. Sanat alaninda kullanilan barok terimi; tuhaf, diizensiz
veya normalden ve beklenenden farkli herhangi bir seyi tanimlamak igin
kullanilmaktadir. Barok miizigin karakteri karmasik, duygusal ve gosteriglidir.
Miizik tarihinin en zengin ve en ¢esitli dSnemlerinden biridir.!

Barok donem bestecilerinin ¢ok sik kullandig1 kontrast; yiiksek ve alcak, solo
ve topluluk, farkli enstriimanlar ve tinilar arasindaki farklar ile bircok Barok
bestesinde énemli bir rol oynamaktadir. Besteciler ayrica enstriimanlar konusunda
daha kesin olmaya baglamislardir ve genellikle icracinin se¢gmesine izin vermek
yerine bir eserde ¢alinmasi gereken enstriimanlart kendileri belirlemistir. Barok
donem ile birlikte ortaya ¢ikan ve donemin en 6nemli 6zelligi olan basso continuo
yani stirekli bas, bir eslik stilini belirtir: diger enstriimanlar melodiyi ¢alarken bir
enstriiman (gello, fagot veya klavsen) bir bas hatt1 saglayarak eslik etmektedir.?

Doénemin bestecileri, duygulara yonelerek miizigin dinleyiciyi ve duygularimi
harekete gegirmesi gerektigine inanmiglardir. Kisisel duygulara yonelik bu genel
arzuyu karsilamak icin gelistirilen opera, 1600’lii yillarda Italya’nin Floransa
kentinde tanitilip, hizla tim Avrupa’ya yayilmistir. Donemin en goz alic1 ve en etkili
sanatsal tliri haline gelmistir. Opera, karakterlerin anlatilan hikdyeyi konusmak
yerine sarki sdyleyerek, miizikle sundugu bir dramadir. Miizik, siir, drama,
oyunculuk, sahne, set ve kostiim tasarimi ve koreografi gibi c¢esitli sanatlarin
birlesiminden olusmustur.®

! UK Essays, “The Music Era of Baroque”
https://www.ukessays.com/essays/music/the-music-era-of-baroque-music-essay.php  (E.T.
20.11.2021).

2 “The Music Era of Baroque”, a.g.m., s. 1.

3 “The Music Era of Baroque”, a.g.m., s. 1.
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Barok donem, operaya eslik etmek i¢in kullanilan orkestranin dogusuna sahit
olmustur. Bu operalarda orkestra, sarkicilara eslik etmenin yani sira sadece
enstriimantal boliimler de ¢almaya baglamistir. Bu boliimler; baslangictaki uvertiiri,
sahne arasinda veya degisimleri sirasinda ve danslarda edilen eslikleri icermektedir.
Barok orkestra, giiniimiiz orkestrasindan oldukca farklidir; genel olarak daha kiiciik
bir topluluktur. Oziinde, fliit, obua ve fagot gibi tahta nefesli ¢algilar, trompet veya
korno gibi bakir enstriimanlar ve yayli ¢algilar ailesi vardir. Barok orkestraya siirekli
bas saglayan klavsen de eslik etmektedir.*

Barok donemin sonunda besteciler, kongertolar ve orkestra siiitleri gibi
sadece enstriimanlar icin besteler yazmislardir. Enstriimantal miizigin ilk 6nemli
tiirlerinden biri kongertodur. Kongerto kelimesi hem rekabet hem de birliktelik
cagrisimlarina sahip olan Latince “concertare” kokiinden gelmektedir. Miizik
kongertosu her iki anlami da yansitir. Kongerto, enstriimantal bir solist ve orkestra
icin bestelenmistir; bir anlamda bu iki giicli bir araya getirmektedir; baska bir
anlamda, bu iki gii¢ izleyicinin dikkatini ¢ekmek icin rekabet etmektedir.
Kongertolar genellikle Aaizli — yavas — hizli tempo kalibimi takip eden ii¢ bolim
halindedir.®

Ronesans'taki geleneksel dans tiirii olan siiit, Barok donemde de popiilerligini
siirdiirmiistiir. Enstriimanlar igin yazilan ilk ¢ok boliimlii calismadir. Almanya'da 17.
yiizy1lin ortalarinda, allemande, courante, sarabande ve gigue siiitte standart haline
gelmistir, sonralarinda bourreé, gavotte ve minuet gibi diger dans tiirleri de
eklenmistir.

“17. yizyilin ortalarindan sonra, ¢ok bdoliimlii kuralina uygun, solist
karakterini igceren tek basina bir eser biitiinliigii olan bestelere genel olarak ‘sonata’
ad1 verilmeye baslanmistir.”” “Solo sonat; sifreli bas esliginde, bir solo ¢alg i¢in
yazilirdi. En ¢ok keman kullanilirdi fakat viol, viola da gamba, fliit ve obua igin de
solo sonat yazilmistir. Trio Sonat; solo sonat gibi ¢esitli boliimleri vardir. Genellikle

4 Essential Humanities, “Baroque Music”
http://www.essential-humanities.net/western-art/music/baroque/ (E.T. 25.10.2021).

°> Music of The Baroque, “What is Baroque Music?”
https://www.baroque.org/baroque/whatis (E.T. 25.10.2021).

6 “What is Baroque Music?”, a.g.m., s. 1.

" Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik Sozligii, Pan Yayimcilik, Istanbul 2004,
s. 540.
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iki solo ¢alg1 ve bas i¢in yazilirdi.”® 18. yiizyi1lda G.Ph. Telemann, J.S. Bach ve G.F.
Handel, bu tarzda ¢ok sayida sonat yazmigtir.®

Georg Philipp Telemann’in, hafif ve yalin melodik anlatimlari, baska
iilkelerin melodilerini kullanmasi, enstriimanin teknigini ve sinirlarini bilip, ona
uygun bestelemesi ile Barok donem miizigine yenilikler getirmesi ve katkida
bulunmasi bu aragtirmanin énemini vurgulamaktadir. Arastirmada, Georg Philipp
Telemann’in obua iizerindeki etkisi incelenmistir. Ozellikle, bestecinin
kongertolarindan; Sol Major TWV 51: G2, Mi minér TWV 51: el, Mi bemol Major
TWYV 51: Esl, Re minér TWV 51: d1, Do minér TWV 51: cl, Re Major TWV 51:
D5, Sol Major TWV 51: G3 arastirma icerisinde ele alinmis ve miizigi tanitilmastir.

Aragtirmadaki veriler, betimsel tarama yontemi ile yerli ve yabanci; kitap,
dergi, e-dergi, tez, makale, e-kitap gibi dijital ve yazili basta olmak fizere
kaynaklardan bilgiler toplanarak hazirlanmstir.

2. INCELEME

2.1. Georg Philipp Telemann’in Miizikal Kimligi ve Obuaya Etkileri

Miizik tarihindeki en iiretken besteci olarak bilinen Georg Philipp Telemann,
besteledigi eserlerle Barok donemdeki en dnemli bestecilerden biridir. 1681-1767
yillar1 arasinda yasamis, Alman besteci G. Ph. Telemann, ¢ok hizli beste
yapabilmektedir ve yazdigi ¢ogu eser yazili dogaclamalar gibidir. Bu durum onun
miizigini daha da etkileyici kilmaktadir: G.Ph. Telemann'in miizigi; kontrpuan ve
armoni olarak karmasiktir, ritmik olarak canlidir, donemin kurallarina uygundur ve
genellikle geleneksel olsa da asla banal degildir. Her miizik tiiriinde beste yapmustir.
G.Ph. Telemann'm miizigi, ge¢ Barok ve erken Klasik stilleri arasinda 6nemli bir
baglant1 teskil eder. Kendi kusagiin Alman bestecileri arasinda en derin Fransiz
miizigi bilgisine sahip olan G.Ph. Telemann, 1710'lardan baslayarak, Alman,
Fransiz, Italyan ve Polonya stillerinin bir karisimi olan Alman karma stilinin
yaraticilarindan ve 6nde gelen savunucularindan biri olmustur. Miizik tarihi i¢in ayn1
derecede 6nemli olan bir diger unsur ise G.Ph. Telemann'm yayincilik faaliyetleridir.
Eserleri i¢in yayin haklarim takip ederek, miizigi bestecinin fikri miilkiyeti olarak
gormiistiir. G. Ph. Telemann, yalnizca list sinif i¢in bestelenmis miizigi halka agik

8 Emel Celebioglu, Tarihsel A¢idan Evrensel Miizige Girig, Simurg Yaymcilik, Istanbul
1986, s. 33.

% Burcu Coskun, “J. S. Bach Tarafindan Fliit ve Klavsen I¢in Yazilan Si Minér (BWV 1030)
Sonat’in Form, Analiz ve Icra Yoniinden Incelenmesi”, (Yiksek Lisans Tezi, Trakya
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Anasanat Dal1, Edirne, 2007), 5.18.
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konserlerde de seslendirerek devrimci ruhunu miiziginin disinda Barok donemin her
alaninda yansitmistir. G.Ph. Telemann, zamaninin en iiretken bestecisidir: eserleri
3.000'den fazla par¢adan olusur. Giiniimiizde, G.Ph. Telemann'in eserlerinin her
birine “Telemann-Werke-Verzeichnis”, Tirkgesi “ Telemann Eserler Katalogu”
anlamina gelen bir TWV numarasi verilmektedir.

Zamaninda mevcut olan her solo enstriiman igin eserler yazmistir. Barok
donemde oldukga popiilerlik kazanan obua icin de ¢okca eser bestelemistir. Ciddi
ve ¢ekici miizikal fikirler iceren, yavas boliimleriyle biiyiileyici ve melodik olan solo
kongerto ve sonatlari, obuanin ses rengini belirgin bir sekilde gostermektedir.

2.2.Georg Philipp Telemann’in Obua Koncertolar:

Obua kongertolarinda G.Ph. Telemann, virtiioz solo enstriiman ve orkestra
arasindaki karsithga dayanan Italyan stilini benimsemistir. Yavas boliimleri, genel
olarak orkestra eslikli, melodik sololardan olusmaktadir. Hizli boliimleri ise, ana
temay1 hep birlikte ya da parcalar halinde ve farkli tonlarda ¢alan orkestra ve
modiilasyonlu sololar ile doniigtimlii olarak ¢alinmaktadir.

2.2.1. Sol Major Obua Koncertosu TWV51:G2

Bu kongerto, G. Ph. Telemann'm 1720-22 yillar1 arasinda Hamburg'da
gecirdigi, oldukc¢a verimli bir dénemde yazilmistir. Eserin orijinal el yazmasinin
okunaksizligi, 2. ve 4. boliimlerinde eksiklikler olmasi ve bas ve klavsen notalarinin
yirtilmis olmasina ragmen bu kisimlar tekrardan G. Ph. Telemann’in tarzina uygun
sekilde tamamlanmis ve gliniimiize ulagmistir. El yazmasinda solo enstriiman fliit
olarak tanimlansa da ayr1 solo partisinde obua olarak ifade edilmistir. Boylelikle
kongerto, Barok donemde yaygin bir uygulama olan solo enstriimanin belirli
kosullarda siklikla degistirildigi ancak eserde temelden bir degisiklik olmadan
calimabilmektedir. Solo boliimiin araligi hem fliit hem de obua igin oldukga pestir,
bu nedenle kongerto, enstriimanin sesinin kadifemsi yumusakligini ortaya
cikarmaktadir. Dort boliim, orkestral bir 6n giris olmaksizin, dogrudan obua solo ile
baslamaktadir. Hem Vivace hem de Allegro, tekrarlarla ve kendi iginde taklitlerle
gelistirilmistir. Adagio'nun orta kisminda ve Andante'nin ikinci 6l¢iisiinde paralel
besli akorlar1 gibi baz1 alisilmamis armonilere ragmen G.Ph. Telemann, 6zgiivenli
bir sekilde onlar1 kullanmustir. ™

10 Mark Arnest, “Baroque Tangents”
https://www.chamberorchestraofthesprings.org/baroque-tangents.html (E.T.11.10.2021).

1 M. Ritter, “Albinoni and Telemann: Oboe Concertos”
https://go.gale.com/ps/retrieve.do?tablD=T002&resultListType=RESULT_LIST&searchRe
sultsType=SingleTab&hitCount=7&searchType=BasicSearchForm&currentPosition=1&do
cld=GALE%7CA16032521&docType=Brief+article%2C+Sound+recording+review&sort=
Relevance&contentSegment=ZONE-
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2.2.2. Mi minér Obua Koncertosu TWV51:el

Bu kongertoda, boliimlerinin sirasindan da anlasilacag: iizere (yavas-hizli-
yavag-hizli), kilise sonatinin modeli acik¢a uygulanmistir. Karsithigin etkilerini
gostermek i¢in Barok donemde kurulan “stil ve duygu” birligini G.Ph. Telemann, bu
kongertosunda terk etmistir. Ik boliimde (Andante) yayhlar, tekrarlanan notalarla
bir tema calarken, obua, ifade giicli ve farkli ritmik profili ile bir kontrast olusturan
yeni melodik bir temayla ciimleye baslamaktadir. Iki tema birbirleriyle rekabet
etmeye baglar ve obua, yaylilara boyun egercesine, yalnizca boliimiin sonunda,
baslangicta ¢alman temayi ¢almaktadir.'?

a » Andante
" -1

1 ]
Oboe t t !
i - P S— r el _r 0 ]
Viol: 1 S e e e e e e
EEEE
Viol: 2
Viola =
|
- S, * o
e —t—f & ———
Basso er = r = r e [ 4 S
N " — — —— e

Nota 1: Telemann, Mi mindr Obua Kongertosu TWV 51: el, 1.
Bolim, 1. ve 2. ol¢i'®

MOD1&prodld=AONE&pageNum=1&contentSet=GALE%7CA16032521&searchld=R1
&userGroupName=trakya&inPS=true (E.T. 20.11.2021).

12 M. Ritter, a.g.e., s. 2.

13 G. Ph. Telemann, Oboe Concerto TWV51: el, E minor, Ed. Bernard Meylan, Orsonnens,
Bernard Meylan, s.1.
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Nota 2: Telemann, Mi minér Obua Kongertosu TWV 51:¢l, L.
Boliim, Obua Temas: Giris, 5. ve 8. 6lci**

Ikinci boliimdeki (Allegro molto) karsitliklar oldukga dramatiktir. Iki
keman, motorik hareketlerle, on altilik notalardan olusan melodiyi ileriye
dogru tasimaktadir.*®

g Allegro molto 1 ‘ .
Oboe % € = ; = ; = |
v‘-f——;‘::s I — S S SSS—— S S
Vi [T TTad 0l elPegpidg i e Pdy oo pld)]d )]s
Viol: 2

Nota 3: Telemann, Mi minér Obua Kongertosu TWV 51: el, II.
Boliim, 1. ve 3. dlciiler arasi®

14 G. Ph. Telemann, a.g.e., s. 1.
15 M. Ritter, a.g.e., s. 2.
16 G. Ph. Telemann, a.g.e., s. 5.
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Kisa bir siire sonra bir kadans tarafindan durdurulurlar ve neseli,
heyecanli karakter birdenbire, akorlarin eslik ettigi bir tiir zamansiz ve yavas
bir melodi olan Poco Andante'ye yol agmaktadir.!’

Nota 4: Telemann, Mi minér Obua Kongertosu TWV 51: el, 1L
Boliim, 35. ve 38. olciiler arasi®
Monotematik!® iiciincii béliim (Largo), ¢ok daha homojen bir tablo
cizmektedir. Bir sarabande’yi andiran lirik, melodik pasaj, ilk keman
tarafindan obuaya gegmeden Once belirtilir. G.Ph. Telemann, dramatik olarak
zekice bir pasaj se¢mis ve homofonik yazi yoluyla melodinin sayginligini
vurgulamstir. 2

1 1 1 1
Oboe 4 ; = ! = ! = |

Viol: 1

Viol: 2

Nota 5: Telemann, Mi minér Obua Kongertosu TWV 51:el , 1L
Béliim, Keman Solo Giris, 1. ve 4. dl¢iiler arasi?!

17 M. Ritter, a.g.e., s. 2.

18 G. Ph. Telemann, a.g.e., s. 7.

19 “Monothematic” Bir miizik bestesinin birden fazla boliimiinde devam eden bir temaya
sahip olmasi.

https//www.merriam-webster.com/dictionary/monothematic (E.T. 20.11.2021).

20 M. Ritter, a.g.e., s. 2.

2L G. Ph. Telemann, a.g.e., s. 10.
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Nota 6: Telemann, Mi minér Obua Kongertosu TWV 51: el, I11.

Boliim, Obua Giris Temast, 9. ve 13. dlgiiler aras1??
Final bolimi (Allegro), enerjisini tematik zitliklardan almaktadir:
sekizlik notalarin hakim oldugu giiclii, mars benzeri ana tema, ikincil bir
temaya kars1 kuruludur.?®

Allegro
Oboe R ===
Viol: 1 3
Viol: 2

.
. T L

Nota 7: Telemann, Mi minér Obua Kongertosu TWV 51: el, IV. Bolim, 1.
ve 19. 6lgiiler arasi®*

22 G. Ph. Telemann, a.g.e., s. 10.
23 M. Ritter, a.g.e., s. 2.
24 G. Ph. Telemann, a.g.e., s. 13.
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2.2.3. Mi bemol Major Obua Koncertosu TWV51:Es1
ftalyan kongertosuna benzeyen bu kongerto hem obua hem de obua
ailesinden ask obuas: (oboe d’amour) ile ¢alinabilmektedir. U¢ béliimden
olusmaktadir. Ik boliimde (Allegro) solo pasajlarim esligi oldukca hafiftir, bu

da obuanin virtiioz niteliklerini gdstermesini saglar.?
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Nota 8: Telemann, Mi bemol Major Obua Kongertosu TWV 51:Esl,

I. Bolim, 4. ve 6. dlciiler aras1?®
Ikinci boliimde (Largo), obua giris yaparak 2. olgiide orkestraya
tempoyu vermektedir. Boliimiin sonunda icracinin kendini ve miizigini
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Nota 9: Telemann, Mi bemol Major Obua Kongertosu TWV 51:Esl,
I1. Boliim, 46. ve 52. dlciiler arasi®’

% M. Ritter, a.g.e., s. 3.
% G. Ph. Telemann, Oboe Concerto TWV:51 Es1, E flat Major, Ed. Loic Chahine, 2012, s.1.
21 G. Ph. Telemann, a.g.e., s. 10.
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Ucgiincii boliim (Allegro), bir dans1 andiran ve “ritornello” béliimleri
olan bir aria olarak bestelenmistir.?®

G.Ph. Telemann'in obua kongertolar1 miizikal agidan 6nemli o6l¢iide
farklilik gostermektedir. Bestecinin iislubunun Barok doneme ait oldugu
kesin olsa da, ayn1 zamanda klasik tislubun da ipuglarini igermektedir.

2.2.4. Re minor Obua Kongertosu TWV51:d1

Bu kongertoda; ozellikle ilk bolimde (Adagio), obua ve yaylilar
arasindaki rollerin dagilimi ve orkestranin basit eslikleri agikca
goriilmektedir. Ancak monotonlagsmak yerine, bu figilirler heyecan verici
armonik ve ritmik doniislerle canlanmaktadir. Boliim, {i¢-iki zamanh
poliritmik (¢ok ritimli) tutti boliimiidiir: Birinci kemanlar akorlari iki sekizlik,
bir birlik notalarla ¢almakta; ikinci kemanlar, ti¢lincii ve dordiincii oktav
arasinda hareket eden araliklarla yalnizca birlik notalar ¢almakta; viyolalar
ise iiclemelerle biitiine saglam bir temel kazandirmaktadir.?®
[1.] Adagio

Hautbois /v1 D) — | | £ i | —  —
concert[tante] A 1 1 | 1

Violino
1mo

Violino
2do

Alto
Viola

T
- - 1
f

Cembalo

Nota 10: Telemann, Re minér Obua Kongertosu TWVS51: dl1, 1.
Boliim, 1.ve 3. dlgiiler arasi®

28 M. Ritter, a.g.e., s. 3.

29 Brilliant Classics, “Telemann Edition”
https://www.brilliantclassics.com/media/1121202/95150-TELEMANN-Edition-
COMPLETE-Liner-Notes-Sung-Texts-Download.pdf (E.T. 06.11.2021)

30 G. Ph. Telemann, Oboe Concerto TWV:51 d1, D minor, Ed. Mario Bolognani, Rome 2015,
s. 2.
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Bu essiz ses dokusunun iizerinde, uzun nota degerleriyle, obuanin sakin
melodisi dolagmaktadir. Ilk béliimiin yiice ve sakin havasi; miizik yapmanin
saf nesesi ve degisen miizikal materyalden duyulan zevk ile ¢alinan ikinci

boliim Allegro'yla devam etmektedir.®!
[2.] Allegro

e e e i s e e i

e

=

Nota 11: Telemann, Re minér Obua Kongertosu TWV51: dl, II.
) Boliim, 1. ve 4. olciiler arasi®?
Uglincti  boliim (Adagio) olduk¢a kisadir, sadece alt1i Olgiiden

olugmaktadir. Ancak armonik yapisi oldukca zengindir.
[3.] Adagio

& - & '} b 8 |

Nota 12: Telemann, Re minér Obua Kongertosu TWVS51: d1, 111
Béliim, 1. ve 6. dlgiiler arasi®®
Attaca bir sekilde girilen dordiincii boliim (Allegro), oldukga canli bir
boliimdiir. Boliimiin teknik pasajlarinin zorlugu ve hizli olmasindan dolay1

31 Brilliant Classics, “Telemann Edition”, s. 6.
32 G. Ph. Telemann, a.g.e., s. 4.
3 G. Ph. Telemann, a.g.e., s. 10.
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icracinin bu istegi karsilamasi beklenir. On altilik ritim kaliplarindan olusan,
hizli obua pasajlarinin gidisati ile eser, neseli bir kapanisla bitmektedir.3
2.2.5. Do minor Obua Koncgertosu TWVS51:cl
Bu kongerto, bigimsel olarak Italyan sonatinin 6zelliklerini tasimaktadir
ve sasirtic etkilerle doludur. Esere, ilk boliimde, “Grave” ile giris yapilmistir.
Noktali ritimler bir Fransiz uvertiiriinii ¢agristirmaktadir. Eserin tonu disinda
bir agilistan sonra iiciincii dl¢iiye kadar Do mindr tonuna ulasmamaktadir.®

AL b T

. — et s —
Oboe H{AP-€ + o o e i 1 ———
& T Tt -t e e s |
D) [S=s==—_
01 e A= e e
fiolino Primo |Zbte—S « e e e e el e e e Iy atadtadta
Violino Primo e < s I et i S o e 2 L=
; Tt e " et T ——
vt NI\ I\ LR C A A AN A 4
A\t L "
» - 4 N — ¥ —— fy
Violino Secondo " i e i o — —— —1 -
X
Viola DA — ——— R e —n
- T :
T 13 L4

§ o e e
Cembalo {5 £ 7
1@

./
18
I
88
18|
e

=

B

=

v
Nota 13: Telemann, Do minér Obua Kongertosu TWV51: cl, L.
Boliim, 1. ve 4. dlgiiler arasi®®
Ikinci béliimiin (Allegro) yapist da sira digidir. Bir Orta ¢ag hoket
teknigi tarzindadir yani solo ve tutti, kisa soluklu motiflerle karsilikli
atismaktadir.®’

Allegro
L

= f =3 t = -

Nota 14: Telemann, Do minér Obua Kongertosu TWV51: cl, I1.
Boliim, 1. ve 5. dlciiler arasi®®

34 Brilliant Classics, “Telemann Edition”, s. 7.

% Brilliant Classics, “Telemann Edition”, s. 7.

3 G. Ph. Telemann, Oboe Concerto TWV:51 c1, C minor, Ed. Nils Johnsson, s. 2.
37 Brilliant Classics, “Telemann Edition”, s. 7.

% G. Ph. Telemann, a.g.e., s. 3.
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Ucgiincii boliimde (Andante), obua sarki sdyler gibi calmaktadir. Béliim,
Mi bemol Major gamina ge¢mis, orta boliimde Sol mindr gamina ilerlemis ve
yine Mi bemol Major gaminda sonlanmustir.

Dordiinci ve son bolim (Vivace), danst andiran jestleri ve net
ritimleriyle, {i¢c-dort zamanli bir bolimdiir. Polonezin canliligin
tasimaktadir.3

2.2.6. Re Major Obua Kongertosu TWVS51:D5

Kongertonun ilk boliimii (Grazioso), tiim eserin havasini belirleyen
biiylileyici bir melodiyle siislenmistir. Karakteristik noktali motifi, obua
kismina ulagsmadan o©nce kemanlarin iist oktavlarinda dolagsmaktadir.
Boliimiin tam ortasinda, saglam bir sekilde kurulmus olan Si mindr gaminin
tizerinde, obua, tekrarlanan notalardan olusan yeni, motive edici materyali
ortaya ¢ikarmaya baslamistir.*

Gratioso L 4 T 7
a
g nl - I I ]
Oboe Conc: @?%G i i i
.
s ~ N 5
Violino 1 "'o ﬂﬁn i ’rff’r*’*P et et
lf} b (A ¥ aﬁ - F ‘ el — 1 - Vi
) -
04 "-\nf’?\n- Lan 3 12 MDY | IPR (o8 2
g ol | e 0 1w LN . r 1 - y AW 4
Violino 2 |{{ay—#C= o o o e 2 ( e e e I ——
bll ﬁ d ,t %, ﬁ - 49:

Nota 15: Telemann, Re Major Obua Kongertosu TWV51: dS, L.
Boliim, Keman Solo Giris, 1. ve 3. dlgiiler arasi*

A
|

i
==

Nl SN e S e NN

Nota 16: Telemann, Re Major Obua Kongertosu TWVS51: d5, L.
Boliim, Obua Solo Giris, 4. ve 7. dlgiiler arasi*?

39 Brilliant Classics, “Telemann Edition”, s. 7.

40 Brilliant Classics, “Telemann Edition”, s. 7.

41 G. Ph. Telemann, Oboe Concerto TWV:51 d5, D Major, s. 2.
42 G. Ph. Telemann, a.g.e., s. 2.
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Ikinci boliim (Vivace), 6/8'lik zamani, sakac1 melodisi ve gitar tarzinda
orkestra esliginde, hizl1 bir Italyan dansi olan tarantella tarzinda yazilmigtir.*®

Ucgiincii boliim (Adagio) ise, lirik melodilerin kullanildigs, riistik bir
manzaranin tasvir edildigi bir tuval gibidir. Basit melodiler ¢calan obua, basso
continuo tarafindan zarif bir sekilde desteklenmektedir. Dordiincii boliim
(Scherzendo), bir Fransiz dansi olan gavotun yliriiylisiinii ¢agristirmaktadir.
Neseli ancak yumusak bir sekilde eseri sonlandirilir.**

2.2.7. Sol Major Obua Kongertosu TWV51:G3

Bu kongerto hem obua hem de ask obuast ile icra edilebilmektedir. ilk
boliim (Soave), pastoral bir nitelik tagimaktadir. Baslangicta, obuanin hassas
sesi, kisa, kus cagris1 benzeri motiflerle vurgulanmistir.*®

A I g
s I I I o — — i |
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Nota 17: Telemann, Sol Major Obua Kongertosu TWVS51: g3, 1.
Boliim, 6. ve 15. dlciiler arasi*®

4 Brilliant Classics, “Telemann Edition”, s. 7.
4 Brilliant Classics, “Telemann Edition”, s. 7.
4 Brilliant Classics, “Telemann Edition”, s. 7.
46 G. Ph. Telemann, Oboe Concerto TWV:51 g3, G Major, Ed. Kamallo, s.1.
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Ikinci béliim, benzersiz sesleri Barok donemde eglencenin sembolleri

olarak kabul edilen Fransiz musette’inin sesine benzeyen veya gayda sesini

taklit etmeyi amaglayan baslara sahiptir.*’
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13. ve 37. olgiiler aras1

gun tigiincii boliim (Adagio)

3

Bolim

Kromatik olarak yo
yazilmistir. DoOrdiincii ve son bolim (Vivace), kornalarin c¢alindigi ve

atlarinin {izerinde dortnala kosan avcilarin isitildigi, bir final havasinda

Nota 18: Telemann, Sol Major Obua Kongertosu TWV51: g3, 11
yazilmgtir.*

, agita benzer bir his ile

3. SONUC
Georg Philipp Telemann, Barok dénemin en etkili, en iiretken ve ¢agdaslari

tarafindan son derece saygi goren bir bestecidir. Zamaninda mevcut olan hemen

hemen her solo enstriiman ve gesitli oda miizikleri

orkestralar i¢in beste yapmustir.

9

Kongertoyu en iist seviyelere tasiyan G.Ph. Telemann'in kongertolar cesitlilik,

renkler ve ifade bakimindan zengindir, bigimselligi her zaman olaganiistii

47 Brilliant Classics, “Telemann Edition”, s. 7.
4 Brilliant Classics, “Telemann Edition”, s. 7.

48 G. Ph. Telemann, a.g.e. s. 4.
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yaraticilikla kullanmistir ve her zaman teknik incelik ile miizikal igerik arasinda bir
denge saglamaktadir.

Kongertolarindaki bu ilkeleri, ddnemin enstriimanlarinda ustaca kullanmistir.
Barok donemdeki ¢ogu enstriimani icra etmesinin de verdigi avantajla, her
enstriimanin sinirlarini ve teknik zorluklarini bilerek eserlerini yazmustir.

Obuaya verdigi deger ve obuayi icra etmesi sayesinde onu en iyi kullanan
bestecilerden olmustur. Obuanin teknigini ve c¢evikligini hizli boliimlerindeki
pasajlarda; yumusak ve puslu tonunu ise yavas boliimlerinde gostermistir.

Bu arastirma; Georg Philipp Telemann’t icra edecek miizisyenlerin,
bahsedilen kongertolarda; obuayr nasil benimsedigini, obuay1 nasil kullandigini,
miizigini anlamalari, stilini bilmeleri ve bu eserleri tanitma agisindan yapilmistir.
Bahsi gecen kongertolar, obua repertuvarinda olduk¢a popiilerdir ve 6nemli bir
konuma sahiptir.

Bu arastirma; Georg Philipp Telemann’in Sol Major TWV 51: G2, Mi minér
TWYV 51:el, Mi bemol Major TWV 51: Esl, Re minér TWV 51: d1, Do minér TWV
51: cl, Re Major TWV 51: DS, Sol Major TWV 51: G3 kongertolarini icra edecek
obuacilara yol gostermek ve icralarimi kolaylastirmak i¢in kaynak olusturmus ve
katkida bulunmustur.
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CARL MARIA VON WEBER’IiN PiYANO SONATLARININ
KARSILASTIRILMASI VE OP.24 PIYANO SONATI’NIN 1. BOLUMUNUN
INCELENMESI

A COMPARISON OF CARL MARIA VON WEBER'S PIANO SONATS AND
EXAMINATION OF THE FIRST PART OF THE OP.24 PIANO SONATA
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0Oz: Bu ¢alismanin amaci, Erken Romantik Dénem bestecilerinden Carl Maria von
Weber’in piyano sonatlarinin karsilastirilmas: ve Op. 24 Piyano Sonati’nin ilk boliimiiniin
incelenmesidir. Nitel dokiiman analizi yonteminin kullanildigi bu arastirmada ilk olarak
literatlir taramasi yapilarak besteci ve eserler hakkinda bilgiler edinilmistir. Bu veriler
1s181nda eserlerin segilen notalari lizerinde incelemeler yapilarak karsilastirmalar yapilmis ve
elde edilen veriler betimlenerek verilmistir. Son olarak Op. 24 Piyano Sonati’nin birinci
bolimii form 6zellikleri agisindan incelenerek elde edilen veriler nota tizerinde 6rneklerle
gosterilmistir. Sonug olarak; Weber’in bu piyano sonatlarinin Klasik Dénem’den Romantik
Donem’e gegiste onemli bir rolii oldugu, kendinden sora gelen bestecilerin piyano stillerini
etkiledigi, Weber’in piyanistik eserlerinin en Onemli 6zelliklerinden birisinin orkestra
seslerini piyanoda betimlemesi oldugu goriilmiis, Op. 24 Piyano Sonati’nin ilk béliimiiniin,
her ne kadar Klasik Dénem 6zelliklerini yansitsa da, armonik ve form yapisi agisindan
Romantik Dénem bireyselciligini yansittig1 goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Piyano Sonati, Weber, Form Analizi, Romantik Dénem

Abstract: This study aims to compare the piano sonatas of Carl Maria von Weber,
one of the Early Romantic Period composers, it examines the first part of the Op. 24 Piano
Sonata. At this research used the qualitative document analysis method; firstly, it searched
the literature and obtained information about the composer and his works. In light of these
data, made comparisons by examining the works’ selected score, and the data obtained were
given by describing them - finally, The first part of the Op. 24 Piano Sonata looked in terms
of form features, and the data obtained was shown with examples on the note. As a result,
these piano sonatas of Weber played an essential role in the transition from the Classical
Period to the Romantic Period. They influenced the piano styles of the composers who came
after him. One of the essential features of Weber’s pianistic works is the depiction of
orchestral sounds on the piano. Although the first part of the Op. 24 Piano Sonata reflects the

*Yiiksek Lisans Ogrencisi, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
cagataykaraca@trakya.edu.tr
** Dr. Ogr. Uyesi, Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari akinaraboglu@trakya.edu.tr
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Classical Period’s characteristics, it reflects the Romantic Period’s individualism in harmonic
and form structure.
Keywords: Piano Sonata, Weber, Form Analysis, Romantic Era

1. GIRIS

Sanatta Romantik Dénem, bireysel ve 6zgiir diisiincenin olduk¢a 6nemli
oldugu bir donemdir. Bu donemde sanatcilar eserlerinde oOzgiinliigii temel
almiglardir. Miizikte Romantik Donem, yaklasik olarak 1830’lardan baglayarak
1900’lerin baslarim kapsar.! Carl Maria von Weber’in Der Freischiitz adli operasi
Romantik Dénem’in ilk biiyiik boyutlu eserlerinden kabul edilir.? Weber’in operalari
gibi biiyiik eserlerin yaninda Romantik Dénem’de yeni form ve tiirler de ortaya
cikmis ve yaygin olarak kullanilmigtir. Eser tiir ve formlarindaki bu degisimin
yaninda armoni ve tmisallik agisindan da bu donemde yeniliklere gidilmistir.
Calgilarin teknik agidan daha da gelismesi virtiioz kavramimin bu donemde
gelismesini tetiklemistir. Romantik Donem bestecileri, yasadiklart dénemlerdeki
savaslar ve sanayilesme etkisinden kagabilmek i¢in dogaya yonelmislerdir. Bu da
onlarin daha siirsel ifadeye yonelmelerini saglamistir.® Miizikologlar Romantik
Doénem’i ii¢ devrede incelerler: Erken, Yiiksek ve Ge¢ Romantik Dénem.*

Ilyasoglu, Klasik Dénem’den Romantik Donem’e gecisi su sekilde
Ozetler: “Beethoven’in  miizigi Klasik-Romantik akimlar1 birbirine baglar.
Beethoven’in ¢agdaslari, ilk katiksiz Romantikler kusagi olarak bilinir. Ornegin: Jan
Ladislav Dussek (1760-1812), Ludwig Spohr, Carl Maria von Weber, Franz
Schubert ve Rossini gibi. Bu bestecilerinin tiimiiniin de 1830’larda dliimiiyle, ikinci
kusak Romantikler ortaya ¢ikar.”®

Carl Maria von Weber Erken Romantik Dénem bestecileri arasindadir. Tam
adiyla Carl Maria Friedrich Ernst von Weber, 18 Kasim 1786 tarihinde, babasi Franz
Anton von Weber, annesi Viyanal bir sarkic1 olan Genovefa Weber’in ii¢ gocugunun
en biiyligii olarak Holstein’in Eutin kentinde dogmus ve 5 Haziran 1826 tarihinde
Londra’da 6lmiistiir. Hayat1 boyunca besteci, orkestra sefi, virtiioz piyanist ve miizik
elestirmeni olarak tanmmustir.5 Romantik Dénem bestecileri arasinda daha ¢ok
operalariyla taninan Weber, Alman Romantik operasinin kurucusu olarak kabul

1 Evin Hyasoglu, Zaman Icinde Miizik, 9. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul 2009, s. 97.

2 Ahmet Say, Miizik Tarihi, 3. Basim, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 1997, s. 328.
3 {lhan Mimaroglu, Musiki Tarihi, Varlik Yayinevi, Ankara 1970, s. 127.

4 Ahmet Say, a.g.e., s. 337.

5 Evin Ilyasoglu, a.g.e., s. 102.

® Cavidan Selanik, Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni - Miizigin Gérkemli Yolculugu, 1.
Basim, Doruk Yayinlari, Ankara 1996, s. 161.
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edilmistir.” Weber’i Alman operasinin kurucusu olarak tanitan baslica kisi Richard
Wagner’dir.®

Miizisyen olan babasi Eutin’de prens-piskoposluk orkestrasiin yoneticiligini
yapmus, ardindan 1787°de Hamburg’da bir tiyatro toplulugu kurmustur. ilk miizik
egitimini babasindan alan Weber, ilk zamanlarinda miizige ¢ok ilgi duymasa da bir
stire ciddi olarak calisip tekrar miizige yonelmistir. Michael Haydn’dan bestecilik
dersleri almigtir.® ilk zamanlarda piyanist olarak tanman Weber, 1800 yilinda ilk
operasi “Das Waldmadehen™i besteleyerek bu alandaki yetenegini gostermistir.*

1807 yilinda Stuttgart sarayinda miizisyen olarak c¢alismaya baglayan
bestecinin miizikteki bazi goriisleri elestiri alir. Stuttgart sarayindaki isinin ardindan
Almanya’nin diger sehirlerinde de miizisyen olarak farkli konumlarda ¢aligmistir.
1811 yilinda “Abu Hassan” ismindeki ilk komik operasini besteleyen Weber’in
operadaki en biiyiik tutkusu, Alman operasini italyan etkisinden kurtarmaktir.!*

Weber’in, bestecilik hayat1 boyunca en ¢ok dnemsedigi alan siiphesiz opera
besteciligidir fakat opera disinda da eserler ortaya koymustur. Besteledigi
operalardan {i¢ tanesi bas yapit olarak kabul edilir: 1821 tarihli “Der Freischiitz”,
1823 tarihli “Euryanthe” ve 1826 tarihli Ingilizce adiyla “Covent Garden” olan
“Oberon”.'> Weber’in eserleri ilk olarak 1871 yilinda Frederich W. Jahns tarafindan
kataloglanmis ve “J” 6n koduyla numaralandirilmistir.’* Bestecinin operalarinin
yaninda pek ¢ok piyano eseri de bulunmaktadir. Asagidaki kataloglanmis eser listesi
“The New Grove Dictionary of Music and Musicians”dan derlenmistir.*

Tablo 1. Weber’in piyano eserleri

J Bashk Bestelenme
Tarih-Yer

1-6 6 Fiig 1798
(Salzburg, 1798)

Anh.14 6 Varyasyon (1) 1799, (Kayip)

Anh.15 6 Varyasyon (2) 1799, (Kayip)

" Irkin Aktiize, Miizigi Okumak Cilt-5, 2.Baski, Pan Yaycilik, Istanbul 2007, s. 2614.

8 Uner Birkan, Dinleyicinin Kitab1, Yakin Kitabevi, Izmir 2006, s. 573.

% Evin Ilyasoglu, a.g.e., s. 111.

10 Ahmet Say, a.g.e., s. 329.

11 Evin Ilyasoglu, a.g.e., s. 111.

12 Uner Birkan, a.g.e., s. 573.

13 {rkin Aktiize, a.g.e., s. 2614.

14 Susan Sommer vd., The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Oxford University
Presss, New York 1981, s. 1458.
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Anh.16- 3 Piyano Sonat1 1799, (Kayip)
18
Anh.19 6 Varyasyon (Lieber Augustin sarkisi 1799, (Kayip)
iizerine)
7 6 Varyasyon 1800
(Munich, 1800)
15-26 12 Allemandes 1801
(Augsburg, 1802)
29-34 6 Ecossaisen 1802
(Hamburg, 1802)
40 8 Varyasyon (Vogler’in operasindan 1804 (Vienna,
Castor et Pollux’un balesinin melodisi lizerine)[1804
43 6 Varyasyon (“Woher mag diess wohl (Vienna,
kommen?”” melodisi lizerine) 1804)
53 7 Varyasyon (“Vien qua Dorina bella” 1807
melodisi iizerine) (Augsburg, c1808/9)
55 Théme original varié 1808
(Offenbach, 1809)
56 Momento capriccioso 1808
(Augsburg, 1811)
59 Grande polonaise, Mi Major 1808 (Bonn,
1815)
Anh.34 3 Varyasyon 1811, (Kayip)
Anh.41 Valsler ve Ecossaise 1812, (Kayip)
138 Sonat No.1, Do Major 1812 (Berlin,
1812)
141 Variations on the romance ‘A peine au 1812
sortir’ from Méhul’s opera Joseph (Leipzig, 1812)
143-8 6 Favori Vals (Fransa Imparatoricesi 1812
Marie Louise’in) (Leipzig, 1812)
179 Varyasyonlar - Air russe (Schone 1814-15
Minka) (Berlin, 1815)
199 Sonat No.2, La Major 1814-16
(Berlin, 1816
206 Sonat No.3, Re Minor 1816 (Berlin,

1817)
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219 7 Varyasyon (Bir ¢ingene sarkisi 1817 (Berlin,
iizerine) 1819)

252 Rondo brillante, Mi Major 1819 (Berlin,
1819)

260 Rondeau brillant (Dansa davet) 1819 (Berlin,
1821)

268 Polacca brillante 1819 (Berlin,
1819)

Anh.80 Etiitler 1820-21,
(Kayip)

287 Sonat No.4, Mi Minor 1819-22
(Berlin, 1822)

Anh.81 Max-Walzer 1825, ed. G.
Wolters, ZfM,  ciii
(M1936)

9-14 6 Kiiciik kolay parca 1802-3
(Augsburg, 1803)

81-6 6 Parca 1809
(Augsburg, ?1810)

236, 8 Parca 1818-19

242, 248, 253- (Berlin, 1820)
4, 264-6

- Piyano Kongertosu 1802, (Kayip)

98 Piyano Kongertosu No.1, Do Major 1810, pts
(Offenbach, 1812)

155 Piyano Kongertosu No.2, Mi Major 1811-12, pts
(Berlin, 1814)

282 Concert-Stiick, Fa Minor 1821, pts
(Leipzig, 1823),
score (Leipzig,
1856)

Yapilan literatlir taramasinda Weber’in sonatlarini inceleyen Tiirkge bir
calismaya rastlanmamustir. Ingilizce literatiir taramasinda ise dort adet doktora tezine
rastlanmistir.’® Weber’in bu piyano sonatlarinin Klasik Dénem’den Romantik

15 Stephen John Marinaro, “The Four Piano Sonatas of Carl Maria von Weber”, (Doktora
tezi, University of Texas, 1980). N. P. Kang, “An Analytical Study of The Piano Sonatas of
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Donem’e gegiste 6nemli bir rolii oldugu ve sonrasindaki bestecilerin piyano stillerini
etkiledigi i¢in incelenip Tiirk¢e kaynak olusturulmasi 6nem arz etmektedir.

2. YONTEM

Bu ¢alismada dokiiman analizi yontemi kullanilmigtir. Dokiiman analizi nitel
arastirma tekniklerinden birisidir. “Nitel arastirmada kullanilan diger yontemler gibi
dokiiman analizi de anlam ¢ikarmak, ilgili konu hakkinda bir anlayis olusturmak,
ampirik bilgi gelistirmek igin verilerin incelenmesini ve yorumlanmasini
gerektirmektedir.”*® Weber’in Op.24 piyano sonatinin birinci bdliimiiniin
literatiirden ulasilabilen notalar1 karsilastirilmis ve urtekst notasi1 dokiiman olarak
belirlenerek, nota {izerinde bigim ve teknik analizler yapilmistir.

3. BULGULAR VE YORUM

Bu boéliimde ilk olarak Carl Maria von Weber’in piyano stili ve dort adet
piyano sonat1 hakkinda bilgiler verilmis, ardindan Op. 24 numarali birinci piyano
sonatinin Allegro boliimii analiz edilmistir.

3.1. Weber’in Piyano Stili ve Piyano Sonatlar1

Carl Maria von Weber’in dort adet piyano sonat1 bulunmaktadir. Bu eserlerini
olgunluk dénemi olan 1812-1822 yillar1 arasinda bestelemistir.!’

Tablo 2. Weber’in piyano sonatlari

Op. J Baslik Bestelenme
Yer/Tarih

24 138 Sonat No.1, 1812 (Berlin,
Do Major 1812)

39 199 Sonat No.2, 1814-16 (Berlin,
Lab Major 1816)

49 206 Sonat No.3, 1816 (Berlin,
Re Minor 1817)

70 287 Sonat No.4, 1819-22 (Berlin,
Mi Mindr 1822)

Carl Maria von Weber”, (Doktora tezi, New York University, 1978). John Adams, “A Study
of the Piano Sonatas of Carl Maria von Weber and A Study of the Kabalevsky Preludes, Op
387, (Doktora tezi, Indiana University, 1976). Stanley Waldoff, “A Study and Recital of Two
Piano Sonatas by Carl Maria von Weber Opus 24, No. I, in C Major; Opus 39, No. I, in A
Flat Major” (Doktora tezi, Columbia University, 1970).

16 Bilgen Kiral, “Nitel Bir Veri Analizi Yontemi Olarak Dokiiman Analizi”, Siirt Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 8, Say1 15, 2020, s. 173.

7 Harold Schonberg, The Great Pianists, Simon and Schuster, New York 1963. s. 55.
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Bu sonatlar Beethoven’in son donem piyano sonatlari ile ayn1 donemlerde
bestelenmistir fakat Weber’in bu sonatlardaki stili Beethoven’dan daha c¢ok
Mendelssohn ve Schubert’in piyano yazi stiline yakindir. Bu agidan Klasik
Doénem’den Romantik Donem’e gegisteki onemli piyano eserleri arasinda kabul
edilirler.

Weber’in piyano sonatlari, Dussek, Cramer, Hummel ve Clementi gibi
donemin baglica piyano virtiidzii bestecilerinin katkida bulundugu ve Chopin, Liszt,
Mendelssohn ve Schumann gibi gelecek nesil piyanist-bestecilerin 1siltili
virtiiozitelerinin temelini atan 6nemli eserlerdir. Piyano sonatlarina teknik acgidan
bakildiginda onun 6nceki neslin piyano teknigini ne kadar yakindan inceledigi
anlagilacaktir. Bununla birlikte Weber’in piyano yazisinda sik¢a kullandigi tiglemeli
gecisler, genellikle hemen tekrarlanan genis aralikli arpejli sigramalar, kromatik
diziler ve arpejli eksik yedili akorlar; onun karakteristik yazisini da ortaya koyar.8

Bestecinin piyano stilinde, bazi doku ve figiirlerdeki orkestral renkler
gelecekteki Liszt’in piyano yazisinin hazirlayicilaridir. Dort eser de zor pasajlartyla
virtlioz seviyesindedir. Bestecinin her yeni sonatta bir 6ncekine gore piyano yazisini
daha da gelistirdigi goruliir.

Warrack (1968) Weber’in sonraki nesil piyanist-besteciler iizerindeki
etkisini su climlelerle anlatir:

“Mendelssohn, tuse hafifligini Weber’in Scherzo’sunda bulur;, Weber’in
ogrencisi olmayr kil payi kagiran Schumann, onun sonorite iizerindeki pek ¢ok
etkisini tekrarlar... Chopin’deki stislemenin varyasyon rolii oynamasina izin verme,
pivanonun bir temamn etrafinda tutkulu bir sekilde donmesi gibi ozellikler,
Weber’in arpejleri, yazili olmayan portamentolarina dayanir.”®

Weber’in piyanistik eserlerinin en énemli 6zelliklerinden birisi de orkestra
seslerini piyanoda betimlemesidir. Weber’in miiziginde operalarin etkisi oldukg¢a
goz Oniindedir. Ozellikle sonatlarmin girislerindeki dramatik unsurlara 6rnek
vermek gerekirse: Op. 24 piyano sonatinin ikinci bolimiindeki timpani vuruslar
(Sekil 1) ve Op. 39 piyano sonatinin baslangicindaki sol eldeki timpani tremololart
(Sekil 2, No. 1) ile korno pasajlarma benzer sekilde arpej ¢ikislar (Sekil 2, No. 2)
orkestra seslerinin taklidine 6rnek olarak verilebilir.

18 John Adams, a.g.e., s. 2.
19 John Warrack, Carl Maria von Weber, Macmillan Co., New York 1968, s. 141.
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Sekil 2. Weber, Piyano Sonati No. 2, 1. Béliim, 1.-4. 6l¢ii*

Weber’in yetistigi ortamin yaninda fiziksel yetenekleri de biiyiik 6lciide
piyano yazilarina yansir, ¢ilinkii olaganiistii biiyiik elleri ve uzun parmaklar1 vardir.
Bestecinin yirmi alt1 yasinda oldugu bir graviir, uzun parmaklarini ve dar tirnak
yataklarini ve isaret parmaginin orta eklemine ulasan olaganiistii bagparmaklarini
agikca gostermektedir.??

Weber boyle biiyiik elleri ve uzun basparmaklariyla, onlu aralikta tiim akorlari
ve genis sigramalar1 hizli bir tempoda kolayca ¢alabiliyordu, bu da miizigini ¢cogu
piyanist i¢in ¢ok zorlastiran 6zelliklerdir.

Kayda deger bir diger nokta da Weber zamaninda iiretilen piyanolarin sadece
dokunusta daha hafif degil, ayni zamanda tuslarin 6nemli Ol¢iide daha dar
olmasidir.® Sekil 3°de Weber’in kullandig1 piyano goriilmektedir.

20 Carl Maria von Weber, Piano Sonata No.1 in C major, Op.24, ed. Richard Schmidt, C.F.
Peters, Leipzig 1900, s. 5.

21 Carl Maria von Weber, Piano Sonata No.2. in A-flat Major, Op.39, ed. Richard Schmidt,
C.F. Peters, Leipzig 1900, s.1.

22 John Warrack, a.g.e., s. 7.

23 Alec Harman, Wilfrid Mellers, Man and His Music, Oxford University Press, New York
1962, s. 738.
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Sekil 3. Carl Maria von Weber’in piyanosu

IIk piyano sonati olan Op.24 Do Majér, 1812°de bestelenmistir. Eserin
bestelendigi donemde halen yaygin olan “Allegro, Adagio, Minuetto, Rondo”
modeli bu eserde de kendini gdsterir.

Ikinci piyano sonatt Op.39 La bemol Major, 1814-1816 yillar1 arasinda
bestelenmistir. Bu sonat diger ii¢ sonatla kiyasla en biiyiik eserdir. Allegro moderato
con spirit ed assai legato baslikli birinci boliim senfonik tinilari hatirlatan bir yapiya
sahiptir. Ardindan gelen ikinci boliim -Andante-, birinci boliimdeki dramatizmi
devam ettirir. Ugiincii boliim, -Presto assai- aslinda Scherzo karakterinde olan bir
Minuetto’dur. Son boliim - Moderato e molto grazioso- ise Klasik Donem gelenegini
takip edercesine Rondo ile tamamlanir.

Uciincii piyano sonatt Op.49 Re minér, 1816°da bestelenmistir. Bu sonat
digerlerinden farkli olarak ii¢ boliimden olusur. Ik béliim -Allegro feroce-, hizl
temposu ve gergin melodileri ile Beethoven’t andirir fakat ardindan gelen ikinci
bolim -Andante con moto-, tamamen Romantik Donem’in bireyselligini gosterir
sekilde hem armonik olarak hem de formal olarak bestecinin 6zglinliigiinii yansitir.
Son boliim olan Rondo, Presto temposunun da etkisiyle virtiidzite gerektiren pasajlar
igerir.

Dérdiincli piyano sonati Op.70 Mi mindr ise bestecinin piyano sonati
tiirlindeki son eseridir. Moderato tempodaki birinci boliim diger iic sonatin ilk
boliimlerinden bagimsizdir. Bu boliimiin motifsel gelisiminde Beethoven’in etkisi
goriiliir. Ikinci boliimde bir menuet’in yer almasi klasik gelenege uyum sagladigini
hatirlatsa da bu menuet’in klasik bir danstan ziyade hareketli Presto tempoda bir

24 «Carl-Maria-von-Weber-Museum-Dresden”
https://my.matterport.com/show/?m=kFVhcu6sRuz (E.T. 02.02.2022).
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boliim olmasi bestecinin dzgiinliigiinii gosterir. Ugiincii béliimde Schubert etkisi
goriiliir. Son boliim ise piyanistten ileri teknik taleplerde bulunan bir Tarantella’dir.
Dért piyano sonatinin béliimleri bazinda Tempo, Olgii ve Tonal dzellikleri
Tablo 3.’de karsilastirilarak verilmistir:
Tablo 3. Sonatlarin béliimsel olarak karsilagtirilmasi

Bolii [e) J. Tempo Ol¢ To
m p. il n
24 13 Allegro 4/4 C
8
39 Allegro 12/ Ab
1 moderato 8
49 Allegro 4/4 d
feroce
70 Moderato 4/4 e
24 13 Adagio 3/4 f
8
39 Andante 2/4 c
49 Andante 2/4 Bb
2 con moto
70 Presto 3/4 e
Vivace ed
energico
(Menuetto and
Trio)
24 13 Allegro 3/4 E,
8 (Menuetto) E
39 Presto 3/4 Ab
assai (Menuetto , Db
capricioso and
3 Trio)
49 Andante 2/4 Bb
con moto
70 Andante 2/4 C
(quassi
Allegretto)
consolante
4 24 13 Presto 2/4 C
8 (Rondo)
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39 Moderato 2/4 Ab
e molto grazioso
(Rondo)

49 - - -

70 Prestissi 2/4 e
mo (Finale)

3.1.2. Op.24 Piyano Sonati, Allegro Boliimii Analizi
Allegro boliimii sonat allegrosu formundadir. Eserin form semast asagidaki
Tablo 4.’de gosterilmistir:
Tablo 4. Op. 24 piyano sonatinin birinci b6liim form analiz tablosu

. Ci Olgii
Bolmeler Temalar mleler Araliklari
SERGI Giris 1-4

Tema | a 4-8
b 8-12
al 12-20
Gegis 20-41
Kopriisii
Tema ll C 42-49
cl 50-68
GELISME Ep. | 69-84
Ep. Il 85-97
YENIDEN Temal | a2 98-101
SERGI bl 101-113
Tema ll c2 114-126
c3 127-134
c4 135-161

Eserin birinci boliimii sonat allegrosu formundadir. Dért s bitiris islevlerini
tistlenmislerdir. Tonal dizaynda ise sergi bolmesinde geleneksel tonik-dominant
iligkisi goriiliirken, yeniden sergi bélmesinde bu diizen bozularak ilk tema mi bemol
major tonunda getirilmistir. Bununla birlikte yeniden sergi bolmesindeki ikinci tema

bu sefer ana ton olan do majorde gelmistir.
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Sekil 4. Birinci boliim, Sergi, Giris, Tema I, “a, b” ciimleleri, 1-10.51¢ii?®

Sergi bolmesi 4 6l¢iiliik bir girisle baslamaktadir. Girig kism1 boliimiin ana
tonu olan do majorde kalis yapmis ve Tema I’in “a” cilimlesi, 4. dlgiiniin son
vurusuyla birlikte eksik 6l¢ii olarak baglar. Tema I; 4-8. dlgiiler arasindaki “a”, 8-12.
climleler arasindaki “b” ve 12-20. ciimleler arasindaki “al” ciimlelerinden
olugmustur. “a” climlesi do majorde birinci derecede kalis yapar ve sol eldeki
onaltilik figiirle sonraki climleye baglanir. “b” climlesi yine do majorde baglayip
dominant akorunda son bulur. Her iki climle arasinda Sekil 4.’de gosterildigi gibi
motifsel benzerlikler bulunmaktadir. Bu iki ciimlenin melodik ¢izgisinde de
kontrastlar bulunmaktadir. Ardindan gelen “al” ciimlesi de incelendiginde, “b”
climlesinin asil gorevinin “a” ile “al” climlelerini birbirine baglamak oldugu
goriilmektedir. “al” ciimlesi “a” climlesinden ¢ok kiiciik bir farkla baslamakta fakat
ilk dort 6l¢iisiinde melodik seyri ayni sekilde gitmektedir. 16. dlclide “al” ciimlesi
“a” climlesinden farkli bir akorla devam ederek ciimleyi ti¢ dl¢li daha ciimle sonu
uzama ekiyle uzatmistir. “al” ciimlesi do majorde tonik akoruyla son bulur. 20.

6l¢iide temalar birbirine baglayan gecis kopriisii baslar.

25 Carl Maria von Weber, Piano Sonata No.1 in C major, Op.24, s. 1.
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Sekil 5. Birinci boliim, Sergi, Gegis Kopriisii, 18.-23.61¢ii?®

Gelismeli yapida olan gegis kopriisii 20-41. oOlciiler arasindadir. Daha ¢ok
ikinci tema materyallerinden icermektedir. Bununla birlikte birinci temanin “a”
ciimlesinin ritmik motifleri de baz1 kisimlarda goriilmektedir. Olgii sayist
bakimindan birinci tema uzunluguna yakin olmasi temanin 6nemini azaltmasina
sebep olsa da gecis Ozellikleri gostermesi ve tonal yapisindaki degisiklikler temasal
anlamda 6nemini azaltmamaktadir.

Gegis Kopriisii kendi i¢inde; 20-27. dlgiiler ilk epizot, 28-41. 6lgiiler ise ikinci
epizot seklinde de incelenebilir. ilk epizotta ikinci tema materyalleri, ikinci epizotta
ise birinci tema materyalleri daha ¢ok islenmistir.

',, K 3 Red. H [

Sekil 6. Birinci boliim, Sergi, Tema II, “c, ¢1” ciimleleri, 42.-50.51¢ii%’

% \Weber, a.g.e., s. 2.
2" \Weber, a.g.e., s. 3.
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42. 6l¢iide ana tonun dominanti olan sol majorde baslayan ikinci tema; 42-49.
Olciiler arasinda yer alan “c” ciimlesi ile 50-68. olgiiler arasinda yer alan “c1”
cimlelerinden olugmaktadir. “c” ciimlesi sol majorde besinci derecenin yedili
akorunda kalis yapar. 49. ol¢iideki son akor eksene ¢oziillen dokuzlu olarak da
degerlendirilebilir.

“c1” climlesi sol majorde baslayip tonik akorunda son bulur. “c1” climlesinin
ilk dért olgiisii “c” ciimlesinin neredeyse bir oktav alttan aynisidir fakat sonrasinda
“c1” ciimlesi degismeye baslamaktadir. “c” climlesi sekiz dlgiiliik standart bir yapiya
sahipken “c1” climlesi 58. dlgiiden itibaren kalig1 geciktirilerek climle sonu uzama
ekiyle uzatilmistir. Bu uzama eki son ti¢ dl¢iisiinde belirgin bir VII7-1V-1 kadansiyla
son bulur. Bu ciimle sonu uzama eki ayni zamanda sergiden gelismeye bir gecis
kopriisi etkisi saglamaktadir.
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Sekil 7. Birinci boliim, Gelisme, Epizot 1, 66.-75.61¢ii?®

Her iki temanin sergi bolmesinde sunulmasinin ardindan 69. dlgiide gelisme
bolmesi baslamaktadir. Kendi igerisinde; 69-84. olgiiler arasinda yer alan birinci
epizot, 85-97. olgiiler arasinda yer alan ikinci epizot olmak tizere iki epizot seklinde
incelenmistir. Tonal dizayni gelismeli yapisindan 6tiirii degisiklikler gostermektedir.
Armonik yiiriiyiisler ile melodik sekvensler igerir.

Birinci epizot daha ¢ok giris ve birinci tema materyalleri igerir. Ornegin, Sekil
3.4.’te de goriilecegi tizere 75. 6l¢iide sag elde goriilen noktali sekizlik ve onaltiliktan
olusan ritmik motif giris boliimiinde, yine aym 6liide sol eldeki onaltilik melodik
motif “al” ciimlesinde yer almaktadir. 69-74. dl¢iilerde yer alan eksik yedili akorlar
yine bagka bir eksik yedili akora ¢6ziilmiis ve gelisme bolmesinin heniiz bagindan
itibaren tonal bir belirsizlik ortaya ¢ikmustir. 75. 6lgiide sag elde re minor akoru
goriilse de sol el melodik ¢ikista re mindr yedili akorunun sesleri kullanilmasi bu

28 \Weber, a.g.e., s. 4.
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yedili ilerleyisin siirdiigiinii gdsterir. Birinci epizottaki bu yedili akorsal yiiriiylis
epizot sonuna kadar devam etmis ve 84. olglide la major akoruna ¢oziilerek son
bulmustur.

4 8

o~ S

Sekil 8. Birinci boliim, Gelisme, Epizot 2, 85-90.61¢ii?
Ikinci epizot ise ikinci tema materyalleri igerir. Ornegin, Sekil 3.5.’te
goriilecegi lizere 85. dlgiide sag elde goriilen apojatiir ¢oziilme de “c” climlesinin son
Ol¢iisiinde yer alan bir materyaldir. 86. 6l¢giide sol elde yer alan ve benzer sekilde
devam eden ritmik yiiriiyiis de her ne kadar ilk temada birkag 6l¢iide de goziikse de
asli olarak ikinci tema materyalidir.

Ikinci epizotta da birinci epizot gibi eksik yedili akorlar1 kullanilsa da tonal
olarak birinci epizota gore daha duragandir. Bir 6nceki epizotun son akoruyla devam
eden yap1, 87. dlciide re mindr akoruna ¢oziilmiistiir. Bu la major yedili akorunun re
mindre ¢oziilmesi ve bu iki akorun ilerleyisleri 92. 6l¢iiye kadar devam etmistir. 93.
6l¢iiden itibaren gelen inici melodik yapi ise her ne kadar ikinci epizotun bir pargasi
olsa da yeniden sergi bolmesine bir doniis kopriisii 6zelligini tagimaktadir. Epizot,
bir sonraki bélmenin tonu mi bemol majoriin dominant akoru olan si bemol major
yedili akoruyla son bulur.

29 Weber, a.g.e., s. 5.
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Sekil 9. Birinci boliim, Yeniden Sergi, Tema I, “a2, b1” ciimleleri, 98.-103.51¢ii*

Gelisme bdlmesinin ardindan 98. dl¢lide mi bemol major tonunda yeniden
sergi bolmesi baglamaktadir. Yeniden sergi bolmesinde her iki tema da
degisikliklerle getirilmistir. Sergi bdlmesinden farkli olarak yeniden sergi
bolmesinde ilk tema iki, ikinci tema ii¢ ciimleden olusur. Temalarin cilimle
uzunluklar1 da hem sergideki ciimlelerden hem de kendi iglerinde farkliliklar
gostermektedir. Sergi bolmesinde “a” ciimlesi agirliktayken yeniden sergi
bolmesinde “b” climlesi daha agirliklidir.

Yeniden sergi bolmesinin birinci temasi; 98-101. oOlciiler arasinda yer alan
“a2” ciimlesi ile 101-113. Oolgiiler arasinda yer alan “bl” ciimlelerinden
olusmaktadir. Bu temanin en dikkat ¢eken ozelligi gelenekselin aksine sergi
bolmesindeki ana temayla ayn1 tonda olmamasidir. Ana tema do major tonundayken
yeniden sergideki birinci tema buna uzak tonlardan birisi olan mi bemol majordedir.

“a2” climlesi boliimiin basindan beri gelen tiglincii “a” climlesidir ve her “a”
climlesinin bagindan her gelisinde bir nota eksiltilmistir. “a2” ciimlesinin ardindan
gelen “b1” climlesi de sergiden farkli olarak climle sonu uzama ekiyle uzatilmistir.
Bu uzama 114. 6lgiide ana ton olan do major akoruyla son bulur.

30 Weber, a.g.e., s. 6.
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TEMAII

Sekil 10. Birinci boliim, Yeniden Sergi, Tema I, “c2” ciimlesi, 113-118.51¢ii*

Yeniden sergi bolmesinin ikinci temasi ana ton do majorde gelmistir. Yeniden
sergi bolmesi; 114-126. olgiiler arasinda yer alan “c2”, 127-134. dl¢iiler arasinda yer
alan “c3” ctimlesi ve 135-161. dlgiiler arasinda yer alan “c4” ciimleleri olmak {izere
ii¢c cimleden olugsmustur. Asimetrik 6l¢ii yapilarindaki ciimleler climle i¢i ve climle
sonu uzama ekleriyle uzamislardir.

“c2” climlesinin ilk bes Ol¢iisiiniin ardindan eksik akor sesleri kullanilarak
climle sekiz 6l¢li daha uzamistir. Bu uzama eki, ayn1 zamanda ciimleyi 127. 6lgiide
baslayan “c3” ciimlesine baglamistir. “c3” ciimlesi nispeten daha kisa ve sergideki
“c” climlesine en ¢ok benzeyen ciimledir. Temanin son climlesi olan “c4” ciimlesi
ise bolimdeki en uzun uzama ekini alan ciimledir. Bu kisim ayni zamanda bir
kodetta olarak da degerlendirilebilir fakat eserin geneli incelendiginde bestecinin
climleleri belirgin kaliglarla bitirmeyip uzatmayi tercih ettigi, bununla birlikte
kopriiler ve kodalar gibi yapilar1 belirgin bir sekilde ortaya ¢ikardigi goriilmiistiir.
Birinci boliim burada son bulmustur.

4. SONUC
Erken Romantik Dénem bestecilerinden ve Alman Romantik opera okulunun
kurucusu sayilan Carl Maria von Weber, ilk kusak Romantik bestecilerden kabul
edilir. Weber her ne kadar operalariyla taninsa da operalarinin yaninda diger tiirlerde
de eserler ortaya koymus, bu eserleriyle Romantik miizigin ilk &rneklerini
gostermistir.

31 Weber, a.g.e., s. 7.
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Bu calismada Weber’in dort adet piyano sonatinin Klasik Doénem’den
Romantik Dénem’e gegiste onemli bir rolii oldugu, kendinden sora gelen bestecilerin
piyano stillerini etkiledigi, Weber’in piyanistik eserlerinin en 6nemli 6zelliklerinden
birisinin orkestra seslerini piyanoda betimlemesi oldugu goriilmiistiir.

Op. 24 Piyano Sonati’nin ilk boliimii her ne kadar Klasik Donem o6zelliklerini
yansitsa da armonik ve form yapisi agisindan Romantik Donem bireyselciligini
yansitmaktadir. Bestecinin bu eserinin ilk boliimii incelenerek, eseri icra etmek
isteyen piyanistler i¢in yoruma yonelik on bilgiler verilmistir.
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TURK VE iRAN HALILARININ
MORTON FELDMAN’IN ESERLERINE ETKILERI
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Oz: Bu caligmada, 20. yiizyil Amerikali New York okulu bestecisi Morton
Feldman’in, besteci Bunita Marcus ile Tiirkiye ve iran’da yapmus olduklar1 geziler sonrasi
aldiklar1 kilim ve halilarin Feldman’in miizikal goriislerinde ve notasyon bigimlerinde
yapmis oldugu yenilikler incelenmistir.

Morton Feldman, miizik literatiiriine pek ¢ok yeni fikir ve yeni notasyon teknigi
kazandirmistir. Bu kazandirmis oldugu yeniliklerin kaynaklarindan birinin de Tiirk ve Iran
halilart ile bagmtisinin giin yiiziine ¢ikartilmasi, Feldman’in miizigine ve nota diline getirdigi
yeniliklerin irdelenmesi ile bu arasgtirmanin pek c¢ok miizisyene yol gosterici olmasi
amaglanmistir.

Morton Feldman, Tiirkiye ve Iran gezilerinde almis oldugu kilim ve halilardaki
simetrik ve asimetrik desenlerden etkilenip, daha sonra “Spring of Chosroes”, “Why
Patterns?”, “Patterns in a Chromatic Field”, “Crippled Symmetry” adli eserleri bestelemis ve
miizik literatiiriine yeni bir besteleme teknigi kazandirmigtir.

Bu arasgtirma, Morton Feldman’in adi gecen eserlerinin daha kolay anlasilmasini,
eserlerinin daha genis miizisyen kitlelerce icra edilmesinin tegvikini saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Feldman, hali, notasyon, simetri, desen

Abstract: In this study, the innovations that the 20th century American New York
school composer Morton Feldman has made in Feldman's musical views and notation styles,
with the rugs and carpets they bought after their travels with the composer Bunita Marcus in
Turkey and Iran were examined.

Morton Feldman introduced many new ideas and new notation techniques to the
music literature. It is aimed that this research will be a guide for many musicians by revealing
one of the sources of the innovations it has brought, its relation with Turkish and Iranian
carpets, and examining the innovations that Feldman brought to his music and musical
notation.

* Yiiksek Lisans Ogrencisi, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiit ORCID: 0000-
0003-2122-5914
** Dr. Ogr. Uyesi, Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari akinaraboglu@trakya.edu.tr
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Morton Feldman was influenced by the symmetrical and asymmetrical patterns on the
rugs and carpets he bought during his trips to Turkey and Iran, and later composed the works
"Spring of Chosroes”, "Why Patterns?", "Patterns in a Chromatic Field", "Crippled
Symmetry" and brought a new meaning to the music literature composing technique.

This research will provide an easier understanding of Morton Feldman's works and
encourage the performance of his works by a wider audience of musicians.

Keywords: Feldman, carpet, notation, symmetry, pattern

1. GIRIS

Morton Feldman (1926-1987) rastlantisal miizigin onciilerinden ve 20. yiizyil
miiziginin en Snemli bestecilerinden biridir. Feldman, dénemdaslar1 John Cage
(1912-1992), Christian Wolff (1934-) ve Earle Brown (1926-2002) gibi iginde yer
aldig1 New York okulunun en verimli bestecilerindendir.

Feldman, geleneksel miizik teorisinin en temel ilkelerini reddetmis, seslerin
herhangi bir kompozisyon miidahalesi olmaksizin zaman ve mekéanda serbestce
hareket ediyor oldugunu savunmustur.

Morton Feldman genel olarak gorsel sanatlar ile ¢ok ilgiliydi. Bunun baglica
nedeni soyut disavurumcu ressamlarla olan yakin temastydi. Ona gore ressamlarin
calisma bigimleri miizisyenlerin ¢alisma bigimlerine kiyasla daha ¢ekiciydi. Ayrica
Philip Guston, Franz Kline, Mark Rothko ve Jackson Pollock ile de arkadasti. Oyle
ki bu ressamlara ithafen eserler bestelemis, bu ressamlar tarafindan da kendisine pek
¢ok resim hediye edilmistir. Kanadali ressam Philip Guston’m 1978 yilinda
resmettigi bir Feldman portresi olan “Arkadas” adli resmi ve Feldman’in 1984
yilinda besteledigi “For Philip Guston” adli dort saatlik fliit, piyano ve perkiisyon
eseri bunlara o6rnektir.

Morton Feldman resimlerin kendi miizigine kattiklarin1 sdyle agiklamistir:
“Resim beni daha 6nce var olan her seyden daha dogrudan, daha dolaysiz, daha
somut bir ses diinyasi arzusuna yoneltti.”

Hayatinin son on y1linda Tiirk ve iran halilarina karis1 6zel bir ilgi beslemistir.
Oyle ki Morton Feldman ayn1 zamanda bir hal1 koleksiyoncusu olarak da gosterilir.
Arkadas1 ve ayn1 zamanda kendi gibi bir besteci olan Bunita Marcus ile Tiirkiye ve
[ran’a gitmis ve buralardan koleksiyonuna yeni pargalar katmistir. Hal1 ve kilimlerin
dokuma tekniklerini, simetrik ve asimetrik desenlerini incelemis, bunlari nasil kendi
miiziginde kullanabilecegine dair yeni fikirler tiretmistir.

Bu calismada, Tiirk ve Iran halilarindaki dokuma deseni ile Morton Feldman
notasyonundaki desenler arasindaki iliski karsilagtirilacaktir.

! Siamak Anvari, “Composing Music Based on Carpet”, (Yiiksek Lisans tezi, Royal
Conservatoire in The Hague, 2014), s. 50
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2. INCELEME

Resim 1. Feldman’in koleksiyonundan bir Bergama halis1 6rnegi.?

Feldman’in ge¢ donem eserlerindeki en biiyiikk ilham kaynaklarindan biri
kesinlikle Tiirk ve Iran halilaridir. "Crippled Symmetry" adli fliit, perkiisyon ve
piyano i¢in besteledigi eseri ile ilgili yazdigi bir metinde halilara olan ilgisinden,
simetri ve asimetriden, ayrica bunlar1 miizikal fikirleriyle nasil iliskilendirdiginden
sOyle bahseder:

“Yakin ve Ortadogu halilarina duymaya basladigim ilgi neyin simetrik, neyin
asimetrik olduguna dair onceden sahip oldugum goriisleri sorgulamama yol agti.
Anadolu’nun kéy ve gogmen halilarina ayna yansimasun hatasizligina, halt iireten
kimi diger bolgelerde oldugu kadar onem verilmedigi goriiltir. Anadolu’da simetri
seklin detaylart mekanik degil, tahmin ettigim gibi, ifade tarzina uygun bigimde
cizilmistir. Klasik Anadolu halilari, Iran’daki benzeri gibi kusursuz kenar
siislemeleriyle bilinmezler. Crippled Symmetry ister ritimde isterse ciimle
uzunluklarinda olsun, yirminci yiizyitlin miizikal geligimini niteler.” Daha sonra da
soyle demistir. “Halllar beni son bestelerimde ¢ikis noktasi olarak simetrik
caprazlanmug ritim dizilerinin kullamldigr orantisiz bir simetri iizerine diisiinmeye
sevk etti.”

2 Bunita Marcus, The Square Knot A Memoir, Irish Museum of Modern Art 2010, s. 218-219.
3 Bernard Friedman, Sekizinci Caddeye Selamlar, 1. Baski, Lemis Yayin, Istanbul 2017 s.
134,
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Feldman’in kilimlerle ve halilarla bir diger iliskisi de eskizlerini yapma
bigimidir. Resim 2’de gorildiigii gibi calismalarina genellikle sayfanin altindan
baslar ve sayfanin en iistiine dogru devam etmektedir. Bu gercekten ilgi ¢ekicidir.
Ciinkii Resim 2-b’de de goriildiigii gibi Tiirk ve iran halilari, halmin alttan iiste

dokundugu dikey tezgahlarda dokunur.*
e T

Resim 2-b. Hali dokumasi 6rnegi®

Feldman'in halilarla ilgili fikirlerinin etkisiyle 1977 ve 1983 yillar1 arasinda
besteledigi dort kompozisyonunu rahatga ayirt edebiliriz. Bu eserlerin kronolojik
olarak siralanmasi ile eserlerin siirelerindeki bariz artis1 fark edebiliriz.

Bu eserler 1977 yilinda yazilmis, yaklasik 15 dakika siiren “Spring of
Chosroes”, 1978 yilinda yazilmis, yaklasik 30 dakika siiren “Why Patterns?”, 1981
yilinda yazilmis, yaklasik 80 dakika siiren “Patterns in a Chromatic Field”, ve 1983
yilinda yazilmis ve yaklagik 90 dakika siiren “Crippled Symmetry”dir.’

a. Spring of Chosroes

Eser keman ve piyano i¢in 1977 yilinda yazilmistir. “Hiisrev Bahar1” olarak
gevirebilecegimiz “Spring of Chosroes” adi, Baharestan adli tarihi bir haliyla ilgili
anekdota atifta bulunmaktadir.®

4 Meg Wilhoite, “Feldman the Rug-maker, Weaving For John Cage”, Florida State
University, Florida 2004 s. 7.

° Bunita Marcus, a.g.e., s. 216.

® “Hali dokumasi drnegi”
https://www.karsguncel.com/upload/icerik/kars-belediyesi-20-kadini-hali-dokuma-
kursuyla-meslek-sahibi-edecek-1617816043.jpg (E.T. 01.03.2022).

7 Siamak Anvari, a.g.e., s. 51.

8 Siamak Anvari, a.g.e., s. 51.
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Baharestan halis1 (ilkbahar halis1 anlamina gelir) I. Sasani Sahansah Hiisrev
tarafindan yaptirilmis. Dokumasinda ipek, altin, giimiis ve nadir taslar kullanilmustir.
Hali Cennet’e benzeyen muhtesem bir bahceyi betimlemistir. MS 637'de iran
baskenti Tizpon'un isgali ile Baharestan halis1 Araplar tarafindan alinmig, kiiglik
pargalara ayrilmis ve ganimet olarak askerler arasinda paylastirilmistir.®

Bu eserdeki akor yazimlarinin oldukga simetrik bazi yonleri vardir. Sekil 1°de
ii¢c notadan ve iki ayr porteden olusan iki ayr1 akor goriilebilir. Akorlardaki seslerin
aralik yapisi iki ayri elde de simetrik bir yansima gibi goriiniiyor. Bunlara yakin bir
ornek olarak da Sekil 2 gésterilebilir.1°

Morton Feldman “Spring of Chosroes” hakkinda sdyle sdylemistir:

“Keman ve piyano i¢in yazilan Spring of Chosroes’da, bir béliimiin motifi,
pizzicato keman figiiriiniin etkisini besleme icinde stirekli yer degistirmesi diginda
belirgin bir ritmik sekil kurmadan yiikseltmekten ibarettir. Bu da dizi devam ederken
karmakarisik bir diizende siralanan bes permiitasyona imkan verir. Yaratilan bes
diizensiz vurusa karsilik ii¢ perde kullanilmasi, yazdigim sirada benim kulaklarim
icin sekizli bir arizall simetrik gruplagma yaratmisti. Kemanin motifinin karsisinda,
piyanonun da ayni ii¢ perde icinde, l¢ii basina dort esit vurusluk simetrik bir birimle
calinan bagimsiz bir ritmik seri vardir. Bu da beslemenin dogal itici giicii karsisinda
bir baska onleyici islevi goriir. (Sekil 3) Modiiler bir insa, organik gelisme icin temel
bir aygit olabilir. Bununla beraber, ben bunu motiflerin kendi iclerinde
tamamlanmig olup olmadiklarimi anlamak icin kullanyyorum, ayrica geligtirme
ihtiyaglaryla degil, yalmzca bir ekleme olarak.”™*

&
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Sekil 1. "Spring of Chosroes", [1. 6l¢.] 12

® Siamak Anvari, a.g.e., s. 51.

10 Siamak Anvari, a.g.e., s. 51.

11 Bernard Friedman, a.g.e., s. 140-141.

2 Morton Feldman, Spring of Chosroes, Universal Edition, London 1979, s. 1.
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Sekil 3. "Spring of Chosroes", [291-295. 6l¢.]*

b. Why Patterns?

Eser fliit, piyano ve glockenspiel i¢in 1978 yilinda yazilmis ¢ok motifli bir
oda miizigi eseridir. “Neden desen?” olarak c¢evirebilecegimiz bu eserin agilis
boliimiinde enstriimanlar birbirlerinden bagimsiz olarak baglar ve her icracinin
boliimlerindeki desenler, son boliime kadar tamamen bagimsiz olarak devam eder.
Bu birbirine ¢ok yakin, ancak hi¢bir zaman tam olarak senkronize edilmeyen
miizikal ciimleler, ¢ok farkli ii¢ ses rengine sahip bu ii¢ enstriimanin daha fark edilir
olmasini ve daha esnek bir sekilde son boliime ulasmasini saglar. Eser igerisindeki
enstriimanlarin her birine verilen malzeme ve motifler, ses renkleri acisindan
degistirilebilir degildir. Motiflerin bir kismu aym sekilde tekrar eder. Digerleri ise
sekil ya da ritmik olarak ufak degisikliklere ugrar. Eserin bazi bdliimlerinde bu
birbirinden bagimsiz gibi duyulan motifler, bir zincir gibi birbirine baglanir.'®

13 Morton Feldman, a.g.e., s. 12.
4 Morton Feldman, a.g.e., s. 19.
15 Siamak Anvari, a.g.e., s. 52.
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Morton Feldman’a gore motifler ile beste yapmanin en ilging yani bir
besteleme yonteminin digerinden daha avantajli olmamasi ve tek bir motifin hicbir
zaman digerlerinden daha Oncelikli olmamasidir. Feldman’a gére kompozisyonun
odagi yalnizca hangi motifin ne kadar siireyle tekrar edilecegi ve kaginilmaz olarak
baska bir motife nasil doniisecegi tizerinedir.'®

Sekil 4’te de goriildiigh tizere glockenspiel partisindeki 32’lik notalardan
olusan motifin bir varyasyonu, ilerleyen sayfalarda fliit partisinde de goriiliir. Ayrica
eser igerisindeki 6l¢ii sayilarinin belirgin simetrik yansimalar1 dikkat ¢ekicidir. Sekil
5’te ilgl simetrik 6l¢ii sayisi yansimalari gorilmektedir.

R === s==a= = "

Sekil 5. "Why Patterns?"18
Morton Feldman “Why Patterns?”” hakkinda sdyle sdylemistir:

“Why Patterns? eseri miizigin kendisi disinda yabanci bir fikirden gercekten
ilham alarak yazdigim birka¢ parcadan biridir. Birka¢ kez bahsettigim gibi, dogu
halilart ve antika halilar ile ilgileniyorum ve tesadiifen goriip aldigim bir halim
vardi. Aslinda ilging bir halvydi ¢iinkii halida hi¢bir bos alan yoktu. Hali sadece bir
dizi bordiir siislemesinden olusuyordu. Tipki bir Jack in the Box oyuncag: gibi.
Halilar miizik gamlarindan farkl degildir. Cogunda, en azindan sevdiklerimde,
yalnizca yedi veya sekiz olasi temel renk var. Renklerin bir varyasyonu vardir, buna
‘asinma’ denir, yani boyalar kiiciik par¢alar halinde dokunur ve renk tonlamasi
bazen belli belirsiz ve bazen oldukca fark edilir sekilde degisir. Ozellikle iizerindeki

16 Bernard Friedman, a.g.e., s. 138.
17 Morton Feldman, Why Patterns?, Universal Edition, London 1978, s. 5-6.
8 Morton Feldman, a.g.e., s. 7.
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isigin kirldmast buna katki saglar. Sadece desenlerden olusan bu haliya gelisigiizel
bakarken fark ettim bunu. Halilarla ilgili ilging olan sey, desenin kendini tekrar
etmesi olsa da asla tam olarak kesin degildir bu. Sanki her tekrar yaptiklarinda
deyimsel olarak yapiliyormug gibidir. Oldukca farkli. Her yerde ayni gériinen bir
kalibi élctiim ve élgiimler farkliydi. Olmekte olan renkler bariz bir sekilde
degisiyordu. Bu aginmayd.”®

c. Patterns in a Chromatic Field

Eser, viyolonsel ve piyano i¢in 1981 yilinda yazilmistir. “Kromatik Alandaki
Desenler” olarak ¢evirebilecegimiz bu eserin siiresi 80 dakikanin iizerindedir. Eserin
basligi ile halilar arasindaki iligki bariz bir sekilde bellidir. Baglig1 ile halilar
arasindaki iligki bariz bir sekilde bellidir. Kompozisyonda her enstriiman yiiziin
tizerinde motiften gecer ve eserdeki her enstriimana ait motifler degistikce, diger
enstriimana ait motif de ayni anda degisime ugrar. Feldman, bu uzun g¢aligmay1
dinleyicinin dikkatini ¢ekecek sekilde siirdiiriir. Eserin ilk sayfasindaki dort ayri
portedeki notalar ve ritimsel kaliplar gorsel olarak da bir haliyr andiracak sekilde
yazilmigtir. Eserde yenilenen ve kiiglik degisimlere ugrayan motifler bulunmaktadir.
Sekil 6 buna bir drnek olabilir.?°
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Sekll 6. "Patterns in a Chromatic Field"#

19 Siamak Anvari, a.g.e., s. 52.
20 Erik Ulman, On Patterns in a Chromatic Field, Stanford University 2010, s. 6.
2L Erik Ulman, a.g.e., s. 6.
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Sekil 7°de viyolonseldeki ilk {i¢ 6l¢ii, piyanodaki son {i¢ perdede yankilanir
ve farkli ritim kaliplarinda yazilmalarina ragmen bunun tersi de gergeklesir. Buraya
bir tiir kanon diyebiliriz.
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Sekil 7. "Patterns in a Chromatic Field"??

d. Crippled Symmetry

Eser 1983 yilinda fliit, piyano ve glockenspiel i¢in yazilmis olup, besteci
tarafindan vibrafon ve celesta’nin da dahil edilmesi not edilmistir. “Oransiz Simetri”
olarak gevirebilecegimiz bu eserin siiresi yaklasik 90 dakikadir. 2

Crippled Symmetry'nin  notalarindaki  enstriimanlar  hizasiz  olarak
notalanmistir. Icracilarin boliimlerindeki eszamanli ciimleler birbirinden tamamen
bagimsiz olarak ilerler. Feldman, duvarindaki tablolara ve yerdeki halilara bakarak
ilham almistir. Bu resim ve halilarin nasil yapildiklari hakkinda uzun uzun
diisiinmiis, bu eserlerin iiretim tekniklerini kullanarak nasil kendi miizik yapitlarinda
da bu teknikleri kullanabilecegi {izerine arastirmalar yapmis ve besteleme teknikleri
gelistirmigtir. Crippled Symmetry, Feldman’in ge¢ donem eserleri igin giizel bir
ornektir. Oyle ki daha sonraki eserlerinin ortak 6zellikleri asir1 uzun olmalari, subito
nilans degisiminin olmamasi ve daha cesitli ses renklerini barindirmalaridir.?*
Morton Feldman “Crippled Symmetry” hakkinda sdyle sdylemistir:

“Oransiz simetri, ister ritimde isterse ciimle uzunluklarinda olsun, yirminci
yiizyihin miizikal geligimini niteler. Webern’in son yapitlarindaki Spiegelbild on iki
ton yontemiyle biitiinlesmisti ve dengesizlikler yansimadaki ritmik ya da akorsal
dagilhimin hafifce degismesiyle ilgiliydi. Webern’'den sonra ritimle ilgili egilim,
simetrik ve asimetrik vuruslar arasindaki orta yolu bulmakti. Tipik bir ornek, beg
notamn dort esit vurug stiresince ya da baska benzer motiflerle ¢alinmasidir [...]
Halilarin beni son bestelerimde ¢ikis noktast olarak simetrik ¢aprazlanmus ritim
dizilerinin kullanildigi orantisiz bir simetri iizerine diigiinmeye sevk etti [ ... ] Simetrik

22 Erik Ulman, a.g.e., s. 8.
23 Siamak Anvari, a.g.e., s. 53.
24 Siamak Anvari, a.g.e., s. 53.
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bir his veren motiflerle calismayi, fakat onlart belirli bir baglam icinde sunmayi
seviyorum.

4 T e H-'-ﬁ e
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Sekil 8. Ornek 1, Ornek 2 ve Ornek 3

Ornek 1, suslar ile cevrelenmis tipik bir dikey motif: bu érnekte her iki ugtaki
suslar arasinda ¢ok az fark var. Dogrusal motifler dogal olarak daha siirekli, Ornek
2'nin “kisa nefes” diizenliligine sahip olabiliyor ya da Ornek 3 ’teki gibi ritmik
degisiklik ongorebiliyorlar. "2

Feldman'in Crippled Symmetry eserindeki motifler basit miizikal fikirlere
dayanir. Tek bir nota ya da iki ve daha fazla ardisik nota, tek bir akor ya da iki ve
daha fazla arpejlenmemis akor gibi. Ayrica eser i¢erisindeki sesleri "dogrusal" veya
"dikey" olarak kullanmay1 bolca tercih etmis, farkli enstriimanlara ait motifleri eser
ilerledikce birbirine yaklastirmis ve sonunda bu sesleri bir araya getirerek yeni bir
tin1 meydana getirmistir. Sekil 9°’da motiflerdeki farkl tinilarin birlestirilmesi 6rnegi
goriilebilir. Bu 6rnekteki ii¢ enstriiman, yeni bir tiniya sahip tek bir motif olusturmak
icin bir araya gelir.

Sekil 9. "Crippled Symmetry"?’

Feldman’in farkli miizikal kaliplar1 bir araya getirme sekli ile bir halidaki
kaliplarin kombinasyonu arasinda bir iliski gorebiliriz. Sekil 10'daki 6rnekte ii¢
farkli motif bir arada kullanilmistir. Burada vibrafon diger enstriimanlara nispeten
daha aktiftir ve 16’lik notalardan olusur. Fliit 8’lik notalar ile vibrafona gore daha az

2 Bernard Friedman, a.g.e., s. 139.
% Siamak Anvari, a.g.e., . 53-54.
2" Siamak Anvari, a.g.e., s. 55.
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aktiftir. Piyano ise diger iki enstrliman arasinda en yavas olanidir. Buradaki
notasyonu, Resim 3'teki bir hali deseni 6rnegine benzetebiliriz.?®

97

VIB. i:"

FF

Resim. 3 Hali desenleri*®®

28 Siamak Anvari, a.g.e., s. 56.
2 Siamak Anvari, a.g.e., s. 57.
30 Siamak Anvari, a.g.e., s. 57.
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3. SONUC

Tiirk ve Iran halilar1 ile Feldman’in miizigindeki iliski ¢cok bariz olarak fark
edilebilir. Feldmann miiziginde ve Tiirk, iran halilardaki tasarimlarin bariz
benzerligi hem simetri hem de miizikal ve gorsel motiflerin tekrarina dayanir. Bir
haliy1 incelerken, goz, tekrarlanan ve yansiyan aymi figiirleri, ¢izgileri ve renkleri
hemen fark edebilir. Halinin sol tarafi sag tarafini, iist kisim ise alt kismin bir
yansimasidir. Feldman’in eserlerindeki tekrarlar ise nadir olarak birbirinin aynisidir.
Genellikle hem ritim hem de nota olarak bu motifler bazi degisimlere ugrar.
Feldman, simetriyi hali ve kilimlerde oldugu gibi gorsel olarak eserlerinde
kullanmustir.

Feldman, geleneksel kilim tasarim 6gelerini (esas olarak simetri ve tekrarlari)
kendi sanatinda yorumladi. Diger bir deyisle Feldman, miizik yaklasiminda Dogu ve
Bati'y1 oldugu kadar gelencksel notasyonu ve modern notasyonu da birbirine
baglamistir. Bu yaklagimi, sadece miizisyenleri degil diger pek ¢ok sanat dalindan
sanatciy1 da etkilemistir.3!

Feldman, eserleri ve diisiince bigimiyle, kendi doéneminden ve sonraki
nesillerden bir¢ok sanat¢iya ilham kaynagi olmus, ayrica da pek ¢ok zanaatkar ve
sanat¢idan da etkilenmistir. Hali ve kilimlerin yan1 sira disavurumcu ressamlarin da
eserlerine etkileri ¢okga nettir.

Sonug olarak bu calismada Morton Feldman’in halilardan nasil etkilenip,
onlar1 dikkat ile inceledigi ve incelemeleri sonucunda bunlari nasil kendi sanatinda
uyguladigi anlatilmistir.
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Oz: 18. yiizyilin sonlarina dogru keman-piyano sonat1 yazma anlayisi dsnemin 6nde
gelen bestecilerinden Ludwig van Beethoven'in yazdig1 sonatlar ile degisiklik gdstermeye
baglamis, Beethoven yazdigi keman-piyano sonatlarindaki yenilik¢i miizik anlayisiyla
kendinden sonra gelen bestecilere yon vermistir. Keman-piyano i¢in toplamda on sonat yazan
bestecinin Op.96 numarali son sonatinin dzellikle birinci boliimii klasik sonat yazma
geleneginin ¢ok 6tesinde bir yapiya sahip olup, Beethoven'in yenilikg¢i tislubunun agik bir
gostergesidir.

Bu ¢alismada Klasik Donem'den Romantik Donem'e gegis hareketini baglatan isim
olarak kabul edilen Ludwig van Beethoven'n Op.96 numarali keman-piyano sonatinin
birinci bolimii karakter 6zellikleri ve tematik agilardan incelenmistir. Arastirma sonucunda
elde edilen bilgi ve bulgularmn eserin icrasinda yol gdsterici olmasinin yani sira keman ve
piyano egitimleri i¢in de yol gdsterici olmasi 6ngoriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Beethoven, Keman, Piyano, Sonat

Abstract: Towards the end of the 18th century, the style of composing a sonata for
violin and piano had already been changing through Beethoven’s sonatas on the subject.
Beethoven also defined the path for the future composers thanks to his innovative style of
musical composition. Beethoven composed ten sonatas for violin and piano. Especially, the
first movement of his Op. 96, 10th sonata for violin and piano is a very significant work in
terms of defining composer’s innovative approach.

Beethoven was considered to be the composer who started the shift from classical
period towards romantic period. In this article, the first movement of Beethoven’s sonata for
violin and piano, Op. 96 is characteristically and thematically analyzed. The purpose of this
study is to provide beneficial information for violinists and pianists regarding performance
and teaching of this piece.

Keywords: Beethoven, Violin, Piano, Sonata
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cagdasozkan@uludag.edu.tr, ORCID: 0000-0003-0718-4968
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1. GIRIS

Ludwig van Beethoven’in keman ve piyano i¢in yazdigi on sonat, oda miizigi
repertuvarinin en degerli pargalar1 arasindadir. Tk dokuz sonati yaklasik alt: yillik
bir zaman dilimi igerisinde bestelenmistir. Op.12 numaral ilk {i¢ sonat 1797-98,
Op.23 la mindr sonati, “Ilkbahar” basligiyla bilinen Op.24 numarali sonat1 ve Op.30
numarali ti¢ sonati 1801 ve 1802 yillarinda tamamlanmistir. Son olarak 1803’te
besteledigi Op.47 “Kreutzer” sonati ile Beethoven diio sonat formunda ustaliga
ulagmistir. Op.47 numarali sonatindan sonra 1812 yilina kadar piyano ve keman
ikilisi i¢in hi¢bir sonat bestelemeyen Beethoven’in 1812 yilinda tamamladigi Op.96
numarali sol major sonati, bu tiirde yazdigi eserlerin sonuncusu olmustur.

Bu ¢alismada Ludwig van Beethoven'in besteci kisiligi kisaca ele alinmis,
Op.96 sol major keman-piyano sonatinin birinci bolimii karakter ozellikleri ve
tematik acilardan incelenmistir. Beethoven, bir yandan Haydn ve Mozart'n
bestecilik anlayislarindan etkilenirken diger yandan da besteledigi senfonik eserleri,
piyano sonatlar1t ve diio sonatlariyla Romantik Dénem'e gegcisin ilk adimlarim
atmistir. Bu nedenle Ludwig van Beethoven miizik tarihinin 6nemli isimleri arasinda
yer almaktadir.

2. LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827)

Miizik tarihinde Viyana Klasikleri olarak bilinen ii¢ besteciden biri olan
Ludwig van Beethoven 17 Aralik 1770'te Bonn kentinde diinyaya gelir. Babasi
Johann van Beethoven, oglunun Wolfgang Amadeus Mozart gibi biiyiik bir
miizisyen olmasmi istemektedir. Bu nedenle yogun miizik c¢alismalariyla gegen
gengliginin ardindan Ludwig, dénemin 6nde gelen miizik merkezlerinden Viyana'ya
yerlesir.

Viyana’ya gelen Beethoven, bir siire boyunca bestecilik ile
ilgilenmek yerine bir¢ok ogretmen ile ¢alismayi, kendini daha fazla
gelistirmeyi tercih etmistir. Beethoven in bu donemi, once J. Haydn,
sonra J.G. Albrechtsberger’den aldigi kontrpuan, A. Salieri’den aldig
vokal miizik, drama dersleri, hatta keman dersleri ve kendisi pek
gecmistir. Besteci olarak heniiz pek taminmamis olsa dahi, tiim bu
dersler disinda  Beethoven, bir¢ok piyano resitali  vermis,
dogac¢lamalarim aristokratik ¢evrelere sunmus bir piyanist olarak da
kendini kabul ettirmeye baslamistir.

! Tayfun Ilhan, “Ludwig van Beethoven'in Besinci Piyano Kongertosunun Incelenmesi”,
(Sanatta Yeterlik Tezi, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2019), s.5.
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Viyana'da donemin en iinlii bestecilerinden biri olan Joseph Haydn ile
bestecilik ¢alisan Beethoven kisa siirede adindan soz ettirmeyi basarir.? Ancak
saglig1 kotiiye giden ve zaman zaman igitme sorunlari yagayan besteci ayni zamanda
frengi hastaligina da yakalanir. Buna ragmen yasadigi rahatsizliklar Beethoven'i
olumsuz etkilemesinin tam tersine bestecilik ¢aligmalarinin hizlanmasina neden olur.

1800'li yillara gelindiginde Beethoven konser piyanistligini geride birakmis,
0zel ders vermekten vazgegmis ve tiim zamanini beste yapmaya adamistir. Fransiz
Devrimi'ne ve Napoleon'a olan inancini yitiren besteci Romantik Dénem'e giden
yolun taglarimi dosemeye baslamistir. Eserlerindeki yenilik¢i anlayis ve 6gretmeni
Haydn ile idolii Mozart'in eserlerindeki bestecilik anlayisini terk etmesi Viyana'daki
miizik ¢evreleri tarafindan uzun siire yadirgansa da bu durum bestecinin
caligmalarin1 aksatmamustir.

Aym yillarda sagirlign ve hastaliklar gittikce artan besteci, doktorunun da
tavsiyesiyle kisa bir siire Viyana disinda kiiciik bir kasabada yasamis; bu donemde
bestecilikten tamamen uzak kalmistir. Viyana'ya doniisiiniin ardindan ¢alismalarina
kaldig1 yerden devam eden Beethoven, etrafindaki bir¢ok dostu ve dgrencisinin de
belirttigi iizere yaraticiligi ile ilgili daha farkl arayislara girmistir.®

1817 yilinda isitme duyusunu tamamen yitiren Beethoven, Haydn ve
Mozart’tan sonra Viyana'nin gozdesi iken bir miizisyen olarak en c¢ok ihtiyag
duydugu yetisini kaybetmenin lizlintlisiinii yasar. 1815 yilinda piyanist olarak son
konserini vermesinin ardindan, 1822 yilindaki Fidelio operasiyla birlikte seflik
yapmayi da birakir.*

1825 yilinda hastaliklarina bir yenisi daha eklenir ve bu kez karaciger
yetmezligi ¢ekmeye baglar. Maddi durumu da bir hayli kétliye giden besteci 1827
yilinin basinda hareket edemez hale gelir ve yataga mahkm kalir. 26 Mart 1827'de
son nefesini veren Beethoven, miizigin akisin1 degistirerek bu diinyadaki goérevini
yerine getirmis, 29 Mart 1827 tarihinde gorkemli bir torenle Viyana’da Wahring
Mezarligi’na defnedilmistir.®

2 Ahmet Hamdi Zafer, “L. van Beethoven'in Keman-Piyano Sonatlarinin Keman Calma
Teknikleri Agisindan Incelenmesi”, (Sanatta Yeterlik Tezi, Trakya Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 2007), s.6.

% Tayfun {lhan, a.g.e., 5.6

# Ismail Basaran, “Ludwig van Beethoven'in Miizigi ve 7. Keman Sonat1”, (Yiiksek lisans
tezi, Bursa Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2020), s.8.

5 Mehmet Semih Karlidag, “Ludwig van Beethoven'in Op.5 No.l ve Op.102 No.2
Viyolonsel-Piyano Sonatlarinin Sonat Formunun Gelisimi Bakimindan Karsilagtirilarak
Tarihsel, Teknik ve Yapisal Agilardan Incelenmesi”, (Sanatta Yeterlik Tezi, Istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019), s.27.
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3. OP.96 KEMAN-PIYANO SONATI

Bestecinin Op.96 keman-piyano sonati 1812 yilinda Viyana’da bulunan
Fransiz kemanci Pierre Rode i¢in bestelenmis ve Arsidiik Rudolf’a ithaf edilmistir.
[k seslendirilisi de Rode ve Rudolf tarafindan eserin tamamlandig1 1812 yilinda
yapilmistir. Op.47 Kreutzer sonati ilk tamamlandiginda zamanmn virtiioz
kemancilarindan George Bridgetower igin bestelenmis ve ilk seslendirilisi kemanda
Bridgetower, piyanoda Beethoven tarafindan yapilmistir. Dolayisiyla bu sonat
icracilar acisindan biiyiik bir teknik yetkinlik gerektirmektedir. Ote yandan Pierre
Rode, Fransiz Keman Okulu'nun 6nde gelen temsilcilerinden Giovanni Battista
Viotti’nin 6grencisiydi. Beethoven da Fransiz Keman Okulu’nun lirik yaklagimina
hayran bir miizisyen olarak Arsidiikk Rudolf’a yazdigi mektuplardan birinde soyle
demistir:

Biz eserlerimizin Final boliimlerinde nispeten giiriiltiilii pasajlar
kullanmayr seviyoruz, fakat bu Rode’un onemsedigi bir sey degil
dolayisiyla ben de kendime olabildigince hakim olmaya ¢alistim.®
Arsidiik Rudolf, Beethoven’in gerek maddi gerekse manevi olarak en dnemli

destekeilerinden biriydi. Beethoven, 6grencisi ve her seyden 6te dostu olan Rudolf’a
hatir1 sayilir miktarda eser ithaf etmistir. Bu eserlerden “Arsidiik” baslikli Op.97
piyanolu ti¢lii ve “Les Adieux” (Vedalar) baslikli Op.81a piyano sonat1 en énemlileri
arasindadir. Birbirine yakin yillarda bestelenmis olan Les Adieux (1809), Arsidiik
Trio (1811) ve Op.96 keman-piyano sonati (1812) tonal yapilari ve tematik
materyalleri agisindan birgok ortak nokta barindirmaktadir.’

Beethoven oOnceki eserlerinde de pastoral (dogaya ozdes, dogaya ithafen)
besteler yapmis olmasina ragmen, bunlar sadece biiyiik capli eserlerde miinferit
boliimler olarak yer almiglardir; dolayisiyla tamami pastoral karakterde olan bir eseri
yoktur. Fakat besteciliginin heroik (kahramansiy) doneminin sonlarina dogru
“Pastoral” baslikl1 6. senfonisi (Op.68), “An die ferne Geliebte” sark: dizisi (Op.98)
ve 10. keman-piyano sonati (Op.96) gibi eserlerin tamaminda pastoral konular
kullanmistir.® Solomon, “Late Beethoven: Music, thought, imagination” kitabinda
pastoral motif ve figiirlere 6rnek olarak kus G6tmelerine benzeyen trilleri ve alp
kornosu arpejlerini gostermistir.

® Bathia Churgin, Transcendent Mastery: Studies in the Music of Beethoven, Pendragon
Press, New York 2008, 5.188-189.

" Peng Liu, “Rethinking Sonata Form in Beethoven’s Lyricism”, The American
Musicological Society Southwest Chapter, Cilt 4, 2015, s. 2, 4. http://ams-sw.org/wp-
content/uploads/2021/12/AMS-SW_V4Fall2015PengLiu.pdf (21.03.2022).

8 Maynard Solomon, Late Beethoven: Music, thought, imagination, University of California
Press, Berkeley 2003, s.75-76.
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4. OP.96 KEMAN-PIYANO SONATI'NIN BIRINCI BOLUMU
Op.96 keman-piyano sonatinin birinci boliimii, direkt olarak Solomon’un da
belirttigi kus 6tmesi figiliriinii barindiran sol majordeki birincil temanin duyulmasi
ile baglar. Temayr olusturan temel motifler auftakttaki tril ve Ol¢ii basindaki
apojatiirdiir. Bathia Churgin “Transcendent Mastery: Studies in the Music of
Beethoven” adl kitabinda apojatiirii “i¢ gekme motifi” olarak adlandirir.® Sekil 1'de
goriilen tema 6nce kemanda, ardindan sol major akor esligi ile piyanoda ve ardindan

tekrar kemanda duyulur.
Allegro moderato

Allegro moderatotr

.?%gzix: EO——— {F

| | | | |
[ FEge | ===
Sekil 1. Op.96 keman-piyano sonati birinci boliim temasi
(Olgii: 1-5)%°

5. Ol¢iiye kadar herhangi bir armonik yiiriiyiis bulunmaz. Dolayisiyla 1. 6l¢iide
kemanin kus ve i¢ ¢gekme motiflerini tek basina g¢almasi dinleyici igin tonal veya
ritmik olarak bir referans noktasi barindirmamaktadir. Piyano ayni motifleri 3. ve 4.
Olciilerde tekrarladiginda c¢alinan sol major akorlar da heniiz armonik olarak
belirleyici degillerdir. 5. 6l¢iide armonik yiiriiyiisiin baglamasiyla beraber tonal bir
merkezin varhig hissedilir. Bununla birlikte, ritmik olarak belirsizlik devam
etmektedir; ilk 5 6l¢li boyunca 3/4’liik 6l¢iiniin son vurusu, dl¢iliniin ilk vurusu gibi
algilanir.

12. dlgiiye gelindiginde kemanda duyulan ikilik do notasi, eserin basindan bu
yana melodideki en uzun nota degeridir ve bu nota eserin ritmik yiiriiyiisiine dair ilk
ipucunu vermektedir. Sekil 2'de goriilen pasajda Beethoven, alp kornosu motifini
sadece sekizlik notalar vasitasiyla duyurur. Dolayisiyla bu da 12. dlgiideki ritmik
ipucunun etkisini azaltir ve ritmik belirsizligi bir siire daha uzatir.

® Bathia Churgin, a.g.e., s.199.
10 Calisma boyunca kullanilan nota érnekleri “Sibelius Version 8.5.0” programi kullanilarak
tarafimca hazirlanmistir.
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Sekil 2. Op.96 keman-piyano sonati birinci boliim alp kornosu temast
(Olgii: 12-16)

20. dlgiiden itibaren armoni ve ritim es zamanli olarak hareket etmeye baslar
ve belirsizligin de ortadan kalkmasiyla par¢a yeni baglamis gibi hissedilir. Bu ilk
kisim pastoral bir bakis agisi ile yeni baslayan bir giin olarak yorumlanabilir: kuslarin
Otmesiyle i¢ c¢ekme motifinin ayn1 anda gelmesi, dogaya olan hayranlig:
animsatmaktadir. Ardindan 10. ve 20. 6lgiiler arasindaki yavas ve devamli armonik
yliriiylis ile glines dogar ve nihayetinde giin baslar.

Sergi kismimin devam ettigi 20. dl¢liden itibaren ikincil temaya bir baglanti
olarak yazilan gegis temasi baglar. Burada Beethoven, birincil ve ikincil temay1
birbirine baglayici eleman olarak i¢ ¢ekme motifini (apojatiir) kullanir. Gegis
temasinin ilk 6l¢iisiinde (20. 6l¢ii) kullanilan apojatiir, baslangicta oldugu gibi ikili
aralik asagiya dogru hareket ederken, ikinci dl¢iistinde yon degistirir ve dortlii aralik
yukar1t hareket eder. Motifin yo6n degistirdigi 21. olgtide keman, piyanonun
melodisine ayni ritmik dgelerle ve i¢ ¢ekme motifinin devamecisi olarak apojatiiriin
ilk sekli ile eslik eder. 22. Olciiye gelindiginde ise apojatiir, i¢c ¢ekme karakterini
barmdirarak bir ge¢is siislemesine doniistir. Bu siisleme Sekil 3'te goriilmektedir.

0 #
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Sekil 3. Op.96 keman-piyano sonati birinci bolim gecis siislemesi
(Olgii: 22-24)

Beethoven gecis temasini 26. ve 31. Olgiiler arasinda sol major tonalitesinde
dominant (V) - tonik (I) armonik yiiriyiisiiyle gelistirir. Gerginligin arttirilmasiyla
birlikte 31. 6l¢iideki son 1. derece akorundan sonra sol diyez notasi lizerine bir eksik
akor kullanan Beethoven, bu akoru la notasi {izerinde bir dominant pedal noktasima
cozer. Bu noktada piyanonun sol eli sekizlik notalar ¢alarken sag el kemanla
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donisiimli olarak sekizlik {iglemeler calar. Dominant pedal noktasindan sonra
piyano, 38. ve 40. dlciiler arasinda tematik rolii iistlenir ve re major tonalitesinde
sergi kisminin ikincil temasi duyulur.

Ikincil tema, onceki temalarla karsilastirildiginda daha canli bir karaktere
sahiptir. Buna ragmen igerisinde i¢ c¢ekme motifinin elemanlarini barindirir.
Beethoven bu kez apojatiiriin orijinal aralik iliskisini korurken ritmini sekizlik
ikilemeden sekizlik ticlemeye degistirir (47-48 ve 55-57. dlgiiler). Kemanin ikincil
temay1 tekrarindan sonra 58. 6l¢iide duyulan re majoriin V7 akoru, bir kirik kadans
ile 59. o6lclide re majoriin bemol VI akoruna ¢oziiliir ve si bemol majore bir
modiilasyon gerceklesmis olur. Bu modiilasyon ile birlikte sergi kisminda tigiincii
bir tonal bolge olusur. Bu kisimda eserin birincil temasi, nota dizilisi olarak birebir
ayni kalmak suretiyle sekizlik ticleme ritminde stirekli olarak tekrarlanir. Gelisimci
bir bolge olarak degerlendirilebilecek bu kisimda Beethoven, kemanin i¢ ¢ekme
motifini tekrarladigi 63. Olgiiden itibaren piyanonun sag eline kus motifinin

cagrisimi olarak uzatilmis bir tril ekler. Bu pasaj Sekil 4'te goriilmektedir.
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Sekil 4. Op.96 keman-piyano sonati birinci boliim kus motifi
(Olgii: 63-65)

Si bemol major tonal bolgesinin ardindan 79. ve 85. dlciiler arasinda
Beethoven, sergi kisminin kapanisina hazirlik olarak zit yonde ilerleyen paralel
ucliilerle yazilmis baska bir gecis motifi kullanir. Paralel ti¢liilerden olusan bu gegis
motifi, boliimiin gelisme kisminda kapsamli bir sekilde islenecektir. Ayrica ayni
motif, yeniden sergiden onceki dominant pedal noktasinin temel unsuru olarak
kullanilacaktir. Beethoven, paralel tigliilerden olugan bu motifi tamamen ayni sekilde
ve sonat allegro formunun neredeyse aymi noktasinda Arsidilk Trio’da da
kullanmustir. S6zii edilen motif Sekil 5 ve 6'da goriilmektedir.
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3 3 3 3 3 h_.?—L—I ; ..; -
Sekil 5. Op.96 keman-piyano sonat1 birinci boliim paralel iigliiler (Olgii: 79—
81)
3
[——
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Sekil 6. Op.97 Arsidiik Trio paralel iigliiler (Olgii: 85)
87. olciideki sergi kismimin kapanig boliimii, birincil temayla yakindan
alakali, i¢ cekme motifinin bulundugu kendisine ait bir tema ile duyulur. Kapanis
temasiin duyulmasiyla birlikte sergi kismi sona erer ve ardindan sonat-allegro
formunun yapist geregi gelisim kismi 95. 6lgtide baglar. Sonat-allegro formundaki
eserlerin gelisim kisimlarinda eser igerisinde daha Once duyulmus materyaller
kullanilabilirken yeni temalar da kullanilabilir. Beethoven, bu eserde gelisim
kismindan hemen once duyulan kapanig temasimi kullanir ve bu sayede gelisim
kismi, sanki sergi kisminin devami gibi duyularak aralarinda giiclii bir bag olusur.
Kapanig temasi sirasiyla fa major, si bemol major, mi major, la minor ve re minérde
tekrarlanarak islenir. 131. 6lciide net bir sekilde duyulan sol major tonalitesinin
dominant akoru, 142. 6l¢iide sol majore ¢oziilerek yeniden sergi kismini baslatir.
Yeniden sergi, beklendigi gibi eserin ana tonalitesinde duyulan birincil tema
ile baslar. Bununla birlikte yeniden serginin en ilging anlarindan biri, birincil
temanin ikinci tekrarinda (148. Ol¢ii)) mi bemol majore olan beklenmedik
modiilasyondur. Mi bemol major akor, bemol VI fonksiyonuyla sol majore akraba
bir tonalite olarak degerlendirilebilir. Buna ek olarak Beethoven, bemol VI akoruna
modiilasyonu 59. 6l¢iide de kullanmistir. Mi bemol major tonalitesinin eserdeki
kullanimu ile ilgili bir diger dikkat ¢ekici konu ise bu tonalitenin ayni zamanda Op.96
sonatinin ikinci boliimiiniin ana tonalitesi olmasidir. Yeniden sergideki mi bemol
major tonal bolgesi, 148. ve 170. olgiiler arasinda uzunca bir siire devam eder.

——
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Dolayisiyla yirmi iki 6l¢li boyunca devam eden bu tonal bolge, eserin ikinci
boliimiine hazirlik niteliginde olmasi ve bu iki boliim arasinda bir baglanti saglamasi
ile dnemli bir yer tutmaktadir.

Tematik olarak degerlendirildiginde, eserin yeniden sergi kisminda herhangi
bir gelisim veya genisleme gozlenmez. Ortaya cikan az sayida farkliliktan en
belirgini, 159. ve 171. olgiiler arasinda duyulan enstriimanlar arasindaki rol
degisimidir. Sergi kisminda yapisal olarak bu 6lgiilerin karsiligi olan yerde kemanin
caldig1 materyaller, yeniden sergi kisminda piyanoda sunulmustur. Rol degisimine
ragmen enstriimanlarin birbiri arasindaki diyalog ayni sekilde ilerlemektedir.

172. 6lglide karsilasilan re pedal notasi, ikileme iizerine iicleme yazisiyla
sunulur ve eseri yeniden serginin ana tonalitedeki (sol major) ikincil temasina
hazirlar. 59. 6l¢iide bemol VI akoru vasitasiyla re majorden si bemol majore yapilan
modiilasyon, 197. ve 198. dlgiilerde sol majorden mi bemol majore, fakat tamamen
ayni materyallerle yapilir. Daha 6nce 148. 6l¢iide mi bemol majdriin pekistirilmesi
sayesinde 198. olciideki bu modiilasyonun akraba bir tonalitede oldugu izlenimi
uyandirilir.

Yukarida bahsedilen modiilasyonlar, Beethoven’in tonalite iliskilerini inga
etmedeki ustalifinin bir gostergesidir. Sonatin sergi kismindaki ikincil temasinda
Klasik sonat-allegro formunun standart tonalite iligkilerini kullanan Beethoven, re
majorden si bemol majore modiilasyon kullanir. Bu modiilasyon yeniden sergi
kisminda ana tonalitede gergeklestiginde sol major - mi bemol iliskisini dogurur.
Dolayisiyla eserin ikinci boliimiiniin tonalitesi olan mi bemol major, birinci bolimde
bir hayli pekistirilmis ve ikinci boliim i¢in hazirlanmis olur.

Birinci boliimiin bu noktasindan itibaren koda kismina kadar sergi ile yeniden
sergi arasinda -kullanilan tonaliteler harig- bir fark bulunmamaktadir. Koda, 238.
Olciide birincil temanin do major tonalitesinde duyulmasi ile baglar. 238. ve 241.
ol¢iiler arasindaki keman ve piyanonun diyalogu, eserin baglangicindaki ile aynidir.
Sira alp kornosu motifine geldiginde, Beethoven akig1 bozar ve armonik yiiriiyligii
tamamen degistirir. Arpejlerin bes cesit eksik yedili akoru ile sekillendirildigi bu
boliimde biiyiik bir beklenti olusturulur. 248. 6lgiiden sonra kus motifleri arasindaki
diyalog, eserde daha once kullanilmadigi sekliyle, piyanonun en pes seslerinde
kendisini gosterir.

Keman ve piyanonun farkli renklerinin kullanilmasi, Beethoven’in enstriiman
bilgisindeki ustalig1 sayesinde beklenti atmosferini olduk¢a net bir sekilde yansitir.
Diyalog 260. 6l¢iiye kadar devam eder. Bu noktadan itibaren kus &tiisleri daha uzun
ve heyecanl bir sekilde duyulur. Heyecanli karakteri verebilmek i¢in Beethoven,
eserde ilk defa olarak onaltilik notalarla yazilan hizli kromatik pasajlar kullanir.
Kromatik pasajlar keman ve piyano arasinda gidip gelirler. Kromatik pasajlarin
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duyuldugu sirada Beethoven bu pasajlara uzun triller ekler ve bu triller 265. dl¢iide
keman, piyanonun sag eli ve sol eli olmak {izere tiim enstriimanlarda birlesirler. Bu
noktada Beethoven’in trillere ekledigi diminuendo ibaresi, tiim bolimiin doruk
noktast olarak degerlendirilebilir. Bolimiin doruk noktasinin bir crescendo ve
patlama ile degil, bir diminuendo ile yazilmasi, boliimiin ige doniik karakterinin bir
Ozeti niteligindedir. Ayn1 zamanda bu 6zel diminuendo, eser igerisinde kullanildig:
yer ve kullanim sekli ile Beethoven’in lirik yazida da ne kadar usta oldugunu
gosterir. Hemen ¢o6ziilmeyen dominant fonksiyonundaki bu trilin ardindan alp
kornosu motifiyle biraz daha uzatilan dominant, 271. 6l¢iide ¢6ziime ulagir ve 279.
Olciiye kadar bir mirildanma seklinde devam eder.

Burada Beethoven armonik olarak yine ilging bir yazi kullanir. Béliimiin son
iic Ol¢iisiinde sol major tonalitesinde son derece normal duyulabilecek, do sesi
iizerinde bir IV. derece subdominant akoru kullanir. Fakat Beethoven bu akorun
icerigini keman ve piyanoda paralel ii¢liilerden olusan, fa diyez yerine fa natiirel
kullanilan g¢ikici bir gamla doldurur. Bu da do major tonalitesinde olundugu hissine
ragmen, 290. ol¢iide duyulan kisa bir V. derece dominant akoruyla hemen ana
tonaliteye c¢oziilir. Son {li¢ Olciide sol majoriin yeden sesi olan fa diyezin
peslestirilmesi, eserin pastoral ve i¢e doniik karakterine son derece uyumlu bir etki
uyandirir.

Yukarida belirtildigi gibi yeniden sergideki mi bemol major tonal bolgesi,
ikinci boliimiin hazirlanmasi agisindan oldukca kayda deger bir bolgedir. Burada
belirtilmesi gereken bir diger 6nemli benzerlik de Op.96 keman-piyano sonati ile
yine Arsidiik Rudolf’a ithaf edilmis Op.81a, Les Adieux piyano sonati arasinda
bulunmaktadir. Op.81a piyano sonatin ana tonalitesi de mi bemol majordiir ve
eserin meshur “Lebewohl” (veda) temasi sonatin temel tematik materyalidir. Sekil
7’de goriilen Lebewohl temasi, Sekil 8'deki Op.96 keman-piyano sonatinin ikinci
boliimiinde tamamen ayni tonalitede ve ayni notalarla kullanilmistir.

Adagio
A Le be wohl
2502 ] ng:
O éo
P espressivo .ﬁ -
EaE 1 = - 5
4 4

Sekil 7. Op.81a piyano sonat1 birinci béliim temasi (Olgii: 1-2)
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Sekil 8. Op.96 keman-piyano sonati ikinci bolim Lebewohl temasi
(Olgii: 9-10)

Son olarak, pastoral nitelikte yazilmis bu ii¢ bagyapit arasinda bahsedilmesi
gereken bir diger benzerlik daha bulunmaktadir. Tiim bu eserlerin yavas bdliimleri,
sondan bir 6nceki boliimlerdir ve son boliimlerine attaca (durmaksizin) olarak
baglanirlar. Yavag boliimlerin baglanma noktalarindaki son akorlar, bir sonraki
boliimlerin ana tonalitesinin dominant fonksiyonlaridir ve hepsi son derece yavas,
askiya alinmis bir sekilde pp (¢ok cok hafif) niiansi ile yazilmislardir. Bu da aslinda
boliimiin tam olarak bitmedigini hissettirerek baslamak iizere olan son boliimiin
gerilimini ve beklentisini arttirir. Bu sayede boliimler, biitiinsel olarak ayri pargalar
gibi degil, birbirlerine ait karakterlerden olusan hikayeler gibi duyulur.

5. SONUC

Bu c¢alismada Ludwig van Beethoven’in kisaca hayatina, besteciligine
deginilmis, Op.96 keman-piyano sonatinin birinci boliimii karakter ve kullanilan
temalar agisindan incelenmigtir. Bunun yani sira eserin karakter ve tematik
ozellikleri, ayn1 donemde yazilan bazi eserleri ile karsilastirilmigtir.

Beethoven’in Op.96 keman-piyano sonatinin incelenmesi sonucunda;

e Eserde Fransiz stilindeki lirik yapi ile pastoral karakterin harmanlandigi,

e Ikili igin yazilan son sonat oldugundan gerek kendi besteciligi, gerekse bu
ikili i¢in yazilan eserler arasinda 6nemli bir yer tuttugu,

e Tematik olarak pastoral motiflerin islendigi ve gelistirildigi,

e Tonal olarak eserin ilk boliimiiniin diger bdliimleri hazirladigi,

e Ayni donemde yazilan diger iki eserle gerek karakter, gerekse tematik olarak
biiylik benzerlikler gosterdigi saptanmugtir.

Beethoven’in Op.96 keman-piyano sonati, diger sonatlarma gorece daha
ender seslendirildiginden bilinirligi olduk¢a disiiktiir. Bu c¢aligmada, eserin
bilinirliginin arttirilmast ve yorumlamak isteyen miizisyenlere ¢alismalart sirasinda
rehberlik etmesi hedeflenmistir.
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GABRIEL FAURE’NIN OP. 79 FLUT ve PiYANO iCiN FANTEZI

YAPITININ INCELENMESI
GABRIEL FAURE’S OP. 79 EXAMINATION OF FANTASY WORK FOR FLUTE
AND PIANO
Nazmi ELCIM* Cisem ONVER ZAFER**
Gelis Tarihi: 30.11.2021 Kabul Tarihi: 08.01.2022
(Received) (Accepted)

Oz: Sarki formunda yazilan besteler denilince akla gelen isimlerden Gabriel Faure,
Fransiz sarkilarmin en biiyiik ustasi olarak kabul edilmistir. Faure’nin miizigi, Romantizm
ile 20. yiizyiln ikinci c¢eyreginin yani Modernizm’in arasinda bir baglanti olarak
tanimlanmistir. Miizigin degisim evresine girdigi bu donemde Gabriel Faure, besteleriyle bu
gecis donemine biiylik katkilar saglamistir. Faure’nin armonik ve melodik yenilikleri
kendinden sonraki bestecileri de etkilemistir. Faure, sarki formunda bestelemis oldugu
eserlere ek olarak, oda miizigi repertuvarina da ¢ok 6nemli eserler kazandirmistir.

Bestelerinde incelik ve derinlik hicbir zaman eksik olmamustir. Fliit ve Piyano i¢in
yazmis oldugu Op.79 Fantezisi, miizikalitesi, teknik ve ritim gegisleri agisindan icraci igin
hem &gretici hem de teknik agidan zor bir eser oldugu sdylenebilir. Bu 6zellikleri barindiran
bir eser oldugu i¢in birgok fliit¢iiniin repertuvarinda bulunan bir eser haline gelmistir

Anahtar Kelimeler: Romantik Dénem, Fliit, Piyano, Gabriel Faure.

Abstract: Gabriel Faure, one of the names that comes to mind when it comes to
compositions written in song form, is considered the greatest master of French songs. Faure's
music is described as a link between Romanticism and Modernism of the second quarter of
the 20th century. Gabriel Faure made great contributions to this transition period with his
compositions in this period when music was in a period of change. In addition to the works
he composed in song form, Faure also has a chamber music repertoire.He has produced many
important works.

Faure's harmonic and melodic innovations also influenced later composers. Op.79
Fantasy, which he wrote for Flute and Piano, can be said to be both an instructive and difficult
work for the performer in terms of musicality, technique and rhythm transitions. Since it is a
work that contains these features, it has become a work in the repertoire of many flutists.

Keywords: Romantic Era, Flute, Piano, Gabriel Faure.
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1. GIRIS

Miizikte doniim noktasi olarak kabul edilen Romantik donemden, Modern
doneme gecis siirecinde yasamis olan Gabriel Faure, besteleriyle bu 6nemli doneme
151k olmustur. Sinir tanimayan miizigi, duygusalligi, bestelemis oldugu her tiirde
eserlerle, bu gecis donemine ¢ok sayida yapit kazandirmistir. Miizikte
beklenmedikleri yasatmis, 6zgiir yazimi takdir edilmistir.

Romantik dénem, 19.yiizyil bagindan 20.yiizy1l baslarina kadar olan dénemi
kapsamaktadir. Sanatta, bilimin ger¢ekgiliginin aksine, hayal diinyasi aranmuistir.
Gergeklikten uzak ve sinir tanimaksizin eylemler gergeklesmistir. Bu sebeple
bestecilerin kompozisyonlarini en rahat sekilde yazdigi donem olmustur. Miizik, bu
hayal diinyasinin ve gerceklikten uzaklagsmanin en iyi anlatildigi sanat dali olmustur.
Bu donemin konularint dogaiistii giicler olusturmaktadir. Bu denli 6zgiir yazimin
sonucu olarak, farkli armonilere duyulan 6zlem giderilmistir. Doganin betimsel
anlatim, derin duygular ve sonsuzluk tanimi aranmustir.

Modern dénem ise 20. ylizyilin ilk ¢eyregini kapsamaktadir. 20.yiizyilinin
baslangici ile miizikte yeni degisimlere ihtiyag duyulmustur. Miizik kaliplarla ifade
edilememeye baslanmigtir ve artik yeni bir doneme ihtiya¢ duyuldugu goriilmiistiir.
Modern donem, kaliplara sigdirilmaya galisilan miizige baskaldir1 olarak ortaya
cikmistir. 20.yilizyilin baslarindan gilinlimiize kadar miizikte birgok gelisme
gorlilmiistiir. Modern donem bestecileri, yenilik¢i ve O6zgiir bakis acisina agik
olmustur. Ayrica besteciler kendi kiiltiirlerinden de ifadelere bestelerinde yer
vermislerdir.?

2. INCELEME

2.1. Gabriel Faure’nin Hayati

Gabriel Faure, 12 Mayis 1845° de Paniers’'de dogmugtur.
Gabriel Faure hayati boyunca, besteci, orgcu, piyanist ve égretmen
olarak gorev yapmustir. Fransiz bestecilerinden biri olan Gabriel
Faure’nin miizik tarzi, 20. yiizyil bestecilerinin ¢ogunu etkilemistir.
Faure ylar icinde, Charles Koechlin (1867-1950), Florent Schmitt
(1870-1958), Louis Aubert (1877-1968), Raoul Laparra (1876-1943),
Jean Roger-Ducasse (1873-1954) ve Maurice Ravel (1875-1937) gibi
miizik diinyasina onemli eserler kazandirmis iinlii  besteciler
vetistirmigtir. Gabriel Faure nin miizik yetenegi erken yasta aileSi

1 Cavidan Selanik, Miizik Sanatimin Tarihsel Seriiveni, 1.Baski, Doruk Yaymcilik, Ankara
1996, s.160.
2 Evin Ilyasoglu, Zaman I¢inde Miizik, 1. Baski, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1994, s.187.
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tarafindan fark edilmistir. Ailesinin miizik yetenegini kesfetmesinin

ardindan, Isvigreli besteci ve ogretmen Louis Niedermeyer, Faure’ yi

okuluna égrenci olarak kabul etmistir. Faure bu okulda piyano egitimi
almaya baslamistir. Faure heniiz dgrenciyken, ilk bestesi olan Trois

Romans Sans Paroles (1863) adli piyano eserini bestelemistir. 1865

yilinda  Paris’deki  Niedermeyer okulundan mezun olmustur.

Mezuniyetinin ardindan orgcu ve égretmen olarak hayatina devam

eden Faure, is hayatimin yogunlugu nedeniyle beste yapacak ¢ok az

zamant kalmistir. Ardindan 1896° da La Madaline kilisesine orgcu ve

Paris Konservatuvari'nda kompozisyon profesorii olarak onemli bir

goreve atanmz;ttr.?’

Gabriel Faure 1905°te, Paris Konservatuvari’na miidiir olarak atanmustir. Paris
Konservatuvari’nt disiplinle yonetmis, degisime ve gelisime agik bakis agisiyla,
gorev yapan profesorlerin ve 6gretim iiyelerinin tepkisini ¢ekmistir. Okulun eski
diizeniyle yiiriitiilmesinde 1srarc1 olan profesor ve bazi 6gretim iiyelerinin isyantyla
karsilasmistir. Faure, konservatuvarin diizeninin degisimine olan inanciyla beraber
muhalif olan profesorlerden birer birer kurtulmustur. Hattd Faure’nin
konservatuvarin yonetimini devraldigi Dubois dahi istifa etmistir. Dubois’in istifa
sebebi olarak gosterdigi gerekge, Faure’nin konservatuvarit degistirmek istemesi
olmustur. Faure, Dubois’in istifasindan sonra onun yerine, kendine ve diisiincelerine
deger veren iki miizisyene Vincent d’Indy ve Claude Debussy’ye gorev vermistir.*

Faure, altmis dort yasinda Fransa’nin iistiin nisanlarindan birini almaya hak
kazanmistir. Faure’ye ne yazik ki sagirlik ve perde bozuklugu teshisi konmus, bu
rahatsizliklarindan dolay1 beste yapmasi daha da zorlagmistir. Faure, beste yapmayi
asla birakmamistir. Hatta en iyi miiziginin bir kismin1 bu donemde bestelemistir.
Rahatsizligr artik herkes tarafindan Ogrenildiginden dolayi, 1920°de Paris
Konservatuvart miidiirliigli gérevinden istifa etmesi istenmistir. Biitlin bu sorunlara
ragmen Olecegi gline kadar beste yapmaya devam etmis, 1924°te “Yayli Calgilar
Dértliisii” bestesini bitirmis ve ayn1 y1l Paris’de yasami son bulmustur.®

2.2. Gabriel Faure’nin Miizigi

Gabriel Faure, 1845’te miizisyen olmayan bir aileye dogmustur.
Konservatuvarda egitim almamis olmasima ragmen Ecole Niedermeyer’de aldig
egitim ile, miizigiyle adindan sdz ettirmeyi basarmistir. Niedermeyer okulunda

3 Harold Schonberg, Biiyiik Besteciler, 1. Bask1, Vakifbank Kiiltiir Yayinlar1, istanbul 2013,
5.383.

4 Harold Schonberg, a.g.e., 5.383.

% Harold Schonberg, a.g.e., 5.384.
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aldig1 egitim esnasinda 6gretmenlerinden biri olan Saint-Saens, Faure’nin miizigine
ve yetenegine giivenip, hayati boyunca desteklemistir. Faure’yi Bach, Mozart,
Wagner ve Liszt ile tanistirmis ve bakis agisin1 genisletmesinde yardimcet olmustur.
Faure, miizikte erken Romantizm, Post-Romantizm® ve Klasizm akimlarini goérecek
kadar uzun yasamigtir.’

Faure, 1877 yilinda Saint-Seans ile Almanya turnesine katilmistir ve bu
turnede Franz Liszt’le tanisma firsatt bulmustur. Donemin iinli bestecileriyle
tanigmis olmasi, miizigine yenilik getirmistir ve daha genis bakis acis1 kazanmasina
yardimel olmustur. Bu dénemde, piyano pargalari, sarkilar, dortlii ve besli oda
miizigi eserleri bestelemistir. Ddnemin dnde gelen Fransiz bestecilerinden olmustur
ve {linlii besteciler yetistirmistir. Fransiz miizigine sadik kalmistir ve siirekli yenilik
arayis1 icerisinde farkli dokunuslarla siirsel miizikler bestelemistir.®

Faure’nin besteleri, serbest formlariyla, tonaliteye ve armoniye yenilik¢i
yaklagimiyla, Modern doneme 151k olmustur. Cagdas bestecilerin aksine, miizige
genis ¢apli bir bakis agisi getirmistir. Donemin bestecilerinden ayrilarak dikkat
¢ekmesinin en 6nemli nedeni, bestelerindeki bu yaklasimi olmustur. Faure, hem
19.yiizy1l bestecisi hem de 20.yiizyil bestecisi olmustur. Miizigin hemen hemen her
alaninda eserler yazmistir. Ayn1 zamanda org sanat¢isi olmasindan dolay1, piyano
eserlerine daha fazla yogunlasmistir.®

Faure’nin hayat1 ve besteleri lizerine uzun yillar detayli ¢calismalarda bulunan
Jean Michel Nectoux (1946-), Faure’nin miizikal stilini dért doneme ayirmustir.

“Birincisi, Haydn ve Mendelssohn gibi Klasik donem bestecilerinin tarzini
denedikten sonra, 1860-1870 yillar1 arasinda Romantizmi 6ziimsemistir. IKinci
donem, 1880°1i yillarda gergeklesir ve melankolik bir tarza sahip olmustur. Bu
donemde Parnasizm® onciilerinden olan Paul Verlaine (1844-1896) ile tanigmis ve
etkilenmistir. Bu donemin tarzin1 melodik, dolambag¢li ve dingin olarak
nitelendirmistir. 1890’larda baslayan tiglincii donem, ¢ok daha cesur ve giiglii bir tarz
benimsemis olsa da, miiziginden incelik ve derinlik hi¢cbir zaman eksik olmamastir.

6 “Post-Romantizm: Besteciler Klasikgilerden ayrilip, izlenimcilik ve anlatimciliga
yonelmislerdir.” Vural Sozer, Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Istanbul
1986,5.654.

7 Jean-Michel Nectoux, “Correspondance Saint-Saéns Fauré”, Revue de Musicologie, Cilt 58,
1972, 5.228.

8 Graham Johnson, Gabriel Faure The Songs and Their Poets, Ashgate Publishing Limited,
London 2009, s.73.

® Gozde E. Yavas,”Paris Konservatuvari Arp Sinifi ve Gabriel Faure’nin impromptu Op.86
No.6 Eserinin Analizi”, (Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi, 2018.), s.55.
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Son doneminde ise tamamen ig¢ine donmils ve ifade derinligi, uyum ve
zenginlestirilmis polifoni iizerine yogunlagmistir.”°

Faure, F. Chopin’in ¢cagdaslarindan farkli bakis agisindan, ince is¢iliginden ve
istiin zeka gerektiren siirsel ¢alismalarindan etkilenmistir. Bestelerindeki bazi
noktalarda Chopin’in fikirlerine 6énem vermistir. Etkilendigi bir baska besteci ise
R.Schumann’dir. Sarkilarinda Schumann’in gelenegine benzer formda calismistir.
Ik sarkismi (Le Papillon et la fleur) 1869°da bestelemistir. Ustalig1, bestelemis
oldugu sarkilarinda goriilmektedir.

3. GABRIEL FAURE’NIN OP.79 FLUT VE PIYANO iCiN FANTEZIi’SI
ISIMLI ESERININ INCELENMESIi VE CALISMA YONTEMLERI

Gabriel Faure’nin fliit ve piyano i¢in yazmis oldugu Op. 79 Fantezi’si fliit
repertuvarinda énemli bir yere sahiptir. Paris Konservatuvari fliit yarigmasi i¢in 28
Temmuz 1898’de yazilan bu yapit ilk olarak, aym yil igerinde Julien Hamalle
tarafindan seslendirilmistir ve Paris Konservatuvari’'nda fliit profesorii olan Paul
Taffanel’e adanmustir.'?

Gabriel Faure’nin fliit ve piyano i¢in yazdigi bu fantezisi, iki boliimden
olusmaktadir. Ik boliim Andantino temposunda ve Mi mindr tonunda yazilmistir.
Ikinci boliim ise; Allegro temposunda ve Do Majér tonunda yazilmistir. Fantezi
yaklagik olarak dort buguk dakika siirmektedir. Armonik olarak olduk¢a zengin,
Gabriel Faure’nin bestelerinde goriildiigi gibi olduk¢a duygu yiiklii ve ritm gegisleri
cesitli olan bir beste olarak fliit repertuvarinda yerini almistir. Bu Fantezi, egiticilik
acisindan ve miizikal agidan icracilara ¢ok fazla 6grenim saglamistir. Bu sebeple fliit
repertuvarinin vazgecilmez eseri haline gelmistir.

3.1. Gabriel Faure’nin Op.79 Fliit ve Piyano i¢in Fantezi’nin Birinci Boliimii

Asagida, ilk boliim olan Andantino boliimiiniin uzun ciimlelerinin kesintisiz
bir sekilde devam etmesi igin nefes yerlerine ve nefes kontroliine dikkat edilmelidir.
Icrac1 9. 6lciide baslayan, yukariya dogru ses yiiriiyiisiinii, crescendo uygulayarak
tansiyonu yiikseltip, 13. 6lciide tansiyonu tekrar baslangi¢c niiansina getirmelidir.
Eserin tamaminda niianslara, nefes yerlerine ve artikiilasyona oOzellikle dikkat
edilmelidir.

10 Gozde E. Yavas,*‘Paris Konservatuvari Arp Smifi ve Gabriel Faure’nin Impromptu Op.86
No.6 Eserinin Analizi>’,(Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi, 2018.), s.55

11 Harold Schonberg, a.g.e., 5.382.

12 Sezin Alici, Paul Taffanel ve Morceaux Impose Gelenegi, (Sanatta Yeterlilik Tezi, Dokuz
Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Anasanat Dal1, Izmir, 2012).
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Gabriel Faure (1845-1024)
Op. 79,

71
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Sekil 1. Gabriel Faure Op.79 Fliit Fantezi Andantino 1.-15. dl¢iiler arasi®®
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Sekil 2. Gabriel Faure Op.79 Fliit Fantezi Andantino 27.-31. olgiiler arasi

Yukarida gosterilmis olan nota inigleri ve ¢ikislarinda, niianslar, 32’lik
kromatik notalar goze ¢arpmaktadir. Eserin bu kismini icraci, kromatik notalarin
¢ikigina 6zel olarak ¢alismalidir. 32°lik kromatik notalarin tam olarak oturmasi igin,
bu pasajin yavas tempoda baglayarak eserin kendi temposu olan Andantino
temposuna kavusulmalidir. Andantino boliimiinde bestecinin yazmis oldugu,
yukarida gosterilen 32°lik kromatik notalarin daha net ve anlasilir olmasi igin,
asagida ornek ¢aligmalar gosterilmistir.

13 https://toplayalong.com/sheet-music/faure-fantasie-op-79-flute/ internet  adresinden
Gabriel Faure Op.79 Fliit Fantezi notalarina ulagilmistir.



Balkan Miizik ve Sanat Dergisi

Nisan 2022 Cilt 4 Say1 1 (113-125) 119
DOI: 10.47956/bmsd.1030697

Aragtirma Makalesi

T
T

)
N

==
R

l] i

=
g
-
4=
!
<
£
B
by

af O OPW e
e e dama s o

==
latu}

Sekil 3. Gabriel Faure Op.79 Fliit Fantezi Andantino bolimi kromatik notalardan
ornekler
Andantino boliimiiniin son kisminda 3.oktav, 2. oktav tril ve ardindan siisleme
notalar1 6rnekleri karsimiza ¢ikmaktadir. Asagida belirtilen 6rnekte 3.oktav mi-fa
diyez trili, ardindan re diyez-mi siisleme notasi, 2.oktav mi- fa diyez trili, ardindan
re diyez-mi siisleme notalari, do-re trili, ardindan si-do siisleme notalar1 gosterilmis,
0zel ¢aligma gerektiren pasajlar yer almistir.
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Sekil 4. Gabriel Faure Op.79 Fliit Fantezi Andantino 33.-35. dlgiiler arasi

Yukarida gosterilmis olan 3 Sl¢li Andantino bdliimiiniin zor pasajlarindan
birisidir. 8’lik, 16’11k notalarin ve ardindan gelen 32’lik notalarin icrasi esnasinda
stire degerlerinin tam olarak dogru bir sekilde icrasina dikkat edilmelidir. Bestecinin
yazmis oldugu tril’in ardindan gelen siisleme notalarindan sonra baglanilan notalar,
temiz ve artikiile edilerek ¢aligilmalidir. Boliim son ti¢ 6lgiisiinde eslikle koordineli
olarak ritardando yazilmistir. Ritardando, hafif bir sekilde yukarida gosterilmis
pasajda baslamalidir. Bu ti¢ 6l¢iiniin icrasi esnasinda tempoyu hafif ¢ekerek ¢almak
miizikalite agisindan etkili olacaktir.

Ayrica eserin baglangicinda goriildiigii gibi karsimiza tekrar 32°1lik ve noktal
16’lik notalar ¢ikmaktadir. Bu pasajlar da hassasiyetle ¢alisilmas1 gereken
pasajlardandir. Birinci boliimiin son kisminda bestecinin yazmis oldugu triller ve
siisleme notalarinin daha net ve anlasilir olmasi i¢in asagida 6rnek calismalar
gosterilmistir.



120 Balkan Music and Art Journal
April 2022 Volume 4 Issue 1 (113-125)

DOI: 10.47956/bmsd.1030697

Research Article

a 4 b =
33 g | E lﬁ: £ E %T E
Sekil 5. Gabriel Faure Op.79 Fliit Fantezi Andantino boliimii triller ve siisleme
nota drnekleri
Yukarida belirtilen eserin 33. ve 35. Olgiiler arasinda siiregelen triller ve
ardindan gelen siisleme notalari, anlasilir bicimde gosterilmistir ve eserin bu

pasajindaki trillerin ve siisleme notalarinin daha rahat ¢alinabilmesi igin ¢alisma
sunulmustur.

Theobald Boehm (1794—-1881))

Op. 26|
Andante (J=72) 288 A
0ot ey i o i g PEE FEASEECEA doiefes

Sekil 6. Tril ¢caligmasi®*

3.2. Ikinci Boliim

Faure Fantezi’ nin ikinci bolimii Allegro temposunda, ¢alicinin teknik
becerilerini ortaya c¢ikaracagi, icracilar i¢in zor olarak nitelendirilebilecek bir
boliimdiir. Bu boliim, 2. oktav sekizlik staccato sol notasiyla, ardindan fliit¢ii i¢in
kontrollii bir sekilde girilmesi gereken 3. oktav sol notasiyla baslar. Giris, gosterisli
ve kuvvetli bir sekilde olmalidir. Ardindan gelen 16’lik kromatik staccato inig
notalari, decrescendo, ardindan 58.6l¢iide diminuendo yapilarak baslamaya dikkat
edilmelidir. Allegro béliimiinde, eserin tansiyonunu tamamziyla yansitabilmek igin,
bu tarz niianslara 6zellikle dikkat edilmelidir.

14 Theobald Boehm Fliit Metodu, s.5.
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Sekil 7. Gabriel Faure Op.79 Fliit Fantezi Allegro Bolimii 55.-58. dl¢iiler
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Sekil 9. Gabriel Faure Op.79 Fliit Fantezi Allegro Bolimi 126.-150. 6lgiiler

15 Altes Fliit Metodu Kitap 2, Etiit 13.
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Yukarida, Allegro boliimiiniin bir baska temasi goriilmektedir. Bu temada,
uzun bagh notalar goriilmektedir ve eserin diger seri, kuvvetli girilmesi gereken
notalarin aksine olduk¢a yumusak, akici ve nefesli bir sekilde galinmasi gereken bir
temadir.

Eserin, yukarida gosterilen 6lgiilerinde kargimiza farkli bir tema ¢ikmaktadir.
Bu temada, ses kontrolii ve vibratoya dikkat edilmelidir. Eserin 2. boliimiiniin
girisindeki temanin aksine, daha yumusak bir giris ile temaya giris yapilmalidir.
137.6l¢lideki bir oOlgiilikk decresendo, 141.6l¢gtideki bir dlgilik ii¢ bagh bir dilli
notalardan olusan decresendonun icras1 énemlidir. Ince ayritinin ve miizikalitenin
oldukca yiiksek oldugu eserin bunun gibi ayrinti gerektiren pasajlari oldukca
fazladir. Bu sebeple dikkatle ¢alisilmasi ve ¢alinmasi gereken bir eserdir.
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Sekil 10. Ton ve niians ¢alismalar1®®

Yukarida, eserin bu ve buna benzer pasajlarin1 daha genis, vibratolu ve temiz
calinabilmesi i¢in ¢alismalar sunulmustur. Bu sunulan ¢alismada, etiit icra edilirken
seslerin her birinin tertemiz ¢ikmasi ¢ok 6nemlidir. Yukarida gosterilen ¢aligmaya,
eser ¢calinmaya baslanmadan 6nce de bakilabilir.

Eserin bu bolimiinde icraci, seri notalar “di-ki”, “di-ki”, “tu-ku”, “tu-ku” dil
tekniklerinin birini kullanmali ve notalarin tam olarak oturdugundan emin olmalidir.
Asagida Allegro bolimiiniin 16’11k notalardan ornekler gosterilmistir. Bolimiin
devaminda buna benzer pasajlar gelmektedir, iki bagl ve ii¢ bagl bir dilli notalar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

6 Trevor Wye Fliit Metodu I Numaral: Kitap, .18.
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Sekil 11. Gabriel Faure Op.79 Fliit Fantezi Allegro 151.-164. olgiileri

Bestecinin yazmis oldugu Allegro boliimiiniin 16°lik ve 16’lik iki bagli notalar
ileri derecede teknik beceri gerektirmektedir. Allegro bolimiinin 158.6l¢tisiine
kadar inceledigimiz bu eserin, miizikalite ve teknik agidan icraci i¢in hem 6gretici,
bir o kadar da zorlayici oldugunu gérmekteyiz.

4
B Afiee. /—‘\ —-tl -&.'.Baﬁ-"m -+ —hF'-
y | bl 'll"h‘ a8 [ I 'I'\I || 1 bnl ! !
r(“mu Y 0 = ! b‘?', Y i oot
[J)
. . l:—\
ge o Lotas =7
203 p &ﬁ-— Pe ﬂ/;‘- -#—‘H\ --“——F\- CEE e, . P
y Tl 1 #L 1 | ‘H ” o 1 ¥ ‘H!' Py 1)
o e e ' 7 L e
v cresc. f P leggiero

Sekil 12. Allegro boliimiiniin iki bagli, ti¢ bagh bir dilli notalarindan 6rnekler,
198.-207. dlg¢iiler aras1
Yukarida belirtilen Allegro boliimiiniin bu pasajlarinin ardindan, boliimiin
ortalarinda siiregelen bagl notalar devam etmektedir. Asagida bagh notalar ile ilgili
calismalar sunulmustur.
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Theobald Boehm (1794-1881)
Op. 26

Allegro (J =100)
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Sekil 13. Bagli notalar ile ilgili galismalar’

Eserin tansiyonu sonlara dogru iyice yiikselmektedir. Eserin Allegro boliimii
gosterisli basladig1 gibi gosterisli bir sekilde ve keskin son bulmalidir. Icraci, nefes
kontrolii ve bestecinin yazmis oldugu on altilik notalart temiz, artikiileli ve
entonasyona dikkat ederek calmasi gerekmektedir.
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Sekil 14. Gabriel Faure Op.79 Fliit Fantezi Allegro 245.-250. dlgiiler arasi
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4. SONUC
Gabriel Faure miizigin geleneksel bigimlerine saygi duymustur. Bu bigimlere
armonik cesaret ve yeniligin tazeligi karisiminm katmaktan keyif almistir. Tarzinin
en carpicit Ozelliklerinden biri, her zaman {istiin bir zarafet, cesur armonik
ilerlemelere ve ani modiilasyonlara olan diiskiinliigii olmustur. Romantik donemden
Modern doneme gegildigi bir donemde bestelerini yapmis olan Gabriel Faure, oda
miizigi, piyano, iiflemeli ve yayli ¢algilar igin birgok eser yazmistir. Romantizmin

7 Theobald Boehm Fliit Metodu, 2 numarali etiit, s.2.
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dilini benimsemis ve énemli armonik yenilikler yapmistir. Gabriel Faure’nin fliit ve
piyano i¢in besteledigi Fantezi’nin, genel olarak incelendigi bu makalede, bestecinin
hayati ve miizigi hakkinda bilgiler verilmistir. Bu eseri calmak isteyen icracilar igin,
gerekli goriilen bazi teknik ayrintilara yer verilmis ve performansi daha iyi seviyeye
¢ikaracak calismalar sunulmustur.
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