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SUNUS

Tiirkiye’nin koklii tiniversiteleri icerisinde yer alan Atatiirk Universitesi, kuruldugu giinden bu giine;
bilimsel, sanatsal, sportif ve kiiltirel disiplinlerde, ulusal ve uluslararas: arenalarda aktif bir rol
oynamaktadir. Hayata gegitilen Yeni Nesil Universite Tasarmm ve Diniigiim Projesi cergevesinde her gecen giin
ilerleyisini siirdiirmektedir. Bu minvalde, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde, yayim
hayatina baglayacak olan Sanat ve Ikonografi Dergisi, Eyliil ve Mart ayinda olmak iizere Tiirkee ve
Ingilizce yazim dillerinde yayimlanacak, ulusal ve uluslararast nitelikte sanat ve sanata dair disiplinleri konu
edinen bilimsel ve 6zgiin ¢alismalari, siz degerli arastirmact ve okurlarimiza sunmaktan memnuniyet
duymus olacagiz.

Derginin ¢tkmasinda emegi gecen ve her tiirlii destegi veren bagta Atatiirk Universitesi Rektérii Sayin Prof.
Dr. Omer COMAKLI ve iist yénetime ve 6zellikle Rektor yardimeist Prof. Dr. Ayse BAYRAKCEKEN
YURTCAN’a tesekkiitlerimi sunuyorum.

Burada dergi koordinatérliigiinden mesai kavramint unutup yardima ihtiya¢ duydugumuzda her zaman
desteklerini veren Bilimsel Dergiler Koordinatorii Prof. Dr. Sinan AKTAS, yabanci dil koordinatériimiiz
Prof. Dr. Mehmet TAKKAC’a, derginin her asamasinda biyiik bir 6zgtivenle ¢alisan ve ¢ikmasinda biiytik
emekleri olan Dog. Dr. Giilten GULTEPE, Ars. Gor. Nergiz DEMIR SOLAK ve Lisansiistii 6grencimiz
Mehmet YILDIRIM’a minnet ve sevgilerimizi iletmek bir vefa borcudur.

Prof. Dr. Yunus BERKII
Atatiirk Universitesi
Guizel Sanatlar Fakiiltesi Dekani

FOREWORD

One of the distinguished universities in Turkey, Ataturk University has played an active role in the
international sphere in such disciplines as science, art, sports and culture. It has been making new steps
every new day within the framework of New Generation University Design and Transformation Project. In line
with this, we are pleased to publish Journal of Art and Iconography, an art journal to put articles in
Turkish and English in the field of art to the service of researchers and readers. The journal will be
published by the Faculty of Fine Arts, Ataturk University, and invites authentic national and international
studies in art and disciplines related with art.

I would like to extend my special thanks principally to Prof. Dr. Omer COMAKILI, the rector of Ataturk
University, and the upper administration of the university, especially to vice president Prof. Dr. Ayse
BAYRAKCEKEN YURTCAN for their sport.

I also would like to thank Prof. Dr. Sinan AKTAS, Coordinator of Scientific Journals, who has always
sported us, Prof. Dr. Mehmet TAKKAC, foreign language coordinator, and Assoc. Prof. Giilten
GULTEPE, Research Assistant Nergiz DEMIR SOLAK, and Mehmet YILDIRIM, who is a graduate
student at the Faculty of Fine Arts.

Prof. Dr. Yunus BERKLI
Ataturk University
Dean of Faculty of Fine Arts
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Cocuk Giysilerinde Dogal Boyarmadde Kullaniminin Onemi ve Bu Baglamda Yiin Boyamaciliginda
Karadut Yapraginin Kullanilmasi baslikli makale arastirma makalesi olup, kimyasal maddelerin zararlt etkileri ve bu
etkilerin ¢ocuklar tizerindeki tesitlerini ortaya koyan bir ¢alisma olarak éne ¢ikmaktadir. Kimyasal mordan
kullanilmadan dogal mordanlarla daha saglikli ve giivenli boyar maddeletle boyanmis malzemenin saglk ve giivenlik
acisindan sonuclarini 6ne ctkaran bir calisma olarak akademik caligmanin dikkatine sunulmaktadir.

Aksaray Yoresi Hali, Kilim, Corap ve Patik Orneklerinde Kullanilan Geleneksel Motifler baslikli makale alan
aragtirmasinin uygulandigs bir ¢alisma olarak 6zgtn nitelikli, 6rneklerle desteklenmis ve Turk kiltariinde ¢ok 6nemli
bir yer tutan dokumalardaki desen ve motiflerin anlam ve igerikleri tizerinde durulmustur. Ayrica makaleye konu olan
bu dokumalarda y6renin kimligi ile 6zdeslesmis geleneksel motiflerin kullanildigy, calismanin bir diger degerlendirme
konusu olarak bilim camiasina sunulmustur.

Osmanlt Devleti’nin Kumas Sanatina Verdigi Onem isimli arastirma makalesinde de kumas ve kumas
dokumaciliginin Tiirk sanatindaki yeri ve ¢ok eskilere dayanan ge¢misinin incelendigi, gérsel 6rneklerle
zenginlestirilmis bir ¢aligma olarak arastirmacilara sunulmustur. Kiyafet ve onu meydana getiren dokumanin zerafet
ve kalitesinin giyen kisinin gii¢ ve kudreti yaninda zenginliginin de gdstergesi olmasi ve 6zellikle bir statii sembola
olarak degerlendirilmesi sonucu, Osmanli Devleti’nin kumas sanatinda ileri diizeyde gelismesinin nedenleri arasinda
sayillmast, calismanin bir diger tespiti olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Insanin giizellik ve begeni anlayistyla sekillenen estetik yargilarina ragmen, sanat eserinin estetik kriterler cergevesinde
degetlendirildigini 6ne ¢ikaran Gérsel Sanatlarda Estetik isimli arastirma/inceleme makalesinde yazar, kolekdtf
yasantinin geregi olarak kurulan sosyal iligkiler, yasanilan durumlar, edinilen tecriibeler ve gelistirilen distinme
bi¢imlerinin de sanatgty1 sekillendirdigi ve dogal olarak sanat eserini de etkiledigini vurgulanmaktadir. Bu ¢alismada
Tirk estetiginin sadece Tirk sanatcilarin eserlerinde degil mimariden her tirld tiketim Grinlerine kadar tim tasarim
alanlarinda baskin ve ayirt edici bir 6zellik olarak gérilmesinin 6neminin 6ne ¢ikarildigt gérillmektedir.

Osmanli Ordusunda Bir Ingiliz Subayi: General Sir Williams Fenwick ve Anadolu Istihkimlarinin
Insasindaki Rolii baslikli makale, saha arastirmast bir calisma olarak éne ¢cikmaktadir. Osmanlt Rus ve Osmanli Tran
savaglarinda ¢cok 6énemli bir savunma hattt olarak 6nemi vurgulanan tabyalarin insa streci ve bu strece etki eden
faktorlerin ele alindigr ve yeni savunma sistemleri ile ilgili ¢alismalar, makalenin konulart arasindadir.

Prof. Dr. Yunus BERKLI
Edit6r




COCUK GIYSILERINDE DOGAL BOYARMADDE
KULLANIMININ ONEMI VE BU BAGLAMDA
YUN BOYAMACILIGINDA KARADUT
YAPRAGININ KULLANILMASI
The Importance of Using Natural Dyestuffs in Children's
Clothing and In This Context The Use Of Black Mulberry
Leaves in Wool Dyeing

Oz: Kimyasal maddelerin zararli etkileri giinden giine daha dikkat cekici
duruma gelmektedir. Ozellikle ¢ocuklarimizin bu tiir maddelerden kesinlikle
uzak tutulmasi gerekmektedir. Ciinkii hassas olan binyeleri bu tiir
maddelerden kolaylikla etkilenebilmektedir. Tekstil boyama islemlerinde de
kimyasal maddelere Gnemli derecede rastlanilmaktadir. Iste bu baglamda
tekstil boyamaciliginda dogal kaynakli maddelerin kullanimi ile kimyasal
kaynakli maddelerin zarath etkilerinden korunmus olunmaktadir. Yapilan bu
caligmada, yinli kumaglarin boyanmasinda karadut agacinin yapraklart
kullanilmistir. Mordan maddesi kullanilmadan yapilan boyama denemelerine
ek olarak ayrica 4 farkli mordan maddesi kullanilarak da boyama denemeleri
gergeklestirilmistir. Bu mordan maddeleri sirasi ile Bakir II Stlfat, Kalay 11
Klortr, Demir IT Stlfat ve Potasyum Aliminyum Silfat (Sap) tir. Kuru hélde
tedarik edilen yapraklar ile boyama islemine gegilmeden 6nce karadut agact
yapraklari 6giitme islemine tabi tutulmustur. Ogitiilmiis olan bu yapraklar,
boyama isleminde direkt olarak kullanilmistir. Boyama islemi 100 oC’de 1 saat
boyunca gerceklestirilmistir. Bu islem sonucunda karadut agaci yaprag: ile
boyanmis olan kumas numuneleri 6nce yikama islemi gormis daha
sonrasinda da oda sicakliginda kurumaya birakilmistir. Boyama islemi
sonucunda yikanmis ve kurutulmus olan yunli kumas numunelerinin
CIEL*a*b* degetleri ve K/S renk verimliligi degetleri spektrofotometre
yardimiyla 6l¢tilmustir. Yapilan bu boyama denemeleri sonucunda, karadut
agact yapraklarinin yinli kumasglart renklendirebilecegi tespit edilmistir.
Béylece ¢ocuklarimizin  sagliklart agisindan  mordan maddesi  kullanimi
olmadan karadut agact yapraklari ile boyanmis yiinli kumaglar kullanilarak,
tekstil mamullerinin tretilebilecegi distiintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk, dogal boya, yun, saglik, renk.

Abstract: The harmful effects of chemical substances are becoming more
noticeable day by day. Especially our children should be kept away from such
substances. Because their sensitive bodies can be easily affected by such
substances. Chemical substances are also encountered in textile dyeing
processes to a significant extent. In this context, the use of natural resources
in textile dyeing protects against the harmful effects of chemical substances.
In this study, the leaves of the black mulberry tree were used for dyeing
woolen fabrics. In addition to the dyeing experiments without using mordant,
dyeing experiments were also carried out using 4 different mordant
substances. These mordant substances are respectively Copper II Sulphate,
Tin 1T Chloride, Iron II Sulphate and Potassium Aluminum Sulphate (Alum).
Before starting the dyeing process with the leaves supplied in dry form, the
leaves of the black mulberry tree wetre subjected to the grinding process.
These ground leaves were used directly in the dyeing process. The dyeing
process was carried out at 100 °C for 1 hour. As a result of this process, the
fabric samples dyed with black mulberry tree leaves were first washed and
then left to dry at room temperature. The CIEL*#*b* values and K/S color
efficiency values of the woolen fabric samples, which were washed and dried
as a result of the dyeing process, were measured with the help of a
spectrophotometer. As a result of these dyeing experiments, it was
determined that the leaves of the black mulberty tree can color the woolen
fabrics. Thus, it is thought that textile products can be produced by using
woolen fabrics dyed with black mulberry tree leaves without the use of
mordant in terms of the health of our children.

Keywords: Child, natural dye, wool, health, color.
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Girig

Insanlik tarihinin baslangicindan bugiine cocuk; anne ve babanin en degerli varligs
olarak gézetilmis, sevilmis, korunmus ve en iyi sekilde biyitilmeye ¢alisiimustir. Ailenin en
kiiciik bireyi olan ¢ocuklara, toplumlarin gelecegi gbziiyle bakilmis, cocuklarin saglik ve egitim
sorunlartyla ilgilenilmeye 6zen gosterilmistir. Gunimuzde 6zellikle gelismis ilkelerde,
cocuklara daha fazla deger verilmekte olup, saglik ve egitim konularinda anne ve babalar kadar
devlet de cocuga sahip ¢ikmaktadir (Giltekin & Baran, 2005). Yasadigimiz cevre ve gelecek
nesillere nasil bir diinya birakacagimiz konularindaki artan hassasiyet, tekstil mamulleri i¢in
sentetik boyalara alternatif olarak, dogal boya pazarini, giin gectikce biiyiiyen ve talep géren bir
sektor haline getirmistir. Bu durumun en 6nemli sebeplerinden biri tekstil sektérinde
kullanilan sentetik boyarmadde gruplarindan baziarinin indirgenerek parcalanip alerjik etkilere
yol acabilmeleridir (Kayahan vd., 2016). Gunumuzde tekstil trinlerinde bulunan bazi
kimyasallar (tekstil boyarmaddeleri, apre maddeleri, agir metaller, vb.) cocuk saghgint tehdit
etmektedir (Oriin, 2014). Ozellikle son yillarda dogal yasam ortamindan uzaklasma birgok yan
etkileri beraberinde getirmistir. Cocuk bedeninin direncinin diigitk olmasi, onlara yonelik
arinlerde dogalligi daha da énemli kilmaktadir (Koyuncu, 2017).

Tekstil boyarmaddelerinin biytk bir kismi kanserojen olan aromatik bilesiklerin
tirevleridir. Benzen ve benzenden tiireyen bazt aromatik hidrokarbonlarin kanserojen olduklar
bilinmektedir. Bu bilesiklerin fazla oranlarda kullanilmast insan sagligi ve ¢evre agisindan tehdit
unsuru olusturmaktadir. Ekolojik ve organik triinlere yonelim, cevre kirliligini azaltmays,
titketici saghgy ile birlikte tekstil ve hazir giyim sektorlerinde galisanlarin saglik kosullarini da
ciddiye alarak ¢evre dostu tretim yapmay1 hedeflemektedir (Becenen, 2017).

Insanoglunun dogadaki boyarmaddelerden yararlanmalari tarihin ¢ok eski dénemlerine
dayanmaktadir. Dogada bulunan bitki, bocek ve madenlerden yararlanarak boyamay: kesfeden
insanlar, yuzyillar boyunca geleneksel tekstillerdeki yin, ipek, pamuk vb. materyalleri
boyamislardir. Kimyasal boyalarin kesfedilmesiyle, dogal boyalarin kullaniminda azalma
olmustur (Kocatiitk & Sanli, 2019). Son yillarda tekstil uygulamalarinda dogal boyarmaddelerin
kullanimina olan ilgi giderek artmaktadir. Bu durum; ¢evrenin, sentetik boyalarin neden oldugu
toksik ve alerjik reaksiyonlara maruz kalmasinin bir sonucu olarak gdrilmektedir. Dogal
boyalar, sentetik boyalara nazaran daha iyi biyo-¢ozinirlik gosteritler ve ¢evre ile daha
uyumludur. Dogal boyarmaddeler sentetik boyalar ile karsilagtirildiklarinda genel olarak cevre
kirliligine yol agmazlar. Ayrica dogal boyarmaddelerin antialerjik, antimikrobiyal, antikanserojen
vb. aktivitelere sahip oldugu bilinmektedir (Eser, 2016). Dogal boyamacilik Turk kaltirinde
6nemli bir yere sahiptir. Bu bakimindan da bizi diinya ¢apinda taninir hale getirmistir. Mesela
kok boya diinyada “TURK Kirmizist” olarak bilinmektedir (Anonim, 1991).

Bitkisel boyalar; renk veren bitkilerin yaprak, cicek, kozalak, gévde kabuklari, kok,
strgiin vb. kistmlarindan elde edilmektedir. Bitkisel boyalarla dogrudan boyama yapilabilecegi
gibi, ayni zamanda yardimct maddelere de ihtiya¢ duyulmaktadir. Mordan ad: verilen bu
maddeler, boyarmaddenin liflere daha iyi tutunmasint, iyi bir renk hasligs ile ayn1 bitkiden farklt
renk tonlari elde edilmesini saglamaktadir (Basaran, 2019).

Dut bitkisi, Urticales takiminin Moraceae ailesinin Morus cinsine dahildir. Dinyanin tliman
iklim bélgelerinde Morus cinsinin 100 kadar tiird tanimlanmustir. En ¢ok rastlanan tirler, Morus
alba  (Beyaz dut), Morus nigra (Karadut) ve Morus rubra (Mor dut)’dir. Ulkemizin ¢ogu tarim
bélgelerinde yetistirme kosullart ¢ok uygun oldugundan yiiksek kalitede dut meyvesi elde edilir
(Meral & Dogan, 2012). Karadut Morus cinsinin en 6nemli titlerinden biridir. Ciinkd insan
sagligt tzerine olumlu etkilere sahiptir (Espada-Bellido vd., 2018). Bu yiizden halk arasinda
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tedavi amaclh da kullamlmistir (Souza vd., 2018). Turkiye’nin kuzey dogusunda bulunan Coruh
Vadisi'nde 6nemli miktarda ve farkli gesitte karadut yetistiriciligi yapilmaktadir (Tabakoglu,
2016).

Son yillarda dogal boyamacilik tzerine yapilan calismalarin arttigr gozlemlenmistir.
Ornegin; 2017 yilinda Benli’nin yaptig1 bir calismada, Amerikan sarmasigt bitkisinin farklt
aksamlarinin yini boyama 6zellikleri incelenmistir. Yapian calisma sonucunda bu bitkinin
farklt aksamlarinin yiinli kumaslan renklendirebilecegi tespit edilmistir (Benli, 2017). 2020
yilinda yapilan bir bagka calismada ise barut agact kabugunun selillozik ve protein esash liflerin
boyanmasinda kullanilabilirligi test edilmistir. Calisma sonucunda ise bu bitkisel kaynagin hem
selilozik hem de protein esaslt liflerin boyanmasinda kullanilabilecegi tespit edilmistir (Benli,
2020).

Yapilan bu calismada karadut agaci yapraklarinin yinli kumaslarin renklendirilme
islemlerindeki kullanilabilirliginin arastirilmast amaglanmistir.

1. Materyal-Metot

Yapilan caligmada tekstil mamulii olarak boyama islemine hazir hilde bulunan 160 g/m?
agithginda ve 2/1 dimi yinld kumas kullandmistr. Yunli kumas numuneleri 2 gr olarak
ayarlanmis ve yapilan boyama denemelerinin hepsinde bu 2 gramlik numuneler kullandmistir.

Bitkisel boyarmadde kaynagi olarak ise karadut agaci yapraklar: kullanilmustir. Karadut
agaci yapraklart kuru halde temin edildikten sonra 6gitiicii yardimiyla 6gttilmis ve yapilan
boyama denemelerinde 6gutilmiis olan yapraklar direkt olarak kullanidmustir.

Sekil 1. Ufalanmig Karadut Yaprag

Yapilan boyama denemelerinde bitkisel boyarmadde kaynagt ile kumas 1:1 oraninda
ayarlanarak boyama islemlerine gecilmistir. Yani 2 gr kumas icin 2 gr karadut agaci yapragi
kullanilmistir. Mordan maddesi kullanilmadan yapilan boyama denemelerine ek olarak ayrica
bakir II stlfat (CuSO4.5H20), kalay II klortr (SnCI2.2H20), demir II silfat (FeSO4.7H20)
ve potasyum aliminyum stlfat (sap) (KAISO4.10H20) mordan maddeleri kullamilarak da
boyama islemleri gerceklestirilmistir. Kullanilan bu mordan maddeleri kumas agirligiyla orantidt
olacak sekilde %3 oraninda boyama banyosuna eklenmistir.
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60 Dakika

Yikama Islemi

Sekil 2. Boyama Diyagram1

Boyama denemeleri, Sekil 2°de gsterilen boyama diyagramina goére gerceklestirilmistir.
Flotte orani ise 1:50 olarak secilmistir. Kumas, bitkisel boyarmadde kaynagi ve eger
kullanilacaksa mordan maddesi boya banyosuna eklendikten sonra boyama islemine gecilmistir.
Sekil 2’deki boyama diyagrami incelendiginde, ilk basta 40 °C’de 8 dakikalik bir islem
gerceklestirilmistir. Daha sonrasinda 30 dakikada 100 °C’ye ¢ikilmis ve bu sicaklikta 60 dakika
boyunca boyama islemi gerceklestirilmistir. Boyama islemi tamamlandiktan sonra yinld kumas
numuneleri durulama adimindan sonra 409C’de asil ytkama islemine tabi tutulmustur. Yikama
islemi de tamamlandiktan sonra boyanmis olan kumas numuneleri kurumaya birakdmistir.
Kurutma isleminin de sonug¢lanmastyla birlikte, boyanmis halde bulunan kumas numunelerinin
spektrofotometre yardimiyla renk degetleri (CIE L*a*b*C*/¢ degetleri ve renk verimlilikleri
(K/S)) olctlmustiir. Bu 6lcimler ise Bulgular-Tartisma boliminde sunulmustut.

2. Bulgular-Tartigma

Karadut agact  yapragt kullanilarak  yinld  kumaglarin = boyanma  islemleri
gerceklestirilmistir.  Bu  islemlerde mordan maddesi kullanilmadan  yapilan boyama
denemelerine ek olarak 4 farkli mordan maddesi kullanilarak da boyama denemeleri yapilmustir.
Yapilan bu boyama islemleri sonucunda boyanmis olan kumaslara ait CIE L*a*h*C*/ degerleri
ve K/§ degetleri Tablo 1’de sunulmustur.

.. CIE L*a*b* (D65)
Motrdan tipi
K/S | L* a¥* b* C* he
Mordansiz 4,64 | 64,35 | -0,98 | 26,19 | 26,2 | 92,14
Bakur 11 Siilfat 11,16 | 51,46 | 543 | 2842 | 28,93 | 79,19
Kalay II Kloriir 8,43 | 67,33 | -3,07 | 35,65 | 35,78 | 94,92
Demir 11 Siilfat 583 | 60,54 | -4,52 | 29,37 | 29,72 | 98,76
Sap 587 | 69,61 | -0,34 | 42,36 | 42,36 | 90,46

Tablo 1. Karadut Yaprag: ile Boyanmus Yiinlii Kumaslara Ait Renk Olciim Degerleri



SID 1 / 2021 ~ Giiz / Cocuk Giysilerinde Dogal Boyarmadde Kullaniminin Onemi...

K/S degetleri incelendiginde en yiksek deger 11,16 olarak tespit edilitken, en dustik
deger ise 4,64 olarak Slctlmustir. En buyik K/S degetine bakir IT stilfat mordan maddesi
kullanilarak yapilan boyama denemesinde ulasilmistir. En dusik K/S degeri ise mordan
maddesi kullanilmadan yapilan boyama denemesinde elde edilmistir.

L* degetleri incelendiginde ise, en ylksek degere sap mordan maddesi kullanilarak
yapilan boyama denemesinde ulasidmistir. Bu deger ise 69,61°dir. En kiigiik deger 51,46 olarak
karsimiza citkmaktadir. Bu degere ise bakir II siilfat mordan maddesi kullanilarak yapilan
boyama denemesinde rastlanilmustir.

Boyanmis olan yinli kumas numunelerine ait Srnekler fotograflanarak Sekil 3’te
sunulmustur.

~ Mordansiz Balar II Kloriir Kalay II Kloriir Denmir II Siilfat

Sekil 3. Karadut Yaprag Ile Boyanmis Yiinli Kumaslara Ait Renkler

Sekil 3 incelendiginde, karadut yaprag:i kullanilarak yapilan boyama denemelerinde
kahverengi, yesil ve sart tonlarinin elde edildigi goriilmiistiir. Ozellikle mordan maddesi
kullanilmadan yapilan boyama islemlerinde agik yesil rengin elde edilebilecegi tespit edilmistir.
Sap mordan maddesi kullanilarak yapilan boyama deneyinde ise sart tonunun elde edildigi
gbzlemlenmistir. Yine farklt bir mordan maddesi olan bakir II silfat kullanildiginda ise
kahverenginin elde edilebilecegi gérilmistir.

Sonug

Doga hepimiz icin 6nemli bir unsurdur. Ozellikle cocuklarimizin gelecekleri icin onlara
temiz bir ¢evre birakmak zorundayiz. Bunu da mimkin oldugunca dogaya zararl triinlerin
kullanimini azaltarak yapabilitiz. Bunun yant sira ¢ocuklarimizi kimyasal kékenli Urinlerden
miimkiin oldugunca uzak tutarak da korumak zorundayiz. Ozellikle tekstil sektoriinde genis
capta kullanilan sentetik boyali trinlerin zararli etkileri bilinmektedir. Bu yiizden dogal
boyarmaddelerin saglk acisindan olumlu etkilerini ¢ocuklarimiz tizerinde avantaja cevirmek
icin bu boyarmadde gurubunun 6zellikle dogal liflerle bitlikte cocuk giysilerinde kullanilmast
cok Snemlidir. Yapilan calisma kapsaminda sonug itibariyle dogada atil durumda bulunan
karadut agacinin yapraklar kullanilarak yinli kumaslarin renklendirilmesinin mimkin olup
olmayacagi arastirlmistir. Bu islemler sonucunda mordan maddesi kullanilmadan ve 4 farkh
mordan maddesi kullanilarak yinli kumaglarin renklendirilme caligmalart yapilmustir. Yapilan
bu boyama islemleri neticesinde karadut agact yapragt ile hem mordan maddesi kullanilmadan
hem de mordan maddesi kullandmasiyla bitlikte yunli kumaslarin  farklt  renklerde
renklendirilebilecegi tespit edilmistir. Béylece, yapilan dogal boyamacilik ¢alismalarinin
artmastyla bitlikte dogal boyarmadde kaynag kullaniminin énemini tekrardan kazanacag ve
karadut agacinin farkli bir sektérde tilkemize katma deger kazandiracagt distinilmektedir.
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AKSARAY YORESI HALI, KiLiM, CORAP VE PATIK
ORNEKLERINDE KULLANILAN GELENEKSEL
MOTIFLER
Traditional Motifs Used in Aksaray Regional Carpet, Rug,
Socks and Shoes

Oz: Aksaray ¢ok eski dénemlerden beri yerlesim merkezi olmus ve birgok
medeniyete ev sahipligi yaptigi bilinmektedir. Bunu beyan eden yazil
literatiir Grneklerinin yani sira giinimuze kadar gelmis ve gelecek nesle
aktaracagimiz mimari, sanat ve kiltiriimiizi meydana getiren en giizel
esetlerde gérmemiz mumkiindir. Giintimizde icra edilen Tirk el sanatlar
ve elde edilen her bir sanat eseri kiiltiir zenginligimizin en glzel tarihi
belgelerdir.

Bilindigi gibi el sanatlarimiz insanoglu ile var olmus, zamanla sanat haline
gelerek en glzel Orneklerini vermistir. Hali-Kilim, Corap ve Patik
orneklerinde de giiniimiizde ge¢mis kiltlirimiiziin izlerini bulabilmekteyiz.
Geleneksel olarak adlandirdigimiz ve Orta Asya’dan beri ge¢misimizin izleri
ve en 6nemli kiltir belgeleri olan ve toplum kimligi ile 6zlesmis sanatlarimiz
bulunmaktadir. Aksaray ve ¢evresinde de yorenin kimligi Ozlesmis
sanatlarimiz mevcut olup, bu sanatlarin desen ve komposizyon tasariminda
geleneksellesmis motifler kullanildigr gérilmektedir. Kompozisyonlarda
kullanilan motiflerin her birinin ayr1 ayr1 anlami olup, anlatilmak istenen
durumlarda motiflerin insanlarin distincesini aktaran iletisgim aract oldugu
gorilmektedir.

Alan aragtirmasinin uygulandig ¢alismada bulunan hali-kilim ve ¢orap-patik
orneklerinin - gériintiileri alinarak desenlerde gorilen ortak motifler
tzerinden degerlendirme yapilmus, 6rneklerde gorilen ortak desenlerin
sematik ¢izimi yapilarak elde edilen bilginin literatiir kayitlarina ge¢mesi
hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Hali, kilim, corap, patik, desen, motif

Abstract: Aksaray has been a settlement center since ancient times and is
known to have hosted many civilizations. It is possible to see it in the most
beautiful works of architecture, art and culture that have sutrvived to the
present and will pass on to the next generation, as well as the examples of
written literature that declare this. Culture The Turkish handicrafts
performed today and each work of art obtained are the most beautiful
historical documents.

As it is known, our handicrafts have existed with human beings and have
become art in time and gave the best examples. Today, we can find traces
of our past culture in the examples of Carpet-Kilim, Socks and Booties. We
have arts, which we call traditional and which are the traces of our past and
the most important cultural documents since Central Asia, and which are
identified with the identity of society. In Aksaray and its environs, there are
Arts that have the identity of the region, and it is seen that traditional motifs
used in the design and composition design of these arts are used. Each of
the motifs used in the compositions has a separate meaning and it is seen
that the motifs are a communication tool that conveys the thoughts of
people in the situations that are desired to be explained.

The images of the carpet-rug and socks-booties samples found in the study,
in which the field research was applied, were taken and the evaluation was
made on the common motifs seen in the patterns, and the schematic
drawing of the common patterns seen in the samples was made and it was
aimed to transfer the information obtained to the literature records.
Keywords: Carpet, rug, socks, booties, pattern, motif
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Giris
Insanoglunun varligindan beri ihtiya¢ iiriini olarak ortaya ¢tkmis ve zamanla sanata
doéntsmis sanatlarimiz arasinda hali-kilim dokumaciligi, corap ve patik Sriiciliigi de yer

almaktadir. 1nsanoglu ortak dili olan geleneksel motiflerimizi farkli sanat dallarinda
kullanarak duygu ve diistincelerini dile getirmislerdir.

Hali ve kilim dokumacilig1 nesilden nesle aktarilmis ve bugiinde varligini koruyabilen
bir sanatimizdir. Kiltir tarihimize baktigimizda kendi icinde dénemlere ayrilmakta olup her
dénemin dokumalarinin desen ve renk kompozisyonu bakimindan zenginligini gosteren
dokuma 6rnekleri bize tarihimiz ve kiltiirimiz hakkinda 6nemli bilgiler vermektedir.

1lkk zamanlar insanlarin yaygi ve ortii ihtiyaglarint karstlamak icin meydana getirdikleri
hali, sonralari degerli bir sanat eseri olarak saraylari, mabetleri ve satolar1 siislemis, ressamlarin
tablolarina konu olmustur (Gilcemal, 1997).

El dokumast halilar, yaygi, besik, heybe, cadir ve yastik gibi ¢esitli kullanim alanlari ile
yizyillardan beri insan yasaminin vazgecilmez bir pargast olmustur. Ayrica el dokumas:
halilarin  gelenek ve goreneklerimizi yagsatmada, kiltirimiizii ge¢misten gunumiize
yansitmada ve tim diinyada kimligimizi yansitmada énemli bir yeri olmugtur (Kilig Karatay,
2018).

Halt dokumalar, genellikle havli olup desenleri olusturan motiflerin olusturulmasinda
genellikle Tark digimi kullamlmistir. Dokumalarda yildiz, sekizgen, g6z, elibeline,
kogboynuzu, pitrak gibi geometrik motiflerin yaninda yaprak, hatai, peng gibi bitkisel
motiflerde kullanilmaktadir. Kilim dokumalar ise havsiz olup desenlerdeki motifler ya
dokuma esnasinda farkls bir atki ipligi ile ya da diz dokuma tizerine farkli tekniklerle atlamali
olarak yapilmaktadir. Kilim dokumalar, diz dokumalar olarak da siniflandirdmaktadir. Kilim
dokumalarinda kullanilan motifler genellikle yildiz, sekizgen, g6z, elibelinde, kogboynuzu,
pitrak gibi geometrik sekillerdir.

Corap ve patik 6riciligy, insanoglunun temel giyim ihtiyagc maddelerinden biti olup,
eski zamanlarda soguktan korunmak ve ayaklarin sicak tutulmasinda 6nemli giyim tekstil
tirtinti olmustur. Insan hayatt boyunca ¢ok sayida tiiketilen gorap 6rnekleri ilk zamanlarda
uzun dize kadar olmasina ragmen zamanla boyunda kisalma olmus ve ¢ok tiiketilen giyim
malzemesi olmustur. Giiniimuzde ¢orap 6rneklerinin malzemesinde, seklinde ve dokularinda
degisiklikler goriilmektedir.

Bir toplumun sézsiiz dili ve edebiyatt olan el sanatlari, icinde bulundugu toplumun
kaltir tastyicist gérevini tstlenirler. Bir el sanatinin yok olmast demek, o toplumun dilinin ve
de kiltiriiniin de kaybolmast demektir (Karakas 2013).

El sanatlar, “bireyin bilgi ve becerilerine dayanan dogal ham maddelerin kullanildig
clle ve basit araclatla yapilan ve icinde yasanilan toplumun yasam bicimini, gelenck ve
goreneklerini tastyan, duygularint yansitan en eski sanat dalidir” (Acar, 2000).

Gorabt 6ren kisi bulundugu cevreden, dogadan, bitkilerden, hayvanlardan, mimari
esetlerden, kullandigt esyalardan, yasadigi act tath olaylardan ve duygu durumundan (sevingli,
hiiziinli, 6fkeli vb.) etkilenerek motifler gelistirmistir (Ozbagt ve ark. 2009).

Kokliye gore Anadolw’da MO 5. yiizyilda Altay Pazirik Kurgant’nda bulunan kege
coraplar, Turklerde ¢orap geleneginin ¢ok eskilere dayall oldugunu kanitlar ve
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Mezopotamya’da, MO 20. yiizyilda 6rme coraplar bulundugu rivayet edilmektedir (Koklii
1997).

Her gegen giin desen kompozisyonu degisime ugramis diiz olan érmelerin yerine
desenli 6rmeler 6rilmistir. Ginimiz desenleri arasinda kalpli, kiipeli gibi desenler gézlem
sonucunda tretilmis motiflerdendir (Kili¢ Karatay-Oyman, 2017).

Yiizyillar sanat dallarinda kullanilan motifler geleneksellesmis ve bulundugu toplumun
kultir ve sanatlart hakkinda bilgi kaynagi olmustur. Tiirk el sanatlarinda kullanilan motiflerin
her birinin ayrt bir anlami1 olup, bu motifleri farkli sanat alanlarinda kullanan insanoglu bu
motifleri dogadaki nesnelerden ilham alarak Gretmistir. Baz1 motifler, birebir kullanidirken
bazilart ise birbitinden farklt sekillerde stilize edilerek tretilmistir.

Aksaray yoresinde hali, kilim dokumalart ve corap-patik 6rgii 6rnekleri ceyizlerin
vazgecilmez uriinleridir. Her geng kizin veya erkegin geyizinde yer alan dokuma ve 6rgl
6rnekleri bulundugu toplumun gelenek ve goéreneklerine baghihigint géstermektedir. Yorede
elde edilen hali-kilim dokuma ve ¢orap-patik 6rnekleri desen kompozisyonlarinda kullanilan
ortak geleneksel motifler tespit edilerek calisma icerisinde gorsellerle ve sematik cizimlerle
incelenmistir.

Aksaray Yoresinde Hali-Kilim, Corap ve Patik Orme Orneklerinde Kullanilan
Geleneksel Motifler Ve Anlamlari

Kog¢ Boynuzu motifi: Bereket, kahramanlik, gii¢, erkeklik sembolii olan kogboynuzu
motifi, Anadolu kiltiirinde Ana Tanrica’dan sonra ya da onunla birlikte kullanidan bir
motiftir. Boynuz semboli, insanlik tarihinde her zaman gli¢ kuvvet timsali olan erkekle
Ozdeslestirilmistir (Erbek, 2002).

Fotograf 1. Kog¢boynuzlu motifli patik 6rnegi(Kili¢ Karatay, 2017).
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Fotograf 2. Kocboynuzlu motifli hali dokuma 6rnegi(Kilig Karatay, 2018)

Fotograf 3. Kocboynuzlu motifli halt dokuma 6rnegi(Kilig Karatay, 2018)

Goz Motifi: Insanoglunun inandig1 geleneksel ritiieller olup bunlardan bir tanesi de
g6z degmektir. G6z insanin disa duygu ve distincelerini ifade etme organlarindan biri olup
kot bakislarin diger insanlar izerinde olumsuz olarak etkisi oldugu distinilmektedir. G6z
motifi nazardan ve gbzden sakinmak amaclt kullanilan geleneksel motiflerimizdendir.

Toplumlarda koti niyetli insanlarin nazar edecegi distincesi yaygin olup, nazardan ve
koti gozlerden korunma ritiieli yaygindir. Insanoglu, kotii bakislardan korunmak igin farkl
tedbitler almustir. Tiirk el sanatlarinda kullanilan g6z motifi nazardan ve gbzden sakinmak
icin stilize edilerek kullanilmis bir motiftir.

Sekil 2. G6z motifi sematik Sekil 3. G6z motifi sematik
cizimi (Kili¢ Karatay, 2018). cizimi (Kilig Karatay, 2018).
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Fotograf 4. G6z motifli patik 6rnegi(Kilic Karatay, 2018).

= ==

—E—0

Fotograf 6. Kocboynuzlu motifli kilim dokuma 6rnegi(Kilig Karatay, 2018)

Pitrak Motifi: Pitragin tzerindeki dikenlerin kot gozii uzaklastirdigina inanan
Anadolu insant onu nazarlik motifi olarak kullanmustir (Erbek, 2002).

Gelenceksel motifler igerisinde en yaygin olarak kullanilan motiflerden biri olup pitrak
dikeninin stilize edilmis seklidi.

M IWE
{ ] ¥
Sekil 4. Pitrak motifi sematik Sekil 5. Pitrak motifi sematik
cizimi (Kili¢ Karatay, 2021). (Kilig Karatay, 2021).
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Fotograf 8. Pitrak motifli patik 6rnegi(Kilic Karatay, 2018)

Fotograf 9. Pirak motifli kilim 6rnegi(Kilic Karatay, 2018)

Fotograf 10. Pitrak motifli kilim 6rnegi(Kilig Karatay, 2018).

Hayat Agaci Motifi: Agac, diinya kiltiirlerinde dogurganhgin, limstzligin, sansin,
bereketin, sagligin, hastaliktan kurtulmanin semboliidiir. (Oztiirk Ates, 2012).

Sekil 6. Hayat agact motifi sematik ¢izimi(Kili¢ Karatay, 2021).
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Fotograf 12. Hayat agact motifli kilim 6rnegi(Kilic Karatay, 2018).

Bereket motifi: Bolluk, berecket anlamina gelen motifin kaynagi kesin olarak
bilinmemektedir. Geleneksel Tiirk sanatlarinda hali-kilim dokumalarin yant sira corap-patik
6rmelerinin desen kompozisyonlarinda kullanilmaktadir.
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Sekil 7. Bereket motifi sematik ¢izimi(Kilic Karatay, 2021).

Fotograf 13. Bereket motifli patik 6rnegi(Kili¢ Karatay, 2017)

13
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Fotograf 14. Hayat agact motifli kilim 6rnegi(Kilic Karatay, 2018).

Fotograf 17. Hayat agact motifli kilim 6rnegi(Kili¢ Karatay, 2020).

Suyolu motifi: Su motifi temizlik ve artnma, sonsuzluk gibi anlamlart bulunmaktadir.
Gelencksel motiflerimiz arasinda sik¢a kullanilan motiflerimizden olup stilize edilmis farklt
bircok 6rnekleri bulunmaktadir.

14
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Sekil 8. Suyolu motifi sematik ¢izimi(Kili¢ Karatay, 2021).

Fotograf 18. Suyolu motifli corap 6rnegi(Kili¢ Karatay, 2017)

Fotograf 20. Hayat agact motifli kilim 6rnegi(Kilic Karatay, 2020).

Zigzag Motifi: Meander motifi olarak da bilinen zigzag yiizyillardir yaygin olarak
kullanilan geleneksel motiflerimizdendir. Su, yeniden dogus, bedensel ve ruhsal yenilenme,
sonsuz yasam ve bereket gibi farkli anlamlart olup zigzag motifinin cikis kaynagt olarak
dastintilmektedir. Bu motifin birbiri ile kesisen 6rneklerinin yant sira tek olarak kullanilan

ornekleri de mevcuttur.

Sekil 9. Suyolu motifi sematik ¢izimi (Kili¢ Karatay, 2021).

15
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o A
P

Sekil 10. Suyolu motifi sematik ¢izimi (Kili¢ Karatay, 2021).

Fotograf 22. Zigzag motifli patik 6rnegi (Kili¢ Karatay, 2017)

ANAAA AVAAAA, VAAAA

Fotograf 23. Hayat agact motifli kilim 6rnegi (Kili¢ Karatay, 2018).

Muska: Muska motifi, Anadolu’da ylzydlardir kullanilagelmis inan¢ sisteminin
sundugu sembolik bir figlirdiir. Muska motifi, sahibini tehlikeli dis faktérlerden korumak igin,
sihirli ve dini bir glice sahip olduguna inanilan bir tiir yazilt bir tilsstmdir (Oyman, 2016).

1 f
Sekil 11. Muska motifi sematik ¢izimi (Kili¢ Karatay, 2021).
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Fotograf 24. Muska motifli corap 6rnegi (Kilic Karatay, 2017)
1

Fotograf 25. Muska motifli kilim 6rnegi (Kilig Karatay, 2020).

Sonug

Aksaray yoresinde dokuma sanatinin tarihi oldukea eski olup dokumalarda kullanilan
geleneksellesmis motifler farkli sanat alanlarinda da kullanilmaktadir. Ozellikle kilim
dokumalarinda kullanilan ve daha ¢ok bitkisel olan motiflerin yaygin olarak diger sanat
alanlarinda kullaniddigi goériilmektedir.

Corap ve patik 6rgli sanatt da Aksaray bolgesinde oldukga eski bir sanat olup
yizytllardir devam etmektedir. Ozellikle de kirsal alanlarda canliligint korumaktadir. Corap
ve patik 6rmelerinin kompozisyonlarini yine geleneksel motiflerimiz olusturmaktadir. Bu
motifler arasinda ko¢cboynuzu, pitrak, bereket, g6z, muska ve suyolu gibi motifleri en yaygin
olarak kullanilmaktadir.

Aksaray bolgesinde hali-kilim dokuma sanatt ve corap ve patik Oriciliginde
oncesinde tamamen malzeme yiin iken giinimizde ¢orap ve patik Sriiciliginde yinin
yerini renkli orlon iplikleri almistir. Malzeme olarak zamanla degiskenlik yagayan corap ve
patik 6riciliginde zamanla sekil ve kompozisyonlarinda degisim olmustur. Coraplarin boyu
6ncesinde diz kadar olurken ginimiizde tozluk olarak bilinen kisa bilek tistii gorap 6rnekleri
orulmektedir.

Aymi geleneksel motiflerin farkli sanat alanlarinin kompozisyonlarinda kullanilmasi
Tiirk el sanatlarinin birbirinden etkilenip, birbirini besledigini géstermektedir. Insanoglu
bulundugu bélgede dogada bulunan nesneleri ya aynen ya da farkli iisluplarda farkl sekillerde
stilize ederek sanat dallarinda kullandigt da elde edilen 6rneklerden anlagilmaktadir.

17
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OSMANLI DEVLETI’NIN KUMAS SANATINA
VERDIGI ONEM*
The Importance Given by the Ottoman State to the Art of
Fabric

Oz: Giysinin ve i¢ dekorasyonun temel malzemesi olan kumasin Tirk
sanatindaki yerinin oldukca eski oldugu bilinmektedir. Ozellikle Orta Asya,
Seluklu ve Osmanl dénemlerine ait 6rnek kumaslarda bilhassa Osmanh
padisahlarinin  gorkemli kumaglara olan duskunligi, tekstil alanmin
ginimiizde oldugu gibi, ge¢miste de bir statii sembolii olarak degerlendirilmesi
Osmanlt Devleti’nin kumas sanatinda ileri diizeyde gelismesinin nedenleri
arasinda sayilabilmektedir.

Ovzellikle 15. yiizyil sonrast tekstil alaninda ileri diizeyde gelisim gésteren kumas
dokumacilar;, Osmanlt saray kumaslarinin en iyi 6rneklerini tiretmiglerdir.
Osmanli Imparatorlugu’nun en giiclii oldugu bilinen 16 ve 17. yiizyillart
arasindaki teknik bagart ve motif zenginliginin yami sira desenlerdeki renk
uyumu da saray kumaslarinin sanatsal yanint en giizel ve yalin bir sekilde ortaya
koymaktadir.

Saray sanati olarak kabul edilen ve devlet hazinesinin gelirine biyik katk:
saglayan kumas dokumacihigi, Osmanl Devleti’nin siyasi, iktisadi, sosyal ve
ticari agidan olduke¢a 6nemli bir rol istlendiginden gelisimi devlet kontroliiyle
saglanmustir. S6z konusu sanatin Osmanlt Devleti'nde gorilen gelisiminin
ardindan 18. yiizyilin son geyreginde yasanan Sanayi Devrimi denilen biyuk
degisime ragmen bu yiizyihn sonlarinda ve 19. yiizyiin baglarinda geleneksel
Uretim tarzinin devam etmekte olmasinin en Onemli sebebi, teknolojik
kogullarda ve makinelesmede hentiz ¢ok ileri diizeylere gelinmemis olmast
olarak degetlendirilebilir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli, Kumas, Batt

Abstract: It is known that the place of fabric, which is the basic material of
clothing and interior decoration, in Turkish att is quite old. In particular, the
Ottoman sultans' fondness for magnificent fabrics, especially in the sample
fabrics belonging to the Central Asian, Seljuk and Ottoman periods, and the
evaluation of the textile field as a status symbol in the past, as it is today, can
be considered among the reasons for the advanced development of the
Ottoman Empire in the art of fabric.

Especially after the 15th century, the fabric weavers, who made advanced
development in the field of textile, produced the best examples of Ottoman
palace fabrics. In addition to the technical success and richness of motifs
between the 16th and 17th centuries, when the Ottoman Empire was known
to be the strongest, the color harmony in the patterns reveals the artistic side
of the palace fabrics in the most beautiful and simple way.

Cloth weaving, which is accepted as a palace art and contributed greatly to the
income of the state treasury, played a very important role in the political,
economic, social and commercial aspects of the Ottoman Empire, and its
development was provided by state control. Despite the great change called
the Industrial Revolution, which took place in the last quarter of the 18th
century after the development of the art in the Ottoman Empire, the most
important reason why the traditional production style continued at the end of
the mentioned century and at the beginning of the 19th century is the fact that
technological conditions and mechanization have not yet reached very
advanced levels.

Keywords: Ottoman, Fabric, West
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Giris

Sanat, tarthin bilinen en eski toplumsal ve bireysel kimliklerin kendine ifade alant
bulabildigi en gii¢li temsil araglarindan biridir. Toplumsal degisim siireclerinde koklu ifadelerin
bir kismi kimlik degisimine ugrarken bir kismu da yenilik¢i diyebilecegimiz farklt kimlikler ortaya
¢ikarabilmektedir. Osmanlt Devleti’nde varligt bilinen birgok sanat alani icerisinde kumag sanati
da oldukga deger gorerek Tirk sanatinda hatirt sayilir noktada bir yer edinmistir. Batilildagsmanin
baslangict olarak varsayilan 18. yiizyildan, Cumhuriyet dénemine kadar tretilen kumag sanati,
degisim ve gelisim gésteren sanat alanlart icerisinde énemli bir sanat alant olmustur. Ozellikle
Batililasma donemi icerisine girildigi dénemde Osmanlt Devleti eliyle sanatgilar, toplumunun
etkilerini ve kendilerini ifade ederken tekstil sanatinda 6zellikle uyarlanmaya calisilan motif ve
desenlerde, gelencksel ¢izgilere bagli kalinmasiyla birlikte, Barok, Rokoko gibi bi¢im
elemanlartyla eklektik bir @islup olusturdugu gérillmektedir.

“Osmanls Devleti'nin Kumas Sanatima Verdigi Onem” bashig: altinda incelenmis olan bu
calismada saray sanatt olarak degerlendirilen kumas sanatinin yillar igerisinde gecirdigi gelisim ve
degisim stireci ve bu olusum igerisinde kullanilan desen ve teknik malzemelerin, tezyini motifleri
tretilen Urtnlerde goriilen gesitlilik ile birlikte, kullanim alaninin gesitliligi ele alinacaktir. Tekstil
alaninin kumas dokumaciligryla birlikte gelenckselden moderne dogru gecirmis oldugu bu siirec,
aynt zamanda olusturulma tekniklerine paralel olarak déneminin gelismiglik dizeyi; kullanim
alani ve amaci g6z 6niine alindiginda, kiltiirel ve sosyal alanlarda kendi dénemleri hakkinda bilgi
veren birer somut belge niteligi tasidigr goriilmektedir. Bilimsel ¢alisma bakimindan ¢ok
irdelenmemis oldugu gézlenen kumas sanatinin tarihi ve giincel siireci ele alinarak, sistemli bir
sekilde ortaya konulmaya calistimistir.

1. Tekstil Kelimesinin Ihtivasi ve Kullanim Alanlar

Tekstil, Latince bir kavram olan texere kelimesinden tiretilmistir. Dokuma ve 6rme
kumas anlamina gelen tekstil kavramu, tekstil driinlerini ve yan Grtnlerini kullanarak elde edilen
giysi ve dosemelik kumaslarin butiinini kapsamaktadir. Tekstil malzemeleri kullanilarak elde
edilen kumaslarla tretilen giysiler, insanoglunun hava sartlarina karst korunma ihtiyacindan
dogmustur. S6z konusu ihtiyag dnceleri hayvan postu ve kege egirme tekniginin gelistirilmesiyle
elde edilen ipliklerin dokunmasiyla saglanirken daha sonralart dokuma tezgahlar gibi farklt
teknikler uygulanarak kumas elde edilmistir. Giniimuzde sanayinin de gelisimiyle artik bircok
trin tekstil malzemesi olarak kullanilarak iplik elde edilerek kumas tretiminde bugiinkii son

halini almistir (Uyanik ve Ogulata, 2013, 60).

Ana malzemelerini; hayvansal, bitkisel, sentetik veya madensel kaynakli  liflerin
olusturdugu tekstil Grtnleri, cesitli yontemler uygulanarak dokuma, 6rme ve Nanvoven gibi
cesitli teknikler uygulanarak yiizey elde etme sanatt olarak tanimlanabilmektedir. Tekstil; cok
genis uygulama alant olan, giyilebilen her sey, bazi dekorasyon urtnleri, mekan désemeciligi ve
daha bircok alanda kullanilabilen bir sektérdir.

2. Kumag Sanatinin Onemi

Tirk sanatindaki yerinin oldukea eski oldugu bilinen kumas sanati, 6zellikle Orta Asya,
Selguklu ve Osmanli dénemlerine ait gorilen 6rnek kumaslarda giysinin ve i¢c dekorasyonun
temel malzemesi olarak kullanimis olup usta ellerde sekillenerek kullanilmistir. Orta Asya ve
Seleuklu Devleti yoneticilerine binaen Osmanli padisahlarimin  gérkemli kumaglara olan
duskinlagd, tekstil alaninin gelisimine katki saglamistir. (Alpat,2010, 27-28).
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15. yiizyilldan sonra tekstil alaninda olduk¢a gelisen Osmanlt kumag dokumaciligi, s6z
konusu sanatta bagarih bir sekilde iletleme kaydetmis dokuma wustalart alanlarinda
uzmanlasmiglardir. Osmanli saray kumaslarinin en iyi 6rneklerinin tretildigi dénem olarak anian
ve Osmanl Imparatorlugu’nun en giiclii oldugunun bilindigi 16 ve 17. yiizyillart arasinda
gorilmektedir. Bu yizyillarda, fotograf 1°deki 6rnekte gorildigi tizere teknik bagart ve motif
zenginliginin yant sira desenlerdeki renk uyumu da saray kumaslarinin sanatsal yanini en giizel
ve yalin bir sekilde ortaya koymaktadir (Yardimet, 2016: 221).

‘ 3 = 313 : ,, b = ‘
Fotograf 1: Osmanli Kumas desen 6rnegi.
Kaynak: https://www.sozcu.com.tr/hayatim/kultur-sanat-haberleri/2284656/ 24.0.2021

2.1. Osmanli Devleti Déneminde Sik¢a Kullanilan Kumag T+rleri

Osmanlt Devleti déneminde pamuklu ve ipekli dokumalar saray halk: ve i¢ dekorasyon
malzemesi olarak en ¢ok kullanilan kumas tiirleri olmustur. Dokumalarda isimleri gecen kumas
tirleri; bez, mendil, tilbent, kutnu, kirpasi, alaca, bogasi, meydariye tiridir. Osmanl’’da oldukca
genis kullanim alani olan kumas ise kutnu kumast olarak bilinmektedir. Ismi gegen kumaslarda
ise kutnu, saray kumasi olarak ve tekstil alaninin her alaninda en yogun sekilde kullamilan kumas
tird olarak ilk sirada bulunmaktadir (Yardimei, 2016: 223).

Fotograf 2: Kutnu kumas 6rnekleri
Kaynak: Yardimci, 2016: 225
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Pamuklu dokumalarin ve pamuk/ipek karistmi kumaglarin Osmanli toplumunda bagta
glyim kusam olmakla birlikte yogun sekilde ev tekstilinde genis bir kullanim alani kapsadig
bilinmektedir. Olmiis kisilerin saptanan esyalari, giimriik kayitlart ve saray esya defterleri bu
durumu ispatlar niteliktedir.

Pamuklu kumas tretiminde sanayisi gelismis Anadolu sehirleri, ic bolge talebini
karsiadiktan sonra dig tilkelere pamuklu kumas pazarlamistir. Bu kumas tiiriiniin 6zellikle pamuk
yetismeyen ilkelere ihrac edildigi gbzlemlenmistir (Yardimet, 2016: 222-223).

Pamuklu kumas dokumaciligr, Osmanli ekonomisiyle birlikte diinya ekonomisi agisindan
da 6zel bir 6neme sahiptir. S6z konusu dokumacihigin ticareti, Fransa ile Levant arasindaki
ticaretin gelismesinde nispeten mithim bir faktérdir. Pamuklu dokumacilik, Avrupa’nin Dogu
ile yaptig1 ticarette 6n siralarda yer almaktaydi. Bu Ozelligi sebebiyle, dinamik ekonomiler
karsisinda Osmanli ekonomisinin genel durumu ve i¢yapist incelenirken, pamuklu dokumalarin
tretim ve ticaretini de birinci derecede gbz 6niinde bulundurmak gerekmektedir (Kitli, 2015: 4).

3. Kumag Sanatinda Batililagma Etkileri

Osmanlt Devleti, 19. ytzyila kadar tekstil ihtiyacint yerli tiretimden kargilamakla beraber
yine bu dénemde kismen tekstil ithalati da yapmistir. Fakat bu ithalatta, genis halk kesiminin
kullanimina yonelik degil, st siniflardan olugan seckin kesimin yani sinirlt bir azinligin titketimi
durumu s6z konusu olmustur. Dolayistyla pahali kumaglarin sayilart sinirlt diizeyde olan elitlerce
kullanildigy goriilmektedir. Osmanli Devleti pazarinda 16. yiizyila degin kendi tirtnlerinin varligt
s6z konusuyken 16. yiizyil sonlarina dogru Venedik basta olmak tizere Italyan sehir devletlerinin
mamullerine ve Ingiliz, Fransiz, Hollanda yiinliilerine de Osmanlt pazarlarinda rastlanmaktaydi.
17. yiizyilda yasamus olan seyyah “Evfya Celebi” Osmanlt sehitlerinin birgogunda yasayan seckin
sinifa mensup kisilerin Avrupa’dan ithal edilen yinli kumaslar kullanmakta oldugunu, seckin
sinifa mensup olmayan ve gerek sehirlerde ve gerek kirsal alanda yasayan halk ise yerli imalatca
yapilmis yinli kumaglar kullanmakta olduklarint kaydetmistir (Kurli, 2015: 4). 18. ylizyilda
Avrupa’da sanayinin gelismis olmasi ve Osmanli devletinin siyasal ve toplumsal karisikligi,
bozulan ekonomik yapinin da etkisiyle bu degisime ayak uyduramamasi biitiin sanat dallarinda
oldugu gibi dokuma sanatini da olumsuz etkilemistir (Bilgin, 2019: 24).

18. ytzyilin son ¢eyreginde Sanayi Devrimi denilen biiytik degisimin yasanmakta olmasina
ragmen sz konusu ylzyiin sonlarinda ve 19. yuzyilin baslarinda geleneksel tretim tarzinin
devam etmekte olmasinin en 6nemli sebebi; teknolojik kosullarda ve makinelesmede hentiz ¢cok
ileri diizeye gelinmemis olmasi olarak degerlendirilebilir. 19. ylzyila kadar makinelerin
dokumacilik, madencilik ve silah imalati olarak ti¢ imalat alaninda kullamildigi gézlenmistir.
Osmanlt Devleti makinelesme hareketlerine, rakiplerine karsin 19. ytzyil baslarina kadar belli
Olctide karsilik verebilmistir (IKurh, 2015: 4-5).

3.1. Batillagma Sonras1 Fabrikalagma ve Reform hareketleri

Batililasma noktasinda fabrika kurma ve tretme faaliyetleri acil ihtiya¢ duyulan
konulardan biri olarak degerlendirilmistir. Yenilik¢i devlet adamlart ve dénemin aydinlarinin
gelistirecekleri, ekonomik politikalara destek saglamak ve diger devlet adamlarini ikna etmek icin
calismalar baslatmislardir. Batllilasmayla birlikte gelen ekonomik calkantiyr ticari anlamda
toparlamak adina fabrikalarin kurulmast ve istihdamin saglanabilmesi icin 6nde gelen devlet
adamlarinin  destekleri ve katkilarini  surdirmeleri bu noktada olduk¢a 6nemli olarak
degetlendirilmektedir.
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Osmanlt Devleti yoneticilerinin fabrikalasma hareketlerinden beklentilerini su sekilde
siralamak mumkin olabilir: “Yonetim ve halk tarafindan ibtiyag duynlan ber tirlii jiriiniin yerli imalat
vasitasiyla elde edilmesi ve dis ticaret agigini azaltarak, iilkede yeni istibdam alanlar: olusturup, Avrupa'daki
teknik_yenilikleri ve teknolojik gelismeleri takip ve transfer ederek, iiretim maliyetlerini azaltmatk ve bu sayede
daba neuz, yerli diviinlerin piyasaya sunulmasma miimkiin Rilmafk seklinde siralanabilir” (Karl, 2015: 10).

Viyana’da elgilik yapmus olan ve Tanzimat’in fikri mimarlarindan Sadik Rifat Pasa’nin
Viyana’da sefirligi sirasinda Prens Maternich ile sik sik gériismesi, Bat1 diinyasindaki gelismelerin
belkemigi olarak degetlendirilen unsurlara birebir sahit olmasini saglamustir. Rifat Paga’ya gore
“... Mamuriyet-i miilke 1 memleket kesret-i niifus ve Ziraat ve sanat ve sermaye ve ticaret ve abalice sdy i gayret
ile basi olur”du. Bu sebeple “willi servetin” olusabilmesi icin mali faaliyetlerin giivence altina
alinmasini gerekmekteydi (Kirh, 2015: 8).

3.2. Batiilagmayla Birlikte Kullanilan Usluplar

Osmanli Devleti’'nin son déneminde hemen hemen biitlin sanat alanlarinda, Batili
formlarin eklektik dslubunun etkileriyle birlikte 6zellikle detaylarda geleneksel c¢izgilere bagh
kalinmugtir. Sanat eserlerinde Barok, Rokoko, Neo-Klasik gibi Batili mimari tsluplarin yant sira
Osmanlt geleneksel 6geleriyle yeniden kompoze edilen bir dslup anlayisinin olusturuldugu
gorilmektedir. Osmanlt Batililagmasinin sanatsal agidan karakteristik 6zelligi, mimarisi, tefrisi ve
kullanim esyalarinda Batr’da ortaya cikan tisluplardan yararlanilmis olmasidir. Ozellikle doneme
tanuklik eden saraylarinin i¢ tasariminda kullanian yiiksek kaliteli kumaglarin iretiminin
gerceklestirildigi Hereke Fabrikas: donemin en 6nemli rolini iistlenmi§tir (Bilgin, 2019: 2).

*!ﬂ v
' -
" lIL “* R U

Fotograf 3: Banhla§ma Sncesi Osmanli Devlen Kumas desen ¢ Ornegi
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/326299935475377765/ 27.05.2021
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Fotograf 4: Batililasma 6ncesi Osmanh Devleti Kumas desen 6rnegi

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/33988172174033129/ 28.05.2021

Osmanli Devleti kékli bir gelenegin aktaricist olarak Selcuklu Devleti’nden devraldigt
kaltir mirastyla birlikte, Anadolu’da karsilastigt muhtelif medeniyetlerden gelen etkileri de kendi
benliginde sentezleyerek kullandigi bilinmektedir. Orta Asya’yt da dahil edebilecegimiz bu
mirastan getirilen sanat anlayisini, kendi gelenek ve gorenekleri ile zenginlestirerek kendisine 6zel
bir Tirk sanat1 islubunu basariyla ortaya ¢ikmustir (Salman, 1998: 147).

Osmanli Devleti yonetimi gbcebe hayattan uzaklasip saray yasantisina baslayinca, yerlesik
diizenin de getirdigi gerekliliklerden 6tiird, bir¢ok alanda oldugu gibi dokumacilikta da farkliliklar
ortaya ¢tkmaya baslamustir. Kumas sanatinda kullanilan ana malzeme ve desenlerde, halk, saray
mensuplart ve azinliklar kendi sinif ve stattlerini belirten kumaslar kullanmislardir (Salman, 1998:
147).

Batiilasma etkileriyle bitlikte ise 6zellikle Osmanli Devleti’nin son dénem kumas
sanatinin dretim merkezini tegkil eden Hereke fabrikasi, eski Ttirk sanat Gsluplarini koruyarak ve
Bati sanat tsluplarindan da gerektigi dl¢tide yararlanarak, kumas yapt ve desenlerinde basarili bir
sekilde uyguladigini fotograf 5 ve 6’daki 6rneklerde gérmekteyiz (Bilgin, 2019: 1).

Fotograf 5: Batililasma sonrast Batt iislubuyla dokunmugs Osmanlt Devleti saraylarinda kullanilmis olan
kumas 6rnegi Kaynak: Bilgin, 2019: 88
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Fotograf 6: Bat1 Gislubuyla (Barok) dokunmugs Osmanlt Devleti raylarlark‘ullamlm@ olan kumag 6rnegi
Kaynak: Bilgin, 2019: 97

Gorildiagi gibi Osmanli Devleti, bir yandan gelecekte diger toplumlarla rekabet
edebilecek yeni bir iktisadi ortam olusturmaya, diger yandan da Avrupa karsisinda ortaya ¢tkmaya
baslayan giic dengesindeki zaaflar1 kapatmaya calismuslardir. Bu sebeple; Osmanli Devleti
reformistleri iktisadi ortami degistirip gelistirecek yasal dizenlemeleri yapmaya calismaktan
vazgecmemiglerdir. Ciinkd uluslararast alanda yasanmakta olan liimctil rekabet sebebiyle, uzun
vadede elde edilecek kazanimlari beklemeye miisaade eden bir ortam olusmamistir. Durum g6z
ontinde bulundurulup gerekli diizenlemelerin yapildigt Osmanh Devleti, Bati’ya ayak uydurma
noktasinda 1slahatlar diizenledikten sonra kendi milli Gslubunu olusturarak kumas sanatindaki
yenilik ve degisiklikleri basarili bir sekilde uygulamustir.

Sonug

Genel anlamda modernlesme olarak tanimlanan Batihlasma faaliyetleri ¢ergevesinde
Osmanlt Devleti’nin kurum ve kuruluslarindan baslanarak, ev tekstil tasarimindan kilhik ve
kiyafete varincaya dek Batr'ya ayak uydurma noktasinda siyasi, ckonomik, toplumsal ve sanatsal
alanda cesitli calismalarin gerceklestirilmis olmasi dikkati cekmistir. Devlet ve toplum hayatinda
yeni bazt Grtnlere ihtiya¢ duyulmasi, eger bu triinler 6nceden beri kullanilan driinler ise gecmise
oranla daha yogun sekilde kullanilmaya baslandigr gorilmistiir. Goéreceli olarak geleneksel
Osmanlt begenisinden ve estetiginden ¢ok farkli olmayan bu ihtiyaglarin temini noktasinda yeni
birtakim arayglara girisilmesi, Osmanli Devleti’ni yasanilan siire¢ icerisinde, kaginilmaz hale
getirmeye zotlamistir. Dolayistyla basta yonetici aydin ve devlet memutlari olmak tzere giderek
devlet ve toplum hayatinda yayilmaya baslayan Batili yasam tarzi, titketim alaninda da birtakim
ihtiyaglarin ortaya ¢ikmasina yol agmustir. 19. yiizyil ortalarinda Osmanlt Devleti tarafindan
gerceklesen fabrika kurma faaliyetleri temelde, ihtiya¢ duyulan birtakim tGriinleri modern tiretim
tekniklerini kullanarak karsilamak ihtiyact olarak degetlendirilirken, aslinda degisen diinyada yok
olup gitmemek adina kendini ortaya koyma calismalatt olarak degerlendirilebilir.

Bu calisma kapsaminda gériilmektedir ki; Ttrk kumas sanati incelendiginde, kapsadig
dénem ve yayillmis oldugu cografyada, genis bir alana sahip oldugu bilinmektedir. Tekstil ve

kumas sanatinin Osmanli Devleti doneminde de 6nemsenmis bir sanat alani olmustur.
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Dolayisiyla stireg icerisinde ve sonrasinda sanayilesmeyle birlikte Batiilagsmanin sosyo-ekonomik
olarak dayattig1 butiin zorluklara ragmen sanatsal bagliklarda kiltiirel dokuyu yansitan 6rneklerini
sergilemistir. Tekstil alaninda zirveye ulasan Tirk kumas sanati, Osmanlt Devleti’nin kumasa
vermis oldugu 6nem ve degerle giiniimiizde dahi Ottoman serileri olarak adlandirilan 6zel Gretim
alaninda hak ettigi degeri gbstermeye calismaktadur.
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GORSEL SANATLARDA ESTETIK
Aesthetics in the Visual Arts

Oz: Insanin giizellik ve begeni anlayisiyla sekillenen estetik yargilarina
ragmen, sanat eserinin estetik kriterler ¢ercevesinde degerlendirildigi
bilinmektedir. Tipkt estetik gibi ahlak ve giizellik kavramlar1 da farkli
dénemlerde atastirmacilarin dikkatini ¢ekmis ve farkli bakis acilartyla
irdelenmislerdir. Baz1 bilim insanlarina gore giizellik, disinme eylemi
ile bazilarina gére de ahlak ile birlikte disiinilmis ve tartistmustir.
Tartismalarla birlikte giizellik kavrami, kimi dénemler hazsal kimi
donemlerde de nesnel bir 6ge olarak tanimlanmustir. Ancak giizelligin
tarihinde glzellik kavramina iliskin tanimlar; dénemin, kiltiirin ve
beklentilerin 1s181nda ele alinmugtir.

Sanat alaninda da sanat eserinin 6n yapt (gbriinen) ve arka yapi
(gorunmeyen arka plan, anafikir) seklinde iki agidan analiz edilmesi;
glizellik ve etik kavraminin sanatei, sanat eseri ve toplum tglemesi
icetisinde ve bitlikte ele alinmasi dikkat cekicidir. Nitekim, kolektif
yasantinin geregi olarak kurulan sosyal iligkiler, yasanilan durumlar,
edinilen tecriibeler ve gelistirilen disinme bicimlerinin de sanatgiyt
sckillendirdigi ve dogal olarak sanat eserini de etkiledigi
dustinilmektedir. Toplumun genel begenileri ve kiltiirel degerlerini
yansitan Tirk estetiginin de sadece Turk sanatcilarin eserlerinde degil
mimariden her tiitli tiketim Griinlerine kadar tiim tasarim alanlarinda
baskin ve ayirt edici bir ézellik olarak gorilmesi beklenmektedir. Tirk
estetiginin toplumsal, kiiltiirel ve sosyal yasantilar cercevesinde ve 21.
yuzyihin yeniliklerine uyum saglayarak varligini devam ettirdigini ifade
etmek miimkindr.

Anahtar Kelimeler: Estetik, Guizellik, Sanat, Tiirk Estetigi

Abstract: It is known that the work of art is evaluated within the
framework of aesthetic criteria, despite the aesthetic judgments of
people shaped by the understanding of beauty and taste. Like
aesthetics, the concepts of morality and beauty have attracted the
attention of researchers in different periods and have been examined
from different perspectives. According to some scientists, beauty has
been thought and discussed together with the act of thinking, and
according to others, with ethics. Along with the discussions, the
concept of beauty has been defined as hedonistic in some periods and
as an objective element in other periods. However, the definitions of
beauty in history are discussed in light of the period, culture, and
expectations.

In the field of art, the work of art is analyzed from two perspectives as
the front structure (visible) and the back structure (invisible
background, main idea); It is noteworthy that the concepts of beauty
and ethics are handled together in the trilogy of the artist, work of art
and society. It is thought that the social relations established as a
requirement of the collective life, the living situations, the experiences
gained, and the ways of thinking developed also shape the artist and
naturally affect the work of art. It is expected that the Turkish
aesthetic, which reflects the general tastes and cultural values of the
society, will be seen as a dominant and distinctive feature not only in
the works of Turkish Artists but also in all design areas, from
architecture to all kinds of consumer products. It is possible to state
that Turkish aesthetics continue to exist within the framework of
social, cultural, and social experiences and by adapting to the
innovations of the 21st century.

Keywords: Aesthetics, Beauty, Art, Turkish Aesthetics
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Girig

Yasanilanlar, goriilenler, duyulanlar ve algilananlarla her dénem insanin kendince belli
bir glizellik anlayist edindigi bilinmektedir. Cogu zaman bireysel ya da toplumsal olarak kabul
goren giizellik ve begeni anlayist insanin sanat eserine yaklasimint da sekillendirebilmektedir.
Her sanat eserinin glizel olmasi gerekmedigi gibi her giizellik de sanat degildir. Bir sanat
eserinin  giizelligi hakkinda yapilan yorumlar, insanin bilincalunda yatan yargilar
dogrultusunda gelisse de sanatin giizellik kavramini iginde barnndirma zorunlulugunun
olmadigi kesinlik kazanmustir (Read, 2014, 12). Gorsel sanatlarda giizellik kavrami estetik
kelimesi ile kullanilmaktadir. Sanat eserinin glzelliginden ziyade, sanat eserinin estetik
kriterlere uygunlugu irdelenmektedit.

Estetik kelimesi, Grekee “aisthetikos (aisthanestai)” dan Latince’ye “aestetica” seklinde
oradan da Avrupa dillerine: “esthétique (Fr.), aesthetics (Ing.), aesthetic (Alm)” seklinde
gecmistir. Sozlik anlami duyusalligin, duyulur alginin sagladigi bir kuram, bir bilim olarak
disinilmektedir (Tunali, 1997, 558; Dogan, 1998, 15).

Eski Turkce’de “ilm-i beddyi, ilm-i hiss ve ilm-i husn” gibi terkiplerle ifade edilen
estetik, konu itibarryla felsefede koklu'bir gecmise sahiptir (Arda, 2015, 83). Estetigin felsefe
ile birlikteligi gibi giizellik kavrami da estetigin icinde yer almustir. Sosyal hayatta herhangi bir
tutum, diisince ve davramsin giizelli§i sorgulanabilmektedir. Aynt anlayisla gbrsel sanatlarda
nesnelerin de giizelliginden s6z edilmektedir. Bir nesne olarak sanat eserinin estetik degerinin
belirlenmesi asamasinda, ahlaki bir tutum beklentisi olusmakta ve eser icin glizellik kriterinin
belirflenmesinde de ayni ahlaki tutumun varligt 6nem kazanmaktadir. Estetik ve ahlak gibi
gizellik de farkli donemlerde farkli bakis aciariyla irdelenmis ve arastirmacilari
distindirmustiit.

Ornegin Tunal’ya gore (1997) giizellik, diisinme eylemi ile birlikte ele alinmustir.
Distinme gibi duygu da insana ait 6zelliklerdendir ve bu 6zellikler insanin egitimiyle ve
vasadigt sosyal cevre ile bicimlenmektedir. Gunliik hayatta karsilastigimiz giizel ve basarilt
kavramlarinin es anlaml kullanim Grnekleri gibi estetik kavrami da kimi zaman degerli
kavrami ile es anlamlh kullanilmaktadir. Tipk:i giizel bir tablonun degerli olmasi gibi.
Gegmisten ginlimiuze degisik estetik anlayislar, cesitli giizellik tanimlariyla karsilastirilmistir.
Gorsel sanatlar ve estetik alanlari baslibasina derinligi olan disiplinlerdir ve ¢ok uzun bir
gecmise sahiplerdir. Bu nedenle arastirma konusu “Gorsel Sanatlarda Estetik” kavrami ile
stntrlandiridmis ve konuya kisaca deginilmistir.

Dogu’da ve Batr’da Estetik Kavrami

Bilindigi gibi ¢cogunlukla bir nesne gtizel olarak adlandirildiginda, baskalarinin da aynt
duygularla o nesneden hoglanmast beklenmektedir. Oysa goreceli olmakla birlikte gilizellik,
gerek Bati gerekse Dogu sanatinda hep kriterleri olan bir kavram olarak ele alinmistir.

Batr’da giizellik kavrami 18. yy.’da estetik kavrami ile birlikte dusfiniilmeye baslanmus,
ve bunun temelini Alman filozof Alexander Gottieb Baumgarten atmuspir. Baumgarten,
estetigin ayrt bir felsefe dali olarak disiplinlerin arasinda yer almasini saglamistir. Ancak
estetigin ilgi alant olan ‘glizel’ kavrami ilk defa Yunan felsefesinin iki 6nemli filozofu Platon
ve Aristoteles tarafindan ortaya konulup tartislmuspir. Platon, Hegel ve Baumgarten’in
giizellik tanimlarinda giizellik kavrami, gerceklik kavramiyla aciklanmistir.
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Yunan’dan erken Hiristiyanlik dénemi ve Ronesans’a kadar glizelligin nesnel, fiziksel
bir 6zellik oldugu dusfinilmis, ve giizelligin, nesnenin dogasinda oldugu gorisji
savunulmustur. Ancak stre¢ icerisinde giizelligin bakan kisjnin géziinde olustugu dusfincesi
de hakim olmustur.

17. yuzyilda Locke, glzelligin hem 6znel hem de nesnel niteliklere sahip oldugu
gbrisiini savunmus; Kant, giizellikte nesnel ve 6znel disjince ayrimina dikkat ¢ekmisgir. 20.
yuzyilda estetik ‘hazsal’ bir deger olarak ifade edilmis, postmodern dusiince ekoliinde ise
modernizmin tersine ‘nesne’ 6n plana ¢tkmistir. Ozne ve nesne temelli yaklasymlar, estetik
varginin dogasina da stk tutmusgur. Felsefenin konularinda giizellik kavrami, Sokrates’ten
Heidegar’a kadar iyi, giizel, yararlt gibi siniflamalarla incelenmistir. 17. ylizylda géruniirin ve
sakli olanin diizenlenmesi, agiga ctkarilmasi icin niteliklerin yeni icerik kazanmast gerekmistir.
Ifade, icerden gelen gbriniim olarak ele alinmis, Senault ve Descartes, tutkularin olasi faydast
tizerinde durarak bir yenilik getirmiglerdir. Onlara gore, “gdzler ne kadar anlamli olursa olsun,
ruhtan aldiklart giizellikten baska bir glzellige sahip degillerdir.” tanrisal giizellikle
biitiinlesmistir (Vigarello, 2013, 74-77). Insanin giizelliginin ruhunun giizelligi Slciisiinde
sekillenebilecegi ve bunun gézlerin anlam ve ifadesinden algilanabilecegini ifade etmek
mumkindir.

“18. yuzyida giizellik konusunda artik akil degil duygudur egemen olan ve 6lgiit; artik
mutlaklik degil goreceliliktir.” (Vigarello, 2013, 101). Insanlik diisiincesi Hristiyanlik
diisiincesinin yerini almaya baslamus fiziksel giizellik 6zgtirlesme kavramu ile biitiinlesmistir.
Sanat eserlerinde yiiz ve bedende hareket gérilmekte ve cinsel farkliliklara isaret etmektedir.
Bireyselci yaklasim, ayirict bir davranis olarak gérilmistir (Vigarello, 2013, 103-132).
Gzellik, bir gruba o grubun davranislarina ve tavirlarina aitmis gibi gérilmistiir.

19. yiizyil sanatinda giizellik, romantiklesmistir. Kladin bedeninde yiizler derinlesmis ve
gbzler ruha seslenmeye ¢alismustir. Figlitler uzamis ve esneklesmistir. 19. ylzyl sonlarinda
kalgalar incelmis ve bacaklar uzamistir. Bu durum, kadin bedeninin 6zgiirlesmeye basladigini
gostermektedir. Ozerk giizellikler ugruna rekabet baslamustir. Fiziksel estetikte hareketin
6nem kazanmast, bedenin kesfedildigini gbstermesi bakimindan 6nemlidir.

Sanayi devriminden baslayarak, driin gérinimiinin 6énem kazanmast ve kitle iletisim
araclarinin sanat diinyasinda yol actifi doniisiim, sanat karsiti glzellik kavramini ortaya
ctkarmistir. Nitekim, Bat’da giindemde olan asir1 giizellik kaygisinin bicimsel oldugu goriisi
kabul edilmistir (Francalani, 2012, 9-11).

20. yiizyil sanatinda kadin bedenindeki glizellik, arzuyla bitinlesmis ve haklarin elde
edilmesi 6zglirlesme ve rahatlik kavramlari da kadin bedeniyle birlikte resimlere yansimistir.
Giizelligin tanimi, rahathigl temsil eden, ince ve kaslt beden olarak yapilmistir. Kilo, boy ile
orantili bir sekilde sabitlenmis ve yeni bir glzellik anlayisi, kaliplara oturtulmaya ¢alistmistir
(Vigarello, 2013, 147-279).

Modern triinlerin ‘Mal’ olarak degerlendirilmesi, tipki sanat ve zanaat kavramlari gibi
estetik ve tasart kavramlarinin da i¢ ice girmesine neden olmustur. Gliniimiz estetigi de
giizellik kavramini triin, iletisim, tiiketim boyutuna tastyan inandirma ve yayma gicii olarak
goriilmektedir (Francalani, 2012, 73-75).

Kisacast artik, giizelligin 6ziindeki temel 6zellik sanat eserinin kullanilisindaki amact,
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Olgtisti ya da yapildigt maddenin degeri degildir. Sanatin da hayatin da sinirlarinin netligi
onemlidir. Kiltiirel degisimler, gilizelligin turint etkilediginden, giizelligin kurallarini
belirlemeye gerek kalmamistir. Ancak dogadan kaynakli glzelligin istisna oldugu gercegi,
yasadigimiz dinyanin bize hi¢ olmadigt kadar ¢ok glzellik sunmast ve bunun farkindalig,
insanlarda bununla birlikte bir kaygi yaratarak sikayetleri artirmustir. (Vigarello, 2013, 147-
279). Bu sikayetler, fiziksel ve 6zellikle farkindaligr yiiksek kisilerde ruhsal déniisiim ihtiyact
varattifl icin saglik, estetik ve kozmetik tiiketim Urlinleri de bu ihtiyact karsilamaya
calismaktadir.

Dogu’da ise, din bilim adamlarina gore giizellik, dahili ve batini olarak siniflandirilmis
ve giizelligin daha cok, sevgi ile iliskisi irdelenmistir. Tslam Estetigi de birka¢ kavram ile
tanimlanabilen sinirlt bir alan degildir. Aksine hakikat, giizellik, iyilik, ahlak, akil vb. pek ¢ok
kavramt icinde barindirmaktadit.

Islamiyette tipki ruh-beden iliskisi gibi giizellik ve ahlak da uyumlu bir iliski icindedir.
Gazali’ye gore estetikten bahsetmek icin 6ncelikle giizel ahlak gelisimi ele alinmalidir. Ona
gore “Giizel” kavrami estetik bir degerdir, “Iyi” kavramu ise etik bir degerdir. Oysa baz1 bilim
insanlarina gére giizellik etik kavramini da icinde barindirmakta dolayisiyla “Estetik” her iki
kavrami da biinyesinde icermektedir. Ko¢ da (2008), Islam estetik anlayisinda iyinin,
yararlinin, hakikatin giizelden ayirt edilmedigini ve glizelin sadece gbze hitap eden veya salt
duyusal seylerle sinirlt kalan bir sey olmadigini savunmaktadur.

Etik ve Estetik

Giizellik ve etigin estetikle iliskisi sadece sanat eseri ve sanat¢t baglaminda degil
toplumsal yasantinin bir parcast olarak da ele alinmis hatta bu nedenle egitim sistemlerinde de
bu kavrama farklt disiplinlerde siklikla yer verilmistir. Baltacioglu’na gére, insani sosyal kilan
sey din, dil ve sanattir. Herkesin sanattan anladii sey kendi i¢ durumuna gére degisse de
estetik duygularin kaynagt kolektif yasayistir (Akgtun, 1978, 43). Kadi Abdilcebbar'a gore
kolektif yasayis icerisinde eylem, gii¢ sahibi biri icin iki tarlidar: “1. Varligr ile art1 bir sifats
olmayan eylem, 2. Varligt bir sifat ile nitelendirilen eylem ki bu varlik yerme ve 6vgiiye layik
gorilmektedir. Bu kisinin karsilasacag: ilk durum kendinden kaynaklt bir 6vgii ya da yerme
durumudur. Tkincisi de yaptigi eylemden kaynaklt bir yerme ya da 6vgidiir. Burada énemli
olan sey ¢irkin eylemin kétilenmeyi, glzelin ise yerilmeyi hak etmesidir.” (Aslan, 2017, 81-
102). Bu sosyallesmenin de belirtisidir. Cinkd ilk durum kisinin yasantisinda gelistirdigi kisilik
Ozelliklerinin ve ruhsal durumlarinin fiziksel yansimasi olarak kabul edildiginde; ikinci durum,
dogustan sahip oldugu ve yasantisinda gelistirdigi 6zelliklere ilaveten bir eylem ile fiziksel
yansimaya daha fazla dikkat ¢cekme olayt seklinde 6rneklendirilebilir.

2020 ve 2021 yilarinda Covit-19 salgininin tim diinyada gorilmesi nedeniyle ilan
edilen pandemi stirecinde pek ¢ok sanatcinin iiretilen sanat eserlerini izleyiciyle bulusturarak
sosyallesme c¢abasi i¢inde olduklart bilinmektedir. Sanat camiasinin sosyal yasantist da aslinda
sanatcilara gOriinenin Otesini kesfetme imkant saglamakta ve sosyallesmenin sanat icin
gerekliligini gbstermektedir.

Kog’a gore (2008), Islam sanatinin amact “Goriinenin arkasindaki gériinmeyene
ulagmak, diinyayt ve hayati giizellestirmektir.” ayrica Islam sanatinda giizellik, “Bizim onu
algilamamizdan bagimsiz olarak nesneler diinyasinda varolan nesnel bir 6zelliktir.” Bu goriis
sadece algilanan glizellik icin bir sorgulama yapilabileceginin kanitt ve sorgulamanin da akil ile
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Ote taraftan etik ile estetifin ortak bir noktada bulusmast gerektigini savunan Platon
gibi Islam din bilimcileri de estetigin etik ile olan iliskisini incelemistir. Bilindigi gibi etik
ahlakla ilskilidir ve Islam estetigi ahlaki estetikten ayri diisiitnmemistir. Platon’a gére etik, “Bir
sanat akimina, bicimine uygatlik verir hatta sanat eserinin 6ziini bile zorla kabul ettirir. Fakat
bicim ile 6zi birlestirip onu deha katina ulagtiran ancak sanat¢inin kendi ruhu”dur (Read,
2014, 32). Platon’un ifadelerinde Etik’i de ruhun bicimlendirdigi ve sanat¢i tarafindan
herbirinin bicimsel bir giizellikle ortaya konulabilecegi anlasimaktadir. Bu nedenle, sanat
eserinde glizellik ya da estetik olgulardan sozedilirken, bigimsel olan gériiniir etkilerle birlikte
sanat eserinin arka planinda bicimleri anlamli kilan etkiler de g6z 6niinde bulundurulmalidir.
Sanat eserinin giizelligi, gériinen ytzey ile birlikte yiizeyin sanatin diliyle anlam kazanmasim
saglayan duygulardadir. Bu birliktelik cogunlukla, sanatct ruhu araciligtyla ele alinabilmektedir.
Fiziksel olarak insan bedeninin glzelligi ruhun giizelligiyle anlamli oluyorsa aynt diisiince
sisteminde sanat eserinin guzelligi, bicimsel giizellik ile 6z glizelligi arasindaki iliski
cercevesinde anlasilir olabilmektedir. Ancak bu géris dogrultusunda anlasilamayan,
algilanamayan  anlamlandirilamayan  eser icin  gizellikten s6z etmek mumkin
gorinmemektedir.

Opysa Mu’tezili dustince sisteminde, kisiyi niteleme asamasinda 6lgiit ya da kriter “Akil”
olmalidir. Buna gére, tipki insanoglundan énce dinyanin varliginin giizelligi gibi, herhangi bir
eylem de, vahiy gelmeden 6nce de glizel ya da cirkin olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle
eylemin giizelligi ya da cirkinligi kendi 6zinden kaynaklanmaktadir (Aslan, 2017, 81-102).
Kisacast, eylemin glizelligi ya da ¢irkinligi dis bir kaynaga bagh degil eylem sahibinin 6ziinden
kaynaklanmaktadit.

Gorsel sanatlar acisindan 6rneklendirmek gerekirse, bir sanat¢inin yaratma eyleminin
giizelligi ya da cirkinligi sanat eseri ile 6lciliir ve Slclintin kriteri de duygu degil akil olmalidir.
O sanatgt Oziinde zaten yaraticidir (farkedilmemis ya da sanatct olarak nitelendirilmemis olsa
bile Tanri tarafindan dogustan 6yle yaratilmistir) ve sanateinin eseri, izleyici ile bulusmadan
6nce de guzeldir ya da cirkindir. Yaratma eyleminin sifati (glizel/cirkin) sanat¢inin 6ztinden
kaynakhdir. Abdulcebbar’in diistinme sistemine gére aynt 6rnegi gelistirmek gerekirse, dis
kaynak araciligryla algilanan gizellik karsisinda, dis kaynagin 6villmesi ya da yerilmesi s6z
konusu olabilir. Ancak izleyici tarafindan Gvgiiyli ya da yermeyi hakeden sanat¢inin yaratma
eylemi degil sanat eserinin kendisi olmali ve sanatci degil sanat eseri herhangi bir sifatla
tanimlanmalidir. Ovme ya da yerme durumu, giizel olgusunun ikinci plana itilmesine ya da
artt deger kazanarak 6n plana ¢itkmasina neden olabilir. Esi benzeri olmayan glizel icin
kullantlan 6zglin kavrami da muhtemelen bu sifatindan dolayr estetik kriterler igerisinde yer
almustir.

Cagdas Tirk sanat kuramcist Ismail Hakk: Baltacioglu’nun her daim ifade ettigi gibi
(Yeni Adam, 1978) Turk sanatt da 6zglndir ve Ug¢ ylzyl Once Turk hattatlarinin
eserlerindeki anti naturalist anlayis bu 6zgiinliigiin ifadesidir. Ona gore, bu eserler yeterince
incelenseydi 6zel bir estetik deha bulunabilirdi. Sadece din ve felsefe disiplinlerinin kriterleri
ile 6zgin sifatini hak eden Turk estetiginin sosyoloji, kiltir ve sanat disiplinlerinde
gerceklestirilecek arastirmalarla yeni sifatlar almast ve Tiirk toplumuna 6zgi estetik Sl¢titlerin
belirlenmesi miimkiindiir.
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Sonug

Yasanilanlar, goriilenler, duyulanlar ve algilananlarla her dénem insanin kendince belli
bir glizellik anlayist edindigi bilinmektedir. Cogu zaman bireysel ya da toplumsal olarak kabul
goren giizellik ve begeni anlayist insanin sanat eserine yaklasimint da sekillendirebilmektedir.
Kiltirel ve teknolojik degisimlerle birlikte gelisen titketim triinlerinde ve ¢esitliliginde de
giizellik, ayirtedici bir kavram ve Griin 6zelligi olmustur. Bu durum tiketiciler icin de fiziki
gizelligin 6nemini artrmistir. Oysa, estetik kriterler arasinda yer alan giizellik kavrami
Dogu’da gergeklik, iyilik, ahlak ve akil kavramlartyla birlikte agiklanmis ve igsel (ruhsal, kisilik,
etik vb.) ve fiziksel glizellik olarak siniflandirdmistir.

Tirk sanati da diger sanatlar gibi 6zgiindiir ve Tirk estetiginin sosyoloji, kultir ve
sanat disiplinlerinde gerceklestirilecek arastirmalarla yeni sifatlar almasi ve Turk toplumuna
6zgl estetik Sl¢ttlerin belirlenmesi mimkiindir.
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OSMANLI ORDUSUNDA BIiR INGILiZ
SUBAYI: GENERAL SiR WILLIAMS
FENWICK VE ANADOLU
BHHK%HAMNDUN%HNDMHROHV
A British Officer in the Ottoman Army: General Sir
Williams Fenwick and Their Role in the Construction
of the Anatolian Forts

Oz: Osmanl Imparatorlugu; dogu ve bati siurlarinda 1720 Iran saldirist
sonrasinda baslayan toprak kayiplar ile birlikte giicli miittefik arayiglarini,
once Ihgiltere sonra da Fransa ile yakinlasarak devam ettirmeye ¢alismistir. Bu
yakinlagmalar 6zellikle 180014 yillarda, askerl malzeme ve askeri uzman
egitimi  seklinde artarak devam etmis, bu desteklerle ordunun
modernizasyonu ve hareket kabiliyeti artirlmaya ¢alistlmustir. Muttefik olunan
bu tlkeler: topgu ocaklarinin kurulup gelistirilmesi, modern atesli silahlarin
temin edilmesi, ¢aga uygun yeni savunma sistemlerinin gelistirilmesi,
askerlerin egitilmesi gibi pek ¢ok alanda yenilik ¢alismalarina miidahale
etmislerdir. Ingiliz vatandast General Sir Williams Fenwick’de Osmanlt
ordusuna bu maksatla goénderilen bir ylizbast olarak géreve baslamigtir. 1842
ve 1855 yillar1 arasinda 13 yil hareket subayi olarak calismig, 1853-1855
Osmanli-Rus  Harbi’'nde Dogu Anadolu’nun savunulmasi konusunda
gorevlendirilmis, Kars ve Ardahan gehirlerinin tabyali tahkimatlarla
donatilmasina 6n ayak olmustur. Kendi adiyla anilan Williams Tabyast’'nin da
icinde oldugu Kars Cakmak Dogu Kislast tzerine kurulan beg tabya ve 1500
metre uzunlugundaki “Ingiliz Hattr” olarak anilan hendekle Rus ordusuna
karst buytk bir direnis sergilemistir. Topgu yiizbast olarak geldigi Osmanl
ordusunda, binbagi, miralay, albay ve feriklige kadar yikselen Williams’a
ayrica pasaltk unvami da verilmistir.

Anahtar Kelimeler: General Williams Fenwick, Williams Tabya, Kars

Abstract: The Ottoman Empire had tried to continue its search for a strong
ally, which started with the territorial losses that started after the attack of
Iran on its eastern borders, by getting close to first England and then France.
These convergences, especially in the 1800s, continued increasingly as
military equipment and military specialist trainings, and the modernization
and mobility of the army was tried to be increased with these supports. These
allied countries intervened in innovative studies in many areas such as
establishment and development of artilleries, procurement of modern
firearms, development of new defence systems suitable for the period and
training of the soldiers. General Sir Williams Fenwick, an Englishman, started
his duty as a captain sent to the Ottoman army for this purpose. He worked
as an operations officer for 13 years between the years 1842 and 1855, and
was assigned to defend the Eastern Anatolia during the 1853-1855 Ottoman-
Russian War. He pioneered in the equipment of the cities Kars and Ardahan
with bastion fortifications. He put up a great resistance against the Russian
army in the five bastions built on the Kars Cakmak Eastern Barracks,
including the Williams Bastion, which is named after him, and in the 1500
meters long trench known as “British Trench”. Williams, who came to the
Ottoman army as an artillery captain, had rose to the ranks of major, miralay,
colonel and general, and was also given the title of pasha.

Key Words: General Williams Fenwick,Williams Bastion, Kars.
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Girig

Daha 6nce doktora tezimin Kars Bélgesi Tabyalarinin katalog kisminda 105 numaralt
sayfasinda kisaca degindigim, bir asker olmasinin yani sira asketri somiirgeci olarak da anilan
General Sir Williams Fenwick, 4 Aralik 1800 yilinda Kanada’nin Nova Scotia eyaleti Halifax
kasabasinda dogmus, Mayis 1815'te Woolwich (Londra) bulunan Kraliyet Askeri Akademisine
girmistir (Halpenny 2013, 3-4). Akademiden mezun olduktan sonra birka¢ yilini seyahat
ederek gecirmis, Kraliyet Topeu bitligine katilmis, Temmuz 1825'te topgu subayi, 1840'ta 2.
ylzbagt, 1846'da 1. ylzbagiliga terfi etmistit. 1841'de Turk Otrdu sistemini ve cephaneligini
yenilemek icin Kaptan Collingwood Dickson ile birlikte Istanbul’a gitmistir. 1843 yilinda
Iran’la Osmanlt Devleti arasinda cikan stnir probleminin ¢éziilmesi igin, Sir Stanford Canning
baskanhginda kurulan komisyonda gorevlenditilerek Erzurum ve Kars’a génderilmis, dokuz
yil siiren bu gérev icin kendisine kraliyet nisant verilmistir (Halpenny2013, 7, Sandwith, 2017,
11, Hugh 1911, 24 Troubetzkéy 2007, 32-33 ). 1852 yilinda albayliga, 1854'te ise Brevet
Albayligina terfi ettirilmis, Osmanli ordusu i¢inde ise feriklige yiikseltilmigtir. 1853'te Kirim
Savast patlak verdiginde Williams, savasin ilk aylarinda Turklerin Ruslar tarafindan agir bir
sekilde maglup edilmesinden sonra, Anadolu'daki Tirk ordusunun yeniden dizenlenmesine
yardimet olmak icin Ingiliz komiserligine atanmistir. Eyliil 1854'te Kars schrine gelerek kentin
savunmast i¢in neler yapilabilecegine dair incelemelerde bulunmus, kisa stre sonra Turk
yetkililerini Kars ve c¢evresini istihkdmlarla takviye etmeye ikna etmek igin Erzurum'a
dénmistir ( Sandwith 2017, 68, Troubetzkdy 2007, 63. Lake 18506, 42. Allen-Muratoff xxxx
87. Kurzioglu 1955, 96). Mayis 1855'te Rus ordusunun Ardahan ve Kars ilzerinden
Anadolu’ya baglattg saldirt planinin haberini alinca 07 Haziran'da tekrar Kars’a dénmistiir.
25.000 kisilik Rus ordusunu agur kayiplar verdirerek durdurmaya caligmis, ancak Karsin
kusatilmasina engel olamamis, 7 Agustos'taki ikinci Rus taarruzunda yeniden siddetli
carpismalar olmusg, 29 Eylil'de tclincli defa saldiran Rus ordusuna 6.000 kisiden fazla kayip
verdirmigtir. (Sandwith 2017, 68, Troubetzkdy 2007, 63 Kirzioglu 1955, 96, Allen-Muratoff
87). Kusatmanin sonlarina dogru, aglik, soguk ve kolera salgini Kars'n niifusu Uzerinde
etkisini gOstermeye baslamis ve Kasim ayinin baglarinda, takviye olmayacagina dair habetler
gelince, Williams teslim olmak icin pazarlik yapmaya karar vermistir. Rus ordusu komutani
General Muravev'e, kosulsuz teslim olma konusunda israr edilirse, her turli direnisi
sergileyecegini, her silaht ¢ekecegini, her bayragi yakacagini ve ardindan kasabanin hayatta
kalanlart Gzerinde iradesini kullanmasina izin verecegini sdyledi. General Murav'ev: béylesine
yurekli bir diismana karsi cOmert davranarak; isteklerini kabul etmis, garnizon sancaklar ve
kiliglariyla birlikte geri dénmis, General Williams’, Ryazan'da rahat bir hapis cezasina
carptirmug, Kirim Savagt sona erince de Mart 1856'da Londra'ya dénmeden 6nce Car IL
Alexandet'!n huzuruna cikartarak taltif ettirmistir (Fotograf 1). General Williams’in Kars't
savunmasi, Kirim Savast sirasinda Ingiltere-Fransa ve Osmanli ordularinin basarilarinin az
oldugu esnada Ingiliz ordusunun en biiyilk basarilarindan biri olarak kabul gérmiistiir
(Trubetzkéy 2007, 87). Dogdugu yer olan Nova Sotia ve daha sonra Cebelitarik gibi yetlerde
valilik yaptiktan sonra 1883 yilinda Londra’da Hampton otelinde Slmiistiir ( Mathew 2000, 19.
Hamilton 1900, 82).

Williams Tabyas1

Cakmak K6yt yolu kenarinda, Dogu Cakmak Tepesi tzerinde, kendi adiyla anilan kigla
icetisinde bulunan tabya, Sultan Abdulmecid (1839-1861) déneminde Sir Williams Fenwick ve
beraberindeki Ingiliz subaylar tarafindan, 1848-1855 yillart arasinda yaptirilan tabyalar grubu
icerisinde yer almaktadir (Kiiciik 1992, 259-262, Ulki, 2005, 105). Ingiliz biyiikelcisi General
Simons, Miralay William Fenwick’i Anadolu Ordusu’na gézlemecilik yapmak ve ordu hakkinda
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elgilige bilgi vermekle gorevlendirmistir. 1853 yilinda Osmanli ve mittefikleri ile Rusya
arasinda baglayan Kirim Savast nedeniyle, miralay W. Fenwick emrtindeki subaylarla dogu
cephesine katimak icin 6nce deniz yoluyla Trabzon’a, buradan kara yoluyla Erzurum’a
gonderilmistir (Zaklitsehine 1858, 15. Esmer 1944, 177. Sandwith 2017, 36, Kirzioglu 1955,
97. Lake 1850, 2).

Williams Fenwick ve ekibi, 23 Eylil 1854’te Kars’a ulasarak, burada kirk sekiz giin
kalmis, kent ve ¢evresinin savunmasi ile ilgili plan ve projeler yapmis daha sonra Erzurum’a
dénmiustir (Yizbast Fevzi 1927, 106, Kirzioglu 1953, 96). Miralay Williams; hazirlayip
Istanbul’a génderdigi savunma raporunda, Kars ve cevresinde hiicum yapabilecek bir sahra
ordusunun olusturulmasinin bu kit imkanlarla ¢ok zor olacagini, dogudan gelecek bir Rus
saldirisinin - 6nlenebilmesi  ancak sehrin  ve ¢evresinin tahkimatli tabyalarla mimkin
olabilecegini belirtmistir. General Williams; 6nceden var olan istihkdmlarin yenilenerek
modern silah ve egitimli askerlerle donatidmasi, halen insaatt devam eden tabyalarin
tamamlanmast ve gerekli gorilen yerlere de yenilerinin yapilmasi ile Dogu Anadolu sinirlarinin
ancak givenlik altina alinabilecegi konusunda goris belirtmistir. (B.O.A. 20124, 20379,
20800). Bu goris dogrultusunda diizenli bir ordunun kurulmasi igin yeterli zaman, maddiyat
ve donanim imkant olmadigini, bu nedenle tabyali tahkimatlarla, bélgenin savunulabilecegine
karar verildikten sonra, Sir Williams Erzurum’a dénmistir. General Williams ve Erzurum
valisi Vasif Paga bitlikte karatlar aldiktan sonra Erzurum, Kars ve Ardahan tabyalarinin ingaats,
yenilenmesi ve donattmi icin c¢alismuslart  baglatmiglar, Miralay Attvell Lake’i Kars
istihkamlarinin giiclendirilmesi igin bir grup teknik elemanla birlikte Kars’a géndermistir
(Kirzioglu 1955, 98. Yizbast Fevzi 1927, 102). Kars ve gevresinde bulunan tepelerin
incelenmesinden sonra Arap Tabya ve Veli Pasa Tabyast’nin da top atist mevzi arasinda kalan
Cakmak Vadisi ve tepesinin korunmast yetersiz bulunmus, arastirmay1 yapan Ingiliz subaylar,
Veli Pasa Tabyasr’nin kuzeybatisina ti¢ yeni tabyadan olusan bir savunma hattinin
kurulmasinda karar kilmislardir. Daha sonraki yillarda “Ingiliz hatti” diye anilacak bu savunma
merkezinin ortasinda, General Williams’in kendi adiyla andan Williams Tabya yer almaktadir
(Ulki 205, 105). Kars sehrini kuzeydogu yéniinden Kars ¢ayt boyunca gelebilecek bir Rus
saldirisina karst korumaya yonelik insa edilen, “Ingiliz hattr” savunma grubu yapilarinin en
buyigt konumundaki Williams Tabya, kisla ve karargah binasi, siginak, Korugan, i¢c ve dis
hendekler ile makineli tifek yuvast birimlerinden olusmaktadir (Cizim 1, Fotograf 2).
Tabyanin ana merkezini olusturan kisla-karargah binast, 160 m X12.00 m 6lgiilerinde, kirik bir
yay gibi dogudan batiya dogru uzanan binanin 6n cephesinin 6niinde 7.00 m X 3.00 m genislik
ve 3.00 m yikseklikte kesme tag 6rgilii duvarlara sahip hendek bulunmaktadir (Cizim 2,
Fotograf 3). Hendegin iki ucunda bulunan on iki basamakli merdivenletle avlusuna inilen
tabya, art arda dizilmis yirmi yedi hiicreden olusmaktadir. Tabyanin ortasindaki sekiz numarali
birim ve kuzey ucundaki biiyiik hiicre, diger birimlerden daha buyiik, iki katli, k6sk gorinimli
iki oda, binanin karargih komuta koguslaridir. Dizglin kesme tas malzeme ile insa edilen
tabya genelinde 6zenli bir iscilik hakimdir. Osmanlnin son dénem ampir mimari Uslubu
Ozelliklerine gére cephe ve mimarisi diizenlenen tabyanin cephesi, cok hareketlidir (Fotograf -
3). Williams Tabyast’nin karargah ve kogus odalarinin dis cephe yiizeylerinin kat birimlerinin
ustinde ve 6rtinin altinda kalan alinliklart iri, dikdértgen, diizgiin, tas sarkitlarla kaplanarak,
alinlik frizi kusagi elde edilmistir. Hiicreleri bélen duvatlar, ortalama 0.85 m kalinlikta olup
cepheden disa dogru 0.10 m tagsmaktadir (Ulki 106). Disa tasinti yapan duvar késeleri, kapt ve
pencerelerin kenarlari, kesme tagla kaplanarak, tim cephede hareketli bir gérintim elde
edilmistir. Kap1 ve pencerelerin kemer alinliklarina konulan kilit taglari, alttan yukari dogru
genisleyen dikdértgen biciminde olup digerlerinden daha iyi islemeli ve biytiktitler. Pencere
onlerinde bulunan, 0.10 m genisliginde, disa taskin, tas islemeli denizlikler, yapida hakim olan
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disey goriintiiyli dengelemekte, cephe hareketliligini artirmaktadir. Tabyanin tzeri hafif egimli
cattyla o6rtiilmilg, catinin kenarlart sekiz santimetre disa dogru tasirilmis ve kalin bir toprak
tabakastyla kaplanmustir. Baltik tlkelerine mahsus “Peg¢” sistemiyle isitilan tabyanin ocak
nisleri, iki hiicreyi birlestiren bir duvara sirt sirta acilarak havalandirilmast ortak bir sistemle tek
bacadan saglanmistir. Binada depo, silahlik ve temizlik hiicresi olarak kullanilan ara hiicrelerde,
1sitma sistemi olmadigt i¢in baca konulmamis, diger birimlere konulan baca sayist on bir
adettir. Dikd6rtgen kule seklinde catt tizerinde duran bacalar, 0.85 m x 1.10 m genisliginde,
1.30 m yuksekligindedir. Diizgiin kesme tas malzemeden yapilan bacalar, i¢ bélimden
olusmaktadir. Ug katly, yukart dogru daralan, késeli kaide kismu, birinci béliimii, sade hatlara
sahip gbvde ikinci bolimi olusturmaktadir. Govdenin Ustil, ters testere agizli, genis bir dis
frizi kusagi ve kaide althgt seklinde ikili bir kapakla sonlanmakta, buda bacanin t¢linct ve son
bélimiint olusturmaktadir. Gintimiizde, hala askeriye tarafindan kullanildigr icin, bacalarin
tzerlerine birer tane, tg¢gen sac sapka formunda yagmur siperligi konularak korumaya
alinmustir. Tabyanin gliney kanadindaki, yayin kapanan bir ucu bi¢iminde, baslangic késesini
olusturan bir numarali hiicresi, yapinin erzak deposudur. Diger (2, 3, 4, 5, 6) numaral hicreler
askerlerin kaldig1 koguslar olup, yedi numarali kogus tabyanin hamami olarak kullanidmaktadir.
Sekiz numaralt ve tabyanin en biytk iki boliminden birisi olan, iki katlt hiicre karargah
binasidir. D1s cephe goriintsii ve plan uygulamast bakimindan, aynt 6zellikleri tagiyan karargah
binasinin alt kat giris kapisinin yaninda iki pencere bulunmakta, 0.95 m x 1.05 m genisligindeki
pencerelerin kenarlari, taslarin dikey ve disey dizilimiyle bicimlendirilmistir. Pencerelerdeki bu
dizenleme tim yapimin pencerelerinde aynt bicimde tekrar edilmis ve bir bitinlik
saglanmustir.  Tabyanin tim kapilarinin dizenlemesi ayni 6zellikte ve (1.05 m x 1.95 m)
olgiilerdedir. Tabyanin tim pencere ve kapilart bastk yay kemer formunda olup bazi kapilarin
ontine konulan iki basamaklt alcak merdivenler ve pencere 6nlerindeki denizlikler dis cephenin
yatay gorintiisiine katkt vermektedir.

Karargah biriminin dis cephe dizenlemesi her iki katinda da ayni 6zelliktedir. Sadece
alt katin iki pencere bir kapt uygulamasinin yerini, Gst katta ticli pencere sistemi almus, ikinci
katin orta penceresi alt katta bulunan kapiyla uyum saglamast icin digerlerinden daha genis ve
yiksek tutulmustur (Fotograf 4). Tki odadan olusan karargih binasinin ikinci katin giiney
cephesinden, genis ve ylksek kemerli bir kap: ile tabyanin catt katina, buradan arkadaki
hendek ve korugana gidilmektedir. Ust kat birimlerinin aydinlatiimast ve havalandirimast,
binanin kuzey cephesinde acilan dikdértgen iki biyik (1.05 m x 1.30 m) pencere ile
yapilmaktadir. Orijinalde yuvarlak kemerli olan bu iki pencere, son dénemde yapilan tamiratla
dikdortgene dontstirilmistiir. Pencerelerin kemer kilit taglart hala yerlerinde bulunan
pencerelerin etrafi beyaz badana ile boyanmugtir.

Karargah binasinin iki yaninda bulunan 7 ve 9 numarali hicreler, temizlik hiicresi
olarak dizenlenmistir. Hiicreler; genis bir koridor formunda ve duvarlarinda agilan birer ocak
nisi bulunmaktadir. Duvarlarinda pencere agilmayan hiicrelere birer kapi ile girilmektedir.
Tabyann (10, 11, 12, 13) numaral hiicreleri, diger birimletle ayni genislikte ve 6zelliklerdedir.
On numaralt hiicrenin kapistyla avluya acilan bu hiicreler, birbitlerine gliney duvatlarinda
acilan kemerli gecis araliklariyla baglanmaktadir. Yapinin birer kiiciik oda genisligindeki 13, 15
ve 17 numarali birimleri esya ve erzak depolama yerleri olarak degerlendirilmis, cephelerinde
pencere acilmamis, sadece birer kapiyla avluya acilmaktadirlar. Eratin kaldigt 14 ve 16 numaralt
birimlerin cephelerinde ikiser pencere acilmis, kapt konulmamis, 13 ve 17 numarali kiciik
birimlerin kapilart ortak kullandmistir. 17 numaralt hicre ile 19 numarali kogus odasinin
arasinda yer alan, 6n cephesi buytik bir kemer agikligi formunda dizenlenen (4.00 m x 3.00 m)
18 numarali hiicre, tabyanin cephanelik odasidir. 19, 20 ve 21 numarali erat kogusu olarak
kullanilan birimler, ikiser pencere ile avluya bakmakta ve hiicre girisleri 20 numarali hiicreden
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acilan kapiyla saglanmakta, yan duvarlarinda acilan birer kemerli agiklikla birbitlerine
baghdirlar. Tabyann 22 numarali odast yapida bulunan diger ufak birimler gibidir ve temizlik
hicresi olarak kullantlmistir. Tabyanin 23 numarali birimi, iki kath ve ikinci buytk bolimu
olup, yapinin ikinci karargah odast konumundadir. Sekiz numarali karargah htcresiyle ayn
cephe ve i¢ diizenlemeye sahip birimin ikinci katindan, st Ortiye iki cepheden kapilar ve
pencerelerle baglanmakta, alt katinda, iki basamakli bir yiikseltiye ¢tkilan giris kapist ve yaninda
bulunan iki pencere yapinin bitinligiyle uyum icerisindedir. Kalin bir toprak tabakasiyla
ortili tabyanin 6ntindeki ¢ buguk metre genisligindeki hendegin 6n yiziind simurlayan ve
siperlik gérevi de yapan duvari, tabyanin cephesine uygun bicimde, kesme tas malzemeyle
kaplanmustir (Cizim 2, Fotograf 5). Tabyanin atka (bat) cephesinde, Bati Cakmak Tepesi
tabyalarina bakan ve diger tabya yapilarini da cevreleyen 1500 m uzunlugunda, 10.00 m
derinliginde genis bir hendek uzanmaktadir. “Ingiliz Hatt:” diye bilinen bu derin ve uzun
hendegin etrafina ve ug¢ kisimlarina, savunmayi destekleyen makineli tifek yuvalari, topcu
odalar1 ve savunma mevziileri yerlestirilerek giiclendirilmistir. Tabya ve diger savunma
sistemlerinin vazgecilmez unsurlarindan olan hendek uygulamasi, bu tabya grubunda daha 6zel
ve farkli uygulanmus, bir savunma hatti seklinde diizenlenmistir. Hendek hattinin uzunlugu,
derinligi ve belirli noktalarda konuslandirilan bonet ve koruganlarla desteklenmesi, gégiis
gbgse yakin bir ¢arpisma olasiligina gére dizayn edilmis oldugunu gostermektedir. Anadolu’da,
Balkanlarda ve diger bélgelerde yapilan tabya 6rneklerinin hendekleri, kendi bina boyutlart
kadar olup sadece kendi gevrelerini kusatmaktadir. “Ingiliz Hattr” ise bulundugu bolgede
bulunan yapi1 gruplarini ve konumlandigs alan tamamen kugatan, derin ve ince iscilikle yapilmis
kendine 6zgii bir 6rnektir.

Tabyanin duvarlari, iceride tugla ve tas malzemeyle karisik 6rilmis, kalin bir sivayla
kaplanmis, beyaz badana ile boyanmuis, iceriden duvarlarinda bulunan kemerli acikliklarla
birbirlerine baglanan hiicrelere giris distan ortalama ¢ hiicreye disen bir kapi ile
saglanmaktadir (Fotograf 7). Ortalama iki hiicreye bir havalandirma bacas: disen tabyanin
ocak nisleri, duvarin iki yiiziine birden agilarak ortak kullandmustir. Hicre duvarlarina ocak
nislerinden bagka, esya koymak icin degisik boyutlarda kiiclik nisler acilmustir. Tabya; kuzey ve
gliney uglarinda birer, batisinda ve dogusunda ticer tane olmak tizere bes korugan, iki makineli
tifek yuvasi ve bir bonet ile tahkim edilmistir (Cizim 3, Fotograf 6). Cakmak Dogu Kisla
igindeki tabyalar grubu, Anadolu tabya Ornekleri icerisindeki en giizel cephe diizenlemesine
sahip 6rneklerdir. Tamamen dizgin kesme tas ile kapl dis cephelerde, taslarin degisik
dizilmeleriyle g6ze hos gelen, hareketli cepheler olusturulmustur. Kapt ve pencere
kemerlerinin kilit taslarinin vurgulanmasi, tas kaplamalarin ylizeyden ortalama bes santimetre
kadar disa tasirilmasi, tabyali tahkimat gérintiisinden daha ¢ok bir sivil mimarisi gérinimu
verilmistir. Dis cephelerin kat ayrimlarinin, bir sira testere agzi seklinde dis frizi kusag: ile
vurgulanmast, erken dénem Osmanlt mimarisinden bir esinlenme gibi disintlebilir. Williams
Tabyast, planlama, mimari, buyiiklik ve stisleme bakimindan tam bir bitunlik icerisindedir.
Dis cephelerdeki yagmur sularinin akip gitmesini saglayan tas ¢Ortenler, bu grup tabyalara
Ozgl bir stsleme unsurudur. Kars Kalesi'ndeki Kerim Pasa Tabyas'min kapi, pencere ve
havalandirma bacalari Williams Tabyast ile benzesmektedir. Kars’in tas malzemenin kolayca
temin edilebilecegi jeolojik bir cografyada olmasi, tabya binalarinin da genelde yiiksek tepe ve
daglar tizerine kurulmalari nedeniyle, sikintt ¢ekilmeden, kolayca temin edilen tas malzeme
bolca kullanilmistir. Tasin saglam ve temininin kolay olmast, tabyalarda kullanilan bir numaralt
malzeme olarak 6ne ¢itkmasint saglamistir. Tabyalarin duvarlari; avluya bakan duvarlar, (ic
bélimde asketlerin toplandigy, egitimlerini yaptigt, 6n cephe bélimleri) topeu ve pusu odalari,
bonet ve koruganlart (Cizim 4, Fotograf 8) makineli tifek yuvalart ve hendeklerin dis cephe
kaplamalari, genellikle tas malzemeyle yapilmaktadir. Genellikle bina icerisinde moloz yigma
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tasla 6riilen duvar ve tasima unsurlari, distan dizgiin kesme taglarla kaplanarak yapilarin dis
gbrinimlerini cazip hale getirmektedir.

Kars Karadag ve Arap Tabyas’nin hendekleri, kisa mesafeli olmasina ragmen, yapilarin
etrafini derinlemesine kugatmasi ve dizgin kesme tas malzemeyle duvarlarinin 6riilmesi
bakimimndan Williams tabyayla benzesmekte ve ayr bir 6zellik katmaktadir. Williams
Tabya™nin kuzeydogusunda bulunan boneti, biylklik ve mimari 6zellikler bakimindan
Gelibolu Domuz Dere Tabyas’'nin bonetiyle benzer &zelliklere sahiptir. Kars Veli Pasa ve
Hiseyin Pasa tabyalarinin bonetleri de biytklik ve islev bakimindan Williams Tabya ile
benzesmektedirler. Kars Muhlis Pasa ve Zohrap tabyalarinin karargah odalart iki katli ve diger
odalardan buytk olmalari nedeniyle Williams Tabya’nin karargah odalariyla ayni 6zelliktedir.

Sonug

Osmanli Imparatorlugu; 18. yiizylin basindan itibaren askeri alanlarda yapmaya calistigs
1slahat hareketleri ve diger alanlarda (mimari, iktisadi ve sosyal hayat gibi) uygulamaya calistig1
Batililasma cabalari nedeniyle disaridan personel ve techizat almak zorunda kalmistir. Ozellikle
yenilesme c¢alismalarinin agihkl olarak askeri modernlesme ile tamamlamaya calisiimast
sonucunda, Avrupa tarzt ordu kurmak, yeni savunma sistemleri gelistirmek, modern atesli
silahlar yapmak ve temin etmek en 6nemli hedef haline gelmistir. Bu hedef dogrultusunda,
Avrupa’ya egitim amaciyla 6grenciler génderilmis, Avrupa ilkelerinden uzmanlar getirtilmis,
mithendishane mektepleri, topgu ocaklari, askeri egitim okullart ile modern askeri kisla binalari
yaptirilmistir. Giiglii sémiirgeci Avrupa devletleri olan Ingiltere ve Fransa, kuzeyde biiyiiyen
bir giic olan Rusya’ya karst Osmanli Imparatorlugu’nu desteklemek amaciyla, ordunun
modernizasyonunu yapmak icin dénem dénem askeri uzmanlar géndermislerdir (Unal 1976,
III, 1557). Bu askerlerden birisi olan General Sir Fenwick Williams, Anadolu ordulat
komutan1 General Mustafa Zarif Pasa komutasinda dogu cephesinin mukavemetini artirma
yoniinde girisimleri olmustur. Yiizbast olarak 1842 yilinda geldigi Osmanli ordusunda Istanbul
merkezde ve dogu cephesinde on tg yil gbrev yaptiktan sonra feriklige yitkselerek ayrilmistir.
General Sir Fenwick Williams; Dogu Anadolu Cephesi’nin savunulmasinin hareketli giicli bir
ordu ile yapilmasinin gerekli oldugunu fakat ordunun bu OSzellikte olmadigini, yorgun ve
daginik bir durumda oldugunu Istanbul’a saraya mektuplarla bildirmis, savunmanin var ola
istihkdmlarin gliclendirilmesi ve yenilerin yapilmastyla mimkiin olacagt hususunda yonetimi
ikna etmistir. Iclerinde kendi adiyla bilinen dért yeni tabya insa ettirerek Kars Cayr’nin
dogusunda bulunan Cakmak Tepesi dogu yakasiu giiclendirmistir. Anadolu istihkamlari
igerisinde planlama, cephe diizenlemesi, mimari ve insaat 6zellikleri bakimindan énemli bir
yere sahip Williams Tabyast, Tiirk tabya mimarisinin de seckin bir 6rnegidir. Ozellikle 6n ve
arka cepheleri boyunca uzanan hendekleri, yapiya ayr1 bir deger katmaktadir.
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Genel Yetlesim Plani (O. ULKU)

Cizim 2: Williams Tabyast
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