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Editoryal Sunus: “Muze”

Burcu PELVANOGLU*

Universitemiz Sosyal Bilimler Dergisi bu sayisinda “Miize” temasin belirlediginde 2008 yili-
na geri dondiigiimii belirtmeliyim. 2008 yilinda Sanat Tarihi Béliimii'ne baglh olarak Miizecilik
yliksek lisans programini kurmak icin yola ¢iktigimizda hem c¢ok heyecanli hem de ¢ok tedir-
gindik. Tedirginligimiz spesifik bir miizecilik egitimi verme iste§imizden kaynaklaniyordu. 20
Eyliil 1937°den bu yana Akademi’ye bagli olan Istanbul Resim Heykel Miizesi vardi ve bu miize,
Tiirkiye’nin sanat tarihi bellegini olusturuyordu. Bu miize modern sanat, cagdas sanat ve miize-
cilik egitimini birlikte almis uzmanlar1 hak ediyordu. Spesifik bir miizecilik egitimi verme arzu-
muzu destekleyenler de oldu, yadirgayanlar da. 2009 yilinda ilk 6grencilerimizi kabul edip 2011
yilinda ilk mezunumuzu verdikten sonra bir ise inanildiginda basariya da ulasildigini deneyim-
lemis olduk. Ik mezunumuz su anda miizemizde ve programimizda goérevli. Ilk mezunumuzu
verdigimizde miizemiz de mekan degisikligi yasadi. Veliaht Dairesi’'nden ¢ikarildi ve Antrepo’ya
tasinma siireci basladi. Bu siire¢ on yil siirdii. Bu on yil icerisinde programimizin mezunlari fark-
I1 miize ve galerilerde 6nemli pozisyonlara geldiler.

Dergimizin miize sayisinin editorliigii teklifi, Antrepo’da miizemizin acilis siirecini baslatti-
gimiz ve ilk sergisini gerceklestirdigimiz doneme denk geldi. Dergimize gelen yazilarin biiyiik
cogunlugunun modern ve cagdas sanat miizelerine odaklanmasi miizecilik programinda siir-
diirdiigiimiiz egitim politikasinin bir yansimasi niteliginde. “Tarihi Endiistri Yapilarinin Yeniden
Islevlendirilmesinde Parazit Mimari Kullanimi: Santral Istanbul ve Miize Gazhane Ornekleri Uze-
rinde Inceleme” ve “Mimarlig1 Okulsuzlastirmak: Mimarlik Kiiltiiriiniin Demokratiklesme Siire-
cinde Fransa ve Cagdas Mimarlik Miizeleri” baslikli makaleler miize mimarisine odaklaniyor.
“An Introductory Inquiry on Museums Educational Role in the Late Ottoman Empire (1839-1915)”
baslikli makale miizenin egitim islevine tarihsel bir perspektiften yaklasirken “Islam Sanatinin
Miizelerde Ogretilmesi ve Uygulamalar1” baslik makale miize egitimine teknik acidan ¢6ziim su-
nuyorlar. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin kalic1 koleksiyonunu hazirladigimiz bu dénemde
dergiye miizemizle ilgili yazilarin gonderilmesi de heyecan verici. “Elif Naci: Saklanan Cocuk”
konulu makale ve “Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Resim Koleksiyonu Envanterinde Bir Kesif”
bu baglamda keyifle okunan yazilar. “Tiirkiye Miizeciliginde Gelistirilmesi Gereken Bir Alan Mii-
zik Miizeleri”, Tiirkiye’deki miizeciligin eksik yoniinii ortaya koyarken “Vehbi Ko¢ Vakfi Cagdas
Sanat Koleksiyonu’nun Olusumu ve Arter Miizesi'ne Doniisiimii” baslikli makale ile “The South
African Gallery’s (SANG) Role in Social Change-Altering the White Cube” ¢agdas sanat miizeleri-
ni inceliyor. “Edirne Hidirlik Tabya Restorasyonu ve Miizeye Doniisiimii” bir miizelesme 6ykiisii-
nii anlatirken “Karaman’daki Eski Eserlerin Miize-i Hiimayun’a Nakli Meselesi ve Osman Hamdi
Bey Tablolarindaki Karaman Detaylar1” baslikli makale Tiirkiye’de miizeciligin de kurucusu olan
Osman Hamdi Bey’in hem ressam yoniinii hem miizeci yoniinii inceliyor. “Museum as Spaces
Carrying Social Memory” baslikli makale miizelerin bellek olusturma yoniine odaklaniyor. “Bi-
lim Miizelerinde Paradigma Degisimi” spesifik bir miize tiiriinii ele alirken “Teshirin Gélgesinde
Imparatorluktan Cumhuriyet’e Tiirkiye’de Sergilemenin Ideolojisi” baslikli yazi miizeye sergiler
baglaminda bir okuma sunuyor.

Dergimize makaleleriyle katkida bulunan tiim yazarlara ve hakemlik siirecini kabul eden tiim
hakemlere tesekkiirii bir borg bilirim.

* Prof. Dr, Sanat Tarihi B6liimii, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, burcu.pelvanoglu@msgsu.edu.tr.



8 |

Editorial Introduction: “Museum”

Burcu PELVANOGLU*

I should mention that I remembered the year 2008, when our university’s Journal of Social
Sciences decided to devote an issue to the “Museum”. When we established the Museum Stu-
dies Graduate Program under the Department of Art History in 2008, we were both very excited
and anxious. Our anxiety stemmed from our desire to provide a specific museology education.
Istanbul Painting and Sculpture Museum had been affiliated with the Academy since September
20, 1937, and it comprised Turkey’s art history memory. This museum deserved specialists who
studied modern art, contemporary art, and museology altogether. Some supported our desire to
provide a specific museology education, and others found it strange. After having accepted our
first students in 2009 and produced our first graduates in 2011, we recognized that success is ac-
hieved when one believes in a job. Our first graduates are currently working in our museum and
program. The graduation of our first students coincided with the change in the location of the
museum. The museum was moved from the “Veliaht Residence,” and the process of moving to
“Antrepo” began. This process took ten years. During that period of time, our program graduates
have held significant positions in different museums and galleries.

The offer to be the editor of the issue devoted to the “museum” coincided with the period
when we initiated the inauguration process of our museum, and it held its first exhibition in
Antrepo. Most of the articles in our issue focusing on modern and contemporary art museums
are a reflection of the education policy we maintain in the museology program. The articles tit-
led “Using Parasitic Architecture to Refunctionalized Historical Industrial Buildings: Santral
Istanbul and Miize Gazhane” and “‘De-schooling’ Architecture: France and Contemporary Arc-
hitectural Museums in the Democratization Process of Architecture Culture” focus on museum
architecture. The article entitled “An Introductory Inquiry on Museums’ Educational Role in the
Late Ottoman Empire (1839-1915)” approaches the educational function of the museum from a
historical perspective. The article titled “Teaching and Technics of Islamic Art in Museums,”
offer technical solutions to museum education. It was exciting to see articles about Istanbul Pa-
inting and Sculpture Museum in the journal, while we were preparing its permanent collection.
The article on “Elif Naci: The Hiding Kid” and “Discovery of an Artist in the Inventory of the Istan-
bul Painting and Sculpture Museum: Nevin Edhem Hamdi” are to be read with pleasure in this
context. “A Field in Turkish Museology that Needs Enhancement: Music Museums” reveals the
shortcomings of museology in Turkey. The articles entitled “The Formation of the Vehbi Koc¢ Fo-
undation Contemporary Art Collection and Transformation into Arter Museum”and “The South
African Gallery (SANG)’s Role in Social Change-Altering the White Cube” examine contemporary
art museums. “A New Museum in Edirne: Restoration of Hidirlik Bastion and Its Transforma-
tion into A Museum Through a Novel Function” tells the story of how the mentioned place is
transformed into a museum. The article titled “The Transfer of Ancient Artifacts in Karaman to
the Miize-i Hiimayun and Karaman Details in Osman Hamdi Bey Paintings” examines Osman
Hamdi Bey who is also the founder of museology in Turkey, both as a painter and a museologist.

* Prof. Dr, Department of Art History, Mimar Sinan Fine Arts University, burcu.pelvanoglu@msgsu.edu.tr.
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The article titled “Museum as Spaces Carrying Social Memory” focuses on the memory-construc-
ting aspect of museums. “Paradigm Shifts in Science Museums” examines a specific type of mu-
seum. The article titled “Behind the Display: The Ideology of Exhibitions in Turkey from Empire
to Republic” examines museums in the context of exhibitions.

I would like to thank all contributing authors and all the referees who accepted reviewing
articles for this issue.
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Ozgiin Makale

Museums as Spaces Carrying
Social Memory!'

Toplumsal Hafizanin Tasiyici
Mekani Olarak Mizeler

Mehmet TAYANC*
Hasan YENiICIRAK**

Abstract

The memory of societies has always been built over space and transferred to the next generation.
These spaces sometimes appear as monuments, squares, or museums. In addition to their tra-
ditional roles in preserving history and historical artifacts, museums have taken on new roles,
such as the re-creation of social memory. The aim of this paper is to show how museums shape
today’s reality by re-presenting the past. The paper consists of three parts. First, discussions
on what social memory is and what kinds of functions it has in building space are presented.
Second, the phenomenon of social memory taking root in space is explored. The roles of space
in creating identity, making history, and inventing tradition are explained. Third, analysis of the
role of museums as places of memory in the reproduction of social and cultural norms is under-
taken.

Keywords: Museum, Space, Social Memory, Inventing Tradition.

Oz

Toplumlarin sahip oldugu bellek her daim bir mekan {izerinden insa edilmis ve sonraki nesle
aktarilmistir. Bu mekanlar bazen bir anit, bir meydan olurken, bazen de bir miize olarak karsi-
miza cikmaktadir. Miizeler tarihin, tarihi eserlerin korunmasi gibi geleneksel rollerine ek olarak,
giiniimiizde toplumsal hafizanin yeniden yaratilmasi gibi yeni roller de iistlenmistir. Calisma-
nin amacl, miizelerin ge¢cmisi yeniden sunarak bugiiniin gercekligini nasil sekillendirdigini gos-
termektir. Bu gayeyle ele alinan bu calisma ii¢ kistmdan olusmaktadir. {1k kisimda, toplumsal
hafizanin ne oldugu ve mekan insa etme noktasinda ne tiir bir isleve sahip oldugu iizerine tar-
tismalara yer verilmistir. ikinci kistmda, toplumsal hafizanin kék saldig1 mekan olgusu iizerine
bir tartisma yapilmistir. Mekanin kimlik yaratma, tarih olusturma ve gelenek icat etmedeki yeri
aciklanmustir. Uciincii kisimda ise hafiza mekanlarindan biri olan miizelerin, toplumsal ve kiil-
tlirel normlarin yeniden iiretilmesindeki rolii {izerine bir inceleme yapilmistir.

1 Makale basvuru tarihi: 29.03. 2022. Makale kabul tarihi: 09.05.2022.
* Dr., Department of Sociology, Siirt University, m.tayancc@gmail.com, ORCID: 0000-0002-9365-2272.
** Dr., Department of Sociology, Siirt University, hasann.yenicirak@gmail.com, ORCID: 0000-0001-8769-6669.
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Anahtar Kelimeler: Miize, Mekan, Toplumsal Hafiza, Gelenegin icadi.

Introduction

Throughout human history, every society has felt the need to protect its social memory and his-
torical elements with different tools. Social groups make efforts to preserve this memory and
transmit it through various spaces. While monuments and sculptures most often serve this pur-
pose, museums can fulfill the task. Museums, which we encounter in almost all city centers, are
positioned as the subjects, objects, or stages of transference.

Architecture and space have significant places and functions in constructing, preserving, and
transferring memory to the next generation. As John Ruskin stated (2016), it is possible to live
without architecture, but it is not possible to remember without it. Therefore, every society has
embarked on building architectural structures that carry their own identities and memories. Mu-
seums, which ensure that social memory is kept alive, similarly function as spaces that enable
the exhibition of historical elements and the transfer of those elements to public space. In this
respect, it is possible to read museums as aimed spaces and to see them as showrooms where
society’s economic, cultural, and historical capital is kept.

Museums are not merely places on their own; they contain different dynamics. Every museum
that is built has a meaning that every seer can interpret in a different way beyond the visible.
These structures, in which memories and meanings are framed, offer individuals the opportunity
of re-reading history as a cultural exhibition space. These urban spaces, built as a necessity, also
offer society opportunities to learn about the societies and cultures that proceeded it and help
the society build its own identity.

Museums appear as symbolic spaces that serve the ideas of societies, individuals, and cities
to establish, construct, and reproduce themselves. Museums are carriers of historical elements
when they are built, but they can also become city images over time. In this respect, museums as-
sume the role of being both image and image carrier. In this study, prepared from the perspective
of social memory, history, and space, we will try to reveal the role of museums in the construction
of social memory and the reproduction of culture.

Social Memory as the Art of Remembering

All social changes are recorded through the concepts of memory or history, being mentally and
physically stored. People materialize these stored memories through certain images, signs, and
symbols. Thus, the past is carried to the present and reproduced. As Sarlo (2012) stated, memo-
ries always need the present and the past turns into the present, sometimes spontaneously and
sometimes through an intervention. For experiences to be carried to the present, the memory
must exist, or the existing memory must be preserved. In this sense, the concept of collective
memory has the function of constructing a shared future through a shared past. Connerton (2014)
saw the concept of collective memory as a reconstruction of history (p.27), while Halbwachs saw
it (2017) as a reconstruction of the past and the future.

Assmann (1995), who stated that social memory is permanent through fixed points and that
these fixed points should be called cultural memory, argued that collective memory would be
made permanent through figures of memory such as texts, rituals, or monuments because social
memory is related to objects and places. Assmann (1995) further pointed out that culture’s objec-
tification can be seen in works of high art and posters, postage stamps, costumes, and customs,
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underlining that culture has a kind of mnemonic energy in the construction of social memory
(p. 129). Connerton (2014) stated that the act of remembering should be considered a cultural
activity rather than an individual one and interpreted it as remembering cultural tradition (p. 12).
Assmann (1995) who held that this situation creates cultural memory, defined cultural memory
as constituting “that body of reusable texts, images, and rituals specific to each society in each
epoch, whose cultivation serves to stabilize and convey that society’s self-image.” (p. 132).

Individuals and societies need memory to exist and maintain continuity because, as Nora
(1989) underlined, memory is the life itself produced, and this life needs a group or a commu-
nity. To truly be a member of a community, an individual must embrace and share the commu-
nity’s values (Doga and Deligoz, 2017). Each individual creates memory through communication
(Assmann, 1995). Such interactions and communications keep memory alive. Tuncel (2017), who
argued that every individual or society is a synthesis of the past, emphasized that social memory
should also be seen as shaping society’s relationship with the past, rather than memory trans-
ferred through pure experience. In order to ensure continuity and transfer it to the next genera-
tion, this social memory must be transferred to the world of action and concretized with certain
instruments.

The phenomenon of social memory has a functional feature in the sense of belonging to the
society, place, and city in which an individual lives. Therefore, it is constantly being rebuilt and
reproduced. Halbwachs (2017), who stated that this is only possible with the act of remembering,
further argued that the concept of memory is a reconstruction of the past, made with the help of
data borrowed from the present (p. 66).

It is also essential to maintain, perpetuate, and transfer social memory to the next genera-
tions as much as it is to construct it. Any event that is not conveyed is in danger of being forgot-
ten. Therefore, most societies and communities rely on certain instruments to make memories
permanent. There are many instruments through which memory is built and perpetuated: cer-
emonies, festivals, films, museums, archives, squares, avenues, and streets. The most striking
among these instruments are spaces, because space has been used in every historical period to
construct culture, identity, and memory.

Space as an Instrument for Reconstructing Social Memory

Space is where a certain moment becomes concrete, and it has always had a special connection
with experiences. Space is a product of history and a common ground where time-space plan-
ning comes together. Since all social events and relations take place in a certain space, space
holds condensed time in “its thousands of honeycombs” (Bachelard, 2014, p. 39). Thus, space
unites, separates, limits, directs, and gives identity to society and the individual. Space ensures
that all experiences are permanent and it prepares the conditions for their transfer to the next
generation. In this respect, for most societies, space is sacred. As long as there is no interfer-
ence, it maintains its permanence, transcends the present, and acquires a transcendent quality
(Ozaloglu, 2017, p. 13). At the same time, it remains remembered and it initiates the formation of
collective thought. Due to these characteristics, every society has attached different importance
to the space. Societies that can read space position themselves between time and space and build
their own social memories. Likewise, it becomes possible to integrate the society’s history with
the present and the future. In this way, these spaces carry more than one social process and rec-
reate the historical as a public object.
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In order to create social memory, it is essential to build and maintain it, which is only possible
with space, images, and symbols. Each constructed image is embodied through architectural or
spatial practices (Yalim, 2017) and concentrated in the public sphere. In particular, images and
spatial practices created and objectified with historical references invent traditions, as Hobs-
bawm (2015) says.

Space is always a product of history. Lefebvre (2016) described space as the meeting place
of material planning, financial planning, and date and time planning (p. 15). It connects the
mental with the cultural and the social with the historical. In this respect, it is not a homogene-
ous structure. It is dynamic and it contains many cultural, political, ideological, and historical
intersections. If there is no suitable space production, changes in life and society will not occur
(Lefebvre, 2016, p. 86). Therefore, space is artificial and fluid. According to Nora (1989), “space is
simple and ambiguous, natural and artificial, at once immediately available in concrete sensual
experience and susceptible to the most abstract elaboration.” (p. 18). The fact that it is simple
and readily available also transforms space into a field of individual-individual and individual-
society struggles.

Since space is the center of the dialectic between the individual and society, it undergoes con-
stant interference. Because of this feature, space is the center of hegemonic struggle. Explaining
that time and space have reciprocal actions in the form of the cyclical and the linear, Lefebvre
(2017) argued that time and space always measure each other and gain meaning through cyclical
repetitions and linear repetitions (p. 22). Thus, this dialectical relationship between time and
space gains both importance and generality.

Space is not a phenomenon where a single individual gives the final shape. Individuals and
societies have struggled for generations to control, change, and transform space. What we call
history has likewise been the object of constant intervention and has changed. Therefore, every
society has felt the need to protect its history and space. In this direction, space has mediated
such thoughts and has also undergone transformation. It has taken on the role of the palladium
of social history and intervened. Therefore, it is possible to see space as a structure that changes,
transforms, and reproduces. Every produced space redefines the society in which it is located
(Lefebvre, 2016, p. 27). Sentiirk (2014), who stated that space has a reality in which the social,
the political, the intellectual, and images are absorbed or embodied, alleged that the world of
thought and imaginations of time can express themselves through any space, such as monu-
ments, sculptures, public buildings, or museums (p. 89). Thus, cities witness different periods
across space and make such features permanent.

Cengiz (2017), who stated that individuals define themselves by their pasts and develop their
identities with elements from the past, emphasized that every individual has a protective at-
titude, and the fear of losing activates the phenomenon of remembering. This is a situation en-
countered in any society as well as in all individuals because societies or cities establish their
own identities based on elements from the past. Therefore, past items must always be preserved.

The most striking defect of human memory is forgetfulness. Forgetting entails an end or an-
nihilation within itself. The only way to combat this is to prevent forgetting and to remember.
While all societies try to overcome this by producing different images and symbols, they some-
times also prevent forgetting by building spaces. Nora (1989) defined these built spaces as “sites
of memory” making the space functional, also emphasizing that sites of memory are the past’s
voice and the future’s transmitter. Nora (1989) further expressed that these sites of memory are
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mediators between the raw material of documents and memory loss. Bilik (2020), who stated
that space is an important carrier of the heritage of humanity, approached space as concrete
constructions of social memory that combine the past and the future. Keskin (2017) described
different types of sites of memory and stated that these spaces are full of symbols and patterns
of meaning (p. 156). Keskin (2017) underlined that individuals feel themselves to be a part of the
society or nation in which they live thanks to these memory areas. Nora (1989) proposed that the
primary purpose of sites of memory is to stop time and prevent forgetting, further stating that
another purpose of sites of memory is to “immortalize death, to materialize the immaterial.” (p.
19).

Every city can be viewed as a marvelous book of time and history (Harvey, 2012), and every
space in a city is a page in that book. Therefore, every place has a task. They protect and pre-
serve the social memory and act as its guardians. Space can also be construed as a jewelry box
where social values are stored. From this perspective, Aslan and Kiper (2016) defined spaces as
“the places where the society meets, solidarity, resting together, having fun or expressing so-
cial opposition” and described them as accumulating memory values (p. 885). Memory transfer
and memory retention, such as cultural continuity, often occur through space. Thus, on the one
hand, a material space is formed; on the other hand, this space becomes symbolic and gains a
future-oriented collection role. In this respect, space is characterized as a memory center loaded
with material, symbolic, and functional meanings. Yalin (2017), who explained that space and
architecture are forms of representation, emphasized that space activates social memory as a
tool equivalent to mnemotechnic approaches.

Everything that has been previously experienced, as Debord (1996) outlined, leaves its place
in a representation. This representation is often exhibited through a certain space. Lefebvre
(2016) called these display spaces representations of space and argued that such structures are
spaces designed by artists, planners, urbanists, and technocrats who both dissolve and organize
societal norms. These spaces, built by certain subjects, form their objects by becoming subjects
over time. A new object created in this way is the individual or the society itself. Park and Bur-
gess (2015) furthermore concluded that while humans create the city and space, they also create
themselves and their history. An individual who builds such a space has to live in and use that
space. Harvey (2012) stated that individuals mostly position their identities and values according
to space and time (p. 157). These values, which are fixed to certain points of the city across time
and space, are designed as only spaces in certain periods

Museums as Sites of Memory

As Misztal (2003) stated, social memory is “primarily concerned with the social aspects of re-
membering and the results of this social experience - that is, the representation of the past in a
whole set of ideas, knowledges, cultural practices, rituals and monuments...” (p. 6). Collective
memory is most clearly explained in Nora’s (1989) work on “sites of memory” (lieux de memorire).

Sites of memory constitute the ultimate embodiments of memory, barely surviving in the
modern era as all that is solid melts into air. Ricoeur (2020) revealed this role of sites of memory
when he wrote that “we need others to remember.” We can fit many things into Nora’s definition
of “sites of memory.” Archives, treaties, cemeteries, sanctuaries, and festivals are some sites of
memory. In the words of Nora (1989), sites of memory “mark the rituals of a society without ritu-
al.” (p. 12). Cultural memory is formed through these rituals. To better understand this point, we
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may turn to Assmann and John (1995): “cultural memory comprises that body of reusable texts,
images, and rituals specific to each society in each epoch, whose ‘cultivation’ serves to stabilize
and convey that society’s self-image.” (p. 132). Cultural memory consists of objectified culture
or, in other words, the texts, rites, images, buildings, and monuments designed to recall fateful
events in the history of the collective (Kansteiner, 2002, p. 182).

One of the sites of memory creating cultural memory is the museum (Mistzal, 2003; Assmann,
1995; Spillman, 1988).2 Museums are often thought of as places that “invited visitors to learn
about great works of art, to understand their society, and to know more about the course of
history” (Cheney, 1995, p. 144) or as institutions that are “conventionally dedicated to the con-
servation of valued objects” (Crane, 1997, p. 44). However, when we think sociologically, the
main point making museums much more important is that they are one of the primary carriers
of cultural memory. Acknowledging that museums “have emerged as arenas that are becoming
more and more important for cultural production,” Wallace (1981) also noted this function of
museums.?

Museums are a form of cultural memory; they are technologies of memory, not vessels of
memory in which memory passively resides so much as objects through which memories are
shared, produced, and given meaning (Nissley and Casey, 2002, p. 38). The reconstruction of
memory, and particularly cultural memory, finds its existence in museums. Museums serve as
guarantors of collective memory. Especially in today’s world, we see that museums, architecture,
and other works of art at various levels are used to show a sense of continuity or commitment to
the past (Landsberg, 2004, p. 7).

In order to better understand the role of museums in the reconstruction of social memory, it
may be helpful to consider museums together with history. The role of history and historians in
the construction of social memory is obvious. Historiographic research re-presents the past. His-
torians can describe the history of historical consciousness and the places and times where the
people who cared about the past spoke about it or acted on that caring (Crane, 1997, p. 46). How-
ever, as stated by Katriel (1994), “the kind of past the historian can provide cannot adequately
respond to the persistent quest for collective memory in a secularized world.” (p. 3). Concrete
manifestations need to be created for this; memory-building practices need to emerge. Museums
play a significant role here. Museums are imposing stockpiles of the past, of things that were dif-
ficult to remember in the past. Museums are dense storage depots and embodiments of collective
memory. Museums are also embodiments of social memory. Therefore, museums, wherever they
are found, rely on the materiality of the trace, the immediacy of the recording, and the visibility
of the image (Katriel, 1994, p. 3). Terdiman (1993) emphasized this concretization, saying that
“memory consciousness seems to reside in matter, not in perception.” (p. 34).

Museums are more functional than the type of the past that historians can provide, but that
does not overshadow the importance of history vis-a-vis museums. The meaning and texture of
museums as sites of memory are shaped by the historical context in which they are embedded.
Therefore, museums are full of “historical rhetoric,” as Katriel (1994, p. 6) said. Every museum is
actually a combination of history and memory (Nissley and Casey, 2002, p. 38).4

2 Although museums have much in common with other institutions of memory, their authoritative and legitimizing status and
their role as symbols of community mark them as distinctive cultural complexes (Macdonald, 1996).

3 Museums originated in the late eighteenth century as monuments to wealth and civic patrimony, in the form of collections of
material objects in courts and churches (Mistzal, 2003, p. 21). In the nineteenth century, the creation of museums was tied to the
rise of nationalism and the forced identification of individuals with a civic national character. Museums are political resources
where national identities are constructed (Maleuvre ,1999, p. 107).

4 There are other views on the relationship between museums and history. Maleuvre (1999, p. 17) said that history in a museum is
inauthentic: “it has been stripped of its driving power...” Similarly, Heidegger also described irreversible damage done to culture
and art by museification (Maleuvre, 1999, p. 18).
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The important point here is that these two come together and rebuild the past. Museums can
accordingly provide social contexts that reveal the meaning and fabric of memory and allow
explorations of the uses of history and the retrieval of memory as a part of it all (Katriel, 1994). In
this case, we can say that museums reflect both memory orientation and history orientation. As
Katriel (1994) stated, among the main aspects of museums:

the first is a ‘memory orientation’ which involves the invocation of the past through ritualized

actions designed to create an a-temporal sense of the presence of the past in the present...

The second is a ‘historical orientation’ which involves a reflective exploration of past events

considered along an axis of irreversible, linear temporality, with a view to understanding

their situated particularity, their causes and consequences. (p. 1)
Museums, which reflect both memory orientation and historical orientation, invite reflection on
the representational and mediated quality of histories and on memory as a complex aesthetic
and rhetorical artifice (Andermann and Simine, 2012, p. 4) In museums, individuals not only
comprehend a historical narrative but also receive a deeply felt memory of the past that they have
not personally lived (Landsberg, 2004, p. 2). This memory that emerges thanks to museums has
the ability to shape the subjectivity of the individual and the culture of the society. In this way,
museums form the memory of a society (Rowlinson et al., 2010).
In the modern world, “all that is solid melts into air” (Berman, 1988). According to Berman
(1988,), “the ever-expanding, drastically fluctuating capitalist world market” has produced “im-
mense demographic upheavals, severing millions of people from their ancestral habitats, hur-
tling them half way across the world into new lives.” (p. 16). In a world where all that is solid
melts into air and is experienced as transitory, uprooting, and unstable, museums, as sites of
memory, reproduce culture by “guaranteeing origin and stability as well as depth of time and
of space” (Landsberg, 2004, p. 6). This indicates the power of museums to create meaning. The
reproduction of culture with the power of creating meaning is actually a social responsibility of
museums. As stated by Sandell (2002), all museums have a social responsibility (p. 4). Social
responsibility entails an acknowledgement of the meaning-making potential of the museum and
an imperative to utilize that potential to positive social ends (Sandell, 2002, p. 19).

Conclusion

Everything that happens needs the present in order to exist. In the moment of remembering,
the past can be the present. This is possible with the formation of social memory because so-
cial memory is always a relationship with the past, and more specifically a negotiation with the
past. Every dialogue with the past not only conveys the past to us but also offers an idea for re-
explaining the world and shaping the reality of the present. Thus, it creates frameworks for how
we will build the future. In this sense, the primary role of memory in social life is to be a part of
the meaning-making apparatus. In this respect, memory also functions as a source of truth. One
of the main places where social memory takes root is space. We encounter these spaces as sites
of memory. Sites of memory put us into a dialogue with the past, and they involve us in the pro-
cess of understanding and making sense of the past. They also contribute to the storage of social
memories in the form of monuments, libraries, and archives. Thus, spaces that function as voices
of the past also undertake the role of future transmitters.

Museums, among the sites of memory tasked with re-presenting the past and shaping today’s
reality, essentially form islands of time. Thanks to these islands of time, there is a transfer of
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social memory and cultural memory. These islands of time are, in a way, places of “retrospective
contemplativeness” in the words of Assmann. What occurs in places of “retrospective contem-
plativeness” is the reconstruction of social and cultural memory. Museums try to reconstruct and
recreate social memory by associating it with current conditions. In this sense, we can say that
museums have become one of the major types of cultural institutions that reproduce social and
cultural norms. Museums are social institutions that ensure the reproduction and institutional
maintenance of social memory by crystallizing it. As social institutions, museums are guardians
of social memory, but more importantly, they are also its producers. Therefore, museums are a
commodity of the culture industry and have become essential arenas for cultural production.
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Ozgiin Makale
Bilim Muzelerinde Paradigma Degisimleri’
Paradigm Shifts in Science Museums

Gizem SiVRIKAYA'
Ceren GUNEROZ"

Oz

Bilim miizeleri, nadire kabinelerindeki koleksiyonlardan ayrildigindan beri cesitli doniisiimler
gecirmistir. Makalede, yeni nesil bilim miizeleriyle birlikte, dért donemde incelenen bu doénii-
stimler paradigmalar temelinde ele alinmis; her bir donem, uygulama ve deger sistemlerindeki
Oriintiilerle birlikte sunulmustur. Bilim miizelerindeki bu doniisiimlerde tartisilan noktalarin
0zgiin koleksiyonlarin varli§i, miizenin hizmet ettigi gruplar, temel miizeolojik etkinlikler, bi-
lim miizelerindeki igeriklerin disiplinler ile iliskisi ve anlatim dili oldugu goriilmektedir. Tiirki-
ye’deki bilim miizeleri ile ilgili tartismalarn genisletecegi diisiiniilen bu calismada, ii¢ 6neride
bulunulmustur: (1) Bilim merkezleri, bilim miizeleri kapsaminda degerlendirilmelidir; (2) Tiir-
kiye’deki bilim miizeleri s6zii edilen tartisma bilesenleri temelinde degerlendirilebilir; (3) Bilim
miizelerinin etkinliklerini rapor, kitap gibi cesitli yayinlarla paylasmasi miizeler arasi is birligini
giiclendirebilir.

Anahtar Kelimeler: Bilim Miizesi, Bilim Merkezi, Miizecilik, Cagdas Miizecilik, Bilim Iletisimi.

Abstract

Science museums have undergone various transformations since they were separated from the
collections of curiosity cabinets. In the article, these transformations are examined in four peri-
ods and discussed on the basis of paradigms, which means each period presents the patterns of
the value systems and practices of science museums. Discussion topics in these transformations
of science museums are having original collections, main groups that museums serve, museolo-
gical activities, interdisciplinary approach in terms of contents and the language. In the article,
which is thought to improve the discussions about science museums in Turkey, three suggestions
are presented: (1) In Turkey, science centers should be accepted as institutions which widen
the range of science museums; (2) Science museums in Turkey can be evaluated on the basis of
the discussion components of paradigms; (3) Science museums’ various publications such as
reports and books can strengthen the cooperation among museums and improve discusses in
the literature.

Keywords: Science Museum, Science Center, Museology, Contemporary Museology, Science
Communication.

1 Makalenin bagvuru tarihi: 30.03.2022. Makalenin kabul tarihi: 09.05.2022.
* Ars. Gor., Temel Sanat Egitimi Boliimii, Ankara Universitesi, gizemsivrikayass@gmail.com, ORCID: 0000-0002-5923-785X.
** Dog. Dr., Miizecilik B6liimii, Ankara Universitesi, ckaradeniz@ankara.edu.tr, ORCID: 0000-0001-5773-8557.

Y]



Gizem Sivrikaya, Ceren Giineréz, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2022;1 (25): 20-38 | 21

Bilim miizelerinin nadir nesne, numune ve eserleri bir arada bulundurarak toplumun erisim
olanag1 olmayan koleksiyonlarla miizecilige basladiklari, giiniimiizde ise varliklarini kimi za-
man 6zgiin ve tarihsel bir koleksiyona ihtiya¢ duymadan toplumsal sorumlulugu 6ne c¢ikararak
devam ettirdigi sdylenebilir. Birbirine zit olan bu iki nokta arasinda alt1 ile yedi yiizy1l olmakla
birlikte, iki nokta arasindaki siirecin donemin bilim anlayisi, bilim-bilim insani-toplum {icge-
simlari, miizecilik yaklasimlar1 ve Kisilerin bireysel cabalari ile insa edilmistir. Bu siirecte bilim
miizelerini etkileyen tartismalar su sekilde 6zetlenebilir:

Bilim miizeleri arastirmacilara mi yoksa topluma mi yonelik kurumlardir?

Bilim miizeleri 6zgiin bir koleksiyon olmaksizin da kurulabilir mi? Bu durumda béyle bir ku-
rum “miize” niteligi tasiyabilir mi?

Bilim miizelerinin temel etkinlikleri toplama, koruma, arastirma mi, yoksa iletisim, reklam ve
pazarlama midir?

Bilim miizeleri bilimsel gercekleri mi anlatmalidir, yoksa bilim merkezlerinde tasarima iliskin
veya sanatsal unsurlar1 gormek uygun mudur?

Bilim miizelerindeki anlatim bilimsel mi olmalidir, yoksa bu dil sanatsal veya etnografik ola-
bilir mi?

Belirtilen tartismalarin ve ¢abalarin bir araya gelmesiyle birlikte bilim miizeleri tarihsel ola-
rak cesitli sekillerde siiflandirilir. Rossi-Linneman ve De Martini (2020), bilim miizelerini {ic
donemde inceler: 1. Tarihsel degeri olan nesneleri merkeze alan ve nesnelerin bilimsel olarak
siniflandirildigi bilim miizeleri; 2. Tarihsel degeri olan nesnelerin sergilenmesinde siniflandirma
yerine hikayelestirmenin 6ne ¢iktig1 bilim miizeleri; 3. Tarihsel degeri olmayan koleksiyonlarla
olusturulan yirminci yiizy1l bilim miizeleri. Belirtilen siiflandirma, bilim miizelerinin koleksi-
yonlarini farkli dénemlerde hangi hedef kitlesi ile ve nasil paylastigin1 gormek agisindan islev-
seldir. Ornegin ilk dénem bilim miizelerindeki koleksiyonlar aragtirmacilara yoneliktir, ikinci
donem bilim miizeleriyle birlikte bir kirllma yasanarak koleksiyonlar topluma yaygin olarak
acilir. Uciincii dénem bilim miizelerinde ise koleksiyonlar topluma acilmakla kalmaz; sergiler
toplumla etkilesime gecer.

Friedman’in (2010) bilim miizeleri siniflandirmasinda ise, bilim miizeleri islevleri acisindan
ele alinir; ilk donem bilim miizelerinin toplama, koruma, arastirma ve egitim islevleri yerini
iiclincii dénem bilim miizeleriyle birlikte tamamen toplum egitimine birakir. Yine Pedretti ve
Iannini (2020a), bilim miizelerini iic donemde ele alirken son yillardaki calismalar1 g6z 6niinde
bulundurarak bu miizelerin dérdiincii nesle gecis yaptigini ifade eder. Tiirkiye’de, bilim miizele-
rinin tarihine deginen calismalara (Kalkan ve Tiirk, 2017; Bozdogan, 2019) bakildiginda siniflan-
dirmanin sergi tasarimindaki anlayis degisikligi iizerinden yapildigi; etkilesimli sergisi olmayan
bilim miizelerinden etkilesimli sergi tasarimlari iceren bilim merkezlerine gecisle birlikte diinya
bilim miizeleri tarihinin iki donemde ele alindig1 goriiliir.

Farkli siniflandirmalar ve yaklasimlar var olmakla birlikte, bilim miizelerindeki paradigma
degisimlerinin daha genis bir sekilde ortaya konarak tartisilmasinin, Tiirkiye’deki bilim miize-
lerinin koleksiyona yaklasimina, toplumla iliskisine, farkli alanlarla is birligi kurma egilimine
ve vizyon, ilke ve uygulamalarinin olusturulmasina katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Ayrica
Tiirkiye’de, bilim miizeleri ile bilim merkezleri arasindaki ayrimin keskin bir sekilde degerlendi-
rildigi gozlemlenmektedir. Bu sebeple “bilim miizeleri” ve “bilim merkezleri” ayrimi yerine, bi-
lim miizelerindeki anlayis ve hedef farkliliklarindan soz edilebilecegi tarihsel bir sekilde ortaya
konulacaktir. Bu noktada, bilim miizelerinin yansittiklari farkli anlayislarin paradigmalar teme-
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linde ortaya konmasi hedeflenmektedir. Cagdas yaklasimlari da icerecek sekilde dort paradigma
temelinde incelenecek olan bilim miizeleri, 6ncelikle miizecilik anlayisinin dayandig1 Avrupa
kokenli bir yap1 olan nadire kabineleri ile baslamaktadir.

Kozmos ve Kaos: Nadire Kabineleri

Miizelerin temelini olusturan nadire kabineleri, Artun’un (2019) vurgusuyla R6nesans miizeleri,
14. yiizyilda ortaya cikti§1 Fransa’da cabinet de curiosités, italya’da studiolo, Almanya’da kunst-
kammern veya wunderkammern isimleriyle anilir. Sira disi, nadir veya garip olan canli/cansiz
veya dogal/yapay ayrimi olmayan bu koleksiyonlar, naturalia, artificilia, scientifica, mirabilia ve
bibliotheca gibi kategorilere ayrilir (ss. 15-16).

Naturalia koleksiyonunda deniz kabuklulari, mercanlar, safir taslari, kurutulmus bit-
kiler, doldurulmus kuslar, 6zel tekniklerle kavanozlara yerlestirilen siiriingenler, ceninler,
mumyalanmis uzuvlar sergilenir. Artificilia koleksiyonlarinda ise sanat iiriinleri ile zanaat iiriin-
leri bulunmaktadir. Scientifica saat, pusula, kiire, teleskop gibi araclar1 kapsar. Mirabilia kolek-
siyonu, ii¢ bash kuzular, ciiceler, hilkat garibeleri gibi dogada bulunan ve hayret uyandiran nu-
muneler sunar. Son olarak bibliotheca ise metinleri, haritalari, kataloglar1 bulundurur (Artun,
2014, SS. 25-30).

Naturalia koleksiyonlarinin tabiat tarihi miizelerine, scientifica koleksiyonlarinin bilim ve
teknoloji miizelerine, artificilia koleksiyonlarinin arkeoloji, sanat ya da etnografya miizelerine
kaynaklik edecegi diisiiniilebilir. Fakat bu gecisin lineer olmadig1 goriiliir. Nadire kabineler-
indeki anlayis salt bilime yonelik bir merakla degil; cogunlukla dinsel, biiyiisel ve hayal giiciine
dayal1 bir arka plan ve motivasyonla gelisir. Burada hem nadire kabinelerindeki nesne, nu-
mune ve eserlerin koleksiyonerlerin hizmetinde olmasinin hem de dénemin arastirmacilarinin
heniiz bilimi, inanc1 ve biiyiiyii birbirinden ayirmayan yaklasimlarinin etkisi goriiliir. Henliz
Aydinlanmanin yasanmadig1 ve dolayisiyla Avrupa’da sekiilerlesmenin temelinin atilmadigi
bu dénemde, dogaya dair merak ve arastirma siireclerinde bilim ile inan¢ arasinda bir sinir
cizilmedigi bilinmektedir. Bilim ise bu konuda bir sinir cizerek materyal diinya ile ilgili soru-
lara gozlemlenebilir ve kanita dayali bir sekilde yanit bulmaya calisir. Fraenkel, Wallen ve Hyun
(2012), materyal diinyanin &tesine gegen fiziksel diinyanin 6tesindeki bu askin (transandantal)
sorularin veri toplamanin 6tesinde meseleler oldugunu séyler (s. 28). Koestler (2013) bu durumu
“Ronesans’a kadar bilim, Aristoteles’e diisiilmiis bir dizi nottan ibarettir” (s. 50) seklinde aciklar.
Avrupa bilim tarihinde etkisini uzun siire gésteren bu goriis, dogadaki biitiin unsurlarin belirli
bir amaci gerceklestirmek icin hareket ettigine dayanir. Ayrica burada yine inanc-bilim gibi bir
ayrimin olmadigi, Aristoteles’in sogan gibi ic ice gecmis olan kiireler seklindeki evren modelinin
en dis katmanina Tanrr'y1 yerlestirdigi de eklenmelidir (Koestler, 2013, ss. 49-64).

Benzer bir yaklasim ve motivasyon da Prag’ta bulunan Speculum Alchemy Museum’da (Simya
Miizesi) izlenebilir. Miize, Orta Cag Bilim anlayisinin 6zellikle kimya alanindaki dogrudan
miizelesmis bir 6rnegidir. imparator II. Rudolf’un simya laboratuvari olarak kullandig1 bina ve
icerigi ile olusturulan miize, mistisizm ile dénemin bilim anlayisinin bir araya geldigi ve mod-
ern kimyanin koklerinin anlatildig1 alanlardan biridir. Ates, su, toprak ve hava sembollerinin
bulundugu giris alaninda iksir yapiminda kullanilan malzemeler ve iksir 6rneklerinin yer aldigi
bir kitaplik bulunmaktadir (Gorsel 1). Saray dahil olmak iizere sehrin cesitli yerleriyle baglantilar
olan alandan II. Rudolf’un laboratuvar olarak kullandig1 gizemli béliime gecis ise kitapliktaki gi-
zli bir kolun cekilmesiyle gerceklesir. Bu alanda iksir iiretiminde kullanilan malzeme ve arac ger-
ecler de sergilenmektedir (Gorsel 2). II. Rudolf’un da ilgi alanlarindan olan simya temel olarak
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Gorsel 1: Simya Miizesinin giris kismindan bir béliim, Prag, 2016 (Gizem Sivrikaya kisisel arsivi).

Gorsel 2: II. Rudolf’un gizli gecitle gecis sagladig1 ve simya ¢alismalarini yaptig1 alan, Simya Miizesi, Prag, 2016
(Gizem Sivrikaya kisisel arsivi)

iki varsayima dayanir: maddenin birligi ve Felsefe Tasr’'nin? varlig1. Simyanin amaci, yaratilisin
ve yasamin gizemlerini anlamak ve bunlari ahenkli bir hale getirmektir. Deneysel oldugu kadar
kimyanin atasi da olan simyanin antik dinler, folklor, mitoloji, astroloji, biiyii, mistisizm, felsefe
gibi insanin hayal giicii ve deneyimi ile yogrulmus bir alan oldugu ifade edilir (Read, 1995, s. 14).
II. Rudolf’un amaci da mistisizm ile bilimi bir araya getirerek evrenin ahengini ve yiice amacini
aramak ve boylece evrenin sirrini ¢6zmektir (Museum of Alchemy, t.y.)

2 Felsefe Tasr'nin degersiz metalleri altin ve glimiis gibi degerli metallere ¢eviren, doniistiiriicii bir malzeme olduguna inanilir.
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Dolayisiyla nadire kabinelerinin, d6nemin merakini ve anlayisini yansitir sekilde heniiz am-
pirik ve rasyonel olmaktan uzak birimler olduklari; hatta Artun’un (2014) ifade ettigi gibi din-
diinya, sanat-tabiat, bilim-estetik, akil-imgelem, deney-biiyii gibi ikiliklerin olmadig1 bir alemde
hayata gecirilirler (s. 32). Bu noktada belirgin bir 6rnek, mercanlarin nadire kabinelerindeki ye-
ridir: Mercanlar, deniz canlis1 olarak canlilar dleminde kendi tiiriinii temsil etmek yerine bit-
kilerin dallarini andiran yapisiyla bitkiler alemi ile hayvanlar alemini bir araya getiren unsurlar
olarak goriiliir. Diger bir deyisle, nadire kabinelerindeki numune, nesne ve eserler analojiler-
le, metafor ve alegorilerle birlikte evrenin temsilini olusturan edebi bir metin gibi kabul goriir
(Artun, 2014, ss. 26-41; Artun, 2019, s. 21). Dolayisiyla koleksiyonlar her ne kadar dogaya veya
bilimsel araglara dair olsalar da anlamlarini bilimsel diinyadan ¢ok hayali ve edebi bir diinyada
bulurlar. Bununla birlikte, bilim miizelerinin de temeli olacak nadire kabineleri, modern bilime
dogru tohum atan Kisilerin, insanligin birikimi arasina cizgiler cekmeden farkli anlayis, inanis
ve hayal giicii ile yogurdugu arayislarinin bir yansimasidir. Pearce’a (1993) gore, nadir bulunan
bu nesneleri toplamanin ya da biriktirmenin hatira toplamak, fetis sahibi olmak, statii kazan-
mak ve sistematik bir toplulugun bir parcasi haline gelmek gibi nedenleri vardir, iistelik tam
anlamiyla bilimsel karsiliklar1 olmasa da (s. 23).

Farkli anlayislar, inanclar ve disiplinler arasinda mekik dokuyabilmenin ve nadire kabineler-
indeki nesne ve numuneler arasinda hayallere dalmak ise, 6rnegi sunuldugu iizere, II. Rudolf
gibi soylu kisiler ile beraberindeki arastirmacilara mahsustur. Ciinkii bu nesne ve numunelere
ulasmak, bunlar {izerine birikim olusturmak, simyaya veya gokyiiziine merak salmak o dénem-
de sadece ayricalikli kisilere 6zgiidiir. Hatta bu durum, kisileri daha ayricalikli kilar. Read (1995)
genis anlamiyla simyanin, kisinin mikrokozmosunun evrendeki makrokozmosla iliski kurma yol-
una iliskin bir felsefe oldugunu soyler (s. 14). Artun (2014) ise nadire kabinelerinin “Meraklisinin
kendine kurdugu fildisi kuleler” oldugunu belirtir (s. 32).

Bu noktada bilim miizelerindeki ve miizecilikteki doniisiim siireclerinin bes &zelligi 6ne
cikar:

1. Koleksiyonlarda nadir ve ilgin¢ olan unsurlar 6n plandadir;

2. Koleksiyonlar, nesneler arasi gizemli iliskilerin kuruldugu araclar olup nesneler koleksiy-
onerlerin hayal diinyasina gore anlam bulmaktadir;

3. Toplama ve koruma islevi 6n planda iken koleksiyonlar arastirmacilar icin de kaynak
olusturabilmektedir;

4. Arastirmacilarin koleksiyon nesneleri {izerine degerlendirmeleri salt bilime yonelik bir
merakla degil; ayn1 zamanda dinsel ve biiyiisel bir arka plan ve motivasyonla islemektedir;

5. Koleksiyonlar toplumun erisimine acik degildir.

Nadire kabinelerinden miizelere ve bilim miizelerine geciste bu bes unsurun déniisiime
ugrayacagi goriilecektir.

Birinci Nesil Bilim Miizeleri: Ansiklopedik Miize

Miizelerin dogusundaki 6nemli etkenlerden biri matbaanin Avrupa’da yayginlasmasidir. Kokler-
ini Ronesans’tan alan Aydinlanma ile Avrupa’da entelektiiel bir ortamin dogdugu goriiliir. Béyle
bir ortamin miizelerin olusumuna etkisi 6ncelikle koleksiyon nesneleri iizerine diisiinme bicim-
lerindeki degisimdir ki burada felsefe ve bilimin biiyiik bir etkisinin oldugu unutulmamalidir.
Bilimsel Devrim ile anilan 17. ve 18. yiizyillara iliskin 6nemli noktalardan birinin Aristoteles’in
sagduyuya dayali goriislerinin yerini deneysel yonteme birakmasi oldugu goriiliir. Ornegin
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Aristoteles’e g6ére havanin bir agirlig1 yoktur, hatta eksi agirligi vardir. Ciinkii tas gibi mad-
deler asag1 dogru hareket etme amaci tasirken hava yukar1 dogru hareket etme egilimindedir.
Dolayisiyla tasin bir agirligi (gravitas) varsa havanin hafifligi (levitas) olmalidir. Aristoteles’in
doga felsefesi alanindaki biiyiik etkisine ragmen, 1614 yili itibariyla Galileo, havanin bir
agirligr olduguna deney yoluyla ortaya koymustur (Matthews, 2017, ss. 181-183). Aristoteles’in
bu goriislerinin deney yoluyla ciiriitiilmesi ise bilgi edinmede deneyin yolunu acacaktir. Clinkii
Aristoteles, dogaya miidahaleyi elestiren ve doga felsefesinin amacinin “dogal hareketleri” in-
celemek oldugunu, deney gibi yontemlerin dogal olmayan hareketler olusturarak dogayi incele-
meyi engelledigine inanan bir goriise sahiptir. Deneyci yaklasimin vurgulanmasi, ayni zamanda
Aritoteles’in analojiye dayanan inceleme anlayisini da yikacaktir (Matthews, 2017, ss. 376-377).

Ronesans’la birlikte koleksiyonlar, iizerinde arastirma yapan kisilerce tanimlanacak; koleksi-
yonlar bilginin kaynag1 ve miizeler bilginin yuvasi olacaktir. Pomian (1990, s. 92), bu siirecin, her
sinif icindeki nesne veya numunelerin birbirleriyle kiyaslanmasiyla basladigin belirtir. Tahmin
edilecegi iizere, kiyaslama icin gerekli olan ilk sey bir olciitiin varligidir. Bunun icin boyutlar
tipik olan numune 06lciit olarak belirlenir ve kiyaslamalar buna gore gerceklestirilir. Béylece
koleksiyonlarin semboller {izerinden yorumlanmasi, yerini yavasca kiyaslama metoduna
birakmistir. Dolayisiyla koleksiyon siireclerinde kiyaslama yénteminin kullanilmasinin kolek-
siyonda on plana cikan parcalar da etkiledigi goriiliir. Artik nadir olan nesne ve numuneler
bayag1 ve egitilmemis bir zevki tarif ederken siniflandirmaya ve karsilastirmaya tabi tutulabilen
ve kendi smifinin tipik 6érnegi olan nesne ve numunelerin 6n plana ciktig ifade edilir (Artun,
2014, SS. 140-143).

Matbaanin yayginlasmasi ve Avrupa’daki entelektiiel ortamla birlikte okullasmanin da arttig1
goriiliir. Bu, ayni zamanda okuryazar kiiltiiriiniin topluma ulastirilmasi ihtiyacini ortaya cikarir.
Diger yandan, akademilerin yayginlasmasi ve doga felsefesinin farkli dallara ayrilarak uzmanlik
alanlarina dogru ilerlemesi, koleksiyonlarin halka acik hale getirilmesine kaynaklik eder. Rossi-
Linneman ve De Martini (2020), XIII. Louis tarafindan 1635 yilinda kurulan ve Paris’teki Ulusal
Tabiat Tarihi Miizesi’nin kaynagi olan Jardin Royal des Plantes Medicinales’in (Tibbi Bitkiler Krali-
yet Bahcesi) bunun 6rneklerinden biri oldugunu séyler (s. 20). Akademideki uzmanlasmayla bir-
likte nadire kabinelerindeki nesne ve numunelerin farkli miize tiirlerindeki olusumu baslattigi
goriiliir. Koleksiyonlarda bulunan sanat eserleri ile sanat miizeleri; mobilya gibi esyalarla tar-
ih miizeleri ve deniz kabuklar1 gibi dogaya ait numunelerle tabiat tarihi miizeleri kurulur. Bu
noktada 6nemli orneklerden biri, Tradescant Koleksiyonu ile 1683 yilinda kurulan Ashmolean
Miizesi’dir (Friedman, 2010; Rossi-Linneman ve De Martini, 2020, s. 12).

Ayrica Linnaeus’un bitki ve hayvanlarin isimlendirmesinde kullandig1 Latince cins ve
tlir isimleri olmak {iizere iki sozciik kullanarak olusturdugu hiyerarsik sistem, canlilarin
siniflandirilmasindaki bilimsel sistematigi ortaya koyarak Aydinlanma ruhunun evrensellik kab-
uliine ve standardizasyonuna (Naumann, 2006, ss. 80-81; Matthews, 2017, s. 60; Rossi-Linneman
ve De Martini, 2020, s. 12) katki sunar. 1800’lii yillarla birlikte Linnaeus taksonomisi tabiat tarihi
miizeleri icin 6n plana ¢ikacaktir, fakat bu siradaki 6nemli bir gelisme 1789 yilinda gerceklesen
Fransiz Devrimi’dir.

Fransiz Devrimi’yle birlikte miizelerde olusturulan ansiklopedik ve rasyonel bilginin genis
toplum kesimleriyle bulusturulmasi 6n plana c¢ikar. Bu noktada, bilim, politika ve toplum iliskisi
ile ilgili gbze carpan noktalardan birini paylasmak uygun olabilir. Avrupa’daki entelektiiel or-
tam ve bilimsel gelismelerle birlikte standart Ol¢iim sistemlerinin kullanilmasi giindeme gelir.
Bu tartismalar ilk olarak Ingiltere’de baslamis olsa da standardizasyon iizerine calisip bunu
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diinyaya tanitacak olan iilkenin Fransa olmasi tesadiif degildir. Fransa’nin cesitli bélge ve koy-
lerindeki 6lciim sistemlerinin farklilig1 halk kesimlerinin isyaninda rol oynayinca matematikci
ve felsefeci Condorcet’nin ifadesiyle “Her zaman ve herkes icin” gecerli bir 6l¢ciim sisteminin
gerekliligi keskinlesir (Kirby, 2014). Dolayisiyla birtakim tartisma ve gelismelerin toplumda
karsilik bulmasinin belirli bir toplumsal arka planla birlikte yerini buldugu ifade edilebilir. Ben-
zer bir sekilde, Artun’un ifade ettigi gibi, kamuya acilan ilk miize Ingiltere’deki Ashmolean
Miizesi olmasina ragmen “ilk kamusal miize” unvanini Louvre Miizesi alir (Artun, 2006). Clinkii
artik ne Louvre kendi basina herhangi bir kraliyet miizesini ne de Fransa herhangi bir iilkeyi
temsil eder; her ikisi de artik uygarligin temsili olarak anilir. Dolayisiyla kraliyet koleksiyonlari,
imparatorlarin farkli cografyalardan getirdigi nesne, numune ve eserlerle dolmusken Artun’un
(2014) deyisiyle “Miize, 19. ylizyilda hiikiim siiren kolonyal rekabetin, bir uygarlik rekabeti olarak
kendini géstermesinde rol oynar.” (s. 164).

Lightman (2007), 1855’te Londra’nin Panopticon, Biiyiik Kiire (Great Globe), Diaroma ve Col-
osseum gibi dncii bilim yapilar1 ve sunumlariyla 6zellikle cocuk ve genclerin hayalini siisledigini
vurgulamaktadir. Royal Panopticon (1854-1856), Biiyiik Kiire (1851-1856), Royal Polytechnic Insti-
tute (1838-1881), Colloseum (1829-1864) biiyiik bilim sovlari ve sergileriyle 6ne ¢cikmis, Ingiltere’de
bilim gosterimi ve bilim miizeciliginin 6nciisii olmuslardir. S6z konusu girisimler sanatin ve bil-
imin ayni ¢at1 alina da alinma ¢abalarinin ve bilim miizeleri éncesinde kiiciik ¢capli ancak etki
alani genis bilim sergilerinin de gostergesidir.

Akilcilik, tarihsellik ve evrensellik, ilerleme ile 6zdeslesen modern miizede yer bulur. Bu
diislince topluma acilan miizeyle birlikte mesrulastirilarak saglamlastirilir. Hatta “Modernizm
miizede kurulur” (Artun, 2006). D6nemin Fransa’sinda miize, akademi, toplum ve teknoloji gibi
i¢ ice gecmis unsurlarla kurgulanmis 6rneklerden biri 1794 yilinda Paris’te a¢ilan Conservatoire
National des Arts et Métiers’dir. Teknik {iniversite olan kurulus, Friedman (2010, s. 47) tarafindan
birinci nesil bilim miizelerinden biri olarak anilir. Burada, is giicii yetistirmek icin kullanilan
sinirl sayidaki sanayi koleksiyonunun, gelecegin teknoloji miizelerinin temeli oldugu belirtilir.

Birinci nesil bilim miizelerinde 6ne ¢ikan 6zellikler sunlardir:

1. Koleksiyonlarin koleksiyonerlerle olan bagi, 6énemi zayiflamis ve arastirmacilar 6ne
cikmustir.

2. Bu donemde arastirmacilarin koleksiyonlara yaklagsimi sekiilerdir ve koleksiyonlar
anlamini bilimsel, akilc1 ve tarihsel yaklasimlarla bulmustur.

3. Koleksiyonlarda kendi sinifini temsil eden, tarihsel ve 6zgiin unsurlar 6n plana cikmistir.

4. Koleksiyonlar toplumun erisimine acilirken modern anlamda “miize” fikri de olusmustur.

5.5. Bilim miizelerinin toplama ve koruma islevleri devam ederken arastirma ve egitim
islevleri de glindeme gelmistir.

ikinci Nesil Bilim Miizeleri: Bilimin Popiilerlestirilmesi ve Hikayesel Miize

Birinci nesil bilim miizelerinin gelisiminde 6nemli etken Aydinlanma ruhu iken ikinci nesil
bilim miizelerinde sanayi ve teknoloji 6ne cikar. Bu doniisiimde 1851 yilinda Crystal Palace’ta
gerceklesen diinya fuar1 6nemli bir rol oynamistir. Fuar, iilkelerin sanat, tasarim ve endiistriye
yonelik gelisimlerini sergiledigi bir alan olarak popiilerlik konusunda basar1 gosterir ve ilerley-
en yillarda da cesitli iilkelerde de devam eder (Friedman, 2010, s. 47; Kalkan ve Tiirk, 2017, ss.
20-21; Semper, 2019). Bu durumla birlikte bilim miizelerinde degisecek olan nokta ansiklopedik
ve kronolojik icerigin arastirmacilarin donanimini merkeze alarak diizenlenmesinin geri plana
cekilerek bilginin popiilerlestirilmesinin 6n plana ¢ikmasidir.

Popiilerlesmenin altinda iki dinamik yer almaktadir. Bunlardan ilki, Aydinlanma
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diisiiniirlerinin ve bilim insanlarinin pedagojiye ve bilginin 6rgiin ve yaygin ortamda topluma
yayilmasina duyduklar ilgidir. Matthews (2017), Locke, Kant ve Rousseau gibi felsefeciler ile
kimyager Joseph Priestley ve cogunlukla fizik¢i yoniiyle bilinen Ernst Mach’in kendi alanlari
ile ilgili konusma dilinde yazdiklar1 yazilarinin olmasinin, gazete ve dergilerde halka acik
tartismalar, seminerler yapmalarinin, ansiklopedi calismalarinin yani sira pedagoji, bilim
egitimi ve egitim politikalar1 gibi konularda da goriislerini ifade ettiklerini ve bu konularda aktif
roller iistlendiklerini ifade eder (ss. 64-77).

Bilginin popiilerlestirilmesine iliskin bir diger dinamik ise, diinya fuarlarinin iilkelerin bilim,
endiistri, sanat ve kiiltiir alanlarinda birbirleriyle yaristiklar1 organizasyonlar olarak kabul
edilmesidir. Bu organizasyonlarda birinci nesil bilim miizelerinde oldugu gibi ansiklopedik bir
bilgi diizeni benimsenir; sergiler “ilkel insanlar” ve onlarin sanatlarindan baslayarak uygarligin
ylikseldigi “beyaz insanin” 6ne cikarildig1 bir yaklasimi yansitir. Béylece bu fuarlarda diinyanin
tlim bilgisi gelisimsel evreler iizerinden kronolojik olarak ve fiziksel bir sekilde sunulur (Green-
halgh, 1988, s. 87; Artun, 2019, ss. 140-141). Diger bir deyisle, zamanin uygarlik diizeyi baglaminda
sunumunun yapildig1 bu sergilerde iilkeler, uygarlik cizelgesinde yiikselen noktada olduklarina
dair mesajlar verirler. Boylece miizeler koleksiyon icerikleri ne olursa olsun uygarligin éykiisiinii
anlatan platformlara doniistir.

Miizelerin hikaye anlatan ortamlara doniismesinde yalnizca uygarlik anlayisinin bir etkisinin
oldugu s6ylenemez. Rossi-Lineman ve De Martini (2020), bu dénemlerde Darwin’in evrim teorisi
veya Maxwell’in elektromanyetizma denklemlerinin bilim miizelerini artik yalnizca nesneleri
sergilemeyi birakip fenomenleri aciklamaya, hikaye anlatmaya gotiirdiigiinii ifade eder (s. 12). Bu
noktada, kuramlarin ve denklemlerin, nesnelerin kendisinden daha kapsamli ve farkli hikayeler
anlatmaya yardimci miizesel araglar olarak kullanilabilmesiyle birlikte miizelerin hikayeselligi
pekistirdigi iddia edilebilir. Ornegin Newton’in kiitle cekim kuvvetine iliskin formiilii (F= Gmm,/
r’) aralarinda belirli bir mesafe bulunan iki kiitle (m,, m ) arasindaki kuvveti (F) hesaplamaya
yardimc1 olurken kavramlar arasi iliskileri ortaya koyar. Formiile bakarak uzaklik (r) arttiginda
kiitleler arasi ¢cekim kuvvetinin azalacagi veya kiitlelerden herhangi birinin degerinin artmasiyla
birlikte kiitleler arasi cekim kuvvetinin artacagi anlasilabilir. Diger yandan, kiitle cekim kurami,
bulundurdugu az ve 6z olmakla birlikte uygun bir sekilde bir araya getirilen kavram setleri, id-
dialar ve kanunlarin bir fenomeni dogru (precise ve accurate) bir sekilde aciklayabilmesi ve tah-
min edebilmesi ile olusturulur (Ben-Ari, ss. 17-32). Dolayisiyla teoriler, cesitli bilgileri (kavramlar,
prensipler, kanunlar) icermeleriyle birlikte, fenomene iliskin mekanizmalari aciklama giiciinii ele
alir. Bu noktada, bilim miizelerinin nesneler iizerinden bilimsel siire¢leri toplumla bulusturma
hedefleri, hikayelerle topluma ulasmaya dogru degisir. Artik anlatilacak olan hikayede tarihsel
ve 0zgiin nesneler deger acisindan eski yerini koruyamaz. Bu durumun iki sonucu vardir:

1. Bilim miizeleri artik 6zgiin nesne ve numunelerin yani sira mekanizmalar1 aciklamaya
yarayan modeller kullanmaya baslar.

2. Rossi-Lineman ve De Martini’nin de (2020, s. 12) ifade ettigi gibi, miizeler 6zgiin nesne ve
numuneleri toplayip iizerine calismalar yapan arastirmacilarin merkezi olmaktansa topluma
yonelik kurumlar halini alirlar.

ikinci nesil bilim merkezlerinin ortaya koydugu anlayis, belirtilen arka planla birlikte ortaya
cikar. Tk &rneklerden birinin Deutsches Museum oldugu belirtilir (Bozdogan, 2007, ss. 22-23;
Friedman, 2010, s. 47). 1903 yilinda miihendislik ve matematik alanlarinda 6ncii kisilerce kuru-
lan miizenin, toplumdaki teknik ve akademik bilgi ile Almanlarin kiiltiirel prestijini gelistirmek
amactyla kuruldugu ifade edilir. Siniflandirmaya ve tarihsel diizenlemeye dayanan miizede ayni
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zamanda replika (kopya) nesnelerle birlikte diigmelerin kullanildig1, boylece ziyaretcilerin teknik
siirecleri baslatan kisiler olmalarinin saglandigi belirtilir (Fehlhammer ve Fuessl, 2000, ss. 517-
518). Bu noktada, miizedeki temel islevin egitim ve ziyaretcilerin aktif katilimi (Bozdogan, 2007,
ss. 22-23) oldugu, fakat toplama ve koruma gibi diger miizeolojik faaliyetlerin de siirdiiriildiigii
eklenmelidir (Rossi-Lineman ve De Martini, 2020, s. 12).

Tabiat tarihi miizelerine olanilgi Avrupa’da 1900’lerin basinda, ABD’de ise 1930’larda diismeye
baslar. Bu durum tabiat tarihi miizelerindeki arastirmacilar, yoneticiler ve kiiratérler arasinda
cesitli tartismalara yol acar. Tartismalar genel olarak tabiat tarihi miizelerinin islevlerine ve sergi
tasarimlarina odaklanmaktadir. “Tabiat tarihi miizeleri arastirmanin mi1 yoksa egitim faaliyetler-
inin mi 6ne ciktig1 kurumlardir? Tabiat bir sozliikteki gibi siral1 bir sekilde mi sunulmalidir yoksa
doganin karmasikligini gosterecek sekilde mi anlatilmalidir?” Aslinda bu tartismalarin miizede
modernlesme ve bilginin popiilerlestirilmesi ile ilgili tartismalar oldugu goriiliir. Gelinen nokta-
da ise 6zellikle egitimcilerin ve bilim insanlarinin, ulusun ekonomik ve politik sorunlarina karsi
potansiyel bir panzehir oldugu diisiincesinin giindeme gelmesiyle birlikte tabiat tarihi miizeler-
inde de egitim islevi 6ne c¢ikar. Hatta Boston Tabiat Tarihi Miizesi giincel olani ortaya koyduguna
iliskin mesajin1 acik hale getirecek bir karar alarak, ismini Boston Bilim Miizesi olarak degistirir.
Boylece miizenin toplumun daha genis kesimlerine ulasmasi hedeflenir. Bir kasif ve fotografci
olan Bradford Washburn’iin miizenin daha ilgi cekici hale getirilmesi icin ekibe dahil edilmesi
de yine miizenin modernlesme adina attig1 adimlardan biri olarak yorumlanmalidir (Rader ve
Cain, 2008, ss. 154-156).

Ikinci nesil bilim miizelerinde 6ne cikan dzellikler sunlardir:

1. Koleksiyonlarin arastirmacilarla olan bagi zayiflamis, egitim islevi 6ne cikmaistir.

2. Koleksiyonlarin anlami bilimsel siire¢ icinde sekillenirken koleksiyonlar uygarliga iliskin
biiyiik hikayeyi destekleyen araclar olarak ele alinmistir.

3. Bilim miizelerinde tarihsel ve 6zgiin nesne ve numunelerin yani sira modeller kullanilmaya
baslamistir.

4. Bilim miizelerinde toplama, koruma, arastirma etkinlikleri azalirken egitim islevi 6ne
cikmustir.

5. Koleksiyonlar dokunulabilir unsurlarla toplumun katilimina acilirken etkilesimli bilim mii-
zelerinin temeli atilmistir.

Uciincii Nesil Bilim Miizeleri: Deneyimler Miizesi

fkinci nesil bilim miizelerinde iilkelerin uygarlik yarsi ile baslattiklar: rekabetin, iiciincii nesil
bilim miizelerine dogru geciste yiikselirken Soguk Savas’in etkisiyle kutuplar arasi catismalar
yasanir. Bilim miizelerindeki paradigma degisiminin basini cekecek olan ABD’nin, Ikinci Diinya
Savasr'yla birlikte bilim-teknoloji ve egitim politikalarinin yoniinii degistirdigi bilinmektedir.
Bilimsel Arastirma ve Gelistirme Ofisi Miidiirii Vannevar Bush ile donemin baskani Franklin
Roosevelt arasindaki yazismalara bakildiginda, bilimin hem savas déoneminin etkilerini azalttig
hem de ulusun refah diizeyini yiikselttigine deginilir. Ancak 6zellikle yiiksek6grenime devam
edenlerin sayisinin az oldugu belirtilir. Ayrica ilkokul sonrasi okula devam oranlarindaki azal-
mayla birlikte ulusun potansiyel bilimsel yeteneginin kayboldugu ifade edilir (United States Gov-
ernment Printing Office, 1945, Temmuz). Boylece 18. yiizyilla birlikte bilginin bilincli bir sekilde
popiilerlestirilmesi ile baslayan hareket, devlet destegiyle birlikte yeniden canlanmistir (Lewen-
stein, 2003, s. 668).

Savasin etkisiyle, Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi'nin, 1957°de Sputnik 1'i uzaya gon-
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dermesiyle kazandigi zafer 6zellikle ABD’deki fen egitimini ulusal aciliyet statiisiine ¢ikarir (Fried-
man, 2010, S. 47). Bu gelisme Amerika Birlesik Devletleri'nde bilimsel arastirmalarin giiclendi-
rilmesine ve arastirmacilarin yetistirilmesine yonelik yeni bir politikanin gelistirilmesine neden
olmustur. Bu durumda, yiiksekégretim dncesi egitimin nasil gerceklesecegine iliskin pedagojik
bir yaklasim gerektigi aciktir.

Hunt (2009, s. 140), Piaget’nin 1920’lerde yaptig1 erken dénem calismalarinin hem Avrupa’da
hem de Amerika’da bilindigini fakat bu sirada egitimde davranisci yaklasimin yaygin oldugunu
belirtir. 1960’11 yillarda bilisselciligin 6ne cikmasiyla Piaget yeniden kesfedilmis; zihinsel gelisim
alanindaki arastirmalar artmistir. Piaget’nin bilissel gelisim yaklasiminda cocugun taklit etmey-
en, edilgen olmayan; aksine nesne ve olgularla aktif bir iliski icinde, kendi fiziksel ve zihinsel ey-
lemleriyle 6grenen bir birey oldugu vurgulanir (Giinge, 1971; Piaget, 2019). Bu yaklasimin ABD’de
sloganlasmasiyla birlikte miizeler duragan sergilerden, ziyaretcilerin koleksiyonlarla etkilesime
gecmelerini saglayan, onlara aktif katilimci roliinii veren sergi tasarimlarina dogru gecerler.

Ziyaretcilerin, serginin hangi bdliimiiyle ilgilenecegine iliskin secim yapabildigi, serbest
secimli bir diizenlemenin oldugu yeni nesil sergilerde nesnelerle denemeler yapilir ve zi-
yaretci, nesne iizerindeki etkisini gozlemleyebilir. Bu anlayisin, egitim yaklasimini ortaya koy-
makla birlikte bilimi popiilerlestirmede eglencenin de (edutaintment) cekici bir unsur olarak
kullanilmasiyla paraleldir. Ornegin Lewenstein (2003), 1910°lu yillarda hareketli resimlerin
halkla bulusturulmasinda hem egitimin hem de eglencenin paymnin oldugunu ifade eder (s.
668). Benzer sekilde, bilim miizelerinin oyunlasan yapisinda da egitim ve eglence es zamanli
olarak hedeflenir. Semper (1990) artik oyunun one ciktig1 bu miizelerde daha sonra Mihaly
Csikszentmihalyi’nin akis teorisindeki “merak” ve “diizeye uygun zorluk” ile Howard Gardner’in
“coklu zeka kurami1”ndan yararlanildigini ifade eder (s. 53). Bu kuramlarda bireyin ilgisi, meraki,
heyecani ve kendine 6zgii olusu 6ne cikar.

ikinci nesil bilim miizeleriyle birlikte “modeller” bilim miizelerinde yer bulmusken bu mii-
zeler artik tarihsel ve 6zgiin koleksiyonlar yerine modellerle kurulmaya baslar. Bu anlamda,
arastirma, toplama ve koruma gibi miizeolojik etkinlikleri islevlerinden tamamen ¢ikararak to-
plum egitimine yonelen ilk kurumun 1937’de Paris’te kurulan Palais de la Decouverte oldugu be-
lirtilir. Ancak bu anlayis bilim egitimine iliskin yaygin bir politika bulunmadigindan ve Piaget’nin
goriislerinin kesfedilmesi zaman aldigindan diger bilim miizeleri tarafindan heniiz hayata
gecirilmez. Bu baglamda Frank Oppenheimer’in ¢abalariyla etkilesime ve 6grenmeye dayanan
sergi ve etkinlik yaklasimlariyla toplum icin 1969’da San Francisco’da kurulan Exploratorium’un
ticiincii nesil bilim miizelerine gosterilecek ilk érneklerden biri oldugu kabul edilir (Friedman,
2010, S. 47).

Uciincii nesil bilim miizeleriyle birlikte yalnizca duyularin degil, ayn1 zamanda ikinci nesil
bilim miizelerinin 6rnek aldig1 diinya fuarlarinin ihtisaminin da giindeme geldigi; etkilesimli
modellerin ve dev ekranlarin miizenin ana kaynaklar1 oldugu bilinmektedir. Her ne kadar
koleksiyonu olmayan bir miizenin olusturulmasi, tarihsel deger tasiyan bir koleksiyonun
olusturulmasindan daha kolay gibi goriinse de 6zgiin koleksiyonun varlig1 hem miizeye mesruluk
hem de bagislarla birlikte kaynak kazandirir. Bu durum, {iciincii nesil bilim miizelerini, fon
ayrilan projelere katilmaya ve ziyaretcileri memnun etmeye yonlendirir (Friedman, 2010, ss. 47-
48). Ikinci Diinya Savasr'nin da etkisiyle ABD gibi iilkelerde egitim, arastirma, saglik, kiiltiir gibi
alanlara ayrilan devlet desteginin az olmasi da bilim miizelerinin ziyaretciye odaklanmasindaki
gerekcelerden biridir (Schiele, 2014, ss. 50-51).

Uciincii nesil bilim miizelerinde egitim ve eglenceyle birlikte giindemde olan unsurlardan
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biri de “estetik”tir. Modellerin kullaniminin bilim miizelerinde tasarim ve sanat unsurlarini éne
cikardig1 sdylenebilir. Ornegin orijinal agirlig1 120 ton olan bir balina modelinin kullanimi, tavan
gibi mekanin farkli béliimlerinin kullanilmasini kolaylastirmistir. Bu durum hem tasarim prob-
lemine ¢6ziim olmakta hem de mesajin iletilmesinde farkli malzemelerin kullaniminin 6niiniin
acilmasi anlamina gelmektedir. Ornegin, Smithsonian’n Okyanusta Yasam (1959) sergisi icin
tasarlanan mavi balina modeli, orijinal bir iskeletten ¢ok terapétik etki olusturmasi hedefle-
nerek, sanatcilarla is birligi icinde yapilmistir. Bu yolla, serginin, ziyaretcilerle herhangi bir nu-
munenin gerceklestiremeyecegi 6lciide vizyoner bir iletisim kuracag: diisiiniilmiistiir. Bunlarin
yani sira, medya ise kosularak miizenin yeni yaklasimi toplumla paylasilmistir (Rader ve Cain,
2008, ss. 160-161). Boylece bilim miizelerinin arastirma, toplama ve koruma gibi is yiiklerinin
yerini iletisim, reklam ve pazarlama gibi alanlarin tutmaya basladig ifade edilir (Tobelem’den
aktaran Schiele, 2014, s. 51).

Uciincii nesil bilim miizelerinin say1 ve etkinliklerinin artmasi bilim miizesi ile bilim merke-
zi kavramlarinin yeniden ele alinmasini giindeme tasimistir. Tartisma, koleksiyonlarin ve nu-
munelerin miizeler i¢in anlami tizerinden baslamistir. AAM’nin (American Association of Muse-
ums, Amerikan Miizeler Birligi) koleksiyon sahibi miizeleri ayni kategoride ele alip koleksiyonu
olmayanlari farkli kategorilerde toplama 6nerisi iizerine, ASTC (Association of Science and Tech-
nology, Bilim ve Teknoloji Merkezleri Birligi) bagskani Victor Danilov, koleksiyonu olmayan mii-
zelerin ikinci sinif miize muamelesi gordiigiinii ve disarida birakildigini ifade etmistir. 1975 yilinin
Nisan ayinda ortaya konan bu ifadelerin ardindan, Temmuz ayinda ASTC ve AAM arasindaki
tartisma sonuca baglanmis, bilim merkezlerinin diger profesyonel standartlari yerine getirmeleri
durumunda akredite edilmeye uygun olduklar vurgulanmistir. AMM’nin ifadesiyle bilim merke-
zleri, yeterli kavramsal olgunluga ve deneyime sahip basarili miizeler olarak nitelendirilmistir
(Rader ve Cain, 2008, s. 164). Dolayisiyla bilim merkezlerinin, miizelerin kapsamini genisleten
ve islevlerini cesitlendiren kuruluslar olduklar1 sdylenebilir. Bu baglamda iiciincii nesil bilim
miizelerinde 0n plana c¢ikan 6zellikleri su sekilde siralanabilir:

1. Bilim miizelerinin kurulmasinda koleksiyon gerekliligi ortadan kalkmustir.

2. Bilim miizeleri tamamen modellerle ve tasarim ciktilariyla kurulabilir hale gelmistir.

3. Bilim miizeleri ayni zamanda estetik yasantiya yer veren alanlar olmustur.

4. Bilim miizelerinin temel faaliyetleri egitim, iletisim, reklam ve pazarlama olarak degismistir.

5. Bilim miizelerinde etkilesim ve deneyim Oncelikli hale gelmistir.

Yeni Nesil Bilim Miizeleri

Koster (1999), miizelerin, 21. yiizyilda kiirator odakli, koleksiyona dayal1 ve ziyaretciyi pasif ko-
numda tutan anlayistan izleyiciyi ve ilgili toplulugu merkeze alan, egitim tabanl bir anlayisa
dogru giiclii bir paradigma degisimi yasadiklarini s6yler (s. 287). Yine Keene (2005) postmod-
ernizmle birlikte miizelerin elitizme kars1 ciktigini; cogulcu, heterojen ve géreli olani 6nceleyen
kurumlar olduklarini; miizelerde nesnel gercekler yerine bireysel anlamin gecerlik kazandigini;
orijinal olanin yerini simulakrumun aldigini ifade eder (s. 36). Bu anlayis her ne kadar ii¢lincii
nesil miizelerde kendini gosterse de dérdiincii nesil miizelerle birlikte yerini saglamlastirmistir.
Bunun belirgin bir gostergesi, 2019 yilinda gerceklestirilen ICOM (2019) konferansinda 6nerilen
yeni miize tanimidir. Tanimda demokrasi, kapsayicilik, cok seslilik, esit haklar, katilim, seffaflik,
insan onuru, sosyal adalet, kiiresel esitlik, refah ve is birligi gibi kavramlarla birlikte miizeler-
in toplumsal arka planla birlikte hareket etmeyi hedefledigi acik bir sekilde goriiliir. Bununla
birlikte yine ICOM’un her yil 18 Mayis’ta kutlanan Uluslararas1 Miizeler Giinii'nde giindeme
getirdigi temalarda da bu tanimda yer alan kavramlarin vurgulandig: goriiliir (Karadeniz ve Oz-
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demir, 2018, s. 158).

Postmodernizm, yerini politika ve uygulamalarla genisletirken bilim miizelerinin de bu
degisimin bir parcasi oldugu goriiliir. ECSITE (European Network Science Centers and Muse-
ums, Avrupa Bilim Merkezleri ve Miizeleri Ag1) ve ASTC gibi bilim miizelerine iliskin uluslararasi
kuruluslarin hedeflerine bakildiginda bilim okuryazarliginin yani sira iklim ve biyolojik cesitlilik
krizi, 21. yiizy1l becerileri, kapsayicilik ve esitlik, farkli topluluklar1 bir araya getirmek, yerel
ve kiiresel zorluklarin ¢oziimiinde is birligi yapmak gibi konularin giindemde oldugu goriiliir
(ASTC, t.y., ECSITE, t.y.). Bu noktada yeni nesil miizelerin 6ncelikli olarak Karadeniz’in ifade
ettigi gibi, kadinlara, cocuklara, engellilere vbh. dezavantajli gruplara yonelerek toplumdaki
esitsizligi ortadan kaldiracak uygulamalara odaklandiklari (2017, s. 68; 2018, s. 105) ve 6zellikle
bilim miizelerinde bu yaklasimlara ek olarak disiplinlerarasilasmanin (Friedman, 2010; Pedretti
ve lannini, 2020b, s. 63) ve miizelerarasilasmanin basladig1 (Fehlhammer ve Fuessl, 2000, s. 520)
izlenmektedir.

Varsova'daki Kopernik Bilim Merkezinin, 2012’de ev sahipligi yaptig1 Science: It’s a Girl Thing
(Bilim: Kizlar Arasi Bir Mesele) isimli etkinlik, beyaz Onliik giyen yaslt bilim adami imajini
yikmaya yonelik bir adimdir. Kadin bilim insanlarinin kiz ¢ocuklarina konferans verdigi etkin-
likte ayn1 zamanda kiz ¢ocuklarinin fen, teknoloji, matematik ve miihendislige olan ilgilerini
gelistirmek icin miize icinde etkilesimli etkinlikler gerceklestirilmistir (Science: It’s a girl thing,
2012, 20 Aralik; Phys.org, 2012, 21 Haziran). Yine kiz cocuklarinin ve kadinlarin goriiniir olmasi
ve giiclendirilmesi adina yapilan etkinliklerden birinin, Londra Bilim Miizesinde gerceklestirilen
Bilimde Kadinlar Rehberli Turu (Women in Science Tour) oldugu goriilmektedir (Science Muse-
um, t.y.).

Yeni nesil bilim merkezlerinde bilimi yillarca bir erkek ugrasi olarak géstermenin karsisinda
duran bir anlayis da
sergilenmistir. ASTC’nin,
Kizlar Ulusal Is birligi Proje-
si ile ortak calismalarda
yer alarak gelecegin STEM
alanlarinda kadinlarin
giiclendirilmesine Onem
verildigi ve kiz ¢ocuklariyla
calismalar yapildigi goriilme-
ktedir. Is birligi kapsaminda
yapilan calismalardan biri
ise bilim miizelerine y&ne-
lik Toplumsal Cinsiyet Tem-
sili Degerlendirme Aracinin
(Gender Representation
Toolkit; Gorsel 3) erisime agik
bir sekilde paylagimidir. Veri
toplama araciyla birlikte, miizede kullanilan gérsellerdeki kisilerin cinsiyetleri saptanarak hangi
cinsiyetin 6ne ¢iktig1 ortaya konmus olur. Bilim miizelerinin boylesi bir calismaya tesvik edilmesi
ise miizelerin toplum tarafindan giivenilir kurumlar olarak kabul edilme sorumlulugunun geregi
olarak belirtilmis; bilim miizelerinin STEM calismalarindaki gesitliligi yansitmasi gerektigi ifade
edilmistir (ASTC, 2020; ASTC, t.y.)

Gorsel 3: ASTC'nin erisime acik olarak sundugu Toplumsal Cinsiyet Temsili Degerlendirme
Araci gorseli, ( https://www.astc.org/ifthen/about-the-toolkit/).
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Bilim miizelerinin uygulamalarimi yeniledikleri kitlelerden biri de engelli ziyaretcilerdir.
Ornegin Winchester Bilim Merkezi ve Planetaryumu engelli ziyaretciler icin cesitli diizenleme-
ler yapmistir. Uygulamalar icinde duyu hassasiyeti olan ziyaretciler icin hazirlanmis 6zel sirt
cantasi, odiing tekerlekli sandalye, engelli park yeri ve tekerlekli sandalyeye uygun giizergahlar,
engellilere 6zel tuvaletler, asansor, isaret dili kullanan rehberler, giiriiltiiden uzak bir dinlenme
odas1 bulunmaktadir. Yine miizenin, rehber kopeklere kabuliine izin verdigi goriilmektedir (Win-
chester Science Centre and Planetarium, t.y.). Bu ve benzeri uygulamalar yiiriitiiliirken 6ncelikle
miizelerin otizm, isitme, gbrme vb. engellerinin farkinda olmasi gerektigi aciktir. Bununla bir-
likte miizenin hem mimaride hem de sergi tasariminda fiziksel olanaklar1 gbzden gecirip gerekli
yenilemeleri yapmasi, calisanlarin bu konudaki biling ve yaklasimini gelistirebilecekleri bir at-
mosfer olusturmasi 6nemlidir.

Bilim miizelerinin farkli topluluklara ulasmadaki bir diger 6rnegi, farkli etnik gruplarin ve
bu gruplarin bakis acisinin varli§ini onaylamaya yonelik yaptiklari calismalardir. Londra Tabiat
Tarihi Miizesinin, Britanya Imparatorlugunun kolonilesme ile elde ettigi, British Miizesi kaynakli
koleksiyonunu bilimsel bir diizenden cikararak farkli sekilde sunma cabasi bunun 6rneklerin-
den birisidir. Calisma kapsaminda, koleksiyonlarin kaynagi olan cografyalardan (Avustralya,
Hindistan ve Cin) ii¢ sanatci ile is birligi yapilarak Bat1 merkezli bilim ve sergileme anlayisi
tartismaya acilmistir. Yine farkli etnik kdkenden sanatcilarin c¢alismalariyla birlikte sergile-
mede yeni denemeler yapilmistir (Arends, 2020). Boylesi bir calismanin, yalnizca sergide yeni
bir diizenleme olarak ele alinamayacagi; bunun ayni zamanda bir bakis acis1 degisikligi ve 6z
elestiri olarak goriilebilecegi eklenebilir. Ciinkii British Miizesi gibi miizelerin, farkli kita ve
kiiltiirlerden edindikleri koleksiyonlarin ayni zamanda kolonilesmenin onaylanmasi anlamina
geldigi sodylenebilir. Dolayisiyla miizelerin kendi evrensel ve hiyerarsik koleksiyonlarini ye-
rel diisiince anlayislarina agmasi ayni1 zamanda bir 6z elestiri olarak yorumlanabilir. Béylece
Rennie’nin (2021) de ifade ettigi gibi d6rdiincii nesil bilim miizelerinin, elestirel ve doniistiiriicii
ozelliklere sahip oldugu da sdylenebilir.

Miizelerin elestirel ve doniistiiriicii 6zelliklerinin diizenlemelerle ve cesitli gruplara yonelik
politikalartyla sinirli olmadigi; bunun, ayni zamanda bilim miizelerinin toplumu yakalamak
istedikleri bir zemin oldugu da ifade edilmektedir. Rodari ve Merzagora (2007), bu durumu, bilim
miizelerinin artik bilim ile toplum arasinda koprii kurmaktan (mediation) cok miizakere (negoti-
ation) alan1 olarak islemesiyle ifade eder (s. 1). Artik bilim miizeleri, bilimsel gelismeler ile sosyal
durumlarin bulustugu alanlardir. Belirtilen toplumsal rollerle birlikte, bilim miizelerindeki serg-
ilerin yalnizca fen bilimleri veya teknoloji ile ilgili olmadig1, ayn1 zamanda toplumun goriisiiniin
de One ciktig1 ve disiplinlerarasi etkinliklerin 6nem kazandig: ifade edilebilir. Yeni nesil bilim
miizeleri artik fizik, kimya, biyoloji gibi geleneksel bilim alanlar1 yerine nérobilim, nanobilim
ve cevresel biyoloji gibi geleneksel bilim alanlarinin bir araya geldigi alanlar haline gelir. Hatta
artik bilim miizeleri fen alanlarinin farkli kombinasyonlarla sunuldugu alanlar olmaktan cikip,
sosyal bilimlerin ve sanatin farkli dallari ile bir araya gelen daha genis kapsamli kurumlar haline
gelmektedir. Béylece evrene dair yasamsal sorulara yanitlar aranir (Friedman, 2010, s. 51; Pe-
dretti ve Iannini, 2020b, s. 63). Bilim miizelerinin halkla bulusmasinin tipik 6rnekleri arasinda
vatandas bilimi calismalar1 da vardir. Vatandas bilimi ya da halk tabanli bilim olarak tanimlanan
bu katilim etkinlikleri, tamamiyla ya da kismen amatorler ya da profesyonel olarak bilim insan
olmayan Kisiler tarafindan yiiriitiilen arastirmalar olarak kabul goériir. Londra Bilim Miizesi, res-
mi internet sayfasinda yer alan paylasim bloglarinda yurttas bilimine 6rnekler vermekte; amator
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bilim goniilliilerinin miizeye katkilarini video, gérsel ve giincelerle paylasmaktadir (Science Mu-
seum, 2022). COVID 19 pandemisi siiresince Londra Bilim Miizesi'nin asilama merkezi olarak da
halka a¢ilmasi bilimin toplumla bulusturulmasinda yeni nesil bir uygulama olarak éne ¢ikmistir.

Bilim miizelerinin degisen toplumsal rolleri ve isleyisleriyle birlikte yalnizca yeni acilan mii-
zeleri degil, daha geleneksel isleyisteki miizeleri de etkiledigi goriiliir. Ornegin, ikinci nesil bilim
miizelerinin belirgin 6rneklerinden olan Deutsches Miizesi direkt6riiniin sanayi koleksiyonlarini
tabiat tarihi miizesi veya sanat miizesi koleksiyonlari ile bir araya getirebileceklerini be-
lirtir. Bunu da miizelerarasilasma (transmusealisation) kavrami ile ifade eder (Fehlhammer
ve Fuessl, 2000, s. 520). Ote yandan, farkli alanlarin kendi pratiklerinde bilim ve teknolojiden
yararlanmasinin da bu is birliginde bir yeri oldugu soylenebilir. Sanatci Andrea Polli’nin Par-
ticle Falls (Tanecik Selalesi) isimli video enstalasyonu buna 6rnektir. Philadelphia’da bir cad-
dede yer alan bina {izerine yansitilan eser, selale gibi akan mavi 1s1k demetlerini ve bunlarin
arasindan akan tanecikleri gésterir. Havadaki kirliligin yogunluguna gore artan tanecikler, cad-
deyi kullanan kisilerin havadaki kirliligi es zamanli olarak gérmesini saglar. izleyicilerle yapilan
goriismelerde, caddedeki ara¢ yogunlugu ve dolayisiyla egzoz gazi salinimi arttik¢a eserdeki
taneciklerin yogunlugunun artmasinin izleyicileri etkiler (Science History, t.y.). Uciincii nesil
bilim miizeleri ziyaretciyi modellerin manipiilasyonu yoluyla bilissel olarak harekete gecirirk-
en veya sanatcilarla birlikte yaptiklar1 calismalarda ziyaretcide estetik yasanti uyandirmaya
calisirken dordiincii nesil bilim miizeleri izleyicilerinin elestirel ve sorgulayici yaklasiminin yol-
unu acmay1 hedefler. Boylece izleyiciyi giinliik yasamda aktif sorumluluk alan, harekete gecen
kisiler olmalar1 yoniinde destekleyen kuruluslar olarak islerler.

1. Bilim miizelerinde sosyal ve cevresel arka plana dayanan calismalar yapilmaya baslanir.

2. Model ve tasarim ciktilari, sosyal ve cevresel olaylari temel alarak olusturulur.

3. Bilim miizelerinin egitim, iletisim, reklam ve pazarlama gibi faaliyetlerinin yani sira yerel
kalkinma ve cesitli topluluklarla yaptiklari calismalar ortaya cikar.

4. Bilim miizelerinde toplumsal sorumluluk 6ncelikli hale gelir.

5. Bilim miizelerinde model ve tasarimlarin yani sira sanat iiriinleri ile birlikte farkli alan-
lardan {iriinlerin ve diisiinme bicimlerinin de yer aldig1 goriiliir.

Degerlendirme ve Oneriler

Exploratorium ile birlikte bilim miizelerinin iic donemde ele alindig1 (Friedman, 2010; Rossi-
Linnermann ve De Martini 2020) ve bu miizelerin giincel toplumsal ve cevresel sorunlarla ilgili
calisma yaparak dordiincii nesne dogru gecis gerceklestirdikleri séylenmektedir (Pedretti ve Ian-
nini, 2020a; 2020b). Belirtilen dénemlerde, bilim miizeleri icin farkli deger ve uygulama Griintiil-
erinin izlendigi goriilmekte, bdylece dort donemin paradigmalar temelinde ele alinabilecegi
diisliniilmektedir. Diisiinme bicimleri ve uygulama 6rnekleri donemler temelinde ortaya konmus
olup, bu degisiklikler Tablo 1’de bes baslik halinde ele alinmistir. Tablo 1’e bakildiginda dért ne-
sil bilim miizelerinde sergi unsurlarinin, bu unsurlarin anlam insasindaki roliiniin, sergilerin
iletisinin ve miize calisanlarinin etkinliklerinin degistigi bu degisikliklerin miizebilimdeki farkli
doniisiimsel yaklasimlari destekledigi goriilmektedir.

Farkli donemlerdeki degisimine bakildiginda, birinci nesil miizelerin, tarihsel ve 6zgiin nite-
likteki koleksiyona sahip olmalarinin istendigi goriilmektedir (Artun, 2014; 2019). Ikinci nesil
bilim miizeleriyle birlikte model ve tasarimlarinin kullaniminin desteklendigi, fakat bunlarin
koleksiyonu destekleyen unsurlar olarak degerlendirildigi ortaya konmaktadir (Fehlhammer ve
Fuessl, 2000; Rader ve Cain, 2008; Friedman, 2010; Rossi-Lineman ve De Martini, 2020). Uciincii
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nesil bilim miizeleriyle birlikte ise, bu miizelerinin kurulum anlayisinda model ve tasarimlarin
agir bastig1 koleksiyonlarin 6ne ciktigi goriilmektedir (Semper, 1990). Dérdiincii nesil bilim mii-
zelerinde ise postmodern bir anlayisla toplumsal arka plani yansitabilecek herhangi bir alana ait
sergi unsurlarinin —bilimsel, sanatsal, etnografik vd.- yer alabildigi sGylenebilir (Rossi-Linner-
mann ve Martini, 2020).

Sergi unsurlarinin anlamlandirilma siirecinde merkezde olan gruplara bakildiginda, birinci
nesil bilim miizelerinde koleksiyonlarin oncelikle arastirma araci olduklar goriiliir. Koleksi-
yonlar, arastirmacilar tarafindan incelenip degerlendirilir ve arastirmacilarin ortaya koydugu
anlam cercevesinde sergilenir (Friedman, 2010; Rossi-Lineman ve De Martini, 2020). Ikinci ne-
sil bilim miizelerine bakildiginda, sergi unsurlarinin yine arastirmacilarin siizgecinden gectigi
gOriiliir; ayn1 zamanda toplumun merkeze alinmaya baslandig1 séylenebilir (Rossi-Lineman ve
De Martini, 2020). Uciincii nesil bilim miizelerine gelindiginde ise, koleksiyon gerekliliginin or-
tadan kalkmasiyla birlikte, iizerinde arastirma ve inceleme yapilacak olan unsurlarin da ortadan
kalktig1 goriiliir. Bu durumda, arastirmacilarin birer enstitii gibi isleyen miizelerle olan bagi
neredeyse kopmus, sergiler toplumun ilgisine odaklanmaistir. Toplum ilgisinin merkeze alindig1
sergi diizenleme anlayisi, yeni nesil bilim miizeleriyle birlikte devam etmektedir.

Bilim miizelerindeki paradigma degisimlerindeki unsurlardan biri olan sergilerin iletisine/
anlamina bakildiginda, birinci nesil miizelerdeki koleksiyonlarin bilimsel, akilci, tarihsel
bir sekilde anlamlandirildig1 goriilmektedir (Artun, 2014; 2019). Bu anlayis ikinci nesil bilim
miizelerinde de siirmiistiir. Bilimsel ve teknolojik gelismeler uygarligin bir gostergesi olarak
degerlendirilmistir. Boylece bilimsel ve teknolojik gelismeler, ulusun ve uygarligin hikayesinin
bir araci olarak anlamlandirilmistir (Fehlhammer ve Fuessl, 2000; Artun, 2014; 2019). Uciincii
nesil bilim miizelerinde, sergi unsurlarinin yalnizca bilimsel akla ve uygarliga yonelik iletiler
olmadigi, ayn1 zamanda estetik yasant1 iiretmeye doniik calismalara yer verildigi goriilme-
ktedir (Rader ve Cain, 2008). Dordiincii nesil bilim miizeleriyle birlikte ise, sergi unsurlarinin
anlamlandirilmasinda toplumsal arka plan ve cevresel olaylar gibi kiiresel meselelerin 6ne
ciktig1 goriiliir (Pedretti ve Iannini, 2020a, 2020b; Rossi-Linnermann ve Martini, 2020).

Doniisiim unsurlardan dordiinciisii, miize calisanlarinin 6n plana ¢ikan etkinlikleridir. Birin-
ci nesil bilim miizelerindeki temel etkinligin koleksiyon unsurlarinin toplanmasi, korunmasi
ve arastirilmasi oldugu goriiliir; bu etkinliklerin yani sira egitim etkinliklerinin de calisma
alanlarindan biri oldugu izlenir (Friedman, 2010; Rossi-Lineman ve De Martini, 2020). Ikinci
nesil bilim miizelerinde, birinci nesil miizelerdeki etkinlik alanlarinin burada siirdiigii, fakat
etkinliklere verilen 6nceligin degistigi goriiliir (Friedman, 2010; Rossi-Lineman ve De Martini,
2020). Uciincii nesil bilim miizelerinde toplama, koruma ve arastirma etkinlikleri tamamen or-
tadan kalkar; bilim miizeleri egitim, iletisim, pazarlama, reklam gibi alanlara yonelir (Schiele,
2014). Yeni nesil bilim miizelerinde de bu etkinliklerin siirdiigii, ek olarak toplumsal sorumluluk
calismalarina da yer verildigi s6ylenebilir.

Belirtilen paradigma degisimleri miizebilim acisindan degerlendirildiginde, birinci nesil
bilim miizelerinin modernizmin ve miizenin insasinda yeri oldugu séylenebilir (Artun, 2006;
2014). Ikinci nesil bilim miizeleriyle birlikte miizede dokunulabilir unsurlarin goriilmesi miize-
olojik etkinliklerde belirleyici olan koleksiyon dogasindaki degisimin bir habercisidir. (Fehl-
hammer ve Fuessl, 2000; Friedman, 2010). Uciincii nesil bilim miizeleriyle birlikte sergilemede
etkilesim ve ziyaretci deneyimi gibi kavramlar 6ne cikar (Semper, 1990; Friedman, 2010). Yeni
nesil bilim miizelerinde kiiresel konularin vurgulanmasi, ayni zamanda miizecilikte de toplum-
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sal calismalarin giindem olmasiyla paralel bir yaklasimi ortaya koymaktadir (Pedretti ve [annini,
2020a, 2020b; Rossi-Linnermann ve Martini, 2020). Bu baglamda Tiirkiye’deki bilim miizelerine
katki saglayabilecegi diisiiniilen Oneriler sunlardir:

e Bilim merkezleri, bilim miizelerinden ayr1 kurumlar olarak degerlendirilmek yerine bilim
miizelerindeki gesitliligin parcasi olarak ele alinmalidir.

e Tiirkiye’deki bilim miizelerinin etkinlikleri sergi unsurlari, sergi unsurlarinin anlam insa
siirecindeki rolii olan grup, sergilerin iletisi ve miize calisanlarinin etkinlikleri temelinde in-
celenebilir. Boylece bilim miizelerinin degerlerine ve uygulamalarina iliskin bir harita ortaya
cikarilarak bilim-teknoloji politikalari, bilim iletisimi ve bilim egitimi politikalarinda yerel ihti-
yaclar ile bilim miizelerinin 6ncelikleri birlikte degerlendirilebilir.

¢ Bilim miizelerinin etkinliklerini rapor, makale ve kitap gibi yollarla paylasmasi (Karadeniz,
2017, s. 69) diger miizelerle olan is birligi potansiyelini artirabilir; béylece bilim miizelerinin

calismalari daha etkin ve yaratici bir yonde gelisebilir.

Sergi Unsurlart Sergi Unsurlariin Sergilerin iletisi veya Anlam1 Miize Cahsanlariin Miizebilimdeki Yeri
Anlam insa Siirecinde Etkinlikleri
Rolii Olan Grup
1. Kendi smifini temsil eden, tarihsel ve Koleksiyonlarin Bilimsel, akilci ve tarihsel (Artun, Toplama ve koruma islevleri Modern anlamdaki “miize” fikri
nesil 0zgiin koleksiyon unsurlari (Artun, anlamlandirilmasinda 2014; 2019). devam ederken arastirma kurulur (Artun, 2006; 2014).
2014;2019). arastirmacilar 6n planda islevi 6n plana ¢ikar. Yani sira
(Friedman, 2010; Rossi- egitim islevi de giindeme gelir
Lineman ve De Martini, (Friedman, 2010; Rossi-
2020). Lineman ve De Martini,
2020).
2. Tarihi ve 6zgiin koleksiyon unsurlarinin Koleksiyonlarin Bilimsel siireg i¢inde sekillenirken Toplama, koruma, arastirma Sergilerde dokunulabilir unsurlar
nesil | yani sira model kullanimi (Fehlhammer | arastirmacilarla olan bagi | koleksiyonlar uygarliga iliskin biiyiik etkinlikleri azalirken egitim yer almaya baslar (Fehlhammer
ve Fuessl, 2000; Rader ve Cain, 2008; stirerken toplumla olan hikayeyi destekler ( Fehlhammer ve islevinin 6n plana ¢iktig1 ve Fuessl, 2000; Friedman, 2010).
Friedman, 2010; Rossi-Lineman ve De bagi 6n plana ¢ikar Fuessl, 2000; Artun, 2014; 2019). goriiliir (Friedman, 2010;
Martini, 2020). (Rossi-Lineman ve De Rossi-Lineman ve De
Martini, 2020). Martini, 2020).
3. Tamamen modeller veya tasarim Toplumun ilgisine Bilimsel veya uygarliga iliskin Temel faaliyetler egitim, Sergilerde ziyaretgi etkilesimi ve
nesil | iriinleriyle olusturulan sergiler (Semper, yonelik sergiler. hikayelerin yan sira estetik yasantiya iletisim, reklam ve pazarlama deneyim oncelikli héile gelir
1990). yonelik sergiler (Rader ve Cain, 2008). | olarak degisir (Schiele, 2014). | (Semper, 1990; Friedman, 2010).
4. Modeller, tasarimlarin veya sanat Toplumun ilgisine Toplumsal veya gevresel krizleri arka Bilim miizelerinin egitim, Toplumsal sorumluluk 6ncelikli
nesil | irinleri ile tarihsel ve 6zgiin unsurlarin yonelik sergiler. plana alan sergiler (Pedretti ve Iannini, | iletisim, reklam ve pazarlama hale gelir (Pedretti ve Iannini,
¢esitli baglamlarda kullanilabildigi 2020a, 2020b; Rossi-Linnermann ve gibi faaliyetlerinin yani sira 2020a, 2020b; Rossi-Linnermann
sergiler (Rossi-Linnermann ve Martini, Martini, 2020). sosyal ve kiiltiirel galigmalart ve Martini, 2020).
2020). giindeme gelir.
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Oz

1960’lardan itibaren, yeni bir mimarlik kurumu olarak ortaya ¢ikan ¢cagdas mimarlik miizelerinin
sayisinda bir patlama gerceklesmistir. Bu patlamanin gerceklesmesi ise tesadiif degildir. Kiiltiir
kavraminda gerceklesen demokratik kirilma ve bu dogrultuda hiz kazanan toplumsal itki ce-
sitli aktorleri harekete gecirmis, bunun sonucunda kendisini miize, merkez veya enstitii olarak
adlandiran, benzer amaclari tasiyan yeni mimarlik kiiltiirii kurumlari1 kurulmaya baslanmistir.
Bu calismanin konusu olan Fransa ise bu anlamda 6ncii bir role sahiptir. Kiiltiirde demokrasi
ideallerine iliskin talepler 6ncelikle burada ortaya ¢ikarak, ozellikle Avrupa Konseyi ve UNES-
CO toplantilar1 araciligiyla yayilmistir. Bununla baglantili olarak mimarligin kiiltiiriin bir ifadesi
oldugu yasal diizenlemeler ile ifade edilmis, bunun sonucunda Institut Francais d’Architecture
kurulmustur. Mimarlik kiiltiiriine dair Fransa’da alternatif egitim kurumlari olarak calisan miize,
merkez, arsiv ve enstitiileri ele alan bu makale, kuramsal altyapisint mimarlik kiiltiiriiniin genis-
leyen alani, demokratiklesmesi ve Ivan Illich’in “okulsuzlastirma” kuramlari iizerine kurmakta
ve kiiltiir ile kurum arasindaki iliskileri ad1 gecen iilkenin kiiltiir politikalar1 baglaminda incele-
mektedir.

Anahtar Kelimeler: Mimarlik Miizesi, Mimarlhk Kiltiirii, Kiiltiiriin Demokratiklesmesi, Kiiltiirel
Demokrasi, Mimarlik Egitimi..

Abstract

Since the 1960s, there has been an explosion in the number of contemporary architectural muse-
ums which have been emerging as new architectural institutions. This explosion is not a coinci-
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dence: The democratic fracture in the concept of culture and the social impulse that accelerated
in this direction triggered various actors, and as a result, new cultural institutions in architecture
began to be established. These institutions which shared similar purposes called themselves mu-
seums as well as centers or institutes. France, which is the subject of this study, has a leading role
in this process. Demands for the ideals of democracy in culture first emerged here and spread
especially through the meetings of the Council of Europe and UNESCO. In connection with this,
it was stated by legal regulations that architecture is an expression of culture, and as a result,
Institut Francais d'Architecture was established. This study, which deals with museums, centers,
archives and institutes working as alternative educational institutions in France on architectural
culture, builds its theoretical base on the expanding field of architecture culture, its democrati-
zation and Ivan Illich's "deschooling" theories, and examines the relations between culture and
institution in the context of the country's cultural policies.

Keywords: Architectural Museum, Architecture Culture, Democratization of Culture, Cultural
Democracy, Architectural Education.

Giris

Cagdas mimarlik miizeleri Ikinci Diinya Savasi sonrasinda yeni bir mimarlik kurumu olarak
dogmuslar, 20.ylizyilin sonlarina dogru ise hizla cogalmislardir. Kendilerini miizenin yani sira
merkez veya enstitii olarak da adlandirabilen bu kurumlar, kurucu iradeleri, karar verici siirec-
leri ve yonetimsel bicimleri acisindan ¢esitli farkliliklar barindiriyor olsalar da tozlerinde ayni
amaclar1 tasimaktadirlar. Bu amac benzerliginin karsisinda var olan arac ve siirec farkliligi, cag-
das mimarlik miizelerini incelemeye deger kilmaktadir. Bu kurumlarin sayilarinda gerceklesen
“patlama” ve tasidiklari amag benzerlikleri ise tesadiifi degildir: Cagdas mimarlik miizesi olgusu
birkac temel etmenin varligina, gelismesine ve olusumuna baghdir. Bulundugu iilkenin yonetim
bicimi her ne olursa olsun, bir cagdas mimarlik miizesinin ortaya cikmasi icin her seyden 6nce
bir toplumsal ve kiiltiirel itki, bu itki dogrultusunda ise bir talebin var olmasi gerekir. Bu itkinin
kokeni ise, mimarli§in sosyal olarak insa edilmis bir kiiltiirel alan olmasinda ve bu karakteristi-
ginin giderek 6nem kazanarak goriiniir hale gelmesinde yatmaktadir.

Dolayistyla bir ¢agdas mimarlik miizesinin kurulmasina giden izlek, mimarlik kiiltiiriinde
etkili olan aktorler ile toplumun bu anlamda farkindaliga ulasmasi, bununla birlikte kurumsal
yetersizliklerin ve yeni bir kurum gerekliliginin ortaya cikmasindan gecmektedir. Bu asamada
mimarlik kiiltiiriiniin toplumsal goriiniirliiglinii arttiran meslek orgiitleri, egitim ve arastirma
kurumlari, mesleki ve genel basin yayin platformlarinin etkisi kritik énem tasimaktadir. Bu ak-
torlerin etkilerinin arttig1 noktada, cagdas mimarlik miizeleri yeni bir kurumsal yapilanma olarak
ortaya ¢ikmaktadirlar. Bu makale kapsaminda ele alinan bu savlar, getirilen yasal diizenlemeler
ve kiiltiir politikalar1 bakimindan 6ncii iilkeler arasinda bulunan Fransa’daki mimarlik miizeleri,
enstitiileri, arsivleri ve merkezleri iizerinden, mimarlik kiiltiirii cercevesinde degerlendirilerek
incelenecektir. Kiiltiiriin demokratiklesmesi ve kiiltiirel demokrasi ideallerine iliskin talepler
oncelikle burada ortaya cikarak, dzellikle Avrupa Konseyi ve UNESCO toplantilar1 araciligiyla
yayillmistir. Bununla baglantili olarak mimarhigin kiiltiiriin bir ifadesi oldugu yasal diizenlemeler
ile ifade edilmis, bu yasal diizenlemeler sonucunda Institut Francais d’Architecture (Gorsel-1)
kurulmustur. Bu politik motivasyon sebebiyle Fransa’da ¢cagdas mimarlik miizeleri kapsaminda
toplumda farkindalik yaratma ve egitim amaclar1 6ne cikmaktadir. Dolayisiyla bu kurumlarin
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Gorsel 1: IFA kapsamindaki 20. yiizyil Mimarlik Arsivleri’'nin Danisma ve Konservasyon Odast. Jean-Philippe Garric (1987) ¢izimi, IFA 20.
ytizy1l Mimarlik Arsivleri brostirii (1988). (URL-1)

burada mimarlik kiiltiiriine yaptiklar1 katki, 6zellikle mimarlik kiiltiiriine esit erisim ve mimari
okuryazarlig1 arttirma yoniindedir.

fkinci Diinya Savasi 6ncesinde var olan baskin paradigma, mimarligin cevresinde elitist bir
atmosferle birlikte bir cesit “kiilt” {iretmis, mimarli§in tek bir sosyokiiltiirel cevre ile belirli tartis-
malar, kuramlar ve yaklasimlar ile sinirli kalmasina sebep olmustur. Savas sonras1 dénemde ise
bu geleneksel paradigma 0zgiirliikcii, daginik, paylasimci, demokratik iletisim-etkilesim aglar1
araciligiyla ¢oziinmiistiir. Cagdas mimarlik miizeleri ise bu ¢6ziinmede merkezi bir rol iistlen-
mislerdir. Buna gore mimarlik kiiltiirii ile kurum karsilikli, bagiml bir iliski icerisindedir. Kiiltii-
rel ortamda gerceklesen doniisiimler kurumlar tetiklemekte, kurumlar ise mimarlik kiiltiiriinde
cesitli baglamlarda katalizorler olarak calisarak alanin doniisiimiinde etkili olmaktadirlar. Ku-
ramsal altyapisint mimarlik kiiltiiriiniin genisleyen alani, demokratiklesmesi ve Ivan Illich’in
“okulsuzlastirma” kuramlari {izerine kuran bu calismada, kiiltiir ile kurum arasindaki bu kar-
masik iliski ad1 gecen iilkenin kiiltiir politikalar1 baglaminda incelenmektedir.

1960’larin sonlari, demokratiklesme hareketleri ve miize patlamalariyla birlikte egitim ile
ilgili bir radikal fikrin dogumuna da taniklik etmisti. Egitimde “okulsuzlastirma” hareketi,
Meksika’da “Egitimde Alternatifler” baslikli bir seminerde baslamisti. Bu harekete dahil olanla-
ra gore, okul gizli bir miifredat aracilifiyla adaletsiz bir sosyal diizeni tesvik ediyor ve toplumsal
adalet icin bunun degismesi gerekiyordu. Bu bulusmalarin bir sonucu olarak, Ivan Illich iki y1l
sonra okullarin kaldirilarak yerlerine “insan ve cevresi icin yeni bir egitim iliskisi bicimi”nin
gecmesini savundugu Deschooling Society [Okulsuz Toplum] isimli calismasini yayimladi (Illich,
1995). Illich’e gore, fiziksel cevre insanlarin kendi kosullarina gore 6grenebilecekleri, 6zgiirce
ulasilabilir bir kaynakti. Genel hatlariyla okulun yetki alanlar1 disinda, egitici nesneler, is birligi-
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ne dayali 6grenme, mentorluk ve danismanlik destegini bir araya getiren, birbiri icerisine gecmis
bir egitim ag1 6neriyordu. Bu fikir, “siirekli olarak eyleme gecmek, katilmak ve kendi kendine
yardim etmek icin egiten” bir cerceve yaratmayi da iceriyordu.

[lich’in yan1 sira Paul Goodman ve Everett Reimer’in da aralarinda yer aldig1 bu hareketin
Onerileri, kendi zamanlarinda fazla iitopik ve “bilim dis1” olarak kabul edilse de diinya capinda
ozglirliikcii egitim pratiklerine dair bir hareketi de koriiklemisti (Wood, 1982). Her ne kadar tek
(ve acik) amaclar1 bu olmasa da cagdas mimarlik miizeleri, mimarlik kiiltiirii egitimini kamu-
ya ulasilabilir kilarak “mimarlig1 okulsuzlastirmak” icin kayda deger bir yontem 6nermislerdir.
Dolayisiyla cagdas mimarlik miizelerinde mimarlik egitimi dendiginde, aslinda ¢ok genis bir
cercevenin sdz konusu oldugunu séylemek gerekir. ilk akla gelen, elbette agirhiginin Snemli bir
boliimiinii iiniversitelerin {istlendigi, akademik mimarlik egitimidir. Bu anlamda cesitli kurum-
lararasi is birlikleri ile bu egitim hem lisans diizeyinde (6zellikle mimarlik tarihi alaninda, fakat
ayn1 zamanda tasarim egitiminde de) hem de lisansiistii diizeyde (arastirma kapsaminda) des-
teklenmektedir.

Bunun yani sira son yillarda sik¢a karsimiza ¢ikan, Avrupa Birligi politikalarinda 6nemli bir
konuma sahip olan ve ekonomik, sosyal kosullar ve yastan bagimsiz egitimi miimkiin kilan ya-
sam boyu 6grenme de bu kurumlarin kapsamina girmektedir. Cocuklara yonelik workshop’lar-
dan tiim kamuyu hedef alan mimarlik yayinlarina ve diger tiim ¢alismalara kadar, etkinlik alani
ve hedef kitle acisindan oldukca genis bir yelpaze séz konusudur. 1960’larin ortalarindan iti-
baren mimarlik kiiltiiriinde gerceklesen doniisiimde Fransa sahnesi, 6zellikle mimarlik arastir-
malari sinirlar1 ve olanaklarinin, egitim ve bilim politikalar1 ile kurduklar iliskiler cercevesinde
onemli bir 6rnektir. Cagdas mimarlik miizelerinin akademik egitim ile kurdugu iliskinin izi de
tam olarak bu arakesitte izlenebilir olmaktadir.

Mimarlik Kiiltiirti ve Genisleyen Alani

Kiiltiir, politika ve miize iliskisine gecmeden 6nce, mimarlik kiiltiirii kavrami, mimarlik kiiltiirii-
niin genisleyen alani ve bu baglamdaki demokratiklesme taleplerine deginmek gerekir. Mimar-
lig1 bilmek, yazili, s6zlii ve cizili 6zel bir dil bilmek gibidir. Bu dile hakim olmak demek; mimari
fikirler hakkinda yazmak, ¢izmek veya baska sekillerde bu fikirleri temsil etmek, mimarlik hak-
kinda tarihi ve kurumsal olarak yapilandirilmis birtakim standartlara hakim olmak demektir. Bir
mimara doniismekse; bu kurumsal bilgiyi edinerek, entelektiiel, pratik ve sosyal olarak mimar-
lik kiiltiirtine dahil edilmeyi beraberinde getirir. Bu mimarlik kiiltiirii, kendi s6ylem, pratik ve
tasarim iiretimimizle kirmaya ve genisletmeye yeltenebilecegimiz bir silsileyi olusturmaktadir.
Dolayisiyla mimarlik bilgisi kabaca, birtakim gercekleri ve bu gerceklerle birlikte nasil hareket
edecegini bilmeyi ve anlamayi icerir. Bu bilgi ve kavrayis, deneyimin bir baglam dogrultusun-
da kodlanmasiyla meydana gelir. Bu baglam fiziksel, politik, kurumsal veya kiiltiirel bir durum
dogrultusunda olusmus olabilir. Dolayisiyla bu bilgiyi de iceren mimarlik kiiltiiriiniin disiplin
icerisindeki rolii, diger disiplinlerin kiiltiirleri ile kurduklar1 destekleyici iliskinin cok 6tesinde-
dir. Mimarlik kiiltiirii, alana ve disipline yon veren temel etmendir ve kurum ile yakin, karsilikli
olarak bagiml bir iliski icerisindedir.

Bir siire 6ncesine kadar, bu kiiltiiriin aktarimindan sorumlu olan temel kurum akademiydi ve
yap1 mahalli, pratikle birlikte bu bilginin uygulandig1 alan ve ciraklik yoluyla aktarildig1 yerdi.
Fakat Ikinci Diinya Savasi sonrasinda mimarligin alani genislemeye basladi. Kimisi miize, kimisi
merkez olarak adlandirilan, mimarlik kiiltiiriiniin {iretiminde, gelisiminde, aktarilmasinda, si-
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nirlarinin belirlenmesinde ve genisletilmesinde kilit roller {istlenen kurumlar kurulmaya ve bu
kurumlarin sayilar1 hizla artmaya basladi. Siirekli degisim halinde olan ve tarihsel kirilmalar1 da
iceren mimarlik kiiltiirii, artik akademi ve yap1 mahallinin yani sira, bu kurumlarda kodlanmaya
basland1.

Fakat her seyden 6nce anlamamiz gerekir ki mimarlik kiiltiirii politiktir ve politik iliskiler
agina derinden baglidir. Dolayisiyla s6z konusu kurumlarin kuruluslarinin 1960’ yillarda hiz
kazanmasi kesinlikle tesadiif degildir. Bu yillarda kiiltiir kavraminda gerceklesen major kirilma,
kiiltiire erisim ve kiiltiirel pratiklere katilim konularinda toplumsal taleplerle sonuclanmistir. Bu
taleplerle birlikte yalnizca kiiltiiriin daha genis kitlelere nasil ulastirilacaginin yollar1 aranma-
mis, ayn1 zamanda ¢ok daha genis bir alan kiiltiirel iiretimin bir parcasi olarak kabul edilmeye
baslanmistir. Cesitli politik, toplumsal ve akademik akt6rlerin bu konuda edindikleri farkinda-
lik, bu “yeni” kiiltiirel pratik ve iiriinle-
rin desteklenmesine sebep olmus, bu-
nun sonucunda mimarlik miizelerinin
de aralarinda bulundugu bircok yeni
kiiltiir kurumu kurulmustur. Dolayisiy-
la mimarlik miizelerinin kuruluslar ve
faaliyetlerini siirdiirmeleri, bu aktor-
lerin mimarlik kiiltiirii ile ilgili kazan-
diklan1 farkindalik ve bu dogrultuda
gerceklestirdikleri finansal destek ile
dogrudan baglantili, fakat bununla da
sinirh degildir.

S6z konusu demokratiklesme talep-
leri ve ortami, mimarlik kiiltiiriinii de-
rinden etkilemistir. 1960’lar ve 70’ler-
den itibaren mimarlik kiiltiirline hem
iiretici hem de kullanici olarak yeni
gruplarin (kadinlar [Go6rsel 2], etnik
azinliklar, is¢i sinifi arka planina sahip
kisiler, ayni zamanda arastirma, kuram
ve egitimle ilgili olan kisiler) dahil ol-
mas1, mimarlikta geleneksel yaklagim-
larn sorgulanmasma Sebep olmugtur, Gorsel 2: : “Frau von Heute”, Bugiiniin Kadim dergisinde mimar Iris Dullin-
Mimarhgm yalnlzca form ve mekan Grund, 1961, Dergi No:40. DAM’1n “Frau Architekt” (2018), Kadin Mimar
iizerinden tanimlanmas geride birakil- ~ sersisinden. (URL-2)
mis, sosyal, ekonomik ve politik meseleler de tartisma alanina dahil olmustur.

Geleneksel paradigma bugiin de giicsiizii ve 6tekini dislamakta, bilgisine ve pratigine dahil
etmemektedir. Clinkii 6tekinin, farkli olanin goriisleri mevcut normlar tehdit etmektedir. Kulla-
niciyl, siradan vatandasi, kamuyu dahil etmek yalnizca daha fazla vakit ve enerji almamakta,
ayni zamanda var olan pratiklerde de derin degisimler talep etmektedir.

Dolayisiyla mimarlik kiiltiiriindeki, geleneksel paradigmay1 sarsan doniisiim, mimarlik iire-
timini de kalic1 olarak doniistiirmiistiir. Mimarlik {iretimi somut olandan soyut olana, yapidan
temsile, pratikten kiiltiire dogru kaymistir. Mimarligin alani genislemis, mimarlik kiiltiir{ine dair
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iiretimler — sergiler, yayinlar, yarismalar ve 6diiller, sempozyum ve seminerler- hiz kazanmistir.
Mimarlik bu kirilmayla birlikte kendi kiiltiiriinii hi¢c olmadig1 kadar hizli bir bicimde iiretmeye
baslamis ve bu yiizden kendi aracilarina/aktaricilarina ihtiya¢c duymaya baslamistir. Bununla
birlikte ortaya ¢ikan kurumlar (dergiler, galeriler, merkezler, enstitiiler, miizeler) bir cesit mimar-
ik kiiltiirii konstellasyonu olusturmus, bu konstellasyon mimarlik meslegini de doniistiirerek
mimarlar icin alternatif gecim kaynaklari ortaya ¢ikarmistir. Mimarlar artik yalnizca tasarlayarak
ve yaparak degil; konusarak, 6greterek, sergileyerek ve yazarak da {iretimde bulunmaya basla-
mistir.

Bununla eszamanli olarak miize pratiklerinde de doniisiimler meydana gelmistir. Her ne ka-
dar bugiin kamu egitimi ve sosyal reform gibi miizenin klasik, modern gérevleri miizeolojide yer
almaya devam etse de “yeni miizeoloji”, bu gorevlerin yani sira kiiratorliik ve iletisim pratiklerini
bilginin 0gretici 6rneklerinin secilmesi ve sergilenmesinin cok otesinde tanimlamaktadir. Artik
eglence, yetkilendirme, deneyim, etik ve anlatiya yonelik cabalar da miize pratigine dahil olarak
kabul edilmektedir (Roberts, 1997). Dolayisiyla toplumun miize deneyiminin hem hitap ettigi
kitle hem de bu deneyimin sekillendiricisi haline gelerek sergileyici, izleyici ve nesne iliskilerin
doniismesi ongoriilmektedir.

Marstine’in (2006) ifadesiyle artik miize s6z konusu oldugunda, yalnizca bilginin secilmis
bir kitleye aktarilmasinin 6tesinde; hassas bir bicimde dinleyen ve cevap veren, farkli gruplarin
miize soyleminde aktif katilimcilar haline gelmelerini tesvik eden, sosyal esitsizlikleri onaran
bir kurum s6z konusudur. Yani miizeler artik bireysel ve kolektif kitlelerin, hak sahibi olarak
farkindaliklarimi arttirarak kiiltiir ve toplumun demokratiklesmesine katkida bulunmak gibi
yeni bir gérev de {istlenmis durumdalar. Geleneksel miizenin otorite arzusu, degisime direnisi ve
toplumsal meselelere olan ilgisizligine karsit olarak yeni miizeler, toplumun 6zerkligine ve karar
alma siirecleri ile demokratik striiktiirlerde katilim1 arttirmaya yonelik katkida bulunmaktadir-
lar. Dolayisiyla mimarlik kiiltiiriindeki kirilmanin geleneksel paradigma ile yarattigi catismanin
bir paralelinin miizeolojide de var oldugunu sdylemek miimkiin. Bir diger paralellik ise, elbette
mimarlik kiiltiirliniin iiretiminde énemli bir role sahip olan egitim kurumlarinda gézlemlenebi-
lir. Bu dogrultuda 6ncelikli odak siiphesiz Ecole des Beaux-Arts ve bu kurumla baglantili olarak
egitim reformlaridir.

Ecole des Beaux-Arts ve Egitim Reformlari

1968 yilinda kapatilana dek Alpler’in kuzeyinde bulunan en eski sanat ve mimarlik okulu olan
Ecole des Beaux-Arts, yillar icerisinde gerceklesen politik devrimler ve iislup degisiklikleri ta-
rafindan dogal olarak etkilenmistir. Fakat 20.yiizyilin baslarina dek bu kurum, diinyanin énde
gelen akademilerinden biri olma unvanini korumustur. “Beaux-Arts”, giizel sanatlar demektir ve
bir Beaux-Arts mimari, mimarligin sanat olduguna goniilden inanir. Joan Draper’e (2005) gore bu
hareketin bir okulla bagdasmasi da oldukca tutarlidir, nitekim destekcileri mimarligin evrensel
prensiplerinin rasyonel bir bicimde algilanip ifade edilebilecegine ve kabiliyetli bir kisiye siste-
matik bir bicimde 6gretilebilecegini iddia ederler. Bu diisiincenin akademik yaklasimi 6zgiinlii-
gii degil, gelenegi 6ne cikarmaktadir. Ecole, merkezi yonetim tarafindan desteklenen, mimarlik
ve resim-heykel olmak iizere iki birimden olusan bir kurumdur. Ecole, 6grenci calismalarinin
dogasini giiclii bir bicimde kontrol eder, fakat 6grenciye calismalarini nasil ve ne zaman yapaca-
gna dair 6zgiirliik tanir. Ogrencinin bu mimarlik okulundaki diinyasinin merkezi, calismalarin
gerceklestigi atlyelerdir.
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Aslinda Beaux-Arts hareketinin nihai amaci, meslegin statiisiinii yiikseltmekti. Mimarlar,
uzun calismalar sonucu elde edilmis ve uzmanlasmis bilgiye sahip uzmanlar olarak kabul gor-
meKk istiyorlardi. Meslegi kuramsal bir temele oturtma ve etik prensipleri olusturma amaci tasi-
yorlard1. Doktorlar ve avukatlar da 19. yiizyilda resmi egitim programlari ve meslek standartlari
olusturmanin pesindeydi, fakat tip ve hukukun aksine, mimarlik 6grenilmis bir meslek olarak
kabul gormiiyordu. Mimarlik, is yapilirken 6grenilecek olan bir zanaat idi. Nitekim 1898 yilinda,
Fransa’da yalnizca 384 68renciye sahip 9 mimarlik okulu varken kendini mimar olarak tanimla-
yan 10,581 kisi bulunuyordu. Bu yiizden egitim, mimarli§in profesyonellesmesinde énemli bir
faktordii (Draper, 2005, s.209). Mimarlik okullart mesleki idealleri asilamakla kalmiyor, mimarlik
camiasinin kimligini de destekliyordu. Fakat bu kurum, 6zellikle Fransiz ihtiyaglar karsilamak
icin tasarlanmisti. Oldukca giidiimlii, hiyerarsik sistemi devlet dairelerindeki resmi pozisyonlari
dolduracak bir elit sinifi yaratmak icin organize edilmisti. Ulkede baska mimarlik okullar1 da
vardi fakat Fransa’da gerekli yasal diizenlemeler bulunmadig icin, meslek pratigini gerceklestir-
mek icin herhangi bir resmi egitime ihtiya¢c duyulmuyordu: Ecole diplomasi, bir Fransiz mimar
icin yalnizca bir prestij gostergesiydi.

Fakat ikinci Diinya Savasi sonrasi dénemde Akademi yapilan asgari sartlar saglayamaya-
cak hale gelmis, 0grencilerin cok biiyiik 6nem atfettigi atdlyeler mimarlik egitiminde yasanan
yoksunluklar1 yansitarak bakimsiz ortamlara déniismiistii. Bu yillarda Fransa’nin deneyimle-
digi sosyal, politik ve demografik kriz mimarlik egitimini de sarsmaya baslamisti, buna karsi-
lik eskimis egitim yapis1 yalnizca atolye sayilarini arttirmaktaydi. 20. yiizyilda diinya capinda
deneyimlenen degisimler —egitim reformlari, Bauhaus felsefesi ve CIAM toplantilari— akademi
egitimine yalnizca doktrinler olarak yansimis, egitimin ana felsefesinde ve yontemlerinde hicbir
degisiklik gerceklesmemisti. Bunun {izerine 6grenciler ve ilerici 6gretmenler reform taleplerini
dile getirmeye baslamis, sonunda Mayis 68 hareketleri bir katalizér olarak calisarak Fransa’da
egitim reformunu tetiklemisti.

Boylelikle mimarlik egitimi Ecole disina cikmis, “eski sistemin catkis1 tiimiiyle kirilmus, ay-
ricalik iireten kurumsal baglar zayiflatilmis, Roma Odiilii lagvedilmis, egitim siiresi tamamen
yenilenmis ve en 6nemlisi “okul”un merkezi jacoben yapisi patlatilarak Paris’teki 6grenciler
ayr1 bagimsiz 5 okula dagitilmis, 12 bélge okulu ise bagimsizlastirilmisti.” (Dogruso6z, 2018, s.23)
Fransa’daki mimarlik egitimi reformlari, esasinda mimarlik kiiltiiriinde gerceklesen doniisiim-
lerin hem bir sinyaliydi hem de sonunda bu doniisiimii tam anlamiyla tetiklemisti. Nitekim bu
yillara kadar Ecole geleneginin de besledigi bir mimar — entelektiiel ayrimindan sz etmek miim-
kiin. Patolojik bir anti-entelektiializmle birlikte ‘68 &ncesi aktarilabilir bir doktrinin yaratilami-
yor olusundan da s6z edilebilir. Fakat 6grenci hareketleri, egitim reformu ve italyan mimarlik
kiiltiiriiniin etkisiyle birlikte Fransa mimarlik kiiltiirii ortaminda da entelektiiellesme gercekles-
mis, mimarlik politik ve sosyal séylemi yansitir hale gelmis ve 1970’lerde cok zengin bir mimarlik
kiiltiirii ortaya ¢ikmistir. Yalnizca mimari yayincilikta tekelcilik kirllmamais, Vittorio Gregotti’nin
ilk sergisiyle birlikte IFA (Institut Francais d’Architecture) kurularak toplum ile gelistirilecek ilis-
kilerin de ilk tohumlar1 atilmistir.

Miize-Politika iliskisi: Kiiltiiriin Demokratiklesmesi ve Kiiltiirel
Demokrasi

Fakat miizelerin ve diger kiiltiir kurumlarinin kurulmalar1 ve varliklarin siirdiirebilmeleri, an-
cak gerekli finansmanlari elde edebilmeleri ile miimkiin olmaktadir. Bu finansmanlar ise, kiiltiir
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politikalarina baglh olarak elde edilebilmektedir. Ote yandan kiiltiir politikalarina da finansman
saglayan kuruluslara danismanlik yapan veya cesitli kiiltiir formlarina mesruiyet kazandiran uz-
manlar, akademisyenler ve sanat¢ilar gibi veya daha genis cerceve ile ele alinacak olursa, farkli
diizeylerdeki kuruluslar gibi cesitli aktorler etki etmektedir. Bu noktada, kiiltiir kavraminin ¢o-
gunlukla sanat kavramiyla bir arada kullanilmasinin {izerinde durmak gerekir.

"Kiiltiir ve sanat" denildiginde, cogunlugun aklina klasik miizik, bale, opera, tiyatro, edebi-
yat, resim, heykel ve belki de cagdas dans gelmektedir. Fakat “kiiltiir ve sanat”in nasil tanimlan-
dig1, yalnizca cogunlugun bu terimleri duyunca ne diisiindiigii baglaminda 6nem tasimamakta,
kiiltiir politikalar1 da bu anlayistan 6nemli oranda etkilenmektedir. Nitekim gerekli finansmani
elde eden kiiltiirel kurum ve aktiviteler, kiiltiir ve sanat baglaminda kabul goren pratiklerdir.
Dolayistyla mimarlik miizelerinin kiiltiir politikalar1 dogrultusunda kiiltiir ve sanat kurumlarina
ayrilan finansmandan yararlanmasi, ancak ve ancak s6z konusu aktorlerin mimarlik disiplini ve
kiiltiirii ile ilgili farkindaliga ulasmasi ile miimkiindiir.

Bu farkindalik ile ilgili belirgin bir kirilma ise, cagdas mimarlik miizelerinin sayisinda bir
patlamanin gézlemlendigi 1960’11 yillarda gerceklesmistir. Politik acidan oldukca hareketli olan
bu yillarda, yiiksek kiiltiire olan kamusal erisim ile ilgili burjuva varsayimlari arasinda bir tu-
tarsizlik g6zlemlenmis (Fleury, 2014, s.58), bu dogrultuda 1968 Paris ayaklanmasinda aktivistler
“kiiltiiriin demokratiklesmesi” ile ilgili daha kapsamli miidahaleler talep etmislerdir. “Herkes
icin kiiltiir” amacini tasiyan demokratiklesme, finansmani bu yaklasim ile organize etmis ve
sonucunda cesitli tartismalara sebep olmustur. Bu tartismalar, finansmanin kamunun biiyiik bir
boliimiiniin yararlandig1 bir aktivite icin mi kullanildig1, yoksa bu politikalarin toplumun seckin
bir grubunun 6zel alanina dahil olan bir aktiviteyi mi destekledigi konusunda sekillenmistir. Bu
sorgulamalarin esas sebebi ise, bir noktaya kadar demokratiklesmenin “herkes icin” amacladigi
“kiiltiir’iin, “tek” bir “yiiksek kiiltiir” olarak yillarca varligini siirdiirmesinde yatmaktadir.

Dolayisiyla talepler demokratiklesmenin genisletilmesiyle simirli kalmamis, degisim
riizgarlartyla birlikte radikal gruplar kiiltiiriin pasif tiiketiminin 6tesinde, kiiltiirde s6z hakki ve
yaratim siirecinde etki etme olanagi aramislardir. Boylece “kiiltiirel demokrasi” hareketleri hiz
kazanmus, kiiltiir kavraminda gerceklesen kirilmalar 1si1ginda cok daha kapsayici bir kiiltiir ta-
mimi1 anlayis1t benimsenmistir. Bu anlayis dogrultusunda kurulan miizelerin sayisinda bir patla-
ma gerceklesmis, mimarlik miizelerinin de icerisinde bulundugu ve farkli disiplin, etnik kdken,
hareket ve yaklasimlarin temsil edildigi kiiltiirel kurumlar kurulmustur. Bu kurumlar yalnizca
temsil ettikleri alanlar bakimindan degil; kurumsal organizasyon, isleyis ve icerik bakimindan
da siiregelen geleneksel kiiltiirel kurumlardan farklilik géstermektedir.

1960’1 yillarda kiiltiir kavraminda demokratiklesme ve demokrasi cercevesinde gerceklesen
bu kirilmalar, bu arastirmanin énemli odaklarindan birini olusturmaktadir. Augustin Girard,
1971'de Paris'te gerceklestirilen UNESCO toplantisinda, kiiltiir politikalarin1 anlamak, analiz
etmek ve gelistirmek adina 2 temel kuram ortaya koymustur: Kiiltiiriin demokratiklesmesi ve
kiiltiirel demokrasi. Kiiltiir politikalarinin olusturulmasinda bu iki kuram cok kez karsit kuram-
lar olarak ele alinsa da ikisinin bir aradali§1 s6z konusu oldugunda ¢ok daha biiyiik potansiyel
bulunmaktadir. Bu kavramlari anlamak, yorumlamak ve tartismak icin ayr1 ayr1 ele almak yararl
olabilir, fakat pratikte, her ikisi de varligini siirdiirerek ele ele hareket etmelidir.

Kiiltiiriin demokratiklesmesi, tek bir kiiltiiriin iiriinlerine erisen kitleyi genisletmeyi igerir.
Bu, bircok liberal, demokratik bat1 toplumunda, Avrupai ifade bicimlerinin tanitimi ve yayilmasi
olarak yorumlanip, eyleme dokiilmiistiir (Baeker, 2005, s. 279). Bu yaklasimda sanat, miras ve
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kiiltiir degerleri ile anlamlari, kiiltiir {ireticileri & kurumlari, otoriteler tarafindan belirlenir. Ayni
zamanda devlet destegi ve miidahalesi merkezi, lineer ve yukaridan asagi strateji ve yaklasim-
lar ile gerceklesir. Odak, kurum ve tesislerin fiziki altyapilarini kurmak {izerinedir. Kiiltiirel de-
mokrasi ise, kiiltiirel gelismenin daha radikal bir ¢esididir. Yalnizca tek bir kiiltiiriin yayilmasini
amaclamaz, ayni zamanda bircok kiiltiirel gelenek ve ifade bicimlerinin degerini kabul ederek
mesruiyetlerini tanir.

1990'larin basina kadar bircok {iilke tarafindan ¢ok az kabul géren bu yaklasimda, kiiltiir
degerleri ve anlam1 daha cok yaraticilar, kiiltiirel organizasyonlar) ve izleyici/dinleyiciler ya da
topluluklar tarafindan belirlenir. Kiiltiirel demokraside yerel ve bolgesel fayda ile gelisime daha
fazla 6nem verilir. Ademi-merkeziyet¢i, organik ve topluluk odakli yaklasim esastir. Bununla
birlikte odak, fiziki olmayan altyapidadir ve network, iliskiler ve yeni medya kullanilarak stra-
tejiler gelistirilir. Kiiltiirel demokrasinin, yani kiiltiir kavraminda bir kirilmanin gerceklesmesi
ile toplumdaki farkl: kiiltiirlerin varliginin kabul edilmesi ise, 6ncelikle bir “miize patlamasina”
sebep olmustur. Mimarlik miizelerinin de dahil oldugu bu patlamada, 1960’lardan itibaren alisi-
lagelmis ulusal tarih ve sanat miizeleri disinda bircok farkli miize ortaya cikmistir. Artik kiiltiiriin
yalnizca alisilagelmis ve 68retilmis formlar1 degil, bircok farkli “alt formlar1” da kabul edilmekte,
kiiltiirel demokrasi kapsaminda kiiltiir politikalar tarafindan da desteklenmektedir.

Fransiz Kiltur Politikalan

Bu noktada Fransiz Kiiltiir Politikalarina ve demokratiklesme siirecinin bu politikalar cerceve-
sinde nasil ele alindigina deginmek gerekir. Fransa, yerlesik bir merkezi ulus devlet gelenegine
sahiptir ve refah politikalarini cesitli kurumlar araciligiyla yonetir. Burada kiiltiir politikalari-
nin ortaya ¢ikisi 16.yiizyila dayanmaktadir. Fakat asil 1959’da Kiiltiir Bakanliginin kurulmasi ve
André Malraux’nun ilk bakan olarak gorev almasiyla birlikte iilkede kiiltiir politikalar1 alanin-
daki calismalar hiz kazanmistir. Malraux, iilkenin ilk bakanliginin roliinii betimleyen kararna-
meyi su sekilde kaleme almistir: “Kiiltiirel islerden sorumlu olan bakanlik, insanlia ve 6zellik-
le Fransa’ya ait olan kiiltiirel sermayeyi miimkiin olan en yiiksek sayida vatandasa ulasilabilir
kilmak, Fransiz kiiltiirel mirasi1 icin mi{imkiin olan en genis izleyici kitlesini olusturmak ve onu
zenginlestiren sanat eserleri ile kiiltiirel ruhu desteklemekten sorumludur.” Bu kararname, ha-
lefleri icin kiiltiirel mirasin korunmasi, cagdas sanat, egitim ve kiiltiir endiistrilerinin diizen-
lenmesi adina 6ncii olmustur (Perrin ve Delvainquiére, 2017, s.2). Tiim sanatsal disiplinlerdeki
yaratici iiretimi desteklemeyi ve kiiltiirel aktivitelere genis katilim saglamay1 amaclayan bakan,
Fransa’nin her idari bolgesinde (département) bir sanat merkezi (Maison de la Culture) (Gorsel
3) kurmay1 hedeflemistir.

Bu hedef dahilinde 9 adet Maison de la Culture, 1969 yilinda ise yetkilerin dagitilmasi adina 3
adet bolgesel Kiiltiirel Isler Direktorliigii kurulmustur. Dénemin bir diger 6nemli aktorii Jacques
Duchamel (1971-1973) ise, kiiltiirii topluma entegre etme calismalar1 yiiriitmiis, devlet ve kiiltiir
kurumlar arasinda ortaklik olusturmaya yonelik girisimlerde bulunmus, farkli bakanliklarla
ortaklik kurmak adina Fonds d’intervention culturelle’i kurmustur. Malraux ve Duchamel’den
sonraki 6 bakan da politikalarini ayni ¢izgiyi koruyarak yiiriitmiislerdir. 1974 yilinda Michel Guy,
belediyeler ve bolgelerle yapilan bir dizi kiiltiirel gelisim anlasmasindan ilkini imzalayarak, genc
sanatcilar ve cagdas sanat icin bir déniim noktas1 yaratmistir. Ardindan 1977°de Pompidou Ulu-
sal Sanat ve Kiilt{ir Merkezi’nin acilis1 gerceklesmis, 1978'de Miizeler Finans Yasasi imzalanmis,
1980 y1l1 Ulusal Miras Yili ilan edilmistir.
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Gorsel 3: André Malraux (solda), Grenoble’daki Maison de la Culture agilisinda. (URL-3)

1981'de Cumhurbaskani Francois Mitterand’in secilmesiyle birlikte, kiilt{ir politikalarindaki
yeni donem bakan Jack Lang tarafindan yonetilmistir. Bu donemde bakanligin biitcesi neredeyse
iki katina cikarilarak, yerel yonetimlerle (bolge konseyleri, b6liim konseyleri gibi) is birligi ya-
pan bolgesel kiiltiirel isler miidiirliigii ag1 bir araya getirilmis, gorevlerin dagitilmasi yolundaki
ilerlemeler hizlanmistir. Bu esnada bir¢ok major egitim kurumu restore edilmis veya kurulmus
ve daha bircok merkezin ilk adimlar1 atilmis, okullarda sanat egitimi modernize edilmis, yeni
disiplinler 6gretilmeye baslanmus (tiyatro, sinema, sanat tarihi vb.), cocuklarin kiiltiirle ilgili far-
kindaliklarini arttirmak adina sanat projeleri, sinema ziyaretleri veya kiiltiirel miras projeleri
gibi aktiviteler diizenlenmistir.

Miterrand eszamanli olarak, kiiltiirel “Grand Travaux / Projets” olarak bilinen insaat politi-
kalar1 da yiirlitmiistiir. 1990’larda, kiiltiiriin demokratiklestirilmesi adina kiiltiirel mirasin des-
teklenmesi ile performans sanatlarinin gelisimi konusunda ¢alismalar yiiriitiilmiis, bunun yan
sira kent ceperindeki dezavantajli bolgelerde 6zel politikalar izlenmistir. 21. yiizyilin basina gel-
digimizde ise, kiiltiir politikalar1 Fransa’da 4 temel baslik cercevesinde toplanmistir: Kiiltiirel
cesitlilik, kiiltiirel ve sanatsal egitim araciligiyla esit erisim, devlet reformlari ve kiiltiirel politika-
larin sorumluluklarinin ayrilmasi (ademimerkezilesme) ve dijital kiiresellesme kapsaminda sa-
natc1 haklar1 (Perrin ve Delvainquiére, 2017, s.4). Fransiz hiikiimetinin kiiltiir politikalari, kiiltiir
kavramini cogunlukla ona atfedilen dislayici, elitist ve totaliter yaklasimlardan ¢ok daha genis
anlamiyla ele almaktadir. Bu politikalar kapsayici bir gérev bilinci ve evrensel bir kiiltiir vizyo-
nuna dayanmaktadir. Kiilt{ir Bakanliginin 1959 tarihli kurulma kararnamesinden yola cikilarak
iiretilen 2012 tarihli kararnamede bu agikca goriilmektedir. Buna gore “Kiiltiir Bakanlig1 6zellikle
Fransiz eserleri basta olmak {izere, insanli§in 6nemli eserlerini azami sayida insan icin erisile-
bilir kilmaktan sorumludur.” Bu dogrultuda, bakanligin politikalarinin amaci “kiiltiirel mirasin
tiim yonlerini korumak ve gelistirmek, sanat eserlerinin ve diger yaratici eserlerin iiretilmesi ile
sanat egitimi ve faaliyetlerinin gelistirilmesini tesvik etmek” tir.
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Fransa’da kiiltiir politikalar1 hicbir zaman kiiltiirii icerme, onu sekillendirme veya kiiltiiriin
kendisi olma iddialar tasimamistir. Bu politikalarin degismeyen amaclar1 her zaman kiiltiirel
mirasin korunmasi, kiiltiir endiistrilerinin gelistirilmesi, kiiltiirel etkinliklere erisimin arttirilma-
s1, kiiltiirel cesitliligin tesvik edilmesi ve her tiirlii sanatsal iiretimin desteklenmesi ¢cercevesinde
sekillenmistir. Bunun 6tesinde Fransa, kiiltiir politikalariyla ilgili temel uluslararasi anlasma-
larin 6nemli bir paydasidir. Avrupa Konseyi icinde 1954 yilinda kabul edilen Avrupa Kiiltiir S6z-
lesmesi, 2005 tarihli Avrupa Kiiltiir Konseyi Kiiltiirel Cesitliliginin Korunmasi ve Gelistirilmesine
fliskin UNESCO Sozlesmesi ve somut ve soyut kiiltiirel mirasa iliskin diger UNESCO sdzlesmeleri
bu anlasmalar arasinda sayilabilir. Bununla birlikte Fransa, kiiltiirel politikalarin iceriginin ve
konularinin daha iyi tanimlanmasina ve bu politikalarin daha iyi degerlendirilmesine olanak
taniyan ortak kavramlarin uluslararasi 6lcekte normallestirilmesine aktif olarak katilmaktadir.
Sonraki yillarda Fransa’da kiiltiir politikalarinin amaclari, bir taraftan Malraux Bakanligr'ni ka-
rakterize eden kiiltiiriin demokratiklesmesi cercevesinde sekillenmeye devam etmistir. Diger
taraftan ise 1970’ler ve 80’lerden itibaren kiiltiirel demokrasi bakis acis1 da denkleme dahil ol-
mustur. Dolayisiyla kiiltiirel gelisme, bu iki yaklasim arasinda yaratilacak dengeye atifta bulun-
maktadir.

Hazirlik ve Olgunlasma Siireci: Proto Mimarlik Miizeleri Olarak Mesleki
Yapilanmalar

Mimarlik arastirmalarinin, egitiminin, mesleki faaliyetlerin tesvik edilmesi, mimarlik kiiltiirii-
niin gelistirilmesi, disiplin ic¢i bilgi alisverisi ve dayanismanin saglanmasi, 19. yiizyilin ikinci
yarisi ve 20. yiizyilin baslarinda kurulan mimarlik derneklerinin amaclarinin, ¢agdas mimarlik
miizelerinin amaclari ile biiyiik 6lciide ortiistiigli séylenebilir. Bunun yani sira bu amaclara ulas-
mak icin kullanilan yontemler, yani sergi ve yarismalarin organize edilmesi, yayinlar ve dergi-
lerin iiretilmesi, tartismalar ve seminerlerin diizenlenmesi de dernekler ve gectigimiz 50 yilda
kurulan mimarlik miizelerinin ortak faaliyetlerinden birkaci. Dolayisiyla kurumsal anlamda bu
derneklerin, bir nevi “proto mimarlik miizeleri” olarak calistiklarini ifade etmek miimkiin. Fakat
bu anlamda bu kurumlarin cagdas mimarlik miizelerinden en biiyiik farklari, mimar kimligine
profesyonellestirme suretiyle miidahale etmeleridir.

Mimar kimligindeki krizi anlamak adina, 6ncelikle Ronesans’a dek geriye uzanmak gerekir.
Yapi ustasi kimliginden mimar kimligine gecis, Ronesans’la bitlikte italya’da sehir devletlerinin
gelismeleriyle birlikte gerceklesmistir. Bu donemden itibaren Leon Battista Alberti veya Filippo
Brunelleschi gibi mimarlar da bir sanat kisiligi olarak ortaya ¢ikmaya baslamistir. Sonrasinda
bu bireysellesme, Andrea Palladio doneminde ve nihai olarak yapi yapma esaslarinin radikal
bir bicimde doéniismesi ile giiclenmeye devam etmistir. Bilimsellestirme ve makinelesme, fark-
lilasma, hukuksallastirma, bireysellestirme ve 6zgiirlesme bu degisikliklerin 6nemli temelleri
ve hedefleridir (Schéfers, 2003, s.210). Bu anlamda elbette Fransa’nin 6nciil rolii oldukca bii-
yiik 6nem tasimaktadir, nitekim yap1 ustaliginin bilimsellesmesi ve belgelendirilmesi ilk 6nce
burada baslamistir. Bugiine dek devam eden miihendis — yap1 ustasi geriliminin kdkeni de bu-
rada bulunmaktadir. Vitruvius ve onun takipcisi Alberti'nin firmitas, utilitas, venustas taleple-
rini gerceklestirmenin giderek zorlasmasi, ayni zamanda yapi kosullarinin hem kisisel hem de
kurumsal diizeyde doniismesi buna katki saglamistir. Buna paralel olarak 1747 yilinda Paris’te
Ecole Royale des Ponts et Chaussées, 1794te Ecole Nationale des Travaux Publics kurulmustur.
Bu donemde Fransiz Devrimiyle birlikte artik kral icin degil; halk, ulus ve kamu icin calisilmaya
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baslanmistir. Bununla birlikte elbette mimarin isvereni de degismis, kamu kurumlariyla birlikte
fabrikacilar, tiiccarlar, konut miiteahhitleri de resme dahil olmustur. Bircok farkli meslek gibi,
1794/95’te kurulan ve modern mimarlik gelenegini temellendiren Ecole Polytechnique, mimar-
lik alani icin anahtar rol oynamistir. Bundan bir sonraki adim ise, Viollet-le-Duc énderliginde
mimarlik mesleginin akademilesmesidir. Bu baglamda Ecole Centrale d’Architecture 1865’te ku-
rulmus ve bu yildan itibaren mimarlik diplomasi verilmeye baslanmistir. Diploma ile birlikteyse,
gelisen endiistriyel-biirokratik toplumda profesyonellesme anlaminda énemli bir basamaga ula-
silmistir.

Fransa’da bu anlamdaki en etkili dernek ise, 1840'ta Société centrale des architectes olarak
kurulan ve 1953 yilinda Académie d'architecture’e evrilen? olusumdur. 1671°de kurulan Académie
Royale d'architecture’iin Fransiz Devriminin ardindan kapatilmasiyla birlikte, Fransiz mimarlar
statiisii kaygan zeminde bulunan mesleklerinin ve mimarlik egitiminin organize edilmesi kay-
gisiyla bu dernegi kurmuslardir. Mesleki yiikiimliiliikleri diizenleyen tiiziigiin (le code Guadet)
yayimlanmasi ve 1940 yilinda mimarlar odasinin kurulmasiyla birlikte, SCA gérevinin tamam-
landigina karar vererek eylemlerine mimarligin gelistirilmesi odakli devam etme karar1 almis,
calisan iiye sayisini 500’den 100’e indirmis ve boylelikle Kkiiltiirel bir kurum olarak Académie
d'architecture dogmustur. Dernegin olaganiistii arsivinde Henri Labrouste, Léon Jaussely, Henri
Prost, Eugéne Beaudoin ve Marcel Lods'un belgeleri bulunmakla birlikte, arsivin bir kismina bu-
giin Cité de I'Architecture et du Patrimoine ev sahipligi yapmaktadir. Bunun yani sira Fransa’da
1877'de Société des architectes diplomés olarak kurulan ve 1979'da Société francaise des archi-
tectes adini alan dernek de Henri Sauvages'in koleksiyonuna sahiptir ve bir diger etkili dernek
olarak 6ne ¢ikmaktadir. 79’daki isim degisikligi ile birlikte kiiltiirel misyon da iistlenen dernek
mimarlar arasinda dayanisma; egitimi, arastirmayi ve profesyonel eylemleri destekleme; nitelik-
li calismalar1 ve projeleri yayimlama ve koruma gorevlerini iistlenmistir. Bu amaclar gercekles-
tirmek icinse hem monografik hem de tematik konferanslar diizenlenmekte, mimarlar, tarihci-
ler, kuramcilar, felsefeciler ve egitimciler bir araya getirilmekte ve her yil Le Visiteur isimli bir de
elestiri dergisi yayimlanmaktadir.

Mimari Okuryazarhgi Gelistiren Araclar: Yayinlar

Dolayisiyla mimari okuryazarligi gelistirmeyi, mimarlik hakkinda konusmay1 ve bunu kamuya
ulastirmay1 mesleki dernekler veya mimarlik miizeleri gibi, cesitli medya araclari ve yayinlar1 da
iistlenebilirler. Ozellikle yayinlar, mimarlik kiiltiiriinde yalnizca séylemlerin yayilmasinda rol
oynamazlar, ayn1 zamanda hafizanin tutunacag somut nesneler olarak da calisirlar. Ornegin
gecici sergiler veya seminerler; cesitli katalog, biilten gibi yayinlarla kalic1 hale gelirler. Bunun
yani sira siireli yayinlar bagimsiz kurumlar olarak kurulup mimarlik kiiltiirii séyleminin yayil-
masinda rol oynayabildikleri gibi, diger mimarlik miizelerinin araclari olarak da karsimiza cika-
bilmektedirler. Hangi bicimde olursa olsun, yayinlar bulunduklar iilkelerin mimarlik ortamini
yansitarak mimarlik kiiltiiriiniin yayllmasini saglamaktadirlar.

Mimarlik kiiltiiriiniin ancak italyan etkisiyle 1970’lerden sonra zenginlestigi Fransa'da ise,
bu yillara kadar mimarlik dergileri (ve aslinda genel olarak yayincilik) adina cok daha sakin bir
déneme taniklik edilmekteydi. ikinci Diinya Savasi éncesinde bu anlamda 3 dergiden soz edi-
lebilir: 1923-1932 yillar1 arasinda yayimlanan (ve ilk edit6rliigiinii Jean Badovici’nin {istlendigi)
L’Architecture Vivante; 1930 yilinda mimar, ressam, heykeltiras ve editér André Bloc tarafindan
yayimlanan LArchitecture d’Aujourd’hui (Gorsel 4) ve 1932 yilinda kurulmus olan Urbanisme.

2 Académie des Beaux-Arts'in mimarlik boliimiiyle iliskisi yoktur.
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Héléne Janniére (2002), “Politiques éditoriales et architecture ‘moderne’. - Lémergence de nou-
velles revues en France et en Italie (1923-1939)” isimli kapsamli calismasinda, bu dénemin mimatr-
lik dergilerinin varolus sebeplerini ayrintili bicimde ortaya koymaktadir: Janniére’e gore, avan-
gardizm ve mesleki hizmet arasinda kalan bu dergilerde, bir siire boyunca bir cesit editoryal araf
yasanmuistir. 19.yiizyil ortalarindan itibaren mesleki ve teknik meselelere odaklanan dergiler, 20.
yilizyilin ilk yillarinda ¢agdas sanat akimlarina yénelmis, bu kisa dénemin ardindan 20. ve 30.
yillarda ise tekrar mimarligin karmasik gercekligine donmiislerdir.

Janniére’in calismasinin en ilging boliimlerinden biri ise, 20’li ve 30’1u yillarin mimarlik basi-
ninin kendi kiiltiirel mesruiyetini yaratma cabasina degindigi kisimdir. Birgok farkli iilkede ya-
yilan yeni ve ortak bir mimari dile olan egilimi destekleyerek, mimari yayinlar kendilerini diger
editoryal yayinlardan ayiracak, birlestirici bir unsur edinmislerdi. Aslinda “enternasyonalizm”
catis1 altinda, artik kiiltiirel ve cografi farkliliklarin iistesinden gelebilecek olgunlukta olan, yek-
pare bir mimari estetigi destekliyorlardi. Tiim bunlarin yani sira bu dénemde siireli mimarlik ya-
yinlari, Janniére’in de belirttigi gibi, bir bilgi aktarimi ve meslegin sinirlarini ¢cizme araci olarak
da calisiyorlardi.

architecture mouvement continuité 2 s |
pulletin de la scciété des architectes diplémés par le gouvernement R C H:“ “ F E C F U R IE
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Gorsel 4: Architecture Mouvement Continuité (solda) ve LArchitecture d’Aujourd’hui (sagda) dergileri. (URL-5, URL-6)

Cok daha zengin bir mimarlik kiiltiiriiniin habercisi ise, Ikinci Diinya Savas1 sonras1 dénemde
Fransa’da kurulan en etkili dergi Architecture Mouvement Continuité’ydi (Gorsel 4). 1967 yilinda
Société des architectes diplomés par le gouvernement biilteni olarak yayimlanmaya baslanan der-
ginin yayin kurulunda Philippe Boudon, André Ménard, Alain Sarfati ve destekcileri arasinda
Christopher Alexander3 bulunuyordu. 1983 yilinda dergi Group Moniteur tarafindan devralinmis
ve Le Moniteur Architecture AMC ismiyle yayin hayatina devam etmisti.

3 Derginin ilk sayisinda Alexander’in cok ses getiren “A City is not a Tree” makalesi de yayimlanmisti.
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1960’11 yillarda AMC disinda Archicrée (1963) dergisi yayin hayatina baglamis, bunun disinda
Fransa’da (italya etkisiyle) mimarlik kiiltiirii hareketindeki en hareketli dénem 1970’li yillar ol-
mustur. Bu konudaki en 6nemli etmen, major séylemlerin Italyancadan Fransizcaya bu yillarda
cevrilmis olmasidir.4 Bunun yani sira, bireysel aktorler de bu kiiltiir alisverisinde etkili olmustur.
Ornegin Bernard Huet’nin L’Architecture d’Aujourd’hui yénetimine geldigi 1974-75 yillari, Iitalyan
etkisinin en yogun hissedildigi yillardi. 1980 yilinda kurulan Institut Francais d’Architecture’iin
ilk sergisi de bir Italyan mimarin, Vittorio Gregotti’nin sergisiydi (Vittorio Gregotti, I’architecture
et le territoires). Bunun yani sira Huet gibi mimarlik tarihcilerinin ve bir alt disiplin olarak mi-
marlik tarihinin de cagdas mimarlik miizelerinin kurulmasi ve gelismesinde kayda deger bir et-
kisi bulunmaktadir.

Doniisen Kurumsal Peyzaj ve Bir Alt Disiplin Olarak Mimarlik Tarihi

Mimarlik tarihinin mimarlik kiiltiirii icerisindeki yerini bulma siireci, mimarlik arastirmalari ve
arsivleri ile yakindan iliskilidir. Bu siireci anlamlandirmak icinse, yine 50 yil éncesine gitmek
gerekir. Bu donemde hem akademik hem de profesyonel ideallerin derin bir kriziyle karakterize
edilen Fransa mimarlik ortaminda, arastirma sorunsallarinin gelistirilmesi hic de kolay olma-
mistir (Cohen, 1987, s.10). Nitekim uygulama alaninda calisan mimarlarin, arastirma kavraminin
kendisini bile tam olarak anlayabilmesi epeyce bir vakit almistir. Le Corbusier tarafindan kulla-
nilan “Patient Search” teriminin de gosterdigi gibi, bu yillarda tasarim siireciyle baglantili her
an ve belirsizligin, mimar tarafindan “arastirma” olarak ele alinabilecegi goriisii hakimdir. Bu
kavrayis, mimarlik alanindaki bilimsel arastirmanin dogasinin ve arastirmanin ilk adimi olan
kavramsallastirmanin 6ziimsenmesinde basarisizlik getirmistir.

Aslinda 1970’lerin basinda Fransa’da kurulan CORDAS® gibi 6zgiin bir arastirma sisteminin
ingasi, giinliik pratiginin her hamlesinde “arastirma yapiyormus gibi” davranan bir meslegin
biiyiik bir béliimiine kars1 alinmis bir 6nlemdi. Mimarlik arastirmalar1 ayn1 zamanda, - o zaman-
lar Ecole des Beaux Arts gelenegi ile baglantili bir tutum olan - entelektiiel karsitlig1 arka plani
iizerinde ortaya cikmist1 (Cohen, 1987, s.10). 1968 dncesi Ecole, Birinci Diinya Savasi'ndan énceki
yillarda oldugu gibi canli bir tartisma sahnesi olmaktan cok uzak, tek tiik atolyeler disinda illiist-
rasyonsuz bir kitabin varliginin neredeyse 6liimciil bir giinah sayildig1 bir yerdi. Ayni yillarda,
kendini mimarlik tarihine adamis ¢ok az sayida sanat tarih¢isi bulunuyordu ve mimarlik tarihi
egitimi, atdlye egitiminde mimarin gorevi dahilindeydi ve yenilikci diisiincenin bu ortamda ne-
redeyse hic karsilig1 yoktu.

Fakat sonraki yillarda, mimarlik tarihi uzmanlar1 sayisinda bir patlama gerceklesti (Berg-
doll ve Thomine, 2002, s.508). Bu patlamanin izini ise, iki farkli olaya dek izlemek miimkiin: Bu
olaylardan ilki, Fransa Anitsal ve Sanatsal Varliklari Genel Envanteri’nin (Inventaire Général des
Monuments et Richesses Artistiques de la France) (Gorsel 5) 1964’ te André Malraux’nun Kiiltiir
bakanlig1 doneminde kurulmasi; ikincisi ise elbette Mayis 1968 eylemleri iizerine yayimlanarak
mimarlik okullarinin bugiinkii sistemini kuran, 6 Aralik 1968 tarihli kararnamedir. Envanterin
kurulmasi, bir gecede profesyonel mimarlik tarihcilerine dair bir ihtiyac dogurarak, 1960’larda
iiniversitelerin biiyiik capli genislemesinde etkili olmustur.

Ayni zamanda bu siirec, {ilkenin sanatsal, mimari ve kentsel mirasina dair derin bir arastir-
ma gorevi ortaya cikarmistir. Bu muazzam gorev ise, Kiiltiir isleri idarelerinin bir dizi bolgesel

4 Ornegin Bruno Zevi'nin Saper Vedere L’Architettura’s: italyancasindan 11 yil sonra, 1959'da Fransizcaya cevrilmisti fakat bu
hizli geviri bir istisnaydi. Robert Venturi’nin Complexity and Contradiction in Architecture isimli calismasi da 10 sene icerisinde
cevrilerek, 70’lerde Fransa'ya ulagmisti.

5 Bkz. https://francearchives.fr/en/facomponent/432cig9e11efiafsgeaza3ic62de1392979cc8773.

6 Comité de la Recherche et du Development en Architecture — Mimarlikta Arastirma ve Gelistirme Komitesi.
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ofisinde kademeli olarak tamamlanmistir. Bu
donemin en parlak sanat tarihcilerinin bii-
yiik boliimii, 6zellikle de André Chastel’in?
(1912-1990) Ogrencileri, kendilerini birdenbire Linventaire q:ﬁm‘.l.‘ﬂ
mimarlik tarihine odaklanmis ve Fransanin :
mimari mirasini kataloglarken bulmuslardir.
Bu nesilde, akademik mimarlik tarihi egitimi et des richesses artistiques
ile envanter gorevi arasinda bircok alisveris ve
dolayisiyla ortak gelisme séz konusudur. Fa-
kat zamanla envanterin profesyonellesmesiyle
birlikte, iiniversiteler ile arasindaki bag zayif-
lamistir. Envanterin kurulmasi ve ayni yillarda
ortaya cikmaya baslayan mimarlik arsivlerinin
yani sira, Ecole des Beaux Arts’in egitim felse- A
fesine 1968’te gerceklestirilen saldiri, dolayli £
bir bicimde mimarlik tarihine olan ilgiyi art-
tirmis, mimarlik egitiminin 6nemli bir parcasi o e
oldugunu kabul ettirmistir. '

Ecole, 1968'de bir tiir modernist ortodoks-
luk olarak terciime edilen yerlesik akademiz-
min mabedi olarak algilantyordu ve buna ge-
listirilen kars1 tepki; tarihsel arastirmayi, kente =~ Gorsel 5: 1978 yilina ait “Inventaire”. (URL-6)
sayglyl ve modernizme elestirel bir tarihsel
yaklasim benimseme bicimini almisti. 1968’den bu yana ise, Fransiz mimarlik okullari neredeyse
tam 6zerklige sahip olmus, bu bagimsizlik yalnizca tasarim egitimi felsefelerinde degil, ayn za-
manda mimarlik egitiminde tarihin rolii konusunda da muazzam bir cesitlilige imkan tanimistir.
Lille ya da Nancy’deki gibi kimi okullarda uzun yillardan beri siiregelen bir tarih 6gretme gelene-
givarken, Rouen’de ve diger okullarda tarih egitimi yalnizca kadrolu olmayan 6gretim iiyelerinin
gbrevi olmustur ve bu sebeple felsefelerinin ve arastirma projelerinin ne siyasi agirligi ne de
uzun 6miirliiliigii vardir (Bergdoll ve Thomine, 2002, s.510). Ote yandan mimarlik tarihi kiiltiirii
gelistikce, sanat tarihi ile olan akademik ve entelektiiel bagin1 koparmis, Manfredo Tafuri ve
Saviero Muratori gibi Italyan elestirel tarihciler ve sosyal bilimler ile bagdastirilan entelektiiel
modellere yonelmistir. Bu egilimler, yaklasik yirmi yil arastirma ve yayin icin devlet fonlarini
saglayacak olan (daha 6nce de bahsi gecen) CORDA'nin kurulmasiyla desteklenmistir. CORDA,
1970 ve 80’lerde en parlak doneminde kapsamli bir yayin listesinin olusmasini saglamakla kal-
mamis, ayni zamanda mimarlik egitimi icerisinde biitiin bir mimarlik tarihi kiiltiiriiniin dogma-
sina yol agcmuistir.

1968’de Fransa’da mimarlik tarihi, “sanat tarihinin {ivey cocugu”, “mimarlik egitimcisinin
arada sirada basvurdugu bir eglence” veya Académie Francaise’den Louis Hautecoer gibi bir ak-
toriin “6zel tutkusu”ndan (Bergdoll ve Thomine, 2002, s.511) ibaretti. Fakat son yillarda AFHA'nin®
gelisen tiyelik listesi, Fransiz mimarlik tarihi mozaiginin olaganiistii karmasikligini ortaya ¢ika-
ran, cesitli ve canli bir meslege dair kurumsal baglantilar1 ortaya koymaktadir. Nitekim bu iiye
listesi, yalnizca iiniversite sanat tarihi fakiiltelerinde ve mimarlik okullarinda gérev alan 6gretim

des monuments

de la France

7 André Chastel, savas sonras1 donemin kamusal alanda en goriiniir olan Fransiz sanat tarih¢isiydi ve envanter fikrinin ortaya
citkmasinda oldukga etkili olmustu.
8 Association francaise des historiens de l'architecture (2015).
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tiyelerini degil, ayn1 zamanda Inventory ve Monuments Historiques (Fransa'nin tarihi anitlarinin
restorasyonu ile dogrudan ilgili olan devlet dairesi) kadrosundaki tarihcileri ve Musée d'Orsay,
Centre Pompidou ve Institut Francais d'Architecture de dahil olmak iizere 1968'den beri kuru-
lan miize ve arsivlerin mimarlik béliimlerinde kiirat6rleri de icerisinde barindirmaktadir. Alanin
genislemesine, Fransiz mimarlik tarihi egitimindeki bazi ideolojik yarilmalarin ortaya cikaril-
masinda etkili olan muazzam degisim ve biiyiime sancilar1 da eslik etmistir. Bugiin, mimarlik
okullar ve iiniversite fakiilteleri ortak doktora programlarini harekete gecirdikce, mimarlik mi-
rasina verilen 6nem yeni bir seviyeye ulasmistir. Bunda bolgesel ve yerel yonetimlerin adem-i
merkezilesmeye devam etmesi ve biitcelerinin 6nemli oranda artmasi da elbette etkili olmustur.

1977-2 Yasasi ve Fransa’da Cagdas Mimarlik Miizelerinin Kurulma
Siireci

Bugiin Fransa’nin ulusal mimarlik miizesi, tek bir kurum icerisinde bir miize, bir mimarlik
merkezi, bir okul, bir uzmanlasmis kiitiiphane ve bir arsiv merkezini bir araya getiren Cité de
I’architecture et du patrimoine’dir. Bu kurum 1882 yilinda musée de sculpture comparée olarak
kurulmus, 1937 yilinda musée des monuments francais doniismiis, 2004 yilinda ise Cité’ye dahil
olmustur. Cité 2004 yilinda, endiistriyel veya ticari nitelikte devlet kontroliinde kamu kurumu
(EPIC) olarak kurulmus ve 2007 yilinda kamuya acilmistir. Internet sitesinde “mimarlik merkezi”
olarak betimlenen ve “architectural creation” adiyla varli§ini siirdiiren departman ise, esasinda
1980 yilinda kurulmus olan Institut Francais d’Architecture’iin kuruma entegre olmus halidir.
Enstitii'niin kurdugu 20. yiizy1l mimarlik arsivi de 2004 yilinda kurumun miize departmanina
dahil edilmistir. Cité’nin egitim kolunu ise 1887’de kurulmus olan ve yine 2004’te Cité’ye dahil
edilmis olan Ecole de Chaillot olusturmaktadir.

Miize patlamasinin oldugu yillarda Fransa’da ulusal bir mimarlik enstitiisii kurma kara-
r1, mimarlikla ilgili 3 Temmuz 1977 tarihli 77-2 sayili kanunun® (Gorsel 6) yiiriirliige girmesinin
ardindan aciklanmisti. Bu kanunda, mimarhigin kiiltiiriin bir ifadesi oldugu ve mimari {iretim,
yapi kalitesi ve yapinin dogal/yapili cevre ile kiiltiirel miras ile iliskisinin kamu yararina oldu-
gu ifade ediliyordu. Bununla birlikte ayn1 kanunda mimarlik meslegi ve kamuyu destekleyecek
mimarlik/planlama konseyleri ile ilgili
diizenlemeler de bulunuyordu. Dola-
yisityla Fransa’da 1882 yilina dayanan
mimarlik miizesi geleneginin yani
J O U R N A I_ O F F I C I E L sira; mimarlik bilgisinin gelistirilmesi,

DE LA REPUBLIQUE FRANCAISE mimarlik elestirisi ve tartismalarinin
: desteklenmesi, mimarlik mirasinin
korunmasi ve mimarhigin kiiltiirel ala-
na dahil edilmesi amaci tasiyan, cag-

109" année. — N° 2. 3 Dimanche 2, Lundi 3 et Mardi 4 Jamier 1977,

EDITION DES LOIS ET DECRETS

SOMAEILS. ; das mimarlik miizesi olarak tanimla-
i e ; nabilecek bir mimarlik enstitiisiiniin
: Lois MnaETERS oe_LiTENaU kurulmasi bu politik farkindalik ve
TR v ; Décret n° 761295 du 16 décembre 1976 relatif aux indemnités .. -
i e e e | it e I ot S yasal diizenlemeye bagli olarak ger-
53 it A e aux dépenses drorganisation matérieile des scruting L.
Ziei 0 772 do 3 fanvier 1977 sur Varchitecturs (5. T1). % . . 3 gekle@mlstl.

Gorsel 6: Resmi gazetede 77-2 no’'lu yasanin duyurusu. (URL-4)

9 Bkz. https://www.legifrance.gouv.fr/loda/id/JORFTEXT000000522423/.
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Bu noktada bir parantez agip, 19. yiizyildan bugiine, Fransa’da mimarlik arsivlerinin bir ara-
ya getirilmesi ve korunmasinda farkli idari makamlara (belediyeler, département'lar) veya di-
rekt devlete ait olan kurumlarin 6nemli bir rol iistlendigine vurgu yapmak gerekir. Cohen (2014,
s.149), Fransa’da 6zellikle ilk koruma 6nlemlerinin ulusal diizeyde incelenmesi gerektigine dik-
kat ceker ve bu dogrultuda Fransiz devrimi 6ncesi miihendislerin veya ilk imparatorluklarin var-
liklarini 6rnek gosterir. Ayni sekilde ordu da bu dénemde tarihinin korunmasinda énemli bir rol
oynamistir. Du Génie arsivleri veya Service historique de 1'armée'nin varliklar yalnizca savasa
dair olan tarihe degil, kent tarihine dair de 6nemli kaynak olusturmaktadir. 1837'de Comission
nationale des monuments historiques'in kurulmasinda ise, sehir planlamasinin modernize edil-
mesi ve doniistiiriilmesiyle birlikte, tarihi anitlarin korunmasi da kamusal 6nlemlerin odaginda
bulunuyordu. Bu yapilarin korunmasi ve restore edilmesine dair belgeler ise, bugiin Ministére de
la culture et de la communication'a bagli olan Médiathéque du Patrimoine'da bulunmaktadir.

Vakiflarin bu siirecteki etkisine bir 6rnek olarak ise, Fransa’daki FRAC (Fonds Régional d'Art
Contemporaine) gosterilebilir. FRAC Center, benzer 22 kurumla birlikte, hiikiimetin 1982 yilinda
yiiriirliige koydugu ve Francois Mitterand'in kiiltiir bakani Jack Lang tarafindan yonetilen ademi
merkezlesme politikalar1 kapsaminda, 1983'te kurulmustur. Bu ademi merkezilesme siireci, yerel
otoriteleri kentsel planlama, konut ve saglik sistemleri konusunda yetkilendirmisti. Mitterand,
kiiltiirii politikalarinin merkez aksi haline getirmis, fakat Jack Lang'in yaklasimi bunun 6tesin-
de kiiltiir anlayisin1 inovasyon ve cesitlilik kavramlarini icerir hale getirmistir. Bunun yani sira
Lang, kiiltiiriin demokratiklesmesine ek olarak, bolgesel gelisme ve sosyal biitiinlesme fikirle-
rini yiirlirliige koymustur. Béylece Fransa'da her bolge, sanatsal {iretimi destekleme ve kamusal
farkindalig1 tesvik etme amaciyla bir vakifla bahsedilmistir. Bu tesvik bugiin de devam ediyor
olmakla birlikte 3 sekilde gerceklesmektedir: Cagdas sanat koleksiyonu olusturma, bélgesel 6l1-
cekte bu koleksiyonlarin dagitimini gerceklestirme ve bir izleyici kitlesi gelistirme. Piriou (2017,
s.67), miize ve sanat merkezlerinin aksine, FRAC'larin sergileme mekanlar1 olmadigini; sergiler,
konferanslar, workshoplar ve baska aktiviteler gerceklestirerek yerel bolge aracilifiyla calisan
ademi merkezi kurumlar oldugunu belirtir.

Yerel destekle kurulan kurumlarin en 6ne c¢ikan drnegi ise 1988 yilinda kurulan ve calisma-
lar Paris kentine adanmis olan Pavillon de I’Arsenal’dir. Pavillon de I’Arsenal, Paris’in belediye
destekli mimarlik merkezi olarak calisiyor ve 1993 yilinda 8 milyon Frank finansal destek elde
ediyordu™. Teknik olarak bagimsiz olmakla birlikte, kurumun 90’l1 yillarin basindaki baskani
Bernard Rocher, ayni zamanda belediye baskan vekili olarak gorev yapmaktaydi ve burada ca-
lisan 13 kurumun yarisi da Kent Konseyi tarafindan gérevlendirilmisti (Coonan,1993, s.65). Bu-
giinlerde Paris’in ge¢misi, simdisi ve gelecegini irdeleyen, 800 metrekarelik bir sergiye ev sahibi
yapan kurum, Fransa’daki diger mimarlik miizeleri, merkezleri ve enstitiileri gibi 1901 tarihli, kar
amaci glitmeyen kurumlar yasasina bagl olarak calismalarini yiiriitmektedir.

1901 yasas1®?, 20.yiizy1l basinda kilise ve devletin ayrilmasinin dolaysiz sonucudur. Bunun
oncesinde, kisisel cikarlarin devlet cikarlarinin bir karsitlik olusturduguna inaniliyordu. Fakat
ylizy1l déniimiinde secilen liberal hiikiimetin getirdigi yeni yasa, iki veya daha fazla kisinin
bir dernek (association), kar amaci giitmeyen bir kurulus, bir “Association culturelle” kurma-
sin1 miimkiin kilmisti. Buna goére s6z konusu kurulus, bir amac, misyon ve kurulusu ortaya ¢1-
karan birkag kisinin ¢ikarlarinin 6tesine giden bir proje aciklamak zorundaydi. Dogas1 geregi,

10 Cagdas Sanat icin Bolgesel Vakiflar.
11 2019 yilinda Paris Kentsel Planlama Departmani a¢iklamasina gore bu miktar 2.388.000 Euro’dur.
12 https://www.legifrance.gouv.fr/loda/id/LEGITEXT000006069570/
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kurulus acikladigi bu tiiziige aykir1 herhangi bir eylemde bulunamazdi. Bugiin de mimarlik mii-
zeleri dahil bircok kurulusun isleyisini diizenleyen yasa, ayni zamanda demokrasiyi de bir kosul
haline getirmektedir.

Mimarhk Arastirmalarinin Gelisimi

Ote yandan 1970 sonras1 mimarlikta arastirmanin gelismesinin temel diisiincesi, “mimarlik bil-
gisinin rekonstriiksiyonu”na dayaniyordu ve ayni1 zamanda Fransa’nin savas sonrast konut mi-
marisinin kaba ve yiizeysel modernizmine karsi acik bir tepkiydi. Bu renovasyon kampanyasi
ilk asamada, 1960’larin sonlarinda 6nderlik eden sosyal bilimlerin kavramsal baskinlig altin-
da gerceklestirilmis, kent sosyolojisi ve/ya gostergebilim metodolojileri kullanilmisti. Sosyoloji,
yapilarin yalnizca kullanim kaliplarinin anlasilmasinin 6tesinde, mimarlari1 konut sakinlerinin
soylemlerine ve deneyimlerinin 6rtiik modellerine kulak vermeye zorluyordu. Gostergebilim ise,
bicimlere ve bicimlerin Kiiltiirel etkilerine mantiksal temelli bir yaklasima izin veriyordu. Tarih
calismalar ise, mimarlik disiplininin kavramsal olarak yeniden insa edilmesinde oldukca biiyiik
Oonem tasiyordu.

Bu yonde gerceklestirilen ilk arastirmalarin etkileri, yalnizca olgusal iiretim acisindan degil,
ayni zamanda genc entelektiieller ve profesyoneller icin Kkiiltiirel degisimin gerceklesmesi aci-
sindan oldukca onemliydi. Nitekim bu bilme arzusu, yeni bir egitimci, arastirmaci ve arastirma
bilincine sahip tasarimcilarin niifusunda artis yaratmisti. Bu noktada iki meseleye deginmek
gerekiyor. Bunlardan ilki, bu yillarda meydana gelen yeni kuramsal kiilt{ir{in uluslararasi karak-
teridir. Bir dizi uluslararasi baglanti olmasaydi, o anda giin 1s1§1na ¢ikan ve oldukca verimli olan
yeni diisiince izleklerinin ¢cogu imkansiz olurdu. Bu anlamdaki en major baglanti ise daha 6nce
de deginilen Alplerin 6tesindeki baglantiydi: italya'nin kentsel ve tarihsel teorileri Fransa sah-
nesi iizerinde oldukca giiclii bir etkiye sahipti. Bu teoriler aslinda Fransiz gelenegine dayanan
teorik temellere sahip olsa da o zamana kadar yerel mimarlar tarafindan goz ardi edilmisti.

Uzerinde durulmasi gereken ikinci mesele ise, mimarlik arastirmalarinin (arzu ve yontemleri-
ni 6diing aldig1) diger disiplinler ile iliskilendirildiginde (bu donemde) ortaya ¢ikan yetersizligi-
dir. Fakat her ne kadar mimarlik arastirmalar1 biiyiik 6lciide teori baglaminda diger disiplinlere
bag(im)li kalsa da, profesyonel diinyadaki mimari iiretimin niteligi tizerinde etkisi bulunmak-
tadir, nitekim bu alandaki degisim pratigin yeniden entelektiiellesmesiyle de cakismaktadir.
Mimarlik {iretimi {izerindeki bu olumlu etkilerinden dolay1 (veya bunlara ragmen), mimarlik
arastirmalarinin kuramsal 6zerkligi konusu hem bilimsel politikalar hem de finansal planlama
acisindan 6nemli bir tartisma konusu olmaya uzun yillar boyunca devam etmistir.

Cohen’e (1987) gére mimarlik bilgisinin ic yapisiyla ilgili bir temel ayrim yapmak miimkiin-
diir: Mimarlik iizerine olusturulan ve mimarlik icin olusturulan bilgi (s. 10). Baska bir deyisle,
bu bilgi birikimlerinden birisi, pratigin ve onun hem sanat hem de teknoloji ile olan iliskilerinin
gozlemlenmesi yoluyla mimarlik eylemi, mimarlik eyleminin i¢ kurallar ve toplumdaki konu-
mu hakkinda diisiinme imkan1 yaratir. Bu bilgi tiir{iniin tarihsel bir boyutu vardir ve mimarlik
gelenekleri ile baglantilidir. ikinci bilgi birikimi ise, mimarlik alanini olusturan tasarim siireci
veya diger pratik bicimlerinde sosyallestirilmis deneyimin harekete gecirilmesine izin verir. Bu
sebeple mimarlik, bu bilgi birikimine tamamen baglidir ve mimarlikta belirli bir gecerliligi bu-
lunan diger diplinler icin de bir etkilesim alan1 sunar. Mimarlik disiplininde kék salmis sorular
haricinde olusan bu etkilesim alani, Fransa’da “arastirmanin kalesi” sayilan Centre National de
la Recherche Scientifique biinyesinde mimarlik ve kentsel tasarim icin 1985’te olusturulan 6zel
bir boliim ile tasdiklenmistir.
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Mimarlik, bilginin ve bunun yani sira ger-
cekligin de bir doniisiim siireci olarak ele
alindiginda, sirtin1 zorunlu olarak kendi alani
disindaki kavramsal Oriintiilere dayamak zo-
rundadir, ancak ayni zamanda bu 6riintiileri
kendi 6zgiin yollartyla ifade ettigini de belirt-
mek gerekir. Mimarlik arastirmalari icin (veya
mimarlik arastirmalar tarafindan) kullanilan
artzamanli (tarihsel) veya eszamanli metotla-
rin, uygulama alani disinda ayirt edici bir 6zel-
ligi bulunmamaktadir. Bununla birlikte, 6zel-
likle mimarlik tarihi arastirmalarinin son 30
yilda mesruiyet kazandig1 bir arastirma alani
ve bicimi s6z konusudur. Bu, Auguste Choisy R . ) ]

Gorsel 7: “La Bibliothéque royale de Boullée”, aksonometrik
geleneéinde var olan tarihsel analiz igin yeni perspektif. (Kaynak: Fortier, B. (1989). La métropole imaginaire, un
bir temelin olusturulmasi ile gerceklesmistir.  Atlas de Paris, Liége, Editions Mardaga, s. 127).

Ornegin on dokuzuncu yiizyilin sonunda Cho-

isy, yeni bir temsil tarzini, ters yiiz edilmis aksonometriyi icat ederek mimarlik tarihi icin yeni bir
bakis agis1 yaratmaya calismisti. Bu yaklasim, teknik cizim alanindan 6diin¢ alinmist1 ve antik
caglardan Ronesans'a kadar mimarligin konstriiktif striiktiiriinii aciklamasina imkan vermisti.
Bruno Fortier yonetiminde Institut Francais d'Architecture'de iiretilmis olan Kentsel Form Atlasi,
benzer bir yaklasimin heyecan verici bir 6rnegidir (Gorsel 7).

Bir Arastirma Alani Olarak Institut Francais d’Architecture

Fortier calismasinda, Haussmann'in Vasserot hanedani tarafindan Napolyon doneminde ve son-
rasinda kurulan kadastro arastirmasini kullanan calismalarinin 6ncesindeki Fransiz baskenti-
nin kentsel formunun kapsamli bir yeniden iiretimini amacliyordu. Nolli benzeri temsillerden
cok daha fazlasinin, 6zel alanlarin da goriilebildigi kiiresel 1/500 kat planini yeniden insasini,
bir dizi analiz izliyordu. Bunun {izerine tren istasyonlari, hastaneler, ofis binalar1 gibi Paris'in
en biiyiik binalarinin mekansal karmasikli§1 ve yapisi iizerinde mimar, Choisy'nin bazi gorsel
tekniklerini kullaniyordu.

Bruno Fortier, bu calismasi ile baglantili olarak bir de sergi diizenlemisti. “La métropole ima-
ginaire, un Atlas de Paris” sergisi, Kasim 1989 — Subat 1990 tarihleri arasinda, bu siralarda Hotel
de Brancas’ta bulunan IFA’da gerceklestirilmisti (Cappellari, 2016, s.133). Adindan da anlasilaca-
81 lizere Paris kentinin formlarinin yeni bir atlasini iceren sergi, Fransa’da 20. ylizyilda gercek-
lestirilen, kentin ve mimarlhiginin tarihine sundugu bakis acist baglaminda ilk mimarlik tarihi
sergilerinden biriydi. Bu sergi, onemli teorik icerigi ve kentin 6zgiin temsili sebebiyle hizlica bir
nirengi noktasi haline gelmisti. Atlas, bircok arastirma ekibinin katkida bulundugu, asama asa-
ma gerceklesen ve gelisimi neredeyse 10 yil siiren, karmasik bir séylemin detaylandirilmasina
taniklik etmisti.

Sergiden 6nceki 20 yil ise, Atlas of Paris’i anlamak icin 6zellikle 6nem tasimaktadir, nitekim
kente dair sdylemlerin iiretilmeye baslandig1 yillar bu yillardir. 1980’li yillarin baslarindan itiba-
ren Paris kenti, kentsel form, mimarlik ve bunlarin déniisiimiinde bir 6zne haline gelmisti. Kente
kars1 artan bu ilgi ise, dénemin uygun entelektiiel ve bilimsel baglamindan kaynaklanmaktay-
di1: Nitekim kentsel arastirmalar, 1960’lar ve 70’lerden itibaren Avrupa’da verimli bir zemin bul-
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mustu. Bu dénemde morfotipolojik calismalarin dnciilii olarak ise, Venedik (Muratori, 1960) ve
Roma (Muratori, 1963) iizerine Venedik mimarlik okulunda Saverio Muratori ve diger arastirma
ortaklan tarafindan gerceklestirilen arastirmalar 6rnek gosterilebilir. Ote yandan Fransa’da, bu
tlirden calismalar Philippe Panerai, Jean Castex, Bernard Huet, Antoine Grumbach, Pierre Pinon
ve Francoise Boudon gibi mimarlar tarafindan gelistirilmistir. Ornegin Boudon, Chastel, Couzy
ve Hamon’un (1977) Halles de Paris iizerine gerceklestirdikleri ve 1977 yilinda yayimlanan calis-
ma, Paris kentsel formu {izerine gelistirilen ilk arastirmalardan birisi arasinda yer almaktadir.
Bu calisma, sonraki yillarda gelisecek olan kent tarihi ve analizi arastirmalarina dair bir Fransiz
geleneginin baslangicini olusturmaktadir.

Bruno Fortier’nin Paris kentine dair bu baglamdaki calismasi, 1981 yilinda “Paris comme for-
me urbaine, Laboratoire inter UPA d’Etudes urbaines, 1981-1982” isimli, farkli mimarlik egitimi
birimleri (Unités pédagogiques d’architecture, UPA veya UP) ve IFA is birliginde organize edilen
seminerde baslamisti. Bu donemde, Fortier IFA’da proje miidiirii olarak calisiyor ve dikkatini
oOzellikle kentsel ve mimari meselelere veriyordu. Mimar bu semineri, mimarlik okullarindan se-
cilmis 6grenciler ile calisan, farkli mimarlik egitimi birimlerinden gelen egitimcilerle birlikte ve
kolektif bir kentsel teori gelistirme amaciyla yonetiyordu. 1983 yilina gelindiginde ise, arastirma-
nin ilk asamasi, bir sergiyle sonuglanmisti: IFA’da organize edilen, “Paris comme forme urbaine,
un atlas de travaux”. Bu serginin acilisi, bilimsel topluluk icin 6nemli bir and1 (Cappellari, 2016,
s.136), nitekim IFA’y1 temsil eden Bruno Fortier ile mimarlik okullar1 arasindaki is birligi sona
eriyordu. Dahasi, seminerin temelinin dayandig ilgi alanlar1 cakismalar1 sinirlarina ulasmis ve
projelerle baglantili pratikler IFA'nin arzuladig1 derinlemesine analizlerden daha cok 6nem ka-
zanmaya baslamisti. Fakat gérevin 6lcegi, mimari kenti biitiiniiyle ele almaktan ziyade, secici bir
yaklasimla ele almaya ve bu derinlemesine arastirma i¢in maddi kaynak aramaya zorluyordu.
Bunun sonucunda Fortier, Kiiltiir Bakanlig1, Konut ve Sehir Planlama Bakanlig1 gibi cesitli ba-
kanliklarla gerceklestirdigi s6zlesmelerden yararlanmis ve calisma alanlari se¢imi bu s6zlesme-
ler ile baglantili olarak gerceklesmisti.

Bugiin “Centre d’archives d’architecture du xxe siécle”da saklanan cizimler, homojen ve
uyumlu bicimde ele alinan cesitli planimetrik ve aksonometrik diizeyde plan ve semalardan
olusmaktadir. Bu siyah beyaz cizimler bilgi acisindan detaylandirilmis ve bicim acisindan in-
celikli bicimde ele alinmistir. Bunun sebebi, IFA'nin Fortier’den “l’Atlas de Paris” {izerine ger-
ceklestirdigi calismasi icin bir sergi hazirlamasini istemesidir. Nitekim calismay1 gerceklestiren
mimarlarin bu dogrultuda ana hedefi, grafik karakteristikleri iki amac dogrultusunda sekillenen
cizimler {iretmekti: Sergi mekaninda acik ve anlasilabilir olmalari, fakat ayn1 zamanda bir kita-
bin sayfalarinda da yeniden iiretilebilir olmalar biiyiik onem tasimaktaydi.

Sonunda sergi, 1989 yilinda La métropole imaginaire, un Atlas de Paris (Fortier, 1989) isimli
kitap ile paralel olarak gerceklesmistir. Sergi tasarimini Fortier iistlenmis, ona Grumbach ve ske-
nografi icin Italyan mimar Italo Rota eslik etmistir. Bu dogrultuda kitapta yayimlanan 20 calisma
alanindan 9’u, 3 farkli odada temsil edilmistir. Sergi mekani, bir mimarin atolyesi olarak ele alin-
mis, skenografisi ise cesitli medyalar (cizimler, planlar, aksonometrik perspektifler ve sergi icin
iiretilmis maketler) ve sofistike mobilyalar araciligiyla olusturulmustur (Gorsel 8). Hem sergide
hem de kitapta Fortier Paris’i ¢esitli fragmanlar araciligiyla yansitmistir: Paris kimi zaman bir
dizi mahalle, kimi zaman yapi, kimi zaman ise kentsel formdan olusmaktadir. Sergide maketler
ozellikle biiyiik 6nem tasimaktadir, c¢linki{i uzmanlarin 6tesinde daha genis bir kamuya ulasma
imkani1 sunmaktadirlar.
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Gorsel 8: Bruno Fortier kisisel arsivi (Kaynak: Cappellari, 2016.)

Atlas1 daha genis bir kitleye ulastirmak amaciyla hazirlanan sergi, mimarlik sergilerinin ka-
rakteristik sunum roliiniin 6tesine gecen bir etkinlik haline gelmistir. Bir arastirma siirecinin
sonunda Fortier, sergiyi yeni bir soylem yaratmak i¢in kullanmistir: Mimarin kullandig1 temsil
bicimleri, bir yayinda oldugu gibi yalnizca birer kent teorisi, kent formlarinin dogusu ve doniisii-
miiniin ifadesi degildir. Cesitli teknikler, tarih yazim1 ve mimari estetik arasinda bir diyalog olus-
turulmus, cizimler ve maketler kendi aralarinda iletisim kurarak Atlas’in séyleminin de 6tesine
gecen hir dil ortaya cikmistir. Bunun yani sira "Atlas", kentsel tarihin detaylandirilmasina yeni
bir veri tiirii ekleme olasiligini da meydana getirmistir.

Arastirma ve egitim arakesitinde bulunan, hatta arastirma yontemlerini ve sonuglarini pro-
fesyonellere ulastirmak i¢in basarili bir “medya” gorevi goren, “okul olmayan mimarlik kurumla-
r1” olarak mimarlik miizelerinin 6nemine bu noktada tekrar deginmek gerekir. Nitekim arastirma
“icin” egitimin yani sira, gliniimiizde arastirma “yoluyla” egitimin énemi yillar icerisinde sekil-
lenen bu siirecin sonunda ortaya ¢ikmistir. Mimarlarin akademinin kapisindan ¢iktiktan sonraki
donemde, siirekli egitim cercevesinde yalnizca teknik veya yasal giincelleme gibi “nesnel” konu-
larda degil, ayn1 zamanda teori veya elestiri gibi alanlarda da giincel olana ulasma olanaklarinin
olmasi elzemdir. Akademik kurumlar olarak mimarlik okullarinda ise, entelektiiel ve kurumsal
ozerkligin eksikligi gibi birtakim ¢6ziil(e)memis sorunlar, bu olanaklarin ve mimarlik arastirma-
larinin 6niinde 6nemli bir engeldir.
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Cagdas Mimarlik Miizesi ve Egitim

Bugiin miizeoloji alaninda gerceklestirilen calismalar, 6zellikle geleneksel tarih miizelerinin
“hafiza mekanlarina” déniismesiyle birlikte, biriktirme ve sergileme pratiklerinde meydana ge-
len yon degistirmelerin iizerine yogunlasmis durumda. Bir¢ok yeni miize, fonksiyonlarini top-
lumla iliskili hafiza mekanlari olarak yeniden tanimlayarak hafiza, yer ve topluma dair otoriter
soylemlerin aksine; bu olgularin pratik odakli, yatay yaklasimlarina dair bir 6rnek olusturmak-
talar (Andermann ve Arnold-de Simine, 2012, s.7). Fakat cagdas mimarlik miizesi icin, “hatirla-
mak yeterli degildir”3. Miizenin hafiza ve tarih yazimi ile kurdugu iliski elbette bu kurumlarda
da g0z ardi1 edilemez, fakat koleksiyonlarin ve arsiv belgelerinin tek odak oldugu yaklasim artik
miadini doldurmus goriiniiyor. Cagdas mimarlik miizesinde arsiv nesnesi ile sergi icin {iretil-
mis yeni nesneler, tarih yazimui ile giincel tartismalar, eski ve yeni bir araya getirilerek mimarlik
kiiltiirii icin deneysel bir ortam yaratiliyor. Bu deneysel ortam ise, Fransa 6rneginde mimarlik
egitimi kapsaminda karsilik buluyor. Cagdas mimarlik miizesi, yalnizca gelecegin gecmisinde
hangi mimarlik nesnesinin yer alacagina dair s6z soylemiyor, ayni zamanda toplum ile mimarli-
g1n diinii, bugiinii ve yarini arasinda iliski kuruyor.

Bu noktada mimarlik disiplini ve mimarlik kiilt{irliniin 6zgiin karakterine tekrar deginmek
gerekebilir. Mimarlik kiiltiirlinden s6z ederken, diger meslekler, disiplinler veya altkiiltiirler ile
benzerliklerinden yola ¢ikarak, onu bir nevi kapsayici (belki kiiresel) bir kiiltiiriin parcasi olarak
ele almak miimkiin. Ote yandan bu c¢alisma kapsaminda asil iizerinde durulmasi gereken, mi-
marlik kiiltiiriiniin karmasik bir olgu olarak sahip oldugu farkliliklardir. Bu farkliliklar, mimar-
ligin disipliner dogasi, bilgisi ve egitimi ile ilgili siiregelen tartismalarin kokenini olusturmakta-
dir. Mimarlik kiiltiiriine dair bir tanimlamanin zorlugunu da yine ayni 6zellikler yaratmaktadir:
Her seyden 6nce mimarlik, onu diizenleyen kurumlar aracilifiyla sosyal, ekonomik ve politik
acidan cesitli sekillerde kodlanmis ve sinirlandirilmistir. Cok yonlii yapisina ragmen mimarlik,
(her biri kendi 6zel egitimine sahip olan) diger mesleki deneyim alanlarindan ve (her biri kendi
teorilerine ve kendi kiiltiiriine sahip olan) diger akademik konulardan ayri olarak tanimlanir.
Aslinda goriinen o ki, mimarlig1 zayif gosteren sey de tam olarak bu disipliner ayirma girisimidir.
Mimarligin yontemlerini bulmak icin diger alanlara uzanmasi (bu miihendislik, sanat tarihi, sos-
yoloji veya felsefe olabilir), disipliner biitiinliigline dair sorgulanmasina sebep olmaktadir. Fakat
mimarhigin giicii de aslinda tam da bu noktada, beseri bilimler, sanat ve bilim arasinda kurdugu
kopriide ve akademik arayislari ile pratikteki 6grenme biciminde yatmaktadir. Troiani, Ewing
ve Periton (2013, s.9), bu durumun bir inter-, trans-, siiperdisiplinerligi ve hatta disiplinsizligi
ve karsi-disiplinerligi de icerdigini ifade etmektedirler. Dolayisiyla cagdas mimarlik miizelerinin
egitim ile kurdugu 6zgiin iliski, sinirlarin bilincli ve siirekli olarak asilmasi ile birlestirilmesini;
disiplinler aras1 kavrayis ve iliskilerin kurulmasini; tanimlar, kapsamlar, yontemler, pratikler ve
sorumluluklar arasinda uzlasma saglanmasi icin bir araci olma durumunu beraberinde getirir.
Bu kurumlarin “mimarhig1 okulsuzlastirmak” konusunda ortaya koyduklar1 basarinin sebebi de
budur.

Peki miize ile okulun farki nedir? Mimarhiga dair farkindaligi, toplumun mimari okuryazarl-
gt arttirmak icin hangi yontemlerin uygulanmasi gerekir? Kamuoyu ile iletisim nasil saglana-
bilir? Okullar, sik sik statiikonun araclari olarak elestirilmislerdir. Okullar degisimin araclari
haline getirme girisimleri direncle karsilastik¢a, kendini reforma adamis olan Kisiler dikkatlerini
genellikle diger kiiltiirel kurumlara cevirerek, okullar statik islevleri ile bas basa birakmislardir.

13 Bkz: Maxxi’nin 2013/14 tarihli sergisi, “Remembering is not Enough”.
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Ayni zamanda miizeler, degisimin araclari olarak kabul edilmeye ve okullara “kars1” olarak ku-
rulmaya devam edilmistir. Oyleyse miizeler, sanayilesmeyi destekleyen bir okul sistemine, gitgi-
de daha soyut hale gelen bir topluma, “anlam™ yitirmis bir diinyaya kars1 bir panzehir olabilir
mi?

Statiikoya gomiilii kalmis okul, doniisen topluma ve iiretim bicimlerine cevap verme konu-
sunda yetersiz kalmistir. Miize ise yeni gorsel — isitsel (ve bugiin hatta sanal gerceklige dayali)
medya araclarini kullanarak, ziyaretcileri katilimci, yazar ve hatta yaratici haline getirerek, bir
karsilikli etkilesim mekanina doniismiislerdir. Genis bir kitleye ulasmayi1 arzulayan kiiratorler ve
diger miize calisanlari, karmasik ileti ve soylemleri metinler, grafikler ve medya araclari ile basit
bir dile terciime etmeye calismaktadirlar. Aslinda miizenin bos zamana katkida bulunmasi dilegi
ile egitim arzusu birbiriyle paralel olarak gelismistir.

Yukarida bahsi gecen, kamuya ulasmak icin kullanilan tiim yontem ve etkinlikler ve hatta
daha fazlasi, mimarlik kiiltiiriiniin iist kurumlar1 olarak calisan ¢agdas mimarlik miizeleri tara-
findan da kullanilmaktadir. Cagdas miize, farkli topluluklar ile iletisim kurmaya hazir, ziyaret-
cileri giinliik aktivitelerinin bir parcasi haline getirmeyi amaci tasiyan bir bulusma ve etkilesim
mekanidir. Ancak ve ancak ziyaretcilerin dolaysiz olarak dahil edilebilmesiyle birlikte ve ortak
anlamlarin insa edilmesi miimkiin kilinarak toplumda gerceklesen degisimleri yakalamak miim-
kiin olabilir. Bununla birlikte miize, kolektif degerlerin iiretilmesine de katkida bulunur, fakat
bu fikirlerin ve degerlerin yaratilmasi her seyden 6nce miizenin kiiltiir ve egitim stratejilerine
baglidir.

Miize ve egitim dedigimizde, aslinda bu roliin oldukca karmasik oldugunu belirtmemiz ge-
rekir. Bireylerin 6grenme stratejileri ile kurumlarin ve koleksiyonlarin egitim potansiyellerine
odaklanilmasi, tiim bunlarin ise miizelerin iistlendigi sosyal ve kiiltiirel rollerin bilgisi icerisine
yerlestirilmesi s6z konsudur. Bu noktada Henry Giroux’nun (1992) tanimladig1 “elestirel pedago-
ji” kavrami, miizelerin kiiltiirel organizasyonlar ve egitim kimlikleri arasindaki iliskiyi kurmaya
yardimci olabilir. Eilean Hooper Greenhill (1999), bu iliskiyi su sekilde aciklar:

Elestirel pedagoji, 6grencilerin anlami nasil insa ettikleri, bu anlamin kategorileri ve 6gren-
cilerin bu karsilasmalara yansittig1 inanc¢ ve degerler iizerine odaklanir. Elestirel pedagoji
insanlarin anlamlarla kurdugu iliskinin onlarla karsilasip kabul etmesinden ziyade, onlar1
“yazmak” oldugunun farkindadur. (...) Bilginin her zaman iktidar, dil, imge, sosyal iligkiler ve
etik ile iligkili oldugunu hatirlatir. (s. 22)

Bunun yani sira bugiin, miize ziyaretcilerinin miize nesneleri ile edindigi en 6nemli anlayis-
larin bir kisminin, diger insanlarla kurdugu, “rehberli ama rehberin bilgisiyle sinirli olmayan
diyaloglardan edindigi” (Burnham ve Kai-Kee, 2020, s.28) kabul edilmektedir. Miize nesnesiyle
ilgili herhangi bir bilgi hazir olarak verilmeden, “ortak bir bakma, gérme, diisiinme, hissetme
ve konusma deneyimi icin gereken kosullar” (Burnham ve Kai-Kee, 2020, s.28) yaratilmaya cali-
silmaktadir. Her ne kadar artik miize mutlak bir gercegin tasiyicisi olarak algilanmasa da, hala
tartisilmayacak bilginin korundugu bir mekan olarak kabul edilmeye devam etmektedir. Dolay1-
styla farkli yas gruplari ve topluluklar ile calismak, bu giicii farkli arac ve iletilerle uzlasarak pay-
lasmak anlamina gelir. Bu yaklasim, elestirel farkindalig1 yaratmaya dogru 6nemli bir adimdir ve
cagdas mimarlik miizelerinin de hedefleri arasinda bulunmaktadir.

Bir Acik Kaynak Olarak Kent: Pavillon d’Arsenal

Buna iyi bir 6rnek ise, bugiin yillik ziyaretci sayisi 200 bini bulan, éniinden gecenleri iceriye da-
vet eden bir cepheye sahip olan (Gorsel 9) ve {icretsiz giris imkani sunan Pavillon d’Arsenal’dir.
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Pavillon kuruldugu giinden bugiine, Paris kentine dair arsivleri erisilebilir kilmakla kalmamis,
cesitli sergi ve konferanslarla bu arsivleri kamuya ulastirmis, okullarla is birligi yaparak cesitli
(kurum ici ve kent 6lceginde) turlar ve workshop’lar diizenlemis, internet sitesi tizerinden “Ar-
senal TV” ad1 altinda calismalari ile ilgili onlarca video paylasmis ve 2020 Covid-19 pandemisi
ile birlikte “#architecturealamaison” etiketi altinda mimarlik, kent ve tasarima dair tartismalari
evlere kadar tasimistir.
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Gorsel 9: Pavillon d’Arsenal. (URL-7)

Kurumun son 10 yildir en ¢cok dikkat ceken calismasi ise sliphesiz, kiiratorliigiinii Philippe Si-
mon ve Jeanine Galiano’nun iistlendigi, “Paris la métropole et ses projets” isimli siirekli sergidir.
Paris kentinin tarihine ve gelecegine adanmis, 800 m? alana yayilmis olan bu sergi, 1000’ agkin
arsiv belgesi, fotograf, harita, plan, video ve Google ile JCDecaux ortakliginda gelistirilmis 40
m2’lik bir dijital model (Gorsel 10) icermektedir. Temeli Google Earth yazilimina dayanan “Paris,
Métropole 2020” modeli, ziyaretcilerine interaktif bir deneyimle birlikte, metropolii 6zgiir veya
tematik navigasyon araciligiyla tiim Olceklerinde kesfetme imkani1 sunmaktadir. Diizenli olarak
giincellenmek iizere tasarlanmis bu dijital model, kenti olusturan aktorleri ve iiretimlerini, ortak
bir ortamda bir araya getiren katilimci bir aractir.

“Paris, la métropole et ses projets”, ayni zamanda bdlgenin kékenlerinin izini siiren ve bii-
yiiksehir alanini olusturan belediyelerin ortak tarihini a¢iklayan bir zaman cizelgesidir. Bu cizel-
ge sayesinde kent sakinleri, bélgenin bildigimiz sekliyle nasil olustugunu anlayabilmektedirler.
Sergi, metropoliin tarim, siisleme veya yol ihtiyaclar tarafindan nasil sekillendirildigini ve daha
sonra demografik, teknolojik, ekonomik ve politik etkiler altinda ortaya ¢ikan bir kentsel planla-
ma siirecinde nasil doniistiiriildiigiinii gésteren bir dizi nirengi noktasi etrafinda insa edilmistir.
Paris'in Kentsel Planlama ve Mimarliktan sorumlu Birinci Belediye Baskan Yardimcisi ve Pavil-
lon de 1'Arsenal Bagkani Anne Hidalgo (2011), sergiye paralel olarak ortaklasa iiretilen yayinin
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Gorsel 10: “Paris, Métropole 2020” modeli. (URL-8)

onsoziinde, bugiin neler oldugu ve gelecek icin neler planlandig1 hakkinda bir fikir sunuldugu,
bu gelecegin “her giin, tiim boyutlardaki projelerin tartisildigi, fikir alisverisinde bulunuldugu
ve yerel sakinler ile kenti yasayan bir varlik yapan herkesle paylasildig1” nitelikte olacagini ifade
etmektedir. Ana serginin yani sira, Pavillon de I’Arsenal Paris Kenti Egitim Departmant ile is birli-
i cercevesinde cocuklara yonelik workshop’lar ve Les Promenades Urbain ortakliginda rehberli
yiiriiyilis turlan da diizenlenmektedir. Temsil bicimleri, destekleri ve yaklasimlari bakimindan
cesitlilik gosteren “Paris, la métropole et ses projets”, tiim kamuya, profesyonellere ve amator-
lere, yetiskinlere ve genc katilimciya, ulusal ve uluslararasi ziyaretcilere ve tabii ki, metropolde
yasayan tiim sakinlere ulasmay1 hedeflemektedir.

Kurumun yalnizca siirekli sergisini degil, tiim eylem planinin ana izlegini farkli katilimci
kitlelerine ulasmak {izerine kurdugunu, aktivite raporlar1 aracilifiyla gézlemlemek miimkiin®.
Mimarlik alani disindaki kurumlarla gerceklestirilen cesitli is birlikleri, mimarlik 6grencilerine
yonelik 6zel turlar, uzmanlari bir araya getirmeye yonelik etkinlikler ve elbette cocuklar icin dii-
zenlenen atolyeler, bu izlegin bir kismini olusturuyor. Dolayisiyla Pavillon’un bir kiiltiirel kurum
olarak, aslinda bir a¢ik kaynak olan kent ve mimarligini, is birligi ve danismanliga dayali cesitli
organizasyonlar ile farkli topluluklar1 harekete gecirdigini, farkli anlamlar ve demokratik olasi-
liklar insa etme olanagi yaratti§ini séyleyebiliriz.

Kurum Paris kentini olusturdugu dijital model araciligiyla bir acik kaynak haline getirmekle
kalmamis, ayni1 zamanda modeli gelecek degisim ve doniisiimleri yansitacak sekilde kurgula-
mis, sonrasinda kendi yarattigr anlamlari empoze etmekten ziyade bir adim geri cekilerek zi-
yaretcilerini harekete gecirmeyi basarmistir. Siirekli serginin yani sira, farkli topluluklara ulas-
mak amaciyla farkli yontemler, araclar ve yol haritalar1 kullanilmistir. Siradan insanin uzmanin,
cocugun yetiskinin diinyasina uyum saglamasi beklentisine girilmeden kurumun catis1 altinda
veya disinda farkli diinyalar yaratilmis, sonrasinda bu diinyalarin ortak bir egitim ag1 icerisinde
bir araya gelmesi miimkiin kilinmaistir.

14 2013-2020 arasindaki raporlara, https://www.pavillon-arsenal.com/fr/le-pavillon-de-larsenal/11207-conseil-dadministration-
assemblee-generale.html adresinden ulasilabilir.
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Sonuc yerine

Ivan Illich (1995) insanlara gercekten kapilarini agmis olan bir kentte, “su an depolara ve la-
boratuvarlara kapanmis olan egitim materyallerinin, bagimsiz olarak yonetilen vitrin depolara
yayilabilecegi”ni ve cocuklar ile yetigkinlerin bu yerleri “cignenme” tehlikesi olmadan ziyaret
edebilecegini belirtir (s. 84). Cagdas mimarlik miizeleri Fransa’da, okulun alanlar disinda mi-
marlik kiiltiiriine dair bir egitim ag1 olusturmuslar, uzmanlarin mimarlik ve mekana dair bilgile-
rini paylasabilecekleri bir alan saglamislardir. Bunun yani sira kamuya yapili cevreyi kesfetme
ve gelistirme siireclerine dahil olma imkan1 saglayacak arac, personel ve bilgi de dahil olmak
iizere cesitli kaynaklar1 ulasilabilir kilmislardir. Dolayistyla bu kurumlar, Illich’in okulsuzlas-
tirma teorisinde 6nerdigi 4 yaklasimi da saglamislardir: Egitim nesnelerine dair danismanlik
hizmeti, beceri alisverisi, is birligine dayali 6grenme ve rastlantisal 6grenmeye dair rehberlik.

1971de Illich, Deschooling Society'deki fikrinin okullar1 ortadan kaldirmak degil, daha ziyade
okulu 6zgiirlestirmek ve “kontrolii sosyal olarak 6rgiitlenmis taban hareketine tasimak” oldugu-
nu aciklamisti (Bruno Jofré ve Zalivar, 2012, s.577). Illich, 6gretme ve 6grenmenin sekiilerlesme-
sini, baskalarini egitmeye “izni olan” kisilerin cesitlenmesini ve egitim firsatlarini cogaltmay1
istemisti. Mimarlik miizelerinin disiplinlerarasi karakteri, giincel egitim teorileri ve pratikleri ile
baglantilar1 ve politik alanlarla kurduklar1 képriiler, bu anlamda basariya ulasmalari icin siiphe-
siz bir 6nkosul olusturuyor. Bunun yani sira bu kurumlarin sanat¢ilardan mimarlara, planlama-
cilardan egitimcilere genis bir pratisyen agini kendi etkinlik alanina dahil etmesi, hem mimarlik
kiiltiiriiniin zenginlesmesini hem de egitiminin daha etkili bir bicimde gerceklesmesini sagliyor.
“Mimarlig1 okulsuzlastirmak”, yalnizca mimarli§in demokratiklestirmiyor, ayni zamanda sira-
dan insana “la ville a nous” [Kent bizim] motivasyonunu saglayarak yapili cevreyi zenginlestir-
mesi icin de firsat taniyor.

Ote yandan bugiin, diinya cesitli sosyokiiltiirel ve politik meselelerin yani sira “miize” tanimi-
na dair de bir kriz deneyimlemektedir. Bugiin ICOM tarafindan gecerli kabul edilen giincel miize
tanimi, 2007 yilinda Viyana’da gerceklesen genel kurulda ortaya ¢ikan miize tanimidir ve bir mii-
zenin somut ve soyut mirasi egitim, arastirma ve eglence amaciyla edinen, koruyan, arastiran,
aktaran ve sergileyen, toplum hizmetinde, kamuya acik ve kar amaci giitmeyen bir kurum oldu-
guna vurgu yapar. Bu tanim, aslinda koklii degisikliklerin talep edildigi 1970 yilindaki tanimla
onemli 6lciide ortiismektedir. Fakat tanimin giincellenmesi ile ilgili artan talepler dogrultusun-
da 2020 y1l1 basinda ICOM icerisinde bir konsey kurulmus, bu konseyin gelen 6neriler dogrultu-
sunda olusturarak ortaya koydugu yeni tanim biiyiik cogunluk tarafindan reddedilmistir.

Bu yeni tanima gore bir 6nceki tanima ek olarak, miizelerin demokratiklestiriciligi, kapsay1-
cilig1 ve coksesliligine vurgu yapilmistir. Bununla birlikte miizelerin elestirel diyalog kurma ve
sosyal adalet rolii {izerinde durulmus, mevcut catisma ve zorluklari tanima ve bunlarin {izerinde
durma gerekliligine dikkat ¢ekilmistir. Bir 6nceki tanimin toplum hizmeti, kar amaci giitmeme,
kiiltiirel mirasin korunmasi gibi odaklar1 da iceren tanimi reddeden delegeler, yeni eklenen de-
gerlerin fazla politik ve ideolojik oldugunu savunmuslardir. ICOM’daki yeni miize tanimi karga-
sasinin sonucunda, ICOM baskani Suay Aksoy ve komite baskani Jette Sandahl gorevlerinden
cekilmislerdir.

Bu kriz, mimarlik kiiltiirii gibi miize kiiltiir{iniin de 50 sene 6nce tohumlari atilan déniistimii-
nii heniiz tamamlayamadigini, kiiltiirel sistem icerisinde bulunan cesitli bilesenler arasindaki
catismalarin sosyokiiltiirel diizeyde etkilerini devam ettirdigini gdstermektedir. Dolayisiyla cag-
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das mimarlik miizeleri, hem disipliner kiiltiir hem de kurumsal kiiltiir icerisindeki déniisiimler-
de pozisyon almak durumundadirlar. Bununla birlikte, kapsayici bir “miize tanimi1”nin bugiin
aslinda miimkiin olmadig1 daha da goriiniir hale gelmektedir.

Son 50 yilda yasanan kirilmalar ve miizecilige dahil olan ¢ok sayida yeni kiiltiirel alanin her
birisi, icerdigi degiskenler ve iliskiler dogrultusunda kendi 6zgiin miize tanimina ihtiya¢c duy-
maktadir. Belki biraz da bu yiizden sinirlar gittikce belirsizlesmekte, mimarligin bin bir hale
biiriinebildigi bu kiiltiirel ortamda alanin nerede basladig1 ve nerede bittigine dair karisikliklar
yasanmakta, “mimarlik”siz mimarlik sergileri, “mimarlik”siz mimarlik arastirmalari miimkiin
hale gelmektedir. Oyleyse belki de hata, bir kurum olarak “miize”yi tanimlamaya calismaktadir.
Artik kurumlar bildigimiz sekilleriyle c6ziinmekte, (6zellikle pandemi deneyimiyle birlikte) bi-
cim degistirmeye ve yerden bagimsiz calismaya uygun hale gelmekte, kimliklerini tekrar tekrar
yeniden kurmakta, dolayisiyla tanimlarini da siirekli olarak yeniden iiretmektedirler.
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Empire (1839-1915)'

Gec Osmanli D6neminde Miizelerin
Egitimsel Rolii Uzerine Giris Niteliginde
Bir Inceleme (1839-1915)
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Abstract

The Ottoman elite functionalized museums beyond being a signifier of the modern empire over
time, and museums’ role gradually ascended and diversified towards the late 19th century. The
vein comprised of scholars such as Wendy Shaw and Zeynep Celik, argues that Miize-i Hiimayun
(the Ottoman Imperial Museum) had directly taken part in the image and identity politics of the
Empire. To extend the borders of this argument, I would like to point out the educative and in-
tellectual role of museums in Istanbul from the late 19th to the early 2oth centuries. In the light
of archival documents, I suggest an examination of the aims of local visitors, and the circulation
of objects. This examination will indicate that, when the focus shifts from the museum as an
institution to adventures of the objects displayed, museums draw a more dynamic panorama as
active participants in the education process and intellectual activities.

Keywords: Ottoman Museums, Public Education, Modernization, Late Ottoman.

Oz

Osmanl eliti icinde bulundugu yiizy1l boyunca miizelere modern imparatorlugun gostergesi
olmanin 6tesinde bir islevsellik kazandirmis; boylece miizelerin rolleri 19. yiizyilin sonlarina
dogru giderek artmis ve cesitlenmistir. Wendy Shaw ve Zeynep Celik gibi akademisyenlerin olus-
turdugu damar, Miize-i Hiimayun'un Osmanli Imparatorlugu’nun dogrudan imaj ve kimlik siya-
setinde yer aldigini ileri siirer. Bu argliimanin sinirlarini genisletmek icin 19. yiizyilin sonlarindan
20. yiizy1lin baslarina kadar Istanbul'daki miizelerin egitsel ve entelektiiel roliine dikkat cekmek
istiyorum. Arsiv belgelerinin 1s1g1nda, yerel ziyaretcilerin amaclarini ve nesnelerin dolasimini
incelemeyi 6nerdigim bu calisma, arastirma odaginin kurumsal olarak miizenin kendisinden,
sergilenen nesnelerin sergiizestine kaydirildiginda, miizelerin egitim siireci ve entelektiiel faali-
yetlerin aktif parcalar1 olarak daha dinamik bir panorama cizdigini gosterecektir.

1 Makalenin basvuru tarihi: 11.03.2022. Makalenin kabul tarihi: 09.04.2022.
* Res. Assist., Department of Art History, Mimar Sinan Fine Arts University, mertkan.karaca@msgsu.edu.tr., ORCID: 0000-0002-
7008-3679.
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Introduction

The museum in the Ottoman context flourished hand in hand with educational concerns. In
the educational area, reforms aimed to establish modern institutions and educate ordinary pe-
ople, but especially cultivating skillful military staff, engineers, and bureaucrats. This growing
generation was schooled to explore global and scientific knowledge; as a result of this policy, a
versatile intellectual group emanated after the 1840s. The concept of museum developed in this
understanding and museums were transformed into active members of the education policy,
especially after the 1880s. In other words, Ottoman museums emerged as outstanding agents of
the local intellectual network in Istanbul.

Nevertheless, domestic links between museums and ordinary people, especially students
and instructors, were mostly neglected by the dominant literature. For instance, Wendy Shaw
focuses on the Ottoman Imperial Museum as an institutional representative of the Ottoman mo-
dernization, and an apparatus of the identity politics during the reign of Sultan Abdul Hamid II:

...(Ahmet Fethi Pasa’s) purpose was to impress the museum audience with the fact of Otto-
man ownership rather than to participate in the positivist ordering of knowledge in vogue in
Europe. The superficial emulation of the museum institution allowed it to produce a spatial
discourse that contextually transcribed the Greco-Roman past already incorporated into the
European heritage... In the Ottoman context, Islamic collections provided a counterpoint to
the growing association between Arabs and Islam. In effect, the neutralization of difference
promoted by a category of art designated as “Islamic” supported the Ottoman cause as effec-
tively as it did that of colonial European powers. (Shaw, 2003, pp. 173-175).

Shaw delimits the Imperial Museum’s frame by taking a share of the Ancient Greek heritage
and establishing links between concurrent policy and collection management. Her arguments
revolve around the connection between modern Ottoman identity, legitimization of the presence,
and the Imperial Museum in terms of the visualization of history. Shaw mentions the educational
role of the Imperial Museum in this part of her study but attributes to the museum a relatively
passive role. The same approach is followed by Zeynep Celik, in her significant contribution to
the politics of archaeology in the Ottoman Empire, About Antiquities. Celik gives a more detailed
account of local visitors by focusing on the balance between local and foreign visitors. She points
out that there was a crowd of students in the Imperial Museum:

...from Kizanlik (Bulgaria) and from the girls’ high school in Ihsaniye (Uskiidar) in 1907;
from a Greek religious school in Bulgaria in 1910; and from the Teachers’ College in Bursa in
1914. In effect, by 1914 the museum administration could not easily handle student crowds.
Complaints were voiced that sometimes several schools overlapped in their visits, with the
disastrous consequence of failure from the educational point of view, in addition to creating
enormous difficulties for keeping discipline and order. To resolve the problem, principals
were asked to apply with an official letter a week before the visit so that they could be given
a specific time slot (Celik, 2016, pp. 87-88).

However, rather than focusing on the motivation of this crowd, Celik elaborates on the ma-
intenance of order in the museum. In this part of the book, the educational role of the museum
is discussed from a different point of view, a role that dictates etiquette for visitors (Celik, 2016,
p- 89). It is not far-fetched to state that Zeynep Celik tries to enlighten the role of the Imperial
Museum in modern Ottoman society.
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Although these two approaches occupy significant positions to comprehend the function of
the museum, they are not adequate to figure it out. Due to the scope of their studies, the research
centers around the Imperial Museum in its context and doesn’t give place to other museums in
Istanbul. This deletes the multi-layered local network of museums in the city from the studies, as
well as the function beyond identity and etiquette. What I would like to do in this paper is trying
to fulfill this gap. By concentrating on local visitors, their aims to visit, and collections, I examine
the role of museums in educational and intellectual life.

Public Education and the Concept of Museum

The Ottoman elite functionalized the museum beyond being a signifier over time. An active appa-
ratus in the hands of the intelligentsia to cultivate generations equipped with global and objec-
tive knowledge in an Ottomanized manner. The forerunner of this approach was the Galatasaray
Numunehanesi (The Herbarium at the Galatasaray School of Medicine) (1839-1850). The collecti-
on was the embodiment of a new understanding of the Ottoman bureaucratic/intellectual elite’s
mindset. This novelty was to seek global and scientific knowledge, which was one of the pillars of
modern civilization. Embodying this approach by inaugurating a natural history museum in the
Ottoman lands also figures out the Ottoman elite’s endeavor to be integrated into the European
intellectual network. The natural his-
tory museum’s local and internatio-
® nal connections give many clues abo-
ut the functionalization of a museum
in the Ottoman Empire. As a purely
educational institution affiliated with
the School of Medicine, the museum
extended students' horizons towards
both collaborated European national
history museums and Anatolia (Celik,
2019, pp. 36-37). The school organized
expeditions of discovery to Anatolia
to collect botanical samples for the
museum collection, and students at
the school were always members of
these cohorts (Celik, 2019, p. 37) (fig.
1). The concurrent bureaucrats’ consi-
deration of the museum as an active
part of the educational policy, I think,
transformed into tacit knowledge for
the Ottoman elite. Throughout the
century, museums were dynamic spa-
ces for storing, conserving, and trans-
ferring knowledge in the Empire.
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Fig. 1: One of F. W. N6e’s samples for the Herbarium at Galatasaray School of
Medicine. (Celik, 2019, 37).
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For instance, an archival document dated July 22, 1914, puts a request from Bursa Mekteb-i
Sultanisi (High School) to visit the Ottoman Imperial Museum into words (BOA, MF. IBT. 509/60).
A group of scouts asks for permission to see collections in the museum and the group got app-
roval from the directorate. Unfortunately, the document doesn’t give details of the visit, and the
research requires to be extended to grasp the aim. The school is comprised of two stages as riisdi-
ye (middle school) and sultani (high school). According to the curriculum of the school, students
had tarih-i umumi (global history) for three years in middle school. As it is known from the other
examples at the same period, history courses were separated into three as tarih-i kadim (ancient
history), tarih-i kurun-1 vusta (history of Middle Ages), and tarih-i kurun-1 ahire (history of modern
ages) (Mehmed Esad, 1894, pp. 167-168). Particularly, since ancient history class covered Meso-
potamian history, Ancient Greece, and Hellenistic periods, the Imperial Museum constituted a
great space to visualize knowledge taken from the class. Also, they had history classes for five
years in the high school stage, which was most probably separated very closely from the midd-
le school curriculum. (Hiidavendigar, 1911). As known from the publication on global history,
Ottoman historians tended to write global histories to integrate the Ottoman Empire to the “ob-
jective” and worldwide history.? Therefore, even if it was no in-depth knowledge of civilizations
throughout history, Ottoman middle and high schools educated their students to stimulate their
curiosity about the global scope of history. Visiting the Imperial Museum to observe wonders
of Ancient civilizations, especially Greeks, fits well into the concurrent trends in the Ottoman
educational policy -and the intellectual milieu3. Moreover, this scout group was not unfamiliar
with the museum because the first branch of the Imperial Museum in Constantinople was inau-
gurated in the garden of Bursa Mekteb-i Sultanisi in 1904. This independently demonstrates the
functionalization of the museum in education. Ottoman authorities associated museums with
schools, even, as a part of the school. After visiting the branch of the Imperial Museum, they
most probably wanted to see more in the main building and complete their knowledge. This
globally concerned history education reflected not only on the formal students of the Empire but
also on the civil elite.

An archival document from the same year, 1914, refers to a group of women asking for per-
mission to visit the Topkap1 Palace’s Harem section. However, at the beginning of the document,
there is a sentence identifying the women as students pursuing open-public courses for women
at the Darii’l-Fiintin (the House of Sciences / University) and taking lectures on ancient history for
two months. As put into words in the document, hsan Bey, the instructor of history at the House
of Sciences, was taking this group to the Imperial Museum as part of his class (BOA, MF. MKT.
1198/21). While taking the class, to stimulate their curiosity, and to consummate their knowledge
by observing the collections of Ancient Greece and the Hellenistic Period, Thsan Bey conducted
his lectures at the Imperial Museum.

Not only the Imperial Museum but also the Eslihd-y1 Askeriyye Miizesi (The Museum of Mi-
litary Weapons), later known as Miize-i Askeri-i Osmdni (the Ottoman Military Museum), was a
place to visit within the context of classes. An article published in Tedrisat-1 Ibtidaiyye Mecmuasi
(The Journal of Primary Education) in 1910 documents a lecture in this museum. The article was
fictionalized as a conversation between the instructor and a student. The instructor asks questi-
ons about the objects and takes their opinion about them. However, the last part of the conversa-
tion is riveting to understand the role of the museum.

2 For a great panorama of the 19th century Ottoman historiography concerning global narrative: (Yildiz, 2017).
3 For a detailed discussion of the Ancient Greek interest in the 19th century Ottoman literature, please see: (Yiiksel, 2012).

LY



72 | Mertkan Karaca, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2022;1 (25): 68-77

The instructor and the student are on a dual conversation about the chain used to close
the Golden Horn at the siege of Constantinople in 1453 (fig. 2). After talking about Mehmet the
Conqueror’s urge to transfer his navy from the strait to the Golden Horn and his decision to move
the ships over the land, the instructor asks:

“0O halde Fatih nasil bir padisahmis? (Then, what was the personality of the sultan Meh-
med the Conqueror?)

Akill1 bir padisahmis. (He was an intelligent sultan.)

Daha? (What else?)

Sebatl1 bir padisahmuis. (He was a patient sultan.)

Sebatli olmak iyi mi? (Is being patient a good characteristic?)

fyi, efendim. (Yes, sir.)

Degil mi ya! Eger insan yapacagi seyi giic gelir diye yarida birakirsa eline bir sey gecmez
degil mi? (Yes, if someone gives up working because of the work’s inconvenience, he cannot gain
anything, can he?)

Hayir, efendim. (No, sir)

Evet oglum. Mesela, okumak, yazmak ibtida ademe giic gelir degil mi? Peki simdi okumak
yazmak giic geliyor diye onu yarida mi birakmali? (Yes, my son, for example, reading-and-writing
is difficult at the beginning. Should we leave it undone thinking that it is difficult?)

Hayir efendim. (No, sir.)

Ya ne yapmali? (Then what should we do?)

Calismali. (Work hard.)

Evet sebat etmeli, calismali. Sebat edilir, calisilirsa ibtida giic gelen okuma, yazma... (Yes,
we should keep being patient and working. If we do this, reading-and-writing, which is difficult
at the beginning...)

Sonra kolay gelmeye baslar, nihayet okuma yazmayi 6grenir. (Then it becomes easier and
we learn it.)” (Thsan, 1919, p. 102).

The end of this dialogue is a good example of observing how interpretations of objects can
be stretched. The path, from the chain used by the Byzantine army to the global merits such as
working and patience, shows that museums were embedded into the Ottoman education system
beyond the identity politics and the construction of a modern image.

The role of the Imperial Museum was not stuck into the ancient history classes and visiting
the museum within the context of the classes. Among the archival documents, there are examp-
les of objects sent to Darii’l-fiinun (House of Sciences — the Ottoman University) for talebenin
bihaklan istifadelerini temin edecek surette cereyam (to ensure conducting classes properly for
the complete benefit of students) (BOA, MF. MKT. 1222/ 8 /2). A document from January 5, 1917,
puts Hamdullah Subhi Bey’s request from the Imperial Museum into words. He was the instruc-
tor of Turkish — Islamic Fine Arts at the House of Sciences that year. To visualize the written in-
formation in sources, Hamdullah Subhi indented for twenty tiles samples dated to the Ottoman
period from the directorate of the Imperial Museum (BOA, MF. MKT. 1222/ 8 /2). Nine days later,
the museum directorate approved his request and informed Hamdullah Subhi about the quality
of representation of the tiles (BOA, MF. MKT. 1222/8/4). According to this document, twenty tiles
from the Ottoman period were ready to be sent to the House of Sciences within the context of
Turkish — Islamic Arts class. Wendy Shaw’s argument is based on seeing objects to transmit reli-
gious/national knowledge to glorify the Empire:
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Fig. 2: The chain in the Ottoman Military Museum, (TBMM Milli Saraylar, 11/260, 17).

It was no surprise to Osman Hamdi that the new collections promoted a radical shift in Ot-
toman modes of education. Whereas once Ottomans learned about religion by reading the
Qur’an, in the museum they would learn about the nation through the objects that once
helped to transmit religious knowledge. (Shaw, 2003, p. 178)

However, as it is apparent in the document, the museum was functionalized more dynami-
cally. Objects were not immobile behind the museum’s glass barriers and in the storage, they
moved among several institutions such as the House of Sciences (as seen in Hamdullah Subhi’s
request), and Mekteb-i Sanayi-i Nefise (the Imperial Academy of Fine Arts). In another document
from March 19, 1895, the arrival of an album exhibited in the 1893 Chicago Universal Exposition
at Ticaret ve Nafia Nezareti (the Ministry of Commerce and Public Works) was issued (BOA, MF.
MKT. 256/25). Osman Hamdi Bey, the concurrent director of the museum, wrote to Maarif Neza-
reti (the Ministry of Education) for storing this album in the Library of the Imperial Museum to
send to the Imperial Academy of Fine Arts. Osman Hamdi Bey wished the album to be benefited
as a model by painting class students at the academy. In comparison to the archival documents
in this study, Osman Hamdi’s request from the Ministry of Education is relatively earlier. This
demonstrates that this active participation of the imperial museum was not peculiar to the post-
19th century period. Osman Hamdi endeavored to function as a dynamic agent in education po-
licy. Moreover, these implementations enrich/extend the scope of the Imperial Museum’s activity
and figure out that the activity of the museum overreaches taking a share from the Ancient Greek
heritage and injecting the Islamic identity.
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After this relatively early example, to see closely how the museum’s educational function
was regarded over time, a French grammar book published in 1912 and written by Ahmed Ce-
vad could constitute a proper example. This bilingual book named Méthode Rationnelle pour
Apprendre le Francais / Lisan-1 Fransevi Tahsili icin Mantiki Usul (Rational Method for Learning
French Language) is separated into several parts such as personal belongings, furniture, and
parts of human body. In the section devoted to the parts of the human body, the author of the
book visualizes the human body in an anatomy museum (fig. 3). Encountering a museum even
in a grammar book proves that the concept of the museum in the Ottoman Empire was directly
associated with education, and these attempts try to emphasize this closeness between these two
concepts.
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Fig. 3: The anatomy museum in Ahmed Cevad’s book. (Ahmed Cevad, 1912, p. 49).

Apart from being a government policy, the Ottoman intellectual conceptualized museum as
an educative space in the press. For example, Kemal published an article entitled Miizelerden
Istifade (Benefiting from Museums) in 1895. In this article, Kemal’s focal point was the role of
a museum in the development of public education. He emphasized this focus by referencing
European and American museums that attract people’s attention through several entertainment
activities. To support his argument, the author, a certain Kemal, capitalized on the “important
opinions Mister (Gud), the director of a Washington Museum,” had expressed. According to Ce-
lik, Kemal’s position offered a fresh detour from the more traditional references to European ide-
as in the Ottoman press and an implicit criticism of Osman Hamdi (Celik, 2016, pp. 86-87). This
digression offered “visitor friendly”, conveniently grasped designs, not to bore people visiting
museums. Moreover, Kemal advised that it is crucial to alter the design of the exhibited objects to
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give visitors a chance to view the same objects from different perspectives. In the article, the most
significant point is that he suggested some ways for museums to stimulate the curiosity of the
people and redesign themselves by changing circumstances. Kemal also argued that museum
directors have many essential points to learn from the directors of public entertainment estab-
lishments such as casinos and theatres, who constantly changed their repertoires (Kemal, 1895,
pp. 55-58). This article figures out that Ottoman intellectuals were aware of the significance of
museums in public education, and tried to disseminate this understanding through the printing
press. They criticized the museum directorate for not being attractive.

These kinds of attempts continued in the coming years. In 1904, an article titled Ciimle-i
Miiessesat-1 [lmiye-i Cenab-1 Padisahiden Miize-i Hiimdyun (the Imperial Museum as One of Our
Imperial Scientific Institutions) in again Servet-i Fiinun (Anonymous, 1904, pp. 338-342). The ar-
ticle devoted itself to introducing the Imperial Museum to the public. In this relatively long artic-
le, the author told the progress in the Hamidian era, then established a link between the progress
and the inauguration of the Imperial Museum. In further paragraphs, the author elaborated on
the history of the museum, gave details about the collections exhibited in each saloon, catalogs
prepared by different people, and the significance of Osman Hamdi Bey. Considering that Servet-i
Fiinun was one of the most significant journals of its time, this long and detailed description of
the Imperial Museum should stimulate the curiosity of local people. At least, intellectuals tried
to draw people to the museum by underlining its role in progress and development.

Nevertheless, although they conducted a “project” of attracting people’s attention to muse-
ums, local visitors to the museum continued to be in a small number (Celik, 2016, p. 88-89). In
1913, in his letter from Paris, Nazmi Ziya reflected the Imperial Museum as a small museum. He
argued that as its contents were uniquely works of antiquity, its appeal was not to “us”; the col-
lection appealed to foreigners. Even among the “enlightened” sector of Istanbul (Celik, 2016, p.
89).

A controversy arises between museum’s policies and intellectuals’ demands in the printing
press. While the museum directors activate museums by linking them to other educational insti-
tutions, intellectuals disseminate their opinions to awake ordinary people about the significance
of museums. Vis a vis the government policy, intellectuals targeted a wider mass to draw the
museum. For example, the publication policy during the 1890s and the early 1900s demonstrates
the mission undertaken by the Imperial Museum. Under the directorate of Osman Hamdi Bey
and his successor Halil Edhem Bey, the museum began to develop its policy towards fulfilling
educational deficiencies. Especially after the 1880s, the Imperial Museum conducted an impres-
sive publication policy in Turkish and documented its collections to extend its scope of visitors.
However, as Zeynep Celik figured out that appealing to locals emerges as a secondary concern,
supported by the fact that the catalogs were not written for the Turkish-speaking audiences but
were translated from the French originals (Celik, 2016, p. 88). This situation shows the primary
concern of the Imperial Museum again. These “academic” publications targeted the “expected
intellectuals” of the Empire rather than ordinary people. These expected intellectuals were, of
course, military and civil school students who planned to be equipped with global and scientific
knowledge. These publications covered a huge group of numismatics collection from Umayyads,
all through Abbasids, Fatimids, the Genghis Empire, the Ilkhanate Empire, Seljuks, Turkic prin-
cipalities, to the Ottoman Empire. Moreover, the Imperial Museum published the catalogs of sar-
cophagi, sculptures, and handiworks from Ancient Greek, Egyptians, Palmerian, and Himyarite.
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Even though the primary concern was not targeting ordinary people, the published collections
seem to be attracting a wider scope of people living in the boundaries of the Ottoman Empire:

- Takvim-i Meskukat-1 Osmaniye by Ismail Galib Bey in 1890,

- Takvim-i Meskukat-1 Selcukiyye by Ismail Galib Bey in 1892,

- Liihud ve Mekabir-i Atika Katalogu by Osman Hamdi in 1893,

- Asar-1 Heykeltrasi Katalogu by Osman Hamdi in 1894,

- Meskukat-1 Kadime-i Islamiyye Katalogu kism-1 sani by Ismail Galib in 1894,

- Asar-1 Himyeriyye ve Tedmiiriyye Katalogu by Osman Hamdi in 1897,

- Meskukat-1 Islamiye Katalogu kism-1 evvel by Halil Edhem in 1898,

- Asar-1 Misriyye Katalogu by Osman Hamdi in 1899,

- Meskukat-1 Islamiye Kataloglan kism-1 salis by H. Edhem in 1900,

- Meskukat-1 Islamiye Katalogu kism-1 rabi by 1. Galib in 1903,

- Meskukat-1 Islamiye Katalogu kism-1 hamis

- Kursun Miihiir Katalogu by Halil Edhem in 1903,

- Meskukat-1 Islamiyye Katalogu kism-1 sadis by Halil Edhem in 1915.

Conclusion

Museums were conceptualized as places for education, and very dynamic and active participants
in the educational process. Along by being a door opening to the European intellectual network
for the Ottoman intellectual, they also served local people as injectors of modern knowledge. In
addition, while doing this, museums in the Ottoman lands employed some peculiar methods
such as sending objects to demanding places rather than inviting them. In other words, when
the focal point is shifted from the institution to objects, the panorama gets wider and becomes
more dynamic. Further research on local and foreign visitors, their aims, peculiar requests, and
publications of museums will demonstrate the intersections between local and global networks
of museums in the Ottoman Empire. Moreover, the inauguration of new branches in Anatolia
such as Bursa and Konya, as well as schools exhibiting different collections like Saint Josef High
School, Dariissafaka High School have a great potential to enlighten the local network between
the museums.

Last but not least, comparative research should be conducted to grasp the impulses of multi-
national empires such as the Russian Empire, and the Austria-Hungarian Empire. How did they
functionalize museums? What was the role of museums in an age of turmoil for the 19th-century
empires? How much did these empires model after each other? When these kinds of questions
try to be answered in the context of global intellectual history and museum studies, it is possible
to observe Ottoman museums from a wider perspective.
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Ozgiin Makale

Teshirin Golgesinde:

Imparatorluktan Cumhuriyet’e
Tiirkiye’de Sergilemenin ideolojisi'
Behind the Display: The ldeology of
Exhibitions in Turkey from Empire to Republic
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Oz

Bu makale, ideoloji ve hegemonya kuramlarinin islevini Istanbul’da kurulan Miize-i Hiimayun
ile Istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nin teshir stratejileri iizerinden incelemektedir. Miizelerin
koleksiyonu baglaminda olusturulan sanat tarihi anlatisi ile ilerlemecilik, evrenselcilik ve ulus-
devlet gibi kavramlarin toplumsal tarih ve siyasi diisiinceler tarihindeki yeri ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Hegemonya, Ideoloji, Sanat-Siyaset iliskisi, Teshir, Ulus-devlet.

Abstract

This article examines the function of ideology and hegemony theories through the display stra-
tegies of the Imperial Museum and the Istanbul Painting and Sculpture Museum which both
established in Istanbul. The art history narrative which was created in the context of the museum
collections and concepts such as progressivism, universalism and the nation-state and their pla-
ce in the social history and the history of political thought will be discussed.

Keywords: Hegemony, Ideology, Arts and Politics, Exhibition, Nation-state.

Carol Duncan ve Alan Wallach 1980 yilinda yayimladiklar “Evrensel Miize” adli makalelerinde
miizenin esas islevini su sozlerle tanimlarlar: “Miizenin birincil islevi ideolojiktir. Amac, miize-
den yararlananlara ya da miizeyi ziyaret edenlere toplumun en yiice inanc ve degerlerini asila-
maktir [...] miizeler himayeci bir sinifin iktidarini ve toplumsal otoritesini olumlar” (Duncan ve
Wallach, 2006, ss. 50-51).

Yazarlar bu iddialarini, Louvre Miizesi’nin kraliyet koleksiyonundan evrensel bir miizeye na-
sil doniistiigiinii ve 19. ylizyilin 6nemli bir dénemi boyunca cereyan eden siyasi gelismelerin
miize icindeki teshir stratejilerine nasil etki ettigi iizerinden yola ¢ikarak ortaya atarlar. Duncan
ve Wallach’a gore devrim Oncesi Fransa’sinda kraliyet koleksiyonu depolarda, kimsenin ulasa-
mayacag1 bicimde muhafaza edilmektedir. Sanat elestirmeni Etienne La Font de Saint-Yenne,

1 Makalenin basvuru tarihi: 31.03.2022. Makalenin kabul tarihi: 06.05.2022.
* Doktora Ogrencisi, Sanat Tarihi Programi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, egeyilmaz.msgsu@gmail.com, ORCID: 0000-
0002-7458-784X.
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Denis Diderot, Frangois-Marie A. Voltaire ve diger Fransiz aydinlanmacilari, kralin ve daha da
onemlisi ulusun sanini yiicelten, yerli ve yabanci ziyaret¢ilerin konuk edilebilecegi “halka ait”
bir kraliyet sanat galerisi talep ederler. Bu aydinlarin ulus tasavvuru elbette tiim toplumsal sinif-
lar1 ve katmanlar1 kapsamaz. Onlarin zihninde kraliyet koleksiyonunun temsil ettigi ulus, aris-
tokrasi ve tahsil gérmiis burjuvaziden ibarettir. Bu baglamda La Font de Saint-Yenne 1747 tarihin-
de kaleme aldig1 kitapciginda, devletin giiclii bir simgesi olarak goriilen Louvre’un kraliyet-ulus
diislincesine uygun bir sekilde sanat galerisine doniistiiriilmesini 6nerir. Benzer diisiinceler XVI.
Louis’nin hiikiimdarlig1 (1774-1792) sirasinda ragbet gérmiistiir. Ciinkii halka acik bir sanat ga-
lerisinin kraliyet ile Fransiz ulusu arasinda cikar birliginin saglanmasinda yardimci1 olabilecegi
diisiiniiliir. Ancak proje tasar1 asamasinda kalir (Duncan ve Wallach, 2006, ss. 58-60).

XVI. Louis’nin 21 Ocak 1793’teki idamindan sonra Louvre, 27 Temmuz 1793’te cumhuriyet
miizesi ilan edilir. Miizenin 10 Agustos 1793 tarihli acilis giinii ayn1 zamanda monarsinin yikilis
yil doniimiine denk gelmektedir. 1792 ve 1793’te bir dizi kararname ile kralin miilkleri kamu-
lastinlir ve sanat koleksiyonlarina el konulur. Yeni hiikiimette gorevli Icisleri Bakan1 Jean-Ma-
rie Roland de la Platiére, Jacques-Louis David’e yazdig1 mektupta hayalindeki miizeyi Fransa
Cumhuriyeti’nin sanini diinyaya duyuracak, gérenlerin zihin ve ruhlarinda iz birakacak, onlar
costuracak ulusal bir miize olarak tanimlar. Herkese acik olarak tasavvur edilen bu miize ayni
zamanda giizel sanatlara duyulan ilgiyi gelistirmeli, yabancilar cezbetmeli ve sanatcilara bir
okul gibi hizmet vermelidir (Duncan ve Wallach, 2006, s. 60).

Yaklasik 46 yil once, yalnizca kral ile birlikte oldugu miiddetce anlam kazanan ve hayal
edilebilen ulus kavrami, artik burjuva toplumunu cisimlestiren miizenin esas 6znesi olmustur.
Devrim’den III. Cumhuriyet’e giden cesitli donemlerde (Imparatorluk, Restorasyon vb.) kimi za-
man Cumhuriyet Miizesi kimi zaman Kraliyet Miizesi gibi isimlerde anilan mekan, siyasi ve top-
lumsal catismalarin yarattigi degisimlere sahne olmasi bakimindan ideolojik 6nemini daima ko-
rumustur.? Elbette siirec icerisinde “ulusun koruyuculan”, tipki miizenin salonlarini cevreleyen
iktidar alametifarikalar1 (Cumhuriyet’in bugday basaklari, Napoléon kartallari, Restorasyon’un
fleur de lys’leri3 vh.) gibi zamanla degisime ugrar (Duncan ve Wallach, 2006, s. 70). Ancien
Régime’in4 formlari, Cumhuriyet’in ilaniyla yeni kiliklarda kendisini gdsterirken bir yandan an-
lam acisindan kendisini ondan ayirmaya calisir. Hiikiimdarin mirasi artik Fransiz ulusunda te-
celli eden Bat1 uygarliginin malidir (Duncan ve Wallach, 2006, s. 72). Miizedeki Apollon Galerisi
icin Delacroix’ya siparis edilen Apollon’un Zaferi (1851)5 adl1 tavan resmiyle birlikte Cumhuriyet,
bir zamanlar XIV. Louis’ye atifta bulunan bu imgeyi sahiplenerek “aydinlik, diizen ve uygarlik
tastyicis1” olan Cumhuriyet Fransa’sini ulusal mirasin koruyucusu ilan eder (Duncan ve Wallach,
2006, S. 73).

Peki ulus ideolojisi sanat tarihi araciligiyla miizede nasil cisimlestirilir? Duncan ve Wallach’a
gore bir tapinagi andiran miizede ziyaretci, mekani bir ritiiele katiliyormuscasina gezer. Bu ritii-
elde ziyaretci nereden baslarsa baslasin, kisa bir zaman dilimi icerisinde Antikcag (Yunan-Ro-
ma) ve Ronesans’a dair mimari unsurlarin ve sanat eserlerinin, yani eskinin tiim evrensel mira-
sinin (Semadirek Nikesi'nden Tiziano’ya kadar) Fransiz sanatiyla iliskilendirildigi bir ikonografik

2 Fransiz imparatorlugu (1804-1815), 18 Brumaire Darbesi’yle (9 Kasim 1799) iktidara gelen ve 1804’te kendisini imparator ilan
eden Napoléon Bonaparte’in yonetimindeki dénemi ifade eder. Napoléon'un 3 Mayis 1814’teki ilk yenilgisiyle baslayip, Yiiz
Giin Savasi (20 Mart — 8 Temmuz 1815) ile kisa bir dénem kesintiye ugrayan ve Temmuz Devrimi’ne (26-29 Temmuz 1830) kadar
uzanan donem ise Bourbon Restorasyonu olarak bilinir. Temmuz Devrimi’yle tesis edilen anayasal monarsi yerini sirasiyla,
1848 Devrimi’yle II. Cumhuriyet’e (1848-1852), III. Napoléon’un 2 Aralik 1851 Darbesi’yle II. imparatorluk’a (1852-1870) birakar.
Fransa-Prusya Savasr'nda (1870) alman yenilgi II. imparatorluk’un sonunu getirir ve IIl. Cumhuriyet’in (1870-1940) yolunu acar.
3 Fransiz hanedanlik armalarinda kullanilan zambak ¢icegi.

4 Eski Rejim. Fransa’nin yaklasik 16. yiizyilldan baslayarak 1789 Fransiz Devrimi’yle sonlanan dénemini tanimlar.

5 Pithon’u Katleden Apollon olarak da bilinir.
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programin tanigi olur. Yazarlara gore Fransiz uygarliginin zaferini gérsellestiren bu programda,
Klasik uygarligin esas varisinin Fransa oldugu mesaji acik bir sekilde verilir (Duncan ve Wallach,
2006, ss. 66-69). Karl Marx (1818-1883), Louis Bonaparte’in 18 Brumaire’indeki (1852) o meshur
girisinde: “Insanlar tarihlerini kendileri yapar; ama onu 6zgiir iradeleriyle degil, kendi sectikleri
kosullar altinda degil, dolaysiz olarak onlerinde bulduklari, verili, ge¢cmisten devrolan kosullar
altinda yaparlar” derken sanki bir yandan da Louvre’un tarihsel-ideolojik ikonografisini tarif
ediyor gibidir (Marx, 2016, s. 149). Peki insanlar kendi tarihlerini nasil yazarlar? Marx bunu su
climlelerle aciklar:

Tiim 6lmiis kusaklarin gelenegi, yasayanlarin beyinlerine bir kabus gibi ¢dker. Ve tam da

seyleri ve kendilerini doniistiirmekle, heniiz ortada bulunmayan bir seyi yaratmakla ugra-

sir goriindiiklerinde, tam da bdylesi devrimci bunalim ¢aglarinda, korku icinde ge¢misin

ruhlarini yardima ¢agirir, diinya tarihinin yeni sahnesini eski olduklar i¢in saygi duyulan

giysilerle ve devralinan bir dille oynamak iizere, onlarin adlarini [...] ve kostiimlerini 6diing

alirlar [...] 1789-1814 Devrimi déniisiimlii olarak Roma Cumhuriyeti ve Roma Imparatorlugu

kiliklarina biiriindii, 1848 Devrimi ise, bazen 1789’un, bazen de 1793-1795’in devrimci gele-

neklerinin giiliing taklitlerini yapmanin 6tesine gecemedi (Marx, 2016, s. 149).

Ayni bicimde Louvre da Marx’in tabiriyle toplumun “seyleri ve kendilerini doniistiirmekle”
mesgul oldugu o uzun devrimci bunalim déneminde miizelesmemis midir? Ya da sdyle soralim;
insanin kendi tarihini eskinin bir zamanlar sayg1 duyulan kostiimleri icinde oynayabilmesi icin
miizeden daha ideal bir sahne olabilir mi?

Yazinin basinda hatirlarsak Duncan ve Wallach miizelerin, ziyaret¢ilerine toplumun en yiice
inanc ve degerlerini asiladig1 kanisindadirlar. Peki bir miize, herkesin tizerinde bilincli veya bi-
lingsizce mutabik oldugu bu inanc ve degerleri hangi sekillerde sunar? ideoloji gibi icerigi genis
bir kavramin hangi 6zellikleri teshir stratejilerinde kendisini gosterir? Ve esas konumuz itiba-
riyla Osmanli ve modern Tiirkiye’deki sergileme ideolojisininin isleyisini Istanbul’daki Miize-i
Hiimayun ile Resim ve Heykel Miizesi &rnekleri iizerinden nasil okuyabiliriz? {lerleyen kisimlar-
da bu sorulara cevap arayacagimiz i¢in 6ncelikle ideoloji kavraminin tanimi iizerine diisiinme-
miz gerekmektedir.

ideoloji ve Hegemonya
Fransiz Devrimi sonrasinda dogan ideoloji kavrami 1796 yilinda ilk defa Destutt de Tracy (1754-
1836) tarafindan ortaya atilmistir ve ilk akla gelen “fikirbilim” kok anlamina génderme yapmak-
tadir. Fikirlerin nasil olustugu, bunlarin kdkenleri, degisim ve direng sebepleri 6grenilebilirse
toplumun da yeniden bicimlendirilebilecegi diisiiniiliir. Boylece insan zihninin yasalarn kesfe-
dilebilecek ve egitim programi bir sistematik icine sokularak insan zihni d6niistiiriilebilecektir.
Napoléon Bonaparte tarafindan lanetlenmeden 6nce, Institut de France adli1 kurumda gorev alan
ideologlarin asli gérevi Aydinlanma felsefesinin ilkelerine yaslanan bdyle bir ulusal egitim sis-
teminin tasarlanmasidir (Atilgan, 2020, ss. 285-286). Ne var ki Fransa'y1 imparatorluga cevirmek
isteyen Napoléon, iktidarini pekistirebilmek adina dinsel kurumlarin egitim yapma yasagini
kaldirinca kendisine bu konuda karsi ¢ikan ideologlara da diisman olmustur. Dolayisiyla bas-
larda her seyin kurtaricisi olarak goriilen ideoloji, her musibetin kaynagi ilan edilerek olumlu ve
olumsuz nitelikleri arasinda yalpalayan giiniimiizdeki anlamlarina da boylece kavusur (Atilgan,
2020, s. 287).

Ideoloji kavramina yapilan katkilarin biiyiik cogunlugu Marx ve takipcilerine aittir. Bu durum
ayni zamanda ideolojinin tanimlanmasi esnasinda bazen anlam ve vurgulamalarda farklilas-
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malara sebep olmaktadir (Atilgan, 2020, s. 293). Vladimir lyic Lenin (1870-1924), Georg Lukacs
(1885-1971), Antonio Gramsci (1891-1937) gibi ilk kusak Marksistlerin yani1 sira Louis Althusser
(1918-1990) ve Nicos Poulantzas (1936-1979) gibi pek ¢ok diisiiniir, ideolojiyi sinif bilinci, meta
fetisizmi, hegemonya ve devlet aygitlar1 gibi kavramlarla birlikte ele alirlar (Rehmann, 2020, s.
73-158). Aralarindaki farkliliklara ragmen bu yazarlarin ideoloji sorunsalini masaya yatirirken
gosterdikleri ortak egilim, egemen siniflar ile bagimli siniflar arasindaki toplumsal iligkileri go-
zetmelerinde ortaya ¢ikar (Atilgan, 2020, s. 293). Dolayisiyla ideoloji salt 6znenin bilincini degil,
sinifsal veyahut da genel olarak kolektif bilinci de tanimlayabilmek icin kullanilabilir.

ideoloji teriminin farkli tarihlerde, farkli “kavramsal liflerle” dokunmus bir metin oldugu
icin tek ve kapsayici bir tanima sikistirilamadigini diisiinen Terry Eagleton ideolojiyi: “belirli bir
toplumsal grup veya sinifa ait fikirler kiimesi”, “bilincli toplumsal aktorlerin kendi diinyalarina

”

anlam verdikleri ortam”, “icinde, bireylerin toplumsal yapiyla olan iliskilerini yasadiklari vazge-
cilmez ortam”, “toplumsal yasamda anlam, gosterge ve degerlerin iiretim siireci” vh. gibi cesitli
maddelerle, birey ve toplumsal iliskiler iizerinden tanimlar (Eagleton, 2020, s. 18).

Marx ve Engels’te de ideolojinin sabit bir tanimini bulmak zordur. Bertell Ollman’in belirtti-
gi gibi, Marx’in diyalektik yonteminin dogasinda bir iliski incelenirken soyutlama diizeyleri ve
konumlanma noktalar1 degistikce kavramin anlamlarinda da degisim olabilmektedir (Atilgan,
2020, s.288). Bu sebeple dinin elestirisinden, meta fetisizmine giden siirecte ideoloji tanimlari
da degisime ugrar. Marx’ta ideoloji saptamasinin erken érneklerini dinin elestirisinde goriiriiz.
Hegel’in Hukuk Felsefesi’nin Elestirisi'nde (1843) Marx’a gore dinsel sikinti, gercek sikintilarin
disa vurumu, bir protestosudur (Marx, 2010, s. 175). Bu yiizden mevcut durumla ilgili yanilsa-
malardan vazgecebilmek, yanilsamalara gereksinim duyan durumdan da vazge¢mek anlamini
tasimaktadir (Marx, 2010, s. 176). Yanilsamanin zemininde ters yiiz edilmis bir maddi gercek-
lik yatmaktadir. Dolayisiyla biitiin yurttaslarin catis1 olan devlete bakarak sinifli toplum yapisi,
dine bakarak insanin 6zii ve diinyadaki adaletsizlikler, insan zihnine bakarak mevcut toplumsal
iliskilerdeki carpikliklar ve hukuken esit goziiken bireyler arasindaki rizaya dayali iliskiye yani
miibadele alanina bakarak tiretim alanindaki somiirii anlasilamaz (Atilgan, 2020, s. 289). Ciinkii
maddi temele dayanan “yanilsama” aslinda bu iliskilerin devamliligini saglar.

Marx ve Engels, fikirlerin, tasavvurlarin ve bilincin insanin maddi faaliyetleri ve iliskileriyle
baglantili oldugu kanisini Alman Ideolojisi’'nde (1846) yineler. Marx’a gore insanin kendi mahsul-
leri olan tasavvurlar ve fikirler vh. gibi zihinsel {iretimler siyaset, din, metafizik, ahlak vbh. gibi
alanlarda kendisini gdsterir. Ideolojide “insanlar ve onlarin iliskileri bir camera obscura’daki
gibi basasag1” sekilde goriiniir (Marx ve Engels, 2013, s. 34). “Insanlar maddi {iretimlerini ve
maddi temaslarimi gelistirdikce, kendi gercek diinyalarinin yani sira diisiincelerini ve diisiin-
celerinin {irlinlerini de degistirirler” yargisindan hareket eden Marx, “yasami belirleyen biling¢
degildir, tersine, bilinci belirleyen yasamdir” sonucuna varir (Marx ve Engels, 2013, s. 35). Peki
insanin maddi yasamindan yiikselen diisiincelerine (ve dolayisiyla zihinsel iiretimlerin sonucu
olan siyaset, din, hukuk vb. alanlarina) kimler yon verir? Marx buna “egemen sinifin diistince-
leri, her cagda egemen diisiincelerdir” diye cevap verecektir. Clinkii egemen sinif, maddi iiretim
araclarina sahip oldugu icin zihinsel {iretim araclari {izerinde de denetim kurabilir. Bu araclar-
dan yoksun birakilan kesimlerin diisiincelerini de kendisine baglar. Keza egemen sinifa mensup
kimi 6zneler, bilince sahip olduklari icin diisiinebilirler ve dolayisiyla kendi caglarinin diisiin-
celerini tiretir ve yayilmasini saglarlar (Marx ve Engels, 2013, s. 52). Dolayisiyla Marx’a gére ege-
men sinifin diisiincelerini, egemen sinifin kendisinden bagimsiz bir varlik haline getirdigimiz
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takdirde, hangi kosullarda, kimler tarafindan bu fikirlerin iiretildigini aciklamak yerine sadece
o0 déneme damgasini vuran birtakim diisiincelerin (Marx burada aristokrasinin egemen oldugu
cagda sadakat ve onurun, burjuvazinin egemen oldugu ise cagda 6zgiirliik, esitlik ve kardesligin
hakim diistinceler oldugunu s6yler) toplumu etkisi altina aldigindan bahsetmis oluruz (Marx ve
Engels, 2013, s. 53). Yazar, egemen sinifin da bagvurdugu bu yontemi, “kendi cikarlarini, toplu-
mun tiim iiyelerinin ortak cikarlar1 gibi géstermek [...] diisiincelerine tiimellik kazandirmak ve
onlar tliimel olarak gecerli yegane rasyonel diisiinceler olarak sunmak zorundadir” sézleriyle
ifade eder (Marx ve Engels, 2013, Ss. 53-54).

Marx, Ekonomi Politigin Elestirisine Katkr’ya (1859) yazdig1 6n s6zde, insanlarin bilincini belir-
leyenin onlarin toplumsal varliklar oldugu yargisini yineler ve ideolojiyi {ist-yapisal bir kavram
olarak degerlendirir. Yazara gore maddi yasamin {iretim tarzi genel olarak siyasal, toplumsal
ve entelektiiel yasam siirecini kosullandirdig1 i¢in, iktisadi iiretim kosullarinda yasanan maddi
altiist oluslar ile “insanlarin bu catismanin bilincine vardiklar1” ideolojik bicimleri (siyasi, hu-
kuki, dini, felsefi ve sanatsal bicimler), yani iist-yapiya ait alanlar1 birbirinden ayirmak gerekti-
gini belirtir. Ciinkii boyle donemler, maddi yasamin celiskileriyle, yani toplumsal iiretici giicler
ile iiretim iligkileri arasindaki catismayla acikli§a kavusturulabilir; yalnizca iist-yapidaki altiist
oluslarin degerlendirilmesiyle bir hiikkme varilamaz (Marx, 2020, SS. 39-40).

GOriildiigii iizere Marx insanin maddi iliskileri ile bu maddi iliskileri bas asag1 eden ideolojiyi
birbirinden ayrirarak ancak birbirleriyle iliskilendirerek degerlendirir. Meta fetisizmini ele aldig1
iktisadi yazilarinda da, metanin fetis karakterinin emegin toplumsal karakterini, miibadele ala-
ninin da emek somiiriisiinii dogallastirdigini ya da gizledigini vurgular (Atilgan, 2020, s. 290).
Jan Rehmann’a gore Marx, “ilkel” kiiltiirlerin inanislarinda goriilen fetisizm terimini kapitalist
bir toplum icin kullanarak, kendini {istiin géren Avrupa ideologlarinin diisiincelerini bir bakima
karsisina almistir. Clinkii “akilcilifa” ve “aydinlanmaya” dayalt modern toplum kendi {irettigi
seylere tapmakta, miibadele degeri kullanim degerine, para emege, birikmis sermaye yasama,
hisse degeri ise yasamin degerine iistiinliik kurmakta, bu toplumu akil dis1 bir tepetaklak olu-
sa siirliklemektedir (Rehmann, 2020, s. 49). Marx ideolojiyi, kapitalist {iretim tarzinin yarattigi
toplumsal iliskiler ve burada ortaya ¢ikan celiskilerin devlette, hukukta, siyasette, felsefede ve
dinde nasil maskelendigine ve carpitildigina bakarak incelemistir (Atilgan, 2020, s. 291). Reh-
mann, Marx’in “basasagi biling” elestirisiyle baslayan ideoloji elestirisinin gittikce kol ve kafa
emegi arasindaki toplumsal ayrimin altinda yatan bir elestiriye doniistiigiinii ifade eder (Reh-
mann, 2020, s. 67). Ayni bicimde din elestirisi de 6nce hukuk sonra siyaset ve en nihayetinde
temel iktisadi pratik bicimleri ve “nesnel diisiince bicimleri’nin elestirisi haline gelerek fetisizm
elestirisine doniismiistiir (Rehmann, 2020, s. 68).

Ote yandan Rehmann, Alman Ideolojisi'nde ortaya atilan tezin Gramsci’nin agirlik verdi-
gi hegemonya siireclerinin kavranmasi agisindan da birtakim faydali bilgiler icerdigini soyler.
Egemen sinifin 6niinde bir 6dev olarak, kendi c¢ikarlarini akilci bir ortak (ya da evrensel) cikar
gibi sunmak zorunda olmasi, aslinda egemen sinifin hegemonya kurmasi olarak tanimlanan bir
gidisat1 ifade etmektedir (Rehmann, 2020, ss. 42-43). Peki Gramsci “hegemonya” ile ideoloji ara-
sindaki baglantiy1 nasil kurmustur? Hapishane Defterleri'nde (1929-1935) hegemonya, Batr’daki
kapitalist devletlerin icine girdigi derin bunalim ve calkanti donemlerinde burjuvazinin, hakimi-
yetini yalnizca baskiyla siirdiiremeyecegi, tistiinl{igiinii kurabilmek icin “zorlama” [tahakkiim]
ile “riza” [hegemonya] yontemlerinin 6zgiil bilesimini uygulamak durumunda kaldig1 tezine da-
yanir (Yetis, 2020, s. 88). Hegemonya, egemen sinifin kendi ideolojisinin riza yoluyla bir “ortak
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duyu” haline gelmesi ve bu ortak duyunun tesis edilmesini saglar. Bu yiizden Gramsci, egemen
sinifa ait diinya goriisiiniin (bu goriislerde birbirleriyle tamamen tutarlilik sarti aramaksizin)
toplumun genis kesimlerince iizerinde uzlasilabilir kilinmasini “toplumsal yapinin yeniden iire-
timinde zorunlu olan 6rgiitlenme ve tutunum islevleri” saglayan ideolojik hegemonya yoluyla
gerceklestigini belirtir (Yetis, 2020, s. 89).

Gramsci hegemonyanin ideolojideki yansimasini, “felsefe, ortak duyu ve folklor” diizeyle-
rinde incelemistir. Ideolojinin en yogun ve geliskin bicimi olan “felsefe” kategorisi, en genel
haliyle diinya goriisleri baglaminda degerlendirilir (Yetis, 2020, s. 90). Profesyonel ve sistematik
niteliginden dolayi filozoflar gibi belli bir uzmanlar grubuna 6zgii diisiinsel bir etkinliktir (For-
gacs, 2010, s. 403). “Ortak duyu”, insanlarin cogunlukla farkinda olmadiklari, birbiriyle celisen
egilimlerin ve tutarsizliklarin bilesimleridir (Rehmann, 2020, s. 133). Gramsci’ye gore, kisinin
diinyaya iliskin kavrayisi elestirellikten ve tutarliliktan uzak ve diisiinceleri birbirlerinden kopuk
ve béliimler halindeyse o kisi eszamanli olarak pek cok insan grubuna ait olur. insanin karma
yapidaki bu kisiligi, yazarin tabiriyle: “Tas Devri’nden ogelerle ileri bir bilimin ilkelerini, yerel
diizeydeki onyargilar ve tiim diinyay1 birlestiren bir insan 1irkinin felsefesi olacak bir gelecek
felsefesinin sezgilerini icerir” (Forgacs, 2010, s. 404). Rehmann, Gramsci’deki ortak duyu anlayi-
sini1 farkli cografi-tarihsel donemlerde iist iiste y1g1lmis yapisindan otiirii, ideolojik aygitlarin ve
ideologlarin isleyecekleri hammaddeleri barindiran ¢ok katmanli bir tas ocagina (buna pekala
arkeolojik sit alan1 benzetmesini de yapabiliriz) benzetir (Rehmann, 2020, s. 134). “Folklor” ise
(Gramsci bu kavrami “din” olarak da kullanir) halkin tiim inanclar sistemini, yani kanaatlerini
ve batil inanclarini ve dini inaniglarini kusatan bir kategoridir (Forgacs, 2010, s. 403). Egemen
sinifin, entelektiiel ve ahlaki 6nderligi alarak hegemonik {istiinliigiinii toplumun en genis ke-
simlerince, yani ulusal 6lcekte siirdiirebilmesi icin yukarida saydigimiz bu {i¢ diizeyi de ideoloji
altinda siirdiirebilmesi gerekmektedir (Yetis, 2020, s. 90).

Terry Eagleton’a gore egemen siniflarin (ve bazen de mubhalif olanlarin) ideolojileri pek cok
defa “birlestirici, eyleme yonelik, rasyonyonellestirici, mesrulastirici, evrensellestirici ve dogal-
lastiric1” 6zellikler tasir (Eagleton, 2020, s. 70).6 Egemen ideoloji -farkli ¢ikarlari kollayan ancak
diger siniflar ve alt gruplardan meydana gelen bir egemen toplumsal bloka ait olsa da- genel-
likle kendisini savunan grup (veya siyasi organizasyon) tarafindan tek bir biitiin, “birlestirici”
unsur olarak gosterilir (Eagleton, 2020, s. 71). Kuramsal diizeydeki ideoloji ayn1 zamanda, ey-
leme yonelik baglamda, pratik acidan da isleyebilmeli ve hatta bu ikisini birbirine baglayabi-
lecek yollar kesfedebilmelidir (Eagleton, 2020, s. 74). Aslinda bu 6zellik, Althusser’in Devletin
Ideolojik Aygitlan (DIiA) tezinde oldugu gibi toplumsal yasamin tiimiine sirayet eden bir tarzda
kendisini gosterebilir (Althusser, 2010, ss. 169-171). Hatta miizelerin sergileme pratikleri (daha
Ozelinde kiirat6rliik vb.) bile (eger buna uygun maddi gerceklikleri elde veri olarak sunabiliyor-
sak) ideolojinin eyleme yonelik niteligi acisindan degerlendirilebilir. “Rasyonellestirme” (veya
“rasyonalizasyon”) ise J. Laplanche ve J. B. Pontalis tarafindan “6znenin, gercek giidiileri algi-
lanmayan tavirlar, fikirler, duygular ve benzerlerine ya mantiksal olarak tutarli ya da etik yénden
kabul edilebilir bir aciklama girisimi sirasinda izlendigi prosediir” seklinde ifade edilir. Ancak
rasyonalizasyon Eagleton’a gore, o ideolojideki olumsuz niteliklerin ve pratiklerin her zaman
ussallastirma yoluyla hasiralti edilmesi gerekecegi anlamini tasimaz. Mesela Antik Yunan-Ro-
ma toplumunda kolecilik, egemen sinif tarafindan ayiplanmasi veyahut da gizlenmesi gereken
bir sey olarak goriilmemistir (Eagleton, 2020, s. 79). Hatta tersine bu gibi durumlar toplumlarda

6 Tiirkce basimdaki “genellestirici” yerine, Ideology: An Introduction (1991) adli orijinal metinde gecen “evrensellestirici” [ing.
universalizing] kavrami tercih edilmistir.
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mesrulastirilabilir. Ideolojinin “mesrulastirma” 6zelligi, birtakim olumsuz cikarlar saygin kil-
ma gereksinimini karsilayabilmesi bakimindan rasyonalizasyon ile benzesir. Iktidardaki giiciin
kendi otoritesini ve cikarlarini, toplumun genis kesimlerine dolayli bicimde onaylatmasini, diger
kesimler tarafindan kabul edilebilir duruma gelmesini saglar (Eagleton, 2020, s. 83). ideoloji bu
mesruiyetini kazanabilmesi icin “evrensellestirmeye” basvurur. Tipki Marx’in da benzer sekilde
altini ¢izdigi gibi “belirli bir zamana ve mekana 6zgii olan degerler ve cikarlar, biitiin insanligin
degerleri ve ¢cikarlariymislar gibi yansitilir” (Eagleton, 2020, s. 85). Kendi inanclarini dogal, bariz
ve tartismasiz gerceklikler gibi sunarak, kendi ile toplumsal gerceklik arasinda siki baglar 6rme-
si ise, ideolojinin “dogallastirma” 6zelligini aciklar (Eagleton, 2020, s. 88).

Bu kismi sonlandirmadan 6nce sunu da eklemek gerekir. Yukarida tarihsel tanimlarini ve
islevlerine dair belirli 6zellikleri siralarken ideolojilerin, ona “maruz kalan” éznelere tamamen
niifuz ettigi ve boylece bu 6zneleri tiimiiyle edilgen kildig1 diisliniilmemelidir. Gramsci’nin de
soyledigi gibi “ezilenlerin bilinci, yoneticilerden siiziilen degerler ile dogrudan dogruya kendi
pratik deneyimlerinden dogan inanclardan olusan celiskili bir karisimdir” (aktaran Eagleton,
2020, S. 60). Dolayisiyla egemen sinifin ideolojisine ickin olan her seyin, toplumun tiim kesimleri
tarafindan eksiksiz bicimde benimsendigine dair bir varsayim one siiriilemez. Ancak biz burada
egemen ideoloji ve miize teshiri arasindaki baglantiy1r kurabilmek icin, konuyu ideolojinin ege-
men sinifla olan iliskisi {izerinden sinirlandirdik.

Rekabet ile Evrensellik Dolaylarinda: Miize-i Hiimayun’dan Resim ve
Heykel Miizesi’ne Teshir Stratejileri

19. yiizy1l boyunca yasanan toplumsal ve diisiinsel degisimlerin etkileri hi¢ kuskusuz Osmanl
topraklarinda da kendisini daha en baslarda gostermistir. 19. yiizyilin ilk yarisinda saray cev-
resi devleti giiclendirme arayisi icinde bir yandan Avrupa’daki askeri ve {iretim teknolojisinin
imparatorluk topraklarina aktarilmasina calisirken diger yandan da onlarin siyasi kurum ve
diisiincelerine ilgi duyarak farkina varmadan da olsa kapitalist gelismenin maddi ve diisiinsel
temelini atmaya baslarlar (Uslu, 2021, s. 179). Ote yandan, nceki yiizyillarda iltizam sisteminin?
bozulmasi ve 18. ylizyilda vergi toplama veya miiltezimlik gérevinin irsi bicimde devredilebilme-
si hakki, bunlara ek olarak ticaret ve tefeciligin gelismesi bir sermaye birikiminin olusmasina yol
acar. 19. yiizyil boyunca uygulanan cesitli reformlarin arkasindaki toplumsal giicii, bu sermaye
birikimini edinen merkez ve tasradaki yerel esraf, toprak sahibi, tiiccar ve devlet biirokrasisi
ittifaki olusturmustur (Aytekin, 2019, s. 48).

Osmanlrnin ilk bilincli koleksiyonunun sergilenmesi de bu doénemlerde, 1846 yilinda
Tophane-i Amire Miisiri Ahmet Fethi Pasa (1801-1858) tarafindan gerceklesir. Aya Irini Kilisesi’nin
(Harbiye Ambari) i¢c avlusunun cevresindeki odalara eski silah ve zirhlar ile Antik Yunan-Roma
ve Bizans buluntular yerlestirilerek olusturulan koleksiyon Mecmua-i Esliha-i Atika (Eski Silah
Koleksiyonu) ve Mecmua-i Asar-1 Atika (Eski Eser Koleksiyonu) adlar altinda, sadece saray cev-
resi ve 6zel konuklar icin sergilenmeye baslar (Shaw, 2004, ss. 43-46). Eski Silah Koleksiyonu'nda
yer alan yeniceri kiyafetli mankenler, agir silahlar, tiifek mekanizmalar1 ve kargilar vb. impa-
ratorlugun sanli ve uzak bir gecmisini temsil etmektedir (Shaw, 2004, s. 47). Askeri koleksiyo-
na simgesel acidan agirlik verilmesi, imparatorlugun icine diistiigii askeri giicsiizliigiin gorsel
acidan telafi edilmeye calisilmasi olarak yorumlanmistir (Shaw, 2004, s. 49). Peki, yaklasik

7 [ltizam, devlet vergilerini toplama gorevinin belirli bir pay karsiliginda miiltezim adi verilen vergi tahsildarlarina devredilmesi
yontemidir.
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20 sene evvel yeniceri katliamini bir “Vaka-i Hayriye” olarak goren imparatorluk, bir anda eski-
nin simgelerine neden siginir?

Buna belki de soyle bir aciklama getirilebilir: III. Selim déneminin (1761-1808) Nizam-1 Ce-
did’inden, Abdiilmecid’in (1823-1861) Tanzimat’ina (1839) kadar gecen siirede saray ve cevresi-
nin kafasini mesgul eden baslica sorun devletin nasil kurtarilacagidir. Gerek devletin mali ve
askeri reformlarini iceren Nizam-1 Cedid’in ideolojisi, gerekse II. Mahmud doneminde merkez ve
tasradaki egemen sinif bloku arasindaki baglar1 yenilemeyi ve kuvvetlendirmeyi amaclarken se-
riat hukukunu dayanak alan Sened-i Ittifak (1808), Ates Uslu’ya (2021) gére aslinda Batililasmak-
tan ziyade Osmanlr'nin kendi gecmisindeki ideal bir dénemin dini referanslarla ve reformlarla
canlandirilmasini icerir (ss. 182-186). Ote yandan yayilmaci Batr’y1 teknolojik ve diger konularda
takip etme zorunlulugu kag¢inilmaz oldugu icin bir yandan “islah” fikri giindemdeyken bir yan-
dan da Sadik Rifat Pasa (1807-1857) gibi kisiler araciligiyla “medeniyet”, “ilerleme” ve “halk”
gibi Avrupa’da tartisilan kavramlar Osmanli entelektiiel hayatina girmektedir. Sultan Abdiilme-
cid déneminde imzalanan Giilhane Hatt-1 Hiimayunu (1839) yine bir yandan seriata referans ver-
mekte, diger yandan da can, mal ve namus giivenligi ve vergilendirmeler gibi kapitalist iiretim
tarzinin gelismesinin 6niindeki engelleri kaldiran maddeleri icermektedir (Uslu, 2021, s. 186).
Tanzimat’in kiiltiir ve egitim hayatina da etkileri olmustur. Batili tarzda acilan egitim kurum-
larinin amaci teknik ve orgiitsel bilgileri saglayan isciler yetistirerek kapitalist {iretimin ihtiyac
duydugu calisma biciminin yayginlasmasini ve devlet iktidarinin rizaya dayali hegemonyasini
tesis etmektir. Bu okullar 1850’lerden itibaren halkin ve devlet ricalinin cesitli kesimlerinden bir
okuryazar kitlesinin gelismesini saglayacaktir (Uslu, 2021, s. 187).

Osmanl entelektiiel hayatina giren Batili kavramlarin yeni kurumlarin icerigiyle bir arada
anilmasinin giizel bir 6rnegi imparatorlugun arkeoloji miizesinde goriilebilir. O zamanlar Cinili
Ko6sk ile sinirli olan miizenin 17 Agustos 1880’deki acilisi i¢in yaptig1 konusmasinda Miinif Pasa
(1830-1910) bir yandan bu eserlerin padisahin liitfuyla sergilendigini ima ederken, diger yan-
dan da arkeolojik buluntularin sergilenmesini ilerleme ve medeniyet gibi kavramlarla bir arada
zikretmistir (Shaw, 2004, s. 117). Dolayisiyla Harbiye Ambarr'ndaki teshir, kurulus tarihi de géz
oniinde bulunduruldugunda, ilk etapta bahsettigimiz kapitalistlesme/Batililasma ile 1slah ara-
sinda gidip gelen gerilimin icinde sekillenmistir. Bir yandan imparatorlugun tarihsel askeri gii-
clinii simgeleyen diger yandansa bu giice dayanan fetihlerin sonucunda ele gecirilen topraklar-
dan getirilen Antik eserler ayni cat1 altinda bulusturulmustur (Shaw, 2004, s. 93-94). Marx’in 18
Brumaire’deki metaforunu animsatircasina, siyasal-toplumsal diizenin bu ¢alkantili d6neminde
sanki Osmanlrnin eski ideal ge¢misinin hayaleti, yani 6lmiis kusaklarin gelenegi ve ge¢misin
ruhlari, bir yandan “eski olduklar icin saygi duyulan” yeniceri kostiimleri icinde, diger yandan
da Batr'nin burjuva evrensel-kiiltiirel mirasini dayandirdig1 Yunan-Roma’ya ortak olarak tezahiir
eder.

Ayse H. Koksal’a gore Harbiye Ambarr’'ndaki nesneler, eski uygarliklarin gecmislerini arastir-
mak gibi bir meseleyle ilgili dizilmemislerdir. Sergilemede 6énemli olan sey, Batr'yla bir yandan
savas alaninda kaybedilen iistiinliigii yeniden kurmak (yani rekabet) diger yandansa anlasmayi1
saglayacak ortak bir dil yaratmaktir (K6ksal, 2021, ss. 24-25). Ortak dil Antik eserlerin teghiri ile
miimkiin olmustur. Harbiye Ambarr'nin 1869’da Miize-i Hiimayun adini almasi ve ilerleyen tarih-
lerde Osman Hamdi Bey’in (1842-1910) basina getirilmesiyle birlikte bu kurum tam tegekkiillii bir
imparatorluk arkeoloji miizesine doniismiistiir. Miize yeni haliyle, birbiriyle dogrudan baglantili
iki islevi biinyesine alacaktir. Bunlardan birincisi, burjuva ideolojisinin —~heniiz kismi de olsa—
soyut evrenselci fikirleri ve “diivel-i muazzama”yla rekabet etme zorunlulugundaki bilesimin
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arkeolojik buluntular ve miizenin Alexandre Vallaury (1850-1921) tarafindan yapilan neo klasik
mimarisi iizerinden teshiridir. Ikincisi, miizenin, cagdas egitimin bir parcasi olarak kullanilma-
sidir. Bu islevler Cumhuriyet’in erken doneminde de izlerini belli edecektir. 1880’den 1908’e uza-
nan siirede Cinili Késk ve Lahitler Miizesi'nin de icinde oldugu bir miize kompleksine doniisen
Miize-i Hiimayun’un koleksiyonu 1889 Tiiziigii'nde verilen bilgiye gore Asur, Hitit ve Misir’dan
baslayarak Yunan, Roma, Bizans’a kadar genisler. Bunlarin yanina Islam eserleri [Sanayi-i Nefise
Islamiye Asari] ile Asya ve Afrika bolgelerinden eski eserler ve kiitiiphane de dahil olur (Shaw,
2004, . 241). Avrupalilarin Antik Yunan kaynaklarina esasinda Islam Altin Cagrndaki (8. ile 14.
yiizyillar arasi) ceviri faaliyetleri ve bilimsel gelismeler sayesinde ulastigi, dolayisiyla da mede-
niyetin kokeninin Islam oldugu tezi, Islam eserleri ad1 altinda kategorize edilen nesnelerin belirli
bir siire burada sergilenmesiyle 6ne cikarilacaktir (Shaw, 2004, s. 248). Wendy M. K. Shaw’a gore
Miize-i Hiimayun’daki tasnif, bolgesel kimlige dayali bir “meta anlat1”ya (Ing. meta-narrative)
dayanmaktadir (Shaw, 2007, s. 258). Kronolojik-evrimsel bir anlayisa gore tasnifleme yapilmaz.
Burada s6z konusu olan, ilerlemeyi temsil eden eserlerin hangi vilayetlerden getirildigi ve kolek-
siyonun zenginliginin vurgulanmasidir (Shaw, 2004, ss. 228-229).

Miizenin egitimle ilgili islevi ise Osman Hamdi Bey’in miizeyi cagdas bir sergileme alanina
doniistiirme dogrultusunda ona bagl bir giizel sanatlar akademisi eklemlemesiyle anlamli hale
gelir. Osman Hamdi, 1882’de miizenin yanina kurdugu Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 1883 tarihli
yonetmeliginde “[r]esim ile oyma seylere mahsus” iki yeni miize projesi daha onererek eski ve
cagdas eserlerin, zanaat ve sanat eserlerinin, Berlin’deki Miize Adas1 (Alm. Museum Insel) minti-
kasini cagristiran bir yontemle sergilenmesini hayal eder (Edhem, 2019, s. 206; Koksal, 2021, ss.
28-29). Ne kendisi ne de 1910’daki éliimiinden yaklasik bir y1l énce miizenin miidiirliigiine gecen
kardesi Halil Edhem (1861-1938), bu hayali gerceklestirebilir. Ancak Halil Edhem’in zihnindeki
sanat miizesi tasarisi, belki bize bu konu hakkinda biraz fikir verebilir. Elvah-1 Naksiye Koleksiyo-
nu adl kitabin birinci kisminda Halil Edhem, t{iim insanligin yararlanmasi adina iiretildigi icin
bilim-teknigi ve sanati, beynelmilel mirasin bir parcasi olarak goriir. Ancak her iilkenin kendi
topraklarindan ¢ikan bilim insanlar ve sanatcilarla 6viinmesinin dogal bir hak oldugunu s6z-
lerine ekler (Edhem, 2019, s. 178). Avrupa’daki gibi bir resim ekoliiniin olusabilmesinin sadece o
iilke veya ulusa dair eserler iireterek meydana gelemeyecegini ifade eder ve Islam sanatlarmdan
Osmanlrnin geleneksel ve Batili sanatina (Asker Ressamlar Kusagi ve Sanayi-i Nefise Mektebi)
kadarki gelisimini anlatir (Edhem, 2019, ss. 181-219).

Halil Edhem’in sanat tarihi anlatisindan varilan sonuca gore iilkede Batili tarzda resim sana-
tina dair 6nemli bir birikim vardir ve bunlarin kalic1 sekilde muhafaza edilmesi ve sergilenme-
si gerekmektedir. Bu baglamda Istanbul’da bir resim miizesinin kurulmast icin cagdas Osmanl
sanatcilari, cagdas yabanci sanatcilar, eski ustalar ve eski ustalarin kopyalarindan meydana
getirilen bir koleksiyonun olusturulmasi gerektigini bir tiiziik 6nergesiyle aciklamistir (Edhem,
2019, S. 220). Koksal’a gore Halil Edhem’in kafasindaki miizede, halki egitme, sanat¢inin bilgi ve
yeteneklerini bu eserler vasitasiyla gelistirmesi ve evrensel bir kiiltiir miras1 yaratarak onu koru-
ma altina almak gibi {i¢c temel motivasyon yatar. Dahasi Batili eski ustalarin resimleri {izerinden
uluslararasi standartta bir ulusal miize yaratarak, Tiirkiye’deki resim sanatini da bu evrensel sa-
nat tarihi kanonunun icine yerlestirmek ister (Kéksal, 2021, ss. 46-47). Elvah-1 Naksiye’nin kolek-
siyon edinimine dair bilgi veren bu metin Miize-i Hiimayun'un teshir stratejisiyle hemen hemen
benzer bir rekabet unsurunu tasiyan evrensellik-yerellik cizgisinde ilerler. Peki bu koleksiyonun
zemininden yiikselen Istanbul’daki Resim ve Heykel Miizesi’nin 1937 tarihli tasnif ve sergilemesi
nasil tasarlanmistir?
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Modern Tiirkiye’deki sanat tarihi, Nurullah Berk ve diger Akademili (eski adiyla Sanayi-i Nefi-
se Mektebi) kimi sanatcilar araciligiyla miize tizerinden yazilir. Berk, 1937 Sergisi’ni Ar dergisinin
1938deki Nisan, Mayis ve Haziran sayilarinda ti¢ yazi halinde yayimlar (Koksal, 2021, s. 112). Berk
bu metinlerde sanat eserlerini Primitifler, Orta Devre, Modern Devre olmak suretiyle {i¢ grup
altinda siniflandirir. Buna gore Primitifler 19. yiizyilin basindan ikinci yarisina dogru uzanir-
ken, Orta Devre 1870’ten 20. yiizyilin sonuna kadarki sanatcilar1 kapsar. Son halkayi teskil eden
Modern Devre ise 20. yiizyil baslarinda dogan ve heniiz kirk yasini asmayan genc¢ sanatcilardan
meydana gelmektedir (K6ksal, 2021, s. 113). Berk’in siniflamasinda dikkat ceken ilk nokta “Ipti-
dailer” olarak da anilan, icinde Asker Ressamlar ve Osman Hamdi Bey’in yer aldig1 Primitifler’in
sanattaki yeterliliklerinin, Courbet, Corot vb. gibi Batili sanatcilar {izerinden &l¢iilmesidir (Kok-
sal, 2021, s. 114). Primitifler ad1 itibariyla Bat1 sanatindaki muadilleriyle denk tutulmus, resimleri
degerlendirilirken bu akima has oldugu diisiiniilen saflik, sadelik, tabiata saygi1 vb. gibi kriterler
g6z Oniinde bulundurulmustur (Kéksal, 2021, s. 116). 1914 Kusagi ya da Call1 Kusag1 olarak bi-
linen ressamlar ise Orta Devre denen kisimda degerlendirilir. Bu kusak ilk devredeki sanatci-
lardan farkli olarak hem Akademi mezunu hem de Avrupa egitimi gérmiis olmalar1 sebebiyle
Berk tarafindan onaylanirlar. Ancak yine bu kusak, Empresyonizme yaklastikca safliklarini da
yitirmislerdir. Yani bir 6nceki ressam kusag1 Avrupai bir akimin teknigine yakin oldugu o6lciide
oviiliirken bir sonraki kusak Batr’dan teknik ithal etmeleri yiiziinden topa tutulur. Koksal’a gore,
Call1 Kusagi ile “d Grubu” sanatcilar arasindaki mesleki zitlasmalarin ve rekabetin Berk’in bu
anlatisinda pay1 vardir (Koksal, 2021, ss. 118-119). Kendisinin de icinde yer aldig1 Modern Devre
sanatcilar ise, Bat1 sanatina ait teknikleri 6grenseler bile asla Call1 Kusagi gibi karakterlerini ve
mizaclarini unutmamislar, “endiseden yoksun” ve “kopyacr” olmamaislardir; bu devre, insaci bir
ruhla, “agirbasl klasik edayi tasiyan”, “manifest-tablo”lar tiretmislerdir (Kdksal, 2021, s. 120).

BerK’in bu yar bilimsel siniflandirmas1 Koksal’a gore, bahsedilen devrelerin altinda topla-
nan sanatci gruplarinin (Miistakiller, d Grubu vh.) hichir ortak stil veya anlatim dili tasimiyor
olmasindan kaynaklanmakta, Berk’in de dahil oldugu sanat gruplar1 arasindaki cikar catisma-
larinin golgesinde yapilmaktadir. Yazara gore Nurullah Berk, “cocukluk/proto”, “genclik/ergen”,
“olgunluk/yiiksek” evreleriyle 14. ylizyilda Giotto’yla baslayarak 16. yiizyilda Michelangelo’yla
en yiiksek seviyeye erisen sekliyle Giorgio Vasari’nin sanat tarihyazimi anlayisini benimsemekte,
bu baglamda d Grubunu Yiiksek Rénesans’a yerlestirmektedir (K6ksal, 2021, s. 121). Ancak bu si1-
niflandirma yine de tam bir tarihsel/kronolojik degerlendirmeyle degil, Primitivizmle baslayarak
Empresyonizme ve oradan Klasisizme gerisin geri sicrayan, yer yer anakronik dgeler tasityan bir
ilerlemecilikle olusturulmustur.

Yerel olani evrenselle bulusturmasi diizeyinde Halil Edhem’le baslayan, Berk’le mesleki he-
saplasma golgesinde devam eden sanat tarihi anlatis, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin mii-
diirii Halil Dikmen’le devam eder. Tiirk sanatini klasiklestirerek bir evrensel tarih anlatisinin
icine yerlestirme amacini tastyan Dikmen’e gore Bektasi resimlerinin ve minyatiirlerin kolek-
siyona katilmasi “Tiirk ekoliiniin tarihi silsilesini tamamlamasi” a¢isindan oldukca 6nemli bir
girisimdir. Boylece yiiz yili agkin maziye dayanan Tiirk sanati ile bunlardan ¢cok daha eski sanat
eserlerini bir arada ortaya koyarak aradaki farkliliklar ve benzerlikler gosterilebilecektir (Koksal,
2021, S. 130).

Eserlerin sergilenmesi icin secilen mekan ile sehrin sembolizmi ve miizenin acildigi tarih de
onemli oldugu icin kisaca aciklamakta fayda vardir. Miize binasi icin secilen yerin Dolmabahce
Sarayr'ndaki Veliaht Dairesi olmasi, imparatorlugun artik tarihe karistigin1 haber vermektedir.
Her nasil Avrupa’da kraliyete ait saraylarin miizelere doniistiiriilmesi sembolik énem tasiyor-
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sa, eski imparatorluk baskenti Istanbul’un da tarihe karisan hanedanina ait bir mekanin sanat
mabedine doniistiiriilmesi o kadar 6nemlidir. Boylece yeni rejimin zaferi modern sanat yoluyla
eskisinin yikintilar iizerine bina edilir. Zeynep Yasa Yaman’a gore 20 Eyliil 1937°de ac¢ilan miize
mekani icin Istanbul’un secilmesinin bir diger sebebiyse Ikinci Tiirk Tarih Kongresi’dir (20-25 Ey-
liil 1937) (aktaran Koksal, 2021, s. 98-99). Icerigi ilkine gére daha kapsayici olan toplantiya, ara-
larinda Halil Edhem’in de bulundugu genis bir katilim saglanmis ve kongrenin uluslararasi dii-
zeyde etkileri olmustur (Toprak, 2021, s 307). {1ki 1932’de 6ne siiriilen Tiirk Tarih Tezi, Hititler’den
Bizanslilar’a kadar Anadolu’da yasayan kadim halklarin Tiirk kékenli oldugu argiimanina da-
yanmaktadir (Sener, 2019, s. 272).

Kendi Suretinde Bir Diinya

Marx ve Gramsci, yazilarinda egemen siniflarin iktidarini siirdiirebilmesi icin kendi diisiincele-
rini ve cikarlarini rasyonellestirerek evrensel ve tiimel hakikatler biciminde, yonettigi toplumun
sanki kendi ortak cikarlartymis gibi gostermek zorunda oldugunu ac¢iklamislardir. Keza hichir
iktidar bu cikarlar temelli olarak salt baski organlariyla siirdiiremeyecegi icin, “ekonomik-top-
lumsal formasyon”un, toplum tarafindan kabul edilebilir —tam da bundan dolay siirdiiriilebi-
lir- olmasi gereklidir. Nedir “ekonomik-toplumsal formasyon”? Belirli bir iiretim tarzi ve onun te-
melinde, ona uygun bicimde gelisen ekonomik olmayan iliskilerin tamamidir. Kapitalist iiretim
tarzinin gelisimiyle birlikte olusan, tiim toplumsal iliski formlarinin bir araya getirildigi organik
bir biitiind{ir. Marx’a gore kapitalist iiretim tarzinin gelismesiyle birlikte feodal toplumun yata-
ginda bir burjuva toplumu ve ona ait varolus bicimi ortaya ¢ikar. Uretim tarzinin gelisimi, yéne-
tim ve sanat bicimlerini, akrabalik iliskileri ile dini ve ahlaki vh. degerleri de doniisiime ugratir
(Bensussan ve Labica, 2016, s. 293).

Uslu’ya gore Fransiz Devrimi’nden 1848 Devrimleri'ne giden dénemde diinyanin pek ¢ok bél-
gesinde kapitalist ticaret ve sermaye birikimi etkisini géstermekte, —C. J. Bayly’in de altin1 ¢izdigi
gibi- biitiinlesmekte olan diinyanin bir bolgesinde yasanan gelismeler hizla digerlerini belirle-
mektedir. Dolayisiyla kapitalist iiretim iliskileri, sémiirgelestirme veyahut da kapitalistlesmeyi
hedefleyen {ist siniflarin bizzat girisimleriyle bir yandan diinyanin pek cok bolgesine yayilirken,
diger yandan da bu iliskileri diisiinsel diizeyde anlamli kilan liberal ideolojinin 6zgiirliik, esitlik
ve miilkiyet hakki gibi konulardaki fikirleri bu bélgelerde yanki uyandirmaya baslar (Uslu, 2021,
s. 15). Aslinda burjuvazi, diger “uluslar1 yok olup gitmemek icin burjuva tiretim bicimini benim-
semeyel...] uygarlik adini verdigi seyi” kabullenmeye zorlayarak “kendi suretinde bir diinya”
tasarlar (Marx, 2008, s. 54). Ancak 6te yandan da feodal toplumdaki ayricaliklar hiyerarsisine
karsi tiim insanlarin esitliginin, tebaa yerine “esit yurttaslik” kategorisi altinda genellestirilmesi,
toplumun genis kesimlerinin (isciler, koyliiler, kadinlar, kéleler vb.) ayn1 devletin catisi altindaki
sinifsiz ve cinsiyetsiz 6zneler olarak tanimlanmasina sebep olmustur. Bu baglamda milliyetci
ideolojinin ulus tasavvuru, siniflar ve onlar arasindaki kiiltiirel farkliliklari eritmeyi saglayan bir
pota gorevi goriir (Uslu, 2021, s. 16). Ulus, ayn1 zamanda Benedict Anderson’un tanimiyla “hayal
edilmis bir siyasal topluluk”, yani bir “hayali cemaat”tir. Zira bir ulusa tabi iiyeler, diger iiyele-
rin pek cogunu tanimadiklari ve onlar hakkindaki bir konuda fikir sahibi olmadiklar1 halde bu
hayali beraberligi zihinlerinde siirdiiriirler (Anderson, 2020, s. 24). Yatay bir yoldaslik ve kardes-
lik gibi diisiiniilmesi, ulusun neden bir camia ya da cemaat gibi tasarlandigini aciklamaktadir
(Anderson, 2020, s. 26). Ulus-devlet olarak tasavvur edilen toplumun kadim ve ortak bir gecmisi
paylastig1 ve ebedi bir gelecege ilerleyecegi diisii ileri siiriiliir (Anderson, 2020, s. 29). Anderson’a
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gore bir ulusu hayal edebilmenin kokenleri {ic kiiltiirel tasarimda vardir. Bunlardan ilki miiste-
rek bir dini inanisin iiriinleri olan kutsal metinlerdeki insan yaradilisina ve kardeslige dayanan
anlatilardir. fkincisi bir toplumun kral, devlet vb. gibi hiyerarsik, hem ilahi hem de maddi bir iist
baglayic1 kurumla bir arada olabilecegine dair inanctir (Anderson, 2020, s. 55). Son olarak {iciin-
ciisi, belirli bir bélgede yasayan insanlarin bir arada yasamasindan otiirii belirli birtakim ortak
ve giindelik dertler hususunda duygudaslik, “diinyanin ve insanlarin kékenlerini 6zdes kilan bir
zamansallik” kurmasinda yatar (Anderson, 2020, s. 56). Kapitalist iiretim tarzinin gelismesi ile
basim teknolojisinin nimetleri (edebiyat, gazete, dergi, siyasi yazilar vb.) boyle bir cemaat tipi-
nin, aralarindaki farkliliklara ragmen paradoksal olarak “evrensel 6lcekte” hayal edilebilmesini
miimkiin kilmistir (Anderson, 2020, s. 67).

Dolayistyla bir yandan eski rejimin bagrinda yavas da olsa gelismekte olan kapitalist {iretim
tarzinin maddi etkileri, diger yandan da disarida olup bitenlere dair metinlere erisebilen hem de
buradan yola ¢ikarak benzer kavramlar ve diisiinceler etrafinda fikirler iireten 6zneler Osmanlh
Imparatorlugu’nda da var olmustur. 19. yiizyilin ilk yarisinda eski ve ideal olan diizene déniis
cabalar sirasinda Batr’dan edinilen bilgiler, 6rgiitlenme tarzi ve kurumlarin gelismesi 19. ylizy1-
Iin ikinci yarisina dogru kimi aydinlarin burjuvalasma egilimi gostererek bu fikirlerinin bayrak-
tarligin1 yapmasina sebep olmustur. Emperyalizmin yayilmaci ve somiirgeci etkileri, bir yandan
Cin, Japonya, Iran ve Osmanli gibi kadim devletlerde kapitalist iiretim tarzinin gelisimini 6nceki
donemlere gore cok daha hizli ve baskin hale getirirken, diger yandan da gelisen basim tekno-
lojileri araciligiyla bilgi ve fikirlerin dolasimini kolaylastirmis ve bu iilkelerin entelektiiellerinin
siyasal diisiincelerinde sentez yapabilmelerini saglamistir (Uslu, 2021, s. 381-382). Uslu’ya gore,
Tanzimatcilardan, Jon Tiirkler’e uzanan dénemde ekonomi politikalari, tebaa haklari, basim-
yayin ve ifade 0zgiirliigli, parlamenter monarsi gibi Avrupa’da da tartisilan konular ve talepler
Osmanli toplumunun kapitalistlesme cabalarinin gostergeleri olarak degerlendirilmelidir (Uslu,
2021, s. 386-406). Osmanli miinevverleri arasinda popiilerlesen “hiirriyet” ve diger pek cok kav-
ramin Islam ve Bat1 diisiincesiyle sentezlenmesindeki ana motivasyon, bu yeni siyasi yapi ve ide-
olojilerin Osmanli Devleti'nde de yayginlastirilmasi isteginden kaynaklanir (Uslu, 2021, s. 396).
Tartismalarin Islami atiflarla yapilmasindaki bir diger ihtimal ise, Anderson’in bahsettigi sekil-
de, kutsal metinleri kiiltiirel dayanak alarak tasavvur edilen bir hayali cemaatin olusturulmasi
istenciyle a¢iklanabilir. Ayn1 bicimde 19. yiizyilin ikinci yarisinda cereyan eden ve yiizyil sonuna
dogru keskinlesen Osmanlicilik, Islamcilik ve Tiirkgiiliik tartismalarinin imparatorluk semsiyesi
altinda yapilmasi da benzer sekilde yorumlanabilir. En nihayetinde Batililasma/modernlesme
altindaki tiim bu ugraslar kapitalist sermaye birikimini “ideolojik acidan giivence altina alma
cabas1” icinde diisiiniilebilir (Uslu, 2021, s. 18).

Nitekim bu cabalar 6nce Jon Tiirk Devrimi (1908) ile baslayan ve daha sonra radikal bir kopus
olarak Cumhuriyet’in ilan1 (1923) ile devam eden siirecte artarak devam edecektir. Tiim 1920’li
ve 1930’lu yillar boyunca Cumhuriyet’i kuran kadrolarin temel amaci, pre-kapitalist toplumsal
iliskileri ve unsurlar1 biinyesinde barindirmaya devam eden Osmanl Imparatorlugu’nu tasfiye
ederek, kapitalist iiretim iliskilerini nihai bicimde egemen kilan bir ulus-devlet yaratmaktir. Do-
layisiyla mevcut yeni kosullara uyum saglayabilen yeni insani yaratabilmek icin basta siyaset
ve ekonomi olmak iizere, hukuk, ideoloji, kiiltiir ve egitim alanlarinin yeniden diizenlenmesi
gerekmistir (Sener, 2019, s. 219). Hegemonya bu ekonomik-toplumsal formasyonun siirekliligini
ve kabul edilebilirligini tanimlayan bir kavramdir.
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Sonuc: imgelerin Hakimiyeti mi? Hakimiyetin imgeleri mi?

Gerek imparatorlugun gerekse Cumhuriyet’in miizeleri devletin kiiltiirel hegemonyasini tesis
eden kurumlar seklinde degerlendirilebilir. “Sanat Miizeleri ve Yurttaslik Ritiieli” (1991) yazisin-
da Duncan, ister monarsiye isterse cumhuriyete bagl olsun, kamusal bir sanat miizesine sahip
olmanin, esasinda yurttaslarinin gecmis basarilarini, mirasini, maneviyatin1 kamu yarar1 goze-
terek koruyan bir devlet imaj1 ¢cizmesi anlamina geldigi icin giiniimiizde bile 6nemli oldugunu
ifade eder (Duncan, 2006, s. 210). Ideoloji kavramu icat edildigi sirada onun ulusal egitim siste-
minin bir parcasi olarak diisiiniildiigiin{i hatirlatmak gerekir. Egitim, diger tiim teknik beceri
Ogretimi ve islevlerinin yaninda, vatandaslarina nasil bir yurttas olmalar gerektigini de 0gretir.
Egitimin bir parcasi olan miizeler ise bu yurttashgi bir deneyim mekani olarak ziyaretcisine su-
nar. Modern ulus ve birey ile evrene dair tahayyiiller bu mekanin catis1 altinda canlandirilarak,
yurttasin kamusallik bilinci kazanmasi ve terbiye edilmesi beklenir (Artun, 2006, s. 155).

Osmanli ve Cumhuriyet miizeleri, 19. yiizyil ortalar ve 20. yiizyil baslarinda, bu “yurttaslik
ritlieli”ne, kendi maddi ihtiyaclar1 dogrultusunda terakki, medeniyet, ulusal fayda vh. kavram-
lar etrafindan katilmaya calismstir. Ister Louvre’daki yurttaslik bilincinin Fransiz ulusu ve sana-
tiyla birlestirildigi “evrensel anlat1” ile ister Osmanli ve Cumhuriyet miizelerinde oldugu gibi ye-
rellik {izerinden bu evrensel anlatiya dahil olma stratejisi icinde gelissin, bir miize teshiri daima
onu izleyen gozler icin vardir. Eserler devletin (ya da nihayetinde egemen sinifin) varligini kendi
kendisine onaylatmak icin degil, toplumun geri kalaninin rizasini almak icin sergilenirler. Bu
dogrultuda, gerek imparatorluk topraklarinin cesitli bolgelerinden getirtilerek baskentte topla-
nan arkeolojik buluntulari ve dini eserleri, gerekse modernlesme cereyani altinda sekillenen yiiz
yil1 askin bir sanat mirasini, toplumun “ortak duyu ve folkloru”’ndan meydana gelen cevherler
olarak degerlendirebiliriz. Cikarilan cevherler, maddi kosullarin zorlayicilig1 altinda bir yandan
evrensele atifta bulunan bir ideolojinin diger yandan da Anderson’in hayali cemaatinin kdken-
lerindeki kiiltiirel diizeylerin bilesimiyle islenerek miize sahnesinin teshir programindaki yerini
alir. Buradan yola cikarak imparatorluk ve Cumhuriyet miizelerinin neyi basarip basaramadigini
degil neyi hedefledigini, ideolojinin alt1 6zelligi {izerinden yola ¢ikarak noktalayalim.

Bu miizeler, “birlestirici”dir; tebaa ya da yurttas icin vardir. “Evrensellestirici”, “rasyonyonel-
lestirici”, “mesrulastiric1” ve “dogallastiric1”dir; c¢iinkii arkeoloji, antropoloji ve tarih bilimlerine
bagvurarak, Antikiteye dayandirilan burjuva evrensel tarih anlatisinin kokenlerinin esasinda bu
topraklarda dogdugu, dolayisiyla imparatorlugun/ulus-devletin bu kiiltiiriin dogal sahibi/ortagi
oldugunu aciklayan tezi, teshirin gorsel programi icinde ele alarak toplumun genis kesimlerine
kabul ettirilebilmesine destek olur; ki bu da onun “eyleme y6nelik” 6zelliginde saklidir.
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Ozgiin Makale

Karaman’daki Eski Eserlerin Muze-i
Humayun’a Nakli Meselesi ve

Osman Hamdi Bey Tablolarindaki
Karaman Detaylar!’

The Transfer of Ancient Artifacts in Karaman to
the Miize-1 Himayun and Karaman Detalls in
Osman Hamdi Bey Paintings

Kadir TURKMEN'

Oz

Topraklarinda sayisiz tasinir/tasinmaz kiiltiir varlig1 barindiran Osmanli Devleti’nde 19. yiizyilin
ortalarindan itibaren bu eski eserleri depolama, muhafaza ve teshir etme bilinci olusmaya bas-
lamustir. Bizans devrinden kalma Aya Irini Kilisesi’nde baslayan Osmanli miizecilik seriiveni, Os-
man Hamdi Bey’in Miize-i Hiimayun miidiirliigiine atanmasiyla birlikte gelisimini siirdiirm{istiir.
Bu devirde, Osman Hamdi Bey 6nderliginde yapilan kazilardan elde edilen buluntularla zengin
bir koleksiyona sahip olan Miize-i Hiimayun icin imparatorluk cografyasinin bircok vilayetin-
den eski eserin getirtilip sergilenmesi diisiiniilmiistiir. Bu eserlerden birkaci da Karamanogullari
Beyligine ait mimari eserler {izerindeki kitabe ve cesitli taslardir. Bu calismada; Baskanlik Os-
manli Arsivlerinde yer alan yazismalardan hareketle Karaman’daki eserlerin Miize-i Hiimayun’a
gotiirtilmesi konusundaki tartismalara yer verilmistir. Ardindan, bu tarihlerde Osman Hamdi
Bey’in tablolarinda kullanmaya basladig1 Karamanogullarina ait mimari eserlerdeki detaylarin
bu yazismalarla olan iliskisi hususunda cikarimlar yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Eski Eser, Karaman, Osman Hamdi Bey, Miize-i Hiimayun.

Abstract

In the Ottoman Empire, which had numerous movable/immovable cultural assets on its lands,
since the middle of the 19th century, the awareness of storing, preserving and displaying these
ancient artifacts has started to emerge. The Ottoman museology adventure, which started in the
Hagia Eirene Church from the Byzantine era, continued its development with the appointment
of Osman Hamdi Bey as the director of the “Miize-i Hiimayun”. In this period, for the “Miize-i
Hiimayun”, which has a rich collection with the finds obtained from the excavations under the

1 Makalenin basvuru tarihi: 15.03.2022. Makalenin kabul tarihi: 01.05.2022.
* Doktora Ogrencisi, Akdeniz Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kturkmen.i0107@gmail.com, ORCID: 0000-0001-8568-

3629.
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leadership of Osman Hamdi Bey, it was thought that ancient artifacts from many provinces of the
imperial geography would be brought and exhibited. A few of these works are the inscription and
various stones on the architectural works belonging to the Karamanogullar1 Principality. In this
study; based on the correspondence in the Presidency's Ottoman Archives, the discussions about
taking the artifacts in Karaman to the “Miize-i Hiimayun” are included. Then, inferences were
made about the relationship of the details in the architectural works of Karamanogullari, which
Osman Hamdi Bey started to use in his paintings, with these correspondences.

Keywords: Ancient Artifact, Karaman, Osman Hamdi Bey, Miize-i Hiimayun.

Giris

Osmanli Imparatorlugu’nun hiikmettigi topraklar gerek kendisinden énceki dénemlerde gerek
de kendisinin doneminde meydana getirilmis sayisiz eseri barindirmasi ile adeta bir acik hava
miizesi kimligi tasimaktaydi. Ancak Osmanli yonetici ve entelektiiellerinin, imparatorlugun yiiz-
yillardir biinyesinde barindirdigi bu tasinir/tasinmaz kiiltiirel mirasa sahip ¢ikma fikri 19. yiiz-
yilin ortalarinda miimkiin olmustur. Her ne kadar, arkeolojik eserlerden alinan pargalarin yeni
insa edilen binalarda kullanilmasi (Dilbaz, 2018, s. 7) ya da fethin ardindan ele gecirilen silah ve
savas ganimetlerinin, Aya Irini Kilisesi’nde toparlanip muhafaza edilmesinden dolayr Osman-
I1 miizeciliginin temelleri erken devirlere kadar dayandirilsa da bu durum modern miizeciligin
karsilig1 degildi. (Shaw, 2004, s. 21) Osmanli imparatorlugu’nda modern miizecilik faaliyetleri-
nin temelini atan kisi; Sultan Abdiilmecid’in (d. 1823- 6. 1861) yaverligini yapmis ayni zaman-
da Paris, Londra Elciligi gérevlerinde de bulunmus olan Fethi Ahmed Pasa’dir (d. 1801-6. 1858)
(Cezar, 1971, s. 165) Tophane-i Amire Miisiri Fethi Ahmed Pasa’nin, o zamana dek; Cebehane-i
Amire, Darii’l Esliha, Harbiye Anban gibi farkl isimlerle anilan (Shaw, 2004, s. 22-23) Aya Irini
Kilisesi'nde Mecma-i Esliha-i Atika ve Mecma-i Asar-1 Atika (Eski Silahlar ve Eski Eserler Miizesi)
adinda iki béliimden olusan bir miize kurdugu (Musmal, 2009, s. 123) ve bunlarin ilkinden Askeri
Miize’nin ikincisinden ise Miize-i Hiimayun’un dogdugu belirtilmistir (Cezar, 1971, s. 165). Ancak
bu tarihlerde; hem Esliha-i Atika hem de Asar-1 Atika, ziyarete kapali olmasindan dolay1 miizeci-
ligin sadece depolama/muhafaza ayagini temsil etmekteydi.

Osmanlrda miizenin resmi bir kurum olarak taninmasi 1869 yilinda olmustur (Ozkasim ve
Ogel, 2005, s. 98). Yeni gelisen miizecilik fikri; neyin eski eser olarak tanimlanacagi, bunlarin
nasil muhafaza ve teshir edilmesi gerektigi gibi sorular1 da beraberinde getirmistir. Ustelik,
Avrupa’da Osmanli Devleti’'nden cok daha 6ncesinde eski eserlerin muhafaza edilmesi bilinci
olusmus ve bircok Avrupali, Osmanli imparatorluk cografyasinda arkeolojik kazilar yiiriitmeye
baslayip bu kazilarda elde ettikleri buluntular1 hichir engelle karsilasmaksizin yurt disina gotiir-
meyi de basarmislardir (Akin, 1992, s. 233). Osmanli Devleti’nde bu konulari dogrudan ele alan
yasal diizenlemeler, ancak miizenin resmi kurulusuyla paralel olarak ilerlemistir. 1869 tarihin-
de, 7 maddeden olusan ilk Asar-1 Atika Nizamnamesi’nde; kazilarda ele gecirilen eserlerin yurt
disina cikarilamayacagi, kazinin sadece toprak altindaki eserleri kapsayacagi, kazida bulunan
eserlerin tamaminin ruhsati elinde bulunduran sahsa ait olacagi hiikme baglanmistir (Cal, 1997,
S. 392). 1872 yilinda, miize miidiirii olarak atanan Philip Dethier’in (d.1803-6.1881) yaptig1 6nemli
isler arasinda; Aya Irini koleksiyonunu Cinili Kdsk’e tasimak ve yeni bir nizamname hazirlamak
vardir (Cezar, 1971, s. 177). Dethier’in hazirladig1 1874 tarihli Nizamname, ilk nizamnameden fark-
I1 olarak; tarihi eserlerin yurt disina gotiiriilmesini yasallastirmistir, zira, 1874 Nizamnamesi’nin
3. maddesinin arkeolojik kazilarda ele gecen eserlerin kime ait olacagiyla (kazida ¢ikan eserlerin
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1/3’liniin kaz1 yapana, 1/3’liniin arazi sahibine ve 1/3’tiniin de devlete ait olduguna dair) ilgili
hiikmii ve 32. maddesinin eserlerin yurt disina ¢ikartilabilmesini Maarif Nezareti’'nden alinacak
ruhsata baglayan hiikmii tarihi eserlerin yurtdisina gétiiriilmesine hukuki dayanak saglamistir.
1874 Nizamnamesi’'nde ilk kez genel bir eski eser tanimi da yapilmistir. Bu tanima gore; eski
zamanlardan kalma her tiirlii sanat eseri Asar-1 Atika olarak gériiliirken bu eserler ikiye ayrilir;
meskikat (madeni para/sikke) ve tasinmasi miimkiin olan/olmayan esyalar (Shaw, 2004, s. 111).

Osmanli miizeciligindeki en 6nemli siirec, 1881 yilinda Osman Hamdi Bey’in (d.1842-6.1910)
miidiir olarak atanmasi ile baglamistir. (Tataroglu, 2018, s. 177). Cezar’in, bocalama ile gecen
bir yiizyilda ortaya cikan “kiiltiir alemdarlarindan” birisi olarak yorumladigi; Osmanli aydin
ve entelektiieli, ressam, arkeolog ve miizeci Osman Hamdi Bey doneminde; siiflandirilmis ko-
leksiyon ve kataloglari, modern, 6zgiin islevi icin tasarlanmis yeni binasi ve ufak degisikliklere
ugrasa da 1973 yilina kadar yiiriirliikte kalacak olan esasli diizenlemeleri ile Osmanli miizesi
diinyanin sayili miizeleri arasindaki yerini almistir (Akin, 1992, s. 235). Osman Hamdi Bey’in
cabalari ile hazirlanan 1884 tarihli, iiciincii Asar-1 Atika Nizamnamesi, Dethier dsneminde hazir-
lanan nizamnamenin eksikliklerini gidermeyi amaclamistir. Oncelikle bu nizamnamenin birinci
maddesi daha genis ve net bir eski eser tanimini ile baslamaktadair:

Osmanli Imparatorlugu topraklarinda daha énce yasamis halklardan kalan her tiirlii sanat
iiriinii; altin ve glimiis eserler; madeni paralar; oyma resimler; siislemeler; kil, tas ve cesitli
araclarla yapilmis nesneler ve kaplar; silahlar; aletler; idoller; yiiziik taslari; tapinaklar, sa-
raylar ve eski oyun alanlari; tiyatrolar, kaleler, kopriiler ve su kemerleri; insan kalintilari, go-
miilii nesneler, incelemeye deger nitelikte tepeler, anit mezarlar, dikilitaslar; hatira esyalari,
eski binalar, heykeller ve yontularak islenmis her tiirlii tas. (Dilbaz, 2018, s.119)

Yukarida deginildigi gibi, 1874 Nizamnamesinde; Osmanli topraklarindaki eserlerin yurt di-
sina cikisini mesrulastirilmis hatta bazi yazarlar bu konuda miize miidiirii Dethier’yi, Avrupali
devletlerin politik baskisina aracilik etmekle suclamistir (Cal, 1997, s. 392). Osman Hamdi Bey
donemindeki yeni nizamname; rastgele veya kazilar sonucunda bulunmus her tiirlii tarihi ese-
rin tamamen devlete ait oldugunu vurgularken bunlarin izin olmadan yurt disina ¢ikartilmasini
yasaklamaktadir (Shaw, 2004, s. 146). Yine Osman Hamdi Bey’in miize miidiirliigii doneminde,
1906 yilinda cikarilan yeni nizamname; genel hatlar ile 1884 nizamnamesi ile paralel bilgiler
icerse de bazi konularda 1874 Nizamnamesine geri doniisii temsil eder. Nizamnamede; Osmanli
topraklarindaki her tiirlii eski eserin yine devlete ait oldugu belirtilirken imparatorlukta ruhsath
kaz1 yapacak kisiye bir hisse verilecegi ve bu hisseden payina diisecek eserin yurt disina ¢ikisina
da izin verilecegi belirtilmistir (Cal, 1997, s. 394). Bu konu disindaki diger diizenlemeler miizenin
daha kurumsal bir sekilde islemesine yon verecek nitelikteki diizenlemelerdir.

Osman Hamdi Bey’in miize miidiirliigii dénemindeki yasanan 6énemli gelismelerinden birisi
de Miize-i Hiimayun icin tasarlanmis yeni bir binaya gecis yapilmasidir. Yapilan diizenlemelerle
bir siire Miize-i Hiimayun olarak islev goren Cinili Késk zamanla yetersiz kalmaya baslamis ve
yeni bir miize insasi1 kararlastirilmistir (Ugras, 2010, s. 130). Ayni zamanda, Osman Hamdi Bey’in
Sayda ve Nemrut Dag1 Kazilarinda elde ettigi buluntular sergilemek gayesi de tasiyan bu bina
1891 yilinda tamamlanmistir (Say, 2014, s. 121). Cinili K6sk’iin karsisina, Sanayi-i Nefise Mekte-
bi hocalarindan mimar Alexandre Vallaury (d. 1850- 6.1921) tarafindan insa edilen yeni Miize-i
Hiimayun binasi, Neoklasik mimari iislupta iki kattan miitesekkil bir yap1 olup 20.yiizy1ilin basla-
rinda yapilan eklemelerle son halini almistir.
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Osman Hamdi Bey déneminde yapilan diizenlemeler, yeni bina insasi ve gelismekte olan ko-
leksiyonuyla diinyanin sayili miizeleri arasina giren Miize-i Hiimayun icin imparatorlugun bir-
cok bolgesinden eski eserin getirilmesi ve sergilenmesi diisiiniilmiistiir. Bu eserlerden bazilari
da Karamanogullar1 Beyligi'nden kalma mimari eserler biinyesinde yer alan yapi elemanlaridir.
Bu konu ile ilgili Baskanlik Osmanli Arsivlerinde yer alan belgelerde; yerel idarecilerin eski eser
kavramina yaklasimi, Miize-i Hiimayun Miidiirliigii ve Maarif Umumiye Nezareti’nin bu eserlerin
baskente nakli icin kostugu sartlar hakkindaki detayli bilgilerin yani sira; Osman Hamdi Bey’in
tablolarindaki Karaman detaylar1 hakkinda da cikarimlar yapmak olasidir.

Karaman’daki Eserlerin Miize-i Hiimayun’a Nakli Konusundaki
Tartismalar

Konu hakkinda Baskanlik Osmanli Arsivlerinde yer alan yazismalara gecmeden evvel, tartisma-
lara konu olan iki yapinin tarih¢esi hakkinda kisa bilgiler aktarmak yararli olacaktir. Bu baglam-
da verilecek bilgiler; yeni gelismekte olan Osmanli miizesini yonetenlerin neyi eski eser olarak
degerlendirip degerlendirmedigi konusunda 6nemli detaylar1 da sunacaktir. Ayrica asagida de-
ginilecek yazismalarda; yapilarin kitabeleri ve banilerine géndermeler de bulunmakta olup bu
bilgilerin gercekle uyusup uyusmadiginin teyit edilmesi de miihimdir. Mevzubahis yapilardan
ilki Karamanoglu Ibrahim Bey imaretidir. Ibrahim Bey’in (15. yiizy1l) Karaman’daki Imareti’nin
giris kapisi alinliginda bir kitabe bulunmaktadir. Bu kitabe metni ve transkripsiyonu soyledir:

Mufettehaten lehumu’l-ebvéab (Sad, 38/50).

Haza zikrun ve inne li’l-muttakine le-hiisne meab

Bena es-Sultanu’l-efham ve’l-hakanu’l-a’zam Maliku rikabi’l-umem Mevla muliiki’l-

Arab ve’l- ‘Acem Vazi’u merasimi’l-‘adli ve’l-ihsan

Hadimu kava’idi’l-cevri ve’t-tugyan katilu'z-zenadika ve’l-miisrikin Kahiru’l-fecera

ve’l-mulhidin Nasiru’s-ser’ ve bi-ser’ enderz ikbales Nizamu nasihi sirk ve bi-sirk

ender zitiges 1zdirdab Tacu’d-diinya ve’d-din ibrahim bin el-merhim Mehmed bin Karaman

da’a fa’llahu iktidarahdi ve ‘ala hayrati ibtidarahi hazihi’l-‘imaret el-mubarek li’s-sadirin

ve’l-varidin min eyyi taifetin kan{i mine’l miislimin fi sehri Muharremi’l-Haram sene sitte ve

selasin ve seman-miye”

Tiirkcesi: Kapilar kendilerine a¢ilmis olan...

Bu bir 6giittiir. Allah’a karsi gelmekten sakinanlar icin elbette giizel bir doniis yeri vardir
Biiyiik sultan ve biiyiik hakan, milletlerin hamisi, Arab ve Acem meliklerinin efendisi,
adalet ve ihsan merasimlerinin ihdas edicisi, cevr ve tugyan [eziyet ve zuliim] kaidelerinin
hizmetcisi, zindik ve miisriklerin katili, facir ve miilhidlerin [kotii huylu, giinahkar ve din-
den ¢ikanlar] kahredicisi, seriatin ve ... Yardimcisi, diinyanin ve dinin taci, merhum Karama-
noglu Mehmed’in oglu Ibrahim —Allah onun iktidarini ve hayratlarini artirsin- bu miibarek
imareti Miisliimanlardan olan herhangi bir taifenin gelmesi icin Muharremu’l-Haram ayinda
836 yilinda yaptirdi. (Fataha, 2020, s. 319)

Tiirbe ve cesmeyle birlikte bir kiilliyeyi teskil eden Imaret, kapali avlulu dért eyvanli plan
semasina sahiptir (Sahan, 2009, s. 95). Imaret’in ahsap kap1 ve pencere kanatlari ile ¢cini mihrabi
15.yilizy1l Anadolu 6rnekleri icerisinde 6nemli bir yere sahiptir ki zaten bunlarda daha sonralarn
yerlerinden sokiilerek baskente nakledilmistir (Konyali, 1971, s. 408).
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Belgelere konu olan ikinci yapi, Karaman Hatuniye Medresesidir. Selcuklu gelenegi, acik av-
lulu medrese plan semasinin devami niteligindeki Hatuniye Medresesi, giris kapisinda yer alan
ti¢ satirlik Arapca kitabesine gore; H.783/ M.1381-82 senesinde insa edilmistir.

Bu Arapca kitabe ve transkripsiyonu soyledir:

Ummetimin alimleri, Beni Israil’in nebileri gibidir ve (sav) soyle dedi...

Emare bi-‘imareti hazihi’l-medreseti’l-mubareketi’s-serife fi eyyami devleti’l-emiri’lkebiri’l-
miieyyedi’l-muzaffer ‘alai’d-diinya ve’d-din Halil bin Mahmiid bin Karaman

hallada’llahu mulkehi Sultan Hat{in binti Murad bin Orhan bin Osman mu’avinu
ehli’l-iman bi-teyidi’r-Rahman fi sene selase ve semanin ve seb’a-miye.

Tiirkgesi: Allah’in resulii (s.a.v) sdyle buyurmustur; iimmetimin alimleri beni-Israil peygam-
berleri gibidirler. Bu miibarek ve serefli medresenin yapilmasini biiyiik emir tanri tarafindan
desteklenmis, muzaffer kilinmis Allah miilkiinii daim kilsin, Karamanoglu Mahmud oglu
din ve diinyanin yiicesi Halil zamaninda Allah’in destegi ile miiminlerin yardimcisi olan Os-
manoglu, Orhanoglu Murad’in kizi Sultan Hatun tarafindan yapilmasina miladi 783 senesin-
de emredildi. (Fataha, 2020, s. 316)

Karaman Hatuniye Medresesi; gerek ta¢ kapisindaki gerekse ana eyvanin iki yanindaki
mekanlara girisi saglayan kapilardaki ince tas isciligi ile 14. yiizyilin en giizel tas siisleme 6rnek-
lerini biinyesinde barindirir.

Baskanlik Osmanl Arsivlerindeki Yazismalar

Karaman’da yer alan mevzubahis iki binadaki Asar-1 Atikalar ile ilgili yazismalar 1892 yilinda bas-
lamaktadir. Bagskanlik Osmanli Arsivlerinde yer alip Konya Vilayeti’nden, Dahiliye Nezareti’ne
yazilan 29 Eyliil 1892 tarihli belgede; Karamanogullar’'nin Karaman’da yer alan imaretlerin ka-
pis1 tizerindeki taslarda; Sultan-iil Selatin ve Miilik-iil Arap (Bkz: yukarida asli ve cevirisi verilen
kitabe) gibi ibarelerin yazili oldugu Karaman Maarif Miidiirii tarafindan Konya Vilayeti’ne teblig
edilmis; buna ek olarak Konya Vilayeti de, Konya’da Selcuklu zamanindan kalma harap Camii
ve benzer yapilarin bazilarinda da bu tiirden yazilarin bulundugunu belirtmis ve bu hususta
nasil bir yol izlenmesi gerektigini sormustur. (BOA [Baskanlik Osmanli Arsivleri], BEO [Bab-1
Ali Evrak Odasi] 121-9069, H.24-05-1310) Belge tarihinden yaklasik iki bucuk ay sonra; 14 Aralik
1892 tarihinde, Maarif-i Umumiye Nezareti'nden kaleme alinan yazida; yukarida verilen bilgiler
ozetlendikten sonra; gerek Selcuklu miilkii gerekse evvel zamanlarda Anadolu’nun Karaman,
Aydin, Mentese ve Saruhan cihetinde Umera (Emirler/Beyler) tarafindan insa edilmis olan; Ca-
mii Serif, Tiirbe, imaret, Cesme vesaire gibi “Asar-1 Mimariyeler ve Mesk{ikat” iizerine birtakim
“Elkap (lakaplar) ve Unvan” hak ve tahrir edilmis oldugu ve bugiin memlekette buna benzer bir-
cok eserin bulundugu belirtilmistir. Usul ve nizam hiikmiince; her tiirlii kiymetli eserin “Hiisn-ii
Muhafazasr'nin” gerekli oldugu da vurgulanmistir. Belgenin devaminda yer alan diger bilgiler ise
yeni gelisen Osmanli miizeciligi ve arkeolojisi i¢cin kiymetli bilgiler icerir; bu eserlerden “Miisrif-
iil harap (yikilmaya yiiz tutmus) veya evvelce miinhedim (yikilmis) olup surada burada bulunan-
lar” arasindan teshire sayan olan “Asar-1 Atika-i Islamiye’nin” Miize-i Hiimayun’a gonderilmesi
gerektigi bildirilmistir. (Ek-1) (BOA (Baskanlik Osmanli Arsivi, DH.MKT (Dahiliye Mektubi Ka-
lemi), 2031-85, H.27-05-1310) Maérif Nezéreti’nin bu tutumundan bazi ¢ikarimlar yapmak olasi-
dir. Cal (1997), 1913 yilinda kurulan Evkaf1 Islamiyye Miizesi’ne kadar miizelere sikke disinda
Tiirk-Islam devrine ait eserlerin alinmadigini belirtmistir (s. 393). Esasen, belgelerde ad1 gecen
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meskiikat zaten sikkenin karsilig1 olmalidir. Yine de Karaman’da nakli mevzubahis olan nesne
kitabelerdir. Karaman Maarif Miidiirii'niin bu kitabelerin nakli hususunda gosterdigi gerekce
ise; lizerinde sultan, selatin ve Arap diyarinin sahibi gibi lakap ve unvanlarin bulunuyor olmasi-
dir. Ancak Maarif Nezareti’nin tutumunda bu tiirden eserlerin imparatorluk cografyasinda 6rne-
ginin cok oldugu; sayet bunlar arasinda miizeye nakil olunacak giizellikte eser varsa o eserlerin;
ya oldukca harap bir yapi iizerinde bulunuyor olmasi ya da daha énceden yikilmis olup kalinti
halinde bulunuyor olmasi sart kosulmustur. Yani, yapi saglam ise iizerindeki eski eserlerin bina
iizerinde korunmasi istenmistir. Yerinde koruma bilinci yeni gelismekte olan Osmanli miizeciligi
ve arkeolojisi icin oldukca miihim bir konudur. Gelgelim, Karaman Ibrahim Bey Imareti’nden

Gorsel 1: Karaman Ibrahim Bey Imareti’nin Miize-i Hiimayun’a Nakledilmesi istenen Kitabesi (Fataha 2020 s. 319).

miizeye nakledilmesi diisiiniilen kitabe de bugiin yap1 {izerinde korunagelmektedir (Gorsel 1).

Karaman Hatuniye Medresesi ile ilgili belgeler yapinin onarimi ile paralel olarak ilerlemek-
tedir. (BOA (Baskanlik Osmanli Arsivleri), MF.MKT (Maarif Mektubi Kalemi) 292-2, H.19-05-1313)
Clinkii yapinin tamiri miimkiin olursa miizeye gonderilmesi diisiiniilen eserlerin yerinde ko-
runmasina oncelik verilecektir. Yapinin tamiri ile ilgili yazismalara gelecek olursak; Evkaf-1 Mu-
hasebe Celilesi’nin (Vakiflar Muhasebe Idaresi), 18 Ekim 1894 tarihli yazisinda; Nefise Sultan
Hazretleri’nin Merkad-1 Serifleriyle (Tiirbesi) teferruatindan Hatuniye diye bilinen Medrese, Mek-
tep ve Mescid-i Serifleri’nin bazi béliimlerinin harap oldugu ve yapilan kesif uyarinca; 88.000
kurusa tamir edilecegi ancak isin miinakasaya koyuldugu ve 79.000 kurusa Osman Usta isminde
bir sahsin bu tamirata talip oldugu belirtilmistir. Binanin nakit bir akarati olmadigi, sadece bir
hamaminin bulundugu; bu hamamin da kizganinin (hamamin béliimlerinden arsivlerde gecen
bir ibare) tamire muhtac oldugu sayet tamir edilirse; senelik 400-500 kurusluk bir gelir getirecegi
bildirilmistir. Medrese ve mektebin tamamen harap olmadigi, birkac hiicresinde Tedris-i Ulum
ve Talim-i Kiraat (ilim 6gretimi ve okuma dersleri) yapildig1 bu yiizden onarimin elzem oldugu
vurgulanmistir.
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Karaman Hatuniye Medresesi’'nden Miize-i Hiimayun’a nakledilmesi diisiiniilen eserler,
yapimnin sokaga bakan tac kapisi iizerindeki taslar ve levhalardir. Karamanoglu ibrahim Bey
Imareti’nde verilen detaylarin aksine burada herhangi bir bilgiye yer verilmediginden tas ve lev-
ha ibaresinden kitabelerin mi, kap1 kemerindeki renkli tas isciligine sahip bitkisel motiflerden
olusan kabartmalarin m1 yoksa mukarnaslar iizerindeki motiflerin mi kastedildigi tam olarak
bilinmemektedir (Gorsel 2-3). Konu ile ilgili, Miize Miidiirii Osman Hamdi Bey tarafindan, 19
Ekim 1895 tarihinde kaleme alinan yazida; Islami eser sayilacak nitelikteki bu taslar, zamanin
tahribatina birakilirsa biitiin biitiin mahvolacagi; bu yiizden yerlerinden soktiiriilerek Istanbul’a
gonderilmesi ve Miize-i Hiimayun’un Asar-1 islamiyye Subesinde muhafaza ve teshir edilmesi
gerektigi belirtilmistir. Osman Hamdi Bey’e Maarif Nezareti'nden, 10 giin sonra verilen cevapta;
bu tiirden eski eserlerin aslinda yerinde muhafaza edilmesinin daha miinasip oldugu ancak yine
de nakli talep olunan taslarin sekil ve suretleri iizerindeki mahk{ikatlar1 (tas, mermer vb. {ize-
rine kazilmis, hakkedilmis yazi ve resim) gosteren “bir resminin cizdirilerek” génderilmesinin
Konya Vilayeti’'nden talep edilecegi bildirilmistir. Konu ile ilgili, 25 Mart 1896 tarihli Karaman
Kazas1 Meclisi Idaresi’nden génderilen yazida; bu civarda medrese kapisinin resmini cizebile-
cek herhangi bir ressamin bulunamadigi; bu yiizden “Dersaadet’ten bir zatin génderilmesinin”
daha uygun olacagi belirtilmistir. 14 Eyliil 1896 tarihinde Miize Miidiiriyeti'nden kaleme alinan
bir baska yazida; resimlerin gonderilmesine gerek olmadig1 zaten kapiyi teskil eden tas ve lev-
halarin Sanayi-i Atika-i Osmaniye Asar kiymetinden oldugu; bu sebeple eserlerin yerlerinden
soktiiriilerek “bir parcas1 dahi zarar gérmeyecek sekilde metin sandiklara koyularak” baskente
gonderilmesi talep edilmis ancak belgenin devaminda verilen cevapta bunun miimkiin olmadigi
bildirilmistir (Belge 3).

Gorsel 2-3: Karaman Hatuniye Medresesi’nin Yazismalara Konu Olan Sokak Kapisi
(http://www.turkiyenintarihieserleri.com ).

Yazismalarda iizerinde durulmasi elzem olan bazi hususlar bulunmaktadir. Oncelikle, Miize-i
Hiimayun’un tabii oldugu Maarif-i Umumiye Nezareti’nin konu ile ilgili ilk tercihi eski eserlerin
yerinde muhafaza edilmesidir. Hatta bunun icin yapinin muhtelif yerlerinin onarilmasi gerektigi
ancak bundan sorumlu birimin Maarif Nezareti degil Evkaf Nezareti oldugu vurgulanmustr. ikin-
ci husus, artik Miize-i Hiimayun’da teshir ve muhafaza edilecek eserlerde secici davranildigidir.
Bu sebepten 6tiirii, nakil islemi onaylanmadan 6nce kapinin bir resminin aldirilmasi talep edil-
mistir. Esasen, 19.yiizyil sonlarinda Osmanl fotograf¢iligin gelistigi hatta fotografciligin miize
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icin belgeleme isini de tistlendigi bir donemde (Shaw, 2004, s. 191) fotograf yerine resmin talep
edilmesi ilging¢ bir tutumdur. Hatta bu tarihler; Konya’da Garabet Kirkor Solakyan énderliginde
ilk fotografhanenin kuruldugu (Karpuz, 2013, s. 132-133); kente ulasan Bagdat Demiryolu sayesin-
de Clement Huart, ve Friedrich Sarre,?> gibi seyyahlarin sehri ziyaret ederek cesitli anitlar1 ince-
leyip belgeledigi tarihlere tekabiil etmektedir. Ustelik, 1895 yilinda Konya’daki ilk fotografhaneyi
acan (Karpuz ve Odabasi 1997, s. 35) Solakyan’in cektigi fotograflar arasinda Karaman Ibrahim
Bey Imareti ve Hatuniye Medresesi’ne ait fotograflar da mevcuttur. Ancak bu fotograflarin tari-
hine dair net bir bilgiye sahip degiliz. Yukarida bahsedildigi gibi, Ibrahim Bey Imareti ve Hatu-
niye Medresesi ile ilgili yazismalar 1892 yilinda baslamaktadir. Dolayisiyla Solakyan tarafindan
cekilen fotograflarin yazismalardan sonra olmasi ve Maarif Nezareti ve Miize-i Hiimayun'un bu
fotograflardan habersiz olmasi da miimkiindiir.

Q]

Gorsel 3-4-5: Karaman Ibrahim Bey imareti ve Hatuniye Medresesi’nin Garabet Kirkor Solakyan Tarafindan Cekilmis Fotograflar (1895
Sonrast)
(http://www.eskiturkiye.net/3693/hatuniye-medresesi-dogu-kapisi-karaman-garabed-solakian-fotografi).

Belgelerde iizerinde durulmasi gereken bir diger konu nakil islemi ile ilgilidir. Burada, eserle-
rin saglam sandiklara koyularak bir parcasinin bile zarar gdrmemesi vurgulanmistir. Muhteme-
len sandiklara koyulan bu eserlerin, o tarihlerde isletmeye acilan Bagdat Demiryolu vasitasiyla
Konya iizerinden baskent Istanbul’a tasinmasi diisiiniilmiis olmalidir. Buradaki son husus ise;
nakli diisiiniilen eserlerin nerede sergileneceginin dahi diisliniilmiis olmasidir. Belgelerde gecen
bilgilerde de goriildiigii {izere; bu eserlerin Miize-i Hiimayun'un Asar-1 islamiyye subesinde ser-
gilenmesi planlanmistir. Bu béliim, 1891 yilinda yeni bina insa edilince bosta kalip Tiirk-Islam
Eserleri Miizesi olarak hizmet veren Cinili Késk’tiir (Ugras, 2010, 130). Bugiin hilen miize olarak
hizmet veren bu binada; Karamanoglu Ibrahim Bey Imaret’inden getirtilen cok renkli sir tekni-
gindeki cini mihrap teshir ve muhafaza edilmektedir. ibrahim Hakki Konyal1, bu mihrapla birlik-
te imaretin ahsap kap1 ve pencere kanatlarinin da 1907 yilinda Karaman Kaymakami Hicabi Bey
nezaretinde yerlerinden soktiiriiliip sandiklara koyularak Istanbul’a génderildigini belirtmistir
(Konyali, 1967, s. 407-410).

2 Clement Imbaut-Huart, 1854 yilinda Paris’te dogmus Sarkiyatcidir. Sam ve istanbul’da konsolos olarak gorev yapan Huart,
1890’11 yillarda Anadolu’nun bircok sehrini dolasmis ve bu gezilerdeki notlarini 1897 yilinda yayimlamistir. Detayl bilgi icin
bkz: M. Biilent Varlik, (2011). Fransiz Sarkiyatci C. Huart Anadolu Yollarinda Neler Yedi? Kebikeg, 32, ss. 131-136. Sanat Tarihci
Friedrich Sarre de 1890’11 yillarda Anadolu’ya gelmis ve 6zellikle Konya’daki Selcuklu Sanati ile yakindan ilgilenmis ve bu al-
anda eserler vermistir. Detayl bilgi icin bkz: Friedrich Sarre, (1998), Kiiciikasya Seyahati (1895 Yaz1): Selcuklu Sanati ve Ulkenin
Cografyast Uzerine Arastirmalar, istanbul: Pera Turizm Yayinlari.
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Gorsel 6-7: Karaman [brahim Bey imareti’nden 1907 yilinda Miize-i Hiimayun’un islamiyye Subesine Nakledilen Gini Mihrap ve Ahsap

Pencere Kanadi
(https://islamansiklopedisi.org.tr/ibrahim-bey-imareti-ve-kumbeti).

Osman Hamdi Bey Tablolarinda Karaman’daki Eserlerden Ayrintilar

Yukarida verilen bilgiler yeni bir konunun daha giindeme getirilmesi sonucunu dogurmakta-
dir. 1892 yilinda baslayan yazismalari takiben, Osman Hamdi Bey’in tablolarinda Karaman’daki
mimari eserlerden detaylar belirmeye baslamistir. Bu tarihler, Osman Hamdi Bey’in miize mii-
diirliigii donemine tekabiil eder ve bu durum bizi; Osman Hamdi Bey tablolarindaki Karaman
detaylarinin bu konuyla ilgisinin olabilecegi ihtimalini sorgulamaya itmistir. Ustelik, 1895 yilin-
da Hatuniye Medresesi ile ilgili yazismalarda; kapinin resmini ¢izecek ressam bulunamamasi ve
baskentten bir ressamin talep edilmesi {izerine; Osman Hamdi Bey’in 1srarla resmin cizilmesine
gerek olmadigini; bu eserlerin zaten eski eser sayilabilecegini bu ylizden sandiklara koyularak
getirtilmesini istemesi bu yapilar1 daha 6nceden gérmiis olmasi ile iliskilendirilebilir. Bu konu
ile ilgili olarak donemin gazeteleri ve dergilerinden bazi ipuclar1 yakalamak da miimkiindiir. Bu
gazetelerden ilki Sehbal’dir. Sehbal Gazetesi’nin, R.15 Mart 1327 (27 Mart 1911) tarihli 36. sayisin-
da; Miize Miidiirii Halil Edhem Bey’in (d. 1861 — 6.1938) (daha sonralar1 Eldem) Asar-1 Atika bas-
likl1 bir makalesi yer almaktadir. Bilindigi {izere; Osman Hamdi Bey’in kiiciik kardesi olan Halil
Edhem Bey, 1892 yilinda agabeyinin miidiirii oldugu Miize-i Himayun’a onun yardimcisi olarak
atanmis; Osman Hamdi Bey’in 1910 yilinda 6liimii iizerine de miidiirliik gérevini {istlenmistir
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(Alican, 2019, s. 45). Halil Edhem Bey, makelesinde; “Asar-1 Atika-i Milliyemiz nasil mahvolu-
yor?” konusu {izerinde dururken; Anadolunun Niksar, Sivas, Kayseri, Nigde, Konya ve Karaman
gibi cesitli yerlerine yaptig1 ziyaretler sirasinda burada yer alan tarihi yapilarin mevcut durum-
larn hakkinda tespitler de yapmistir. Halil Edhem Bey, Karaman ile ilgili boliimde; Karaman’
bu zamana dek bes defa ziyaret ettigini; buradaki en sevdigi yapinin imaret diye bilinen yapi
oldugunu; Hatuniye Medresesi’nin de giinden giine harap olmaya yiiz tuttugunu belirtmis ve
bu yapilardan fotograflar da paylasmistir (Sehbal, 1327/36 s. 227). Bu fotograflardan birisi; Os-
man Hamdi Bey’in Konusan Hocalar tablosuna konu olan medresenin kislik béliimiine girisi
saglayan revakin fotografidir. Halil Edhem Bey’in; Karaman’a ilgisi ve Karaman ile ilgili calisma-
lar1 bununla sinirli degildir. Tarih-i Osmani Enciimeni Mecmuasr’nin, Kanunuevvel 1327 tarihli
11. Sayisinda (Aralik/Ocak 1911-1912); Halil Edhem Bey’in “Karamanogullar1 Hakkinda Vesaiki-i
Mahkuke” baslikl1 bir makalesi yer alir. Bu makalede; Karamanoglu Beyligine ait mimari eserler
tizerindeki kitabeler hakkinda detaylara yer verilmistir. (TOEM, 1327/11)

Edhem Eldem, Osman Hamdi Bey’in, Konusan Hocalar, Cami Oniinde Konusan/Tartisan
Hocalar, Tiirbe Oniinde Konusan Hocalar” gibi farkli isimlerle anilagelen tablosuna konu olan,
Karaman Hatuniye Medresesi revakina ait fotografin, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi fotogra-
f1 arsivinde yer aldigini; bu ylizden resmin fotografa dayanarak yapilmis oldugunu belirtirken
tabloyu Osman Hamdi Bey’in figiir denemelerine dayanarak 1880’li yillarin sonu 1890’1 yillarin
basina tarihlendirmektedir (Eldem, 2010, s. 276-279). Aslinda, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
fotograf arsivinde yer alan gorsel, Halil Edhem’in Sehbal dergisinde yayimladigi gorseldir. Dola-
yistyla Eldem’in belirttigi gibi; Osman Hamdi Bey’in “Konusan Hocalar” tablosu 1890’1 yillarin
basinda fotograftan aktarilarak yapildiysa; Sehbal dergisinde yer alan fotograf da bu tarihler-
de cekilmis olmalidir. Bu baglamda; 1892 senesinde Karaman Maarif Miidiirii'niin, Ibrahim Bey
Imareti’nin kitabesindeki taslar1 Konya Vilayeti araciligiyla baskente teblig etmesi iizerine Osman
Hamdi Bey ve/veya Halil Edhem Bey tarafindan bir Karaman ziyareti gerceklestirilmis olmali-
dir. Baskanlik Osmanli Arsivlerindeki yazismalarda; Maarif-i Umumiye Nezareti’nin Hatuniye
Medresesi’'nin kapisinin resmini ¢izdirmek istemesi ancak Karaman civarinda ressam buluna-
mamasi {izerine, Osman Hamdi Bey’in; “Resminin celbine mahal olmayup..., kapiy teskil iden
tas ve levhalarin Sanayi-i Atika-i Osmaniye Asar kiymetinden olarak” - ifadesini kullanarak ke-
sin bir dille bu eserlerin eski eser oldugunu vurgulamasi; bunlar1 énceden gérmiis ve miizede
sergilemeyi planlamis olmasiyla iliskilendirilmektedir. Ustelik, Halil Edhem’in 1911 senesindeki
yazisinda daha 6nce Karaman’i bes defa ziyaret ettigini belirtmesi bu tezi destekler niteliktedir.

Kenan Bilici (1985), Osman Hamdi Bey’in tablolarinda Karaman Ibrahim Bey Imareti’ne
ait detaymin kullanmasinda bu eserlerin Istanbul’a getirilmis olmasinin paymnin oldugu vur-
gulanmistir (s. 138). Bilici’nin bu goriisiine tarihsel uyusmazliklardan dolay1 katilmiyoruz.
Ciinkii, Yaratihs (Tekvin, La Genése) tablosunun 1901 yilinda, Cocuklar Tiirbesinde Dervis tab-
losunun 1903 yilinda yapildigi? (Eldem, 2010, s. 160-489) ancak tablolarda kullanilmis olan
Karaman Ibrahim Bey Imareti’ne ait mihrap ile pencere kanadinin 1907 yilinda Istanbul’a nak-
ledildigi bilinmektedir. Dolayisiyla, Yaratilis ya da yaygin adiyla Mihrap olarak isimlendirilen
tablo ile Cocuklar Tiirbesinde Dervis tablosunda kullanilan detaylar; Osman Hamdi Bey’in,
1901 yilindan evvel bunlarin fotografini almis/aldirmis olmasindan ya da gerceklesmis olmasi

3 Osman Hamdi Bey’in, Cocuklar Tiirbesinde Dervis isimli tablosu; birisi 1903 digeri 1908 tarihli olmak iizere iki versiyon halinde
yapilmistir. Asagida gorseli verilen tablo; 1903 tarihli Paris’teki Musée d’Orsay’de yer alan ilk tablodur. 1908 tarihli ikinci tablo
ise Istanbul Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonunda yer almaktadir. Tablolar arasindaki farklar hakkinda detayli bilgi icin bkz.

(Eldem, 2010, s. 160-164).



102 | Kadir Tirkmen, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2022;1 (25): 92-107

penle S ey sddld A Slana o Dk L oV B

L Porte amde de grvans oo rdled dn médnssé

Sultan Matcmn & Carsmen,

Gorsel 8-9: Karaman'da Sultan Hatun Medresesi’nin Harap Olmakta Bulunan Miizeyyen Kapisi (Sehbal, 1327/36 s. 227) ve
Osman Hamdi Bey, Konusan Hocalar, Yaklasik 1890’lar, Tuval Uzerine Yagli Boya, 140 X 105 cm., (Istanbul Resim Heykel Miizesi
Koleksiyonu), (Eldem, 2010, s. 279).

Gorsel 10-11: Osman Hamdi Bey, Yaratilis, 1901, Tuval Uzerine Yagl Boya, 210 x 108 cm. Ozel Koleksiyon ve Gocuklar
Tiirbesinde Dervis, 1903, Tuval Uzerine Yagli Boya, 202 x 150,7 cm., (Musée d’Orsay-Paris), (Eldem, 2010, s. 489 ve s. 161).
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muhtemel Karaman ziyareti sirasinda eserlerin karsisinda uzun uzadiya eskiz ¢alismasi yapmasin-
dan kaynaklanmis olabilir. Edhem Eldem, Sehzade Tiirbesinde Dervis ismiyle de bilinen resimde
yer alan sandukalarin sehzadelere ait olmadigini, mekanin da Sehzade Tiirbesi degil de Sehzade
Camii haziresinde bulunan Bosnali Damat ibrahim Pasa’nin tiirbesi (d.? - 6.1601) oldugunu be-
lirtir (Eldem, 2010, s. 160). Osman Hamdi Bey’in, bu tablosunda; tiirbenin giris kapisi olarak
Karaman Ibrahim Bey Imareti’nden 1907 yilinda Tiirk-Islam Eserleri Miizesine (Cinili Kdsk’e)
nakledilen pencere kanadi kullanilmistir (Bilici, 1985, s. 123-124). Ustelik, Karaman Ibrahim Bey
Imareti’nin pencere kanadinin tabloya konu olan tiirbe ile herhangi bir baglantis1 olmadig1 da
asikardir. Burada, Osman Hamdi Bey mevcut verileri eklektik bir iislupla bir tablosuna yerlestir-
mis olmalidir (Bilici, 1985, s. 139).

Sonuc

Osmanli Devleti’nde 19. yiizyilin ortalarinda baslayan eski eser merakini takiben imparatorlu-
gun bircok bolgesinden eserlerin toparlanip baskentteki miizelerde muhafaza ve teshir edilmesi
giindeme gelmistir. Bu eserlerden birkac tanesi de Karamanogullar1 Beyligine ait mimari eserler
biinyesindeki yap1 elamanlar1 ve mimari parcalardir. Konu ile ilgili Bagkanlik Osmanli Arsivle-
rindeki yazismalar; gelismekte olan Osmanl Miizeciligi icin kiymetli bilgileri icermektedir. Bura-
da, yerel idarecilerin cevresindeki tarihi eserlere kayitsiz kalmamasi; Maarif Nezareti’nin sadece
harap haldeki veya kalint1 halindeki eserler arasindan teshir edilecek kadar giizel olanlar talep
edip digerlerini yerinde koruma bilincine sahip olmasi; miizeye getirtilecek eserlerin 6nce resmi-
nin talep edilmesi ve getirilmesi gereken eserlerin saglam sandiklarda zarar gérmeyecek sekilde
nakledilmesini istemesi dnemli konular olarak karsimiza cikar. Her ne kadar yazismalara konu
olan eserler yerine daha sonralar: Karaman Ibrahim Bey Imareti’nin ¢ini mihrabi ile ahsap kap1
ve pencere kanatlar1 baskente nakledilse de bu duruma, Karaman Maarif Miidiir{i'niin imaret
kitabesine olan meraki vesile olmustur.
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Ozgiin Makale

Turkiye Muzeciliginde Gelistirilmesi
Gereken Bir Alan: Muzik Miuzeleri’
A Field in Turkish Museology that Needs
Enhancement: Music Museums

Dilbag TOKAY"

Oz

Bu ¢alisma, miizik miizelerinin, miizecilik faaliyetleri icinde ortaya ¢ikisi, tiirleri ve miizik kiil-
tliriine katkilar {izerinde durmay1 amaclar. Besteci veya icraci olarak miizisyen odakli miizeler
kategorisinde sanatcilarin yasamlarina ait 6gelerle ve diizenlenen konser, soylesi, gorsel sunum
ve atblye calismalariyla onlar1 yasatma ve Kiiltiirel mirasi gelecek kusaklara aktarmanin {izerin-
de durulacaktir. Calg1 odakli miizeler kategorisinde ise, calgilar1 birer nesne olarak gérmenin
Otesinde, calg1 koleksiyonculugundan miizecilige gecis siireclerine deginilecektir. Bu makalede
literatiir taramasiyla miizisyenlere ve calgilara odaklanan miizeler ele alinacak, miizik miizele-
rine dair toplanan sayisal veriler iizerinden bir degerlendirme sunulacak, Tiirkiye’de Klasik Bat1
miizigi alaninda etkili olmus miizisyenlere adanmis miizik miizelerinin kurulmasina yonelik g6-
riis ve 6nerilerde bulunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Miizecilik, Miizik Miizesi, Calg1 Miizesi, Besteci, icraci.

Abstract

This paper focuses on music museums, concerning their emergence and growth, kinds, and
contribution to musical culture within the growth of museology. In the category of musician—
geared music museums, the importance of adding immortality to musicians, either as composer
or performers, and their legacy as cultural heritage with references to their lives; concerts, inter-
views, visual presentations, and workshops will be emphasized. In the category of instrument-
geared music museums, focus will be on the recognition of the musical instruments beyond mere
objects within the transition from the era of instrument collection to museology. Number and
range of music museums worldwide will be scrutinized, and an evaluation will be presented
concerning the numeric values obtained. Views and aspirations concerning the establishment of
music museums in Turkey as tribute to prominent Turkish musicians of classical music will be
the final note of this essay.

Keywords: Museology, Music Museum, Instrument Museum, Composer, Music Performer.

1 Makalenin basvuru tarihi: 31.03. 2022. Makalenin kabul tarihi: 11.05.2022.
* Dr., Miizik Boliimii, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi istanbul Devlet Konservatuvari.
dilbag.tokay@msgsu.edu.tr , ORCID: 0000-0001-5847-3618.
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Giris

“Miize”, giinlimiizde bir iilkenin tarih, sanat, arkeoloji, sosyoloji, sanat tarihi, bilim ve teknoloji
gibi hem kendi basina bir biitiin hem de birbirleriyle baglantili alanlar ve disiplinlerle iligkili
kurumsal ve kavramsal bir varliktir. Miize fikri ve miizelerin ortaya cikisi, bilimsel ve kiiltiirel
acidan onemi haiz varliklarin toplanmasi, saklanmasi ve korunmasina dair yaklasimlardan
dogmus; sergileme, arastirma, belgeleme, iletisim ve egitme islevleriyle gelismistir. Dolayisiyla
miize fikri, 6ziinde kiiltiirel varlik ve nesnelere deger atfetme ve bu degeri gelecege aktarma ar-
zusunu barindirir.

Sharon Macdonald’in edit6rii oldugu, miizecilikte 6nemle ad1 gecen bir eser olan A Compani-
on to Museum Studies kitabinda, diger baska miizecilik konusundaki kapsaml kitaplarda oldu-
gu gibi, miizik miizeleri konusunda goériis bulunmamasi sasirticidir. Miizecilik konusunda pek
cok makaleden olusan bu kitapta Flora Edouwaye S. Kaplan’in (2006) “Making and Remaking
National Identities” adl1 yazisinda iilkelerin kiiltiirleri ve kimlikleri kapsaminda sosyolojik yapi-
lanmalarinda, sosyal hafizalarinin ve sanatin korunmasina deginilirken bile miizik kiiltiiriinden
ve miizik miizeciliginden bahsedilmez. Rosmarie Beier-de Haan'in, “Re-staging Histories and
Identities” baslikli, kimliklerin ve toplum tarihcelerinin korunmasini konu olarak ele alan 12.
boliimiinde de konuya deginildigi gériilmemektedir.

Miizecilikte 6nemli bir eser olarak kabul edilen, 18. yiizyildan bu yana gelisen miizeleri ince-
leyen, Museums in Motion: An Introduction to the History and Functions of Museums kitab1 taran-
masina ragmen, kayda deger bir miizik miizeciligi kaynagina rastlanmamaktadir (Alexander ve
Alexander, 2008). Emperyalist politikalar ve somiirgecilik sonrasinda bircok Avrupa miizesinin
zenginlestigi, dolayisiyla miizik miizelerini ilgilendiren, degerli ¢algi, el yazmasi, nota, 6zel anm
defteri gibi nesneleri de kapsayan degerli koleksiyonlarin, gercekte ait olduklar yerlerden farkli
yerlerde sergilendikleri goriiliir (Duthie, 2011).

Miizenin Tarihi ve Tiirleri

Tarihsel gelisim bakimindan ilk miizenin Misir’da, Ptolemy I Soter tarafindan M. O. 3. yiizyilda
kurulan Iskenderiye Miizesi oldugu kabul edilir. Bu miize, gérkemli kiitiiphanesi, amfi tiyatro-
su, botanik ve hayvanat bahceleri, gbzlemevi ve bilim insanlarindan olusan egitimci kadrosuyla
bir iilkenin gecmisini somut varliklariyla gelecege tasima kaygisindaki bir kurum olmaktan ¢ok,
prototip bir iiniversite yapisindadir (Lewis, 2021). M. O. 5. yiizyilda Eski Yunan ve Roma kiil-
tiirlerinde “galeri/vitrin” anlamina gelen Piakotheke’ler de miize kavramina cok yakin olarak,
aristokratlarin yasadiklart mekanlarda bulunan sergileme alanlaridir. Bu sergileme alanlarin-
dan, tanr1 ve tanricalarin resimlerini iceren en 6nemlisi Atina’daki Acropolis olarak kabul edilir.
Bununla beraber, Roma Imparatorlugu déneminde biitiinii bir miize gériiniimiinde olan Roma
sehrinin sanat eserleriyle donatildig1 goriiliir. Ancak giiniimiizdekilere en yakin miize olusu-
mu, M. 0. 1. yiizy1lda ilk Roma Imparatoru Augustus’un vekili Agrippa’nin, heykel, biist ve tablo
gibi sanat eserlerini halka agmasiyla ortaya cikar. Dogu’da ise ilk olarak Cin imparatoru ve Qin
Hanedanligr'nin kurucusu Qin Shi Huang’in sarayinda degerli heykel, resim, kaligrafi, metal,
cam, c¢ini ve porselen isciliginin cok 6nemli 6rneklerini iceren genis bir koleksiyona sahip oldugu
bilinir. Japonya’da M. S. 700’lerde, Nara’da Todai-ji Tapinagrnin sahip oldugu degerli heykeller
ve tarihi objeler ile miize niteligindedir (Todaiji, 2022). Ayn1 dénemde, islam toplumlarinda vakif
anlayisi icinde toplanan eserlerin miize koleksiyonculugu ruhunu yansittig1 diistiniiliir. Afrika
ve Gliney Amerika’da da dogayla biitiinlesen ayin, kutsama niteligindeki dini térenlerde deger
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atfedilen nesnelerin, adak veya armagan olarak kutsal mekanlarda bir araya getirilmesi, topla-
ma, koruma, saklama, gelecek nesillere aktarma gibi miizecilik degerleriyle ortak niteliktedir
(UNESCO, 2017).

15. yiizy1l Avrupa’sinda, Platoncu Akademi’nin kurucusu Floransali Lorenzo de Medici’'nin,
koleksiyonlar1 icin kullanilan museum kelimesi, biitiin bir bina veya mekandan cok, gorkemli ve
kapsamli bir kiilliyeyi betimlemektedir. 17. yiizyilda ise miize sozciigii daha ¢ok Avrupa’da deger
atfedilen koleksiyonlari ifade eder. Kopenhag’daki Ole Worm Koleksiyonu ve Londra’daki John
Tradescant Koleksiyonu, 1656’da katalogu basildiktan sonra Oxford Universitesi’ne devredilerek
miize olarak adlandirilir. Bu miize, 1683 yilinda, miizeye ait bir bina insa edilmesi ve halka acil-
masiyla Ashmolian Museum adiyla varligini siirdiiriir (Art Council England, 2019).

Miizenin, bir kavram ve kurum olarak 18. yiizyilin ikinci yarisindan sonra giiniimiizdeki sek-
lini almaya basladig1 goriiliir. Bu dogrultudaki en 6nemli adimlardan biri, 1753’te hukuki diizen-
lemeleri takiben bir koleksiyonu koruma, saklama ve halka sunma amaclar giiden kuruma veri-
len isim olarak 18. yiizyilda taniml1 bir statii kazanmasidir. Denis Diderot'nun 1765 tarihli eseri
Encyclopédie’nin 9. cildinde Fransa icin “milll miize” tanimin1 yapmasi ise miizelerin ulusal
devlet yapilar icindeki islevine dair uzun erimli bir tanimlama sunmasi bakimindan énemlidir
(Lewis, 2021). Bu donemden itibaren ve yakin gecmise dek miize, halkin ulasabilecegi kiiltiirel
mirasin barindirildig1 yer/bina temelinde tanimlanir.

20. yiizy1lin ikinci yarisindan sonra miizeler, binalarin disina tasmaya, binalardan bagimsiz
tanimlanmaya da baslar. Dis mekanlarda acik hava miizeleri olarak tanimlanan, yerel tarihi, ye-
rel kiiltiirleri, dinsel ve ekolojik cesitliligi ortaya ¢ikarma, tanima, saygi gosterme ve bunlardan
yararlanmaya odaklanan eko miizelerin dogusundan sonra, 1990’larda da sanal (virtual) miize-
lerin ortaya ciktig1 goriiliir (Anonim, 2017). Sanal miizeler, dijital kayitlarla bir araya getirilen,
tarihsel, bilimsel, kiiltiirel ilgilere, meraklara hitap eden, gorseller, ses kayitlari, yazili metinler
ve daha baska elektronik medya kanallariyla toplanan malzemelerle olusturulmus sergiler ta-
sarlayarak, ziyaretcilerine zamandan ve mekandan bagimsiz bir gezi imkani sunar. Sanal miize-
ler, fiziksel varliklar1 6ne cikaran geleneksel miize tanimindan ayrismasina ragmen, kurumsal
kimlikleri olan miizelerce olusturulduklari icin, hala bu yapiya baghdirlar. Bu miizelerde koprii
(hyperlink) baglantisi, multimedya olanaklar1 ve internet erisimiyle pek cok degerli koleksiyona
birden ulasmanin miimkiin olmasi, geleneksel miizeciligin sinirlarinin teknolojik olanaklarla
genisletilmesi anlamina da gelir. Kapsamlan gittikce gelisen sanal miizeler, geleneksel kurum-
larin biinyesinde yer almalarina ragmen, dijital sergi, kitapcik ve video gibi araclarla, teknolojiye
hakim yeni kusaga genis icerikli bir miize ziyareti olanagi sunar (Schweibenz, 2009).

21. yiizyilda miizeler, koleksiyonlarina, bagli olduklar1 yonetim birimlerine, hizmet ettikleri
cografi bolgeye, cocuklar, okul ve iiniversiteler gibi hizmet ettikleri kitleye, mekanlara, odaklan-
diklar1 temalara, milli, dini, askeri veya politik kurulma motivasyonlarina gore hatir1 sayilir bir
cesitlilik gosterir. Bu nedenle, miizeleri, sekil, icerik ve islev farkliliklar1 gostermesi nedeniyle ke-
sin kaliplar icinde degerlendirmek miimkiin degildir. Bununla beraber, temel referans kitaplari
miizeleri en genis anlamda, varolus nedenlerine gére “genel” ve “uzmanlik” miizeleri olarak iki
kategoriye ayirir (Lewis, 2021). Ancak, miizelerin sahip olduklari koleksiyonlarin cesitliligi (arke-
oloji, tarih, sanat, miizik, havacilik, deniz, uzay, mumya); yonetimsel 6zellikleri (devlet, kurum,
vakif, aile, sahis); hizmet verdikleri kitle ya da ilgi alan1 (miizik, cocuk, oyuncak, araba, ucak)
parametrelerinden yola ¢ikarak, farkli siniflandirmalar da yapilir. Dolayisiyla bir miize, birkag
farkli parametreyle farkli siniflandirmalar icinde degerlendirilebilir. Hangi siniflandirmaya dahil
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olursa olsun, devlet kaynagiyla olusturulan, ansiklopedi ruhunun ve 19. Yiizyilin ulus-devlet an-
layisinin temsilcisi olan British Museum, Hermitage ve Louvre gibi milli miizelerin, miize cesitle-
ri hiyerarsisinde en fazla deger atfedilen miizeler oldugunu sdylemek miimkiindiir. Washington
D.C.’de bulunan Smithsonian Institution’a bagli Anacostia Neighborhood Miizesi gibi miizeler de
benzer sekilde milli degerleri toplama ve sergileme amaciyla kurulmalarina ragmen, bu 6rnek-
lerde s6z konusu milli 6zellikler, tamamen miizenin bulundugu cografya ya da iilkenin millilik
tanimiyla belirlenir.

Miizik Miizeleri

Miizik miizeleri, sanat miizeleri kapsaminda degerlendirilir ve en genel sekliyle miizik kiiltiirii-
niin tarihi 6nem tasiyan nesne ve belgelerinin toplanmasi, saklanmasi, korunmasi, incelenme-
si ve sergilenmesi icin calisan, toplumsal sorumluluk iistlenen kurumlar olarak tanimlanir. Bu

Miizik Miizeleri Sayisinda Diinyadaki ilk 10 Ulke ve Tiirkiye

ABD
335 Milyon Niifus
206 Muze

Almanya
84 Milyon Niifus
102 Miize

ingiltere
68 Milyon Niifus
58 Miize

italya
60 Milyon Niifus
45 Mize

Avusturya
9 Milyon Niifus
41 Mize

Hollanda
17 Milyon Nifus
37 Miize

ispanya
47 Milyon Nufus
30 Mize

Fransa
66 Milyon Nufus
26 Muze

Cekya
11 Milyon Nifus
24 Mize

Belgika
12 Milyon Nufus
21 Miize

Turkiye
86 Milyon Nifus
15 Miize

M Besteci-icraci M Calgi ® Diger

Grafik 1: Besteci-icraci, Galgi ve Diger Miizik Miizeleri Dagilimu ile Ulkelerin Niifusu.
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miizeler, besteci veya icraciya adanmis “anitsal” miizik miizeleri ve calgi odakli miizik miizeleri
olarak iki kategoride incelenebilir. Miizik miizeleri, calgi, miizikle ilgili yazili belgeler, yaynlar,
arsiv degeri yliksek el yazmalari, basilmis notalar, ses kayitlari vb. gibi malzemeleri sergiler.

[k miizik miizelerinin, miizik meraklilarinin 6zel koleksiyonlar1 veya imparatorluk, kraliyet
ya da kilise ve manastir benzeri kurumlarin koleksiyonlariyla ortaya ciktig1 goriiliir. 1864 yilin-
da Paris Konservatuvarr'nin biinyesinde acilan ilk calgi miizesini, kisisel bagislarla elde edilen
ve 200 calgidan olusan bir koleksiyonla 1899 yilinda kurulan, 1901 yilinda da ziyarete acilan
isvec’teki Stockholm Miizik Miizesi takip eder (Classictic, 2015). 20. yiizyilin basindan itibaren
Avrupa basta olmak {izere, pek cok kiiltiir merkezinde de hem miizik miizelerinin acildig1 hem
de genel miizelerin icinde miizik boliimlerinin faaliyet gdstermeye basladigi goriiliir. Bu neden-
le, besteci veya icraci miizisyenler anisina diizenlenmis “anitsal” miizik miizelerinin veya calgi
odakli miizik miizelerinin Avrupa iilkelerinde 6n planda olmasi sasirtici degildir (Lewis, 2021).

Aristokrasinin ve dini otoritelerin saraylarinda, satolarinda veya dini mekanlarda gelisen
Klasik Bat1 miizigi ve bu miizigin yaraticilarina duyulan ilgi, 19. yiizyil tarihselciliginin de 6nem-
li bir pargasidir. Bu dogrultuda, tarihe yonelen Avrupali entelektiieller ve farkli disiplinlerden
gelseler de yeni sekillenmekte olan miizikolojiye ilgi duyan bilim insanlari, Klasik Bat1 miizigi
kanonunu olusturmaya ve Klasik Bat1 miiziginin biiyiik bestecilerinin kimler olduguna, biiyiik
eserlerin hangileri olduguna karar verme asamasinda énemli bir rol oynar. Bunun bir uzantisi
olarak, yine 19. ylizyilin virtiidzite anlayisi icinde kutsanacak ve dolayisiyla “yasatilacak” icra-
cilar da belirlenir. Bu kanonik yaklasim, bir biitiin olarak Avrupa uygarliginin kokliiliigiine ve
siirekliligine katki verdigi gibi, Avrupa’daki ulusalcilik yarisinda da énemli rol oynadig1 goriiliir
(Opera Inside, 2021). Bircok farkli disiplinin de besledigi bu kiiltiirel zenginlik icinde miizik mii-
zeleri, o iilkenin besteci veya icraci olarak parlak miizisyenleriyle, ulusal basarisinin ve eristigi
uygarlik diizeyinin bir tezahiirii olarak da islev goriirler. 20. yiizyilin ikinci on yilinda, kesfedilen
ve gelistirilen dijital iiretimi, diger miizeleri etkiledigi gibi, biiyiik zenginlik ve cesitlilik iceren
miizik miizelerini de etkileyerek yeni gelismelere imkan saglar (Whitney, 2014).

Diinyadaki Miizik Miizelerinin Sayi ve Dagilimlari

Miizik miizeleri konusunda fikir olusturabilmek, diinya genelinde konunun algilanmasi ve Tiir-
kiye’deki yaklagsimi gérebilmek icin miizik miizelerinin diinya genelinde sayilarinin ve dagilim-
larinin incelenmesi ve bu sayisal veriler {izerinde diisiiniilmesi faydal1 olacaktir. Bu amacla ca-
lismada, sayisal verilerin biitiiniiniin kolaylikla algilanabilmesi amaciyla bir grafik ve bir tablo
sunulacaktir.

Asagidaki grafikte miizik miizeleri sayisinda diinyadaki ilk on iilke ve Tiirkiye’nin besteci-
icraci, calgi ve diger miizik miizeleri ile toplam miizik miizeleri sayilar yer almaktadir. Farkli
internet kaynaklari taranarak derlenen miize sayilar, ilgili {ilkeleri niifus sayilar ile iligkilendi-
rilebilmek amaciyla, asagida niifus sayilariyla birlikte yer almaktadir.

Grafik r’de goriilebilecegi gibi, 335 milyonluk niifusuyla Amerika Birlesik Devletleri, toplam-
da 206 miizik miizesi ile diinya siralamasinda birinci sirada yer alir. Bunlardan besteci-icraci
odakli miizik miizeleri 37 adet olup, 14 adet calg1 miizesi bulunmaktadir. Bu miizelerin icinde
Klasik Bat1 miizigi alaninda 1 adet Franz Schubert’e, 1 adet Ludwig van Beethoven’a adanmis
miizik miizeleri bulunmaktadir. Bunlarin disindaki miizeler ise yogunlukla yerel 6zellikler ta-
styan Jazz, Blues, Folk, Country ve Rock gibi miizik tiirlerinden besteci ve icracilara adanmaistir.
Tiim eyaletlere dagilmis olan bu miizik miizelerinin daha cok Tennessee, Memphis ve New Orle-
ans sehirlerinde yogunlastig: goriiliir.
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Toplamda 102 adet miizik miizesi barindiran 84 milyon niifuslu Almanya, 55 adet besteci-ic-
raci odakli miizik miizesi, 18 adet calg1 miizesi ile diinya siralamasinda ikinci sirada yer alir. Bu
55 besteci-icraci odakli miizik miizesi arasinda Klasik Bat1 miizigi alaninda 6 adet Bach ailesine,
4 adet Robert ve Clara Schumann’a, 3 adet Richard Wagner’e, 3 adet Johannes Brahms’a, 2 adet
Franz Liszt’e, 2 adet Ludwig van Beethoven’a adanmis miizik miizesi bulunur.

68 milyonluk niifusuyla Ingiltere’deki toplam 58 adet miizik miizesi icinde, 7 adet besteci-
icrac1 odakli miizik miizesi, 18 adet calg1 miizesi bulunur ve bu sayiyla Ingiltere diinya siralama-
sinda {iclincii sirada yer alir. Bu miizelerinin i¢inde Klasik Bat1 miizigi alaninda besteci-icraci
odakli miizeler arasinda 1 adet George Frideric Handel’e, 1 adet Edward Elgar’a ve popiiler miizik
alaninda 1 adet Jimi Hendrix, 1 adet Frederick John Horniman’a ve 4 adet Beatles’a adanmis
miize dikkat ceker.

Toplamda 45 adet miizik miizesi icinde 16 adet besteci-icract odakli miizik miizesi, 7 adet
calg1 miizesi ile diinya genelinde dordiincii sirada yer alan 60 milyonluk niifuslu italya’da, Kla-
sik Bat1 miizigi alaninda 3 adet Guiseppe Verdi’ye, 2 adet Richard Wagner’e, 1 adet Giuseppe
Donizetti’ye ve 1 adet Gioacchino Rossini’ye adanmis miizik miizesi yer alir. Diger besteci-icraci
odakli miizik miizelerinin her biri bagka besteci-icraciya adanmistir. Kalan 22 miizik miizesi de
enstriiman veya belli bir besteci-icraciya ithaf edilmemis olan genel miizik miizeleridir.

Toplamda 41 adet miizik miizesi icinde, 34 adet besteci-icrac1 odakli miizik miizesi, 1 adet
calg1 miizesi barindiran ve bu sayiyla diinya siralamasinda besinci sirada yer alan 9 milyon nii-
fuslu Avusturya’da, Klasik Bat1 miizigi alaninda 8 adet Ludwig van Beethoven’a, 5 adet Johannes
Brahms’a, 5 adet Joseph Haydn, 4 adet Wolfgang Amadeus Mozart’a, 3 adet Franz Schubert’e,
3 adet Strauss Ailesine, 2 adet Anton Bruckner’e, 2 adet Gustav Mahler’e ve 2 adet Arnold
Schoenberg’e adanmis miizik miizesi bulunur. Diger 5 miizenin her biri baska besteci-icraciya
adanmustir, kalan 6 miizik miizesi de herhangi bir enstriiman veya besteci-icractya adanmamis
olan genel miizik miizeleridir (Opera Inside, 2021).

17 milyon niifusuyla Hollanda, toplamda 37 adet miizik miizesi icinde, 7 adet besteci-icraci
odakli miizik miizesi, 11 adet ¢algl miizesi barindiran ve bu sayiyla diinya siralamasinda altinci
sirada yer alan Hollanda, besteci-icrac1 odakli miizelerden cok calgi miizesi sayisi ile dikkat ce-
ker.

Toplamda 30 adet miizik miizesi icinde 14 adet besteci-icraci odakli miizik miizesi, 7 adet cal-
g1 miizesi barindiran 47 milyon niifuslu Ispanya, bu sayiyla diinya siralamasinda yedinci sirada
yer alir. 14 adet besteci-icract odakli miizik miizesi i¢inde, Klasik Bat1 miizigi alaninda 1 adet
Pablo Casals’a, 1 adet Joaquin Rodrigo’ya, 1 adet Jacinto Guerrero’ya, 1 adet Manuel de Falla’ya,
1 adet Isaac Albeniz’e adanmis miizik miizesi vardir. Diger miizik miizelerinin bircogu dans ve
miizik, cogunlukla da flamenko agirliklidir.

66 milyon niifuslu Fransa, toplamda 26 adet miizik miizesi icinde, 8 adet besteci-icraci odakli
miizik miizesi, 5 adet ¢calgl miizesi barindirarak bu sayiyla diinya siralamasinda sekizinci sirada
yer alir. Bu miizeler arasinda Klasik Bat1 miizigi alaninda 2 adet Erik Satie’ye, 1 adet Frederic
Chopin’e, 1 adet Claude Debussy’e, 1 adet Hector Berlioz’a, 1 adet Maurice Ravel’e adanmis miizik
miizesi vardir. Diger 15 miizik miizesi icerisinde 1 adet Edith Piaff’a ve 1 adet Josephine Baker’a
adanmis miizik miizesi yer alir, diger 13 miizik miizesi genel miizik, koleksiyon ve ¢alg1 agirlikli-
dir.
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Ulke Niifus

Arjantin 46 Milyon
Azarbeycan 10 Milyon
Belarus 10 Milyon
Brezilya 215 Milyon
Kanada 39 Milyon
Cin 1.448 Milyar
Danimarka 6 Milyon
Ermenistan 3 Milyon
Endonezya 279 Milyon
Estonya 1.3 Milyon
Filipinler 112 Milyon
Finlandiya 5.5 Milyon
Guatemala 18.5 Milyon
Giiney Afrika 60 Milyon
Giiney Kore 51 Milyon
Hindistan 1.406 Milyar
Iran 86 Milyon
Irlanda 5 Milyon
Israil 9 Milyon
Isvigre 8.7 Milyon
izlanda 345 Bin
Jamaika 3 Milyon
Japonya 125 Milyon
Kazakistan 19 Milyon
Letonya 2 Milyon
Litvanya 2.6 Milyon
Madagaskar 29 Milyon
Meksika 131.5 Milyon
Mogolistan 3.3 Milyon
Norveg 5.5 Milyon
Polonya 38 Milyon
Portekiz 10 Milyon
Porta Riko 3.2 Milyon
Romanya 19 Milyon
Slovakya 5.5 Milyon
Slovenya 2.1 Milyon
Tayvan 24 Milyon
Tunus 12 Milyon
Ozbekistan 34.3 Milyon
Yeni Zelanda 5 Milyon
Yunanistan 10.3 Milyon

Tablo 1: Ulkelerin Niifuslari, Besteci-Icraci, Galgi ve Diger Miize Sayilari.
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11 Milyon niifusuyla, toplamda 24 adet miizik miizesi icinde, 16 adet besteci-icract odakli miizik
miizesi, 1 adet calg1 miizesi barindiran Cekya, siralamada dokuzuncu sirada yer alir. Bu besteci-
icraci odakli miizik miizeleri arasinda, Klasik Bat1 miizigi alaninda 5 adet Antonin Dvorak’a, 4
adet Bedfich Smetana’ya, 2 adet Leo$ Janacek’e adanmis miizesi yer alir. Bu miizeler disindaki 7
miizik miizesi genel miizik miizeleridir.

Toplamda 21 adet miizik miizesi icinde 5 adet besteci-icract odakli miizik miizesi, 8 adet calg1
miizesi bulunan Belcika, 12 milyon niifusuyla, diinya genelinde onuncu sirada yer alir. Bu miize-
ler disindaki 8 miizik miizesi genel miizik miizeleridir.

86 Milyon niifuslu Tiirkiye’de, toplamda 15 adet besteci-icrac1 odakli miizik miizesi icinde 11
adet besteci-icrac1 odakli miizik miizesi, 2 adet calg1 miizesi, 2 adet genel miizik miizesi bulun-
maktadir. Tiirkiye’de Klasik Bat1 miizigi alaninda besteci-icract miizik miize sayisi1 Béla Bartok
Miizesi ve Daimi Sergisi, Bilkent Saygun Merkezi Saygun Kiitiiphane ve Miizesi ve Leyla Gencer
Evi ile 3 adet olup, bu alanda yetismis Tiirk sanatcilarin sayisi ile karsilastirildiginda, saymin
azlig1 dikkat cekmektedir.

Benzer bir taramayi sayisal mukayeselerle degil, salt isimlerinin verildigi miizeler olarak yap-
tigimizda, bircok iilkede miizik miizelerinin, genel miizik, miizik tarihi ve calgi koleksiyonlari
temelinde olusturuldugu goriiliir. Besteci veya icraci odakli miizik miizeleri daha ¢ok Klasik Bati
miiziginin gelistigi, kanonda 6nemli yerde olan bestecilerin dogup yetistikleri ve eserler iirettik-
leri Avrupa’dadir (Sadie ve Sadie, 2005).

Asagidaki tabloda, alfabetik olarak siralanmis iilkelerde yer alan besteci-icraci, ¢algt odakli
miizik miizeleri ile diger miizelerin sayilar yer almaktadir. Bir iilkenin niifus sayisi ile o iilkede
kurulmus olan miize sayisinin orani, o {ilkenin miizecilige verdigi degerin bir gostergesi olarak
diisiiniilebilir. Bu nedenle, asagidaki tabloda, listelenen iilkelerin miize sayilarinin yani sira nii-
fus sayilar1 da yer alir (World Population Review, 2022).

Miizelerin bu sayisal ve cografi dagiliminda, Avrupa’da miizik insanlarina ve calgilarina at-
fedilen degerin yerini Dogu’da, Afrika ve Giliney Amerika’da, Avustralya ve Yeni Zelanda’da yerel
calgilara biraktig1 goriiliir (Lottick ve Lucktenberg, 1997).

Besteci veya icraci olarak miizisyenler ile calgilarin islevselligi, gelisim cizgileriyle iliskili
olarak diinya miizik miizelerinde tanitilmaktadir. Avrupa ve Amerika’da 6nemli ¢algl miizele-
rinin yaninda, énemli besteci veya icraci odakli anit miizeler, J. S. Bach’in Eisenach’da, W. A.
Mozart’in Viyana, Salzburg ve Prag’da, L. van Beethoven’in Bonn’da, R. Schumann’in Leipzig
ve Zwickau’da, F. Chopin’in Zelazowa Wola’da, F. Liszt’in Weimar ve Budapeste’de, B. Smetana
ve A. Dvorak ’in Prag’da, P. I. Caykovski’nin Klin ve Votkinsk’de, A. Scriabin’in Moskova’da, N.
Rimski-Korsakov'un Tikhvin’de miizeye doniistiiriilen evleri, bu sanatcilarin yasamlarini en can-
11 bicimde yeni nesillere aktarma amacini tasir (Uyar, 2020). Bu “anit” evler, tiim yasanmishigiyla
okullarda ve konservatuvarlarda sunulan teorik ve islevsel 6gretilerden Gte, can alici olup, ziya-
retcisini sanatcinin yasaminin icine ceker (Hall, 2021).
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Tiirkiye’de Miizik Miizeleri

Tiirkiye’den uluslararasi kataloga ve Ansiklopedi Britannica’ya girmis miize Topkap1 Sarayi Kiil-
liyesi icinde yer alan Aynalikavak Miizesi’dir. Miize, Osmanli mimarisinin geleneksel 6zellikleri-
ni yansitan kasirda yer alir. Aynalikavak Kasr'nda bir miizik miizesi kurma fikri, ilk olarak Sul-
tan II. Abdiilhamit’in torunlarindan Gevheri Osmanoglu’nun girisimleriyle ortaya cikar, 1984’te
Osmanoglu Ailesinin varisleri, calgi, nota, tas plak ve benzeri nesnelerden olusan koleksiyonla-
rin1 burada sergilenmek iizere bagislar. Bu girisimin ardindan miizige biiyiik katkis1 olan ve ayni
zaman besteleri bulunan padisah III. Selim’in yasadig1 bu kasri, bir miizik miizesine doniistiir-
me girisimi baslar. Gevheri Osmanloglu'nun koleksiyonunun ardindan, baska koleksiyoncu ve
miizisyenler de bu miizeye pek cok calg1 bagislar. Daha sonra Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Koleksiyonu’na ait miizik aletleri de Aynalikavak Kasr1 Koleksiyonu’na katilir. Miizenin koleksi-
yonunda toplamda 65 adet calgi, 200 iizerinde tas plak, cok sayida nota ve basili eser bulunur
(Milli saraylar, t.y.).

Tiirkiye’nin modern anlamda en kapsamli miizik miizesi sayilabilecek miize, AKU Devlet
Konservatuvart Miidiirliigii ve Alimoglu Kiiltiir, Sanat ve Arastirma Dernegi’nin ortak ¢alisma-
s1 ile kurulan, Afyon Kocatepe Universitesi (AKU) Ibrahim Alimoglu Miizik Miizesi’dir. Miizede
birbirinden farkli ve sadece Tiirk miizigi calgilariyla sinirli olmayan, dort farkli kitadan 420 calgi
yer alir (Dandinoglu, 2019, s. 19). 13 Eyliil 2013’ten beri hizmet vermekte olan bu miizenin, yillik
ziyaretci sayis1 yaklasik 15.000’dir (Ozkan, 2022). Miizeye web sitesi kanaliyla ulasmak, sanal
olarak sergi ve at6lyeleri izlemek de miimkiindiir (Kurt, 2016).

Izmir Kiiltiir Sanat ve Egitim Vakfi (MUZIKSEV) Tiirkiye’nin ve izmir'in miizik mirasim koru-
mak ve bu mirasi yeni nesillerle bulusturmay1 ama¢ edinen vakiflardan biridir. Bu vakif kendi
biinyesindeki varliklar1 daha sonra miizelestirme yoluna gider. MUZIKSEV ayn1 zamanda miizik
severler, miizisyenler ve arastirmacilar icin kiitiiphanesi, ¢algi yapimi atdlyeleri, yerli ve yabanci
miizisyenler ve 6grencileri bulusturan etkinlikleriyle bir egitim merkezi olarak da hizmet verir.
MUZIKSEV tiim bu hizmetlerin yan1 sira, Tiirkiye’ye yeni eserler kazandiran beste yarismalariyla
kiiltiirel anlamda 6ncii bir rol alir (IKSEV, 2022).

Bursa’da 2021 yilinda hizmete acilan ve igerisinde 300’e yakin ¢alg1 yer alan Niliifer Belediyesi
Dr. Hiiseyin Parkan Sanlikol Miizik Enstriimanlar1 Miizesi, egitmen kadrosuyla, miizik calgilari-
na iliskin egitici, gorsel ve isitsel olanaklarin sunuldugu bir 6zgiin 6grenme alani olmay1 amacla-
maktadir (Capkin, 2021). 2010 yilinda, Bursa Osmaniye Belediyesi tarafindan hizmete acilan Béla
Bartok Miizesi ve Daimi Sergisi’nde, Macar besteci, halk miizigi arastirmacisi, Béla Bartok’un
Anadolu’da gerceklestirdigi halk miizigi derleme faaliyetlerinin 6ncesi, derlemenin gerceklestigi
gezi ve bu calismanin sonuclariyla ilgili fotograflar ve belgeler sergilenir. Sergide ayrica Sezgin
Tiirk tarafindan hazirlanan Béla Bart6k’un Osmaniye’deki ¢calismalarini anlatan film de yer alir.
Benzer sekilde, Barték tarafindan Osmaniye’de derlenen halk miizigi parcalarindan ses kayit
orneklerini ve Bartok’un Macar Radyosu'nda 1937 yilinda bir programda Tiirkiye seyahatini an-
lattig1 ses kaydini da dinlemek miimkiindiir (Radnéti, t.y.).

ismail Dede Efendi’nin 1818-1846 yillan arasinda yasadigi, 1984 yilinda Tiirkiye Tarihi Evleri
Koruma Dernegi (TURKEV) tarafindan restore edilen ev, Dede Efendi Miizesi adiyla Sultanahmet
Cankurtaran’da hizmet verir (Bulovali ve Seref, 2021). Kendi icadi olan nota sistemi ile bircok
besteyi yaziya gecirmis olan, Tiirk musikisi makamlariyla sarkilar besteleyen ve ileri yaslarini
da Osmanl kiiltiiriinii Batr’'ya tanitmakla geciren Dimitri Kantemir’in 1687-1710 yillar1 arasinda,
Istanbul’da yasadigi1 ev, 2007 yilinda Dimitri Kantemir Miizesi olarak acilir (Fatih Kaymakamlig1,
2022).
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9 Haziran 2010 tarihinden bu yana ziyaretcilere acik olan Baris Mango Evi Miizesi’'nde
Manco’nun calgilar, kisisel esyalari, albiimleri, kostiimleri, hobi edindigi koleksiyonlar1 yer
alir (Istenci, 2019). Sivas’mn Sivrialan kéyiinde bulunan Asik Veysel Miizesi, yasantisi ve beste-
leriyle ilgili yapilan belgesel filmi barindirir. Bodrum’da yer alan Zeki Miiren Sanat Miizesi, Zeki
Miiren’in 1996’da vefatindan sonra restore edilerek, 2000 yilinda hizmete acilir. 2013 yilinda Kir-
sehir Valiligi tarafindan Kirsehir’de acilan Neset Ertas Miizesi’'nde, Muharrem Ertas, Cekic Ali ve
Semsi Yastiman’la ilgili plak, saz ve kisisel esyalara yer verilir. Sanliurfa’da bulunan iki miizik
miizesi, Sanlurfa brahim Tatlises Miizik Miizesi ve Sanliurfa Miisliim Giirses Miizik ve Sanat
Miizesi’dir.

Bilkent Universitesi biinyesinde bulunan Ahmed Adnan Saygun’a ait el yazma, nota, eskiz-
ler, gorsel ve isitsel kayitlar ve mektuplar iceren ve Bilkent Saygun Merkezi'nde yer alan Saygun
Kiitiiphane ve Miizesi’ni ziyaret edebilmek icin, 6ncesinde merkez yetkilileri ile irtibat kurulup,
ziyaret amacini iceren bir randevu alinmasi gerekmektedir (Bilkent Saygun Merkezi, t.y.).

Diinyanin pek cok yerinde 6nemli besteci veya icrac1 miizisyenin yasadiklari evler ya da mes-
leki veya 0zel esyalarinin kendilerinin vefatindan sonra miizelestirilmesi yonelimi, Tiirkiye’de
de karsilik bulur. 2014 yilinda Bakirkdy Opera ve Sanat Merkezi’nde acilan, daha sonra Istanbul
Kiiltiir ve Sanat Vakfrnin (IKSV) Sishane’deki binasinin ikinci katinda yeniden canlandirilan,
Gencer’in Milano’daki 6zel esyalarindan olusan Leyla Gencer Evi, Leyla Gencer Evi ziyaretcilerini
kabul etmektedir (IKSV, t.y.).

Tiirkiye’de Kurulabilecek Miizik Miizelerine Dair Birkac Goriis ve Oneri

Tiirkiye’deki miizik miizelerinin sayisi, Klasik Bat1 miizigi 6zelinde, uluslararasi miizelerin ista-
tistiki verileriyle karsilagtirildiginda, Tiirk besteci veya icraci miizisyenlerin sayisini yansitma-
dig1 goriiliir. Devlet, 6zel kurum ve kuruluslar, okullar ve iiniversiteler destegiyle, besteci veya
icraci olarak 6zellikle Klasik Bat1 miizigi alaninda miizisyen odakli miizik miizelerinin sayisinin
arttirilmasi, miizecilik faaliyetlerinin genisletilmesi, Tiirkiye’nin miizik kiiltiiriiniin arastiriima-
s1, tanitimi ve bu kiiltiiriin yayginlastirilmasinda katki saglayacagi1 6ngoriilebilir.

Kiiltiir mirasimiz1 sergileyen miizik miizeleri, genel hukuki kurallar gercevesinde vyiiriitiil-
mekle birlikte?, yonetilme bicimleri esasen kesin ve degismez degildir. Bir miizenin yonetilme
bicimi, miizeyi finanse eden devlet, ya da 6zel kaynaga organik sekilde bagldir.

Tiirkiye’nin diinya literatiiriine girmis, Klasik Bat1 miizigi bestecilerinden olusan Tiirk Besleri
icin devletimiz tarafindan kurulacak, bir Tiirk Besleri Miizesi’nin kurulmasi, bu makalede veril-
mek istenilen bir Tiirk miizik miizesi 6nerisi olarak sunulmaktadir. Bu 6neri, eserleri tiim diinya-
da seslendirilen ve dinlenilen, uluslararasi degerde bestecilerimiz Ahmet Adnan Saygun, Cemal
Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar ve Necil Kasim Akses’den olusan Tiirk Besleri’nin
farkli kurumlarda yer alan kisisel koleksiyonlarini miize ¢atisi altinda toplayarak, kiiltiirel deger-
lerimizi geng kusaklara aktarmak adina 6nemli bir deger olarak hayata gecebilir.

Benzer bir Oneriyle, {iniversitelerimize bagl olan konservatuvarlarimizin egitim kadrosunda
bulunan degerli bestecilerimizden, 6rnegin Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul
Devlet Konservatuvart Kompozisyon Anasanat Dal1 egitim kadrosunda emekliligine dek gorev
almis ve halen gorev almakta olan Ahmet Adnan Saygun, ilhan Usmanbas, Cengiz Tanc, Ha-
san Ucarsu, Ozkan Manav gibi degerli bestecilerimizi kapsayan bir Mimar Sinan Giizel Sanat-
lar Universitesi Bestecileri Miizesi’nin olusum &nerisi, egitim kurumu olarak genc¢ miizisyenler

2 Varliklarin korunmasindaki hukuki yon, yasalarla belirlenmistir. 1954 Kiiltiirel Varliklarin Korunmasi Konvansiyonu
(Convention for the Protection of Cultural Property)
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yetistiren konservatuvarlarimiz ve {iniversitelerimiz icin 6rnek teskil edecek bir model olarak de-
gerlendirilebilir. Miizelerin egitime katkis1 genclere tarihi, sanati, miizigi, teknolojiyi icsellestire-
rek, gercekten taniyarak sevmelerini saglamasidir. Diger okullar ve konservatuvarlar tarafindan
bu miizelere ziyaretler diizenlenebilir. Boylelikle, 6ncelikle miizisyen gengler, besteci ve icraci
miizisyenlerinin yasantilar ve temsilcisi olduklar1 ekollerle bulusarak vizyonlarini gelistirme
olanagi bulabilirler.

Miizik miizeleri ayn1 zamanda bilgi merkezleri gérevlerini iistlenir, sergileme sorumlulugu
yaninda, arsivleme ve yazili veya elektronik olarak konularinda bilgilendirme yaparlar. Koleksi-
yonlar1 gelistirme ve miizik miizesi olusturma ¢abasi, konservatuvar ve iiniversitelerin is birligi
icinde takim calismalar1 yaparak, alanlarindaki uzmanliklarini bir araya getirmeleri ve yetenek
aligverisi yapilmasina imkan verecektir. Konservatuvarlar, kiitiiphanelerinde bulunan degerli el
yazmalari, notalar, kitaplar, arsivlerinde bulunan tarihsel dokiimanlar, belgesel nitelikteki kon-
ser afis ve programlarin arsivlenmesi, miize olusturulmasina yardimci olabilir.

Universite himayesinde hizmet verecek bu miize 6nerisi ile, miize icinde ders, konferans,
seminer olanaklarina zemin hazirlayacak cok amacli odalar bulundurularak, cesitli egitim et-
kinlikleri diizenlemek miimkiin olabilir. Bu miize ile seminer, konferans diizenlenebilecegi gibi,
konser etkinlikleri, aylik veya yillik yayinlarla katalog, biilten, dergi veya bilgilendirici basili
malzeme iiretilebilir. Universite himayesindeki bu miize dnerisi ile, egitim kadrolarinda yer alan
bestecilerin yasamlari, elyazmalari, eserlerinin notalari, ses ve goriintii kayitlari, 6zel esyalari-
nin sergilenmesinin yani sira, onlarin egitim verdikleri iiniversitelerin 6nemi ve aidiyet olgusu
da vurgulanabilir.

Besteci miizisyenlerimizin yani sira Idil Biret, Suna Kan, Ayla Erduran, Leyla Gencer, Giilsin
Onay gibi degerli miizisyenlerimizden olusan ve Klasik Bat1 miizigi alaninda icraci miizisyenleri
iceren, Miizisyen Devlet Sanatcilar1 Miizesi olusumu Onerisi de sergileyecegi belgeler, esyalar,
gorseller ile biiyiik 6nem tasiyacaktir.

Tiirkiye’de kurulmasi icin 6nerilen miizik miizelerinde besteci veya icraci ve calgi odakl ser-
gileme, pek cok konuda uzmanin bir arada calismasiyla, yani ¢ok disiplinli bilgi paylasimiyla
gerceklesebilir. Miizebilimi ve miizikoloji egitimi almis olan miize yoneticileri; sosyoloji, egitim,
malzeme analizi, ses-renk-efekt calismasi yapmis miihendisler, i¢c dekorasyon uzmanlari ve konu
ile uzmanlasmus kiiratorler ile ortak bir calisma yiiriitebilirler.

Ozenle hazirlanan sergileme ve bilgilendirmenin halka etkin ulasmasinda iletisim uzmanla-
rinin da rolii biiyiiktiir. Miizik miizelerinde yetkili kisilerin sececegi miize calisanlarinin; besteci
veya icraci olarak miizisyen ve calgilar1 tanimalari, konser, seminer, at6lye calismalari hakkinda
bilgi sahibi olmalari; notalarin, arsiv nitelikli miizik yayinlarinin, el yazmalarinin degerlerine
vakif olmalari, énemli belgeleri sahtelerinden ayirt edebilmeleri ve bu degerlerin yarinlara ta-
sinabilmesi icin en uygun sunum yontemlerini kullanabilecek donanim ve formasyona sahip
olmalar gerektigi bilinmektedir. Ozellikle besteci miizeleri, bestecinin esetlerini icra edecek mii-
zisyenler ve besteciyi tanimak isteyen miizik severler icin 6zel bir yere sahiptir. Bu miizelerin ger-
cegi yansitmasi ¢cok uzmanin bir arada yapacaklari ¢alismalar, 6zel esyalarin can alict bicimde
151K, renk ve armoniyi diisiinerek sergilenmesiyle miimkiin olacaktir.

Calg1 miizelerinde calgilarin gecirdikleri evreler ve yapim asamalar1 6nemli oldugundan, cal-
g1 yapim onarim atolyelerinin canlandirilmasi, malzeme bilimcilerinin, calgi yapimcilarinin bir
araya gelip ortak calismasini gerektirebilir. Bircok iilkede calg1 miizeleri okullara sergiler diizen-
ler. Bu durum sehirlerde yasayan, miizisyen olmaya hevesli gencler icin 6nemli olmasa da ka-
saba ve koylerde yasayan, miizik aletlerini gormemis, dokunmamis, yetenekli gencler acisindan
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heyecan verici bir 6nem tasiyabilir. Bu gibi durumlar diisiiniildiigiinde miize yetkililerinin miizik
aleti tasimaciligini iyi bilen uzmanlarla da is birligi icinde olmalar1 6nerilmektedir.

Tiirkiye’de besteci veya icract miizisyen ve ¢algi odakli miizik miizelerini, konuya hem bi-
limsel yontemle, titiz bir disiplinle, miizikoloji ve miizeoloji donanimiyla, hem de insancil ve
toplumsal degerlerle yaklasarak kurmanin basarili sonuclar getirecegi 6ngoriilebilir.

Yukarida éneri seklinde getirilen Tiirk Besleri Miizesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universi-
tesi Bestecileri Miizesi, Miizisyen Devlet Sanatcilar1 Miizesi, sergiledikleri degerler disinda, dii-
zenlenecek konserler, soylesiler ve atolye calismalariyla, kiiltiir mirasimizi sunmak adina biiyiik
deger katabilir.

Kaynaklar

Alexander, E P. ve Alexander, M (2007). Museums in motion: An introduction to the history and
functions of museums. Lanham: Altamira Press.

Art Council England (2019, 23 Aralik). The Magical world of music museums in UK. Takeitaway.
13. 03. 2022 tarihinde https://takeitaway.org.uk/music-museums-in-the-uk/ adresinden
edinilmistir.

Anonim. (2017). Miize Tiirleri. 15.03.2022 tarihinde https://okuryazarim.com/muze-
turleri-2/#:~: adresinden edinilmistir.

Bilkent Saygun Merkezi. (t.y.) Ahmet Adnan Saygun Miizik Arastirma ve Egitim Merkezi. 17.
03. 2021 tarihinde http://bsc.bilkent.edu.tr/tr-index.html adresinden edinilmistir.

Bulovali, A. H ve Seref, S. (2021, 28 Kasim). Dede Efendi Evi Miizesi, Tiirk miizigi
enstriimanlarinin nadide drneklerini sergileyecek. Anadolu Ajansi. 09.03. 2022 tarihinde https://
www.aa.com.tr/tr/kultur-sanat/dede-efendi-evi-muzesi-turk-muzigi-enstrumanlarinin-nadide-
orneklerini-sergileyecek/2432772 adresinden edinilmistir.

Classictic (2015, 28 Kasim). Music Museums. 13.03. 2022 tarihinde https://www.overture-
classictic.com/index.php/2015/11/28/music-museums/ adresinden edinilmistir.

Capkin, F. (2021, 15 Kasim). Bursa'daki miize notalarin dilini diinyanin enstriimaniyla
gelecege tasiyor. Anadolu Ajansi. 10.03. 2022 tarihinde https://www.aa.com.tr/tr/kultur-sanat/
bursadaki-muze-notalarin-dilini-dunyanin-enstrumaniyla-gelecege-tasiyor/2421089 adresinden
edinilmistir

Dandinoglu, S (2019). Tiirkiye'de Miizik Miizeciligi ve Afyon Kocatepe Universitesi Devlet
Konservatuvan Ibrahim Alimoglu Miizik Miizesi Envanteri Uzerine Bir Inceleme. (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi). Sosyal Bilimler Enstitiisii, Afyon Kocatepe Universitesi, Afyon Karahisar.

Duthie, E. (2011). The British Museum: An Imperial museum in a post-imperial world. Public
History Review, (18), pp. 12-25.

Fatih Kaymakamlig1 (2021). Dimitri Kantemir Miizesi. 12.03. 2022 tarihinde http://www.fatih.
gov.tr/dimitri-kantemir-muzesi adresinden edinilmistir.

Hall, S. A. (2021, 30 Eyliil). The most spectacular musical instrument museums you can visit
across the world. Classic Fm. 11.03. 2022 tarihinde https://www.classicfm.com/discover-music/
best-musical-instrument-museums-around-world/ adresinden edinilmistir.

IKSEV (2022). Miiziksev. 14.03.2022 tarihinde http://www.iksev.org/tr/muziksev adresinden
edinilmistir.

IKSV (ty.) Leyla Gencer Evi. 18.03. 2022 tarihinde https://www.iksv.org/tr/leyla-gencer-evi/
hakkinda-ve-ziyaret-bilgileri adresinden edinilmistir.

Istenci, H (2019, 8 Ekim). Baris Manco Miizesi. 16. 03. 2022 tarihinde https://www.istenci.
com/2019/08/baris-manco-81300-muzesi.html adresinden edinilmistir.

LY



120 | Dilbag Tokay, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2022;1 (25): 108-120

Kaplan, F. E. S. (2006). Making and remaking national ‘identities’. In A companion to museum
studies (ss. 152-169). London: Blackwell.

Kurt, O. (2016, 28 Aralik). Diinyada on tane var, biri Tiirkiye’de. Hiirriyet. 10.03. 2022 tarihinde
https://www.hurriyet.com.tr/yazarlar/omur-kurt/dunyada-on-tane-var-biri-turkiyede-40319510
adresinden edinilmistir.

Lewis, G. D. (2021, 11 Mart). Museum. Encyclopedia Britannica. 13.03. 2022 tarihinde https://
www.britannica.com/topic/museum-cultural-institution adresinden edinilmistir.

Lottick, E ve Lucktenberg, G (1997). Early keybord instruments in Eurepean museums.
Bloomington: Indiana University Press.

Milli saraylar (t.y.). Aynalikavak. 11.03. 2022 tarihinde https://www.millisaraylar.gov.tr/
kasirlar/aynalikavak-kasri adresinden edinilmistir.

Radnoti, K (t.y.). Béla Bartok Museum (Osmaniye). Hungarian Relics in Turkey. 09. 03. 2022
tarihinde https://rodosto.hu/en/osmaniye.html adresinden edinilmistir.

Sadie, J. A. ve Sadie, S. (2005). A Guide to European composer houses and museums. New
Haven: Yale University Press.

Schweibenz, W. (2019). The virtual museum: an overview of its origins, concepts, and
terminology. The Museum Review, 4 (1). [Elektronik siiriim] https://www.researchgate.net/
publication/335241270_The_virtual_museum_an_overview_of_its_origins_concepts_and_
terminology

Sharon, M. (2006). A companion to museum studies London: Blackwell.

Opera Inside. (2021).Museums for composers and artists of opera and classical music. 13.03.
2022 tarihinde  https://opera-inside.com/museums-for-composers-of-opera-and-classical-
music/ adresinden edinilmistir.

Ozkan, C. (2022). Miizik Miizeleri. 10.03. 2022 tarihinde https://iyikigormusum.com/muzik-
muzeleri adresinden edinilmistir.

UNESCO (2017). World Heritage sites and museums: A pact for sustainable development. 12.
03.2022 tarihinde https://whc.unesco.org/en/activities/941/ adresinden edinilmistir.

Todaiji (2022). History of Todai-ji Temple.28.03. 2022 tarihinde https://www.todaiji.or.jp/en/
history/ adresinden edinilmistir.

Uyar, A. (2020, 1 Ekim). Diinyadan Miizik Miizeleri. Netyazi. 12. 03. 2022 tarihinde https://
www.netyazi.com/dunyadan-muzik-muzeleri/ adresinden edinilmistir.

Whitney, M. D. (2014). Curating the composer: preserving and interpreting our musical
heritage through composer house museums. [Elektronik siiriim] https://baylor-ir.tdl.org/
handle/2104/8911

World Population Review (2022). World Population by Country. 28.03.2022 tarihinde https://
worldpopulationreview.com/ adresinden edinilmistir.



Derya Kutsal, Ayse Canan Atlig, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2022:1 (25): 121-131 | 121

Ozgiin Makale

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Resim Koleksiyonu Envanterinde Bir Kesif:
Nevin Edhem Hamdi’

Discovery of an Artist in the Inventory of the
Istanbul Painting and Sculpture Museum:

Nevin Edhem Hamdi

Derya KUTSAL*
Ayse Canan ATLIG*

Oz

Ulkemiz plastik sanatlarinin ilk 8rneklerini koleksiyonunda barindiran istanbul Resim ve Heykel
Miizesi’nin (IRHM) envanter kayitlar1 Cumhuriyet’in erken dénemine dayanmaktadir ve koleksi-
yonunda resim, heykel, seramik, hat, ikon ve enstalasyon olmak iizere yaklasik 12.000 eser bu-
lunmaktadir. Bu makalenin amaci, eski kayitlara sahip miizelerin envanter bilgilerinin uzmanlar
tarafindan yapilan arastirmalar dogrultusunda giincellenmesinin 6nemine dikkat cekmek ve bu
olguyu, Tiirkiye’nin ilk plastik sanatlar miizesi olan IRHM’nin resim koleksiyonu kapsaminda ya-
pilan bir calisma ile 6rneklendirmektir. Makale, bu dogrultuda, sanatci bilgisi “N. Edhem Ham-
di” olarak kaydedilen Kadin Portresi isimli eserin sanat¢isinin kesfini ve Osman Hamdi Bey’in
torunu olan Nevin Edhem Hamdi’nin yasamini, sanat hayatini ve eserlerini incelemektedir. Ne-
vin Edhem Hamdi’ye ait bir eserin ilk defa bir miize koleksiyonunda yer aldig1 tespit edilmis ve
0zel koleksiyonda yer alan cizimleri ile sanatcinin bilinen eserleri bu calismada belgelenmistir.
Buna ilaveten, metnin ayrica Miize’nin envanter kayitlarina giincellenmis bilgilerinin islenmesi
ve ileride yapilacak olan ¢alismalara bir emsal teskil etmesi de hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Nevin Edhem Hamdi, Osman Hamdi Bey, istanbul Resim ve Heykel Miizesi,
Sanatc1 Kadinlar, Miizecilik Calismalari.

Abstract

The collection of the Istanbul Painting and Sculpture Museum consists of approximately 12,000
works of art; including painting, sculpture, ceramics, calligraphy, icons and an installation. The
initial records of the collection were entered during the early period of the Republic. The aim of
this article is to emphasize the significance of updating inventory data of an established museum

1 Makalenin basvuru tarihi: 30.03.2022. Makalenin kabul tarihi: 06.05.2022.
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collection, in line with academic standards, by presenting a case study from the Museum’s pain-
ting collection. As a result, the artist information recorded as “N. Edhem Hamdi” for the painting
titled Portrait of a Woman was discovered to be painted by Osman Hamdi Bey’s granddaughter:
Nevin Edhem Hamdi. Hence, Nevin’s biography has been inquired, her artistic style has been
analyzed while her sketches and painting were documented. Also, it was confirmed for the first
time that she has an artwork in a museum collection. Hopefully, this study will inspire further
research.

Keywords: Nevin Edhem Hamdi, Osman Hamdi Bey, Istanbul Painting and Sculpture Museum,
Women Artists, Museum Studies.

Giris

Mustafa Kemal Atatiirk’iin emriyle ve 18 Temmuz 1937 tarihinde yazilan bir mazbata ile Dolma-
bahce Saray1 Veliaht Dairesi’nde Tiirkiye’nin ilk plastik sanatlar miizesi olarak kurulan ve Istan-
bul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne (giiniimiiz Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’ne
[MSGSU]) bagh olarak faaliyetlerini siirdiiren Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin (IRHM) ko-
leksiyonu resim, heykel, seramik, hat, ikon ve enstalasyon olmak {iizere yaklasik 12.000 adet
eserden olusmaktadir. Ulkemiz plastik sanatlarinin ilk drneklerini koleksiyonunda barindiran
IRHM’nin envanter kayitlar1 Cumhuriyet’in erken dénemine dayanmaktadir. Miizenin ilk kolek-
siyonu; Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu, Dolmabahce Sarayi, Topkap: Saray1 Miizesi ve 50 Yillik
Tiirk Resmi Sergisi'nden secilen resimler ile bakanliklar ve diger devlet dairelerinden toplanan
ii¢ yiize yakin eserden olusmaktadir. Kurulusu ile birlikte Miize’nin koleksiyonunun hizl gelisti-
rilmesi icin iilkemiz resim ve heykelinin seckin 6rnekleri gerek bagis gerekse satin alma yoluyla
koleksiyona dahil edilmistir. Ayrica, Anadolu’da giizel sanatlar miizelerinin ve galerilerinin ku-
rulmast icin Istanbul Resim ve Heykel Miizesi 6nderlik etmis; Ankara ve izmir Resim ve Heykel
Miizeleri ile Anadolu’da acilan bazi galerilerin koleksiyonlarinin biiyiik bir béliimii, IRHM kolek-
siyonundan toplanan eserlerden olusturulmustur. Bir kamu miizesi olmasindan kaynakli olarak
varolusundan itibaren bir mekan sikintisi yasayan ve beraberinde cesitli sorunlarla ugrasmak
zorunda kalan Miize; tiim zorluklara ragmen, koleksiyonuna dahil edilmis her eserin bilgisini
envanter defterine islemis, titizlikle kayitlarini tutmus ve bu bilgileri -ilk halleri ile de olsa- dijital
ortama aktarmistir.

Cambridge Sozliigii envanter kelimesini “bir yerdeki tiim nesnelerin detayli listesi” olarak ta-
nimlamaktadir (Cambridge Dictionary, 2017). Miizelerde bulunan eserlerin envanter kayitlarinin
detayl1 bir sekilde tutulmasi, koleksiyon ile ilgili yapilacak her tiirlii calismayz, sergileri, etkinlik-
leri ve yayin politikalarin1 kolaylastiracaktir. Eski koleksiyonlara sahip koklii miizelerin envan-
ter kayitlarinda bilgilerin eksik olmasi, miize uzmanlarinin giincel akademik yayinlar1 yakindan
takip etmesini ve envanter kayitlarinda yer alan bilgileri arastirmalar sonucunda elde edilen
bulgulara gore giincellemesini gerekli kilmaktadir. Ilaveten, istanbul Resim ve Heykel Miizesi bir
“{iniversite miizesi” oldugundan, koleksiyon ile ilgili yapilan tiim arastirma ve yayinlarin akade-
mik standartlara uygun olmasi gerekmektedir.

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin dijital envanter kayitlarinda; sira numarasi, demirbas
numarasl, sanatci adi, eser adi, eser dl¢iileri, eser yapim tarihi, eser tasviri, eserin miizeye gelis
tarihi ve gelis sekli, geldigi yer, miizedeki yeri, 6diinc yeri, sanatci milliyeti, sanatc1 ekolii, eger
kopya ise kopist bilgisi, imza bilgisi, eserin tiirii, eserin anlatimi, eserin katildig: sergiler, resto-
rasyon uygulamasi ve restoratdr bilgisi gibi detayli bilgiler yer almaktadir. Miize’'nin envanter
kayitlar1 donemine gére oncii ve akademik bir kayit sistemini hedefleyerek elinde bulunan tiim
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bilgileri kaydetmeyi amaclamistir. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonunun envanter
kayitlar1 donemine gore belirli standartlara sahip olsa da giiniimiizde dogrulanmasi gereken bil-
gileri igerir ve eksik bilgilerin uzmanlar tarafindan yapilan arastirmalar sonrasinda giincellen-
mesi gerekir. Onceden var olan ve eski bir koleksiyonun envanter calismalarinin sonradan yapil-
mas1 daha mesakkatli bir siirectir ve bu zorluklarin sebebi envanterde olmasi gereken bilgilerin
ve kayitlarin eksikliginden kaynaklanmaktadir (Athig, 2017, s. 14).

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi dijital envanter kayitlarinda eksik olan sanat¢1 kadin ve
erkeklerin dagilimu ile ilgili bir calisma IRHM uzmanlar tarafindan 2020 yilinda baslatilmistir.
Oncelikli olarak, Miize’nin tiim koleksiyonlarinda bulunan sanatci kadin ve erkeklerin yer aldi-
81 bir liste hazirlanmistir. Bu listeden yola cikarak, ilk etapta sanat¢i kadinlarin biyografilerine
ulasilmasi hedeflenmis, sonrasinda isimleri eksik olan sanatcilar belirlenmis ve bu dogrultuda
arastirmalara devam edilmistir. Bir 6n adi oldugu bilinen ve envanter kayitlarinda “N. Edhem
Hamdi” ismi ile gecen sanatcinin arastirma siireci bu kapsamda yapilmistir. Bu makalenin ama-
c1, eski koleksiyonlara sahip miizelerin envanter bilgilerinin uzmanlar tarafindan yapilan aras-
tirmalar dogrultusunda giincellenmesinin 6nemini vurgulamak ve {ilkemizin ilk plastik sanatlar
miizesi olan Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin resim koleksiyonu kapsaminda yapilan bir
calisma ile 6rneklendirmektir.

Arastirma Yontemi

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi resim koleksiyonunun sanatci dagilimini belirlemeyi hedefle-
yen calismada karsilasilan “N. Edhem Hamdi” isimli sanat¢cinin arastirma siirecine ilk olarak
soyadi bilgisinden yola cikilarak baslanmistir. Eserde yer alan imza ile soyadi bilgisi arastirma-
y1 Osman Hamdi Bey ve ailesi iizerine yogunlastirmis; soyagaci incelenmis ve ismi “N” harfi
ile baslayan aile iiyeleri tespit edilmistir. Bu arastirma sirasinda Edhem Eldem’e? danisilmis ve
s6z konusu eserin, ayni aileden olan Nevin Hanim’a ait olabilecegi fikri edinilmistir. Literatiir
arastirmalarinda oncelikli olarak Mustafa Cezar ile Ferit Edgii'niin birlikte hazirladig1 Osman
Hamdi: Bilinmeyen Resimleri isimli kitabinda Nevin Edhem ile ilgili kisimlar ve ona ait olabile-
cegi diisiiniilen eserler iizerinde durulmustur. Ayrica, gazete arsivleri taranmis ve 1989 yilinda
Cumbhuriyet gazetesinde Osman Hamdi Bey’in torunu Cenan Sarc ile yapilan “Osman Hamdi’nin
Sar Giilii” réportajinda Nevin Hanim’in adina rastlanmistir. {laveten, dénemin yayinlarinin ta-
ranmasina agirlik verilmis ve Taha Toros Arsivi bu kapsamda incelenmistir. Toros un yazdig1 bir
metinde kendisinin Nevin Hanim'in dénem arkadasi olduguna dair bilgilere ulasilmistir. Son
olarak, arastirmalar sonucunda edinilen tiim bilgi ve belgeler 1s181nda, Eldem’in hazirladig1 Os-
man Hamdi Bey Sozliigii'nde yer alan “Nevin” maddesi incelenerek calisma sonuclandirilmistir.?

Sanatci Kesfi: Nevin Edhem Hamdi

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi resim koleksiyonunun sanatci kadin ve erkek dagilimlan ile
ilgili envanter kayitlarinin giincelleme calismalar1 yapilirken, sira numarasi 1687, demirbas
numaras! 7650, sanatci ismi “N. Edhem Hamdi”, eser ad1 Kadin Portresi (Resim 1) olarak

2 Prof. Dr., Bogazici Universitesi, Tarih Boliimii, Ogretim Uyesi.

3 Literatiir taramasi yapilirken rastlanilan bir diger kaynak 2002 yilinda yayimlanan Istanbul dergisinde yer alan Ugur Kékden’in
“Osman Hamdi’nin Cubuklu Sahilsarayr” isimli yazisidir. K6kden, bu yazisinda Nevin Hanim’in Osman Hamdi Bey’in kardesi Halil
Edhem Bey’in kiz1 oldugunu su ciimlelerle belirmistir: “...0 da degilse, hi¢ olmazsa ailenin ikinci ressami, (dérdiincii kusagi temsil
eden, Halil Edhem Bey’in geng yasta len kizi) Nevin Edhem Hamdi’nin resimlerine girmis olabilir mi ?” ve “Kiiciik oglu Dr. Halil
Edhem Eldem’in iki kizindan biri ressamdi, amcasi gibi.” Kékden'in bu ifadeleri aragtirmanin ilk safhasinda incelenen Osman Hamdi
Bey’in seceresine uymadigi ve yanlis bilgi icerdigi icin bu calismaya dahil edilmemistir.
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Resim 1: Nevin Edhem Hamdi, Kadin Portresi, 1930 civari, Tuval
iizerine yagli boya, 41 x 32.5 cm (Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Koleksiyonu).

R

Resim 2: Nevin Edhem Hamdi'nin Kadin Portresi isimli eserinin 6n

Saalanas S S U B sl

yliziinde yer alan imzasi.

Resim 3: Nevin Edhem Hamdi’nin Kadin Portresi isimli eserinin
arka yiiziinde yer alan etiket.

kaydedilen sanat¢inin ve eserin mensei hak-
kinda bilgi edinmek icin yapilan arastirmalar-
da oncelikli olarak envanter bilgileri incelen-
mistir. Bu dogrultuda, dijital envanter kayitlar
ile envanter defterinde yer alan bilgilerin es-
lesmesine bakilmistir. Her iki kayit sistemi in-
celendiginde bilgilerin eslestigi ve giincel ol-
dugu teyit edilmistir. Envanter kayitlarinda
sanatci adi, eser adi, eser Olciisii ve yapim
teknigi disinda imza ve restorasyon# bilgisi de
yer almaktadir; ancak bu eserin miizeye gelis
sekli, gelis tarihi ve geldigi yerin bilgisi envan-
ter kayitlarinda yer almamaktadir.

Eserin sanatcisi ile ilgili tek ipucu olmasin-
dan dolay1 ilk olarak sanat¢inin tuvalin 6n yii-
ziinde (izleyiciye gore sag alt kisitmda) yer alan
“N. Edhem” (Resim 2) ve eserin sasisine yapis-
tirllmis “N. Edhem Hamdy” etiketi (Resim 3)
incelenmistir. Eserin sanatci bilgisinin, Miize
envanterine, “N. Edhem Hamdi” olarak kay-
dedilmis olmasinin sebebinin eserde yer alan
imzadan kaynaklandig: diisiiniilmektedir. An-
cak, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin 1996
yilinda ¢ikardig1 kapsaml katalog incelendi-
ginde bahsi gecen eserin sanatcisinin “Edhem
Hamdi” olarak gectigi tespit edilmistir.5 Yapi-
lan arastirmalar neticesinde “Edhem Hamdi”
isimli bir ressamin olmadig1r dogrulanmis ve
bir 6n adi olmasina ragmen sanatci bilgisinin
soz konusu katalogda eksik olarak yer aldigi
saptanmistir.

Sanat¢inin soyadi bilgisi dogal olarak bu
arastirmay1 yonlendirmistir. Imza bilgisinde
herhangi bir 6n ismin yer almayip sadece “N”
harfinin bulunmasi sebebi ile sanatc¢inin soya-
d1 bilgilerinden yola cikilarak literatiir arastir-

malarina baslanmistir. Eserin arkasindaki etikette bulunan “Hamdy” ibaresinin, bir Tanzimat

4 Eserin envanter kayit bilgilerinde 27.02.2018 - 13.03.2018 tarihleri arasinda bir restorasyon siireci gecirdigi ve eseri Selen Sertab
Kaya'nin restore ettigi bilgisi yer almaktadir. Eserin detayli olarak fotograflarinin ¢ekilmesinden sonra restorasyon siirecine
baslandig1 ve eserde yapisal bir sorun olmadigi icin sadece estetik miidahale yapildig1 bilgisi Miize’nin envanter defterine ve
dijital kayitlarina yapildig1 donemde islenmistir. Eserin giincel kondisyonu iyi ve sergilenebilir durumdadir.

5 1996 yilinda Yapi Kredi Kiiltiir ve Sanat Yayincilik tarafindan ¢ikarilan Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi Koleksiyonu isimli katalogun metinlerini sanat elestirmeni ve yazar Kaya Ozsezgin hazirlamistir. Bu katalogta Nevin Ed-
hem Hamdi’ye ait eserin menseinin yeterince arastirilmadigi icin “Edhem Hamdi” seklinde gectigi ve okuyucular tarafindan

muhtemelen erkek bir sanatciya atfedildigi var sayilmaktadir.

Y
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aydin1 olan miizeci, ressam ve arkeolog
Osman Hamdi Bey’in (1842-1910)° imza- .
larinin yazilis sekli ile ayni oldugu goriil-
miistiir” Osman Hamdi Bey’in imzalar

incelendiginde eserlerini cogunlukla “O. n/\

Hamdy” seklinde imzaladig1 bilinmekte- . (‘/

dir (Resim 4).® “N. Edhem” ve “N.Edhem- >
Hamdy” seklindeki imzalar sanatc1 ismin- , ‘ ‘ c

den cok soyadimi 6n plana ¢ikarmaktadir.
Dolayisiyla eserde yer alan bu soy isim,
yapllan literatiir arastlrmasmda Osman Resim 4: Osman Hamdi Bey’in Yahudi Hokkabaz isimli eserine attig1
Hamdi Bey ve ailesi tizerine arastirmalarin = jmza,

detaylandirilmasina yol agmistir.?

Etikette yer alan soyadindan 6tiirii oncelikle Osman Hamdi Bey’in soyagac1 incelenmis ve ad1
“N” harfi ile baslayan aile fertleri tespit edilmistir. ilk olarak, eserin Osman Hamdi Bey’in kiz1
Nazli Hamdi (1893-1958)*’ye ait olabilecegi diisiiniilmiistiir. Bu baglamda, Nazl1 Hamdi ile ilgili
hazirlanan Nazli'mn Defteri** isimli sergi katalogunda yer alan imzasi ile eserde yer alan imza
karsilastinlmistir. imzalarin birbirine benzememesi ve Nazli Hamdi’nin yasami boyunca resim
sanati {izerine bir egilimi olmamasi1 bu fikri gecersiz kilmistir. Osman Hamdi Bey’in seceresinde
yer alan “N” harfi ile baslayan diger bireyler taranirken Nimet Vahit Hanim'in (1902-2003)* biyog-
rafisi {izerinde durulmustur. Nimet Vahit Hanim hakkinda yapilan detayli arastirmalar sonucu
resim sanatina bir ilgisi ve yonelimi tespit edilememis, bu secenek de elenmistir. Soyagacinda
“N” harfi ile baslayan ti¢ilincii isim ise Nevin Hanim’a (1910-1931) aittir. Nevin Hanim ile ilgili
yer alan bilgilerin kisitli olmasi sebebi ile bu siirecte Bogazici Universitesi Tarih Boliimii Ogre-
tim Uyesi Prof. Dr. Edhem Eldem ile gériisiilmiis ve edinilen bilgiler neticesinde Nevin Hanim’in
yasamu iizerine arastirmalara baslanmistir. i1k olarak, Nevin Hanim’in adinin gectigi, 1986 yilin-

6 Miizeci, arkeolog ve ressam olarak kiiltiir, sanat ve egitim hayatina 6nemli katkilar1 bulunan Osman Hamdi Bey, Miize-i
Hiimayun'un ve Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurucu miidiirtidiir.

7 Eserin arkasinda bulunan etikette Fransizca “PRIX DE VENTE” ifadesi yer almaktadir. Tiirkceye “satis fiyat1” olarak cevrilen
bu ifadenin devaminda ne yazdig1 Miize envanter etiketinin ayni bolgeye yapistirilmasi sebebi ile okunamamistir. Ancak, bir
“satis fiyatr” bulunmasi ve bu etiketin Fransizca yazilmasi, eserin, Nevin Hanim'in Paris’te bulundugu bir siire zarfinda yapmig
olabilecegini ve hatta eserin sergilendigini diisiindiirmektedir.

8 Osman Hamdi Bey’in Latince imzalari incelendiginde “O. Hamdy”, “O. Hamdy Bey” ve “Hamdy Bey” seklinde imzalar goriil-
mektedir. Prof. Dr. Edhem Eldem’in Osman Hamdi Bey Sozliigii'nde derledigi imzalar icin bkz: s. 289

9 21 Aralik 1934 giinii kabul edilen 2525 sayili Soyadi Kanunu'na gore “her Tiirk 6z adindan baska soyadini tasimaya mecbur”
olmustur. 27 Aralik 1934 tarihinde Resmi Gazete’de yayimlanan Soyadi Nizamnamesi'ne gore yeni alinan soyadlarinin Tiirk di-
line uygun olma zorunlulugu vardir. ibrahim Edhem Pasa efradi kanun geregi “Eldem” soyadini1 secmislerdir. Prof. Dr. Edhem
Eldem’e gore bu soyadini secmelerinde iki etken vardur: ilki, ailenin kékenini olusturan Edhem Pasa’nin adini hatirlatacak bir
yazim ve telaffuz icermesi, ikincisi ise, Tiirkiye ve Tiirk¢e disinda rahatlikla okunup s6ylenebilecek bir isim olmasidir. Bu kanun
ile birlikte Osman Hamdi Bey’in oglu Edhem Hamdi, babasinin ikinci ismini soyadi olarak kullanmay1 birakmis, Edhem Eldem
adi ve soyadi ile yagsamina devam etmistir.

10 Nazli Hamdi, Osman Hamdi Bey’in Marie/Naile Hanim ile olan evliliginden dogan son ¢ocugudur. Osman Hamdi Bey’in
biri istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nde olmak iizere pek cok eserinde Nazlrnin ¢ocuklugu ve gencligini resimlemistir. Nazli
Hamdi, 1912 yilinda Esad Cemal (Paker) isimli gen¢ bir diplomatla evlenmistir. 1923 yilinda ciftin cocuklar1 Cenan diinyaya
gelmistir. Nazli Hamdi ve Esad Cemal (Paker) 1920’li yillarda bosanmistir. Nazli Hamdi, 1932 yilinda Paris’te Audouin d’Halloy ile
evlenmistir. 1 Agustos 1958 tarihinde vefat etmistir. (Eldem, 2010, s. 401)

11 2014 yilinda ANAMED’de Edhem Eldem kiiratorliigiinde gerceklestirilen Nazli'min Defteri: Osman Hamdi Bey’in Cevresi isimli
serginin kitab1 Homer Yayinevi tarafindan basilmisgtir. Sergide ve kitapta Osman Hamdi Bey’in kiz1 Nazli'nin 1901-1911 yillar
arasinda tuttugu misafir defterinden yola cikilarak Osman Hamdi Bey’in aile ve sosyal cevresinin izleri siiriilmiistiir.

12 Nimet Vahit Hanim, Osman Hamdi Bey’in kiz1 Leyla Hanim ile damadi Vahid Bey’in kizidir. Bagarili bir soprano olan Nimet Va-
hit Hanim, 1925 yilinda, istanbul’da konservatuarda san dersleri vermeye baslamistir. Avrupa’nin cesitli sanat merkezlerinde ve
Amerika’da konserler veren sanat¢1 1930’larin sonunda Robert Lewis Owens ile evlenmis, 1941 yilinda ise Amerika’ya tasinmistir.
1951de esi Robert Lewis Owens’i kaybetmis, 1956 yilinda ise Judson League ile evlenmistir. Sanat¢inin ilk evliliginden, 1939
yilinda Harry Vahid Owen adinda bir oglu olmustur. Nimet Vahit Hanim, 2003 yilinda vefat etmistir. (Eldem, 2010, s.407)
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da Mustafa Cezar’in ve Ferit Edgii'niin birlikte hazirladig1 Osman Hamdi: Bilinmeyen Resimleri®
isimli kitap incelenmistir. Bu kitapta, Osman Hamdi Bey’e ait oldugu o6ne siiriilen, yalnizca biri
imzal1 17 desen ve 7 yagl boya teknigi ile yapilmis resim calismasi bulunmaktadir. Osman Hamdi
Bey’in lislubunu yansitmayan eserlerin mensei hakkinda tartismalar1 da iceren yayinda yer alan
eserler, 2-27 Eyliil 1986 tarihleri arasinda Ankara Vakko Sanat Galerisi’nde, Bilinmeyen Resimler
isimli sergiyle izleyiciye sunulmustur. Kitapta bahsi gecen imzali eser haric, diger calismalarin
Osman Hamdi Bey’e ait olmamasi durumunda, ikinci bir secenek olarak Nevin Hanim tarafindan
yapilmis olabilecegi ileri siiriilmiistiir. Bu goriisii Cenan Sar¢ (1913-2012)%, biiyiik babasi Osman
Hamdi Bey’in genclik yillarina ait imzasiz resim calismalarinin 6zel koleksiyonlarda buluna-
mayacagi fikri ile desteklemistir. Mustafa Cezar, eserlerde resmedilen kadin figiirlerinin Osman
Hamdi Bey’in iislubu ile uzaktan yakindan alakasi olmadigini, bu eserlerin ancak Osman Hamdi
Bey’in torunu Nevin Hanim’a ait olabilecegini su sekilde ifade etmistir: “...mimar Edhem Bey’in
kiz1 Nevin’in fevkalade resim yetenegine sahip bir kimse oldugunu, Paris’te resim at[6]lyelerine
devam ettigini, modelden calismalar yaparak basarili desenler ¢izdigini, Osman Hamdi soyunun
bugiin hayatta bulunan bireylerinden 6grenmemiz hayli ilginc oldu.” (Cezar ve Edgii, 1986, s.22)

Kitapta, Cezar’in Nevin Hanim’a ait olabilecegini ileri siirdiigii nii eserlerden birisi boydan
ciplak, ikisi ise omuzlar ciplak kadin figiirleridir. Cezar, bu nii calismalarinin {islubu ile ilgili
ise soyle yazmistir: “...yagh boya ciplak omuzlu kadin portreleri ile ayaktaki ¢iplak kadin resmi,
ozellikle de ciplak modelden calisilmis kara kalem desenlerin, Nevin tarafindan yapilmis olabi-
lecegine biiyiik ihtimal pay1 taniyoruz.” (Cezar ve Edgii, 1986, s. 22)

Mustafa Cezar’in izlenimlerinden yola ¢ikarak, Miize’de yer alan Kadin Portresi isimli eserin
iislubu agisindan da Nevin Hanim’a ait olabilecegi fikri {izerinde durulmustur. Ciinkii bu eserde
resmedilen figiirlin omuzlar1 gogiis ucu hizasina kadar tamamen ciplaktir ve bu nedenden eser
nii olarak kabul edilebilir. S6z konusu portrede, dortte ii¢ sag profilden yukaridan yere bakan,
kahverengi kisa sac1 ortadan ikiye ayrilmis, yiiz hatlan oldukea keskin ve sert ifadeli bir kadin
figliri resmedilmistir. Osman Hamdi Bey ve Nevin Hanim’in birlikte anildig1 gazete ve dergi ya-
zilar1 hakkinda arastirmalar yapildiginda, bu iddiay1 dogrulayabilecek bir gazete yazisi daha bu-
lunmustur. Osman Hamdi Bey’in torunu Cenan Sarg ile 1989 yilinda Cumhuriyet gazetesinin bir
ekinde Miiserref Hekimoglu (1923-2004) tarafindan yapilan “Osman Hamdi’nin Sar1 Giili” isimli
roportajda Cenan Sarg, Nevin Hanim’dan sdyle bahsetmistir:

Belki biliyorsunuz, Osman Hamdi ailesinde bir ressam daha var; oglu Edhem’in kizi, ya-
samini genc yasta yitiren Nevin Hamdi; o da iyi bir ressam. Kimi tablolarin1 Osman Hamdi
ile karistiranlar var. Osman Hamdi’nin kadinlar1 uzun sacl, giizel 6rgiiler, topuzlarla siislii-
yorlar basi. Nevin’in kadinlar kisa sacly, cizgiler cok degisik; benzerlikler bulunabilir, ama
karistirmak olanag1 yok bence. Nerede Naile’nin, Nazli'nin portresi, vazoya cicek yerlestiren
ya da leylak toplayan kiz nerede? Nerede Nevin Hamdi’nin 1930’larda yaptig1 kisa sacl ka-
dinlar? Bakis da cok degisik, cizgiler de... Gercek yargiy1 sanat tarihcileri verir elbet... (Kok-
tiirk, 1989)

13 Osman Hamdi: Bilinmeyen Resimleri isimli kitap 1986 yilinda Ada Yayinlarrndan ¢ikmistir. Kitapta yer alan tartisma Yiicel
Menemencioglu-Teoman’in elinde bulunan eserlerin Osman Hamdi Bey’e ait oldugunu iddia etmesi ile baglamistir. Osman Ham-
di Bey’in oglu Edhem Eldem’in esi KAmuran Hanim'in yegeni olan Yiicel Menemencioglu-Teoman’a Akademi’de 6grenciyken
ve enistesi Edhem Eldem heniiz hayattayken esi KAmuran Hanim tarafindan verilmistir. Kimuran Hanim'in vefat: ile birlikte
kardesi Nimet Hanim zamaninda eserler Yiicel Menemencioglu-Teoman’'in eline ge¢cmistir. Osman Hamdi Bey’in paletinin de
kendisine verildigini belirten Yiicel Menemencioglu-Teoman, paleti Halil Dikmen’e, istanbul Resim ve Heykel Miizesi’ne hediye
ettigini belirtmistir. Resimlerin Osman Hamdi Bey’e ait oldugunu iddia eden Yiicel Menemencioglu-Teoman, Edhem Eldem’in
1950’li yillarda zor giinler gecirdigi icin babasinin eserlerini satmaya calistigini da belirtmistir. (Cezar ve Edgii, 1986, s.21)

14 Cenan Sar¢, Osman Hamdi Bey’in kizi Nazli Hamdi’nin Esad Cemal (Paker) ile evliliginden dogan tek cocugudur. Cenan Sarg,
iktisat ve Maliye Profesorii ve istanbul Universitesi eski rektorii Omer Celal Sar¢ (1901-1988) ile evlenmistir.

Y]
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Incelenen {iciincii 6nemli kaynak Nevin Hanim’in dénem arkadasi olarak kendini tanitan
Taha Toros’un arsivinde yer alan “Osman Hamdi Bey ve Aile Cevresi” isimli yazisidir. Osman
Hamdi Bey ve ailesi hakkinda detayli bilgiler iceren bu yazida Nevin Hanim’a ait anekdotlara
rastlanmistir. Toros, bu yazisinda Nevin Hanim’a ait bir kartvizit goérselini de eklemistir. Kartvi-
zitte “Nevine Edhem” adinin altinda Fransizca el yazisi ile adres oldugu tahmin edilen bir not bu-
lunmaktadir. Taha Toros (2000), Nevin Hanim’in sanatini yakindan tanidigini belirttigi yazisinda
sanatcidan sdyle bahsetmistir:

Osman Hamdi’nin tek oglu Edhem Hamdi ve onun da tek cocugu Nevin Edhem’di. Cagdasim
olan Nevin, denilebilir ki, ressam olarak dogmustu. Kii¢iik yasta hayranlik uyandiran fircasi
ve dedesinin {islubundan etkilenen sanat egilimi, onu bir meslegin zirvesine ¢ikarabilirdi.
Paris’te basarili bir egitim yapti. Cok giizel eskizleri ve tablolar1 vardi. Bazilari, dedesinin
tislubunu andirirdi. O da ¢cogunlukla modeller iizerinde calisirdi. Resimlerin bazilarini ve si-
hirli fircasini yakindan bilenlerdenim. Bende —hatira olarak verilen— birkac eseri bulunuyor.
Bunlardan aynadaki kendi portresi, en basarili eserlerinden biridir. (s.145)

Mustafa Cezar’in ve Taha Toros’un belirttigi gibi Nevin Hanim’in Paris’te egitim aldig1 ve atol-
yelere katildig1 bilgisi dogrultusunda arastirmalara devam edilmis, Cezar’in bahsi gecen eserler
hakkinda “muhakkak ki, Akademi’de resim 6grenimi gérmiis bir kisinin isidir” diye belirtmesi
calismay1 donemin sanat egitimi veren kurumlarina yénlendirmistir. Ge¢ Osmanli déneminde
kadinlara sanat egitimi veren kurumlarin ilki olan Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 6grenci ka-
yitlar incelenmistir. Nevin Edhem’in, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ne kaydolan dgrenciler ara-
sinda oldugu tespit edilmistir (Giray, 2020, s. 258). Ancak, sanatcinin egitime hangi tarihte basla-
dig1 ve ne kadar siire devam ettigi bilinmemektedir.

Dordiincii olarak incelenen kaynak Edhem Eldem’in hazirladig1 ve icinde Nevin Hanim ile
ilgili en giincel bilgilerin yer aldi§1 Osman Hamdi Bey So6zIiigii*> kitabidir. Bahsi gecen sozliik-
te yer alan bilgilere gére Nevin Hanim, Osman Hamdi Bey ve Marie/Naile Hanim’in (1863-1943)
oglu, mimar Edhem Eldem’in (1882-1957)* ve Corlulu Salih Miinir Pasa (1857-1938) ile Pervin Fe-
lek Hanim’'in (?-?) kizi1 Kdmuran Hanim’in (1891-1959)% kizidir. Nevin maddesinde yer alan bil-
giler Eldem’in, IRHM resim koleksiyonunda yer alan Kadin Portresi adl1 eserin Nevin Hanim’a
ait olabilecegini dogrular niteliktedir. Bu yayinda, Nevin Hanim’in kisa siiren yasami boyunca
resim sanatina ilgi duydugu belirtilmis ve sanat¢inin sulu boya calismalarina yer verilmistir (Ed-
hem, 2010, s.406). Osman Hamdi Bey Sozliigii’'nde yer alan Nevin Hanim’a ait ii¢ adet sulu boya
calismasi incelenerek sanatcinin iislubu hakkinda fikir yiiriitiilmiistiir. Incelenen iic adet sulu
boya ¢alismasinda da kisa sacl kiiciik kiz ve kadin figiirlerini kullanan Nevin Hanim’in Miize

15 2009 yilinda gerceklestirilen UNESCO 35. Genel Konferansr'nda Osman Hamdi Bey’in 6liimiiniin yiiziincii yili sebebiyle Os-
man Hamdi Bey, 2010 yilinda anma ve kutlamalar listesine eklenmistir. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 destegiyle anma ve
armagan kitap dizisi cercevesinde ¢ikan sozliigiin yazari Prof. Dr. Edhem Eldem’dir.

16 Edhem Eldem, Osman Hamdi Bey ile Marie/Naile Hanim'in evliliginden olan ikinci ¢cocugudur. Ailenin ilk ve tek oglu olan
Edhem Eldem, babasmin izinden giderek arkeoloji ve miizecilik alaninda uzmanlasmistir. Ogrenimini babasinmn kurdugu
Sanayi-i Nefise Mektebinin mimarlik boliimiinde aldiktan sonra Paris’e giderek alaninda uzmanlagmaya calismistir. Ancak,
kisa siiren Paris egitimini Miize-i Hiimayun'da arkeolog olarak gérev almasi sebebi ile yarida birakmistir. 1902 yilinda iki kere
Tralles’e (Aydin) giderek 6nemli kazilarda gérev almistir. Kazidaki buluntularini ve saptamalarini Revue archeologiue ve Bul-
lettin de Correspondance Hellenique gibi donemin en itibarli dergilerinde yayimlamistir. Miize-i Hiimayun binasinin, 1904-1907
yillar arasinda eklenen ii¢iincii binasinin projesini fiili olarak gerceklestirmistir. 1908 yilinda Salih Miinir Pasa ve Pervin Felek
Hanim’'in kiz1 Kamdran Hanim ile evlenmistir. Ciftin 1910 yilinda ilk ve tek cocuklar1 Nevin diinyaya gelmistir. Ayni1 yil babasi
Osman Hamdi Bey’in vefat1 sebebiyle Miize ile olan iliskileri zayiflayan Eldem, esi Kamuran Hanim ile birlikte Paris’e yerlesmis
ve Paris’teki Diiyun-u Umumiye Idaresinin merkezinde calismistir. 1940 yilinda ailesi ile birlikte istanbul’a dénmiistiir. 27 Aralik
1957 tarihinde vefat etmistir. (Eldem, 2010, 5.185-188)

17 Kidmran Miinir, Kimran Edhem, Kdmran Eldem olarak kaynaklarda gecen Kdmuran Hanim, 1891 yilinda Salih Miinir Pasa ile
Pervin Felek Hanim'in kiz1 olarak diinyaya gelmistir. 1908 yilinda Edhem Eldem ile evlenen KAmuran Hanim istanbul’un isgali
yillarinda esi ve kiz1 ile birlikte Paris’e gitmistir. Paris’in isgale ugramast iizerine 1940 yilinda tekrar istanbul’a déniis yapmistir.
28 Aralik 1959 tarihinde vefat etmistir. (Eldem, 2014, $.206-212)
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Resim 5: Mesher’de Ben, Sen, Onlar: Sanatgi
Kadinlann Yiizyil isimli sergide yer alan Nevin
Edhem Hamdi’ye ait kara kalem ¢izim (Edhem
Eldem Koleksiyonu).
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Resim 6: Mesher’de Ben, Sen, Onlar: Sanat¢i
Kadinlann Yiizyil isimli sergide yer alan Nevin
Edhem Hamdi'ye ait cizim (Edhem Eldem
Koleksiyonu).

koleksiyonunda bulunan eseri bu modellerle de benzer-
lik gostermektedir. Ayrica dikkat ceken bir husus da Nevin
Hanim’in 1923 yilinda babaannesi Marie/Naile Hanim’a yeni
yil tebrik kart1 olarak gonderdigi sulu boya ¢alismasina atti-
g1 imzasidir. Imzanin atilis sekli Miize koleksiyonunda bu-
lunan eserin imzasiyla benzerdir. iki imza da bas harfiyle
baslar, soyadi ile biter.

Nevin Edhem Hamdi’nin Yasami ve Sanati

Nevin Edhem Hamdi, 1910 yilinda dogmus, 1931 yilinda ve-
rem hastaligindan vefat etmistir.®® Kisa sliren yasamindan
geriye bir adet yagli boya tablosu ve bir ¢izim defteri kalmis-
tir. Yapilan bu calismanin baslangi¢ asamasinda incelenen
kaynaklarda Nevin Edhem Hamdi’nin herhangi bir eserine
rastlanilmadigi, ancak 2021 yilinin Ekim ayinda Deniz Artun
kiiratorliigiinde Mesher’de acilan Ben, Sen, Onlar: Sanatci
Kadinlann Yiizyih isimli sergide Nevin Edhem Hamdi’'nin c¢i-
zim defterinde yer alan iki adet calismanin sergilendigi tes-
pit edilmistir (Resim 5 ve Resim 6).

Nevin Edhem Hamdi’'nin ¢izim defterindeki eserleri-
nin ilk defa bir sergide izleyici ile bulusmasi ve sanat¢inin
adinin kaynaklarda yer almasi, bilinirlik kazanmasi acisin-
dan 6nemlidir. {laveten, sanatcinin Edhem Eldem Koleksi-
yonu’ndaki kiiciik ebatli sulu boya calismalarina ek olarak
bu sergide teshir edilen bir eskiz defteri oldugunu ve bu def-
terde kara kalem cizimlerle teknigini gelistirmeye calistig1
izlenmistir. Sanatcinin, eskiz defterinde geng bir kiz cocugu
figlirtinii kullanarak, tarama yontemiyle figiiriin hatlarim
belirledigi ve bir duygu durumu kattig1 eseri (Resim 7), Miize
koleksiyonunda bulunan eserindeki figiiriin durusu ile ben-
zerlik tasimaktadir. Nevin Edhem Hamdi’nin Istanbul Resim
ve Heykel Miizesi resim koleksiyonunda bulunan tuval {ize-
rine yaglh boya teknigi ile yapilan Kadin Portresi isimli ese-
ri, bu teknikte iirettigi bilinen ilk ve tek eserdir. Sanatcinin,
Taha Toros’a hediye ettigi ve aynadan bakarak kendisini ¢iz-
digi otoportre calismasinin fiziki olarak nerede bulundugu
ne yazik ki tespit edilememistir (Resim 9).* S6z konusu oto-
portre calismasinin da kagit {izerine yapilmis oldugu fotog-
raftan anlasilmaktadir.

18 Osman Hamdi Bey 24 Subat 1910°’da vefat etmis ve Nevin Edhem Hamdi 10 Temmuz 1910’da dogmustur; dede ve torun birbirl-
eri ile karsilasamamugtir. Nevin Edhem Hamdi’nin dedesi ile birlikte hicbir aile fotografinda yer almamasi ayn1 dénemde hayatta

olmamalarinin bir sonucudur.

19 Taha Toros Arsivi'nde oldugu diisiiniilen bu “Aynali Otoportre” isimli eser icin Marmara Universitesi Kiitiiphane ve Dokiimanta-
syon Daire Bagkanligi ile goriisiilmiistiir. Tarafimiza, Taha Toros’un arsivinin dijitallestirme ¢alismalarinin devam ettigi ve heniiz
arsivin dortte birinin tarandigi bilgisi verilmistir. Bu sebeple Taha Toros Arsivi’nin tamami ¢evrimici ortama aktarilamadigindan
Nevin Edhem Hamdi’nin Taha Toros’a hediye ettigi eserinin nerede oldugu bilinmemektedir. (Kisisel goriisme, 13.01.2022)
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Resim 7: Nevin Edhem Hamdi’'nin ¢izim defterinden genc bir kiz figiirii
(Edhem Eldem Koleksiyonu).

|

Resim 8: Nevin Edhem Hamdi’nin ¢izim defterinden eskiz (Edhem
Eldem Koleksiyonu).

Arastirmalar esnasinda, Nevin Ed-
hem Hamdi’nin mezarinin Besiktas’ta bu-
lunan Yahya Efendi Dergdhi'nda, dedesi
Corlulu Salih Miinir Pasa’nin mezarinin
yaninda oldugu tespit edilmistir. Edhem
Eldem tarafindan yapilan mezar tasi
transkripsiyonu su sekildedir:

Hiive’l-baki

Taze ve piir-hande bir c¢icekdi Nevin subh-1
iimid acilmadan soldu

Hilkaten bir melekdi diinyadan cekiliib asu-
man-nisin oldu

Ve li’llahi’l-fatiha

Sadr-1 eshak Edhem Pasa hafidi Edhem
Bey’le Paris sefiri esbaki Miinir Pasa’nin
kerimesi Kamuran Hanmim'in yegane
mahsul-1 hayatlar1 Nevin Hanim

Tarih-i veladeti 10 Temmuz 1910

Tarih-i vefat1 17 Haziran 1931

Nevin Edhem Hamdi’nin cok gencg
yasta vefat etmesi mezar tasinda yer alan
yazidan da anlasilacagi gibi ailesini de-
rinden {izmiistiir. Taha Toros’un aktardi-
gina gore Nevin Edhem Hamdi’nin babasi
Edhem Eldem kizinin genc yasta vefatini
Sayda 2° bolgesinde yapilan kazilarda kes-
fedilen ve Osman Hamdi Bey tarafindan
Miize-i Hiimayun’a kazandirilan Tabnit
Kralrnin lahdinde yer alan su bedduaya
baglamistir:

Ben Astarte rahibi ve Saydalilarin Krali Tab-
nit,

Bu lahit icinde gomiiliiytim.

Ey benim mezarimi bulan kimse,

Her kim olursan ol benim lahdimi agma ve
benim huzurumu bozma.

Clinkii yanimda ne giimiis, ne altin ne de
define vardir.

Bu lahitte yalnizca yatmaktayim.

Bana mezar olan bu lahdi acma.

20 1887-1888 yillarinda Liibnan'in Sayda kentinde Miize-i Hiimayun adina yapilan kazida i¢inde ¢ok sayida lahit bulunan bir
nekropoliin varlig1 kesfedilmistir. Miize-i Hiimayun adina diizenlenen bu Sayda kazisini, miize miidiirii olarak goérev yapan Os-
man Hamdi Bey tistlenmistir. Yedi odaya dagilmis on yedi adet lahitten ve renkli kabartmalardan olusan bu nekropoldeki bulun-
tular, 6zel bir gemi ile Beyrut'tan Istanbul’a tasinmustir. Lahitler istanbul’a Miize-i Hiimayun’a tasindiginda, lahitlerin onarimini
ve bakimini Yervant Osgan tistlenmistir. 1888 yilinda yapilan ikinci Sayda kazisinda buluntulara bes adet lahit daha eklenmistir.
Bu lahitler arasinda iskender Lahdi, Aglayan Kadinlar Lahdji, Satrap, Likya lahitleri bulunmaktadir. Ek olarak Misir’da iiretildigi
saptanan Tabnit Lahdi de bu kesiflerde ortaya ¢ikmis ve Miize koleksiyonuna kazandilmustir. Lahitler, giiniimiizde istanbul

Arkeoloji Miizeleri’nde sergilenmektedir. (Eldem, 2010, s. 458-459)
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Resim 9: Nevin Edhem Hamdi, Aynali Otoportre (Taha Toros
Arsivi).

Resim 10: Nevin Edhem Hamdi ve annesi Kamiiran Hanim
(Taha Toros Arsivi).

Bu tiirden bir hareket Astarte’ye karsi biiyiik bir ha-
karettir.

Eger tembihimin aksine mezarimi acar ve benim huzu-
rumu kaciracak olursan,

Yasayan insanlar arasinda ve giines altinda,

Nesilden ve nesepten mahrum kal ve oliiler arasinda
da yatacak yerin olmasin.*

Sonucg

istanbul Resim ve Heykel Miizesi gibi koklii ku-
rumlarin envanter kayitlarinin zaman icinde
gbzden gecirilerek uzmanlar tarafindan giincel-
lenmesi ve eksik bilgilerin tamamlanmasi ge-
rekmektedir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Uni-
versitesine bagli bir “iliniversite miizesi” olarak
envanter kayitlarinda yer alan eksik bilgilerin
akademik standartlara uygun olarak giincellen-
mesi, arastirmacilar icin birincil kaynak olmasi
yoniinde katki saglayacaktir. Bu dogrultuda,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi resim kolek-
siyonunda sanatci bilgisi “N. Edhem Hamdi”
olarak kaydedilen, sira numarasi 1687 demirbas
numarasi 7650 olan Kadin Portresi isimli eserin
sanatcisi kesfedilmis ve Osman Hamdi Bey’in
torunu olan Nevin Edhem Hamdi’nin yasamy,
sanat hayati ve eserleri sunulmustur. Ayrica,
yapilan arastirmalar neticesinde Nevin Edhem
Hamdi’nin gec Osmanl erken Cumhuriyet dev-
rinde Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ne kaydoldu-
gu, Istanbul’un isgali sirasinda babasi Edhem
Eldem ve annesi KAmuran Hamim ile birlikte
Paris’e tasindig1 ve burada bulundugu sirada
resim atdlyelerinde egitim aldigi, modelden ¢a-
lisarak kara kalem ve sulu boya tekniginde ca-
lismalar yaptig1 bir cizim defterinin bulundugu
ve ilk defa bir miizede, Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi koleksiyonunda bir adet yagh boya tab-
losunun yer aldig1 tespit edilmistir.

Bu calisma sonucunda, Miize’nin envanter
kayitlarina Nevin Edhem Hamdi’nin giincellen-
mis sanatci adinin islenmesi, koleksiyondaki sa-
natc1 kadinlar listesine ilave edilmesi ve ileride

21 Sayda kazilarinda kesfedilen ve Misir’da baska bir Kisi icin iiretildigi saptanan Tabnit Lahdi’'nde ilk kullanim amacina uygun
olarak hiyeroglif bir yazi bulunmaktadir. Tabnit i¢in kullanilacak bu lahitte, hiyeroglif yazinin iizerine Tabnit adina Fenikece
bir yazi daha eklenmistir. Dénemin meshur suclarindan biri olan mezar hirsizligini 6nlemek amact ile yazida bir bedduanin
yer aldig1 goriilmektedir. Bu beddua sebebiyle midir bilinmez ancak Tabnit’in mezar1 arkeologlar tarafinda kesfedilene kadar
acilmamistir. Bu sebeple Tabnit’in cesedi giiniimiize kadar ulagmstir. (Eldem, 2020, s. 459)
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yapilacak olan calismalara bir emsal teskil etmesi hedeflenmektedir. En nihayetinde bu makale-
nin, {ilkemiz sanat tarihi yazinlarinda bir “sanatci kadin” boslugunu daha doldurarak, yapilacak
farkl kesiflere katki saglamasi {imit edilmektedir.?
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Ozgiin Makale

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Serginin Sergisi Il Kapsaminda
Gerceklestirilen Konservasyon
Uygulamasi: “Elif Naci- Saklanan Cocuk”’
Conservation Practice Implemented within the
Scope of The Exhibit of an Exhibition - Il of
Istanbul Painting and Sculpture Museum

“Elif Naci - The Hiding Child"

Elis AKAY*

Oz

Elif Naci; ressam, yazar ve miizeci, ayrica sanat¢i D Grubunun kurucularindandir. Sanatciya ait
Saklanan Cocuk adli eseri Istanbul Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonunda yer almaktadir. Is-
tanbul Resim ve Heykel Miizesinde Serginin Sergisi II diizenlenirken restorasyon ve konservas-
yon calismalari gerektiren eserler arasinda yer almaktaydi. Bu baglamda incelenen eserin kagit
iizeri yagh boya oldugu tespit edilmistir. Saklanan Cocuk adli eser 6zelinde kagit {izerine yagh
boya eserlerdeki uyusmazliklar ve sorunlar ele alinmistir. Esere uygulanan konservasyon ve res-
torasyon siirecleri malzeme 6zelinde degerlendirip uygulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Kagit Eser Restorasyonu, Tablo Restorasyonu, Konservasyon, Kagit Uzerine
Yagli Boya.

Abstract

Elif Naci; painter, writer, museum curator, and also one of the co-creator of the “D Gro-
up”. One of his artwork, named The Hiding Child, is in the collection of Istanbul Painting
and Sculpture Museum. The work needed to be in the process of restoration and conservati-
on before the Istanbul Painting and Sculpture Museum’s The Exhibit of an Exhibition — II. In
that matter, it has been determined that the art was an oil painting on paper. The conflicts
and problems on oil paintings on paper were also considered in the process. The conserva-
tion and restoration process applied to The Hiding Child were evaluated in terms of material.

Keywords: Paperwork Restoration, Painting Restoration, Conservation, Painting on Paper.

1 Makalenin basvuru tarihi: 28.03.2022. Makalenin kabul tarihi: 11.05.2022.
* Ars. Gor., Sanat Eserleri Konservasyonu ve Restorasyonu Béliimii, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, elis.akay@msgsu.edu.
tr, ORCID: 0000-0001-7845-0501.
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Elif Naci- Saklanan Cocuk

Elif Naci (1898-1987); ressam, yazar ve miizeci, ayrica D Grubunun kurucularindandir. Resim egi-
timini 1914 yilinda girdigi Sanayi-i Nefise Mektebinde Ibrahim Callrdan almustir. Birinci Diinya
Bu arada cesitli gazetelerde ¢alisan sanatci, Miistakiller Grubuna girer daha sonra da 1933’te D
Grubunun kurucular arasinda yer alir. Ogren-
cilik déneminde izlenimci anlayisin etkisinde
kalan Elif Naci, D Grubu icinde soyut anlayisa
yonelmistir (Destek Reasiirans Sanat Galerisi,
1990).

200-613 envanter numarali Saklanan Cocuk
eseri 73 x 54 cm Olciilerindedir. Envanter bilgi-
lerine gore, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
koleksiyonuna sanatci tarafindan hediye edil-
mistir. Yapim tarihine ait bilgi bulunmamakta-
dir.

“Sanatcinin oda i¢i resimlerinden biridir.
Odada saklanan bir kiz cocugunu betimle-
mistir. Neden saklandigi belli olmayan kiz
cocugu belki islemis oldugu bir suctan dolay1
saklanmakta, belki de oyun oynamaktadir. Bu
amacla izleyicinin sadece resme bakmasini
amaclamamis ayni zamanda algilayiciya bir
yorum yapma payini da eserde olusturmustur.
Cocugun saklandig1 kapinin acildigi mekan re-
simde bir derinlik yaratarak goriis acisini bir
oda ile smlrlamamlstlr. Resim de kullandlgl Gorsel 1: Elif Naci- Saklanan Cocuk restorasyon 6ncesi goriiniimii.
alan geometriklestirilerek, dikeylik ve yataylik zitlig1 beraber olusturulmustur. Nesne ve figiir,
parcalara ayrilmis mimari yapi icinde bir biitiinliige kavusturulmustur.” (Bayrak, 2006, s. 50)

Eser, yagli boyanin kagit iizerine son derece ince ve kuru bir sekilde yiizeye uygulanmasi ile
yapilmistir. Yagli boya bu uygulama sekli nedeniyle pastel boya etkisinde goriilmektedir. Eserin
sol alt kosesinde sanatc¢inin imzas1 bulunmaktadir. Sanat¢1 zemin rengini de yiizeyde etkili bir
sekilde kullanmistir.

Kagit Uzerine Yagh Boya Uyusmazhdi

Kagit, esnek ve lifli yapisi nedeniyle cevresel kosullardan etkilenen bir malzemedir. Yagli boya
ise, havadaki oksijen ile reaksiyona girdikten sonra katilasir ve sert bir film tabakasi olusturur.
Sanatcilar, boyayi solventlerle incelttiginde veya az miktarda boya kullandiginda daha mat ve
nemli bir sonuc elde etmektedirler. Kagit destegin yagi emme &zelliginden yararlanarak dogru-
dan destegin iizerini boyarlar. Baz1 durumlarda kagidin alanlari, eserin yaratilis estetigine dahil
edilerek kasith olarak bos birakilir. Kagit iizerine yagh boya tablolar, sulu boya gibi diger kagit
iizerindeki sanat eserlerine kiyasla, ¢ift eksenli heterojen katmanli yapilar olduklari icin daha
karmasiktir (Banou, Alexopoulou ve Singer, 2015).

Kagit iizeri yagliboya eserlerde sorunlar sunlardir; yag ortaminin emilmesi ve yayilmasi, ya-
g1n kagit desteginin gevreklesmesine neden olmasi, renk bozulmasi ve renkte degisim. Olgularin
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derecesi ve yogunlugu, yerel ve sinirli, genel ve kapsamli olaylara kadar degisir. Koruyucularin
yag emme ve difiizyonla ilgili ciddi renk bozulmasi1 ve ciddi gevreklesme, bazen destegin yerel
olarak bozulmasina veya parcalara ayrilmasina neden olan is vakalariyla ilgilenmesi gerekti-
ginde, yag bazli ortamin kagit iizerindeki etkisi bir endise konusu héaline gelmektedir. Bozul-
malar sonucu kagidin malzeme agirligini1 kaldiramayacagi izlenimi vermektedir. Bilesimi kagit
desteginin tiim yiizeyini kaplamayan bazi yagli boya eskizleri, yagli boya calismalar1 veya yagh
boya tablolarinda, genel olarak veya yerel olarak boya alanlarinin sinirlarinin 6tesinde renk bo-
zulmasinin ortaya ¢ikmasi yaygin bir olgudur. Calismanin arka yiiziinde de renk degisikligine
neden oldugu goriilmektedir. Yag emilimi ve renk bozulmasi, genellikle kompozisyonun belirli
alanlarina tekabiil eden, yalnizca islerin arka yiiziinde ortaya ¢cikmaktadir (Banou, Alexopoulou
ve Singer, 2016).

Yag kagidin okside olmasina neden olmaktadir. Lifleri disar1 atan ve oksitleyen yag, boyanin
etrafinda hare biciminde renk degisikligine neden olur. Agir, kalin, boyutlu bir kagit, yagin bo-
zucu etkilerine kars1 daha direngli olabilir. Fakat kagitlar zaman igerisinde daha fazla sertlesip
kirilgan hale gelebilirler. Kagit, sicaklik ve nem dalgalanmalariyla biiziiliip genisledikce ve boya
kagida cok kalin uygulanirsa, boyada catlamalar ve dokiilmeler (American Institute for Conser-
vation, 2021).

Gerekli ortam kosullar1 saglanan eserlerde sorunlar cogu zaman ortaya ¢cikmaz. Ancak ortam
sicakligl, nem veya bazi mekanik etkiler nedeniyle kagit degisime ugrar ve boya tabakasina da
zarar verir. Kagidin bozulmasi, fotomekanik reaksiyonlar, asidik hidroliz ve oksidasyon gibi ce-
sitli faktorlerin bir sonucudur. Pigmentler ve yag da bozulma siirecinde yer alir. Pigment, yag ile
ylizeyde oldukca stabil durumdadir. Problemler esas olarak yag ile temasta olan kagit zeminden
kaynaklanmaktadir. Kagit iizerine yapilmis eserlerde hasarlarla ilgili en karakteristik degisiklik-
ler, kag1din kahverengiye donmesi ve kirilgan olmasidir. Kagidin her tarafi kahverengi ve kirilgan
ise, sanatc1 boyamaya baslamadan 6nce tiim zemine yag siirmiis ya da havadaki kiikiirtlii bile-
siklerin, ultraviyole 1sinimlarin ya da kagidin yapim teknikleri nedeniyle gerceklesmis olabilir
(Lend, 2017).

Restorasyon ve Konservasyon Siireci

Bir sanat eseri yaratildig1 andan itibaren yasamaya baslamaktadir. Yasam siireci boyunca fizik-
sel, kimyasal ve biyolojik bozulmalara ugrar. Ayrica dogal olmayan, insan kaynakli hasarlar g6-
riir. Restorasyon ve konservasyonun amaci, eserlerin bu dogal yasamini orijinal haliyle uzatmak
ve zaman icerisindeki degisimlerini azaltmaktir. Tam anlamiyla degisimi engellemek miimkiin
degildir. Eserin yaratim siirecinde kullanilan her tiirlii malzemenin farkli bir yasami vardir. Dis
etkenlerden farkli sekilde etkilenirler (Kaptan, 2012).

Restorasyon ve konservasyon uygulamalarinin temel kurali her zaman geri déniisiimlii mal-
zemeler ile uygulama yapmaktir. Uygulanan malzemeler istendiginde mekanik ya da kimyasal
etki ile ylizeyden uzaklastirilabilir olmalidir. Bir yagli boya tablo bircok katmandan olusabilir.
Bunlar; tasiyici yiizey, hazirlik tabakasi, boya, vernik gibi sanatciya bagli olarak degismektedir.

Kagit iizerine yagh boya eserlerdeki sorunlar Elif Naci'nin Saklanan Cocuk eseri 6zelinde
degerlendirilerek konservasyon uygulamalarina karar verilmistir. Yapilan incelemeler dogrultu-
sunda eser, tasiyici yiizey ve boya tabakasi olmak iizere iki katmandan olusmaktadir. Hazirlik
tabakasi, vernik tabakasi ya da restorasyon ge¢misi bulunmamaktadir. Eser; kagit iizerine yag-
I1 boyanin seyreltilmis ve kuru bir sekilde yiizeye uygulanmasi ile yapilmistir. Sanatcinin bazi
alanlarda kagidin kendi rengini resme dahil ettigini, bu alanlarin yag emilimi nedeniyle rengin-
de koyulasma ve kagidin yapisinin bozuldugu, gevreklestigi tespit edilmistir. Tasiyici yiizeydeki
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sorunlara karsin, eser yiizeyinde boya dokiilmesi ya da cesitli bozulmalar g6zlemlenmemistir.
Bu gibi sorunlarin olusmamasinin nedeni olarak da sanat¢inin boya tabakasini son derece ince,
boyar maddenin icerisindeki baglayici olarak kullanilan yagin az kullanilmis olmasi sebep gos-
terilmektedir.

Gorsel 2: Restorasyon dncesi ultraviyole 151k ile goriiniimii.
Gorsel 3: Restorasyon Oncesi sag kenardan gelen aydinlatma ile goriiniimii.
Gorsel 4: Restorasyon 6ncesi sol kenardan gelen aydinlatma ile goriiniimii.

Eserin genel kondisyonu iyi olmasina karsin ortam kosullar1 ve fiziksel etkiler nedeniyle eserde
cesitli bozulmalar meydana gelmistir. Degisken ortam kosullar1 nedeniyle dis biikey olusan bir
deformasyona sahiptir. Tasiyici ylizeyin rengi koyu kahverengi ve kirilgan, esnek olmayan bir
kagit haline doniistiigii gdézlemlenmistir. Gevrek olmanin, seliiloz zincirinin polimerizasyon se-
viyesinde asin bir diisiise isaret ettigi bilinmektedir. Oncelikle bu deformasyonun giderilmesi,
kagidin kirillgan yapisinin azaltilmasi amaciyla, eser boyutunca kesilen 1,8 mm kalinligindaki
kurutma kartonu nemlendirilerek eserin arka yiizeyine gelecek sekilde konulup, diizlesmesi icin
agirlik altinda bekletilmistir. Nemlendirme islemi sonucunda tasiyici yiizeyin sert yapisi ve dis
biikey deformasyonu giderilmistir. Bu tarz deformasyonlar yiizeyde hafizanin olusmasina neden
oldugundan uygun ortam kosullar1 saglanamadig1 takdirde deformasyon tekrarlanabilir.

Eserin boya tabakasinda, iist orta kisimda, duvar olarak betimlenen acik renkli alanda boya
kayb1 ve darbe kaynakli tasiyici yiizeyde yirtilma meydana geldigi goriilmektedir (Gorsel 5).
Restorasyon ve konservasyon uygulamalarinda kullanilan bir¢cok farkli yapistiricilar bulunmak-
tadir. Yapistiric giiclii ve esnek olmali, renk degisimine ugramamalidir. Bu uygulamada kagit
restorasyonu icin en ¢ok tercih edilen metil seliiloz (MC) kullanilmistir. Metil seliiloz, seliilozdan
elde edilen kimyasal bir bilesiktir. Beyaz toz halinde bulunur, kokusuz ve tatsizdir. Soguk suda
belirgin yogun bir ¢ozelti ya da jel olusturarak ¢oziinebilir (Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bas-
kanligi..., t.y.). Metil seliilozun su ile hazirlanmasi, eser yiizeyinin suya hassasiyeti bulunmamasi
nedeniyle kullanim acisindan bir sorun teskil etmemektedir.

Oncelikle yirtik parcanin yiizeye sabitlenmesi icin %¢ oraninda saf su ile hazirlanan MC yar-
dimiyla yapistirilmistir (Gorsel 6). Eserde astar tabakasi bulunmamasi ve ince bir boya tabaka-
s1 olmas1 nedeniyle hafif yapisi gbz 6niinde bulundurulan Japon kagidi tercih edilmistir. Kozo
veya duttan olusan Japon kagitlari, dayanikliliklari ve esneklikleri nedeniyle restorasyon islemi
icin en uygun malzemelerdir. 0,18 mm kalinliginda Japon kagidi, kenarlar liflendirilerek eksik
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alanin olciilerinde kesilmistir. Kullanilacak kagitlarin acik renginin kirilmasi icin esere uygun
tonda sulu boya ile renklendirilmistir. Darbe kaynakli alanda derinligin fazla olmasi nedeniyle
Japon kagidi, MC ile 4 kat uygulanmistir.

T e vach s SO

Gorsel 5: Eser yiizeyindeki darbe kaynakl kayip alan.
Gorsel 6: Yirtik alanin onarimi.

Restorasyonda eserin gorsel algisina yonelik yapilan fark edilebilir ya da fark edilmez rétus tek-
nikleri bulunmaktadir. Alanda acik renkli, diiz bir zemin elde edildikten sonra estetik algiy1
oraya cekmemek, gorsel bir yanilsama yapmasi icin mimetik? rétusa olabildigince yaklasan bir
rotus yapilmasina karar verilmistir.

Rétuslar her zaman geri doniisiimlii malzemeler kullanilarak ve eserin orijinali arasinda
dolgu malzemesi uygulanarak yapilmalidir. Japon kagidi ile dolgu yapilan alan sulu boya ile
renklendirilip eserin mat, kuru boya etkisini taklit edebilmek icin uygun renklerde kuru kalem
kullanilarak rétus yapilmistir (Gorsel 7-8). iki farkli boya ve dolgu malzemesi olarak kullanilan
Japon kagidi, eser ylizeyi ile benzer etki saglamistir. Benzer etki elde edilmesine ragmen yakin-
dan, ciplak gozle rahatlikla algilanabilir niteliktedir.

Gorsel 7: Kuru kalem ile rétus uygulamasi.
Gorsel 8: Sulu boya ile r6tus uygulamast.

Restorasyon uygulamasi tamamlanan eser, cercevesine yerlestirilirken miize cami ve arka
ylizeyine asitsiz destek kartonu ile desteklenmistir. Miize camu ile eser yiizeyinin ultraviyole 1sin-
larinin zararlarindan korunmasi saglanmistir. 15 Aralik 2021 tarihi itibariyla miizedeki yerinde
sergilenmeye baslamistir.

2 Mimetik, “taklide iliskin” anlamindadir. Bire bir renk ve doku taklidi yapilmas1 “mimetik r6tus” olarak adlandirilir.
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Gorsel 9: Genel 151k ile restorasyonu tamamlanan eserin goriiniimii.
Gorsel 10: Ultraviyole 151k ile restorasyonu tamamlanan eserin goriiniimii.

Sonuc

Kirilganlik, kagit {izerine yagl boya tablolarla ilgili temel sorunu ortaya koymaktadir. Kagit sade-
ce iki boyutlu diiz bir levha degil, ayn1 zamanda farkli cevresel kosullardan etkilenen karmasik
bir organik bilesikler, kimyasal baglar sistemidir. Yagli boya icerigi dolayisiyla kuruduktan sonra
geri doniislimii zor fakat kirilgan bir yapiya sahip olur. Kagidin seliilozik yapisini boya icerisin-
deki baglayici olarak kullanilan yag bozmaktadir. Bu nedenle resim sanatinda kullanilan mal-
zemeler birbiri ile uyumlu olmamasindan kaynaklanan sorunlar nedeniyle cesitli bozulmalara
ugrar. Saklanan Cocuk eserinde kagit ile yagli boya arasindaki uyusmazlik sonucu eserde bozul-
malarin olmamasinin nedeni sanatcinin boyay1 ince bir sekilde yiizeye uygulamasidir. Miktari az
olan yagin, tasiyici yiizey olan kagitta ortaya ¢ikardigi sorunlar daha az gozlemlenmektedir. Res-
torasyon ve konservasyon uygulamalarinda malzeme uyusmazlig1 dikkate alinarak uygulamalar
yapilmalidir. Bu eser 6zelinde son derece geri doniisiimii olan, hafif ve eserle uyum saglayan
malzemeler ile restorasyon uygulamasi gerceklestirilmistir.
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Ozgiin Makale

The South African National Gallery’s
(SANG) Role in Social Change -
Altering the “White Cube”!

Giney Afrika Ulusal Sanat Galerisi'nin Sosyal
Degisimdeki Roli - “Beyaz Kiip”"iin Degisimi

Ceyda OSKAY*

Abstract

This article traces the South African National Gallery’s (SANG) journey through social transfor-
mation in South Africa. As South Africa transformed from pre-colonization, colonization and
apartheid, to a post-apartheid state, this state art museum itself transformed, sometimes parallel
to these changes, sometimes earlier. The museum was established as a colonial structure, but
went through a process of transformation. As a national museum, it represented the state by
default. Through several processes and curatorial championship such as Heritage Day, inheri-
ting artwork from the Ethnographic Museum, and various socially-engaged projects, inclusion
of black South African curators, the museum managed to transform itself into a more democ-
ratic institution. This is significant when studying museology, social transformations, post-
coloniality, ideas of a white-wall white cube art museum, “primitive” art, and other fields as it
touches upon and affects each of them and shows how these concepts can be better understood
by studying their relation to one another, especially in the context of South Africa.

Keywords: Museologys, Nation-building, Social Inclusion, Social Transformation, South Africa.

Oz

Makale, Giiney Afrika Ulusal [Sanat] Miizesi'nin (South African National Gallery, SANG) Giiney
Afrika’daki 1rk¢1 apartheid déneminin degisim siirecindeki roliinii incelemektedir. Giiney Afri-
ka, somiirgecilik 6ncesinde, somiirgecilik doneminde ve 1rk ayrimi1 dénemi 6ncesiyle sonrasinda
doniisiimii yasarken, devlet sanat miizesinin kendisini bu politik doniisiimlerle bazen 6ncesin-
den, bazen eszamanli olarak nasil degistirdigini gézlemliyoruz. Miize, daha ¢ok sémiirgeci bir
yap1 olarak baslamis, ancak zamanla bir degisim siirecine girmistir. Devlet miizesi olarak devleti
temsil etmistir. Farkl siireclerden gecerek ve farkli kiiratoryel inisiyatiflerle, 6rnegin Heritage
Day (Gelenek Giinii), etnografya miizesindeki eserleri kendi koleksiyonuna dahil ederek ve farkli
gruplarla sosyal baglantili projelerde calisarak, siyahi Giiney Afrikal1 kiiratorler ve sanatcila-
rin islerini biinyesine dahil ederek, miize, daha demokratik bir yap1 haline gelmeyi basarmistir.

1 Makalenin basvuru tarihi: 07.04.2022. Makalenin kabul tarihi: 09.05.2022.
* ceyda.oskay@network.rca.ac.uk, ORCID: 0000-0002-5772-9025.
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Bu makale, miize bilimi, sosyal degisim, sosyal uyum, somiirgecilik sonrasi, sanat tarihindeki
“beyaz kiip” olgusu, “primitive sanat” gibi farkli alanlara deginmektedir ve her birini incelerken,
bir digeriyle baglantisina bakilmasinin da durumu daha iyi anlamak i¢in 6nemini, 6zellikle Gii-
ney Afrika deneyiminde vurgular.

Anahtar Kelimeler: Miizoloji, Ulus Insasi, Sosyal Déniisiim, Toplumsal Kapsayicilik, Giiney
Afrika.

Introduction

This article traces the South African National Gallery’s (SANG) journey through late social trans-
formation in South Africa. South Africa is a nation state on the southmost tip of the continent
of Africa, with Cape Town as the capital. The SANG is a state-museum that was exhibiting art
mainly from Europe, which transformed itself towards a more integrated and democratic, and in-
deed revolutionary institution. As South Africa transformed from pre-colonization, colonization
and apartheid, to a post-apartheid state, this state art museum transformed sometimes parallel
to these changes, sometimes earlier. The museum was established as a colonial structure, but
went through a process of change in terms of showing anti-apartheid artwork during apartheid.
Through several processes and curatorial championship such as Heritage Day, inheriting art-
work from the Ethnographic Museum, and various socially-engaged projects, inclusion of black
South African curators, having public talks and other events, the museum managed to transform
itself into a more democratic institution. In this way, the Gallery not only transformed its own
identity, but actually also highlighted and blurred the definitions between art, culture, artifact,
and more. Its history remains largely unknown, and yet is significant in the study of many fields.
As a national museum, the Gallery represented the state by default. All this is significant when
studying museology, social transformations, post-coloniality, ideas of a white-wall white cube
art museum, “primitive” art, and other fields.

South Africa’s population includes whites, mainly of European or Russian descent and ma-
inly Christian or Jewish, and black South Africans, mainly Zulu and Xhosa, as well as a group
referred to as colored, who are mainly “Cape Malay,” and mainly Muslim, and a percent of Indian
or other Asian. Thus, the discussion of diversity and representation, refers to these groups. The
city also includes wide structural divides that make integration difficult — highways between
two neighborhoods, etc... Around 2001, the District Six Museum had been established, and was
a significant cultural institution composed of leftover objects from demolished buildings of the
District Six neighborhood. The Mayibuye Centre is a museum documenting the South African
racial struggle for equality since 1966. It is based on material initially being collected by the
International Defense and Aid Fund (IDAF). The Archives are currently at the Main Library at
University of Western Cape (UWC), funded by the South African Government’s Department of
Arts and Culture (Mayibuye Archives, n.d.). Today, Cape Town also includes the Zeitz Museum
Contemporary Art Africa, the MOCAA.

In examining the journey of the South African National Gallery, one can trace how the mu-
seum has been a site of colonial power and how its journey has reflected social change. Kathy
Grundlingh, head curator of the National Gallery in 2001, examined the question of why the Na-
tional Gallery, despite the formal democratization of the country, did not have a wider audience:
“The austere facade reinforced decades of public opinion built up as a result of the politics and
policies of the past, of an elitist organization catering to only to a small percentage of its popu-
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lation” (2001, p. 13). The Gallery’s architecture itself includes two Classical Greek architecture
inspired columns. The main audience until the 1990s, were white South Africans. The Gallery
building itself was highly guarded, again until the 1990s. It was in this setting that these shifts
and changes took place, with the consistent effort of curators and other staff, creating a more
democratic space.

The museum’s placement at the Company Gardens, architecture, exhibitions, gift shop, and
choice of music in the cafeteria, will all be looked at in order for a more inclusive sociological
examination, rather than solely looking at exhibition histories.

Company Gardens - The Setting of the South African National Gallery

The South African National Gallery is among a few buildings in Cape Town’s “Company Gar-
dens.” The Company Gardens, currently a large park with various species of trees, each numbe-
red with a label of its name, and Latin name, was the first colonized land in what is now called
South Africa. The area was set up by the Dutch East India Company, hence the name “Company”
Gardens. It was set up between the years 1652 and 1656 as a refreshment point, with gardens gro-
wing vegetables for Dutch ships to replenish and refuel before sailing off to other lands.

True to colonial practice, colonizers used this area to “collect” and analyze nature and ob-
jects they encountered. The structures in the Gardens include a parliament, museum of natural
history, library, and the art gallery. Though these buildings were not originally made to house
such institutions, the gradually became so. Initially, the buildings were used to store collections
of ‘oddities’ the colonialists found. They later became nationalized museums. “Collecting, re-
cording, classifying, and exhibition of ‘other’ peoples became a way of not only asserting domi-
nance over the colonized and conquered but also of celebrating Europe’s culture as unique and
triumphant (Adedze, 1997, p. 36)”.

History of the Establishment of the Museum

As Marilyn Martin explains in detail in her Introduction to the exhibition catalogue Contempo-
rary South African Art 1985-1995 the first full steps towards creating an art gallery in South Africa
were taken in 1871 by the South African Fine Arts Association which acquired property on New
Street (later Queen Victoria Street), supported by a Thomas Butterworth Bayley bequest of fourty-
five paintings in 1872 (as cited in Bedford, 1995, pp. 1-10). This was not near what would later
become the SANG, however these paintings were later bequeathed to the SANG, on condition
that they would be on permanent display. The paintings are realistic oil paintings of men of high
status of the time, looking more as though they belong in a historic building in England.

The years between 1870 and 1910 are sometimes called the “British Imperial Age.” These da-
tes are a year before the Fine Arts Association mentioned above, and three years after the disco-
very of diamonds along South Africa’s Orange River. By the 1970s, the British Empire considered
South Africa “in the same category as their neo-European colonies of Australia, Canada, and
New Zealand.”

By 1895, a South African Art Gallery Act was created and there were over a hundred works
in the national collection. The Gallery Act was implemented the year after, incorporating the
institution and declaring its property the property of the Cape Colonial Government. The newly
established Board of Trustees then took over the building for educational purposes and it wasn’t
until 1930 that the present building, designed by Clelland and Mullins, and F. K. Kendall was
opened. The funds for this building were granted from the Government, the City Council, and
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from the Hyman Liberman estate for additional halls and the memorial doorway, carved by Her-
bert Meyerowitz. By 1932, the Gallery was named by the Board of Trustees, as the “South African
National Gallery,” a state-funded institution.

The apartheid government instituted a cultural ban in the mid 1980s because it felt threa-
tened by the upsurge of vocal, degenerate and critical culture. Because of its “unthreatening”
position and also because it told stories and presented points of view which could not be publis-
hed in newspapers, visual culture offered a site of expression and communication on a different
level than official declarations and writings. This space, though not explored in this paper, also
included a lot of theatre, and street art, as well as graffiti and murals, banners, t-shirts.

Gallery Archives and Identity

By providing a space for art and creating a place in which the arts can be displayed and presen-
ted in a regular, “framed” way, the Gallery has also defined notions of “high culture” and ideas
of what art is and is not. As can be seen in the Gallery archives, in its early years, until the 1990s,
the Gallery continually exhibited work that was brought from Europe, and on one occasion, work
that was made by Black South Africans such as Gerard Sekoto, Azaria Mbatha and George Pem-
ba, which were figurative, painterly oil colors. Kathy Grundling (2001) mentions these artists as
the “pioneer black South African artists” (p. 15). Work from the Ethnographic Museum, and other
undocumented, unattributed or attributed arts and crafts, would of course, add to this and we
see that when looking through the lens now.

By focusing on this type of artwork, the “national” art gallery of the country, defined an iden-
tity of what it aimed to be, a “white” South Africa. Indeed, Emma Bedford identifies this in 1993
when writing:

Not only are museums places of education and experience, but museums are also instru-
ments of power able to portray people and their cultures in affective ways, thereby shaping
the visitors’ perceptions of their world and its people. How people are represented is therefo-
re crucial because what is at stake is the articulation of identity. (Bedford, 1993, p. 10)

As Benedict Anderson argues through his analysis of flags, maps, national anthems and other
in Imagined Communities, the way a nation-state is built and the way identity is constructed,
includes the visual. The Gallery can be seen as one of the ways the South African state, formed a
white identity.

Lisa Wedeen (1999) notes that examining politics in terms of the power of representation is
also vital to understanding social processes:

Politics is not merely about material interests but also about contests over the symbolic
world, over the management and appropriation of meanings. Regimes attempt to control
and manipulate the symbolic world, just as they attempt to control material resources or to
construct institutions of enforcement and punishment. (p. 30)

Although Wedeen is writing about Syria, the analysis could be used to examine the Gallery in
South Africa in terms of the management and appropriation of meanings of a “national” muse-
um and, in this case, a definition of what art and culture includes and excludes - both in terms
of the actual Gallery, as well as in a broader term and more globally. As the Gallery begins to
include more items traditionally considered “craft,” and to have more discussions and socially-
engaged projects- notions of art and identity widen to being more inclusive. While in other parts
of the world, the significance of this may not be seen so clearly, in the case of South Africa, as
these terms (art, culture, “primitive art”) are so rooted and play themselves out so clearly, the
importance of inclusion and ethically created socially-engaged projects becomes more apparent.
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The “White Cube” in Art History

Brian O’Doherty (1986), in his book, Inside the White Cube: The Ideology of the Gallery Space,
reflects on idea of the neutral art space and how this can never really be the case. His insightful
passages are particularly striking in accuracy when looked at in the context of South Africa. He
writes:

The white cube was a transitional device that attempted to bleach out the past and at the

same time control the future by appealing to supposedly transcendental modes of presence

and power But the problem with transcendental principles is that by definition they speak of

another world, not this one. (p. 11)

In a similar way, most of the early years of the National Gallery, until changes in the 1990s,
seemed to reflect another world, not the South Africa in which the museum was present. Art his-
torically, the idea of the white cube, is a metaphor for the inside of an exhibition space, gallery,
museum, etc... which is attempted to be made neutral, replicable, identical, and removed from
other elements through the “neutral” white walls. Nowhere is the irony and complexity of this
assumption more evident than when examining the South African National Gallery.

Thus, the “white cube” is a term used for what was considered the ideal art gallery space as
a neutral, all white-walled space. It is uncanny how this description so interestingly can be used
to examine the space of the South African National Gallery. Additionally, it is worth mentioning
that as a spoof onto this idea, emerged the White Pube, an art critic duo in the UK, of Zarina Mu-
hammad and Gabrielle de la Puente, who met as students at Goldsmiths University in London.

The “White Cube” in Art History

In 2001, as one turned from one of the paths of the Garden to get to the Gallery, one passed
through two columns with crosses on top of them, clearly later additions, to then be confronted
directly in the middle of the path, with a monument of Jan Smuts. Smuts was the South African
prime minister from 1919 until 1924 and again between 1934 to 1948 and was known to actively
promote racial segregation. This path is being described as it serves to visually see the transiti-
ons and complexities of racial integration in South Africa.

Following the outline of the artificial lily pond to get to the Gallery, one was faced with yet
another sculpture in the middle of the path, this one being a much more recently installed metal
sculpture. On the side of one of the walls separating the Gallery’s space from the parking lot of
the Annex building, is a drawing of an upside down bicycle. This drawing was made from the
funding of various projects by young South African artists by the Gallery and by Marlene Dumas,
a South African artist living in the UK. At the time, the Gallery was preparing to host Robin Rho-
des’ work.

In 2021, some of the outer walls of the Gallery were also painted with Ndebele paintings. Nde-
bele is a region in northern South Africa where walls are painted with traditional designs. This is
another way in which the Gallery tried to work with and transform its history, and create a more
integrated space.

During this period of transition, labels of the objects inherited from the South African Eth-
nographic History Museum in Cape Town, were of social groups, unfortunately not of individual
artists as some of the artists are unknown or unrecorded. The significance of ethnographic items
were entering this museum in 2001, was also that the ethnographic items are being recognized
as peers of paintings and other forms of art, thus, erasing notions of non-European work being
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“inspiration” to modern masters like Picasso. The integration is also framing the question of
whether a group is able to speak for, or represent another, and discussions of what is included in
the definition of art, and of how works should be displayed. As the curatorial staff is also made
more diverse parallel to this, these questions will likely be addressed through extensive dialogue.

Socially Engaged Practice

The South African National Gallery’s beadwork exhibition titled, “Ezakwantu-Beadwork from
the Eastern Cape” is an example of a more integrated and democratic exhibition. As Emma Bed-
ford points out in this catalogue, “The South African National Gallery is becoming more of a
forum, a place for confrontation, experimentation and debate (Bedford, 1993, p. 9).

Kathy Grundlingh (2001) mentions several exhibitions as examples of the way SANG is revo-
lutionizing itself and Marilyn Martin notes that South African artists are revolutionizing percep-
tions of certain boundaries. “They [South African visual artists] have ... challenged the north/
south, center/periphery binaries of Western domination” (p. 11).” Grundlingh gives the example
of the somewhat socially engaged exhibition, Positive Lives: Responses to HIV. Although this ex-
hibition was criticized for objectifying people living with HIV as they were present in the Gallery
for questions and dialogue, it was an attempt at changing notions of art and working towards an
inclusion.

Bedford notes that as late as 1983, a visiting art historian remarked on the “absence” form the
SANG of “...the rock paintings of the San people, the enigmatic Lydenburg heads, the abstract
mural art of the Ndebele, the brilliant variations of beaded patterns of the Zulu, the flamboyant
body arts of the Xhosa” (1995, p. 18). By 2001, the Ndebele wall paintings were indeed commissi-
oned, and ethnographic work was acquired.

However, the Gallery did take many risks during Apartheid. It exhibited a work by Paul Stop-
forth called, “Interrogators,” which went officially unnoticed as the title was changed when it
was displayed. A portrait of Archbishop Desmond Tutu was hung. There was anti-apartheid art-
work, by white artists, until the work of more diverse artists came in.

Additionally, while the Gallery still exhibited a primarily Western aesthetic, it sold an “aut-
hentically African” one. When one moved from the exhibition spaces into the Gallery’s giftshop.
one moved into a space of carefully packaged handcrafted items from the Black South African
communities amongst books about western art. All this points to how work is contextualized,
decontextualized, or recontextualized in the National Gallery, and the complex politics and tran-
sitions and processes behind them.

Further Transitions

The Gallery is in a position of officially changing its position as a colonial institution and is trying
to play an active part in the change of society. As the director of the Gallery at the time, Marilyn
Martin herself noted in an article by Bedford (1995):
We believe that we are doing more than passively holding up a mirror to society, that we
inform, construct, change and direct the narrative — aesthetically, culturally, historically,
politically — through our acquisitions and exhibitions, that we invigorate art practice and
that the national art museum is integral to refiguring and reinventing South African art and
identity (p. 18).
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In Grey Areas — Representation, Identity and Politics in Contemporary South African Art, Martin
writes, “Instead of “representing” and speaking for” we are learning how to be an instrument for
interpreting and knowing our society.” She notes that the national museum is a repository for
objects, and also “for contemporary cultural expressions, aspirations and assumptions (as cited
in Atkinson and Breitz, 1999, p. 152).”

Ingrid de Kok, a South African lyric poet, who writes of the social role of art notes the parti-
cular function art has today in its ability to address issues in a way that political forums cannot.
She points out the importance of examining the complexities behind issues today. She notes that
before creating a unified “South African Art” identity, which is what I argue the National Gallery
was trying to produce earlier, the fragments of South African society need to be addressed. “This
gluing together may be the key function of art and cultural education in a time of social change,
but it involves seeing and feeling the fragmented, mutilating shards, before the white scar can be
celebrated” (de Kok, 1998, p. 62).

Conclusion

While there will always be room to improve and develop, and social transformation is an ongoing
process, it is important to credit the Gallery’s advancements in change in South Africa.

The question of the position of the National Gallery in South Africa forces one to examine is-
sues of the power behind a cultural museum. The South African National Gallery is changing its
policy of exhibiting “timeless” work to sponsoring ever-changing debate and dialogue about the
politics of visual culture in a diverse society. Examinations of this process in South Africa bring
to light larger issues of the political implications of cultural policy and museums, and make one
aware of how by looking at the changes in the South African National Gallery, one also begins to
see that the idea of an endpoint of a pluralistic society, cannot be an absolute goal in itself. Chan-
ges in a society are an ongoing process and different issues emerge or become noticed in different
times. What seems revolutionary at one point may not seem as new at another point in time, or
in another place. Societies must continually be in a position to re-examine themselves through
dialogues with the public and each other. The boundaries that are overcome at one point, may
create other boundaries, or point to different margins to be breached. Issues of domination and
misrepresentation will inevitably arise if a continual forum of discussion is not established and
maintained.

In conclusion, through examining the trajectory of the South African National Gallery, we not
only see the place a museum can occupy in a nation state, in a transforming space, but it also
helps us see where and how certain forms of art were and, in some contexts, still are, excluded.
It helps us see more literally, how craft and other forms of production were excluded from see-
mingly formal art spaces for so long. By looking closely at the museum, how it was set up, and
the physical space and gardens it is housed in, in Cape Town, we see how notions of art and
culture shift, and how important this is in social integration and more. A more holistic view of
art and who an artist is or can be, and what an exhibition is or could be —offers us another space
not only of imagination, but also is the only way to be human.
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Ozgiin Makale

Vehbi Koc Vakfi Cagdas Sanat
Koleksiyonu’nun Olusumu ve

Arter Miizesine DOonlisumu™

The Formation of the Vehbi Kog¢

Foundation Contemporary Art Collection and
Transformation into Arter Museum
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Oz

Bu makalede, Tiirkiye Kkiiltlir sanat ortaminin énemli kurumlarindan Vehbi Ko¢ Vakfimin
istanbul’da bir cagdas sanat miizesi kurma projesi dogrultusunda olusturmaya basladig1 Cagdas
Sanat Koleksiyonu’nun baslangici, genel yapisi ve Arter miizesine doniisiimii ele alinacaktir.
Calismamiz kapsaminda kaynak ve verilere ulasma siirecinde, baslica iki yontem izlenmistir:
Oncelikle, cesitli ulusal ve uluslararasi arsivler ile veri tabanlarinda kapsamli bir arastirma ve
literatiir taramasi yapilmistir. Daha sonra arastirmamiz dogrultusunda basta Vehbi Ko¢ Vakfi
yetkilileri olmak {izere konumuzla ilgili projelerde, sergilerde calismis ya da herhangi bir sekilde
o siirecleri gbzlemleme, deneyimleme imkani olan sanatcilar, kiiratorler, miize yoneticileri ve
diger uzmanlarla iletisime gecilerek goriisme ve/veya yazismalar gerceklestirilmistir. Kiitiiphane
ve arsivlerden ulastigimiz her tiirlii yazili-basili-gorsel-isitsel dokiiman ile gerceklestirmis oldu-
gumuz kisisel gorlisme/yazisma ve soylesilerden elde ettigimiz yeni bilgi ve veriler makalede
degerlendirilmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Vehbi Koc Vakfi, Cagdas Sanat, Koleksiyonculuk, Kiirator/liik, Arter Miize-
si.
Abstract

The article discusses the commencement, general structure and transformation of the Contem-
porary Art Collection into the Arter museum, which the Vehbi Ko¢ Foundation as one of the

1 Makalenin basvuru tarihi: 31.03.2022. Makalenin kabul tarihi: 09.05.2022.

* Bu makale, yazarin Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dalrnda 2019 yilinda, Dog. Dr. Zeynep
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tezindeki ilgili boliimiin yeniden gozden gecirilmis ve genisletilmis halidir. Bu calismanin arastirma siirecinde, Tiirkiye Bilimsel ve
Teknolojik Arastirma Kurumu (TUBITAK) tarafindan verilen 2211/A Yurt igi Doktora Burs Programr'ndan destek alinmis ayrica 2214/A
Yurt Dis1 Doktora Sirasi Aragtirma Bursu kapsaminda Freie Universitédt Berlin’de misafir arastirmaci olarak arastirma-incelemeler
gerceklestirilmistir.

** Dr., Sanat Tarihi Boliimii, Ondokuz Mayis Universitesi, ozdoganhat@gmail.com, ORCID: 0000-0001-9357-7383.
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important institutions of the Turkish culture and arts scene started to create in line with the pro-
ject of establishing a contemporary art museum in Istanbul.

Within the scope of our study, two main methods were followed in the process of accessing
resources and data: First of all, a comprehensive research and literature review was carried out
in various national and international archives and databases. Then, in line with our research,
interviews and/or correspondence were carried out especially with the officials of the Vehbi Kog
Foundation, and with the artists, curators, museum directors, and other experts who had wor-
ked on projects and exhibitions related to our subject or who had the opportunity to observe
and experience those processes in any way. All kinds of written-printed-audio-visual documents
obtained from the libraries and archives along with new information and data obtained from the
personal interviews and correspondences were tried to be evaluated in the article.

Keywords: Vehbi Ko¢ Foundation, Contemporary Art, Collecting, Curator/ship, Arter Museum.

Giris

2000’li yillardan itibaren neo-liberal ekonomik gelismelerin etkisiyle Amerika ve gelismis Av-
rupa iilkeleri basta olmak {izere tiim diinyada sanata olan ilgi giderek artmistir. Boylece kapi-
talin, kiiltiir endiistrisi iizerindeki etkileri farkli bicimlerde ortaya c¢ikan sanat sponsorluklari
ile goriiniirliik kazanmaya baslamistir. Bu donemde, Tiirkiye’nin énde gelen burjuva ailelerinin
ve 0zel sermaye gruplarinin (Eczacibasi, Sabanci, Kirag, Koc vd.) 6zellikle cagdas/giincel sanata
artan ilgisi ve destegi s6z konusudur. Tiirkiye'nin Avrupa Birligi’ne iiyeligi siirecinde yasanan
yeni gelismeler ve 2004’te yayimlanan Tesvik Kanunu'nun etkisiyle 6zel sektoriin kurumsallas-
ma, koleksiyonlarin1 kamuyla paylasma ve miizelesme calismalar1 hiz kazanmistir.2 Tiirkiye’nin
onde gelen sirketleri ve 6zel sektore ait vakiflarin destegi ile 2000’li yillarda arka arkaya onemli
modern/cagdas/giincel sanat miizeleri acilmistir. Proje4L Istanbul Giincel Sanat Miizesi (2001)
ve Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi (2001) kurumsallasma yolunda 6nemli ilk adimlar
olmus; Sakip Sabanci Miizesi (2002), Istanbul Modern Sanat Miizesi/Istanbul Modern (2004),
Pera Miizesi (2005), santralistanbul (2007), ARTER - sanat icin alan (2010), SALT Beyoglu ve SALT
Galata’nin (2011) acilmasiyla sanatta kurumsallasma/miizelesme siireci hizlanmistir (Ozdogan
Tiirkyilmaz, 2019, s. 382-383).

Koc Toplulugu da 2000’lerin ortalarindan itibaren Omer Ko¢’un énciiliigiinde, 2005 yilinda
VKV Kiiltiir-Sanat Danismanli§1 gorevine getirilen Melih Fereli'nin yonlendirmesiyle cagdas
sanat alanindaki yatirimlarina agirlik vermeye baslar. Ko¢ Toplulugu, gerek Ko¢ Holding’in on
edisyon icin (2007-2026) Uluslararas: Istanbul Bienali’nin ana sponsoru olmasi gerekse Vehbi
Koc Vakfi {izerinden cesitli projelere sagladig1 desteklerle bu alanda 6ncii bir misyon edinir.
Olusturulan uzun soluklu stratejik plan cercevesinde, VKV’ye ait bir cagdas sanat miizesi kurul-
masi ve bu dogrultuda kapsamli bir cagdas sanat koleksiyonu olusturulmaya baslanmasi, daha
cok sanatcilarin yeni liretimleriyle olusturulan sergi etkinlikleri ile bunlara eslik eden yayin pro-
jelerinin desteklenmesi, uluslararasi is birlikleri araciligiyla Tiirkiye cagdas sanatinin yurt disin-
da taninirligina katkida bulunulmasi gibi cesitli evreler belirlenir.

Bu makalede, Vehbi Ko¢ Vakfr'nin kiiltiir-sanat alanindaki faaliyetlerinin genel yapis1 ve cag-
das/giincel sanat alanina yonelmesinin baslangici irdelenerek Istanbul’da bir cagdas sanat mii-
zesi kurma projesi dogrultusunda olusturmaya baslanan koleksiyonun icerigi, genel 6zellikleri
ve Arter miizesine doniisiimii ele alinacaktir.

2 Tiirkiye’deki cagdas sanat koleksiyonculugu hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. (Siiliin, 2019).
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Koc Toplulugu’nun Kiiltiir-Sanat Alanindaki Faaliyetlerine Genel Bakis

Koc Toplulugu cirosu, ihracati, Istanbul Menkul Kiymetler Borsas’'ndan aldig1 pay ve yarattig
istihdamla Tiirkiye’nin en biiyiik sirketler toplulugudur. Diinyanin ilk {i¢ yiiz sirketi arasinda yer
alan Koc¢ Toplulugu, biinyesindeki pek ¢cok markayla enerji, otomotiv, dayanikl tiiketim, finans
vd. olmak tizere farkli sektorlerde faaliyet gostermektedir (Kog, t.y.-a; t.y.-c). Topluluk catis1 al-
tinda yer alan ve 1969 yilinda kurulan Vehbi Ko¢ Vakfi (VKV) egitim, saglik ve kiiltiir-sanat alan-
larinda faaliyet gosteren Tiirkiye’nin ilk 6zel vakfidir. Vehbi Ko¢ Vakfr'nin kiiltiirel ¢calismalarinin
baslangic1, 1980’de Tiirkiyenin ilk 6zel miizesi olarak kurulan, Tiirk ve Islam sanatlar1 yapitla-
rinin yani sira Anadolu uygarliklarini temel alan bir arkeoloji koleksiyonuna da sahip olan Sad-
berk Hanim Miizesi ile olmustur. Vehbi Koc¢ Vakfi kiiltiir alanindaki calismalarini, 1994’te Vehbi
Koc ve Ankara Arastirma Merkezi (VEKAM),? 1996’da Suna-inan Kira¢ Akdeniz Medeniyetleri
Arastirma Enstitiisii (AKMED),* 2000’de Antalya’nin eski sehir bélgesinde Suna-inan Kirac Kale-
ici Miizesi ve 2005’te Ko¢ Universitesi biinyesinde Anadolu Medeniyetleri Arastirma Merkezi’nin
(ANAMED) kurulmasiyla siirdiirmiistiirs. (ARTER, t.y.-b; Yildirim, 2014, s. 15-18).

VKV’nin 6ne cikan diger girisimleri arasinda, 2002’den beri her yil déniislimlii olarak egi-
tim, saglik ve kiiltiir alanlarinda, Tiirkiye’'nin gelisimine énemli katkida bulunmus kisi ya da
kurumlara verilen “Vehbi Ko¢ Odiilii” ile Bizans arastirmalarina destegiyle taninan Sevgi Go-
niil (1938-2003) anisina, 2007 yilindan beri {i¢ yilda bir diizenlenmekte olan “Uluslararasi Sevgi
Goniil Bizans Arastirmalar1 Sempozyumu” yer almaktadir. VKV yurt disindan farkli kurum ve
kuruluslarla da cesitli is birlikleri gerceklestirmekte,® uluslararasi biiyiik 6lcekli sergilerin spon-
sorlugunu iistlenmektedir.” Vakfin uluslararasi alandaki faaliyetleri cercevesinde, New York’taki
Metropolitan Sanat Miizesi’nde [Metropolitan Museum of Art] Osmanli Sanati icin acilan iki yeni
galerinin sponsorlugunu iistlenmesi dikkat cekmektedir® (ARTER, t.y.-b; Yildirim, 2014, s. 15-18).

3 Merkez 2014 yilinda Kog Universitesi’ne baglanarak Ko¢ Universitesi Vehbi Ko¢ Ankara Arastirmalari Uygulama ve Arastirma
Merkezi (VEKAM) adin1 almigtir.

4 Merkez 2014 yilinda Koc Universitesi'ne baglanarak Ko¢ Universitesi Suna & inan Kira¢ Akdeniz Medeniyetleri Arastirma
Merkezi (AKMED) adin1 almigtir.

5 VKV biinyesinde yer alan tiim kurumlar, kurulus tarihlerine gore sirastyla su sekildedir: Sadberk Hanim Miizesi (istanbul,
1980), Ko Lisesi (Istanbul, 1988), Semahat Arsel Hemsirelik Egitim ve Arastirma Merkezi/SANERC (istanbul, 1992), Ko¢ Univer-
sitesi (Istanbul, 1993), Ko¢ Universitesi Vehbi Ko¢ Ankara Arastirmalar1 Uygulama ve Arastirma Merkezi/VEKAM (Ankara, 1994),
VKV Amerikan Hastanesi (istanbul, 1995), Ko¢ Universitesi Suna & inan Kira¢ Akdeniz Medeniyetleri Arastirma Merkezi/AKMED
(Antalya, 1996), MedAmerikan Tip Merkezi (istanbul, 1997), Kog Ozel ilk ve Ortaokulu (istanbul, 1998), Kog ilkégretim okullari
(1998-2008), Koc Universitesi Hemsirelik Yiiksek Okulu (istanbul, 1999; 2016’dan itibaren Ko¢ Universitesi Hemsirelik Fakiiltesi),
Suna-inan Kirag Kaleici Miizesi (Antalya, 2000), Ko¢ Universitesi Anadolu Medeniyetleri Arastirma Merkezi/ANAMED (istanbul,
2005), Ankara Bag Evi (restorasyon sonrast ziyarete acilis, 2007), TANAS (Berlin, 2008-2013), ARTER - sanat i¢in alan (istanbul,
2010-), Vehbi Kog Vakfi Ford Otosan Gélciik Kiiltiir ve Sosyal Yasam Merkezi (2010), Koc Universitesi Hastanesi (istanbul, 2014)
(ARTER, t.y.-b; Yildirim, 2014, s. 18; Akman ve Tiiziin, Aralik 2018).

6 VKV tarafindan gerceklestirilen uluslararasi is birlikleri arasinda, Avusturya’nin Viyana kentindeki Thyssen-Bornemizsa Art
Contemporary (TBA21) is birligiyle organize edilen “Tactics of Invisibility” (Goriinmezlik Taktikleri) baglikli Viyana, Berlin ve
Istanbul’da gosterilen sergi ve TBA21'in 2010 Istanbul Avrupa Kiiltiir Baskenti etkinlikleri kapsaminda 22 Mayis 2010 tarihinde
Istanbul’da hayata gecirdigi “The Morning Line” projesine sagladig1 destek yer almaktadir (ARTER, t.y.-b; Yildirim, 2014, s. 16).
7 VKV tarafindan sponsorlugu iistlenilen uluslararas: sergiler arasinda, “Style and Status: Imperial Costumes from Ottoman
Turkey” (Stil ve Statii: Osmanli Tiirkiyesinden Saray Giysileri), Arthur M. Sackler Gallery, (Kasim 2005-Ocak 2006), “Celebrating
Rumi: An Evening of Mevlana Celaleddin Rumi’s Poetry and Sufi Music” (Rumi Kutlamalari: Mevlana Celaleddin Rumi’nin Siiri
ve Sufi Miizigi Gecesi), Library of Congress ve Freer Gallery of Art (2007 UNESCO Uluslararas1 Mevlana Yili vesilesiyle), “Beyond
Babylon: Art, Trade and Diplomacy in the Second Millennium B.C.” (Babil’in Otesinde: MO ikinci Binyilda Sanat, Ticaret ve
Diplomasi - 2008) yer almaktadir (ARTER, t.y.-b).

8 Metropolitan Sanat Miizesi, bu iki yeni galeriye “Ko¢ Ailesi Galerileri” adini vermistir. Miizenin Arap iilkeleri, Tiirkiye, iran,
Orta Asya ve ge¢ donem Giiney Asya sanatina yonelik galerilerinin parcasi olan bu iki galeride; 14. yiizyilin basindan 20. yiizyilin
basina dek Osmanli imparatorlugu sinirlari icinde {iretilmis sanat yapitlar: sergilenmektedir (ARTER, t.y.-b). Metropolitan Sanat
Miizesi ve Vehbi Kog Vakfi arasinda imzalan anlasma geregi, iki galeri icin toplam 10 milyon dolar destek saglanmistir. Galeriler,
2011 yilindaki agilisinin ardindan 75 y1l boyunca “Kog Ailesi Galerileri” adini tasityacaktir (Andag, 7 Kasim 2009; Anonim, 7 Kasim
2009a; Anonim, 7 Kasim 2009b; Bozkurt, 7 Kasim 2009; Ertem, 7 Kasim 2009; Anonim, 26 Ekim 2011a; Anonim, 26 Ekim 2011b;
Inan, 26 Ekim 2011; Kadak, 26 Ekim 2011; Levent, 26 Ekim 2011; Oral, 26 Ekim 2011; Satmis, 26 Ekim 2011; Tanis, 11 Eyliil 2011;

Akgiin, 12 Kasim 2011).
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Vehbi Koc¢ Vakfr’nin Cagdas Sanat Alanindaki Faaliyetlerinin Baslangici

VKV’nin cagdas sanat alanindaki faaliyetleri 2005 yili sonbaharinda Melih Fereli’nin VKV Kiil-
tiir-Sanat Danismani olarak atanmasiyla baslamistir. Fereli, 1993-2001 yillan arasinda Istanbul
Kiiltiir Sanat Vakfi Genel Miidiirii olarak calistig1 donemde edindigi deneyimlerle Vehbi Kog
Vakfrni, “Tiirkiye’nin biiyiik ihtiya¢c duydugu cagdas sanat alaninda da etkin bir rol almaya”
yonlendirmistir (Yildirim, 2014, s. 15).

Fereli, VKV’nin ¢agdas sanat alanina agirlik vermesinde, 2006 yilini bir “milat” olarak de-
gerlendirmektedir. Ciinkii bu tarihte, vakfin yoneticilerinin cagdas sanata zaten var olan ilgileri,
daha kapsamli ve yapilandirilmis bir diisiince planina déniismiistiir. Bu tarihten 6nce, sanata
olan merakiyla taninan Omer Ko¢® ve VKV Genel Miidiirii Erdal Yildirim, Melih Fereli’den Veh-
bi Kog¢ Vakfi catist altindaki kiiltiir sanat faaliyetlerine elestirel bir bakis getirmesini ve bir tiir
“sanatsal denetim raporu” hazirlamasini istemistir. VKV icin yeni bir stratejik plan hazirlamak
amaciyla Fereli’den hazirlayacagi rapor cercevesinde, vakfin hangi kulvarlardaki faaliyetlerinin
stirdiiriilmesinde, hangilerinin durdurulmasinda yarar oldugu, yeni firsatlar ve bu firsatlara yo-
nelik 6nceliklerin neler oldugunu belirlemesi talep edilmistir (Haydaroglu, 2014, s. 22; Pektas,
2017, S. 124-125).

Fereli, 2014 yilinda Mine Haydaroglu ile gerceklestirdigi soyleside, o dénemde kendisine ve-
rilen bu gorev dogrultusunda hazirladig: taslakta, iki dnermede bulundugunu belirtmistir:

Tiirk sinemasmin gelistirilmesine yonelik bir altyap: eksikligi gériiyordum. Ingiltere’de,
Danimarka’da, Almanya’da, Fransa’da cok daha eskiden kurulmus olan birtakim sinema
veya film enstitiilerinin benzerinin Tiirkiye’de kurulmasi gereklili§ine inaniyordum. ...Bu-
nun yan sira, Tiirkiye’de, 6zellikle Istanbul penceresinden baktigimizda, kiiltiirel hayatimiz-
daki 6nemli eksikliklerden birinin cagdas sanatla iliski diizeyimizin gosterdigi sagliksizlik
oldugunu belirttim. ...Raporumda &zellikle Tiirkiye’de ¢cagdas sanati iyi 6rnekleriyle 6grene-
bilecegimiz, izleyebilecegimiz, Tiirkiye’deki cagdas sanatin Tiirkiye disindaki cagdas sanatla
nasil bir iliski icerisinde olabildigini, gelisebildigini gbzlemleyebilecegimiz bir deneyimleme
imkaninin eksikligine isaret etmistim. (Haydaroglu, 2014, s. 23)

Fereli’nin ortaya koydugu rapor incelenmis ve baslangic olarak cagdas sanat kulvar1 secilmis-
tir. Omer Ko¢’un cagdas sanat alanina olan ilgisi 6zellikle bu alana 6ncelik verilmesinde etkili ol-
mustur. lerleyen siirecte, Yildirim ve Fereli tarafindan bir stratejik plan olusturma calismalarina
baslanmustir. Fereli, IKSV’nin basindayken sanatsal bakisini, sanatsal tecriibelerini izleyicilerle
paylasabilecegi yeni {irlinlere doniistiirme liiksii oldugunu, VKV’de de bunun bdyle devam etti-

9 Omer Mehmet Kog (d. 1962-) Rahmi M. Ko ile Cigdem Koc’un (daha sonra Simavi) ortanca oglu ve Vehbi Kog ile Sadberk
Kog’un ikinci torunudur. Liseyi Robert Kolej’de okurken ikinci yilinda ingiltere’ye gitmis, iki y1l boyunca Millfield School’a de-
vam etmistir. Yiiksekégrenimi icin gittigi ABD’de &nce Georgetown Universitesi’ne, ardindan Columbia Universitesi’ne bagl
Columbia College’a girerek Eski Yunan dili ve kiiltiirii alaninda lisans egitimi gérmiis, ardindan Columbia Universitesi isletme
Fakiiltesi’nden yiiksek lisans derecesi almistir. Ko¢ Toplulugu’na ait sirketler ve kurumlarda farkli pozisyonlarda calismistir. Diger
gorevlerinin yani sira 2016 yilinda agabeyi Mustafa V. Ko¢’un vefatiyla bosalan Ko¢ Holding Yonetim Kurulu Baskanlig1 gorevini
iistlenmistir. Aym zamanda 6nemli bir plastik sanatlar ve eski kitap koleksiyoncusu olan Omer M. Kog, diinyadaki en degerli
6zel kiitiiphanelerden birine sahiptir. Osmanli imparatorlugu, istanbul, Tiirkiye ve Ortadogu konulu seyahatname, hatirat, at-
las, graviir ve fotograflardan olusan koleksiyonu, alanindaki en kapsamli koleksiyonlardan biridir. Ko¢’un kiitiiphanesinde, 19.
ve 20. yiizy1l Fransiz, Ingiliz edebiyati ile Modern Tiirk edebiyatinin énemli yazarlarinin imzali, ithafli kitaplar1 bulunmaktadir.
Bunun yani sira kapsaml bir iznik ¢ini koleksiyonu ile oryantalist resim, otoportre ve cagdas sanatin son érneklerini iceren
eserlerin oldugu kisisel koleksiyonlar1 da vardir (Haydaroglu, 2007; Milner, 8 Mart 2013; Kudatgobilik, 2017, s. 178-180; Akman ve
Tiiziin, 2018). Yasamini Londra ve Istanbul’da siirdiiren Omer Kog, cok fazla goz 6niinde olmayi tercih etmemekte, goriisme ve
réportaj taleplerini cok nadiren kabul etmektedir. Sanat Diinyamiz dergisinin “Icerdeki Diinyalar Koleksiyon” baslikli sayis1 icin,
derginin editérii Mine Haydaroglu tarafindan 2007 yilinda Omer Kog ile yapilan 6zellikle Ko¢’un Kitap Koleksiyonu'nun igerigi
hakkinda 6nemli bilgiler sunan bir réportaj icin bkz. Haydaroglu, 2007, s. 144-165. Financial Times editorii Catherine Milner
tarafindan Omer Kog’un istanbul’da ve Londra’da bulunan evlerinde gerceklestirilmis goriismelerden sonra, 2013 yilinda kaleme
alinan Kog’un koleksiyonlarina dair nemli gézlemler ve veriler iceren yazi i¢cin bkz. (Milner, 8 Mart 2013).

10 Nazli Pektag’in Melih Fereli ile gerceklestirdigi bu kapsamli soylesi, ilk olarak Sanat Diinyamiz dergisinin Bellek/Emek dizisi
cercevesinde, derginin Ocak-Subat 2017 tarihli, 156. sayisinda (ss. 4-27) yayimlanmustir.
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gini; stratejik planin hazirlanmasi siirecinde, kendisine biiyiik bir 6zgiirliik ve vizyonunu ifade
etme firsat1 tanindigini, o vizyonun benimsenmesi sonucunda da ardisik bazi projelerin nasil
kotarilacagina dair bir siire¢ basladigini ifade etmektedir. Yaklasik 6-7 yili kapsayan ve cesitli ev-
relerden olusan bu stratejik planin ana hedefi “Vehbi Ko¢ Vakfi ile cagdas sanat1 bulusturmak”
olmustur. Ortaya koyulan bu uzun soluklu stratejik plan, VKV’ye ait bir cagdas sanat miizesi
kurulmasi ve bu dogrultuda kapsamli bir cagdas sanat koleksiyonu olusturulmaya baslanma-
s1, daha cok sanatcilarin yeni iiretimleriyle olusturulan sergi etkinlikleri ile bunlara eslik eden
yayin projelerinin desteklenmesi, uluslararasi is birlikleri aracilifiyla Tiirkiye cagdas sanatinin
yurt disinda taninirligina katkida bulunulmasi gibi cesitli evrelerden olusmaktadir (Haydaroglu,
2014, S. 23-40).

Vehbi Koc Vakf’’nin Cagdas Sanat Alanindaki Faaliyetlerinin Goriinuir
Hale Gelmesi

2007 yilindan itibaren cagdas sanat alanindaki faaliyetlerini yogunlastirmaya baslayan Kog
Toplulugu, gerek Ko¢ Holding’in bes edisyon icin (2007-2016) Uluslararasi istanbul Bienali’nin
ana sponsoru olmasi, gerekse Vehbi Ko¢ Vakfi iizerinden ¢esitli projelere sagladig1 desteklerle
bu alanda “6nemli bir 6nciiliik gorevi listlenmeyi” misyon edindigini acik¢a ortaya koymustur®
(Kog, 2010, s. 6).

VKV Kiiltiir-Sanat Danismani Melih Fereli, Istanbul Bienali’ne sponsor olmalarini cok dnemli
buldugunu, ciinkii bunun bir kararlilik gostergesi, “Biz VKV olarak cagdas sanatta énemli bir
oyuncu olmanin isaretlerini veriyoruz” mesaji oldugunu ifade etmistir (Haydaroglu, 2014, s. 36).
VKV Genel Miidiirii Erdal Yildirim ise, stratejik planlar cercevesinde attiklar ilk adimin istanbul
Bienali’nin sponsorlugunu iistlenmek oldugunu belirterek “IKSV ile bu is birligimiz, Vakfimizin
cagdas sanat alaninda etkin bir bicimde rol alma yoniindeki kararlili§inin énemli bir isareti ol-
manin Otesinde, bizler icin gurur kaynagi oldu.” demistir* (Yildirim, 2014, s. 16).

Koc¢ Holding’in bes edisyonluk Istanbul Bienali ana sponsorlugu daha sonraki bes edisyon
icin yenilenerek toplamda yirmi yila (2007-2026) uzatilmistir. Ayrica Vehbi Ko¢ Vakfr'nin da ara-
larinda bulundugu 21 destek¢inin katkilar ve Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfr'nin girisimiyle Tiirkiye,
diinyanin en 6nemli giincel sanat ve mimarlik etkinlikleri arasinda sayilan Venedik Bienali’nde
uzun siireli bir mekéna sahip olmustur. VKV’nin Venedik Bienali Tiirkiye Pavyonu sponsorlugu
2014-2034 yillar arasini kapsamaktadir (Vehbi Ko¢ Vakfi VKV, 2013b).

VKV Cagdas Sanat Koleksiyonu’nun Olusum Siireci

Vehbi Kog Vakfi, Omer Ko¢ énderliginde bir cagdas sanat miizesi kurma projesi dogrultusun-
da, 2007 yilinda bir Cagdas Sanat Koleksiyonu olusturmaya baslamistir. Bu koleksiyonun ko-
runacag1 ve sergilenecegi kurumsal cati, Istanbul’da acilmasi planlanan VKV Cagdas Sanatlar
Miizesi’dir (Koc, 2010, s. 6).

11 Kog ailesi tarafindan her yil sanata 10 milyon avro civarinda bir bagis yapilmaktadir (Milner, 8 Mart 2013; Kimsesizcan, 29 Mart
2013). VKV Genel Miidiirii Erdal Yildirim’in yaptig1 aciklamaya goére, 2010 yilinda vakfin biitiin kiiltiir sanat biit¢esi 20 milyon TL
civarindadir. Sanat eseri alimi s6z konusu oldugu i¢in ¢cagdas sanat i¢in ayrilan net biitceyi aciklamayi tercih etmediklerini be-
lirten Yildirim, bu biitcenin bir boliimiiniin eser alimi bir bliimiiniin de isletme masraflari icin kullanilacag bilgisini vermistir
(Bay, 2010, S. 55).

12 VKV'nin iist diizey yoneticilerinden istanbul Bienali ana sponsorlugu hakkinda bu tiir aciklamalar gelmesi acikcasi biraz
kafa karigiklig1 yaratmaktadir. Ciinkii bu sponsorluk gorevini tistlenen kurum VKV degil Ko¢ Toplulugu biinyesinde yer alan bir
diger kurum olan Ko¢ Holding’tir. Ko¢ Holding’in istanbul Bienali sponsorlugu cercevesindeki hedefleri ve projeleri icin bkz.

(Kog, t.y.-b)
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VKV Kiiltiir-Sanat Danismani Melih Fereli, vakfin 6ncelikli arzusunu 60’lardan itibaren Tiirki-
ye sanatinda 6nemli, tabu yikmis 6ncii sanatcilardan baslayarak giiniimiize kadar gelmek ve bu
sanatcilarin miimkiin mertebe temel eserleri denebilecek yapitlarini da biinyesinde barindiran
bir koleksiyon olusturmak seklinde ortaya koymustur. Devaminda kendilerini bununla sinirla-
mayip diinya cagdas sanatinin da en iyi 6rneklerini gésterme seklinde bir hedef belirlenmis ve
koleksiyonu Tiirkiye’'nin disindan eserlerle genisletme karari alinmistir. Fereli, bunun stratejisini
olusturma siirecinde Alman galerici, sanat yayincisi, sanat koleksiyoncusu, sergi yapimcisi ve
kiirator René Block’un® danismanligina basvurma karari aldiklarini ifade etmektedir. Bu karar
dogrultusunda Vehbi Kog¢ Vakfi, 2007 yilindan beri koleksiyonun genisletilmesi ve bicimlendiril-
mesinde René Block ile is birligi yapmaktadir (Bay, 2010, s. 54; Fereli, 2015, s. 110%).

Koc Toplulugu ile René Block’un iliskileri 2006 baharinda, Almanya’nin Kassel kentinde
Omer Kog, Erdal Yildirim ve Melih Fereli ile Vehbi Ko¢ Vakfr'nin Tiirkiye sanatinin gelisimine
nasil katkilar saglayabilecegi, sanat ortamini ciddi sekilde nasil destekleyebileceginin konusul-
dugu bir toplantiyla baslamistir. Block bu toplant1 sonucunda ortaya c¢ikan kararlari su sekilde
ortaya koymaktadir:

Uc esas nokta iizerinde anlastik: ilk sirada Tiirkce cagdas sanat kitaplarinin ve kataloglari-
nin yayimlanmasi vardi, ki bu tarz yayinlar Tiirkiye’de cagdas sanat enstitiilerinin olmayisi
sebebiyle yurt disinda iiretiliyordu. Bu baglamda Yapi Kredi Yayinlari (YKY) monografi dizisi
olustu. Ardindan ileride bir cagdas sanat miizesi kurma hedefiyle bir cagdas Tiirkiye ve ulus-
lararasi sanat koleksiyonu olusturmasina karar verildi. 2006 yilindan bu yana sistematik bir
bicimde calisilarak benzeri olmayan, uluslararasi éneme sahip bir koleksiyon olusturuldu.
Uciincii olarak da Tiirkiyeli sanatcilarin yurtdisindaki projelerine destek verilmeye baslandi.
Boylelikle birkac ay sonra Belgrad’da gerceklesen October Salon sergisinde gesitli projeler
hayata gecirilebildi. 2007 yazinda Heidestraf3e’deki mekani goriince, orada cagdas Tiirkiye
sanati i¢in bir platform kurma fikrimi Vehbi Ko¢ Vakfr'na sundum ve son derece olumlu bir
tepkiyle karsilastim. Bu fikrin hayata gecirilmesi biiyiik bir comertlikle ve herhangi bir bii-
rokratik engel olmaksizin gerceklesti. (Glaser, 2014, s. 152)

Bu toplantida alinan kararlar dogrultusunda, VKV, René Block danismanli§inda, 2007 yilin-
dan itibaren 06zellikle Tiirkiye’ye ve yakin cografyaya odaklanan, gliniimiiz sanatinin bellegini
gelecek kusaklara aktarmay1 amaclayan bir cagdas sanat koleksiyonu olusturmaya baslamistir
(Bay, 2010, S. 54).

flk etapta koleksiyona eser satin alma siirecinde Omer Kog, Erdal Yildirim, René Block ve Me-
lih Fereli’den olusan bir kiiratéryel komisyon gorev yapmustir. Bahattin Oztuncay ise, 6zellikle

13 René Block’un hayati, kiiresel sanat ortamindaki yeri, Tiirkiye sanat ortamuyla iliskileri, gerceklestirdigi sergiler, projeler ve
diger etkinlikler hakkinda ayrintili bir inceleme icin bkz. (Ozdogan Tiirkyilmaz, 2019).

14 VKV Kiiltiir-Sanat Danismani Melih Fereli, kendisinin kaleme aldig1 bu yazida ve verdigi cesitli roportajlarda, VKV olarak
René Block ile is birligi yaptiklarini, koleksiyon olusturma siirecinde en basindan beri Block ile birlikte calistiklarini ifade et-
mesine ragmen VKV’na ait kurumsal internet sitesinde veya Ko¢ Toplulugu'na ait VKV Cagdas Sanat Koleksiyonu hakkinda
bilgi veren bagka kaynaklarda René Block’un ismi “danigsman” olarak yer almamaktadir. Block tarafindan VKV i¢in yiriitil-
en bu gorevin adeta bir “gériinmez danismanlik” durumuna doniistiiriilmesi dikkat cekicidir. Kendisiyle gerceklestirdigimiz
kisisel goriismede René Block’a bu durumdan bahsettigimiz zaman biraz sasirmakla birlikte kendisi i¢cin bunun bir sorun tegkil
etmedigini, VKV Cagdas Sanat Koleksiyonu olusturma siirecinde yiiriittiigli danismanligin resmi bir anlasmaya dayanmadigini,
VKV ile bir s6zlesme veya benzeri bir belge imzalamadigini ifade etmistir (R. Block ile kisisel goriisme, 28 Aralik 2018).

15 René Block, “Alte Hasen” [Tr. Tecriibeli kimse, usta] baslikli sylesi dizisi kapsaminda KW Berlin’de, 24 Kasim 2009 tari-
hinde, Gabriele Knapstein ile gerceklestirdigi sdyleside de burada verilen alintiya ¢ok benzer agiklamalarda bulunmustur.
Karsilastirmak icin Almanca gerceklesen bu sdylesinin desifresi icin bkz. (Knapstein, 2011, s. 34-35).

16 Arter Genel Koordinatérii, fotograf tarihi uzmani, arastirmaci-yazar Bahattin Oztuncay, Omer Koc¢’a 1998 yilindan beri
danismanlik yapmaktadir. Ayni zamanda kendisi de bir koleksiyoncu olan Oztuncay posta tarihi, Birinci Diinya Savasi Tiirk Al-
man iligkileri, havacilik tarihi, askeri tarih odakl fotograf, belge ve kitap toplamaktadir (Adl, 2019).
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Omer Ko¢’un Klasik koleksiyonlarina” danismanlik yapmaktadir'® (Bay, 2010, s. 55). Bu siirecte
Block, VKV Cagdas Sanat Koleksiyonu'na eser dahil ederken belirli bir miktara kadar kendisi
karar verme yetkisine sahip olmustur (R. Block ile kisisel gériisme, 28 Aralik 2018; E. Baykal ile
kisisel gbriisme, 19 Nisan 2019). Melih Fereli, Block’un bu yetkisi hakkinda, “Block, koleksiyo-
nun olusturulmasinda belli bir degerin altindaki eserleri komisyona konuyu getirmeden, ben ve
Erdal Bey ile yazisarak alabiliyordu. Ama belli bir degerin iizerinde olan eserlerin alimina komis-
yon tarafindan beraber karar verilmekteydi.” aciklamasini yapmistir (Bay, 2010, s. 55).

Koleksiyonun Baslangici ve ilk Aimlar

Vehbi Koc¢ Vakfr'nin Cagdas Sanat Koleksiyonu olusturma siireci, 2007 yilinda gerceklesen 52. Ve-
nedik Bienali’'nde, René Block tarafindan yonetilen “Refah — Elveda” (Welfare — Farewell) baslik-
11 iskandinav Ulkeleri Pavyonu’ndan [Pavillon Nordische Lander] satin alinan islerle baslamistir.
Koleksiyona ilk alinan eser, Maaria Wirkkala’nin bir yerlestirmesidir (Bay, 2010, s. 54).

VKV, koleksiyon olusturma siirecinin baslangicinda, René Block Koleksiyonu'nun® bir bolii-
miini satin almistir. Arastirmamiz siirecinde farkli zamanlarda gerceklestirmis oldugumuz go6-
riismeler sirasinda, hem René Block’un kendisi hem de VKV yetkilileri bu alim-satim isleminin
detaylarini paylasmaktan kacinmistir. VKV yetkilileri koleksiyondaki sanatcilarin/eserlerin tam
listesi, eser alim1 ya da diger projelere ayrilan biitce detaylar1 vb. pek ¢ok bilgiyi kamuoyuyla pay-
lasmaktan kacinmustir (I. Balic ile kisisel gbriisme, 20 Ekim 2017; E. Baykal ile kisisel goriisme,
19 Nisan 2019). Benzer sekilde René Block da bu konuda net bir bilgi vermek istememistir. Block
kendisiyle gerceklestirdigimiz kisisel goriismede, “Sizin koleksiyonunuz VKV Koleksiyonu'nun
cekirdegini mi olusturuyor?” seklindeki sorumuza kisaca su cevabi vermistir:

Cekirdegini degil ama tarihsel kismini, belki tarihsel pozisyonunu. Bunun yani sira benim
koleksiyonumdan bir béliim istanbul’a alip gotiiriilmedi ama olusturulmus olan tarihsel sii-
re¢ ondan devralindi. Koleksiyon tarihsel olarak 60’11 yillardan basliyor ama gercek anlamda
cagdas sanat iizerine odaklaniyor, Tiirk ve uluslararasi anlamda. (R. Block ile kisisel goriis-
me, 28 Kasim 2016)
Arastirmamiz kapsaminda gerceklestirdigimiz kisisel goriismeler sirasinda, bircok sanatgi ve
kiiratér, Omer Koc¢ ya da VKV tarafindan René Block Koleksiyonu’'nun bir béliimiiniin satin

17 Omer Koc, VKV Koleksiyonu'ndan bagimsiz olarak kendi ozel ilgileri dogrultusunda; eski kitaplar, iznik cinileri, fotograflar,
graviirler gibi klasik eserlerden olusan kisisel koleksiyonlara sahiptir. Ayrica Omer Kog, VKV Koleksiyonu'ndan énceki siirecten
baslayarak otoportreler, heykeller gibi ¢cagdas sanat eserleri de biriktirmektedir (Haydaroglu, 2007; Milner, 8 Mart 2013; Akman
ve Tiiziin, 2018). Omer Kog Fotograf Koleksiyonu hakkinda Bahattin Oztuncay tarafindan kaleme alinmis ayrintili bir makale icin
bkz. (Oztuncay, 2007, s. 182-195). Omer Koc¢ Koleksiyonu’nda yer alan Oryantalist desen, sulu boya ve resimler hakkinda yazilmis
kapsamli bir makale icin bkz. (Ertug, 2007, s. 166-181).

VKV biinyesinde bulunan ANAMED Galerisi'nde ve Sadberk Hanim Miizesi’nde Omer M. Kog Koleksiyonu’nda yer alan klasik es-
erlerden olusturulan siireli sergiler yapilmaktadir. Her sergiye bir de yayin eslik etmektedir. Omer Koc’un kisisel koleksiyonunda
yer alan cagdas sanat eserleri, izleyiciye ilk kez 15. istanbul Bienali ile es zamanli olarak Ko¢ Toplulugu'na ait Uskiidar’daki Ab-
diilmecid Efendi Koskii’'nde, Omer M. Kog Koleksiyonu Y6neticisi Karoly Aliotti ve Melih Fereli kiiratérliigiinde gerceklesen “Kapi
Calana Acilir” baslikli sergiyle sunulmustur. Bu sergide Leonce Raphael Agbodjelou, Francesco Albano, Semiha Berksoy, Paul
Carey, Taner Ceylan, Elmgreen & Dragset, Leyla Gediz, Alejandro Metallo Gibert, Gimhongsok, Carsten Holler, Ryota Kikuchi,
Steven Klein, Burhan Kum, Harland Miller, Ron Mueck, Patricia Piccinini, Jon Rafman, Ekin Saclioglu, Anil Saldiran, Franz Xaver
Seegen, Yasam Sasmazer, The Connor Brothers, Daphne Wright ve ismi bilinmeyen sanat¢1 olmak iizere 24 sanat¢inin 30 eseri yer
almigtir (Aytulu, 28 Subat 2016; Mirag, 28 Subat 2016; Siiyiin, 2 Ekim 2017; Anonim, 21 Ekim 2017; Akdz, 4 Kasim 2017). Sergide,
icine ciplak heykel yerlestirilen séminenin mihrap sanilarak saldirtya ugramasi, kamuoyunda biiyiik tartisma yaratmistir. Bu
saldir1, Kap1 Calana Actlir sergisini bir anda giindeme tasimis, serginin girisinde uzun kuyruklar olusmustur. Siiresi uzatilan
sergiyi toplamda 15.000’den fazla kisi gezmistir (Akoz, 4 Kasim 2017; Poyraz, 2018).

18 René Block, esas olarak VKV icin danismanlik yaptigini; ama elbette siirec icerisinde Omer Kog’a da birkac eser takdim ettigini
ifade etmistir (R. Block ile yazili séylesi, 20 Haziran 2019).

19 René Block Koleksiyonu hakkinda ayrimntili bilgi icin bkz. Ozdogan Tiirkyilmaz, 2019, s. 275-298. Ayrica Block Koleksiyonu’nun
genel yapisi ve koleksiyonda yer alan Tiirkiyeli sanatcilar ve eserleri hakkinda ayrintili bir inceleme icin bkz. (Ozdogan

Tiirky1lmaz, 2021).
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alindigini bildiklerini ifade etmistir (B. Madra ile kisisel goriisme, 21 Subat 2017; H. Altindere ile
kisisel goriisme, 24 Ekim 2017; H. Tenger ile kisisel gériisme, 20 Nisan 2019).

Koleksiyonun olusum siirecinde, bu konu hakkinda herhangi bir aciklama yapilmamasi ve
bilgi verilmemesi kamuoyunda rahatsizlik yaratmistir. Siireli yayin taramalarimiz sirasinda kar-
silastiimiz bir haber pek cok kisinin kafasini mesgul eden sorulari giindeme tasimistir:

Rene Block’un Tiirkiyeli giincel sanatcilardan olusan sanat koleksiyonunu Omer Ko¢’a nasil
sattigrydi... Lakin Omer Kog ve cevresi, Block’tan bu koleksiyonu kag paraya satin aldigina
dair ser verip sir vermiyor... Rene Block, 4. Istanbul Bienali’nin kiiratorliigiinii yaptig1 1995
yilindan itibaren kimsenin aklina gelmeyen bir sey yapti. Giincel sanatcilarin islerini top-
ladi. Giilsiin Karamustafa, Biilent Sangar, Halil Altindere, Aydan Murtezaoglu, Fiisun Onur
gibi sanatcilarin islerinden olusan koleksiyonun Omer Kog tarafindan 4 milyon dolara alin-
dig1 soylentiler arasinda... Bu haber akillara kiirator olan Rene Block’un, koleksiyonunu bir
galerici gibi satmasiyla, bugiine kadar yaptig1 sergilerin ilgili secimiyle ilgili bir soru isareti
sokuyor. ‘Block birtakim yayinlar ve sergiler yaparak bir anlamda koleksiyonundaki sanat-
cilarin pazarini mi olusturmus oldu?’ diye art niyetli bir soru sormak miimkiin... Block, bir
grup yerli sanatciya inandig1 icin mi, yoksa onlara kurumsal kosullar yaratarak mi kendi
koleksiyonunu mesrulastirdi? (Anonim, 24 Subat 2008)

Koleksiyonun Genel Yapisi ve Genisleme Siireci

VKV Cagdas Sanat Koleksiyonu’nda resim, heykel, fotograf, video ve film, yerlestirme, yeni med-
ya, ses, 151k ve performans gibi cesitli mecralarda iiretilmis eserler yer almaktadir (Vehbi Kog
Vakf1 VKV, 2013a). Cagdas sanatin gelisim hikayesini anlatmaya odaklanan bu koleksiyonla Tiir-
kiye ve genis anlamda komsu cografyadaki sanat iiretiminin, uluslararasi bir diyalog icinde ele
alinmas1 amaclanmaktadir (VKV, 2013a). VKV, koleksiyonun farkliligi ile referans olusturmasi,
ozellikle kavramsal sanatla ugrasan Tiirkiye’den ve komsu cografyadaki iilkelerden sanat¢ilarin
isleriyle genisletilmesine 6nem vermektedir. Fereli koleksiyonla bir diyalog icerisinde olmasina
0zen gostererek, sanatsal armoniye dikkat ederek eserler aldiklarini; alimlarinin daha cok gencg
ve yiikselmekte olan sanatcilara odakli oldugunu belirtmistir (Bay, 2010, s. 55). Fereli’nin (2015)
belirttigine gore, koleksiyonda isleri bulunan sanatcilarin %50’si Tiirkiye ve genis bir komsu cog-
rafyadaki iilkelerden, %25’i Avrupa ve Batili iilkelerden, %25’ ise diinyanin kalan bolgelerinden
secilmistir (s. 110). VKV Cagdas Sanat Koleksiyonu bu yoniiyle 1960’lardan bu yana Tiirkiye’deki
cagdas sanat iiretiminde kullanilan sanatsal dilin ve izlenen ana hatlarin diinyadaki sanat iireti-
miyle paralelliklerine dikkat cekmektedir (Yildirim, 2014, s. 18).

Fereli 2014 yilinda, Mine Haydaroglu ile gerceklestirdigi bir sdyleside koleksiyondaki iire-
timler {izerinden yaptig1 aciklamaya gore, VKV Koleksiyonu icerdigi eserler bakimindan yak-
lasik %y45 oraninda Tiirkiye’deki cagdas sanat iiretimine odaklanmaktadir. Koleksiyonun
%35’lik odag1 Tiirkiye’yve komsu genis bir cografyayi, Balkanlardan Dogu Akdeniz’e, Karade-
niz Havzasr'ni ve Kafkaslar1 kapsayan bir bicimde Pakistan’a kadar olan Yakindogu'yu icine
almakta; geri kalan %25 de [geriye %20’lik bir oran kalmistir]>* diinyanin diger bolgelerinden

20 Fereli’nin 2014 tarihli bu réportajinda verdigi oranlardaki %j5’lik fazla oranin hangi gruba ait oldugunu tespit etmek miimkiin
degildir. Ancak Yasemin Bay ile gerceklestirdigi bir bagka soyleside verdigi oranlar ile karsilastirma yapmak miimkiindiir. Fereli,
2010 yilinda gerceklesen bu soyleside, VKV Koleksiyonu'nun %¢40’1 Tiirkiye odakli iiretimler; %35’i Tiirkiye’ye komsu cografya,
Balkanlardan Dogu Akdeniz’e, Kuzey Afrika'nin bir béliimiinden, Karadeniz’in tiim ceperine, Hazar Denizi'ne kadar uzanan
ve fran’1 kapsayan genis bir cografya icerisindeki iiretimler; geri kalan %25in ise, diinyanin diger iilkelerini kapsadig1 bilgisini
vermistir (Bay, 2010, s. 54). Ancak iki séylesi arasinda 4 yillik bir zaman farki oldugu g6z 6niine alininca, koleksiyona yeni dahil
olan eserler nedeniyle yiizdelik oranlardaki bolgelere gére dagiliminin degismis olma ihtimali yiiksektir.
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olusmaktadir® (Haydaroglu, 2014, s. 40). Fereli tarafindan koleksiyondaki sanatcilar ve eserler
hakkinda verilen bu oranlar karsilastirildig1 zaman, genellikle bir sanatcidan tek bir is almak
yerine birden cok is alindig1 yorumunu yapmak miimkiin goziikmektedir.

Cagdas Sanat Koleksiyonu’na 2009 yilina kadar, René Block ve Melih Fereli’nin secimleriyle
yapit satin alinirken, bu tarihten sonra eser edinme komitesine Emre Baykal da dahil olmus-
tur (Fereli, 2015, s. 110). René Block ile gerceklestirilen kisisel goriismede, projenin genislemesi
ve miize fikrinin yaklasmasi sonucunda koleksiyon olusturma ekibine Selen Ansen’in de dahil
edildigi ve komisyonun dort kisilik bir ekip halinde calismalarin siirdiirdiigii, 6zellikle biiyiik
eserler koleksiyona dahil edilecegi zaman, komisyon iiyelerinin gerekli degerlendirmeler sonu-
cunda, anlasarak birlikte karar verdikleri 6grenilmistir (R. Block ile kisisel goriisme, 28 Kasim
2016).

2007-2010 yillan arasinda, Vehbi Ko¢ Vakfr'nin destegiyle Yapr Kredi Kazim Taskent Sanat
Galerisi’nde gerceklesen Istikldl Seriiveni baslikl sergi dizisi kapsaminda yeni iiretilen eserlerden
bir b6liimii de VKV Cagdas Sanat Koleksiyonu'na dahil edilmistir (E. Baykal ile kisisel gériisme,
19 Nisan 2019; Altunok, 17 Eyliil 2019). 2018 sonu itibariyla VKV Cagdas Sanat Koleksiyonu'nda-
ki sanatc1 sayisi 350’yi asmis durumdadir (Akman ve Tiiziin, 2018). 2021 itibariyla koleksiyonda
yaklasik 400 sanatcinin 1300 civarinda eser bulunmaktadir (Arter, t.y.). Arter Sergiler Direktorii
Emre Baykal, Eyliil 2019°’da Istanbul Dolapdere’de bulunan Arter’in yeni miize binasinin® acih-
sinin ardindan koleksiyonun tiimiine online erisim imkani saglanarak kamuyla paylasilacagini
belirtmesine (E. Baykal ile kisisel gériisme, 19 Nisan 2019) ragmen simdiye kadar eserlerin tam
listesi kamuyla paylasilmamistir. Baykal ile gerceklestirdigimiz son yazismada (20 Ekim 2020),
bu siirece dair calismalarin halen siirmekte oldugu 6grenilmistir (Ozdogan Tiirkyillmaz 2021, s.
542).

Ote yandan René Block Koleksiyonu'ndan VKV Gagdas Sanat Koleksiyonu’na bagis yoluyla
gecen eserler de s6z konusudur. VKV bagis yoluyla gecen bu eserlerin bir listesini hentiz kamuy-
la paylasmamis olup Baykal’in verdigi bilgiye gore, ilerleyen siirecte miizenin web sitesinde ba-
g1s bilgilerine yer verilecektir (E. Baykal ile kisisel yazisma, 20 Ekim 2020). Su asamada, Arter’de
gerceklesen koleksiyon sergileri araciligiyla bagislanan bu eserleri takip etmek miimkiin goziik-
mektedir. Block Koleksiyonu’'ndan bagis yoluyla gecen eserler, bu sergilerin kataloglarinda, sergi
rehberleri ve brosiirlerinde belirtilmektedir. Sergilerde yer alan bu eserlerin cogunlugu Fluxus
akimiyla baglantili sanatcilara ait olup® simdiye kadar Block Koleksiyonu'ndan Tiirkiye’den bir
sanat¢inin isinin Arter Koleksiyonu’na bagis yoluyla gectigine dair bir aciklamaya rastlanmamais-
tir. Baykal ile gerceklestirdigimiz son yazismada, Block Koleksiyonu'ndan Tiirkiye’den sanatci-
larin eserlerine iliskin bir bagis yapilmadig1 6grenilmistir (E. Baykal ile kisisel yazisma, 20 Ekim
2020; Ozdogan Tiirkyillmaz, 2021, s. 542-543).

Ozel sektor tarafindan baslatilan ve gittikce biiyiiyen bu koleksiyonun Tiirkiye sanat ortami
iizerinde yarattig1 etkileri hakkinda “Simdiden bu koleksiyonun Tiirkiye’deki diger 6zel kolek-

21 Vehbi Kog Vakfi Genel Miidiirii Erdal Yildirim tarafindan iskele2 sergisinin katalogu icin kaleme alinan yaziya gore, 2013
sonu itibariyla 1200 esere yaklasan VKV Koleksiyonu’nun iki ana odag1 vardir: Eserlerin %g45’i Tiirkiye’den ¢agdas sanatcilarin
islerinden olusmakta, %30’u ise Tiirkiye’ye komsu cografyalarin sanatina odaklanmakta; geri kalan boliimii de daha genis bir
cografyanin sanatcilarina ayrilmis durumdadir (Yildirim, 2014, s. 17-18). Yildirim’in 2014 tarihli bu yazisinda verdigi oranlar ile
Fereli’nin 2014 tarihli réportajinda verdigi oranlar karsilastirildig1 zaman, Fereli’nin a¢iklamasinda ortaya ¢ikan %5’lik fazlalik
dilimin Tiirkiye’ye komsu cografyalar grubuna ait olmas1 muhtemel goziikmektedir.

22 Ingaatina 2015 yilinda baglanan Arter’in yeni binasinda sergi alanlarinin yani sira performans salonlari, 6grenme ve etkinlik
alanlar, kiitiiphane, konservasyon laboratuvari, sanat yayinlarina odaklanan bir kitabevi ve yeme/i¢me alanlar1 bulunmaktadir.
Mimari tasarimi Londra merkezli Grimshaw Architects tarafindan yapilan bina, toplam 18.000 metrekare kapali alana sahiptir
(ARTER, t.y.-a).

23 Block Koleksiyonu'ndan VKV Cagdas Sanat Koleksiyonu’na eserleri bagislanan, pek cogu Fluxus akimiyla ilintili sanat¢ilardan
bazilar1 sunlardir: Joseph Beuys, Marcel Broodthaers, Nam June Paik, George Brecht, Allan Kaprow, Milan Knizak, Wolf Vostell,
Henning Christiansen, Gerhard Rithm, Claus Béhmler, Alison Knowles, Stanley Brouwn, Dick Higgins, Giuseppe Chiari, Ludwig
Gosewitz, Endre Tot, Geoffrey Hendricks (E. Baykal ile kisisel yazisma, 5-7 Ekim 2020).
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siyonlar iizerinde olumlu bir etki yarattigini sdyleyebiliriz. Cagdas sanat anlaminda Tiirkiye’de
heniiz kamusal bir koleksiyon mevcut degil. Ozel miizeler ve kisisel koleksiyonlar aslinda kamu-
nun gorevlerini yerine getirmis oluyorlar.” yorumlarini yapan René Block (Eichhorn, 2014, s. 78),
Vehbi Ko¢ Vakfr'nin da kiiltiirel bir akt6ér olarak konumunu, koleksiyonuyla belirledigine dikkat
cekmektedir (Glaser, 2010, s. 27).

Ebru Nalan Siiliin (2019, s. 238), VKV’nin koleksiyon politikas1 ve kapsamini, René Block’un
“akiskan miize” kavramiyla aciklamistir: “Sahip oldugu bicimleri devamli degistiren, bazilarini
kaybedip bazilarini kazanan, ancak asla bir nihayete ermeyen tiirden bir miize”. Siiliin’{in dikkat
cektigi “akiskanlik” koleksiyonun 1960’11 yillara dayanan tarihsel siireci ve 6nemli bir b6limiinii
olusturan Fluxus sanat¢ilarinin isleriyle ac¢iklanabilir.

Koleksiyonun Kamyya Acilmasi: Starter - VKV Cagdas Sanat
Koleksiyonu’ndan Isler Sergisi

VKV’nin cagdas sanata odaklanma stratejisinin siirdii-
riilebilirlik acisindan en biiyiik projesi olarak 2010 y1-
linda Istanbul’da ARTER - sanat icin alan® acilmistir.
ARTER, gerceklestirecegi sergi ve etkinliklerle VKV’nin
ileride kurmay1 hedefledigi miize kompleksi i¢in bir ha-
zirlik, arastirma ve laboratuvar ortami saglamak icin fa-
aliyetlerine baslamistir® (Kog, 2010, s. 6; Anonim, 2010,
S. 51).

Istiklal Caddesi iizerinde Meymaret/Meymenet Han2
(Gorsel 1) olarak bilinen tarihi binada bulunan ARTER,
tipki adi gibi cagdas sanat icin bir “atardamar” olmayi,
daha cok yeni iiretimlerle olusturulan sergilerin yani
sira seminer, panel, atélye calismasi, sanatci konus-
masi1 gibi etkinliklerle cagdas sanatin goriiniirliiglinii
arttirmay1 amaclamistir (Bay, 2010, s. 53). ARTER, ken-
dini bir miize olarak kurgulamak yerine; yeni {iretimlere
destek vermek, iiretilen eserleri sergilemek, sanatcilara
ve yapitlara goriiniirliik kazandiracak yeni bir platform
Gorsel 1: ARTER - sanat icin alan dis goriiniim, VKV olusturmak, VKV Cagdas Sanat Koleksiyonu’nun genis-
Arsivi, Fot. Serkan Taycan. letilmesine katkida bulunurken koleksiyonda var olan

yapitlart dénemsel ve tematik sergiler yoluyla sanatse-
verlere sunmak ana hedefleri dogrultusunda bir program belirlemistir (Anonim, 2010, s. 51).

24 Acilisindan 2018 yilina kadar olan siirecte, hem kuruma ait kataloglar ve diger yayinlarda hem de siireli yayinlarda kurumun
ad1 cogunlukla “ARTER” seklinde biiyiik harfle yazilmis ve tam ad1 “ARTER - sanat i¢in alan” olarak kullanilmistir. 2019 yilinda,
Dolapdere’deki yeni binasina tasinan, yenilenen organizasyon yapisi ve logosuyla “Arter” adini alan kurum, Vehbi Kog Vakfr'na
bagl bir iktisadi isletme olarak tiizel kisilik kazanmistir (Arter, 2019). Calismamizda, Istiklal Caddesi’nde yer alan mekanin
2019°’dan 6nceki faaliyetlerinden bahsederken ARTER - sanat i¢in alan veya ARTER kullanimini, Dolapdere’deki yeni binasindan
bahsederken ise Arter kullanimin tercih ettik.

25 ARTER - sanat icin alan’in yiiriitme kurulunda, ARTER Yiiriitme Kurulu Baskani ve Ko¢ Holding Yonetim Kurulu Baskan1 Omer
M. Kog, VKV Genel Miidiirii Erdal Yildirim, ARTER Kurucu Direktorii ve VKV Kiiltiir-Sanat Danismani Melih Fereli, ARTER Genel
Koordinatérii Bahattin Oztuncay ile Sergiler Direktorii ve Baskiiratér Emre Baykal yer almistir (ARTER, t.y.-b).

26 Binadan ilk olarak 1905 tarihli Charles E. Goad haritasinda “Friedmann Apartmani” ismiyle, daha sonra 1932 tarihli J. Pervititch
haritasinda “Meymaret Han” ismiyle bahsedilir. Bu ikinci isim, binanin mimarinin biiyiik olasilikla Petraki Meymaridis Efendi
olabilecegine isaret eder. Suat Nirven’in 1950 tarihli haritasinda belirtildigi iizere yapinin ismi, Cumhuriyet déneminde “Mey-
menet Han” olarak degisir (Mesher, 2021). 1910’larda, dénemin 6. Belediye Dairesi (Beyoglu) mimari Petraki Meymaridis Efendi
tarafindan insa edildigi tahmin edilen bina, Yiiksek Mimar Fahrettin Ayanlar bagskanliginda restore edilerek giiclendirilmistir.
Binada 864 metrekarelik, 4 kata yayilan sergileme alan1 bulunmaktadir (Bay, 2010, s. 55; Anonim, 2010, s. 52).
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Gorsel 2: Starter - Vehbi Kog Vakfi Cagdas Sanat Koleksiyonu’ndan Isler sergisinin acilist Nafas Art Magazine, Fot. Dirk Schwarze
(sol gorsel); VKV Arsivi (sag gorsel).

ARTER - sanat icin alan’in acilisi, René Block’un kiiratorliigiinde gerceklesen “Starter - Vehbi
Koc Vakfi Cagdas Sanat Koleksiyonu'ndan Isler” sergisi ile yapilmistir? (Gérsel 2-4). Starter ser-
gisiyle koleksiyonun iceriginden ipuclar tasiyan “tadimlik” bir secki kamuoyuna ilk kez sunul-
mustur (Altunok, 2019, s. 7).

René Block tarafindan Starter sergisi icin hem Block’un 6nceki yillarda organize ettigi ser-
gilerde pek cok kez yer almis hem de Block Koleksiyonu'nda da isleri bulunan Joseph Beuys,
Sigmar Polke, Nam June Paik, KP Brehmer, Robert Filliou, K.H. Hodicke, John Cage, Henning
Christiansen, Arthur Képcke, Richard Hamilton, Allan Kaprow, Claus Bohmler, Ben Vautier, Wolf
Vostell, Emmett Williams, Serge Spitzer, Olaf Metzel, Rebecca Horn, Barbara Bloom, Maria Eich-
horn, Maaria Wirkkala, Dan Perjovschi, Sejla Kameri¢, Maja Bajevi¢ vd. olmak iizere uluslararasi
iine sahip sanatcilar ile Tiirkiyeli sanatcilar Ayse Erkmen, Cengiz Cekil, Giilsiin Karamustafa, Ay-
dan Murtezaoglu, Ebru Ozsecen, Biilent Sangar, Halil Altindere, Fikret Atay, Cevdet Erek, Nilbar
Giires, Servet Kocyigit, Ahmet Ogiit, Erkan Ozgen, Cengiz Tekin, Nevin Aladag ve Nasan Tur’un
islerinden olusan bir secki olusturulmustur.?® Sergide 87 sanatcinin 160’tan fazla yapit1 yer al-
mistir (Gorsel 5-8) (Glaser, 2010, s. 27).2°

&
#

Gorsel 3: Starter - Vehbi Kog Vakfi Cagdas Sanat Koleksiyonu'ndan Isler sergisinin acilist Kiiratér René Block ve VKV Kiiltiir Sanat
Damismani Melih Fereli (sol gorsel), Arter Sergiler Direktorii/Baskiiratér Emre Baykal, René Block, Melih Fereli (sag gorsel), VKV Arsivi,
Fot. Murat Germen.

27 Bu sergi, 8 Mayis — 19 Eyliil 2010 tarihleri arasinda gerceklesmistir.

28 Starter sergisinde yer alan diger sanatcilar: Adel Abidin, Lene Adler Petersen, Lauri Astala, Ay-O, George Brecht, Elina Broth-
erus, Stanley Brouwn, Sophie Calle, Mircea Cantor, Olga Chernysheva, Giuseppe Chiari, Anetta Mona Chisa & Lucia Tkacova,
John Coplans, Braco Dimitrijevi¢, Harun Farocki, Terry Fox, Dan Graham, Asta Gréting, Kristjan Gudmundsson, Al Hansen,
Dick Higgins, Joe Jones, Ilya & Emilia Kabakov, Aino Kannisto, Diana Keller, William Kentridge, Alison Knowles, Julius Koller,
Jarostaw Koztowski, Konrad Lueg, George Maciunas, Walter Marchetti, Mandana Moghaddam, Zoran Naskovski, Navid Nuur,
Miklos Onucsan, Goran Petercol, Sophia Pompéry, Diter Rot, Annette Ruenzler, Reiner Ruthenbeck, Michael Sailstorfer, Karin
Sander, Carles Santos, Stuart Sherman, Superflex ve Endre Tét’tur.

29 Serginin acildig1 dénemde, VKV Cagdas Sanat Koleksiyonu'nda 100’den fazla sanat¢inin 400’e yakin eseri bulunmaktadir

(Bay, 2010, S. 54).



158 | Hatice Ozdogan Tiirkylmaz, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2022;1 (25): 147-165

yw = < Jamnns ®

- et Dokl eaat
'n'l'n'x'n'n'f'n sEnEEEEn- W

.
=7

Gorsel 4: Kiirator René Block ve ARTER - sanat i¢in alan’in acilisinda yer alan sanatcilar
Mandana Moghaddam, Nasan Tur, Olaf Metzel, Ahmet Ogiit, René Block, Navid Nuur, Sophia Pompéry, Fikret Atay, Nevin Aladag, Servet
Kogyigit, Halil Altindere, Erkan Ozgen, Claus Bshmler (soldan saga), Nafas Art Magazine, Fot. Dirk Schwarze.

Starter sergisi, VKV Cagdas Sanat Koleksiyonu’nun kamuyla ilk paylasimi olmas1 agisindan
onemlidir. Sergide sunulan secki, VKV Cagdas Sanat Koleksiyonu hakkinda 6nemli ipuclar ver-
mistir. Ancak Emre Baykal’a gore, biraz da mekanin verileriyle hareket etme zorunlulugu dog-
mus, bu nedenle koleksiyonda yer alan bazi ¢ok biiyiik 6lcekli isler sergiye dahil edilememistir.
René Block, izleyiciye hem biitiin koleksiyon hakkinda gercek bir fikir verebilecek, hem de binay-
la gerekli diyalogu kurabilecek isler secmeye calismistir. Emre Baykal’a gore, farkli sanatcilari
ve donemleri bir araya getiren Starter sergisi, tek basina sanat tarihsel bir sergi olmayip VKV
Koleksiyonu’nun sanat tarihsel referans béliimlerine atifta bulunmustur (Bay, 2010, s. 54).

Block’un Starter sergisinde ortaya koydugu seckiye bakildig1 zaman, VKV Cagdas Sanat Ko-
leksiyonu ve Block Koleksiyonu arasinda hem sanatcilar hem de 6zellikle edisyon olarak iireti-
len eserler yoniinden benzerlikler oldugu goriilmektedir. Bu durumun ortaya ¢ikmasinda, VKV
tarafindan Block Koleksiyonu’nun bir boliimiiniin satin alinmis olmasi ve Block’un baslangic
asamasindan bu yana VKV Cagdas Sanat Koleksiyonu'na danismanlik yapiyor olmasi gibi ne-
denlerin etkili oldugu séylenebilir.

Gorsel 5: Starter sergisi yerlestirme goriintiisii giris kat Michael Sailstorfer, T 72, 2007, Arter’in izniyle, Fot. Murat Germen.
Gorsel 6: Starter sergisi yerlestirme goriintiisii 1. kat Aydan Murtezaoglu, isimsiz (Ramiz Gokge’den sonra), 2001 (sol), Biilent Sangar,
Suret, 2003-2004 (sag), Kaynak: Arter’in izniyle, Fot. Murat Germen.
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Gorsel 7: Starter sergisi yerlestirme goriintiisii 2. kat Georges Maciunas, Flux Pinpon, 1976 (sag 6n plan), John Cage, Mozart Mix, 1991 (sol
6n plan), Joe Jones, Otomatik Piyano, 1977 (sol arka plan), Arter’in izniyle, Fot. Murat Germen.

Gorsel 8: Starter sergisi yerlestirme gbriintiisii 3. kat Sigmar Polke, Isimsiz, 1966 (sag 6n plan duvarda), Bir Patatesin Diger Bir Patatesin
Etrafinda Dénmesini Saglayan Alet, 1969 (sag 6n plan yerde), Allan Kaprow, Yard, 1990 (sag arka plan), Superflex, Copyright (Tek
Sandalye, Beyaz Versiyon ve Kahverengi Versiyon), 2006 (ortada), Servet Kogyigit, Everything, 2009 (sol arka plan), Arter’in izniyle, Fot.
Murat Germen.

Starterin ardinda ARTER - sanat icin alan’da, VKV Cagdas Sanat Koleksiyonu’ndan eserlerin
sunuldugu baska sergiye yer verilmemistir. ARTER’in pozisyonu hakkinda Melih Fereli su yorum-
lar1 yapmistir:

Arter’i bir koleksiyon sergisiyle actik, ciinkii bir 6ykii anlatmak istiyorduk. Burasi bir ara
durak, koleksiyon siire¢ icerisinde iirettigimiz sergilerle, yeni calismalarla genisleyecek.
Arter’i, sanatcilarin 6zgiivenlerin desteklenmesi, aidiyet duygusuyla yeni iiretimlere girise-
cek sekilde cesaretlendirilmeleri, onlara kaynak ve alan saglayan bir cekim merkezi, tohum-
lama alani olarak kurguladik. (aktaran Altunok, 2019, s. 9)

ARTER’de 2010-2018 arasinda Tiirkiye’den ve diinyadan sanat¢ilarin solo sergileri ile ulusla-
rarast kurumlarla ortak yapimlara ve yeni iiretimlere odaklanan 35 sergi gerceklesmistir.3° Ayrica
sergilere performanslar, atdlye calismalari, sanatcilar ya da farkli alanlardan uzmanlar tarafin-
dan gerceklestirilen konusmalar eslik etmistir. Bu donemde gerceklestirilen sergiler kapsaminda
183 eserin iiretimine destek saglanmis, her sergi icin hem icerik hem de tasarim anlaminda 6zel
olarak hazirlanan kataloglar yayimlanmistir (Akman ve Tiiziin, 2018). Sergiler kapsaminda iire-
timine destek saglanan 183 eserin bir kismi1 Arter Koleksiyonu’na dahil edilmistir (Altunok, 2019,
s. 9). Koleksiyonun genisleme siirecinde yeni iiretimlerin desteklenmesi hakkinda Melih Fereli,
“Yeni eserlerin {iretilmesine katki sunmak ve koleksiyonu bu {iretimlerden yapilan seckiyle ge-
listirmeye devam etmek, Arter’in misyonunun da cekirdegini olusturdu ve olusturmaya devam
edecek.” yorumlarini yapmaktadir (aktaran Altunok, 17 Eyliil 2019).

“Arter”, Eyliil 2019’da Dolapdere’de acilist yapilan VKV Cagdas Sanat Miizesi'ne ad olarak
belirlenmis olup 2019 yil1 bas1 itibariyla Istiklal Caddesi iizerinde bulunan binasindaki faaliyetle-
rine ara vermistir (ARTER, t.y.-a). Meymenet Han, gecirdigi tadilatin ardindan “Mesher”3* adiyla
Eyliil 2019 itibariyla Vehbi Ko¢ Vakfr'na bagli yeni bir sergi alani olarak hizmet vermeye baslamis-
tir (Mesher, 2021).

30 ARTER’in 2010 yilindaki acilisindan 2019 Dolapdere donemine dek siirdiirdiigii kurumsal yapiy, sergiler tarihi tizerinden
analiz eden bir calisma i¢in bkz. (Siiliin, 2020).
31 Osmanli Tiirkcesinde “sergi mekani” anlamina gelir.
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Koleksiyonun Miizeye Doniistimii: Arter

Dolapdere’deki yeni binasina3 (Gorsel 9) tasinan, yenilenen organizasyon yapisi ve logosuyla33
“sanat icin alan” kullanimini da geride birakarak yalnizca Arter adini alan kurum, Vehbi Ko¢
Vakfrna baglh bir iktisadi isletme olarak tii-
zel kisilik kazanmustir34 (Arter, 2019). Vehbi
Koc¢ Vakfrmin 50. kurulus yil doniimiinii
kutladig1 2019 yilinin Eyliil ayinda Dolap-
dere’deki yeni Arter binasinin acilis1 yapi-
larak, VKV Cagdas Sanat Koleksiyonu’ndan
ve koleksiyon disindan sergilerin yani sira
farkli sanat disiplinlerinden gosteri ve et-
kinliklerle faaliyetlerine baslamistir (AR-
TER, t.y.-a).

14 yillik siirecin sonunda miizenin
Gorsel 9: Arter, Dolapdere, VKV Arsivi, Fot. Flufoto — Baris Aras, Elif a(}lll@lyla birlikte koleksiyonun ad1 da “Ar-
Cakirlar. . v e e e

ter Koleksiyonu”na doniismiistiir. Arter

miizesi, Vehbi Ko¢ Vakfr'nin kiiltiir sanat alanindaki calismalarin1 yeniden degerlendirme ve
giincelleme amaciyla hazirladig1 uzun soluklu yol haritasindaki varis noktasidir. 2005 yilinda
baslatilan stratejik planin nihai hedefi bir cagdas sanat miizesi acilmasiydi, siire¢ icerisinde bu
“miize” tanimi cok disiplinli ve katmanli bir “sanat merkezi”ne evrilmistir (Altunok, 2019, s. 7-9).
Yeni miize binasinin acilisiyla birlikte Arter’in programi sergilerin 6tesinde sahne sanatlari, mii-
zik ve film gibi farkl disiplinlerden etkinlikler ve farkli yas gruplar1 icin 6zel tasarlanmis atolye-
ler, miize icinde ve sanal ortamda gerceklesen kiiratorlii/rehberli turlar araciligiyla ziyaretcilerin
sanatla bag kurmalarini destekleyen cesitli 6grenme olanaklarini da icerecek sekilde genisletil-
mistir. Ayrica tiim ziyaretcilerin yaratici siirecin parcasi olabilecegi bir ortami1 miimkiin kilma
fikrinden hareketle esnek bir bicimde diizenlenebilen bir 6grenme atolyesi, perkiisyon odasi, sa-
natsal prodiiksiyona katilmak isteyen kullanicilar icin uygulamali bir iiretim stiidyosu ve dijital
bir laboratuvar alani bulunmaktadir (Altunok, 17 Eyliil 2019).

Sonuc

VKV Cagdas Sanat Koleksiyonu'nda resim, heykel, fotograf, video ve film, yerlestirme, yeni
medya, ses, 151k ve performans gibi cesitli mecralarda iiretilmis eserler yer almaktadir. 2019 y1-
linin Eyliil ayinda, istanbul Dolapdere’deki yeni miize binasi Arter’in acilisi yapilarak degisen
koleksiyon sergileriyle koleksiyon kamuoyuna sunulmaya baslanmistir. VKV’nin ¢agdas sanat
alanina yonelmesi ve bir cagdas sanat koleksiyonu olusturmaya baslamasinda, 2005 yilinda
vakfin Kiiltiir-Sanat Danismanligrna atanan Melih Fereli 6nemli bir rol oynamistir. Ayrica VKV,
2007 yilindan beri koleksiyonun genisletilmesi ve bicimlendirilmesinde Alman galerici, sanat

32 Omer Ko¢’un 2013 yilinda, Financial Times dergisine verdigi bilgiye gére, bu miize projesinin 50 milyon avroya mal olmasi
6ngoriilmiistiir (Milner, 8 Mart 2013; Kimsesizcan, 29 Mart 2013).

33 Vehbi Kog¢ Vakfi, biinyesindeki tiim kuruluslarin logolarinin yenilenmesi icin New York’taki Chermayeff & Geismar & Haviv
tasarim ofisi ile calismistir. 1984’te Ko¢ Holding’in logosunu da tasarlamis olan bu ajans, vakfin {i¢ ana faaliyet alan1 olan Kiiltiir,
Egitim ve Saglik icin birbirleriyle iliskili ti¢ farkli sembol iiretmis olup 2019 itibariyla bu yeni kurum kimligi sistemi kapsaminda
Arter de yeni logosunu kullanmaya baglamistir (Arter, 2019).

34 Bu yeni dénemde, Arter’in yonetim kuruluna, Ko¢ Holding Yénetim Kurulu Baskan: Omer M. Ko¢ baskanlik etmektedir.
Yonetim kurulunun diger iiyeleri ise, iktisatc1 ve koleksiyoner Saruhan Dogan, Arter’in Kurucu Direktorii ve VKV Kiiltiir-Sanat
Danismani Melih Fereli, Arter’in eski Genel Koordinatérii ve kiiratér Bahattin Oztuncay, is insani ve koleksiyoner Ayse Umur ile
VKV Genel Miidiirii Erdal Yildirim’dan olusmaktadir (Arter, 2019).
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yayincisi, sanat koleksiyoncusu, sergi yapimecisi ve kiirator René Block ile is birlig§i yapmakta-
dir. Kendi koleksiyonundan bir kismin1 VKV’ye satmasi, koleksiyona eser satin alma noktasinda
Oonemli yetkilere sahip olmasi ve yaptig1 bagislarla René Block da Arter Koleksiyonu’nun olusum
ve genisleme siirecinde cok 6nemli bir aktér konumundadir.

Ote yandan Vehbi Ko¢ Vakfrnin destegi, Edition Block is birligiyle 2008-2013 yillar1 arasin-
da Berlin’de faaliyet gdsteren TANAS - Cagdas Tiirk Sanat1 icin Proje Alanr'nin sanatsal ve idari
anlamdaki sorumlulugu da René Block tarafindan yiiriitiilmiistiir. TANAS’ta eser satis1 yapilma-
masina ragmen takip edebildigimiz kadariyla TANAS’taki sergilerde yer alan eserlerden bazila-
11, René Block Koleksiyonu’na veya VKV Cagdas Sanat Koleksiyonu’na dahil edilmistir. Acikcasi
cogunlugu yeni iiretim eserlerle gerceklesen sergilerden, René Block’un da danisman olarak yer
aldig1 eser satin alma komisyonu tarafindan vakfin kendi cagdas sanat koleksiyonuna eser satin
alinmasi sanat piyasasi acisindan elestirilmesi gereken bir noktadir. TANAS’1n izledigi program
ve sergiler sonucunda pek ¢ok sanatcinin kiiresel sanat piyasasindaki goriintirliikleri/taninirlik-
lar artmus ve dogal olarak eserlerinin degeri de yiikselmistir. Benzer bir durum Istiklal Caddesi
iizerindeki ARTER binasinda gerceklesen sergilerde de goriilmektedir. VKV’nin finansal olarak
destekledigi her iki kurum da koleksiyonun genisleme siirecinde kilit rol oynamistir. Ayni za-
manda Yap: Kredi Kazim Taskent Sanat Galerisi’nde gerceklesen Istiklal Seriiveni bashikl sergi
dizisi kapsaminda yeni iiretilen eserlerden bazilar1 da koleksiyona dahil edilmistir. VKV yetki-
lileri, koleksiyonun genisleme siirecinde yeni {iretimlerin desteklenmesi stratejisinin Arter’in
misyonunun cekirdegini olusturdugunu belirtmektedir. Ancak VKV’nin cagdas sanat alaninda
gerceklestirdigi tiim faaliyetler ve sponsorluklar degerlendirildiginde, sanat piyasasinin yonlen-
dirildigi ve dolayli yoldan vakfin kendi cagdas sanat koleksiyonunun degerini de yiikselttigi goz-
lenmektedir. 2021 itibartyla yaklasik 400 sanatcidan 1300 civarinda eser iceren Arter Koleksiyo-
nu, ¢agdas sanat alaninda Tiirkiye’de bulunan en kapsamli uluslararasi seckilerden biri haline
gelmistir.

Arter’in farkli disiplinlerle gecisken bir iliski kurma yolculugunda 6zellikle miizik disiplini
One ¢cikmaktadir. Arter’in vizyonunda miizik ve ses sanatlarina agirlik verilmesinde, miizige olan
derin ilgisiyle taninan Melih Fereli'nin biiyiik bir etkisi oldugu diisiiniilebilir. Baslangicindan
itibaren Arter Koleksiyonu’na miizikle giiclii baglar kuran yapitlar dahil edilmistir. Koleksiyon-
da ozellikle George Maciunas, Joseph Beuys, Nam June Paik, Henning Christiansen, John Cage
vd. Fluxus sanatcilarina ait cok sayida ses/video yerlestirmesinin yani sira Nevin Aladag, Cev-
det Erek, Erdem Helvacioglu gibi genc kusaktan sanatcilarin ses sanatiyla ilgili yeni ve deney-
sel isleri de yer almaktadir. Bu noktada, miiziksever kimligi ile bilinen René Block’un da Arter
Koleksiyonuna danismanlik gérevini siirdiiriiyor olmasina dikkat cekilmelidir. Arter Koleksiyo-
nu ile tarihsel anlamda biiyiik benzerlikler tasiyan Block Koleksiyonu'nda da Fluxus sanatcila-
rinin miizikle baglantili islerinin yaninda ¢agdas sanatcilara ait yenilik¢i ve deneysel yapitlarin
yer aldigini da vurgulamak gerekir.

Arter’in Istiklal Caddesi iizerindeki ilk binasinda, Melih Fereli’nin &nciiliigiinde baslatilan
“Sesli Dizi” projesi*> kapsaminda ses sanatlariyla ilgili yeni yapitlar siparis edilmis ve bu iiretim-
lerle Fereli’nin kiiratorliigiinde sergiler gerceklesmistir. Yeni binanin acgilistyla birlikte miizik ala-
nina verilen 6nem daha da artmais, binanin gelismis teknik altyapisi, bir sanat formu olarak sesin

35 Bugiine kadar bu dizi kapsaminda Melih Fereli kiiratorliigiinde bes sergi gerceklesmistir. Arter’in ilk binasinda, Erdem
Helvacioglu'nun kisisel sergisi “Siyaha Ozgiirliik” (2012) ve “Sarkis: Cage / Ryoanji Yorumu” (2013) baslikli diger bir kisisel sergi
ile Arter’in Dolapdere’deki binasinda, Arter Koleksiyonu'ndan eserlerin yer aldig1 “Dinleyen Gozler i¢in” ve “Yagmur Ormanlar
V (varyasyon 3)” (2020-21) baslikli es zamanl iki sergi sunulmustur. “Sesli Dizi” kapsamindaki son sergi ise, kurumun Bill
Fontana’ya ozel siparis ettigi “lo'nun Yeni Sesi” (2022) isimli ses/video yerlestirmesidir.
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kendine daha genis bir ifade alan1 bulmasina ve Arter Koleksiyonu’nda yer alan sanat tarihinde
One cikan yapitlarin daha fazla goriiniirliik kazanmasina olanak saglamaktadir. Ses sanat1 odak-
I1 sergilerin, panel, konferans ve performanslarin yani sira Sevgi Goniil Oditoryumu’nda cagdas
ve deneysel miizik 6rneklerinin yer aldig1 “Yeni ve En Yeni Miizik Festivali” (ii¢ edisyon: 2020,
2021, 2022) ile “49. Istanbul Miizik Festivali” (2021) kapsaminda etkinlikler gerceklesmis, ayrica
“Diinya Sahnelerinden Geng Miizisyenler”3¢ baslikli bir konser dizisi sunulmustur. Programinda
yer verdigi ses sanatiyla ilgili sergiler, deneysel miizik ¢calismalari, performans ve konser gibi et-
kinliklerle Arter, Tiirkiye’de bu tiir alanlara en cok agirlik veren miize konumundadir. Giiniim{iiz
miizecilik anlayislarn dogrultusunda, diinyada buna benzer programlara sahip miizeler vardir.
Ornegin Almanya’daki ZKM | Karlsruhe Sanat ve Medya Merkezi (Zentrum fiir Kunst und Medien
Karlsruhe) yeni medya sanatlari, dijital sanat, video sanati, ses sanat1 gibi farkli medyumlarla
iiretilmis yapitlarla gerceklesen sergileri, sahip oldugu zengin koleksiyon ve arsivi, sundugu et-
kinlik programiyla bu alandaki 6nciiler arasinda yer almaktadir.

Cesitli asamalardan gecerek koleksiyondan miizeye doniisen Arter’in farkli disiplinleri bir
arada sunan kurumsal kimligi, etkinlik programindaki siirdiiriilebilirlik vizyonu nasil devam
edecek simdiden kestirmek zor goziikiiyor. Ozlem Altunok’un (2019) da belirttigi gibi diinyadaki
pek cok Ornegi gibi miize {izerinden Kkiiltiirel, sanatsal erisim odag1 yaratma ve miizeyi bir ce-

”» ”

sit kiiltiir merkezi gibi konumlama ¢abasinin sonugclarini; “a¢ik”, “kapsayic1”, “akiskan”, “cok

yonlii”, “cok disiplinli”, “dinamik”, “yenilikci” gibi sifatlar iizerinden kurgulayan Arter’in bu
iddialarinm gerceklestirme siirecini hep birlikte deneyimleyip gorecegiz (s. 10).
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Ozgiin Makale

Edirne Kentinde Yeni Bir Muze:

Hidirhk Tabya Restorasyonu ve

Yeni islevi ile Miizeye Doniisiimii’

A New Museum in Edirne: Restoration of Hidirlik
Bastion and Its Transformation into a Museum
Through a Novel Function

Olcay AYDEMIR*
Hasan KARAKAYA**

Oz

Osmanlrnin duraklama ve gerileme doneminde insa edilen tabyalar saldirilarin durdurulma-
s1 amaciyla yapilmis savunma yapilaridir. Genellikle kente hakim konumdadir ve kismen veya
biiyiik 6lciide toprakla ortiilii sekilde insa edilitler. Kars, Erzurum, Canakkale, izmir, Catalca,
Vidin ve Plevne gibi kritik 6neme sahip sehirlerimizde savunma amacl ¢ok sayida tabya insa
edilmistir. Edirne’de tabyalar ise sehri boydan boya cevreleyen bir hat seklinde 30’a yakin tabya
ile koruma bandina almistir. Tabyanin miize olarak déniisiimiiniin ilk 6rnegi de Kiyik-Dértkaya
Tabyasi ile yine Edirne’de goriiliir.

Edirne sehrinin savunmasinda kullanilan bir baska yap1 olan Hidirlik tabyanin miize olarak
islevlendirilmek iizere gecirdigi onarimlar1 ve miizeolojik siireci anlatan bu ¢alismada, restoras-
yonun fiziksel, sosyal ve cevresel parametreleri ile miizeye déniisiimiinii belirleyen ana konular
degerlendirilmektedir. Bir savunma yapisi, sehrin anilari, gelecege tasinan hikayesi, fiziksel ko-
sullar ve tasarimi ile anlatilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tabya, Koruma, Miize, Konservasyon, Edirne.

Abstract

The bastions built during the Ottoman period of pause and decline are defensive structures built
to stop the attacks. They are usually dominated by the city and are built partially or largely co-
vered with soil. Many bastions have been built for defensive purposes in our critical cities such
as Kars, Erzurum, Canakkale, Izmir, Catalca, Vidin and Pleven. In Edirne, the bastions were put
on protective tape with nearly 30 bastions in the form of a line surrounding the city. The first

1 Makalenin basvuru tarihi: 07.04. 2022. Makalenin kabul tarihi: 14.05.2022.
* Dr., Restorasyon Uzmani, ogokal74@yahoo.com, ORCID: 0000-0002-7293-8335.
** MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Miidiirii, hasan.karakaya@msgsu.edu.tr, ORCID: 0000-0002-9278-9875.
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example of the transformation of the bastion as a museum is also seen in Edirne with the Coas-
tal-Dortkaya Bastion.

In this study, which describes the repairs and museological process of a bastion used in the
defense of the city of Edirne to be used as a museum, the physical social and environmental pa-
rameters of the restoration as well as its transformation into a museum are evaluated. A defense
structure is told through the city’s memories, story carried into the future, physical conditions
and design.

Keywords: Bastion, Preservation, Museum, Conservation, Edirne.

Giris

Edirne, sinir sehri olarak Tiirkiye’yi Avrupa’ya baglayan stratejik bir konumda, ii¢ nehrin birles-
tigi noktada Yunanistan ve Bulgaristan siirinda yer almaktadir. Meric, Tunca ve Arda nehirle-
rinin adeta yarimada gibi cevreledigi verimli topraklarda, Ege Denizi’ne de kiyisi olan sehir, bir
Osmanli baskenti olarak askeri 6neme de sahiptir. Kentin topraklari, batida Yunanistan ile sinir
olusturan Meri¢ Irmagi, kuzeyde Bulgaristan siniri, giineyinde Saros Korfezi kiyilarina kadar
uzanir. Osmanlr’nin Trakya ve Balkanlar'in bassehri olarak 6nemli bir misyon yiiklenmis olmasi,
bugiin alt1 siir kapisiyla Bulgaristan ve Yunanistan’la kesisme noktasinda bulunmasi tasidigi
stratejik konumunun 6nemini yansitir.

Edirne sehrinin kuruldugu bélgede tarih 6ncesi donemlerden bu yana yerlesimler oldugu bu-
giin kentin ¢6p depolama alani altinda kalan Cardakalt: kazilar ile ortaya konulmustur ancak
yine de bu donemlerine iliskin yeterli bilgiden s6z etmek miimkiin degildir. Edirne kent kimligi-
ne ise bir kale-savunma sehri (castrum) olarak Romalilar doneminde kavusur. M.S. 117-138 yil-
larinda Roma Imparatoru Hadrianus’un bu bélgeye cesitli seyahatler diizenledigi ve Trakya’dan
Anadolu’ya gectigi bilinmektedir. Oncesinde Uscudama, Odrysia veya Orestias adiyla anilan
Edirne sehrine, Roma Imparatoru Hadrianus déneminde (117-138) bir kale yapilmistir. Giiniimiiz-
de Kaleici adiyla anilan semt Roma donemi sehri izlerini tasir. Kaleici adli semt etrafinda, dort
kosesi, 3 metre kalinlikta, 6 metre ylikseklikte ve yaklasik 1 km uzunlukta suru olan duvarlara
sahip Kale’nin, kareye yakin bir planli, dért kdsesinde dort yuvarlak muazzam kule, aralarinda
ise dort koseli on iki burca sahip olduguna kaynaklarda yer verilmektedir. Bugiin kaleye ait ku-
lelerden sadece, Saat Kulesi adiyla bilinen Biiyiik Kule mevcuttur (Islam Ansiklopedisi, t.y., ss.
109-117).

Hadrianus tarafindan 6nemli bir Roma ordugdhina (Castrum) doniistiiriilen Edirne, yeniden

kurucusu olan imparatorun kenti olarak Hadrianapolis ismiyle anilmaya baslanmistir. Hadria-
napolis M.S. 197 yilinda Roma Imparatoru Diocletianus tarafindan Haemimontus’un baskenti
ilan edilmistir. O dénemde oldukca 6n plana ¢ikan Hadrianopolis, 4. yilizyildan itibaren bir¢ok
Onemli savasa da sahne olur. Bircok savas ve ayaklanmadan sonra Dogu Roma egemenliginde
kalan kent, 1361 yilinda Sultan I. Murat 6nderligindeki Osmanli Devleti tarafindan fethedilerek
Tiirklerin egemenligine girer. Kentin adi da zamanla Edirne olarak doniisiime ugrar.
Osmanli Devleti'nin Bursa’dan sonraki ikinci baskenti olan Edirne, 6zellikle Sultan II. Murad
déneminden baslayarak yiizyila yakin bir siire icerisinde hizla gelisir. 1453 yilinda Istanbul’un
fethiyle birlikte Istanbul baskent olur ve Edirne Imparatorlugun bilim, kiiltiir ve sanat kenti ola-
rak gelisimini siirdiiriir.
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Kanuni Sultan Siileyman’in Belgrat seferini buradan baslatmasi ile sehirde imar hareketleri
artar. Sehre suyollari, kdpriiler yapilir. I1. Selim déneminde kentin simgesi haline gelen bugiin de
kentin en 6énemli anitsal yapisi olan Selimiye Camii’nin yapimi sehircilik anlaminda bu bdlgeyi
canlandirr. Kervansaray, carsilar, medreseler bu bolgenin merkez haline gelmesine katki sunar.
Daha 6nce de belirtildigi {izere kentin canlanmasi, Osmanlr’nin giiclenmesi, Osmanli toprakla-
rin1 stratejik bir odak, hedef haline getirir. 19. yiizyildan itibaren askeri sikintilarin baslamasiyla
sehir 1828-29 ve 1877-78 Osmanli-Rus savaslar1 sonunda isgaller yasar. 1923 yilinda Lozan Baris
Antlasmas1 imzalaninca Edirne, Tiirkiye’nin bat1 sinir1 ve Avrupa’ya acilan kapisi olarak bugiin-
kil konumuna ulasir ve yasanan savaslarda ¢ok sayida askeri ve fiziki kayiplar verir.

Edirne’nin bir serhat, bir sinir sehrine doniistiigii 19. yiizyilin baslarinda Osmanli-Rus
Savasr'nda yasanan isgal sonrasinda, Sirp-Bulgar savaslarinin da yaratabilecegi tehlikeler dii-
siiniilerek askeri calismalara, imar faaliyetlerine agirlik verilmistir. Mirliva Ismail Hakki Bey’in
1886 yilinda bir istihkam komisyonu olusturmasi ile yeni yapilacak savunma hatlari icin tab-
ya calismalarina baslanmistir. Bu gaye ile sehir merkezinin etrafini 5-6 kilometrelik bir yaricap
ile saracak sekilde 24 tabya insa edilmistir (Giiner, 2017). Kiyik Tabya kitabesi Edirne tabyala-
11 icerisinde kitabesi giiniimiize ulasabilmis tek kitabedir. Kitabe 1888 yilina tarihlenmektedir.
Bu tabyalarin en biiyiigii olan Hidirlik Tabyasi'nin kitabesi giiniimiize ulasmamis olup Balkan
Harbi’nde &nemli bir karargah olarak kullanilmistir. Tabya Edirne ve Istanbul arasinda 26 Mart
1913’e kadar iletisimi saglamis ve ana karargah olarak kullanilmistir.

Edirne’ye hakim konumu ile 6nemli bir nokta olan Hidirlik Tabya’nin, 2009 yilinda Balkan
Savaglarr'nin 100’iincii yilina yonelik olarak proje calismalarina baslanmistir. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi ile Edirne Valiligi arasinda yapilan protokol ile projeler tamamlanmistir.
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Gorsel 1: Edirne sehri ve Hidirlik Tabya haritasi.
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Gorsel 2: Eski kart postalda Tabya.

Gorsel 3: Tabya'nin kullanildig1 dénemler - 1920’1 yillar.
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Gorsel 4: Tabya'nin giris kapisi ve telsiz diregi.

Tabya’nin restorasyonu icin 6denek 2011 yilinda saglanmis, ayni yil ihale edilerek yer teslimi
yapilmistir. Yer teslimini takiben Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 ve Edirne Valiligi ortak calismasi ile
restorasyon islemleri baslatilmistir. Restorasyon calismalari esnasinda tabyanin gecmiste kulla-
mim fonksiyonu da gz 6niinde bulundurularak Edirne Balkan Tarihi Miizesi olarak islev gérmesi
Valilik tarafindan koordine edilen toplantilarda kararlastirilmistir.

Tabya’nin 6zellikle cephanelik b6liimii, Roma donemi arsenallerini animsatir. Tabya, 22 ko-
gus boliimii, topcu odalari, dehliz koridoruna bagh 4 ana cephanelik oda, dehliz koridorunda
yapinin su ihtiyacini karsilamak amaciyla yeralti sarnici, dehliz sonunda pusu ve gézetleme
boliimleri ile uzun siire savunmay1 saglayacak bir plan esas alinarak insa edilmistir. Tabya yu-
varlak formlu olup estetik kaygidan ziyade saglamlik ve giivenlik 6n planda tutulmustur. Yaps,
arazinin topografyasi ile uyumludur ve stratejik olarak onemli konumdadir. 360 derecelik go-
riis acisi ile her yonden gelecek tehlikeleri ve tiim sehri gorebilecek bir noktadir. Bu da gerek
gecmiste savunma ve askeri islevinde gerekse bugiinkii miize islevinde yapinin sehir icindeki
degerini, 6nemini ve konumunu siirdiirmesinde katki sunmaktadir. Bu hakimiyet topcu batar-
yalarinin yerlesiminde de dikkati cekmekte olup orijinalinde kullanilan krupp ve sahra toplari
mekanizmasinin calisacagi sekilde egrisel tas dosenmis, zemine raylar yerlestirilmistir. Onarim
esnasinda bu izler, raylar korunmus ve 6rnek bir topcu bataryasi da modellenmistir. Yapilan
arsiv arastirmalarina gore ve mevcut orijinal tas dosemelerin boyutlarina gore tiim platform do-
semeleri buna uygun olarak yerel malzeme olan midyeli kiifeki tasi ile d6senmistir. Ozgiin duvar
oOrgilisii yapinin kendisinde ve cevresinde korunarak mimari moloz tas duvarlarla tamamlanmis
ve kismi olarak yeniden Oriilmiistiir.

Yapinin uzun siire islevsiz kalmasinin getirdigi cesitli bozulmalar olmustur. Bunlar iizerinin
toprak dolmasi ve yogun bitki ortiisii ile kaplanmasi, su ve nem sorunlari, malzeme ve statik so-
runlari, savas sirasinda olusan hasarlar olarak tespit edilmistir. Restorasyon ve miize calismalari
bu sorunlarin giderilmesine doniik olarak tamamlanmis ve yap1 6ncelikle kazi, arsiv arastirma-
larindan elde edilen verilerle eski hiline getirilerek goriiniir kilinmistir (Gorsel 5-6-7-8).
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Gorsel 5: Tabya giris kapisinin 1912 hali.
Gorsel 6: Tabya giris kapisinin 2011 hali.

Gorsel 7: Tabya giris kapisinin 2019 hali.
Gorsel 8: Tabya genel goriiniimiiniin 2020 hali.

Onarimlar esnasinda ana karargah yapisinin yikilmis duvarlari ve pencereleri 6zgiin haline ge-
tirilerek biitiinlenmis, yeni miize islevine teshir, uygun elektrik ve mekanik tesisatlar entegre
edilerek giincel kullanim kosullar1 saglanmistir (Gorsel 9-10-11-12).

Gorsel 9: Tabya 6n hiicre dis duvarin icten gériiniimii (6ncesi).
Gorsel 10: Tabya 0n hiicre dig duvarin tamamlanma sonrasi igten goriiniimii (sonrast).
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Gorsel 11: Tabya’nin onarim dncesi ve sonrasi genel goriiniimii I.
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Gorsel 12: Tabya'nin onarim 6ncesi ve sonrasi genel goriiniimii II.

Yeni isleve uygun malzemeler kullanilarak tas doseme yerine hiicrelerde ahsap désemeler
kullanilmistir. Yiizey temizlikleri, kontrolliik heyetinin kararina gore yapilarak yapinin tari-
hinin de izlerini koruyarak —yakin donemde giris tonozunda isli siva iizerine yapilan ka-
ligrafiler de korunmustur— onarim calismalar1 tamamlanmistir. Restorasyon projesi sonradan
kesinlesen islev degisikligine paralel olarak 6zellikle baz1 malzeme ile tesisat entegrasyonunda
degisikliklere ugramistir. Bu yeni islev ve getirdigi fiziksel degisiklikler de projelendirilerek ko-
ruma kurulu onayindan sonra gerceklestirilmistir. Eski yapilarda her yeni islev 6zellikle miizeye
doniistiiriilen yapilarda bazi fiziksel miidahaleleri de beraberinde getirdiginden bu tiir projelerin
restorasyon projesiyle birlikte es zamanli yapilmasi siire¢ ve biitce yonetimi acisindan 6nemlidir.
Tabya’nin restorasyon calismalariyla birlikte bilim heyeti ile miizeolojik calismalar, miizenin se-
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naryosunun kurgulanmasi calismalari es zamanh yiiriitiilmiistiir. Miizeye doniisiimiine yonelik
Tabya'nin teshir-tanzim projeleri, cevresi ile olan iliskisinin kurulmasi icin de yeni cevre diizen-
lenme projeleri yapilmistir. Sergilemede, kronolojik anlatimdan ¢cok daha estetik, tarihsel olarak
akilda kalici, konuyu kavratict anlatim bicimi tercih edilmis olup yapi-miize iliskisi bu ¢ercevede
kurulmustur.

Tiirklerin Rumeli’ye gecisinden bu yana Balkanlara yonelik tarih ve kiiltiiriimiiziin Tabya’da
ele alinmasi, miizeye doniisiimii, sergisi yapilacak konular ve eserlere yonelik gerekli bilgi-bel-
gelerin derlenmesi icin 6n calismalar yapilmis, bilimsel danismanlik alinmis, miize envanterl-
eri taranmis, arsiv ve yayin ¢alismalari yapilmis, onarima alinmasi planlanan Kiyik Tabya’nin
envanterinde mevcut eserler de dikkate alinarak sergileme senaryosu genis katilimli ekiplerle
yapilan toplantilarla degerlendirilmis, sergi temasi ve sergilenecek eserlerin {izerinden miit-
eaddit defalar bilimsel danismanlar, ilgili kurumlar, firmalar ve uzmanlarla bir araya gelinerek
calismalarda bulunulmustur.

Yapilan calisma toplantilar ile miizelerin salt objenin, eserin korundugu alanlar olmadigi,
kentin kiiltiir ve egitim hayatinda da énemli islevler {istlenmesi gerektigi, tarihi dokusu ve es-
erleri ile ilgi ceken Edirne’de, Balkanlardaki tarihimizi anlatan bir miizenin hayata gecirilmesi
gerektigi diisiincesinden hareketle, Hidirlik Tabya'nin 14. yiizyildan bu yana Osmanlr’nin Bal-
kanlarda kurdugu medeniyeti anlatan, tarihsel siirecini ele alan Balkan Tarihi Miizesi olarak
projelendirilmesi suretiyle islev kazandirilmasi kararlastirilmistir. Tabya’nin, Balkan gecmisimizi
anlatan, Balkanlarda olusturulan bellegi bugiine tasiyan, sergileme yapilan bir mekan olmanin
yani sira kentteki bilim, bilgi ve egitim merkezi, siirekli arastirmaci ve ziyaretci ceken kurum
olmas1 amaclanmustir.

“Osmanli Idaresinde Balkanlar”, “Balkanlarda Osmanli Mimarisi”, “Balkanlarin Baskenti
Payitaht Edirne”, “Pax Ottomana-Osmanli Baris1”, “Ilk Kivilcimlar”, “Balkan Savaslar”, “Ed-
irne Kusatmas1”, “Savas Giinliikleri”, “G6¢, Muhacir Olmak” gibi cok sayida temanin yani
sira onarim siirecinin ve bu esnada ortaya ¢ikan buluntularin da sergilendigi Tabya cok yonlii
kapsamli ¢calismalarin neticesinde vitrinler, dijital uygulamalarin tasarimi ve iiretimi yapilarak
miize olarak diizenlenmistir. Yine alanda ve alanin girisine karsilama ve bilet iinitesi, otopark,
dinlenme alani ve tuvaletler ilave edilmistir (Gorsel 13-14-15).

Gorsel 13: Tabya'nin miize calismalari vitrin montaj.
Gorsel 14: Tabya'nin miize calismalari.
Gorsel 15: Tabya'nin miize calismalari.

Onarim calismalarinin devam ettigi bu siirecte Tabya’nin cevresinde yeni acilan yol iizerinde
dogalgaz hatt1 icin yapilan kazida (01.06.2013 tarihinde) bir adet lahite rastlanmistir. Buna isti-
naden Edirne Miize Miidiirliigii denetiminde yapilan kazi calismasinda; alanda iki adet yan yana
lahit mezar oldugu ortaya cikarilmistir (Gorsel 16-17).
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Gorsel 16: Kazida ortaya cikarilan lahitler I.
Gorsel 17: Kazida ortaya ¢ikarilan lahitler II.

Kurtarma kazisi yapilan bu alan, Hidirlik mevkiini gésteren orijinali Giircistan Ulusal Miize
arsivinde bulunan eski bir Edirne fotografinda tiimiiliis olarak goriilmektedir (Gorsel 18). Tii-
miiliis oldugu diisiiniilen bu tepenin toprag1 Hidirlik Tabya’nin yapimi esnasinda, bonetleri ort-
mek amactyla kullanilmis olmalidir. Zira II. Abdiilhamid déneminde cekilen fotograflarindan
birinde yazil1 “...Cenab-1 hilafet penahide derdest insa bulunan Edirne istihkamatindan, Hidirlik
Istihkdmi cesimi ameliyat1 hafriyatinda zuhur eden Asar-1 Atikanin fotografla alinan resmidir.”
ibaresi ve Edirne merkezi ile tabyalar bolgesinde tiimiiliis goriilmemesi bu goriisiin kanitlari
olarak kabul edilebilir (Karakaya, Kircin ve Batur, 2016).

Gorsel 18: Giircistan Ulusal Arsivi’nde yer alan Ermekov fotografi.
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Gorsel 18: I1. Abdiilhamit Dénemi Hidirlik Istihkami buluntular:.
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Son So6z

Osmanlrnin yiikselme déneminin ihtisamli yapilarina sahip olan Edirne, 1829’da yasanan Rus
isgali sonrasinda Istanbul’'un da savunulmasi amaciyla ¢cok sayida tabya ile bir savunma mer-
kezine doniistiiriilmiistiir. Tabyalarin miizeye doniistiiriilmesinin ilk ¢alismalari, 1990’11 yillar-
da Edirne Valiligince yiiriitiilmiis ve Kiyik-Dortkaya Tabyasi, Siikrii Pasa Anit1 ve Balkan Savasi
Miizesi olarak 28 Kasim 2000 yilinda ziyarete agilmistir. Zaman icerisinde kapsamli restorasyon
gerekmesi nedeniyle kapatilan bu tabya, hdlen onarilacag glinleri beklemektedir. Miizeye do-
niistiiriilen tabyalardan diger bir 6rnek ise Canakkale’de bulunan ve bogazin giivenligini sagla-
yan Anadolu Hamidiye Tabyalari da Kiiltiir ve Turizm Bakanliginca onarilmis ve 2014-2018 yillar
arasinda siiren onarimin ardindan miizeye doniistiiriilmiis, Canakkale Savaslar1 Tarih Miizesi
olarak hizmet vermektedir. Bir diger 6rnek olarak Kars ilinde bulunan Kanl Tabya ise, 2017 yilin-
da Kafkas Cephesi Harp Tarihi Miizesi olarak diizenlenmistir.

Tiim bu miizeye doniistiiriilen tabyalarda, tabya yapilarinin insa edilmesine neden olan sa-
vunulma ihtiyaci, insa edildigi dénemin sosyo-kiiltiirel ve askeri 6zelligi olarak vatan toprakla-
rin1 koruma temasi 6ne ¢ikmaktadir. Edirne Kiyik-Dortkaya Tabyasi, Siikrii Pasa Anit1 ve Balkan
Savas1 Miizesi ile Edirne Hidirlik Tabyasinda da Balkan Tarihi Miizesi ismini tasimakla birlikte
benzeri temalar 6ne cikmaktadir. Savunma stratejileri ve yasanan savaslar, savasin getirdigi yi-
kim, ac1 ve biiyiik kayiplar, go¢ hikayeleri ortak temalardir.

Ote yandan, Cumhuriyetin ilk miizelerinden birinin kuruldugu Edirne’de miizecilik faaliyet-
leri 20. yiizyilin ilk ceyreginde baslamistir. Edirne Miizesi’nin kurulus kararinin 1921 yilinda giin-
deme gelmesi, 1 Ocak 1924’te ziyarete acilmasi, Edirne Miizesi’nin Tiirkiye’de miizecilik siirecinin
devami kapsaminda kuruldugunu gostermektedir (Karakaya, Kircin ve Batur, 2016).

Edirne’de miize kurulmasinda, 1828-1829 Osmanli-Rus Savasi sonrasi ile baslayan isgallerin
onemli rol oynadig1 séylenebilir. 1829 ve 1879 Rus isgalleri, 1913 Bulgar isgali ve 1920 Yunan isgali
yillarinda sahip oldugu degerli tarihi eserlerin toplanmasi, camilerden degerli Kur’an-1 Kerim,
hal1 ve cinilerin isgal esnasinda alinmis olmasi bu konuda ileri gelenlerin harekete gecmesini
gerektirmis olmalidir (Karakaya, 2016). Rus ve Bulgarlar tarafindan inceleme ve tespitlerde bu-
lunmak iizere Trakya’'ya arastirmacilar génderilmistir. 1828-1829 Osmanli Rus Harbi sirasinda
Imparator I. Nikola tarafindan Edirne’ye iki Rus ressam génderilmistir. Bu ressamlar tarafindan
50’yi askin Edirne Yeni Sarayr'nin (Saray-1 Cedid-i Amire) resimleri yapilir (Culpan, 1959, s. 41).
Bu arastirmacilarin en {inliisii ise siiphesiz arkeoloji ve etnografya acisindan eski eserleri arastir-
mak, tasnif etmek ve derlemek amaciyla Makedonya ve Edirne Trakya’sinda gérevlendirilen Bog-
dan Dimitrov Filov’dur (Mevsim, 2014). Sofya Ulusal Arkeoloji Miizesi Miidiirii Bogdan Filov’'un
yani sira ayni kurumda gorev yapan Rafael Popov’un sadece Edirne’de gorevlendirildigi ayni
yazida yer almaktadir. 16 Aralik 1912 - 26 Nisan 1913 tarihleri arasinda Edirne ve cevresinde, ad1
gecen arastirmacilar tarafindan kapsamli incelemelerde bulunuldugu, eserlerin tespit ve tasnif
edildigi, Bulgaristan miizelerine gotiiriilmek {izere derlendigi anlasilmaktadir (Mevsim, 2014, s.
23-105). Bogdan Filov’un yayimlanan Balkan Savaslan Giinliigiinde Tiirklerin cekildigi yerler-
de degerli ne varsa toplamakla gorevlendirildikleri, tasinmaz eserler disinda, 6zellikle halilari,
yazma eserleri, eski silahlar ve yazitlarin incelendigi, Beyazid Camii’nde belge diizenleyerek
kiiclik halilarin dérdiinii, iki eski Kur’an-1 Kerim’i, Eski Cami’den giizel Kur’an-1 Kerim’i, Seli-
miye Kiitiiphanesi’nden 44 adet siislemeli el yazmasinin alindigi, listesinin yapilarak depoya
tasindigi, halilarin da listelendigi (Mevsim, 2014, s. 86-87) halilarin sorunsuz bir sekilde Sofya’ya
tasindig1 (Mevsim, 2014, S. 104) ayrintili olarak anlatilmaktadir.
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Biitiin bu siireclerin de ele alinip anlatildig1 Balkan Savaslar’’nin ana yonetim karargahi olan
Hidirlik Tabya ile askeri mimarinin bir abide olarak biitiinl{igli korunmus, tabyanin 6zgiinliigii,
sergilen tema ve eserlerle birlikte ele alinmistir. Balkan {ilkeleriyle ilgili senaryonun tamami,
kaybedilen topraklar, Balkan iilkelerindeki giiniimiiz Osmanli mirasinin bu miizede anlatimina
yer verilmistir.

Ulkemizin en erken kurulan miizelerinden birine sahip olan Edirne’ye tabyanin restoras-
yonu sonrasinda yeni bir miize kazandirilmistir. Yeni bir islev ile sehir i¢in 6nemli bir kiiltii-
rel ve tarihi yap1 olan Tabya, miizeye doniistiiriilen diger tabyalardan farkli olarak “Osmanl
Imparatorlugu’nun Balkanlar1 ana yurdu géren medeniyet anlayisini yansitan bir miize” ana te-
masiyla kiiltiir hayatimiza dahil edilmistir.
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Ozgiin Makale

Islam Sanatinin Miizelerde
Ogretilmesi ve Uygulamalari’
Teaching and Technics of Islamic
Art iIn Museums

Tugba DiRi APAYDIN*

Oz

Islam sanati, giiniimiizde pek cok miizenin koleksiyonunda kendine énemli yer edinmistir. Ard
ardina acilan yeni galeriler ya da yenileme projeleriyle cehresini degistiren miizeler, Miisliiman
olsun ya da olmasin, ilgililerine Islam kiiltiiriine ait sanatin tanitilmasinda etkin rol oynamakta-
dir. Ingiltere’de ise Londra merkezli Victoria ve Albert Miizesi bu politikay siirdiiren miizelerin
basinda gelmektedir. Yaklasik 2,5 milyon adet esere ev sahipligi yapan miizede seramik, ahsap,
kumas, miicevher, mobhilya, el yazmalan gibi esetler sergilenmektedir. islam dénemine ait eser-
ler ise Jameel Gallery’de sergilenmektedir. Galerideki eserler, islami siislemenin temel unsurlari-
n1 6n plana cikartacak sekilde diizenlenmistir.

1950’lerden sonra miizecilik calismalarinin merkezine yerlesen egitim konusu, giiniimiizde
pek cok miize ve okul tarafindan benimsenmis ve kalict hale gelmistir. Miizelerin ziyaretciler ile
arasinda bag kurmasini saglayan miize egitimi programlari, Ingiltere miizelerinde 6zellikle de
cocuklar i¢in basarili bir sekilde uygulanmaktadir.

Makalede, Jameel Gallery’deki indeki [slam eserlerinin 5-18 yas arasindaki ogrencilere an-
latilmasinda kullanilan etkinlikler iizerinde durulmustur. Bu etkinlikler esnasinda 6grenciler,
Islam kiiltiiriiniin etkisiyle iiretilen eserleri, eserlerin siisleme programlarini, islam mimarisini
ve Islamiyet’in temel kistaslarini 6grenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Miizede Egitim, Egitim Yontemleri, fslam Sanati, ingiltere Miizeleri, Victo-
ria ve Albert Miizesi.

Abstract

Islamic art has an important place in the collections of many museums today. New galleries or
museums that have been opened play an important role in introducing Islamic art to Muslims
and non-Muslims. In England, the London-based Victoria and Albert Museum is one of the mu-
seums that continues this policy. In the museum, which hosts approximately two and a half mil-
lion works, such as ceramics, wood, fabric, jewellery, furniture and manuscripts are exhibited.

1 Makalenin basvuru tarihi: 01.04.2022. Makalenin kabul tarihi: 18.04.2022.
* Dr. Ogr. Uyesi, Sanat Tarihi Béliimii, Istanbul Medeniyet Universitesi, tugba.diri@medeniyet.edu.tr, ORCID: 0000-0001-9197-
9098.
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Objects from the Islamic period are exhibited in the Jameel Gallery. The artworks in the gallery
are arranged in a way to highlight the basic elements of Islamic decoration.

Museum education, which became the centre of museology studies after the 1950s, has been
adopted by many museums and schools today and has become permanent. Museum education
programs, which enable museums to connect with visitors, are successfully implemented in Bri-
tish museums, especially for children.

The article focuses on the activities used in explaining the Islamic works in the Jameel Gallery to
students aged between 5 and 18. During these activities, students learn about the works produ-
ced under the influence of Islamic culture, the decoration programs of the works, Islamic archi-
tecture and the basic criteria of Islam.

Keywords: Education in Museum, Educational Method, Islamic Art, England Museums, Victoria
and Albert Museum.

Ingiltere’de Miize Egitimi

Miizeler kurulduklari ilk zamanlardan itibaren koruma ve sergileme gibi temel ihtiyaclara cevap
veren kurumlar olarak goriilmiistiir. Ancak miizeler, modern miizecilikle birlikte ayni zamanda
egitime 6nem veren mekanlar haline gelmistir. Miizelerde okullara yonelik etkinlikler 20. yiiz-

Gorsel 1: New York Metropolitan Miizesi Islam Sanati Galerisi, 1970’ler.
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yilda yeni miizecilik anlayis1 dogrultusunda yayginlasmis ve kalici hale gelmistir. Bu gelismeler
dogrultusunda okul cagindaki cocuk ve genclerin galeride egitimi giiniimiiz modern toplumun-
da gitgide benimsenmis ve pek ¢cok miize, okul gruplarina yonelik egitim faaliyetlerine yogunluk
vermistir (Tezcan Akmehmet, 2012, s. 195). 1950’lerde okul gruplarina yonelik etkinlikler diinya
miizelerinde goriilmeye devam ederken 1970’lerden sonra yetiskinlere yonelik egitim hizmetleri-
ne de agirlik verilmeye baslanmustir (Gérsel 1). Ozellikle 1990’lardan sonra 6gretmen, 6grenci ve
yetiskinlerin yaninda aileler ve dezavantajli gruplara yonelik ¢calismalarla miizeler kapsamlarini
daha da genisletmistir (Tezcan Ahmehmet, 2012, s. 196).

Miize fikri ve sanat tarihi kavramai, 19. yiizyil Avrupa’sinda dogmus ve o zamandan beri diinya
capinda farkl sekillerde uygulanip benimsenmekle birlikte halen gelistirilmektedir. Bu siirecte
basta evrensel nitelikli miizeler cok kiiltiirliiliik fikriyle geleneksel baglamlarindan koparak cok
cesitliligi 6n plana cikarmistir. Avrupa’da ve Kuzey Amerika’da artan Miisliiman niifusun etki-
siyle miizeler, yeni sorumluklariyla birlikte bu alana yonelmeye baslamistir. Daha bilincli bir
sekilde miizeyi ziyaret eden izleyiciler ise miizelere sadece bilinmeyen, giizel ya da egzotik bir
nesneyi gormek icin degil; ayni1 zamanda giiniimiiziin sorularina cevap bulmak icin de gitmeye
baslamistir. Yeni miizecilik anlayisi ile birlikte ziyaretciler, miize eserleri {izerinden cografya, ta-
rih, siyaset ve diinya toplumlar1 hakkinda belirli baglamlar ve iliskiler hakkinda daha fazla bilgi
alma talebinde bulunmustur. Bu durum miizeleri daha cok arastirma yapmaya, cocuk, genc,
yasli, Miisliiman olan ya da olmayan her kesime miize materyalleri hakkinda egitim vermeye
tesvik etmistir.

Miize egitimine 6nem veren kurumlardan biri olan Victoria ve Albert Miizesi ise, 1852 yilinda
“Great Exhibition” sonrast “South Kensigton Museum” adiyla Londra’da kurulmustur. Yaklasik
olarak 2,5 milyon esere ev sahipligi yapan miizede seramik, ahsap, kumas, miicevher, mobilya,
el yazmalan gibi eserler sergilenmektedir. Islam eserlerine ait esetler ise agirlikli olarak Jameel
Galeri’de izleyici karsisina ¢ikmaktadir (Cocks, 1980, ss. 3-15; Stanley ve Crill, 2006). Victoria ve
Albert Miizesi’nin ilk miidiirii Henry Cole’dan itibaren iilkenin egitim yapilari ile ic ice bir politi-
ka siirdiirmiistiir. 1856’da Bilim ve Sanat Dairesi, Egitim Konseyi Komitesine nakledilmis, 1899’da
ise Ingiltere ve Galler icin bir egitim kurulunun olusturulmasiyla miizenin denetimi degismistir.
1944 yilinda Egitim Dairesine baglanan miize Egitim ve Bilim Dairesine gecene kadar bu kurulda
kalmistir. Miizenin su anda bagimsiz bir denetim mekanizmasi bulunmaktadir (Smiythe, 1966, s.
27; Hooper-Greenhill, 1999, s. 38).

Giiniimiizde diinyada miizeleri ile 6n planda olan Ingiltere’de miizelerin kurulma asamasin-
daki ile simdiki bakis acilar1 birbirlerinden oldukca farkli zeminlere oturmaktadir. 1928 yilinda
miizeler ile ilgili tutulan bir raporda “Miizelere karsi geleneksel tavirlar ortadan kaldiracak ge-
nis capli bir ilgi yaratacak bir hareketin zamani gelmistir. Acikca sdylemek gerekirse bu iilkede
cogu insan miizelere ilgi gostermemekte ve inanmamaktadir.” (Onur, 2013, s. 37; Karadeniz ve
Cildir, 2014, ss. 26-27) seklinde bir goriis yer almaktadir. Rapordan anlasilacag iizere Ingiltere,
miize ve miize egitimi konusunda sorunun tespitini yaparak konunun iizerine gitmis ve bugiin
miizelerde egitim programini basar ile yiiriiten iilkelerden birisi olmay1 basarmistir.

Yayimlanan ilk raporun etkisiyle 1930’larin basinda devlet miizeleri ile devlet okullar1 arasin-
da is birlikleri baslamistir. 1938’de Markham Raporunda miizelerde 6diin¢ verme sistemi, miize
okul protokolleri, egitimlerin miizeciler tarafindan verilmesi gibi konular giindemi olusturmus-
tur (Karadeniz ve Cildir, 2014, s. 27). 1948'de kurulan “Miizelerde Cocuk Etkinlikleri Grubu”nun
adinin 1963’te “Miizelerde Egitim Hizmetleri Grubu” olmasiyla birlikte bu alanda aktif calismalar
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artmistir. Ayn1 grubun adinin 1970’te “Miizelerde Egitim Grubu” olarak degistirilmesiyle birlikte
taninirliklari, personel sayisi ve egitim faaliyetleri giinden giine gelismistir. 1963’te 44; 1967’de
48; 1978'de ise 85 olarak kayitlara gegmistir. Ayni grup miizelerde egitim hizmetlerinin yani sira
“Miize Okul Hizmetleri” gibi alana katkis1 olan kitaplar da yayimlamistir. 1980’lerde miize say1-
sinda hatir1 sayilir bir artis olmus ve 6zellikle bu dénemde 6zel bagimsiz miizeler bir hayli cogal-
mistir. Bagimsiz miizelerin cogunlugu kiiciik kentlerde ve tasrada acilmistir. Boylece pek cok kisi
miizelerin egitim programlarindan yararlanabilmis; cocuk ve gencler serbest secimli 6§renme
ve akilc1 eglence secenekleri sunan miizeler sayesinde bilgiye erisebilmistir (Onur, 2013, s. 37;
Olofsson, 1979, sS. 144-145).

Eilean Hooper-Greenhill, (Hooper-Greenhill, 1999, s. 84) Ingiltere’de miize ve galeri egitimi-
nin artik miize diinyasinda birbirinden ayrilmaz oldugunu dile getirmektedir. Eilean, Ingiltere’de
miize egitiminde biiyiik ve etkili degisimlere farkli pek cok 6rnek vererek kendi savini gii¢glendir-
mektedir. Leicestershire Miizeleri Egitim Servisi, Leicestershire Politeknik’teki 6gretmenleriyle
birlikte miize uygulamalarini yeni egitim gerekliliklerinin 1s181nda gézden gecirmistir. ironbridge
Gorge’ta miifredata uygun, Ogretmenler Icin Bir El Kitab (1987) cikarlmistir. Giineydogu Ingiltere
Bolge Miize Servisi (AMSSEE) 6gretmenlerle birlikte yazilan ve biitiin yeni sinavlarla ilgili uygu-
lama 6rneklerini iceren bir kitapcik yayimlamistir (Hooper-Greenhill, 1999, ss. 90-91).

Ingiltere’de miize egitimin yayilmasinda kurumlar disinda sahislar da 6n planda olmustur.
Miizelerin bir okul gibi kullanilmasi icin 6nemli adimlar atan, egitim 6gretim hayatinin aktif bir
sekilde miize icerisinde olmasi yoniinde caba sarf eden Thomas Coglan Horsfall ve Manchester
Sanat Miizesi Komitesi (Manchester Art Museum Committee) miize ziyaretlerinin egitim faaliyet-
leri icerisinde yer almasi konusunda 6ncii isimlerin arasinda yer almaktadir. Horsfall, 6grenciler
tarafindan miizelere yapilan ziyaretleri egitim etkinligi olarak sayilan okul yasasinin kabul edil-
mesinde 6nemli bir rol iistlenmistir (Haward, 1918, s. 35; Hooper-Greenhill, 1999, s. 46).

Ingiltere’de cocuk ya da genclerin miizede egitim almasi disinda miizelerin okullara édiing
verme hizmetlerinin uygun olup olmayacagi problemi de 6ne ¢ikan konularin basinda gelmistir.
Victoria ve Albert Miizesi ise bu yontemin 6neminin erken yillarda farkina varip uygulamaya
baslamistir. Miizenin eser 6diing verme birimi 1804 yilindan bu yana aktif olarak ¢alismaktadir.
Ingiltere’de kurulan Miizeler Birligi (British Museums Association) baskani Henry Hugh Higgins
ise okullara gonderilmek iizere kiiciik egitim koleksiyonlarinin olusturulmasi talimatini miizele-
re iletmistir (Lewis, 1989, s. 10).

Giiniimiizde Victoria ve Albert Miizesi, egitim boliimiinde farkli yas gruplarina hitap eden
programlar hazirlamaktadir. Jameel Galeri olusturulmaya basladiginda hedef kitlenin belirlen-
mesi icin birtakim arastirmalar yapilmistir. Miizenin genel ziyaretci kitlesi hesaba katildiginda
alt1 farkl ziyaretci tipi tespit edilmistir. Bunlar okul gruplari, 6grenciler, aileler, sekttr profes-
yonelleri, bagimsiz yetiskin ziyaretciler ve bunlara dahil olmayanlarin yer aldig1 diger olarak
adlandirilan gruplardir. Hedef kitle olarak ise aileler ve bagimsiz yetiskin ziyaret¢ilere odakla-
milmistir. Galeride sorgulatmaya ve eglenirken 6gretmeye odaklanan miize aktiviteleri yas gru-
buna gore ikiye ayrilmaktadir. Bunlar: Primary yani ilkokul (5-11 yas) grubu ve secondary yani
ortaokul-lise (12-18 yas) grubudur (Yousuf, 2016, ss.125-126).

Miizelerde islam Sanati Kavrami

islam sanatina olan ilgi ve calisma, cogu iilkenin seckinleri tarafindan dogrudan veya dolayli
olarak paylasilan deneyimler neticesinde Avrupa diinyasinda baslamistir. Kendi topraklar di-
sindaki yerlere seyahat eden birtakim insanlar, tiiccarlar, misyonerler, parali askerler, mace-
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racilar ve diplomatlar Islam sanatinin Avrupa’da yayilmasini saglayan kisiler olmustur. Bircok
iilkeye yaptiklar ziyaretlerde mimari kalintilar1 kayit altina almis, bir kisim tasinabilir ya da ta-
sinmaz eseri iilkelerine getirerek Islam mimarisi ve sanatina énce kiiciik bir merak, ardindan da
yogun bir ilgi baslamistir. Bunun disinda bazen oraya hi¢ gitmemis, ancak seramik veya minya-
tiir tutkunu olan insanlar tarafindan baslangicta kendi zevkleri icin, daha sonra ise kamu miize-
lerinde saklanmak iizere getirilen Islam kiiltiiriine ait eserler koleksiyonlarin olusmasinda etken
olmustur. Boylece Bat1 diinyasinda resim kadar ilgi cekmeyen Islam kiiltiiriiniin sekiiler eserleri,
birden bu diinyada popiiler hale gelmistir (Grabar, 2013, ss. 18-19).

21. yiizyilda Islam sanat1 ve arkeolojisi tiim diinyada tekrardan etkin olmaya baslamistir. Av-
rupa ve Amerika’daki pek cok miize, Islam sanat: galerilerini yenilemis ya da gosterisli biiyiik
galeriler acmaya baslamistir. 2004’te Atina'da Benaki Islam Sanat1 Miizesi’nin ve 2006’da Vic-
toria ve Albert Miizesi Jameel Galerisi’nin ihtisamli bir sekilde acilmasi bu duruma 6rnek ola-
rak gosterilebilir. Rusya Hermitage Miizesi koleksiyonu kapsaminin siirekli olarak gelistirilmesi;
nefes kesen mimarisi ile Doha'da yeni kurulan Islam Sanatlar1 Miizesi ve Kopenhag'daki David
Koleksiyonu onlardan geride kalmayacak sekilde yenileme ve koleksiyon gelistirme politikasini
devam ettirmektedir. Son zamanlarda ise Kahire Islam Sanatlar1 Miizesi, Metropolitan Sanat Mii-
zesi, Louvre Miizesi, British Miizesi, Detroit Sanat Enstitiisii, Brooklyn Miizesi, Cleveland Islam
Sanat1 Miizesi ve Israil Islam Sanatlar1 Miizesi gosterisli bir sekilde diizenlenmeleri ve eserlerin
rotasyonlu bir sekilde sergilenmeleri ile 6n plana ¢ikan miizelerin basinda gelmektedir (Gorsel 2
ve 3). Bahsi gecen miizelerden daha eski bir gecmise sahip olan Berlin'deki islam Eserleri Miizesi
ve Istanbul’daki Tiirk-Islam Eserleri Miizesi de bu hizli degisim karsisinda tepkisiz kalmayan
miizeler arasindadir (Junod, Khalil, Weber ve Wolf, 2013, s. 12; Stanley, 2013, s. 396).

Gorsel 2: israil islam Sanatlar Miizesi.
Gorsel 3: Cleveland islam Sanat1 Miizesi.

Islam sanatinin giiniimiizde halen biitiinciil bir tanimmnin yapilmasi miimkiin olmamustir.
Islam kiiltiiriiniin etkisi ile verilmis sanatlar, kiiltiirel olarak Islami topluluklarin yasadig1 veya
yonettigi topraklarda yasayan Miisliimanlar ve gayrimiislimler tarafindan 7. yiizyildan itibaren
iiretilen gorsel sanatlarin tiimiinii kapsamaktadir. Bu nedenle tanimlamasi ¢ok zor bir sanattir.
Clinkii 1400 y1l kadar bir zamana yayilmistir, bircok iilkeyi ve toplulugu kapsamaktadir. Bu sanat
biitiinii ayn1 zamanda belirli bir dine, zamana, yere veya tek bir ortama ait degildir. Diinyada
pek cok miize, Islam sanatinin sadece din olmadiginin, ayn1 zamanda sekiiler bir yasam bicimi
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oldugu kavraminin bilincine varan, genis bir perspektif ile baktigini sergileme yontemlerinde
gostermektedir. Galeride genellikle Islami siisleme sanatlarinin dort temel 6gesi iizerinde durul-
maktadir. Bunlar bitkisel, geometrik, figiirlii siisleme ve giizel yazi sanatidir. Bu 6geler icinde ise
sonsuzluk ve kusursuzluk temas1 da vurgulanmaktadir. Makaleye konu edinilen Jameel Galeri’de
bu tematik 6geler iizerinden 5-18 yas arasi gruba Islam sanat1 anlatilmaya ve anlamlandirilmaya
calisiilmaktadir.

islam Sanatinda Bitkisel Siisleme

Islam diinyasinda bitkisel siisleme kumastan haliya, hat sanatindan mimariye, gerek tek basina
gerekse diger siisleme tiirleriyle birlikte kullanilmistir. Erken islam déneminde Rumi, palmet,
lotus ve Hatayi iislubunda érnekler dsneme damgasini vurmustutr. flerleyen yiizyillarda hiikiim-
darlarin estetik ilgi ve zevklerine gore bicimlenen bitkisel siisleme programinda lale, giil, ka-
ranfil, siimbiil gibi natiiralist {islupta 6rnekler kullanilmistir. islam sanatinda bitkisel motifler
cennet, Allah ve peygamber sembolizmi ile siklikla eslestirildigi icin tiim Islam toplumlarinda
her donem 6n planda olmustur.

Bitkisel siisleme, galeride Osmanli ve ran cini-seramiklerinin oldugu alanda 6gretilmektedir.
5-11 yas arasindaki cocuklar bu kisimda eserlere dikkatlice bakarak cinilerin {izerinde yer alan
lale, karanfil, giil ve siimbiil gibi bitki ve cicekleri incelemektedir. Osmanlr’nin 6nemli seramik
ve cini {iretim merkezlerinden biri olan iznik iislubunda yapilmis cicek motifleri ve bunlarin
cizim asamalar hakkinda da yine bu asamada bilgi verilmektedir. Ogrencilerin eserlere daha
detayli odaklanmalarini saglamak icin ¢iceklerin dogada var olan ¢igekler gibi mi yoksa daha
stilize bir iislupla mi cizildigi sorusu 6gretmen tarafindan sorulmaktadir. incelemeleri tamamla-
yan 6grencilerin ciniler {izerinden istedikleri desenleri secmeleri ve bunlar1 kagida aktarmalari
bu asamadaki egitimin son halkasidir (Gorsel 4).

Gorsel 4: Cini Sergileme Dolaplari Oniinde Etkinlige Katilan Cocuklar.
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11-18 yas arasindaki 6grencilerden ise galerideki 6rneklerden etkilenerek Osmanl ¢inisi ta-
sarlamalar istenmektedir. Ogrencilere okula dondiiklerinde onlara yardimci olmasi icin galeri-
de bulunan motif ve desenlerin eskizlerini yapmalari icin boya veya renkli kalemler verilmekte-
dir. Miize egitimi bitip okula déndiiklerinde yapilan etkinliklerin sinif gdsteriminin yapilacagini
ve bazi sorular kullanarak bir hikdye yazmaya calismalari, planlanan egitimin bir parcasidir.
Ogrencilere “Nereden geliyor? Hangi binay1 dekore ettiler? Orada kim yasadi? Neden kullanildi-
lar?” gibi yon verici sorular verilerek kendilerinden detayl bir hikaye yazmalar1 istenmektedir.

Gorsel 5: Egitici Canta Bir Numarali Etkinlik.

Cini ve seramikler iizerinde bitkisel motifleri kavramaya baslayan 6grenciler, Victoria ve Al-
bert Miizesi Egitim Departmani tarafindan Islam sanatin1 anlatmak icin tasarlanan gezici canta
ile etkinliklere devam etmektedir. Paketin icindeki oyun, cocuklar1 galerilerdeki nesnelere daha
yakindan bakmaya tesvik etmek icin tasarlanmistir. Cocuklardan toplamda bes adet aktivite
yapmalari istenmektedir. Cocuklarin aktiviteler icin ihtiyac duyduklari her sey ve talimatlar, bu
cantada yer almaktadir. Etkinlik kitapc¢iginda bes aktivitenin de bir saat icerisinde tamamlanma-
s1 tavsiye edilmektedir. Kitapcikta bu oyunun amaci “Islami dénemde yapilan saraylar ve ibadet
yerlerinde bir maceraya cikmak” olarak aktarilmistir. Ogretim esnasinda Miisliiman insanlarin
yasam bicimleri ve Islam kiiltiirii ile iiretilen sanat eserlerinin tanitilmasi birincil amac olarak
belirtilmektedir. Etkinlik Victoria ve Albert Miizesi 42 numarali salonda Jameel Galeri’de yer alan
Safavi donemine ait renkli ¢ini tekniginde yapilmis bir panel ile baglamaktadir (Gorsel 5).
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Miize koleksiyonunda yer alan “139:1 to 4-1891” envanter numarali ¢ini panelde zengin bir
hanedan iiyesi oldugu tahmin edilen genc bir kadin baharda piknik yaparken tasvir edilmistir.
Merkezde yer alan prensesin etrafi yemek icin meyve tabaklar ve icecek getiren hizmetcileri ile
cevrilidir. Iran sanatinda ciceklerle dolu giizel bir bahcede piknik yapan saray halkinin tasvirini
gosteren sahneler oldukca popiilerdir. Bu boliimde 6grencilere “Seramik panoda herhangi bir
minder bulabildiniz mi?” diye sorarak esere daha yakindan odaklanmalar1 istenmektedir. Biiyiik
cantadan ¢ikan bir numaral etkinlikte Islam sanatlarn tasvirinde siklikla karsimiza c¢ikan silin-
dirik bir kadife minder yer almaktadir. iran’da zenginler yerde otururken rahat etmek icin pahali
yastiklar kullanirdi. Hem i¢ hem de dis mekanlarda kullanilan bu minderlerin en liiksleri ise
kadifeden yapilirdi. Ogrencilere minderi ¢ini paneldeki gibi kullanmalari ve onun kumasina do-
kunmalarn verilen talimatlar arasindadir. Cocuklardan bu yastig1 kullanarak dénemin sosyal ve
kiiltiirel hayati hakkinda diisiinmeleri istenmektedir. Daha sonrasinda ise 6gretmenler ve miize
egitimcileri, cocuklara Islam dénemindeki sosyal hayat hakkinda bilgi vermektedir.

Ogrencilere bu bilgiler aktarildiktan sonra onlara Islam sanat1 bezemelerinde ana unsur ola-
rak kullanilan bitkisel siisleme hakkinda kisa bir bilgi verilmektedir. Daha sonra 6nceden A4
kagitlara hazirlanmis bos bir yastik resmini Islam sanatinin bitkisel siislemelerinden esinlene-
rek boyamalar istenmektedir. Boylece 6grenciler yeni 6grenmis olduklar1 Hatayi, Rumi, palmet
ve bahar dallar1 gibi dekoratif bezemeleri yaraticiliklarini da kullanarak 6grenme firsati yakala-
maktadir.

21. yiizyilda diinyadaki pek cok miize, gérme engelli ziyaretcilerin 6§renme gereksinimlerini
karsilamak amaciyla 6zel egitim programlari ya da sosyal sorumluluk projeleri gelistirmektedir.
Miizeler, gérme engelli ziyaretcileri diisiinerek galeride uygun alanlarin yaratilmasi, tuvaletlerin
erisilebilir olmasi, merdivenlerinin dolambacli olmamasi, diiz rampa yollarin olmasi, duvar ta-
kibi yapabilecekleri alanlarin yaratilmasi gibi pek cok iyilestirme yapmaktadir. Gérme zorlugu
ceken 6grenciler ise miizelerin karanlik ortamdan ziyade aydinlik bir ortama sahip olmasi, sergi-
lerde kontrast olusturacak sekilde zit renkler kullanilmasi, eserlere ait aciklama panolarinin bii-
yiik puntolarla yazilmasi gerektigini vurgulamistir. Ayrica, miize ziyaretinde dokunmak, isitmek
ve betimleme uygulamalarindan faydalanmak, 6grenmeye katkisi da yadsinamaz gerceklerden-
dir (Yesilyurt, Kirlar ve Lale, 2014, s. 3-4; Erbay, 2017, s. 346-347). Victoria ve Albert Miizesi Islam
Sanatlar Galerisi’nde ise Braille Alfabesi ile yazilmis bilgi panosu ve gérme engelli 6grencilerin
eserlerin {izerindeki bitkisel motifleri daha iyi anlayabilmeleri i¢in yapilmis replika bir dokuma
cini levhasi yer almaktadir. Bu aktivite ile gérme engeli olan ya da gérme kaybi1 yasayan deza-
vantajli gruptan 6grenciler, bitkisel motifleri pano tizerinde dokunarak 6grenmektedir (Gorsel
6). Boylece 6grenci hem bilissel hem de duygusal olarak bunu deneyimleme imkani bulmakta ve
egitimin bir parcasi olmaktadir.

' Carved Tile

Please touch

This reproduction shows part of the ornamental
frieze near the top of this display (2). The
potter made the pattern by carving in to

the earthenware tile itself. The tile was then
coated with glaze and fired.

Use your fingers to see how deeply carved the
tiles are. The pattern is 20 mm deep in places.

| S

Gorsel 6: Jameel Galeri Gorme Engelliler i¢in Dokunmatik Alfabe ve Replika Cini Parcasi.
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islam Sanatinda Koku ve Nesne iliskisi

islam sanatinda dini ritiiellerde 6nemli yer tutan buhurdan ve tiitsii kaplar gibi litiirjik nesneler
giindelik kullanimin yani sira tizerindeki bezemeler ve yapim teknikleriyle dikkat ceken eser-
lerdendir. Islam’da cami ya da tiirbelerde yakilan buhurdanlarin disinda aydinlatma amaciyla
kullanilan mumluk ya da samdan gibi esetler islam maden sanatinda hem sekiiler hem de ritiiel
alanlarda kullanilan objeler arasindadir. islam diinyasinda her toplulukta benimsenmis bu koku
nesneleri 6grenciler deneyimleyerek 6grenmektedir.

Koku nesneleri (Aroma Objects) ad1 verilen ilgili boliimde etkinlikler islam sanatinda koku
ve malzeme iliskisini 6gretmek icin tasarlanmistir. Bu béliimdeki etkinlikler galeride Memluk
Devleti’nin giindelik sekiiler esyalarinin sergilendigi yerde yapilmaktadir. Bu dolapta sergilenen
miize nesneleri Suriye veya Misir'dan gelmis ve sultan denilen giiclii hiikiimdarlar tarafindan
kullanilmistir. Bu béliimde 6grencilere {i¢ siyah sekil ve ii¢ kutu verilmektedir. Her sekli kiiciik
kutulardaki kokular ile eslesmektedir. Ardindan 6grencilere kutulari koklamalarini ve her nes-
neyi bir koku eslestirmelerini istemektedir (Gorsel 7).

B

Gorsel 7: : Egitici Canta Iki Numarali Etkinlik.

“C.153-1936” envanter numarali opak mavi camdan yapilmis {izerinde Arapca kitabesi olan
kiirevi konik kap, 328-1900 envanter numarali Memliik d6nemine ait cam sise ve “M.716-1910” en-
vanter numarali Rukn al-Din Muhammed ibn Karatay el-Bagdadi'nin adini tastyan metal bitkisel
bezemeli samdan bu béliimde eslestirilmesi istenen eserler olarak belirlenmistir. Uzun boyunlu
siskin govdeli sise, doguya 6zgii hos kokulu cesitli icecek kokulariyla; koyu mavi kiirevi konik
kap giil suyu ya da amber gibi parfiim esanslarinin 6ziinii olusturan kokularla; samdan ise yanik
kibrit kokusu ya da is kokusu ile eslestirilmektedir (Gorsel 8)
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Gorsel 8: Egitici Canta iki Numarali Etkinlik.

Ingiltere’nin Durham ken-
tinde yer alan Oriental Miizesi
koleksiyonu Islam diinyasinin
pek cok kiiltiiriine ev sahipligi
yapmaktadir. Benzer uygula-
manin goriildiigli miizede Is-
lam Kkiiltiiriinde koku ve Ipek
Yolu boliimiiniin anlatildig:
kisimda 6grencilere yiin, kene-
vir, pamuk ve ipek gibi malze-
melere dokunmalar1 ve onlari
hissetmeleri istenmektedir. Ay-
rica 0grencilerden dort bolmeli

kutu icerisinde yer alan cay, kakule, karanfil ve tarcin gibi Dogu Islam iilkelerine ait kokular
da deneyimleyerek tahmin etmeleri ve bunlar hakkinda fikirler ortaya koymalar istenmektedir.
Islam sanatinda yogun ve giizel kokular duyusal olarak kesfeden dgrenciler diisiinerek, hisse-

derek ve dokunarak kalic1 6grenim saglamaktadir (Gorsel 9).

Gorsel 9: Durham Miizesi Oriental Sanat Miizesi Koku Etkinlikleri.
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islam’in Temel Kistaslari: Temizlik ve ibadet

islam dininde ibadet 6ncesi hazirlik asamasinda su ve sabun; ibadet esnasinda ise namaz kilmak
icin hal1 ya da seccade énemli rol oynamaktadir. Etkinligin bu asamasinda ¢antanin igerisinde
ii¢ farkli materyal yer almaktadir. Ogrencilerin bu nesneleri tek tek cikarmalari ve incelemeleri
istenmektedir. Her bir objenin kenarinda ekli bir ipucu bulunmaktadir. Ogrenciler galeride aym
malzemeden yapilmis ilgili nesneyi bulmakta ve her iki objeyi ipuclar1 aracili§iyla birbirlerine
eslestirmektedir.

( The floors of Islamic prayer

largest and most famous |

Gorsel 10: : Egitici Canta U¢ Numarali Etkinlik.
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“335-1903” envanter numaralil genis legen, Suriye'de Hama Valisi el-Melik el-Mansur i¢in ya-
pilmistir. Onun kurdugu bir caminin avlusunda, muhtemelen duvara yaslanmis bir sekilde de-
korasyon amacli yapilmistir. Bu genis le§eni Miisliimanlar, namaz kilmadan 6nce abdest almak
icin kullanmislardir. Bu etkinlikte 6grencilere kiiciik bir sabun parcasi verip “Dua etmeden 6nce
mutlaka benimle ellerini yikamalisin” ipucu verilmekte ve 6grenciler bu genis kaba yonlendiril-
mektedir. Ikinci ipucunda ise “Ipek ve yiinden yapilmisim, yerde yatiyorum” emaresiyle 6gren-
cileri basta Erdebil halis1 olmak {izere galeride sergilenen diger seccade 6rneklerine yonlendir-
mektedir. Son olarak ise “Bilgili bir adam dua eden insanlarla konusmak icin merdivenlerime
tirmanirdi” seklinde bir ipucu verilmektedir. Bu emare ise 6grencileri “1050:1 to 2-1869” envanter
numarali Sultan Kayitbay’a ait ahsap geometrik siislemelerle bezemeli minbere yonlendirmekte-
dir (Gorsel 10). Bu etkinlikte kullanilan ipucu yontemi ile 6grenciler arastirma ve kesfetme bece-
rilerini gelistirmekte ayrica oyun yoluyla merak duygular artirllmaktadar.

islam Sanatinda Geometrik Desenler

Islamiyet’i benimsemis tiim toplumlar, el sanatlar1 ve mimari siislemede geometrik bezmeyi siis-
leme programlarinda siklikla tercih etmistir. Geometrik bezeme Islam diniyle siki1 bir baglant1
icerisindedir. Islam sanatinda figiirlii desenlerin nispeten yaygin olmamasi nedeniyle siislemede
geometrik tasarimlar, bitkisel motifler ve hat sanatina agirlik verilmistir. Geometrik bezemelerin
islam diinyasinda yogun kullanimi Jameel Galeri’yi diizenleyen kiiratorlerin de dikkatini cek-
mis, bu alan sergileme teknikleri ile 6n plana ¢ikarilmis ve miizede egitim aktivitelerinde yerini
almistir.

W BRI -

Gorsel 11: Geometrik Siislemelere Ait Calisma Sayfasi.

Verimli bir miize ziyareti icin 6greticiler tarafindan planli bir hazirlik yapilmasi gerekmekte-
dir. Ayrica 6greticiler, miize ile ilgili 6nceden bilgi toplamali, eger miizeyi daha 6nceden ziyaret
etmemisse etmeli, koleksiyon hakkinda yeterince bilgi sahibi olmalidir (Buyurgan, 2017, ss. 323-
324). Jameel Galeri’ye ziyarete gelen 6gretmenler, miize dncesinde 6grencilere ticgen, kare, dort-
gen, alt1 koseli yildiz, sekiz koseli yildiz gibi terimler hakkinda bilgi vermektedir. Ogretmenler
ogrencilerin beceri kazanmalari icin sinifta belirli alistirmalar hazirlamaktadir. Bu asamada 5-11
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yas arasindaki gruba verilen pipetler ile yildizlar olusturmak ya da kagitlara {icgen cizip bunlari
kesmek ve tekrardan birlestirmek gibi aktiviteler egitim faaliyetleri arasinda yer almaktadir.

Miize ziyareti esnasinda 6greticiler, islam sanatinin temel siisleme programi geometrik sekil-
ler hakkinda miizede gordiikleri nesneler iizerinden bilgi vermektedir. Ogrencilerden miizedeki
geometrik sekilleri cogaltmalar ve kendi tasarimlarini olusturmalar istenmektedir. Ogrenciler
ile bu sekillerin neden besgen degil de altigen ve kare oldugu hakkinda karsilikli soru cevap sek-
linde etkinlik yapilmasi diger beklentilerden birisidir (Gorsel 11).

g 1975 | .
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Gorsel 12: Pelenk ve Cintemani (Ucbenek) Motifi Caligmast.

Geometrik desenlerin yani sira altigen ya da sekizgen cinilerin {izerinde islam diinyasina
ozgii siislemeler de yine dgrencilerin ilgisini ceken kompozisyonlar arasindadir. Islam cograf-
yasinda hayvan desenlerinden etkilenerek cesitli bezemeler yapilmistir. Bunlarin basinda {i¢
benek ve pelenk motifi bas1 cekmektedir. Miizeyi ziyaret eden 6grencilere hayvan desenlerinden
etkilenerek yapilan motifler anlatildiktan sonra Osmanli déneminden kalma iznik cini panelini
galeride bulmalarini istemektedir. Ogretici tarafindan ipucu olarak ise 6grencilere “Biiyiik bir
bacaya yakin!” diye yonlendirme yapilmakta ve onlar1 yine Osmanli déneminden kalma tamami
cinilerle kapli ocaga yonlendirmektedir (Gorsel 12). Ayrica diger etkinlikte oldugu gibi 6grenci-
lere bulduklar1 desenlere benzer 6rnekleri cizmeyi denemeleri séylenmektedir. Her iki etkinlikte
de anlatim, soru-cevap, ara-bul beyin firtinasi ve imgelem gibi cok yonlii teknikler uygulanmis-
tir.

Bu etkinliklerin yani sira doért numaral etkinlik cantasinda ibn Tolun Camisi minberinin
kiindekari teknigiyle yapilmis parcast iizerinden Islam sanatinda gériilen geometrik siislemenin
incelikleri anlatilmaktadir. Bu etkinlikte 6grencilere kiiciik parcalar halinde belirli bir kompozis-
yon dahilinde kesilen art arda sonsuza kadar devam ettigi ve ayni zamanda bu minber parcasinin
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hi¢ ¢ivi kullanilmadan tamamen ge¢cme sistemiyle yapildig1 anlatilmaktadir. Ogrencilerin 6nce-
likle bu minber parcasini galeride bulmalar istenmektedir. Daha sonra 6grencilerden etkinlik
cantasindan c¢ikan ahsap yildiz ve cokgen parcalar ile minber parcasina benzer temalar yapmasi
beklenmektedir. Her 6grenciden cikan temalarin farkli oldugunu gostermek adina 6grencilerin
birbirlerinin eserlerine bakmalari ve onlar1 yorumlamalar1 ulasilmak istenen hedeflerden birisi-
dir (Gorsel 13). Bu etkinlik sayesinde 6grenciler beyin firtinasi ve tartisma yontemi ile geometrik
siislemeler hakkinda daha fazla bilgi 6grenmektedir.

Gorsel 13: Egitici Canta Dort Numarali Etkinlik.

islam Sanatinda Aydinlatma ve Cami Kandilleri

Islam sanatinin giiniimiize gelen nadir 6rneklerinden birisi olan Erdebil halis1 Jameel Galeri’nin
tam kalbinde sergilenmektedir. Miizede 6grencilere Erdebil halisinin kime ait oldugu, kim icin
yapildig1, miizeye nasil geldigi ve iizerindeki kandiller ile ilgili genel bilgiler verilmektedir. Og-
rencilerin bu asamada halinin {izerinde yer alan kandillere yogunlasmasi istenmektedir. Erdebil
halisinda goriilen iki cami kandilinin boyutlar1 birbirinden cok farklidir. Bazi insanlar bunun bir
perspektif etkisi yaratmak icin yapildigini diisiiniirken digerleri ise tasarimda kandilin kasith
bir sekilde kusurlu yapildigin1 ve miikemmelligin yalnizca Allah'a ait oldugunu géstermek icin
bu bicimde oldugunu diisiinmektedir (Gorsel 14). Tiim bu bilgiler 1s1§inda 11-18 yas arasindaki
Ogrencilerden lambalar arasindaki boyut farkini aciklayan bir hikaye yazmalarini ve kandillerin
resmini ¢izmelerini istenmektedir. Miize sonrasinda ise yazdiklar1 hikayeyi okulda anlatmalarini
ve bazi arkadaslarinin yardimiyla canlandirmalari istenmektedir.

(V)]
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Gorsel 14: Erdebil Halisindaki Kandil Detaylari.

in Turkish as Kanuni The Lawgiver
The weasth generated by M huge empire enatied Sdkeyman to
Decome the mest important Ofioman petron of the arts. Decoration n red
appeared for the frst time on the Lzl thes, lames and other Ceramic

e
In texties. Coramics and other media by the time of his deeth In 566,

Portrait of Sultan Sieyrman the Magrificent. 1588
By perméssion of the British Livery (Ade 7880)

Gorsel 15: iznik Cami Kandili.

islam diinyasinda aydinlatma islevi ile 6n plana cikan kandiller form acisindan farklilik gos-
termektedir. Erdebil halisindaki kandilleri anlatan 6gretmen, galeride sergilenen diger kandilleri
de gostererek 6grencinin zihninde kandil kavramini netlestirmek istemektedir. Galeri icerisinde
ziyaretciye gosterilen diger Islami dénem cam ve seramik kandilleri ile baglayarak etkinlik de-
vam ettirilmektedir. Bu asamada 1557 yilinda istanbul’da Siileymaniye Camisi icin yapilan Iznik
kandil iizerinde durulmaktadir. Bu kandil hakkinda bilgi verildikten sonra 6gretmenler soru-
cevap yontemiyle 6grencilerin bu kandili bulmalar icin ipuclan vermektedir. Ogrencilere “Bu
kandili galeride bulabiliyor musunuz? Oldukca biiyiik! Bu seramik lamba dekorasyon icin yapil-
mistir. Lambadaki kirmizi / turuncu rengi gorebiliyor musunuz? Bu lamba yapildiginda, insanlar

v



Tugba Diri Apaydin, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2022;1 (25): 178-197 | 193

seramikler i¢in nasil kirmizi boya yapilacagini buluyorlardi. Bu kirmiziy1 tutturmak oldukea zor
oldugundan baz yerler turuncu goériiniiyor ve bazi yerlerde digerlerinden daha acik renklidir.”
bilgisi de verilmektedir. Ipucundan da anlasilacagi iizere iznik seramiklerinde kirmizi deneme-
lerinin ilk defa yapildigi bu kandil, tarihi bir 6neme sahiptir (Gorsel 15).

Gorsel 16: Egitici Canta Bes Numarali Etkinlik.

Memluk déneminin dne ¢ikan eserlerinin basinda cami aydinlatmasi ve dekorasyon icin kul-
lanilan cam kandiller gelmektedir. Minberin solunda dért adet cam kandilin bulundugu dolap
yer almaktadir. Bu kisimda 6grencilere kandilin aydinlatma ve dekorasyon amaciyla kullanildigi
anlatilmaktadir (Gorsel 17). Lambalarin yagla doldurulup yakildig1 ve atesin de etkisiyle cam-
dan parlayan 1s181n vitraya benzeyen goriintiiler ortaya cikardigi anlatilmaktadir. Ayrica elektrik
olmadan 6nce aydinlatmanin pahali bir liiks oldugu ve cami kandillerinin parasini 6deyen ki-
silerin comert biri oldugu ve Allah tarafindan 6diillendirilecegi diisiincesi de aktarilan bilgiler
arasindadir. Islami dénemde aydinlatma ve farkli materyallerden yapilmis kandiller anlatildik-
tan sonra etkinlik cantasindaki calismalara baslanilmaktadir. Cantada cam kandillerden birinin
yapbozu bulunmaktadir. Lambalarin 6niine oturarak 6grencilerin yapbozu tamamlamalar et-
kinligin birinci parcasidir. Yapboz tamamlandiginda bunlarin hangi cami kandiline ait oldugunu
bulmalari ise etkinligin ikinci parcasidir (Gorsel 16).



194 | Tugba Diri Apaydin, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2022;1 (25): 178-197

Gorsel 17: Memluk Dénemine Ait Cam Kandiller.

islam Sanatinda Hat Sanati

Giizel yaz1 sanat1 olarak bilinen hat sanat1, Islam sanatinda estetik duygusu yiiksek sanatlarin
basinda gelmektedir. Jameel Galeri’de bu sanatin carpici 6rnekleri bulunmaktadir ve sergilenen
orneklerin miktar ve cesitliligi 6grencilerin bu sanati 6grenebilmesi icin yeterli diizeydedir. 0g-
renciler hat sanati ile tasarim arasindaki baglantilar ve ge¢mis ile simdiki kiiltiirlerde dil ve ile-
tisim yontemlerini kolayca bu miizede 6grenebilmektedir. 11-18 yas arasindaki 6grencilere miize
ziyareti Oncesi kaligrafi kelimesini anlami, daha 6nceden bu sanata dair 6rnekler goriip gor-
medikleri sorulmaktadir. Ogrencilerden bu béliimde hat sanatinin diger kiiltiirler ile arasindaki
benzerlik ve farklilik calismalar1 yapmalari beklenmektedir. Miizede yer alan 136 ve 146 numarali
seramik odalari, 41 numarali Giiney Asya sergi odasi, 8-10, 50, 62 ve 64 numarali odalarda yer
alan Orta cag ve Ronesans konulu odalardaki farkli yazi tipleri ile giizel yazi sanati 6grencilere

Gorsel 18: Farkli Kiiltiirlere ait Yazi Tipleri.

(LY
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aktarilmak istenmektedir (Gérsel 18). Boylece 6grenciler sadece Islam sanatina ait Arap harfleri-
ni tanimakla kalmay1p diger iilkelere ait yazi karakterlerini de gorerek kiiltiirlerarasi bir seviyede
miizeden ayrilmaktadir.

Gorsel 18: Galeride Yer Alan Kitabeden Detay.

Sonuc

1950’lerden sonra miizecilik calismalarinin merkezine yerlesen egitim konusu, giiniimiizde pek
cok miize ve okul tarafindan benimsenmis ve kalici hale gelmistir. Miizelerin ziyaretciler ile ara-
sinda bag kurmasini saglayan miize egitimi programlar Ingiltere miizelerinde &zellikle de co-
cuklar icin basarili bir sekilde uygulanmaktadir. 1930’lardan itibaren miize egitimi konusunda
kendini gelistiren Ingiltere’de, Londra merkezli cocuk dostu Victoria ve Albert Miizesi ise egitimi
okul disina tastyan miizelere ornek teskil etmektedir.

19. ylizyilldan bu yana Avrupa’da biiyiiyen ve gelisen miize kavrami cok kiiltiirliiliik fikriyle
geleneksel baglamlarindan kopmus ve cok cesitliligi 6n plana cikarmistir. Ozellikle 11 Eyliil olay-
lan sonrasinda insanlar islam ve Islam sanat1 hakkinda daha da cok arastirma yapmaya basla-
mistir. Diinyanin farkli yerlerinde artan Islam sanati merakina miizeler de kayitsiz kalmamus,
Avrupa ve Kuzey Amerika’da yeni Islam Sanati galerileri acilmis ya da var olan galeriler biiyiik
projeler dogrultusunda yenilenmistir. Bu durumun etkisiyle birlikte Miisliiman olmayan kisiler
de Islam kiiltiiriinii yakindan tanima firsat1 yakalamustir. Victoria ve Albert Miizesi’nin kalbinde
yer alan ve Islam eserlerinin sergilendigi Jameel Galeri’de ise Islam kiiltiirii her anlamda tanitil-
maktadir.

Degisen miizecilik anlayistyla kurumlar icin asil zorluk bir miize koleksiyonunun zenginli-
gini gOstermekten ziyade onun izleyiciye etkili bir sekilde aktarilmasidir. Galeri’deki eserlerin
teshirinde nesnelerin estetik boyutu ve tarihsel baglamlari, teknikleri, tarihsel islevleri ve genel
olarak o dénemde nasil kullanildiklar bilgi panolarinda yer almaktadir. Ancak &zellikle islam
kiiltiirine uzak cocuklar icin bilgilerin akilda daha kalic1 ve eglenceli bir bicimde 6gretilmesi
icin miize egitimi sarttir. Miize egitimi sayesinde 5-18 yas arasindaki grup miizelerde pasif izleyici
olmak yerine aktif katilimci olarak yer almaktadir. Béylece, yerinde goriilen eserler gorsel zekay1
On plana ¢ikardigindan daha akilda kalic1 olmakta ve sosyal alanda daha hizli 6grenilip pratige
doniistiiriilebilmektedir. Eserleri kesfedip galeride yer alan diger eserlerle karsilastirma yapma
firsat1 yakalanmaktadir. Okul dis1 6grenmeye ev sahipligi yapan miizeler, eserleri gorerek ve do-
kunarak dogrudan sorgulayici bir yontemle 6greten mekanlar olarak 6n plana ¢cikmaktadir.
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Islam sanatinda bitkisel, geometrik, figiirlii siisleme ve giizel yaz1 sanat1 hem objelerde hem
de mimaride karsimiza cikan dort temel bezeme unsurudur. Jameel Galeri’de, 5-18 yas arasinda-
ki 6grencilere egitim faaliyetleri de bu dért kavram iizerinden aktarilmaktadir. Galeride, Islam
sanatina damga vuran Rumi, palmet, Hatayi ve natiiralist cicek iislubu Osmanl ve Iran cini-se-
ramiklerinde goriilmektedir. Eserleri yerinden gorerek eskiz ve desen calismalar1 yapan 6grenci
gruplari yaraticiliklarini gelistirmektedir. Ayrica diger 6grencilerin yaptigi cizimleri goren 6gren-
ci kiyaslama yaparak miizede 6grendigi motifleri bilgi birikimine ekleyecek ve gorsel hafizasini
giiclendirecektir. Bu etkinliklerde 6grencilere anlatim, soru-cevap, ara-bul beyin firtinasi, tartis-
ma ve imgelem gibi ¢cok yonlii teknikler uygulanmaktadir.

Miizede dokunarak, koklayarak ya da tat alarak 6grenilen bilgiler en etkili ve verimli yontem-
ler arasindadir. Jameel Galeri’de de gérme engelli 6grencilerin dokunarak hissetmeleri ve Islam
sanatin1 6grenmeleri icin eserlerin taklitleri yapilmistir. Ogrenci grubuna soyut gelen siisleme
ogeleri dokunma sonrasinda somut bir kavrama doniismektedir. Ayni sekilde koklayarak nes-
neleri eslestirme, belki de 6miir boyu hafizda kalacak yontemlerden bir tanesidir. Boylelikle 6g-
renmeyi kolaylastiran bu duyusal materyaller sayesinde daha verimli bir miize gezisi gercekles-
mektedir. Duyusal 6grenme kadar etkili olan diger bir uygulama ise ipuclar1 aracili§iyla miizede
eserleri kesfetmektir. Ogretmenler tarafindan galeri icerisinde sergilenen bir eseri ipuclarindan
yola cikarak arayan cocuklar, basta arastirma, kesif, mantikli diisiinebilme ve hayal giicii gibi
duygular bir arada yasamaktadir. Yaraticiligin gelismesinde yazma ya da yaratici hikaye kurgu-
lama imkan1 tanimasiyla miizeler, 6grencilere yeni sayfalar agcmaktadir. Yerinde yapilan miize
ziyaretlerinde 6grenciler galeride gordiikleri cansiz nesneleri zihinlerinde hayat vermekte ve 68-
rendikleri kazanimlar1 daha kalic1 hale getirmektedir.

Jameel Galeri’yi ziyaret eden 6grenci gruplarinin biitiin eserleri gérmesinden ziyade belirli
eserler iizerinden Islam Sanat1 ve onun kiiltiiriine odaklanmalar1 istenmektedir. Cocuklarin mii-
zede ya da ders esnasinda egitime yogunlasabildikleri sinirli siirelerde tiim bu verimli yontemler
kullanilmaktadir.

Kaynaklar

Buyurgan, S. (2017). Verimli bir miize ziyaretini nasil gerceklestirebiliriz?. Milli Egitim, 214, ss.
323-324.

Cocks, A.S. (1980). The Victoria and Albert Museum: the making of the collection. Londra:
Windward Press.

Erbay, N.0. (2017). Miizeler ve engelli ziyaretcilere yonelik egitim projeleri. Milli Egitim, 214,
$5.345-358.

Grabar, O. (2013). The role of the museum in the study and knowledge of islamic art. Junod,B.
Khalil, G. Weber, S. ve Wolf, G (Ed.). In Islamic art and the museum: Approaches to art and
archaeology of the muslim world in the twenty first. (pp.17-27). Londra: Saqi Books.

Haward, L. (1918). Educational value of museums and formation of local war museums.
Sheffield: W. Wesley & Son.

Hooper-Greenhill,E. (1999). Miize ve galeri egitimi (B. Onur, Cev.). Ankara: Ankara Universitesi
Cocuk Kiiltiir{i Arastirma ve Uygulama Merkezi Yayinlari.

Junod, B., Khalil, G., Weber, S. ve Wolf, G. (2013). Islamic art and the museum: Islamic art and
the museum: approaches to art and archaeology of the muslim world in the twenty first, Londra:
Saqi Books.

Y]



Tugba Diri Apaydin, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2022;1 (25): 178-197 | 197

Karadeniz, C. ve Cildir, Z. (2014). Ingiltere’de miize egitimi, Londra’dan izlenimler. Ankara:
Kalem Kitap Yayinlari.

Lewis, G. (1989). For instruction and recreation: a centenary history of the museums association.
Londra: Quiller Press.

Olofsson, U. K. (1979). Museum and Children. Paris: UNESCO.

Smiythe, J. E., (1966). The educational role of the museums and field centres in England from
1884. (Unpublished master dissertation). Ingiltere: Sheffield University.

Stanley, T ve Crill, R. (2006). The making of the Jameel Gallery of i1slamic art. Londra: Victoria
and Albert Museum Press.

Stanley, T. (2013). New islamic galleries. The Burlington Magazine, 155, pp. 396-401.

Tezcan Akmehmet, K. (2012). Miize egitimi: okul programlari. N. Ertiirk, H. Uralman (Ed.),
Miizebilimin ABC’si icinde (ss. 195-208). Istanbul: Ege Yayinlari.

Yesilyurt, H., Kirlar, B. ve Lale, C. (2014). Miizelerin sessiz ve karanlik diinyasi: “Herkes icin
miizeler” miimkiin mii?. Gazi Universitesi Turizm Fakiiltesi Dergisi, 2, s5.1-19.

Yousuf, N. (2016). Gallery interpretation. Stanley, T., Crill, R (Ed.). In The Making of the Jameel
Gallery, (pp.124-139). Londra: Victoria and Albert Museum Press,



198 | Emre Kavut, Handan Ece Selcuk, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2022; 1 (25): 198-220

Ozgiin Makale

Tarihi Endustri Yapilarinin

Yeniden isleviendirilmesinde

Parazit Mimari Kullanimi:

Santral istanbul ve Miize Gazhane'

Using Parasitic Architecture to Refunctionalized
Historical Industrial Buildings: Santral Istanbul
and Miize Gazhane

i. Emre KAVUT*
Handan Ece SELCUK**

Oz

Tarihi yapilar, yapildig1 dénemin sosyo-ekonomik durumunu yansitan, bulundugu toplumun
gecmisi ve bugiinii arasinda koprii olusturan, toplumun sahip oldugu degerleri ve kiiltiirii anla-
tan yapilardir. Tarihi yap1 kavrami icinde incelenen endiistri yapilari, 19. yiizyilda gerceklesen
Endiistri Devrimi sonrasi goriilmeye baslamistir. Belirli bir iiretime yonelik ve islevine odakli
olarak ortaya c¢ikan endiistri yapilari, ait olduklar yerin ve o yerdeki toplumun, o dénemdeki
sosyolojik, kiiltiirel ve teknolojik yapisinin izlerini tasimaktadir. Endiistri yapilarinin korunmasi,
bu izlerin gelecek nesillere ulastirilmasi baglaminda énem arz etmektedir. Tercih edilen koru-
ma yontemlerinden biri de yeniden islevlendirmedir. Yeniden islevlendirme, endiistri yapilar
ve cevrelerinin gelecege aktarimi ve fiziksel-kiiltiirel devamliligin saglanmasi adina gerekli bir
uygulamadir. Bu noktada tercih edilen tasarim stratejilerinden biri de parazit mimaridir. Bu ¢a-
lisma kapsaminda Tiirkiye’de miize olarak yeniden islevlendirilmis endiistri yapilarina 6rnek
olan Santral Istanbul ve Miize Gazhane yapilar1 Nedensel Karsilastirma yontemi kullanilarak
incelenmistir. Incelemeler sonucunda Santral Istanbul yerleskesinde goriilen yapilanmalarin
parazit olusturmadig1 ancak Miize Gazhane kapsaminda gerceklestirilen islemlerin parazit olus-
turarak gazhane kompleksini isgal ettigi sonucuna varilmistir.
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Abstract

Historical buildings are structures that reflect the socio-economic situation of the period they
were built, create a bridge between the past and present of the society in which they are located,
and describe the values and culture they have. Industrial structures, which are one of the types
of structures examined within the concept of a historical building; began to be seen after the
Industrial Revolution in the 19th century. Industry structures that emerged with a focus on a
specific production and function; bear the traces of the place they belong and the sociological,
cultural, and technological structure of the society at that time. Protection of industrial structu-
res is important in transmitting these traces to future generations. One of the preferred methods
of protection is refunctioning. Refunctionalization is a necessary practice in order to provide the
physical-cultural continuity of historical industrial buildings and environments. At this point,
one of the preferred design strategies is parasitic architecture. Within the scope of this study,
Santral Istanbul and Miize Gazhane structures, which are examples of industrial structures re-
functionalized as museums in Turkey, were examined using the Causal Comparison method. As
a result of the examinations, it has been concluded that the structures seen in Santral Istanbul
do not cause “parasitic”, but the practices carried out in Miize Gazhane create parasitic and oc-
cupy the Gazhane complex.

Keywords: Cultural Heritage, Industrial Structures, Refunctionalization, Parasitic Architecture,
Santral Istanbul, Miize Gazhane.

Giris

Tarihi yapilar, yapildi§1 dénemin sosyo-ekonomik durumunu yansitan, bulundugu toplumun
gecmisi ve bugiinii arasinda koprii olusturan, toplumun sahip oldugu degerleri ve kiiltiirii anla-
tan yapilardir. 1983 y1l1 2863 numarali Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu’na gore tarihi
yapilar; “tarih oncesi ve tarihi devirlere ait bilim, kiiltiir, din ve giizel sanatlarla ilgili bulunan
veya tarih 6ncesi ya da tarihi devirlerde sosyal yasama konu olmus bilimsel ve kiiltiirel acidan
0zgiin deger tasiyan yer iistiinde, yer altinda veya su altindaki biitiin tasinir ve tasinmaz varlik-
lar” olarak ifade edilmektedir. Ge¢cmis toplumlarin ekonomik, siyasal, dinsel ve sosyal yasamla-
11, tarihi yapilarin temelini olusturan etkenlerdir (Mahrebel, 2006).

Tarihi yap1 kavramai icinde incelenen yapi tiplerinden biri olan endiistri yapilari; 19. yiizyil-
da gerceklesen Endiistri Devrimi sonrasi goriilmeye baslamistir. Endiistri Devrimi, “basta buhar
giicii olmak {izere yeni buluslarin etkisiyle makinelesmenin gerceklesmesi, makinelesmis en-
diistri sonrasinda sermaye birikimin artmasi ve zincirleme bir sekilde {iretim siireclerinin degis-
mesi ile ortaya cikmustir” (Durmus, 2019, s. 7). Devrim Ingiltere’de baslamis ve Avrupa’ya yayil-
mistir. Kisa bir siire sonra tiim diinyada goriilen etkileri; ekonomik, kiiltiirel, siyasal sonuglar
dogurmustur. Endiistri kavrami insan hayatina girmis, makinelesme artmis ve giinliik yasam
etkilenmistir. Tarim toplumu endiistri toplumuna déniismiistiir. Uretimin saglanmasi icin isgii-
cii ihtiyac1 olusmus ve isci sinif ortaya cikmistir. Binnur Kira¢ (2001) endiistri yapilarini; iiretim
yapilari (fabrikalar), ulasim yapilari (liman ve demiryolu yapilari, kanallar ve kopriiler), depolar
ve hal yapilari, satis-sergi mekanlari ve is¢i yerlesmeleri olarak siniflandirmistir.

Belirli bir iiretime yonelik ve islevine odakli olarak ortaya ¢ikan endiistri yapilari, ait oldukla-
11 yerin ve o yerdeki toplumun, o dénemdeki sosyolojik, teknolojik, ekonomik yapisinin izlerini
tasimaktadir (Piran, 2016). Bu izlerin gelecek nesillere ulastirilmasi baglaminda tarihi endiistri



200 | Emre Kavut, Handan Ece Selcuk, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2022; 1 (25): 198-220

yapilarinin korunmasi dnem arz etmektedir. Korunan yapilarin kiiltiir aktarimindaki rolii biiyiik
olacaktir. Kiiltiiriin sonraki nesillere aktariminda, yapilarin yeniden kullanima ac¢ilmalar fikri
giindeme gelmistir. Temelleri 19. yiizyila dayanan bu diisiince, zamanla kiiltiir miras1 sayilan
tarihi yapilarin korunmasinda tercih edilen baslica yontemlerden biri olmustur.

Yapiya eklemlenen bu yeni mekanlari; tarihi yapinin donemine gonderme yapacak ve done-
min {islubunu yansitacak nitelikte kurgulamanin yani sira, yapiya biitiiniiyle zit, cagin tasarim
anlayisi ve teknolojisiyle Ortiisecek bicimde de kurgulamak miimkiindiir. Cagdas ekler; yapilarin
bugiiniin kosullarina adaptasyonlarini saglamakta ve gecmis ile gelecek arasinda kurulan bagda
koprii gorevi gormektedir. Tarihin izlerini biinyesinde biriktirerek bugiine ulasmis yapi; bu ek-
ler yardimiyla caga ayak uyduracak ve biinyesinde tasidigi izleri gelecek kusaklara aktaracaktir.
“Boylece yapi, farkli donemlerin izlerini tasiyan, farkli katmanlarin bulundugu bir girift olarak
yasam donglisiine devam eder” (Celik, 2021, s.1). Bu noktada tercih edilen tasarim yaklasimla-
rindan biri de “parazit mimari”dir.

Bu baglamda calismada, kiiltiir miras1 kapsaminda degerlendirilen tarihi endiistri yapilar
ve bu yapilar iizerinde uygulanan yeniden islevlendirme yaklasiminda parazit yapilanmalari
incelemek amaglanmistir. Yapilarin korunmasinda tercih edilen metotlardan biri olan yeniden
islevlendirme yaklasim, Tiirkiye’de de bugiinkii adlariyla Santral Istanbul ve Miize Gazhane pro-
jelerinde kullanilmistir. Bu calisma kapsaminda, bahsedilen yeniden islevlendirme projelerinde
parazit yapilanmalar gerceklestirildigi hipotezinde bulunulmustur. Bilimsel arastirma yontem-
leri incelenmis, arastirmada kullanilacak yontem Nedensel Karsilastirma olarak belirlenmistir.
Yeniden islevlendirmede, yapilara eklemlenen parazit ekler irdelenmis ve calismanin kapsami-
ni1 olusturan Santral Istanbul ve Miize Gazhane 6rnekleri iizerinden aciklanmistir. Olusturulan
arastirma deseninde, ana baslik referans alinarak alt basliklar belirlenmis, boylece calismada
izlenecek yol cizilmistir.

TARIHI ENDUSTRI YAPILARININ N S IES PARAZIT MIMARI KULLANIMI: 5 JL VE MUZE ¢
ORNEKLERI UZERINDE iINCELEME

¥ N \ 4

Endiistri Yapilan Y- > Yenideﬂ i§levlendirme Par éi,tr;nrmuri Trl yeegzéenmden
Kulturel Miras Olarak Endistri Yapl|w en Ustri yupTan
Endustr Yapilar Yeniden Islevlen e
Santro?lsturabel

8 arsilastirma ve
) pc.\rcnz%teI izerine

Sekil 1. Arastirma deseni.

Kiiltiirel Miras Olarak Endiistri Yapilari

Kiiltiirel miras; kimlik ve benlik ile ilgili, toplumda tarih boyunca sahip olunan somut ve soyut
degerlerin tiimiidiir (Oksiiz Kuscuoglu ve Tas, 2017, s.60). Kiiltiir miraslar1 6nceki kusaklardan
kalan, evrensel boyutta degere sahip ve korunarak giiniimiiz kosullarina ulasmalari ile bugiine
151k tutacak olan degerlerdir. Toplumun hafizasi sayilabilecek bu degerler, birlik ve beraberligi
saglayan ve toplumu ayakta tutan baslica unsurlar arasinda yer almaktadir. Ge¢misini, k6kenini
bilen bir toplumun temelleri yere daha saglam basacaktir.

UNESCO, ICOMOS gibi uluslararasi kurumlarin yayinlarinda kiiltiirel miras; somut kiiltiirel
miras, somut olmayan Kkiiltiirel miras, dogal miras ve sualt1 kiiltiir miras1 olarak dért baslikta
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incelenmistir. Bu ¢alismada incelenecek olan endiistri yapilari somut kiiltiirel miras sinifin-
da yer almaktadir. “Endiistri yapis1” kavrami 19.ylizy1l ve sonrasinda gelismistir. Bu dénemde
Ingiltere’de gerceklesen Endiistri Devrimi sonucu toplumlar yasama ve diisiinme bicimlerini de-
gistirmis, sosyo-Kkiiltiirel ve ekonomik boyutlarda etkileri olan bir déniisiim siirecine girmistir
(Piran, 2016). Bu doniisiim sonucu ortaya ¢ikan “endiistri” kavrami yeni yapi tiplerinin ortaya
cikisina sebep olmustur. Endiistri, Dogan Hasol’un (1979) ifadesi ile, hammaddeleri yapili hale
getirmek icin uygulanan is ve bu eylemin biitliniinii olusturan uygulamalarin tiimidiir (s. 174).
Endiistri yapilar1 da bu islerin iiretildigi mekanlardir. 19.ylizyi1lda buhar giiciiniin kesfi ve buna
bagli makinelesmenin sonucu olan sanayi iiretimleri icin mekan gereksinimi dogmus ve endiistri
yapilar1 bu amacla kurgulanmistir. Bu yapilarin devrim sonucu gelisen teknikler ve teknolojiler
ile liretimi h1z kazanmuistir. Hizla biiyiiyen bu endiistrilesme, toplumlarin ve o toplumu olusturan
bireylerin yasamlari icin de dikkate deger bir degisimi ifade etmektedir. Isci sinifinin dogusu ile
giindelik yasam bicimi degismistir. Bu yeni yasam bicimi kentsel yapilasmalarin degisimini de
beraberinde getirmis, sanayi bolgeleri, isci konutlari, fabrika ve tersane yapilari, elektrik iiretim
tesisleri (santraller), gazhaneler ve ulasim yapilari gibi somut kiiltiir miras1 6rneklerinin ortaya
cikisini saglamistir.

Somut yapilarin yani sira, toplumun tarih boyunca siire gelen kiiltiir, gelenek ve tecriibelerini
de birlikte degerlendiren kiiltiirel miras, konu endiistrilesme oldugunda giiniimiize daha yakin
degerleri goz Oniine sermektedir. Yapildiklar1 donemin tarihsel degerlerine 151k tutan endiistri
yapilari, sanayilesmenin gelistirdigi teknolojilerle islev kazanmis ve giiniimiize kadarki siirec
icerisinde yine gelisen teknolojiler ile islevlerini yitirmistir. Bu sebeple bu yapilar biinyelerin-
de barindirdiklar1 mekanik sistemler ve striiktiirlerle, teknolojinin gecmisten bugiine uzanan
evrelerinin somut kanitlar1 niteligindedir (Piran, 2016). Zaman icinde yalnizca teknolojik degil
ekonomik ya da siyasal sebeplerle de atil duruma diisen endiistri yapilarinin, tarih boyunca ya-
sanan gelisim ve doniisiimlerin izlerini barindirmasi, bu yapilarin kiiltiir devamliliginin saglan-
masi acisindan korunmasi konusunu giindeme getirmistir. Kiiltiir aktarimi, bu yapilar ve gelecek
nesillerin bulusabildigi 6l¢iide gerceklesebilecektir. Bu noktada, “yeniden islevlendirme” kavra-
m1 6nem kazanmaktadir.

Yeniden islevlendirme Yaklasiminin Gelisimi

Koruma kavramu; fiziksel ve kiiltiirel mirasi birlikte ele alan bir yaklasimdir. ICOMOS tarafindan
1994 yilinda yayimlanan Nara Ozgiinliik Belgesi’nde “koruma” kavrami, “Bir yapit1 anlamaya,
tarihini ve anlamini tanimaya, maddi olarak korunmasini saglamaya ve gerektiginde restore
ederek degerlendirmeye yonelik tiim islemler” ifadeleri ile aciklanmistir. Bu belgeye gore; “Kiil-
tiirler ve toplumlar, miraslarini olusturan ve korunmasi gereken somut ve soyut anlatim bicim-
leriyle kendilerini ifade ederler. Bu anlatim bicimlerine saygi gosterilmelidir.” (ICOMOS, 1994).
Koruma yaklasimlari, amaclanan bu saygi cercevesinde gelismektedir. 1983 yilinda kabul edilen
2863 sayil1 Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu’nun 3. maddesinde ifade edilen tanima
gore; “Koruma ve Korunma; tasinmaz kiiltiir ve tabiat varliklarinda muhafaza, bakim, onarim,
restorasyon, fonksiyon degistirme islemleri; tasinir kiiltiir varliklarinda ise muhafaza, bakim,
onarim ve restorasyon igleridir”. Burada s6zii edilen koruma yaklasimlarindan biri olan fonksi-
yon degistirme islemi, yeniden islevlendirme kararidir.

Insan, “bugiinii kadar gecmisini ve gelecegini de 5Snemsemeye basladiktan sonra, anitlara da
deger vermeye baslamis” ve bu anitlar iizerinde koruma bilinci gelistirmistir (Dedehayir, 2010,

LY



202 | Emre Kavut, Handan Ece Selcuk, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2022; 1 (25): 198-220

s.9). Eski, tarihi kalintilar1 koruma kaygisi, tarih boyunca her dénemde fakli nedenlerle ve gaye-
lerle {izerinde durulan bir konu olmustur (Dedehayir, 2010). Koruma diisiincesinin temellerinin
mimarlik tarihinin baslarina dayanmasina karsin, tarihi yapilarin belirli sistemler dogrultusun-
da korunmalar1 anlayisi, 1789 yilinda gerceklesen Fransiz Devrimi sonucu aristokrasiye bagli ya-
pilarin bilincli yikimi ve Endiistri Devrimi sonrasi ortaya ¢ikan yeni malzeme ve yapim teknikleri
ile insa edilen yapilarin kent dokusuna olan uyumsuzlugu neticesinde ortaya ¢cikmistir (Ersen,
2015). Bu baglamda restorasyon calismalari sistematik bir bicimde 19. yiizyilda uygulanmaya
baslanmistir. Mimar, miihendis ve mimarlik tarihcisi Emmanuel Viollet le Duc, yayimladig1 Mi-
marligin Akilct Ansiklopedisi adli 10 ciltlik eserinde “restorasyon” kelimesini kullanmis ve gelisi-
giizel onarimlar bir diizene sokmay1 amaglamistir. Duc’e gore bir yap1 hem goriiniis olarak hem
de striiktiirel olarak yapildig1 dénemin iislubuna uygun restore edilmelidir (Ahunbay, 1999).
Restorator kendini o anit ya da yapinin mimarinin yerine koymali, yapinin ait oldugu dénem ile
iislup birligi olusturmalidir.

Sonraki dénemlerde Viollet le Duc’iin iislup birligine ulasma kaygisina karsi elestiriler olus-
maya baslamis ve buna tepki olarak “Romantik Goriis” John Ruskin onciiliigiinde gelismistir.
Ruskin’in romantik goriisii, restoratér mimarlari iislup birligi yapma kaygisiyla, yapilar {izerin-
de varsayima dayali onarimlar ve tamamlamalar yaptiklar1 gerekcesiyle elestirmektedir (Ersen,
2011). John Ruskin’e gore, anit ya da yapi {iniktir ve mimari tekrarlanamaz. Yapi, ait oldugu déne-
min kiiltiirel, ekonomik, siyasi ve sosyal kosullar1 altinda insa edilmistir ve bu bakimdan essiz-
dir. Ruskin, The Seven Lamps of Architecture adl1 yapitinda, restorasyonun ‘“bir yapinin basina
gelebilecek en biiyiik felaket” oldugunu ifade etmistir ve ona gore, “anit zamanin etkilerine da-
yanabildigi siirece ayakta tutulmali fakat onursuz, sahte bir kopyanin onun yerini almasina izin
verilmemeli”dir (aktaran Ahunbay, 1999). Buradan hareketle gelisen Anti-restorasyon anlayisi,
yapilarin diizenli ve periyodik olarak bakimlarinin yapilmasi ve bdylelikle restorasyona ihtiyac
duyulmadan korunacagini savunmaktadir.

Devam eden siirecte, Viollet le Duc’{in Stilistik Rekompozisyon diisiincesine ve John Ruskin’in
Romantik Goriisii'niin “kaderci”ligine kars1 iki farkli anlayis ortaya ¢cikmistir. Bu anlayislardan
ilki Italya’da Luca Beltrami onciiliigiinde gelisen “tarihi Restorasyon Kurami”dir. Kuram, yapi-
lara uygulanacak restorasyon isleminin tarihi belgelerden edinilen somut veriler dogrultusun-
da gerceklestirilmesi gerektigini savunur. Ikinci anlayis ise “Cagdas Restorasyon Kurami’dir.
Kuram, bugiiniin restorasyon anlayislarinin temelini olusturmaktadir. Camillio Boito, 6nciisii
oldugu bu yaklasimda, kendinden 6nce one siiriilen anlayislar1 uzlastirmis ve 5 ilke ile ortaya
koymustur. Boito’nun ilkelerine gore, anitlarin tarihi kimliklerine saygi duyulmali, yenileme ve
eklerden kacinilmali, ek yapilmasi gerekliyse somut verilere dayandirilmali, farkli donemler-
de yapilmis olan ekler korunmal1 ve restorasyon islemleri raporlanmalidir (aktaran Ahunbay,
1999, s.18). Boito’nun belirledigi bu ilkelerin uluslararasi boyutta kabul gérmesini saglayan
Gustavo Giovannoni, bu kuramin gelistirilmesinde 6nemli katkilarda bulunmustur. Giovanno-
ni, Boito’nun goriislerine ek olarak restorasyon islemlerinin daha bilimsel yapilmasi gerektigini
vurgulamis ve tarihi yapilarin yasamlarini devam ettirebilmeleri icin yeniden kullanilmalarini
Onermistir. Ona gore, ¢agin tekniklerinin akillica kullanildigi ve yeniden islev kazanmis bir yap1
tarihi siirekliligi de saglayacaktir. Bahsedilen bu veriler dogrultusunda bu calismada, endiistri
yapilarinin korunmasinda deginilen yaklasim, Gustavo Giovannoni onciilii§iindeki yeniden is-
levlendirme yaklasimidir.
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Yeniden islevlendirme, zamanin ve mekanin siirekliliginin saglanmasinda 6nemli bir rol ist-
lenmektedir. Yeniden islevlendirme karar1 uygulanmis olan, tarihsel siirecte sosyo-kiiltiirel, eko-
nomik, teknolojik pek cok kirilma noktasina sahitlik eden tarihi yapilar, zamanin katmanlarini
ve siirekliligini g6z Oniine serecektir. Bu, tarihi endiistri yapilari ve cevrelerinin gelecek nesille-
re aktarimi ve fiziksel-kiiltiirel devamliligin saglanmasi adina gerekli bir uygulamadir (Ugursal,
2011). Burada sozii edilen tarihi gevreler biitiin olarak ele alinir. Yapilar ve bu yapilarin cevre-
sinde sekillenen yasanti bu biitiinii olusturan unsurlardir. Tarihi cevreler {izerinde uygulanacak
olan yeniden islevlendirme karari, fiziksel ve kiiltiirel miras1 birlikte koruyacak ve gelecege akta-
racaktir. Bu baglamda endiistri yapilarinin sonraki nesillere aktarimi, icinde yasanilan ¢caga en-
tegre edilmesi ile saglanacaktir. Bulundugu caga adapte olmus endiistri yapisi, hem biinyesinde
barindirdig: farkli dénemlere ait sosyal yasanti, ekonomik durum ve teknolojik olanaklarin izle-
rini bugiine tasimis olacaktir hem de yeni fonksiyonu ile ihtiyaclara cevap verecektir. Gliniimiiz
yasantisinda yer bulan endiistri yapilarinda, verilen yeni isleve bagl olarak ek mekan gereksi-
nimleri dogabilir. Bu gereksinimler cagin malzeme ve yapim teknikleri kullanilarak ¢6ziimlene-
cektir. Yapiya ilave edilecek bu ekler yapinin mimarisiyle ayni dilde ya da yapiya tamamen zit
ve icinde bulunulan dénemin imkanlarini yansitir diizeyde kurgulanabilir. Bu tiir cagdas eklerin
kurgulanmasinda tercih edilen tasarim stratejilerinden biri de “parazit mimari”dir.

Parazit Mimari

“Parazit mimarlik” veya global 6lcekli ifade edildigi sekli ile “parasitic architecture”, ¢ikis nokta-
sin1 biyolojideki karsiligindan alan, mevcut olana ek alternatif mekan tasarimlarn gerceklestiril-
mesi amaclanan bir tasarim stratejisidir. Biyolojinin bir konusu olan parazitler, yasamlarinin sii-
rekliligini saglayabilmek icin baska bir canliya tutunan organizmalar olarak ifade edilmektedir.
Bu organizmalar “‘konak” isimli canlidan beslenmekte ve tiim yasamsal fonksiyonlarini1 bu can-
llar iizerinden saglamaktadir (Uskiin Demirkaya ve Macka Kalfa, 2017). Parazit ve konag ara-
sinda gerceklesen bu iletisimde konak, parazit icin tasiyici gorevini tistlenmektedir (Myburg’dan
aktaran Corekcioglu, 2014). Parazit organizma ve eklemlendigi konagin birlikte kurdugu bu iliski
bir nevi ekolojiktir. Bir metafor olarak mimarlik literatiiriinde yer bulan parazitler, konak hiic-
reden tiimiiyle yararlanmaktadir. Bu durum mimari parazitlerin de temel 6zelligini olusturmak-
tadir. Biyolojik acidan somiiriicii olarak nitelendirilen parazit hiicre, konu mimari oldugunda
konak icin karsilikli fayda saglayan bir unsura déniismektedir.

Parazit bir eklemlenme, cagdas kent dokular icin alternatif alanlar yaratmakta, o kentin sa-
kinlerine yeni perspektifler kazandirmakta ve a¢iga cikmamis yeni mekansal ihtimaller sunmak-
tadir. Kent icinde goriilen bir mimari parazit, dahil oldugu mevcut yerlesimi kendi varliginin
devamlilig1 icin kullanmakta ve bu mevcut diizene ayak uydurmaktadir. Parazit hacim eklendigi
striiktiirde yeni yaklasimlar olusturmaktadir. Mevcut yapida gelisen yeni yaklasimlar sonucun-
da yap1 yeniden tanimlanmis olacaktir. Kent icinde yasanan doniisiimlere ayak uyduran ve ken-
tin gereksinimlerine cevap niteligi tasiyan mimari parazitler, fonksiyonunu yitirerek atil duruma
diismiis yapilar yeniden kente kazandirma olanagi sunmaktadir. Bu noktada parazit olusumla-
rin, tarihi yapilarin yeniden islevlendirilmesinde bir alternatif olusturabilecegi yaklasimi giin-
deme gelmektedir. Parazit eklemlenmeler, mevcut yapinin kapasitesini arttirirken ya da yapiya
yeni fonksiyon kazandirirken, gecici veya kalici olarak olusturulabilmektedir. Ancak parazit mi-
mari yaklasiminin 6nciisii olarak goriilen O. Mathias Ungers; kavrami, yapilari kisisel hedeflerle,
informal olarak ve plansiz bicimde kullanmak olarak ifade etmistir (Pit, Steller ve Streng, 2017).
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Parazit bazi durumlarda konaga tek tarafli bicimde eklenebilmekteyken bazi durumlarda konagi
tamamen isgal edebilmektedir, bu durum konak icin tehdit anlamina gelmektedir (Myburg’dan
aktaran Corekcioglu, 2021).

Tiirkiye’de Yeniden islev Kazanmis Endiistri Yapilari

iktidar merkezi ve baskent olan Istanbul ve cevresi, Osmanli Devleti’nde 19.yiizy1lda yasanan
endiistrilesmenin en yogun gériildiigii yer olmustur. Istanbul, ulasim imkanlar ve transfer ag-
larinin genisligi sebebi ile Osmanlr’nin endiistri merkezi konumuna ulasmistir. 20.yiizyila gelin-
diginde ise, Osmanli Devleti sinirlari i¢inde yer alan endiistri isletmelerinin %55’inin yalnizca
istanbul ilinde bulundugu goriilmektedir (Okciin’den aktaran Kéksal ve Ahunbay, 2010). Bu en-
diistri yapilarinin bazisi hala kismen de olsa islevini siirdiirmekteyken biiyiik bir cogunlugu 20.
ylizy1l ortalarinda cesitli nedenlerle fonksiyonunu yitirmistir. Endiistri yapilarinin, teknolojik
olanaklarinin yetersiz kalmasi, verimli bir sekilde isletilememis olusu, kent yasami acisindan
olumsuz kosullara sebep olmasi gibi gerekcelerle kapatilmalari ya da islevlerini kaybetmeleri
Tiirkiye’de yer alan endiistri yapilarinda da karsilasilan bir durum olmustur. Kéksal ve Ahunbay
(2010) yaptiklar calismada, Istanbul’da yer alan ve giiniimiize ulasmis endiistri yapilarini be-
lirlemis, bu yapilari; enerji iiretimi, gida iiretimi, deri {iretimi, giyim-dokuma iiretimi, kimyevi
madde iiretimi, toprak ve maden isletmesi amaclarina gore siniflandirmistir.

Yukarida bahsi gecen endiistri yapilari, Endiistri Devrimi’nin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmais-
tir. Endiistri devrimini, yalnizca teknolojik bir devrim olarak gérmek yanlis olacaktir. Devrim; in-
sanlarin diisiince bicimlerinde ve yasam sekillerinde degisikliklere sebep olan, sosyal, kiiltiirel
ve ekonomik etkiler yaratan transformatif bir siirec sunmustur. Bu siirecte iiretim tekniklerinde
de gelismeler yasanmistir. Devrim sonrasi, iiretim amach insa edilmis, korunmaya deger pek
cok sanayi yapist mevcuttur. Uretim; toplumlarin gelismeleri, bu sayede var olmalari ve bu varli-
g1n siirekliliginin saglanmasi acisindan gerekli bir eylemdir (Ozsirkint1 Kasap’tan aktaran Piran,
2016, S. 42). Bu eylemlerinin gerceklestigi, gecmise dair izlerin somut kanitlar1 olan ve topraklari
iizerinde bulundugu iilkelerin ekonomik acidan gelisimine fayda saglayan ancak yillar icinde
islevsiz kalmis endiistri tesisleri, toplumun ve kentin yarari goz 6niinde bulundurularak yeniden
kullanilmaktadir.

Tarihi endiistri yapilarinin korunmasi konusunda, yapi icin secilecek fonksiyonun uygun-
lugu 6nem arz etmektedir. Yapilarin yeniden degerlendirilmelerinde tercih edilen islevlendir-
melerden biri de miize olarak kullanilmalaridir. Miizeler, tarihi nitelik barindiran eserleri sergi-
leyen, koruyan, bilimsel yontemler kullanarak degerlendiren ve inceleyen ¢cok amach sanat ve
bilim kurumlaridir (Maccario Kuruoglu’'ndan aktaran Yildiz, 2019, s.21). Miizecilikte 20. yiizyilda
yasanan degisimler sonucu miize mekanlari; egitim imkanlar1 barindiran, cesitli etkinliklerin
kurgulandig1 ve deneyimleyen icin farkli tecriibeler sunan alanlar haline gelmistir (Yildiz, 2019).
Yeni islevleriyle caga adapte olan endiistri miizeleri, tiim bu kriterleri karsilamanin yaninda tek-
noloji tarihini de biinyesinde barindiran 6zel mekanlar olarak varlik gostermektedir.

19. yilizy1lda Osmanlrdaki sanayilesme ¢calismalari icinde, modernlesmenin bir nevi simge-
si sayilan “elektrifikasyon’”un 6nemi biiyiiktiir. Sanayi tipi {iretimin gerceklestirilebilmesi icin
gerekli olan enerjinin saglanmasi amaciyla tesisler kurulmustur. Gazhaneler bu tesislerin ilk
ornekleridir. Daha sonra tesislere santral yapilar1 da eklenmis ve elektrik sektorii icin yatirim-
lar gerceklestirilmistir (Dervisoglu Okandan, 2016, s. 41). Endiistriyel gecmisin 6nemli simgele-
rinden olan bu enerji iiretim tesisleri, bahsedilen amacla islevlendirildikleri takdirde “endiistri
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miizeleri” tiirii icinde degerlendirilmektedir. Tiirkiye’de de bahsedilen kriterleri saglayan, miize
olarak yeniden islevlendirilmis enerji iiretim yapilar1 bulunmaktadir. Calismanin bu asamasinda
secilmis olan yapilara, yeni fonksiyonlar1 kazandirilirken dahil edilmis parazit ekler incelene-
cektir.

Santral istanbul - Silahtaraga Elektrik Santrali

istanbul’da modern hayatin ilk gelismeleri 19. yiizy1l ortalarinda, 1854 yilinda Dolmabahce Saray1
icin insa edilmis olan Dolmabahce Gazhanesi {izerinden sokaklarin aydinlatilmasi ile baslamis-
tir. Cadde-i Kebir veya simdiki bilinen adiyla Istiklal Caddesi, gaz verilerek aydinlatilan ilk cadde
olmustur (Ergin’den aktaran Kirac ve Kapti, 2004, s. 29). Bu gelismelerden sonra Osmanlr'da,
Batililasmanin bir gerekliligi olarak aydinlatma icin, baskentte de diger diinya sehirlerinde oldu-
gu gibi elektrik kullanilmasina dair goriisler giindeme gelmistir. Boylece daha verimli bir enerji
kaynagi olan elektrik icin calismalara baslanmistir.

20. yilizyilin baglarina kadar biiyiik Avrupa sehirlerinde sokaklarin ve evlerin aydinlatilabil-
mesi icin kullanilan hava gazi fenerleri, 20. yiizyilda yerini elektrige birakmistir. Evler ve sokak-
larin yani sira fabrikalarda, yani sanayi iiretim tesislerinde de buharli makineler yerine elektrik
giicii kullanilmaya baslanmustir. Istanbul’da elektrik giiciiniin kullanimina dair calismalar da bu
dénemde hiz kazanmustir. Istanbul’da elektrik giiciiniin hangi yéntemle ve nasil kullanilacagi
tizerinde 6nemle durulmustur ciinkii baskent, diger sehirler icin 6rnek teskil edecektir (Kirac ve
Kapti, 2004, s. 29). Hazirlanan sartname ve sunumu sonucunda, 1910 yilinda Macar Gans Elekt-
rik sirketi ile Osmanl Devleti arasinda 50 yillik bir anlasma imzalanmis ve sirkete Istanbul icin
bir elektrik santrali kurulmasi icin yetki verilmistir (Secer Kariptas, 2019, s. 63). Santral Istanbul
ya da ilk kuruldugu adiyla Silahtaraga Elektrik Santrali; 1913 yilinda, Gans Elektrik tarafindan,
Alibeykoy ve Kagithane derelerinin yaninda, Hali¢’te kurulmustur (Yildiz, 2019, s. 74) (G6rsel 1).
Santral, Tiirkiye’de kurulan ilk termik santraldir (Kira¢ ve Kapti, 2004, s. 29). Tesis icin derelerin
Halic’e dokiildiigii Silahtaraga bolgesinin sec¢ilmesinin nedeni, merkezi olusunun yaninda Ru-
meli yakasina ek olarak Anadolu yakasina da elektrik verilmek istenmesidir. Elektrik enerjisinin
bogazi gecerek Anadolu yakasina ulasabilmesi icin en uygun konumun bu bolge olduguna karar
verilmistir (Erengil’den aktaran Kira¢ ve Kapti, 2004, s. 30). Santralin insa edilmesi ile birlik-
te sehrin ii¢ noktasina elektrik dagitilmaya baslanmistir. Ayrica bolge, elektrik {iretiminin bazi
asamalarinda gerekli olacak suyun yakindaki derelerden temin edilebilmesi acisindan da uygun
bulunmustur. Yaklasik 120.000m?’lik bir alanda kurgulanan tesis, 1914 yilinda faaliyete gecmis-
tir. Yillar icinde kapasitesi genisleyerek hizmet vermeye devam etmis ancak 1983 yilinda teknik
sistemlerinde yasanan eskime ve Halic ve cevresinde kirlilige neden oldugu gerekceleri ile kapa-
tilmistir. Silahtaraga Elektrik Santrali, bolgede hem hava kirliligine hem de sogutma suyunun
Kagithane deresine bosaltilmasi ile suda sicaklik farki olusturmasi sonucu termik kirlilige neden
olmaktadir. Santral, Hali¢ bolgesinde sanayilesmeyi arttirmakla kalmamis, is giicliniin berabe-
rinde getirdigi yapilasma sorununu da arttirmistir. Hali¢’in sanayilesme icin uygun bir bélge ol-
madig1 anlagildiktan ve isletme kapatildiktan sonra tesis tamamen atil duruma diismiistiir.

1980’li yillarda belediyenin de katilimi ile Hali¢’in diizenlenmesine y6nelik girisimlerde bu-
lunulmus ve bu calismalar sirasinda bolgede, kendine has mimarisi ve tarihi degeri ile 6nem
arz eden ancak yikim tehlikesi ile karsi karsiya kalmis sanayi yapilari oldugu fark edilmistir.
Bunlardan biri olan Silahtaraga Elektrik Santrali ve birkac yapinin daha kurtarilmasi ve bulu-
nulan ¢caga kazandirilmasi 6ncelikli hedef olmustur. Santralin, sinirlar1 icinde bulundugu Eyiip
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Belediyesi’nin girisimleri ile 1990 yilinda bir “enerji miizesi” olarak yeniden planlanmasi konusu
giindeme gelmistir. “Osmanlr’nin ge¢ donem, Cumhuriyet’in erken dénem modernite eserlerin-
den biri olan sanayi yapis1”; Kiiltiir Bakanlig1 istanbul I Numaral: Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini
Koruma Kurulu’na ait 1991 yil1 2532 sayili karar ile tescil ettirilmistir (Dervisoglu Okandan, 2016,
s. 43). “Santraldeki kazan daireleri, makine daireleri, sogutma suyu kanallari, komiir tesisati
(santral), ikametgahlar, lokalin, trafo binasi ve Alibeykdy (Silahtar) deresi tizerindeki iki koprii
gerek mimarileri, gerekse donanimlariyla birlikte bir biitiin olusturdugundan, bunlarin koruma
kapsamina alinmasina karar verilmistir” (Kirac ve Kapti, 2004, s. 39). Bu alanlar endiistri miizesi
ve egitim yapisi olarak yeniden planlanmistir.

Silahtaraga Elektrik Santrali, Enerji ve Tabii Kaynaklar Bakanlig1 tarafindan 2004 yilinda Is-
tanbul Bilgi Universitesi’ne tahsis edilmis ve yapilan restorasyon calismalar1 neticesinde yeni
islevi ve yeni ad1 ile 2007 yilinda resmi olarak faaliyete gecmistir (Gorsel 1). Santralin yerleskeye
doniisiim projesi Emre Arolat Architects, Mimarlar ve Han Tiimertekin ve Nevzat Sayin Mimarlik
Hizmetleri (NSMH) ortaklig1 ile gerceklestirilmistir. Tesise ait fabrika binalar1 onarilmis, Cagdas
Sanatlar Miizesi, Enerji Miizesi, kiitiiphane ve egitim yapilar olarak tekrar degerlendirilmistir
(Gorsel 2). Santral icinde konumlanan ve tarihi deger barindiran, {iretim makineleri, kayar vinc-
ler ve alet takimlar1 da dahil olmak iizere tasinir-tasinmaz tiim diizenekler korunmustur. Yakin
endiistri tarihinin somut izleri ve tesisin sembolii niteligindeki bu unsurlar, gecmis ve gelecek
arasinda koprii olusturmaktadir. Bu izlerin dahil edildigi yeni mekanlar ile Santral istanbul yer-
leskesi; artik elektrik yerine sanat ve bilim iireten bir alan olma statiisiindedir (Yildiz, 2019).

N
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Gorsel 1: (iistte) Restorasyon oncesi, Silahtaraga Elektrik Santrali, Halic. (Altta) Santral istanbul Yerleskesi, Hali¢ kiyisindan gériiniim.
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® Tescilliyapilar Listed buildings
Zarar qarmils tescilli yapilar Ruined listed buildings

® Tescilli olmayan yapilar Non-listed buildings

@ Korunacak yapilar Preserved non-listed buildings

1 Enerji mizesi Energy museum
2 Galeri Gallery
3 Hukuk fakiltesi Law school
5-7 Muze Museum
4-6 Mimarhk fakiltesi ve kitiphane
Architecture faculty & library
8-9-23 idari bina Administrative building
10 Lojman Lodgement
13 Sanatg misafirhanesi Artists’ residence
14 Damsma Infobox
17-20 Yeme ve icme Food & beverage
E Egitim yapilan Educational buildings

e

2005, VAZIYET ELANIS|| £ PLAN

6 7@ @ 120

Gorsel 2: 2000 ve 2005 yillarina ait vaziyet planlar, ek yapilarin yerlesim semalari.

Yukarida verilen yerlesim semasinda 5 ve 7 numaralari ile gésterilmis olan Cagdas Sanatlar
Miizesi; renovasyon calismalari baslamadan 6nce yikilmis ve yalnizca harabe haldeki temeline
dair izlerin secilebildigi, 2-4 nolu iki kazan dairesi {izerinde yeniden kurgulanmistir (Gorsel 3).
Tasarim Emre Arolat ve Nevzat Sayin tarafindan gerceklestirilmistir. Birbirinden ayr ancak ol-
dukca yakin konumlanan kazan daireleri, orijinal vaziyetine uygun bicimde yeniden insa edil-
mistir. Zemin izleri ve ayakta kalan tek duvar tasarima referans olusturmustur. Giiniimiiz mimari
anlayisi ile 6rtiisen bir lislupta tasarlanmis ve s5ooom?’lik alana sahip kiitleler; cam képriiler kul-
lanilarak birbirine baglanmistir (Gorsel 3) (Arkitektiiel, 2017). Kiitlelerin dis cephelerinde kiiciik
delikli aliiminyum mesh malzeme kullanilmis bu sayede giin 1s181n1n i¢ mekana alimi saglan-
mistir. Gece ise i¢ mekanda uygulanan 1siklandirma yardimui ile yapida seffaf bir hacim izlenimi
yaratilmaktadir (Gorsel 4).

Miizenin i¢c mekaninda, zemin ve duvar yiizeylerinde tercih edilen beyaz ve gri renk, tarihi
tesisin icinde noétr bir etki yaratilmasina olanak tanimistir. (Gorsel 4). Bu sayede tarihi dokuya
eklenen yeni yapilanmalar, eskinin 6niine ge¢memis, tarihi birikimin goriiniirliigline zarar ver-
memistir. Yapinin nétr olma durumu, i¢ mekanda sergilenecek calismalarin da goriiniirliigiine
katkida bulunmustur. Nevzat Sayin bu durumu su sézlerle aciklamistir:

Ya eski yapilarin aynisini ya da yepyeni bir bina insa edecektik. Biz ara bir yol bulmaya ¢a-
Listik. Bitip gitmis bir binanin aynisin1 yapmama yaran olmazdi. Yeni bir yapinin da {iciincii
bir dil olusturarak digerleriyle yarismasi uygun degildi. Biz de olabildigince n6tr yapilar ta-
sarladik. (Aktaran Yildiz, 2019, s. 82)
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Gorsel 3: (iistte) Cagdas Sanatlar Miizesi dis cephe goriiniim (sagda) Yeniden insa edilmis yapinin plan semalar: ve baglanti
kopriilerinin gériiniimii (altta) Cagdas Sanatlar Miizesi gece goriiniim.

Gorsel 4: Santral istanbul Cagdas Sanatlar Miizesi, i¢ mekan goriiniim.
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Yerlesim planinda 1 numara ile ifade edilen Enerji Miizesi ziyaretcilere, cagimizin hayati un-
surlarindan biri olan enerji {iretimi hakkinda tarihi bir birikim sunmaktadir. Han Tiimertekin
projeye bu asamada dahil olmustur. Santralin, yillar boyu kent i¢in elektrik {ireten ve iiretilen
elektrigi kentin pek cok noktasina ulastiran 1-2 nolu makine daireleri bu miize kapsaminda de-
gerlendirilmistir (Gorsel 5). Miize, endiistriyel mirasin somut simgelerinden biri sayilmaktadir.
Bakimsizliktan ¢iiriimeye yiiz tutmus makine dairelerinin miizelestirilmesi, gecmis ile kurulmak
istenen bag ve tarihi birikimin gelecek kusaklara aktarilmasi acisindan énemli bir adimdur. ic
mekana miize icinde sirkiilasyonun saglanmasi amaciyla iskele ve basamaklar ilave edilmistir
(Merdim, 2013). Ziyaretcilere enerji {iretiminin tiim asamalarinin gosterilmesi hedeflenmistir.
Egitim yapilar ise santrale ait depo, lokanta, atdlye ve lojman yapilarinin doniistiiriilmesi ile
olusturulmustur. Ana tasiyici sistemi betonarme olan yapilar, celik striiktiirler ile desteklenmis,
genis cam acikliklar kullanilmistir. Amac i¢c-dis arasindaki bagin koparilmamasidir. Egitim icin
olusturulan yapilarin, tarihi dokuya sahip diger binalar arasinda 6ne ¢cikmamasi tasarimin ¢ikis
noktasi olmustur. Bu gerekceyle yapilar basit bir dilde kurgulanmistir (Gorsel 5).
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Gorsel 5: (iistte) Santral Istanbul Enerji Miizesi, i¢ mekan goriiniim. (Altta) Santral Istanbul, Egitim yapis1 6rnek, 3 boyutlu modelleme.
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Santral Istanbul hakkinda yapilan arastirmalar sonucunda elde edilen veriler; tesisin yeniden islev-
lendirilmesinde gerceklestirilen eylemlerin hedeflerini aciklar niteliktedir. Verilere gére; yerlesime dahil
edilen yeni yapilar ve tarihi binalar 6zelinde gerceklesen eklemlenmeler, tarihi birikimi vurgulamaya yo-
neliktir. Bu baglamda; yerlesim i¢cinde yeniden insa edilmis olan ve Cagdas Sanatlar Miizesi olarak hizmet
veren bina, Enerji Miizesi olarak islevlendirilen makine dairelerinin icine eklenen sirkiilasyon unsurlar ve
iddiasiz bir mimari iislupla olusturulmus egitim yapilar1 incelenmis ve baslangicta varsayilan hipotezin
cliridiigli goriilmiistiir. Yerlesime dahil edilen bahsedilmis unsurlar parazit yapilanma olarak nitelendiril-
memektedir. Parazit yapilanmalar, yasamlarinin devamlilig1 icin eklendikleri yapi ya da yap1 gruplarindan
beslenmektedirler. Santral Istanbul biinyesinde planlanmis yeni hacimler ve mevcut iizerindeki yeniden
islevlendirmelerde boyle bir durum gézlemlenmemistir. Tesisteki iyilestirme islemleri ve yeni olusturulan
striiktiirler tarihi yerlesim icin herhangi bir tehdit olusturmamaktadir.

Miize Gazhane - Kadikoy Hasanpasa Gazhanesi

16. yiizyilin son ceyreginde 1s1l islem gérmiis komiiriin yanmasi ile bir gaz meydana geldigi bilin-
mektedir. Ancak hava gazin ve kullanilabilirliginin mucidi Jan Baptista Van Helmont olmustur.
Helmont gazdan bahseden ilk bilim insanidir. flerleyen siirecte aktif bicimde kullanilmaya bas-
lanan hava gazi {iretiminin, 1840’11 yillardan itibaren gelisen imkanlarin yeterli seviyeye ulasma-
stile kullanim alanlar1 artmistir. Tiirkiye’de hava gazi iiretimi, bir 6nceki baslikta da bahsedildigi
iizere Osmanli Devleti sinirlari icinde 1853 yilinda Dolmabahge Sarayi i¢in, saraya ait ahirlarin
konumlandig1 alanda insa edilen gazhane ile baslamistir (Sengiiralp, 2017, s. 194-195). Dolma-
bahce Gazhanesi'nin ardindan insa edilen Kuzguncuk Gazhanesi ile aydinlatma Anadolu yaka-
sinda da baslamistir (Mazbasi Berktay, 2012, s. 21). Sultan Abdiilaziz’in talimati ile 1863-65 yillar
arasinda insa edilen Beylerbeyi Sarayr'na aydinlatma saglanabilmesi icin planlanan gazhane,
1865 yilinda insa edilmistir. Kuzguncuk Gazhanesi, ilerleyen siirecte Anadolu yakasinin talep-
lerini karsilamakta yetersiz kalmis ve ikinci bir gazhane yapisinin insasina ihtiyac duyulmustur
(Mazbas1 Berktay, 2012, s. 22). Kadikdy Kurbagalidere’de, Hasanpasa semtinde yapilmasina karar
verilen yeni gazhaneden saglanacak hava gazi imtiyazi 1891de, 50 yillik bir siire i¢in sanayici
Charles George’a verilmistir (Ergin’den aktaran Sengiiralp, 2017, s. 196). Hasanpasa Gazhanesi,
Anadolu yakasinin ikinci Istanbul’un ise son gazhane yapilanmasidir. Gazhane yapis1 1939’da
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi'ne ardindan 1945 yilinda Istanbul Belediyesi Elektrik Tramvay
Tiinel idaresi Genel Miidiirliigii'ne (IETT) devredilmistir.

Hasanpasa Gazhanesi’nin iiretimi, Istanbul’da yer alan diger gazhanelerle birlikte 1993 y1-
linda, teknolojik imkanlar1 eskimesi ve yaydig1 koku ve dumanin hem iscilerin hem de gazhane
cevresinde ikamet eden insanlarin saglig1 acisindan tehdit olusturmasi sebebiyle durdurulmus-
tur (Mazbasi Berktay, 2012, s. 22; Ercivan, 2004, s. 93). Gazhane yapilarinin kapatilmasindaki
diger 6nemli faktor ise dogalgaz kullanimina gecilmesi ile tesislerin islevlerini yitirmeleridir.
Tiirkiye’nin 6nemli endiistri miraslar1 arasinda yer alan Hasanpasa Gazhanesi bu tarihten iti-
baren yok olmaya birakilmistir. Gazometreleri yerinden sokiilmiis ve satilmistir. Makine dairesi
icinde yer alan tiim teknik sistemler yok edilmis, su gaz tesisi ve tazyik binasi kismen de olsa
yikilmistir. Yap1 adeta bir hurdalik ve ¢opliik haline getirilmistir (Gorsel 6). 1994 yilinda kalan
son parcalari da satilmak iizereyken, istanbul Teknik Universitesi istiraki ile istanbul II Numarali
Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Kurulu tarafindan tescil ettirilmistir ve SIT alani ilan edil-
mistir (Sengiiralp, 2017, s. 198; Ercivan, 2004, s. 93).
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Hasanpasa Gazhanesi’ni Istanbul’da yer alan diger gazhanelerden ayiran 6zellikleri boyutu
ve sehir icinde yer aldig1 konumu olmustur. “Once Bostancrda kurulmas: diisiiniilen fabrika,
Zonguldak’tan Kazlicesme’ye gelen komiiriin Kurbagalidere aracili§iyla mavnalarla tasinmasi-
nin kolayligindan faydalanip Hasanpasa’da kurulmustur” (Gokli’den aktaran Ercivan, 2004, s.
93). Gazhane ilk yapildi§inda sehrin disinda konumlanmasina ragmen zamanla kent icinde bir
alanda, cevresi yerlesim birimleri ile dolu vaziyette kalmis ve Afife Batur’un (2003) belirttigi gibi
“adeta kistirilmis, bogulmus ve kimildayacak yeri kalmamis” durumda gelmistir.

Gorsel 6: Kadikdy Hasanpasa Gazhanesi Restorasyon Oncesi Genel Goriiniim.

Gazhaneler, yalnizca tarihi yapi olmalar1 bakimindan degil, 19. yiizyil teknolojisinin okunma-
sin1 saglayan somut deliller olmalar1 acisindan da 6nemli sayilmaktadir (Aksoy, 2013). Tarihsel
ve toplumsal bellegin kayda deger unsurlari arasinda yer alan Hasanpasa Gazhanesi; insa edil-
digi tarihsel donemin iiretim fonksiyonlarini ve toplumsal yapisini oldukc¢a acik bicimde ifade
eden bir sanayi mirasi olarak goriilmektedir. Tiirkiye’de 19.yiizyildaki yasam seklini olusturmada
ve kenti yeniden tanimlamada 6nemli rol oynamis olan gazhane i¢in, Biiyiiksehir Belediyesi Ya-
tirrm Planlama Miidiirliigii ve Istanbul Teknik Universitesi Restorasyon Anabilim Dal1 ortaklasa
bir onarim ve yeniden kullanim projesi gelistirmistir. Onciiliigiinii Prof. Dr. Afife Batur’un yaptig
proje kapsaminda incelemeler yapilmis ve yapinin réloveleri ¢ikarilmistir. 2000 yilinda, gazha-
nenin “sosyal ve kiiltiirel tesis” olarak yeniden islevlendirilmesi karar1 onaylanmistir (Sengii-
ralp, 2017, s.201). 2001 yilinda ise gazhanenin restitiisyon, restorasyon ve cevre diizenleme pro-
jeleri icin ilk adim atilmistir. Bu noktada restorasyon projesi kapsaminda, yiiriitiicii Afife Batur
ve restorasyon ekibinde bulunan Giilsiin Tanyeli, Yildiz Salman, Deniz Aslan, Kani Kuzucular’in
yani sira “Gazhane Cevre Gondiilliileri”’ adini tasiyan ekibin de katkilar biiyiiktiir. “Gazhane Cev-
re Goniilliileri”’, gazhane bolgesi adina verilen tiim kararlar1 yakindan takip etmis ve gazhanenin
akibetinin belirlenmesinde 6nemli rol oynamistir. Gerekli girisimlere 6ncii olmuslar ve gazhane-
nin korunmasina iliskin etkinlikler organize etmislerdir.

(V)]
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ITU Mimarlik Fakiiltesi tarafindan calisilan proje bu dénemlerde sponsor bulunamamasi vb.
sebepler ile hayata gecirilememis ancak 2008 yilinda restorasyonu gerceklestirilmesi planlanan
eserler listesine alinmistir. 2012 yilinda proje, mimari ve miihendislik uygulama projelerinin ha-
zirlanmasi icin Akant Tasarim Restorasyon Uygulama ve Tic. Ltd. Sti.’ne ihale edilmistir (Atasoy,
2013). 2014 yilina gelindiginde ise planlanan yeniden islevlendirme projesi onaylanmis ve 2015
yilinda restorasyon siireci resmen baglamistir. Siire¢ 2021 yilinda sona ermis ve gazhane yerlesi-
mi “Miize Gazhane” adiyla kamuya acilmistir (Gorsel 7).

Gorsel 7: Miize Gazhane Genel Goriiniim, 2021.

“Kiiltiir-sanat odakli bir yasam alan1” temasi ile kurgulanan ve 32.000m?’lik alana yayilan
Miize Gazhane yerlesimi biinyesinde, iklim Miizesi, Karikatiir ve Mizah Miizesi, Gazhane Galeri,
Cocuk Bilim Merkezi, IBB Afife Batur Kiitiiphanesi, IBB Sehir Tiyatrolarr’na ait iki tiyatro ve kon-
ser salonu, ana meydan, kitapci, calisma ve yemek alanlar1 bulunmaktadir (Gorsel 8). Buna kar-
silik yapi ve isletmenin ge¢misini anlatan ya da enerji iiretiminin tarihine vurgu yapan herhan-
gi bir islevlendirme bulunmamaktadir. Ger¢eklestirilen islevlendirmeler dahilinde Biiyiiksehir
Belediyesi’nin isletmesi altinda bulunan otopark, restoran, tiyatro gibi hizmetlere yer verilmistir.
Yerlesim icinde yer alan ii¢ yeme-i¢cme alani, belediye biinyesine bagl Beltur A.S’ye ve kitapci
hizmeti IBB Kiiltiir A.S’ye bagh Istanbul Kitapcisr'na verilmistir.

Proje kapsaminda, alana girildigi an goze ilk carpan ve gazhane kapatildiktan sonra sokiil-
miis olan ikisi daha kiiciik toplam 3 gazometre yeniden insa edilmistir (Gorsel 9). Gazometreler,
eskinin bir nevi temsili olacak sekilde kurgulanmis, orijinal yapiya atifta bulunulmak amaclan-
mustir. Insa edilen ii¢c gazometre, Hasanpasa Gazhanesi’nin kurulusu, ardindan 1930’lar sonu
1950’ler arasi1 ve son olarak 1957-1963 yillar1 arasindaki kapasite artisi ile gecirdigi ii¢ evreyi tem-
sil etmektedir. Bu gazometreler tiyatro, konser, sinema, seyir gibi aktivitelerin gerceklestirile-
bilmesi amaciyla islevlendirilmistir. Temizleme binalar1 ve zamanla komiir deposu halini almis
olan ancak yapilis hedefi firinlar1 barindirmak olan bina miize amagch kullanilmistir. Bunlara ek,
iki adet tiretim binasi ve diisey firin yapilar1 kullanim dis1 kalmistir (Tiirkay, 2021). Tesisin gece
ve gilindiiz kullanima uygun olmasi hedeflenmistir. Yeniden hayata karisacak gazhane yapilas-
masinin her kesimden insana esit bir hizmet sunmasi1 amaclanmistir.
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Gorsel 8: Miize Gazhane Krokisi, 2021.
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Gorsel 9: Miize Gazhane restorasyonu kapsaminda yeniden insa edilen gazometreler, 2021.

Gazhanede genel anlamda, var olan yap1 ve binalar onarilmis ve bu yapilarin kullanima uy-
gun duruma getirilmesi amaglanmistir. Ancak kompleks icinde gerceklestirilen onarimlarda
cesitli uyumsuzluk ve zitliklar goriilmektedir. Miize Gazhaneye ait krokide M1-M2 olarak isaret-
lenmis olan Iklim Miizesi, birbirinden kopuk iki farkli yap: halinde kurgulanmistir (Gorsel 8).
flk etapta Santral Istanbul rneginde goriildiigii gibi enerji miizesi olarak planlanan yap1 daha
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sonra IBB yonetimi karari ile Iklim Miizesi olarak projelendirilmistir. Bunun nedeninin, tesisin
yillar boyunca gaz iiretimini komiirden yani fosil yakittan saglamasi sebebi ile giindeme gele-
bilecek iklim krizi oldugu aktarilmistir (Uygun, 2020). Bu noktada Anadolu Yakasr'nin 6nemli
endiistri miraslarindan biri olan bu gazhanenin tarihsel birikimi aktarilmadan, tesisin gelecekte
sebep olabilecegi kosullar konusunda bilgilendirme yapilmasinin tercih edildigi goriilmektedir.
Verilen krokide S2 olarak isaretlenmis alanda yer alan IBB Karikatiir ve Mizah Miizesi, digetleri-
ne oranla daha kiiciik boyutlu olan gazometre yapisi icinde kurgulanmistir. Gazometreyi kiiciik
sahne ile paylasmaktadir. Karikatiir Miizesi, Kadikdy Hasanpasa semtinde gazhaneye oldukca
yakin konumlanan ve 2016’da restorasyon sonucu acilis1 gerceklestirilen “Karikatiir Evi’ne atifta
bulunmaktadir. Karikatiir Evi, 1906 yilinda insa edilmis ve giiniimiize kadar konut olarak kulla-
nmilmis bir yap1 icinde kurgulanmistir. Mizah kiilt{ir{inii gelistirmeyi, karikatiiriin tarihsel gelisi-
mini aktarmay ve degerini yasatmay1 hedeflemistir (Karikatiirevi, 2022). Karikattir Evi, karikatiir
sanatini gelistirmek ve gelecege tasimak adina gereklilikleri yerine getirmekteyken yakininda
konumlanan gazhane kompleksi icinde de ayn1 konseptin devam ettirildigi goriilmektedir. Bu
noktada tipki iklim Miizesi icin yukarida ifade edildigi gibi gazhanenin kendi tarihi degerinin
aktarilmasi yerine karikatiir kiiltiiriine ve tarihine vurgu yapilmak tercih edilmistir. Kisaca ifade
etmek gerekirse Miize Gazhane adinda yer alan “miize” ibaresinin, gazhane yapilasmasina ait
bir sergileme sunmasindan degil, karikatiir ve iklim temalarindaki miizeleri barindirmasi nedeni
ile kullanildig1 goriilmektedir.

Uluslararas: Miizeler Konseyi (ICOM) tarafindan ifade edilen tanimlamaya gore miize; “Kkar
amaci giitmeden, insanli§in somut ve somut olmayan mirasini ve ¢evresini egitim, arastirma ve
eglence amaciyla muhafaza eden, irdeleyen ve sergileyen halka acik, toplumun hizmeti ve geli-
siminde kalic1 kurum”dur (UNESCO, 2015). Bu tanimin ardindan ICOM 2019 yilinda, “yeni miize”
tanimindan s6z etmeye baslamis ve bu tanimda su ifadeleri kullanmistir:

Miizeler, ge¢mis ve gelecek hakkinda elestirel diyalog icin demokratik, kapsayici ve ¢ok sesli
alanlardir. Gliniimiiziin catismalarini ve zorluklarini kabul ederek ve ele alarak, eserleri ve
ornekleri toplum icin giiven icinde tutarlar, gelecek nesiller icin cesitli hatiralar1 korurlar ve
tiim insanlar icin esit haklar ve mirasa esit erisimi garanti ederler. Miizeler kar amac1 giit-
mez, katilimci ve seffaftirlar’. (ICOM Paris Olaganiistii Genel Kurulu)

Bahsedilen “yeni miize” tanimina bakildiginda, Miize Gazhane i¢in gerceklestirilen yeniden
islevlendirmenin, gecmis ve gelecek hakkinda bir diyalog gelistirmedigi ve gelecek nesiller icin
hatiralar1 korumakta eksik kaldig1 anlasilmaktadir.

Gazhanede yer alan mevcut yapilasmanin onarilmasi sonucunda kafeterya, kiitiiphane ve
galeri olarak degerlendirilen binalarin, endiistriyel kompleks icinde zitlik olusturduklar goriil-
mektedir. Uc yap1 da Hasanpasa Gazhanesi’nin 1891 yilinda kurulusundan 1993 yilinda kapanisi-
na kadar cesitli onarimlar ve giiclendirmelerden gecirilmistir. Tesisin kapanisi ile harabe haline
gelen bu ve diger binalar, gecirdikleri onarim siirecleri ve son durumlari ile gazhanenin tarihsel
siirecini anlatir niteliktedir. Mevcut olanin iizerinde yapilacak giiclendirmeler ile bu yapilar, ca-
g1n mimari anlayisina uygun ve endiistri kompleksi icinde karsitlik olusturmayacak bicimde res-
tore edilmeli ve islevlendirilmelidir. Béylelikle var olana ve tarihin somut kalintilarina saygi du-
yulmus olacaktir. Ancak Miize Gazhane projesi kapsaminda degerlendirilen bu binalarin, tercih
edilen onarim yontemleri ile tarihi degerinin yok edildigini soylemek yanlis olmayacaktir (Gorsel
10). Ortaya cikan sonucta, 130 yillik endiistri miras1 icinde parazit olusturan yapilanmalar oldu-
gu gdzlemlenmektedir. Onceki béliimlerde, parazit eklemlenmenin konak icin cesitli kosullarda
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tehdit olusturabilecegi ve bazi durumlarda konag1 tamamen isgal edebileceginden bahsedilmis-
tir. Incelemeler dogrultusunda, Miize Gazhane projesi kapsaminda gerceklestirilen onarimlarin,
tarihl gazhane yapisinin niteligini zedelemesi sebebi ile parazit olusturdugu ve bu parazitlerin
tesisin geneline yayilmasi sebebi ile gazhaneyi isgal ettikleri anlasilmis ve baslangicta belirtilen
hipotezin dogrulandig1 goriilmiistiir.

% KUTUPHANE

Gorsel 10: 2014-2021 y1llar1 yap1 onarim ve renovasyon islemleri.

Elde edilen verilere bakildiginda, projenin mekani biitiinsel olarak ele aldigini séylemek
miimkiindiir ancak gerceklestirilen iyilestirme ve onarimlarin projenin tarihsel birikimini yan-
sitmada eksik kaldig1 goriilmektedir. Miize Gazhane, kendi sosyolojik ve tarihi degerini anlat-
madan iklim, mizah gibi konulara yer vermistir. Gazhane biinyesinde bulunan ii¢ adet gazomet-
renin yeniden insa edilmesinin tarihsel aktarimi gerceklestirmede yetersiz kaldig1 goriilmiistiir.
Tarihl miraslarin yeniden fonksiyon kazanarak caga adapte edilmeleri kapsaminda, {izerinde
onemle durulmasi gereken nokta, tekrar degerlendirilen bu yapilarin neyi, nasil korudugu ve ge-
lecege nasil aktardig1 olmalidir. Bu ifadelere bakildiginda Miize Gazhane’de g6zlemlenen major
problemin, yeniden islevlendirme ile birlikte neyi, nasil bir yolla aktarmayi tercih etmis oldugu
olarak ifade edilebilmektedir. Bu kapsamda Miize Gazhane yapisinin, Istanbul’daki hava gazi
iiretiminin tarihini, bu bolgenin korunmasinda verilen emekleri ve Gazhane Cevre Goniilliileri
adli ekibin 6zverisini yansitmadig1 séylenebilmektedir. Osmanli Devleti’nden Cumhuriyet done-
mine ve kapanisina kadar Tiirkiye’nin yakin gecmisine taniklik eden, toplumun hafizasinda yer
etmis, bir dénem sivil miicadeleye konu olmus, yiiz yili askin siiredir ayakta duran bu endiistri
mirasinin, tarihi birikimi dokiimante etmeden gelecek nesillere aktariminin miimkiin olmayaca-
g1 anlasilmistir.
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Miize Gazhane - Kadikoy Hasanpasa Gazhanesi

YENIDEN iSLEVLENDIRILEN SANTRAL ISTANBUL VE
MUZE GAZHANE YAPI KOMPLEKSLERINE AIT
KARSILASTIRMALI ANALIZ TABLOSU
Santral Istanbul Miize Gazhane
YAPI
KONUM Kagithane/ISTANBUL Kadikoy-Hasanpasa/ISTANBUL
TARIH Kurulus: 1913, Yeniden islev:2007 Kurulus: 1891, Yeniden islev:2021
0%{%\‘{}" Enerji Uretimi: Termik Santral Enerji Uretimi: Gazhane
BUGUNKU Egitim Yapisi, Miize, Sergi ve Kiiltiir Miize, Sergi, Kiiltiir
DURUMU Sanat Merkezi Sanat Merkézi vé Kamusal Alan
ISLETME Istanbul Bilgi Universitesi Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
TASARIM VE EAA -NSMH- Mimarlar ve Han ITU Mimarlik Fakiiltes Restorasyon
3 ¢ nabilim Dali - asarim
RESTORASYON Tumertekin Restorasyon Uygulama
Cagdas Sanatlar Miizesi iklim Miizesi
P Enerji Miizesi Karikatiir Miizesi
LEI%DiRI\—/[E Egitim Binalari Galeri
KAPSAMINDA Kiitiiphane Bilim Merkezi
N}‘:ggll?SIR Atdlyeler Tiyatro ve Sinema Salonu
Konut Calisma Alant
= Kiitiiphane
Eklenen Cagdaf Sanatlar Miizesi yapisi Gazometre yapilari yeniden insa edilm-
ve egitim yapilari, tarihi kom;l)(eksm is, tiyatro,” sinema ve konser alam
{gén’inﬁrlﬁ'ﬁnq zarar vermeyecek nite- olarak islevlendirilmistir.
ikte notr bir dilde kurgulanmustir. ) )
o S Temizleme binalari, firm yapilart miize
Tarihi yapmn izleri tasarima ve reno- olarak degerlendirilmistir:
vasyona referans olusturmgj(tur. Yapida )
EK seffaf bir izlenim yaratilmak hedeflen- Miize, kafeterya, kiitiphane ve galeri
HACIMLERIN | mistir. Kazan daireleri Enerji Miizesi olarak islev kazanan yapilar tizerinde
PARAZIT olarak degerlendirilmistir. ﬁergeklegtlrllen onarimlara bakildigmn-
OLMA ] ) o a, tarihi endiistri kompleksine parazit
DURUMU Tim i¢ mekanizma ve tretim sistem- olusturdugu gorilmektedir.
leri aynen korunmustur. Enerji Miizesi o .
i¢ mekanimna yalnizca ziyaretgilerinin Onarimlarim tarihi gazhanenin niteligi-
sirkiilasyonunun saglanmas: amactyla ni zedeledigi ve tarihsel birikimini
eklemelerde bulunulmus, iskele “ve yansitmada eksik kaldig1 goriilmiistiir.
basamaklar eklenmistir. o o )
o Bu  parazitlerin  tesisin  geneline
Eskinin oniine ge¢gmeyen eklemlemeler yayildiklari, bu sebeple gazhaneyi iggal
parazit olarak nitelendirilmemektedir. ettikleri anlasilmistir.
s O B S e e k. 2L B Iot s S pir-frsat-oumuyor Eriginn: 03,0222
Tablo 1: Yeniden Islevlendirilen Santral istanbul ve Miize Gazhane Karsilastirmali Analizi.
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Sonuc

Santral Istanbul ve Miize Gazhane yapilan iizerinde gerceklestirilen onarim ve restorasyonlar
parazit mimari baglaminda degerlendirildiginde, Santral Istanbul’a eklenen hacimlerin tarihi
yapinin niteligine zarar vermeyecek olciide gerceklestirildigi ve iddiasiz bir bicimde kurgulandi-
81 goriilmektedir. Ek hacimler tarihi dokunun 6niine gecmemistir. Bununla beraber, tesis icinde
mevcut olan makine dairelerinin miize olarak degerlendirilmesi ile tarihi birikimin gelecege ak-
tarimi saglanmistir. Eklemlenmeler endiistri mirasi icin tehdit olusturmamaistir ve parazit olarak
degerlendirilmemistir. Miize Gazhane projesinde ise Santral yerleskesinin aksine, endiistri mi-
rasinin parazit yapilanmadan etkilendigi ve tarihi niteligini yitirmeye basladig1 anlasilmaktadir.
Yapilan onarimlarda tarihsel niteligin g6z ardi edildigini s6ylemek miimkiindiir. Tiirkiye’de insa
edilmis son gazhane yapisinin, insa edilme amaci olan hava gaz {iretimine dair tarihi birikimi
aktarilmamis, gazhane dist konularda bilgilendirme amacladig: goriilmiistiir. Yeniden islevlen-
dirme ve bu kapsamda gerceklestirilen iyilestirme islemleri yapitin niteligine etki eden islemler-
dir. Bu iki 6rnekte de goriildiigii {izere islevlendirme kapsaminda tercih edilen onarim ve yapim
yontemleri yapita bazi durumlarda zarar verirken bazi durumlarda olumlu etkiler birakabilmek-
tedir. Yapi icin tercih edilen fonksiyon yapitin ge¢cmisini yansitmali, yeniden hayat buldugu bu-
giiniiyle baglant1 kurmalidir. Bu sekilde islevlendirilmis yapilarda endiistri miraslar1 yasatilmis
olacaktir.
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Yazim Kurallar

1. Yazilar Windows Word programiyla, normal metin icin Times veya Times New Roman karakteri
12 puntoyla, 1,5 satir araligiyla yazilmis olmaldir.

2. Yazilarin uzunlugu iist limit olan on bin kelimeyi gecmemelidir.

3. Metinlerin basliklar1 bold ve sola yash sekilde yazilmalidir. Basliklarin ilk harfleri biiyiik yazil-
malidir (ve, ile, de, mi gibi ekler her zaman kiiciik harfle yazilmalidir).

4.Yazar isimleri bold ve saga yash sekilde basligin altinda bulunmali, yazar soyadi biiyiik harf-
lerle yazilmalidir. Yazarin unvan, boliim, kurum ve e-mail bilgisi yazarin isminin sonuna dipnot
eklenerek verilmelidir. 2019 yilt itibariyle tiim yazarlarin ORCID (Open Researcher and Contribu-
tor ID) numarasinin olmasi ve yazar bilgisi dipnotunda verilmesi gerekmektedir.

5. Tiirkce 6zgiin makaleler icin verilecek 6zet “Oz” bashgi altinda, 150 kelimeyi gecmeyecek sekil-
de verilmelidir. Tiim makalelerin ayrica Ingilizce dilinde de 6zeti verilmedir. Ingilizce dilinde ve-
rilecek dzet “Abstract” bashig1 altinda olmal1 ve yine 150 kelimeyi gecmemelidir. Once makalenin
Tiirkce ve Ingilizce baslig1, Tiirkce 6zii verilmeli ve sonrasinda 3-5 tane anahtar kelime verilmeli-
dir. Bunlarn altina Ingilizce 6z ve anahtar kelimeler eklenmelidir. Oz ve Anahtar Kelimeler ulus-
lararasi standartlara uygun olmalidir. Ornek: TR Dizin Anahtar Terimler Listesi, Medical Subject
Headings, CAB Theasarus, JISCT, ERIC v.b. gibi kaynaklar kullanilabilir.

6. Dipnotlar kaynak gosterimi icin degil, yalnizca ek bilgi vermek icin kullanilir; sayfa altinda
numaralandirilarak 10 punto ve 1 satir araligiyla verilir.

7. Metnin icinde yapilan dogrudan alinti 40 kelimeyi geciyorsa alinti metin icinde yapilmayip
ana metinden farklilastirilmis paragraf olarak gosterilmelidir. Dogrudan alint1 yapilacak metin,
sag ve soldan 1,25 cm girintili olarak 11 punto ile yazilir, basi ve sonuna cift tirnak eklenir ve alinti
sonunda parantez icinde kaynaga atif yapilir.

8. Metinde sekil, tablo, resim vb. kullanilacaksa ilgili yere, metinle arasinda {istten ve alttan
birer aralik birakilmak suretiyle yerlestirilmelidir. Miimkiin oldugu kadar bilgisayar araciligiyla
hazirlanmis gorseller kullanilmali, tarayiciyla en az 600 dpi coziiniirliikte tiff veya jpg seklinde
taranmis olarak metne yerlestirilmelidir. Resimler birbirini izleyerek numaralandirilmalidir. Her
resmin altina numarasi ile birlikte kisa bir aciklama, ortalanmis olarak yazilmalidir. Metin iceri-
sinde verilecek gorseller (sekil, tablo, resim, fotograf) toplamda 10 taneyi gecmemelidir.

9. Metin icerisinde ve kaynaklar boliimiinde kaynak gosterimi icin Amerikan Psikologlar Birli-
¢i tarafindan yayimlanan Publication Manual of American Psychological Association (APA) (6.
baski) adl1 kitapta belirtilen kurallar esas alinmalidir (antik kaynaklarin gésterimi haric). Metnin
icindeki atiflar, climlelerin sonunda, noktadan 6nce yazar soyadi ve eserin basim yili ile sayfa
numarasi parantez icinde yazilarak yapilir. APA stiline uygun olarak hazirlanmis atif 6rnekleri
asagida verilmistir.

10. Kaynaklar béliimiinde kitaplar icin bibliyografik kiinye siras1 (biiyiik kiiciik harf durumuna
dikkat edilerek) su sekilde olmalidir: Yazar Soyadi, Adinin bas harfi (yil). Kitap adi. Basim yeri:
Yayinevi. Makalelerde ise sunlar belirtilmelidir: Yazar Soyadi, Adinin bas harfi (y11). Makalenin
ad1. Kitap veya Dergi adi, sayisi, makalenin sayfa aralig1. Internet adresi. Asagida APA kaynak
gosterme kurallarina uygun olarak hazirlanmis 6rnekler verilmistir.

11. Antik kaynaklarin gosterimi ise su sekildedir: Antik Yazarin Kisaltmasi (=Yazar adi, Orijinal
Eser) Kullanilan Metin ve Ceviri: Eser Adi. Cevirmen, cilt. Basim yeri, yil (Yayinevi). Antik isim-
lerin kisaltmalarinda Der Neue Pauly’nin kisaltmalar listesi esas alinmalidir. Asagida 6rnekler
verilmistir.

12. Metnin ekleri, her bir ek ayr1 sayfada olacak sekilde, kaynakcadan sonra verilmelidir.

13. Dergide yayimlanan yazilarin bilim ve dil bakimindan sorumlulugu yazarlarina aittir. Dergide
yazim tutarlilig1 saglamak icin Tiirk Dil Kurumunun yayimladigi Yazim Kilavuzu'nun son baski-
sinin esas alinmasi tavsiye edilir.
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APA Stiline Gore Kaynak Gosterme

Atiflar
ahftam  smwalki | ahf sanmala abflar
ahflay
Tk yararh Tak (1998) Imk [1958) Ik, 1998 . 36) (Isik, 1998, 5. 36)
I vararh Grazer ve Fishman | Graer e | (Grazer ve | ((Gxzrer v Fbman, 2015, s
(2015) Fishooan (2015} | Fishman, 2015, s | 100
107
Upbesy yararh Eeng, Lm vwve|Keng ve | (Kenz, Lin wve | (Kengweark, 2017,s 72)
Orazem (2017) arkadaglan Orazem, 2017, s
(2017) 72
Abh ve daba fxrla yararh | Bay we akadagtan | Bay e | {Hay ve ok, 2017, | (Bay ve ark_ 2017, 5. 61]
2017 akadwlan = E1)
{2017
Badamlsn  {MFB, Balashin [MEH],
20y 2007
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Kaynaklar Boliimii

Tiirkce Eser
Emre, 1. (1998). Beden ve toplum kuramu. istanbul: Baglam Yaynlari.
Tiirkceye Cevrilmis Eser
Ariés, P. (2015). Batida 6liimiin tarihi (1. Giirbiiz, Cev.). Istanbul: Everest
Kitap Yaynlar1.
Editoryal Eser
Bahar, M. (Ed.). (2006). Fen ve teknoloji égretimi. Ankara: Pegem Akademi Yayincilik.
Ingilizce Eser
Smith, Z. (2016). Swing time. New York: Penguin Press.
ingilizce Eser Icerisinde Boliim
Giilgoz, S. (2005). Five factor theory and NEO-PI-R in Turkey. In J. Allik & R. R.
McCrae (Eds.), The five-factor model of personality across cultures (pp. 175-196).
Dordrecht, Netherlands: Kluwer Academic Publishers.
Kitap Tiirkce Eser Icerisinde Boliim
icinde
boliim | Uysal, S. (1971). Metodoloji agisindan Tiirkiye’de yapilan sosyolojik aragtirmalar
ve bir 6rnek koy arastirmasi. N. H. Fisek (Ed.), Tiirkiye de Sosyal Arastirmalarmn
Gelisimi iginde (ss. 139-151). Ankara: Hacettepe Universitesi Yaynlari.
Tiirkce Makale
Unal, N. (2001). Hastane infeksiyonlar1 ve hastane tasarimi: yogun bakimlarm
tasarim1. Hastane Infeksiyonlar: Dergisi, 1 (5), ss. 183-194.
Ingilizce Makale
Makale | LaSalle, P. (2017). Conundrum: a story about reading. New England Review, no. 1
(38), pp. 95-109.
Online Makale
Cevikalp, M. (2012). Kars’mn sakli yiizii: Malakanlar. Aksiyon. 10.06.2015
tarithinde
http://www.aksiyon.com.tr/aksiyon/newsDetail openPrintPage.action?newsld=32
989 adresinden edinilmistir.
Web’den Alinmis Tez
Atkinct, H. (2001). [ikégretim birinci kademe egitim programlarinin yaratici diisiinmenin
gelisimine etkisi (Yayimlanmamus Yiiksek lisans tezi). Onsekiz Mart Universitesi, Egitim
Bilimleri Anabilim Dal1, Canakkale. 07.04.2017 tarihinde
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi adresinden edinilmistir.
Tez Tiirkce Tez
Cihan, M. (2001). Spinoza felsefesinde varlik ve bilgi problemi (Yayimlanmanms
Doktora Tezi). Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum.
ingilizce Tez
Rutz, C.L. (2013). King Lear and its folktale analogues (Unpublished Doctoral
dissertation). University of Chicago, Chicago.
Antik Kaynaklar
Diod. (= Diodorus Siculus, Bibliotheke Historike)
Kullanilan Metin ve Ceviri: Diodorus of Sicily. With an English translation by
R. M. Geer. London, New York 1947 (The Loeb Classical Library).
Hdt. (Herodotos, Historiai)

Kullanilan Metin ve Ceviri: Herodot Tarihi. Cev. M. Okmen, Istanbul 1973
(Remzi Kitabevi).

LY



224 |

Guide for Authors

1. Articles submitted should be sent in Microsoft Word (.doc or .docx) format. Body text should be
written in Times New Roman 12 pt. and 1.5 line spacing.

2. The articles should not exceed ten thousand words which is the upper limit.

3. Headings should be written in bold and left aligned. First character of the heading should
always be written with a capital letter (conjunctions, for ex: and, or, with should not be written
in capital letters).

4. Name of the author should be written in bold and right aligned whereas surname should be
written with capital letters. Title, faculty, department and email address of the author should be
added under the footnotes section; and be given following the name of the author. Starting from
2019, all authors should have an ORCID (Open Researcher and Contributor ID) number which is
to be included in author’s information footnote.

5. Abstracts of articles written in English should be given under the heading of “Abstract” and
should not exceed 150 words. It is also a requirement for abstracts to be given in Turkish language,
again without exceeding 150 words limit. After the title of the article, Turkish heading, abstract
and keywords (of 3 to 5) are given; Turkish abstract and keywords should follow. Abstract and
keywords should comply with international standards. For example: TR Index Keyword Terms
List, Medical Subject Headings, CAB Theasarus, JISCT, ERIC can be used.

6. Footnotes must only be used to address additional information, not for referencing; They must
be given under the page, numbered correspondingly, and their typing style must be set to 10 pt
and 1 line spacing.

7. Quotations exceeding 40 words should be separated from main paragraph and written as
a separate one. Direct quotations should be indented by 1,25 cm of both sides and should be
written in 11 pt.

8. Images, shapes or tables should only be used with a space left perpendicularly. Shapes used
should be prepared digitally where possible. Scanned documents should have 600 dpi and sent
as .tiff or .jpg format. Shapes must be numbered consecutively. A short explanation should be
centered under the image containing its number. Metin icerisinde verilecek gorseller (sekil, tablo,
resim, fotograf) toplamda 10 taneyi gecmemelidir. You can include a total of 10 visual materials
(images, shapes, tables, photographs) in every article.

9. In-text citation and bibliography must comply with the rules found in Publication Manual
of American Psychological Association (APA) (6. ed) published by American Psychological
Association (except for the ancient sources). In-text citation, will be given at the end of the
sentence, written in brackets, including; Surname of the Author, year of the publication and
page number. APA referencing examples are given below.

10. In bibliography section, referencing of books must be as follows (capitalization should also
be taken into consideration): Surname of author, Initial of name of author (year). Name of book.
Place of publication: Publisher. In articles, referencing should indicate: Surname of author,
Initial of name of author (year). Name of the article. Name of the journal or the book, volume,
page range. Web address. APA referencing examples are given below.

11. Referencing of ancient sources must be as follows: Abbreviation of the ancient author (=Name
of the author, Original name of the work) Text used and translation: Name of the work. With a
translation by..., volume. Place of publication, year (Publisher). Abbreviations of ancient authors
should be based on Der Neue Pauly’s abbreviations list. Examples are given below.

12. Each appendix should be given in separate pages. Appendices should be given after the refe-
rences section.

13. Authors are solely responsible for published articles’ scientific and grammatical context.
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In-feext cxtationm
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One anther Imk (199%) Epk {1999) {Isik, 1958, p. 36) (Tsik, 1998, p. 36)
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Fishman (2015} Fabmas {2015) | 2015, p. 107) 109
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Books
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Chapter in a book written in English
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