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Dort Duvar Arasinda Hapsolan Gradfiti

Seyma Nur EVGIN®

Oz
Giris ve Calismanin Amaci: Calismanin amaci grafitinin ginimUizde dénUsim gecirmesine sebep

olan etkenleri gin yUzUne cikararak, sergi mekanlannda gdrilmesinin grafiti kUltGrine etkilerini ortaya
koymaktir.

Kavramsal/Kuramsal Cerceve: Grafiti dUnyada bir baskaldir ve ben de varim demek icin ortaya
cikrmistir. llk cikhigi yillarda vandal bir eylem olarak géridlen grafiti, ginimizde popUleriik kazanmasi ile
birlikte sanat olarak gdérilmeye baslanmistir. Grafiti sanat olarak kabul gérdikten sonra, grafiti sanatcilar
mize ve galeri gibi sergi yerlerine de c¢alismalar yapmaya baslamistir.  Grafitinin - asil amaci
dUsUnuldugunde bu durum bir tartisma konusudur. Grafitinin galeri ya da muzelerde sergilenmesi grafitiye
aykin bir durum ise, o halde grafiti sanatcilarn popUler olmak ugruna grafiti kGItOrinG  degisime
y&nlendirmistir denebilir. Calismanin dnemi grafiti kGItdrGnGn nasil bir dénlUsim icerisinde oldugunu gérdnUr
kilmaktadir.

Yéntem: Calismada nitel arastirma yéntemlerinden betimsel analiz ydntemine yer veriimistir. Bu
baglamda elde edilen veriler konuya gére yorumlanmistir. Grafiti sanatinin degisimi incelenmis ve bu
degisim sonucunda olusan unsurlara deginilmistir. Calismanin birinci ve ikinci b8lumdnde grafiti ve sokak
sanatindan bahsedilmis, GcUincU bolimunde ise grafiti ve sokak sanatinin popullerlesmesi ile birlikte galeri
ve muUzelerde yer almasi incelenmistir.

Bulgular: Grafiti temelinde vandal bir eylemdir. Bunun sebebi sanat icin dedil daha ¢ok bir isyan
bicimi olarak yapildigindan dolayi ve izinsiz bir sekilde yapilarak mekanin gérintisinlU degismesinden
kaynaklidir. Bundan dolayi ilk yapimaya basladig yillarda sanat olup olmadigi bir tartisma séz konusudur.
Gelisen dUnyada her sey gibi grafiti de degisim gecirmistir. GGnUmUzde artik sanat olarak gbrilen grafiti
insanlar tarafindan kabul gérmektedir. Bunun sonucunda grafiti yazarlan galeri ve muUze gibi sergi
mekanlarina yénelmislerdir.

Sonug: Grafiti kUItGrGndn gecirdigi degisimler géz nUne alindiginda galeri ve mizelerde grafiti
yazarlarini gérmek olagan bir durumdur. Fakat galeri ve mize gibi mekanlarda bulunan grafiti yazarlarinin

Ozgiin Arashrma Makalesi (Original Research Arficle)
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calsmalarnina grafiti demek yerine farkli bir kategoriye ayirmak mimkUnddr. Bunun sebebi, temeli geregi
grafitinin sokaklarda bulunmasinin daha dogru bir yaklasim olmasindan kaynakiidir.

Anahtar Kelimeler: Grafiti, Sokak sanat, MUze, Galeri, Sanat.
Grdffiti Trapped between Four Walls
Abstract

Introduction and Purpose of Study: The aim of the study is to reveal the factors that cause graffiti to
transform today and to reveal the effects of its being seen in exhibition spaces on graffiti culture.

Conceptual/Theoretical Framework: Graffiti has emerged in the world fo say that it is a rebellion
and | exist. Graffiti, which was seen as a vandal act in its first years, has started to be seen as an art with
its popularity today. After graffiti was accepted as art, graffiti artists started to work in exhibition places
such as museums and galleries. Considering the original purpose of graffiti, this is a matter of debate. If
exhibiting graffiti in galleries or museums is contrary to graffiti, then it can be said that graffiti artists have
directed graffiti culture to change for the sake of being popular. The importance of the work makes it
visible how the graffiti culture is in a transformation.

Method: In the study, descriptfive analysis method, one of the qualitative research methods, was
used. The data obtained in this context were interpreted according fo the subject. The change of graffiti
art has been examined and the elements formed as a result of this change have been mentioned. In the
first and second parts of the study, graffiti and street art were mentioned, and in the third part, the
popularization of graffiti and street art and its place in galleries and museums were examined.

Results: Graffiti is basically a vandal act. The reason for this is that it is not made for art, but rather
as a form of rebellion and it is done without permission, it changes the appearance of the place. For this
reason, there is a debate whether it was art or not in the years when it was first made. Like everything else
in the developing world, graffiti has also changed. Graffiti, which is now seen as art, is accepted by
people today. As a result, graffiti writers turned to exhibition spaces such as galleries and museums.

Conclusion: Considering the changes that the graffiti culture has undergone, it is normal to see
graffiti writers in galleries and museums. However, it is possible to divide the works of graffiti writers in places
such as galleries and museums into a different category instead of graffiti. The reason for this is due to the
fact that it is a more correct approach to have graffiti on the streets.

Keywords: Graffiti, Street art, Museum, Gallery, Art.

1.Girig

Gorsel iletisim, insanlarin eskiden beri kullandidi bir iletisim bicimidir. Grafiti ve sokak sanati
da bir goérsel ilefisim yéntemidir. Gecmiste bunun ik &rneklerine magara resimlerinde
rastflanmaktadir (Bagis, 2019, 5.1288). Daha sonra dunya gelistikce grafiti de gelismistir. Grafiti

-9



Seyma Nur Evgin, “Dért Duvar Arasinda Hapsolan Grafiti”, ART/icle: Sanat ve Tasanm Dergisi, 2 (1), Haziran 2022,
ss. 1-21.

yazar takma bir isim ile duvar, kepenk, metro, tfren gibi mekanlara grafiti yapmaktadir. Grafiti
ortaminda bu takma isimle taninan kisi aslinda diger grafiti yazarlan ile iletisim kurmaktadir.
Grafiti yapan kisi boyayacagdi alanin yasal olup olmamasina aldirmaz. Bu durum aslinda
grafitinin temelinde vardir. Bundan kaynakl olarak grafiti aslinda ‘illegal’ bir eylemdir. Zamanla
grafitinin populerlesmesi ile grafiti sanatcilan, grafiti yapmayan kisiler tarafindan da faninmak
istemis ve ‘legal’ grafiti yapmaya baslamislardir. insanlarnn grafitiye ilgi duymasi sayesinde grafiti
legallesmis, grafiti yazarlanna ve sokak sanatcilarina sosyal medyalarda cok fazla rastlanmaya
baslanmistir. Legal grafitinin yapiimasi, grafiti donyasinda bir tarfisma konusu olmustur. Grafitinin
populer hale gelmesi galeri ve muzelerin dikkafini cekmistir. Grafiti bir zamanlar suc olarak
g6rUlse de artik sanat olarak kabul edilmeye baslanmistir. Grafiti yazarlan ve sokak sanatcilar
hem ekstra gelir saglamak istemis hem de UnlU olma istekleri artmistir. Eskiden sisteme karsi
duran grafiti yazarlan kamusal alanin disina cikip, galeri ve mUzelerde eserlerini sergilemeye
baslamis ve sisteme ayak uydurmaya baslamislardir. Bu durumda sistem grafiti yazarlanni ve
sokak sanatcilanni ehlilestirmistir. Peki grafiti ve sokak sanatcilan sisteme uyum sagladiginda
grafiti ve sokak sanati yapiyor denilebilir mi2 MUze ve galeriler halk ile eser arasina mesafe
koymaktadir, grafiti ve sokak sanati ise tfam tersine halkla bir butiondUr. MUze ve galerilerde
mekdn o6n plandadir, eserin sanat olarak kabul gérmesi mekdna baghdrr. Grafiti ve sokak
sanatinda ise dnemli olan ne kadar cok izleyiciye ulastigidir. Buradan yola cikildiginda galeri ve
muzelerin, grafiti ve sokak sanatina katkisi nedire Calismada grafitinin popuUlerlesmesi ile
grafitinin ne gibi degdisimlerden gectigi ve grafiti sanatcilannin ginimuzde galeri ve mize gibi
sergi yerlerinde adini duyurmak istemelerinin ne derece dogru oldugu arastinimustir.

2.Grdfiti Sanahinin Olusumu

Grafiti insanlarn ‘ben de vanm' diyerek sesini duyurma bicimlerimden biridir. Ozellikle
toplum tarafindan umursanmayan ve gorGimeyen insanlar, topluma kendi varlklarini
gbsterebilmek icin bu yénteme basvurmuslardir. Uzom Tan (2010) sdyle der:

Grafiti, New York'ta alt gelir grubundaki insanlar arasinda (Siyahlar, Hispanikler,
Porto Rikolular vb.) issizligin ve &zellikle de getto bdlgelerinde yoksullugun yUksek
oldugu bodlgelerde ortaya cikmistir. Grafiti, toplumdan dislanmis ve sehrin
merkezindeki kaynaklara ulasamayan bu alt gelir dizeyindeki genclerin bir cesit
cIghdi olarak gdrulebilir (Uzom Tan, 2010, 5.64).
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Resim 1. Kilroy Was Here, Il. DUnya Savasi.

Modern grafifinin ilk kimin tarafinda yapildidi kesin olarak bilinmemekle birlikte, baz
kaynaklar Il. DUnya Savasi zamaninda duvara yazilan “Kilroy was here / Kilroy buradaydi”
yazisini ilk érnek olarak kabul ederken baz kaynaklar ise grafitinin ilk &rneklerini Amerika’'nin
Philedelphia sehrinde yasayan ‘Cornbread’ ve ‘Cool Earl’ takma isimli yazarlann sehrin her
yerine isimleri yazmalarnyla olusturdugu sdylenebilir (Gokova, 2020, 5.98: Ehrlich, 2006).
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Resim 2. Cornbread.

1960’larin sonlarinda, Yunan asilll bir postaci gittigi her yere Taki 183 ismini yazmaya
baslamustir. Taki bu kisinin takma ismi, 183 ise caddesinin numarasidir. Taki 183 daha sonra, 1971
yiinda The New York Times'da makale konusu olmustur. Bunu géren gencler Taki 183 gibi UnlU
olmak istemis ve her yere imzalanni atmaya baslamislardir (Kennedy, 2011). UzOm Tan (2010)
sdyle der:
Bu UnlU olma istegi gencler arasinda rekabeti dogurmus ve farkl kendine 6zgU
stiller gelistirmislerdir. iki renkli, kalin bUyUk harflerin sadece icinin boyanmasiyla
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olusan, basit olmasi nedeniyle hizlica ve cokca yapilabilen ‘throw up’ stilinin yani
sira, harflerin ic ice girdigi, okunmasi zor ve oldukca karmasik olan ‘wild style’ adi
verilen tarzda grafitiler de ortaya cikmistir (Uzom Tan, 2010, s. 22).

Resim 3. Taki 183.

Turkiye'de ilk grafiti kesin olarak bilinmemekle birlikte bircok kaynaga gére; Turbo adl
grafiti sanatcisidir (UzOm Tan, 2010, s.56). Turbo 80’lerde topladidi plaklann Uzerinde grafitiler
gérmuUs ve hosuna gittigi icin ne oldugunu bilmedidi halde goérdUgu grafitileri kagida cizmeye
baslamistir. Daha sonra ‘Beat Street’ adli filmi izlediginde grafitinin ne oldugunu 6grenmis ve
1984 yilinda grafiti yapmaya baslamistir (Jzim Tan, 2010, 5.57).

Sokak sanatinda grafitiile benzerlikler olsa da baz farklliklar vardir. Grafiti bir mesaj verme
kaygisi tasimaz fakat sokak sanatinda bir mesaj vardir. Grafitide sprey boya ve marker kalemler
kullanilirken sokak sanafinda malzeme daha c¢esitlidir. Sokak sanatcilan sprey, boya tabancasi,
stencil, sticker, badana boyasl, tebesir gibi istedikleri araclan kullanmaktadirlar. “Sokak Sanati,
1980’'lerin basinda grafitinin popuUlarite kazandigi dénemde ve hemen sonrasinda adini
duyurmaya baslamistir” (Basyurt, 2019, 5.85).
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3.Muhalif Bir Olgu Olarak Grafiti

Grafiti yapan kisiye ‘writer’ denilmektedir. Bunun yaninda her grafiti yazarn takma bir isim
kullanmaktadir, bu takma isimlere ‘tag’ adi verilir ve grafitinin temelini olusturmaktadir. Grafiti
yazarlarn yanlarinda sprey boya olmasa bile surekli kalin uclu marker tasirlar ve gittikleri her yere
tag’lerini atarak ‘ben buradayim ve varm' mesaj verirler (Bagis, 2019, 5.1288). Temelinde UnlU
olma istegi yatan grafiti yazarlan icin trenlere ve meftrolara grafiti yapmak vazgeciimez bir
olaydir. CUnkU tren ve metrolar bircok yeri dolasarak daha fazla insana ulasmaktadir (Uzom
Tan, 2010, s.1). Bunun yaninda fren ve meftrolara grafiti yapmak duvara grafiti yapmaktan daha
zor ve daha fazla risklidir. Grafitinin illegal bir olusum olarak ortaya ¢cikmasi ile grafiti yazarlarn
adrenalin duygusunu tatmak istemektedir. Daha zor yere grafiti yapan grafiti yazarn, grafiti
ortaminda daha Unld olmaktadir (Uzom Tan, 2010). Grafiti, kanunlara gére mala zarar verme
olarak gorUimektedir. Bazi Glkelerde grafiti suclarylailgilenen 6zel polisler bulunmaktadir. Bunun
yaninda grafiti yapan kisi yakalanirsa grafiti yaptidi yere gére para cezasi, belediye icin zorunlu
hizmet cezasl ya da hapis cezasi gibi farkl cezalar almaktadir (Cakir, 2015, s.5). “Ozellikle
TUrkiye' de grafitinin tam olarak taninmadidi yillarda grafiti yaparken yakalananlar direkt olarak
‘Terérle MUcadele’ kanunu ile muhatap oluyordu” (inal, 2011, s.24). Grafiti illegal bir eylem
olarak ortaya cikmistir ve bundan kaynakl olarak vandalizm olarak gériimektedir. Vandalizm;
sahibinin izni olmaksizin bir yeri yakip yikma gibi eylemleri kapsamaktadir. (TDK). “Farkli acilardan
ele alinirsa 6zellikle sprey boya kullanilarak yapilan sokak sanati UrGnlerinin kontrol edilemezligi
bunun bir vandalizm olduguna isaret etmektedir. Grafiti ve sokak sanatinin vandalizm boyutuna
gecmesini dnlemek icin ingiltere ve Yeni Zelanda'da 18 yasin altindakilere sprey boya satisi
yasaklanmistir” (Erdem, 2018, s.7). KUItUrel olarak bir baskaldin olarak goérGlen grafiti ve sokak
sanatl, kamusal alana zarar verme ve vandalizm olarak gorUlUp ehlilestirimeye c¢alisilarak
toplum tarafindan ‘legal’ calismalara yonlendiriimeye calisiimistir (Isiktan ve Yigiter, 2019,
s.1017). illegal calismalar yapan grafiti yazarlan ve sokak sanatcilan aslinda vandal olarak
gorilmeyi kabullenmis ve bu durumdan memnundurlar. Kendini vandal olarak tanimlayan Unlu
sokak sanatcisi ‘Banksy’ buna érnek olarak gdsterilebilir (Ozen ve Eken, 2017, s.502). Kendisi
hakkinda ingiliz olmasi disinda neredeyse hicbir sey bilinmeyen ‘Banksy’, kendisini yasalarin ve
sistemin mecburiyetlerinden korumak icin kimligini gizli tutmasi gerektigini sdylemektedir (Ozen
ve Eken, 2017, 5.501).
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Resim 4. Banksy, Tatil Enstantaneleri, Filistin, 2005.

Calismalannda genellikle carpici mesajlar veren ‘Banksy’ israil-Filistin catismasini
protesto etmek icin Ortadodu’ya gitmis ve israil’'in Filistin’le arasina érdigu
gUvenlik duvarina Tatil Enstantaneleri adiyla dokuz adet sablon resim yapmustir.
Sanatg¢i Filistinlilerin yoksun kaldigi guzel bir hayata kuvvetli gondermeler
yapmistir (Selvi ve Koca, 2016, 5.286).

Sanatcl, dUzeni elestiren sokak sanatini kendine 6zgur tarziile yansitmaktadir.

Kendini vandal olarak tanimlayan grafiti gruplan da bulunmaktadir. Grafiti gruplarina
‘crew’ denilmektedir (Bal, 2014, s.9). Turkiye'de vandal grafiti grubuna ‘TFB Crew' en eski
gruplardan biri olarak érnek gdsterilebilimektedir (Sezer, 2016). Grafiti gruplan 6zellikle illegal
grafitiicin buyUk 6nem tasimaktadir. Grup halinde grafiti yapmaya ¢ikan grafiticiler yakalanma
riskine karsi birbirlerini kollarlar. Grafiti yapan kisi bir gruba dahil oldugunda artik sadece kendi
ismini degil grubun ismini de duyurmaya calismaktadir (Erdem, 2018). Grafiti yazarlan kendi
grubundan olan kisilerin daha da gelismelerini isterler ve birlikte grafiti cizimleri yaparak
hatalanni duzelfirler.

-8-



Seyma Nur Evgin, “Dért Duvar Arasinda Hapsolan Grafiti”, ART/icle: Sanat ve Tasanm Dergisi, 2 (1), Haziran 2022,
ss. 1-21.

Resim 5. TFB Crew, istanbul, TUrkiye, 2013.

Grafiti yapan kisiler ne kadar vandal bir eylem yapsalar da diger grafiti yazarlarina daima
saygl gostermektedirler. Diger grafiti yazarlarinin ¢calismalarnna dokunmazlar, eger baska bir
grafiti yazarnnin calismasini karalayip ya da Uzerine baska bir grafiti yaparak kapatirlarsa bir
grafiti savasl baslatmaktadirlar. “Ayrica grafiti yazarlan genel olarak kutsal alan ve tarihi
yapllara zarar vermekten kaginmaktadirlar” (Aral, 2018). Bu baglamda grafiti yazarlan ne kadar
vandal goérunseler de kendilerine &zgU kurallan vardir ve grafiti calismalarnni belli bir saygi
cercevesi icinde yapmaktadirlar.

4. Grdfiti Sanatinda Popilerlesme ve Mizelesme Olgusu

GUnUmUzde artik bircok yerde grafiti ile karsilasimaktadir. Grafiti temelinde illegal olmasi
nedeniyle sistem tarafindan ehlilestiriimeye calisiimistir. Bundan kaynakli olarak aslinda grafitinin
temeline aykin olan legal grafiti ortaya cikmistir (Gékova, 2020, s.106). Grafiti yazarlan legal
grafitiyapmaya basladiktan sonra belediyelerden de destek alimaya baslamislardir. ‘Mural’ adi
verilen bUyUk duvarlarda belediyelerin destedi ile grafiti sanatcilan ve sokak sanatcilarn eserler
yapmaya baslamislardir. insanlar bunu ¢ekici bulmus ve gérdUkleri grafitilerin énUnde fotograf
cekilerek sosyal medyada paylasmaya baslamislardir.  Sosyal medyanin - grafitinin
popuUlerlesmesinde bUyUk bir rol oynadigini séylemek mUmkUinduUr (Aydin, 2020). Bundan
kaynakl olarak insanlar dukkanlarina siparis ile grafiti yaptirmaya baslamistir. Grafiti aslinda gon
gectikce amacindan sapmakta ve ticari bir olaya dénusmektedir. “Sonu¢ olarak cagdas
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kentlerin sorunlarina karsi bir durus olarak kendini gosteren grafiti de kapitalizmin dayatmis
oldugu dUzenin bir parcasi olmaktan kurtulamamis, bodylelikle karsi cikhgr goérisle tezat
olusturmus, bir ironi yaratmistir” (Kinay, 2015, s.33). Grafitinin dogusu ele alindiginda grafiti
yazarlan yasadisi bir eylem yaphdi icin takma isimler kullanmakta ve yUzlerini giziemektedirler.
Grafitinin  ficarilesmesi ile birlikte sanatcilar yUzlerini  gizlemeyi birakmaya baslamistir.
GUnUmUzde TUrkiye'yi ele alacak olursak popUler olan grafiti yazarlan artik yUzleri ve isimlerini
sosyal medyada paylasmakta, insanlar onlarn tanimaktadir. Grafitinin temeline bakildiginda
grafiti yapan kisi maddi olarak bir beklentisi olmadan ve sadece kendi icin grafiti yapmaktadir.
Grafiti yazan bunu bir eylem olarak gerceklestirmekte, eserini yapmak icin belirli bir sinirlama
olmadan herkesin goérebilecedi yerleri secmektedir. Grafiti yapan kisi sanatint maddi bir
beklentisi olmadan, sadece var oldugunu gdstermek ve dunyaya bir iz birakmak icin
yapmaktadir. Yani grafiti bagimsiz bir sanattir denilebilir. Gonimuzde grafiti artik ‘legal’ olarak
yapiimaya baslanmis ve satilabilir olmustur, bundan kaynakl olarak cagdas bir sanat olarak
kabul gérmustir. Bu durum grafitinin temelinden saparak ehlilesmesine sebep olmustur. Sergi
mekanlarindaki eserler kurumsallastinimistir ve tamamen para odaklidir (SGIUn, 2019). Bundan
kaynakl olarak grafiti ve sokak sanati kendisini karsi ciktigi sistemin icinde bulmustur. Grafitinin
cagdas sanata dénusmesi ile birlikte grafiti sanatcilan kendileri icin degil, insanlann begenmesi
icin grafitiyapmaya baslamistir. Grafiti maddi degil manevi bir deger olmasi gerekirken, cagdas
sanata ddénusmesi ile birlikte grafiti para odakl olmaya baslamistir (Erdem, 2018, 5.28). Grafiti
yazarlan artik mUze ve galerilere eserler yapmaktadir. *GUnUmUzde ‘galeri’ sézcUgU yerine
‘mekan’ s6zcigunUn kullanilmasi da bilingli bir tercih olarak yorumlanmaktadir. Sandy Nairne’e
gbre kurumsal ya da ticari bir ortami cagnstrmamasi, bdylece izleyiciyi &nceden
kosullandirmamaisi, bu s6zcUgun yaygin olarak kullanminin baslica nedenidir” (O'Doherty,
2021, s.21). Peki, bu durum sonucu degistirmekte midire Ya da grafitinin ve sokak sanatinin,
galeri ve muzelerde gérulerek ticarileserek ehlilestiriimesini hafifletmekte midire Bu dénisim
grafiti yazarlannin artik gercekten grafiti mi yaptidi yoksa tuvallere yapilan sanattan farksiz mi
oldugu sorusunu akillara getirmektedir. MUze ve galerilere giren eserler aslinda zararsiz ve sevimli
gosteriimeye calisiimistir (Arfun, 2019, s.79). Bu durumda vyillarca illegal ve vandallk olarak
gorUlen grafiti ve sokak sanati sevimli hale getirimeye calisimistir denilebilir. Yillarca ‘Grafiti Suc
mu Sanat mi2’ sorusuna bir cevap olarak grafiti gbnumuzde sanat olarak alglanmaya
baslanmistir. GUnUmuUz grafiti yazarlannin cogunun sanat okullarina gitmesi aslinda grafitinin
degdisim gecirmesinde etkilidir (Isktan ve Yiditer, 2019, s.1017). illegal grafiti yakalanma riski
oldugu icin hizll yapiimasi gereken bir grafiti demekken, ginUmuz grafiti yazarlarnnin cogu sanat
okullarnda okudugu icin grafiti calismalarnnda daha fazla estetik kaygr gézetmektedir. Bundan
kaynakl olarak legal grafitiye yonelmeleri grafiti yazarlannin daha fazla vakit harcayarak daha
Ozenli ve estetik agidan daha titiz ¢alismalar yapmalarnna sebep olmustur. Artik  grafiti
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yazarlarni; illegal grafiti yazan, legal grafiti yazan, ilegal ve legal grafiti yazan olarak Gge
ayirmak mUmkUndur. GGnUmuUzde sadece illegal grafiti yazan olan kisi sayisi az olmakla birlikte,
bu kisiler grafitinin temelinden kopmak istememis ve asil grafitinin sadece illegal oldugunu
savunmustur (Gékova, 2020). Sadece legal grafiti yazar olan kisiler ise illegal grafiti yaparak risk
almak istememis ve sadece estetige dnem vermistir. illegal ve legal grafiti yapan kisiler ise legal
grafiti yaparak calismalarinda gelismeler saglamak istemis ama ayni zamanda grafitinin
kékeninden de kopmak istemeyerek illegal grafiti yapmaya da devam etmistir.

Grafitinin yasalara uygun olarak yapilmasi ile sanat olarak goérGimeye baslanmasi, grafiti
yazarlarini mUze ve galerilere yonlendirmistir. Gokova (2020) sdyle der:

Londra Tate Modern-2008 ‘Sokak Sanatl’, Fondation Cartier Galerie, Paris-2009
‘Sokakta Dogan- Graffiti', MOCA, Los Angeles-2011 ‘Sanat Sokakta’, Prag Kent
KUtUphanesi- 2012 ‘Kentte Takilip Kalmis' ve istanbul Pera MUzesi-2014
‘Duvarlann Dili: Graffiti/Sokak Sanati’, gibi son on yilda acilan sergiler bu
harekete gdsterilen ilgiyi ortaya koymaktadir (Gékova, 2020, s.105).

MUze ve galerilerin grafiti ve sokak sanatina ilgi duymasinda, sokak sanatcisi Banksy'nin
etkisi oldugu sdylenebilir. Banksy, sokak sanatfinin bir savunucusu olarak aslinda mize ve
galerilere karsi bir durus sergilemistir. Fakat mize ve galerilerin bunu kendilehine déndurdUklerini
sdylemek mUumkUndur. Sokaklarda yaptidr eserlerle dizeni elestiren Banksy, ayni sekilde muze
ve galeri de elestirmistir. Banksy sanat eserlerinin kapali salonlarda yUceltiimesine elestiri olarak,
muzelere yasadisi olarak calismalarnni koyarak bir tepki gdstermistir. Banksy'nin izinsiz ve gizli
olarak koydugu eserleri cok fazla ses getirmis, hatta mUzeler tarafinda bu eserler kabul edilip
satiimistir (Meri¢, 2017). Banksy tarzndan 6dun vermemis ve sokakta yaptigi elestirel eserleri
mUze gibi kapall mekénlarda da kullanmak istemis, fakat mize ve galeriler UnlU Banksy'nin
eserlerini kabullenmislerdir.

Aslinda mekénsal anlamda bir sokak sanatcisi eserlerini sokaga birakir ve o eser
artik sokaga aittir, Banksy'nin illegal yollarla mUzelerin duvarina biraktidi isler de
bu celiskiyi yansitir cUnkU o muzelerin hicbirisinde bir sokak sanatcisinin isi yoktur,
muUzeler bu sanatcilan kapilarindan iceri almazlar, hatta sanat olarak bile kabul
etmezler (Ozen ve Eken, 2017,5.511).

Ozen ve Eken'in sdyledikleri gdéz énUne alinirsa, Banksy'nin illegal yollarla mizelere
biraktigr eserler bir sokak sanatl olsa da, mUze eseri kabul ettiginde eserin artik sokak sanati
olmadigini sdylemek mUmkindur.

Grafiti ve sokak sanatinin popUler olmasi ile birlikte mUzelerinde bu duruma ilgisi artmig ve
dikkat ceken grafiti ve sokak sanatl eserlerinin bulundugu duvarlan yerlerinden sékerek
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muzelerde sergilemeye koymuslardir. Buna &rnek olarak “1989' da vykilan ve grafifi
calsmalarnyla dolu olan Berlin Duvarn’'nin kalintilarnin bir kismi bircok galeri ve muUzelere
dagilmistir” (inal, 2011, s.8).

GUnUmUzde grdfiti ve sokak sanatcilarinda UnlG olma istedi artmistir. Grafiti ve sokak
sanatl temelinde adrenalin ve tepkiicin yapilirken, artik sosyal medyada daha fazla takipciye
sahip olmak icin yapildigini séylemek mUmkindur. “MUze ve galeriler toplumsal esitsizligin
mesrulastinldigr bir mimaridir” (Arfun, 2021, 5.188). Bu durumda grafitinin dogdugu zamanlar
esitligi savunan grafiti yazarlan savunduklan gérusten ayrn dusmuUstur. Bazi grafiti yazarlan ve
sokak sanatcilan galeri ve muzelerde yer almayi olumlu karsilarken, bazlarn ise bunun grafiti ve
sokak sanatina aykin bir durum oldugunu savunmaktadir. Ormegdin Badis'in réportaj yaphdi
grafiti yazan ‘Ahes’ sdyle demistir; “Galerilerde grafitilerin sergilenmesi cok ¢ok iyi bir gelisme.
insanlar zamaninda grafitiyi sanat olarak algilamiyorlardi ama simdi sanatmis diyorlar” (Badis,
2019, 5.1299). Bagis'in réportaj yaphdr bir diger grafiti yazarlanndan Lestrange ise; “Ben bunu
biraz tasdiklemiyorum. Hani bence grafiti sokaklarda kalmali, grafiti sokaklanndir. Grafiti
duvarda guzel. Ne bileyim A4 kagidina ben ‘sketch’imi cizerim, taslagimi cizerim ama asil
duvara gecirdigimde gizel olur. iste duvarda kalmall grafiti, sergiye falan tasinmamali bence”
demistir (Bagis, 2019, 5.1300). Aral'in réportaj yaptigr grafiti yazarlarndan ‘Lune 82’ ise sdyle
demistir;

Eskiden reddediyordum; gencken. Artik cok fazla bdyle disinmudyorum. Bu tor
organizasyonlara katlmamaya c¢ok direnemiyorsun. Bir sey yapilacaksa,
organize bir politik eylem ile direnmek gerekir. 1990'lardan beri grafiti galerilerde
aslinda. Cok yeni bir sey dedil. Yunanistan icin yeni; yaklasik 10-12 yildir var.
Sanattan para kazanarak yasamak iyi hissettiiyor cogu insana. Evet, zarar
veriyor fakat nerede duracagini ve nereye gidecegdini biliyorsan cok kdtU bir
durum degil. Eger paran yoksa nasil yapacaksing lyi bir stilde is yapacaksan,
para lazim (Aral, 2018, 5.132).

‘Lune 82’ adl grafiti yazarnnin bu sézlerinden de anlasilacadi gibi grafiti yazarlarn sisteme
direnememis ve maddi acidan da zorluk ¢cekfikleriicin grafitinin ehlilestiriimesini mecburen kabul
etmislerdir. O’Doherty’'nin dUsuncelerinden yola cikilirsa grafiti yazarlarn ve sokak sanatcilan gibi,
arazi sanatcisi Robert Smithson da galerilerden kacamamistir. O’Doherty; “Oyle gériniyor ki,
beyaz kUpten ve temisil ettigi sistemden kacis yoktur!” demistir (O’Doherty, 2021, 5.19). Arazi
sanatl da grafiti ve sokak sanati gibi ‘acik alan’ sanatidir. Bu sézlerden yola cikilarak her sanatin
belli bir noktadan sonra sisteme direnemedigi sdylenebilir. Aral'in réportaj yaptgr grafiti
yazarlarindan ‘Olga Mavrommati’ ise sdyle demistir: “Galeri ve mUzelerin neden bunu ‘sokak
sanatl’ olarak adlandirdigini anlamiyorum. Sokakta yapilan bir is degil, sokak sanati halka acik
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olandir. Ve sokak sanatl satmak icin degil paylasmak icindir. Bu sokak sanati degil, baska bir
sey” (Aral, 2018, 5.133). ‘Olga Mavrommati'nin sézlerinden yola cikilirsa sokak sanatl ve grafiti
aslinda halk icindir, herkese Ucretsiz ulasan bir sanattir. Grafiti 6zgirdUr ve grafiti yazarlar
sokakta hicbir seye aldrmadan sadece grafiti yapmaya odaklanmaktadirlar. Galeri ve
muUzelerde farkll kurallar mevcuttur. Galeri ve muUzelerde "Dis dUnya ile her torli temas
engellenmelidir, dolayisiyla pencereler genellikle yok edilir. Duvarlar beyazdir. Ana isik kaynagdi
tavandir. Ahsap parkeler kendi ayak seslerinizi duyabileceginiz kadar cilalidir ya da sessizce
adim atabileceginiz sekilde hali kaplidir” (O’Doherty, 2021, 5.31). Ozellikle mUzelerde sanat eseri
kadar mimari yapi da énemlidir. Bu durum mekdna giren her seyin sanat eseri olarak kabul
gérmesinde efkilidir. “izleyici korunakli eserleri gezerken mimarinin yénlendirdidi bir zaman
icinde de ilerler” (Artun, 2021, s.147). Bu bakimdan grafiti ve sokak sanatinin sergilenme
biciminin tam tersidir denilebilir. Grafiti ve sokak sanati dis dGnya ile birliktedir; ulasiimaz olmak
istemez, aksine izleyicinin tam icinde olmak ister. Galeri ve mUze mekdnlan aslinda eser ile
izleyici arasina bir mesafe koymaktadir. “Galeri ve muzelerde eserler steril olarak insanlarin
dokunmayacagdi sekilde sergilenmektedir. Ayrica galeri ve muUzelerdeki siradan bir sey bile
sanat eseri olarak konumlandinlabilir ve bu mekdanlara sadece belirli insanlar gelip sanat
eserlerini gérmektedirler” (Sakar, 2021, s5.22). Grafiti ve sokak sanafinda ise eser de sanatci da
badimsizdir. Grafiti yazarlarinin ve sokak sanatcilarinin eserleri dokunulmaz dedildir, aksine
eserini halkin tam icine sokmak isterler; her kesimden insana ulasmay! hedeflerler. *“MUze ve
galerilerde ise eserler sadece kUltUrel yonden onu gérmeye donaniml olanlara gorinor
kilnmistir'” (Artun, 2021, s5.189). Bundan dolayi grafiti ve sokak sanatinin amacina ters bir durum
s&z konusudur. Ayrica grafiti ve sokak sanatl alinip satlaomaz. Grafiti ve sokak sanati gelip
gecicidir. Grafiti yazarn ya da sokak sanatcisi eserini yaparken onun belli bir sire sonra silinip yok
olacagini bilmektedir; énemli olan silinene kadar ulashi@r kisi sayisidir. MUzelerde ise durum
farklidir, eserler kalicidir. Grafiti ya da sokak sanati bir kisiye ait olabilecek bir eser degildir. Grafiti
ve sokak sanati eser sahibi ile birlikte herkese aittir. Bunun yaninda sokakta gdérditgumuz bir
grafiti yazannin tag'i bize siradan bir imza ya da karalama gibi gelebilir fakat bu ‘tag’ galeri ya
da mizede oldugunda bir sanat eseri olarak algilanmaktadir. Sokakta grafiti olmayan bir duvar
sadece sokaktaki bir duvardir ama galeri ve muzelerin ici bos olsa bile sanattir. Bu baglamda
Yves Klein'in 1958'de bos bir galeriyi sergilemesi érnek gdsterilebilir. Klein galerinin ic duvarlarini
beyaza boyayarak mekdnin icini famamen bosaltimis ve galerinin dis duvarlarini maviye
boyamistir.
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Resim 6. Yves Klein, Bosluk, Fransa, Galeri Iris Clert, 1958.

O’'Doherty soyle demistir; “Bugln geldigimiz noktada, 6nce sanatl degdil, mekani
gordigumuz aciktir” (O'Doherty, 2021, 5.30). Bunlardan yola cikilirsa sokakta olan grafiti eskiden
sanat olarak kabul edilmiyorken galerilerde yer almaya basladiktan sonra sanat olarak kabul
goérmeye baslamistir denilebilir. Bu baglamda grafiti ve sokak sanatinin dogasina aykin bir
durum olarak galeri ve muzelere tasinmasi metalasmasina ve kendi benliginden kopmasina
sebep olmaktadir. “Grafiti ve sokak sanatinin bir kuruma dahil olmalar, sokakla aralarndan
badi koparacadindan varliklanni engelleyecektir” (inal, 2011, 5.34).

2014 yiinda TUrkiye'de ik kez gerceklesen grafiti ve sokak sanatcilar sergisi, istanbul Pera
Muzesi'nde ‘Duvarlarnin Dili: Grafiti/Sokak Sanati’ adiyla bircok grafiti ve sokak sanatcisini misafir
etmistir (Kolektif, 2014). Bu sergideki eserler incelendiginde daha estetik bir kaygiyla yapildidi
cok bellidir. Ozellikle grafiti calismalar, grafitinin ik 6rmekleri ya da illegal grafiti ile
karsilastinidiginda bariz farklar bulunmaktadir. Sergideki eserlerde renkler &zenle secilmistir ve
estetik kaygl cok 6n plandadir. Grafitinin temeline ya da illegal grafitiye bakildiginda ise estetik
kayginin yerini adrenalin almaktadir. Grafitinin temelini fipografi olusturur, grafiti yazarlan daha
dikkat cekici ve degisik harfler yapmaya odaklanmaktadiriar. Sergide ise grafiti harfleri geri
plana dUsmektedir. Sanatcillar galeride rahat ve risksiz  bir sekilde c¢alismalarni
sergileyebilmektedir. Bundan dolayr saafler haftta ginler sGren calismalan izleyiciyle
bulusturmaktadirlar. Ayrica kimliklerini gizieme gibi bir dertleri de bulunmamaktadir.
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Resim 7. KR, isimsiz & Cope 2, Made in America, Pera MUzesi, 2014.

Lemoine (2014), grafiti ve sokak sanatcilannin galerilerde goérilmesi hakkinda sdyle
demistir;

Kent sanatina gitgide bUyUyen bu ilgi, gecimlerini calismalanndan saglamayi
secen sanatcilan savunulmasi guc¢ bir duruma sokar: Daha 6nce durmadan
koktenciliklerini ve sistemi reddettiklerini ileri sUrerlerken, simdi &dUn verip sistemle
uzlastiklan sirada sucUstU yakalanmislardir. ‘Vandal’ olduklanni séylerlerken
‘satilmis’ olduklan aciga cikmistir. Baska bir deyisle: Yeniyetmeligi geride
birakinca, gencliklerindeki baskaldin, isleri profesyonellestirmeye yénelik mesru
bir arzuya toslamistir (Lemoine, 2014, 5.22).

Bu sézlerden yola cikilarak grafiti ve sokak sanatcilan kendilerini daha fazla gelistirme
arzusu karsisinda savunduklan seyden &diUn vermislerdir. GUnUmUzde eskiye gore ozellikle
TUrkiye'de grafiti yapmak maddi olarak grafiti yazarlarni sikintiya sokmaktadir. Grafiti ve sokak
sanatinda kullanilan malzemeler oldukca maliyetlidir. Grafitide kullanilan boyalar, grafiti icin
Ozel olarak Uretilmektedir. Nalburda satilan boyalarin aksine basinclar sanatcilarnn secimlerine

-15-



Seyma Nur Evgin, “Dért Duvar Arasinda Hapsolan Grafiti”, ART/icle: Sanat ve Tasanm Dergisi, 2 (1), Haziran 2022,
ss. 1-21.

go6re dUzenlenmis ve pigment olarak kapaticiigr daha fazla olan boyalardir. Grafiti boyalar
TUrkiye'ye yurtdisindan gelmektedir (Bagdis, 2019). Grafiti yazarlan bundan kaynakl olarak
aslinda grafiti yaparak para kazanmaya kismen zorlanmis demek mimkundir. Gecimlerini farkl
mesleklerden saglayan grafiti yazarlan, aynca grafitiden de para kazandiginda boya almak
icin kendilerine imkan saglamaktadirlar. Bundan kaynakli olarak UnlG olma isteginin yanina para
kazanma istedi de eklenmekte, bu durum grafiti yazarlarnni mize ve sergi salonlarina itmektedir.
“MUze ve galeriler sergiledigi seyleri ayricalikl kilarak onlara ticari bir deger kazandinr. Eseri
genel vasatin icinden cekip c¢ikararak ona toplumsal itibar kazandinr” (Artun, 2019, 5.150). Bu
sézlerden yola cikilarak degersiz, vasat gortlen grafiti ve sokak sanati, mize ve galerilere girerek
insanlarnn gdézinde degerli konuma gelmistir denilebilir. Sokak sanatgisi ‘C215" séyle demistir;
“Sokak sanati sokakta var olabilecek bir seydir, grafiti de ticari bir UrUn degildir. Sokak sanati ve
grafitiye galeri ve muzelerde rastlanmasi Vandalizm'in bastinimasidir” (C215, 2014) Buna karsin
sanat¢l ‘C215'in Pera Muzesi'ndeki ‘Duvarlann Dili: Grafiti/Sokak Sanati’ sergisinde eserine
rastlanmaktadir.

Resim 8. C215, Nina Seni Seviyorum, 2014, Sablon ve sprey boya, 2,84x9 m, Pera MUzesi,
istanbul, TUrkiye.
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Bu baglamda sanatfci savundugu seyle celisiyor gibi gorGlse de, galeri ve muzelerde
yaptigi calismalar sokak sanati olarak adlandirmadidi séylenebilmektedir. Bir sokak sanatcgisi ya
da grafiti yazan galeri ve mUzelerde eserlerini sergileyebilir, fakat bu calismalara sokak sanati
ve grafiti demek isin dogasina aykindir.

5.Sonug

Grafiti sanati ilk olarak alt gelir grubuna ait kisilerin sisteme karsi cikma dortUsUyle
baslamistir. Grafiti yapan kisiler bir isyan bicimi olarak grafitiyi kullanmis ve istedikleri her yere
yazlar yazmislardir. Bundan dolayr temelinde illegal bir eylemdir. Daha sonra grafitinin amaci
degismis ve grafiti yazarlan her yere takma isimlerini yazarak varliklarini kanitlamaya ve grafiti
dUnyasinda UnlU olmaya calismislardir. Grafiti calismalarinda direk olarak bir konu ve mesaqj
olmamaisi ile birlikte degisim gostererek sokak sanatinin ortaya c¢cikmasina neden olmustur.
Grafitiden farkl olarak sokak sanati, bir mesaj verme kaygisi fasimaktadir ve sokak sanatinda
malzeme kisitlamasi yoktur, sanatci istedigi teknigi kullanmakta 6zgUrdir. Gelisen dinyada
sosyal medyanin cok fazla kullanilmasi, grafiti ve sokak sanatinin popduUlerlesmesine neden
olmustur. Bunun yaninda ginUmuzde grafiti ve sokak sanati ile ilgilenen insanlann sanat
okullarina gitmesi de popUlerlesmesinde rol oynamistir. Yasa disi olan grafiti, popUlerlesmesi ile
birlikte toplum tarafindan kabul gérmUs ve ehlilestiriimeye calisimistir. Bunun sonunda ticari bir
olusuma doénusen grafiti amacindan sapmis, kabul etmedigi dizene ayak uydurmaya
baslamistir. Grafiti yazarlan bunun sonunda Uce bdélinmustir. Bazi grafiti yazarlan hala
temelinden kopmayarak illegal grafiti yapmaya devam etse de cogunluk olarak legal grafitiye
yonelim vardir. Bunun yaninda hem illegal olarak hem de legal olarak grafiti yapan kisilerde
mevcuttur. Grafiti ‘legal’ olarak yapilmaya baslanmasi ile miUze ve galerilerin ilgisini cekmistir.
GUnUmUzde artik cagdas bir sanat olarak gérilen grafiti, grafiti yazarlanni aslinda ‘legal’ olarak
calismaya zorlamistir. Ozellikle Tirkiye'de cok pahali olan grafiti boyalar, grafiti yazarlarnin
calsmalar Uretmesinde 6nUne bir engel olarak cikmaktadir. Bunun sonucunda da grafiti
yazarlar ek gelir olarak grafitiden para kazanmaya yénelmis, bdylelikle kendilerine bir boya
geliri saglamislardir. Grafitinin populerlesmesi ile grafiti yazarlannda UnlG olma iste@i artmis ve
buna maddi gelir de eklenince mUze ve galerilere yonelmelerine sebep olmustur. Bazi grafiti
yazarlan ve sokak sanatgilarn galeri ve mizelerde olmayi olumlu bulurken bazilarn ise bunun
grafiti ve sokak sanatinin ruhuna aykin oldugunu savunmustur. Grafiti yazarlannin ve sokak
sanatcilannin goérUsleri ile birlikte, grafitinin temeli de ele alindiginda grafitinin sadece sokakta
var olabilecegi; mUze, galeri gibi sergi mekdnlarinda goérilen calismalann grafiti olmadigi
sonucuna varilmigtir. Bununla birlikte bir grafiti yazan ya da sokak sanatcisi galeri ya da
muzelerde eserlerini sergileyebilirler, fakat bu calismalara grafiti ya da sokak sanati denilmesi
dogru degildir. Tarz olarak birbirine yakin eserler ortaya cikmis olsa da ikisini yapilma amacindan
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dolayr farkl kategorilere koymak mumkundur. Grafiti ve sokak sanati yalnizca sokakta var
olabilir. Grafiti ve sokak sanati izleyici ile arasina mesafe koymak istemez, aksine hedefi hep
daha fazla izleyiciye ulasmaktir. MUze ve galeriler ise izleyici ile eser arasinda hep bir mesafe
barndinr. Grafiti ve sokak sanati, steril degildir; mekénin temiz ya da pis olmasina, aydinlk ya
da karanlik olmasing, sesli ya da sessiz olmasina bakmaz. MUze ve galerilerde ise steril, temiz,
sessiz, aydinlik bir ortam vardir. MUze ve galerilerin kendisi iceride eser olmadan bile sanat
eseridir aslinda. Bunda mimarinin cok bUyUk etkisi vardir. Grafiti ve sokak sanatinda ise duvarlar
bos ise bunun bir &nemi yoktur dnemli olan yapilan grafiti ve ne kadar insana ulastigidir. BGTOn
bunlar gbéz énune alindiginda, galeri ve muUzelerdeki eserleri grafiti yazarlan ya da sokak
sanatcilarn yapmis olsa da bu eserlere grafiti ya da sokak sanati demek mUmkin degildir. Bu
durum grafiti ve sokak sanatinin ruhuna ve kurallarina aykindir. Grafiti ve sokak sanatcilarnin
galeri ve mUzelerdeki eserlerine, grafiti ya da sokak sanati gdézuyle degil farkl bir sanat géziyle
bakilimaldir. Bir sporcunun hem futbol hem boks yapmasi gibi bir durumdur aslinda. Sporcu iki
sporu da yapabilir ama ayni kategoride midire Grafiti yazarlarn ve sokak sanatcilarinin eserleri
de bu sekildedir. iki farkl heyecan ve iki farkli sanat.
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Fluxus Okumalar

Aysun CANCAT"

Oz

Amag: Bu calisma; sanatta nesne, sanatci kimligi, sanat-hayat iliskisi, sanatin sunumu, alimlanmasi
gibi hususlan radikal bir sekilde sorgulayan Fluxus sanat hareketine ve bu hareket kapsaminda yapilan
Uretimleri degerlendirmeye ve ¢6zUmlemeye odaklanmistir. Fluxus'un bir sanat akimindan veya tarihte bir
an olmasindan c¢ok, yasamin icinde bir seyleri yapma ydntemi olarak; her tirli nesne, performans,
disiplinle hareket edebilen ve bu baglamda gérsel sanatlarla sinirlar ortadan kaldiran yénlerine dikkat
cekilmistir.

Kavramsal/Kuramsal Cergeve: Fluxus hareketinin ortaya cikmasinda etkili olan dUstnsel ve UslGpsal
gelismelere deginilmis, bu harekete ayna tutan alti Uretim, kavramsal ve felsefi boyutlanyla
degerlendirilmistir.

Yoéntem: Ele alinan konu, sanat tarihi yazini baglaminda ve 6z-bicim bakimindan, analiz ve elestirel
literatlr taramasi niteliginde incelenmistir. Ayrica, ¢esitli dokUmanlarnn arastinimasi, analizi ile gercekci ve
bUtincUl sonucglara ulasmak icin nitel bir arastirma sUreci izlenmistir.

Bulgular: Fluxus sanatcilar, gunlik hayattan esinlendikleri sanat deneyimlerini; ¢esitli performansliar,
filmler, yayinlar ve nesneler aracigiyla ortaya koymuslardir. Fluxus'un disiplinlerarasi yaklasimi, sanatta yeni
Uretim bicimleri ve kavramsal fanimlamalari getirmenin yaninda, sinema, tiyatro, mizik ve diger pek ¢ok
alanin gelisimine de énemli katkilar saglamustir.

Sonug: Fluxus sanatta, kdltdrde, felsefede ve pek ¢cok disiplinde paradigma degisikliklerine neden
olmustur. Modern Sanat’ta; gorselligin, estetigin, nesne merkezliligin, eserin biricikliginin, sanat¢inin deha
yéninun én planda tutuldugu anlayis, Fluxus hareketi ile sorgulanmis ve Uretimlerle adeta bunlar alasagi
edilmistir. Sanat eserinin Uretimi, sergilenmesi ve satisindan ziyade, sanatin ne oldugu, malzemenin
6zgurlesmesi, toplumda sanatin ve sanatcinin yeri konulan gindeme getiriimisti. GUnUmUzin cagdas
sanat olusumlarinda, bilin¢li ya da bilingsizce Fluxus'un etkilerini gérmek mUmkUnddr. Bu noktada,
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kinimalar yaratan bu hareketi dogru bir sekilde algilamak, yapilacak degerlendirme ve yorumlar icin
hayati olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Fluxus, Sanat, Sanatci, Cagdas sanat, Kavramsal sanat
Fluxus Readings
Abstract

Purpose: This work; Fluxus, which radically questions issues such as object in art, artist identity, art-
life relationship, presentation and reception of art, focuses on evaluating and analyzing the productions
made within the scope of this movement and the Fluxus art movement. Fluxus is not an art movement or
a moment in history, but rather a way of doing things in life; attention has been drawn to its aspects that
can move with all kinds of objects, performances, disciplines, and in this context, eliminate the boundaries
with visual arts.

Literature Review/Background: The intellectual and stylistic developments that were influential in
the emergence of the Fluxus movement were mentioned, and six productions that mirrored this
movement were evaluated with their conceptual and philosophical dimensions.

Method: The subject discussed has been examined in the context of art history literature and in
terms of self-form, analysis and critical literature review. In addition, a qualitative research process was
followed in order to reach realistic and holistic results with the research and analysis of various documents.

Results: Fluxus artists create art experiences inspired by daily life; through various performances,
films, publications and objects. Fluxus' interdisciplinary approach has confributed to the development of
cinema, theater, music and many other fields, as well as bringing new forms of production and
conceptual definitions in art.

Conclusion: Fluxus has caused paradigm shifts in art, culture, philosophy and many disciplines. In
Modern Art; The understanding that prioritizes visuality, aesthetics, object-centeredness, the uniqueness
of the work and the genius of the artist was questioned by the Fluxus movement and almost overthrown
with productions. Rather than the production, exhibition and sale of the work of art, the issues of what art
is, the emancipation of the material, the place of arf and the artist in society have been brought fo the
agenda. In today's contemporary art formations, it is possible to see the effects of Fluxus consciously or
unconsciously. At this point, it will be vital for the evaluation and comments to correctly perceive this
movement that creates ruptures.

Keywords: Fluxus, Art, Artist, Contemporary art, Conceptual art

Giris
20. yUzylin basinda sanat, geleneksel bicimleri sorgulayan akim ve hareketlerle, yeni
cevreler ve izleyici kitlesi yaratan karsi bir durusla éne cikmistir. Dadaizm, KonstrUktivizm, FUtUrizm
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gibi pek cok yeni akim, hareket ve egilim, sanafi farkl platformlara tasimistir. Fluxus, bu yeni
sanat bicimlerini farkll bir konuma oturtan, belki de sGregelen en radikal, en sorgulayici ve en
deneysel sanat hareketi olarak karsimiza cikmaktadir.

Fluxus'un ortaya ¢ikmasinda, Varolusculugun sanata getirdigi ‘bireysellik’ ve ‘tekellesme’
olusumlanndan duyulan hosnutsuzluk, 6zgun ve revize goruUslerin ortaya cikmaya baslamasi
dnemli olmustur. Pop-Art, Soyut Ekspresyonizm, Tasizm, informel Sanat gibi akimlarla tarihsel
yakinli@l olan Fluxus; bu akimlardan tamamen farkll sorgulamalarla filizienmeye baslamistir.
Diger taraftan FUtUrizm, Dadaizm ve SUrrealizm akimlan hem uygulamalar bakimindan hem de
dUsunsel boyutta Fluxus'un dnemli dncllleri olmustur. FUtUristler'in, sosyal ideolojik, statik formlar
reddeden, sanat-yasam sinirlarini ortadan kaldiran yapisi; Dadaizm'in rasyonel olana
baskaldiran, sansa dayall, sok edici, absurd, ironik, oyunsal, vs. sekillerle ve mantik beklentisini
engelleyen yapisi ile gunlik deneyimleri sanata katmalar, dUsinceyi én planda tutmalar;
SUrrealizm’in bilincalti ve gunluk nesneleri bir araya getiren goérintilerinin rasyoneliteyi elestiren
yapisi, otomatist, oneirist, rastlantisal UslObu ve sanatcinin deha yénUnin sorgulanmasi gibi pek
cok gelisme Fluxus'un &nGnU acmis ve 6zgurlestirmistir.

Fluxus'un ortaya cikmasinda énemli olan iki parametre daha vardir. Bunlardan biri, mUzik;
digeri ise, sir ve grafikle bagdlantisidir. Ozellikle, Amerikall John Cage'in mizik alanindaki
deneysel kompozisyon dersleri, Fluxus tarihi acisindan oldukca dnemlidir. Ayni sUreclerde, mizik,
heykel ve dans gibi farkl sanat alanlarindan, disiplinlerden, kultGrlerden ve statUlerden kisilerin
bu tur edilimler etrafinda toplanmalan, yenilikgi anlayisiann dogmasinda etkili olmustur.

Fluxus

‘Flux’ sézcUgu ingilizce’de ‘akinti, akmak, sularin kabarmasi, cereyan, med-cezir, dedisim’
gibi anlamlara gelmektedir. Fluxus, 1960’larnn anarsi orfaminda ortaya ¢ikan ve ginimuoze dek
uzanan bir sanat hareketidir. Hareketin 6ncusy, Litvan-Amerikall sanatci George Maciunas'tir.
On fluxus hareketleri, Amerika’da baslamistir.

Onceleri muzikle baslayip diger sanat dallarini da etkileyen hareketin olusumu, doért farkli
etmene dayandinimaktadir. Birincisi, John Cage'in, 1957-1959 vyillan arasinda, Glkenin bat
yakasindan dogu yakasina gecgerek, bir okulda “deneysel kompozisyon” dersleri vermesidir. Bu
derslere pek cok fluxus temisilcisi katilmis, bunlardan biri de 6ncU isim George Maciunas
olmustur. ikincisi, Japon olan ama Amerika’da yasayan sanatct Yoko Ono’nun stUdyosunun yer
aldigi caddede gerceklestirilen performans ve etkinliklerdir. UctncisU, Fluxus'un diger dnemli
temisilcilerinden Al Hansen ve Dick Higgins'in dnderligindeki grubun etkinlikleri ve dérdincUsU;
Amerika, Avrupa ve Japonya'daki neo-avangard sanatgilarin Uretimlerinin bir derlemesi olarak
basilan “"An Antology” isimli yayindir (Arapoglu, 2012, s.36-37). Bu dergide toplanan metinler;
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Amerika'da, Japonya'da, Dogu ve Bati Avrupa'da elekironik mozik, deneysel sinema, nihilizm,
anarsizm, happeningler, ses siiri hatta resim gibi konular Uzerine yogunlassa da icinde bulunan
zamana goére cagdas bir séylem ortaya koymadidi icin, bir dergiden ziyade antoloji niteliginde
kalmigtir. Burada dnemli nokta; bu metinlerin antoloji kiigina giren birer isler olmasi ve basil sanat
isleri olarak ortaya cikmis olmasidir. Bundan U¢ yil sonra (1964), “Fluxus 1" adl dergi; cogu dosya
seklinde sunulan farkl boyutlar ve kUcUk nesneleriyle alternatif bir is olarak, birbirine U¢ metal
civatayla sikica bagl bir formatta sunulmustur. YUz adet hazilanan dergi, tahta kutularn Uzerine
damgalanarak ya da muohuorlenerek, Uc boyutlu ve surekli bir bilten olarak; fakat bu kez
bambaska dergi bir formatinda Maciunas tarafindan tanitilarak dagitima cikmistir (Senova,
2003, 5.121). Bu ve bundan sonraki olusumlarla sanatcilar sik sik, yaptiklarinin gercek anlamda
bir yapit oimadigini ve sanatci kimligi gibi bir tanimlama istemediklerini de ortaya koymuslardir.

Fluxus; kelimesinin anlamina bagl olarak, deneyselligi, strekli degisimi, surekli akiskanhgi
ve yenilenmeyi énde tutan, duraganliga karsi koyan durusu; sanafta da famamlanmis bir Orin,
bir calisma ile degdil de devamli ilerleyen bir strecte kendini géstermektedir. Fluxus, geleneksel
anlayislara baskaldiran ve bunu, oyun, mizahi, minimalistik, gelip gecici, tUm tabularn ve én
yargilan sorgulayan UslUplarla gdzler énune seren bir yapidadir. Fluxus'un diger sanat
anlayislaniyla ortak ve aynsan ydnleri vardir. Diger avangard akimlardan en édnemli farki,
sanatcilann; gelenekselligi, akademik sanat alasadr eden, rastlantisaligr dnemseyen ve
alternatif yeni kultUrel formlar yaratmak icin bir araya gelmis olmalandir (Altindere, 1999, 5.96).
Gorildugu gibi fluxus sanatcilan, yUksek sanat veya burjuva tavir tutumlan gibi kaliplasmis
anlayislarn kirmak icin caba goéstermislerdir.

Fluxus sanatcisi Dick Higgins, 11 Mart 1982'de kaleme aldigi ve Nisan 1985'te revize ettigi
“Fluxus: Theory and Reception” adli denemesinde, Fluxus islerinin icermesi gereken dokuz kriteri
su sekilde ilan etmistir: Uluslararasicilik, Deneyselcilik ve ikonoklazma, intermedya, Minimalizm ya
da Yogdunlasma, Sanat-Hayat ikiliginin cézimlemesi, ironi, Oyun ya da sakalar, Kisa dmurlOluk,
OzgUlluk. Diger bir fluxus sanatcisi Ken Friedman ise Higgins'in dokuz kriterine; Sans, Sadelik,
Orneklendirmecilik, Spesifiklik, Zamanda varolus ve MUzikalite'yi de eklemistir.

George Maciunas, bu baglamlarda hareket icin U¢c parcal bir manifesto ortaya
koymustur. Bu U¢ parcayi, “flux” kelimesinin U¢ anlami Uzerine oturtmustur. Bu U¢ anlam;
“arndirmak, tasmak, kaynastirmak’fir. Bunlann anlamlari; sanatin elit, profesyonel, ticari, aydin
kesimini dislamak, corimuUs, géz aldanmasina dayanan, kopya, 8lmus sanatlar silmek, sanatin
sadece sanatla ilgili olan kesimler icin dedil, tUm insanliga mal etmek, farkli ulus ve gérUsleri ayni
potada eritmek, ginlik yasamdan deneyimlerle ve islev yUklemeden hareket etmek, gecici,
deneysel, kisa, sosyal, foplumsal, egoyu disarda tutan, yenilikci kUltUrel hareketlerle kollektif,
anonim, benmerkezci olmayan, kisisellestirimemis bir sekilde ilerlemesini  icermektedir.
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Bunlardan hareketle fluxus; sairleri, edebiyatcilan, muUzisyenleri, ressamlari, heykeltiraslar,
tiyatroculan bir arada toplayan ve birbiriyle iliskili Uretim yapmalarini sadlayan bir yapidadir.
Fluxus; performans, video ve happening gibi cagdas sanat olusumlarinin dogmasini saglamistir
(Yilmaz, 2006, 5.268).

Fluxus'ta, Joseph Beuys'un "Her insan bir sanatcidir” sdylemi gibi, sanati herkesin icra
edebilecek kapasitede oldugu, estetik, gUzellik gibi kurallar cercevesinde sunulan bir sey
olmadidi bilinci vardir. Oyle ki fluxus sanatcilar, ‘sanatci’ kimliklerinin yaninda cesitli mecralarda
dUstncelerini ifade etmislerdir. Ormedin, Joseph Beuys, George Brecht, Robert Filliou, Dick
Higgins, Milan Knizak, Yoko Ono, Nam June Paik gibi isimler ayni zamanda birer yazar ve
tarismaciydilar. Wolf Vostell, Dick Higgins, George Maciunas, Ken Friedman, katalog, antoloji
ve koleksiyon editérC ve yayinciydilar.

Fluxus Uretimlerinin Analizi

Bu bdélimde, alti fluxus sanatcisinin calismalarn felsefi boyutlanyla degerlendirilmistir. Bu
sanatcilar; Al Hansen, Yoko Ono, Ben Vautier, Robert Watts, Benjamin Patterson ve Robert
Filliou'dur.

Resim 1. Al Hansen “Bambolina”, Ahsap Uzerine sigara izmaritleri, 32.3 x 66 x 25.4 cm, 1994, Andrea
Rosen Galeri, New York, ABD.
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Hareketin &nemli sanatcilanndan Al Hansen de bu tUr Uretimleriyle karsimiza cikmaktadir.
Hansen; Neo-Dada, SUrrealizm sonrasi ve Fluxus hareketi ile harmanlanan ve heykelsiligi éne
cikaran &6zgun UslGbuyla, sanat tarihi icerisinde yerini almistir. Sanatci, 6zellikle Dadaizm ve
SUrrealizm akimlannin sehvetli ve erotik yanindan etkilenmistir.

Hansen'in, genellikle figuratif agirikl calistigr eserlerindeki dil, erotik ve ironiktir. Sanatcinin
bu UslObu; bazen dUz bir yizey Uzerinde iki boyutlu, bazen de dogrudan U¢ boyutlu olarak
karsimiza ¢cikmaktadir. Sanatci bu eserinde, bu iki durumun birlesimi vardir; yani, ahsaptan ve
belli bir derinlikle olusturulmus bir yUzey Uzerine, sigara izmaritlerinin birbirlerine eklenmesiyle, ilkel
goérinUmMIU bir kadin figlrU olusturulmustur. Bir yUzey Uzerinde rélyef etkisiyle olusturdugu
eserinde, farkll disiplinleri ve akimlar bir arada gérmek mUmkindur. Koldj teknigini de siklikla
kullanan sanatcl, bu 1Ur eserlerinde erotik kadin figurlerinde, zaman zaman cesitli kelime
oyunlarina yer vererek, kavramsal yonU daha da arttirmistir. Hansen'in 6zgin yani; ayni anda
bUyUleyici ve gizemli, biraz kaba ve ironik, gdrsel ve edebi bir kansimi icermesidir (Oisteanu,
2006).

Eser, populer kilture ve &zellikle de tUketim kUlturine gonderme yapmaktadir. Bu kUltor
ve yapisizlastirmaya tepki niteliginde; yanik, yirtik k&gitlar, afisler ve atik malzemelerden
yararlanmis ve bunlar fUmaj, dekolaj, grataj, frotaj gibi tesadufi tekniklerle ortaya koymustur.
Samanizm’den de oldukca etkilenen Hansen'in; sigara izmaritleri, yanik kibrit ¢cépleri ya da
seker paketleriyle kaplayarak olusturdugu ironik kadin figUrleri (adeta tanncalar), feknolojik
gelismelerden uzak, fluxusla értGsen dilini ortaya koymaktadir. Ayrica, insanin yozlasmasi, gelip
gecicilik, erofizmin pencesine yenik disme, zararl alskanliklar ve bagmliliklardan arinmak
gerektigi gibi yonlere de dikkati cekmektedir.
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Resim 2. Yoko Ono, “Washington icin Sky TV", Beyaz bir kaide Uzerinde TV, video yerlestirme,
1966/2014

Yoko Ono’nun, bir televizyon ekranindan gékyUzinUn, yirmi dért saat boyunca dunyanin
her yerinden canli yayin seklinde seyrine achdi etkinliginin kavramsal boyutu derindir. Bu stre
boyunca gdékyUzinin; yagdmur, gunes, bulutlann hareketi gibi canli gérintilerini bir sanat
galerisine dahil etmesi ilgi cekicidir. Sanatcinin ilk kez 1966'da gerceklestirdigi calismasi, sonraki
ylllarda da ilham verici olmustur. Sanatcinin ilk tasanminda, penceresiz bir evde yasamasi ve
her aninda gokyuzinU gérme istedi efkili olmustur. Bu ik uygulama, video kameranin geri
bildirim ve kayit ézelliginden yararlanilan ilk sanat eserlerinden biri olmustur. Daha ¢ogu ticari
olarak bakilan bu gelismenin oldugu sUrecte, Ono’'nun bdylesi bir Uretimi gerceklestirmesi
oldukca radikaldir. Sanatcinin yasami boyunca gokyuzU, sanatsal Uretimlerinde
vazgecemedidi bir motif olmustur. Ozellikle, sanatcinin, Japonya'daki Il. Dinya Savas’'nin
karanlk ortaminda, goékyUzune; parlayan, dogaligini ve guUzelligini kaybetmeyen bir siginak
olarak baktigini hatiramasi, bu Uretimlerinde ilham verici olmustur. Ayrica, canli yayin seklinde
kurgulanan ¢calisma, dinyanin dort bir yanindan izleyici ile bulusmasi, bag kurmasi, sermaye ve
mulkiyetten uzak imkanlarn, yenilenme ve 6zgurlesme alanlanni yaratmasi bakimindan fluxus
dinamikleri ile butonlesmektedir.
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Resim 3. Ben Vautier, "Hayat sanatsa bunu neden asiyoruz”, Tuval Uzerine akrilik, 100 x 81 cm,
1990.

Ben Vautier, fikir ve metin iliskisini dn plana cikaran pek cok kavramsal eser ortaya
koymustur. Genellikle yazilardan olusan eserlerine basit, ilkel cizimler de katmistir. Sanatcinin
UslGbu; izleyiciyi dUsUnceye iten mesajlanyla kendi dUnyasina katan, sanati sorgulayan, hatta
meydan okuyan bir yapidadir. Yazilardan olusan eserleri, adeta, modernist mantikla yapilan
Uretimlerin ironik, primitif, mizahi ve esprili bir dille nasil alasadr edildigini gdstermektedir.
Sanatcinin, famamen yazilardan olusan, “Hayat sanatsa bunu neden asiyoruz” adl calismasi
da basit gértnUmUnun 6tesinde, cok farkl sorgulamalara pencereler acmaktadir. Vautier'in
yazdigi yazilann bizatihi kendilerinin ilettikleri mesajlarn haricinde, bdylesine basitce olusturulmus
ve direkt bir anlatimdan yola cikarak belki de daha efkili olunabilecedi ve daha c¢ok seyin
anlatilabilecedi dUsGncesi vardir. Ayrica, sanatginin bu t0r Uretimlerinde Zen Budizm'in eftkileri
de olmustur. Bu etkilenimle sanatcinin dogrudan anlatimi; insanin duygu ve disincelerinden,
bireyselliginden arnnip bunlan devre disi birakarak, anda kalmayi basardidi; boylece, beden ve
ruhun &z0ne, genel dogdrulara ve evrensel gerceklere ulasmak gerektigi hallerinin
gorsellestirmesidir. Ayrica, eser; sanatsal deneyimlerde hiyerarsinin olmadigi, deneyimlerin esit
oldugu bir sanatin yaratimasi gerektigi gibi zengin mesajlara da baglanmaktadir. BGtUn bunlar,
Vautier'in, Zen Budizm'in; varolusun dogasinin deneyimlenmesinin arastinimasinda yatmaktadir.
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Resim 4. Robert Watts, “Parmak izi”, Alci kapli beyaz plastik kutuda parmak izi. 12.1x10.2x 2.5
cm, 1965/1969, Walker Art Minneapolis Sculpture Garden, (Minneapolis izni ile)

Robert Watts'in “Parmak izi” adli calismasi, sanata karsi tutumunun adeta bir dzetidir. Her
fluxus sanatcisi, sectigi malzeme ile kendine 6zgU yorumunu ortaya koymustur. Watts, fluxus
sanatcilarr icerisinde en cok, nesneleri eserlerine dahil eden sanatcilardandir; yumurta kaplar,
ampuller, pul kutular, krom-kaplama kalemler gibi. Bu uygulamalarnyla sanatcgi, bir eserde
geleneksel malzeme kullanimini dislamanin yaninda, yuksek sanat, burjuva tavir ve tutumlarina,
yUksek fiyatlandirma anlayislarini kirmak icin caba gdstermistir. Watts, diger taraftan, sanatci
egosunu da sorunsallastirmaktadir. Ayni zamanda, eser, fluxusun kisa &murlU, sadelik gibi
kriterlerine de aciklk getirmektedir. Dolayisiyla, pahall olmayan malzeme ile yapilan bu
Uretimde, hicbir k&r amaci gidUlmemistir. Bu baglamda, bu amaclarla sanat bakan geleneksel
sanat izleyicisinin de beklentisini karsilamamaktadir.
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Resim 5. Benjamin Patterson, “20. YUzyll Sanatinin Gézden Gecirilmis ve Daha BUyUk Tarihgesi”,
Tuval Uzerine karisik teknik, 61 x 45.7cm (her biri), 61 x 231.1 cm (hepsi), 1993.

Fluxus'un kurucu isimlerinden muUzisyen Benjamin Patterson, asamblaj calismalarn ve
performanslariyla éne cikmistir. GUncel sanatin evriimesini mizahi bir UslGpla ele almistir. Bes
parcadan olusan “20. YUzyil Sanatinin Gézden Gecirilmis ve Daha BUyUk Tarihcesi” adli eserinde
de bu &zellikler vardir. Bu bes tuvalde, eserin isminden de anlasilacagdi Uzere, 20. yUzyll sanatinin
gecirdigi evreler cesitli disiplinler ile tarihcelendiriimistir. Bunu, soldan ilk tuvalde “20. YUzyil
Sanatinin Gézden Gecirilmis ve Daha BUyUk Tarihcesi” yazarak belirtmistir. ikinci tuvalde,
“Marcel Duchamp“tan beri sanat budur”; G¢cuncU tuvalde, “John Cage“ten beri mizik budur™;
dérdUncu tuvalde, “Merce Cunningham'dan beri dans budur” cumleleri mevcuttur. En sagda
kalan son fuvalde ise, “Fluxus'tan beri son budur” yazisi mevcuttur. Bu tarihgcelendirmeyi
ortadaki U¢ fuvalde, sanat tarinine damgasini vuran U¢ sanafci ve bu sanafcilann kendi sanat
alanlarina ait objelerle kurgulamis ve bdylece onlar dlimsUzlestirmistir. TUm bunlar, poliptik
eserin mesaj boyutunu acikca ortaya koymaktadir. Bu bize, Misir sanat geleneginde, dlGlerin
sonraki yasamlari icin mezarlarinda yanlarina konulan esyalarnni animsatmaktadir. Patterson da
bu G¢ ismi, sanatlarina ait nesnelerle 6lUmsUz kilmis ve sanat tarihindeki cok énemli yerlerine
dikkati cekmistir.
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Resim é. Robert Filliou, "Evet (Her Tarafta Arti G&rme)”, Ahsap panel Uzerine k&git ve keten ile
kolaj, 73,5 x 9,5 x 2 cm., Hannover Sprengel MUzesi (1984), Paris Modern Sanat MUzesi (1984),
Bern Sanat Salonu (1985)

Fluxus'un diger bir sanatcisi Robert Filliou, Robert Watts gibi, eserlerinde gunluk nesnelere
sikca yer vermistir. Boyasiz ahsap paneller, eski gérunUmlU objeler, tuglalar, mukavvalar, ipler
vs. malzemelerle eserlerini olusturmustur. Filliou, “Evet (Her Tarafta Artt Gérme)” adl calismasini;
biri bUyUk diger kUcuUk kesilmis iki fahta parcasini kancalarla tutturarak ortaya koymustur. Uzun
tahta parcasinda Ustten sirayla; bir yazi, bir kolaj uygulamasi ve bir sekil vardir. Kicuk tahta
parcasinda ise, arti isaretleri ve eserin ismi yazilidir. Bu ilkel ve basitce olusturulmus eserin arka
planinda, “sanatcinin yetenedi, deha olusu™ fikirlerinin sorgulanmasi vardir. Bu anlatim fluxusun;
deneysellik, sadelik, sanafla yasami birlestirme, cok anlamlilik gibi ilkeleri baglaminda

bUtunlesmektedir. Fluxus'ta amaca uygun her malzeme sanat eseridir ya da esere dahil
olabilmektedir.
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Eserin elemanlan tek tek degerlendirildiginde anlam boyutu daha da derinlesmektedir.
TUm dogallid ile san tahta kutsallikla baglantiidir. Maviye calan U¢ yesil cizgi kagit, ruhun
yeniden dogusu ve Hiristiyanligin teslis kavrami ile baglantilidir. Hristiyanlik, Bati uygarliginin en
gelismis uygarlik modelidir ve bunun gelecege tasinmasina, cagdas bilimle birleserek insanhigin
gelecegini aydinlatmasina onay verircesine kirmizi ile “Yes” kelimesi yazilmistir. Uzun tahtadaki
fUze formu bu gecisin, gelecegdin ve cagdas bilimsel gelismelerin bir semboldUr (Akkaya, 2014).

Sonug¢

Fluxus sanaftcilar, sanatsal ifadelerinde disiplinlerarasi bir anlayisla, yeni ydntemler ve
Uretim bicimleri arayisinda olmuslardir. Malzeme ve hayat, onlar icin devingendir. Sanaf;
dUnyadaki ulusal, sosyal, kUltUrel, cografi vs. sinirlar kaldirmalidir. Sanat; gérsel sanatlarin, diger
sanat alanlan ve disiplinlerle olan sinirlarini ortadan kaldirmalidir. Sanat ve hayat arasindaki
ayrnm mUmkun oldugunda flulastinimalidir. Sanat, sanatci ve sanat yapiti, ayn bir yetenek ve
dehalik isteyen olusumlar degdildir. Bu baglamda, aklimiza gelebilecek her t0rlU gindelik nesne
veya eylem, evrensel bir kavrama, birlesik ve tam bir disinceyi ortaya koyabilir, katki
saglayabilir ve herkes bu eylemlere katilabilir. Nitekim calisma kapsaminda analiz ettigimiz
Uretimlerde; Yoko Ono'nun sinirlan ortadan kaldiran ve dUnyadaki herkese ayni anda hitap
eden felevizyon canl yayin calismasi, Ben Vautier'in basitce olusturulmus ama anlam yUklo
yazil Gretimleri, Robert Filliou'nun iki tahta parcasi Uzerinde kurguladigi derin kavramsal boyutlu
eseri, Benjamin Patterson'un 20. yUzyll sanatini gunlUk parcalarla tarincelendirdigi, Robert
Watts'in atik bir parca olan kutuda, bir parmak iziyle pek cok seyi sorunsallastirdigi eseri,
Fluxus'un ruhuna ayna tutan énemli Uretimlerdir.

Fluxus etkinlikleri; resim, heykel, dans, tiyatro gibi farkli sanat alanlanni birebirleriyle
iliskilendirmistir. Bu alanlarin sinirlarinin ortadan kalkmasi, estetigi, ideal sanat dusincelerini geri
plana itmis, yeni Urefim bicimlerinin ortaya cikmasini saglamistir. Kalicilik, kuralcilik, eserin tekligi,
UstUn bir nesne olmasi, bitmis bir Uretim olmasi gibi geleneksel ve kabul géren tUm anlayislar
dislanmistir. Bunun yerine, gelip geciciligin, tesadUfiligin, bitirme eylemi yerine strecselligin, &nin
onemsendigi, bazen esprii bazen de sosyal elestirilerle alisimisin disinda  bir  durus
sergilenmektedir (Antmen, 2010, s. 205). Bu baglamlarda Fluxus; bir akim, sanatta bir an degil,
bir seyleri yapma, ifade etme ydntemi, dUsunsel bir devrimdir. Kendi zamaninda
o6nemsenmeyen, hatta gérmezlikten gelinen ve glnumuozun cagdas sanat pratiklerinde bUyUk
bir etkisi olan Fluxus'un dogru bir sekilde alglanmasi, hak etfigi yere oturtulmasi bUyUk bir
sorumluluk ve énem arz etmektedir.
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Costa-Gavras’in Le Couperet ve Erdem Tepegoz'un Zerre Filmlerinde
Hiperrasyonalizm ve issizlik iliskisi Uzerinden Zihniyet Dinyalan Karsilashrmasi

Emre DOGAN"

Oz

Giris ve Calismanin Amaci: Bu ¢calismanin amaci, Fransiz dusUndr Jean Baudrillard’in ortaya attigi
simUlasyon kuraminin en énemli kavramlarindan biri olan ‘hiperrasyonalizm’i iki sinema filmi Uzerinden
inceleyerek bu kavramin issizlik sorunu Uzerinden iki farklh zihniyet dinyasinda yansimalarini
degerlendirimektir. Baudrillard'in énemle Ustinde durdugu nokta, bati dUnyasinin simdlasyon evreni
icerisinde yasamasina karsin tarihsel sire¢ farkliigi nedeniyle simdlasyon evrenine ickin olmayan
modernlesmemis toplumlarin hala var oldugudur. Bu baglamda 2005 yili yapimli Costa Gavras filmi Le
Couperet ve 2012 yil yapiml Erdem Tepegdz filmi Zerre bu incelemenin ana &zneleri konumundadirlar.

Kavramsal/Kuramsal Cergceve: Bu calismanin kuramsal cercevesi, Jean Baudrillard'in simUlasyon
kurami ve kuramin en énemli kavramlarindan ‘hiperrasyonalizm’dir. 20. ylUzyilda insani bilimler alaninda
ortaya atilan en efkili kuramlardan olan ‘simdlasyon kurami’, bu calismada sinema ve sosyoloji iliskisi
baglaminda degerlendirilecek, drneklem filmlerdeki issizlik temisilleri tarihsel stre¢ ve zihniyet ddnyalari
farkliigr temelinde tarfisilacaktir.

Yoéntem: Calismanin nitel bir calisma olmasi ve interdisipliner bir yaklasima sahip olmasi betimleyici
(desktriptif) yénteme isaret etmektedir. Bu sayede sert metodolojik kisitlamalar ve sinirlandirmalardan
anndirilmis bir dUzlem insa edilecek, filozofik anlam ciktilari es gecilmeyecekftir.

Bulgular: Calismada elde edilen bulgular, Fransa ve Tirkiye'nin icinde bulundugu tarihsel sirec
farkiihginin ve buna bagli zihniyet dinyalarinin hiperrasyonal aklin devreye girmesi ve dolasima ge¢gmesi
konusunda baskalik yarattigi ve issizlik sorununa bakisin degiskenlik gdsterdigidir.

Sonug: Sonuc olarak Le Couperet'de issiz kalan Bruno’'nun hiperrasyonal, absirt ve amoral
¢cOzUmlere basvurdugu gorilirken Zerre filminde issiz olan ve Bruno'yla kiyaslanamayacak derece zor
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hayat sartlar altinda yasamini sGrdUren Zeynep'in herhangi bir hiperrasyonal ve hatta irasyonel eylemde
bulunmadigi gérilmektedir. Buna ek olarak filmin sonunda Zeynep hayat sartlarina teslim olsa da yaptgdi
bu eylem sadece kendine zarar verebilecek bir eylemdir. iki film arasinda ortaya konulan bu karsitlik,
Fransiz ve TUrk toplumunun icinde bulundugu tarihsel sGrec farkiiiginin simidlasyon kuraminin ifade ettigi
hiperrasyonallik baglaminda eftkisiyle iliskilidir.

Anabhtar Kelimeler: Similasyon kurami, Sinema, Hiperrasyonalizm, Issizlik, Tarihsel sirec farkliligi.

A Comparison of Mentality Worlds Through the Relationship between Hyperrationalism and
Unemployment in Costa-Gavras's Le Couperet and Erdem Tepegdz's Zerre

Abstract

Purpose of the study: The aim of this study is fo examine hyperrationalism, from the simulation theory
put forward by Jean Baudrillard, through two movies, and to evaluate the reflections of this concept in
two different mentality worlds over the unemployment problem. The point that Baudrillard emphasizes is
that although the western world lives in the simulation universe, there are still non-modernized societies
that are not immanent to the simulation universe due fo the historical process difference. In this context,
Costa Gavras’ Le Couperet and Erdem Tepegdz's Zerre are the subjects of this sfudy.

Literature Background: The theoretical framework of this study is Jean Baudrillard's simulation theory
and a concept of the theory, 'hyperrationalism'. In this study, 'simulation theory' will be evaluated in the
context of the relationship between cinema and sociology, and unemployment representations in
sample films will be discussed on the basis of historical process and difference in mentality worlds.

Method: The fact that the study is a qualitative study and has an interdisciplinary approach points
to the descriptive method. In this way, a plane that is free from harsh methodological constraints and
limitations will be built, and philosophical meaning outputs will not be overlooked.

Findings: The findings obtained in the study are that the historical process difference between
France and Turkey and the related mentality worlds create a difference in the hyperrational mind's
activation and circulation, and the perspective on the unemployment problem varies.

Conclusion: As a result, it is seen that Bruno, in Le Couperet, resorts to hyperrational, absurd and
amoral solutions, while in the movie Zerre it is seen that Zeynep, lives under difficult life conditions, does
not engage in any hyperrational or even irrational action. This contrast between the two films is related
fo the effect of the historical process difference between the French and Turkish society in the context of
thyperrationalism.

Keywords: Simulation theory, Cinema, Hyperrationalism, Unemployment, Historical process
difference.
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Girig

ikinci DUnya Savasi’ndan sonra Bati’nin icine girdidi yeni dénem, bugine kadar insanlik
tarihinin hic karslasmadigr derecede belirsiz, kaotik, dUsUnsel ve iliskisel olarak sentagmatik ve
yapibozumcu bir dénemdir. Postmodern dénem ismi verilen bu dénem, gindelik hayattan
kGltGrel alana geleneksel dUsinceye ve moderniteye ait unsurlann dénusime ugradigi, kendini
once ‘postmodernizm’ olarak mimaride gdsterip cok gecmeden diger alanlan (diger sanat
dallar, politika ve bilim gibi) etkisi altina alan ve birbirinden oldukca farkll tanim ve kavramlar
icinde barnndirabilen bir dénemdir. ik olarak sanat elestirmenleri tarafindan sanat dallarndaki
bicimsel ve iceriksel donUusimU ifade etmek amaciyla kullanilan postmodernizm kavrami daha
sonra guncel ve politik bir anlam kazanarak postmoderniteye evrimis! ve moderniteye yorum
olarak getirdigi belirsizlikleri veya genel olarak belirsiz olan her seyi tanimlamak icin kullaniimaya
baslanmigstir.

“Modernlik, kendi belirsizligini, gecici bir skinti olarak reddedebiliyordu. Her
belirsizlik, bunun tedavisini iceren bir receteyle tamamlaniyordu. Bunlar sadece
baska baska sorunlardi, her biri de ¢cdzUmleriyle tanimlaniyordu. (...) Belirsizlikten
kesinlige, mUphemlikten saydamliga gecis, sadece bir vakit meselesi, kararlilik,
kaynak ve bilgi meselesi olarak gérulUyordu. Halbuki, belirsizligin k&kUnun asla
kazinamayacagdl yénindeki postmodern bilincle yasamak ise tamamen farkl bir
meseledir. Burada, olumsalliktan kagis, kacmak istenen durumun kendisi kadar
olumsaldir. iste bu bilincin getirdigi rahatsizlik, tipik postmodern hosnutsuzliuklarn
kaynagidir” (Bauman, 2003, 5.303).

! Bu noktada kavramsal olarak strekli karistinlan modernite-modernizm ve postmodernizm-
postmodernite aynminin altini cizmek faydal olacaktir. RGnesans, Reform ve Cografi Kesifler sonrasinda
Batl Avrupa’'da ortaya cikan ve Aydinlanma ile dustnsel eksenini, Vestfalya Anlasmasi ve Fransiz Devrimi
ile siyasi eksenini ve Sanayi Devrimi ile ekonomik eksenini bulan modernite; akil, ulus-devlet, kapitalizm
vb. kavramlari ileri siren yeni bir yasama anlayisi ve algilayisidir. Modernizm ise 19. yUzyllda moderniteye
sanatsal ve dUsunsel tepki olarak ortaya cikmasina karsin pek cok noktada moderniteden ayrilamayan
ve ilk olarak Fransa’da &zellikle de resim sanatinda kendini gésteren bir sanat ve fikir akimidir.
Modernizme tepki olarak ortaya ¢ikan ve kendini ilk kez mimaride gdsteren postmodernizm, iyiden iyiye
soyut ve deneysel bir hale gelen modernist sanafin cogulcu bir mantikla yapibozuma ugratilarak
gUncellenmesi ve cesitli ydntemlerle yeniden Uretiimesini &ngdrmektedir. ikinci DUnya Savasi’ndan sonra
Dunya’'ninicine girdigi yeni surec olarak nitelendirilen postmodernite ise postmodernizmin siyasi,
toplumsal, ekonomik ve dusUnsel anlamda acilimlanmasi ve kiresellesme ile beraber toplumlararasi
paradigmaya yén vermesi olarak yorumlanabilir (Dogan, 2021: 18-19).
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Pek cok dUsUnce insani ve sanatci tarafindan ele alinan, degerlendirilen ve tanimlanan
postmodernite, yukandaki paragrafta da belirtildigi gibi birbirinden oldukca farkli tanimlarn
birbirlerine  yakin  gerceklik derecesinde icinde barndrabilen ve modernitenin
tanimlanmasinda yasanan mutabakatin aksine pek ¢cok farkl gérisun dile getirimesine neden
olan bir periyottur. Jean-Francois Lyotard’a gére postmodernite; “Ust anlatilara inanmamadir
ve bir durgunlasma dénemidir” (1997, s.155). JUrgen Habermas, postmoderniteyi yeni-
muhafazakarlik olarak adlandinr ve ona gére “modernlik, heniz tamamlanmis degildir” (1994,
s.42). Fredric Jameson'in postmodernite tanimlamasi ise marksist bir bakis acisiyla
temellendiriimistir. Jameson'a gére postmodernite, kapitalizmin gelisimindeki asamalardan
biridir. O'na goére “butun bir kUresel, ama Amerikan karakterli postmodern kUltUrg, tOm dinyada
bUtun bir yeni Amerikan askeri ve ekonomik tahakkiUm dalgasinin icsel ve Ustyapisal
disavurumu” dur (2011, s.60). Son bir érnek olarak aktarilabilecek David Harvey'e goére ise
postmodernite; gecicilik, parcalanma ve kaos gibi modernitenin karsisinda durdugu bircok
kavrami benimseyen yeni bir dUsince tarzidir ve “Baudelaire'in modernite anlayisinin yarisini
olusturan gelip gecicilik, parcalanma, sureksizlik ve kargasayl butinUyle benimser” (2010, 5.60).

Bu calismada film analizi yapilirken kullanilacak kavram olan *hiperrasyonalizm’ bir baska
‘postmodern ddnem’ dUsUnur0 (ama postmodern dUstnUr/postmodernist degil) Jean
Baudrillard'in simUlasyon kuramini aciklarken sikca kullandigi bir kavramdir. Bircok cagdasinin
postmodernite Uzerinden degerlendirdigi bu dénemin kUltUrel, politik, ekonomik ve sanatsal
ozelliklerini metinlerinde kritize eden Baudrillard, postmodernite tanimini kabul etmemekte ve
bu tanimin isaret ettigi dénemi simUGlasyon kuramiyla aciklomaya calismaktadir. Baudrillard'in
postmoderniteye bakis acisini daha belirgin bir sekilde kavrayabilmek icin Mike Gane ve
Monigue Arnaud’un gerceklestirdigi bir sdyleside bu konuda sorduklar soruya kendisinin cevap
olarak sarf ettigi su s6zleri aktarmak yerinde olacaktir: “Bu kavrama benim kadar uzak biri
olamaz. Post-modernizm bir deyimdir, insanlarin kullandidi hicbir sey ifade etmeyen bir deyim.
Hatta o bir kavram bile dedildir, hicbir sey degildir” (Baudrillard, 2013, s.11).

Yukandaki alinfidan da anlasilabilecegdi gibi postmodernite kavrami ile arasina mesafe
koyan Baudrillard, bu kavramin ici bos bir deyim oldugunu ileri sirmektedir. Bundan dolayi, bu
calismada c¢coézimlemesi yapilacak filmler Baudrillard'in simUlasyon kurami baglaminda
degerlendirilecek, postmodernite ve/veya postmodernizm dahil olmak Uzere simuUlasyon
kuraminin dolayl veya dogrudan iliskili oldugu herhangi bir kurama deginilmeyecektir.

Bu calismanin temel amaci, ¢calismada kuramsal altyapr ve kavramsal sinirliik olarak
belirlenen simtlasyon kuraminin en mUhim kavramlarindan olan hiperrasyonalizmi issizlik konulu
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iki film Uzerinde incelemek ve kuramin ‘gerek sart’ olarak sundugu ‘tarihsel sure¢ farkliigi’'nin
toplumsal zihniyet diunyalarna yansimalarini degerlendirmektir. Bu anlamda, ilk olarak
simUlasyon kuraminin genel yapisindan bahsedilecek ve calismanin kuramsal altyapisi
aktarilacaktir. Daha sonrasinda bu kuramsal altyapida bir kavram olarak hiperrasyonalizmm dne
cikarlacak ve ornekler Uzerinden incelenecektir. Calismanin tarfisma ve bulgular kisminda ise
orneklem olarak secilen issizik temal fiimlerde bu kuramsal ve kavramsal altyapi
degerlendirilecek ve somut ciktilar elde edilmeye calislacaktir.

Kavramsal Cerceve
Similasyon Kurami, Similakrlar ve Tarihsel Sireg Farkliigi

Jean Baudrillard’in simUlasyon kuramina goére 1950'lerde ve 1960'larda bati dUnyasi
gercekligini yitirmis ve tarihin yeni bir periyodu olarak ‘simUlasyon evreni'ne girmistir.
Modernitenin temelini olusturan aklin merkezinde oldugu rasyonellesme tuketim mantigi icinde
erimis, kendi kendine tur bindirmis ve modern topluma ait unsurlar ilkel dizeni cagristirmaya ve
anistirmaya baslamistir. Bati dUnyasi artik gercekligini (ve dolayisiyla illizyonlarini) yitirmistir ve bu
yUzden simulasyon evreninde iktidar, siyaset, tarih, sanat vb. kavramlann kisacasi sistemin
isleyisini ‘gercek’ kilan ‘seyler'in gercek varligindan bahsedilemez.

“Baudrillard ne merkez sag ne de merkez sola karsidir o sisteme karsidir
dolayisiyla hem merkez sagd hem de merkez sola karsidir. CinkU gerceklik ilkesini,
gercekligini yitirmis bir evrende politika, ekonomi ve kUltUrel yasantinin da birer
yasantfi simUlakrina doénUsmeleri kacinlmaz hale gelmektedir. Bu noktada
gercekligini yitirmis bir evren hakkinda gercek kavramlara dayanan gercek bir
kuram CUretfilemeyecegdini iddia eden dusGnUr icinde yasamakta oldugunu
sOyledigi  simUGlasyon  evreni konusunda ancak patafizikz  yorumlar
Uretilebilecegini séyler” (Adanir, 2010, s.54).

Gercekligini kaybeden batill toplumlar ‘gercege ihanet edip’ gercek kavramlarin,
oluslann kisaca varliklarn yerine hiperrasyonal (hiperakilci) bir aklin GrinU olan hipergercekci

2 lhab Hassan'in (2019, 5.319) moderniteden postmoderniteye kavramlarin degisimi listesinde de
metafizigin karsisinda kendine yer bulan patafizik, ferim anlami olarak “fizik veya mantigin alisildik
yasalarina genellikle aykin olan bir takim hayali ¢c6zUmler Ureten bir bilim” seklinde tanimlanmaktadir
(Arda, 2003, s.484). Jean Baudrillard ise patafizigi; “simUlakriara ait dussel bir bilim™ olarak gérmektedir
(2013, 5.209).
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simUlakrlar yerlestirmistir. SimUlakrlar yerini aldigi gercege tipatip benzemektedirler lakin gercedi
gercek yapan anlamdan yoksun olup anlam strecine kisa devre yaptirmaktadirlar. SimUGlakrlar
taklit, sOret ya da parodi dedil asl yerine gdstergeleri konulmus bir gercek programlamasidirlar.
Bu gercek bicimi, “gercegdin tUm gdstergelerine sahip olmasina karsin gercegin  tim
asamalarna kisa devre yaptiran bir yapiya” sahiptir. Bu noktada Baudrillard, gercegin bir daha
asla geri ddénmeyecedi kehanetinde bulunur. Bu hipergerceklik evreninde 8l0m dahi imkansiz
hale getiriimis, “&l0r 6lmez dirime sistemine” tamamiyla teslim olunmustur (Baudrillard, 2013,
s.15).

SimuUlakrlan tanimlarken simile etmenin taklit etmek (mis gibi yapmak) olmadiginin altini
cizen Baudrillard, hiperrasyonal manti@in bir OrGnU olan simUlakrlarla gercegin ayirdinin
neredeyse imkansiz bir halde oldugunu ifade etmektedir. Artik bati dunyasinda tUm kavram ve
olgular noétralize edilmis ve anlamlarindan yoksun hale getirilmistir. Bu noktada neyin gercek
neyin simUlakr oldugunu tespit etmek olanaksizdrr. Zira toplumsal ve bireysel olarak gercege
veya hakikate &zgU perspektifle bir iliski kalmamistir. SimUle edenin ve edilenin maskesini
indirmek artik imkansizdir ve bu noktada pek ¢ok alanin/alan uzmaninin eli kolu baglanmustir
(Baudrillard, 2013, 5.13-15).

SimUlasyon kuramini detaylari ile birlikte acikladigi SimUlakriar ve SimUlasyon isimli eserinde
simuUlasyon evreninine dair Disneyland’'den3 Watergate Skandali'na4, Beaubourg (Pompidou)
KOItUr Merkezi'ndens hipermarketlereé cesitli érnekler veren Baudrillard, gercedin seri Uretim
yoluyla yok edilisini ve batl dinyasinin bunu gizleme cabalanni gbzler 6nine sermeye
calismaktadir. Bu anlamda Baudrillard’dan aktanlacak su pasaj dustnurin bu konuya yonelttigi
bakisin anlasiimasi konusunda énem tasimaktadir:

“Goruldigu gibi her yerde tuhaf denilebilecek bir sekilde orijinaline benzeyen bir
evrende yasiyoruz. Seyler haril harl kendi ikizlerini Gretmeye calisiyorlar. Ancak

3 SimUlakrlar ve Simdlasyon isimli eserde aktarilan simUlakr érneklerinden biri olan Disneyland,
Baudrillard’a gére Amerika'nin gercek bir Ulke olmadigini gizlemek amaciyla Uretilmis simUlakr
dUzenlerinin i¢ ice gectigi kusursuz bir modeldir (2013, 5.28-29).

4Yine ayni eserinde Watergate Skandali’ndan bahseden Baudrillard’a (2013, 5.32-33) gdre Watergate
bir skandal degdildir cGnkU herkes onun bir skandal olmadigini giziemeye ¢alismaktadir.

5 Eserinde Beaubourg KUltUr Merkezi'nin “kitlesel simUlasyon oyunlarindan olusan bir anita benzedigini”
ifade eden Baudrillard’a (2013, 5.97) gére Beaubourg “parcalanmis, bUkUlGp kesilerek, preslenerek en
yalin ve kUcUk elemanlarina indirgenmis bir kGItOr" sunmaktadir.

¢ Hipermarketlerin nedenselligi, konumu ve mimarisi ile ilgili c6zOmlemelerde bulunan Baudrillard’a (2013,
s.112-117) gore hipermarketler icinde ¢esitli simUlakrlarn bulundugu, yeni bir toplumsallasma bigimi
Ureten ve sadece Urinun dedil Urunin anlaminin ve mesajinin da safildigr yeni mekanlardir.
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geleneklerin iddia eftigi gibi bu seylerin yakinda ortadan kalkmasi séz konusu
degildir, zira artik élme hakki da ellerinden alinan seylerin yasama hakki da
ellerinden alinmistir. Tipki ‘funeral homes’'un (cenaze isleriyle ilgilenen sirketler)
Oluye gdmuillmeden ©&nce makyagjla o insanin yasarken sahip oldugu
gérinUmunden daha dogal ve mutebessim bir géronum kazandirmalar gibi”
(Baudrillard, 2013, 5.28).

Gercegin Baudrillard'in deyimiyle kusursuz bir cinayete kurban gitmesi? Baudrillard’s
cagdaslanndan ayran en 6nemli unsurlardan biridir. Zira Baudrillard'in - aksine diger
postmodernist dUsunurler veya postmodern dénem dusUnUrleri geleneksel ve modern
dUsUnceye ait kavramsal gerceklerin olumlu ve olumsuz anlamda dénusime ugradigini iddia
ederken Baudrillard, dénUsime ugradidi belirtilen bu yeni gerceklerin varligini sorgulamaktadir.
Bu noktada Baudrillard, bu yeni dénemde ddénUsim yasayan ‘gercegin ve gercekligin’
dUssellikten yoksun olmasi nedeniyle gercek olmadidini, sonsuz sayida yeniden Uretilen bir
‘seyler bUtUnU’ oldugunu ifade eder (Baudrillard, 2013, s.14-15).

20. yUzyilin ikinci yansindan ifibaren icinde bulunulan dUsinsel ve eylemsel kaosu ve bu
kaosun donustirdGgu/yarattigiinsan tipolojisini 6zgun ve ironik bir sekilde aciklayan Baudrillard,
caga hakim olan yogun anlamsizlik duygusu nedeniyle davranissal olarak savrulmalar yasayan
‘veni' insani calismalarnnin merkezine tasimistir. Bu anlamda Baudrillard’in yarattigr kafa kansikhgi
¢cagin bir gerekliligi ve normalidir denilebilir. "GUnUmUzde, yasadigi zamanin dusuncesini
anlamak isteyen birinin felsefi cabasi, akil kanstinci bir endise ile yeniden canlanan cosku
arasindaki salinmin disina ¢cikamaz” (Toscano, 2014, s.11).

Baudrillard'in kuraminda dikkat edilmesi gereken en énemli noktalardan biri de (ki bu
calismanin da temellerinden biridir) kuramin yalnizca batill toplumlar icin gecerli oldugudur.
Baudrillard’a gbre modernize olamamis veya modernite sUrecini heniUz tamamlamamis
toplumlar (6rnegdin; TUrkiye toplumu ve periferi Ulkelerinin toplumlari) simUlasyon evrenine dahil
degildirler. Gercegdin yitimi yalnizca zamaninda rasyonel bir zihniyetle moderniteyi yaratan ve

7 Bu ifade Jean Baudrillard'in Kusursuz Cinayet isimli eserinde sik¢a kullaniimaktadir. Gergegin
kopyalanmasi yoluyla kusursuz bir cinayete kurban edildigini belirten Baudrillard'in -bu eser &ézelinde-
kurguladigi metaforu tam olarak kavrayabilmek adina su cumleleri aktarmak yeterli olacaktir: “Kusursuz
cinayet, tUm verilerin gincellesmesiyle, tUm eylemlerimizin, tOm olaylarn katiksiz bilgye dénusmesiyle
dUnyanin kosulsuz bir gerceklesimidir - kisaca: Gercekligin kopyalanmasi ve gercekligin klonlanarak yok
edilmesi yoluyla dunyanin hizlandirlmig ¢6zGlmesi, nihai ¢&zomuduor” (2012, 5.40).
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daha sonrasinda hiperrasyonal zihniyetin tahakkimuU altina girerek insa ettigi bu yapinin icten
ice cUrUmesine sebebiyet veren/seyirci kalan batill toplumlar icin gecerlidir.

“Onun duUsuncelerinden cikarmis oldugum bir ik sonug, her seyden 6nce,
Avrupa ve Amerika toplumlaryla ayni evrensel konjonkturde yer almakla birlikte
ayni toplumsal ve tarihsel stGrec¢ icinde yasamiyor olusumuzdur. Bu toplumlarin
TUrkiye gibi toplumlardan daha avantajli ve dezavantajli oldugu alanlar vardir.
Ornegdin maddi ve teknolojik alanda daha ‘ileride’ gérinUrlerken, manevi,
kUltUrel ve duUsUnsel acidan digerlerinden cok 6nde degildirler. Oysa dusGnce ve
davranis arasindaki uyum toplumlarin gelismesinde cok énemli bir yere sahiptir”
(Adanir, 2008, 5.58).

Tarihsel surec farkliiginin yarattig bu baskalik, uzun yillar boyunca modernlesememis
toplumlar icin gercek bir dezavantaj olarak gorilimustur. Fakat Baudrillard, modernlesememis
toplumlar icin bu noktada bir avantaj potansiyelinden bahsetmektedir. Tam olarak
kapitalistlesememis ve dolayisiyla tUketim kUltorGne ickink olmayan toplumlarda hala
‘gercek’ten so6z edilebilecegini sdyleyen Baudrillard, bu toplumlann batil toplumlann ayak
izlerini takip etmemesi gerektigini ifade ederken dogdru bir sekilde modernlesmenin dnemine
vurgu yapmaktadir.

TUm bunlann yaninda Baudrillard da tipki cagdaslan postmodernist dusinurler gibi
simUlasyon kuramini ve kuramin etki alanini aciklarken ve kurama dair bazi érnekler ve kanitlar
sunarken kesin bir dil kullanmaktan kacinmistir. Zira icinde bulunulan ddnem geleneksel
déneme ve rasyonadliteye dair bazi unsurlan halen daha icerirken geleneksel ddnemde ve
modern donemde de simUlakrlara rastlamak mUmkinduor. “Gergeklik evreninde simUlakrlarin
bulunmasi ne kadar dogalsa, simUlasyon evreninde gerceklik parcalarnyla karsilasmak da o
kadar dogaldir” (Adanir, 2008, s.35). Bu durum kuramsal calismalarn gelisimine ve
orneklendirme surecine ket vururken, film elestirisi islemini de daha muphem bir duzlemde
gerceklestirme zorunlulugunu dogurmaktadir.
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SimuUlasyon Kuraminda Hiperrasyonalizm

ifade edilen kuramsal arka plan Jean Baudrillard’in ‘kuramsal terdr’s olarak nitelendirdigi
‘radikal’ gbrUslerinin femelini  olusturmaktadir. 20. yUzyilin ikinci yansinda ortaya c¢ikan
postmodernite temelli aciklamalarnn golgesinden siyrilan simulasyon kurami, buyuUk bir tersine
cevirme islemi gerceklestirerek ‘modernlesememis toplumlann giptayla baktigi modern
toplumlara’ sert bir elestiri getirmistir. Bu elestiri, cogunlugunu Baudrillard’in ‘icat ettigi’ baz
kavramlarla gerceklestirilirken simUlasyon kuramina &zel ve ik kez karsilasildiginda anlasiimasi
oldukca guc olan bir kavramlar dagarcigi ortaya ¢cikmistir.

Jean Baudrillard'in kuraminda oldukca dnemli bir yeri isgal eden hiperrasyonalizm
kavrami da bu kavramlar dagarciginin en énemli parcalarindan biridir. SimUlasyon evreninde
rasyonalizmin yerini dolduran rasyonalizm simUlakr olarak dusUnUlebilecek hiperrasyonalizm
simUlasyon evreninin mantiksal izledigidir. Modernitenin Uzerine kurulu oldugu rasyonalizm
simUlasyon evreninde yerini hiperrasyonalizme birakmistir. Gercekci ve akilci olmayan bu yeni
dUsunce sekli; sUreklilikten uzak, ani kurtarmaya yénelik ve sahte bir doyum ve mutluluktan
baska bir seyi hedeflemeyen bir dUsunme biciminin Uronudor (Adanir, 2008, 5.79).

Hiperrasyonalizmin tam olarak kavranabilmesi icin rasyonalizm ve irrasyonalizmle
arasindaki farklarn ortaya konulmasi yoluna gidilebilir. Diger iki kavrama gore tUketim kUltord ve
aliskanliklarn ile daha iyi aciklanabilir bir kavram olan hiperrasyonalizm, simUlasyon evreninde
bati rasyonalizminin yerini almistir. Rasyonel bir mantikla kurulan bati dGnyasinin moderniteye ve
akilciiga tur bindirerek akilcr gérinime sahip bUyUk bir cukurun icinde dismesi, dolasima giren
hiperrasyonal aklin bir sonucudur. SimUGlasyon kuraminda bu durum, ftUketim ideolojisinin
beklenmedik bir getirisi olarak degerlendiriimektedir. “Kapitalizm boyle bir tUketim asamasini
hicbir sekilde dngérmemistir. Akilci bir sanayilesmis kapitalizzm déneminden sonra her nedense
hiperakilci bir neoliberalizme gecilmistir” (Adanir, 2010, 5.52).

Hiperrasyonal akll kavrayabilmek adina tketim ve sinema baglaminda verilebilecek en
iyi érneklerden biri Marco Ferreri'nin 1973 yili yapiml La grande bouffe (BUyUk Tikinma) isimli
filminin ana hikayesidir. Bir pilot, bir sef asci, bir televizyon yapimcisi ve bir hakimin olusturdugu
Ust dUzey mesleklere sahip orta yasl bir arkadas grubunun kendilerini kapattiklan villada yemek
yiyerek infihar etme girisimlerini konu alan La grande bouffe, meslekleri ve yasam tarzlar
acisindan rasyonel bir zinniyete sahip olduklarn dustnUlen bu dért arkadasin icinde bulunduklar
hiperrasyonal zihniyet ve anlayisi gdzler énine sermektedir. Film, bu anlamda Baudrillard’in

8 Kuramsal dUzeyde bir terdrist ve nihilist oldugunu ifade eden Baudrillard’a (2013, 5.220) gbre “sistemi
basarisiziga ugratan tek sey terdrizmdir ve bugUn basvurabilecegdimiz tek silah hakikat degil, kuramsal
siddettir.”
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altint dnemle cizdigi rasyonalizmin hiperrasyonalizmme ddonUsmesi durumunun somut ve komik bir
ornegidir.

La grande bouffe'un ana hikayesi Uzerinden olusturulabilecek karsilastirmall bir érnekte
kisinin yemek yemeyi reddetmesi irrasyonel bir eylem olarak gérilebilir. Yemek yemeyen bir
kisinin yasayacagi fizyolojik ve buna bagl olarak psikolojik sorunlar disintldugunde bilingli bir
sekilde yemek yememe eyleminin irrasyonelligi ortadadir. Bu baglamda rasyonel olan sey ise
kisinin fizyolojik ve psikolojik sagligini koruyabilmesi icin yemek yemesidir. Temel intiyaclardan biri
olan beslenmenin bu anlamdaki dnemi asikardir. Lakin temel ihtiyaclanndan biri olan
beslenmeyi, bu baglamdan cikarp, La grande bouffe’da oldugu gibi hedonist veya mazosist
bir baglama dahil etmek hiperrasyonal bir zihniyetin OrunddUr. Bunun altinda yatan mantik,
yemek yemenin rasyonelligini sUreklilestirip sUrekli olarak rasyonel olabilinecegdine duyulan
inanctir. Bu yeni dusGnme bicimi, -tipki La grande bouffe fiiminde oldugu gibi- Utopyalar
anlamsiz kilan, sadece anlik hazlar dnceleyen ve son kertede sadece temel bir depresyon ve
bitim getiren bir akl &ne cikarmaktadir.

“Hiperrasyonallesen (rasyonelin kendinden gecmis, ici bos ve anlamsiz bicimi)
rasyonel dUsUnce gercegi bos vererek, gindelik yasamda cikarlanna uygun bir
sekilde davranarak, yeniden-Uretim dUzenini sUrdUrmektedir yani artik
Marksizm'in sundugu tirden bir mutlu gelecek Utopyasi ya da illuzyonuyla
liberalizmin sundugu herkesin zenginlesebilecegdi (érnegin; Amerikan RUyasi)
turden bir toplumsal illizyonu sona ermistir” (Adanir, 2008, 5.58).

Rasyonel dUsunce Uzerine kurulan ve zamaninda bu dUstnce biciminin hakkini fazlasiyla
veren batl dinyasi -bu anlamda- adeta ilkel atalarnin aliskanlklanna dénus yapmustir.
Toplumlarin ve bireylerin etrafini saran tUketim dusGncesi maddi ve manevi anlamda israf
yapma egilimini gt¢lendirmistir.

Veya hiperrasyonal akla verilebilecek bir diger érnek, gunumuozin en bUyUk sorunlarindan
biri olan alisveris cilginigidir.? Bu baglamda olusturabilecek senaryoda bir bireyin intiyaclarn
dahilinde ayakkabi sahibi olmasi rasyonel bir hareket olarak nitelendirilebilir. Zira ayakkalbi satin
almamak ve giymemek bireye fiziksel, fizyolojik ve dolayisiyla psikolojik zararlar dogurabilir.

9 Bu drnek, Dokuz Eylol Universitesi GUzel Sanatlar Enstitist Film Tasanmi ASD yUksek lisans balim 2014-
2015 ddneminde Prof. Dr. Oguz Adanir farafindan verilen ‘Sinema ve Televizyonda Yaraticilik ve
SimUlasyon’ dersinde bizzat Adanir tarafindan zikredilmis ve Mariah Carey Uzerinden &rneklendirilmistir.
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Fakat ayakkabi giymenin ve satin almanin rasyonel bir eylem olarak kodlanmasi, yuzlerce cift
ayakkabli sahibi olmayr daha fazla rasyonel dedil, hiperrasyonal kilar. Bu noktada, alisveris
eyleminin nedeni intiyactan zivade hedonizm, gdsteris ve prestijdir denilebilir.

TUum bunlardan dolayr Baudrillard'in kurdugu irrasyonalizm-rasyonalizm-hiperrasyonalizm
UclUsUnUn birbirleri ile olan iliskisi Penrose merdivenlerine 10 benzetilebilir. Lionel Penrose ve oglu
Roger Penrose tarafindan yaratilan bu olanaksiz merdivenler (impossible object) takip edilerek
yukarya cikildikca/ileriye gidildikce gelinen nokta baslangicin ta kendisidir. Burada énemli olan
nokta ise merdivenin tasarmiyla yaratilan géz yanilsamasinin kisiyi etkisi altina almasi ve kisinin
merdivenin yarathigi paradoksu ¢ézme adina merdivenin en Ust basamagdini bulmak icin
bevyhude bir caba icerisine girilmesidir.

Arastirmanin Metodolojisi

Amagci, iki film Uzerinden zihniyet dUnyalarn ve bu zihniyet dunyalarnnin icinde bulundugu
tarinsel strec ile ilgili saptamalar yapmak olan bu calismanin nitel bir calisma olmasi ve
interdisipliner bir yaklasima sahip olmasi betimleyici (deskiriptif) ydnteme isaret etmektedir.
Betimleyici yéntem, filozofik ve anlamsal ciktilann es geciimeyecegdi ydontemsel bir esneklik
taniyan ve pek ¢cok veri toplama metoduyla analiz bicimini bUnyesinde icerebilen bir Ust-cati
kurgulamak icin 6nemli firsatlar yaratmaktadir.

Bu noktada calismada sikca ifade edilen/edilecek zihniyet kavraminin isaret ettidi
noktalarn aydinlatmak gerekmektedir. Sabri Ulgener’in (2006, s.14) tanimlamasiyla “*dUnyaya ve
dUnyailiskilerine icten dogru bir tavir alis” seklinde ifade edilebilen zinniyet, bireyin icinden ¢ikhigi
toplumla zihinsel ortakligina ve/veya “bir grup insanin, ortak psisik referans érontust’ne isaret
etmektedir (Mucchielli, 1991, 5.23). Zihniyetle ilgili yapilabilecek en kapsayici tanimlardan birini
yapan Mahcupyan'in (2000, s.10-16) “zihinle dis gerceklik arasindaki iliski, disimizdaki olgular
dogru algilama bicimimiz” olarak tanimladigi bu kavram, érneklem olarak segilen filmlerin
icinden ciktiklan fopluma karsi birer ‘furnusol kagidi’ islevi gérmelerine vesile olacaktir. Bu
anlamda; bu calsma 6zelinde zihniyet, calismanin yéntemi olan betimleyici yéntemin
uygulanisinda kritik bir 6neme sahiptir denilebilir.

Bunun yaninda calismanin tarfisma ve bulgular kisminda ele alinacak érnekler filmlerin
secim kriterleri, secim ve karsilikll bagdastinima nedenselligi de belirtimelidir. Oncelikle farkli
yillarda gdsterime giren bu iki filmin (Le Couperet 2005 yilinda, Zerre 2012 yilinda vizyona girmistir)
‘farkll dénemlere’ ait filmler olmadigi ifade edilmelidir. Aralarinda yedi yil bulunan ve genel
hatlanyla 21. yUzyilin bireysel ve toplumsal iliskilerine mercek tutan Le Couperet ve Zerre

10 Daha detayl bilgi icin bkz. https://en.wikipedia.org/wiki/Penrose_stairs
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filmlerinin secilme ve karsilastinima nedenleri; iki farkl foplumsal zihniyet donyasina (Fransiz ve
TUrk toplumlan) isaret etmeleri, kapitalizm elestirisi, issizlik ve is arayisi Uzerinden kurgulanmis
hikayelere sahip olmalandir. Bu iki filmin, bu calisma icin érneklem olarak secilmesinin ve
karsilastinimasinin femel nedeni budur.

Le Coupret filminin secilmesinin bir diger nedeni, simUlasyon kuraminin icinden cikhigi
toplumsal zinniyet dUnyasiyla organik bir baga sahip olmasidir. Kuramin sahibi Jean Baudrillard,
yaptigl analizleri ve ortaya koydugu elestirileri Fransiz toplumu 6zelinde Bati Avrupa'yr baz
alarak yapmistir, dolayisiyla film, kuramla toplumsal zihniyet dunyasi baglaminda iliskilendirilebilir
durumdadir. Le Coupret'ye karsilik icinden cikhigr topluma ve bu toplumun sosyo-ekonomik
yapisina gercekci bir bakis acisiyla yaklasmasi ve elestirel Uslubu nedeniyle Zerre filmi
konumlandiriimistir. Buna ek olarak Zerre'nin secilmesi, TUrkiye'nin simUGlasyon evrenine dahil
olup olmadigr ile ilgili sorulan cesitli sorulara cevap niteligi de tasimaktadir. Kisacasi iki film de
Baudrillard’in simulasyon kurami 6zelinde degerlendirilebilecek veriler tasimaktadir.

Orneklem filmlerin analizinde ‘ideolojik film elestirisi yaklasimi’'ndan yararlanididi da
belirtimelidir. Amaci, “gizlenmis olani gérunur kilmak” olan ideolojik film elestirisi yaklasimi, Le
Couperet ve Zerre filmlerinde hiperrasyonalizm sorgulamasi ve bunun toplumsal cikfilar icin
ideal bir yontemdir (Kabadayi, 2013, 5.59). Bunun yaninda ideolojik film elestirisi yaklasimi tipki
calismanin yéntemi olan deskriptif ydntem gibi sinlandirmalara basvurmayan ve anlamsal
ciktilara ulasabilmek adina cesitli felsefi spekUlasyonlar yaratmaya zemin olusturan bir elestiri
yaklasimidir. “ideolojik elestirinin en iyi drnekleri, kendisini filmin icerigiyle sinilandirmaz; nitelikli
ideolojik elestiri, bunun yerine, karakterler ve olay 6rgusu ile ilgili sorunlar, anlafinin yapisi ya da
cekim élcedi hakkindaki daha karmasik konularla iliskilendirir” (Corrigan, 2013, 5.140).

Tarhsma ve Bulgular
issizlik Sorunu Temelinde Le Coupret ve Zerre Filmlerinin Temsil EHigi Zihniyet Dinyalan

Aktarlan kuramsal arka plan ve cerceveden sonra film ¢cézimlemeleri gerceklestirilebilir.
Bu calismada ¢bzUmlemesi yapilacak iki fimden ilki Costa Gavras'in ydnetmenligini yaphgi Le
Couperet!!’dir. Filmde iki yil dnce issiz kalan kimyager Bruno’nun sektérindeki rekabetle normal

11 Yonetmen: Costa-Gavras

Senaryo: Jean-Claude Grumberg ve Costa-Gavras

Gorinti Yonetmeni: Patrick Blossier

Oyuncular: José Garcia, Karin Viard, Geordy Monfils, Christa Theret, Ulrich Tukur, Olivier Gourmet, Yvon
Back, Thierry Hancisse

Yapimci: Michéle Ray-Gavras

Yapim Yili: 2005

Sure: 122 dakika
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yollarla basa cikamayacagdini anlayip, kendisi gibi issiz olan rakiplerini ortfadan kaldirarak zafere
ulasma cabalan anlatimaktadir. iki yil boyunca normal yollarla is arayan ve tOm cabalar
sonucsuz kalan Bruno, ekonomik anlamda herhangi bir problem yasamamasina ve konforlu
yasamindan neredeyse hic 6dun vermemesine karsin ‘herhangi bir iste calismamanin
yaratacagr prestij kaybina' veya ‘gelecek yillarda yasam konforundan 6din verebime
infimaline’ dayanamayip basvuracadr hedefi olarak belirledigi iste karsisina cikabilecek
muhtemel rakiplerini 6ldUrmeye baslar. Amaci su veya bu sekilde basvuru yapacagdr midirlUk
pozisyonunu kaptirabilecegdi tUm adaylan ekarte etmek kisacarekabet ortaminda avantagjelde
etmekdir.

Filmin bas kahramani Bruno’'nun islemeye basladigr ve filmin ana hikayesini olusturan
cinayet serisinin zihinsel nedenselligi ve motivasyonu Jean Baudrillard’in altini ¢izdigi simUlasyon
evreninin hiperrasyonal zihniyeti ile iliskilendirilebilir durumdadir. Zira 20. yUzyilin ikinci yarisindan
itibaren kendini gosteren tUketim ideolojisi -kendi devamliigini saglamak adina- bir tGketim
toplumu yaratmayi amaclamis ve basarmistir. Bu tUketim toplumunda edinilen mallarnn kullanim
degerinden ziyade gosterge degeri dnemlidir. Bu noktada, satin almanin amaci ihtiyac
gidermek degil, prestij ve gdsteristir. TUketimin kullanim degerinden ziyade gdsterge degeri ile
gerceklesir hale gelmesinin bas musebbibi olan hiperrasyonalizm, ihtiyactan ziyade prestij ve
gosteris icin yapilan tuketimi éne surmuUs ve batiyl bu ahlak disi ve absurt mantiga hapsetmistir.

“"GUnUmuUzdeki modern demokratik toplumlarda artik yasal olarak prestije
yonelik vekaleten tUketime mahkum edilmis bir kategori yoksa da bu sirecin
genel anlamda toplumsallastinimasinin gerisinde yine de gosterise yonelik
harcama stUrecine mahkum edilmis siniflarin bulunup bulunmadigr sorusu
sorulabilir. Zira bu tUr bir harcama araciligiyla, tGketim, &zgUr bireysel davraniglar
gorinumu altinda aslinda sanayi 6ncesi toplumlara 6zgU cok eski caglardan bu
yana tamamiyla kurumlasmis bir deger ve toplumsal ayrimcilik gdrevini yerine
getirmekten baska bir sey yapmamaktadir” (Baudrillard, 2009, s.4-5).

icine girilen simUlasyon evreninin sacayaklanndan biri olan hiperrasyonalizmin insa ettigi
bu tUketim ideolojisi, -yukarnda alintlanan pasajda da goérUlebilecedi gibi- kel ve/veya
geleneksel toplumlara 6zgu bir davranis bicimini anishirmaktadir. Modern rasyonalite édncesi
toplumlarda goérUlen ve intiyag iliskileri &tesinde bir isleve sahip olan bu davranis bicimi,
simUlasyon kuraminda rasyonalizmin hiperrasyonalizme dénUsmesi ve rasyonel aklin ilkel akilla
benzesmesi seklinde aciklanmaktadir. Hatta Baudrillard ve Marcel Mauss gibi dUsunUrlerin bagli
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bulundugu antropolojik ekol bu anlamda ilkel toplumlarn -sahip oldugu Utopyalar ve manevi
degerlerden &t0r0- modern oldugu kabul edilen toplumlardan daha modern olduklarnni dahi
ileri srmUstUr (Adanir, 2010, 5.37-38).

Hiperrasyonal manhtigin dolasima soktugu bu ahlak disi ve absUrt manfiga hapsolmus bu
amacin toplumsallasmasi ve bir zihniyet érintUsu olarak kemikleserek kabul gérmesi tUketimle
iliskili tUm eylem ve edimlerin bu mantik temelinde gerceklesir olmasina sebep olmustur. Fimde
de Bruno, ekonomik olarak olasi bir kriz veya bor¢ batag ihtimalleri oimamasina karsin issiz
olusunun prestij kaybini engellemek adina seri cinayetler islemekte ve modern akilda rasyonel
bir eylem olarak nitelendirilen rekabeti hiperrasyonal bir yorumla ifa etmektedir.

Film boyunca, buldugu amoral ve hiperrasyonal ‘8lumcil ¢ézOm'0'2 gerceklestirirken
belirli aralklarla icine dustigl durumu sorgulayan Bruno, yaptigi eylemin ahlaki yanini
sogukkanlilikla karsiamakta (hatta zaman zaman keyif almaktadir ki filmin kara-komedik
unsurlan ve kodlan bu keyif alislar sirasinda kendini gdstermektedir) lakin konu ailesi, polisin onu
yakalamasi durumunda ailesinin yasayacaklarn ve issiz kalarak konforlu yasamindan 6din
verme ihtimali oldugunda tedirgin olmaktadir. Bu durum Jean Baudrillard’in simUlasyon evreni
tasvirinin - femelini  olusturan  ‘gercekligin  yok olmasl’ olgusunu ahlaki ¢cdzUmeyle
bagdastirabilmesiyle aciklanabilir durumdadir. SimUlasyon evreninde gercek bir ahlaki
sorusturma yapmanin islevsiz oldugunu, bu evrende sadece yan unsurlarnyla birlikte gercek
ahlaki esaslara cok benzeyen ahlak simUlakrlarindan séz edilebilecedinin altini cizen Baudrillard,
bu durumun sanattan politikaya bilimden gundelik yasam pratiklerine sirayet ettigini ifade
etmekte ve bunu farkll alanlardan aldidi drneklerle cesitlendirmektedir. “insanlann ahlaki ve
politik vicdan anlayislarina gére anlamsiz ve dinamik bicimlere benzeyen guc iliskilerinin dtesine
gecildigindeyse karsimiza toplumsal dizene 06zgu simgesel siddetfin gercek bir siddete
doénUstigu bir hakikat duzeni cikmaktadir” (Baudrillard, 2013, 5.33). Pasajda da ifade edildidi
gibi ‘ahlak 6tesine gecildiginde' elde kalan simgesel siddetin gercek bir siddete dénusmesidir.
Bruno’'nun ‘gercek siddeti'nin c6zumlemesi tam olarak burada baslamaktadir.

Filmin sonuna kadar kararl bir sekilde cinayet isleyen Bruno, polisin tUm bu &lUmlerin
suclusunu intihar eden eski bir kimyager sanmasi nedeniyle herhangi cezai bir yaptinma
ugramaz ve ahlaki olarak herhangi bir muhasebe sUrecine girmeden mutlu yasamina geri
doéner. Filmin sonunda tUm rakiplerini en savunmasiz anlarnda yakalayip ortadan kaldiran
Bruno’'nun istedidi ise ve hedefledigi prestij ve gosteris kaynaklarna kavustugu gorulir. Fakat

12 Filmin, Fransizca ‘satir’ ve 'kUcik balta’ anlamina gelen ismi Le Couperet Turkce'ye Olimcil Cézim
seklinde cevrilmis ve bu isimle gdsteriimistir. Bunun yaninda film ingilizce'ye The Ax seklinde cevrilmis ve
bu isimle gdsterilmistir. Filmin orijinal ismine daha yakin bir anlama sahip olan ‘ax’ kelimesi ‘balta’ ve
‘isten kovma' anlamlarini tasimaktadir.
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film son sahnesiyle ucu acik bir sekilde distopik dUnya tasviri ortaya koyar. Artik Bruno'nun da
hiperrasyonal bir bicimde rekabet edebilecek rakipleri vardir. Bu noktada daha dnce avci
konumunda olan Bruno'nun da av konumuna dUsebileceginin alti gizilir. Kapitalist sistem vahsi
doganin ana kanunu olan dogal secilim mekanizmasini foplumsal alana tasimistir. Bu son
sahneyle hiperrasyonalizmin sadece Bruno'ya ozel bir ahlaki zayiflik veya bir cinnet olmadidi,
genel olarak topluma yayilan bir ideolojik mantik oldugu ifade edilir.

Bu calismanin édnceki bdlimlerinde yapildigr gibi kavram karsilastirmasi yapilirsa kapitalist
sistem icinde var olan rekabete karsi cevap vermemek ve bu anlamda edilgen bir tavir
takinmak yine kapitalist sistem mantigl cercevesinde irrasyonel bir davranis bicimi olarak
dUsonUlor. kel kapitalizmmden 21. yUzyilin kiresel kapitalizmine bireylerin, sirketlerin ve Ulkelerin
intiyaclarini karsilayabilmek ve yasamlarini idame ettirebilmek icin yapmalar gereken en
onemli sey diger bireylerle, sirketlerle ve Ulkelerle rekabet etmeleridir. Kapitalist evrende
rasyonel olmak rekabet etmeyi ve rekabet ilkkesini savunmayi gerektirir. Lakin rekabet ortfaminda
rakiplerini demokratik ve sistemin éngdérdugu yontemlerin disinda ortadan kaldirarak ekarte
etmeye calismak hiperrasyonal bir aklin GronUdur. SimUlasyon evreninin mantigiyla cepecevre
sarilmis bati dUnyasi zihniyetini etkisi altina alan hiperrasyonalizm, Bruno ve Le Couperet
orneginde de gorGldigu gibi gunU kurtarmaya yoénelik bencil ve aslinda ilkel ¢dzimleri
beraberinde getirmis, modern akilciigin ve ahlakin icini bosaltmistir.

Calismanin ikinci &znesi Erdem Tepegdz'Un ydnetmenligini yaptidi Zerre 13 isimli 2012 yiinda
yaptigr sinema filmidir. Fiimin baskahramani Zeynep de -tipki Bruno gibi- issizdir ve annesi ve
hasta kiziyla beraber kUcUk bir evde yasayarak metropolin cefin yasam sartlannda hayatta
kalmaya calismaktadir. Oldukca kétU sartlar altina hayatini sUrdUren Zeynep, zamaninin
cogunu is arayarak (ve belediyeye isci olarak girmeye calisarak) gecirmektedir. Kisa sUreli fazla
gelir getirmeyen isler ve isportacilik disinda yasamini rahat bir sekilde idame ettirebilmesi icin
gerekli olan parayr kazanabilecedi bir is bulamaz. Lokantadan arta kalan yemeklerle ailesini ve
kendini doyuran, kirayr 6deyemedigdi icin ev sahibinin tehditlerine ve tacizlerine maruz kalan ve
tUm bunlarin yaninda burun kanamalar ve etrafini saran organ mafyasi ile bogusmak zorunda
olan Zeynep, ahlaki prensiplerinden ve dogrularindan 6din vermemeye calismaktadir. Haftalk

13 Yonetmen: Erdem Tepegdz

Senaryo: Erdem Tepegdz

Gorinti Yonetmeni: Marton Miklauzic

Oyuncular: Jale Arkan, RUchan Caliskur, Ozay Fecht, Remzi Pamukcu, Ergin Kuyucu, Dilay Demirok,
Sencar Sagdi¢, Cemal Baykal, Mesude Turkmen

Yapimci: Kagan Daldal

Yapim Yili: 2012

Sure: 80 dakika
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90 lira yevmiyeli fabrika isciligi icin Trakya'ya giden Zeynep fabrikadaki olumsuz calisma
kosullarina ve tacizlere katlanmaya calisirken organ mafyasinin kizndan kan aldigini 6grenir ve
istanbul’a geri déner. Girdidi son isi de birakan Zeynep, caresizlikten organ mafyasina basvurur.

Filmin akfarlan kisa sinopsisinden anlasilabilecedi gibi Le Couperet’'nin baskahramani
Bruno gibi issiz olan Zeynep, Bruno'ya nazaran oldukg¢a zor sartlar altinda hayatta kalmaya
calsmaktadir. TUketim ideolojisinin hic gecerli olmadigi bu evrende, bu zihniyet dinyasinda
bUyUk bir arayis halinde yasayan Zeynep, etfrafini ceviren siddet, k&tUlUk ve firsatcilik sarmalina
ragmen kendisiyle ayni sosyo-ekonomik sartlarda yasayan dostlari ile birlikte bUyUk bir savasim
vermektedir. Film, ik sahnesinden son sahnesine kadar heniz modernlesememis bir foplumun
zorlayicl ekonomik sartlarini ve sosyal iliskilerini gin yUzune cikarmayr amaclamaktadir.

Ekonomik durumu ve yasam sartlan Le Couperet'nin baskahramanu Bruno ile
kiyaslanamayacak kadar kdét0 olan Zeynep, Bruno'nun basvurdugu ¢dzUmlere yonelmez.
Amoral veya absUrt bir c6zUm arayisi yerine -kurdugu arkadaslik iliskileri sayesinde- lokantadan
arta kalan yemekleri toplayan, isportacilik yapmaya calisan, strekli is firsatlan pesinde kosan ve
hasta kizini elinden geldigince iyi sartlar altinda yasatmaya calisan Zeynep, ev sahibinin
tacizlerine ragmen evden cikmaz ve kendisine tek tercih olarak sunulmasina karsin organlarini
satmaya yanasmaz. Buna ek olarak belidi aralklarla burnu kanayan Zeynep'in doktora
gidebilecek parasi dahi olmamasina karsin surekli ‘calisma’ya calishgr ve strekli didindigi
gorUlUr. Bu sartlar altinda Zeynep'in, Bruno'nun basvurdugu amoral ve radikal ¢ézimlere
basvurmasi daha olagan ve daha anlasilabilir bir durumdur. Fakat Zeynep, zorlayici sartlara
ragmen Bruno’'nun radikal eylemlerine benzer seyler yapmak yerine sartlanni iyilestirmeye ve
onurlu bir yasam surdurmeye calismaktadir.

Bruno'nun hiperrasyonal c¢cdzUmlerine basvurmak yerine filmin sonuna kadar ahlaki
prensiplerinden 6din vermeden var olmaya calisan Zeynep, kizi ve kendi icin gelen organ
mafyasini reddeder ve fabrikada cinsel olarak somurGimeye karsi gelir. Zeynep'in organ
mafyasina karsi durusu -6zellikle kizndan dolayl- sadece duygusal bir tepki olarak gorulebilir
lakin kizini etkilemeyecek dahi olsa herhangi amoral bir eylem icinde bulunmayisi Zeynep'in
hayata karsi durusunda duygusalliktan daha fazlasi oldugunu kanitlamaktadir.

Le Couperet fiminde ybonetmen Costa-Gavras tarafindan ortaya konulan ve elestirilen
hiperrasyonal zihniyetin -zorlayici sartlara ragmen- Zerre’de gorilmemesi Jean Baudrillard’in
simUlasyon evrenini sadece bat toplumlar ile sinirh futmasiyla iliskilendirilebilir. Zira simGlasyon
evrenine dahil olmayan toplumlar hiperrasyonal zihniyete teslim olmadiklarni icin gergeklik
ilkesini yitirmemislerdir. Modernitenin avantajlarindan yararlanamadiklari gibi
dezavantajlarindan da korunabilmektedirler.
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“BUtUn bunlann 6zellikle Avrupa ve Anglo-Sakson (Batill yani benzer tarihsel
toplumsal sUreclerden hemen hemen ayni zamanda gecmis olan) foplumlara
0zgU sinemalar icin gecerli bir varsaym oldugunu yinelemekte yarar var (hatta
onlar arasinda bile tam bir uyum oldugunu soyleyebilmek mUmkin degildir).
CUnkU Turkiye ve benzeri Ulkeler henUz boyle bir sirecten gecmediklerinden
simUlasyon evreni icinde yer alamazlar” (Adanir, 2008, 5.43).

Bahsi gecen tarihsel strec farkliigr ve -simGlasyon kuramina gére- neden oldugu olumlu
anlamda hiperrasyonalizm yoksunlugu, Fransiz ve Turk toplumu arasindaki zihniyet farkliigini
ortaya koymaktadir. Zihniyetin “kisiyi kendi grubuna baglayan en dayanikl bag” olarak
fanimlandigr dUsunUldiginde Zeynep'in bir parcasi oldugu zihniyet dUnyasinin bu tarz
durumlarda bu sekilde tepki vermeyi 6ngérmedigi ortaya cikmaktadir (Bouthoul, 1975, s.21).
Zira zihniyet tarih ve toplumsal gecmisle yakindan iliskilidir ve Turk toplumunun tarih gecmisini
olusturan zihniyet, simUlasyon evrenine ve onun hem gerek sarti hem de getirisi konumunda
bulunan hiperrasyonalizme kapaldir (Dogan, 2020, 5.589).

Zeynep'in icinde bulundugu durumun Bruno'ya gére cok daha Umitsiz olmasina karsin
amoral ve gunu kurtarmaya ydnelik bir c6zOm aramamasi Zeynep'in da bir parcasi oldugu
zihniyet dUnyasinin hiperrasyonalizmle kusatimadiginin bir kanitidir. Fakat filmin sonuna kadar
prensiplerinden ve kendinden 6din vermeyen Zeynep icine dUstGgu cikissiziga daha fazla
direnemez ve organ mafyasina organlarini satabilmek icin doku testi yaptinr. Zeynep'in filmin
sonunda durusundan 6din vermesi/vermek zorunda kalmasi iki sekilde aciklanabilir: Oncelikle
calismanin ik bdlimUnde alti cizildigi gibi ne simUlasyon evreni, ne de postmodernitenin
unsurlan kesin bir surec sonunda olusmamaktadir. Bu yUzden hiperrasyonal zinniyete dair baz
unsurlar gerceklik ilkesini yitrmemis toplumlarda da gérUlebilir. ikinci aciklama ise Zeynep'in
verdigi kararnn sadece kendisini etkileyebilecek bir karar olmasidir. icinde bulundugu toplumda
tam anlamiyla gelismemis olsa da kapitalizmin yarattigi esitsizlik ortamina ve issizlige daha fazla
dayanamayan Zeynep'in verdigi karar hiperrasyonal bir karar olarak gérinmesine karsin
yaptigr eylemin ahlaki yaninin farkinda olusu ve yine bu eylemin sadece kendini baglamasi
nedeniyle Bruno’'nun eylemlerinden dusunsel ve ahlaki olarak aynlmaktadir.

Sonug

Jean Baudrillard’in simUlasyon kuraminin en énemli noktalarindan biri tarihsel stGreg
farkliigr ve bunun higcbir zaman hesaptan c¢ikanimamasi gerekliligidir. Modernitenin kendini
go6stermeye basladig 16. yUzylldan postmodern mantigin toplumlarnn etrafini cepecevre
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sarmaya basladigr ana kadar islevsel bir rasyonaliteyle yonetilen ve bunun meyvelerini alan
bati dinyasi ikinci DUnya Savasi sonrasi tiketim ideolojisine teslim olmus ve simUlasyon evrenine
gecis yapmistir. Bu evrende artik gerceklikten s6z edilemeyecedi gibi rasyonalizmin yerini alan
hiperrasyonalizmin zihniyetsel hUkUmranligr kendini gdstermektedir. Bahsi gecen tarihsel sUrece
sahip olmayan toplumlar ise moderniteden ve getirilerinden faydalanamadiklan gibi
Baudrillard'in bahsettigi sekliyle olumsuz yanlarindan da etkilenmemislerdir. Bu anlamda
hiperrasyonalizm de batl disinda DUnya’'nin geri kalan bdluUminin etkilenmedidi olumsuz
unsurlardan ve zihniyet 6rintUlerinden biridir.

Calsmada ki farkh zihniyet dUnyasina aqit benzer konulan ele alan ik film
degerlendirilmistir. Metodoloji bolimunde bahsedildigi sekliyle yanyana getirilen ve zihniyet
temelinde c¢cdzUmlenerek karsilastinlan bu iki filmin cézOmlemesinin ortaya cikardidi ilk nokta,
bati dinyasi ile DUnya’'nin geri kalani arasindaki tarihsel strec farkiididir. issizlik konusunda farkl
davranislar sergileyen bu iki farkl zihniyet dunyasi arasindaki temel fark, hiperrasyonal olma
veya rasyonel olma/irrasyonel olma Uzerinden ortaya ¢cikmaktadir. Filmlerde acik¢ca gérilen bu
baskallk, farkli sosyal statide olan iki insanin issizlik karsisinda aldiklar tavir ve Urettikleri
cozUmlerle kendini belli etmektedir.

Bu noktada bir yapisal zihniyet farkliigi daha ortaya cikmaktadir. issizlik konusuna bakisin
sinematik karsiigr Uzerinden kendini belli eden bu farklilk, bu konuya Costa-Gavras'in komedi
tUr0 Uzerinden bir bakis atabilmesine vesile olmustur. Filmin kara-komedi alt-torGne dahil
edilebilecek unsurlarn, absurt fonu ve bicimsel tercihleri bunu gdstermektedir. Costa-Gavras'in
ve temelde hitap ettigi kitlenin bir parcasi oldugu zihniyetin dinyasina ickin olmayan yonetmen
Erdem Tepegdz ise komedi tUrl tercihlerinden uzak durmustur. issizlik sorununun gercek bir yara
olarak toplumsal kUlturon tam merkezinde durmasi, Zerre filmini kasvetli, karanlik, trajedik ve
umutsuz bir calisma yapmistir. Bu baglamda Le Couperet ve Zerre fimi arasindaki
sinematografik tercih farkliiklan yogun bir sekilde gbéze ¢arpmakta ve iki toplum arasindaki
tarihsel sUrec farkliligina bicimsel acindan da kanit olusturmaktadir.

Calismada goérildigu gibi issizik sorununa Le Couperet filminde bulunan ¢dzim
hiperrasyonal bir zihniyetin ve bakis acisinin GrinUyken Zerre fiiminde soruna daha ahlaki fakat
daha umutsuz bir ¢6zUm arandigi gorulmektedir. Tarihsel sGre¢ farkliigr nedeniyle simUlasyon
evrenine dahil olup olmamanin bir getirisi olan bu zihniyet farkliidi, filmlerin bicimsel ve iceriksel
tercinlerinde de kendini gdstermekte, yapmlann ortaya c¢ikis nedenselliklerini
baskalastirmaktadir. C6zUmlenen iki film 6zelinde kendini belli eden bu baskalik, bu filmlerin bir
parcasl oldugu sinema geleneklerine ve bu geleneklerin yarathd veya yaratamadidi sinema
akimlarnna yakindan bakilarak da gérulebilir.
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Sonug olarak Jean Baudrillard’in simUlasyon evrenine girdigini iddia ettigi Bati Avrupa ve
zihniyet dinyasina ickin Le Couperet filminde hiperrasyonal aklin getirileri ve sonuclarn kendini
gosterirken dUsUnUrin kuraminda tarihsel sUrec farkliigr nedeniyle simUGlasyon evrenine danhil
olmayan toplumlar olarak ifade ettigi foplumumuzun kanayan bir yarasina parmak basan Zerre
filminde hiperrasyonal aklin emarelerine rastianmamigstir.
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Tirkiye’de Oyun Gelistirme Alaninda Yayginlasan Grafik Tasarimi istihdam
Alanlarnin incelenmesi

Elvin LEBLEBICI*

Oz

1960’ yillarda ‘yeni medya sanati’ terimi ortaya ¢ikmis ve bu terimin orfaya atimasini takip eden
villarda tasarmcilar ve sanatcilar ticari parcalann Uretimi veya daha ayrintili ve kavramsal isler icin G¢
boyutlu (3D) modelleme programiar, llustrator veya Photoshop gibi bircok farkli bilgisayar programiarini
aktif olarak disiplinlerarasi bir bicimde kullanmaya baslamisliardir. Grafik tasarimi sUrekli degisen dogasi
geregi inovatif ve multidisipliner bir dal olarak sekillenmistir. Giderek bUylUyen oyun sektérinde bu alanin
mezunlarina, yetenekleri, aldiklan sanat egitimi ve bilgi birikimlerine uygun istihdam alanlari olusmustur.
Mezunlarin bu alanlara yénlendirilebilmesi icin akademik alanda konu ile ilgili calismalann sinirli sayida
oldugu tespit edilmistir ve literatire katki saglamasi bakimindan bu ¢alisma &nem arz etmektedir.

Calismanin Amaci: Calismanin temel amaci TUrkiye'de bUylUyen oyun sektéri ve bu oyun
sirketlerinin ¢calisan ihtiyacinin, her yil binlerce mezun veren grafik tasarnmi bélUmlerinden gelen tasarmcilar
icin iyi bir istihdam alani oldugunu ortaya koymak ve mezunlarin bu alan hakkinda daha fazla bilgi sahibi
olmasini saglamaktir.

Kavramsal/Kuramsal Cergeve: Grafik tasarmi; iletiimek istenen mesaj ve dUsUnceyi gorsellestirmek
ya da mevcut gorseli gelistirmek icin metinleri ve gdrselleri teknoloji yardimiyla algilanabilir iki boyutlu (2D)
ya da U¢ boyutlu (3D) duzlemlerde yeniden olusturma suUrecidir. Gelisen teknolojik trendler, grafik tasarnm
alaninda yeni istihdam alanlari olusturmaktadir.

Yoéntem: Oyun sirketlerinin ortaya ¢ikis ve gelisim surecleri kronolojik acidan incelenmis ve sirketlerin
bunyesinde siklikla bulunan meslek dallar aynntili bicimde analiz edilmistir. Oyun sektérindeki istihdam
alanlari ve oyun sektérinde yaraticiligin Snemine iliskin kaynaklardan literatdr taramasi yapilmistir. Literatdr
bulgularn analiz edilmistir.

Bulgular: Arastirmadan elde edilen sonuglar, yeni teknolojik gelismeler ve degisimlerle birlikte oyun
sektérinUn giderek bUyUdiguinu ve bu alanda istihdam alanlarinin genisledigini géstermektedir.
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Sonug: Arastirma sonucunda TUrkiye'de oyun gelistirme alaninda ortaya cikan yeni meslek dallari
ve bu dallarin gerektirdigi yetenek ve bilginin grafik tasanm &grencilerinin yetenek ve bilgi birikimleri ile
dogru orantili oldugu saptanmistir.

Anahtar Kelimeler: Araylz, Istihdam, Grafik tasarim, Oyun sektdri, Yeni teknolojik trendler
Examination of Graphic Design Employment Areas Wide Spreading in Game Development in Turkey
Abstract

The term 'art of the new media' emerged in the 1960s and in the years following the coining of the
term, designers and artists began to use many different computer programs for the production of
commercial pieces or for more detailed and conceptual work such as; three-dimensional (3D) modeling
programs, llustrator or Photoshop, in an active interdisciplinary manner. Due fo its ever-changing nature,
graphic design has been shaped as an innovative and multidisciplinary branch. In the game industry,
which has grown gradually, new employment areas have been created for the graduates of this field,
suitable for their skills, art education and knowledge. In order to direct the said graduates fo these fields,
more studies should be done. In order to direct the graduates to these fields, it has been determined that
there are a limited number of studies on the subject in the academic field, and this study is important in
terms of confributing to the literature.

The Main Purpose of Study: The study is fo argue that the growing game industry in Turkey and the
growing employee needs of these game companies; created a good employment area for graphic
designers. With the rising number of new graduates each year; this new sector will be a good place to
direct them and to ensure that graduates have more information about this field.

Literature Review/Background: Graphic design is the process of recreating text and images on
perceptible two-dimensional or three-dimensional planes with the help of technology in order to visualize
the message and thought to be conveyed or to improve the existing visual. Developing technological
frends create new employment areas in the field of graphic design.

Methods: The emergence and development processes of game companies are examined in
chronological order, and the occupational branches that are frequently included in the companies are
analyzed in detail. A literature review was made from the sources of employment in the game industry
and the importance of creativity in the game industry. The content analysis method was adopted and
the data were obtained.

Results: The results obtained from the research show that the game industry is growing gradually
with new technological developments and changes and the employment areas in this field are
expanding.

Conclusions: As a result of the research, it has been revealed that the new professions emerging in
the field of game development in Turkey and the skills and knowledge required by these branches are
directly proportional to the talents and knowledge of the graphic design students.
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1. Giris

Cagdas sanaftcilar, kGlttrel acidan farkliiklar gdsteren ve teknolojik acidan hizla ilerleyen
bir dUnyada tasarnmlar Uretmektedirler. Bu sanatcilar, 20. yuzyllda hayli gelismis materyallerin,
yontemlerin, kavramlarin ve konularnn dinamik bir birlesimini calismaktadirlar. Hem teknoloji hem
sanat, icinde yasadigimiz dinyayr yeniden sekilendirmekte ve degdistirmeye devam
etmektedir. Gercek veya somut olarak bildigimiz ve gérdigumuiz seyleri yeniden disGnmek
yalnizca dogaya dair gorus ve dusuncelerimizi degistirmekle kalmaz, aynizamanda yeni kesifler
ve deneylere kapi acar. Yeni bir estetik anlayis ile ydnetilen yeni medyada; tasarnm ve
teknolojide olan degisimler, sanatsal algilarnmiza meydan okumakta ve yaraticihigin daha énce
bilinmeyen ydnlerini tetiklemektedir. inovasyon, bilimin her dalinda karsimiza cikmaktadir ve
sanat eserlerinde uygulamalan giderek artmaktadir. DUGnyanin her tarafinda teknolojiye
dayanan yeni sanat anlayislarn gelistiriimektedir. Teknolojiden faydalanarak inovatif fikirler 6ne
sUren yeni tasarimcilar bugUne dek karsilastigimiz ‘kagit Ustinde sanat’ kavramini ortadan
kaldirmaya adaydir.

20. yUzyilin ortalanndan itibaren ortaya cikan ‘yeni medya sanatl’ terimi bilgisayar
teknolojisini yaratici sire¢c ve Urefimin dnemli bir parcasi olarak uygulayan uygulamalari
tanimlamak icin kullanimaktadir (Erkayhan & Belgesay, 2014). Bu terimin ortaya atilmasini takip
eden yillarda tasarmcilar ve sanatcilar ticari parcalarin Uretimi veya daha ayrintili ve kavramsal
isler icin Uc boyutlu (3D) modelleme programlar, lllustrator veya Photoshop gibi bircok farkli
bilgisayar yazilimi bu terimin ortaya atilmasini takip eden yillarda aktif olarak disiplinlerarasi bir
bicimde kullanmaya basladilar.

Teknoloiji, bilim ve sanatin bir araya gelmesi sonucunda bircok bilgisayar tabanlh kurulum
ve yazilmlar disiplinlerarasi ¢calismalarn yayginlastrmak Uzere birbirleri ile uyum icerisinde
tasarlanmaya baslanmistir. Teknolojik gelismelerle birlikte, grafik tasanm alaninda farkli bir estetik
algi olusmus ve internetin pazarlama imkanlanndan yararlanmayi secen bircok kurum, sanal ve
gercek kaynasmasi Uzerine yogunlasarak yeni tasarm trendleri ortaya cikarmustir.

Yenilikci gelismeler, farkll yazarlann farkl beceri ve araclan birlestirebilecekleri ve bize
sunabilecekleri yeni bir oyun alani agmistir. Teknoloji tasarimcilann calisma bicimini degistirmistir.
GUndelik tasanm isleri hemen hemen her seviyede teknolojiyle ic ice yapilmaktadir. Bir reklam
ajansinda calisan tasarmcinin ofisine gittiginde ilk yaptidr is bilgisayarini agmaktir. GinimUUzde
tasarmci kavrami birgok agidan anlam degisikligine ugramustir.
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Sanat eserlerinin dogasinin degismesi ve sergi alanlarinin yeniden sekillendiriimesi; dijital
sanatin en sasirtict érneklerinin internet ve cevrimici olarak var oimalarint mimkUn kiimasindan
6t0r0 gunimuzde sanata hic olmadigl kadar fazla yer agmaktadir. Cesitli filmlerin bilim kurgu
gizemleri buginkU gercekligimizin yeni bir boyutunu ortaya ¢ikarmaktadir. Elektronik ortfamda
siklikla karsimiza cikan bu eserler, elekironik ortamda oldugu kadar olmasa da cagdas sanat
alaninda da karsimiza c¢cikmaktadir ve bu eserler ‘cagdas sanat’ terimini tfam anlamiyla
gorsellestirebilen eserler olarak mUzelerde sergilenmektedir.

Cagdas sanat konusunda iyi bir érnek olan Pekinli sanatci Li Hongbo'nun mermere
benzeyen ancak kagittan yapimis heykelleri izleyiciye bir gdz oyunu sunmaktadir. BUst
heykelinin sGrUklenerek uzun bir yilana dénUstigunG gdsteren bir gosteri, cogu izleyici icin bir
sok etkisine sahiptir. Heykel 8000'den fazla k&gittan olusmaktadir ve yaklasik 15 kg adirigindadir.
Sanatci Li Hongbo “GérdntUyd ve insanlann bir seyleri nasil gérdigind degistirmek istiyorum,
bdylece baska bir sekilde ve daha derinden dUsUndrler” ifadeleri ile eserini dzetlemistir.
Disiplinlerarasi etkilesim tarihin her déneminde s6éz konusu olmustur. “Tarihsel sUrec icinde sanat
ve bilim ayni dogrultuda, birbiriyle iletisim icinde ilerlemistir” (Abaci, 2021, s. 409). Pekin'deki
Merkez GuUzel Sanaflar Akademisinden halk ve deneysel sanat alaninda yUksek lisans
derecesinin yani sira kitap editéri ve yayinci olarak da ¢calismis olan sanatcinin eseri Sekil 1'de
go6rUimektedir.

e
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Sekil 1. Li Hongbo'nun Carpici Gerilebilir Kagit Heykeli (New York Tools of Study, 2014)

-59-



Elvin Leblebici, “Turkiye'de Oyun Gelistirme Alaninda Yayginlasan Grafik Tasanmi istihdam Alanlannin incelenmesi”,
ART/icle: Sanat ve Tasarim Dergisi, 2 (1), Haziran 2022, ss. 56-71.

Teknoloji, yaratici tasarimcilara ve sanatcilara basindan beri 6zgun ifade bicimleri bulma
imk&nini saglamaktadir. Analogdan dijital olarak yaratimis ifadeye gecis, Empresyonizm’in
dogusu, Andy Warhol'un UnlU serigrafi baskilan veya Stelarc'in performans ¢calismalar bunlara
ornek olarak verilebilir. Bilim adamlan yaraticilar materyalleri, insanlan, kGItGro, tarihi, dini
kesfeder ve bilgi birikimi bambaska bir seye dénustr. G&z algisi ve renk teorisi, fotografciigin
dogusu ve Walt Disney'in bize sundugu yeni dUnya; hepsi sanatta inovatif yaklasimin getirisidir.
DUnya hizla degismektedir. Bugin artik bilgisayarlann ve akilli iletisim teknolojisinin  cagi
baslamistir. Bilgisayarla baslayan grafik tasarnmdaki degisimler son hiziyla devam etmektedir.

Teknoloji, grafik tasanmi icindeki sinirlan bUyUk 6lcUde ortadan kaldirmistir. Bir yandan,
cagdas grafik tasarm teknolojiyi kullanarak ‘fikirden Urine’ cok daha kisa surede ulasir hale
gelirken, diger yandan da teknoloji, bir meslek olarak grafik tasarm konusunda tutkulu olan
insanlann yaraticilik sinirlarini genisletmistir. Teknolojinin tasarnm sdrecini bilgisayar destekli
tasarnm programlar ile kolaylastrmasinin pek ¢ok meslekte oldugu gibi grafik tasarmcilig
mesleginin  de degerini azallip azaltmayacad sorunsall  tartisimaktadir. GUnUmUzde
Universitelerden giderek artan sayida grafik sanatcisi mezun oimaktadir. Bazilarinin ortak algisi
‘yazilim programlarinin 6grenilmesinin kolay olmasi durumunda grafik tasanmin kolay oldugu’
yonUndedir. Oysa Universitelerdeki grafik bolimleri gelistirdikleri mUfredatiarda sadece bu
yaziimlarn  kullanimini  égretimemekte, oncelikli olarak teknolojinin  ‘kinetik tipografinin’
hareketli tipografi icerisinde meydana getirdigi gibi degisiklikler ve Bauhaus ekolUnUn
temellerine dayanan sanat yapmadan dnce sanat hakkinda disGnmeyi 6greten bir egitim
sunmaktadir. Dolayisiyla grafik tasanmi yaziimlannin grafik tasanmciigr mesleginin degerini
azaltmasi séz konusu degildir. Fakat grafik tasanmi alaninda 6nUmuzdeki yillarda giderek daha
rekabetci bir ortamin olusmasi séz konusudur. Bu sadece grafik tasarmi alaninin degdil, ayni
zamanda bircok farki meslek dalinin teknolojinin ilerlemesi ile degisim gecirmesi ve belki de
kaybolmasi s6z konusu olabilir.

21. yUzyill, toplumlarin yasam bicimini dedistiren teknolojinin en yogun kullanildidi
dénemdir. GUnUmUzde herkes teknolojinin getirdigi imkdnlan daha yogun kullanmakta,
bilgisayarlardan yararlanmakta, elektronik postalarini siklikla kontrol etmekte, akilll ve internete
bagdl cep telefonlaryla gunlUk islerin bUyUk bir kismini halledebilmekte ve televizyonlarda
Ucboyutlu film izleyebilmektedir. Teknoloji gunlUk hayatin disinda bilim ve sanat alanlarinda da
kendini géstermektedir. Teknolojinin yarathidr imkanlar sanatin, sanatsal disincenin sinirlarni
zorlamakta, sanatin toplumla bulusmasinda zaman ve mekdan kavramlarini belirsiziestirmektedir.
Artik bir mizeye veya sanat galerisine gitmeye gerek kalmadan ve zaman sinin olmaksizin
mUzeyi ve galeriyi Ucboyutlu olarak sanal ortamda gezebilmekteyiz (Unsal, 2019). istanbul
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Gelisim Universitesinde uygulamaya konulan sanal sergi platformu ‘Artsteps’ (Sekil 2) duruma
bir drnek olarak sunulabilir.

CONSTRUCTION TOOLS COLORS (408
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Sekil 2. Artsteps Platformu ArayUzU (Arsteps Resmi Web Sitesi, 2021)

Ozellikle son 25-30 yillk ddnemde teknolojinin grafik tasanm alanindaki etkileri tartismasiz
kabul gérmektedir. Teknoloji sadece tasarm surecini kolaylastirmakla kalmamis, ayni zamanda
tasarm anlayislannda ciddi degisikliklere yol acmistir. Bu degisikliklerden sonra istihdam
alaninda énemli gelismeler yasanmistir ve bundan dolayl incelenmeye degerdir. Bu
arastirmanin amaci, grafik tasanm bolumlerinde yeni bir istihdam alani olarak oyun sektdrinin
olanaklarini ortaya koymaktir.

2, Kavramsal Cergeve: Oyun Sektorinin Dinyada Yayginlagsma Sureci

Gectigimiz on vyl icerisinde mobil ve bilgisayar oyunlar, egdlence sektérinun trend
belirleyici birer araci olmustur. Oyun oynamak 21. yUzyllda dUnyanin her yerinde siklikla
rastlanan bir hobi ve uzmanlik alani haline gelmistir. Diger tUm sektérlerde oldugu gibi bilgisayar
ve mobil oyun pazarlarnda da zaman zaman c¢ok hizl bOyUme ve kUcuUlme trendleri
goruimuUstUr. Kicuk capl ‘indie’ sirketlerin, Electronic Arts, Bethesda, Blizzard, Ubisoft ve Telltale
gibi genis kitleleri etkisi altina almis yayimcilarnn bUyUk zafer ve ¢cokUslerinden derin anlamda
etkilenerek calkanti stGreclerden gectigi donemler gdzlemlemek mUmkindUir. Son on il
icerisinde dikkat ¢ceken ve 2004 yilinda yayinlandiginda dikkatleri Uzerine ¢cekmis ve yUksek
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hasilat yapmis olan ‘World Of Warcraft’; ilerleyen yillarda ‘MMORPG’ olarak tanimlanan oyun
tOrGnUn taklitlerinin oldukca fazla Gretimiile bilgisayar oyunlarn sektérinde bir frend haline gelmis
ve RPG oyun sektérl marketinde cesitliligin hizla artmasi durumu gézlemlenmistir (Webb, 2019).

GUnUmUzde oyun endustrisi altin cagindaki film stGdyolarnni andirmaktadir (Zackariasson
& Wilson, 2018). Video oyunu endustrisi, film ve mUzik endUstrilerini bir araya getirerek kendisini
edlence sektérindeki ana endUstri haline getirmistir. Kiresel COVID-19 pandemisinin efkisiyle
video oyunu pazar bir dnceki yilin tahminlerini alt Ust ederek 2020'de 179,7 milyar dolar gelir
elde edecegdi tahmini yapilmistir. Uzmanlar, yakin zamanda tanitilan yeni nesil konsollar Xbox
serisi X ve PlayStation 5'in populerlesmesiyle 2021'de hizl buyUmenin devam edecegini tahmin
etmektedir. Asagidaki tabloda 2020 yilinda dinya ¢capinda oyun pazarindan elde edilen dolar
bazinda gelir oranlarn bu durumu destekler niteliktedir. COVID-19 pandemisi ile bircok sektor
kGcUlmeye giderken oyun sektorG bu durumun aksine bir bGyUme gérmustir. Asagidaki yer alan
tablo (Tablo 1) bUyUme konusunda bazi detaylar sunmaktadir (Newzoo Global Games Market
Report 2020).

2020'de DUnya Capindaki Oyun Pazar Geliri
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Tablo 1. 2020'de Dunya Capindaki Oyun Pazar Geliri (Stafista, 2021)
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“Son on yil icerisinde, video oyunu endustrisi tfrendleri bUyUk dlcUde degdisim gecirmistir.
Bu olgunun nedenleri, tUketicilerin ve paydaslann cikarlanndaki genel dedisiklikler, hizli
donanim ve yazilim gelisimi, yeni oyun platformlarnnin orfaya cikmasi ve yeni is
modellerinin icadi ve musteri yonelimlerinin  aktarnimasindan kaynaklanmaktadir”
(Pashkov, 2021, s. 8).

GUnUmUz sartlan ve teknolojinin gelisimi ‘millenial’ olarak anilan bireyleri akranlarina
oranla daha girisimci ve yeni is kurma arayislannda olan bir kitle haline dénUstGrmUstUr. Bu
nedenle bircok yeni indie sirket TUrkiye pazarnnda boy gdstermeye baslamis ve ‘Peak’ (Sekil 3)
gibi dev yatinmlar alan sirketler Glkeye kazandirimistir.

Bruno with the Art Team, November 2019

sekil 3. TUrkiye'de Oyun Pazarinda Onemli Bir Yere Sahip Olan Peak Sirketi (Peak Resmi Web
Sitesi, 2020)

Sirket sayisinin dinya capinda bUyUme gdéstermesi ile birlikte TUrkiye pazan dahil olmak
Uzere dUnyanin her yerinde yaziimci ve bu oyunlarn goérsel tarafinin Uretilebilmesi icin U¢ boyut
sanatcilanina ve grafikerlere ihfiyacta da bir bUyUme olmustur. Grafikerlik mesledi eskisinden
cok daha farkl boyutlar kazanmis ve gecmisteki halinden oldukca farkl bir alan haline gelmistir.
Bircok meslek teknolojik dénUsum trenini kacirarak yok olurken bazi diger meslekler degisim ve
doénUsum gecirerek ayakta kalmis hatta alan bakimindan genisleme gosterebilmistir. Grafik
tasarmi da bu meslekler arasindadir.

3.  Grafik Tasanmi Bélimi Mezunu Olup Oyun Sektérine ilgi Duyanlar igin Potansiyel
is Alanlan

iki Boyut ve Ug¢ Boyut Uzmani: Iki boyut uzmani olarak oyun sektérinde taninan
profesyoneller gunUmuUzde grafik tasanm egitimi almis bir &grenci ile hemen hemen ayni nitelik
ve yeteneklere sahiptir. Adobe sirketfin ait programlara hakim olmak ile beraber Bauhaus
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ekolUne! uygun bir sanat egitimi almis olmak iki boyutlu vektér bazl veya konsept tasarmcilarnn
calistigr sekilde oldukca konuya hakim ve ne yaphtgini bilen bir sanatci yetistirmek bakimindan
grafik tasarm egditimi almak uygun bir secenektir. Uc boyut Uzerine uzmanlasmak isteyen grafik
tasarmcilar olacagdr gibi endUstriyel tasarm bdlimlerinden mezun olan bircok &grenci
glnumuzde altyapisal yeterliligi nedeniyle oyun sirketlerinde bu alanlarda aranan elemanlar
halini almustir.

FBX Tasanmcisi: FBX, Kaydara tarafindan gelistirilen ve 2006 yilindan beri Autodesk'e ait
Ozel bir dosya bicimidir. Dijital icerik olusturma uygulamalarn arasinda birlikte calisabilirlik
saglamak icin kullanilir. FBX ayni zamanda bir dizi video oyunu ara katman yaziimi olan
Autodesk Gameware'in bir parcasidir (Lee, 2019).

FBX tasarmcilan U¢ boyut Uzerine yodunlasmaktadir. Uc boyutlu karakter ve obje tasanmi
programlarina hakim olan tasarmcilar mobil oyunlarda daha basit ve sade, karmasik RPG
oyunlarda daha realistik bir calisma prensibi ile modelleri Uretmekte ve oyuna yerlestirimek
Uzere gerekli formatlarda (FBX bunlardan biridir), ekibin yaziim birimine iletmek suretiyle icerik
Uretmektedirler.

Hareketli Grafik Tasarimcisi: Geleneksel grafik tasanm diliyle sinemanin dinamik gorsel
dilini birlestiren bir alandir. Hareketli grafik tasarminin 6zGnU anlamak, gérintl ve hareket
koreografisine &zgU resimsel ve siral ilkeleri incelemek ve kompozisyon ve koreografinin
birlesiminin gdrsel mesajlar anlam, ifade ve netlikle nasil iletebilecedini kesfetmek icin;
tasanmcilann gorsel iletisim ortamini nasil sekillendirdigini ve tasanm strecinde stilistik frendlerin
nasil  kullanilabileceg@ini dncelikli olarak incelemek gereklidir. Hareketli grafik tasarnmi
gUnumuzde COVID-19 pandemi surecinde oldukca yayginlasmis ve dezenformasyon ile olan
savasta oldukca kritik bir rol oynamistir. Youtube, Instagram ve Vimeo bu calismalarin yer aldidi
ana platformlan olusturmaktadir.

Rig Uzmani: insan géz0 dodal bir sekilde hareket eden ve dogdal gdrinen objeleri hizli
sekilde alglamakta oldukca beceriklidir. Bu durum estetik acidan géze hitap eden ve dogal
gérinen animasyon hareketlendirmelerini Uretmeyi oldukca zorlu kilmaktadir. Bagimsiz
animasyon kareleri ile calismak, gercek zamanl animasyonda temel ve tamamlayici bir rol
oynamaya devam etse de film, televizyon ve bilgisayar oyunlarn alanlannda igerigin karmasikhigi
ve hacmi arttkca bu yéontem gercekcilik ve Uretkenlik sorunlarini kritik hale getfirmektedir.

1 Bauhaus EkolU, Mimar Walter Gropius tarafindan 1919 yilinda Almanya'nin Weimar sehrinde kurulan
Bauhaus Okulu aslinda bir sanat hareketiydi ve yeni bir hayatin, yeni fikirlerin baslangicini temsil ediyordu.
1. DUnya Savasi sonrasinda kurulan okul; endustri, sanat ve zanaati modernist bicimde birlestirmeye
calismistir. Sonradan bir sanat ekolU haline gelmistir.
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Hareket yakalama (MoCap), biyomedikal calismalar, spor analizi ve eglence enduUstrisi icin
yaygin olarak kullanilan nispeten yeni bir teknik olarak bagimsiz animasyon kareleri kullanmaya
bir alternatif ydontem olusturmus ve animasyon yapmayi kolaylastirmistir.

Rig uzmanlan bu yontemi kullanarak gercek model Uzerinde animasyon
olusturabilecekleri gibi 3ds Max gibi sanal ortamda bir kuklaya hareket vermek icin program ve
tasarm becerilerini kullanabilirler.

Sekil 4. Maker Tabanl Tam Vicut MoCap

Bolim Tasarnmcisi (Level Designer): ProsedUrel seviye olusturma (level design), ¢esitli oyun
turlerinde uygulanmigtir. Rogue'un yazildigr 1980'den beri seviye olusturma kullanmistir. Rogue,
bir ASCII grafik rol yapma oyunudur. Oyun sektdérine getirdigi en bUyUk yeniliklerden biri, sinirsiz
sayida benzersiz zindan seviyesi olusturma imkdni sunmasi olmustur. Hileli seviyeler, zindanlar
saglam kaya ve bos alana bdlerek ve bos alani canavarlar ve ganimetlerle doldurarak
olusturulur. Uretilen seviyeler elle tasarlanmis seviyeler kadar karmasik olmasa da yenilik
zindanlarn tasarminda degdil insan gdzetimi olmadan sonsuz sayida Uretme imkani sunmasi
olmustur. Daha yakin zamanlarda, Diablo Il ve Civilization gibi oyunlar Rogue'da gérilene
benzer seviye Uretimi icermektedir. Yagmalanacak zindanlarin veya kolonilesmek icin kitalarin
hic bitmeyen arzi, oyuncuyaq, insan tarafindan tasarlanmis bUyUk bir dizi seviyede bile
bulunabileceklerinden c¢ok daha fazla 6dullendirici oyun saati verir. Platform oyunlar,
olusturulan seviyelerin  tekrar oynanabilirliginden faydalanabilir, ancak henlz, seviye
olusturmayi kullanan ticari olarak dagitilmis bir platform oyunu yoktur. Bir ucurumun genisligini
hafifce degistirmek gibi cok kUcUk dedisiklikler, tUm seviyeyi zorludan fiziksel olarak imké&nsiz hale
getirebileceginden, platform seviyesi olusturma, RPG veya strateji oyunlannda seviye
olusturmaya gére daha zor bir sorundur. Hileli seviye olusturma, nispeten kisitlamasiz, rastgele
kararlar yogun bir sekilde kullanabilir. Seviyenin oynanabilirligi, jeneratér tarafindan kullanilan
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insan fasanmi atomik birimler tarafindan belirlenmektedir. Buna karsilik, bir platform seviyesinin
oynanabilirligi, birimler arasindaki iliskiler tarafindan guclU bir sekilde belirlenir ve bu iliskilerin
seviye olusturma sirasinda acikca modellenmesini ve manipUle edilmesini gerektirir. “Gevsek
kisith, rastgele yerlesim zindan seviyesinde ve arazi olusturmada calsan unsurlar, yanhshkla
kazanilamayan platform seviyelerine kolayca yol acabilir’ (Compton & Mateas, 2006, s. 109).

Konsept Tasarimcisi: Konsept sanatcilarn, bir oyunun stiinden ve goérGnUmUnden
sorumludur. Ortamlar, dUsmanlarn ve oyuncu karakterlerini ik onlar gérsellestirmektedir.
Yapimcidan bir &zet ile calisarak, eskizleri 3D sanatcilann, yapimcilarn, programcilann ve
yayincilarn oyunun nasil gérinecegini anlamalarina yardimcr olmak icin kullanilir. Konsept
sanatcisinin ¢izimleri, tUm sanat eserlerinin baslangic noktasi ve pazarlama planlarinin énemli
bir parcasi olduklari icin oyunun gelisiminin ve pazarlanmasinin son derece énemli bir parcasini
olusturmaktadir.

Konsept sanatinin video oyunlarinin yaratimasindaki rolU, futarl ve ilgi ¢ekici bir oyun
yaratmak sdéz konusu oldugunda son derece dnem arz etmektedir. Konsept sanatcilarn,
varliklara ilk tasarimlarini verir ve daha sonra oyuna iki boyutlu, Uc boyutlu veya baska bir sekilde
bu fasanmlar uygulanir. Konsept sanatcilanni cesitli varliklan tasarlamak icin kullanarak, bu
tasarm sUrecini daha genis bir insan yelpazesine yaymak yerine varliklarnn tasanmindan sorumlu
kUcUk bir grup olmasi bUyUk sirketlerde daha sik gérulmektedir. Ayrica, konsept sanatini belirli
kisilere yaptirarak, 3D modelleyiciler, b&lUm tasarmcilarn ve illustratérler, varliklann tasarimini
dUsunmek icin ¢cok fazla zaman harcamak yerine islerine odaklanabiime imkanina sahip
olabilirler. Konsept sanatinin bir diger amaci da ilham vermektir. Konsept sanati fikirlere ilham
verebilir ve projeyi daha da bUyUtebilir. Tek bir konsept sanat eseri birkac yeni fikir Uretebilir ve
hatta ilham uyandirmay basarirsa tUm proje icin bir altyapi gérevi gérebilir (Honkanen, 2017).

Kullanici Arayizi Tasarnimcisi (Ul): Kullanici arayUz0 program ve kullanici arasindaki
diyalogu olusturmaktadir. Sistemin kullanicidan gelen bilgileri ve talimatlan almasini saglar. Etkili
ve kullanici dostu bir arayuz tasanmi, sistemlere hakim olmayan kullanicilara erisebilmek
bakimindan olduk¢ca &nemlidir. Kullanici arayUzu kullanicidan gelen komutlan efektif bir
bicimde alabilmek icin olusturulmus bilgi sistemidir. ArayUz tasarminda kompozisyon; renk,
doku, fipografi ve alan kullanimi bakimindan cesitli ilkeleri olan bir alandir. Oyun sektérinde
arayUz tasarimi oldukca dnemlidir ve oyuncunun oyuna olan ilgisinin temel yapi taslanndan
birini olusturmaktadir (Paramarini Hardianto & Kalmilasari, 2019). Mevcut kullanici arayuzlerinin
cogu oldukca benzerdir ve yaygin olarak kullanilan iki tGrden birine aittir: klavye ve fonksiyon
tuslari ile kontrol edilen geleneksel alfanimerik tam ekran terminaller veya pencereler, simgeler,
menuler ve bir isaretleme aygitiiceren daha modern WIMP olarak adlandinlan ara yUzler olarak
bu turleri siralamak mUmkundur. 1983'ten sonra piyasaya surdlen cogu yeni kullanici arayUzu
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dikkate deger olcude benzerlik gdstermistir. Yeni nesil kullanici arayUzleri ise, sanal gerceklikler,
basa takilan ekranlar, ses ve konusma gibi unsurlan icerecek sekilde standart WIMP
paradigmasinin dtesine gecebilir. Bu karmakarisik teknolojilerin tek bir birlesik kullanicr aray(zu
tasarminda kullanimini tasavvur etmek gunimuizde mumkUn degil denilebilir. Asinda, yeni nesil
kullanici arayUzlerinin tanimlayici 6zelliklerinden biri, kanonik bir arayUz stiline uyma ilkesini terk
etmeleri ve bunun yerine bireysel gérevlerin gereksinimlerine daha radikal bir sekilde uyarlanmis
olmalar olabilir.

Temel teknolojik frendler, CPU hizi, bellek hafiza kapasitesi, zamanla katlanarak artan ve
genellikle iki yil gibi bir sirede ikiye katlanan iletisim bant genisligi gibi yeni nesil yetenekleri
iceren bazi deneysel ve ticari sistemlerin ortaya cikmasina yol acmaktadir. Birkac yil icinde kisisel
bilgisayarlar o kadar gelismis olacak ki, karmasik kullanici arayUzlerini destekleyebilecekler ve
bu arayuUzler, bilgisayarlarn kullanimini ofis calisanlarnnin en ¢cok nifuz ettigi pazarlardan daha
bUyUk sayilara yayllmasi bazinda da oldukca énemili bir rol oynayacaktir (Nielsen, 1993).

Kullanici Deneyimi Tasarimcisi (UX): MasaUstU ya da mobil uygulamalarda bilgiye ulasma
ve iletisim kurma ihtiyaci ayni sekilde boy gdsterse de insanlarin icerigi tUketme ve uygulamayi
kullanma edilimleri bu cihazlar arasinda farkliik gdéstermektedir. Mobil alanda, kullanicilarn
eylemlerinin zaman araligi masaUstu alana gére daha kisadir; kullanicilar uzun streli oturumlar
yerine hizl, odaklanma gerektiren eylemler gerceklestirir. Eylemler basit ancak dikkatle
yapillmal ve genellikle kullanici yOrUrken, araba kullanirken veya diger faaliyetler tarafindan
dikkati dagdilirken, yalnizca minimum sayida parmak basimi veya tus vurusu kullanilarak
kolaylikla gerceklestiriimelidir. Farkli tasanm stilleri ve ekran boyutlan, uygulama tasarimi
Uzerinde efkilidir;, masaustu bilgisayar kullanicillarina yénelik tasarlanmis web sayfalan mobil
kullanim icin ideal degildir. BUyUk kullanici gruplar icin mobil uygulamalar tasarlarken, kullanici
deneyimini (UX) degerlendirmek icin cesitli teknikler mevcuttur. Ancak, kurumsal kullanima
yonelik uygulamalar tasarlanirken, son kullanici sayisi az olabileceginden durum temelde
farklidir. Oyun sektéronde parlak renkler tercih edilerek mobil oyunlar daha dikkat cekici hale
getirimeye calsimaktadir ve sektérde bu bir trend halini almistir. Tim bu aynntilarn
dUsunUlmesi, tasarlanmasi ve arada yasanan tOm sUreclerden kullanict arayUzi tasarimcisi
sorumludur. GUnUmUzde grafik tasarmcilann dnemli bir kismi bu meslek dalina ilgi duymaya
baslamistir. Kullanici Deneyimi Tasarmcisi, Kullanici Arayuz Tasarimcisi ile beraber calisarak en
optimize deneyimi musteriye sunmakla gérevlidir (Kuusine & Mikkonen, 2013).

Sonug¢

Yapllan calismada Turkiye'de oyun gelistirme alaninda ortaya ¢ikan yeni meslek dallar
ve bu dallann gerektirdigi yetenek bilgileri derlenmigtir. TUrkiye'de grafik tasanmi 6grencilerinin
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de bu ydnde yeteneklerle donanmis olmasi gerektigi disunUlmektedir. Lisans egitimi sirasinda
bu alana ilgi duyan grafik tasanmi bolimU 6grencilerinin alana yoénlendirimesi ve
desteklenmesi hususunda bu calisma bir kaynak niteligi tasimaktadir. Bu calismada saglanan
tUm icerik ve istafistiksel veriler géz 6nUnde bulunduruldugunda video oyun endustrisinin
gelecekte daha da genislemeye ve gelismeye devam edecedi sonucuna varmak
mMUmkondur,

Bdylesine hizli bir teknolojik ilerleme ve video oyunlarinin e-spor ve canli yayinlar gibi cesitli
sekillerde popdUlerlesmesiyle birlikte, video oyunu endustrisi tarihin en populer ve basaril
egdlence alani haline gelecektir.

Bas déndUrGcU bicimde hizla gelisen oyun sektérinUn gerek mikro dUzeyde gerekse
makro duzeyde dnemli bir gelir kaynagdi oldugunun da altini cizmek gerekir. Oyun sektdrinin
hem bUyUk bir gelir kaynagi olusturmasi hem de bUyuk bir istihdam alani olusturmasi bu alana
veriimesi gereken 6nemi giderek arttirmaktadir. Degisen oyun kurallarina karsi kUresel dinyada
rekabet edebilmek icin yeni teknolojik trendlerin siki bir bicimde takip edilmesi ve mevcut
sistemlere entegre edilmesi gerekmektedir. Bu nedenle tUm bu gereksinimlerde uzmanlasmaya
katki saglayacak grafik tasarmi basta olmak Uzere yapay zeka mohendisligi, yonetim bilisim
sistemleri ve yazilm mUhendisligi bolUmlerinin cok bUyUk dnem arz ettigi kaciniimaz bir gercektir.
Ayni zamanda bu bdlimler, oyun sektérinUn ihtiyaci olan nitelikli is gicUnUn karsilanmasi
acisindan da ayn bir deger tasimaktadirlar. Bu noktada, grafik tasarmi gibi bdlimlerin ve
mezunlannin daha nitelikli hale getiriimesi, bu boélumler arasinda is birligi ve koordinasyon
calsmalarnna agirlik verimesi ve bu bdélimlerin yeterli dUzeyde tanitimasi, oyun sektérinin
ihtiyac duydugu istihdam arzinin karsilanmasi acisindan olduk¢ca énemlidir.
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A Study on the Relationship between Corporate Social Responsibility and Art

Sezgin SAVAS®

Abstract

The Purpose of the Study: This study explores the relationship between corporate social
responsibility and art as well as the consideration of art as a topic of interest in terms of corporate social
responsibility. Corporations devise various corporate social responsibility projects.

Literature Review/Background: Art is an essential part of these projects. Art forms the basis of
society, constitutes reality, and plays a significant role in the upbringing of the individuals who adopt a
sensitive, solution-oriented, consistent, conscious, and critical approach to social issues. Art is an
instrument of tfransformation which has a positive impact on the society.

Method: The study provides the relevant literature review on the topic and establishes a connection
between corporate social responsibility and art. The tendency of corporations to be involved in the
activities of art as part of corporate social responsibility is discussed through the exploration of the
inclinations of corporations at a macro scale.

Results: The study examines the emergence and the importance of the concept of social
responsibility in order to discuss the present-day scope of corporate social responsibility in more detail.
The study puts art under scrutiny as a wide area of responsibility attributed to corporations as well as the
tendency of corporations to support art because of its social role.

Conclusion: The study shows that corporate social responsibility and art are closely related. It also
lays bare that corporations are indeed interested in the involvement in the activities of art and this is
caused by the factors such as personal views, needs and expectations of the society.
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Kurumsal Sosyal Sorumluluk ve Sanat Baglantisi Uzerine Bir Degerlendirme
Oz
Giris ve Calismanin Amaci: Bu calisma, kurumsal sosyal sorumluluk ile sanat arasinda baglanti ve

sanatin kurumlar tarafindan bir kurumsal sosyal sorumluluk konusu olarak benimsenmesinin Gnemi Uzerinde
durulmasina odaklanmaktadir.

Kavramsal/Kuramsal Cergeve: Kurumlar pek cok farkl konuda kurumsal sosyal sorumluluk projeleri
Uretmektedir. llgili projeler kapsaminda &ne cikan konulardan biri de sanat olarak karsimiza cikmaktadir.
Sanat bir tfoplumun temelini olusturmakta, gercekligi insa etmekte, toplumsal sorunlara daha yuksek
oranda duyarl, ¢c6zUm odakli, tutarli, bilincli ve elestirel bireylerin yetismesinde énemli bir rol oynamaktadir.
Sanat foplumu ve gelecedi olumiu anlamda dé&ndstGrmenin/sekillendirmenin bir araci olarak
konumlanmaktadir.

Yoéntem: Calismada konw ile ilgili literatUr taranmis ve kurumsal sosyal sorumluluk ile sanat arasinda
baglanti kurulmustur. Kurumiarnn sahip olduklarn egilimler makro dUzlemde ele alinarak kurumlann kurumsal
sosyal sorumluluk konusunda sanat uygulamalarina ydnelme egilimleri tartisimistir.

Bulgular: Calismada, sosyal sorumluluk anlayisinin ortaya cikis temelleri ve &nemi irdelenmis, ilgili
kavramin kurumlar GUzerinden sorgulanmasi gerceklestiriimis ve kurumsal sosyal sorumluluk anlayisinin
gundmuzdeki kapsami tartisimistir. GUnUmuUzde kurumlara genis cercevede atfedilen sorumluluk
alanlanndan biri olan sanat degerlendirmeye tabi tutulmus, sanatin toplumsal rolG kapsaminda kurumlar
tarafindan desteklenme egiliminin temelleri irdelenmistir.

Sonug: Calismada kurumsal sosyal sorumluluk ile sanat arasinda yakin bir iliski bulundugu
gorilmustdr. Kurumlann sanat ile ilgilenme egilimlerinin varligi ortaya koyularak bu egilimin nedenleri
arasinda toplumsal beklenti, toplumlarin ihtiyaclan ve kisisel géruslerin oldugu belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sosyal Sorumluluk, Kurumsal Sosyal Sorumluluk, Kurum ve Toplum, Sanat ve
Toplum, Toplumsal Etki

1. Introduction

Today, corporations are defined as living organisms. Corporations as living organisms,
akin to humans, exist in society in the form of active agents. Corporations influence the social
milieu and are, at the same time, influenced by it. Therefore, they should be thought of within
the context of the society and the environment in which they are located. Accordingly, the
sense of responsibility that the corporations feel towards the society and the social milieu
becomes a sort of obligation.
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Concept of social responsibility comes to the fore when one thinks about the sense of
responsibility. Corporate social responsibility ascribes a wide area of responsibility, which the
corporations should take upon themselves (fowards internal and external stakeholders) in the
first place, to the corporations. In doing so, it contributes to the corporations’ code of ethics.
Corporations make profit through the business they conduct within the social milieu. Thus, if is
necessary that some of the profit that the corporations make should be shared with the society.

Art is one of the main things to be discussed in terms of corporate social responsibility. Art
is of interest to corporations as much as it is fo individuals and governments. It is a known fact
that art is now sponsored by many corporations. Since art is vital for the advancement of the
society, investments made in art are indeed crucial for humanity.

This study, accordingly, explores the connexion between the sense of social responsibility
and art. The study first puts under scrutiny the concept of social responsibility, followed by a
reconsideration of the conceptin terms of corporations in order to lay bare the foundation and
the structure of the sense of corporate social responsibility. Last but not least, the study
examines the relationship between art and corporate social responsibility as well as the
significance of regarding art as an aspect of corporate social responsibility.

2, The Sense of Being Responsible for the Other: On the Concept of Social
Responsibility

Although there are various definitions of the concept of social responsibility, the concept
itself is thought to be as old as the human history. In order to understand the concept of social
responsibility, one must first define responsibility.

Responsibility has to do with the consequences of one’s behaviour. According to the
Turkish Language Association (TDK), responsibility is “taking full accountability of the
consequences of one’s own actions or of an incident occurring within one’s bailiwick; liability”
(TDK, t.y). Responsibility can also be defined as “the whole of the responsibilities expected to
be taken by the person who takes on something” (Korkmaz, 2009, pp. 19). Responsibility is, then,
doing what one needs to do for his/her relatives, country, and the entire humanity without
violating someone else’s rights (Korkmaz, 2009, pp. 20). In other words, it can be described as
aresponse to a call or something that appears to us as call (Spivak, 1994, pp. 22). Responsibility
is closely related to philosophy and law and thus can be viewed as an issue of ethics. Therefore,
the topics such as the relationship of behaviour and punishment with moral cause also gain
importance (Korkmaz, 2009, pp. 20).

One of the first philosophers who suggests that one should feel responsible to the society
is Plato (Bayraktaroglu et al., 2009, pp. 33). Similarly, Socrates and Aristotle also discuss the issue
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of responsibility (Korkmaz, 2009, pp. 26). Furthermore, it has been proved that there exist on the
Sumerian cuneiforms and in the code of Hammurabi writings about mutual responsibility
(Yamak, 2007, pp. 10). The texts written in the Ancient Greece show that the behaviours of
human beings and superhumans were subject to both praise and blame. Aristotle, too, talks
about moral responsibility with regard to (praising or criticising) human agency. Whether the
act is committed voluntarily or not is also something to be taken into consideration when
assessing the morality of the act. In other words, the person committing the act should be held
accountable if the act was committed willingly. In the Middle Ages, responsibility was
approached from a theological vantage point and the idea of free will was questioned.
Accordingly, two different approaches were developed in terms of causal determinism and
moral responsibility in the medieval era. First of which argues that questioning free will does not
make one to be held morally responsible for anything, whereas the second asserts that
although everything (i.e. who the person is and what s/he does) is predetermined, individuals
can still be held accountable for what they do (Eshleman, 2014). Thus, it would be safe to say
that the anxiety of moral responsibility being at the core of the discussions on free will is a
historical fact (Strawson, 1994, pp. 8).

Frederick Strawson's approach to responsibility is different from these two result-oriented
approaches that focus on virtue and merit. Frederick Strawson emphasises that the attitudes in
personal relationships vary; therefore, can be changed and temporarily suspended. According
to him, one can tolerate a behaviour based on good will and thinking that it was an accident.
Correspondingly, behaviours can be justified for the greater good. Moreover, he argues that a
more objective attitude can be adopted for the people who lack moral maturity. Strawson, in
brief, underlines that both the result-oriented approach and the approach that focuses on
virtue and merit considerably intellectualise moral responsibility. Therefore, it is safe to say that
the concept of responsibility, namely the practice of accountability, is based not only on an
external rationalisation but also on internal principles. The roles that reactive attitudes and
interpersonal relations play within this context is also something to be taken into consideration.
Some of the agents are condemned while the others are praised because some of them take
advantage of our goodwill, whereas the others either meet or exceed our expectations
(Eshleman, 2014). This is indicative of the fact that how one views responsibility can also be
influenced by personal opinions. In addition, personal attifudes can take various forms
depending on time and culture (Strawson, 2008, pp. 26).

When we tell someone that s/he is responsible for the damage caused, we intend to
aftribute sensitive attitudes, judgments, and actions unto them (Feinburg, 1968, pp. 674). This
implies that certain circumstances should come into play for someone to be held accountable
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for something. First of these is that the individual must do something himself/herself or take part
in doing something. Second is that the thing which has been done must be wrongful, harmful
or evil. Third is that if the individual is really responsible for the harmful consequences, then a
cause-and-effect relationship must be identified between the behaviour and the outcome. If
the fault has nothing to do with the cause, then this causes an ambiguity. Accordingly,
“contributory fault” can be considered important in ferms of responsibility. To be more specific,
in order for an individual to be held responsible, one needs to show more than just the
behaviour of the particular individual. Here, accordingly, complete and incomplete actions
come info play.

Being morally accountable for an action means to receive praise or blame in return
(Eshleman, 2014). This condition of receiving a response provides a basis for the future
behaviours. When we regulate the behaviours in the desired way or when our beliefs in the
efficiency of the behaviours are proven to be wrong, this gives us a good reason either to get
rid of that particular atftitude or to change it for the better (Strawson, 2008, pp. 27). This is also
essential in order to be able to live in a society with others.

Humans are social species and thus are dependent on each other (Zizek & Mulej, 2013,
pp. 325). Therefore no one can live without being part of a society (Arendt, 1987, pp. 45). The
sense of responsibility is a necessity for people to co-exist in a society (Korkmaz, 2009, pp. 20).
Responsibility is a sort of emotion that people feel for each other and for the social milieu that
they are a part of. In other words, it refers to one’s obligations to others and it “comes to the
fore when a person is assigned certain duties” (Korkmaz, 2009, pp.20).

Responsibility is usually discussed within the context of the individuals’ incomplete and
complete actions but this personal approach to responsibility should be left behind. Since
humans are gregarious species, responsibility should not be thought of as something which only
refers to an individual's own behaviours. In some cases, people might be held accountable for
the actions that they themselves did not commit but only because they are part of a certain
community (Arendt, 1987, pp. 48). People do not always feel responsible for others only due to
their own behaviours and actions. They can also feel responsible for others if they go through
something due to external factors (which are beyond themselves).

This shows how the people in a society are dependent upon each other. This
demonstrates that people feel responsible for others in a social order and that they have a
sense of social responsibility. Socialisation gives people certain responsibilities, but at the same
time strengthens their bond. People get closer to each other through the feeling of responsibility
that they have for one another. Moreover, they also get motivated to make the society that
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they are a part of and the social environment that they live in better. Very much like people,
corporations today are considered as social actors. This leads us to the concept of corporate
social responsibility, which is an extension of social responsibility.

3. Corporation as Social Citizen: A Consideration of the Concept of Social
Responsibility

Today, corporations are defined as living organisms. This tfendency makes attributing
humane aspects to corporations possible. Similar to people, corporations are discussed in terms
of personality, culture, identity, and image and thus located within a certain social milieu as an
actor. This circumstance of operating within a certain social milieu has certain implications in
terms of responsibility, generating the concept of corporate social responsibility.

Corporate social responsibility stands for the liability of a corporation for being
accountable to all of its stakeholders (Nicolau, 2008, pp. 991). “Corporate social responsibility
is a liability to improve public welfare via voluntary business practices and corporate resources”
(Kotler & Lee, 2008, pp. 2-3). The concept of corporate social responsibility, in broad terms, can
be defined as follows: (1) the activities that are located outside the legal obligations; (2) the
activities that are required to be taken into consideration from a social, economic, ecological,
and ethical perspective; (3) the activities that also give weight to profitability when aiming for
a high stakeholder satisfaction; (4) the activities that are devised to carry the corporation,
along with its social milieu, into the future (Ceritoglu, 2011, pp. 23).

Although the importance given to social responsibility, as pointed out above, is as old as
the human history, the concept of corporate social responsibility came to the fore in 1950s. The
modern age of corporate social responsibility began with Howard Bowen's Social
Responsibilities of the Businessman. Following the relatively uneventful 1950s, the social
movements for civil rights, women'’s rights, and consumer rights as well as the conservation
movement gained importance in the 1960s, giving way to the emergence of an activist spirit,
which pioneered the movement of the modern corporate social responsibility. The idea that a
corporation had responsibilities not only to its own shareholders but also to the other
stakeholders was beginning to emerge. In 1970s, the social tfransformation of the business world
became even more significant and the responses given to the social and the public issues by
the corporations became more official and institutionalised in fone. In 1980s, corporate social
responsibility gained more legitimacy. Within those 10 years corporate social responsibility
achieved stability and people’s attention focused on the reason for the illegal corporate
behaviours and its possible solutions rather than charity and public relations. In 1990s,
globalisation became a significant factor. Due to the enhancing of corporations’ global
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competitive capacity, corporations’ infernafional images became more visible as well as
vulnerable. The risk that this development posed were widely discussed. This situation that the
corporations found themselves in encouraged them to devise the enterprises that will help
them carry out their responsibilities more carefully. Also became important was the idea that a
balance needed to be maintained between the groups of stakeholders (Caroll, 2015, pp. 87-
88).

As the public awareness raises, what is expected of the corporations also increases. In
other words, the scope of the area of responsibility attributed to corporations widens (llicak
Aydinalp, 2013, pp. 7). Today, this tendency is on the rise and thus what is expected of the
corporationsis also increased. Now the corporations are expected to be involved in everything
related to the society and the environment. Corporate social responsibility encompasses the
topics that include both people and environment (Kotler & Lee, 2008, pp. 3). Although inrecent
history the corporations were attributed certain financial responsibilities, nowadays the idea
that corporations need to respond to the society’'s social, economic, and political needs
prevails (llicak Aydinalp, 2013, pp. 6). Accordingly, corporate social responsibility contributes to
the business world in ferms of ethical behaviour and economic development. It is also regarded
as a guarantor for the improvement of the labour force and the quality of life as well as of the
local community and the society (Moir, 2001, pp. 18).

At the core of the idea of social responsibility lies the liability of corporations in social
development. Corporations should see themselves as citizens and act as a member of the
society (Tak, 2009, pp. 3-4). A corporation must consider the possible effects of its actions on
the society and the environment beforehand (licak Aydinalp, 2013, pp. 6). Each corporate
activity has certain effects on people and environment. These effects are the main focal points
of social responsibility. Corporations need to think about the possible effects of their actions
and produce solutions if necessary. Hence ‘accountability’. Corporations need to accept
responsibility for their actions that effect people and environment (llicak Aydinalp, 2013, pp. 6).
In order for a corporation to prove that it has embodied the understanding of corporate social
responsibility, it needs to take responsibility for its actions and be held accountable to the
public.

The main idea of corporate social responsibility is that business and society are not
separate entities but are inferwoven (as cited in Moir, 2001, pp. 16). Therefore, it is safe to say
that corporate social responsibility is inseparable from the corporation and its environment. In
order for a corporation to possess social responsibility, the sense of responsibility should be on
a voluntary basis rather than being imposed upon by the law (Kotler & Lee, 2008, pp. 3).
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Corporate social responsibility can only be practised ideally through the intfernalisation of this
understanding.

The existence of corporate social responsibility depends on the contract between the
corporation and the society (Cadbury, 2006, pp. 12). Within the context of this contract,
corporate social responsibility can be regarded as a form of self-regulation which confributes
to the social (as well as the environmental) welfare (Moon, 2007, pp. 299). Corporate social
responsibility means pushing profit intfo the background for the sake of social interests (Benabou
& Tirole, 2010, pp. 2). Corporations make contributions to the society only when there is profit in
it and when they are socially responsible to do so (Moir, 2001, pp. 17). Even though the first goal
of any corporation is to gain profit, some part of the profit gained through the society and the
environment should be given back to the society and the environment (Ozgen, 2006, pp. 25).
The aforementioned contract also characterises the relationship between the society and the
corporation. There exists a mutual understanding between the society and the corporation;
therefore, corporations must operate within the boundaries of this framework. Society sets the
rules and corporations must follow these rules. Corporations can also be considered as moral
agents as they should reflect and reinforce the values of the society in which they operate
(Tak, 2009, pp. 4).

But why corporations put emphasis on corporate social responsibility? Because they want
to distinguish themselves from the other corporations (licak Aydinalp, 2013, pp. 3). Moreover,
although there are various variables that influence the relationship between corporate social
responsibility and profitability, it would not be wrong to say that there is positive correlation
between corporate social responsibility and profitability. It is commonly argued that the
corporations which focus on corporate social responsibility are financially rewarded by the
market (Caroll, 2015, pp. 89). Conversely, it is argued that the corporations which do not give
importance to corporate social responsibility are intentionally punished by the customers.
Therefore, it is safe to assert that corporate social responsibility is vital for a corporation’s survival
and success (Kanji & Chopra, 2010, pp. 123).

Corporate social responsibility can be said to enforce a corporation’s legitimacy and
reputation, reduce expenditure and risks, give competitive advantage, and benefit everyone
through synergy. In other words, the corporate social responsibility policy allows a corporation
to establish new lines of business, maintain its customers, develop relationships with customers
and suppliers, attract potential employees, reduce risks, distinguish itself from other
corporations, gain access to investment and financing activities, mold public opinion, and
create opportunities in terms of media (Caroll, 2015, pp. 89). Ergo, corporate social
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responsibility is useful not only for profitability but also for employees, customers, stakeholders,
society, and environment (Kanji & Chopra, 2010, pp. 119).

Who do the corporations feel responsible to¢ Stakeholders. The stakeholder theory
argues that corporations have responsibilities to both intfernal and external stakeholders
(Galbreath, 2009, pp. 111). Corporate social responsibility is closely related to creating value
for the stakeholders. Although corporate social responsibility is generally thought be related
only to the external stakeholders, it also focuses on the internal stakeholders and the
employees. Though corporate social responsibility projects are usually for the external
environment, the significance of the internal stakeholders should always be taken into
consideration.

The concepts of corporate social responsibility and charity need to be distinguished
carefully. Charity can be defined as initiatives that are undertaken without expecting anything
in return and that serve someone else’s interests (Campa & Zijimans, 2019, pp. 819). Corporate
social responsibility does not stand for charity. It distinguishes itself from charity in its ability to
create a competitive advantage. The corporations that engage in corporate social
responsibility get incentives such as tax reduction and exemption (llicak Aydinalp, 2013, pp. 7).
It can also be pointed out that corporate social responsibility generates indirect financial gain
by influencing potential customers through creating an image.

Corporate social responsibility activities can focus on public health, safety, crime
prevention, employment, environment, social and economic development, and human needs
(Kotler & Lee, 2008, pp. 4). The scope of the tasks undertaken within the context of corporate
social responsibility go beyond the corporation’s immediate environment and support sports,
arts, and education (Benabou & Tirole, 2010, pp. 2). The arts, accordingly, is one of the main
categories of corporate social responsibility.

4. The Relationship between Corporate Social Responsibility and Art

The tendency to support the arts dates back at least to 14t century. In 1300s, bankers
supported the arts in order to atone for being rich. The Medici family's patronage and
supporting the arts was for the sake of public reputation and nobility. Accordingly, it would not
be wrong to consider art as a tool for social status (Campa & Zijjmans, 2019, pp. 818). This
approach has changed in today’s world and the corporate approach to art is now discussed
in terms of sponsorship and corporate social responsibility.

There are thousands of accumulated years in the human history and this whole body of
the moments/experiences constitute collective memory. Art, accordingly, reflects the
existence of humankind as a preserver and conveyor of these moments and experiences
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(Tuna, 2020, pp. 21). Art stands for something that has aesthetic value and consistency, and a
work that is displayed in appropriate places (Alexander, 2021, pp. 2). Art is subjective beauty
turned into an object; personal description of beauty and aesthetic turned into physical
representation (Bulut & Yumrukaya, 2009, pp. 312). Art, in broad terms, is a human activity which
discovers and creatfes the new reality in a visionary fashion and presents this new reality
symbolically and metaphorically (Dickie, 1969, pp. 256).

Art, at present times, is seen as an instrument which provides people with certain skills as
well as an instrument for entertainment and escapism (Aslan, 2016, pp. 292). As the
aforementioned definitions illustrate, art means so much more then all of these. Art is a form of
mechanism which helps people make sense of their reality (Altintas & Eliri, 2012, pp. 63).
Therefore, art is much more than a simple leisure activity. Art is something true; an object of
knowledge. The changes in one's cognitive perception cause certain changes in one’s
behaviour. This leads one to question the cultural milieu in which s/he is located and thus gain
a new perspective on life (Aslan, 2016, pp. 293). Ernst Fisher states the following in his The
Necessity of Art:

“(...) Art can transform one from a fragmented state info a state of wholeness.
It allows one to understand the fruth. It not only helps one make reality bearable
but also makes reality more humane, worthy of humanity. Art itself is a social
reality.” (as cited in Aslan, 2016, pp. 293).

Art makes the cultivation of individuals who can adopt a critical approach towards the
social problems and create value possible. This critical approach is not confined only to art. I
spreads through all phenomena (Unver, 2016, pp. 871). This means that art is a part of the
society and thus cannot be isolated. The overall rate of inclusion of the works of art into life
determines how civilised a society is (Unver, 2016, pp. 875). Art enables people to be sensitive
to social issues and to take part in solving these issues, to create values, and to be consistent.
Art also cherishes mutual respect and encourages people to be respectful to one another. Art
is foundational to the development of a society.

“Whatis art fore” is a complex question whose answer varies. Art can be for the individual,
society, country, humanity, and for its own sake. Notwithstanding this debate, art is a
productive activity that makes considerable contributions to society. A society’s ways of living
and thinking are related to education and art. Giving importance to education, science, and
art means giving importance to the future of the society. This encourages the members of the
society to go beyond the limits and expand their horizons (Aslan, 2016, pp. 292-295). Art and
culture are a society’s living, evolving, and changing living organisms. Therefore, sustaining
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cultural and art activities means sustaining the society (Bulut & Yumrukaya, 2009, pp. 311). Art,
accordingly, is the principal element of cognitive enlightenment.

The social impact of art is of great importance here. Art should have a certain impact on
society. The term impact presumes a cause-and-effect relationship. The social impact of art
refers to a mechanism which directly and constantly affects people’s lives (Galloway, 2009, pp.
126). In today's atmosphere of fast-moving consumer goods, changes need to occur quickly.
Therefore, supporting arts and culture has become an obligation (Bulut & Yumrukaya, 2009, pp.
311).

Arts and culture can be supported by individuals, governments, and private corporations
(Bulut & Yumrukaya, 2009, pp. 312-313). Corporations expect certain things in return for their
support. Gaining things like tax reduction, which conftributes to productivity and profitability, in
return encourages corporations o make investments or donations (Bulut & Yumrukaya, 2009,
pp. 313). Engaging in the activities of art and supporting the arts, in addition, helps a
corporation to build a corporate image and to have a positive impact on the employee
attitude and productivity (Campa & Zilmans, 2019, pp. 818). Therefore, corporations put
emphasis on the issue of impact. The term impact can be discussed in terms of two vantage
pointfs: a positive impact (1) on the development of society and (2) on the corporation’s
profitability and image. This binary state, which is inherent in corporate social responsibility, can
also be located in the practices of art. Corporations are involved in the projects regarding
education, arts and culture, environment, social issues, civil rights, and sports based on their
goals or interests (lamandi & Constantin, 2021, pp. 1123). Social demands are significant here.
Social demands constitute the basis for what the corporations will focus on. If the society’s
expectations are centred upon the arts, then the chances for the corporations to be involved
in the activities related to arts and culture raise dramatically. Also important in terms of
supporting the arts are the former experiences of the founders and executives concerning the
activities of arts (Bulut & Yumrukaya, 2009, pp. 316).

Corporate social responsibility projects on arts, therefore, stand for much more than mere
charities. As mentioned above, corporate social responsibility initiatives and charity are
different things. Charity, for corporations, can be defined as initiatives that support corporate
goals (Bulut & Yumrukaya, 2009, pp. 313-314). Corporate social responsibility, on the other
hand, is a form of practice which incorporates the idea of charity to a certain extent and aims
to have a certain impact as well as to fulfil certain objectives. Since arts have the potential to
have a considerable impact on the society, corporations tend to focus on art as part of
corporate social responsibility. Supporting the arts, accordingly, is a win-win for the corporations
and the society.
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5. Conclusion

Art is an inseparable part of the society. Throughout the human history, art has always
been important. Although the reasons behind the importance given to art has varied
occasionally, its importance has always been permanent. Likewise, in modern society art is
given significance and held in high regard.

Investments made in art confributes to the development of society. As such, art is a
symbol of advancement and civilisation. The societies that are underdeveloped in terms of art
are doomed to be underdeveloped in the other areas as well. The crifical perspective and
awareness that art promotes extend into all of the social practices. In broad terms, art nourishes
individualization.

Many social actors such as individuals, governments, and private corporations play arole
in supporting the arts. The formerly dominant idea that social issues are so important that they
need to be taken care of by governments instead of private corporations has undergone a
change. Social issues are now considered collective problems and the private corporations
which make profit over the society should be involved in these just like the members of the
society and the government. In the modern approach to management, the aforementioned
forms of involvement give way to the emergence of such concepts as charity, sponsorship,
and corporate social responsibility.

Corporations as social agents are interested in various social issues such as education,
health, sports, environment, civil rights and animal rights, equality, and art. Which of these the
corporations will be more interested in depends on many factors like personal views, needs
and expectations of the society. Corporations are involved in the projects of corporate social
responsibility to make up for the damage that they have caused. The former experiences of
the founders and executives concerning corporate social responsibility play an important role
in terms of decision-making. The needs of society are also considerably significant in terms of
corporate social responsibility. One of the main reasons why corporatfions are involved in
corporate social responsibility is to build a corporate image. That is why they are susceptible to
the views of the ‘other’. In order for corporations to leave a betterimpression in the eyes of the
stakeholders, they need to meet their needs. Therefore, social demands are the key
determinant of a corporation’s direction in tferms of corporate social responsibility.

Corporate social responsibility projects are usually about the things that would benefit
society. If one of the goals of corporate social responsibility is fo make a contribution to the
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development of society, supporting the arts is one of the best ways to do it. Investing in arts
means investing in humanity and in the future.
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