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YAYIN iLKELERI, YAZIM KURALLARI VE MLA KAYNAK GOSTERME VE METIN iCi
GONDERME BiCIMLERI

-Derginin Amaci

Uluslararast nitelikte ve hakemli olmast planlanan detgimizin kurulug amact cesitli kuramlar ve yaklasimlarla
Italyan, Fransiz, Ispanyol edebiyatlari alaninda ve Ttrk edebiyatinda yeni ¢alismalara olanak saglayan nitelikli
bir akademik yayin ¢ikarmaktir.

-Odak ve Kapsam

Dergimizin icerigi disiplinler arast ve karsilastirmali bir yaklasimla yazilmis 6zgiin akademik makalelerden
olusmast planlanmakta olup, Tiirkce, Italyanca, Fransizca ve Ispanyolca dillerinde farklt calismalara yer
vermesi planlanmaktadir. Dergimiz yilda iki say1 olarak yayimlanacaktir. Yayimlanmak tizere dergimize
gbnderilen tim yazilar yayin kurulu tarafindan belitlenen, alaninda yetkin hakemlerce degerlendirilecektir.

-Yayin Siklig:

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI Ocak ve Temmuz aylarinda olmak iizere yilda
iki kez yaymnlanmaktadir.

-Yayin Dili
Tirkge, Ttalyanca, Fransizca ve Ispanyolca.

-Gizlilik Beyan

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI gonderilecek tim veriler (isim, elektronik
posta adresleri gibi kisisel bilgiler vb.) yalnizca Dergi'nin bilimsel ¢alismalari i¢in kullanilir. Bu veriler, baska
bir amag i¢in kullanilmaz, G¢linci kisilerle paylasiimaz.

-Telif Hakk

Makalelerdeki distince ve Oneriler ile kaynaklarin dogrulugundan ve kullanimindan yazarlar sorumludur.
Dergi’de yayinlanan makalelere telif hakki 6denmez. Yazatlar, makalelerinin telif hakkindan feragat etmeyi
kabul ederek, bastma kabul edilen makalelerin telif hakkii MOLESTO: EDEBIYAT
ARASTIRMALARI DERGISI’ne devretmis sayilirlar. Yayin Kurulu, makalelerin  yayimlanmast
konusunda yetkilidir.

YAZIM KURALILARI

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI’ne yayinlanmak iizere génderilen calismalarin
asagidaki kosullart yerine getirmesi gerekmektedir:

Dergi’de yer alacak calismalar, bagka bir yerde yayinlanmamis ya da yayinlanmak tizere baska bir dergiye
gonderilmemis olmaldir.

-Dergi Yazim Kurallar’na uymayan calismalar degerlendirmeye alinmaz.
-Dergiye gonderilecek calismalar,

-A4 dikey boyutunda, tek aralik, kenar bosluklart her bir kenardan 2,5 cm olacak sekilde hazirlanmalidir.

iii
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-Oz, Abstract, Anahtar Sozciikler, Keywords ve Kaynakea sayfast haric, calismanin metin kismi, 2750
s6zciikten az olmamak ve 12000 s6zcligi asmamak kaydiyla, Garamond, 12 punto yazi karakteriyle bir buguk
aralikla yazilmali ve Microsoft Word dosyast olarak olusturulmadir.

Calismalar, asagida belirtilen boélimlerden (sirastyla) ve bu boliimlere yénelik diizenleme ilkelerine uyularak
yapilandirilmalidir:

-Tiirkge Baglik: Calismanin Tiirkce basligi, 12 Punto Koyu BUYUK HARFLERLE sayfanin soluna yaslt
olarak yazilmaldir.

-Yabanci Dilde Baglik (Fransizca, Italyanca veya Ispanyolca): Yabanci Dilde Baslik (Fransizca,
Italyanca veya Ispanyolca) baslik, Tiirkce basliktan sonra, 12 Punto Koyu BUYUK HARFLERLE sayfanin
soluna yasl olarak yazilmalidir.

-Yazar / Yazarlar: Baslklardan sonra, yazarin sadece adi (ilk harfi BUYUK) ve soyadi (BUYUK
HARFLERLE) 12 Punto Koyu olarak yazilmali ve sola yaslanmalidir. Ardindan yazar ile ilgili bilgiler (unvan,
kurum ve yazarin e-posta adresi) dipnotta verilmelidir.

-Oz: Tiirkce “Oz”, 10 Punto olarak, 1 satir araligiyla yazilmali ve 250 sézciigi gecmemelidir.

-Anahtar sézciikler: Calismalarin konularini yansitan en az dort, en fazla alu Tirkce anahtar sézciik
eklenmeli ve tim sozciikler #alik olarak vetrilmelidir.

-Yabanc1 Dilde Ozet (Fransizca, Italyanca veya Ispanyolca): “Oz” kisminda yazil olan metin Yabanci
Dilde (Fransizca, Italyanca veya Ispanyolca) verilmelidir.

-Yabanci Dilde Anahtar Sézciikler (Fransizca, Italyanca veya Ispanyolca): Calismalarin konularint
yansitan en az dort en fazla altt Yabanct Dilde anahtar sézctkler, Tirkee verilen anahtar sézctklerle aynt
sirada ve tim sozciikler /alik olarak verilmelidir.

MLA KAYNAK GOSTERME VE METIN iCi GONDERME BiCiIMLERI

Kaynak gosterme, kaynakca olusturma ve géndermelerde, MLA Handbook for Writers of Research
Papers (7th edition) kullantlmalidur.

-Ana metinde alt bagliklar, sézciiklerin bas harfleri biiyiik olmak tizere kiiciik harfletrle 11 punto ve koyu
yazilmalidir.

-Calismada, yapilan alintilarin ve yararlanilan kaynaklarin belirtilmesi gerekmektedir. Metin icinde yapilacak
dogrudan kisa alintilar, tirnak icinde (*...”) #alik verilmelidir. Uzun alintilar (40 sézciikten fazla) ise tirnak
kullanilmaksizin, paragraf bast yapildiktan sonra soldan 1 cm., sagdan 1 cm. birakilarak, diiz ve 11 punto
yazilmali, ardindan nokta konulmalidur.

-Fotograf, sema vb. gérsel malzeme kullanilmast durumunda kaynak gésterilmesi gerekmektedir. 1zin ya da
telif konularindaki hukuki sorumluluk ¢alismanin yazarlarina aittir.

KOR HAKEMLIK VE DEGERLENDIRME SURECI
-K6r Hakemlik

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI'ne gonderilen tim ¢alismalarin hakem
degerlendirme sitirecinde, calismalarin yazar ve hakem kimliklerinin saklandigi ¢ift kor hakem degerlendirme
yontemi kullanilmaktadir.
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-On Degerlendirme Siireci

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI'ne gonderilen galismalar, éncelikle Editor ve
Yayin Kurulu tarafindan degerlendirilir.

Derginin amag ve kapsamina, Tiirkce ve Yabanct Dilde (Fransizca, Ttalyanca veya Ispanyolca): ve anlatim
kurallarina uymayan, 6zgunliik degeri tasimayan ve yayin politikalarina uymayan calismalar reddedilir.
Reddedilen calismalarin yazarlari, calismanin Dergi’ye génderim tarihinden itibaren en ge¢ on bes gln
igerisinde Editor tarafindan bilgilendirilir. Uygun bulunan ¢alismalar, hakem stirecine alinur.

-Hakem Siireci

Calismalar, icerikleri dogrultusunda ilgili hakemlere gonderilir. Calismayt inceleyen Yayin Kurulu tyest,
MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI’nin hakem havuzundan uzmanlik alanlarina
gore en az iki hakem Onerisinde bulunur veya calismanin alanina uygun yeni hakem/hakemler 6nerebilir.

-Hakem Degerlendirme Siireci

Hakem degerlendirme siireci igin hakemlere verilen siire yirmi giindiir. Hakemlerden gelen dizeltme
Onerilerinin, yazarlar tarafindan 6neriler dogrultusunda en geg bir hafta icerisinde tamamlanmasi gereklidir.
Hakemler, degerlendirmesini yaptiklart bir calisma icin en fazla iki dizeltme Onerebilirler. Hakemler,
calismanin duzeltilmis halini (en fazla iki diizeltme Onerisi sonrast) inceleyerek, “yaymlanabilit” veya
“yayinlanamaz” karart vermek durumundaditlar.

-Degerlendirme Sonucu

Hakemlerden gelen goriisler, ¢calismadan sorumlu Yaymn Kurulu tyesi tarafindan en geg iki hafta icerisinde
incelenir. Yayin Kurulu dyesi, ¢alismanin hakem degerlendirme sonuglarina gére calisma hakkindaki
gbristini Editore iletir.

-Calisma Gonderme Rehberi
MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGIiSI’ne c¢alisma gonderecek —yazarlar

http://dergipark.gov.tr/ adresinde yer alan Dergi YOnetim Sistemi’ne Uye olarak caligmalarini
gonderebilirler.

-Diizeltme Yonergesi ve Yiikleme Rehberi

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI’nde degerlendirme siirecindeki calismalar
icin, Edit6r, Yayin Kurulu tyeleri ve/veya hakemler, en fazla iki dizeltme veya iyilestirme Onerebilitler.
Yazarlar, Onerilen diizeltme veya iyilestirmeleri eksiksiz, agciklayict ve zamaninda tamamlamakla
yukimliditrler.

-Calismay1 Geri Cekme

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI yayin politikalart geregi, degerlendirme
asamasindaki ¢alismalarim geri ¢cekmek isteyen yazatlar, geri ¢ekme isteklerini e-posta araciliiyla Editér’e
iletmek durumundadirlar. Editotler, geri ¢cekme bildirimini inceleyerek, en ge¢ on giin icerisinde yazarlara
doniis saglar.
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MOLESTO: Edebiyat Arastirmalar Dergisi
MOLIERE’IN TiYATROSUNDA “BARBON?”

"BARBON" IN MOLIERE'S THEATER

Arzu ETENSEL ILDEM!
DOI:10.33406 / molesto.1127203

Oz

2022 yilinda dogumunun 400. yilini kutladigimiz Moliere’in komedyalarinda karsimiza ¢tkan
“barbon” kalip kisisi Antik Roma’da dogmus, Attelan farslarinda 6nemli bir yer edinmis ve
Commedia dell’arte/Ttalyan Komedyasinin basat kalip kisilerinden biri olmustur. Antik Roma
komedyasindaki “senex”, Attelan farsinda “pappus”, Commedia dell’arte’de “pantalone” adint
almig, Moliére’in oyunlarinda “barbon” olarak taninmistir. Barbonlar Moliere’in cesitli fars ve
komedyalatinda yer almaktadir. Bunlar: L’Efourdi on les comntretemps/ Saskn ya da Aksilikler,
VEcole des maris/ Kocalar Okuln, I'Ecole des femmes/ Kadinlar Okuln, le Mariage forcé/ Zorla Evlilik,
George Dandin, I"Avare/ Cimri ve Le Malade imaginaire/ Hastaltk Hastas: oyunlaridir. Bir kalip kisi
olarak barbonun karakter 6zellikleri tim oyunlarda asagi yukart aymdir: abartli 6zgtven,
budalalik, cinsellik meraki, kiskanclik ve aldatilma korkusu, despotluk ve cimrilik. Barbon
kadinlarin kendisini nasil gérdigini anlamaz, onlarin géziinde cekici ve begenilen bir erkek
oldugunu diguniir. Oysa kadinlarin tek amaci barbonun parasint ele gegirmektir. Moliére
batbon kalip kisisini kullanarak babalarin ve vasilerin cocuklatinin evlenmesi konusundaki
tutumlarini da elestirmis, genc kizlarin egitimiyle ilgili diigiincelerini ifade etmistir. Moliére
barbonun giiliing kisiliginden yararlanarak elestirilerini olabildigince kolay bir bicimde dile
getirmistir.

Anahtar sézciikler: Molicre, barbon, kalip kisi, Antik Roma Tiyatrosu, Attelan fars,
Commedia dell’arte

Abstract

The "barbon" figure that appeats in the comedies of Moliére, whose birth we celebrate in
2022, was born in Ancient Rome, had an important place in Attelan fars, and became one of
the leading figutes of the Commedia dell'arte/Italian Comedy. It is known as "senex" in
ancient Roman comedy, "pappus" in Attelan farce, "pantalone" in Commedia dell'arte, and
"barbon" in Moliére's plays. Barbons appear in several of Molicre's farces and comedies such
as: L'Etonrdi on les contre-temps/ Confused, ['Ecole des maris/ School of Husbands, ['Ecole des
Sfemmes| Women's School, le Mariage forcé/ Forced Marriage, George Dandin, I"Avare/ The Miser and le
Malade imaginaire/ the imagirany invalide. The character traits of the barbon as a steteotype are
more or less the same in all plays: exaggerated self-confidence, stupidity, sexual curiosity,
jealousy and fear of being cheated, despotism and stinginess. The barbon does not understand
how women see him, he thinks that he is an attractive and admired man in their eyes.
However, the only purpose of women is to seize his money. Molicre also criticized the

attitudes of fathers and guardians on the marriage of their children, using the barbon figure, and expressed his thoughts
on the education of young gitls. Moliere made use of the ridiculous personality of the barbon to express his criticisms as

easily as possible.

Key words: Moli¢re, barbon, comedy figure, Roman comedy, Attelan farce, Commedia dell’arte

I Prof. Dr. Arzu Etensel Ildem, Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakdiltesi, Fransiz Dili ve
Edebiyatt Anabilim Dali, Emekli Ogretim Uyesi, acildem@;ttmail.com, ORCID 0000-0003-2311-8995

376


mailto:aeildem@ttmail.com

wolests

MOLESTO: Edebiyat Arastirmalar Dergisi

Bu yil 400’uncii dogum yilint kutladigimiz Moliere diinyada en ¢ok taninan ve en ¢ok
oynanan Fransiz oyun yazari olma 6zelligini korumaktadir. 2022 yilinda ¢esitli etkinliklerle Fransa’da
ve diinyada kutlanan Moliere Fransa’nin en unli tiyatrosu olan “Comédie francaise” tiyatrosunun da
kurucusudur. “La maison de Moliere/Moliere’in evi” olarak da anilan bu kurum kuruldugu 1680
yilindan bu yana Fransa’nin tiyatro evreninde biytiik bir rol oynamakta, Moliere’den kalan gelenegi
surdiirmektedir. Moliere’in 6lumiinden sonra 'Hotel de Bourgogne ve Marais tiyatrolart Kral 14.

Louis’nin emriyle Moliere’in topluluguna katilmis ve Comédie frangaise’i olusturmuslardir.

Moli¢re’in kurdugu ilk tiyatro toplulugu “L’Illustre théatre” hem tragedya hem de komedya
sahnelemistir. O doénem tragedya ve komedya oyunculugu arasinda buytk bir fark bulunmaktadir:
tragedya oyunculari oyun metnini abartilt bir bicimde oynarlar, komedya oyunculart daha dogal, daha
halkin anlayacagt bir tslup kullanirlardi. Moliere’in 20 yaslarinda kurdugu L’Tlustre théatre’n ¢ok
iddiali bir amaci vardir: bagarili baska tiyatro topluluklarinin da bulundugu Paris’te ayakta kalmak!
Ancak bu amac gerceklesememis Moliere ve arkadaglar diger pek cok tiyatro toplulugu gibi tasrada
turneye ¢tkmak zorunda kalmuglardir. Topluluk Moliere’in yazdigi oyunlar1 bu siiregte oynamaya
baslamistir. Moliére tiyatro hayatina oyuncu olarak baslamis ve hemen sonra ilk kumpanyasini
kurarak yonetmen olmustur. Hayatinin sonuna dek yazdigi oyunlari yonetmis ve bu oyunlarda rol

almstur.

Komedya yazarlar tragedya yazarlarina gore Aristo kurallarina, en azindan konu agisindan,
daha az baglt kalmislardir. Moli¢re yazdigi komedya konularini segerken toplumu egitmek,
“toplumun koéti yonlerini giilmeceyle diizeltmek™ ister. Moliere’in turnedeyken yazdigi ilk oyunlar
daha ¢ok fars turi kaba giildurtiye yakindir. O dénem Fransa’da ¢ok popiiler olan “Commedia
dell’arte” /Italyan Komedya Tiyatrosu da fars tipi oyunlar sergilemektedir. Italyan komedyasinda her
zaman ayni islevi tastyan kalip kisiler bulunmaktadir. Bunlardan biri yash adam ya da “pantalone” dir.
Bu calismada “pantalone” tipinin nasil ortaya c¢tktigini, “barbon” tipine déniserek Moliere’in hangi

oyunlarinda gorildigini ve karakter 6zelliklerini inceleyecegiz.
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1.Bir Kalip Kisi Olarak “Barbon” un Dogusu

Tragedya ve komedya M.O. altinct yiizyil civarinda Yunanistan’da ortaya c¢tkmustir.
Tragedyalarin basat konusu insanoglunun yazgiyla, bagka bir deyisle tanrilarla miicadelesidir.
Tragedyalarda her zaman bir 6lim kalim savast s6z konusudur. Antik Yunan’da tragedyalar 6n
plandadir. Komik sahnelerden olusan komedyalar ikinci planda kalmis ancak yine de “Roma
tiyatrosuna esin kaynagr olmuglard’”(La Comédie en littérature). Komedya Roma’da Eski Yunan’a
kiyasla daha 6nemli bir yere sahip olmustur: Romali komedya yazarlart Terentius ve Plautus

giiniimiizde hala sahnelenen eserler vermislerdir.

Tragedyalarin kisileri mitolojik kahramanlar, krallar ve soylulardir. Oysa komedyanin kisileri
daha mitevazidir. Komedyanin kokeni Diyonisos senliklerine dayanmaktadir. Antik Yunan’da
Aristophanes ve Cratinos gibi yazarlar komedya tiiriinde eserler vermislerdir. Onlardan sonra gelen
Menandros’un komedyalari daha inceliklidir. Roma’da yayginlasan komedyalar daha ¢ok aile ici
iliskileri konu almaktadir. Aile i¢i kusak catismast siklikla gortiltir. “Yasiz baba giiliing durnma diisiiriiliir”
(La Comédie latine: intrigues et personnages). “Barbon” bu gitiling babaya yakin bir kisidir. Roma
komedyasint olusturan ticgen senex/yasl, adulescens/genc ve servus/koledir. Senex genellikle 6fkeli,
katt ve ters bir yashdir. Senex libidinus cinsellige diiskiinliigiiyle bilinir. Tyi huylu ve cana yakin yash
senex lepidus’a ¢ok ender rastlanir (La Comédie latine: intrigues et personnages). Aristo ve Horatius
“oyuncunun yasma’ ¢ok 6nem verirler (Vialleton, 2015). Aristo’ya gore yashlar huysuz ve aksi olurlar
(a.g.e.). Roma tiyatrosunda servus/kole 6nemli bir yere sahiptir. Kolelerin yerini yillar icinde ugaklar
almistir. Roma tiyatrosunun diger belli bagh kisileri kole ticcart “leno”, palavract asker “miles
gloriosus”, bakire geng¢ kiz “puella” ve hayat kadini “meretrix”’tir. Roma tiyatrosunda oyuncular
maskelidir ve kadin rollerini erkekler Gstlenmektedir. Bu kisilere “matrone” /6zgur orta yash kadin,
“nutrix” /dadi ve “ancilla”y1/matronenin hizmetgisi, ekleyebilitiz (La Comédie latine: intrigues et

personnages).

Kisa ve oldukca kaba gildirtler olarak Milattan 6nce birinci yiizylda ortaya ¢ikan Fabula

Attelana/Attelan farsinda “Dart kalsp tip ortaya ¢ikar: “Bucco hayat dolu giiriiltiilii oviingen, “Pappus” komik
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yasl adam, “Maccus” obur soytar: ve “Dosennus” korkutucu goriiniimlii kambur’ (Brockett, 2000: 67).

Commedia dell’arte tiyatrosunun kokeninde biiyiik 6lgtide Attelan farst bulunmaktadir.

Commedia dell’arte, baska bir deyisle Italyan Komedyast, 1550 yillarinda Italya’da oynanmaya
baslamistir (a.g.e.: 159). Bu tiyatronun Ozelligi metin olmaksizin dogaglama oynanmast ve kalip
kisilere sahip olmasidir. Bu kalip kisiler Attelan farsindakilere ¢ok benzemektedir: Grnegin

“Pantalone” Pappus’dan gelmektedir (I.a Comédie latine: intrigues et personnages).

Commedia dell’arte’nin kisilerini tge ayirabiliriz: efendiler, usaklar ve agiklar. Efendiler
“Pantalone”, “Dottore” ve “Capitano”dur. “Pantalone” ve “Dottore” genellikle “mantolu” olarak
adlandirilirlar. “Pantalone” yasht bir adamdir, tipki “Dottore” gibi ancak “Dottore” daha okumus
yazmis biridir. “Capitano” veya “Matamore” efendiler grubuna giren bir askerdir. Usaklar ya da
“zanniler”: “Arlecchino”, “Pulcinella”, “Scaramuccia” ve “Brighella” dan olusurlar. Usaklar grubuna
“Scapino”yu ekleyebiliriz ve bazen “Matamore” de bu gruba girebilir. Ayrica bu kisiler zaman iginde
ve bolgelere gore de degisiklikler gostermistir. Efendiler ve ugsaklar her zaman maske takarlar: bu
maskeler bazen c¢ok abartili olabilir. Innamorati/asiklar grubuna ait kisiler daha yiksek bir sosyal
gruba aittir: Petrarkavari bir Gslupla konusurlar ve maske takmazlar: Ielio, Isabelle ve Flaminia
astklar grubuna girmektedir. Hizmetci kizlar da maske takmaz; bunlar “Colombina® ve “Silvia”dir.

“Colombina” bazen asiklar grubuna da girebilir.

Kalip kisiler seyirciler tarafinda kolayca taninabilen kiyafetler giyerler. Hepsinin karakter
ozellikleri bellidit. “Commedia dell’arte oyuniar: oldukea basit ve tekrarlanan bir canovaccio/ ana cizgi
dogrultusunda  yapian dogaglamads”  (Girard, 1979: 110). Ornegin iki asigin bir araya gelmesi
beklenmedik bir engelle karsilagir; usaklarin kurnazhgr ve becerileri sayesinde engel asilir ve mutlu
sona varthr. Kalip tiplerin karakter 6zellikleri hep aynt oldugu i¢in seyirciler beklenmedik olaylardan
cok, giiliing durumlara ve davranslara, zannilerin/ usaklarin sergiledikleri lazzolara/sakalara giiletler

(Girard, 1979: 111).

Commedia dell’arte’nin basat kisilerinde biri olan “Pantalone” ¢engel burunlu maske tastyan,
daginik ve sakalt agarmus bir ihtiyardir. “Giydigi giysive kendi adm: (pantalon) vermistir: kotii huyludur,
gereksiz titizlikleri vardm; Gksiiriip tiksirir ve yasina bakmadan geng kiglarla ilgilenir <“(Girard, 1979: 117).
“Pappus”, “Pantalone” ve “Barbon” ayn1 ¢izgide olan kisilerdir.
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2. Moliére’in Oyunlarinda “Barbon”

Il kurdugu “I’Tlustre théatre” iflas ettikten sonra Moliére ve ekibinin Paris’ten ayrilip
tasrada turneye ctktigint biliyoruz. 1648 yilinda Conti Prensinin himayesine giren topluluk o yillar
inli olan tragedyalar sahneye koymakta, ciddi oyunlarin yaninda Moliere’in yazdigt farslar ve
komedyalar da oynamaktadir. Moliere’in, metni bilinen ilk oyunlarindan biri, L’Efourdi ou les
contretemps/ Saskmn ya da Aksilikler komedyasidir (1653 ya da 1655.) 1659 yilinda kralin kardesi Orléans
dikinin himayesi altinda Paris’e dénen Moliere ve ekibi, Les Précieuses ridicules/ Giiliing Kibarlar
komedyastyla buyik bir basart elde eder. Oyunu ¢ok begenen kral 14. Louis, Moli¢re ve oyuncularina
1660 yilinda Palais-Royal salonunu tahsis eder; Moli¢re bu salonu Italyan Komedya oyunculariyla
paylasacaktir. Oliim yili olan 1673 tarihine kadar aynt salonu kullanan Moliére, farslardan sonra daha
gelismis komedyalar yazmaya baslamustir. 11k farslart biiyiik Slciide giilmece sahnelere dayanmaktadir,
Commedia dell’arte’de gorilen lazzolart /sakalari, siklikla kullanmaktadir: Yillar gectikce Moliere
“toplumu eglendirerek egitmek” amaciyla, ancak kaba giildiriden de butlintiyle kopmadan, komik
unsutlart ¢esitlendirecektir. Pantalone/Barbon kisisi bircok oyununda karsimiza cikmakta ve 6nemli

bir rol istlenmektedir.
L’Etourdi ou les contretemps/ Saskin ya da Aksilikler, 1653 ya da 1655

Moliere, ilk yazdig: farslardan biri olan bu oyunu sonradan gelistirerek 3 perdeden 5 perdeye
ctkartmistir. Oyunda ti¢ barbon bulunmaktadir: Trufaldin, Anselme ve fazla 6ne ¢tkmayan Pandolfe.
Lélie usagt Mascarille’in  yardimiyla sevgilisi Célie’yi elde etmeyi amacglamaktadir. Mascarille
Commedia dell’arte’ye ait bir usak tipidir. Daha sonraki yillarda Mascarille’in yerini Moliere’in
yarattigt Sganarelle alacaktir. Célie ¢ingeneler tarafinda kagirilarak yasht Trufaldin’e satilmistir. Geng
kizt kurtartp Lélie’yle evlendirmek Mascarille icin ¢ok zor degildir ama Lélie strekli araya girerek
usaginin planlarint bozar. Ayrica Lélie’nin babast Pandolfe, oglunu Anselme’in kizt Hippolyte’le
evlendirmek istemektedir. Trufaldin para pesindedir; Anselme kizi Hlppolyte’in  gelecegiyle
ilgilenmek yerine kendisi i¢cin geng¢ Nérine’le ilgilenmektedir. Oyunun sonunda, Célie’nin Trufaldin’in

cocukken kagirilan kizi oldugu anlagilir: Lélie ve Célie’nin evliligi 6ntindeki engeller artik kalkmustir.

380



wolests

MOLESTO: Edebiyat Arastirmalar Dergisi

L’Ecole des maris/Kocalar Okulu, 1661

Fars olarak kaleme alinmis bu oyunda karsimiza ¢ikan Sganarelle ve Ariste orta yast gegmis
iki kardestir. Ikisi de iki kiz kardese Isabelle ve Léonor’a vasilik yapmaktadir. Sganarelle Isabelle’le
evlenmek istemekte ancak evlendikten sonra aldatlmaktan korktugu icin gen¢ kizi herkesten uzak
tutmaktadir. Oysa Ariste de evlenmeyi distindigi LLéonor’u 6zgiir birakmaktadir. Ariste’e gore geng
kizlar baskiyla degil kendi iradeleriyle erdemli olmalidir. Isabelle, Léonor’'un kiligina girerek
Sganarelle’in evinden kagar ve Valere’le evlenir. Oysa gercek LLéonor Ariste’i begenmekte ve onu
deneyimsiz genglere tercih etmektedir. Oyunun sonunda Isabelle ve Valere’in evlenmesine engel

olamayan Sganarelle kardesinin Léonor’la evlenmesi karsisinda hayal kirikligina ugrar.
L’Ecole des femmes/Kadinlar Okulu, 1662

Bu komedya Moliere’in en ¢ok begenilen ve en c¢ok tartisilan oyunlarindan biridir. Kocalar
Okutlu’'nun devami olarak da yorumlanabilir. Bu oyundan sonra 14. Louis Moliere’in ekibini himayesi
alttna almis ve onlara her yil belli bir para yardiminda bulunmaya baslamistr.  Oyunun daha ilk
sahnesinde Chrysalde dostu Arnolphe’u elestirtirir: Arnolphe 42 yasinda olmasina karsin vasiligini
yaptgt Agnes’le evlenmek istemektedir. Egitim gérdugh manastirdan yeni eve dénen gen¢ kiz
masumiyetini kaybetmeden, hayata ve agka dair hicbir bilgi edinmeden Arnolphe’la evlenmelidir.
Ancak beklenmedik bir bicimde Horace’la tanisan Agnes delikanliya asik olur. Arnolphe’un Agnes’in
vasisi oldugunu bilmeyen Horace ona igini doker. Arnolphe ¢ok 6fkelenmistir ama Horace’in Agnes’i
kagirmasina engel olamaz. Arnolphe’un kim oldugunu hala anlamamis olan Horace genc kizt
Arnolphe’e emanet eder. Arnolphe tam Agnesi ele gecirmisken Chrysalde yaninda Oronte ve
Enrique’yle birlikte Arnolphe™un evine gelir. Oronte oglu Horace’t eski dostu Enrique’nin kiziyla
evlendirmek istemektedir. Horace 6nce babasinin bu istegine karst ¢ikar ancak anlagilir ki Agnes,
Enrique’nin yillar 6nce bir koyli kadina emanet ettigi kizidir. Arnolphe saskinlik icinde ne yapacagini
bilemez; Chrysalde onu teselli eder: aldatilmamanin en iyi yolu evlenmemektir. Moliere bu oyunda

hem geng kizlarin egitimini ele almakta, hem de asir1 kiskang olan Arnolphe’u elestirmektedir.
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Le Mariage forcé/Zor Nikah,1664

Bu oyun bir comédie-ballet’dir ve daha ¢ok fars 6zellikleri tasimaktadir. Oyunun basinda ve
sonunda Lully’nin besteledigi miizik esliginde danscilar bale yaparlar. Bu danscilarin arasinda
saraylilarla birlikte kral 14. Louis de bulunmaktadir. Sganarelle yasini basint almus bir erkektir ama
evlenmek istemektedir. Dostu Géronimo kesinlikle evlenmemesini tavsiye eder: onun yasinda birinin
evlenmesi giling olacaktir. Ancak Sganarelle kendisine ¢ok giivenmektedir: Dorimene tam aradig
estir. Oysa Doriméne’in amact 6zglr olmak, evlenerek babasinin baskisindan kurtulup diledigi gibi
yasamaktir. Sganarelle evlilik konusunda iki filozofa, Pancrace ve Morphurius’a danismak ister.
Moli¢re burada Rabelais’den esinlenmistir: Rabelais’nin Le Tzers /ivre adlt eserinde kahramani Panurge
de evlilik hakkinda bilgi almak igin birtakim filozoflarin disincelerine basvurmustur. Fakat
Sganarelle’in gittigi filozoflar ona yanit veremezler. Falina bakan c¢ingene kizlari da. Bu arada
Doriméne’in asigt Lycaste’le konusmasina tanik olan Sganarelle kiztn gercek amacini anlar ve
evlenmekten vazgecer ama Doriméne’in kardesi Alcantor’la dtello yapmayt géze alamadigt icin

evlenmek zorunda kalir!

George Dandin,1668

George Dandin Moliere ve oyunculatt tarafindan Grand Divertissement royal de Versailles | Biiyiik
Versailles Senlikleri cergevesinde (18 Temmuz 1668) sunulmustur. Oyun, sézlerini Moliere’in yazdig
ve muzigini Lully’nin besteledigi bir Bergerze’ yle (¢obanlar arasinda gecen oyun) birlikte oynanir.
Coban kizlar Dandin’e kendi ask sorunlarini anlatirlar. George Dandin’in barbon olup olmadig
tartismaya agik bir durumdur, kendisi ¢ok yash degildir ama karist ondan daha gengtir. George
Dandin soylu olabilmek igin para karsiliginda iflas etmis bir tasra asilzadesinin kizi Angélique de
Sottanville’le evlenmistir. Angélique, George Dandin’le ailesinin baskistyla evlenmeyi kabul etmistir.
Annesi ve babasinin tutumuna isyan ederek kocasint soylu Clitandre’la aldatmakta sakinca gérmez.
George Dandin karisinin sadakatsizligini annesine ve babasina kanitlamak ister ancak her seferinde

Angélique’in tuzagina diser. Bu oyunda George Dandin yasindan ¢ok, kéyli olmasiyla 6n plana
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ctkmaktadir. “Koca zengin bir koylidiir, karist kasabanin efendisinin kizedsr, karisimin asigr komsu kasabanin
efendisidir” (Molicre, 1987: 12). Komedyanin yazildigi tarihe gore giiliing olan bu durumu seyirciler

normal karsilamazlar ve zavalli Dandin’e empati yapmazlar.

L’Avare/Cimri, 1668

Bir karakter komedyast olan bu oyunun bas kisisi Harpagon gercek bir barbon ve gercek bir
cimridir. Fransiz dilinde Harpagon s6zciigti cimri sifatina esdeger olarak kullanilmaktadir. “Bux oyunda
Harpagon ayni zamanda gene bir kiza asiktir; bu da cimrilidinden dodan giivensizlik ve bencillik duygusuyla hig
bagdasmaz” (Moliere, 1971: 16). Moliere cimri karakterini elestirdigi bu oyunda bir baba ve oglunu
aynt ask icin karst karsiya getirmistir. Oyunun birinci sahnesinde Harpagon’un ¢ocuklart Cléante ve
Elise babalarinin cimriliginde s6z ederler. Harpagon kendi yaslarinda bir soylu olan Anselme’e kizini
vermeyi dustinmektedir: Anselme zengindir ve Elise’le ceyiz almadan evlenmeyi kabul etmistir.
Harpagon da gen¢ Mariane ile evlenmek istemektedir. Oysa geng kiz oglu Cléante’in sevgilisidir,
Elise de Valere’t sevmektedir. Cléante borg para ararken babasinin tefecilik yaptigint 6grenir ve onu
aile isimlerini kirletmekle suglar. Valére’in usagt La Fréche efendisine yardim etmek amaciyla
Harpagon’un altin dolu sandigmn: calar. Neyse ki oyunun sonunda her sey yoluna girer: Elise’le
evlenmesi beklenen Anselme aslinda Valére ve Mariane’in babasidir. Cléante Matiane’la evlenir, Elise

de Valere’le. Harpagon da altunlarina kavusmustur.

Le Malade imaginaire/Hastaltk Hastas1,1673

Stirekli hasta oldugunu distinen bir kahramanin etrafinda gelisen bu komedya ayn1 zamanda
doktorlart da elestirmektedir. Bu oyun Moliére’in son eseridir. Unlii yazar oyunun doérdincii
temsilinden sonra fenalasmis, evine gotirildikten kisa bir zaman sonra Slmustiir. Oyunun bas
kahramani Argan tim parasini sézde hastaliklart igin harcamaktadir. Her hallerinden sarlatan
olduklari belli olan hekimler ve eczacilar Argan’in cevresini sarmuslar, onu istedikleri gibi istismar
etmektedirler. Argan’in kizi Angélique Cléante’t sevmektedir ancak yash adam, kizini ¢ok itici bir
gen¢ doktor olan Thomas Diafoirus’le evlendirmek ister: amact yant basinda bir doktora sahip
olmaktir. Argan’in bir “barbon” olarak degetrlendirilmesine neden olan kendisinden olduk¢a geng
ikinei karist Béline’dir. Kadin abartili agk ve sevkat sozciikleriyle Argan’in gézunt boyamakta, ilk
evliliginden olan kiz1 Angélique’in rahibe olmasini 6nermektedir. Béline Argan’in parasini elde etmek

igin bir noterle anlasmistir. Mizik hocast kiliginda eve gelen Cléante sarki soyleyerek Angélique’e
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askint ilan eder, gen¢ kiz da ona aynt yolla yanit verir. Bu sahne 18. ylzyilda Beaumarchais’nin Sevi/
Berberi oyununda tekrarlanmis, Rossini’nin ayni isimli operasinin en tinlii sahnelerinden biri olmustur.
Argan’in kardesi Béralde onun doktorlar tarafindan aldatildigini gérmektedir. Evin hizmetgisi
Toinette doktor kiligina girerek Argan’in kafasini iyice kanstirir. Béralde ve Toinette karisinin
tepkisini gormek igin Argan’a Oli taklidi yapurirlar. Kocasinin oliimiine ¢ok sevinen Beline evden
kovulur. Babasinin 6Slimi  karsisinda  tzintiiye bogulan Angélique babasina olan  sevgisini
kanitlamistir. Argan, Cléante’in hekim olmasi sartiyla genglerin evlenmesine izin verecektir ancak ev
ahalisi kendisini hekim olmaya ikna eder. Bir comédie-ballet olan bu oyun gesitli danslarla baslamus,
perde aralarinda dans ve miizikle devam etmistir. Oyun bir dans gosterisiyle biter: karnavala katilan

hekim kiligindaki dansgilar Argan i¢in bir téren dizenlerler ve ona hekim diplomasi verirler.

3.“Barbonlarin” karakter 6zellikleri

Barbonlar yer aldiklar biitiin oyunlarda 6nemli bir rol tstlenirler. Genellikle vasisi olduklari
geng kizla evlenmek isterler ve geng kizlarin sevgilileriyle mutlu olmalarina engel olurlar. Roma
komedyalarinin aile bireylerinden olustugunu gérmistiik. Moliere’in komedyalarinda da aile ortami
onemlidir. Babalar ve vasilerin genellikle engelleyici bir rolii bulunmaktadir. Ama tim yaslilar: da
“barbon” olarak kabul edemeyiz. Barbonlar asirt kiskanglik, cimrilik, kadinlara disktinlik gibi
birtakim o&zelliklere sahiptir. 18. ytizyilda Moliere’in ilk yasamoéykiisunt yazan Grimarest, yazart
neredeyse bir barbon olarak tanitmustir. “Grimarest kendisini asan bir sug islemistir ¢iinkii ne idiigii belirsiz
bu kitap, gercedi saklamak igin yapilan bu manevra, 6li dogan bu biyografi asirlar boyu gecerli olacaktir.” (Huster,
2021: 227). Moliere 1662 yilinda kendisinden yirmi yas kadar kiiciik olan Armande Béjart’la
evlenmistir. Grimarest’den baslayan gelenekle edebiyat elestirmenleri Moliere’in kahramanlarinda
yazarin kendisinden izler bulmaya ¢alismslar, geng esini kiskandigini iddia etmislerdir. 20. Yiizyilda
Moliere’le ilgili ¢alisan Madeleine Jurgens ve Elisabeth Maxfield-Miller, Moliere’le ilgili arsivlerde yeni
belgeler ve tanikliklar ortaya ¢ikarmuslar ve bu gbrusti yalanlamislardir. 1990 yilinda Mo/iére en toutes
lettres baglikli bir kitap yayinlayan Georges Forestier 2018 yilinda Moliere’in kapsamlt bir biyografisini
yazmis ve Moliere’t daha yakindan tanimamizi saglamustir. Forestier kiskanglik ve aldatilma
korkusunun Moli¢re’in oyunlarindaki kurmaca kisilerden kaynaklandigini yazar (Forestier,2018: 11).
Bu calismadan da anlagilacagr gibi Moliere barbonu Roma tiyatrosunda ve Commedia dell’arte de
gorilen bir kalip kisiden esinlenerek yaratmistir. Barbon karakterinin belli bash 6zellikleri

bulunmaktadir.
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-Abartil1 6zgiiven

Barbonlar kendilerini dev aynasinda gorurler ve yaslt olduklarint kabul etmezler. Moliere’in
yazdigt ilk oyunlarindan biti olan I’Efourdi/ Saskm komedyasinda Lélie’nin usagt Mascarille
Anselme’den para elde etmek i¢in geng ve glizel Nérine’in kendisini sevdigini ve hediye bekledigini
iddia eder (I. perde, 5. Sahne). Aslinda ¢ok cimri olan Anselme bu sézlere inanir: “Yagh olmama karsin
gordindisiim hala kadinlarin hosuna gidiyornn?” (Moliere,1964 1 : 64) yorumunu yapar ve Mascarille’e
istedigi paray1 verir, ancak Lélie’nin beceriksizligi Mascarille’in Célie’yi satin almak icin buldugu
altinlara ulasmasini engelleyecektit. e Mariage forcé/ Zorla Nikah oyununda Sganarelle yasl oldugunun
pekala bilincindedir ama bu durumu asla kabul etmez (1. Sahne). Dostu Géronimo 52 ya da 53
yasinda oldugunu hesaplayinca: “Kimz, ben mi¢ Bu olamaz” (Moliere, 1965: 179) seklinde tepki gosterir.
Yas onemli degildir: “30 yaginda olup benden daha taze, daba giiglii giriinen biri var mu? Tiim hareketlerim her
gamanki gibi dengeli degil mi?” (a.g.e.: 179) Anselme o yasina kadar evlenmemistir ama artik “Giigel bir
kadina sahip olmann mutlulugunu yasamatk istiyoruns?’ diyerek istegini dile getirir (a.g.e.:180). Etrafinda
kendisine benzeyen en az yarim duizine ¢ocuk gbérmek ister. Sganarelle dostunun kendisiyle alay

ettigini gormezlikten gelir.

L’ Avare/ Cimri oyununda ¢opcatan Frosine (I perde,5. Sahne), Mariane’la Harpagon’un
yakinlasmasint saglamak amaciyla Hapagon’a yalan soylemektedir: “Mariane hagmetli bir sakalt olan
yakzsikly ibtiyarlar: sever. Ne kadar yash olurlarsa o kadar cekici bulur onlard! Gozliiklii burunlar: begenir!”
(Moliere,1971: 57) Bu sozleri duyduguna ¢cok memnun olan Harpagon aynu fikirdedir:“Ben de kadin
olsaydum delikanlilar: bedenmezdint” (a.g.e. : 58) . Frosine Harpagon™n comert bir sekilde betimler:
“Serbestge devinen bicimli bir beden” (a g. e.: 58). Harpagon arada bir 6kstrdiigiint itiraf edince Frosine
“zarif bir sekilde iksiiriyorsunnz” diye yanit verir (a.g.e.: 58). Iste bir barbonun inanmak istedigi iltifatlar

bunlardir.

Celigkili olarak barbonlarin kiyafetleri genclik tutkularini yansitmaz. Barbonlar ¢cok demode,
modaya uymayan giysiler giyerler, Pantalone’nin uzun siyah paltosu gibi. I.’Ecole des maris/ Kocalar
Okulu oyununda Ariste ve Sganarelle giysi konusunda tartisirlar (I perde, 1. sahne): Ariste
Sganarelle’in ustiindekilerden dolayt “barbar’ (Moliere, 1964 1: 353) bir gérinimi oldugunu séyler.

Sganarelle ise Ariste’in delikanlilarin giydigi dantelli ve kurdeleli son moda giysilerini yadirgamaktadir:
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“Herkesin idistiindeki sagmalilars giviniyorsunug” (a.g.e.: 354). Ustelik Ariste kendisinden daha yasldir.
Ender karsimiza ¢ikan olumlu yashlardan biri olan Ariste, 60 yasindadir, “senex lepidus” olarak
adlandirilan mutlu ihtiyarlardandir ve geng¢ ruhlu oldugu i¢in modaya uygun giyinir. Yashlarin da

yasamaya hakk: oldugunu soyler (a.g.e.: 355).

-Budalalik

L Etonrdi/ Saskmn oyununda efendisi i¢in para bulmaya c¢alisan Mascarille, Anselme’e dostu
Pandolfe’un o6ldugiinii ve oglu Lélie’'ye yardim etmek i¢in para vermesi gerektigini soyler. Anselme
bu yalana inanir ve daha sonra Pandolfe’u gérduginde onun dirilmis bir 6li oldugunu distuntr.
Barbonun safliginin ve aptalliginin sinirt yoktur. e Malade imaginaire/ Hastalik Hastas: oyununda
Argan geng karisinin yapmacik sozlerinin etkisi altin kalir (I. perde, 6. sahne). Béline ona “zavalls
kocacigin?”’, ““ogulcugunt’, “eviadmr” (Moliere, 1999: 42) dedik¢e kadinin agkina inanir. Bu ask
odillendirmek i¢in Béline lehine bir vasiyetname yazacaktir. Béline bu fikri aklina bile getirmek
istemedigini, vasiyetname sozcuguni duydugunda “acidan icinin titrediging’ (a.g.e.: 45) itiraf ettikten bir
dakika sonra noterin yan odada oldugunu belirtir. Argan hicbir kusku duymaz. 1. Avare/Cinri
oynunda Harpagon onunla konustuktan sonra yanindan ayrilan La Fleche’in giysilerini bastan asagi
arar, coraplarinin icine kadar bakar. Oysa malt icin bu kadar titizlenen biri bahgesine altin dolu bir

sandik saklamistir ve ikide bir yerinde mi degil mi kontrol ederek hirsizlara yol gostermektedir.

-Cinsellik meraki

Barbonlarin kadinlara duskinliginin bir de cinsellik boyutu bulunmaktadir. Le Mariage
Jforcé/ Zor Nikah oyununda Sganarelle Dorimene’e duydugu aski (2. sahne) pek de ince olmayan bir
Gslupla ifade eder: “Yakinda hichir istegimi geri cevirmeye hakkiniz olmayacak ve ben siginle hic kimse
elestirmeden istedigimi yapacagim. Tepeden tirnaga benim olacaksinizy tiim bu giigelliklerin sabibi ben olacagim:
akilly kiigiik gozlerinizin, kiiciik afacan burnununugun, istah verici dudaklarimizin, ask dolu kulaklarmizon, sirin
kiigiik cenenizin, yuvarlak Riiciik memeciklerinizin ve... Neyse timiiyle benim isteklerime wyacaksmniz ve sigi
istedigim gibi okgsayabilecegim” (Moliere, 1965: 181). 17. yuzyil Fransiz tiyatrosu Olgtlerinde oldukca
curetkar sézlerdir bunlar. I.’Ecole des femmes/ Kadimlar Okuln oyununda Arnolphe Agnes’in sevgilisiyle
yalniz kaldigin1 6grenince geng kiza ¢ok ayrintili sorular sorar (IL. perde, 5. sahne). Horace onun elini
tutarak askini itiraf ettiginde Agnés etkilendigini ifade eder: “Igimde bir seyler beni gidikliyordu, bilemedigim
bir nedenle heyecanlanzyorduns” (Moliere, 2000: 78). 17. yiizyilda bu s6zler cok anlamlt olabilir, geng kizin
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adlandiramadig cinsel istekler duydugu anlasilabilirdi. Horace kizin ellerini ve kollarint da 6pmiistiir.
Arnolphe eziyetler icinde Agnes’e delikanlinin bagka neler yaptigini, neler aldigini sorar. Agnes uzun
sure tereddiit eder, yanit vermek istemez, sonunda ona bir kurdele verdigini itiraf eder: “Bana hediye
ettiginiz kurdeleyi alds’. (a.g.e.: 81) Arnolphe masum bir gen¢ kiza sorular sorarken kendi tutkularin
disa vurmustur. S6z konusu tutkularin ifadesi oyunun sonuna dogru (V. perde, IV. sahne)
kontrolstizce dudaklarindan doktlecektit: “Sabah aksam seni oksayacagim/ Seni mnciklayacagim, dpecedin,
yiyecegim.” (a.g.e.: 146-147). Oysa Agnes bu ifadeleri belki de anlamamis ve hi¢ etkilenmemistir:

Horace’in ¢ok daha bagarili oldugunu barbonun suratina vurur.

-Kiskanglik ve aldatilma korkusu

Barbonlarin en 6nemli 6zellikleri kiskanc olmalaridir; stirekli kadinlar tarafindan aldatiima ve
“boynuzlanma” korkusu icindeditler. Ie Mariage forcé/ Zorla Nikah komedyasinda Sganarelle’in hayatta
en buyik korkusu aldatilmak, karisi tarafindan “boynuzlanmaktit”. “Cocu”, “boynuzlu” sifatt
barbonlarin korkulu riiyasidir. Sganarelle bu boynuzlanma meselesini (5. sahne) 6nce filozoflara
sormak ister. “Sevdigim kigla evieniyorum ama boynuzlanmaktan korkuyoruns” (Moliere, 1965 :190)
Filozoflar Sganarelle’e bekledigi yanitt veremezler. Ayni soruyu yonelttigi ¢ingene kizlar komik bir
bicimde “Siz mi? Boynuziu mu?” ifadesini tekrarlayip dans ederek yanindan kacarlar. I.'Ecole des
maris| Kocalar Okuln piyesinde Sganarelle vasisi oldugu Isabelle’in kiz kardesi Léonor’la ¢ikmasina bile
izin vermez. Léonor onun bu kisitlamalarini igreng bulur (I. perde,5. sahne); hizmetgisi Lisette onu
birTurk gibi davranmakla suglar: “Tiirklerin iilkesinde miyiz ki kadimlarimizi hapsedecedizl” (Molicre, 1964:
358) L’Ecole des fenmes/ Kadnlar Okunlu kiskanglik tzerine kurulmus bir oyundur. Arnolphe kiskanelik
duygusunu bir yasam bigimi yapmistir ve kendisi de bu durumun farkindadir (II. perde, 4. sahne);
duygularin “Hasta rubumun kuskular?” olarak betimler (Moliere, 2000: 72). Oysa Horace bu gtltinesi

kiskan¢ adamin elindeki mucevheri calmayt basarmistir!

-Despotluk

Barbonlar tgtincti sahislarin géziinde giliing olmalarina karsin tereddiit etmeden ellerindeki
gict kullanirlar. Vasiler babalara verilen haklara sahiptir: bakmakla yukimli olduklart kiz cocuklart
adina karar verebilitler, isterlerse bu kizlarla evlenebilitler. Arnolphe Agnés’in Ozgurligini
kisitlayabilmekte ve bunu bir evli kadinin gbrevlerini 6gretmek amaciyla yaptigini iddia etmektedir

(III. perde, 2. sahne). Evli bir kadinin kocasina karst on bir vazifesini Agnes’e zorla kabul ettirmek
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ister (Moliere, 2000: 93). Aslinda bu vazifeler Kiliseye gore de gecerlidir. “Kadimlar Okuln’'ndaki ilkeler
Hiristiyan dininin kurallarm: taklit etmektedir” (Forestier, 2018: 204). Moliere’in bu vazifeleri elestirdigi
distnildigi icin oyun tutucu gevrelerde skandal yaratmis ancak Moliére’i kurtaran bu vazifeleri
kagida doken barbonun komik kisiligi olmustur. Ote yandan anne ve babalarin ¢ocuklarin evliligine
miudahale etmesi Moliere’in oyunlarinda sik sik ele aldigi bir konudur. Yazar cocuklarin eslerini
Ozglirce secmelerini savunmaktadit. e Malade imaginaire/ Hastalik Hastas: oyununda Argan’in kizi
Angélique (II. perde, 6. sahne) babasindan kendisine baskt yapmamasint ister: “Ev/ilik insanlarmn 3orla
itilmemesi gereken bir bagdi’’ (Moliere, 1999: 90). L’Avare/ Cimeri oyununda Harpagon (IV. perde, 4.
Sahne) oglu Cléante’a “Sevdigim kizz elimden alma ciiretini gisteriyorsun” (Moliere, 1971: 88) dediginde
oglunu rakip olarak gérmekte ve oglanin askini hice saymaktadir. Cléante’in kiz kardesi Elise (V.
perde, 4.sahne) Harpagon’un ayaklarina kapanarak yalvarir: “babalara verilen hakk: siddete vardirmaym”
(Moliere, 1971: 106). Moli¢re bir cimri ve bir barbon olarak elestirdigi Harpangon’u bir baba olarak
da cocuklarina karst haksizlik yapmakla suglamaktadir. Rousseau c¢ocuklarin ne olursa olsun
babalarina karst gelmelerini “ablak dis: bir davranss” olarak degerlendirmis, Moliere’i aile degerlerini

yikmakla su¢lamustir (Moliere, 1971:137).

-Cimrilik

Batbonlarin bagat ozelliklerinde biti de cimti olmalandir. I.°’Etourdi/ Saskmn oyunundaki
Trufaldin gercek bir kole ticcart gibi elinde tuttugu Célie’yi en ¢ok para verene satmayl
dustinmektedir. e Mariage forcé/ Zor Nikah oyununda Sganarelle daha birinci sahnede hizmetcilerine
soyle seslenir: “Eger bana para getiren olursa saym Géronimo’nun evine gelip bana haber verin; benden para
istemeye gelen olursa biitiin giin digarida olacagim soyleyin” (Moliere, 1965: 177). L’Avare/ Cimri, Moliere’in
cimri karakterini ele aldigt komedyasidir ve bir 6nceki paragrafta gordigiimiz gibi bu oyunda cimri
karakteri bir barbondur. Harpagon sartlar ne olursa olsun para harcamaktan sakinir. Geng¢ Mariane’in
gozune girmek i¢in evinde agirladiginda bile kesenin agzini agmaz ve usaklarini kizdirir, (111, perde,
1. sahne) Jacques usta isyan eder: “Ag parayla iyi yemek nasil hazerlanir?” (Moliere, 1971: 64) Daha 6nce
Mariane’t elde etmesi i¢in Frosine’e bagvuran Harpagonun ¢opcatan kadina hi¢ para vermedigini de
gormistik. Harpagon kizi Elise’i ¢eyiz vermeden evlendirmeyi bir zafer olarak gérmektedir. Son

perdede para dolu sandigt ¢calinan Harpagon delirmenin esigine gelmistir. Parast bulunduktan sonra
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ogluyla iliskisini bozma pahasina Mariane’a duydugu aski aninda unutarak hayattaki tek tutkusunun

para oldugunu kanitlayacaktir.
-Kadinlarin goziiyle barbon

Kendisini dev aynasinda goéren barbon kadinlarin onu nasil gérduklerini anlayamaz. Le
Mariage forcé/ Zor Nikah oyununda evlenecegi kadinin sevgilisiyle konusmasina tantk olan Sganarelle
(7. sahne), geng kadinin kendisiyle neden evlendigini saskinlikla 6grenir: “Sganarelle yakinda olecek bir
adany; midesinde en fazla altr aylik bir yasam var”” (Moliere, 1965: 193) L. Avare/ Cimri oyununda
Harpagon’a tefecilik yapmak i¢in yardim eden Simon usta Cléante’ tanitirken (II. perde, 2. Sahne)
borcunu geri vereceginin garantisi olarak babasinin “sekiz aydan once” dlecedin?”’ (Moliere, 1971: 49)
iddia eder. Kendisinden bor¢ almak isteyen delikanlinin oglu oldugunu anlayan Harpagon kendisi
hakkinda konusulanlart algilayamaz. Copcatan Frosine Mariane’a ¢ok iyi bir evlilik vadeder (III.
perde, 4. Sahne): evlenecegi adam, Harpagon, “sizi cok yakinda dul birakacaktsr. Ug ay icinde dlmemesi
negaketsiglik olur’(a.g.e. : 74). Barbonlarin gbzlerine koyduklart gen¢ kadinlarin duygularint e Malade
imaginaire/ Hastaltk Hastas: oyununda Argan’in olimini sevingle karstlayan Béline ( III. perde, 12.
Sahne) cok guzel dile getirmistir: ““ Herkes dgin rahatsiz edici bir adam, pis, igreng, her zaman bedeninde bir
lavman ya da midesinde bir ilag olan, her Zaman burnunu ceken, oksiiren, oraya buraya tiikiiren, esprisi olmayan,
stkact, sinirli, siivekli insanlar: yoran ve gece giindiiz, hizmetgilere ve usaklar bagiran bir?’(Moliere, 1999 :140).
Béline dogal olarak boyle bir kocanin birka¢ ay icinde Slecegini beklemektedir ama zavalli barbon

tim mallarini ona birakacak kadar budaladir.

Sonug

Roma tiyatrosunun senex’i, Commedia dell’arte tiyatrosunda pantalone olmus ve Moliere’in
tiyatrosunda barbona dénusmustiir. Barbon Moliere’in oyunlarinda bazen aile babasi, cogu zaman
da vasi olarak karsimiza cikar. Barbonlar kiskang, cimti ve bir o kadar da budaladir. Moliere’in
barbonlari ¢ogunlukla “senex libidineux”, libidolu yash kategorisine giretler ve yaslarina bakmadan
kadinlarin gbéztnde gekici olduklarini dustiniirler. Barbon Moliere’in oyunlarinda ¢ok kullandigr bir
kisi olmustur. L’Etourdi/ Saskmn, 1.’Ecole des maris/ Kocalar Mektebi ve 1.e Mariage forcé/ Zor Nikah gibi
farsa yakin oyunlarda barbon kendisiyle alay edilen bir ihtiyardir, Pantalone’ ye cok yakindir.

Karakter komedisi olarak karsimiza cikan I.’Avare/ Cimri ve le Madale imaginaire/ Hastalk Hastas:
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oyunlarinda barbonun ozellikleri Harpagonun ve Argan’in kisilikleriyle uyum saglamustir. Bu
oyunlarda Moliere’in, ¢ocuklarin evliligi konusunda babalara yonelttigi elestirileri dile getirmesini
barbonun guling kisiligi kolaylastrmistir. Kanimizca en rahatsiz edici barbon L’Ecole des
Sfemmes| Kadmlar Okuln’ndaki Arnolphe’dur. Arnolphe kiskancligi, aldatilma kotkusu ve despotlugu bir
yasam tarzi olarak sunmaktadir. Agnes’e kabul ettirmeye calistigt evlilik tam bir kabustur. Bu oyunda
barbon bir canavara déntismistir. Sonug olarak Moliere barbon tipinden ustalikla faydalanmis, onu
hem farslarinda hem karakter komedyalarinda, hem de toplumsal elestiri yaptigt komedyalarinda

ustalikla kullanmistir.
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Extended Abstract

Moliere, whose 400th birthday we celebrate this year, is one of the best known and most
played French playwright in the world. Moliere, which is celebrated in France and around the world
with various events in 2022, is also the founder of the "Comédie francaise", the most famous theater
in France. Also known as "La Maison de Moliere/Moliere's house", this institution has been playing
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a major role in the theater universe of France since its establishment in 1680, continuing the
tradition inherited from Moliere. After Moliere's death, I'Hotel de Bourgogne and Marais theaters
joined Moliere's troupe by order of King Louis XIV and formed the Comédie francaise.

Comedy writers adhere less to Aristotelian rules than tragedian writers, at least in terms of
subject matter. Moliere wants to educate the society and "correct the bad aspects of society with
humot" while choosing the comedy subjects he writes. The first plays that Moliere wrote while on
tour are closer to farse. The "Commedia dell'arte" / Italian Comedy Theater, which was very
popular in France at that time, also performed farse type of plays. In Italian comedy there are always
stereotypes with the same function. One of them is the old man or "pantalone". In this study, we
examined how the "pantalone" type emerged, how it was transformed into a “barbon” in Moliere's
plays by transforming into the "barbon" type, and with which character traits the barbon is seen in
the plays.

Barbons play an important role in the action scheme of all the games they take part in. They
usually want to marry the young girl of whom they are their guardians and prevent young girls from
being happy with their lovers. We have seen that Roman comedies consist of family members.
Family atmosphere is also important in Moliere's comedies. Fathers and guardians often have a
preventative role. But we cannot accept all old people as “barbons”. Barbons have some features
such as extreme jealousy, stinginess, fondness for women.

Grimarest, who wrote the first biography of Moli¢re in the 18th century, introduced the
author himself as almost a barbon. Moliere married Armande Béjart, who was twenty years his
junior, in 1662. With the tradition starting with Grimarest, literary critics tried to find traces of the
author himself in Moliére's heroes and claimed that he was jealous of his young wife. Madeleine
Jurgens and Elisabeth Maxfield-Miller, who worked on Moliere in the 20th century, revealed new
documents and testimonies about Molicre in the archives and refuted this view. Georges Forestier,
who published a book entitled Mo/iere en toutes lettres in 1990, wrote a comprehensive biography of
Moliere in 2018 and helped us get to know Moliere better. Forestier writes that jealousy and fear of
being cheated is originated from fictional characters in Moliere's plays. As it can be understood from
this work, Molicre created the barbon inspired by a pattern person seen in the Roman Theater and
the Commedia dell'arte. The character of Barbon has certain features such as extreme self-
confidence, stupidity, addiction to sexuality, jealousy, and fear of being cheated, despotism, and
stinginess.

The senex of the Roman theater became pantalone in the Commedia dell'arte theater and
turned into a barbon in Moliére's theatre. In Moliere's plays, the batbon sometimes appears as a
father and often as a guardian. Barbons are jealous, stingy, and stupid. Moli¢re's barbons often fall
into the category of "senex libidineux," the libido eldetly, and consider them attractive to women,
regardless of their age. Molicre used this personage a lot in his plays. Barbon is an old man who is
mocked at, very close to Pantalone, in plays like L'Etourdi/ Confused, 1.'Ecole des maris/ The School of
Husbands and 1.e Mariage forcé/ Forced Marriage. 1n the plays L'Avare/The Miser and Jle Madale
imaginaire/ The imaginary invalid, which are comedies of characters, the characteristics of the barbon
harmonize with those of Harpagon and Argan. In these plays, the ridiculous personality of the
barbon made it easier for Moliere to express his criticisms of the fathers about the marriage of
children. In our opinion, the most disturbing barbon is Arnolphe at /'Ecole des femmes/ The School for
Women. Arnolphe presents jealousy, fear of being cheated and despotism as a lifestyle. The marriage
he tries to force Agnés to accept is like a nightmare. In this comedy the barbon has turned into a
monster. As a result, Moliere used the barbon skillfully both in his farces, character comedies and
social criticism comedies.
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Oz

Tanzimat Dénemi’nin 6énemli mizah ve tiyatro yazari olarak karsimiza ¢ikan Direktor Ali
Bey, Fransiz edebiyatindan yaptg: cevirilerle ve uyarlamalarla bilinmektedir. Ali Bey, bu yil
400. dogum yilint kutladigimiz Fransiz edebiyatinin komedi dehast Moliere’den yaptigt
adaptasyonlarda ve Moliere’den esinlenerek yazdigt oyunlarda kullandigi deyim ve
atasOzleriyle edebiyatimizt zenginlestirmistir. Kendisi Teodor Kasap’la beraber Diygjen adli
bir mizah dergisi ¢ikarmus ve Bir Zat unvaninit kullanarak tiyatro yazilart yazmistir. Bununla
birlikte, Osmanli tiyatrosuna miizaheret komitesinin kurulmasina Onayak olmus ve

oyuncularin Tirkce séyleyis bozukluklarini diizeltme gérevini Gistlenmistir.

Tanzimat Dénemi’nde Batr’ya agilan tiyatromuzun benimsedigi yazarlardan biri kuskusuz
17. yiizyil Fransiz tiyatrosunun usta komedi yazart Moliere olmustur. Moliere’in oyunlari
ve bu oyunlarda yer alan tipler toplumumuzda da mevcuttur: yaratilan bu tipler
tiyatromuzda komedinin temel Ogelerindendir. Moliere’in karakter komedisi ve entrika
komedisi icinde evrensel tiplerin yer aldigt s6z komigi, durum komigi ve bu durum
komiginde mevcut olan quiproquo (kiproko) kavrami Ali- Beyin Ayyar Hamza adl
oyununda karsimiza c¢ikmaktadir: Ali Bey 1871 yilinda Ayyar Hamza adli oyununu,
Moliere’in = Scapin’in - Dolaplarz  adli  oyunundan yola ¢tkarak toplumumuzdan ve
kultirimuzden unsurlar kullanarak uyarlamustir. Tiyatroda kiproko kavrami yanlis
anlagilmalar tizerinden meydana gelmektedir. Kiprokonun komediyi olugturan en 6nemli
Ogesi, komedi tiyatrosunda yer alan bir karakterin bagka bir karakterle karigtirilmasidir;
ancak bunun komik tarafi, seyircinin bu durumun farkinda olup oyuncunun bunun

farkinda olmamasidir.

Bu ¢alismanin amaci, Henri Bergson’un Giilme adlt eserinden yola ¢ikarak kiproko kavrami
ile Ali Bey’in Moliere’den adapte ettigi Ayyar Hamza adli oyununu durum komedisi

baglaminda ele almak olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Molicre, Direktér Ali Bey, Scapin’in Dolaplars, Ayyar Hamza, kiproko.

Director Ali Bey, who is an important humor and theater writer of the Tanzimat Period, is known for his translations

and adaptations from French literature. Ali Bey enriched our literature with the idioms and proverbs that he used in

his adaptations from Moliere, the comedy genius of French literature, whose 400th birthday we celebrate this year.

! Bu makale, Tstanbul Universitesi Istanbul Universitesi Fransiz Dili ve Edebiyati Anabilim Dali ve Tiyatro
Elestirmenligi ve Dramatirji Bélumi tarafindan diizenlenen “Moliere 400 yasinda” adli sempozyumda sunulan
bildirinin genisletilmis halidir.

2 Ars. Gor. Dr., Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Fransiz Dili ve Edebiyati Anabilim Dali,

evassitepe@ankara.edu.tr, ORCID 0000-0002-7166-0925.
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Together with Teodor Kasap, he published a humor magazine called Diyojen and wrote plays using the title of
“Someone”. In addition, he pioneered the establishment of Ottoman theater advisory committee and undertook task
of correcting Turkish pronunciation of actors.

One of the writers adopted by our theater was undoubtedly Molicre, the comedy writer of the 17th century French
Theatre. The types in Moliére’s plays are also present in our society: These types ate one of the basic elements of
comedy in our theatre. Moliere's comedy of characters and comedy of intrigues in which universal types are included
in wordplay, situation comic and the concept of quiproquo (kiproko) present this situation comedy appears in Ali
Bey's play Hamza the cunning written in 1871: Based on Moliere’s play entitled Scapin The Schemer, he adapted it using
elements from our society and culture. The concept of quiproquo in the theater is formed through
misunderstandings. The most important element of the quiproquo that composes the comedy is the mixing of a
character in the comedy theater with another character; but the funny thing about it is that the audience is aware of

this situation and the actor is not aware of it.

The aim of this study will be to examine the concept of quiproquo, based on Henti Bergson's wotrk Laughter, and Ali
Bey's play Hamza the cunning, adapted from Moliere, in the context of a situation comedy.

Keywords: Moliere, Director Ali Bey, Scapin The Schemer, Hamsza The Cunning, Quiproquo.

“Her biiyiife komedi mubarriri,

zamaninm sosyal ve bagen de siyasi tablosunu

cizen bir ressamdan farksider.”

Cevdet Perin, Fransiz Edebiyatinda Komedi ve Moliere, 1944.

DIREKTOR ALI BEY’IN AYYAR HAMZA ADLI OYUNUNDA

MOLIERE ETKIiSi: KIPROKO KAVRAMI

Moliére’in Tiyatrosu’na Genel Bir Bakis

XVII. yizyilda Fransa, Kral XIV. Louis’nin dizen ve kurallar catisi altinda yeniden
sekillenmis ve bu dénem, yaklasik 1660-1685 yillart arasi, Klasisizm akimi olarak tanimlanmistir.
XIV. Louis bu dénemde kiiltiir ve sanata maddi destegini esirgememistir. Bunda elbette Kral'in
otoritesini sadece yonetimde degil, farkli alanlarda da gdstermek istemesinin payt buytktir. Bu
nedenle, XVII. yiizyilda Fransa’da ortaya ¢itkan mutlak monarsinin Klasisizm akimina; bu akimin

da sanat ve edebiyat alaninda yansimalarini agik bir sekilde gérmek miumkindar. “XTI1L yizyilda,
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Fransa'da, kurulu diizenden yana, ablak agisindan editici, ince anlatim targlan arayan, dile igen gisteren, kesin

bicim kurallan nygulayan, yaln ve durgun bir tiyatro sanatr gelismistir” (Sener, 20006, s.94).

Fransiz tiyatrosunun altin ¢agi olarak bilinen bu dénemde zaman, mekan, olay birliginin
yer aldigt g birlik kurali, bienséance, Turkce adwyla “dis wymmluluk” (Vardar, 20006, s.131) olarak
adlandirabilecegimiz sahnede olmamasi gereken goruntilerin sahne o6niinde yasanmamasi,
Ornegin cinayet, Olim gibi sahnelerin olmamast gerekir. Vardar, su sekilde tanimlar: “dos uyuminink
toplumsal cevreye nyma orunlulugunun sonucu. Bu kural uyarmca klasikler kitii kelimelerle, seyirci ya da
okuyucunun bedenisine aykr diisecee sabnelerden kagimmigslar ve aydimlik, dogal, yalin bir dil, secme ve soyut
kelimelerden furnln bir kelime haznesi kullanmugslardr” — (Vardar, 20006, s.131). Buna ilave olarak
vraisemblance, Turkge cevirisiyle gercege uygunluk kavrami bu dénemde ortaya ¢ikmistir: “Klasik
tiyatronun bigimini akla ve mantiga wygun kurallar, bicemini (iislubunu) ise saray yasammm incelik kurallar:
belirlemistir. Tiyatro yapitindan soylulara yarasir incelikler beklenir. Ablak agisindan oldugu kadar dislup
agisindan da “mygunink” aranr” (Sener, 2000, s.94).

Bunun yani sira, donemin tragedya yazarlar1 Jean Racine(1639-1699) ve Pierre Corneille
(1606-1684) Antik dénem tiyatro yazarlarini 6rnek alarak oyunlarini kaleme almistir; Aristoteles’in
Poetika’sinda belirledigi trajedi tanimina uygun bir tiyatro anlayist olusturur bu yazarlar. Boileau
(1636-1711) bu donemde Aristoteles ile Horatius’tan esinlenerek Arz Poétigne-Siir Sanat adli bir
eser kaleme almis ve klasik tiyatronun kurallarint belitlemistir. “Bir fek yerde, bir giinde olup biten tek
olay” (Akt: Vardar, 2005, s.131) Bu yil 400. dogum yilin1 kutladigimuz tiyatro yazari, ydnetmen ve
oyuncu Jean-Baptiste Poquelin Moliere (1622-1673) eserlerini kaleme alirken Antik Roma
Tiyatrosu’nun komedi yazarlart Plautus ve Terentius’u esin kaynagr olarak gérmis ve eserlerine
yansitustir.  Czzrz, Plautus’un Cimlek adli komedisinden, Scapin’in Dolaplar: ise Terentius’un
Phormio adlt komedisinden esinlenme olarak bilinmektedir. Moliére aynt zamanda, Ortagag’da yer
alan farslardan, XVI. yiizyil ortalarinda Italya’da ortaya ¢ikan Commedia dell’arte’den ve halk
tiplerinden esinlenerek bu tipleri tiyatrosunda yeniden yaratmistir. Buna ilave olarak, Metin And,
Moliere’in sanatindaki basarisini oyuncu olmasina baglar: “Fransa’nmin bir numarals oyun yazar:
Moliere’in her seyden dnce oyuncu olmast ilginetir. Moliere dmmriiniin son giindine kadar oyuncu kalnigst.

Oyunculuk yasantilars, kuskusuz, bu yazarlara eser verirken biiyiik yarar saglamistir” (And, 1973, s. 69).

XX. yiizythn 6nemli Fransiz filozofu Henri Bergson’a gore “wizab yazar: bilgin kiligina
girmis bir ablakgidr, yalnigea bizgi igrendirmek igin cesetleri agan bir anatomi nzman: gibi bir seydir; mizah da

buradaki dar anlannyla gercekten ablaksaln bilimsele aktardmasidr” ( 2000, s.70). Bu fikirden yola
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cikarak, Molicre ve konumuz olan Ali Bey toplumdaki kusurlari gostermek icin mizaha
basvurmus; insanlarin eksik yonlerini komedi ve guldiri unsurlarini kullanarak gostermistir.
Moliere kendi tiyatrosunu “Plaire et instruire”, Tirkce ifadesiyle “eglendirmek ve egitmek”
distincesinden yola ¢ikarak insanlart hem eglendirmis hem de komedinin egitici rolini
vurgulamistir. Moliere “Le devoir de la comédie est de corriger les hommes en les divertissant. (Komedinin
vazifesi, imsanlar: eglendirmek suretiyle islah etmektir)” (Aktaran: Perin, 1944, s.5) diyerek tiyatrosunun
ana fikrini Kral XIV. Louis’ye yazdigi mektupta ortaya koymustur. Ali Bey de Moliere’in bu

dustincesini izleyerek oyunlarini kaleme almistir.

Moli¢re, edebiyatimizda en ¢ok cevirisi bulunan Batili komedi yazarlarindan biridir.
Tanzimat Dénemi’nde Ahmet Vefik Pasa, Teodor Kasap ve bu ¢alismanin konusunu olusturan
Direktor Ali Bey, Moliere cevirileri ve adaptasyonlariyla edebiyatimiza yeni bir boyut
kazandirmuglardir.  Tanzimat Donemi’nde Sinasi'nin 1860 yiinda yadigt Sair Evlenmesi adl
oyunuyla birlikte Batili anlamda ilk tiyatronun 6rnekleri verilmistir. Aynt zamanda bu oyun metinli
ilk komedi turt 6rnegi olma 6zelligini tasir. “Tangimat'a kadar mizah ve mizahi edebiyat, dabha cok szl
kiiltiirde gelisir. Matbaanin yayginlasmasimdan once fikralar, mizabi siirler, bicivler ve mizah kategorisi altinda

degerlendirilebilecefe  diger yagulz_eserler, ancak Zenginlerin kiitiiphanelerinde  rastlanabilecek kitaplardandrr
(Erdogan, 2020, s.43).

Moliere, sadece Batili tiyatro anlaminda degil, geleneksel tiyatromuzda da 6nemli bir yere
sahip olmustur. Cevdet Kudret'in Karagiz kitabinda Venedik asilli bir Levanten olan Adolphe
Thalasso’nun T7irk Tiyatrosu, Moliére ve Karagiz Tiyatrosu bashiklt calismasindan alintiladigl tzere
“Tanzimat'tan sonra memleketimizde en ok tamman ve sevilen tiyatro yazar: Moliere'in Cimri, Tartuffe,
Scapin’in Dolaplar: oyunlarmdan baze sabneler karagoz, fasl olarak nyarlanmistir” (Aktaran: Kudret, 1968,
s.44). Bu da bize ilk bakista Moliere’in tiyatrosu ile geleneksel Ttrk Tiyatrosu arasindaki benzerligi
vurgulamaktadir. Bu benzerlik Moliere ve Karagéz oyununda toplum elestirisinin, taslama ve
mizah yoluyla gerceklesmesinden ileri gelmektedir. Dolayisiyla, Moliere’in yasadigi déneme ve
topluma ait elestirileri mizah unsuruyla, kaba gildirtyle ortaya koydugu bilinmektedir. Bu

evrensel tipler Karag6z oyununda da karsimiza ¢ikmaktadur.

Moliere’in  tiyatrosunda yarattigt evrensel tipler, toplumumuzda karsiligint bulmasi
nedeniyle Osmanl Tiyatrosu’nda en ¢ok kullanilan 6gelerden olmustur. Moliere cevirileri ve farkl
tiyatro oyunlarindan yaptgi adaptasyonlariyla bilinen Direktoér Ali Bey, Tanzimat Donemi’nin

mizah ve tiyatro yazarndir. Ayyar Hamza le Tosun Aga adli Moliere uyarlamalarinin yant sira,
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Fransiz edebiyatindan farkli yazarlardan yaptgt Kokona Yatiyor, 6zgin olarak Gevege Berber ile
Misafiri Istiskal ve Letafet adli bir operet yazmistir. Sadece yazar olarak degil, kurulmasina 6nayak
oldugu Osmanli Tiyatrosu Miizaheret Komitesinde Tirk ve Ermeni oyuncularin telaffuz
bozukluklarini gidermede gorev alir; oyun provalarina katilir. Direktor olarak adlandirilmasi
tiyatro ile ilgili degildir; Diyan-1 Umamiye’de yapmis oldugu direktorlik gorevidir (Erdogan,
2020, 5.26). Kendisi Teodor Kasap ile beraber Diygjen adli bir mizah dergisi ¢ikarmis ve burada
“Bir Zat” unvanin kullanarak tiyatro yazilar yazmistir. Tipki Moliere gibi kendisi de mizah
ustasidir. Aysegtl Yiksel'in Selim Nizhet Gergek’ten aktardigt Gzere kendisi mwizah edebiyatimizin
piri olarak kabul edilmektedir (Aktaran: Yiksel, 1978, s.2). Ali Bey, Moli¢re’in Scapin'in
Dolaplar’ndan yola ¢ikarak 1871 yilinda Moliere’den yaklasik iki yiz yil sonra Ayyar Hamza adl
oyunu toplumumuza uyarlamistir. Ayni zamanda, Moliere’in George Dandin adli oyunundan
uyarlanan ancak hicbir zaman basilmamis olan Tosun Aga adli oyunu Gilli Agop’un tiyatrosunda
sahnelenmistir. Bu oyunlarda komedinin farkll tiirleri karsimiza gikarken ileride ele alacagimiz

durum komiginin bir pargast olan kiprokoya da rastlanmaktadir.

Bu galismanin amaci, Henri Bergsonun Giilme adli eserinden yola ¢ikarak kiproko kavrami
ile Ali Bey’in Moliere’den adapte ettigi Ayyar Hamza adli oyununu durum komedisi baglaminda

ele almak olacaktir.
Moli¢re’in Ali Bey’e Etkisi

Moliere, esetlerini kaleme alirken farkli komedi tirlerinden vyararlanir. Ortagag’da
karsimiza ¢ikan fars, diger adiyla kaba guldirt Molicre’in Scapin'in Dolaplar’nda yer alir: argo
konusmalar, dayak atmalar, alt siniftakilerin kandirmacalart ve kilik degistirme bu kaba gtildurtlere
ornektir. Bunlara ilave olarak, klasik dénem tiyatrosunda karsimiza cikan entrika komedisi,
karakter komedisi ve ahlak komedisi yer almaktadir (Puzin, 1987, s.3006). Entrika komedisinde, iki
asigin usak araciligtyla birbirlerine kavusmasi, ailelerine, 6zellikle baba figtirtine karst ¢ikmalart s6z
konusu olur. Karakter komedisine baktigimizda, Moliere’in Cizri adli oyununda karsimiza ctkan
Harpagon evrensel cimri tipi ile karsgimiza c¢tkar. Tartuffe ise, bugin ikiylzli anlaminda
kullanilmaktadir. Moliére tartuffe kelimesini Italyanca’da aldatmak, kandirmak anlamia gelen
truffa/truffare kelimesinden almigtir. Dolayisiyla, aldatan, kandiran, ikiyiizli tiplemesi Tartuffe
tipi ile bilinir. Hastalik Hastas: oyununda yer alan doktor ve hasta tiplemesi, capkin Don Juan ve
daha bircok tipleme Moli¢re’in komedilerinde yer alir. Moliére’t bugiine tastyan, bugiin hala

Moliere’in bizlere séyleyecek soziinin olmast yarattigt bu evrensel tiplerden ileri gelir. Ahlak
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komedisi ise, ginlik yasama dair satirik 6geler barindirir, bazi tipleri bizlere gosterir. Durum
komigi ve durum komiginin i¢inde yer alan kiproko kavrami, jest komigi ve s6z komigi komik
etmeni olusturan diger unsurlardir. Calismanin konusu olan Scapin’in Dolaplar’ndan uyarlanmis

Ayyar Hamza adli oyunda bu komedi tiirlerinin bircogu karsimiza ¢tkmaktadir.

Moliere’in yarattigt evrensel tiplerin farkli toplumlardaki benzerliklerinin, bir halk tiyatrosu
gelenegi oldugunu ve komedinin de buna bagl olarak evrensel unsurlar tasidigini séylemek
yerinde olacaktir. Bu tiplerin de aslinda Plautus’un oyunlarinda konu edindigi ve batta bir kisilik
kazandirdigm: (Yiksel, 1978, s.3) aynt zamanda Moliére usak tipini olustururken Antik Yunan’daki

kole tipinden yola ¢ikarak olusturdugunu vurgular Yiksel:

Shakespeare’den Moliere’e Avrupa guldiri yazarlarinin ¢ogu oyunlarint
Plautus’un Eski Yunan’dan devsirdigi ve renklendirdigi bu tanidik dinya
ve insanlar tzerine kurdular. Plautus’un gelistirdigi tim tiplerle birlikte
kole tipi de daha bir belirginlestir. Plautus’un elinde kendilerini ezen
yiksek siniflardan korunma yolunda her ¢esit hile ve kurnazhigr 6grenmis,
Sans’t kendinden yana cevirme yolunda disini tirnagina takmus kisiler
olarak ortaya cikan koleler daha sonraki ylzyillarda usak kiligina
burtinerek 16 1nct yuzylin dogmaca oyunculuga dayali commedia
dell’arte’sinin  baskisileri oldular. Commedia dell’arte’nin tGnli usak
tiplerinden biri olan Scapino ise 1671°de Moliere’in ‘Scapin’in Dolaplar’’
adll oyunuyla Sans’t yakalamaktan 6te, neredeyse boyundurugu altina
almus, kurnazlik ve dalavereyle yasamin ta kendisini yoneten yaman bir

tiyatro kisisi niteligi kazanarak Slimstzlesti (Yiksel, 1978, s.3).

Yuksel, Scapin’in bir usak olarak baskaldirisini gosterir. Artik efendisine biat eden bir usak
profili yoktur; baskaldiran, aranan ve neredeyse efendisine hikmeden bir usak tipi ile karst
karstyayizdir Scapin ile birlikte. Bu yiizden de oyunun ismi Scapin’den gelmektedir; her ne kadar
usak toplumsal olarak en asagida gorilse de, XVII. yiizyil klasik tiyatrosunda artik evrensellesmis
bir usak vardir. Ortaligt karistiran da, entrikayt meydana getiren ve daha sonra bu durumu
diizelten de usaktir. Bu karisiklik oyunun digim noktasint olusturur. Scapin’in Dolaplar: sadece Ali
Bey tarafindan tiyatromuza uyarlanmamistir. Moliere uyarlamalari ile bilinen 6nemli bir diger

yazarimiz Ahmet Vefik Pasa da Dekbazlik adiyla uyarlama yapmistir:
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Eser, Ahmet Vefik Paga tarafindan Dekbazlik (Hicri 1280 - Miladi 1863
YAli Bey tarafindan Ayyar Hamza (Hicrl 1288- Miladi 1871 ) adlariyla
Tirkceye uyarlanmistir. Scapin’in Dolaplart (Lles Fourberies de Scapin),
¢ perde olup birinci perde bes, ikinci perde sekiz, tiglinct perde on t¢
sahneden olusur. Ahmet Vefik Pasa, Dekbazlik adli uyarlamasinda birinci
perdeyi yedi, ikinci perdeyi on iki, ticincti perdeyi on ti¢ sahne seklinde;
Ali Bey, Ayyar Hamza adli uyarlamay1 birinci perdeyi yedi, ikinci perdeyi
on g, ugunci perdeyi on dort sahne seklinde olusturarak asil eserin ve

terclimesinin yapisina sadik kalmazlar (Sahin, 2021, s5.49).

Direktor Ali Bey, Moliere’in Scapin’in Dolaplarrndan 1871 yilinda Ayyar Hamza adlt oyunu
uyarlamis ve bu oyunda Scapin Osmanlr’da yasayan diizenbaz usak tipi Hamza’ya birtiinmustur.
Scapin ve Hamza kisilerinin isimleri diger tiplemelerde oldugu gibi tesadiifen secilmis isimler
degildir; her iki s6ztin etimolojik olarak anlamina bakilacak olursa dolaplar ceviren, isglizar kisiler
olarak bilinmektedir. Moli¢re, Scapin ismini Italyan komedyasindan, Commedia dell’arte’den
almustir: Beltrame olarak taninan Nicolo Barbieri’nin /’Inavvertits’sundaki usagin ismi Scappino’dur;
Italyancada “scappare’ styismak kurtulmak anlamina gelir (Moliére, 2006, s.7). Oyun g6z éniine
alindiginda, Scapin’in gevirdigi dolaplar ve kendisini her durumdan kurtardigi disuntldiginde,
cevirdigi entrikalara bir génderme oldugu agtkea goriilmektedir. Ali Bey’in ayyar kelimesi se¢imini
inceledigimizde ise, etimolojik olarak baktigimizda Arapga kokenli olan ayyar kelimesi “ok gezip
dolasan, zeki, kurnaz, gizii pek ve atlgan kimse” olarak tanimlanmaktadir. Ortacag Islam diinyasinda
ise kendi gikarlari igin toplum diizenini bozan kimse olarak bilinir (Ozcan, 1990, 5.296).

Dolayistyla oyun kisilerine atfedilen bu sifatlar nedeniyle oyun kisileri birer tip niteligi kazanmustir.

Ayyar Hamza’da Kiproko Ornekleri

Scapin’in Dolaplar’nda olay Napoli’de geger (Moliere, 2006, s. 12). Oyundaki komik
unsurlart saglayan temel ogelerden biri de ikili eslesmelerin fazla olmasidir: iki baba, iki ogul, iki
astk, iki usak ve soylu ailelere mensup iki gen¢ kiz; birini ¢ingeneler kagirmis, biri de dadistyla
farkli gemiye binerek babasinin izini kaybetmistir. Ancak oyunun sonunda bu kizlarin soylu
oldugu gorilecektir. Her iki oyunda da olay 6rgiisii ayniyken, Hamza’nin Scapin’den farki olayin
Istanbul’da gecmesi ve kisi isimlerinin farkliligidir. Moliére’in Scapin’i ile Ali Bey’in Hamza’sinin

usak olmalarina ragmen ¢ok zeki olmalari, sunduklar fikirler, ortaligi karistirmalari ve daha sonra
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bunu toparlamalari/her seyi yoluna koymalart, diger kisi ve olaylart etkilemeleri bir streklilik ve

komedi 6gesi barindirir. Her iki oyunda da oyun kisilerinin isimleri karsilastirmali olarak asagidaki

tabloda goriilebilir:
Scapin’in Dolaplar1 1671 Ayyar Hamza 1871
Argante Mubhterem Efendi
Géronte Zuhuri Efendi
Octave Sena Bey
Léandre Nimet Bey
Zerbinette Eda Hanim
Hyacinte Ziba Hanim
Scapin Hamza
Silvestre Yaver

Scapin’in Dolaplar: ve bu oyunun adaptasyonu olarak bilinen Ayyar Hamza’ya baktigimizda,
ortalig1 karstiran kisi, Scapin ve Hamza, kiprokolara yol agar. Aksakliklar, yanlis anlasimalar ve
entrikalardan habersiz hayatini devam ettirenler ve zit figiirlerin karst karsiya gelmesi kiproko
kavramini bizlere gosteren birka¢ Ornektir. Bergson, kiprokoyu ele aldigi bolumu su sekilde
aciklar: “Bir durum, hem birbirinden kesinlikle bagumsiz iki olay dizisine ait olur hem de timiiyle dedisik iki
anlamda yorumianabilirse hep komiktir” (2000, s.55).

Kiproko, Bergson’un tanimina goére iki sekilde incelenebilir: hi¢bir seyden haberi olmadig:
varsayilan oyuncu ve biitiin olaya hakim olan seyirci. Etrafinda ¢evrilen oyunlar hakkinda hicbir
bilgisi olmayan oyuncu bagina geleceklerden habersizdir; ancak seyirci biitin olayt 6nceden

bilmektedir ve seyircinin oyundaki bu hakimiyeti komik 6genin bir pargasint olusturmaktadir.

Patrice Pavis, Dictionnaire du théitre adli eserinde kiprokoyu tanumlar. “Latince qui pro guo, bir
seyin yerini baska bir seyin almast olarak verir ” ( 1996, s. 280). Buradan yola ¢ikarak, kendi tanimini

yapar:

Bir kisinin ya da bir seyin yerini bir baskasinin aldiginin varsayilmasi.

Kiproko ya oyunun icindedir (X, Z i¢in Y’nin yerini alir), ya da disindadir
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(X ile Y’yi karistiririz) ya da ikisi birden yani hem iginde hem disindadir

(bir karakter olarak, Z i¢cin X1 alir1z). Kiproko, durum komiginin ve hatta

Pavis’nin tige ayirdigr kiproko tanimi hem Scapin’'in Dolaplar:nda hem de Ayyar Hamza'da
gecmektedir. Her iki oyunda da kiproko, hem oyunun i¢indedir, gorilebilir; hem de disindadur.
Etrafinda olup biteni fark etmeyen oyuncu burada karstirilan kisidir. Hamza ve Scapin’i

tanimlayan bir kiprokodur.

Bir yandan seyircinin olay 6rgusiini bildigine dair bir gerceklik var iken, oyuncunun
gerceklesen olaylardan ya da bir 6nceki sahnede gerceklesmis hicbir olaydan haberinin olmamasi
ikili bir olay yaratir. Elbette ki, bu seyircinin oyun metnini 6nceden okuyup tiyatroya gitmesi
anlamina gelmez. Oyunun gidisatina dair oyunun kendi iginde ve ilerleyen sahnelerde arkasindan
is cevrilen oyuncuya dair ipuglar gizlidir. Bunun yani sira, ti¢kagitct ve diizenbaz tipinin tavirlari
evrenseldir; Hamza’nin ve Scapin’in kurguladiklart olaylar, entrikalar seyirci tarafindan az ¢ok
tahmin edilmektedir. Oyunlarin bashigt bile onlarin diizenbazligina isaret ederken kiprokonun
gerceklesmesi kacinilmazdir. Oyuncularin yanlis yargiya varmalari da ikili olaydan yani kiprokodan
ileri gelir. Her ne kadar metinsel duzlemde de kiproko okuyucu/seyirci-oyun metni arasinda
belirse de sahnede guldiriiyt ve komediyi olusturur. Oyuncunun verdigi beklenmedik tepkiler,
seyircinin oyunun gidisatina dair olacaklart bilmesi bize bir kiproko 6rnegi verir. Bir diger deyisle
bizi eglendiren iki karsit goriis arasinda komedi 6gesinin ¢iktigint goériirtiz. Buradaki karsit goriis
seyirci ile oyuncu arasinda gergeklesir. Katmanlanarak gelisen komedi, kiprokonun ve yanilmaca
icinde olan oyuncunun kafa karisikligiyla ilerler. Birbirinden bagimsiz iki farkli olay, kisi, durum
karst karsiya geldiginde ve birbitlerinin igine karistiginda komik 6ge ortaya ¢ikmaktadir. Oyunda
her sey kotuye gidiyorken birdenbire duzelir; bu da zihnimizin strekli karsithklar gdrmesinden
oturd komik etkinin meydana gelmesine neden olur; ancak her iki farkli anlama gelme her zaman
giilme unsurunu olusturmaz Bergson’a gore; bu iki farkli unsurun yani rastlanti ve bagimsiz olayin

karsilasmasinin ac¢iga vurulmasi nedeniyle komik 6ge olusur; bu da seyirciyi gtldurir:

Her an her sey c¢okecek, yikilacak gibidir; ama her sey diizelir. Iste bizim
zihnimizin iki karsit distince arasinda gidip gelmesinden ¢ok, gtldiren
bu oyundur; komik etkinin gercek kaynagi olan iki bagimsiz dizinin
birbirinin i¢ine girdigini gozlerimizin 6niine serdigi i¢cin gulungtir (2000,

$.50).
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Her iki oyunda da kargimiza ¢ikan ilk kiproko 6rnegi Scapin’in ve Hamza’nin baskiladig
kandirmacalardir. Seyirci burada her iki oyundaki dizenbaz tipini tanimaktadir. Moliere’de
karsimiza ctkan Argante ve Géronte baba figirleri ile Ali Bey’de karsimiza c¢ikan Muhterem
Efendi ve Zuhuri Efendi baba figltleri ogullart hakkinda konustuklari sirada, Géronte/Zuhuri
Efendi kendi oglu olan Nimet Bey’in yoklugunda bir seyler karistirdigini 6grenir. Ancak bu bilgiyi
Argante/Muhterem Efendi vermesine ragmen Géronte/Zuhuri Efendi bu bilgiyi Scapin’in/
Hamza’nin verdigini soyler; Léandre Scapin’e/ Nimet Bey Hamza’ya kilic cekerek babasina
kendisi hakkinda konustugunu itiraf ettirmeye calisir; Scapin/ Hamza elbette ki boyle bir olayt
bilmedigi igin daha 6nceden ¢evirdigi baska dolaplart soylemektedir. Burada ¢ikan komik o6ge
durum komiginde yer alan kiproko ile tanimlanabilir. Olay 6rgtisine hakim olan seyirci ve olaydan
haberi olmayan oyuncu Scapin/Hamza tipidir. Her ne kadar diizenbaz tipi olsa da arkasindan
donen her seyden haberinin olmamast da bir komedi unsuru saglamaktadir. Ayyar Hamza’da yer

alan ilk kiproko 6rnegi karsimiza ¢ikar:

[...] Hamza: Efendim, ben size ne yaptim?

Nimet Bey: (Yine vurmak isteyerek tzerine hiicum eder) Daha ne
yapacaksin!

[...] Hayir, ettigi hiyaneti 6nce agziyla itiraf edecek! Séyle bakayim,
nankor kopek, séyle! Sen beni duymaz mi zannettin, algak! Itiraf et
bakayim agzinla, yoksa simdi senin bagirsaklarini disart dokeriml!

[...] Hamza: Ben size bir sey mi yaptim efendim?

Nimet Bey: Ettigin halt1 bilmiyor musun yiizstiz?

Hamza: Eger biliyorsam Allah canimi alsin!

[..] Hamza: Mademki itiraf etmemi istiyorsunuz, durun soyleyeyim:
Gegen giin gelen agustos sarabini birka¢ ahbapla beraber ben igtim,
bitirdim. Sonra size fi¢1 delinmis diye yalan séyledim.

Nimet Bey: Vay! O sarabi icip de sonra kilerciyi azarlamama sebep olan
sendin ha? [..] Bunu 6grendigime memnun oldum, lakin benim sorum
bu degil.

Hamza: Vay! Bu degil mi?

Nimet Bey: Degil, bundan biyiik ettigin hiyaneti soruyorum, alcak!

[...] Hamza: Durun efendim, iste séyleyeyim. Hani ya hatiriniza geliyor
mu, gecende karakoncolos diye birisi ¢ikmustt da sizi dévmiisti, iste o
kiliga giren bendim.

Nimet Bey: Seni gidi utanmaz seni! Insallah hep bunlarin birer birer
acisini burnundan ¢ikaririm. Ben sana babama ettigin bosbogazligt
soruyorum (Ali Bey, 2021, ss5.31-32-33).

Hamza, Nimet Bey ile olan diyalogunda daha o6nceden yapmis oldugu diger
diizenbazliklarint dile déker. En sonunda ise Nimet Bey Hamza’nin babasiyla karsilastigint soyler;

ancak Hamza burada inandiricidir; Nimet Bey’in babasint hi¢ gérmedigini soyler. Dolayisiyla
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rastlanti ve bagimsiz olaylar sahnenin sonunda ortaya ¢ikar, ancak komik olan Hamza’nin daha
once ¢evirdigi ve gizledigi dolaplarin Nimet Bey’in sorusunu yanlis anlamasindan 6tiiri ortaya
¢tkmasidir. Hamza, Zuhuri Efendi’yi gérmedigi konusunda Nimet Bey’i ikna etmek icin ugrastr.
Bergson’un a¢iga vurulmasi gerektigini belirttigi olay da Hamza’nin kendisini savunmasinda ortaya

ctkar; bu da bizi kiprokoya gotirir:

“I...JHamza: Kir olayom, girmedim. Isterseniz kendi yaninda siyleyeyim, kendisine
soyleteyim.

Nimet Bey: Ettigin bosbogazlids bana kendisi siyleds.

Hamza: Af buynrun ama babaniz adeta bagindan bijyiik yalan soylemis” (Ali
Bey, 2021, s. 34).

Bir diger kiproko 6rnegi ise Eda Hanim ile Zuhuri Efendi arasinda gergeklesir. Zuhuri
Efendi, Hamza’nin kendisinden kopardigi altinlarin farkinda degildir; oglunu bir gemi kaptaninin
elinden kurtarmak i¢in Hamza’ya verdigi 500 altin aslinda Eda Hanim’in ¢ingenelerden kurtulmast
icin verilen paradir. Bunu Zuhuri Efendi’ye soylemezler. Eda Hanim, Nimet Bey’in sevgilisidir;
aynt zamanda Muhterem Efendi’nin ¢ingeneler tarafindan kagirilmis kizidir. Bu durum, oyun
sonunda ortaya ctkacaktir. Eda Hanim, karsisindaki kisinin Zuhuri Efendi oldugunu bilmeden
yasl bir adama oyun oynandigini giilerek, alay ederek anlatir. Bu yash adam, Hamza’nin Nimet
Bey adina para koparmak istedigi Zuhuri Efendi’dir. 1k kiproko 6rneginde kandirilan Hamza
burada ayyar olusunu gostererek Nimet Bey ile babasi Zuhuri Efendi’ye karst oyun oynar ve
kiproko burada karsimiza c¢ikar: “/../Eda Hanum: Birisine bir oyun etmisler de simdi anlattilar, ben ona
giiliiyorum. Lsin iginde ben bulundugnm icin mi bilmem, nedense pek. hosuma gitti. Birisi babasmdan para
koparmak icin bir tubaf hile etmis de...” ( Ali Bey, 2021, 5.68) diyerek hikayeyi anlatir ve giiling 6geyi
ortaya koyar; Zuhuri Efendi kandirildigini Gztict bir sekilde anlar. Bu gtliing 6genin ortaya ¢ikist

da Yaver ile Eda Hanim’in diyalogunda belirir:

Yaver: Siz nicin disar ¢iktiniz, simdi konustugunuz adam kimdi, biliyor
musunuz? Sizin beyin babastyd.

Eda Hanim: Dogru mu? Aklima da geldiydi. Bilmeyerek kendi fikrasin
kendisine anlattim.

Yaver: Nasil kendi fikrasint?

Eda Hanim: Evet, aklima geldik¢e kendimi tutamayip giliyordum.
Kendisine guliyorum zannetti. Gergi kendisine ama o oldugunu ne
bileyim. Ben de dayanamadim, séyledim. [...] (Ali Bey, 2021, s. 71).
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Ayyar Hamza adli oyunda kiprokonun disinda bir baska 6nemli durum komigi 6gesi de
karsimiza gikar. Bergson kiprokonun iginde yer aldigt durum komigi bélimiinde komediyi ¢ocuk
oyuncag olan yaylt seytana benzetir; yaylt seytan bir yinelemeli mekanizma olusturur: Oyuncagt
kutunun igine yerlestirmek istesek de kutunun kapagini acar agmaz firlamaya hazir bir oyuncak
karsimiza cikmaktadir; bu yinelemeli mekanizma da komediyi olusturur. Tiyatroda ise oyuncu
distip ayaga kalktikca izleyicilerin giilmesi de artar, bize bu yay imgesini hatirlatir. Koltuktan
dogrulma ama yapamama, sopa darbesi, tekrar tekrar sGylenen sézler bize komediyi hatirlatir.
Bergson, Moliere’in Scapin’in Dolaplarindan bize bu konuda bir 6rnek verir. Oyunda, Géronte’un
oglu Léandre, sevgilisi Zerbinette’t ¢ingenelerin elinden kurtarmak igin 500 altina ihtiyag
duymaktadir; ancak Léandre bu durumu babasiyla degil, usaklart Scapin ile paylasir. Usagt Scapin’e
babasindan bes yuz ekl koparmasini rica eder, Scapin turlii hilelerle bu parayr Léandre’in
babasindan temin edecektir: “Cimrilik sikistirilir sikastirilmaz, otomatik. olarak firlyor. Iste Molicre de
verilmesi gereken parann acisimi anlatan su sozii makine gibi yineleterek bu idevinimi vurgulamafk istemistir:
Ne halt etmeye o kadirgaya gitmis?”  (Bergson, 2000, s.44). Scapin ise Géronte’a bu hikayeyi farkl
anlatir. Géronte’a oglu Léandre’in geng bir adam tarafindan gemiye gotirildugini, bes yiz eki
verilip kurtarilmast gerektigini soylediginde ise Scapin Géronte’un cimriligi ile eglenir. Eger bes

Uz ekuyu vermezse, cenc adamin oglu Léandre’t Cezayir’e ootirmekle tehdit ettigini anlatir.
y y > gene g yire g g

Ali Bey’in Ayyar Hamza adli oyanunda  Seapin’in - Dolaplar’ndakine benzer bir kurgu
karsimiza ¢itkmaktadir. Hamza, Nimet Bey ile anlasir; Nimet Bey, Eda Hanim’t ¢ingenelerden
kurtarmak i¢in bes yiz altin istemektedir; Hamza bunu farkl sekilde Zuhuri Efendi’den istemesini
bilir. “Zuburi Efendi: Su, ne halt etmeye geminin igine girdi” (Ali Bey, 2021, s.51). Uyarlanan bu oyunda,

Ali Bey, mizahi bir sekilde cimrilik temasint ve cimri tipini de vurgulamustir.

Opyunda bir baska kiproko rnegi su noktada gorilebilir: Argante’in oglu Octave’in da iki
yuz altina ihtiyact vardir ve Scapin’e babasindan rica etmesi igin yalvarir: ayni baskilanan cimrilik
burada da karsimiza cikar. Tipkt Scapin’in Dolaplarrnda Géronte’un 500 altini vermek istememesi
gibi, Argante da 200 altini vermek istemez, baskilanan cimrilik burada ve Ayyar Hamza oyununda
da Muhterem Efendi ve Zuhuri Efendi’de belirgin bir sekilde gortlir. Hamza burada Argante’a es
gelen Muhterem Efendi’den oglu Sena Bey icin para koparmak istemektedir; Géronte’a karsilik

gelen Zuhuri Efendi’den de oglu Nimet Bey i¢in para koparmak ister.

Bergson’un Giilme kuraminda yer alan yayli seytan imgesini degerlendirecek olursak her iki

her iki oyunda da cimrilik temast adi altinda karsimiza c¢tkmaktadir: Géronte/Zuhuri Efendi
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Scapin’e/Hamza’ya inanmayip altint vermese ve bastirilan cimriligini devam ettirse idi komik 6ge
ortaya c¢tkamayacakti. Ancak bu bastirilan cimriligin sonunda o altini/parayt veriyor olmast yayli
seytan imgesini hatirlatir.  Aymi  zamanda, Géronte’'un/Zuhuri Efendi’nin  cimriligini
Scapin’den/Hamza’dan saklayarak altini/paray1 vermek istememesi, daha sonra buna ikna olmast
da bir uzlasmanin isaretidir. “Ne halt etmeye o kadigaya girmis?” sézinin yinelenmesi de bu

cimriliginin baskilanmasina ve konuyu gecistirmek istemesine ornektir.
Sonug¢

Sonug olarak Tanzimat Dénemi’nin 6nemli mizah yazari Direktor Ali Bey yazdigy yazilar,
uyarlamalar ve farkli oyunlarla doneme damgasini vurmus bir edebiyat adamudir. Doéneminin
6nemli mizah yazari olarak kabul edilen Ali Bey Moli¢re’in Scapin’in Dolaplar: adli oyunundan yola
cikarak uyarladigt Ayyar Hamza adlt oyuna tiyatromuza dair 6geleri de eklemistir. Ayni zamanda
Bergson’un tanimindan yola ¢tkarak kiproko 6rnekleri Moliere’in oyununda oldugu gibi burada da
goriilmektedir. Bergsonun kiproko tanimindan yola ¢iktik ve Ayyar Hamza adli oyunda yer alan
komik Ogeler ile kiproko kavraminin nasil ortaya ciktigini, hangi diyaloglarda ve ne sekilde

goruldigunt inceledik. Bu 6rnekleri cogaltmak ve derinlestirmek miimkundur.

Ali Bey’in birebir uyatlamasini yaptigt Ayyar Hamza adli oyunda aynt zamanda durum
komiginin farkli gesitlerini ele alarak calismamizi zenginlestirdik. Bergson’un yayli seytan imgesi
burada 6nemli bir zenginlik kazandirmistir. Sonug olarak denebilir ki, Ali Bey’in Ayyar Hamza adl
oyunu hem Moliere’in tiyatrosunun Ozelliklerini tasimakta, hem kiprokoyu gostermekte hem de

Tirk Tiyatrosu’na uyarlanmis bir Scapin’i, Hamza’y1 ortaya koymaktadir.
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Extended Abstract

Director Ali Bey, who is an important humor and theater writer of the Tanzimat Period, is known for his translations
and adaptations from French Literature. Ali Bey enriched our literature with the idioms and the proverbs he used in
his adaptations from Moliere, the comedy genius of French Literature, whose 400th birthday we celebrate this year.
Together with Teodor Kasap, he published a humor magazine called Diyojen and wrote plays using the title of
“Someone”. In addition, he pioneered the establishment of Ottoman Theater Advisory Committee and undertook
task of correcting Turkish pronunciation of actors. One of the writers adopted by Turkish Theater was undoubtedly
Moliere, the comedy writer of the 17th century French Theatre. Ali Bey adapted two plays of Moliere entitled George
Dandin: Tosun Aga. But this play was never written. And based on Scapin The Schemer, he wrote Ayyar Hamza, Hamza
the Cunning in 1871.

The types that created by Moliere are not only universal and but also are present in our society. Inspired by Plautus
and Terence in Ancient Rome, Moliere created a comedy theater and the types. In addition, these types are one of
the basic elements of comedy in our theatre. The most popular type in Moliere’s play is undoubtedly Harpagon in
the play entitled zhe Miser. Moliere’s comedy of characters and comedy of intrigues in which universal types are
included in wordplay, comic of situation and the concept of quiproquo (kiproko) present this situation that comedy
appears in Ali Bey's play .Ayyar Hamza based on Moliére’s play entitled Scapin The Schemer.

In Scapin The Schemer, Moliere created a type of setvant called Scapin. By writing this play, Moli¢re is inspired by
Italian traditional theater, Commedia dell’arte and the type of Scappino. This word means “escape” and “run away”
from the difficult and complicated situations that created by this servant. Director Ali Bey is inspired by Moliere’s
play and adapted it in 1871. His play is called Ayyar Hamza, Hamza the Cunning. He didn’t change the plot; he was
loyal to Moliere’s original text. Both of these plays show us the term of quiproquo and other comedy types.

Ali Bey adapted Moliere’s play using elements of comedy from our society and culture. The concept of quiproquo in
the theater is formed through misunderstandings. The French philosopher of the XXth century, Henri Bergson,
theorized this subject and give examples from Moliere’s play Scapin The Schemer. In addition, Patrice Pavis describe
this term in his Dictionnaire de Thédtre. The most important element of the quiproquo that composes the comedy is the
mixing of a character in the comedy theater with another character; but the funny thing about it is that the audience

is aware of this situation and the actor is not aware of it.

Therefore, the intrigues that Hamza and Scapin ate involved in each play are not innocent and create chaoses which
make the spectator/ the reader laugh to the situation. In our study, our aim is to give examples of this type of
cunning and quiproquo.

Consequently, the aim of this study will be to examine the concept of kiproko, based on Henti Bergson's work
Langhter, and Ali Bey's play Ayyar Hamza, adapted from Moliére, in the context of a situation comedy.
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Oz

XVIL yizyithin basinda Sevilyals Diigenbaz, ve Tas Konuk (1630) basligiyla ilk defa Tirso de
Molina tarafindan kaleme alinan Don Juan efsanesi yizyillar icinde degisime ugramus,
bir¢ok sanat eseri icin esin kaynagt olmustur. Don Juan efsanesinde degismeyen yalnizca
¢ unsur vardir: iyi taninan bir kahraman, bagtan cikarilan ve aldatilan bir grup kadmn ve
Don Juan tarafindan yemege davet edilen bir heykel. Moliére’in Don Juan’t ilk kez 15 Subat
1665 tarihinde sahnelenir. Kadinlart bastan ¢ikaran Don Juan, dénemin etik degerlerini
tanimaz ve arzularini gerceklestirmek icin her turld ikiyuzlilige ve yalana bagvurut.
Ozellikle tanritanimazlik ve degerlere baskaldirt konularinin 6n planda oldugu ve
tartismalara yol acan oyun, yaklastk bes hafta sahnede kalir, ardindan sahneden kaldirilir.
1841 yiinda Odeon’da yeniden sahnelenmesi icin yaklagtk iki yiizyil beklemek
gerekecektir. Henry de Montherlantin Don Juar’t ise ik kez 4 Kasim 1958 yilinda
sahnelenir. Montherlant, efsanenin kahramanini bambagka bir kisilik ile sahneye koyar.
Hentz ilk gosteriminde seyircilerin bir bolimil gosterimin yarisinda salonu terk eder.
Yazarin kendi deyimiyle Don Juan, arttk siradan bir kisilik olarak kargimiza cikar.
Montherlant’in Don Juan’t mucizelere, tanriya ya da genel anlamda dogatistii higbir unsura
inanmaz ve herhangi bir kanit arayisina girmez. O, artik altmis altt yasina gelmis ve hayatta
kalmak i¢in “kadin avina” cikan bir karakterdir. Bu calismanin amaci, Don Juan
efsanesinin yer aldigi iki oyunda, Moliere’in Don Juan’t ve Monthetlant'in Don Juan'1,
kahramanin neredeyse kokten degisen 6zelliklerini incelemektir.

Anahtar sozcuikler: Moliere, Henry de Montherlant, Don Juan Efsanesi, Hedonizm, Av-Avet
Lliskisi, Baskaldyr:

Abstract

The legend of Don Juan, which was first written by Tirso de Molina (1583-1648) with the
title of The Trickster of Seville and the Stone Guest (1630) at the beginning of the XVIIth
century, is a legend that has changed over the centuries and has been a source of
inspiration for many works of art. There are only three unchanging issues in the legend of
Don Juan: a well-known hero, a group of seduced and deceived women, and a statue
invited to dinner by Don Juan. Moliere's Don Juan was first performed on the 15th of
February 1665. Seducing women, Don Juan is against morality and resorts to all kinds of
hypocrisy and lies to fulfill his desires. The play, in which the themes of atheism and
revolt against values are at the forefront and causing controversy, remain on the stage for

about five weeks, and then it is removed from the stage. It would take nearly two centuries for it to be staged again
in the Odeon theatre in 1841. Henry de Montherlant's Don Juan was first performed on the 4th of November 1958.
In the first performance of the play, some of the audience leaves the play after half of the performance. Montherlant
creates the hero of the legend with a completely different personality. In the authot's own words, Don Juan now
appears as an ordinary personality. Montherlant's Don Juan does not believe in miracles, gods, or anything
supernatural in general, and does not seck any proof. He is a character who is now sixty-six years old and goes on a
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Giris

Don Juan efsanesi, Ispanya’da ortaya ¢tktigi dénem kesin olmamakla birlikte, ilk kez XVIL
yuzyiin basinda Sevilyals Diizenbaz ve Tas Konunk (1630) bashigiyla Tirso de Molina (1583-1648)
tarafindan kaleme alinir (Scherer 7). Don Juan efsanesinde kahramanimiz, hakim ideoloji olan
kilisenin nazarinda gunahkar, kadimnlar bastan ¢tkaran, dénemin deger yargilarina aykirt hareket
eden, amacina ulasmak icin karsisindakileri yaniltict soylemlere basvurmasiyla dikkat ¢eken bir tip
olarak temsil edilir. XVII. ylizyilda yazilan oyunlara konu olan antik efsanelere kiyasla yeni olan
Don Juan efsanesi, sanata ve edebiyata konu olmaya basladigt Sevilyalr Diizenbaz ve Tas Konuf’tan
itibaren tiyatrodan operaya, siirden romana, resimden mizige bircok farkli eserde yer alir.
Moliere’in Don Juan (1664)* isimli tiyatro oyunu, Lorenzo Da Ponte'nin yazdigt Mozart tarafindan
bestelenen Don Giovanni (1787) isimli operast, Byron’tn Don Juan (1821) basliklt siiri, Puskin’in Tas
Misafir (1830) isimli tiyatro oyunu, Prosper Mérimée’nin _Arafin Rublar: (1834) isimli kisa romant,
Baudelaire’in Don Juan Cehennemde (1861) isimli siiri, Bernard Shaw’in Insan, Ustiin Insan (1903)
isimli tiyatro eseri, Edmond de Rostand’in I.a Demiére Nuit de Don Juan (Don Juan’m Son Gecesi)
(1921) isimli tiyatro oyunu, Henry de Montherlant’in La Mort gui fait le trottoir, Don Juan (Miisterisini
Bekleyen Oliim, Don Juan) (1958) isimli tiyatro oyunu, Jeremy Leven’in yonettigi Don Juan DeMarco
(1995) isimli sinema filmi, Peter Handke’nin Don Juan (2004) isimli romant, XVIL yiizyildan XXI.
yuzyila kadar gecen zamanda Don Juan efsanesinin esin kaynagi oldugu eserlerden yalnizca
birkacidir. Bununla birlikte biz, calismamizi sinirlandirmak amaciyla Moliere (1622-1673) ve Heny
de Montherlant (1895-1972)’n Don Juan tipini incelemeye ve Moli¢re’in Don Juan’int hedonist;

Henry de Montherlant’n Don Juan’ini ise aver olarak anlatmaya ¢alisacagrz.

Don Juan efsanesi, edebi bir metin olarak gorilmesinin ardindan dort yuzyil icinde belli
basli konularda degisime ugrar. Cogunlukla din, ahlak, toplumsal degerler, tanritanimazlik,
baskaldir1 gibi konular ile islenen efsane, XX. ylizyila gelindiginde mucizelerin daha az konu
oldugu, din ve ahlakin yan tema olarak islendigi ve efsaneden ziyade daha gercekei bir yaklagimla
yorumlanir. Her efsanenin genel anlamda degismeyen unsutlart vardir; Don Juan efsanesinde bu
unsurlar yalnizca UGg baslik altinda toplanir: bilinen bir kahraman, bir grup kadin ve kahramanin
yemege davet ettigi bir heykel. Ayni zamanda bu unsurlar iki tema i¢inde yer alir: bastan ¢ikarma
ve dogatsti Ogeler (akt: Sanchez Hernandez 158). Bu c¢alismanin amaci, XVII. ylzyilda

sahnelenen Moli¢re’in Don Juan’t ile XX. ylzyilin ikinci yarisinda sahnelenen Montherlantin Don

2 Moliere’in oyununun 6zgiin adt Dom Juar’dir, ancak bu makalede oyunun Tiirkge cevirisi olan Don Juan temel
alinacaktir.
3 Bu makalede, Ttrkceye cevrilmemis eset isimleri ve alintilar makalenin yazati tarafindan ¢evrilmistir.
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Juan arasinda, toplumsal degerler, din, inang, baskaldir1 gibi konularda gorilen farkliiklart ana

kahramanimizin degisimi, kisilik 6zellikleri ve diinya goriisti tizerinden ele almaktir.
Don Juan Sahnede

Moliere’in bes perdelik Don Juan baslikli oyununa konu olan Don Juan efsanesi, aslinda
Moliére’den daha 6nce Ispanyol, Italyan ve Fransiz edebiyatlarinda bircok defa islenir ve iyi
bilinen bir efsaneye dontisir (Scherer 16-18). Don Juan efsanesinin ilk kez kullanildigt Tirso de
Molina’nin Sevilyalr Diizenbaz, ve Tas Konuk’unda Don Juan tam anlamiyla bagrol olarak sunulmaz;
ancak diger karakterler oyunun genelinde bircok sahnede rol alsalar da Don Juan, t¢ perde
boyunca on yedi sahnenin on birinde gorilir ve oyundaki agirligiyla 6n plana gikar. Tirso de
Molina’nin oyunundan farkli olarak, Moliere’in yarattigt Don Juan artik basroldiir ve olaylar onun
cevresinde, dogrudan onun etkisiyle gelisir. Oyunun basinda Don Juan, manastirda yasayan ve
kendisini tanriya adamis olan Elvire't kandirip bastan ¢tkardiktan sonra usagi Sganarelle ile birlikte
kagar. Bu kacis sirasinda, firtina sandallarini devirir. Kazanin ardindan Don Juan ve usagi, koyla
Pierrot tarafindan kurtarihir. Don Juan, bu defa kurtaricisinin nisanlist Charlotte™n ve ayni
zamanda baska bir koyli olan Mathurine’i evlilik vaadiyle bastan c¢ikarmaya calisir. Dénemin
ahlaki ve dini degetlerine soz ve eylemleriyle baskaldiran kahramanimiz, kagislari sirasinda
karsilastiklars fukara birine yol sorduktan sonra ondan tanriya kiifretmesini ister. Her zaman
ikiytizlii ve yalanci olarak temsil edilen Don Juan, borcunu almak icin kapisina dayanan Mo6syo
Dimanche’ tiitlii oyunlar yaparak uzaklastirir. Oyunun sonunda ise, 6ldiirdiigii Komandorun®
antsina dikilen heykel ile karsidastiginda onu yemege davet eder. Son sahnede heykel ile
bulustugunda “Tanrinm litfuna sut geviren” (Moliere 76) Don Juan, gérinmeyen bir ates ile yanar ve

olur.

Moliere’in Don Juan’t ilk kez 15 Subat 1665’te sahnelenir. Seyirci, 6zellikle son perdede
kullanilan dekor karsisinda adeta buytlenir. Oyunun ilk gdsterimi basarili gecer, ancak daha ikinci
gosterimde Don Juan’in fukara ile karsilasma sahnesi oyundan ¢ikartlir. Moliere’in, bir 6nlem
olarak mi yoksa bir emir tizerine mi béyle bir diizenleme yaptigi bilinmiyor. Oyun, bes haftada on
bes defa sahnelenir ve buyik ilgi goriir. Daha sonra, Paskalya nedeniyle oynanmasina ara verilen
Moliere’in Don [Juan’inin yeniden sahnede yerine almast icin yaklastk iki ytizyil (1841°de Odéon’da
sahnelenir.) ge¢mesi gerekecektir (Geray 51-53).

XX. yiizytlda deneme, roman ve tiyatro tiirlerinde esetler kaleme alan ve O/ Kralice (1942),

Bekarlar (1943), Gene Kizlar (1936), Kadmnlara Aciymn (1936), yilik Seytan: (1937), Ciizzaml: Kadmlar

4 Komandor, Sévalye gibi bir soyluluk unvanidir (Etensel Tldem 61).
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(1939) gibi eserleriyle taninan Henry de Montherlant'tn Don Juar’inda kahramanimiz altmis alt
yasinda bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Oyunun basindan sonuna kadar, yasliligini ve gitgide
olime yaklastigini unutmaya calisan bir karakter gortriz. Efsanenin diger yorumlarindan farkls
olarak Don Juan'in yaninda usagt ya da yardimcist degil gayrimesru oglu Alcacer vardir. Don Juan
ile Alcacer’in aralarinda gegen diyaloglarda 6lim ve yasam, genclik ve yaslilik gibi konularin 6n
planda oldugu gorulir. Don Juan, 6lum ile ilgili hislerinden ve diigtincelerinden uzaklagsmak igin
kadinlart kendine asik eder. Oyunun biytk bir bélimutnde yalnizca iki geng kizdan s6z edilir: on
bes yasindaki Linda ve Komandorun kizi olan 17 yasindaki Ana de Ulloa. Oyun, Don Juan ile
Linda'nin bir képrinin Uzerinde bulusma sahnesiyle baglar. Linda, bulusmaya gecikir.
Bulustuklarinda ise Don Juan ile Linda yalnizca konusutrlar ve yeniden bulusmak tizere sézlesitler.
Yazar, oyunun ilk perdesinde bize yalnizca “yeni” Don Juan’in kisiligini tanitmayr amaglar
(Etensel Tldem 69). Tkinci perdede Don Juan ile Komandor karsilasir. Komandor éfkelidir, ctinki
kizt Ana'yt Don Antonio'nun bastan c¢ikardigini ve ardindan kactigini distinmektedir. Ana'yt
bastan cikaran asil kisi Don Juan'dir ve bu durumu Komandora itiraf eder. Komandor bu itirafin
tzerine Don Juan't 6ldirmek ister. Don Juan, askin faydalarindan uzun uzun bahsedince onu
oldurmekten vazgecen Komandoru ertesi aksam yemege davet eder. Komandorun karist ise
kizlar1 Ana'yt bastan ¢ikaranin Don Juan oldugunu 6grenince kocasinin fikrini degistirmek icin
wsrar eder ve sonunda Komandor, Don Juan'a kili¢ ceker. Komandorun katrsisinda isteksizse kilic
¢eken Don Juan, tesadifen ve istemeden onu oldirir. Komandor, Don Juan’in kilicinin istiine
neredeyse kendisi diiser. Son perdede Don Juan’in artik kagmast gerekir. Daha 6nce Don Juan ile
Komandorun konusmalarina tanik olan birkag serseri Komandorun heykeli kiligina girerek Don
Juan’in karsisina ¢ikar. Mucizelere, tanriya ya da dogaiistiine atfedilen hicbir dustinceye itibari
olmayan Don Juan, heykele kili¢ ¢eker ve hamle yaptiginda bir kostimiin i¢inden serserilerin
ctktigint gorir. Boylece serserilerin hilesi agiga ¢ikar. Don Juan oyunun sonunda dlmez, ancak
oyunun baginda yuziine taktigt ve yasliligint gizleyen maske, son sahnede bir kuru kafaya dontstr.
Maske, Don Juan’in oyunun basinda taktigi maskenin aynisidir, oyunun sonuna gelindiginde artik
yalnizca bir kuru kafa olarak tanimlandigr gorilir. Boylece, kurukafaya dontisen maskeden biitiin

cabalarina ragmen bir tiirld kurtulamayan Don Juan, yashlik ve 6lum gercegiyle yiizlesir.

Monthertlant’tn Don Juar’t ilk kez 4 Kasim 1958 yilinda Athénée Tiyatrosu’nda sahnelenir.
Daha ilk g6sterimde seyircilerin ¢ogu oyunun yarisinda salonu terk eder. Yaklastk bir hafta sonra
da oyun sahneden kaldirilir. Monthetlant’in Don Juan’s ancak on dért yil sonra oyun metninin
yeniden basilmasiyla hatirlanir (Matzneff 7). Montherlantin Don Juant kendisinden 6nce

yorumlanan bircok Don Juan karakterinden, 6zellikle Moliere’in Don Juan’indan farklt olarak ne

410



olests

MOLESTO: Edebiyat Arastirmalar Dergisi

baskaldirandir ne tanritanimazlhigin savunucusudur; o sadece arttk yasaminin sonuna yaklastigin
dustinen ve bu nedenle kendine bir ¢tkis yolu bulmaya calisan, ¢6ziimu ise yash cehresini
degistirecegini dusiindiigi bastan ¢tkarma eyleminde bulan bir aveidir. Montherlant’in Don
Juan’int ilginglestiren bir diger nokta ise bastan cikardigi kadmnlarin kendisine karst nefret
beslememesidir. Don Juan, beraber oldugu kadinlart ask, sefkat ve tutkuyla sever. Aynt zamanda
askin simgesi haline gelen Don Juan’in bastan ¢ikardigi kadinlar, onun sadakatsiz oluguyla
ilgilenmezler (Etensel Ildem 70). Komandorun kizt Ana, Don Juan’a, “Ben, siirekli suclu
arayanlardan degilim |...] Tanr: sizi nasil yarattiysa oylesiniz.” (Montherlant 143-144) s6ztyle Don
Juan’in efsanedeki suclu sifatinin silindigi ve yerine yalnizca bitiin kadinlarda agki seven bir
insanin geldigi gorulir. Bu sozler, Montherlant’in Don Juan’inin artik mucizelerden uzak ve insan
olarak, sahip oldugu ozellikler ile hata yapabilen ve bu hatalarindan kag¢mayarak sorumluluk

tstlenen bir kahraman olarak temsil edildigini gosterir.

Montherlant’tn Don Juan’t ile Moliere’in Don Juan’inin sahneden kaldirlma nedenlerinin
icerik oldugu disunuldiginde, her iki oyunun da ayni kaderi paylastigini soyleyebiliriz. XIV.
Louis déneminde Moliere’in sahneye koydugu Don Juanin, bicimsel agidan Fransiz klasisizmine
uygunlugu cokea tartislmaz. Oyunun tartistlmasinin ve sahneden kaldirlmasinin asidl nedeni
sansasyon yaratan bir icerige sahip olmasidir. XX. yiizyilin ikinci yarisinda yazilan Montherlant’in
Don Juar’inda ise, efsanedeki kahramanin neredeyse tam tersi bir karaktere sahip Don Juan
yaratilmasi seyirciyi ve elestirmenleri sasirtir. Bu nedenle, XX. yuzyilda yazilan Don Juan da igerik

bakimindan bekleneni karsilasamadigt i¢in sahneden kaldirilir.
Moliére’in Hedonist Don Juan’

Yuzyilar icinde degisime ugrayan Don Juan efsanesinde, Moli¢re’in yarattugt Don Juan,
tanrinin varligini sorgulayan ya da kadinlart bastan ¢ikaran bir karaktere sahip olmanin yani sira
hedonisttir. Hedonizm, insan i¢in en iyl olanin ancak haz ile saglanabilecegini savunan bir
gorustiir. Hedonizme gore “iyi”, “acz yoklugn anlaminda sakin pasif haglar degil, oburca yeme icme, cinsel
mitinasebette  bulunma anlaminda, fesinlikle duynsal, canly, firtmale  bhazglar” (Arslan 133-134) ile
ulagilabilecek bir degerdir. Moli¢re’in Don Juan’t da her zaman ulasmak istedigi hazzin ardindan
gider. Boylece, Don Juanin 6zellikle kilisenin toplumsal degerleri yonlendirdigi bir dénemde, s6z

konusu degerlere aykirt hareket ederek kilise ve toplum tarafindan suclanmayt ve dislanmayi,

gecmisi unutup gelecegi distinmeden yasayabilmeyi géze aldigini séylemek yerinde olacaktir.

Moliere’in Don Juan’i, yasayacagi haz i¢in her seyi yapmaya hazir bir tip olarak karsimiza

ctkmaktadir. Bu nedenle, kadinlari kolayca elde edebilecegi yola basvurur ve evlilik vaadinde
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bulunur. Moliere’in Don Juan’inin Don Elvire’t bu vaatle kandirip onunla birlikte oldugunu ve
karsilastigt Charlotte ve Mathurine’i de ayni vaatle kandirmaya calistigini goriiriiz. Don Juan’in
usagt Sganarelle aldatilan Don Elvire’in usagina, en biyik arzusu kadinlari aldatip ardindan

kagmak olan efendisinin kisiligini su s6zlerle tanimlar:

[...]Don Juan yok mu, yeryliziine ayak basmis en vicdansiz, en kudurmus heriftir bilesin,
kopegin tekidir, iblisin kendisidir, bir eli kanda, bir eli katrandadir, ne cennete inanir, ne
evliyalara, ne Tanrr’ya inanir, ne cinlere perilere [...]Simdi bana kalkmis “hanimimla nikah
kiydilar” diyorsun, ah ben ne diyeyim sana, nefsini doyurmak icin bu adam, birak hanimini,
seni de alir nikéhina [...] Evleniyor da zahmete mi giriyor bu alcak, ne zahmeti, firsatin
alasidir ona sorsan glizelleri avlamak icin evlilik dedigin. Ka¢ kere damat olmustur sorsan

kendi bilmez (Moliere 7).

Moliere’in Don Juan’y, cinsel durtiiden daha fazlasini, asklarina karsilik bulmay: kesinlikle
distinmez ve hatta bastan ¢ikardigr kadinlarla hentiz birlikte olmadan kagis planlarini yapar. Aynt
zamanda, birlikte oldugu ya da bastan cikardigi kadmnlarin konumu, yasi, medeni durumu Don
Juan i¢in hi¢ 6nemli degildir. Don Elvire manastirdan ayrilir, koyli Charlotte’un nisanlistyla arast
bozulur, evlilik vaadi ile bastan gikarilan koyli Mathurine’in de Charlotte ile arast bozulur. Oysa
Don Juan her birini hemen unutur. Aldattigt ya da bastan ¢tkardigt hicbir kadin icin kendini suclu
hissetmeden, bir bakima carpe diesn ilkesiyle, arzularinin bitin dinyaya yetebilecegini distinerek

yasamina devam eder:

Don Juan: [...] Guizelligin beni nerede buldugu umurumda bile degil, buldugu yerde cezbeder
beni, ben de direnmem teslim olurum insant strtkleyen bu tatlt galeyana [...] Higbir sey
yetmez benim arzularima gem vurmaya; su bendeki yirekte tiim dinyaya yetecek sevda yatar
ama yetmez de Iskender gibi dilerim hala, ah keske baska diinyalar olsayd: da uzansaydi sevda

zaferlerim o meshur diyarlara (Moliere 10-11).

Moli¢re’in Don Juan’s, ne bir kadina ne babasina ve soylu ailesine ne de tanriya bagladir.
Onun sadik oldugu hi¢bir insan ya da saygt duydugu hicbir deger olmadigini goriirtiz. Bununla
beraber, Don Juan’in usagi Sganarelle’in konumu farkhidir. Sganarelle’in varligr, Don Juan’in
hedonist 6zelliklerini gdrmemiz agisindan 6nemlidir. Sganarelle ile Don Juan ayrilmaz ikilidir ve
Sganarelle, Don Juan’in sadik kaldigi tek insan olarak istisnadir. Hedonist olarak tanimladigimiz
Don Juan’in, amacina ulasmak icin iki bakimdan Sganarelle ile diyalog kurdugunu goririiz.
Birincisi, Sganarelle her aldatma eyleminde Don Juan’in yaninda yer alir ve ona yardim eder.
Ikincisi ise Don Juan, gorislerini ve eylemlerini Sganarelle’e kabul ettirir ve karsit bir goriisii

kesinlikle kabul etmez. Kabul etmis gibi gériindiigt anlar, yalnizca alay etmek i¢indir. Sganarelle’in
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varligiyla ilgili bahsettigimiz bu iki etken, oyun boyunca hedonist Don Juan’in isteklerinin sekteye
ugramadan gerceklesmesinde 6nemli rol oynar. Oyle ki Sganarelle, kagislart sirasinda kilik
degistirirken, Mosy6 Dimanche’t evden uzaklastirirken, hatta heykel ile yemege giderken bile her
zaman Don Juan’in yanindadir. Sganarelle, sahnede tek baginayken Don Juan hakkindaki abartili
gorislerini dile getirse de efendisiyle yan yanayken kendi gorusleri tzerinde 1srar etmez. Don
Juan icin “iyi” olan her zaman Don Juan tarafindan tayin edilir. Oyleyse yalnizca bedensel hazlarin
tatmini i¢in kadinlart aldatip onlarla birlikte olmak degil, ayni zamanda her tirld distincesinde ve
eyleminde en iyinin kendisi tarafindan tayin edilmesini istemek ve bunu saglamak da hedonist

Don Juanin 6zelligidir.

Hedonist Don Juan’in diger bir 6zelligi baskaldiran bir karakter olmasidir. Bagkaldiri,
oncelikle donemin toplumsal degerlerine karsidir. Bastan ctkardigr kadinlarin zekalariyla alay eder,
onlara karst hicbir zaman durtst olmadigt gibi, onlari elde etmek ya da onlardan kacip kurtulmak
icin her tirlii yolu denemeye, hatta kanit olmadan tanrinin varligini bir an olsun kabul etmis
goriinmeye hazirdir. Toplumda 6nemli bir deger olarak gérilen evlilik, Don Juan igin yalnizca bir
aldatma aracidir. Ayni zamanda Don Juan, kendi ailesinin ve etrafinda yer alanlarin goriislerini de
her zaman kig¢timser. Babast Don Louis, Don Juan’a binbir s6z s6ylese de onun gorisleriyle alay
eder. Babasinin goruslerine hak vetiyormus gibi gorundigindeyse bunu yalnizca kendini korumak

icin yaptigint goruriz:

Don Juan: [...] Kendime ¢ekidiizen verecegimi, herkese 6rnek olacak bir hayat siirecegimi
soylediysem, baska bir niyetim vardir da onun icin sbyledim, binbir hesap yaptm, ince
manevralara bagsvurdum, hepsi de ihtiya¢ duydugum bir babay1 simdilik idare etmek ve
basima gelebilecek saymakla bitmez belalardan kendimi koruyabilmek i¢in yaptgim zaruri

maymunluklardan ibarettir (Moliere 70).

Don Juan’in dinin buyruklarina baskaldirdigint séylemek miimkiindir. Bagkaldirinin en
carpict 6rnegi, oyunun hentz ikinci gosteriminde kaldirilan, Don Juan’in karsilastigi fukaradan
tanriya kifretmesini istedigi sahnede yer alir. Bununla birlikte siipheciligi ve tanrinin varligina dair
kanit arayist oyunun sonuna kadar devam eder. Don Juan’in tanriyla ilgili yorumlarindaki tutumu,
“Ginlemler,  tamamilanmayan  ciimleler,  sessizlikler” (Geray 27), onun kararsizligini  g6steren
unsurlardandir. Kesin bir dille tanriyr reddedemedigini, ancak yine de tanrinin varhigt icin

kanitlarin yetersiz kaldigint Don Juan’in heykel ile karsilastigt sahnede gorurtz:

Don Juan: [...] degistigim filan yok, fikirlerim sapasaglam yerinde.

Sganarelle: Koca heykel yurtyitip geldi, konustu, bu tuhaf mucizeye de mi diyecegeniz yok?
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Don Juan: O iste bir is var, orasini henliz anlamis degilim, lakin her ne cikarsa ciksin

nihayetinde, beni bildigimden déndirmeye, ruhumu sarsmaya kuvveti yetmez (Moliere 70).

Don Juan, oyunun son perdesinde heykel ile yeniden karsilasincaya kadar, hatta
karsilasttktan sonra bile tanrinin varhgina dair kanit aramaya devam eder. Ne olursa olsun,
karsisina ¢ikan ve canlanan heykeli gérmek ister. Hicbir glicin onu korkutmaya, yildirmaya
yetmeyecegini dusinir. Heykeli, kilictiyla ortadan kaldirmak istediginde heykelin birden
kaybolmast bile yeterli kanit olmaz. Ozgiir, kararsiz ve “ikiyle iki, dirt, dirtle dint, sekiz eder, iste ben
buna inanirim Sganarelle” (Moliere 41) diyerek stiphesini giderebilecek tek etkenin akil oldugunu
savunan Don Juan, heykelin elini tutar ve ardindan yer yarilir, igine girer. Pisman olmaya niyeti

olmayan kahramanimiz, kendisi i¢in kanit olarak sunulan hic¢bir unsuru kabullenmeden 6lir.
Montherlant’in Avci Don Juan’1

Montherlant’in Don Juan’min kelimenin tam anlamiyla bir aver oldugunu séylemek
mumkundir. Av ve avct kelimesi oyunda bir¢ok defa kullanilmasinin yani sira, Montherlant’in
oyun uzerine yazdigi notlarinda da karsimiza cikar. Montherlant’in bu kelimeyi 6zellikle tercih
ettigine dair bir yorum ya da agiklama gérmeyiz, ancak yazar kendi Don Juan’ini tanitirken “Beninms
yazdigim oyundaki Don [uan, basit bir karakter |...| Boyle olmasm: ben istedim.” (Monthetlant, Notes
157) soziyle kendi yarattigr karakterin basit biri oldugunu dile getirir. Bu basit karakterin, derin bir
felsefeye sahip olmadigini, herhangi bir sekilde toplumsal degetlere baskaldirmadigini, yalnizca
olim korkusuyla ve yasama arzusuyla kadinlarin pesinden kostugunu gorirtz. Bu nedenle,

Montherlant’in oyun hakkindaki notlarinda yer alan av yorumu dikkate degerdir:

[...] Diger Don Juan’lar “lanetliydiler””; bu Don Juan bagimh ve daha modern. Bu Don Juan,
diger oyunlarimdaki karakterler gibi trajiktir. Trajiktir, ¢tinkdi yaklasan 6limden korkar.
Trajiktir, ¢clinkil yasadigint hissetmesi icin ava ve kadinlarla birlikte olmaya ihtiyact vardir: Av

ve birliktelik onun vazgecemedigi bir uyusturucu gibidir (Montherlant, Notes 159-160).

Montherlant’n Don Juan’inin kadinlarin ve toplumun karsisinda ikiyiizli olmadigini
goriirtiz. Asktan aska kosmast donemin degerlerine gore sug sayilsa bile cezasint gekmeye hazirdir,
ka¢maz. Askint surekli tazelemesi gerekir, ¢ctinki bu durum onun igin temel bir ihtiyactir. Onun
icin dunyada, arzunun pesinden gidilmesi gerekir ve s6z konusu arzuya karsiik verildigi an
kurtulus gergeklesir ve her seyi kurtaran yegane etken budur. Don Juan ne zaman bir kadinla
birlikte olsa sanki bu duyguyu ilk defa hissediyormus gibidir. Gilinde ti¢ 6glin ava cikmast
gerektigini dile getirirken, bu duygularin hayatta kalmak i¢in yeme igme gibi kaginilmaz derecede

gerekli oldugunu “Benim ekmegim de bn.” (Montherlant 27) sozuyle ifade eder. Boylece,
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Monthetlant’in Don [uar’inda av ve aver konusu aglik ve olim korkusuyla birlesir. Aclik hali,
fiziksel olmaktan ziyade duygusaldir. Don Juan, Komandora, kizini kendisinin bastan ¢ikardigini
itiraf ettikten sonra aska dair bas dondiriict glizellikte s6zler sarf eder. Komandorun Don Juan’a

mutsuz olup olmadigini sormasi tizerine Don Juan, av ile ilgili su yanit1 verir:

Beni mutsuz eden yasam bi¢imim degil [...] Diinya, benim yasima gelmis tecriibeli biri icin
korkutucudur, yalnizca bu av yolculugu ve kadinlarla olan birlikteligim bu korkuyu yok
ediyor. Oniim ardim karanlik bir gece gibi, ancak ask ve birliktelik benim icin bu karanlik
gecenin icinde yildiz gibi patliyor (Montherlant 94).

Montherlant’in aver Don Juan’s, disiince ve eylemlerini kabul ettirmekle ilgilenmez. Onun
yaninda ve yardimcist konumunda gayrimesru oglu Alcacer vardir. Alcacer, Don Juan’in
eylemlerini kabul etmek ya da Don Juan kadinlari bastan ¢ikaracaginda ona yardim etmekle
yukimli degildir. Eylemlerini Alcacer’in yardimiyla gerceklestirmeyen Don Juan, eylemlerinin
sonuglartyla da yizlesmekten kagmayan bir aveidir. Oyunun daha ilk cimlesinde, dogada bulunan,
yalnizca icgidileriyle hareket eden vahsi bir hayvandan bahseder gibi arzularinin kaynagini
“Endiiliis’te kaplan kalmadigindan bu yana ben de kadin aviamak zorunda kalyorum.” (Montherlant 25)
soziyle ifade eden Don Juan, kadinlarla her zaman ayni yerde, su¢ mahalli sayillan kopriide
bulusur. “Burada, birlikte oldugum kadmlarm anisina birer anit olsayds, buras: yiiriinemeyecek bir yere
dondisiirdii.” (Montherlant 25) soziiyle, bastan cikardigi kadinlarin sayica ¢oklugunu dile getiren
kahramanimiz, basina gelebilecek fenaliklart géze alarak ayni bulusma yerini tercih etmeye devam
eder. Alcacer ise, oyunun ilk sahnesinden son sahnesine kadar iki gérev ustlenir: Birincisi,
babasini olasi tehlikelere karsi uyarmak, ikincisi ise babast hakkinda yapilan yersiz tanimlamalar
bertaraf etmektir. Don Juan, Ana’yla birlikte olduktan sonra bir yanls anlasima sayesinde suglu
konumuna dismez. Alcacer de bu durumun buyik bir sans oldugu distincesiyle babasint firsat
varken ka¢mast icin ikna etmeye calisir. Don Juan’in aklinda ise yalnizca yeni maceralar vardir ve
Ana’yt unutmak gerekir: “Bin tane Ana de Ulloa var. [...] Giden, yalnizca yerine gelecek olan yenileri igin
yer agar ve herkes bilir ki yeni gelenler her zaman en iyisidir.” (Montherlant 26). Oglunu dinlemeyen ve
olast avlarinin pesinden gitmeye devam eden Don Juan, Alcacer’in kacts konusundaki 1srarina her

zaman kendi beklentilerinden s6z ederek yanit verir:

Alcacer: Icraatleriniz size bircok diisman kazandirmisken diinden beri neden Sevilla’da

kaldigimiz1 soruyorum kendime baba.
Don Juan: Baska seylerden konugalim. Ana de Ulloa mazide kaldu. [...]

Alcacer: Baba, Sevilla’da kalmayin.
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Don Juan: Diin tanistigim gen¢ kiz igin buradayim, buglin belki de kendine ait bir seyler
getirir bana (Montherlant 26-27).

Avct Don Juan, 6zgir olmak ve varligini kanitlamak ister. O, sadece zevk duymaktan ziyade
yasadigint kanitlamanin pesindedir. Aska dair olmayan her eylem onun i¢in bagka bir diinyaya
aittir ve bu dinya hayaletlerin diinyasidir. Asksiz bir yasam Don Juan’t adeta bir hayalete cevirir.
Bir kadinin agkina karsilik vermesi ve kendisini kucaklamasi ise Don Juan i¢in yasam belirtisidir,
aksi halde yeniden bir hayalete dontistuguni séyler (Montherlant 83-84). Oyunun son sahnesinde,
oglunun bitin kacis planlarini reddeden, ne kadinlarin bastan ¢ikarilmast ne de duygu ve
distincelerinin desteklenmesi konusunda hicbir zaman yardim beklemeyen Don Juan, ogluna bu
konuda agiklama yaparken onun kendisini anlamasini bekler. Her an av pesinde olmast gerektigini
ifade eden Don Juan, “Anla beni oflum, beni anla! |...] Var olmaltyim ben. Av pesinde! |...] Bagska tiirlii
yapamam.” (Montherlant 155) soziyle her giin bir kadinla yakinlasmasi gerektigini, aksi halde

butiin yasaminin bir serap gibi yok olup gidecegini dile getiren yalnizca sira dist bir aveidir.

Avct Don Juan’in toplumun degerlerine bilingli bir sekilde karst geldigini gérmeyiz. O,
yalnizca saf askla bastan cikarir kadinlar. Don Juan’in en buytk zaferi kadinlara evlilik vaadi
vermeden onlarla birlikte olmasidir. Hatta kadinlann esleri ve geng kizlarin anneleri bu nedenle
ona karst neredeyse sevgi beslerler (Montherlant 82). Boylece Don Juan, degetlere karst
gelmekten ziyade kadinlarin aski tatmalarina firsat veren olaganiisti bir karakter olarak temsil
edilir:

Don Juan: [...] Ben kadinlari mutlu ettim. Neden evli olanlarin esleri onlara yetmiyordu?

Kizoglankizlar, bir asker edasiyla konusacagim, o askerler eger kendi yurttaslarinin evlerini

yagmalamasalardi, disman zaten yagmalayacakti. Dullara ihtiyatla yaklastim. Rahibelerin

manastirlarint adaklarla doldurdum. Kiz kurulatina hayaller kurdurdum. Glinesin meyveye

yaptigt gibi, olgunlasmayr 6grettim geng kizlara. Ama en buylk zaferim asla evlilik s6zi

vermemis olmak (Montherlant 81).

Montherlant’in Don Juan’inin yasalara karst ¢tkmak gibi bir niyeti olmadigini goriiriiz.
Buytklerine karst gelmesi gibi bir durum da séz konusu degildir, zaten kendisi altmus alt1
yasindadir. Hatta bastan c¢ikardigt Ana de Ulloa’nin babasindan bile yashdir. Ayni zamanda,
Montherlant’in, oyunun arka planinda efsanenin yorumlarina sirekli atifta bulundugunu séylemek
mumkindir. Don Juan, bir¢ok farkli yorumda topluma karst isyankar olarak tasvir edilirken
Monthetlant’tn Don Juar’inda oyunun basindan sonuna kadar kahranamizin agzindan tek bir

isyankar soz ¢ikmaz. Montherlant’n Don Juan’, yasalart sevdigini dile getirir ve hatta daha da ileri
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giderek eger bir “capkin” olmasaydi bir yargic olabilecegini soyler (Montherlant 84). Oyleyse,
toplumun degerlerini ytkmanin, onlara karst gelip degistirmenin ya da yok etmenin Montherlant’in

Don Juan’inin ilgilendigi konular olmadigini sdylemek yerinde olacaktr.

Montherlant, din konusunda isyan etmeyen, ancak bu konuda keskin sozler sdyleyen bir
karakter yaratir. Don Juan, tanrinin varligint kanitlamakla ya da dinin buyruklariyla hicbir zaman
ilgilenmez. Onun i¢in tanrt zaten yoktur, bu nedenle kanitlanmast gereken herhangi bir durum séz
konusu degildir. Don Juan, mucizelerden bagimsiz olarak her seyin yerytiziinde olup bittigini
distnir. Komandorun Don Juan’in ginahlar i¢in tanridan af dilemesini istemesinin ardindan,
“Var olmayan bir tanridan islemedigim suglar icin 6ziir dilemeyecegim.” (Montherlant 78) diyen Don Juan,
oyunun son sahnesinde heykel kiligina birinmiis bir grup serserinin yalanini ortaya cikararak
“Fantastik diye bir sey yoktur. Gergegin ta kendisidir fantastik.” (Montherlant 153) sozleriyle bir efsane
kahramani olmaktan ziyade insana has disiinceleriyle karsimiza gikar. Don Juan’t olast 6lime
gotiirecek neden, tanritanimazhgr ya da degerleri yok saymast degildir. Tamamen insani ve dogal
bir siire¢ olan yashiliktir. Don Juan, oyunun sonunda 6lmez. Yuzinden bir tirla ¢tkaramadigi,
vicudunun ayrilmaz pargasina donisen ve onu artik yash gosteren maskesiyle yalnizca dlime

daha da yaklastr.
Sonug

XVII. yizyilda Moliere’in oyununda ikiytizld, 6zglr, muzatfer, donemin ahlaki degerlerini
ve dinin buyruklarini yok sayan Don Juan, XX. yiizyilda Montherlantin oyununda dirist,
tanritanimaz ama bagkaldir1 niyetinde olmayan, altmis alt1 yasina gelmis, usagiyla degil gayrimesru
ogluyla birlikte hareket eden bir karakter olarak temsil edildigini ¢calismamizda ele aldik. Moliere’in
Don Juan’inin, oyundaki mucizelerin varligiyla, oyunun sonunun benzerligiyle ve kahramanin
diger kisilik 6zellikleriyle efsanenin 6zgiin anlatiminda yer alan Don Juan’a benzedigini sGylemek
yerinde olacaktir. Montherlant'in Don Juan’inda ise kahramanimiz, oyunda islenen temalar
disinda, kisilik 6zellikleri bakimindan efsanenin 6zgiin anlamiyla ya da Moliere’in yorumuyla
benzerlikler gostermez. Moliere’in Don Juan’t bir efsane kahramaninin 6zelliklerini tasimaya
devam ederken, Montherlant’in yarattigt Don Juan, yerytiziine, 6limli diinyaya ve en nihayetinde
insani yasama daha yakindir. Moliere’in Don Juan’inda gizemin ¢6zilmesi igin insaniisti bir
varligin yer almast gerekirken, Montherlant’in Doz [Juan’inda insanistii bir varlik ne beklenir ne

sorgulanir; kahramanimiza gore gercek yalnizea yerytiziindedir.

Sonug olarak, Moliere’in yorumundan Montherlant’in yorumuna kadar gegen yaklasik tg

yuz yilik stre icinde, inceledigimiz her iki oyunda da ana karakter olarak yer alan efsane
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kahramani Don Juan, tutum ve davranslari ile savundugu degerler ve diinya goriisleri bakimindan

carpict degisikliklere ugramustir.
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Extended Abstract

The legend of Don Juan appears in the Middle Age and the hero of the legend, Don Juan, is a hypocritical, sinful
nobleman who seduces women, disregards moral rules, and makes up some lies to fulfill his desires. The first play
about the legend was written by Tirso de Molina (1583-1648) with the title The Trickster of Seville and the Stone Guest in
1630. The legend of Don Juan, which is new compared to the ancient legends that were the subject of plays written
in the XVIIth century, has been used in many different works from theater to opera, from poetry to novels, from
painting to music since zbe Trickster of Seville and the Stone Guest, which led to the legend being the subject of art and
literature.

Moliere's Don Juan was first performed on the 15th of February 1665. The audience is almost fascinated by the decor
used in the last act. The first performance of the play is successful, but the scene of Don Juan's encounter with the
poor man is cut in the second performance of the play. The play is staged for five times in five weeks and attracts
great attention. Afterwards, it would take neatly two centuries for Moliere's Don Juan, whose performance was
interrupted due to Easter, to take its place on the stage again. In the legend of Don Juan, which has changed over the
centuties, Don Juan, created by Moliere, is a hedonist as well as having a character that questions the existence of
God or seduces women. Hedonism is a view that argues that what is best for human beings can only be achieved
through pleasure. The "good" in question is not calm and passive pleasures in the sense of the absence of pain, but a
value that can be reached with sensory, lively, and stormy pleasures, in the sense of voracious eating, drinking, and
sexual intercourse. Pursuing such pleasure is only possible when a free attitude is taken, as in Moliere's Don Juan.
This attitude requires standing against social values in general, being blamed and excluded by society, and being able
to forget the past and live without thinking about the future. Therefore, it becomes more understandable that
Moliére's Don Juan seduces and deceives women, is hypocritical towards them, and makes marriage promises.

Monthetlant's Don Juan was first staged at the Athénée Theater on the 4th of November 1958. Even in the first
performance of the play, most of the audience leaves the hall in the middle of the play. About a week later, the play is
removed from the stage. Monthetlant's Don Juan is remembered only fourteen years later when the text of the play
was teprinted. Montherlant's Don Juan, unlike many Don Juan characters created before him, is neither a rebel nor
an immortal defender of atheism; he is just a “hunter” who thinks that he is nearing the end of his life and therefore
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tries to find a way out, and finds the solution in an act of seduction, which he thinks will change his old face.
Another point that makes Montherlant's Don Juan interesting is that the women he seduces do not hate him. Don
Juan loves women with love, affection, and passion. The women that Don Juan seduced, who also became the
symbol of love, are not interested in his infidelity. Don Juan is no longer guilty as in the legend. Thus, a Don Juan is
created who, as a human being, can make mistakes with his characteristics and takes responsibility by not avoiding
these mistakes.

This study aims to examine the almost radically changed features of the hero of the legend by compating Moliere's
Don Juan with Monthetlant's Don Juan.
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MOLIERE’IN OYUNLARINDA ASK TEMASI
THE THEME OF LOVE IN MOLIERE’S PLAYS
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Moliere hem yazdigt oyunlarla hem de yaratug: evrensel tiplerle, XVII. ytzyilda buytk
bir yanki uyandirir. Bu tipler bir yandan onun buyiik bir basart kazanmasini saglarken
diger yandan da elestirilere maruz kalmasina neden olur. Insanlarin zaaflarin keskin,
ironik ve mizahi bir dil kullanarak komedi tirinde islemesi Moliére’in en Gnemli
ozelligidir. Bu yil dort yizinct dogum yilint kutladigimiz Gnl yazarin Kadinlar Mekteb:,
Cimrive Hastalhk Hastas: adl oyunlarinda elestirdigi evrensel tipler ve burada islenen konular
Fransiz tiyatrosunda 6énemli bir yer edinmistir. Ancak ¢alismamizda, Moliere’in topluma dair
yaptg elestirileri bir tarafa birakarak t¢ oyunda yer alan ask temast tizerinde durmayi
hedeflemekteyiz. Bu bakimdan, her ti¢ metinde 6nemli yer tutan ask temasint karsilagtirma
metodunu esas alarak irdelemeye ¢alisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Mo/iere, Kadinlar Mektebi, Cimri, Hastalik Hastasy, Agk.
Abstract

Moliere, made a great impression both with the plays he wrote and the universal types
he created in the 17th century. While these types made him a great success, they also
caused him to be criticized. It is his most important specialty that he presents people's
weaknesses in the comedy genre by using a powerful, ironic and humorous language.
The famous author whose 400%™ birthday we celebrate this year, his universal types that
he criticizes in his plays entitled. The School for Wives, The Miser and- The Imaginary Invalid,
and the subjects covered here, have an important place in the French theatre. However,
in our study, we aim to focus on the theme of love in three plays, leaving aside Molicre
criticisms of society. In this respect, we will try to examine the theme of love in all three
texts based on the compatison method.

Key Words: Moliere, The School for Wives, The Miser, The Imaginary Invalid, Love.

Giris

Moli¢re (Jean-Baptiste Poquelin) XVII. yizyilda oyunlartyla hem
doénemin krali XIV. Louis’nin hem de Fransiz halkinin dikkatlerini iizerine

cekmeyi bagaran bir tiyatro oyuncusu, yonetmen ve yazardir. Nasil ki

tragedyada Corneille ve Racine en 6nemli isimlerse, komedyada da Moli¢re adindan soz ettirir.

Eserlerinde soylular, burjuvalar, kéyliler, hizmetgiler gibi toplumun her kesimine yer veren

Moliere c¢ok glclu bir mizah diline sahiptir. Oyunlarindaki gildiri 6gesinin altinda daima

dustindirict ve elestirel bir yon bulunur. Bu 6zelliginden dolayt yazar, ¢cogu zaman siddetli

saldirilara maruz kalir.

1 Ogr. Gér., Galatasaray Universitesi, Yabanci Diller Yitkseokulu, dilek.turgut@hotmail.com, ORCID 0000-0003-

2511-4429.
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Yasadigt zamanin hem tagra hem de saray hayatini yakindan tanima firsatt bulan yazar, her iki
kesimi de iyi temsil edecek 6zelliklere sahip tipler yaratir. Oliimiinden dért yiiz yil sonra bile
oyunlart diinyanin dort bir yaninda sahnelenmeye devam eden tiyatro yazarinin basarist da se¢tigi

tiplerin evrensel nitelikler tasimasindan kaynaklanir.

Bu calismada, XVII. yiizyl Fransiz Edebiyat’'nin 6nde gelen yazarlarindan Moli¢re’in
Radinlar Mektebi, Cimri ve Hastalik Hastas: adli oyunlarinda “ask” temasinin nasil ele alindigini
inceleyecegiz. Elbette ki Moliere’in bir¢cok eserinde ask temasi islenmektedir ancak biz bu
calismada konularin islenisi ve siralanist acisindan birbirine benzerlik gosteren bu ti¢ oyunu ele
alacagiz. U¢ metinde de birbirlerini gordiikleri anda agik olan ve karsilarina ¢ikan engellere ragmen
birbirlerine kavusan geng asiklar gérirtiz. Bu ti¢ yapitta ask temasina dair ortak 6geler bulundugu
icin Girsel Ayta¢’in karsilastirma metodundan yararlanarak t¢ eserdeki benzerlikleri ortaya
koymay1 hedefliyoruz. Yine bu ti¢ yapitta geng asiklarin mutluluguna engel olan yaslht ve zengin

erkeklerin varligi ask temastyla beraber ele alinacaktir.
Moliere ve Komedi

Yarattigt kahramanlarin evrensel bir nitelik kazanmast Moliére’in komedya anlayisina
baglanabilir. Her ne kadar kendi déneminde tragedya oyuncusu olmayi arzulasa da ¢agdaslarina
tragedya anlayisint kabul ettiremeyen yazar, kendini daha iyi ifade ettigi komedi turtine yonelir ve

yazdigt oyunlarda hem oyuncu hem de yonetmen olarak yer alir.

Aristoteles’in unlti eseri Poefika'da, ortalamadan daha yiiksek olan karakterleri ele alan
tragedyadan farkli olarak ortalamadan daha asagi olan karakterleri esas alan komedi su sekilde

tanimlanir:

Komedya, daha 6nce de sOylendigi gibi, ortalamadan daha asagi olan karakterlerin taklididir;
bununla birlikte komedya, her k6tii olan seyi de taklit etmez; tersine, giliing olan’t taklit eder; bu
da soylu olmayanin bir kismudir. Ciinkd, giliing -olan’in 6z4, soylu olmayisa ve kusur'a dayanir.
Fakat bu kusur, hic bir acily, hi¢ bir zararli etkide bulunmaz. Nasil ki komik bir maskenin, cirkin

ve kusurlu olmakla birlikte, asla act veren bir ifadesi yoktur. (2014, s. 20).

Aristoteles’in  belirttigi gibi, bu gulin¢ olant taklit etmek kusurlari ortaya c¢tkarmakla
mumkundur. Bu kusurlarin da act veren bir tarafi bulunmamaktadir. Béylece, Moli¢re tragedyanin
amact olan acima ve korku duygularinin yerine, komediye ait olan giling 6gelere yogunlasir ve

insanin kusurlu taraflarint komedilerinde isler.
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Moliere’in ele alacagimiz yapitlarindaki tipler de kusurlariyla dikkat ¢ekerler. Soyle ki Cimri
adlt eserde Harpagon’un cimri kisiligi, Kadimlar Mektebinde Arnolphe’un kiskanchigt ve Hastalik
Hastasi'nda Argan’in kendisini hasta sanmasi oyunlarin hem gtling hem de elestirel tarafin
olusturur. Bu tiplerdeki kusurlu ozellikler oyunlarinin giildiri o6gesini olusturur. Evrensel
Ozelliklere sahip olan bu tiplerin basarili olduklari bir gercektir ¢iinkii Moliere yarattigi
kahramanlara atfettigi 6zellikleri hem karikatiirize eder hem de abartir. Boylece bu kisilerin
dinyanin her yerinde var oldugu fikrini dogrular. Harpagon, Arnolphe ve Argan’in sadece

kurmaca degil, ayn1 zamanda ger¢ek diinyada var olduklarini diisiinmek ¢ok da zor degildir.

Ancak Moliere’in oyunlarinda guldiirii 6gesi altinda ele aldigt insanlarin bu kusurlu 6zellikleri
yazarin elestirilere ve saldirilara ugramasina neden olur. Yazarin oyunlarini Turkee’ye geviren
Bedrettin Tuncel, onun bu yoniine dair su sozleri aktarir: “Moliere, hakiki komediyi yaratmak
yolundaydy; eserlerinde ¢esitli karakterlerin bir tiir simiflamasint yapryordn, saptamalarmdaki sente giici,
diismanlarimn fena halde sirkiitiiyordn.” (2011, s. 6). Yine de yazar kendi bakis agistyla yazmaya devam
eder. Berke Vardar Fransiz Edebiyat: adli yapitinda Moliere’i tanitirken yazarin kendine 6zgt bir
anlayisla komediyi ele aldigint vurgular: “Giildiiriiniin biitiin bicimlerine biiriinmiistiir Moliére'in debasi;
elenekleri yalniz kendine 6zgii ve hi¢ asilamamis bir anlayssla yogurarak modern komedyay: kurmustur bu

yazar.” (1998, 5.167).

Moliere ask temasint isledigi eserlerinde de kusurlu insanin askina deginir. Oyle ki Kadinlar
Mektebi adli oyunda, Arnolphe’un kendisinden ¢ok geng olan Agnes’e besledigi duygular, zaman
zaman onu guling durumlara dustrir. Hastalik Hastas: adli yapitta ise, Argan’in kendinden geng
olan esi Béline tarafindan aldatilmasi oyunun guldirii 6gelerinden biridir. Cizri oyununda ise,
Harpagon’un oglunun goéntl verdigi geng Marianne’a duydugu ask yuzinden komik durumlar

ortaya cikar.
Karsilagtirmali Edebiyat Kurami Cergevesinde Moliére ve Ask

Biz bu galismada, karsilastirmalt edebiyat kuramindan yola ¢tkarak s6z konusu eserlerdeki ask
temasinin Moliere tarafindan ayni cercevede ele alindigint ortaya koymayt amaglamaktayiz. Bir
eseri bagka bir eserle ya da eserlerle ortak konu ve motifler baglaminda benzer ve farkliliklariyla
ele alan karsilastirmali edebiyat akademik bir disiplin olarak XIX. ylzyilda ortaya cikar. Claude
Pichois ve Andre M.Rousseau’nun birlikte kaleme aldiklart Karsilastirmal Edebiyat (Littérature

Comparée) adli esetlerinde bu kuram su sekilde tanimlanir:

Karsilastirmali edebiyat; analoji, akrabalik ve etkilesim baglarinin arastirdmast suretiyle,

edebiyat1 diger ifade ve bilgi alanlarina ya da zaman ve mekan icerisinde birbirine uzak veya
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yakin durumdaki olaylarla edebl metinleri birbirine yaklastirmayt amaglayan yontemsel bir
sanattir. Yeter ki bu edebi metinler, bircok dile ya da kiltire ait olsunlar; onlart daha iyi

tanimlayip anlamak ve onlardan zevk alabilmek icin ayn1 gelenege ait bulunsunlar.(1994, 5.182).

Bu tanimdan karsilastirma yapmak igin secilen edebi metinlerin bir¢ok dile ve kiltire ait
olmast gerektigi anlasilsa da, Gursel Ayta¢ Kargilastzrmaly Edebiyat Bilimi adli yapitinda, ayni yazarin
farkli donemlerde kaleme aldigi yapitlart karsilastirma metoduyla ele alinabilecegini soyler:
“Kargtlastirmals edebiyat bilimi farkls uluslara ait edebiyatlardan en az iki eseri karsilastirmay: ongoriir. Fakat
karsilastirma’, bir metot olarak da vardir ve ayn: edebiyattan, hatti ayni yazarin farkls donemlerindeki eserlerine
uygnlanabilir.”(2016, s.184). Bu baglamda, biz de bu ¢alismada, bu metodu kullanarak ayni yazarin

farkli yillarda yazilmis Gg eserini ele alacagiz.

Edebiyatta ask, butiin yazarlarin anlatmaktan vazgecemedikleri en 6nemli konulardan biridir.
Aslinda askt mitolijik bir eksende ele aldigimizda, Tanr Eros’la karsilasiriz. Eros’un okunu eline
aldigindan beri agkin, iki kisinin kalbinde yanan bir alev oldugu bilinir. Mitolojik bir kahraman olan
Eros’un ‘asik etme’ 6zelligi buytik bir gli¢ olarak gérilir. Bununla ilgili olarak, Azra Erhat Mitoleji

Sozligii adli eserinde Eros’un bu giictini su sozlerle dile getirir :
Khaos’tu hepsinden énce var olan,
sonra genis gogusli Gaia, Ana Toprak...
Ve sonra Eros, en glizeli limsiiz tanrilarin,
o Eros ki, elini ayagini ¢6zer tanrilarin,
ve insanlarin da, tanrilarin da ellerinden
alir
yureklerini, akil ve istem guiglerini. (2013, 5.1006).

Akl yok edebilecek giicte olan Eros’un agk oku, vurdugu iki kisiyi birbirine yakinlastirir ve
aski dogurur. Daha sonra edebiyatin dogusuyla ask alev olmaktan 6teye gecip siitlere, sarkilara ses;
romanlara ve oyunlara séz olur. Ornegin; Bati Edebiyat'nda Romeo ile Juliette, Dogu
Edebiyat’'nda ise Leyla ile Mecnun hikayelerinin gelecek kusaklara aktarilarak dilden dile
dolasmaya devam etmesi bize askin varliginin gicint hissettirir. Bu da yazarlarin eserlerinde ask

temasini ele almalarinin nedenini gézler 6ntine serer.

Ask temast XVII. yiizyilda tiyatroda karsimiza cikar. Tragedyada Corneille ve Racine

tarafindan islenen bu konu, komedya da Moli¢re tarafindan ele alinir. Her ne kadar oyunlarinda
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konudan ¢ok yarattigi tipler 6nemli olsa da, ask temast Moliere’in eserlerinde 6nemli bir yere
sahiptir. Onun oyunlarinda bu duygu sanki Tanri Eros’un okuyla iki gencin birbirlerine agik
olmastyla baglar. Birbirlerine asitk olan gencler asla birbirlerinden vazgegmezler. Ancak
kavusmalart hemen gerceklesmez, 6nlerine zorluklar gikar. Yine de oyunlarin sonuna dogru aniden

digumler ¢oziilir ve agiklar birbirlerine kavugur.

Cimri, Kadinlar Mektebive Hastaltk Hastasi Adli Oyunlarda Agk Temasi

Moliere’in  Kadmlar Mektebi adlt eseri ik kez 26 Ocak 1662 tarthinde Palais Royal
Tiyatrosu’nda oynanir. Yazarin Cizri yapitt da Plautus’un Comlek adlt oyunundan esinlenerek 1668
tarihinde sahnelenir. Hastalik Hastas: oyunu ise 1673 yilinda kaleme alinir. Ug eser de, yazarin
Paris’te oldugu yillarda yazilir ve oynanir. Bu ti¢ oyun ask temasi tizerine kuruludur. Agik olduklart
kisilerle evlenmek isteyen gengler, zorla bagka kisilerle evlendirilmek istenince oyunlarda
catismalar baslar. Oyunun merak 6gesi askin galip gelip gelmeyecegi sorusudur. Bu sorunun cevabi

ise oyunun sonunda verilir.

Radmlar Mektebi adli oyunda manastirda buyttilen Agnes ile Horace’in askina taniklik ederiz.
Balkonda oturdugu bir giin, evin 6ntinden gecerken Agnes’e selam veren Horace bu geng ve gtizel
kadindan etkilenir. Sehir hayatindan uzak bir manastirda buyutilen Agnes tecriibesiz ve bilgisiz
oldugu icin kendisine séylenilen her seye masumca inanir. Horace’in eve gonderdigi bir kadin
aractligiyla Agnes’in ne kadar deneyimsiz oldugunu gorirtz. Kadiun soyledigi “Eger tas kalplilik
eder de imdadina yetismezseniz iki giine varmazg, kara topraklara girer.” (Moliere, 2011, s. 23) s6ztine
karsilik ona nasil yardim edecegini sorunca kadin ona su cevabi verir: “(...) sixden istedigi nimet,
yiiziindiziiii gormek, sesinizi isitmek.” (Moliere, 2011, s. 23). Bu cevaba karsilik Agnes “waden: dyle, gelsin
beni istedigi kadar gorsiin.” (Moliere, 2011, s. 23) der. Her ne kadar sehir hayatindan uzak biyiise de
Agnes aski Horace sayesinde hemen tanir. Arnolphe’un biitiin uyarilarina ragmen Horace’a attigt
tasa sardigi mektubunda tanimini yapamadigt agkini kelimelere dékmekten geri duramaz: “(..)
Dogrusu, bana ne kitiiliik ettiginizi bilmiyorum, fakat bana karst yaptirdiklar: seylerden dolay: son derece izgiin
oldugumn, benim igin sizden vazgecmenin biyiik bir azap, sizinle olmanin bifyiik bir Zevk oldugunu

hissediyornm.” (Moliere, 2011, s. 41).

Cimri oyununda ise, iki ask s6z konusudur: Valere ile Elise ve Cléante ile Mariane’nin aska.

Opyun, Valere ve Elise’in ask dolu sozleriyle perdelerini acar. Valére, Elise’t bogulmaktan kurtardigt
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giin asik olurlarlar birbirlerine. Bu ask o kadar buytktir ki Valére, Elise’t her giin gérebilmek igin
kimligini gizleyerek Elise’in babasinin usagi olarak onlarin evinde ¢alismaya baslar. Baba
Harpagon’un goéziine girmek i¢in onun sevdiklerini sever gérunir, dogru dediklerine dogru der,
kusurlarini 6ver ve her yaptgini alkiglar. Valere’in Elise ugruna yaptiklart askini kanitlarken;
Elise’in Valere’e duydugu askint da su cumleler aciklar: “Hayer Valére; senin icin yaptigim highir seye
pisman degilim. Oyle tatly bir zor ki bana bunlar: yaptiran, istesem de elimde degil pisman olmak.” (Moliére,
2007, s. 3). Diger yandan, Elise’in kardesi Cléante da Mariane adli tanimadigt bir geng kadina
astktir. Onu tanimasa da ona duydugu yakinligt kardesine anlatir : “Bigim semte yeni tasimmug bir kig!
Her goreni deli etmek icin yaratilmis sanki! Daba sevimlisi olamaz, daha giizeli cikamaz; tabiatin elinden! Goriir

gormez vuruldum.” (Moliere, 2007, s.8).

Hastalik Hastas: adli oyunda ise, Argan’in kizi Angélique, Cléante adli bir gence asik olur.
Askint hizmetci Toinette’e anlatirken ilahi oldugunun altint ¢izer: “Saylesene, bigim tanssmanmiza neden
olan o olmayacak maceray: benim gibi sen de Tanri'nin takdiri, yazgmmn bir cilvesi gibi gormiiyor musun?”
(Moliere, 2010, s. 15). Bir sahnede Cléante Angélique’t goérmek icin eve miizik hocast olarak
girmeyi goze alir. O giin evde, Angélique’e talip olan hekim Thomas Diafoirus ve babast da vardir.
Sevgilisinin baska biriyle evlenecegini 6grenen Cléante, baba Argan’in istegi tizerine Angélique ile

sarkt sOyletler. Ama bu sarkinin sézleri, birbirlerine duyduklar askin itirafindan olusur.
Aska Engel Ogeler

Ask 6gesi her ne kadar giiclii olsa da, ti¢ oyunda bu duyguya engel olan durumlar ortaya gikar:
bu da bir erkegin varligidir. Cimri ve Hastalik Hastas:'nda bu kisi ¢ocuklarin babast iken; Kadmlar
Mektebinde ise, Agnes ile evlenmeyi isteyen baska bir erkektir. Yasanidan dénemi
distindigimiizde, ataerkil bir toplumda s6z hakkinin kadinlara verilmedigi, tek séztin evin
babasina ait oldugu gercegini hatirlamak gerekir. Dolayisiyla, ilk iki oyunda babanin engel
konumda olmast bu durumu kanitlar. Sengtl Kocaman da “Moliere Oyunlarinda Kadin
Karakterler” adli makalesinde bu durumu yasanilan yizyilin degerlerine baglar ve “Evlenmeden ince
babasmn emrinde olan kadumn, eviendikten sonra da kocasinmn emri altina girer.” seklinde ifade eder. (2019,
s.168). Kadimlar Mektebi’nde ise, Arnolphe Agnes’in babast olmasa da onu yetistiren kisi olmasindan
dolayi, bir baba gibi onun tzerinde s6z hakkint elinde bulundurmak istemesini ayni sebebe

baglayabiliriz.

Her ¢ oyunda karsimiza c¢ikan bir diger engel de paradir. Asklarint gizli yollarla yasamaya

calisan bu ciftlerin, askin 6ntindeki olumsuzluklarla miicadele etmeleri gerekir. Bu zorluklar
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karsisinda zaman zaman umutsuzluga disen geng asiklar, yine de hemen pes etmeyeceklerdir. Her

engel birer sinav niteliginde olacaktir.

Radmlar Mektebinde, Agnes ve Horace’in karsilarindaki en buytik engel onunla evlenmeyi
hayal eden ve onu kendisi i¢in yetistiren Arnolphe’tan baskast degildir. Ozellikle bilgili kadinlarin
kocalarini aldatmalarini elestirerek kadinlara karst 6n yargili olan Arnolphe, aldatilma korkusu
yuzinden sehir hayatindan uzakta kiiclik bir manastirda yetistirdigi Agnes ile evlenmeyi planlar.
Ona gore Agnes bilgiden uzak, saf duygularla buytiyecek ve asla kocasini aldatmayacaktir. Guizel
ve akilli kadimni degil, cirkin ve bilgisiz kadint tercih eden Arnolphe’un kadinlar hakkindaki

distinceleri de bize 6n yargilart konusunda ipuglar verir :

(...) Cok bilmis kadin alanlarin basina neler geldigini bilirim. Ben gider de hig 6yle kultirli birini
alir miyim? (...) Tanri gbstermesin, ben Syle kafast ¢alisanina diinyada yanasmam; eli kalem
tutan kadin, gereginden fazlasint bilir. (...) S6zin kisast kara cahil olsun. Tanriya dua etmeyi,
beni sevmeyi, dikip dokumayi bilsin yeter; ben bunu bilir, bunu séylerim. (Moliere, 2011, ss.3-
4).

Arnolphe Agnes’e asiktir ve kiskangligina yenik duserek onu asla Horace’a kaptirmamaya
karar verir. Oncelikle manastitrda yetisen Agnés’e, Horace ile yasadiklarindan dolayt giinah
isledigine inandirarak onu vazgecirmeye calisir: “Yalniz sunu bilin ki boyle hediye cefemeceler kabul etmek,
yakzisikly delikanliarm masallarma dinlemek, bos bulunup onlara ellerini dptiirmerk, kalbini gidiklatmatk
diinyann en biiyiik giinablarmdan biridir.”(Moliere, 2011, s.27). Baska bir zaman, kadin ve erkegin
rollerini vurgulayarak kadinin erkege itaat etmesi gerektigini belirtir: “Evli bir kadimnmn ¢ok ciddi
gorevler: vardsr. Ben sizi bu duruma ber istediginizi yapap, keyif siirmeniz; icin getirmiyorum. Kadin kismina diisen
itaattiv. Sakal kimdeyse biitiin kuvvet ondadsr.”’(Moliere, 2011, s. 33). Bununla birlikte, Arnolphe baska
bir plan daha kurar. Higbir seyden haberi olmayan ve Agneés ile aralarinda gegen her seyi ona
anlatan Horace’a oyun kurar. Ancak bu sekilde olaylari yakindan takip ederek onlara engel
olabilecegini diigintr. Horace Arnolphe’tan o eve girmek icin yardim istediginde, Horace’s
hizmetgileri Alain ve Georgette’e dovdiirtiir. Oldiigi sanilan Horace, onlarin gidisiyle Agnés’i de
alarak kacar. Ne var ki sevgilisini ¢ok sevdigi dostu Arnolphe’a emanet etmek isteyince,

Arnolphe’un plant devam eder.

Arnolphe kadar askin karsisinda direng gOsteren bir diger karakter de Cimrideki
Harpagon’dur. Harpagon o kadar cimridir ki kimseye glivenmedigi i¢in parasini bir cekmece i¢inde
bahgeye gomer. Babalarinin cimriliginden bikmis olan iki kardesin sevdigi kisiler ise maddi agidan

yoksullardir. Bu durum, cimri Harpagon i¢in asla kabul edilemeyecek evliliklerdir. Paray1 cok seven
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baba, oglunun zengin bir dul kadinla evlendirmek isterken; kiz1 igin ise ellili yaslarda ¢ok zengin
ve kizi geyizsiz almaya razi olan Anselme’yi disuntr. Bu evlilige itiraz eden kizina Harpagon,
babasina karsit gelemeyecegini bildirir: “Kendini oldiirme yok, evleneceksin. $u yiizsiizliige bakm! Goriilpiis
sey mi bir kizin babastyla boyle konusmasi?” (Moliere, 2011, 5.22). Benzer durum erkek kardesi Cléante
icin de gecerlidir. Cléante, kardesi Elise’e agkini itiraf ederken tek engelin babast oldugunun altint
cizer: “Evet, seviyorum. Ama sevmekle kaltyorum simdilik. Her sey babama bagl, biliyorum. O ne derse uymak
gorundayim. Hayatimize boreln oldugnmuz, insanlarin rizast olmadan baglanamay:z, kimseye. ”(Moliere, 2011,
s.7). Bu agkta bir diger engel de Harpagon’un oglunun sevdigi kadinla evlenmek istemesidir. Hatta

Mariane ile evlenmek i¢in ¢Opgatan Frosine ile isbirligi yapar.

Hastalik Hastas:'nda ise baba Argan, Harpagon kadar sert olmasa da kizinin Mosy6 Purgon’un
yegeni hekim Thomas Diafoirus ile evlendirmek ister. Diafoirusun zengin Purgon™un yegeni
olmasindan ziyade hekim olmast Argan icin ¢ok daha 6nemlidir ¢linkii hasta olduguna inanan bu
adam i¢in hekim damadinin olmast bir melege sahip olmakla esdegerdir : “Benim gayen su: ben hasta,
azidirlii bir adam oldugum igin kendime bir doktor damat bulup hekimlerle yakin arkaraba olarak hastahigima
karst bilimden yardim saglamak, viicuduma gereken ilaglarim kaynagin: evde bulundurmak, biylece de istedigim
kadar muayene olup regete yazdirabilmek istiyorum.”(Moliere, 2010, s.21). Kizint onunla evlenmedigi
takdirde manastira kapatacagt tehdidinde bulunur. Ama Angélique, Elise ve Agnes’ten daha
cesurdur, babasina baskasini sevdigini soylerken Thomas Diafoirus’un yiiztine de onu istemedigini
belirtir: “(..) kald: ki beyfendi kendini bilen bir adamsa, kendisiyle zorla eviendirilmis bir kizi asla kabul
etmenesi gerekir”” (Moliere, 2010, s.55). Argan, esi Béline tarafindan desteklendigi icin de kararini

asla degistirmez.
Engellerin Ortadan Kalkmasi

Yukarida s6zi edilen oyunlarda askin 6ntindeki engelleri belirttik. Ask, engellerle karsilagsa
da oyunlarin sonuna dogru her sey askin lehine gerceklesir. Biitiin engeller Tanrilarin eliyle bir bir

ortadan kalkar ve herkes sevdigi kisiyle evlenir.

Kadmlar Mektebinde, Agnes’le evlenecegine inanan Arnolphe, en son ana kadar planlarini
surdirir. Babasi tarafindan Enrique’in kiziyla evlendirilmesi kararlastirilan Horace’in babasina
karst ¢ikamadigint bildiginden bu evliligi destekleyerek Horace’in Agnes’in hayatindan ¢itkmasini
bekler. Ama gizli bir gercek Arnolphe’un butin planlarint altist eder. Agnés, Enrique’in
Chrystalde’in kizkardesi Angélique’le gizli iliskilerinden olan kizidir. Enrique’nin, Oronte’nin oglu
Horace ile evlendirmek istedigi kiz aslinda Agnes’tir. Boylece diigim ¢oziiliir ve Agnes Horace ile

kavusur.
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Cimride de engel 6geler aniden ortadan kalkar. Para karsihiginda ¢opeatanlik yapan Frosine,
askin karsisinda durmaktansa geng sevdalilara yardim etmeyi tercih eder. Cléante’in usagt La
Fleche, ona yardim etmek i¢in Harpagon’un bahgesindeki paray: galar. Bu olaydan sonra perisan
olan Harpagon Valere’i suclarken eve Anselme gelir. Elise’in kendisiyle evlenmek istemedigini
duyan Anselme bu evlilikten vazgecer ve Valere’in yillardir aradigt babasinin da Anselme oldugu
anlastlir. Mariane ise Valere’in kardesi, Anselme’nin kizt oldugunu anlar. Bu iki ciftin evliliklerinin
giderlerinin Anselme tarafindan karsilanagini 6grenen cimri Harpagon, cocuklarinin evliliklerini

sonunda onaylar.

Son olarak Hastalik Hastas?nda ise, diger iki oyundan farkli olarak, geng astklar Angélique ve
Cléante’in ask: icin elinden geleni yapan hizmetci Toinette’nin kurdugu oyunun basarist 6nemli
bir unsurdur. Toinette, Valeére gibi, Argan’t strekli destekleyerek onun tarafinda oldugunu
gostermeye calisir. Argan’in kardesi Béralde da Toinette’e yardim edince isler kolaylagir. Once
Béralde ve Toinette, Mosy6 Purgon’n Argan’in hekimi olmasindan vazgegirirler. Hekimsiz kalan
Argan’in imdadina Toinette yetisir. Hekim kiligina girerek Argan’in evine gelir ve ona yeni
tedaviler uygulayacagint soyler. Ardindan Argan’in 6lu taklidi yaparak karisinin onu ne kadar ¢ok
sevdigini gormesini ister. Kocasinin 6ldigt haberini alan Béline ise tiztilmek yerine cok sevinince
Argan kadinin amacint anlar. Béylece Angélique’in manastira kapatilmasini 6neren tivey anne
engeli ortadan kalkar.  Ayni numarayr Angélique’e yapmaya karar verirler. Béline’in aksine,
babasinin 6lumtne ¢ok tzilen Angélique hi¢ evlenmeyecegini ve manastira kapanacagini
gbzyaslariyla haykirir. Bunlari duyarak 6liim uykusundan kalkan baba, ikisinin evlenme arzularin

kabul eder.
Sonug¢

Girsel Aytag’in karsilastirma metodundan yola gikarak ele aldigimiz bu ¢alismada, Moliére’in
Kadimlar Mektebi, Cimri ve Hastalik Hastas: adli G¢ oyununda agk temasinin benzer 6geler tasidigt
sonucuna vardik. Oyunlarda Agneés ile Horace; Angélique ile Cléante; Valére ile Elise ve Cléante
ile Mariane’nin agklarina tanik oluruz. Eros” un ask oku araciligtyla bu genglerin birbirlerini
gordikleri anda astk olduklarini ve bir an 6nce evlenmek istediklerini agik bir sekilde gérmek
mumkindir. Yalniz bazi zorluklarla micadele etmek zorunda kalitlar. Hastalik Hastas: adli oyunda
kizinin evliligine karst gelen baba Argan; Cimri oyununda ¢ocuklarinin evliliklerini onaylamayip
karsilarinda duran kisi ise babalart Harpagon’dur. Kadinlar Mektebrnde ise, aska engel olan kisi her
iki oyundaki gibi baba figlirti degil, Agnés’e asik olan ve onunla evlenmeyi isteyen Arnolphe’tur.

Her ne kadar engeller ortaya ciksa da sonu¢ olarak genc asiklarin birbirlerine kavustuklarin
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gorirtuz. Cimride Bay Anselme Valere ve Mariane’in babasti ¢ikar ve Harpagon’u ikna edecek kadar
zengindir. Hastalik Hastas: adli oyunda ise baba Argan hizmetgisinin oyunlart sayesinde esi
tarafindan sevilmedigini ama kizinin sevgisinin ne kadar masum oldugunu gériir. Sonunda kizinin
Cléante ile evlenmesini onaylar. Kadmlar Mektebinde ise Agnes’in Enrique’nin kizt oldugu

ogrenilince Horace ve Agnés’in evlenmesi 6ntindeki engel kalkar.

Boylelikle, ask temasini inceledigimiz bu t¢ eserde, Moli¢re’in bu duyguyu giicli bir konu
olarak ele aldigini ve sonunda askin galip geldigini gorirtz. Sonug olarak, Girsel Aytac¢’in
karsilastirma metoduyla ele aldigimiz Moliere’in sozii edilen oyunlarindaki ask temasint detaylt bir
sekilde incelemeye calistik. Mitolojik Tanrt Eros™un ask okuyla birbirlerine asik olan dort geng ¢iftin

asklarina kavustuklart gorilir.
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Extended Abstract

Moliere whose real name is Jean Baptiste Poquelin wins the admiration of Louis XIV and
the French public thanks to the plays he wrote in the 17th century. After meeting the theater actress
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Madeleine Béjart in 1640, he founded the Famous Theater (Illustre Théatre) company. Due to the
debts of the company, they had to perform their plays in the province for many years. In 1659,
when the company returned to Paris, they began to perform in the palace of Louis XIV. Thus,
Moliere tried to display the rural and palace life by blending them in his plays. This gives him a
special distinction. In this study, we will compare the theme of "love" in Moliere's plays called The
School for Wives, The Miser and The Imaginary Invalid. By using the comparison method, we will discuss
the love theme in these works.

The plays The School for Wives (1662), The Miser (1668), and The Imaginary Invalid (1673) were
written and performed during the years the author was in Paris. In these plays, the obstacles
experienced by four young people who want to marry the people they love and how they deal with
these obstacles are told.

In The School for Wives, Agnés who was raised in a monastery, falls in love with Horace at
first sight. In The Miser, we witness the love of Valere and Elise and the love of Cléante and Mariane.
The play, The Imaginary Invalid, is about the love between Angélique and Cléante.

However, love will face obstacles and it will take a long time for these couples to reunite.
In these three works, the obstacle to love is the presence of a man. In The School for Wives, Arnolphe,
who raised Agnés in a monastery, insists that she marry him. In The Miser, father Harpagon wants
to marry his daughter Elise to a rich and very old man; for his son Cléante, he thinks of a wealthy
widow. In The Imaginary Invalid, Angélique's father, Argan, believes that he is constantly ill, so he
wants his daughter to marry a doctor who will help him, not the person she falls in love with. These
lovers, who have to struggle with these obstacles to love, will not give up, even if they despair from
time to time.

Nevertheless, love will overcome all obstacles. In The School for Wives, it turns out that Agnes
is Enrique's daughter, whom he has hidden from everyone. Enrique decides to marty his daughter
to Horace, Oronte's son. In The Miser, too, the obstacles suddenly disappear. It is discovered that
Anselme is the father of Valére whom she has been searching for years. Then, it is learned that
Mariane is Valere's sister and therefore Anselme's daughter. Reuniting with her children, Anselme
convinces the miserly Harpagon. The Imaginary Invalid, young lovers reunite with each other thanks
to the trick set up by the maid Toinette, who does her best for the love of young lovers Angélique
and Cléante. When Toinette proves that Argan is not loved by his wife, but his daughter Angélique,
her father Argan consents to the two of them getting married.

When we examine the theme of love in these plays, we can conclude that love wins in the
end. Elise, Agnes, Mariane and Angélique marry the men they want. The success of these plays also
depends on the types in the text. It is a fact that Moliere, who became famous for his plays in the
17th century, was very successful in the characters he created. Harpagon 7z The Miser, Arnolphe in
the The School for Wives, and Argan in The Imaginary Invalid have a very significant place in the play.
While these characters, who have universal characteristics, make us laugh, we think that these
people exist all over the world.
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1. Introduccion
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Abstracto

La obra titulada Fedra de Miguel de Unamuno— uno de los autores y filésofos
mas eminentes de la literatura espafiola que trata el ser humano y lo describe
delicadamente— se inspir6 en la historia de Fedra, una princesa que se enamora de su hijo
en la mitologfa griega. Unamuno recrea este mito dentro de la sociedad espafiola de la
primera mitad del siglo XX. En la obra, Fedra es una joven que esta enamorada de
Hipdlito, el hijo de su marido Pedro, y por ello empieza a dafiarse a si misma y a las
personas que la rodean, comportandose de manera melancélica como esclava de su pasion
hacia dicho muchacho. Este trabajo tratard del estado de animo agraviado de Fedra, su
caracter melancdlico formados por su pasado, analizando hasta qué punto este estado de
animo dirige a la joven en su sentimiento de amor. Asimismo se enfocard en los factores
que conllevan el riesgo de un amor imposible dentro de una sociedad tradicional de la
dicha época, su propio sactificio y el del muchacho.

Palabras Clave: Literatura Espafiola, Unamuno, Amor Prohibido, Melancolia, Fedra

Abstract

The work entitled Fedra by Miguel de Unamuno—one of the most eminent authors and
philosophers of Spanish literature who deals with the human being and delicately describes
it—was inspired by the story of Fedra, a princess who falls in love with her son in the
Greek mythology. Unamuno recreates this myth within Spanish society of the first half of
the 19th century. In the play, Fedra is a young woman who is in love with Hipdlito, the son
of her husband Pedro, and for this reason she begins to harm herself and the people
around her, behaving in a melancholic way as a slave of her passion towards Hipolito. This
work will deal with Phaedra's injured state of mind, her melancholic character formed by
her past, analyzing to what extent this state of mind leads the young woman in her feeling
of love. The work will also focus on the factors that carry the risk of an impossible love
within a traditional society and social norms, her own sacrifice and that of the young man.

Keywords: Spanish Literature, Unamuno, Forbidden Love, Melancholy, Fedra

No es suficiente presentar a Miguel de Unamuno como sélo un escritor espafiol de la

Generacion del 98. También es un filésofo unico que describe al ser humano dentro del ambito

de la sociedad tradicional a través de su punto de vista sobre la gente y sus observaciones sobre

ella, ademas de realizar profundos comentarios y reflejar en sus obras la relacién entre la sociedad

1 Ogr. Gér. Dr., Ted Universitesi, Temel Bilimler Birimi,, gulumserilker@gmail.com, ORCID

0000-0002-2151-2289
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y el individuo. Al explorar los abismos oscuros del espiritu humano, sus incertidumbres, sus
inestabilidades, ademas del significado de la vida y la existencia en los seres humanos, Unamuno
muestra una aceptaciéon acompafiada de una rebelion que arroja luz sobre las ambiguas
dimensiones del espiritu humano. Su rebelién es contra el concepto y las reglas tradicionales de la
sociedad, mientras que su aceptacion se dirige hacia la realidad de que el ser humano puede
mostrar una actitud mucho mas alla de las percepciones convencionales y de las reglas de la

sociedad en cualquier circunstancia y en cualquier momento. Toledo (2006a) dice:

En las obras de Unamuno llaman la atencién personajes llenos de
contradicciones. Segun el autor, uno de los factores mds importantes que
enriquece la existencia humana es que el individuo se encuentra siempre en
contradicciones. El otro factor es el sufrimiento. Unamuno, que dice que s6lo
el que sufre es humano, piensa que es un sentimiento que madura a las

personas y les ayuda a alcanzar su verdad (6).

Seguin la manera con la que el escritor hace obvio, el ser humano es una criatura
complicada: Desvela los secretos de su interior en las esquinas mas grandes, en los puntos mas
pequenos de la vida, es decir, en todo momento. Asi, Fedra es creada por Unamuno como un
personaje que muestra diferentes dimensiones del espiritu humano, como una mujer en la
sociedad. Inspirada por la princesa Fedra de la mitologia griega, quien estd profundamente
enamorada de su hijastro y por eso camina hacia la muerte, Unamuno adaptd estos personajes
mitolégicos y los introdujo en la sociedad espafiola de principios del siglo XX. Por lo tanto, se
puede afirmar que, Fedra es retomada y revivida en manos de Unamuno. El escritor (como se cita
en Leitao, 2005) dice: “He querido hacer un drama de pasiin, y de pasion rugiente [...] un drama desnudo.
[-..] Una pasion en carne viva” (48) Un drama desnudo es la vida s{ misma; es la realidad del ser
humano. Y cuando se intenta de tratar del humano, no se puede ignorar lo que le hace humano:
Es la pasion. Toledo (2006b) da a entender que el amor que incluye Unamuno al crear Fedra es
en realidad un pretexto, apuntando a la pasiéon humana a través de este amor (61-62). Asi se
intenta mostrar lo que se encuentra acerca de la realidad del ser humano dentro de una sociedad
tradicional. En este sentido, lo que Unamuno quiere mostrar a través del personaje de Fedra es
que a pesar de las normas sociales, el individuo no puede romper con el fluir de su propia

naturaleza, y en definitiva este es un aspecto muy comprensible del ser humano.

2. Un Amor Prohibido
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La obra en tres actos empieza con la conversacion entre Fedra y su nifiera Eustaquia.
Hablan del amor que Fedra siente hacia Hipdlito, hijo de su marido Pedro. La joven mujer
expresa como sufre por este amor secreto. Teniendo casi tantos anos como Hipdlito, Fedra es
una mujer solitaria que ha sufrido mucho a lo largo de su vida sin la presencia de sus padres,
muchas veces con estados de animo melancdlico. Cuando se enamora del hijo de Pedro (su
marido, que es mayor que ella) con quien trata de construir una fuerte relacién de confianza, se
juntan sus sentimientos llenos de amargura con aquellos producidos por el amor platénico, lo que

le conduce a una situacion dificil de soportar para ella.

Hipélito considera a Fedra como la mujer de su padre y su madrastra a quien ha de
respetar. Fl tiene un respeto y carifio sincero hacia ella, pero solamente como madrastra. Sin
embargo, para Fedra es agonizante mantener una relacion madre-hijo con Hipélito. En las
siguientes partes de la obra, cuando Fedra confiesa su amor hacia Hipdlito ignorando los
consejos de su nifiera, Hipdlito expresa sus sentimientos de odio y rencor hacia ella. Humillada al
ser rechazada por él, Fedra asume una actitud llena de ambicién y rencor a causa del dolor de
amores al perder al ser querido. Asi, para lograr su venganza, ella miente a su marido Pedro
diciéndole que su hijo ha intentado seducirla. Hipdlito no da ninguna explicacion sobre esto y

queda bajo esta acusacion por respeto al honor y la bondad de su padre.

A causa de la hostilidad creada entre padre e hijo, Fedra se enferma porque no puede
soportar los intensos sentimientos de amor, pasion, melancolia, arrepentimiento y sufrimiento.
Cada dia acercindose mis a la muerte, Fedra escribe una carta confesando toda la verdad antes
de fallecer. Asi, su muerte permite que al final la hostilidad entre el padre y el hijo desaparezca.
En la sombra de un amor prohibido, Fedra muere como un ardor que se ha encendido y apagado

de repente. Losada Goya (2011) dice:

Por un lado, tras el extravio y la alienacién, la muerte de la
protagonista simboliza la sumisién a las normas de la moral o de la sociedad: al
desenfreno vergonzante sobrevive la imposicién de unas normas, el imperio de

la razén y la moderacion de la virtud (223).

Si bien la primera oracién de esta declaracion de Losada Goya puede ser manejada desde
diferentes angulos’, la segunda oracién muestra que la salida de Fedra en las normas sociales
opresivas solo es posible con la muerte. Este es, en efecto, un signo claro y tragico de la tension

entre el individuo y la sociedad.

2 De hecho, es posible evaluar este tragico final como una dura postura contra las normas sociales.
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3. Fedra Como Caracter Melancélico

En la obra, como puede verse entre lineas, Fedra se describe como un personaje de
muchos sufrimientos, que se agita rapidamente mostrando reacciones excesivas hacia los
acontecimientos, y como una mujer melancoélica y llena de odio: “Fedra, le das sobradas vueltas a las
cosas, y hay que tomarlas como vienen” (Unamuno, 1964: 4). Fedra de repente se ve arrastrada a un
estado de animo melancoélico ante las situaciones negativas que encuentra y, de hecho, muestra
una actitud débil y devastada ante las cosas que no le causaran mucho dafio. Se puede apreciar
que la melancolia que impregna lo mas profundo de su mente y de su alma le hace afrontar las
pequenas cosas de la vida con ansiedad e impotencia. Borgna (2014) dice que la melancolia esta
asociada con algo profundamente arraigado en el estado de ser humano, y ademas afirma que la
experiencia melancoélica es el tipo de experiencia en la que se hace mas evidente la vertiginosa
inestabilidad del ser humano (44). Cuando se considera en este sentido, como se analiza mas
adelante, la vida de Fedra ejemplifica a qué etapas de melancolia ha llegado una persona a cambio

de lo que ha sufrido a lo largo de su vida.

Cuando Pedro repite a veces este tipo de frases en la obra, se entiende que Fedra tiene
una tendencia a exagerar lo que sucede y sobrestimar cosas triviales. Sus reacciones en el futuro
también se basaran en esta tendencia. Fedra sufre por su amor hacia Hipdlito y anhela su pasion
con el muchacho. Sin embargo, es un amor prohibido y enamorarse del hijo de su marido y
esperar una respuesta del joven es un caso que no se puede aceptar ni tolerar en la sociedad
tradicional de la Espafia de la primera mitad del siglo XX. Por el contrario, es un caso que
requiere castigo —de acuerdo con la percepcion de la sociedad’. La joven quiere que Hipdlito sea
consciente de sus intensos sentimientos. Aunque Eustaquia le advierte que es peligroso e
inapropiado, Fedra insiste en confesar su amor, quizas porque “e/ amor tiene un significado narcisista”
(Baudrillard, 2004: 89). No se puede frenar. En este punto no se puede hablar de un amor basado

en el razonamiento. Fedra actia con una pasioén salvaje alimentada por el sufrimiento y la

3 Hay que subrayar aqui que el fenémeno del resentimiento hacia las conductas inmorales que se observa
en la sociedad de la época no esta en consonancia con la perspectiva de Unamuno sobre el ser humano y
la vida. Unamuno revela cémo se evaluard con una reaccién un comportamiento que se considera
"inmoral" en una sociedad tan tradicional. Pensar que el autor, que quiere llevar el pensamiento humano
mas alld de los limites, tiene un enfoque moralista y didactico también entorpecera la interpretacion. Para
un estudio del pensamiento libre de Unamuno, vid. Fagan, 2009.
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melancolia. Como bien apunta Cavus (2004), “a razén no puede ser protegida por la pasion, es destruida
por las caracteristicas ardientes y deslumbrantes del amor apasionado” (179). Fedra quiere confesar su
amor, permitiendo que su pasiéon y emociones la manejen a si misma, porque “e/ coragon es mids
rebelde” (Unamuno, 1964: 4). Ademas, su corazon sufre por el hecho de que Hipolito la considera

como su madrastra:

Fedra: Cada vez que llamandome madre me besa al despedirse, una ola de fuego
me labra la carne toda, se me aprieta el corazén y se me anuda la garganta. Y

debo de ponerme blanca, ¢no? blanca como muerta (Unamuno, 1964: 5).

Sufriendo en el abismo sin salida de este amor prohibido, la joven suefia con mantener
una relaciéon amorosa con el muchacho, al que ha amado durante todo su matrimonio. No
obstante, es consciente de que este amor le conducira a su destruccion: “Este es un amor prohibido”
(Unamuno, 1964: 5). Fedra incluso expresa que estd completamente fuera de si y de su
tranquilidad, siendo totalmente impulsada por el poder del instinto hacia este amor lleno de

sufrimiento que no le permite deshacerse del joven:

Eustaguia: La mas grande de las culpas es el amor.
Fedra: He querido resistir.. ., imposible! Pido consuelo y luces a la Virgen de
los Dolores. [...];Es que no soy yo, ama, no soy yo! [...] Alguna otra que llevo

dentro y me domina y arrastra (Unamuno, 1964: 5).

Siendo incapaz de ocultar sus sentimientos mas apasionados, la joven comenzara a vivir
las fases destructivas de su amor, pues “e/ amor provoca la destruccion del poder en lugar de la creatividad a
menos que esté dentro del marco del ragonamiento en el momento adecuado” (Cavus, 2004: 188). De este
modo, confesara su amor a Hipdlito, causando un desastre familiar. Lo que no sabe es que ‘Yz

pasion_y la lujuria pueden resultar en muerte en el amor” (Rougemont, 1983: 53), como sucedera al final

de la obra. Toledo (2006a) dice:

Es necesario percibir a Fedra como una situacién paradigmatica basada en el
sufrimiento, que es vital, en una racionalidad que trastornard su propio orden.
Es decir, lo vital es la antirracionalidad. Este poder, que aporta profundidad al
personaje de Fedra con un dinamismo especial, es una pasion surgida gracias a
la experiencia personal del autor y que Unamuno califica de indescriptible pero

vivible (7).
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Por otro lado, asociando su situacion amarga con su sexo Fedra piensa que ‘“es #na
fatalidad haber nacido mujer” (Unamuno, 1964: 7). Es como si ser una mujer automatimente llevara
el estado melancdlico dentro de una sociedad tradicional en la que la mujer no tiene muchas
opciones para realizar un camino independiente de los sentimientos. Y como si eso naturalmente
se transformara en lo prohibido. Leitao (2005) anade: “Unamuno escribira una Fedra centrandose en el
problema amoroso, el del hombre de carne y hueso, lamando la atencion de esta forma sobre el tema de la propia
condicion femenina” (52). Tratandose entonces de una melancolia femenina Fedra tiene que
enfrentar con lo que significa ser “mujer” en una sociedad tradicional y patriarcal. Ella posee una
carga muy agonizante en su corazon y no puede soportar el hecho de que su amor sea imposible
y no correspondido: “Eso guisiera yo, gue se me callase lo que llevo dentro” (Unamuno, 1964: 7). Sin
embargo, ella no puede silenciar esa "cosa", no tiene el poder para hacetlo. Cuando le confiesa
todo a Hipolito, se siente humillada por su disgusto, odio y rencor. Ortega y Gasset (2018) dice
que el rencor es un afecto que conduce a la destruccion de valores (10). Indiferente de las normas
sociales, un monstruo dentro de la mente de la joven, alimentado por sus pasiones, decide hacer
algo perverso con el fin de tomar venganza: Difamar a Hipdlito, afirmando que el joven habia
intentado seducirla. Con este hecho la joven quema los puentes entre el padre y el hijo, dejando
atras una familia en odio y celos. Fedra, al sacrificar a su amado a causa de su ira y rencor por
haber sido rechazada, empieza a sentirse abrumada por el resultado de sus acciones y queda en un
estado de animo melancélico. En este sentido, Fedra les hace a los lectores pensar pues “en /a

melancolia los extrarios desafios con amor y odio se producen alrededor de un objeto que se pierde” (Freud, 2000:

168).

Mientras la joven experimenta emociones incontroladas fuera del control de la razén en la
profundidad de su mundo interior, que aun ella misma no puede discriminar, tiene que soportar
las consecuencias de lo que ha hecho hasta ahora de sus actos. Esta enferma en el remolino de la
melancolia, “una melancolia que a veces incluye ambicion” (Montaigne, 2007: 161). Ella se consume en
esta situacion. El odio y la pasiéon se encuentran detras de las acciones iracundas de la joven, es
decir, es como si ella tratara de vengarse del pasado, algo que le costara caro. Fedra se encuentra
en un dolor eterno: Ha perdido a Hipdlito, su amado; la persona a quien anhela es ahora un
hombre que la odia. Fedra se obsesion6 con Hipdlito desde el principio y sélo lo ansia por a él,
cumpliéndose el hecho de que “las ideas siempre se dirigen al mismo objetivo, pero esta obsesion consume a

las personas” (Go6le, 2007: 165).
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Fedra esta obsesionada con Hipdlito, deseandolo con wuna actitud narcisista y
descontrolada, una devocion que “se zncluye en el cuerpo como una identificacion. En este sentido, la

identificacion se convierte en una proteccion magica y psiquica de un objeto” (Butler, 2007: 277).

Fedra: Quiero ser tuya, toda tuya.
Hipdlito: No, lo que ti quieres es que sea tuyo yo.
Fedra: 81, mio, mio, mio y sélo mio.

[.]

Hipdlito: Estas loca, madre, loca perdida, y tu locura es contagiosa (Unamuno,

1964: 15).

Fedra no puede vencer su pasion hacia el joven. Internalizandose con él —su amado—
ella trata de deshacerse del sentimiento de soledad, de la sombra de sus sufrimientos del pasado y
del dolor producido por el fin traumatico de su madre. Ella lo identifica para que él se convierte
en una parte indispensable de ella. El abandono y la soledad que datan del pasado estan detras de
la obsesion de Fedra: “La soledad me aterra” (Unamuno, 1964: 12). Borgna (2015), que trata el
dolor y la soledad juntos, dice que la soledad llena de dolor y el dolor, que se convierte en
soledad, trae consigo una ansiedad y una desesperanza sin parar (51). El dolor de la soledad, o la

soledad llena de dolor, crea desesperanza, es decir, un caracter melancolico intenso en la joven.

Un miedo intenso y el dolor de la soledad siempre han rendido a la joven y causado que
las pasiones descontroladas —como una droga— la controlen. Ortega y Gasset (2018) dice que
el amor conecta al indivuduo a las cosas aunque temporalmente (10). A lo mejor, la joven necesita
un proposito con el que puede olvidar la amargura de su soledad y su dolor. Su matrimonio con
Pedro no es una relacién de amor sino una relacion de confianza. Siendo parcialmente
conscientes de las huellas en las profundidades de su espiritu, se rinde a vivir bajo este instinto

incontrolado, aunque sabe que genera reacciones equivocadas:

Fedra: No puedo mas. Esto es mas fuerte que yo. No sé quién me empuja desde
muy dentro. [...]jQué horrot! {Soy una miserable! jLoca, si, loca perdidal

(Unamuno, 1964: 12)

Aun siendo consciente de estos sentimientos e instintos, Fedra se niega a librarse de este
amor apasionado: ‘tINo me curaré, no guiero curarme!” (Unamuno, 1964: 12). Asimismo, Fedra no
intenta lograr una solucién en cuanto a torturarse porque ‘algunas almas estin alimentadas por la

melancolia” (Montaigne, 2007: 161). Hipdlito la critica diciéndole que nadie puede enamorarse de
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repente y que el amor requiere tiempo. Como un personaje que representa la razon y la sabiduria,

el joven también revela una pieza malsana y oscura del alma de Fedra:

Hipdlito: Los amores sanos no nacen sino como en el campo el amanecer, poco
a poco...
Fedra: (No, poco a poco ya no! jde una vez! [...] Te quise siempre, desde antes

de conocerte, luego que una vez casada te vi por primera vez, estallb

(Unamuno, 1964: 21).

De estas afirmaciones se entiende que Fedra no tiene control sobre sus emociones y actiia
en las garras de la llama y la pasion. Lamentablemente (pero al mismo tiempo naturalmente),
parece que no hay razén o afinidad en este amor. Dafiar al amante s6lo puede surgir de un amor
apasionado pues las acciones narcisistas son débiles en un amor con afinidad y razén. La
debilidad de Fedra y el estado de animo malsano es evidente a partir de las palabras de su médico

de familia, Marcelo: “S7, en ella por constitucion de herencia una nenrocardiaca” (Unamuno, 1964: 21).

Cuando se lee entre lineas, se entiende que la madre de Fedra también experimento
pasiones y emociones similares en el pasado y por desgracia a la joven le esperarfa el mismo
destino. Fedra, al enfermarse después de todos estos acontecimientos, empieza a culparse a través
del dolor y la melancolia, siendo este dolor psiquico “e/ sufrimiento de sentirse humillado cuando algnien
queda profundamente herido al ser rechazado por su amado”™ (Nasio, 2007: 23). Fedra también se siente
humillada y rechazada, ademas de haber cometido errores y lamentarse como mujer enamorada e
hija desafortunada. Esto se debe a que “e/ dolor es el siltimo sentimiento del grupo de emociones: amor, odio,
pasion, culpabilidad, celos y dolor” (Nasio, 2007: 101). Todas estas emociones producen un profundo

choque con su mundo interior y la hacen enfermar. Borgna (2015) dice asf:

Cuando el dolor se apodera de nuestra alma y nos oprime, desgarrando y
arrancando los cables mds ocultos dentro de nosotros, nos vemos impulsados a
aislarnos del mundo de las personas y las cosas, a aislarnos y a daflar nuestras

relaciones con los demas en diversos grados (50).

De esta manera, la joven también experimenta una evolucién en el flujo de su vida, y
afectard negativamente a quienes la rodean y tendra un efecto permanente en ella misma. Al final,
deja atrds una carta en la que confiesa toda la verdad, como evidencia de todos sus sentimientos

de culpa. Ella trata de purificarse de todos los males y parte de esta vida.

4. Conclusion
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Fedra, una mujer solitaria que proviene de una amarga vida, resulta ser un personaje
melancélico debido a unas emociones traumaticas que no puede controlar. Estas emociones
descontroladas desencadenan su pasién lanzandola en el abismo de un amor prohibido. Al ser
incapaz — y reacia— de salir de esta oscura tumba, la joven se retira a oscuras aun mads, mientras
desesperadamente espera a recuperarse en esta tumba. Fedra, la joven que ha heredado sus
sentimientos y el destino de su madre, recreada por Unamuno como individuo, hace que los
lectores piensen en distintos aspectos. Fedra, un personaje que puede tratarse como un caso
psicologico, es apreciada por los lectores al tiempo que termina su vida inestable y deja atras una
carta de confesion con la esperanza de ser purificada de todas las maldades. El individuo puede
salir del autocontrol, encontrarse en un profundo desorden por los eventos traumaticos que ha
experimentado en el pasado y por codificaciones genéticas heredadas de sus padres. Fedra, como
un individuo traumatico, esta atrapado entre los cédigos normativos de la sociedad. Como
resultado de todo esto, ella evoluciona hacia acciones mas alld de la voluntad. Estas acciones la
drogan aun mas a la oscuridad. Fedra es una mujer y un individuo en la que se encuentran
muchos datos psicologicos que se pueden examinar bajo la influencia de la carga del
subconsciente y la fragilidad heredada de su madre. Representando a una mujer en el apretén de
un amor prohibido, Fedra es una obra universal que arroja luces en los lados oscuros del ser

humano.
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Girig

Bu calismada, lItalyan postmodern yazinin énemli isimlerinden biri olan Antonio
Tabucchi’nin “Tristano Oliirken” (Tabucchi, 2006) isimli eserinde yer alan postmodern disiince
ve bu distincenin yarattigi kimlik bunalimlart incelenecek ve postmodernizmin edebiyattaki etkin
okur gidimi ortaya konulmaya calislacaktir. Postmodernizmin kimi doktrinlere karst etkin,
stipheci ve sorgusal yaklasimini kuvvetlendirdigi bir tarihsel aralikta bulunmamiz sebebiyle bu
yaklagimlarin bireyi nasil etkilediginin edebi eser baglaminda ¢6ztimlenmesi amaglanmaktadir.

Antonio Tabucchi kitaplart kirktan fazla dile ¢evrilmis, eserleri tizerinde ¢esitli arastirmalar
gerceklestirilmis postmodern yazini icin 6nemli bir isimdir. “Tristano Oliirken” isimli eserin bashg
anlatinin her ne kadar 6lum odakli ilerleyecegi imgesini yaratsa da eser aslinda bir karakterin yasam
oykist tzerine kuruludur. Ancak anlati, yasamak olgusunun kendi igerisinde ne denli tutarli ve
anlamlt bir yapist olabilecegi hususunda bir kusku zemini tedarik eder. Anlatinin bas kahramant
oliime yaklasmanin telastyla yasam Gykusiiniin kaleme alinmasi gayesini tagir. Bu istigal alaninda
anlatinin ¢izgisi okuyucu ile paralel bir egride devinim gosterir.

Hikayenin trettigi gerceklik temasinin olast tanik ve kanitlari perspektifinde elestirel bir
okuma gerceklestirilmis, 6zne ve kimlik yitimleri kitaptaki karakterler tizerinden irdelenmeye
calistimistir. Bu karakterlerin parcalanmis, kendi icinde tutarlt olmayan ve siirreal nitelikler iceren
yapilart ile postmodern sosyolojisinin edebiyata olan yansimast incelenmistir.

Postmodern ekolin yarattigi stiphecilik etkisinin edebiyatta okuyucuyu nasil bir dilemmaya
surtikledigi, okuyucuyu alimlama parametrelerine gore hikayeyi yeniden yazmaya hangi pozisyonda
ilerlettigi hususunda 6rneklendirmelere yer verilecektir. Nitekim bu ¢alisma bile baslt basina eserin

okur penceresinden yeniden nasil yazilabilecegine dair bir emsal olusturur.

Postmodernizm ve Postmodern Ozne Uzetine

Diunyada 1950’lerden sonra gelismeye basladigt varsayilan postmodernizm; modernizmin
astlmaya calisiimasini, biyiik séylemlerin ironik yikimini, teknoloji karsiti reaksiyonlari, kiltiirin
kitlesel olmamasini, uzamsiz ve zamansiz soylemlerin merkezlesmesini, boluinmislitk duygusunu,
benligin merkez olmamasini, ¢oklu ve ¢atismact kimlikleri simgeleyen bir kiltir, felsefe, fikir ve
sanat hareketi olarak tanimlanabilecegi gibi olasi diger tanimlari arasindaki tartismalar hala
suregelmektedir.

Postmodernizm, modernizmin temellendigi akilcilik ilkesine, evrensellik tutumuna ve

htimanist ideolojilerine karst bir sorunsallastirma hareketi olarak ortaya ¢itkmustir. Postmodernist
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hareket s6z merkezci bakis acisinin kiiresellesmis bir toplumda urettigi celiskilere egilerek
modernizme karst elestirel bir okuma olarak kabul edilir. (Doltas, 1999: 11-12) Modernizm boyunca
hakikat, bilgi, anlati gibi nosyonlarin gegerliligini ispat i¢in kullanilan dogrulugu su goétirmez
mesrulasma yollars; bilisim ¢agt ile birlikte bu kavramlarin pek cok farkli bicime biiriinerek stiratle
yayilmast nedeniyle dipsiz bir kendini ispat sorununa mahkam olmustur. “Agzrz basitlestirilmis bir
ifadeyle diyebiliriz ki, "postmodern”" sayilan tutum, iist-anlatilara kars: inangsizhktir. (Lyotard, 2013: 8)
Dolayisiyla postmodern toplumlarda “hakikat” olgusunun tutarli ve kiiresel seviyede gecerli zemini
bir devinimle yikilmis, yerini sarsilabilir, sorgulanabilir, ¢esitlendirilebilir hakikatler zeminsizligine
birakmustir.

Aydinlanma ¢aginin  bilimsel arastirma ve yontemlerini referans alan ilerleme
reaksiyonlarina karst postmodernizm bilimin trettigi bilgiyi temellendiren gevreleri ve tarihin
trettigi bilginin nesnel dayanaklarini irdeleyerek ve dinyanin belirlenmesi gii¢ bir nitelik tasidigy,
kimliklerin tutarliliklarinin degiskenligi ve tarihsel butunligin goéreceli olabilecegi fikirlerinden
beslenerek bu kabulleri siiphenin sekillendirdigi bir bakis acisiyla yeniden degerlendirir. (Eagleton,
1996: 9)

Postmodern toplumlarin hakikat ¢oklugu ve bilginin gegerliligini mesrulastirma konularinda
yasadig bu derin kaos, olgularin kendilerini farkli bicimlerde yeniden tiretmelerine imkan tanimistir.
Hakikat; kendini taklit eden bir hakikatle girift bir yaptya biiriinmis, sonsuz sayida varyasyonu ile
sarmal hale gelerek “Gergedin tiim gostergelerine sahip, gercedin tim asamalarina kisa devre yaptiran kusursug,
programlanabilen, ~ gostergeleri  kanserli  hiicreler  gibi - cogaltarak dort bir yana savuran bir makine’ye
déntsmustir. (Baudrillard, 2011: 9)

Bu girift ve tirevlenebilir hakikatler toplulugu kitle iletisim araglarinin meydana getirdigi
hizli erisim ile birlikte toplumun her kesimine ulasmis nihayetinde kaotik bir 6znenin varligin
giindeme getirmistir. Ozne kendisine giiven veren hakikat mitini yitirmis, birbiri ile rekabet halinde
ve stabil bir konumsal esgiidimden yoksun imgeler kesismesinin ortasinda kendilik bilincini
olusturmada kaotik bir krize striklenmistir. (Vattimo, 2012: 9-17) Bu kimlik yitiminde, hakikat
karsisindaki nevrotik tutumun yant sira postmodernizmin zaman ve uzam nosyonlarini sizofrenik
bir temsille ifade etmesinin de 6nemli bir yeri vardir. Bu temsilin kokenleri metalarin ticari
dolasimlarininin zamansal ¢embertlerini daraltmak gayesiyle ve teknolojik gelisimin katkilariyla
tretimin hizlandirilmast, simtlakrlar ordusunun yonettigi reklamlar araciligryla toplumun fiziksel ve
duygusal ihtiyaglarinin gidimlenerek tretimle paralel bir hizda tiiketime yonlendirilmesi sayesinde
“kullan-at” diizeneginin olusturulmasina dayanmaktadir. Bu zamansal stirat uzamsal perspektife de

yeni bir yon tanimistir. Bugtin Fransiz peynirlerine kiiresel uzamda kolayca ulagilabilmesi, ya da
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dinyanin neresinde olursaniz olun kirmizi 1sik ile uzam fark etmeksizin durulmas: gerektigi gibi.
Zaman ve uzam konusundaki klasiklesmis alginin yikilmast, bireyleri zamansiz ve uzamsiz kimlikler
insa etmeye yonlendirmistir. (Harvey, 2010: 317-341) Vattimo’ya gore; “...parcalanmis iznenin
bugiinkii durnmun; insanlars, kendilerini bilingli ve kesin bir sekilde tanimilamaktan vazgecirtmistir. Postmodern
birey, artik nesnelere ve kendine sahip olmamay: kabullenen, metafizik birlide inanmayan ve belirsiz bir boyntta
Yasamaya alisan bir ignedir.” (Bedin, 2017: 23). Dolayisiyla diyebiliriz ki zaman ve uzam algisini
kaybetmis, kendi igerisinde tutarli ve stabil tanimlamalara sahip yapisini insa ettigi hakikat zeminini
yitirmis 6zne, arttk muglak bir hal almistir ve sonsuz bir sarmal halinde olas: kimlikler insa ederek

kaotik postmodern dustinceye hizmet etmektedir.

Postmodern Anlat1 Diyalektigi

Toplumun ve bireyin iz diigimii olarak edebiyat sosyolojik postmodernist paradigmalardan
etkilenmis, boylelikle postmodernizm edebiyatin 6z ve bi¢im perspektiflerine yeni bir yaklasimi
beraberinde getirmistir. Bu yaklasimlarin ilk yansimalari Thomas Mann, Robert Musil, James Joyce,
Virginia Woolf ve Samuel Beckett gibi yazarlarin eserlerinde gorilmustiir. Jorge Luis Borges, Italo
Calvino, Umberto Eco ve Jacques Derrida gibi yazarlarin katkilari ile de postmodernizm edebiyat
dinyasinda kendi atmosferini katmanlandirmaya baglamustir. (Aydogdu, 2015:237) Bu katmanda
yazarlar ve esetler yenilik¢i Gislup ve soylem ¢erceveleriyle postmodern distincenin uygulayicist

olmuslardir.

“Taribsel bigemlerle oyuncul referansiar, baska kiiltiirlerden ddiine almalar, imge ve sozciiklerin yenilenmesi,
parodi, pastis, ironi, oyun, metninlerarasilik, soylemlerarasilik veya metnin dis diinyaya gondermesi, metni
cizgisel yapisindan ¢ikaran gokseslilik, parcalilik, siiresizlik ve kopuklnk, anlam birligini yadsiyan seckin ile
trivial| edlencelike gistergelerin bir arada bulunmast postmodern anlatilarmn ilk anda akla gelen ortak

azelliklerindendir.” (Goren, 2009:122).

Postmodern anlatilar, tarihsel gercekligi kabul gérmius figlir ya da fenomenleri fantastik
temalarla yogurarak gerceklik izlekleri tizerinde tartigmalt igerikler Gretirler. Yazar, yazin siirecinde
tarihsel bosluklart degerlendirerek mutlakligin yerine goreceligi vurgular. (Celik, 2005: 18-32)
Tarihsel s6ylemlerin gerceklik temsilleri epistemolojik yaklasimlar ekseninde irdelenerek elestirel bir
yeniden okuma ile okurun tarih-gercek-kurgu nosyonlart ile kurdugu algida kiridmalar yaratidir. Bu
kirilmalar postmodern diisiincenin gercegin sorunlastirilmast temasina katkida bulunur. Ornegin
Italo Calvino’nun Gériinmez Kentler (Calvino, 2012) isimli eseri Mogol Imparatorlugunun kagant,

ayni zamanda Cin'deki Yuan Hanedanliginin kurucusu ve ilk imparatoru Kubilay Han ile Ttalyan bir
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tliccar ve gezgin Marco Polo’nun hikayesini konu edinir. Anlatt Kubilay Han’t merakli ve sorgulayan
bir karakter olarak betimler. Kubilay Han’in imparatorluguna, savaslara, kahramanliklara, fiziksel
gorinimine, ailesine ve kim olduguna dair bilgiler ve diger tarihsel veriler anlatida yer almaz,
dolayistyla tarihten alintilanmis bu karakter kurgusal bir alanda farkls bir kimlik ve ¢ercevede okura
sunulur.

Postmodern akim séylemlerine igerik treten edebi eserlerin kurmaca ile hakikat arasinda
dokudugu dolambagli hipotezler, yaraticinin kimliksel analizini tiiretmede tekil bir giizergah temin
edilmesini imkansiz kidmaktadir. Yarattmin dizisel siiphe tedarigi yaratictnin sezgisel karmalart
cogulcu bir platformda desenlendirmesini beraberinde getirir. ﬂgili gogulcu anlayis, anlati
karesindeki rollerle sinirlt kalmaz, yarattimin zihinsel haritasina ulasarak o alani da bicimlendirir.
Dolayistyla yazar da artik gogulcu, parcalt ve gesitlenebilir bir 6znenin temsilidir artik.

Portekizli sair ve yazar Fernando Pessoa bu temsile kapsamli bir emsal teskil eder.
Yirmiyedibin sayfa el yazmast bulunan yazarin metinlerinin ¢ogu kendi adiyla degil Ricardo Reis,
Alvaro de Campos, Alberto Caeiro, Bernardo Soares gibi takma isimlerle imzalanmistir. Bu
kurmaca yazarlar yalnizca birer isim olmakla kalmazlar her biri kendi hikayesine sahip kimliklerin
temsilleridir. Bu kimliklerin ¢ogunlukla Pessoa kimliginden bagimsiz, ondan farkli yetenekleri,
vizyonlart ve edebi zevkleri vardir. (Lamy, 2016: 22-27)

Postmodern anlatilar ve okurlart Umberto Eco’nun “kurmaca anlagsmast” olarak tanimladigi
bir tur is birligi ile Gretilen metinlerin kurmaca yapist hususunda ortak bir platformu paylasitlar.
Okur, yazarin hikayesinin kurmaca oldugunu kabul eder, ancak ilgili okuma gercek oldugu varsayimi
tzerinde iletler. (Eco, 1995: 87) Oysa bu anlatilar yalnizca kurgusal olmakla kalmazlar, kurgusal
olma siirecini de kurgusallagtirirlar. Bu komplike diizlem anlatilarin iistkurmaca yapisini olusturur.
Bu yapida yazar yalnizca hikayesinin degil hikayeyi {iretme siirecinin de yaraticisidir. Oyle ki yazin
postmodern sOylem ile birlikte yalnizca spekilatif gercekligi degil, kendi yaratim siirecinin
gercekligini de derinlestirmeye baslamustir. (Ecevit, 2001: 98-99)

Bu derinlestirmede metinlerarasilik anlati yapisinin  zenginlestirilmesinde ve hakikat
sorunsallarina ait varyasyonlarinin pragmatize edilmesinde evrensel bir basamak istigal etmektedir.
Metinler arasindaki bu temas amnezi etkisinde yitirilmesi olast kimi metinleri tekrar yaratmada etkin
rol ustlenir. (Aktulum, 2013: 202) Postmodern anlati desenlerinde parodi ve pastis teknikleri de

metinlerarasiligi vurgular.

“Dag diinyay yansitmark istemeyen bu edebiyatin yazarimn, eski metinlerin diinyasindan yola ¢ikarak kendine
oyunsu bir yeni yasam alan: yaratmafk icin basvurdugu tekniklerin basinda parodi ve pastis gelir. Anlannn

sorunsallastirildags bu cagin edebiyat sanatgisy, bir anlanun tasiyiciss olan 63gin diinyalar yaratmafk yerine,
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dnceki metinlere el atar, onlarla parodi/ pastis diizleminde oynar. Kimi kez, bir bagka metinden bir motif] imge
ya da kisi olur metninde oynadigy; John Barth Sebrazad’la, Hasan Ali Toptas Don Kisot'la ya da Kafka'nin
bicegiyle oynuyordur anlatilarmda. Kimi kez de belirli bir modele bagle olmadan yapilan bir taklit diizleni
yaratwyordur yazar metninde; Platon’un giiniimiizde moda olan deyisiyle, bir simulakrumdur bn.” (Ecevit,

2001: 75).

Postmodern anlatinin bahsi gecen bu 6zellikleri, okuyucuyu yaratim siirecine dahil olan,
anlatinin farklt dizlemlerdeki ideolojilerini desifre edebilen, anlatt ile is birligi icerisinde olan etkin
bir konuma getirmistir. (Eco, 1995: 7-9) Okur; anlatt siirecine yalnizca okumak eylemi ile degil ayn

zamanda zihinsel arenada yeni bir anlat1 bicimlendirmek eylemi ile dahil olmaktadir.

Kitabin Konusu ve Yapisi

Antonio Tabucchi’nin 2004 yilinda yayimladigi “Tristano Oliirken” isimli eseri bacagindaki
kangren nedeniyle yataga mahkaim olan madalyali savas kahramani Tristano’yu konu alir. Tristano
yasama veda etmeden evvel 6z yasam Gykusiinin kagida dokilmesi i¢in hasta yatagi basina bir yazar
davet eder. Bu yazar daha 6nce Tristano isimli bir kahramant anlattigi romanityla 6dul kazanmistir.

Anlati agustos ayinda Tristano’nun, Toskana bolgesinde, kuvvetle muhtemel kervan
ge¢mez bir konumda bulunan evinde ge¢mektedir. Tristano yazara kendi 6z yasam 6ykiisiint
anlatirken bacagindaki tedavisi miimkiin olmayan hastalik nedeniyle mitemadiyen agrilar duymakta
ve bu nedenle siklikla morfin kullanmaktadir.

Eser bir monolog atmosferinde ilerlemektedir, Tristano ile yazar arasinda bir iletisim
aligverisi gerceklesmemektedir. Tristano eser boyunca kendi hikayesinden bahseder, yazarin kagida
doktikleri Tristano’nun “sesine ait birer simularktir” adeta. (Rosowsky, 2008) Tristano anlatir,
yazar yazar.

Anlati catist hakikat nedir vurgusu ile gerceklesen ti¢ yapi tizerinde insa edilmistir. Temelde,
Tristano’nun 6z yasam Oykiisi paylagimi tizerinden gercek ve 6tesi dizlemindeki teoremlere dikkat
cekilir. Tristano’nun morfin alirken anlattigr hikayelerin ne kadari gercek ne kadart kurmaca
dilemmast yaratilmaktadir. Tkinci yapt Tristano’nun ask hikayesine yer verir, burada ise Tristano’nun
astk oldugu kadin anlati i¢inde pek ¢ok kez farkli bir isimle kendine yer bulur. Anlatinin tigtincii
yapisint da Tristano’nun katlldigi savas ve savasin karakter tizerindeki etkilerinden bahsedilir;
kahramanlik, cesaret, ihanet, vatanseverlik gibi biiytik anlatilara karst kuskularin karmastk geometrisi

vurgulanir.
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Tristano Uzerine: Alternatifli Hakikat
“Tristano Oliirken” isimli kitabinda Tabucchi, postmodern diisiince ile olusan alternatifli
hakikatler zincirinin gerek sosyolojik gerek bireysel diizeyde yarattigi kirllmalart “Tristano” 6znesini
vurgulayarak ve ondan hareketle diger 6zneleri de irdeleyerek aktarmistir. Adi gecen bu zincir
kacinilmaz bir bi¢cimde alternatif benlikler geometrisini olusturmustur. Anlatida bu benliklerin
imgelemleri Tristano, Tristano’nun astk oldugu kadin ve hikayesini anlatmak icin ¢agirdigt yazardir.
[k olarak, Tristano’nun morfin kullanmast okuyucuda anlatt ger¢ek mi kurgu mu dilemmast
yaratmaktadir. Tristano’nun bagindan gectigi varsayimi tizerinde sekillenen hikayeler kesintilerle,
gelgitlerle, yinelemelerle gerceklik tizerinde bir kusku agr insa ederler. Nihayetinde 6z yasam
Oykistine dair bu kuskulu gergeklik Tristano’nun kim oldugu konusunda da bir belirsizlik yaratir,
karakter duygusal agidan istikrarsiz, spekilatif, muglak ve pargalanmis bir gériintim sergiler. Anlatt

esnasinda Tristano kendisine kimi zaman Clark diye seslenildiginden bahseder:

“Kez, Clark, dedi, rica ederim. Erkek, bana Clark deme, deds, ben artike Clark dedilinm soyledim sana, ben
artsk Tristanoyunm, boyle istiyorum artik adum Tristano. Kiz, Tristano nydurma bir ad, yapay bir ad, hosuma
gitmiyor, sanki bir baskasimm adr gibz, belki de kardesinin adidir, hep bir kardesin oldugundan 5oz ederdin
ama adm big soylememisting, herbalde kardeginin adidir. ... Anladim dedi, demek ben fkardesinim.”
(Tabucchi, 2006: 64)

“... Guagliona bazen bana boyle tuzaklar kurar, bilir misin, hic beklemedigin anda bir sey sorar, kimligimi
yitirdigimi, Komutan Clark dedikleri ve daba sonra bir kahraman durnnmna gelen Tristano oldugumu bilmedigimi

sanir...” (a.g.e.: 68).

Boylece Tristano kimligi tizerine bir gorelilik zafiyeti gbze ¢arpar. Tristano’nun 6z yagam
Oykistini paylasmak tizere ¢agirdigt yazarin daha 6nce Tristano karakteriyle 6dul kazanmis bir
roman yazmis olmasi belki de Tristano’nun kendini o kitapta yer alan kurgusal karakter yerine
koydugu ve bir Tristano simulakst yaratarak okuyucuya tiimi kurgusal bir hikaye aktardigi siphesini
uretir.

Tristano ayni zamanda sik stk karabasanlar gérmektedir, karabasan ve 6lim dizgesindeki
yasaminin morfin etkisiyle stiren son demleri, hafizasinda tahribatli izlekler olusmasina sebep
olmus, dolayisiyla anlatt desenindeki imgelerin Gruntiisinde geliskiler, farkldiklar yaratmustir.
Ozellikle duygusal deneyimlerine ait anilara yer verdigi béliimlerde bu géze carpar, Tristano astk
oldugu kadina kimi zaman Rosamunda, kimi zaman Daphne kimi zaman Marilyn ya da Guagliona

ismini verir.
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“Az once anlattim ya, Marylin, bani ona hemen Rosamunda demek istemisti, kimi zaman Guagliona da
derdi ama cok ender yalniz ensesine dokiilen saglarim driip topladige zaman, giindiizleri saglarme rerds, o
zaman Tristano, ¢63 saglarm: Maria Magdalena, ¢63 saglarm: Guagliona derdi. .. Baska nedenleri de mi

bilmek istiyorsun? Neden, ne gaman daga ciktigins, Daphne’ye ne oldugunu...” (A.g.e.: 45-46)

Anlatinin okuyucu ile bulusmasina aracilik edecek olan yazar ise bulanik bir imge siltietinde,
toplumdaki statisiinii ve yasayisini simgeleyen sosyo-psisik niteliklerden uzak, kendini tasnif
etmeyen, hakkinda duygusal ve fiziksel betimlemeler bulunmayan bir “kimliksizlik” halini temsil
etmektedir. Odiil kazanmis bir romant olmast disinda yazara ait bir bilgi edinimi anlati boyunca
gerceklesmemektedir. Bu durum, Tristano’nun 6z yasam Oykustine taniklik eden yazara karst okur
olarak bir gliven inga edilmesini zorlastirmaktadir. Anlatinin mesrulugu sorunu tanigin tanigt nedir
incelemesini beraberinde getirmektedir. Yazar Tristano’nun anlattiklarini yaziya aktarirken ne
Olctide ona sadik kalmistir?

Hikaye orgusti ve karakterleri tizerindeki bu siirreal ¢eliskinin nedeninin, postmodernizmin
hakikat, uzam ve zaman nosyonlara kattig1 katatonik hal oldugu dustnilebilir. Tristano yasam
hikayesini anlatirken hakikat karsisinda korudugu giivensizlik tavrint vurgular: “Gergege ne oldu biliyor
musun? Koca bulamadan oldii. Maddenin seytanligini kim bilebilir? Bilim adamlar: ni? Siz yazgarlar mi?
Nesnelerin mekanizmasinz bilebilirsiniz ama sirlarima big kimse bilmez. Nesneler arasinda haberimiz, bile olmayan
bir uyum, bambaska bir mantik varder...” (a.g.e. :15)

Anlatt boyunca Tristano zamanin yitiminden, zamant ve uzamsal ayrimlart artik takip
edemediginden oldukea stk bahseder. “Bir agaca toslayan arabalar gibi, kimi agustosiarm da nasil birden
erken gelen eyliile carpap bittiklerini aklin almaz...” (A.g.e.: 51)

“Sen bilir misin New York'u? Ne sagma sorn, bugiin arttk New York'n girmeyen kalds m:?” (A.g.e.: 41)
Boylece bizlere uzamsal biling reflekslerimizin postmodernist algtyla yikildigint da géstermektedir.
Zaman ve uzam konusundaki bu yitkim Tristano’nun kendine aitlik alani olusturmasi hususunda bir
imkansizlik hali Giretir ve bu tretim kimlik ve hakikat deneyimleri ile birleserek sorgusal perspektifi
genisletir. Nihayetinde varilan noktada Tristano kendine ait olsa da yasam Oykusiini aktarirken
tctinct tekil sahis kullanir. Bu kullanim Tristano’nun bizzat sturdirdiigi yasantiya, kendi yasantisina
da stpheli bir bakis acisi ile yaklastigini, onu giiven miti insa ederek sahiplenemedigini
gostermektedir. Kendi yasamu ile arasindaki bu bosluk; zaman, uzam, hakikat ve kimlik sorunlarinin
yani sira Ust anlatilara karst klasiklesmis algi silsilesine katilamamasi nedeniyle de meydana gelmis
olabilir. Nitekim, savaga katilmis bir asker olarak tist anlatilarin kendisine ytkledigi cesur, vatansever

ve kahraman gibi sifatlar kimligine tezatlk teskil etmektedir:
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“... genellikle kabramanlik bokla sona erer, hatta cogu Jaman biyle olur ama bu soylenemez, genclerin editimine
uymag, yoksa nasil elini yiireginin iistiine koyup ant igebilirsin, ciinkii kabraman olduktan sonra elini yiireginin
jistiine koymatk gerekir, bayragin oniinde dimdik durnyor, gogsiine takilacak madalyay: bekliyorsun, biitiin saygmn,

yetkili kigsiler sira sira karsinda... savas madalyas: bu, born dedil...” (a.g.e. 79)

Toplumun kendisine ait kimlige bahgettigi sifatlarin sahibi olmayr reddeden Tristano hakikatin ve

kendi yasantisinin sahibi olmay1 da aslinda reddetmektedir.

Bellekteki Benlik

“Tristano Oliitken” postmodern cagin sofistike ve nihilist yonelimini, hikiyenin ana
eksenine anlatisint morfin ve karabasanlar handikab: esiginde aktaran bir ana karakter ekleyerek
vurgulamistir. Bununla birlikte anlatinin gerceklik eksenine stiphe izdustimini tedarik eden bir
diger olgu hikayenin tematik bicemini vurgulayan bellektir.

Bellek etimolojik olarak yasananiars, ogrenilen konulars, bunlarm gecmisle iliskisini bilingli olarak
zihinde saklama giicii, dagarcik, akal, hafiza, 3ibin (TDK) olarak tanimlanmaktadir. Oz yasam 6ykiisel
anlatilarin temelini ise anilar, dolayist ile bellek olusturur. Modernizm ve 6ncesi donemlerde bu tiir
anlatilarin nesnel ve evrensel bir gercekligin yansiticisi oldugu varsayilirdi, oysa bugiin bellegin de
gecmisin gercekligini sipheli bir bicimde yeniden tiretmesi olasilig ile bu anlatilara duyulan giiven
sarsilmus vaziyettedir. (Neyzi, 2014:44)

Bellek bireysel edinimler ve toplumsal deneyimler ile kendini bicimlendirir. Ancak bu
bicimdeki hatlarin birbiri ile kesisme ya da zitlasma ivmelerini sinirlandirmak ya da ortaya koymak
guctir. Bireyin ge¢mise dair aniari simdi ile etkilesime gecerek atil halini terk ederek somutlasir.
Ancak bu somutlasma, bellekten secilen ayricaliklt gecmisin ne kadari gercekten o alana kaydedildigi
gibi gerceklesmistir sorunsalini beraberinde getirmektedir.

Tristano, yasaminin son demlerinde oldugu varsayimindan hareketle 6z yasam Sykisinde
iz birakan anilarini kagida aktarmast icin yazarla paylasirken aslinda ge¢misini dolayisiyla Tristano
Oznesini yeniden bigimlemektedir. Anlati ekseni, bellekte yer alan farkli imgelemlerden beslenir,
karsimiza pek cok kimlik ¢ikar. A§1k olan Tristano, asker olan Tristano, Clark oldugu halde Tristano
gibi davranan Clark, Clark olmay: reddeden Tristano. Nasil ki anlatinin simdiki zamaninda yer alan
Tristano kendi i¢inde geliskili, daginik ve kaybolmus bir imaj sergiliyorsa, bellekteki benliklerinde
de bu imaji desteklemektedir. Postmodern dénemin sancili gerceklik atmosferinde kimligini,
gecmisin muglak alternatifli kimliklerinden treten karakterin kendi icinde tutarl bir anlat1 tiretmesi

olasiligi boylelikle diisiik bir ihtimale déniismektedir. Ustelik Tristano éznesi gecmis anilarindaki
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benliginde de olmak tizere daima melankolik, nedamet dolu ve kaotik bir imaj sergiler. Ancak
bellekteki bu Tristano imajt ne kadar gercekten de melankoliktir, onu melankolik ve depresif kilan
olim dosegindeki Tristano mudur? Bellek icinde bulundugumuz ani sekillendirdigi gibi, icinde
bulundugumuz hal de dolayisiyla bellegi sekillendirmekte midir?
Tristano, yasam Oykisini bir sira takip etmeksizin anlatir, hikaye ¢ogu zaman kendi

icerisinde geri déniisler yasar. Ornegin anlatinin farkli béliimlerinde bir sart kdpekten bahsedilir:

“Bir kipek girdiiler ama o baska bir giindi, kim bilir ne zamandr ama herbalde epey ileri bir yastayds.
Adr Vanda’ydy, W ile degil 1 ile_yazelirds, onun gibi pis bir sokak kipedine o bile fazlaydr zaten|...] Kimdi
bilemiyorum ama iglerinden biri insanlike olsun diye yaptigine soyledi: Vanda iyi kopektir, iyi bir kanciktir, tim

yagamnt boynuna kadar yere gomiilii gegirmistir.” (Tabuechi, 2006: 18-19)

“.. bugiin sar kipede gidiyornz, nastl act ac: havlaywp geniledigini duynyor musun? Herbalde susuzinktan iliyordnr,
ona su verelim, biitiin yil kim bilir kag kisi hig umnrsamadan yanindan geger, fipks bir kdpede bakar gibi ona bakar ve bir
yudum su vermezler ama bugiin artik. ginii geldi/...] Iceri girdiler, sesi olmayan yaratsklarm-hepimiz iyleyiz ya da hemen
hemen Gyle sayiliniz- gektikleri wstirap yiizyillar boyunca bilinsin dive bogazina kadar kuma gomiilmiis kiigiik sar: kdpek
yalvaran gozleriyle onlara bakts.” (A.g.e. :73)

“Her sey nasil gegiyor... Tristano Marylin’le yaptigs kisa yolculukta bir giin can ekisen bir kipede rastlayacaklarin,
yillar dnce bir miigede gordiikleri sar: kipek gibi ona da Vanda adini vereceklerini bilmiyordn. Oysa ne zamands

animsamyorum ama bu Gykiyii sana anlattim, aklima geldigi bir giin...” (a.g.e.: 116)

Koépegin 6mri boyunca kuma gémili oldugu distncesi de gercek mi yoksa Tristano bir metafor
mu kullantyor dilemmast yaratmaktadir. Bu dilemmanin yami sira anlatinin gergeklik ile arasinda kurulan bagt
Tristano da cogunlukla bellegi konusundaki muglakligi vurgulayarak zayiflatmaktadir.

Tristano yine de bir bellegin kalict olmasint saglayacak olan en 6nemli gilice, yaztya bagvurmakta
bé&ylece hakikati belirsiz bellegini Slimstizlestirme gayesi tasimaktadir. Bu bellegin golgeli gercekliginin yant
sira Tristano’ya onun OSliimstz olmast gerektigi fikrini agilayan mekanizmayr ivmelendiren gerekceler de
postmodern diisiince yapisina hizmet etmektedir. Tristano’nun yagamu iist anlatilara hizmet eden bir yasam
degil, onlar1 sorgulayan ve gercekligini cesitlendiren bir yapiya sahiptir, bu yasamin izleklerinde pismanlik,
dagilmislik ve kaybolmusluk gibi duygular agir basmaktadir. Askerligi ve katilldigt savaslarla 6viinmemektedir,
yasadig1 agklarla ilgili pismanliklarinin altint ¢izmektedir, sevdigi kadin kendisine bir ¢ocuk emanet etmis, o
ise cocuga sahip c¢tkamamistir. Aslinda 6z yasam Oykusiinidi yazmasi icin ¢agirdigi yazara kronolojik bir
perspektifte cocuklugundan baglayarak tim yasamini degil, yalnizca hezimetlerini, tim varyasyonlart ile

birlikte aktarmus boylelikle postmodern bir bellek inga etmistir.
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Yagam Oykiisel Okur-Yazar

Postmodern diisuncenin bilgi ve hakikat gibi olgularda korudugu sorgusal tslup
okuyucunun anlat1 ile olan iletisimini daha etkilesimli bir uzama tastyarak anlatinin anlam ¢izgisini
kati ve yegane bir temelden uzaklastirmis ve okuyucunun alg1 perspektifi ile genisleyip daralan bir
¢cembere donistirmistiir. Pargali, degisken, taklitli varyasyonlar1 ile bir sarmal haline gelmis
hakikatler dizgesinin, kendi i¢inde anlamli bir evreni temsil eden anlati diizeninde dogrulanmis
mekanik bir sisteme hizmet etmesi olast gorinmemektedir. Bu baglamda okur anlatinin anlami
hususundaki gercekligin zaruri ve kati halini reddederek onu farkli bicemlerde tekrar tekrar
tretmektedir.

Umberto Eco (2001) bir sanat calismasint “bir sanatgmin bir dizi iletisimsel etkiyi, kendi yaratfgs
azgiin kompogisyonu her igleyicinin kendine gire anlamlandiracagy sekilde diigenleme ugrasimin son iirindidiir”
seklinde tanimlar. (10) Bu tanimlamaya gore sanat esetleri ile alicilart arasinda sonsuz bir anlam ag1
oriilmesi mimkindir. Dolayisiyla anlatilar her ne kadar organik olarak tamamlanmis gibi
gorunseler de okurun alimlama modeliyle kendilerini yeniden tiretmeye hazir halde olurlar. Bu
yeniden tretim stireci ampirik okurun, sonsuz sayida hermetik titopyalar dizgesi tiretmesi anlamina
da gelmektedir.

Ampirik okur anlatilari ben merkezci bir gudumle, kendi deneyimlerine ve duygusal
edinimlerine gore sinirlayarak alimlar, 6rnek okur ise metinle is birligine giderek kendini degil, metni
deneyimlemeye, sirlarini ¢ézmeye, ipuglarint yakalamaya calisir. (Eco, 1995: 15) Her iki okur tiiri
de hermeneutik bir evren olusturur. Bu evrene ait dogrulanabilirlik ya da yanlislanabilirlik ilkeleri
ancak metin ile armonisi iligkisine dayanur.

“Tristano Oliirken” isimli eserde okur odakli bir giidiimiin bulundugunu belirtmek
mumkundir, anlati okuyucuyu kendini deneyimlemeye, hikayenin i¢inde dolasmaya, onu yeniden
insa etmeye davet eden bir yapiya sahiptir.

Eser, Tristano’ya ya da hikayesini yazmasi icin evine davet ettigi yazara dair fiziksel
betimlemelere yer vermez, dolayisiyla okur kendi bilinci ile bu karakterlere fiziksel bir gbruntim
kazandirir ve her okurun irettigi goriinim sonsuz sayida bir zincire dahil olur. Béylelikle okur
aslinda yalnizca okuma deneyimini degil, anlatiya bizzat dahil olma deneyimini de edimler.

Bunun yant sira, Tristano 6z yasam hikayesini anlatirken bir monolog kullanir. Hikayesini
yaztya dokmesi i¢in ¢agirdigt yazar ile arasinda higbir iletisime rastlanmaz. Yazar, ayni okur gibi
hikayenin dinleyicisi ama aynt zamanda yaraticisidir. Tristano isimli bir karakter ile roman yazmis

oldugu belirtilen yazar belki de aslinda okuyucunun ta kendisidir. Béylece gerek ampirik gerek 6rnek
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“okur-yazar” Tristano’nun hikayesini dinleyecek ve boéylece kahramani Tristano olan romani
yazacaktir. Tristano aslinda direkt okuyucu ile konusmakta, okucuyu yeniden yazma edinimine

surtiklemektedir.

“Bence sen Tristano’sun, ne diye sana onu anlatsp duruyorum, Tristano sensin.” (Tabucchi, 2006: 92)
“...buraya geldiginden beri tek 563 soylememis olsan da seni diigiinmeye bagladim. Suf beni yazdigin icin.
Bazgen seni bir parcammuy gibi disiiniiyor ve sana anlattiklariom, anlatan ben oldugnm igin benim mi, yoksa

yazan sen oldugun icin senin mi diye kendimi sorgulmyornm. .. Oykiiler anlatanlara i yoksa yazanlara m

aittir?” (A.g.e.:84)

Bununla birlikte, anlatt her ne kadar “6z yasam Oykusel” olarak tanimlansa da bu tur
anlatilarin temel gereklilikleri ile pek cok noktada farklilik géstermektedir. Oncelikle kronolojik bir
izlek strdurtlmemistir, Tristano’nun bellegindeki anilar daginik sekilde ve ¢ogu zaman geri doniis
ve ileri sigrama efektleriyle verilmistir dyle ki okuyucunun sik sik, zaman, mekan, isim gibi kimi
ipuglarini takip ederek farkli sayfalarda yer bulan ayn1 antyr olusturmasi gerekmektedir. Tristano’nun
dogdugu yerden, cocukluk anilarindan, egitiminden ve ailesinden derlemeler anlatida yer
almamaktadir. Okuyucu daha ziyade askerlik anilarindaki Tristano ve 6liim doseginde oldugu icin
hikayesinin yaziya gegirilmesini isteyen Tristano ile karsilasmaktadir, bu bosluklar okuyucuyu aktif
hale getirerek yazina dahil etme gbrevi Ustlenmektedir. Metinlerarasiligin da yogunlukla kullanildigt
anlati pek ¢ok yazar ismini ve siiri kapsamakta, okuyucuyu kimi zaman bir muzeye gesitli ressamlarin
resimlerini gdrmeye, kimi zaman ise bir piyano dinlemeye davet etmektedir, 6yle ki anlati okurun
icerisinde gezip dolasabilecegi farkli deneyimler hakkinda bilgi edinebilecegi interaktif bir arenaya
dontusmis haldedir.

Nihayetinde yazar okura seslenir ve okur eserde aktif bir bicimde kimi zaman bosluklart
dolduran, kimi zaman yazarin sorularina yanit arayan, kimi zaman kendi algis1 ile yazarin anlattigini
yikan nihayetinde de gercegin ve hayatin ne oldugu iizerine disiinmeye giidiimlenen bir konumu

isgal eder.

Sonug

Postmodern distopyanin yarattigi nihilistik ekol tatihsel ya da bilimsel varyasyonlarini da
kapsamak tizere bilginin hakikati ve hakikatin megrulastirilmast konularinda katatonik bir ambiyansi
beraberinde getirmistir. Bilgi, teknolojinin araciligiyla global diizeyde sinirlandirilmasi mimkin
olmayan bir dagilim sergilemektedir. Bilgi mecrasindaki bu dinamizm bilgiyi tireten ve mesru kilan

cevrelere karsi inangsizlik pratigini olusturmustur. Bu pratik, sosyolojik diizeyde kirilmalar yaratarak
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hakikate olan giivenini yitirmis dolaysiyla parcali, daginik, istikrarsiz bir 6zne yaratmistir. Kendi
icerisinde gerek zihinsel gerek duygusal bir tutarlilik sergileyemeyen 6zne, kaotik bir kimlik bunalimi
icerisinde ¢ogul ve gesitlenebilir bir varolusun imgesidir artik.

Sosyolojik ve kiiltiirel paradokslarin farkli temalarla vurgulandigi edebiyat diinyas:
postmodernizmin hakikat ¢tkmazi ile yitik, spekulatif ve alternatif benlikli 6znesini siklikla eserlerine
konu edinmistir. Nitekim “Tristano Oliirken” isimli eserde hakikatin kudret niteliginden hareketle
tretilen ve modernizm boyunca sosyolojik, bilimsel, tarihsel olmak tizere pek ¢ok farkl disiplinle
desteklenen tist anlatilara karst inangsizligin iz distimlerine rastlanmaktadir. Esere konu edilen ana
karakter, 6z yagam 6ykisinu dile getirdigi esnada, 6liim, yasam, cesaret, vatanseverlik, ask gibi tist
anlatilara kesin tanimlamalardan yoksun, varligt ve islevi siipheli nosyonlar olarak yaklasmaktadir.
Bununla birlikte karakterin morfinin etkisiyle, karabasanlarin esliginde ve tamamen bellegine
dayanarak hikayesini anlatmast okuyucunun hakikat mitini ytkmis, eser boyunca bilgileri aktarilan
ayni karakterlerin farkli isimlerde sunulmast ise Oznenin artik tekil cevrelerden koptugunu
gostermistir. Sosyolojik algt baglaminda degerlendirildiginde bir 6zneyi diger tim 6znelerden ayiran
en keskin ve smurlart en belirgin ¢izgi 6znenin edindigi isimdir. Anlati ekseninde mevcudiyet
kazanmis karakterler arttk o kadar kimliksizlesmislerdir ki bazi aynt karakterler farklt farkl isimler
alirken bazilari ise timiyle isimsizdir. Oysa bu karakterler toplum igerisinde agk, cesaret,
vatanseverlik gibi Gist anlatilarin desteklenmesi islevini gérdikleri bir pozisyona sahiplerdir.

Okuyucu, 6znenin belirsizligi ve 6znenin edindigi misyonun tutarsizliginin yani sira eser
boyunca siklikla hangi hikayenin gercek, hangi hikayenin morfinin sanristyla olustugunu takip
edememe kaousu yasamaktadir ve eser boylelikle okuyucuyu hikayenin motifi ile ilgili bir tasarim
sirecine mecbur birakmaktadir. Bas karakterin hayat hikayesini yazmast icin ¢agirdigt yazar
koltuguna aslinda bizzat ampirik okuyucunun kendisi yerlesmis, anlatiyt kendi yitik 6znesi
tzerinden yeniden sekillendirerek eseri sonsuz bir hermeneutik duzenegin merkezine
yetlestirmistir.

Sonug olarak bu ¢alisma postmodern diistincenin edebiyat disiplininde yer aldigt kapsam
analizi ile sosyolojik perspektifte postmodern c¢agin kazandirdigr kuskusal edinimin edebi eser
dizeyinde hangi parametrelerle kuruldugu gostermektedir. Postmodern anlatit dizeneginin izlekleri
baglaminda arastirma konusu eserin postmodernist bir iislubu oldugu gérilmektedir. Eser diger
pek cok postmodern anlat1 gibi okur merkezlidir, kahramanlik, ask, cesaret gibi anlatillart sorgular
ve bu anlatilart sorguladigi tustkurmaca alanina morfin, karabasan, bellek gibi tnsurlan
konumlandirarak okuyucuda gercek mi kurgu mu aksiyonu yaratir. Bununla birlikte farkl

yazarlardan alintilarla metinlerarasiligt destekler. Eser icinde muglaklik gosteren, yanisamalar
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yasayan ve bir butiinlik sergileyemeyen, farkli isimlerle anilan, hayat hikayeleri yarim kalan bas ve
yan roller ise postmodern 6zneyi vurgular. Iginde bulundugumuz gercek diinya ile icerisine davet
edildigimiz yazin dunyast paralel bir devinimle postmodern algtyt okuyucu alanina konumlanan
bireylere tasimaktadir. Bu konuda tretilen pek ¢ok anlati ile kimligini sorgulama motivasyonu
edinen birey nihayetinde kaotik bir kimlik edinerek postmodern anlatiya konu olur ve béylelikle

postmodern bir girdap yaratir. Bu galisma bu girdabin bir parcasina hizmet etmektedir.
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