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EDITOR YAZISI

Sevgili okurlarimiz,

Akdeniz Sanat'in 30. sayist ile sizlerle birlikte olmaktan gurur ve mutluluk duyuyoruz. Bu say:-
mizla tarafima verilmis olan gérev i¢in imtiyaz sahibi Prof. Dr. Sibel PASAOGLU YONDEM'e ve
dergi yénetimimize tegekkir ederim. Sayimizla ilgili detaylara gegcmeden 6nce, editér yardim-
cilig1 ve son alt1 sayimizin editérliigiinii yapan Dr. Ogr. Uyesi Babacan TASDEMIiR'e emekleri,
katkilar: ve bugiine kadar gdsterdigi dzverisi icin tesekkiir ederim. Dergimizin EBSCO Host
ve TR Dizin siireclerini Tagdemir ile birlikte yiiriiten ve simdi de birlikte calismaktan keyif
aldigim bana bu sayimizin yayinlanmasinda destek olan editér yardimecimiz Giinnar YAGCI-
LAR’a da tesekkiir ederim. Ayrica bu sayimiz icin kapak tasariminda yer alan eser sahibi Ogr.
Gér. Sabriye OZTUTUNCU'ye ve esere ait fotograf cekimi icin Ogr. Gér. Ahmet Sait YILDIZ'a

tesekkiirlerimi sunarim.

Bu sayimizda 6n degerlendirme sonucunda hakem siiregleri baglayan makalelerimiz icerisin-
den, sekiz aragtirma makalesi ve bir makale dis1 kategoriden kitap 6zeti siz degerli okurlari-
mizla bulugmak tizere yayinlanmigtir. Oldukca genis bir disiplinde yayin yapan dergimizin bu
sayisinda sanat aragtirmalarindan sinemaya, seramikten tekstile, resimden mimariye, alanlari-

na katk: sunacagina inandigimiz yazilar yer almaktadir.

Ik yazimizda, sanatin akademi boyutunda hepimizin icinde oldugu, sanatsal arastirmalar bi-
limsel bakis acisiyla degerlendirme noktasinda her gecen giin daha da problematik bir noktaya
gelen konuyla ilgili Babacan TASDEMIR'in ii¢ yaymn icerik analizi ile sundugu “Sanatsal Aras-
tirmanin Bilimsel Nitelikleri Ustiine: Secilmis Orneklerle Bir Degerlendirme” yazisi yer almak-
tadir. Hale AVCI YILMAZ ve Kezban SONMEZ tarafindan “3B Baski Teknolojisi ile Farkli Teks-
til Yiizeyleri Uzerinde Deneysel Caligmalar ve Uygulama Onerileri” baglikl yazilarinda, tekstil
bask: alaninda 3B yazicilarin daha etkin bir alana yayilacag: éngérisi izerinden dogal-sente-
tik, saf-karigim kumaslar tizerindeki uygulamalar yikama ve stirtiinme testlerine tabi tutularak
analiz edilmistir ve yorumlanmistir. Uctincii yazimiz, hayat hikayesinin gélgesinden uzakta 77
kadin portresinin zaman ve mekén baglaminda etkilerinin incelendigi “Vincent van Gogh'un
Kadin Portleri” yazis1 Tugba KODAL tarafindan okuyucuya sunulmaktadir. Cini restorasyonu
alaninda bir atélye caligmas: olan dérdiincii yazimiz, yedi geleneksel ¢ini tekniginin 29 adet
¢ini pano uzerinde uygulamalarinin yer aldig: “Anadolu Turk Cini Sanati Baglaminda Restoras-
yonda Tamamlama Uygulamalarina iliskin Ornek Uretimler” baghg ile Isilay KONAK tarafin-
dan kaleme alinmigtir. Besinci sirada, yerlesik sinema pratiklerinin 360-VR film yapimindan
farklilastigi yonleri ile alana “co-optinal / ortak kadraj” terimini dahil eden yazarlarimiz Ahmet
HARMANDA ve Babacan TASDEMIR'in “ 360 Derece Film Mizanseni Nedir? Tasarim ve Ya-
pim Siirecine Dair Temel Agiklamalar” baglikli yazi ile yer almaktadir. Cocuk oyunlarinin grafik
araylz tasarimlarinda simge, sekil ve ikonlarla olusturdugu gérsel metaforlarin déniigsiimiiniin
ele alindig1 “Cocuklara Yénelik Olusturulan Grafik Arayiizii Tasarimlarinda Bulunan Gérsel

Metaforlarin Déniigiimii” baghkl aragtirma yazarlarimiz Oya Cansu DEMIRKALE KUKUOGLU
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ve Sevgi SOYLU KOYUNCU tarafindan irdelenmistir. Degerlendirme siirecleri nedeni ile 29.
sayimiza yetisemeyen iki makalemiz de bu sayimizda sizlerle bulugsmaktadir. Rasim SARIKAYA
ve Nadire Sule ATILGAN tarafindan kaleme alinin “Cizgi Romanda ‘Yeni' A¢ilimlar1 Hareketli
Cizgi Roman ve Terminolojik Belirsizlik” baghkli yazida, yeni medya stireciyle paralel olarak
ortaya ¢ikan “dijital, web, interaktif, hiper ve hareketli” gibi sifatlarla ¢izgi roman formlarini ve
yarattiklar terminolojik belirsizlikleri irdelemiglerdir. Sekizinci yazimizda ise Sevde Giilizar
DINCER ve Mehmet Oguz DURU'nun Konya Alaeddin Cami ve Aksaray Sultanhani ta¢ kapi-
lar ile kargilagtirmali analizinin yapildig1 Karatay Medresesi tag kapisinin mimari égelerinin
degerlendirilmesi ve yapim yili izerinden ortaya konan aragtirma “Konya Alaeddin Cami ve
Aksaray Sultanhami Ta¢ Kapilari Ara Kesitinde bir Ta¢ Kap1 Analizi: Karatay Medresesi Ornegi”
baglig1 ile yer almaktadir. Son yazimiz da ise yazarimiz Mahmut CERAN tarafindan incelenen
bir yer almaktadir. Akademisyen ve yazar Prof. Dr. Levend Kili¢'in “Isikla Resmetme Terimleri”
kitabinin incelemesini bizlere sunmakta, kitapta yer alan seksen bir terimin 6zellikle Turkce

fotograf ve goriintii terimleri ile literatiire énemli bir katkida bulunuldugunu belirtmektedir.

Siz degerli okurlarimiza nitelikli, kaliteli ve alana dair yeni séylemleri olan yazilarimiz ile de-
vam etmek gayretiyle basta yazarlarimiz olmak tizere gérigleri, énerileri ve elestirileri ile ya-
zarlarimiza destek olan hakemlerimize tegekkiir ederiz, Akdeniz Sanath ileriye tasimak adina
calismalarimiza devam ettigimizi belirtmek isteriz. Bir sonraki sayimizda bulusuncaya dek sev-

giyle kalin...

Menekse Suzan TEKER

Temmuz 2022, Antalya



SANATSAL ARASTIRMANIN BIiLIMSEL
NITELIKLERI USTUNE: SECILMIS
ORNEKLERLE BiR DEGERLENDIRME

BABACAN TASDEMIR

0z

Son yillarda uluslararasi alanda sanatsal aragtirma konusunda yapilan yayinlarin sayisinin
hizla arttign gériilmektedir. Ilgili literatiirde sanatsal aragtirmanin hangi acilardan bilimsel
yaklagim ve yéntemlerle uyumlulagabilecegi konusu éne ¢ikan bir tartigma olagelmigtir. Bu
baglamda caligmamizin esas amaci sanatsal aragtirmalarin bilimsel yeterlikler acisindan de-
gerlendirilebilmeleri icin tanim ve 8lctitler belirleyerek yapilan tartigsmalara katk: saglamaktir.
Bu amaca ulagmak i¢in ¢aligmada dnce yerlesik bilime iligkin tanim, yéntemsel yaklagim ve
tartigmalar ele alinmis; kat1 ve sinirlayici bir bilim tanimindan uzaklagarak tiim bilim sahala-
rina ve bu arada sanat konusuna da uygun esnek bir bilim yaklagiminin gerekli oldugu savlan-
mugtir. Bu gergevede bir aragtirmanin ve aragtirma raporunun bilimsel nitelik kazanmasi igin
temel diizeyde sahip olmasi gereken 6zellikler belirlenmeye ¢alisilmigtir. Daha sonra sanatsal
aragtirma literatiirii ele alinarak sanatsal arastirma tanim ve tiirlerine iligkin éneriler tartigil-
migtir ve tipoloji énerisinde bulunulmustur. {lgili literatir 15131nda bir sanatsal aragtirmanin
bilimsel nitelik kazanmas: i¢in konu/sorun sunumu, literatir ve katki sunumu, yéntem sunumu,
bulgu ve sonu¢ sunumunun olmasi gerektigi; ancak sorun sunumu, yéntem sunumu ve bi¢im-
sel agilardan sanat aragtirmalarinin yerlesik bilimsel ¢aligmalardan ayrilan yénleri olabilecegi
varsayimlarinda bulunulmugtur. Ardindan sanatla ilgili yiksekdgrenim kurumlarinin esas ilgi
konusu olan “dar anlamda” sanat arastirmalarina érnek olabilecek, amacgh érneklem yéntemi
ile belirlenen, G¢ yayin incelenmigtir. Bir bilimsel ¢alismada bulunmas: gerektigi varsayilan
bilgi kategorilerinin 8rnek caligmalarin metinlerinde bulunup bulunmadigini, bulunuyorsa su-
numunun nasil yapildigini sorgulayan bir niteliksel icerik analizi yapilmigtir. Incelenen calis-
malarda temel bilimsel bilgi kategorilerinin bulundugu; ancak ézellikle yéntem sunumu, bulgu
sunumu ve bicimsel yap1 acisindan sanat aragtirmalarinin yerlesik bilimsel caligsmalardan farklh

ve 6zgun gorilebilecek yénleri oldugu bulgulanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Arastirmalari, Bilim, Yéntem, Bilimsel Yeterlik, Sanat.

* Caligmada herhangi bir destek ve tegekkiir beyan: veya ¢atigma beyani yoktur.

Dr. Ogr. Uyesi, Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sinema-TV Béliimi, babacantasdemir@akdeniz.edu.tr, https://orcid.org/0000-0003-3682-2877.
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ON SCIENTIFIC QUALITIES OF ARTISTIC
RESEARCH: AN APPRAISAL WITH
SELECTED EXAMPLES

BABACAN TASDEMiR

ABSTRACT

The number of international publications on artistic research has soared in the last few years.
The related literature seems to have focused on in what ways artistic research could collide
with scientific approaches and methods. In this context, the main purpose of our study is to
contribute ongoing discussion by determining definitions and criteria to assess artistic rese-
arch in respect to scientific sufficiency. To reach this aim; firstly, definitions, methodological
approaches, and discussions as to what the science is reviewed, and the necessity of avoiding
restrictive definitions of science in favor of a flexible approach suitable for all categories of
scientific inquiry is defended. In doing so, a discussion is also made on the basic criteria any
research should meet for being qualified scientific research. And then, the literature on artis-
tic research is dealt with to review definitions and typologies. In this section a new typology
for artistic research is proposed. Thanks to the related literature, for any artistic research to
be eligible for scientific research some basic qualities are assumed necessary, such as sub-
ject/problematic presentation, presentation of contribution to existing knowledge/literature,
findings, and conclusion presentation. However, it is also suggested that artistic research may
differ from established scientific research in terms of problematic presented, methods emplo-
yed, and formal structure of the text. Afterwards, with the method of purposive sampling we
analyzed three publications that we think well exemplify artistic research “in narrow sense”
which is the main focus of art institutions of higher education. A qualitative content analysis
is used to see if case studies have basic information categories of typical scientific research,
and if they do so in what ways they do it. It is concluded that case studies meet the criteria of
basic scientific information; yet, they have diverging ways in comparison to typical examples
of scientific research in respect to method presentation, findings presentation, layouts, and

language.

Keywords: Artistic Research, Science, Method, Scientific Sufficiency, Art.



1. GIRIS

Sanat ile bilimsel arastirma arasindaki iligkiye dair tartigmalar yeni degil; ancak sanatsal arag-
tirma konusu, uluslararasi literatiirde bilhassa son yillarda artan bir oranda tartigmalara konu
olmaktadir. Frascati Kilavuzu'nun 2015 yilinda sanat alanini dahil edecek gekilde yenilenmesi
ozellikle Avrupa'da son ve giiglii bir dalga olusturmus gériinmektedir. Tirkiye'de ytiksekdg-
renim kurumlarinda sanatsal faaliyet ytiriitenler icin de durum ayni hassasiyeti tagimaktadir
denilebilir. Sanat alanindaki akademisyenlerin aragtirma yapma gereklilikleri ve ilgili enstiti-

lerde verilen akademik derecelerinin bilimsel niteligi agisindan tartigma son derece hayatidir.

Tartigmalarin odaginda sanatin yeni bilgi tiretip iiretmedigi, sanat alaninda bilimsel aragtirma-
nin gerekli olup olmadig, eger gerekli ise mimkiin olup olmadig: ve eger mumkiinse bunun
nasil olabilecegi sorular1 bulunuyor. Ote yandan konuya iligkin literatiirde teorik caligmalarin
agirhikta oldugu, bu calismalarin énemli bir béliimiiniin yukaridaki sorulara cevap ararken sa-
natsal aragtirmaya 6rnek olarak gdsterilebilecek mevcut ¢aligmalarin analizine gérece yetersiz

bicimde yer ayirdiklar: séylenebilir.

Bu baglamda bu caligma “sanatsal aragtirma” tartigsmalarina, sanat odakl arastirmalar ve yer-
lesik bilimsel arastirma anlayis1 arasindaki iligkiyi, ézellikle birbirlerine yaklasan ve farklilagan
yonleri odaga alarak irdeleme yoluyla katkida bulunma amac: tagimaktadir. Bir temel ama¢ da
konuyla ilgili Turkce literatiirdeki boglugun doldurulmasina katkida bulunmaktir. Calismada
esas olarak sanat aragtirmalarina iligkin esnek ve iglevsel bir tanim ve tipoloji sunma amac1 gii-
dulmektedir. Bunu yaparken, ¢alisma, bir teorik tartigma ytrtitmenin yaninda ilgili literatiirde
sanatsal aragtirma mantigina uygun olabilecek ti¢ 6rnek ¢caligmay: da belirlenen bilgi kategori-

leri agisindan bir niteliksel icerik analizine tabi tutmaktadir.

Makalede énce bilimsel aragtirmaya iligkin bir tartigma yuritilmektedir. Bu tartigmada bi-
limsel aragtirma ve yontemin tanimlar1 ve genel teamiiller agisindan bilimsel aragtirmanin ka-
rakteristik 6zelliklerine bakilmaktadir. Daha sonra sanat aragtirmalar: tartigmalar: tizerinden
sanat aragtirmasina iliskin mevcut ilke ve teamiiller ele alinmaktadir. Ardindan secili sanat
aragtirmasi érneklerinin bilimsel 8l¢utler agisindan degerlendirilmesi i¢in inceleme yéntemi
acimlanmaktadir. Daha sonra ele alinan érneklere iligkin inceleme sonucunda ulagilan bulgu-

lar sunulmakta ve son olarak makale bir sonug tartisma bélimt ile son bulmaktadir.
2. BiLIMSEL ARASTIRMA: KATI TANIMLARI ASMA GEREKLILiGi

Tarihsel acidan bakildiginda bilim ve sanat arasinda bir bitiinliikten bahsedilebilir. Ornegin,
Butt (2017) su hususlarin altini ¢izer: Aslinda Rénesans déneminde da Vinci ve onu takip eden-
lerin gorsel iretimlerinde bilimsel mod butiinlesik bir sekilde bulunmaktaydi. Ayrica, Kuzey
Amerika'da uzun bir sanat, bilim ve teknoloji is birligi tarihi vardir. Buna “laboratuar modeli”
denebilir'. Dahas: bilimsel bilgiye iligkin tarihsel, sosyolojik ve felsefi ¢aligmalar bilimin ne
olup ne olmadigini tarif etmenin 6tesine ge¢cmis ve daha genis, tiim ampirik ve kuramsal so-
rularn (bu arada estetik olanlar da dahil) aragtirma siirecine dahil etmistir. Yani daha az kesin

sinirlarla tanimlanmig bir bilim anlayig1 ginimizde mevcuttur. Béyle bir ortamda sanatg¢ilarin

! Butt (2017, s. 75) burada Xerox Parc drnegini veriyor. Biz buna MIT Media Lab érnegini ekleyebiliriz.

- BABACAN TASDEMIR
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bilimsel aragtirma kavramlastirmasindan ¢ekinmelerine neden olacak bir durumun s6z konusu

oldugunu iddia etmek giictiir.

Butt (2017) calismasinda beseri bilimler ve sanat alani s6z konusu oldugunda bir aragtirmanin
degerlendirmeye tabi tutulmasi icin temel “bilimsel yénteme” uyumlulagsmanin bir gereklilik
olarak ortaya ciktigini belirtir. “Bilimsel yéntem” deyince de Butt, “sistematik, kesin, elestirel,
dzdiginimsel” ve “nesnel, giivenilir ve gecerli” gibi yerlesik yéntem tanimina iligkin mevcut

kilit kimi anahtar sézciikler kullanmaktadir.

Michael Biggs ve Henrik Karlsson editérliginde 2011 yilinda yayinlanan ve sanatsal aragtirma
literatirinde énemli bir kilometre tas: olarak gérilen “The Routledge Companion to Research
in the Arts” adli eserde de yerlesik bilim anlayis: ile sanat konulu aragtirmalarin uyumlulas-
mas: meselesi merkezi konulardan biridir. Bu derleme kitapta Soren Kjorup tarafindan kaleme
alinan bsliimde yazar Ingilizce dilinde “science” yani “bilim” sézctgtniin “fiziksel evrenin igle-
yisini anlamak ve bu anlayisin temeli olarak da gézlemlenebilir kanitlar: almak” seklinde “dar”
bir kullanima sahip oldugunu, hal bu ki, Almanca, Iskandinav dilleri ve pek ¢ok diger dillerde
“bilim” sézctigiintin (6rnegin Almanca “Wissenschaft”) yalnizca “fiziksel evrenin igleyisi'ne ya
da “doga bilimlerine” degil, ayn1 zamanda matematik gibi formel bilimlere, sosyoloji gibi sosyal
bilimlere ve sanat tarihi gibi begeri bilimlere géndermede bulundugunu belirtir (Kjorup, 2011,

s. 25)32.

Turkiye'de bilimsel tanimlar acisindan énemli bir kaynak olan Turkiye Bilimler Akademisi
(TUBA) tarafindan ¢evrimici olarak kullanima acilan terimler sézligt aslinda “dar/kat1” bilim
tanmimini agmak i¢in uygun bir yéntem kullanmaktadir. Buna gére, gerektiginde ilgili terimin
fen/doga bilimlerine daha ¢ok hitap eden anlamlari ile toplum ve begeri bilimlere ve baglantili
alanlara hitap eden anlamlar farkli bagliklar olarak verilmektedir. Bu agidan temel bilimsel
terimlerin sosyal ve begeri bilimlere daha uygun anlamlarina bakildiginda aslinda sanat odakli
caligmalarin kargilamasi beklenen temel &lciitler ortaya ¢ikmaktadir. TUBA terimler sézliigin-
de doga bilimleri ile sosyal bilimler agisindan yapilan “bilim” ve baglantili terimlerin tanimla-

rinin farklhiligina bakildiginda durum daha iyi anlagilabilir?.

Ornegin, s6z konusu sézlige bagvuruldugunda “... belirlenen bir sorunun gecerli ve givenilir
¢dzumine ulagmak icin, nesnel bi¢cimde yuruttlen planl, diizenli veri toplayip ¢éztimleme, yo-
rumlama ve yazanak yazma siirecinde bagvurulan yollarin, etkinliklerin ve tekniklerin timu.”
olarak tanimlandig: gérulmektedir. Burada giivenilir ve seffaf (hesap verilebilir olan) yéntem-
lerle guvenilir bilgi Giretme ve bunu raporlagtirma vurgusu vardir. Ancak daha énemlisi, sosyal
bilimler agisindan yapilan “bilimsel yéntem” taniminda dikkat ¢ceken “yorum yapma” vurgu-
sudur. Buna gére, “bilimsel yontem” “gecerli ve giivenilir bilimsel bilginin elde edilmesinde
kullanilan ve toplumbilimde, 6zellikle olgucu ve yorumcu yaklagim ayriliklarini iceren, olgularn
anlama ve agiklama yolu” olarak tanimlanir. Bu noktada terim sézliigiinde “yorumcu toplumbi-

lim”, “antropoloji”, “etnografya” ve “etnografik arastirma” gibi terimlere bakildiginda bunlarin

2 Tirkiye'de de ashnda iiniversite cevrelerinde 6zellikle sanat alanindaki akademisyenlerde “bilim” denildiginde benzer bir sekilde “dar”
anlamda bilim kavramlagtirmas: egilimi i¢inde olduklarim séylemek yanhs olmaz. Ancak bu konuda yapilmig bir aragtirma bizim bilgimiz
dahilinde olmadigindan bu konudaki yargimiz sanat fakiiltesinde gegen yaklagik sekiz yillik ve baglantili fakiilte ve enstitiilerdeki Ar&Ge
birimi ve akademik dergi yénetimi stiresinde elde ettigimiz kigisel deneyimlere baghdir.

3 Séz konusu tanimlar icin bkz. www.terim tuba.gov.tr.



hepsinin insan kiltir ve yasayisini konu alan ve aragtirmacinin anlama ve agiklama cabas: ile

yorumlarina kapi aralayan, yasa koyucu bir amag giitmeyen tanimlar icerdikleri gériilebilirt.

Tim bu tanimlarda, ister fizik diinyaya ister sosyal ve beseri diinyaya iligkin olsun, yéntemli
bilgi iiretme tzerine yapilan tanimlarda acik veya ortitk olarak “orijinallik”, alana/literatiire
ya da bilgi birikimine katki konusu temel bir unsur olarak yer almaktadir. Nitekim, bilimsel
aragtirma konusunu &égrenmek isteyenlerin temel bagvuru kaynaklarindan biri olan Barzun
ve Graff'in (1998) kaleme aldig1 Modern Aragtirmac: adl kitapta bir konu bulunduktan sonra
yapilmasi gereken ilk seyin konuyla ilgili daha énceki aragtirmalara bakmak oldugu belirtilir
ve g6yle denilir: “Diinya tarihinin bu ge¢ déneminde pek az arastirma konusu tamamen 6zgiin
olabilir” (s. 17). Ancak bu sekilde ¢alismanin orijinalligi/alana katkis: tespit edilebilir. Aslinda
Alajami'nin de belirttigi gibi “bilimsel arastirmanin nihai hedefi degerli bir bilimsel katki iiret-
mektir” (2020, s. 7). Yani belli bir bilgi birikimine tiimiiyle yeni ve ¢igir acic1 olmasa da biricik
(unique) bir karakterde katkida bulunmaktir. Hart da (2018) konuya deginmekte ve Barzun ve
Graff'in da géndermede bulundugu iizere daha énceki ¢aligmalar1 incelemenin/literatiir tara-
mas! ya da degerlendirmesi yapmanin (literature review) hayati oldugunu séyleyerek su tespit-
lerde bulunmaktadir: “Bu énemli ¢tinkii akademik aragtirmada amag¢ daha énce yapilanin bir
tekrarini yapmak degildir, daha ziyade, kiiciik de olsa, bir sekilde icinde yasadigimiz dinyay:

daha fazla anlamamiza katkida bulunmaktir.” (s. 23).

Bir aragtirma ¢ok farkli sekillerde ilgili bulundugu bilimsel bilgi birikimine katkida bulunabilir.
Ornegin, Butt (2017), Sternbeg'den alinti yaparak bir aragtirmanin sekiz ayr acidan bilimsel
bilgi birikimine, bagka bir deyisle ilgili literatiire katkida bulunabilecegini yazar (s. 72): Burada
tim bu bagliklar tekrar etmeyecegiz ancak bu sekiz farkl katk: sekline bakildiginda bir ¢alis-
manin bir alana gittigi yoniin dogru oldugunu géstermesi, alan: gittigi istikamette kiicitk veya
biiytik bir adimla ilerletmesi, alanin bilgi birikimini yeniden ele alarak farkli bir sekilde tanim-
lamasi, alanin yéniinii degistirmesi, alandaki bir fenomenin bagka bir fenomenle birlestirilme-

siyle yeni bir diistinme bi¢imini Gretmek gibi sekillerde katkilarda bulunabilecegi séylenebilir.

Dolayisiyla bir aragtirmanin bilimsel arastirma niteligi kazanmas: icin temel Slcutler bu tar-
tigma cercevesinde ortaya ¢ikmig gérinmektedir. Aragtirma eylemi belli bir soruna/sorunsala
(literatiir taramasi 15181nda gerekcelendirilmis bir konuya) yénelik olarak yapilan sistematik
gdzlem, deney ve diger gecerliligi kabul edilmis yéntemler veya bu yéntemlerin deneysel versi-
yonlariyla yapilan sorgulamalar sonucunda belli cevaplar tretmeyi amaclar. Her aragtirmanin
siireci ve sonucu bir rapor olarak sunulur. Bu aragtirmalar ister yasa koyucu ya da pozitivist
karakterde olsun, isterse mevcut bilgi birikimine katkida bulunmakla yetinsin ve yorumcu bir
karakterde olsun® giivenilir bilgi elde etmek icin gelistirilmis yéntemlerle ve belli bir literatiire

katk: olusturmak amaciyla yapildig: siirece bilimsel aragtirma olarak gérilir.

4 Ayrica UNESCO'nun son derece genis ve esnek, konuyu fizik bilimlerin smirhliklarinin $tesine tagiyan bilimsel arastirma tanimma bu
noktada deginmek gerekir. Buna gére, bilimsel aragtirma, «insan, kiiltiir ve toplum ilmini iceren bilgi birikimini arttirmak ve bu bilgi biriki-
mini yeni uygulamalar tertiplemek amaciyla kullanmak igin gergeklestirilen herhangi bir yaratici ve sistematik faaliyet» seklinde tanimlanir
(Aktaran Klein, 2010).

5 Buradaki ikili ayrimdan amacimiz hicbir sekilde toplum ve begeri bilimlerin yorumcu karakterini doga/fen bilimlerinin gerisine koymak

degildir.
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Bilimsel aragtirmanin yukarida tanimlandig: sekilde karakteristik 6zellikleri yaninda aragtir-
manin asli 6gesi olan aragtirma siireci ve raporlamanin anaakim (mainstream) bir yapis1 oldugu
soéylenebilir. Ornegin, sosyoloji alaninin éne cikan figiirlerinden Giddens (2012) aragtirma sii-
recinin bir sorunun tanimlanmasy, ilgili literattiriin incelenmesi, bir varsayimin dile getirilmesi,
bir aragtirma tasariminin (yéntemin) secilmesi, aragtirmanin yapilmasi, sonuglarin yorumlan-
mas: ve nihayet bulgularin raporlanmas: gibi dogrusal olarak ilerleyen bir stire¢ olarak tarif
edilebilecegini belirtir (s. 117). Erdogan (2003) ise pozitivist metodolojiyi konu edinen c¢alis-
masinda bir aragtirma raporunun temel formatinin giris, yéntem, bulgular ve sonug gibi ana

bslimlerden olustugunu belirtir (s. 13)°.

Iste sanat aragtirmalar1 séz konusu oldugunda tam bu ilkelerin ve formel yapinin sanat arag-
tirmasi tarafindan ne derece karsilanabilecegi sorusu merkezi 6nemdedir. Tarihsel gelismelere
bakildiginda sanat alaninda faaliyet gésteren kurumlar bu ilkelerin ve formel yapinin su veya
bu sekilde karsilanabilecegini taahhiit eden bir séyleme dogru egilim géstermektedir denilebi-

lir. Sonraki béliim bu siireci konu edinmektedir.

3. BILIMSEL ARASTIRMANIN SANAT YUKSEKOGRETIMINDE UYGULANMASINA
iLiSKiN ONE CIKAN GELISMELER

Yazinin 2. Bélumunin basinda imlendigi tizere bilim ve sanat iligkisinin yeni oldugunu soyle-
mek giic. Ayni sekilde akademik derecelerin sanat alaninda verilmesiyle ilgili diigsiincelerin ve
uygulamalarin da tarihi yeni degildir. Schwarzenbach (2012) konuyla ilgili tarihsel kékenleri 16.
yuzyila kadar geri gétiirmektedir. Buna gore, ilk formel sanat akademisinin tarihi Floransa'da
1563 yilina kadar geri gitmektedir (Barasch, 2000, aktaran Schwarzenbach, 2012, s. 61). 1870
yilina gelindiginde Avrupa'da yiizden fazla giizel sanat akademisinin oldugu saniliyor. Ancak
bunlar sanayi devriminin pratik ihtiyaclarina yénelik bir egitim vermiyorlardi. Bu sebepten,
devam eden mekanizasyonun ihtiya¢larini kargilayacak zanaatkar/sanatkar yetistirmek tizere
bir dizi ticaret okulu, teknik okul (polytechnic) ve tasarim okullar1 kuruldu (Efland, 1990, akta-

ran Schwarzenbach, 2012, s. 61).

Sanat pratigi icin akademik derece vermek tizere kurulan ilk egitim kurumlarinin ABD'de acil-
dig1 gérilmektedir. Yale Universitesi'nde yiiksekdgrenim ile ilgili ilk profesyonel sanat okulu-
nun acilis1 1869'da gerceklesmistir. Bunu Syracuse Universitesi takip etmigtir. Buralarda ¢izim,
resim, heykel yaninda sanat tarihi gibi dersler verilmekteydi. 1920'lere gelindiginde Yale ve Sy-
racuse'ye ek olarak Washington ve Oregon'da da giizel sanatlarda ytksek lisans (MFA) derece-

leri verilmeye baglanmigtir. Bu dénemde ilk doktora derecesi de Ohio Devlet Universitesinde
1929 yilinda resim alaninda verilmis ve 1968 yilina kadar da giizel sanatlar alaninda ad: gegen

Uiniversitede doktora derecesi verilmeye devam edilmistir’”. 1968 yilindan itibaren ise doktora

6 Kugkusuz bu tir bilimsel aragtirma stirecine iligkin anaakim yaklagimlar 6zellikle aragtirma siirecinin ézsel karakteristiklerini dogru anla-
mayanlarda pozitivist (olgucu) epistemolojinin yiizeyselligini de ifsa edecek sekilde farkl aragtirma ve yaratim pratiklerine bilimin kapilarin
kapatan bir bigimsellik obsesyon ortaya gikarmaktadir denilebilir. Iste sanat aragtirmalarimin bilim alanina dahil olmasi konusunda ortaya
cikan gérugler muhakkak ki bilimin ortodoks tanimlari ile heterodoks tanimlar1 arasinda yapilacak segimlerden ¢okga etkilenecektir.

7 Yine aym kaynakta (Schwarzenbach, 2012) verilen bilgiye gére Stiidyo Sanat1 (resim, heykel ve seramigi kapsayan) alaninda 1929-1966 aras:
dénemde yaklagik 30 kigiye doktora derecesi verilmistir. phdportal.com sitesinde verilen bilgilere gére giiniimiizde ABD'de sanat tarihi,
egitimi, ydénetimi ve politikasi konularinda doktora derecesi veren okullar oldugu ancak giizel sanatlar alaninda bu derecenin verilmedigi

anlagilmaktadir (bkz. https://www.phdportal.com/search/#q=di-68|lv-phd&start-=-0&length-10&order-relevance&direction=desc).



derecesi verilmemektedir®

Schwarzenbach'a gére (2012), sanat aragtirmalar tartigmas: bu dénemle baglantilidir. Bununla

ilgili Schwarzenbach'in tespitleri de séyledir:

Giizel sanatlarda Dr. kavramu ile ilgili bir yaklagim olan Amerika'da Sanat-Temelli Aragtirma
(The Arts-Based Research, ABR) Hareketi Kuzey Amerika'da 1960’lar ve 70’lerin toplumsal
adalet hareketleri neticesinde ortaya ¢ikmigtir. Bu dénemde daha genis sivil ézgurlik alan:
insa etmek amaciyla iktidar iligkilerinin, bagta irk/etnisite, sinif ve toplumsal cinsiyet kavram-
lar1 ¢cergevesinde olmak {izere toptan bir yeniden gézden gecirilmesine yénelik bir ilgi ortaya
¢ikmigti. Bu ortamda, bilimsel aragtirmanin yapilanmasinda da énemli yenilikler ortaya ¢ikti.
Bu déniigiim siirecinde bilgiye yénelik anlayista genigleme, yontemler de cesitlenme ve &zel-
likle niteliksel sorgulamanin gittikce artan bicimde kabul edildigi géruldi. Béyle bir iklimde,
sanat-temelli pratik ancak 1960'lardan ¢ok sonralari, 1990'larda bir yeni metodolojik tiir olarak

yerlesik hale geldi (Sinner vd., 2006, s. 1226).

Schwarzenbach'in verdigi bilgilerle uyumlu bir sekilde Butt (2017), tam da ABD'de sanat ala-
ninda doktora derecelerinin verilmesinin son buldugu bir dénemde, 1970'ler ve 80'lerde In-
giltere'de uygulama-temelli doktora dereceleri konusunda ¢arpici bir gelisme géruldigina
belirtir. 1990’lardan itibaren Ingiltere bu konuda bagi ceker hale gelmistir. Butt'a gére, ABD
digindaki konuyla ilgili gelismeler bu dénemde daha ¢ok Ingiltere, Avustralya ve Iskandinav-
ya'da gerceklesmistir (Butt, 2017, s. 76).

S6z konusu dénemlerde hazirlanan tezlerin belli bir kelime uzunlugu kuralina tabi olsun olma-
sin lretilen esere eslik eden bir yazili savunmanin oldugu formatta hazirlandig: belirtilmek-
tedir. 2000'lerin baslarindan itibaren bu tarz bir sanat arastirmas: pratiginin alanda taraftar
toplamaya basladigy, bilimsel metotla aragtirma yapmanin hem sanat hem de universite i¢in
dogru oldugu yéniindeki gériislerin sikca savunuldugu ilgili literatiire bakildiginda gériilebilir

(Bu yéndeki bilgiler icin bkz. Sullivan, 2005; Gray and Malin, 2004, aktaran Butt, 2017, s. 76).

Ashnda Ingiltere'de bilimsel aragtirma alaninin sanat arastirmas: alanina dogru yaygin bir se-
kilde genislemesi ancak 1980’lerde Ulusal Akademik Dereceler Konseyi'nin (CNAA) bu ko-
nudaki 1srarli caligmalar: sonucunda gergeklesmisti. CNAA'in sanat alaninda verilecek tezler
icin gegerli ilkeler belirlemesi ve tim derece veren okullarin bu ilkelere uyumlulagmasi stireci
Avrupa'da bilim ile sanatsal akademik faaliyetlerin uyumlulagmas: acisindan erken dénem bir
gelisme 6rnegidir denilebilir®. Royal College'in ¢aligmalarinin 1990’larda énemli bir yol gés-
terici olarak “sanatsal aragtirma” konusuna odaklanan aragtirma makaleleri yayinlamaya basg-

lamasi yine Ingiltere'de ve daha sonra sanat aragtirmalan literatirtinin olugsmasinda énemli

olacaktir®.

8 Bu dénemde ABD'de giizel sanatlar alaninda doktora derecesi verilmesinin durdurulmasinin olasi sebeplerine Schwarzenbach deginmek-
tedir. Bkz. Schwarzenbach, 2012, s. 87.

9 1974de CNAA Ingiltere’nin Sanat ve Tasarim Alaninda Ulusal Diploma Konseyi ile birlesmis ve baslangicindan itibaren doktora derecesi
vermekle yetkilendirilmigtir. Bu konsey bir doktora derecesi i¢in dért temel gereklilik belirlemisti. Bunlar; sinirlar ¢izilmis bir konuyla ilgili
sistematik sorgulama, diger gézlemcilerin incelemelerine agik bir yéntem, diger gézlemcilerin degerlendirmelerine agik sonuglara erigim,
¢iktinin bilgi ve anlayigi artirmasi (Borg, 2009, s. 76).

' Konuyla ilgili daha fazla bilgi edinmek isteyenler 1990’lardaki Royal College makaleleri ile ilgili olarak nitelikli deginiler igeren MacLeod

ve Holdridge'in editérliigiint tistlendigi 2006 tarihli derleme kitap ¢alismasina bakabilirler. Bu yayinlar arasindan Frayling'in 1993 tarihli
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Avrupa capinda yitksekégrenim alanindaki sanatsal faaliyetlerin yerlesik bilimsel uygulama-
larla uyumlulagmasi konusunda énemli bir mihenk tas: ise Borries'in (2015) de belirttigi gibi,
1990’larin sonlarinda Bologna Stireci'nin baglamas: oldu®. Bununla birlikte bir Avrupa Yiksek
Ogrenim Alaninin kurulmasinin ardindan sanat akademileri biyiik degisimlerle yiizlesmek
zorunda kalmistir. Bu siirecte, 6rnegin, “Meisterschiiler” gibi unvanlar ortadan kalkmig, hem
sanatsal hem de bilimsel agidan mesgrulastirilmasi gereken doktora programlar: ortaya ¢ikmaya

basglamigtir.

Elkins (2012) belli bir sanat piyasasinda su veya bu sekilde birbiriyle baglantili okullarin bir
sekilde birbirlerinin verdikleri egitim ve sanatsal ¢iktilardan haberdar olduklarini ancak bu
okullar digindaki egitim ve sanat kurumlarinin tamamen ilgili network diginda olup tretimle-
rin ve egitimlerin niteliginin bilinmedigini yazar (s. 3). Burada ortak dlct gelistirmenin énemli
oldugu imlenir. Bu ¢ercevede, Avrupa Birliginin Bologna Stireci, Avrupa'daki iiniversitelerin,

bslimlerin ve derecelerin birbirleriyle kargilastirilabilmeleri icin ¢ok énemli bir inisiyatiftir.

Tum bu gelismeler, sanat ve aragtirma arasindaki iliskinin giderek giiclendigi yonundeki ka-
naate zemin hazirlayacak sekilde, Ingiltere diginda Ingilizce-konugulan uluslarda (Avustralya,
Yeni Zelanda ve Kanada) oldugu gibi Avusturya, Isve¢, Almanya, Finlandiya ve Ispanya gibi
ilkelerde de sanat alaninda doktora derecesi verilmeye baslanmistir. Bologna Siireci netice-
sinde yitksekdgretimde belli bir standard: hedefleyen pek ¢ok AB iilkesinde de bu konu tarti-
silmaktadir. Kimi caligmalarda verilen bilgilere bakarsak Pekin Merkezi Giizel Sanatlar Akade-
misi (Jones, 2006a, aktaran Schwarzenbach, 2012) ve Brezilyanin Sao Paulo Universitesinde
(Elkins, 2009, aktaran Schwarzenbach, 2012) de bu diizeyde akademik derecelerin verilmeye

baslanmis oldugu gériilmektedir'2

Ayrica yine Avrupa'da Frascati Kilavuzunun 2015 yilinda sanat alanindaki faaliyetlere de de-
ginerek bu yénde kilometre tas: niteliginde bir adim atmasi sanat alanindaki bilimsel (Ar&Ge)
faaliyetlerin 6rgiitlenmesi adina énemli bir etki yaratmis gériinmektedir®®. Bu kilavuzda her
ne kadar temel Ar&Ge ilkeleri agisindan' sanatsal faaliyetin aragtirma kategorisinde olama-
yacag: éne sirilmis olsa da bu ilkeleri kargilayabilecek ve kurumsal érgiitlerce sistematik
olarak cercevesi cizilecek sanatsal aragtirmalarin olabilecegi kabul edilmistir. Béylece Ar&-
Ge kapsaminda olusturulacak fonlardan sanatsal arastirma faaliyetlerini yiiriitenlerin de belli

sartlarla yararlanabilecegi de kabul edilmis olmaktadir. Bu kilavuzun yayinlanmasi ardindan

caligmasina agagida yine deginilecektir.

" 1999 yilinda 29 Avrupa iilkesinin katilimiyla yayinlanan Bologna Bildirgesi ile Bologna Siireci (Bologna Accords) baglamugtir. Tiirkiye stirece,
baglamasindan iki y1l sonra katilmigtir. Stirecin amaglar ve daha genis bilgi i¢in bkz. https://uluslararasiyok.gov.tr/uluslararasilasma/bologna/
temel-bilgiler/bologna-sureci-nedir

12 Gittikge genisleyen sanat aragtirmalarinin yerlesik hale gelmeye basladig iilkeler listesine Giiney Afrika da eklenebilir (bkz. Kershaw,
2009, aktaran Djahwasi ve Saidon, 2020, s. 294).

'3 Frascati Kilavuzu bir grup OECD (Ekonomik Isbirligi ve Kalkinma Orgiitit) uzman tarafindan ilk olarak 1963 yilinda hazirlanan aragtirma
ve gelistirme faaliyetleri i¢in temel bir metin olma niteligi tagiyan kilavuzdur. Bizim burada ilgilendigimiz Sanat alaninin da Ar&Ge faaliyetleri
agisindan ilk kez i¢inde anilmaya bagladig: kilavuzun 2015 yilinda yayinlanan 7. versiyonudur.

4 Kilavuzda bir aragtirma faaliyetinin Ar&Ge faaliyeti olarak kabul edilmesi igin su bes ilkeyi kargilamasi beklenir:

- yeni bulgulara ulagma amac tagima;

- mevcut bilgi birikimini ilerletecek yeni fikirlere ve kavramlara sahip olma;

- aragtirmanin sonuglarinin belirsiz olmasi (bu onun tam bir deneme oldugunu gésterir);

- sistematik olma (belli bir biit¢e ve plan dahilinde olmay: da igerir);

- tiretilen bilgi transferin edilebilir, paylagilabilir olmasi.



2016 yilinda ELIA (the European League for Institutes of the Arts) ve SAR (the Society for
Artistic Research) gibi bir grup Avrupa merkezli, sanat alaninda faaliyet gésteren sivil toplum
érgiitiniin katkida bulundugu “Sanat Alaninda Doktora Derecesine Yénelik ‘Floransa ilkeleri’”
baglikli metin, 2020 yilinda ise yine bir¢ok sanat alanindaki sivil toplum drgitinin katilhimiyla
hazirlanan “Sanat Arastirmalarina Yénelik Viyana Deklarasyonu” ilan edilmigtir. Bu metinlerin
temel amaci sanat aragtirmalarinin Frascati Kilavuzu'nun temel ilkelerine daha uyumlu hale

getirilmesi ve bdylece kamu otoriteleri ve diger otoritelerin sagladiklar: aragtirma fonlarindan

faydalanmas: i¢in zemin hazirlamaktir.
4. "SANATSAL ARASTIRMA""s VE BIiR TiPOLOJi ONERISi

Butt'a (2017) gére, eger giizel sanat disiplinleri tiniversite bilgisine dahil olacaksa, bu onlarin kendi
buttunsellikleri icinde (entirety) olmalidir. Yani sanat ve bilimsel aragtirma bir noktada bir araya
gelecekse, pek cok sanat aragtirmacisinin altini ¢izdigi tizere bu, sanat faaliyetinin kendi ézgiin-
lagi dikkate alinarak yapilmalidir. Aslinda, sanat ve aragtirma birlikteligine iligkin sanat alaninda
faaliyet gosterenlerin birbirinden farkh tutumlar gelistirdigi gérillmektedir. Kimileri “sanat sanattr,
aragtirma da aragtirma ve bunlarin birbirlerine karigtirilmas: iki tarafa da fayda saglamaz” seklinde
dzetlenebilecek kat1 ve kuskucu bir tutum gelistirirken, kimilerinin de “her yaratic1 eserin bir tir
icat icerdigi ve bu anlamda bir aragtirma sayilmas: gerektigi” yolunda oldukga serbest gérusler ileri
surdigu gérilmektedir. Ancak yukarida anilan Frascati Kilavuzu'nun 2015 versiyonun ardindan
gelen raporlarda acik ve net bicimde sanat aragtirmalarinin Ar&Ge ilkelerini kargilayabilecek se-
kilde yapilabilecegi iddias: bizzat sanat alaninda faaliyet gésteren kurumlar tarafindan dile getiril-

migtir'®

O halde esas soru sanat aragtirmalarinin olabilirliginden ziyade olug sekilleri hakkinda olmalidir.
Bu noktada sanat alaninda sanat ve aragtirma birlikteligine iligkin tutumlar icinde Buttn (2017)
belki de en yaygin olarak gérdugi “liberal hibrit formtlasyonuna bakmak faydali olabilir. Bu gé-
rige gore, sanatsal aragtirma bilimsel aragtirmanin temel ilkelerini kargilayabilir ancak bazi temel
ilkeler acisindan sanat aragtirmalarina esneklik tanimak gerekir. Ornegin, net bir sekilde tanimlan-
mig aragtirma sorusu formiilasyonundan feragat etmek gerekebilir veya eserin icindeki bilgi, eser

hazirhk stirecinde ortaya ¢ikacak bir bilgi olabilir.

Sanat alaninda yapilacak aragtirmalarla ilgili yazan aragtirmacilarin pek cogu da aslinda sanat ve
bilimin aragtirma pratiginde bulusabilecegi gériisiinii su veya bu sekilde savunmaktadur. {lgili lite-
ratiirde tartigma, temel bilimsel ilkelerin sanat aragtirmalarindaki varliginin nasil viicut bulacagina
yogunlasmis gérinmektedir. Bu tartigmalarda sanatsal aragtirmalarin ne oldugu sorusuna verilen

cevaplar ¢ogunlukla ne tiir sanatsal aragtirmalar olabilecegi sorusuna verilen cevaplar tarafindan

takip edilmektedir. Frayling'in 1993 tarihli mihenk tas: niteligindeki calismas: boyledir érnegin”. Ug

!5 Sanat konulu aragtirmalar icin farkh terimlerin kullamldig: gériilmektedir. Bu ¢aligmada “artistic research” kavramlagtirmasinin bir kargihgy
olarak “sanatsal aragtirma(lar)” ifadesinin kullanilmas: uygun gérilmiistiir.

16 Ornegin Viyana Deklarasyonundaki su pasaj dikkat cekicidir: “Kusursuz bir Sanat Aragtirmas: yiiksek seviyede bir sanatsal pratik ve dii-
stintimsellik (reflection) yoluyla yapilan aragtirmadir; daha yiiksek bir bilgi, i¢gérti, anlayis ve yetilere yénelik epistemik bir sorgulamadir. Bu
acgidan bakildiginda, Sanat Aragtirmasi, Frascati Kilavuzunda anilan Aragtirma ve Geligtirmenin bes ana kriteri ile her agidan uyumludur.”

'7 Sanatsal aragtirma konusunun Tiirkge literatiirde gerekli ilgiyi gérdigint séylemek zordur. Ornegin, konuyla ilgili daha énce yaptigimiz
caligmalarda (seminerler, kurum igi raporlar vb.) Tirkge literatiirde ¢ok az sayida sanatsal aragtirma kavramlagtirmasina yénelik metne rastla-
dik. Barbara Bolt'un 2013 yilinda Tiirkgeye ¢evrilen Heidegger hakkindaki kitabinda “Aragtirma-Olarak-Sanat” adli bir kisa bélim (bkz. Bolt,

2013, s. 145), Frayling'in yukarida atif yapilan 1993 tarihli makalesinin Akdeniz Sanat Dergisi'nin 24. sayisinda yayinlanan ve Giindeglioglu
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tip pratikten bahseder Frayling bu yazisinda.

1. Sanat ve tasarima déntk aragtirma (research into art and design): Bunlardan ilki sosyal
ve beger! bilimler alaninda yapilan caligmalarda sikca gériildiigii (izere sanat eserlerinin
ve iceriginin tarihsel, estetik ve algisal boyutlar ile sosyal, ekonomik, politik, kiiltiirel vb.

acilardan okunmasini icerir. Sanat eseri bu tip aragtirmalarda bir aragtirma nesnesidir.

2. Sanat ve tasanm siireciyle aragtirma (research through art and design): Ikinci tip
aragtirmalar ise son yapintinin ortaya ¢ikmasi i¢in malzeme toplamaktan 6te bir arama,
arayis siirecini kapsar. Yeni tiirde malzemelerle belli bir yapint: iiretimini gerceklestirmek
ya da bir teknolojik aygiti daha énce kimsenin distinmedigi bir bi¢imde digtnerek bir

eser/is ortaya ¢ikarmak bu kategoridedir.

3. Sanat ve tasarim i¢in aragtirma (research for art and design): Son tip aragtirmalarda sanat
eseri aragtirmanin amaci, ¢iktisidir. Bu tip ¢aligmalar icin de yerlesik veri ve/veya ilgili
malzeme toplama siire¢ ve teknikleri ortaya bir eser (artefact) ¢ikarmak igin kullanilir:

distncenin eserde viicut bulmasi.

Sanat arastirmalar literatiiriinde son derece sik alintilanan Borgdorff da uygulama ve arastir-
ma kavramlarinin olusturdugu arag-sonug zincirine gére ti¢ ayr1 yaklasgimdan séz eder; bunlar

yukarida degindigimiz Frayling'in ti¢lii ayriminin bir versiyonudur (Borgdorff, 2012, s. 37):

1. Sanat Uzerine aragtirma (research on arts): Bu yorumlayic1 yaklagim beger! ve sosyal bi-
limlerin aragtirma gelenekleri ile bir¢ok ortak nokta barindirir. Sanatci, pratigini yaptig:

caligma nesnesini belirli bir teorik mesafeden gézlemler.

2. Sanat i¢in aragtirma (research for arts): Bu aragsal yaklagim ise daha ziyade uygulama
odaklidir. Malzeme bilgisi, yontem gibi sanatsal stire¢ ya da sanat triint i¢in kullanilacak

enstrimanlarin aragtirmasini icerir. Bu durumda sanat pratigi calismanin konusu degil,

hedefidir.

3. Sanatta aragtirma/sanatin kendinde aragtirma (research in the arts): Bu yaklagimda ise
uygulama aragtirmanin tek ciktis1 degil onun yéntemsel bir aracidir. Aragtirma, yaratim ve
performans esnasinda ya da yoluyla aciga cikar.

Frayling'in caligmasindan bagka Borgdorff'un (2017) tipoloji énerisinin de ilgili literatiirde
cokca atif aldig1 sdylenebilir. Sanat aragtirmalar: alaninda bu tirli bagka tipoloji 6rneklerine
rastlamak mimkindir®. iddia edilebilir ki, bu tanim ve tipoloji girisimlerinde ortak bir sorun,

proje 6rneklerine detayl sekilde yer vermeden énermelerde bulunuluyor olmasidir. Caduff

tarafindan yapilan gevirisi, Gindeglioglu'nun 2019 yilinda sundugu sanatta yeterlik ¢aligmasinda konuya iligkin bir pasaj (bkz. Gtindeslioglu,
2019, s. 55-63), Tagdemir ve Yérik'in (2021) sanat konulu bilimsel makalelerin yeterliklerine iligkin yaptiklar: ¢alismada bir pasaj ve Yag-
cilar'in (2022) yakin zamanda tamamladig1 sanatta yeterlik tezinde konuya iligkin kisa bir pasaj bilgimiz dahilindeki yaymnlanmig metinler
arasindadir. Bunlardan konuyla ilgili gérece detayh bir tartigma yapan Giindesglioglu'nun tezi Tirkge literatiirde sanat aragtirmalarina iligkin
bir ilk 6rnek olarak incelenebilir. Ayrica, sanatsal aragtirma kavrami odaga alinarak hazirlanmamug olsa da sanat ve yéntem temal diger Turk-
ce kaynaklardan sanatsal aragtirma mantigina yakin olarak gérdiigiimiiz Bedir Erigti'nin (2017) editérliigiint tstlendigi eser de séz konusu
baglamda incelenebilir.

8 Ayrnica Chapman ve Sawchuk'un (2015) her ne kadar Fraylinge atifta bulunmasalar da “aragtirma yaratimi” (research creation) yaklagimi
cergevesinde dértlii bir ayrima gittigi gériilmektedir. Sanat ve aragtirmanin nasil bir araya getirilebilecegine iliskin bes farkli yéntem sunan

Maki de (2014) burada anilabilir.



(2017) Borgdorff'u alanda 6ncii bir teorisyen olarak tanimladiktan ve onun bizim de yukarida alin-
tiladigimiz “Conflict of the Faculties” adli eserinin ¢igir agici nitelikte oldugunu belirttikten sonra

eserin eksikligine igaret etmek i¢in su ifadeleri kullanir:

...s6z konusu monograf 280 sayfa uzunlugundadir ancak kitapta herhangi bir sanatsal proje-
den bahsedilmemektedir. Pek ¢ok diger benzer yayinda kurumsal/yerlesik anlayiglarin izlerini
gérmek miimkiindiir. Sanatsal arastirma tizerine yazan sanatgilar bile spesifik projeleri tartig-

madan bu kitaplar1 yazmaktadirlar (Caduff, 2017, s. 321).

Biz bu sanat aragtirmalarina iligkin kategorileri daha sade ve anlagilir hale getirmek gerektigi kana-
atindeyiz. Esasen, (aragtirma sorusu veya sorunsalinin varligy, literatiirde belli bir bogluk doldurma
amact, yonteme iliskin bir biling ve bir sonug tartisma icermesi gibi temel agilardan) temel bilimsel
aragtirma olcutlerini kargilayan sanat konulu yayinlara bakildiginda iki ana ayrim gériilebilecegi
ileri surtlebilir: Genis ve dar anlamda sanat aragtirmalari. Buna gére, sanat iletigimini kaynak/
sanat¢i, metin/eser ve okur/alimlayici diizeylerinin bir veya birka¢i agisindan konu edinen tiim
caligmalar genis anlamda sanatsal aragtirma olarak dugtiniilmelidir. Genis anlamda bir sanat arag-
tirmasi Uretmek icin sanat¢i olmak veya sanat eseri tretim siirecleri/yontemleri ile ilgili bilgi sahi-
bi olmak sart degildir. Bir tarihci, géstergebilimci, sosyolog, iktisat¢i, etnograf vb. bir bilim insan
kendi alaniyla ilgili oldugu élctide sanat tizerine de aragtirma yapabilir. Aslinda genis anlamda
sanat aragtirmalari tanimi Frayling ve Bogrdorff'un basta “sanat iizerine aragtirma” (research on
arts) kategorisi olmak tizere tiim sanat arastirmasi kategorilerini kapsar®. Ote yandan dar anlamda
sanat aragtirmalar ise, esas konusu ve nihai hedefi sanat eseri ve/veya sanat eseri yaratim stireci
olan caligmalardir. Bunlar da yukarida deginilen sanat eseri icin ve sanat eseri yoluyla yapilan arag-
tirma kategorilerini icerir. Bu tiir calismalarda bir sanat¢1 aragtirmacinin veya sanat eseri yaratim
stregleri/yéntemleri hakkinda derinlemesine bilgi sahibi bir aragtirmacinin varhig: sarttir. Ayrica
tum aragtirma streci hazir bir sanat eserinin okunmasindan/analiz edilmesinden/yapibozumuna
ugratilmasindan ziyade heniiz ortada olmayan bir eser i¢in ya da heniiz hazirlanmamig eserlerin
hazirlik stireclerine yénelik yapilir*®. Calismamizda incelenen ti¢ 6rnek dar anlamda sanat aragtir-

mas: kategorisine dahildir.

Tipoloji 6neren ¢alismalar yaninda sayilar son yillarda gittikge artan ve temelde sanat aragtirma-
larina bir cerceve ¢izme ve tanim getirme cabasinda olan ¢ok sayida yayinin varligindan da séz
edilebilir. 1990l yillardan baglayarak kisa bir liste vermek gerekirse; Saego, 1995; Gray ve Pirie,
1995; Saego ve Dunne, 1999; Balkema ve Slager (ed.), 2004; Borgdorff, 2006; Hannula, 2008; Bus-
ch, 2009; Barrett ve Bolt (ed.), 2010 (2007); Hellstrém, 2010; Klien, 2012; Borgdorff, 2012; Michel-
kevicius, 2012; Borries, 2015; Scheiser, 2015; Chapman ve Sawchuk, 2015; Caduff, 2017; Schippers,

Tomlinson ve Draper, 2018; Boeck ve Tepe, 2021 ¢caligmalari bu acidan incelenebilir.

Séz konusu literatirde sanat aragtirmalarina iligkin tanimlara ve temel karakteristiklerine yénelik

gorislere bakmak bu noktada hayati bir gerekliliktir. Kugskusuz tanim ve temel karakteristikler ko-

19 Sinema ve felsefe iligkisi, tiikketim toplumunun popiiler miizik formlarina etkisi ya da ¢agdas Tiirk resminin 6ne ¢ikan &zelliklerinin tespit
edilmesi amaciyla analize tabi tutulmas: sik¢a 6érneklerine rastlanan konulardir. Bunun yaninda t¢ boyutlu sanal ortamlarda giizel sanat
eseri liretiminin yeni yénleri veya metaverse ortaminda grafik tasarim gibi her tiirlii sanat baglantili konu “genis anlamda” sanat aragtirmalar
kapsaminda gériilebilir.

29 pratik-temelli (practice-based), pratik-yénelimli (practice-led) ve benzeri kavramlagtirmalar bu dar anlamda sanat aragtirmalarina gén-

derme yapmaktadir.
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nusu ¢ok daha genis bir tartigmay: hak etmektedir.

Ancak makalemizin hacmi ve amaclar acisindan burada secili bir dizi kaynaga bakmakla yetinile-
cektir. “The Routledge Companion to Research in the Arts” adli kitabin girisinde géyle denmekte-
dir: “Sanat da bilim gibi, modern toplumlarda kurumlagmisg bir tiir insan yaraticiligi bicimidir. Me-
rak ve bilinmeyene duyulan arzu, gerisindeki ana itici gctur. Merak bilinmeyenin &tesine gitmeyi
amaglar...” (Biggs ve Karlsson, 2011, s. XVII). “Yeni bir katkida bulunma amaci” neredeyse tiim ilgili
tanim yapma amaci tagiyan caligmalarda ortaktir denilebilir. Bu hususta aragtirmacilar sanat pratigi
icin gecerli olanin sanat aragtirmasi icin de gecerli oldugu hususunu tartismaya acmig gérinme-
mektedirler. Ornegin, alanin énemli teorisyenlerinden Borgdorff, “The Routledge Companion to
Research in the Arts” i¢in yazdig1 béliimde, “sanatsal aragtirma orijinallik gerektirir... mevcut bilgi
birikimine yeni bir bilgi veya anlayis katmak durumundadir” diye yazar. Her ne kadar sanatsal
orjinallik ile bilimsel orjinallik bir ve ayni sey olarak gérillmek zorunda olmasa da yine de sanatsal
ve bilimsel orjinallik birbirleriyle yakindan baglantilidir (Borgdorff, 2011, s. 53-55)*. Borgdorff bu
yazisinda sanatsal aragtirmanin bilimsel aragtirma olarak sayilabilmesi icin temel gereklilikleri de
tartismaktadir. Buna gére, diinyaya iligkin bilgi ve anlayis1 gelistirme amacy, ilgili alanda mevcut
bilgi birikimine katkida bulunma/orjinallik, bu amagla belli/tanimlanmig sorular veya sorunsallar
gelistirmesi, bu soru ve sorunsallari cevaplamak veya agimlamak amach ve de tretilen bilginin gi-
venilir ve gecerli olmasi i¢in yéntem veya siirecleri secmesi, belgelenmesi ve yayimlanmas: bilimsel

arastirma olarak anilabilmek i¢in gerekli sartlardur.

Ote yandan sanat aragtirmalarinin yerlesik doga ve toplum arastirmalarindan ayrilan yénleri de
vardir. Bir defa pratik temelli olmasi, sanat¢inin ézgiin deneyimlerini icermesi ve hatta bunu oda-
ga almasi, hipotez-odakli olmaktan ziyade kesif-odakli olmas: (arastirmacinin sezgileri, tahminleri
daha énemli bir rol oynar), eserin kendisinin bizatihi sonug olabilmesi (tabi eseri teknik 6zellikleri
acisindan tanimlayan bir eser raporunun egliginde), kullanilan yéntemin deneysel nitelikte olmasi,

yerlesik raporlama ve yayim tekniklerinden gerektiginde ayrilabilmesi (Borgdorff, 2011, s. 53-58).

Borgdorff'un degindigi noktalar konuyla ilgili calismalar yapan hemen tiim teorisyenler ve sanat
aragtirmacilarinca su veya bu sekilde deginilen hususlar arasindadir denilebilir. Ornegin, Djahwasi
ve Saidon (2020) sanatsal aragtirma igin tek bir format olmasa da sanatsal sorgulamanin aragtirma
olarak goriilebilmesi igin sanatsal amaglar, bilgiye katki, bulgular, metodoloji gibi égelerin aragtir-
mada bulunmas: gerektigini belirtirler (s. 303). Yani sanat aragtirmasini bilimsel aragtirma yapan,
baz1 temel gereksinimlerin kargilanmasidir; ancak sanat aragtirmas: dogas: geregi yeni, bulugsal

(heuristic), deneysel aragtirma siirecleri gerektirebilir.

Bulussal ya da deneysel siirecler konusu énemli bir konudur. Ornegin Slager (2012) sanatsal aragtir-
manin yontem agisindan farkhligini vurgulamak i¢in “methodicy” kavramini énermektedir. “Buna
gore, sanatsal aragtirma, énceden formiile edilemez ve mesrulagtirilamaz operasyonel stratejilere
dayali bir metodolojiye duyulan giiclii bir inang (yani methodicy) olarak adlandirilabilir.” (s. 30).

Gray ve Malin ise (2004) sanatsal aragtirma siirecine bilinen estetik diinyanin haritasini genisleten

2! Burada Borgdorff tiim sanat pratiginin bilimsel aragtirma olarak gériilip gériilemeyecegi gibi hayati bir soruya da deginmekte ancak amag-
lar1 agisindan bu soruya genis bir cevap vermemekte ve bir sanatsal aktivitenin ya da sorgulamanin bilimsel aragtirma olarak degerlendi-
rilebilmesi igin kargilamas: gereken sartlar ele almakla sinirlamaktadir. Bununla birlikte, Borgdorff aragtirma olmayan sanatsal aktivite ve

aragtirma olan arasinda “bilgi birikimine katkida bulunma amaci tagimasi” agisindan bir ayrim gozetir.



bir “kesif yolculugu” (journey of exploration) olarak bakmaktadirlar. Slager'in “methodicy” kav-
ramlastirmasina ve Borgdorff'un ¢calismalarinda bulunan “malzemesel diigiinmeye” (material thin-
king) gondermede bulunan Michelkavicus'a gére (2012) ise yontem, sanat aragtirmalarinda bagtan
tanimlanmayabilir/tanimlanmas: gerekmeyebilir. Sanat eseri ve/veya pratikleri su veya bu sekilde

aragtirmanin c¢iktilardir.

Nesnel ve giivenilir bilginin saglanmas: da bu tartismada énemli bir degini konusudur. Sanatcilarin
aragtirma yapmak konusunda cesaretlendirilmelerini gii¢lii bir gekilde destekleyen Maki (2014),
nesnelligin yerlesik bilimsel pratiklere uyup, sanatsal aktiviteye uymayacag: gérusint reddeder.
Buna gére, sanatsal aragtirma diger bilim dallarinin kullandig: tiim niteliksel ve yorumsamac:
yéntemleri kullanabilir. Ayrica, sanat aragtirmacis: deger yargisindan azade (value-free) olmak an-
laminda nesnel sonuglar tiretmek zorunda degildir, hatta tam tersi “saf olmayan” (impure), 6znel
yargilar iceren bilgileri ve yargilar kayda gecirebilir. Sanat siklikla felsefi-politik konularla ilgili ol-
mak anlaminda belli bakig agilarina ve deger yargilarina son derece baghdir. Ayrica sonuglari, her
zaman verbal yéntemlerle mitkemmelen ifade edilmek zorunda da degildir. Ortaya ¢ikan sonug,
eger amag bunu gerektiriyorsa, bizatihi sanat eserinin ya da eserin hazirlik siirecindeki asama ve
denemelerin kendisinde goriilebilir. Butt (2017) eserinde; Bolt (2004), Carter (2004) ile Macle-
od ve Holdridge'e (2006) géndermelerde bulunarak su tespitlerde bulunur: Sanat bir aragtirmadir
ctnkii sanatc1 bicim ve igerik araciligiyla ditnyanin bir modellemesini yapar. Bunu kendi kullanim:
i¢in yapar. Bu, “bilginin matematiklegtirilmesinden” farkh bir bilgi tiretir. Sanat eseri biligsel bir
anlama icermeyebilir ve sanat eseri aslinda “kesinligin aginligindan” (an excess of articulateness)
zarar gorir. Sanatsal eserlerde anlamin olustan sonra gelebilecegini, eserin yaratim siirecinde an-
lamin timiyle gériinmeyebilecegini de kabul etmek gerekir. Dolayisiyla yéntem de teori de olug

strecinde ortaya ¢ikar.

Tum bu alintilardan da anlagilabilecegi tzere teorisyenler sanatsal aragtirmanin bilimsel aragtir-
maya benzeyen ve farklilagsan yénleri ile benzemesi gereken ve benzemesi gerekmeyen yénlerini
tespit etmeye caligmaktadirlar. Tim bu literatiir incelemesinden sonra diyebiliriz ki, bizce, sanat
aragtirmasinin bilimsel aragtirmaya yaklagan ve farklilagan yénleri su sekilde listelenebilir’2, Once-
likle yerlesik bilimsel yénteme yaklasan yénler;

- Konu sunumu/sorun sunumu varligs,

- Yéntem sunumu varlig,

- Soruyu ve yontemi mesrulagtirmak i¢in literatir sunumu varlig,

- Bulgu sunumu varligy,

- Sonug sunumu varlig1.

Farklilagan yénler ise sunlar olabilir:

- Net bir aragtirma sorusu yerine sorunsal sunumu olabilir;

- Net ve bagtan belirlenmis bir yéntem yerine siire¢ icinde bulugsal nitelik tagiyan bir
deneme ve deney sunumu olabilir. Stirecte neyin neden yapildig: agimlanabilir;

- Arastirma raporunun yapisi, diizeni ve kullanilan dil yerlesik bilimsel aragtirma rapo-

rundan farkl olabilir.

22 By liste yapilan literatiir incelemeleri sonucunda ulagilmig bir varsayim listesi olarak da okunabilir.
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5. ORNEKLERIN SECiMi VE INCELEME YONTEMi UZERINE

Sanat aragtirmalar alanina dahil yayinlanmig bir doktora tezi, yayinlanmamaig bir sanatta yeterlik
tezi ve JAR (Journal for Artistic Research) dergisinin son sayisindan bir makale incelenmek tizere
amacli 6rneklem yéntemi® ile segilmistir. Ornekler agimlanirken metinlerin temel bilimsel gerek-
lilikler acisindan bir niteliksel icerik analizine® tabi tutuldugu, yerlesik bilimsel usuller acisindan
éne cikan benzerlik ve farkliliklara odaklanildigy; bunlara kargin 6rnek ¢caligmalarin bilimsel agidan

dogrulugu ve sanatsal yeterligine dair ise bir degerlendirmede bulunulmadig: unutulmamalidir.

Incelemede esas olarak Tagdemir ve Yoriik'an (2021) caligmalarindan faydalanan ve sanat aragtir-
masina dahil yayinlarin bilimsel yeterlik acisindan incelenmesine dair icerik bagliklarindan yola
cikilarak metinlerde mevcudiyetlerine bakilacak olan belli icerik kategorileri/sorular iiretilmistir:

Galigmalar(da);

- Aragtirma sorusuna/sorunsalina dayaniyor mu?

- Orjinallik/literatiire katk: savunusu var mi1? Bu baglamda hitap ettikleri literattire ilig-
kin génderme var m1?

- Bir yéntem ve/veya aragtirma siireci sunumu var mi?
- Bulgulara yer veriliyor mu?

- Sonug veya sonug yerine gececek bir tartigmaya yer veriliyor mu?

Bunlara ek olarak incelenen caligmalar bicimsel acidan da ana hatlariyla degerlendirilmistir. Bu

cercevede yerlesik bilimsel usullere uygun olup olmadigina bakilmigtir.

5. 1. incelenen Sanatsal Arastirma Ornekleri
Ornek 1.

Nithikul Nimkulrat tarafindan doktora tezi olarak hazirlanan “Paperness - Expressive material in
textile art from an artist’s viewpoint” baglikli caligmas: makalemiz kapsaminda incelenen ilk 6r-
nektir®. Calisma 2009 yilinda University of Art and Design, Helsinki (Aalto) biinyesinde sunulmug
ve ayni yil yayinlanmigtir. Caligmanin yerlesik bir bilimsel ¢alisma raporu formunda oldugu, yedi
bslimden olugtugu gérilmektedir. Bir “Girig” bélimt ile baglayan ¢aligma sonug yerine bir “Tartig-
ma” (discussion) bélimii ile son bulmaktadir. Calismada aligilageldigi tizere kaynakca, gorsel listesi
ve ekler sonda yer almaktadir. Caligmada girigten sonraki iki bsliim “Aragtirma problemi ve bagla-
m1” ile “Aragtirma yaklagim ve siirecleri” bagliklarini tagiyor. Bu agidan bakildiginda bicimsel olarak

caligmanin yerlesik bilimsel aragtirmalardan beklenen temel gereksinimleri karsiladig1 gériiniiyor.

iceriksel acidan bakildiginda, tez metninin hemen baginda, “Giris” bélimiinde, “sasirtici bir
bicimde, tekstil sanatinda fiziksel materyallerin ifade giicii (expressivity) konusunun nadiren temas
edilen bir konu” oldugunun alt1 ¢iziliyor. Ve hemen ardindan séyle devam ediliyor: Caligmanin

amaci “kagit ip ile sanatsal ifade arasindaki iligkinin tekstil sanatinda yaratim stirecindeki iligkisi-

23 Amagch érneklem yéntemi, nitel aragtirmalarda yaygin, olasiliksiz bir érnekleme yéntemidir. Biz burada sanatsal aragtirma alanina dahil
tipik olarak dar anlamda sanat aragtirmalarina érnek olabilecek ti¢ érnegi inceledigimiz eserler arasindan belirledik.

24 1gerik “Bigiminden veya tslubundan ayn olarak bir metin veya iletinin konusu” olarak tanimlanabilir (Chandler ve Munday, 2018, s. 191).
Bu tiir bir analizde aragtirmaci belli bilgi kategorileri olusturarak, bu bilgi kategorilerinin incelenen metinde mevcut olup olmadigini tespit
etmeye caligir. Niteliksel amagla az sayida érnek tizerinde kullanilan bu tir bir yéntemde sayisal veriler tretilmesi anlamh olmayabilir.

25 Nimkulrat'n ahismasi konusunda bizi haberdar eden Ozgii Giindegliogluna tesekkiir ederiz.



ni sorgulamak.”. Buna gére, yaratim siirecinin fiziksel parcasi ile 6znel bir siire¢ olarak algilanan
sanatsal ifade arasinda sanildig: {izere ayr degil bir arada isleyen bir stireg¢ s6z konusu olabilir.
Metinde ayrica net bir bigcimde su ifade kullaniliyor: “Bu ¢aligma malzemesellik kavramini tekstil
sanati alanina yeni bir katk: olarak énermektedir.” (Nimkulrat, 2009, s. 11-13). Yani aragtirma rapo-
runda sanat¢i aragtirmaci ¢alismanin konusu, amaci, énem ve gerekcesini (literatiire katkisini) net

bir bicimde tanimlamaktadir.

Sanatc¢1 aragtirmaci metinde tekstil sanati alaninda deneyimli oldugunu, ancak kagit iplerle ¢alig-
madigini, proje lretim siireci icinde kagit ip ile ifade/yaratim stirecleri arasindaki iligkiye odakla-
nacagini belirtiyor. Dolayisiyla sanat¢i arastirmacinin kendi eser iiretim siirecine odaklanmasim
gerektiren bir yénteme ihtiya¢c duydugu ortaya ¢ikiyor. Aragtirma metninde s6z konusu problemin
¢cdzumu icin segilen yéntemden de bu baglamda bahsedilmekle kalinmiyor, ayrica bu yénteme

iligkin literatiire de géndermede bulunuluyor.
Yazar ayrica beslendigi literatiirleri, veri toplama tekniklerini vb. de sarihlestiriyor:

...alg1 fenomenolojisi (6rn. Heidegger 1962/1990; Merleau-Ponty 1962/2005), estetik ifade teo-
rileri (6rn. Collingwood 1938/1958; Dewey 1934/2005), sergi tasarimi ve modern sanat sunumu
tarihi (6rn. Lefebvre 1991; O’'Doherty 1999) ve Finlandiya tasarim tarihi (6rn. Kruskopf 1975;
Wiberg 1996). Arastirma igin, giinlitk yazimi, diyagram ¢izimi, fotograflama, karalama ve sor-
maca hazirlama gibi ¢esitli belgeleme araglan kullandim. Bunlar diizenlenecek, iletilecek ve

Uzerine tartigma yurutilebilecek veriyi olugturdu (Nimkulrat, 2009, s. 13).

Calismanin konusu ve amac ézellikle ikinci bélumde ayrintih bir sekilde ortaya konuyor. Burada
bir aragtirmacinin aragtirma siirecini baglatmasi agisindan énemli olan arastirmacinin konuyla kisi-

sel baglantisina/zihnindeki esas soruya yer verilmis:

Kendim bir tekstil sanatcisi olarak, bir malzemenin yalnizca bir sanatciya gérsel acidan giizel
bir nesne gekillendirmede yardimei olan pratik nitelikleri agisindan m1 énemlidir yoksa ayni
zamanda sanat¢iya bir kavramlagtirma yapmak ve sanatsal ifade iiretmek konusunda da kila-

vuzluk eden ifadeselligi* agisindan da mi1 énemlidir sorusunu merak ediyorum (s. 23).

Sonraki iki bélumde sanat¢i aragtirmac: kagit ipin tekstil malzemesi olarak kullanilmas: tizerine
cesitli kavramsal ve literature iligkin bilgiler verdikten sonra, tez stirecinde ortaya koydugu sergi ve
eserlerin {iretim stirecini kendi biling geligimi ile birlikte detayh olarak anlatmaktadir. Bu kisim as-
linda bulgularin ortaya kondugu bir bélim olarak gérillmelidir. Bélim icinde su ifade kullaniliyor:
“Bu benim bir sanat eserinden digerine giderek tiim seriyi ve nihayet genel sergiyi yaratim siirecim
icindeki diistince akigimi tanitlamaktadir.” (s. 134). Metin i¢inde sanat¢i aragtirmacinin zaman za-
man kendi ginliiklerine génderme yaptig1 gériiliiyor. Yine zaman zaman sergi ziyaretgileri ve diger
sanatcilarin da siireg icinde toplanan degerlendirmelerine atifta bulunuldugu gériiliiyor. Metinde
ayrica bir sonug tartigsma béliimii var. Sanatci1 aragtirmaci, bu béliimde alt bsliimler halinde ulagtig:
sonuglar tartigiyor. Bu, basitce, ulagilan kesin énermelerin sunulmasindan ziyade sanat¢inin 6znel

sonuglarinin izahi seklinde ilerleyen bir bélim niteligi tagiyor.

26 “expressivity” sézciigiintin kargilig1 olarak Tiirkgelegtirilmigtir.
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Sanatg¢1 aragtirmac, ¢calismasinda yeni bilgi trettigi iddiasindadir. Buna gére, tekstil sanatinda sa-
dece belli tekniklerin degil, “malzemesellik kavrami'nin da (the conception of materialness) 6nemli
oldugunu goésterdigini, sanat¢ilarin ve bu alandaki égrencilerin malzemenin 6zelliklerinden ilham
alabileceklerini, malzemeselligin tiim sanat yaratim, sergileme ve alimlama siirecini etkiledigini

gosterdigi tezini savunmaktadir.

Nimkulratin metni standart bir kitap formatinda olmakla birlikte sikca gérsel ve diyagramlarin
kullanildig: gériilmektedir. Ayrica dil kullamimina bakildiginda burada ézellikle “ben” demekten
cekinmedigi, aragtirmaci olarak kendi deneyimlerini kaydederken okura da deneyimlerinin éznel-

ligini vurguladig1 gériilmektedir.
Ornek 2.

fkinci érnek Gunnar Yagcilar tarafindan, Akdeniz Universitesi GSE Sanat ve Tasarim Anasanat Dali
buinyesinde hazirlanan “Gérsel Kiltirde Bir Ugrak - Yavas Hareketinin Grafik Tasarima Yansimas:
‘Yavag' ve ‘Esnek’ Afis” (2022) baglikli yayinlanmamis sanatta yeterlik tezidir. Tez ilk érnekte oldugu
gibi bicimsel acidan yerlesik bilimsel yénteme uygun gériinmektedir. Bir “Girig” ve “Sonug” bélii-
mune ek olarak dért ana bélimden olugmaktadir. Bu béliimlerde teorik ve kavramsal ¢erceveyi
ele alan bir bélum ve alt bagliklar yaninda, kapsam ve yéntem ile ilgili bir alt baglik ve sanatsal
uygulamalarin sunuldugu bir bélim bulunmaktadir. Metin en sonda yer alan bir kaynakca ve ek

kisimlari ile son bulmaktadir.

1980'lerin ikinci yarisinda kiiresellesme karsiti politik ve felsefi bir hareket olarak baslayan “Ya-
vas Hareketi"nin yemek alanindan, giyim ve modaya, sehir tasarimindan sinemaya ve genel olarak
hayata genislemesinden yola ¢ikarak tez, bir arastirma sorusu gelistirmektedir: Yavag Hareketine
uygun bir afig tasarimi nasil miimkin olabilir? Ustelik metinde sorunun yine literatiirle baglantih

oldugu ve literatiirdeki bir eksigi doldurmaya aday oldugu da net bir gekilde ifade edilir:

Boelen'in grafik tasarim alaninda yavaslik konusunun acil ve gerekli oldugu deger-
lendirmesi, ortaya konulan probleme dikkat cekmesi agisindan énemli bir referans
noktas1 olarak gorilebilir. Konunun ilgili literatiirde gérece az ele alinmig olmas,
grafik tasarim 6zelinde ise neredeyse hig tartisilmamis olmas: konuya bu konuda ya-
pilacak bir caligmanin katk: saglayici nitelikte oldugunun bir kaniti olarak sunulabilir

(Yagcilar, 2022, s. 3).

llgili bircok noktada baglantili literatiirlere gsnderme yapilan tezde “Yavas Hareketi"nin ilkelerine,
felseti ve politik kéklerine uygun bir afis tasarimin karakteristik ézelliklerinin ne olmas: gerektigine
nasil karar verildigi izah edilmektedir. Ayrica, tezin yénteme dair alt bagliginda tezin bir sanat arag-
tirmasi érnegi olarak bizim de yukarida alintiladigimiz Frayling'e (1993) géndermede bulunularak
s6z konusu tezin “sanat ve tasarim icin aragtirma” kategorisinde oldugu sdylenmektedir. Zira tez
aslinda bir grafik sanat/tasarim tiriint olan afigin Yavas Hareketi gibi bir toplumsal ve politik hare-

ketin amaglarina uygun bir sekilde nasil bi¢im alacag: sorusuna odaklanmaktadur.

Sanatg1 aragtirmaci, metin icerisinde bir afigin alimlayicilarini ciddi toplumsal ve politik konularda
derin diistinmeye sevk edebilecek bir sanatsal ve tasarimsal yaklagim ile cesitli afis denemeleri

yapmaktadir. S6z konusu afig tasarimlarinin hangi ilkeler dogrultusunda yapilmas: gerektigine ilis-



kin fikir gelistirme siirecinde sanat¢i aragtirmacinin, Yavag Hareketinin cesitli sahalarda geligimi,
cesitli kuramcilarin bu hareketin felsefi ve politik niteliklerine iligkin yaptiklar degerlendirmeleri,
cesitli sanatcilanin Yavag Tasarim ile ilgili tespitlerini ve de elestirel/derin diistinme tizerine diger
disiplinlerden 6ne ¢ikan bilimsel yayinlan inceledigi géralmektedir. Yani aslinda sanatc: aragtir-
mac1 ulagtig1 tasarim fikrine hangi yollardan gecerek ulagtigini tezin okuruna sarih bir bigcimde
aktarmaktadir. Ayrica, tez i¢in tasarlanan afiglerin belli bir yéntemle ¢éziimlenecegi de metinde
belirtilmektedir: “Nihai anlamin érgtitlenmesine odaklanan bir bicim ve icerik analizi yéntem ola-
rak benimsenmisgtir. Analizleri yapilan afiglerin bicimsel incelemesi grafik tasarimin temel ilkele-
ri agisindan, iceriksel incelemesi ise anlam boyutunda degerlendirmeyi icermektedir.” (Yagcilar,
2022, 5. 90). [lerleyen béliimlerde hem detaylandirilan hem de uygulamali olarak gésterilen bu tarz

bir yéntem sunumu yerlesik bilimsel caligmalarda beklenen bir yéntem sunumuna kargilik gelir.

Sonugta sanat¢1 aragtirmaci, “Yavag Hareketi'ne uygun bir afisin aslinda “Esnek” olmas: gerektigi
gibi yaratic: ve literatiire katk: tagiyan bir tez de ileri stirmekte ve “Esnek Afig” gibi bir terimi de
ilgili literatiire 6nermektedir. Bu agilardan hem tiretilen afigler hem de gelistirilen tasarim ilkeleri

ve terminoloji ile s6z konusu tez tam anlamiyla bir sanat arastirmasi érnegi olarak nitelendirilebilir.
Ornek 3.

incelemek istedigimiz ticiincii cahigma JAR dergisinin son sayisindaki? indeks sayfasinda en tistte
yer alan Joel Diegert ve Adrian Artacho tarafindan hazirlanan “Aubiome: a collaborative method
for the production of interactive electronic music” baglikli makale/expozisyondur®. Bu expozis-
yon JAR dergisinin de olanaklarini yarattigi ve destekledigi sekilde yerlesik arastirma makalesi-
nin bicimsel 6zelliklerinden olduk¢a uzaktadir. Bir 6zet, yontem, bulgular ve sonug baghkhi sunum
icermemektedir. Bununla birlikte bir “Girig" ve “Proje 6zeti” (overview) sayfasi bulunmaktadir.
Expozisyonda calismanin aslinda bir saksafon sanatcisi olan Joel Diegert'in 2018'de sundugu dok-
tora caligmas: ile baglantih oldugu® ancak tiim aragtirma stirecinin besteci arkadag: Adrian Arta-
cho® ile birlikte {izerinde ¢alistiklar birlikte “elektronik donanim saksafonun bir parcas: haline
getirilirse ne tiir miiziksel igler iiretilebilir?” sorusu tarafindan harekete gecirildigi belirtilmektedir.
Bununla birlikte s6z konusu makale/expozisyon iki sanat¢i aragtirmacinin birlikte caligtiklan siire
boyunca ortaya ¢ikan ortak yaratim (co-creation) strecine iliskin yéntemin betimlenmesi tizerine
kuruludur. Aubiome miizik projesi ise bu yéntem sunumunun vaka ¢aligmas: (case study) islevini
yerine getirmektedir. Yani iki aragtirmacinin aragtirma stirecinin ana meselesi acik¢a ifade edil-
mektedir. Calismanin énemine/gerek¢esine ve ana hatlan ile icerigine “Proje 6zeti” bélumunde

yer verilir:

27 Bkz. https://jar-online.net/en/issues/25. JAR dergisinin 7 Mayis 2022 itibariyle resmi web sayfasinda yaymlanan son sayis1. Burada indeks
sayfasinda 7 makalenin oldugu gériiliiyor.

28 Burada standard “aragtirma” ya da “derleme” makalesi gibi aragtirma gelistirme ve sunma yéntemlerinden ziyade “agik expozisyon” (open
exposition) olarak adlandirilan bir formatta yazarlarn igerik sunmasina olanak taninmaktadir. Daha genis bilgi i¢in bkz. www.jar-online.net.
JAR kullandig) arayiiz olanaklariyla yazi yiiklemek isteyenleri yazi, ses ve gorsel tabanl tiim igerikleri diktértgen bir uzam tizerinde bir web
sayfasinda istedikleri yere konumlandirabilecekleri bir olanak tanimaktadir. Bu sekilde yazarlar tizerinde gezinilebilecek, standart akademik
yazi sunma gekillerine gére oldukga interaktif ve yenilikgi bir icerik sunma gans: tanimig olmaktadir.

29 “Girig” béliimi birkag paragraftan olusmakta ve aslinda standart makalelerdeki “6z/5zet” béliimiine kargilik geliyor gibi durmakta.

39 56z konusu tez ele aldigimiz cahigma icerisinde bir ugrak gibi gériinmektedir; zira inceledigimiz makalede/expozisyonda sunulan aragtirma
stireci yazinin igeriginden anlagildig1 kadariyla 2014-2020 arasindaki daha genis bir stireci kapsamaktadr.

3! Metindeki bilgiye gére, yaziy1 Diegert kaleme almus, Artacho ise miizikal kisimda rol almgtir.

- BABACAN TASDEMIR
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Onceki ¢calismalarda yaraticihk konusuna egilen yazarlar sahne-temelli modeller énerdiler (Wallas
1926, Bennett 1976, Kratus 1989, Burnard and Younker 2002, Sadler-Smith 2015). Yaraticilik stire-
cine iligkin genel bir teori énermekten ziyade bizim modelimiz &zel igbirligimiz siiresince ortaya

cikan ortak-yaratim stirecimize iligkin bir harita sunma girigimi niteligindedir.

Sanatc1 arastirmacilara gére ¢alismalarinin tek fark: bu degildir, ilerleyen béliumlerde arastirmaci-
lar canli elektronik miizikle deneylerde bulunan enstriimentalistlerin pek ¢ogunun eninde sonun-
da tek baslarina ¢alisma egilimi icine girdiklerini; 6te yandan “Aubiome” adli aragtirmanin farkinin
hem enstrumentalistin hem de bestecinin elektronik sistemi enstrimanin bir parcasi olarak gor-
meleri durumunda ortaya ¢ikacak sonuclar oldugunu belirtirler. Calismanin “Proje ézeti” baghkl
bolim ise standart makalelerdeki “giris” bélumleri gibi organize edilmis gérinmektedir. Bu bo-
lumde, yukarida goruldigu tzere, hemen bagta yaraticilikla ilgili aragtirmalara géndermede bulu-
nularak, tiim metinde yapildig1 tizere gerektigi yerlerde ilgili literatiir tizerinden ilgili caligmanin

literature katkisi/6zgiinligii vurgulanmaktadir.

Calisma Sekil 1'de goruldigi tizere 6 bslimlik bir déngtiden olugmaktadir®; bunlar yerlesik ma-
kale formatinda aligilagelen baghklardan oldukca farkh gériinmektedir. Yazarlar yazilarinin “Sis-
tem tasarimi” baglikl alt béliimden baglayarak ve saat yoniinde béliimler arasinda geg¢is yaparak
okunmasini énermektedirler. Her béliimde ayrica o béliime iligkin bir video kayd: da metinde yer
almaktadir. “Proje 6zeti” baglikli sayfadan ayrica yazinin kaynakcasina ve aragtirma siireci iginde
elektronik miizik konusunda deneyimli diger arastirmacilarla yapilan derinlemesine gériismelerin
tam metinlerine (desifrasyonlarina) ulagilabilmektedir.

= Project Overview

This axposiise dascriban S working mathend thit Sevslapsd Suring my
e A sma 0 8 caN WAy Privicun
el 4nagnbannd el (Walas

Tl i e i i B
ormard

S ———

tage mathsd propesed hate tepravects s spacibs spprosc

provide nght it B working process e other

4 nidsal compasers are] sk o wih

# it Rave Bues rw inserria wih n

. wnd Kareing Evsl. who provided us with insights inis Bheir own
-

It rviene with kwl Rusn

Sekil 1. JAR dergisinden incelenen makalenin ara yiiz goriintiisii.

Kaynak: https://www.researchcatalogue.net/view/643746/647656/2

Her ne kadar yapis: aligilagelen makale formati diginda da olsa yazida su veya bu sekilde bir bi-
limsel calismadan beklenen 6zgtinlik sunumu, yéntem bilgisi, bulgular ve sonug tartisma kisimlan
yer almaktadir. Ornegin, “Sistem tasarimi” baslikli béliimiin baginda séyle denmektedir: “Yeni bir
elektroakustik muzik parcasina baglarken kargilasilan ilk sorulardan biri temel diizenegi kurmak-
tir.” Daha sonra ise “Yeni bir sistem tasarlarken, bilgisayarin temel dogasi ile geleneksel miizik
enstriimanlan arasindaki acik uyumsuzluk sorunu ile yiizlestik.” denmektedir. Bu sekilde yazinin
tum diger bolimlerinde siireg, karsilagilan sorunlar ve bu sorunlar: ¢ézmek icin izlenen yol, yani

yéntem, detayh bir gsekilde aktarilmaktadir.

32 Bgliim baghklan “sistem tasarimi”, “malzeme gelistirimi”, “kompozisyon”, “deneme”, “kamusal sunum” ve “geridéniit” olarak Tirkgelestiri-

lebilir.



Calisma 5-6 yila yayilan bir sureci konu edindiginden hem yazili hem de gérsel-isitsel yollarla
siirece ve denemelere iligkin kayitlar tutuldugu ve aragtirma metni yazilirken bunlardan faydalanil-
dig1 gorulmektedir. Stireg i¢inde proje i¢in yapilan toplantilar, bazi ara ¢iktilar ve bunlarin ortaya
cikis siirecine iliskin de bilgi verilmektedir. Ornegin, “Icraci-merkezli tasarim” baghkl alt bélimde
(“Sistem tasarimi” alt bsliimi icinde) soyle bir ifade kullanilmaktadir: “Sistem tasarimi konusuna
yénelik farkh yaklagimlarla deneyler yaparak ve saksafon enstriimaninin bir ‘genislemesi’ olarak
yazilim-donanim konfigiirasyonunu ve de ‘melez bir enstriiman’ olarak birlesik sistemi izleyerek

birkag yil gecirdik.”

Yeri geldiginde siireg i¢cindeki deneme sonuglar1 ve deneyim bilgilerine, diger uzmanlarla yapilan
gorismelere ve kendi ¢aligmalarinin ayirt edici ve literatiire uygun yénlerini vurgulamak icin de
ilgili alanlardaki énceki caligmalara yer veren yazida sanatsal eser tim aragtirma, arayis, deneme
siireclerinin nihai bir sonucu olarak sunulmaktadir®. Ancak caligmada standart makalelerde olma-
st beklenen bir “sonu¢” bélimu olmasa da her alt bélimde o alt bélime iligkin sonug niteliginde ve

zaman zaman tartigmac bir tarzda bilgiler verilmektedir.

Gortldigi tizere yerlesik bilimsel aragtirmadan bigimsel olarak olduk¢a farkli olan makale/expozis-
yon aslinda kimi temel agilardan, ézellikle de giivenilir yéntemler izleme egilimi agisindan, bilimsel
aragtirmalarda bulunan temel kaygiy1 paylagsmaktadir. Standart yapilar icinde olmasa da 6zgunlik,
literatiire katki, énceki caligmalara atif yapma, yéntemi agiklama ve detaylandirma hususlarinda

icerik olarak da, séylem farkliliklar: olsa da, bilimsel ¢alismalara uyumlu gériinmektedir.
6. SONUC YERINE

Sanat ile aragtirma kavramlar arasinda pek ¢oklarina gére uzlagsmaz bir iligki vardir. Bu gériisiin ta-
raftarlarina gére, sanat, modern bilimin anladi: tiirden bir aragtirma pratiginin sinirlar icine dahil
edilemeyecek bir tretime ve agkinsalliga génderme yapiyor. Ancak en azindan son birkag on yilda,
bagta Avrupa olmak iizere diinyada konuyla ilgili yasanan, gelismeler artik uzlasmazlik konusun-
daki kugkularin bir tarafa birakilmas: gerektigini gésteriyor. Isleyen bir formiil tizerine diiginmeye

devam etmek bu sebeple 6nem arz ediyor.

Bilimsel aragtirma belli karakteristik 6zellikleri olan bir edimdir. Bu edim sorgulayicidir, rasyonel
bir muhakemeye dayanir; giivenilir sonuglar tiretmek ister, diizenlilikleri bulmaya ¢alisir ve sonug
olarak sistematiktir, nesneldir. Bununla birlikte, bir sanat¢i1 sanat eseri tiretirken, yani sanat pratigi
icindeyken, bir bilimsel aragtirma stireci uygulamak zorunda degildir. Sanat agkin, “non-conceptu-
al” (kavramlastirilamaz) bir edim olarak yiiriitillebilir. Aslinda bilimsel aragtirmay: reddeden sanat-
cilarin sanati bdyle bir cercevede, ele avuca sigmayan, séze vurulamaz, “non-discursive” (séylem
dis1) bir edim olarak gordiklerini séylemek yanhs olmaz. Ancak, sanat tretim siireci de bu streg
sonucunda ortaya ¢ikan sanat eseri de bilimsel aragtirma konusu olabilir. Sanat eserinin hazirlik
siirecine, sanatginin belli bir énct fikir ve egilimden esere son halini verdigi agamaya kadar ve
hatta eserin kamusallagtig: stirec (surece dahil olan erk odaklari, galeriler, sanat severler vb.) dahil
tim sanat eseri pratigi ile ortaya ¢ikan sanat eserinin (bicim ve icerik agisindan) ézellikleri teknik,

estetik, psikolojik, sosyolojik vb. pek ¢cok acidan incelemeye konu olabilir.

33 Cesitli denemelerden olusan nihai sanatsal proje ¢iktisi i¢in bkz. https://www.researchcatalogue.net/view/643746/653096
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Sanatsal arastirma icin {izerinde uzlagilmis tek bir formiil oldugunu séylemek olanaksizdir. Aslinda
bu konudaki ¢caligmalarin hemen tamami sanat ve aragtirma arasindaki birlikteligin nasil olabile-
cegine iligkin bir tartigma icerir. Bizim ¢aligmamiz da ilgili literatiirde bu arayiga bir katk: saglamak
amacindadir. Bize gore, sanat ve bilimsel aragtirma arasinda ézgiin bir birlikteligin saglanabilme-
si icin bilimsel aragtirmaya dair belli epistemolojilerden ve hatta belli ideolojilerden etkilenerek
yapilan tek bicimli ve kati yorumlarindan kurtulmak; bununla ayni zamanda, sanatsal tretimin
bilimsel aragtirmanin temel ilkelerinden faydalanabilecegini kabul etmek bir basglangi¢ olarak ha-
yati dnemdedir. Bu 6zgiin birlikteligi su veya bu sekilde saglayan ¢alismalar literatiirde mevcuttur.

Inceledigimiz yaymlar bu tir caligmalara érnek tegkil etmektedir.

Galismamizda “genis ve dar anlamda sanatsal aragtirma” tanimlar1 énerilmigtir. Bunun yaninda sa-
natsal aragtirmalarin bilimsel aragtirma sayilabilmesi i¢in zorunlu olan niteliklere ve farklilagabile-
cek yonlere iligkin éneride bulunulmustur. Daha sonra yapilan tartisma sanat ¢aligmalarina uygun
oldugu iddia edilebilecek ii¢ érnek tizerinden somutlagtirilmaya cahigilmigtir. Incelenen ¢aligmala-
rin literatur incelemesi neticesinde ulagilan varsayimlar dogruladigs, temel bilimsel gereklilikleri
sagladigi, bununla birlikte bazi farklilasan yénleri oldugu gérilmistiir. Temel gereksinimlerin kar-

silanmasina gelince;

1. Caligmalar bir aragtirma sorusu veya sorunsalina sahiptir.

2.Calismalar benzer calismalardan farklarini, yani 6zgiinltiklerini ortaya koymaya caligmiglardir.

Bunu yaparken yer yer icerik, amag¢ ve metot agisindan ézgiinliklerine deginmiglerdir.

3. Caligmalarin belli diizeyde literatiir taramalar: vardir. Bunu yaparken hem kendi 6zgiinliik-

lerini, yani alana katkilarini belirtmektedirler, hem de metot savunusu yapmaktadirlar.

4. Galismalar aragtirma kapsamlarini, aragtirma metodoloji ve veri toplama araglarini sarih bir

sekilde sunmaya caligmiglardir.
5. Caligmalarda bulgular sunulmustur.

6. Caligmalarda aragtirma sorulariyla baglantili ve bulgular tizerine inga edilmis sonug ve/veya

sonug tartigma veya eser sunumlar vardir.

7. Calismalarda ¢alismanin icerigi ve amaclarla uyumlu bir bicimde genis bir kaynak¢a bulun-

maktadir.

Ote yandan incelenen ¢alismalarda yerlesik bilimsel yéntem ve raporlama usullerinden farkli yén-

leri de géruliyor. Bunlarin siralanmas: gerekirse;

1. Incelenen ¢ahigmalarda tez formatinda olanlar yerlesik aragtirma raporu sunumlarina, bélim
ve altbaglik diizenleri ve de sayfa diizeni agisindan yaklagmakta; ancak incelenen son makale-

nin oldukca serbest, yenilik¢i bir formatta sunuldugu gérilmektedir.
2. Aragtirma raporlar bol gérselli ve videolu, hiper baglantili metinlerden olugsmaktadir.

3. Caligmalar esas olarak deneyim suireclerine yogunlagtigindan sanat¢i arastirmacilarin yazi-

larinda birinci tekil sahis kullanilmasi konusunda rahat bir tavir takindiklan gézlenmektedir.



4. Ayrica tez formatinda olan caligmalarin belli bir standart yéntem sunumu yapma gayreti
icinde olduklar: gézlenmekle birlikte 6zellikle incelenen birinci ve tiglincii makalelerde kimi
noktalarda deneysel nitelikte oldugu anlagilan ve sanat¢1 aragtirmacilarin aragtirma ve yaratim
sureclerindeki zihinsel yolculuklarimi agiklama gayretinde olan bir tir “methodicy” sunumu

oldugu séylenebilir.

Ozlii bir sekilde belirtmek gerekirse, sanatsal aragtirmalar temel bilimsel gereklilikleri saglayabi-
lir; fakat bunu yaparken sanat pratiginin dogas: geregi tipik bilimsel aragtirmalardan ve aragtirma
raporlarindan ayrilan yénleri olabilir. Aragtirma sonucu ortaya ¢ikan verilerin alana katk: saglaya-
cag ve ileride yapilacak ¢aligmalara yardime: olacak bilgiler sunacag: digtinulmektedir. Kuskusuz
makale hazirlanirken ¢ok sayida 6rnek caligma incelenmistir. Ancak caligmanin amaglarn agisindan
Uic drnegin gorece detayl bir incelemesi ile yetinilmistir. Bununla birlikte, ilerleyen caligmalarin
daha fazla sayida vakayi, sistematik derleme (review) &lctitleri kullanarak incelemesinde ve sa-
nat aragtirmalarina dahil calismalarin benzer ve farkli yénlerine, bilimsel acidan temel kurallara
uygunluguna ve bibliyometrik 8zelliklerine odaklanmalar: alanin gelisimi agisindan ¢ok yerinde
olacaktir. Bu konu ézellikle Turkee literatiirde ve Turkiye'den érneklerle zenginlestirilmesine ¢ok
ihtiyac duyulan bir konudur. {lerleyen ¢alismalarin, konunun bu makalede deginilen ve deginilmesi

ihmal edilmis tim yénlerine egilmelerinde biyiik fayda oldugu asikardir.
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3B BASKI TEKNOLOJISI iLE FARKLI
TEKSTIL YUZEYLERI UZERINDE
DENEYSEL CALISMALAR VE
UYGULAMA ONERILERI*

HALE AVCI YILMAZ, KEZBAN SONMEZ

6z

Guntmuzde tekstil tasarimi, 21. ylizyilin teknolojik gelismeleri ile boyut degistirmis, sanatsal ve
deneysel calismalar ¢ogalarak genis bir alana yayilmistir. Icinde bulundugumuz bu yiizyilda devrim
niteligi tagiyan bir gelisme ise 3 boyutlu bask: teknolojileridir. 3 boyutlu yazicilarin ¢iktis: olarak
moda ve tekstil tasarimi alanlarinda yapilmig heykelsi giysi formlari, ayakkabi, canta vb. tiriinlerin

érnekleri fazlaca gorillmektedir. Ancak giyimde kullanilabilen filamentler agisindan gerilme muka-

vemetinin az olmasi, yakin zamanda agilmis bir ézelliktir.

Bu aragtirma, 3B baskinin tekstil yuzeyleri ve baskilan ile iliskisini ele alarak yapilan deneysel
calismalarin sonuglarini irdelemektedir. Yapilan ¢aligmalarla tekstil alaninda birbirinin alternatifi
olabilecek yéntemler ve bu tekniklerin senteziyle olusabilecek yeni yiizey tasarimlarinin ortaya

konmas1 amaglanmaktadir.

Bu ¢aligmada nicel aragtirma yéntemi kullanilmigtir. FDM teknolojisi ile bask: alan Ultimaker2+ 3B
yazicisinda 2.8 mm PLA filament kullanilarak, tekstil ve moda iiretiminde sik¢a yer alan farklh yii-
zeylere ya da elyaf iceriklerine sahip tekstiller tizerine baskilar alinmigtir. PLA filamentin yiizeyler
lizerine yapigsma gicuni deneyimlemek icin gézlemler gerceklestirilmistir. Buna gore; Dogal elyafla
iiretilmis tekstillerin icerisinde, dokusuz yiizey olan %100 yiin kege tizerinde, karigim elyaf icerikli
tekstiller baghginda, %60 pamuk %40 polyester havlu iizerinde, sentetik elyafla iiretilmis kumasglar
icerisinde ise havli yapidaki kadife ve peliis kumasg {izerinde en gii¢lii tutunma gerceklestigi goz-

lenmistir.

Moda ve giyim endistrisinde oldugu gibi bircok sektdrde yer edinen 3B baski teknolojisi, tasarimin
yenilik¢i olmas: beklendiginden, 6zellikle tasarimcilarin tanimasi ve tizerinde ¢aligmalar yapmas:
gereken bir alan olusturmaktadir. Yapilan bu calismanin 3B bask: uygulanarak sanatsal, endustriyel
tekstil baski ve aksesuarlarina alternatif olabilecek yéntemlerin gelistirilmesinde aydinlatici olmas:

beklenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Moda, Tasarim, Tekstil, Teknoloji, 3B.

* Bu ¢aligma 12.07.2021 tarihinde Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii tarafindan kabul edilen “Tekstil Yiizeylerinin 3B Yazic1 Tek-
nolojileri ile Birlegimi ve Yeni Uygulama Onerileri” isimli yiiksek lisans tezinden tiretilmigtir.
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EXPERIMENTAL STUDIES ON
DIFFERENT TEXTILE SURFACES WITH 3D
PRINTING TECHNOLOGY AND
APPLICATION OFFERS"

HALE AVCI YILMAZ, KEZBAN SONMEZ

ABSTRACT

Textile design has changed dimension with the technological developments of the 21ist century,
artistic and experimental studies multiplied and spread over a wide area. A revolutionary deve-
lopment in the current century is 3D printing (3D printing) technologies. Examples of sculptural
clothing forms, shoes, bags, etc., made in the field of fashion and textile design as the output of
3D printers are widely seen. However, in terms of filaments that can be used in clothing, the low

tensile strength is a feature that has recently been overcome.

This research go about the results of that made experimental studies by scrutinizing the relations-
hip of 3D printing with textile surfaces and textile prints. It's aimed to reveal the methods that can
be alternative to each other in the field of textile and new surface designs that can be formed by

the synthesis of these techniques with this study.

This study was carried out with the quantitative research method. 2.8 mm PLA filament was used
in the Ultimaker2+ 3D printer, which prints with FDM technology. Thus prints were made on texti-
les with different surfaces or fiber contents, which are frequently used in textile and fashion produ-
ction. Observations were made in order to test the adhesion strength of PLA filament on surfaces
and to reveal its suitability for textile production. According to this; Among the textiles produced
with natural fibers it was observed that the strongest adhesion was achieved on 100% wool felt
which is a non-woven surface, on the textiles with mixed fiber content on 60% cotton 40% pol-
yester towels. Also among the fabrics produced with synthetic fibers the strongest adhesion was

observed on velvet and plush fabric with pile structure.

3D technology which has a place in many sectors such as the fashion and clothing industry creates
a new area that designers should know and work since the design is expected to be innovative.
It is expecting that this study will be illuminating in the development of methods that can be an

alternative to artistic and industrial textile printing and also accessories by applying 3D printing.

Keywords: Fashion, Design, Textile, Technology, 3B.

* This work was accepted by Akdeniz University Fine Arts Institute on 12.07.2021. It was produced from the master thesis named “Combina-

tion of Textile Surface with 3D Printing Technologies and New Application Examples”.



1. GIRIS

Tekstil, giyim ve moda endiistrisi ilk dokuma makinesinin kesfinden; lazer kesim, 3 boyutlu yazic
gibi en ileri teknolojilerin bu alanlarda kullanimina kadar erigen uzun bir siirecten ge¢mistir. Tek-
noloji ve sanayii alanindaki gelismeler sanatciyi, tasarimeiyi, sanatsal ve endustriyel tim tasarim
siireclerini etkileyen giicli faktérlerdir. Bu devinim igerisinde 3B prototip ¢iktilarin sinirhiliklarim
asacak, tekstil, moda ve sanatsal cercevelerde kullanim alanini arttiracak ve yeni éneriler ortaya
koyabilecek aragtirmalarin énemi géz ardi edilemez. Bu nedenle ¢aligmanin amaci giinimtzdeki
geligmelerin bir parcasi olan 3B bask: teknolojisinin tekstil ylizey tasarimi izerindeki etkilerini,
tekstil yiizeylerinde 3B yazici ¢iktilarini ve tekstil baskilarini kullanarak gerceklestirilebilecek al-
ternatif yéntemleri ve bu tekniklerin senteziyle olugsabilecek yeni yiizey tasarimlarini ortaya koy-

maktir.

Aragtirma sirasinda éncelikle caligma alani ile ilgili literattir taramasi yapilmig ve kavramsal cerce-
ve olusturulmustur. Sonraki asgamada ham madde, 1s1, ylizey ve bask: teknigi degiskenleri gézlene-
rek deneysel ¢aligmalar yapilmis, bu ¢aligmalarda nicel aragtirma yéntemi kullanilmigtir. Bununla
birlikte; kumas, deri, kece vb. tizerinde 3B baski ve tekstil baskilarinin beraber kullanim olanaklar

aragtinlmigtir. Bu calismada cevaplanmasi beklenen bazi sorular agagidaki gibidir:

3B baski ile tekstil tiretim stirecini etkileyecek yeni bask: yéntemleri gelistirilebilir mi?
Tekstil baski teknikleri hizli protoripleme ¢iktilarinin tizerine uygulanabilir mi?

3B baskinin tekstil yiizeyi iizerine tutunmasinda tekstil bask: yéntemlerinin etkisi nedir?

3B bask: teknolojileri tekstil baskisi, tekstil sanatcisi ve bask: tasarimcisini nasil etkiler?

Aragtirma sonucunda elde edilen verilerin, izlenen yéntem ile hizli prototiplemenin ergonomi
problemine alternatif ¢éziimler énerilip 6énerilemeyecegini ortaya koydugu, 3B baskinin tekstil
baski Gretim stirecini, tekstil sanatcis: ve bask: tasarimcisini etkileyebilecegi durumlar konusunda

aydinlatic1 nitelikte oldugu diigtintilmektedir.

Olusturulan cerceve ve elde edilen bilgiler 1g131nda 3B baski teknolojisinin tekstil ve giyim tasarim
alanindaki giicli ve zayif yonleri degerlendirilmis, 3B bask: teknolojisi kullanilarak yapilmis tekstil

yuzeylerine yonelik calismalara yer verilmistir.

2. TEKSTIL YUZEYLERINiIiN 3B BASKISI

Tekstil tabanl yapilarin prototip baskisini gerceklestirmis caligsmalarin genel olarak amaci tekstilde
kullanilan dokuma, érme ya da dokusuz yiizeylerin yerine alternatif olabilecek tekstil yiizeylerini

aragtirmaktir.

2014 yilinda Kirsten Lussenburg vd. 3B baskil tekstil yuzeyleri kullanarak giyilebilir giysi tasarim-
lan1 gerceklestirmis ve aragtirmanin sonucunda 3B baskida kullanilan filamentin yirtilma direnci-
nin, bunun yaninda yumusakliginin iyilestirilmesi gerektigini bildirmiglerdir (Lussenburg, Velden ,

Doubrovski , Geraedts, Karana 2014).
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Sekil 1: 3B baski ile elde edilen tekstil 6rnekleri.

Kaynak: Lussenburg vd. (2014). Designing with 3D Printed Textiles, International Conference on Additive Technologies.

R. Melnikova vd. (2014) tek ytzli atki érmesinin SLS ve FDM teknolojileri ile prototip baskisini
alarak, FDM baskilarinda iki fakli polimer materyal ile yapilan deneysel calisma sonuglarin: kars:-

lagtirmiglardir.

Sekil 2: Sol iist modelleme 6rnegi, sag tist SLS baski, sol alt Bendlay ile FDM baski, sag alt PLA ile FDM baski.
Kaynak: Melnikova vd. (2014). 3D printing of textile-based structures by Fused Deposition Modelling
(FDM) with different polymer material. IOP Conf. Series

Beecroft (2016), esnek yapiya sahip tekstil formunun 3B yazicilar ile elde edilebilirligini gérmek
istemis ve atki érmesi ile olusturulan tekstil yapisini SLS teknolojisini kullanarak prototiplemigtir.
Ayni atki 6rme yiizeyini farkh kalinliklarda deneyerek, esneklik ve mukavemetlerini karsilagtirmig

ve elde edilen yiizeylerin teknik tekstil uygulamalarinda kullanilabilecegini ancak yumugaklhig: art-

tirmak icin farkli ham maddeler ile yapilacak aragtirmalarin gerektigini belirtmistir.

Sekil 3: 0,4 mm baslik ile interlok 6rme 3B baskisi ve esneklik kabiliyeti.

Kaynak: Beecroft, M. (2016). 3D Printing of Weft Knitted Textile Based Structures by Selective Laser Sintering of Nylon Powder. IOP

Conference Series



Yildiran (2017), Ug Boyutlu Yazicilar ile Moda Uriinlerine Yénelik Yiizey Tasarimlart isimli tez
calismasinda Selcuklu Dénemi mimari motiflerini tek seferde baski aldigi, pargalar halinde ba-
silarak sonradan birlestirdigi ve tekstiller iizerine bask:i aldig1 yiizey tasarimlarina cevirerek

kapsul bir koleksiyon icerisinde giyim tasarimlan gerceklestirmis, calisma siirecinde gozlenen

avantajlar ve dezavantajlara yer vermistir.

Sekil 4: Desenin yazici tablasinda ve gikarildiktan sonraki gériiniimii, giysi tasariminda uygulamas.
Kaynak: Yildiran (2017) U¢ Boyutlu Yazicilar ile Moda Uriinlerine Yénelik Yiizey Tasarimlari.
Lehmann vd. (2017), esnek tekstil yuzeylerini 3B yazicilar ile elde etmek istemisler ve bunu yapar-
ken farkli markalardan temin edilen ayni yapidaki hammaddeleri kullanarak sonuglar esneklik ve

dayanikhlik acisindan karsilagtirmiglardir.

Sekil 5: NinjaFlex ve FlaFles flamentler ile baskis1 alinmis 3B model.
Kaynak: Lehmann vd. (2017). Optimization of 3D Printing with Flexible Materials. International Textile Conference

Massachussets Teknoloji Universitesinden Jack Forman aslinda bir 3B yazdirma kusuru olarak gé-
rilen fazla ve az ekstriide etme durumunu kontrolli bir gekilde tekrar etme yéntemi gelistirmistir.
Bu yéntem ile “yarn tekstil” diye adlandirarak érgu jarse kumaga benzettikleri, esnek ve yumusak
olabilen, tiil benzeri ince bir yiizey baskis: elde etmistir. Forman kendi teknigi ile uzun bir bandaj,
karigik desenli dantel ve esnek ve iletken formda abajur uygulamalan yapmistir. Ozel bir yazilim
ya da pahali cihazlar gerekmeden uygulanabilecek bu yéntemin yaygin kullanim ve ulagilabilirlik

acisindan énemli oldugunu belirtmistir (Ham, 2020).
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Sekil 6: Orgii jarse benzeri esnek 3B baski ve 3B bandaj baski.
Kaynak: Ham, B. ,2020, Massachusetts Institute of Technology, www.news.mit.edu, Erisim tarihi: 13.06.2021

Bulat ve Bagaran (2018) Anadolu Selcuklu motiflerinden esinlenerek olusturduklar i¢ ice gecen
birimlerden meydana gelen ¢ok parcali geometrik motifi FDM, SLS ve SLA yéntemleri ile bask

almiglardir.

Sekil 7: Soldan saga; motifi olusturan parcalarin yakin gériiniimii, FDM, SLS ve SLA yéntemleri ile alinan bask: drnekleri

Kaynak: Kesit Akademi Dergisi, Haziran 2018, s. 257-273.

Elde ettikleri sonuca gore yéntemlerin avantaj ve dezavantajlarini kargilagtirarak, ta-
sarlanan parcanin bir giysiyi olusturabilecegi gibi aksesuar olarak da kullanilabile-
cegini, elektronik aksamlarla desteklenmesi ile ise akilli tekstile donugebilecegini

bildirmiglerdir (Bulat ve Bagaran, 2018).

3. TEKSTIL YOZEYLERi UZERINE 3B BASKI

Hizli protoripleme sistemleri ile yapilan aragtirmalara gére; tekstil tabanlh yapilarin prototip bas-
kis1 saglanmig ve 3 boyutlu baski formlar baz tekstil yiizeyleri ile birlestirilmistir. Bu konuda son

yapilan aragtirmadan baglayarak kronolojik bir siralama ile bu aragtirmalar: inceleyecek olursak;

Sabantina vd. (2015), saf 3B baskil tirtinlerin mekanik gériinumleri ve ézellikle diisiik gerilme mu-
kavemeti nedeniyle, 3B formlarin tekstil yiizeylerine birlestirilmesi iizerinde durmuslar ve polyes-

ter kumaslara tutunmanin bagarili oldugunu vurgulamiglardir.

Sekil 8: Pamuk,yiin, viskoz ve polyester kumas iizerine 3B baski.

Kaynak: Sabantina vd. (2015). Combining 3D printed forms with textile structures - mechanical and geometrical properties of mul-

ti-material systems. Global Conference on Polymer and Composite Materials



Grimmelsmann vd. (2016), 3B baskiy: geleneksel 6rme kumag tizerine uygulamig ve érme yapisinda
yer alan gdzeneklerin izotropik olarak genigleyip genislemeyecegini test etmislerdir. Yardimc1 3B
baski formlarinin uygulanmas: sonucunda érme kumasin en boy oraninda yitksek miktarda degi-

sim gozlenmedigi ve gézeneklerin yapisinin énemli él¢uide degismedigini bildirmislerdir.

Sekil 9: Orme kumas rahat ve gergin haldeyken iizerine alinmis 3B baski.
Kaynak: Grimmelsmann vd (2016). 3D printed auxetic forms on knitted fabrics for adjustable permeability and mechanical proper-

ties. Global Conference on Polymer and Composite Materials

Spahiu vd. (2017), polyester dokuma kumaslar tizerinde 3B yazicida bask: yatagindaki sicaklik fark-
larinin tutunma uzerindeki etkisini gézlemlemiglerdir. Elde edilen sonuglar tizerinden yiiksek si-

caklik ile tutunma oraninin arttigini vurgulamiglardir.

Sekil 10: Baski tablasi 20 °C ve 100 °C ayarlanarak polyetser kumas iizerine PLA filament ile alinmis 3B bask:

Kaynak: Spahiu vd. (2017). Effect of 3D printing on textile fabric. International Conference “Engineering and Entrepreneurship”

Rivera vd. (2017) hizli prototiplemede kullanilan ¢ikt1 maddelerinin (ABS ve PLA) yapisma kuvvet-
lerini, elyaf karisimlarindan olugan ayni tekstil yiizeyleri tizerinde 6lgmiis ve bu verileri kullanarak

tekstil ylizeyleri ve 3B baskiy: birlestirecek teknik ve stritktiir énerileri yapmglardir.

Sekil 11: Kumags iizerine basilmis alt1 adet 3B panel ve bunlarin birlestirilmesi ile olusturulan abajur.

Kaynak: Rivera vd. (2017). Stretching the Bounds of 3D Printing. Conference on Human Factors in Computing Systems
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Korger vd. (2020), spor giyim ve is elbiselerinde siklikla kullanilan dokuma ve érme tekstiller tize-
rine TPU (thermoplastic polyurethane) ve TPS filamentleri ile baskilar alarak yapigma kuvvetlerini
karsilagtirmiglardir. Elde ettikleri sonuglarin igerisinden uygulamaya en uygun parametre ile tasar-

ladiklar sirt ve diz koruyucu gibi dnerilerin baskisini gerceklestirmiglerdir.

Printing material
I TPu2-86A
B TPs1-67A
I TPs2-79A

Adhesion force in N/cm

CO-PES-knit AR-weavel | ARweave2 |Textie

04
PES-warpknit

Sekil 12: Solda spor ve is giyiminde kullanilan farkli dokuma ve 6rme tekstiller iizerine alinan 3B baskinin yapisma kuvvetleri
karsilagtirilmaktadir. Sagda kumas iizerine 3B baski ile elde edilen diz koruyucu yapim agamalar1 yer almaktadur.
Kaynak: Korger, vd. (2020). Testing thermoplastic elastomers selected as flexible three-dimensional printing materials for functional

garment and technical textile applications.

Italya merkezli 3B yazic1 tireticisi olan Wasp firmas1 Co-de-It ve digifabTURINg is birligi ile Gras-
shopper yazilim: kullanarak yeni teknikler kesfetmek icin bir atélye caligmas: gerceklestirmistir.
Workshopta, tabakaya gerilmis esnek tekstillerden faydalanarak iizerine uyguladiklar: 3B baski ile

olusturduklar: yeni formlar elde etmiglerdir (Lazzari, 2021).

Sekil 13: Gergin kumags iizerine alinan 3B baski ve kumagin tabladan sskiildiikten sonra aldig: form.

Kaynak: Lazzari (2021, May 26). WASP.

4. 3B BASKI TEKNOLOJISi iLE TEKSTIL YUOZEYLERi UZERINE
DENEYSEL CALISMALAR

FDM (ektriizyonla yigma teknigi) sistemlerinin altinda yer alan Ultimaker2+ 3B yazicisi ile 2.85
mm capinda yerli iiretim Porima Beyaz PLA filament kullanilarak denemeler yapilmigtir. Caligma
yuritilirken dogal, sentetik, seliilozik ve karigim elyaf iceren, giyim iiretiminde sik¢a kullanilan
tekstil yuizeylerine yer verilmistir. Farkli elyaf iceren yiizeylerin yani sira 6zdes elyaf ile tretilmisg
ancak doku ve tretim teknigi acisindan ayrim gdsteren tekstiller kargilagtirilmigtir. Filamentin han-
gi sartlarda tekstillere tutundugu, elyaf iceriklerine ve ytizey farkliliklarina gére sonuglarin degisip
degismedigi gézlemlenmistir. Baskilar gerceklestirilirken tabla ve nozzle sicaklig1 gibi degiskenler

sonuclarin netligi acisindan sabit tutulmustur. Sicaklik sabitini belirlemek i¢in gerceklestirilen bir-



ka¢ 6n caligmaya asagida yer verilmistir.

Aragtirmacilar PLA filamentin sentetik elyafa tutunma sagladigini belirtmistir. Bu nedenle %100

polyester saten dokuma kumasa ilk olarak yazicinin standart ayarlar ile bask: alinmigtir. Bu ayarlar;
Nozzle kalinhigi: 0.4 mm

Nozzle sicakligi: 210 °C

Baski Tabakas:: 60 °C

Bask: Hizi: %100

Materyal Akigi: %100

Fan Hiz1: %100

seklindedir. Birinci denemede tabla ayar1 nozzle baghgin kumasa hafif temas etmesi saglanacak
sekilde yapilmigtir. Baski sonucunda filamentin kumagtan kolayca ayrildigi gézlemlenmistir. Tkinci
denemede nozzle baghig ve tabla arasinda kumagin kuvvetlice gikigmas: saglanmig ve tabla tizerin-
de yeteri kadar gerilmeyen kumagin baglik temas ettikce hareket ederek filament akigina ve bas-
kinin diizgiin ilerlemesine engel oldugu gériilmistiir. Ugtincti uygulamada kumagin tabla tizerinde
mumkin olan maksimum gerginligi saglanmig, ardindan ikinci uygulamadaki gibi nozzle baghg: ile
kuvvetli sikisma saglayacak tabla ayar1 yapilmistir. Yazdirma sorunsuz ilerlemis ve ¢ikti diizgiin
bir sekilde elde edilmistir ancak ilk uygulamadaki gibi ¢cikt1 kumasg yiizeyinden kolayca ayrilmigtir.
Dérdiinct denemede tabla sicakligi 9o °C ye yukseltilerek ticincti agama ile ayni sartlar saglanmisg
ve daha iyi bir tutunma ile kargilagilmigtir. Is1 ile tutunma arasinda dogru orant: gézlemlendiginden
hem nozzle baghg hem de tabla 1sis1 ytikseltilerek son denemeye gecilmistir. Bu agamada tabla
sicaklig 110 °C nozzle baghg 250 °C ye ayarlanmigtir. Diger 6n caligmalardan farkli olarak tablanin
belirtilen sicakliga ulagsmas: icin gereken siire boyunca tekstil yiizeyi tabla tizerinde tutulmus ve 1s1-
nin tekstile aktarilmasi saglanmistir. Bask: sonunda duizgiin bir form ile alinan ¢ikt1 %100 polyester
saten dokuma kumas tzerine gigli bir sekilde tutunmusg el ile kuvvet uygulandiginda ise ylizeyden
ayrilmamigtir. Bu sonuca gére daha sonra tekstil yiizeyleri tizerinde yapilacak tiim denemelerin

yazici degerleri;

Nozzle kalinlig1: 0.4 mm

Nozzle sicakligi: 250 °C

Bask: Tabakas:: 110 °C

Baski Hizi: %100

Materyal Akigi: %100

Fan Hizi: %100

seklinde sabitlenmistir. Ayrica tim yiizeyler 1sinma siiresi boyunca tabla izerinde tutulmustur. Her
bir ¢ciktiya el ile ters yénde kuvvet uygulanarak ytzeyden kolayca ayrilip ayrilmadig: izlenmistir.
Bask: denemelerinin ardindan M.E.B'in belirlemis oldugu temel haslik testleri icerisinde yer alan
yikama testinin birinci kosuluna gére; 40 °C de 30 dakika siire ile sabun ¢ézeltisi kullanilarak y1-

kamalar yapilmigtir. Yikama sirasinda tiim baskili yiizeyler %100 pamuk bir refakat bezi icerisine

yerlestirilmis, her bir déngiiden sonra dogal kurumaya birakilmis ve toplam 15 déngiti tamamlan-
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mistir. Déngiiler sonunda filamentin kumasa tutunmasinda ya da formunda degisiklik olup olma-
dig1 gézlemlenmistir. Bu islemin ardindan baskiya yeniden ters yénde kuvvet uygulanmig ancak

siddeti olabildigince arttirllarak tutunmanin gici anlagilmaya ¢aligilmigtir.

4. 1. Dogal Elyaf Tekstilleri Uzerine 3B Baski

Asagrdaki deger sabitlerinde gerceklestirilen tim denemelerde tekstil ylizeyleri 1sinma suiresi bo-

yunca baski tablasi tizerinde yer almigtir.
Nozzle kalinlig1: 0.4 mm

Nozzle sicakligi: 250 °C

Bask: Tablasi: 110 °C

Bask: Hizi: %100

Materyal Akigi: %100

Fan Hizi: %100

Yiizey-1 %100 Pamuk, miislin, dokuma kumas: Seyrek dokunan gézenekli yapidaki kumaga PLA
filament gicli tutunma saglamigtir. Yazdirma baginda ¢iktinin temel formu rahatga olugmus, nozzle
bashgin kumas ile temasinda filament akigkanlig stireklilik géstermistir. Bask: sonrasinda filamen-
tin gézenekli yapidan gecerek tekstilin arka yiiziine ulagtigy, el ile ters yonde kuvvet uygulandigin-
da baskinin yluzeyden ayrilmadig: gérillmustiir. Yikama testi sonunda filamentin kumaga tutunma-
sinda bir degisiklik gérilmemistir. Yikama sonrasinda ilk asamada uygulandig: gibi ancak mtumkin
oldugunca siddeti arttinllarak baskiya el ile ters yénde kuvvet uygulanmigtir. Baskinin yiizeye zarar

vererek, giic de olsa kumastan ayrildig: gérilmustiir.

Sekil 14: Soldan saga; baski sonrasi, yikama sonrasi, ters yonde kuvvet uygulandiktan sonra.

Yiizey-2 %100 Pamuk, havlu, dokuma kumas: Sik dokunan havli yapidaki kumagsa PLA filament
glicli tutunma saglamigtir. Yazdirma baginda ciktinin taban formu, havlara temas eden akigkan
filamentin yén degistirmesinden dolay: istenen diizgiinlitkte olmamig ancak bask: devam ettikce
form iyilegmigtir. Nozzle baghigin kumays ile temasinda filament akigkanhig: havlar sebebi ile zaman
zaman engellenmis yan siireklilik géstermistir. Bazi havlarda renk degisimi ve yanma olugmustur.
Baghigin kumas ile temas: bittikten sonra filament akigkanhig: stirekliligini korumustur. Bask: el ile
ters yonde kuvvet uygulandigindan yuzeyden ayrilmamistir. 15 déngiilik yikama testi sonunda bas-
kinin tutunmasinda ve formunda degisiklik gérillmemistir. Yikama sonrasinda ilk agamada uygulan-
dig1 gibi ancak mimkiin oldugunca siddeti arttirilarak baskiya el ile ters yénde kuvvet uygulanmig-

tir. Cikt1 oldukea gli¢ sekilde ve havlari beraberinde sékerek yuzeyden ayrilmistir.



Sekil 15: Soldan saga; bask: sonrasi, yikama sonrasi, ters yonde kuvvet uygulandiktan sonra.

Yiizey-3 %100 Pamuk, gabardin, dokuma kumas: Sik dokunan diiz yapidaki kumaga PLA filament
gliclii tutunma saglamistir. Yazdirma baginda ¢iktinin taban formu kumasin yetersiz gerginliginden
dolay: istenen duzgtnlikte olmamig ancak yazdirma ilerleyince form diizelmistir. Nozzle baghgin
kumas ile temasinda filament akigkanhg: siireklilik géstermistir. Yazdirma sonunda baskiya el ile
ters ydnde kuvvet uyguladiginda yiizeyden ayrilmamistir. Yikama testi sonunda baskinin tutunma-
sinda ve formunda degisiklik gérillmemistir. Ik asamada uygulandig: gibi ancak miimkiin oldugun-
ca siddeti arttirlarak baskiya el ile ters yonde kuvvet uygulanmigtir. Cikti gtclikle, zemine zarar

vererek ylizeyden ayrilmistir.

Sekil 16: Soldan saga; bask: sonrasi, yikama sonrasi, ters yonde kuvvet uygulandiktan sonra.

Yiizey-4 %100 Keten, dokuma kumas: Orta siklikta bez ayag dokunmus diiz yizeyli kumasa fila-
ment giiclii tutunma saglamistir. Yazdirma baginda ¢iktinin taban formu kolayca olugsmus, nozzle
bagligin kumas ile temasinda filament akigkanli: stireklilik géstermistir. Bask: sonrasinda filamen-
tin yer yer gozenekli yapidan gecerek tekstilin arka yuziine ulagtigs, el ile ters yénde kuvvet uy-
gulandiginda baskinin yiizeyden ayrilmadigi gérilmustir. Yikama testi sonunda baskinin kumasa
tutunmasinda bir degisiklik gériilmemistir. Akabinde yeniden el ile ters yéne kuvvet uygulanmus,

glic de olsa filament kumasa zarar vererek ylizeyden ayrilmistir.

Sekil 17: Soldan saga; bask: sonrasi1 6n ve arka yiiz, yikama sonrasi, ters yonde kuvvet uygulandiktan sonra.

Yiizey-5 %100 Jiit, dokuma kumas: Sert elyaf ile seyrek dokunan gézenekli yapidaki kumaga PLA
orta giigli tutunma saglamigtir. Yazdirma baginda ¢iktinin taban formu kolayca olugmus, nozzle
baghgin jiit ile temasinda filament akiskanhg streklilik géstermistir. Bask: sonrasinda filamentin
gozenekli yapidan gecerek tekstilin arka ytiziine ulastigy, el ile ters yénde kuvvet uygulandiginda

baskinin yiizeyden ayrilmadig ancak kuvveti artinca jit ytizeyindeki tiylt yapiy1 sékerek ayrildig:
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gorillmiistiir. Yikama testi sonunda baskinin tutunmasinda ve formunda degisiklik gériilmemistir.
Yikama sonrasinda ilk agamada uygulandig: gibi ancak miimkiin oldugunca siddeti arttirilarak bas-
kiya el ile ters yonde kuvvet uygulanmigtir. Baskinin jut liflerini kopararak orta giiclitkte kumastan

ayrildig: gérulmustir.

Sekil 18: Soldan saga; baski sonras1 6n ve arka yiiz, yikama sonrasi, ters yonde kuvvet uygulandiktan sonra.

Yiizey-6 %100 ipek, dokuma kumas: Seyrek dokunan gézenekli yapidaki Odemis ipegine filament
glicli tutunma saglamigtir. Yazdirma baginda ¢iktinin taban formu kolayca olugmus, nozzle baghgin
kumas ile temasinda filament akiskanli siireklilik géstermistir. Baski sonrasinda filamentin yer yer
gozenekli yapidan gecerek tekstilin arka yiiziine ulastigy, el ile ters yénde kuvvet uygulandiginda
baskinin ytizeyden ayrilmadig1 gérillmustiir. Yikama testi sonunda filamentin kumasa tutunmasin-
da bir degisiklik gériilmemistir. Yeniden el ile ters yéne kuvvet uygulanmag, orta giicliikle filament

kumasa yipratarak ytizeyden ayrilmistir.

i

R

Sekil 19: Soldan saga; bask: sonrasi 6n ve arka yiiz, yikama sonrasi, ters yénde kuvvet uygulandiktan sonra.

Yiizey-7 %100 Yiin, tepme ke¢e kumas: Dokusuz tekstiller altinda yer alan yumusak, tiylt ve pa-
riizlii yapidaki kumasga filament giiglii tutunma saglamigtir. Yazdirma baginda ¢iktinin taban formu,
yumusak yiizeye temas eden baghgin kumasin icine gégmesi, piirtizlii ve tiiylii yap: sebebi ile iste-
nen diizgiinlitkte olmamug, filament akigkanlig: ptriizlii yap: sebebi ile zaman zaman engellenerek
yar stireklilik géstermistir. Ancak baski devam ettikce form iyilegmistir. Bask: sonrasinda ciktiya el
ile ters yénde kuvvet uygulandiginda ytizeyden ayrilmadig: gézlemlenmistir. Yikama testi sonunda
filamentin kumaga tutunmasinda bir degisiklik gériilmemigtir. Yikama sonrasinda ilk agamada uy-
gulandig gibi ancak miimkun oldugunca siddeti arttirilarak baskiya el ile ters yénde kuvvet uygu-

lanmis fakat ylizeyden ayrilmamistir.



Sekil 20: Soldan saga; tepme kege iizerine baski ve yikama sonrasi.

Yiizey-7b: %100 Yiin, igneli ke¢e kumas: 3B bask: uygularken tepme kece ve igneli kece arasin-
da tutunma, dayaniklilik vb. farklarin olup olmadigini test etmek amaci ile uygulanmigtir. Igneli
kece tepme kece kadar grift yapida olmadigindan kumas gergin olsa da bashgin ilk temas ettigi
yuzeyler hareket etmistir. Bu nedenle tepme keceden farkli olarak nozzle basghigin yiizeye temas:
sirasinda filament akigkanhg: gérece daha az sureklilik géstermis ve ¢iktinin taban formu daha
daginik olusmustur. Bask: sonras: tutunma tepme kece kadar gt¢ludir ve ¢iktiya ters yénde kuvvet
uygulandiginda yiizeyden ayrilmamistir. Yikama testi sonunda filamentin kumaga tutunmasinda
bir degisiklik gérulmemistir. Yikama sonrasinda ilk agamada uygulandig: gibi ancak mtimkiin oldu-

gunca siddeti arttinlarak baskiya el ile ters yénde kuvvet uygulanmis fakat ylizeyden ayrilmamgtir.

Sekil 21: Soldan saga; igneli kege baski sonrasi ve yikama sonrasi.

Yiizey-8 Dana derisi: Dokusuz ytizeyler altinda yer alan gergek deriye PLA tutunma saglamamusgtir.
Nozzle baghgin ytizeyle temas: sirasinda giigli bir yanik kokusu olugsmus ve zemin deforme olmus-
tur. Filament akigkanhg streklilik géstermis ve baski istenen diizgiinlitkte tamamlanmigtir. El ile
ters yonde kuvvet uygulandiginda bask: yiizeyden kolayca ayrilmigtir. Bask: siireci ve tutunmaya
etkisini gérmek icin deriye varak baski losyonu stirtilmus, ayni sartlar ile tizerine yeniden 3B bask:
denenmisgtir. Varak losyonu filamentin deriye temasinda ittirici bir etki yaratmig ve diizensiz birik-
melere sebep olmustur. Baskinin taban formu olugsamadig: ve filament akigkanhig: yer yer durdu-
gundan ¢ikti tamamlanamamigtir. Deri tizerine losyon strtlip varak uygulama yapildiktan sonra da
gerceklestirilen denemede sonug degismemistir. Is1 dolayisiyla nozzle varag: eriterek alttaki losyo-

na ulagmis ve PLA dagildigindan baskiya saglikh sekilde devam edilememistir.
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Sekil 22: Soldan saga; dana derisi iizerine varak losyonu uyguladiktan sonra ve varak bask: uyguladiktan sonra

3B baski denemeleri.

4. 2. Kangim Elyaf Tekstilleri Uzerine 3B Baski

Yiizey-9 %60 Pamuk %40 polyester, penye kumas: Esnek yapidaki ince diiz 6rgti kumasa filament
glicli tutunma saglamigtir. Yazdirma baginda ¢iktinin taban formu olusurken kumasg esnekliginden
dolay: hafif bozulmalar olugmus, nozzle baghigin kumas ile temasinda PLA akigkanhg: siireklilik
gostermistir. Bask: sonrasinda filamentin yer yer gézenekli yapidan gecerek tekstilin arka ytizine
ulastigy, el ile ters yonde kuvvet uygulandiginda baskinin ytizeyden ayrilmadig: gértlmustur. Yika-
ma testi sonunda baskinin tutunmasinda ve formunda degisiklik gériilmemigtir. Akabinde yeniden
el ile ters yéne kuvvet uygulanmis, kuvvet miimkiin oldugunca arttirilsa da filament yiizeyden ay-

rilmamigtir.

Sekil -23: Soldan saga; baski: sonrasi 6n ve arka yiiz, yitkama sonrasi 6n yiiz.

Yiizey-10 %98 Pamuk %2 elastan, denim kumas: Esnek yapidaki kalin dokuma kumasa filament
glicli tutunma saglamigtir. Yazdirma basinda ¢iktinin taban formu istenen diizgiinliikte olusmus,
nozzle baghigin kumas ile temasinda filament akiskanlig stireklilik géstermistir. Bask: sonrasinda el
ile ters yénde kuvvet uygulandiginda baskinin ytizeyden ayrilmadig: gérilmistiir. Yikama ve dogal
kuruma sonunda filamentin kumasa tutunmasinda bir degisiklik gériilmemistir. Baskiya yeniden el

ile ters yénde kuvvet uygulanmas, filament gii¢c de olsa kumasa zarar vererek yiizeyden ayrilmigtir.

Sekil 24: Soldan saga; baski sonrasi, yikama sonrasi, kuvvet uygulandiktan sonra.

Yiizey-11 %60 Pamuk %40 polyester, havlu kumas: Cift tarafi havli yapidaki 6rme kumagin pol-
yester ve pamuk agirlikli olan her iki yuzine de PLA filament gli¢li tutunma saglamigtir. Yazdirma

basinda ¢iktinin taban formu, havlara temas eden akiskan filamentin yén degistirmesinden dolay:



istenen diizgiinlitkte olmamig ancak baski devam ettikce form iyilesmistir. Nozzle baglhigin kumas
ile temasinda filament akigkanlig: havlar sebebi ile zaman zaman engellenmis yan siireklilik gés-
termistir. Kumagin polyester yiiziinde daha belirgin olmakla birlikte her iki ytizde de havlarin bir
kisminda renk degisimi olusmustur. Baghgin kumas ile temas: bittikten sonra filament akigkanlig
stirekliligini korumustur. Yikama testi sonunda her iki ytizde de filamentin kumasa tutunmasinda
bir degisiklik gérulmemistir. Yikama sonrasinda ilk agamada uygulandig: gibi ancak mtimkiin oldu-
gunca siddeti arttinlarak baskiya el ile ters yénde kuvvet uygulanmig fakat ylizeyden ayrilamams-

tar.

Sekil 25: Soldan saga; bask: sonrasi ve yikama sonrasi polyester yiiz, bask: sonrasi ve yikma sonrasi pamuk yiiz.

4. 3. Suni Elyaf Tekstilleri Uzerine 3B Baski

Yiizey-12 %100 poliamid, organze kumas: Oldukca ince dokunmus diiz ve parlak yapidaki kumasa
filament giicli tutunma saglamigtir. Yazdirma baginda ¢iktinin taban formu olugurken kumas ince-
liginden ve 1sidan dolay1 zemin yer yer deforme olmus, nozzle baghgin kumas ile temasinda PLA
akiskanlig siireklilik géstermistir. Bask: sonrasinda filamentin gézenekli yapidan gecerek tekstilin
arka yuzune ulagtify ve bazi bolgelerde yirtilma oldugu gérulmustir. El ile ters yonde kuvvet uy-
gulandiginda baski ytlizeyden ayrilmamistir. Yikama ve dogal kuruma sonunda filamentin kumasa
tutunmasinda bir degisiklik olugsmamigtir. Ardindan miimkin oldugunca siddeti arttirilarak baskiya

el ile ters yonde kuvvet uygulanmig ve kumagin yirtildig: gérulmustir.

Sekil 26: Soldan saga; baski sonras1 8n ve arka yiiz, yitkama sonrasi, kuvvet uyguladiktan sonra.

Yiizey-13 %80 poliamid, %20 elastan drme kumas: Spor giyim ve plaj giyiminde sik¢a kullanilan
esnek ve purtzsiz yapidaki kumaga PLA giicli tutunma saglamigtir. Yazdirma basinda ¢iktinin
taban formu rahatca olmusg, nozzle baghigin kumas ile temasinda filament akiskanh: siireklilik gés-
termistir. Baski istenen formada tamamlanmig ve el ile ters yénde kuvvet uygulandiginda yiizeyden
ayrilmamigtir. Poliamid icerikli dokuma organze kumasa gére tutunmanin daha etkili oldugu goz-
lenmistir. Yikama testi sonunda filamentin kumasa tutunmasinda degisiklik gérillmemistir. Akabin-
de miumkiin oldugunca siddeti arttirilarak baskiya el ile ters yénde kuvvet uygulanmigtir. Kumasg

filamente yapigik kalmis ancak ¢ikt: formunun ¢evresinden, yirtilarak ayrilmigtir.
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Sekil 27: Soldan saga baski sonrasi, yikama sonrasi, kuvvet uyguladiktan sonra.

Yiizey-14 %100 Polyester, sifon kumas: Ince iplik ile sik dokunmus diiz kumasa filament giiclia
tutunma saglamigtir. Yazdirma baginda ¢iktinin taban formu kolayca olusmus, nozzle baghgin ku-
mas ile temasinda filament akigkanhg siireklilik géstermistir. Deneme sonrasinda ¢ikti beklenen
dizginlitkte tamamlanmig ve el ile ters yénde kuvvet uygulandiginda yiizeyden ayrilmadig: gortl-
mustir. Yikama testi sonunda filamentin kumasa tutunmasinda degisiklik gérillmemistir. Akabinde

yeniden el ile ters yéne kuvvet uygulanmis, orta giigliikle filament kumastan ayrilmistir.

Sekil 28: Soldan saga; baski sonrasi, yikama sonrasi, kuvvet uyguladiktan sonra.

Yiizey-15 %100 Polyester, saten kumas: Ince iplik ile stk dokunmus diiz kumasa filament giiclia
tutunma saglamigtir. Yazdirma basinda ¢iktinin taban formu kolayca olusmus, nozzle baghgin ku-
mas ile temasinda filament akigkanhg: siireklilik gostermistir. Deneme sonrasinda c¢ikti beklenen
duzgiunlikte tamamlanmig ve el ile ters yonde kuvvet uygulandiginda ytizeyden ayrilmadig: go-
rilmistiir. Yikama testi sonunda filamentin kumasa tutunmasinda degisiklik olmamistir. Baskiya
yeniden el ile ters yénde kuvvet uygulanmig ve filament giiclikle ylizeyden ayrnlmis ve kumasa

zarar vermistir.

Sekil 29: Soldan saga; baski sonrasi, yitkama sonrasi, kuvvet uyguladiktan sonra.

Yiizey-16 %100 Polyester, siiet goriiniimlii dokuma kumas: Hafif tiiylendirilmis sik dokunma ku-
masa filament giiclii tutunma saglamistir. Yazdirma baginda ¢iktinin taban formu kolayca olugsmus,
nozzle baghgin kumas ile temasinda filament akiskanhg: stireklilik géstermistir. Deneme sonrasin-
da ¢ikt: beklenen duzginlikte tamamlanmig ve el ile ters yénde kuvvet uygulandiginda ytizeyden
ayrilmadig: gérillmistir. Bask: ayni icerikli polyester saten kumasa oranla ytizeye daha etkili tutun-

mustur. Yikama sonunda filamentin kumaga tutunmasinda bir degisiklik olugsmamigtir. Ardindan



mumkin oldugunca siddeti arttirillarak baskiya el ile ters yénde kuvvet uygulanmis ve giiclukle

yuzeyden ayrilmigtir.

Sekil 30: Soldan saga; baski sonrasi, yikama sonrasi, kuvvet uyguladiktan sonra.

Yiizey-17 %100 Polyester, ke¢e kumas: Dokusuz tekstiller altinda yer alan suni kege kumasa fila-
ment gicli tutunmus ve diger %100 polyester icerikli havsiz kumaslara gére daha etkili olmustur.
Yazdirma baginda ¢iktinin taban formu kolayca olusmus, nozzle bagligin kumas ile temasinda fila-
ment akiskanhigi stireklilik géstermistir. Deneme sonrasinda ¢ikti beklenen diizgtinliikte tamamlan-
mis ve el ile ters yénde kuvvet uygulandiginda yiizeyden ayrilmadig: gérulmistiir. Cikti alinan form
dogal kece kumaslara oranla olduk¢a diizgiin olusmustur. Yikama testi sonunda filamentin kumasa
tutunmasinda bir degisiklik gértilmemistir. Ardindan miimkiin oldugunca siddeti arttirilarak bas-
kiya el ile ters yénde kuvvet uygulanmis ve filament grift haldeki kece liflerini birbirinden sékerek

guclikle yuzeyden ayrilmigtir.

Sekil 31: Soldan saga; baski sonrasi, yikama sonrasi, kuvvet uyguladiktan sonra.

Yiizey-18 %90 Polyester, %10 likra kadife 6rme kumas: Havli yapidaki esnek suni kadife kumasa
PLA oldukca giiclii tutunmusg ve polyester icerikli tekstillerin icerisinde en etkili tutunmay: sagla-
mugtir. Yazdirma baginda ¢iktinin taban formu esnek ytizeyden dolay: istenen duizgiinlitkte olugma-
mig ancak sorunsuz ilerlemistir. Nozzle bagligin kumas ile temasinda filament akigkanhig siireklilik
gostermigtir. Deneme sonrasinda ¢ikti beklenen diizgiinliikte tamamlanmig ve el ile ters yénde
kuvvet uygulandiginda ytizeyden ayrilmadig: gérillmustir. Yikama testi sonunda filamentin kuma-
sa tutunmasinda bir degisiklik olugsmamigtir. Baskiya yeniden el ile ters yénde kuvvet mumkin

oldugunda arttirilarak uygulanmis ve filament ytizeyden ayrilmamigtir.

Sekil 32: Soldan saga; bask: sonrasi, yikama sonras.
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Yiizey-19 %95 Polyester, %5 likra tiil ve file kumas: Elyaf icerikleri ayn1 benzer yapidaki iki kuma-
sa gézenekli ve ince yapmin sonucu nasil etkiledigini test etmek icin bask: yapilmigtir. Tki yiizeye
de filament gi¢li tutunmus, ¢ikti beklenen diizginlikte tamamlanmig ve el ile ters yénde kuvvet
uygulandiginda yiizeyden ayrilmamigtir. Her iki tekstilde nozzle baghigin yiizey ile temasinda fila-
ment akigkanlig: siireklilik gostermistir. Yikama testi sonunda filamentin file ve tiil kumaga tutun-
masinda degisiklik olmamistir. Baskilara yeniden el ile ters yénde kuvvet uygulandiginda filament

file kumasa oranla tiil kumastan daha kolay ve zemini yirtarak ayrilmigtir.

Sekil 33: Soldan saga; file kumas baski sonras1 6n ve arka yiiz, ytkama sonrasi ve kuvvet uygulandiktan sonra.

Tiil kumas yikama sonrasi 6n ve arka yiiz, yikama sonrasi ve kuvvet uygulandiktan sonra.

Yiizey-20 %65 Polyester, %35 viskon dokuma kumas: Sik bez ayag: dokunmus piiriizsiiz yiizeyli
kumasa filament gii¢li tutunma saglamigtir. Yazdirma basinda ¢iktinin taban formu kolayca olus-
mus, nozzle baghgin kumas ile temasinda filament akigkanlig siireklilik géstermistir. Deneme son-
rasinda ¢ikt1 beklenen diizgiinliikte tamamlanmig ve filament gézeneklerden gecerek kumagin arka
yuzine ¢ok seyrek halde ulagmistir. El ile ters yénde kuvvet uygulandiginda ytzeyden ayrilmamig
ve yikama testi sonunda baskinin tutunmasinda degisiklik olmamigtir. Akabinde mtumkin oldugun-
ca siddeti arttirllarak baskiya yeniden el ile ters yénde kuvvet uygulanmigtir. Cikt: kumagtan orta

gugclikle ayrilmigtir.

Sekil 34: Soldan saga; bask: sonrasi 8n ve arka yiiz, yikama sonrasi ve kuvvet uygulandiktan sonra.

Yiizey-21 %100 Viskon bez ayag: dokuma kumas: Sik dokunmus ince kumaga PLA filament giiclu
tutunmustur. Yazdirma baginda ¢iktinin taban formu kolayca olusmus, nozzle baghgin kumas ile
temasinda filament akigkanli siireklilik géstermigtir. Deneme sonrasinda ¢ikt1 beklenen diizgiin-
likkte tamamlanmug, el ile ters yénde kuvvet uygulandiginda ytizeyden ayrilmamigtir. Yikama testi
sonrasinda baskinin ylizeye tutunmasinda degisiklik gézlenmemistir. Ardindan mtimkin oldugun-
ca siddeti arttinillarak baskiya yeniden el ile ters yénde kuvvet uygulanmig ve zemine zarar vererek

gugclikle yuzeyden ayrilmistir.



Sekil 35: Soldan saga baski sonrasi, yitkama sonras: ve kuvvet uygulandiktan sonra.

Yiizey-22 %100 Akrilik fantezi iplik ile 6rgii peliis kumas: Esnek yapidaki ince ve uzun havh
kumasa filament gigli tutunma saglamistir. Yazdirma baginda ¢iktinin taban formu havlar sebebi
ile istenen diizgtinlitkte olmamig ancak baski ilerledik¢e formu diizelmistir. Nozzle bagligin kumas
ile temasinda filament akigkanlig: yan streklilik géstermistir ileriki asamalarda siirekliligini ko-
rumustur. Deneme sonrasinda ¢ikti beklenen dizgtinlikte tamamlanmus, el ile ters yénde kuvvet
uygulandiginda yiizeyden ayrilmamigtir. Yikama testi sonunda filamentin kumasa tutunmasinda bir
degisiklik olusmamigtir. Baskiya yeniden el ile ters yénde kuvvet miimkiin oldugunda arttirilarak

uygulanmig ve filament yiizeyden ayrilmamigtir.

Sekil 36: Soldan saga; baski sonrasi ve yikama sonrasi.

Yiizey-23 %100 polivinil kloriir suni deri kumag: Dokusuz yiizeyler altinda yer alan suni deri
kumasa PLA tutunma saglamamistir. Yazdirma baginda ¢iktinin taban formu istenen diizgiinlitkte
olmus ve nozzle bagligin kumas ile temasinda filament akiskanlig: stireklilik géstermistir. Sorunsuz
sekilde tamamlanan baskiya el ile ters yénde kuvvet uygulandiginda filament yiizeyden kolayca
ayrilmigtir. Bask: stireci ve tutunmaya etkisini gérmek icin deriye varak bask: losyonu strilmis,
ayni sartlar ile {izerine yeniden 3B bask: denenmistir. Varak losyonu filamentin deriye temasinda

ittirici bir etki yaratmig ve diizensiz birikmelere sebep olmustur.

Sekil 37: Suni deri iizerine bask: sonrasi.
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Bu caligmada yapilan deneysel ugraglar kumas icerigi, turd, yikama hashgi, kuvvet direnci birlikte

listelenmek istendiginde asagidaki tablo ortaya ¢ikmistir. Kuvvet direnci 15 déngiiliik yikama testi-

ne tabi olan yiizeylere sonrasinda uygulanan ters yénde kuvvet géz éntine alinarak degerlendiril-

mistir. Buna gére filamentin yiizeyden ayrilma hali kolay, zor, ¢ok zor ve ayrilmadi olarak belirtil-

mistir. Yikama haslig: ise her yikama sonunda filamentin yiizeye tutunmay: birakip birakmadigina

gore dlciimlenmis, 15 déngii sonunda tutunmada herhangi bir degisiklik yoksa en fazla 10 puan

olarak derecelendirilmistir (Filamentin yapisma saglamadig yuzeyler yikama testine girmemis ve

tabloda deger girilmemistir).

Suni Deri (Yiizey-23)

Kloriir

Kumas Tiirii Kumag icerigi | Yikama Kolay Zor CGok Zor Aynilmad:
Hash Aynld: Aynldi | Aynld:

Miislin Dokuma (Yiizey-1) %100 Pamuk 10 v

Cift Tarafh Havlu Dokuma %100 Pamuk | 10 v

(Yizey-2)

Gabardin Dokuma %100 Pamuk 10 v

(Yuzey-3)

ftalyan Keten, Dokuma %100 Keten 10 v

(Yizey-4)

Bez Ayag Dokuma, Jiit Bezi %100 Jut 10 4

(Yazey-5)

Dokuma, Odemis Ipegi %100 Ipek 10 v

(Yiizey-6)

igneli & Tepme Kege Yiizey %100 Yin 10 v

(Yuzey-7)

Dana deri (Yiizey-8) Gergek Deri -

Diiz Orme Penye (Yiizey-9) %60 Pamuk 10 v
%40 Polyester

Denim Dokuma %98 Pamuk 10 v

(Yizey-10) %2 Elastan

Cift Tarafh Havlu, %60 Pamuk 10 4

Orme (Yiizey-11) %40 Polyester

Organze, Bez Ayag1 Dokuma, | %100 Poliamid | 10 v

(Yazey-12)

Interlok Orme (Ytzey-13) %80 Poliamid | 10 v
%20 Elastan

Sifon, Dokuma (Yiizey-14) %100 10 v
Polyester

Saten Dokuma %100 10 v

(Yiizey-15) Polyester

Stet Gérunimli Bez %100 10 v

Ayag1 Dokuma (Yiizey-16) Polyester

Kece (Yiizey-17) %100 10 v
Polyester

Kadife Orme (Yiizey-18) %90 Polyester | 10 v
%10 Likra

Tl & File (Yiizey-19) %95 Polyester | 10 v
%5 Likra

Bez Ayag1 Dokuma (Yiizey- %65 Polyester | 10 v

20) %35 Viskon

Bez Ayag1 Dokuma (Yiizey-21) | %100 Viskon 10 v

Peliis, Orme (Yiizey-22) %100 Akrilik 10 v
%100 Polivinil | - v




4. 4. Giysi ve Giysi Aksesuarlar Uzerine 3B Baski Denemeleri

Gerceklestirilen gézlemlerden yola ¢ikilarak hazir irtinler tizerine uygulanabilecek birkag¢ 3B bask:
uygulamasina asagida yer verilmigtir. Uygulamalar tigértiin tizerine basilmig bir amblemi, pamuk
gabardinden dikilmig bir cantanin tizerine yazi baskisini ve bir sapkanin koruyucu kenarina basil-
mis sembolil icermektedir. Giinlitk hayatimizda ve satin alinan triinlerde siklikla kargimiza ¢ikan
tekstil uygulamalan 6zellikle secilip 3B ile kisisellestirilebilir alternatifleri gésterilmeye ¢aligilmis-

tir.

k R\

Sekil 38: Pamuk penye tigort iizerine PLA filament ile 3B Batman logo baski.

@

Sekil 39: Pamuk gabardin ganta iizerine PLA filament ile 3 boyutlu yaz1 uygulamas:.

Sekil 40: Siiet goriiniimlii sapka koruyucu kenarina PLA filament ile sekiz kollu y1ldiz baskisi.
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5. DEGERLENDIRME VE SONUC

FDM teknolojisi ile bask: alan Ultimaker2+ 3B yazicisinda 2.8 mm PLA filament kullanilarak;
Nozzle kalinhig1: 0.4 mm

Nozzle sicakligi: 250 °C

Baski Tabakasi: 110 °C

Baski Hizi: %100

Materyal Akisi: %100

Fan Hizi: %100

sabitlerinde tekstil ve moda tiretiminde sik¢a yer alan farkli ytlizeylere ya da elyaf iceriklerine sahip
tekstiller tizerine baskilar alinmigtir. PLA filamentin bu yiizeyler {izerine yapigma giiciinii dene-
yimlemek ve tekstil tiretimine uygunlugunu ortaya koymak i¢in yikama testi yapilmig ve ters yénde

kuvvet uygulanarak gézlemler gerceklestirilmistir. Bunlara gére;

Dogal elyaf ile tiretilmis tekstillerin icerisinde en giigli tutunma dokusuz yiizey olan %100 yiin
kece tizerinde gerceklesmistir. Jit, keten, pamuk, ipek elyaf ile dokunmus benzer yapidaki kumasg-
lardan pamuklu yiizeye filamentin daha iyi tutundugu gézlenmistir. Bununla beraber bask: %100
pamuk icerikli havlu kumasa, bez ayagi dokunmus %100 pamuk kumasa gére ¢cok daha etkili tu-
tunma saglamistir. Yiiksek 1sidaki nozzle baghgindan ¢ikan akigkan PLA filament gbzenekli yap ile
temas ettiginde yer yer gézeneklerden gecerek arka ytize ulagmig ve tekrar kendi ile birleserek tu-
tunmay: saglamlagtirmistir. Ciktiya ters yénde kuvvet uygulandiginda bu tiir kumaglardan ayirmak
icin daha c¢ok gii¢ sarf etmek gerekmistir. Dolayisiyla pamuk miislin beze alinan baskinin, pamuk
gabardin kumasgtan daha iyi sonug¢ verdigini sdylemek yerinde olacaktir. 15 déngtlik yikama ve
kuruma testinin sonunda dogal elyaf ile iiretilmis tekstillerde sonu¢ degismemis baskilar ytizeye

tutunmaya devam etmistir.

Karisim elyaf icerikli tekstiller baghiginda yer alan %60 pamuk %40 polyester havluya %100 pamuk
havlu kumasa oranla filament ¢ok daha iyi yapigmigtir. Ters yénde kuvvet uygulandiginda polyester
iceren havludan bask: ayrilamazken pamuk icerikli olandan gii¢ de olsa ayrilmas: miimkiin olmus-

tur.

Sentetik elyaf ile uretilmis kumaslar icerisinde en giiclii tutunma havh yapidaki kadife ve peliig
kumas tizerinde gerceklesmistir. Ardindan sirasiyla polyester kece, poliamid agirlikli 6rme kumas
ve organze kumas gelmektedir. Tiim yiizeyler ele alindiginda hem dogal hem de suni elyaf icerikli
tekstiller icerisinde en kuvvetli tutunma havli dokuya sahip tekstiller ve kege yiizeyler tizerinde
olmustur. Bu da elyaf iceriginden bagimsiz olarak yiiksek sicakliktaki PLA filamentin girift, cok diiz
olmayan yiizeylere daha giicli tutundugunu géstermektedir. Ayni baglamda denemeler sonucunda
dokuma kumaglara oranla érme kumaglar tizerinde filament yapigsma kuvvetinin daha gticlii oldugu
gorilmigtir. Ornegin %60 pamuk %40 polyester karigimh penye kumagin kuvvet direnci %100
polyester saten ya da sifon kumastan oldukca ytiksektir. Suni ya da dogal yin kece iizerine ise

filament yine dokuma kumaslara oranla daha giicli tutunmustur.

3B yazicilar ile basilan tekstil tabanl prototipler, dokuma, érme veya dokusuz tekstiller icin ig

glici gerektirmeyen alternatifler sunmaktadir. Ancak elde edilen yiizeyler kullanilan filament



malzemenin yapisina gére farkli sonuclar vermekte, yumusaklik tusesi, esneklik ve yirtilma muka-
vemetinin azlig1 gibi olumsuz nitelikler sergileyebilmektedir. Gerilme mukavemeti giiclendirilmis
filamentler ile giyilebilir, esnek ve ergonomik tasarimlar yapilabilmektedir. Bu da bize 3B bask:
teknolojisinin yaygin bicimde endistri adaptasyonunun saglanmas: durumunda tretim ve tasarim
siirecinde meydana gelebilecek radikal degigimleri isaret etmektedir. Fakat giyim endiistrisinde
esneklik, dayaniklilik, ergonomi, giyilebilirlik gibi 6zelliklerin disinda, kullanilan materyalin 1s1 ve
nem absorbesinin, hava gecirgenliginin olup olmadig: da akla ilk gelen sorulardandir. Bu durumda
dogal ya da karisgim tekstil elyafin 3B baskisinin saglanip saglanamayacag: ayri bir merak konu-
sudur. Konu tizerinde yapilacak aragtirmalar olumlu ya da olumsuz sonug verebilir ancak bugiin
nem absorbesi, hava gecirgenligi gibi problemlere 3B baski ve tekstil ylizeylerinin birlikteligi cevap
verebilmektedir. Bu noktadan hareketle ¢alismada 3B ciktilar tekstillere yardimci eleman olarak

degerlendirilmektedir.

Onceki ¢aligmalarda PLA filamentin suni icerikli yiizeylere daha iyi tutunma sagladig: belirtilmis
olsa da (Sabantina, vd. 2015) bu ¢aligmada filamentin dogal elyaf ile tiretilmis havli ve girift yapi-
daki tekstillere, diiz ytlizeye sahip suni icerikli tekstillerden daha iyi tutundugu gériilmektedir. Bu
noktada tizerinde ¢aligilacak tekstil secilirken iceriginin yaninda ytizey 6zelliginin de géz éninde
bulundurulmas: gerekmektedir. Yikama testlerinin neticesinde, tutunmas: streklilik gésteren yu-
zeyler lizerine 3B baski uygulanarak tekstil baskis: ve aksesuarlarina alternatif olugturulabilecegi
dagtiniilmektedir. Ornegin giyim tretiminde enjeksiyon, kaucuk ya da yiiksek baski olarak bilinen,
spor giyim Urunlerinde ve aksesuarlarda sikca kullanilan bask: ¢esidi, kalip ve hammadde agisin-
dan diger tekstil baskilarindan maliyetlidir. Tekstil yiizeylerine alinan 3B baskinin enjeksiyon baski
yerine gecebilecegi, béylece seri tiretim gerektirmeden daha az i glicii ve maliyet ile ézellikle orta
ve kiictik &lcekli firmalarda tiretim siirecini etkileyebilecegi éngérilmektedir. Ote yandan kadin
giyiminde ve aksesuarlarinda sik¢a kullanilan boncuk, yildiz, piramit gibi aksesuarlarin formlan-
n1 simdiye kadar tekstil baskilar: ile elde etmenin miimkiin olmadig:, ancak bu tir aksesuarlarin
dikimi yerine triin ya da kumag tzerine direk 3B baski alinabilecegi sonucuna varilmigtir. Aym
zamanda bu caligmalarin iiretim siirecinde tasarimin kisisellestirilebilmesine olanak saglayacag,
teknolojinin yayginlagmasi, bireylerin kendi bask: tasarimlarini uygulamas: gibi firsatlan1 da bera-

berinde getirecegi beklenmektedir.

Moda ve giyim endustrisinde oldugu gibi bircok ana sektérde yer edinen 3B bask: teknolojisi, tasa-
rimin “yenilik¢i” olmas: beklendiginden dolay: 6zellikle tasarimcilarin tanimasi ve tizerinde ¢alig-
malar yapmasi gereken bir alan olusturmaktadir. Ornegin Chanel’ in kurulusundaki bagarili yiikse-
ligi, Iris Van Herpen' in ginimuzde adindan sikca séz ettirmesi toplumsal ve evrensel dinamikler
kargisinda tasarimlarina bagarili bir sekilde “yenilik¢i” yaklagimlar yiikleyebilmelerinden kaynak-
lanmaktadir. Bu érnekleri endiistriyel, bireysel, sanatsal alanlarda fazlaca ¢ogaltmak mimkindiir.
Dolayisiyla prototip baskinin sinirlarini agacak ve kullanim alanini genigletecek caligmalar literatii-
re katk: saglamakla kalmayip sanatci, tasarimci ve endiistriye yén gosterici nitelikte olacaktir. Yapi-
lan ¢caligmanin 3B bask: uygulanarak sanatsal, endustriyel tekstil bask: ve aksesuarlarina yardimei

ya da alternatif olabilecek yéntemlerin gelistirilmesinde aydinlatici olmas: beklenmektedir.

3B BASKI TEKNOLOJISI ILE FARKLI TEKSTIL YOZEYLERI UZERINDE DENEYSEL CALISMALAR VE UYGULAMA ONERILERI]

- HALE AVCI YILMAZ, KEZBAN SONMEZ

AKDENIiZ SANAT

SAYI 30

CILT 16

e-ISSN 2458-9683

271



NO 30

VOL 16

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

272

- HALE AVCI YILMAZ, KEZBAN SONMEZ

EXPERIMENTAL STUDIES ON DIFFERENT TEXTILE SURFACES WITH 3D TECHNOLOGY AND APPLICATION OFFERS

KAYNAKCA

Beecroft, M. (2016). 3D Printing of Weft Knitted Textile Based Structures by Selective Laser Sinte-
ring of Nylon Powder, IOP Conference Series: Materials Science and Engineering, 137, s. 1-7. Hang-
zhou: IOP. doi:10.1088/1757-899X/137/1/012017

Bulat, F. ve Basaran, F. N., (Haziran 2018). Tekstil Tasariminda Yenilik¢i Yaklagimlar: 3B Yazicilarla
Deneysel Caligmalar, Kesit Akademi Dergisi, Yil: 4, Say:: 15, s. 257-273, ISSN: 2149 - 9225, Erigim
Adresi: https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/1519530

Grimmelsmann, N., Meissner, H. ve Ehrmann A. (2016). 3D printed auxetic forms on knitted fabrics
for adjustable permeability and mechanical properties, Global Conference on Polymer and Com-

posite Materials, 137, s. 1-8. Hangzhou: IOP. doi: 10.1088/1757-899X/137/1/012011

Ham, B. (2020, Ekim 26). Massachusetts Institute of Technology. news.mit.edu: Erigim adresi: htt-

ps://news.mit.edu/2020/defextiles-leveraging-3d-printer-defect-to-create-quasi-textiles-1020

Korger, M., Glogowsky, A., Sanduloff, S., Steinem, C., Huysman, S., Horn, B., Ernst, M. ve Rabe, M.
(2020). Testing thermoplastic elastomers selected as flexible three-dimensional printing materials
for functional garment and technical textile applications. Journal of Engineered Fibers and Fabrics,

1-10. doi: 10.1177/1558925020924599

Lazzari, G. (2021, May 26). WASP. Haziran 13, 2021 tarihinde Erigim adresi: https://www.3dwasp.

com/en/3d-printing-on-textile/

Lehmann, A., Ehrmann, A., Finsterbusch, K. (2017). Optimization of 3D Printing with Flexible Ma-
terials, International Textile Conference, Stuttgart, Erisim adresi: https://www.researchgate.net/

publication/321443224

Lussenburg, K., Velden, N., Doubrovski, Z., Geraedts, J. ve Karana, E. (2014). Designing with 3D
Printed Textiles, A case study of Material Driven Design, International Conference on Additive

Technologies, Vienn, Erigim adresi: https://www.researchgate.net/publication/267639072

Melnikova, R., Ehrmann, A. ve Finsterbusch, K. (2014). 3D printing of textile-based structures
by Fused Deposition Modelling (FDM) with different polymer material, IOP Conf. Series: Glo-
bal Conference on Polymer and Composite Materials (s. 1-6), IOP Publishing, doi: 10.1088/1757-
899X/62/1/012018

Rivera, M., Moukperian, M., Ashbrook, D., Mankoff, J. ve Hudson, S. E. (2017). Stretching the Boun-
ds of 3D Printing. Conference on Human Factors in Computing Systems (s. 497-508), Colorado:
The ACM Digital Library, Association for Computing Machinery, Erisim adresi: https://www.rese-
archgate.net/publication/316653527

Sabantina, L., Kinzel, F., Ehrmann, A. ve Finsterbusch, K. (2015). Combining 3D printed forms
with textile structures - mechanical and geometrical properties of multi-material systems. Global
Conference on Polymer and Composite Materials (s. 1-5), Ménchengladbach: IOP Publishing, doi:
10.1088/1757-899X/87/1/012005



Spahiu, T., Grimmelsmann, N., Ehrmann, A., Piperi, E. ve Shehi, E. (2017). Effect of 3D printing on
textile fabric, International Conference “Engineering and Entrepreneurship” ICEE, 1. Tiran, Erigim

adresi: https://www.researchgate.net/publication/321228371

Yildiran, M. (2017). U¢ Boyutlu Yazicilar ile Moda Uriinlerine Yénelik Yiizey Tasarimlari, Akdeniz
Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii (Yitksek lisans tezi), Erigim adresi: https://acikbilim.yok.gov.

tr

- HALE AVCI YILMAZ, KEZBAN SONMEZ

3B BASKI TEKNOLOJISI ILE FARKLI TEKSTIL YOZEYLERI UZERINDE DENEYSEL CALISMALAR VE UYGULAMA ONERILERI]

AKDENIiZ SANAT

SAYI 30

CILT 16

e-ISSN 2458-9683

273



NO 30

VOL 16

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

274

Bu sayfa tasarim dahilinde bog biralalmigtir.



VINCENT VAN GOGH'UN
KADIN PORTRELERI

TUGBA KODAL

0z

Vincent van Gogh on yillik kisa bir zaman diliminde urettigi eserler ile sanat tarihine adi yazdir-
mis dnemli ressamlarin baginda gelmektedir. Sanat yagsam: boyunca pek ¢ok manzara, natiirmort,
portre ve otoportre ¢aligmalar ile (in kazanan Van Gogh'un resim ve ¢izim ¢aligmalarinin arasinda
portreleri dikkat cekmektedir. Sanatcinin, kdy veya sehirde yasayan insanlarin portreleri ve kendi-
ni etiit ettigi otoportrelerinde plastik stireci bagarili yénetmesi ve duygu aktariminin etkili olmasi
ozellikle dikkati ceken unsurlarin baginda gelmektedir. Van Gogh ilk yaptig: portreleri plastik sii-
recini gelistirmek amaciyla etiit etse de daha sonralar portre resmi onun i¢in anlamsal baglamda

Onem arz etmigtir.

Bu caligmada, Vincent van Gogh'un kadin portrelerindeki bicimsel alt yapiy1 ¢éziimlemek proble-
minden yola ¢ikisla portrelerin plastik baglamdaki zamana ve mekana bagl degisim siirecinin var-
ligini sorgulamak amaclanmigtir. Sorgulama siirecinde nitel bir yaklagimla plastik analiz yéntemi
kullanilarak sanatcinin formu yorumlama bigimi, renk ve 151k kullanimina odaklanilmigtir. Caligma-
nin ilk agamasinda kadin portreleri yillara gére daha sonra Van Gogh'un yasadig1 mekanlara gore

ayrilarak alt1 bélimde incelenmistir.

Aragtirmada sanatginin plastik stirecteki degisimlerinin en belirgin kirilma noktalarinin zamansal
ayrimdan daha ¢ok bulundugu mekéana gére olustugu gézlemlenmistir. Ayrica Van Gogh énceleri
kisith renk paleti ile figiiriin yuziindeki 15181 irdelemeye odaklanirken sonralarni daha fazla renk
kullanimina gittigi ve bicimsel yorumlamadan daha ¢ok modelin ifadesini yakalamaya odaklandig

belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Van Gogh, Portre Resmi, Kadin Portreleri, Plastik Céziimleme, Renk.

* Calismada herhangi bir destek ve tegekkiir beyan: veya ¢atigma beyani yoktur.
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VINCENT VAN GOGH'S WOMAN
PORTRAITS

TUGBA KODAL

ABSTRACT

Vincent van Gogh is one of the most important painters who have made his mark in the history
of art with the works he produced in a short period of ten years. Van Gogh, who gained fame with
many landscapes, still lifes, portraits and self-portraits throughout his artistic life, draws attention
among his painting and drawing works. The artist’s successful management of the plastic process
and effective transfer of emotions in the portraits of people living in villages or cities and in his
self-portraits are among the most notable element. Although Van Gogh studied his first portraits
in order to improve the plastic process, later portrait painting became important for him in a se-

mantic context.

In this study, starting from the problem of analyzing the formal infrastructure in Vincent van Gogh's
portraits of women, it is aimed to question the existence of the change process of portraits in the
plastic context depending on time and place. In the questioning process, the artist’s way of inter-
preting the form, the use of color and light was focused on by using the plastic analysis method
with a qualitative approach. In the first stage of the study, the portraits of women were divided
according to the years, then according to the places where Van Gogh lived, and examined in six

sections.

In the research, it has been observed that the most obvious breaking points of the artist’s changes
in the plastic process occur according to the place where he is located rather than the temporal
separation. In addition, it was determined that while Van Gogh initially focused on examining the
light on the face of the figure with a limited color palette, later he used more colors and focused on

capturing the expression of the model rather than the formal interpretation.

Keywords: Van Gogh, Portrait Painting, Portraits of Women, Plastic Analysis, Color.



1. GIRIS

Vincent van Gogh resim sanat tarihine adini yazdirmig 6nemli ressamlarin arasinda yer almaktadur.
Sanatgi, kendine 6zgl dunya algilar ile Urettigi cok sayida eserler sayesinde sanat tarihi icerisinde
saglam bir yer edinmistir. Sanat¢1 yagaminin sadece son on yilinda resim tiretse de bu kisa zamana
“850'den fazla resim ve yaklagsik 1.300 kgt tizerinde ¢izim” olmak tizere ¢ok sayida eser sigdirmay:
bagarmigtir (“Van Gogh Museum”, ty. ¢). Van Gogh sanatini adeta varliginin temel amaci gibi icra

etmigtir.

Sanatcinin 6limtnden sonra dehasinin anlagilmasiyla kazandig: tintin diinya ¢apina yayildig: goz-
lenmektedir. Bu baglamda pek ¢ok sanatseverin ilgi alanina girmesinin yani sira farkl disiplin-
lerden aragtirmacilarin da ilgisini toplamig ve bugiine kadar Van Gogh ile ilgili pek ¢ok aragtirma
yapilmigtir. Bu caligmalara érnek olarak Van Gogh tizerine yapmig oldugu ¢aligmalariyla tinlt sanat
tarihcisi Jan Hulsker'e ait 1996 yilindaki revize basimi “The New Complete Van Gogh: Fully revi-
sed and enlarged edition of the catalogue raisonné” baglikli kitap, Jacob Baart de la Faille'ye ait
Van Gogh resimleri katalogunun 1970 yilindaki yeniden basimi “The works of Vincent van Gogh:
his paintings and drawings” adli kitabi, sanat egitimi alaninda Laura Coyle tarafindan 1996 yilinda
yazilan “Strands interlacing: colour theory, education and play in the work of Vincent van Gogh”
baglikli makale, Van Gogh'un boya kimyasinin incelendigi Joris Dik, Koen Janssens, Geert Van Der
Snickt, Luuk van der Loeff, Karen Rickers ve Marine Cotte tarafindan 2008 yilinda yayinlanan
“Visualization of a Lost Painting by Vincent van Gogh Using Synchrotron Radiation Based X-ray
Fluorescence Elemental Mapping” baglikli makale, Suzan Koslow'un Van Gogh portrelerini fizyo-
nomi baglaminda inceledigi 1981 tarihli “Two Sources for Vincent van Gogh's Portrait of Armand
Roulin: A Character Likeness and a Portrait Schema” baghkli makalesi, Carol Zemel'in 2020 yilin-
da yeniden basilan Van Gogh'un portrelerinde toplumsal cinsiyet yapilandirmalarini da ele aldig
“Van Gogh's Progress: Utopia, Modernity, and Late-Nineteenth-Century Art” baglikh kitab: érnek
verilebilir. Goriildiigii izere Van Gogh'un eserleri burada yer verilmeyenlerde dahil farkl: bilim

alanindan aragtirmacilar tarafindan ele alinmistir.

Van Gogh tizerine pek cok kitap, tez, makale, arastirma gibi yazili kaynak mevcut olmasinin yam
sira belgesel, sinema filmi gibi yapimlar da ortaya konmugtur. Hatta Van Gogh ve eserleri tizerine
‘Van Gogh: The Immersive Experience’ (Fever Labs Inc. ve Exhibition Hup Edutainment, 2022),
‘Imagine Van Gogh' (Mauger ve Baron, 2022) gibi dijital sergiler, sanal turlar (Van Gogh Museum 4K
Virtual Tour, 2020) ve sanat uygulamalar gerceklestirilmektedir. Yazili kaynaklar tarandiginda sa-
nat¢inin yagsamyi, resim estetigi, kullandigi malzemelerin nitelikleri, eserlerinde kullandig boyalarin
kimyasal analizleri, sanat¢inin psikolojik durumu gibi pek ¢ok farkl: disipline ait aragtirmalarin ger-
ceklestirildigi gézlemlenmektedir. Yapilan literatiir taramasinda Van Gogh'un yapmis oldugu port-
relerin genel ya da tekil eserleri {izerine ¢aligmalarin mevcut oldugu gériilmiis ancak spesifik bir
alan olarak kadin imgelerinin yer aldig1 eserlerinin konu edinildigi bir caligmaya rastlanmamgtir.
Buna bagli olarak aragtirmada, Van Gogh'un kadin portrelerindeki bicimsel alt yapiy1 ve gelisim ba-
samaklarini takip etmek probleminden ¢ikisla sanat¢inin kadin portrelerinin analiz edilmesi ve séz
konusu bu portrelerin plastik baglamdaki degisim ve déntistimlerin belirlenmesi amaclanmigtir. Bu

nedenle ¢ogunlukla Vincent van Gogh'un giindelik yasam betimlemeleri, manzara ve otoportreleri
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uzerinden yapilan caligmalara ek olarak katk: saglamasi amaci ile makale kadin portreleri ile sinir-
landinlmistir. Ayrica sanatginin betimledigi kadin portrelerinin tamami (77 adet) ele alinarak van

Gogh'un bicem ¢éziimlemelerine katk: saglayici bir éneme sahip olacag: dugiilmektedir.

2. LITERATUR TARAMASI

Aragtirma kapsaminda éncelikle kuramsal alt yapinin olusturuldugu literatiir taramas1 gerceklesti-
rilmigtir. Gérseller i¢in yapilan literatiir taramasinda ise basili kaynaklarda ya da dijital ortamlarda
yer alan Vincent van Gogh'a ait resimlerin kimi zaman kontrastlik ve renk ayarlar degistirilerek
orijinallerinden uzaklastinldig: ayrica farkh adlandirildig: ve élgiilendirildigi griilmektedir. Bu ne-
denle renk tizerinden yapilan inceleme asamasinda resimlerin dijital gérsellerinin buyik ¢ogun-
lugu 6zellikle sergilendigi miizelerin resmi web sitelerinden alintilanmigtir. Aragtirmanin sonunda
ekler bolumde Ek Sekil:1 baghg altinda 77 adet resim siralanmis ve incelenmistir. Her ne kadar Ek
Sekil 1de zorunlu olarak resimlerin boyutlar: kii¢tiltillse de inceleme agamasinda kaynaklardan
buytk boyutlu gérseller incelenmisgtir. Ayrica resim adlari veya diger bilgilerin eksik olan baliimleri
gorsel kaynakcada belirtilen kaynaklardan birbiri icerisinde tamamlanarak diizenli bir resim alt1
verisi elde edilmigtir. Belirtilmelidir ki Ingilizce ve Felemenkge kaynaklarda resim adlarinda yer
alan Turkceye cevirisinde “bas” olan kelimeler yerine “portre” kelimesi kullanilmig resim adlarinin

cevirileri bu dogrultuda yapilmistir.

Literatiir taramasi sonucunda Van Gogh ve eserleri hakkinda ele alinan konu baglaminda ¢ok sa-
yida tanimlayic1 ve degerli bilgilerin var oldugu tespit edilmistir. Manzara resimleri, otoportreleri,
paletinin ve/veya tekil resimlerinin fiziksel ve/veya sanatsal baglamda analizine iligkin pek ¢ok tez,
kitap, vb. yazilar mevcuttur. Tim bunlara ek olarak, sanatcinin eserleri icerisinden kadin portrele-
rinin plastik baglamdaki seyrini tespit edebilmek miimkindur. Bu dogrultuda séz konusu sinirlar
déhilinde Vincent van Gogh'un resim estetiginin gelisim basamaklarini takip etmek merak konusu

olmustur.

3. ARASTIRMA YONTEMI

Bu caligmada Vincent van Gogh'un yapmis oldugu kadin portrelerinin incelenme stirecinde nitel
aragtirma yontemi d4hilinde artsiiremli ve egsiiremli bir bakis agis1 benimsenmis ve plastik bag-
lamda analiz edilerek degigim ve déniigimler belirlenmistir. Ozellikle sanat¢inin renk ve 151k kul-
lanimi, formu yorumlama bigimi irdelenmistir. Ayrica siireg icerisinde anlam katmanindaki degi-
simlerin varhg da incelemeye kimi zaman dahil edilmistir. Ozellikle belirtilmelidir ki; artsiiremli ve
egstiremli teriminin dilbilim alaninda kullanilan artstiremli (artzamanl) ve egstiremlilik (eszamanli)
terimlerini tam anlamiyla karsiladigindan séz edilmemektedir. Artstremlilik ile Van Gogh'un kisa
siireli sanat yasami icerisinde ortaya koydugu kadin portrelerinde zamansal olarak ardigik bir in-
celemeden s6z edilmektedir. Egstiremlilik ile ise bu ardigik zaman dilimi igerisindeki belirli bir
mekanin sinirlandirdig: kosullarin dénemsel siniflandirmas: ve incelenmesinden séz edilmektedir.
Ancak “artzamanl bir dil aragtirmasi, dilin veya béliimlerinin zaman i¢indeki geligimi ile ilgilidir”
(Raclavsky, 2014, s. 1). Bu tanimlamaya benzer bir bicimde Van Gogh'un kadin portrelerinin za-
man icerisindeki evrimini inceleme stireci artstiremli bir bakis acis1 ile bagdastirilabilir. Ayrica van
Gogh'un yagsadigi mekAnlara gére resimler simiflandirilarak dénemlere ayrilmis ve bu baglamda
incelenmistir. Bunu da zamana dayali evrimsel yapinin diginda durumsal olarak degerlendirmenin

yapildig: egstiremli bir inceleme olarak nitelendirebiliriz.



Inceleme siirecinde plastik baglamda renk iligkilerinin énemi nedeniyle sanat¢inin ¢ogunlugu
renksiz etiit edilmis kagit tizeri caligmalar kapsam dig1 birakilmis yalnizca tuval vb. tizeri yagh boya
renkli eserlerine odaklanilmigtir. Van Gogh'un ¢aligmalarinin tarihsel siralamasi ¢ogu zaman zor
olmasina kargin sanat¢inin eserlerinin kronolojik olarak siralamasi konusunda en guvenilir kay-
naklardan birisi olan sanat tarihgisi Jan Hulsker'in hazirladig: ve ilk baskis1 1980 olan Vincent van
Gogh'un Catalogues Raisonné’sinde verilen numaralandirma (JH kodlu) sistemine gére gercekles-
tirilmigtir. Ayrica diger bir énemli isim olan ve ilk Van Gogh katalogunu hazirlayan Jacob Baart
de la Faille'in 1928 katalogunda verilen numaralara da yer verilmistir ki bunlarin baginda “F” harfi
bulunmaktadir. Bu katalog numaralar incelenen ve kaynakcada belirtilen basihi kaynaklardan, in-

ternet kaynaklarindan ve miizelerin beyan ettigi nesne verilerinden alintilanmigtir.

4. VAN GOGH'UN KADIN PORTRELERINiN PLASTIK BAGLAMDA ARTSUREMLi VE
ESSUREMLI iINCELENMESi

Vincent van Gogh 30 Mart 1853'te Brabant'in Zundert kéyiinde dogmustur (Britannica, 2022). Sa-
natg1 27 yasina kadar sanat tiiccarligindan okul miidiirliigiine ve vaizlige kadar farkli isler denemis-
tir. Sonunda kiiciik kardegi Theo'nun tavsiyesi tizerine sanat¢i olma yolunda ilk ciddi adimini atmig-
tir (“Van Gogh Museum”, ty. a). Bu siirecten itibaren yagaminin sonuna kadar Van Gogh “850'den
fazla resim ve yaklagik 1.300 k&gt tizerinde ¢izim” olmak tizere ¢cok sayida eser ortaya koymustur
(“Van Gogh Museum”, ty. ¢). Van Gogh'un sanat yasami boyunca maddi sikintilar nedeniyle resim
malzemesi temin etmekte giicliik cektigi bilinmektedir. Bu nedenle kimi zaman resimlerini uygu-
ladig satih olarak tuval yerine kontrplak ya da karton kullanmigtir. Sanat¢i resimlerinde malzeme
olarak ise en ¢ok yagh boya kullanmayi tercih etmig ancak suluboya, pastel boya, tebesir, miirekkep
ve karakalem caligmalar da gerceklestirmigtir. Van Gogh'un resimleri incelendiginde izleyiciyle
poz verircesine durus sergileyen ve tek figiirlii kadinlar konu edindigi portre resmine ilk érnek

1884 yilinda Nuenen'da yaptig1 Sekil 1'de izlendigi tizere “Oturan Kéyli Kadin” adli eseridir.

Sekil 1: Oturan Kéylii Kadin, Kontrplak ii.y.b, 36x26 cm., Nuenen: Arahk 1884.
Morohashi Modern Sanat Miizesi, Fukushima/Japonya, F 143, JH 546.
Kaynak: https://dalijp/en/collection/

Van Gogh'un etiit ettigi tiim kadin portre sayilar: gérsel kaynakcada yer alan kaynaklardan yararla-

nilarak yil bazinda siralanirsa ortaya asagidaki gibi bir tablo ¢ikmaktadir;
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Tablo. 1. Van Gogh'un yillara gére kadin portre sayis1 dagilimi (Tugba Kodal, 2022).

1884 1885 1886 1887 1888 1889 1890
8 tablo 37 tablo 3 tablo 5 tablo 8 tablo 6 tablo 10 tablo
Nuenen Nuenen ve Paris Paris Arles Arles ve Saint-Rémy
Anvers Saint-Rémy ve Auvers-
(Eylil ay1) sur-Oise

Sunu belirtmek gerekir ki en ¢ok kadin portresi yaptig1 1885 yilina ait resimlerin ¢ok az bir kisminin
baslangi¢ tarihinin 1884 yilinin son aylan oldugu tahmin edilmektedir. Ayrica Jan Hulsker, Sekil 2,

Sekil 3 ve Sekil 4'te gorulen portreleri van Gogh'a ait olarak kabul etmemistir.

Sekil 2: Kadin Portresi, Kontrplak ii.y.b., Sekil 3: Kadin Portresi. T.ii.y.b., Sekil 4: Kadin Portresi, T.i.y.b.,
47,8%34,8 cm.,Nuenen: Kasim 1884-Ma- 27,3 cm x 19,1 cm, Paris: Mart-Haziran 32,3x22 cm, Paris: Mart-Haziran 1886,
y1s 1885, Van Gogh Miizesi, Amsterdam 1886, Van Gogh Miizesi, Amsterdam. Van Gogh Miizesi, Amsterdam,
F 159, JH numaras1 yok F 215¢, JH numarasi yok F 215d, JH numaras: yok
Kaynak:https://www.vangoghmuseum.nl/ Kaynak: https://www.vangoghmuseum. Kaynak: https://www.vangoghmuseum.
nl/collectie/s0343V1966 nl/nl/collectie/s0091V1962 nl/nl/collectie/s0074V1962

Inceleme siiresince Ek Sekil:ide gergeklestirilen artstiremli bakig resimdeki plastik evrimlerini
belirlerken iglevsel olmugtur ancak bu evrimin kirilma noktalar yillara gére degil de bulundugu
mekAna goére olustugu gézlemlenmistir ki bu da egsiirem baglam: olarak nitelendirilebilir. Dolay:-
siyla bu bakis acisiyla Van Gogh'un kadin portreleri var olunan mekéna gére simiflandirildiginda;
Nuenen dénemi, Anvers dénemi, Paris dénemi, Arles dénemi, Saint-Rémy-de-Provence, dénemi ve

Auvers dénemi olarak ayrilir.

4.1. Nuenen Dénemi

Van Gogh'un resme baglamadan énce emekgilerin yasamina karg: 6zel bir ilgisi vardi (Swerdlow,
1997). Sanatc1 dzellikle 1881-1885 yillari arasinda koyliileri ve yasamlarini konu edindigi bir dizi
calisma gerceklestirmistir. Daha énceki yillarda resimlerinde kadinlara yer vermesine kargin kla-
sik portre tanimina uygun ilk yaghboya portre calismalar 1884 yilinda gézlemlenmektedir. Ryan'a
(1976) gére Van Gogh ilk olarak 1884 sonbaharinda planladig: ve sonraki kig ve ilkbahar boyunca
tizerinde calistigi bu kéylu portreleri aslinda "Patates Yiyenler'in olusumuna yol agmigtir. Koslow'a
(1981) gére, Van Gogh'un portreleri gerceklestirmeyi planladigi kéyli yagaminin resimlerine hazirlik
caligmalarnidir. Aralik 1884'ten Mayis 1885’ kadar Nuenen'de yalnizca kéyli kadinlarin modellik
yaptig1 41 adet yagliboya portre caligmas: mevcuttur (bkz. Ek Sekil 1). Bu portre caligmalarinda sik-
likla kullandig1 kadin model ayni zamanda ‘Patates Yiyenler’ tablosunda yer alan énden géruntste
gosterilen Gordina De Groot'dur (Hulsker J., 1980 ve De La Faille, JB., 1970, akt. Defeyt vd., 2020,
s. 1).



Van Gogh Nuenen'de portre yapimina ilk olarak egitim amach baglamistir. Bu, Theo van Gogh'a
yazmig oldugu 484. mektuptan rahatlikla anlagilmaktadir: “Baslarin’ gesitli kavramlar hakkindaki
duygulariniz hakkinda yazdiklariniz géz éntine alindiginda, yosunla kapl sazdan ¢atih bir kultibe-
den ¢ikan bu kafalarin, egitim ve dgretim amacli olmalarina ragmen, size kesinlikle uygunsuz gé-

riinmeyecegini diisiintiyorum” (Van Gogh, 1872-1890, Van Gogh'tan Theo van Gogh'a, 2 Mart 1885).

Van Gogh'un bu dénemde c¢izdigi kéyli portrelerinin cogunda, aktarmaya ¢alistig1 karakter ve ha-
yat, kéylilerin tizerinde yasadig: ve calistigi diinyayla o kadar yakindan baglantihidir ki sanatci i¢in
en etkili renkler olan kirik renkler, bu baglantinin altinda yatan en anlaml yol haline gelmistir
(Ryan, 1976, s. 27-28) Portreleri betimlerken &zellikle yiizlerde 151k patlamalarini siklikla kullanmig-
tir. Yeterince glgli 15181 hissetmek adina yaptiklarindan 484. mektubunda bahsetmistir: “Su anda
sadece 151k oldugu stirece degil, aksamlar bile, eger miimkiinse 1giklandirmanin tekil etkilerinden
bir seyler yakalamak icin paletimde bir seyler yapabilirsem, kuliibelerdeki lamba 15181nda bile re-
sim yapiyorum” (Van Gogh, 1872-1890, Van Gogh'tan Theo van Gogh'a, 2 Mart 1885). Sanat¢cinin
karanlik bir arka plan tizerinde, cesur firca darbeleri kullanarak giiclii aydinlatilmis ve etkileyici bir
ifadeye sahip figirler 1885'te etiit ettigi kdyli portrelerinin tipik ézellikleridir (Defeyt, Marechal,

Vandepitte ve Strivay, 2020, s.1).

Van Gogh “Eylil 1883'te li¢ yillik sanat¢iyken rengi kesfetmistir. Ancak Van Gogh'un eylemleri asi-
riya gitmeye meyilli idi ve kisa strede renk tum algilarina hékim oldu. Hatta sanat¢1 piyano ders-
lerine basladiginda égretmene notalarin koyu maviden sariya kadar degistigini séyledi” (Aktaran:
Swerdlow, 1997). Van Gogh Charles Blanc'a ait “Les artistes de mon temps’de Delacroix'e ayrilmig
bélimde ve “Grammaire des arts du dessin” adli yayinlarinda renk yasalar tizerine ézel bir bs-
limde kargilagt: (Coyle, 1996, s.121). Blanc, ‘biri saf, digeri kirik olan iki tamamlayicidan” bahseder
(“vangoghletters.org”, ty., 12.dipnot). Blanc'in Delacroix hakkindaki makalesinde anlattig: gibi ton
kontrastlari, biri esit olmayan oranlarda tamamlayici renge karigtiginda ortaya ¢ikar; kontrast renk-
lerin kismen birbirini yok etmesiyle grinin bir ¢esidi olan kirik bir ton olugur. Van Gogh, kardesi

Theo'ya yazdig1 bir mektupta bu kavrami yesil ve kirmizinin kullanimiyla anlatmigtir:

Ornegin yesil ve kirmizinin esit bir karigimi gri tretirken, esit olmayan oranlar kirmizims: gri
veya yesilimsi gri ile sonuglanir. Kirik tonlar olarak bilinen bu esit olmayan karisgimlar yan
yana getirildiginde birbirlerini zayiflatir. Bununla birlikte, kirmizims: gri gibi kirik bir ton tam
tonun yanina yerlestirilirse -6rnegin kirmizi- sonug bir kargsithk olacaktir (Vellekoop, s. 248
akt. Clark, ty.).
Van Gogh Nuenen'de yapmis oldugu kadin portrelerini agirlikh olarak etkili bir agik-koyu iligkisi
icerisinde toprak tonlar: ve birbirini dengeleyen kontrast renklerin kirik tonlariyla betimlemistir.
Ozellikle 1885 tarihli portrelerinde kontrastlik ikililerinden daha ¢ok kirmizi-yesil kontrastligini
kullanmigtir ancak bu renklerin yalin ya da 151k degeri yiiksek olanlarn degil, kirk tonlarinin agik
ve koyusu arasindaki skala kullanilmigtir. Alan olarak bakildiginda yesil daha fazla kullanilmigtir.
Ancak Sekil 5 ve 6'da géruldugi uzere kimi resimlerinde sicak degerler daha etkindir. Isik siddeti
yitksek olmasa da sarilar da azimsanmayacak orandadur, kirik sar1 ve turuncu tonlarn da varligim

hissettirmektedirler.

! Portrelerden bahsetmektedir.
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Sekil 5: Beyaz Sapkali Kéylii Kadinin Portresi, Sekil 6: Beyaz Sapkali Kéylii Kadinin Portresi, Kontrp-
T.ii.y.b., 38x30 cm., Nuenen: Ocak 1885, lak ii. y.b., 41x31,5 cm., Nuenen: Nisan 1885,
Konum bilinmiyor. F 65, JH 627 Bern: Sanat Miizesi Almanya. F 81, JH 695
Kaynak: http://www.vggallery.com/painting/p.0065.htm Kaynak: http://www.vggallery.com/painting/p_.0081.htm

Nuenen serisinde mavi renk aktif bicimde én plana ¢ikmasa da mavi siyahlar veya gri maviler
olarak kirik turuncu gibi sicak degerleri dengeleyici unsur olarak kimi resimlerde kullanilmigtir.
Ornegin Sekil 7de “sapka ve cekette Prusya mavisi kullamilms, yanaklarda ve dudaklarda kirmiz

izler gérilmektedir” (“Kop van een vrouw met witte muts”, ty.).

Sekil 7: Beyaz Sapkali Kéylii Kadin Portresi, T.ii.y.b., 44x36 cm.,
Nuenen: Kasim 1884 - Mayis 1885, Kréller-Miiller Miizesi, Otterlo, Hollanda. F 85, JH 693
Kaynak: https://krollermuller.nl/vincent-van-gogh-kop-van-een-vrouw-met-witte-muts
Ayrica kursun beyazi (lead white), ¢cinko beyaz: (zinc white), Napoli sarisi, en az t¢ farkli demir
oksit/hidroksit pigmenti, vermilyon (vermilion), muhtemelen ultramarine, organik kirmiz1 ve fildisi
siyahi (ivory black) iceren ana renklere dayali sinirli palet Van Gogh'un Nuenen'deki paletinde yer

alan renklerdendir (Defeyt ve digerleri, 2020, s.7).

Bicimsel olarak bakildiginda kadin modellerin duruglar: ¢cogunlukla profilden veya saga ya da sola
meyillidir. Ancak Sekil 7, 8 ve 9'da oldugu gibi bazi resimlerinde vicut durusu ve bakiglar: dogru-
dan izleyici kars1 kargiyadir.

Sekil 7: Kadin Portresi, T.ii.y.b., 37,9%28,4 cm.  $ekil 8: Beyaz Baghkl Kéylii Kadin Portresi, Sekil 9: Kadin Portresi, T.ii.y.b., 43,2x30

Nuenen: Kasim 1884-Mayis 1885, Kréller-Miil-  T.ii.y.b., 47x35 cm., Nuenen: Nisan 1885, Nor- cm, Nuenen: Mayis 1885, Van Gogh Miizesi,
ler Miizesi, Otterlo, Hollanda. F 74, JH 648 ton Simon Sanat Miizesi, California. Amsterdam, F 160, JH 722

F 85a, JH 694

Kaynak:https://www.nortonsimon.org/art/de-
gogh-kop-van-een-vrouw-4 Y P //taﬂ/pngSALp glart/ collectie/s0006V1962

Kaynak:https://krollermuller.nl/vincent-van- Kaynak:https://www.vangoghmuseum.nl/nl/



Van Gogh kadinlarin yiiz formlarini betimlenirken onlan giizel géstermek ya da gercekci olma-
lar1 amacini giitmez aksine impasto teknigi ile genis firca darbeleri belirgindir, bu da kadinlarin
oldugundan daha yagh gérinmelerini saglar. “Van Gogh, Brabant kéylilerinin geleneksel kostim-
lerinden buyulenmisti” (Weltkunst, 1982, s.223). Bu dénemdeki kadin portrelerinin biri hari¢ hep-
sinde kadinlarin yasamlarinda aktif olarak kullandiklar baghk veya yas sali (faile) gibi aksesuarlan
belirgin bi¢cimde betimlemistir. Yalmizca Sekil 10'da yer alan portrede kadinin ytiz hatlan kabaca
etut edilmis ve saglarimi kiicik bir sapkanin altina gizlemistir ve resim oldukg¢a koyu tonlarda be-
timlenmistir. Bu da onu kisa sagh gibi géstermektedir ve bu nedenle genellikle bir erkegin portresi

ile karigtirilir (“Kop van een vrouw, c.”, ty.).

Sekil 10: Kadin Portresi, T.iiy.b., 41x34 cm., Nuenen: May1s 1885, Kréller-Miiller Miizesi, Hollanda, F 86, JH 785
Kaynak: https://krollermuller.nl/en/vincent-van-gogh-head-of-a-woman-7
Van Gogh 1884 ve 1885 yillar1 arasinda Nuenen'de yapmis oldugu kadin portrelerinde sinirli sayida
renkten olugsmus ancak tamamlayici renkleri, eszamanl kontrast ve tamamlayicilarin nétrlestiril-
mesi gibi kontrastlik iligkilerini etkili bir bigimde kullanmigtir. Ayrica bu dénem Eugéne Fromen-
tin'in (1876) Les maitres d'autrefois adl, kitabindan yola ¢ikarak Van Gogh'un kendi deyimiyle “...
15181 karanlikla kargitlik yoluyla ifade etme” (Van Gogh, 1872-1890, Van Gogh'tan Theo van Gogh'a,

Haziran 1884) mantig1 onun i¢in énemli olmugtur.

4. 2. Anvers (Antwerpen) Dénemi

Van Gogh Nuenen'den sonra geldigi Anvers'te toplam dért yagh boya kadin portresi yapmisgtir. Bu
dénemindeki en belirgin degisiklik renk paletidir. Van Gogh Anvers'e geldikten sonra sehrin 1g1g1m1
kirsala oranla daha az parlak bulsa da manzara ve natiirmort resimlerine devam etmis ancak asil
amaci portre ressamligini gelistirmek olmustur ve bu portreleri yaparken Rubbens'ten ilham almis-
tir. Rubens'in portrelerini incelerken, Van Gogh'un simdiye kadar kendisini dokuz renkle sinirla-
dig1 sade paletten kasten kagindig: renk olan karmin ile beyazi karnigtirdigini fark etti. 19 Aralik’ta
Theo'ya, kobalt ve karmin ve dogru tiirde parlak sar1 ve vermilyon kullanmak benim icin gercek bir
zevk, diye yazdi. Béylece Nuenen'de kullandig: dokuz renge dért yeni parlak renk ekledi (Tralboult,
1969, s. 167, 168, 173). Van Gogh'un Nuenen'de kullanmig oldugu koyu tonlarin hakim oldugu renk
paletinin degisimini “Saclar: Serbest Bir Kadin Portresi'nden rahatlikla gézlemlenmektedir (bkz.
Sekil 11). Sonraki portrelerinde de tam ton renkler-érnegin kirmizi- dikkati cekmektedir (bkz. $ekil
12).
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Sekil 11: Saglar: Serbest Bir Kadin Portresi, Sekil 12: Kirmizi Kurdeleli Geng Kadin, T.iiy.b.,
T.iy.b., 35,2x24,4 cm., Anvers: Aralik, 1885, 60x50.2 cm., Anvers: Aralik 1885, Alfred Wyler
Van Gogh Miizesi, Amsterdam, F 206, JH 972 Koleksiyonu, New York, F 207, JH 979
Kaynak: https://www.vangoghmuseum.nl/nl/ Kaynak: Keyes, G. S., Dorn, R., Rishel, J. J., Sachs, K.
collectie/s0059V1962 (2000). Van Gogh Face to Face: The Portraits, s. 93

Van Gogh'un paletini ve 1518101 degistiren Rubens'in etkilerini 547. mektupta soyle ifade etmistir:
Ben ete daha acik tonlar getirdim, beyaz ile kirmizimsi tonlar, vermilyon, sar1 ve yiiziin sadece
siyah saglarla ayrildig: agik gri-san bir arka plan. Elbisede leylak tonlan (Sekil 44'ten bah-
setmektedir) ..Rubens kesinlikle tizerimde gii¢lii bir izlenim birakiyor. Cizimini son derece
iyi buluyorum, yani kendi i¢lerinde kafalarin ve ellerin ¢izimini kastediyorum. ..Simdi sirf
Rubens ytiziinden sarigin bir model ariyorum (Van Gogh, 1872-1890, Van Gogh'tan Theo van
Gogh'a, 14 Aralik 1885).

Sekil 13'de yer alan kadin figiirti bahsi gecen modeldir. Yiize saf kirmizi ile cizgiler ¢izme tarzindan

cok etkilendiginden bahsettigi Rubens'in etkisi bu portrede kadinin teninin renginde agik¢a gortil-

mektedir (Tralboult, 1969, s. 170).

Resim 13: Bir Kadin Portresi, T.ii.y.b., 46,3x38,5 cm, Anvers: Aralik 1885, Van Gogh Miizesi, Amsterdam, F 207a, JH 1204
Kaynak: https://www.vangoghmuseum.nl/nl/collectie/s0143V1962

Van Gogh'un Anvers'te yapmis oldugu kadin portrelerinin durusglar ele alindiginda tam cepheden
durusa sahip bir portre resmi yoktur. Portrelerin bir tanesi profilden olmak tizere digerleri saga

ve sola egilimli olarak betimlenmistir. Ancak iki resimde figiirler izleyici ile géz temasi kurar, diger

ikisinde ise figtirler farkl: yénlere bakarak izleyiciyle géz temas: kurmamaktadir.

4. 3. Paris Dénemi

Theo van Gogh Paris'teki Boulevard Montmartre'deki Goupil sanat bayilerinin (daha sonra Bous-
sod, Valadon & Cie) yoneticisiydi ve kardesi Vincent van Gogh'u Claude Monet gibi 6nde gelen
modern sanatcilarin renkli caligmalariyla ve Henri de Toulouse-Lautrec ve Emile Bernard da d4hil
olmak iizere Fernand Cormon'un stiidyosunda yeni nesil sanatgilarla tanigtirdi. Paris'te edinmig
oldugu bu yeni izlenimler ve yeni insanlar, onun ¢aligmalarini etkiledi ve 6zglirce deneyler yapmas:

icin ona ilham kaynag: oldu (“Van Gogh Museum”, ty. b). Paris'te 6zellikle Izlenimcilerin ve Toulou-



se-Lautrec’in ¢aligmalar van Gogh'un ilgisini cekti. Sanatsal etkinlik acisinda zengin olan sehirde
sanata dair yeni ve eski iyi olan her seyi gérmek ve 6ziimsemek icin elinden gelenin en iyisini yapti.
...cagdaglarinin neler yaptigini gérmek icin Pere Tanguy'un ditkk&nini ziyaret etmeye devam etti:
Georges Seurat ve Paul Gauguin, Hiroshige ve Hokusai gibi sanatgilara ilgi duydu ve Puantilizmin,

izlenimcilerin paleti gibi Japonya sanat1 da onu biiyiik sl¢iide etkiledi (Wallace, 1969, s. 69).

Van Gogh Paris'te kaldi1 siirece 1886-1887 tarihli toplam 8 adet yagliboya kadin portresi yapmistir.
Belirtmek gerekir ki aligilmig portre pozundan daha uzak bir mesafeden etit edilen Sekil 14, 15, 16

ve 17 yine de yarim portre mantigina yakin oldugu i¢in aragtirmaya dahil edilmistir.

Sekil 14: Léonie Rose Charbuy-Davy’'nin Portresi, T.ii.y.b., Sekil 15: Kafede: Le Tambourin'deki Agostina Segatori,
60,7x45,7 cm, Paris: Mart-Nisan 1887, Van Gogh Miizesi, T.ii.y.b., 55,5%x47 cm., Paris:Ocak-Mart, 1887, Van Gogh
Amsterdam, F 369, JH 1206 Miizesi, Amsterdam, F 370, JH 1208
Kaynak: Keyes, G.S., ve digerleri. (2000). Van Gogh Face to Kaynak: Keyes, G.S., ve digerleri. (2000). Van Gogh Face
Face: The Portraits, s. 103 to Face: The Portraits, s. 100

Sekil 16: Bugday Tarlasinda Kadin, T.ii.y.b. 41,5x34,5 cm., Paris: Sekil 17: italyan, T.ii.y.b., 81,5%60,5 cm., Paris: Aralik 1887,

Nisan-Haziran 1887, Ozel koleksiyon New York, F 367, JH 1261 Orsay Miizesi, Dist. RMN-Grand Palais/Patrice Schmidt, F 381, JH 1355

Kaynak: http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2015/ Kaynak: https://www.musee-orsay.fr/en/collections/index-of-works/
impressionist-modern-art-evening-sale-n09340/lot.32.html notice.html?no_cache=1&nnumid=000742&cHash=8a62e780ad

Anvers'te baslayan renk ve 151k artis1 Paris'te yaptig1 diger resimlerinde de devam etmektedir hatta
son portrelerde daha 151kli ve renklidir. Renk ve 151810 artis1 ile boyanin kullanim bigimi de aktif
olarak resmin plastik bir unsuru olmugtur. Van Gogh adeta tuval tizerinde katmanlagmig boya ile

dans etmektedir.

Figirlerin postirleri irdelendiginde $ekil 18'de izlenen Agostina Segatorimin Portresi hari¢ diger

portreler bir yéne meyilli viicut duruguna ve izleyici ile iletisime gecen bakiglara sahiptirler.

Sekil 18: Agostina Segatori'nin Portresi, T.ii.y.b., 27,2 cm x 22 ¢m, Paris: Ocak-Subat 1886, Van Gogh Miizesi, Amsterdam, F 215b,
Kaynak: https://www.vangoghmuseum.nl/nl/collectie/s0093V1962 JH 1205
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Ancak Paris déneminde resmettigi portrelerde, daha dnce ettt ettigi emekei kadin kimliginden ¢ok

sehirli kadin gériniislerinin arkasindaki karakterlerin arayisi icinde gibi gériinmektedir.

4. 4. Arles Dénemi

Paris'in enerjisinin verdigi yorgunluk ve uzun kig aylarindan yorulan Vincent van Gogh, 1888 bas-
larinda Arlese gitmeye karar verdi. Ayrica Arles'te bir tir “ressamlar birligi” kurarak, Paris'teki
arkadaglarina ev sahipligi yapmak ve birbirlerine destek olacaklari bir calisma ortam: yaratabilmek
istiyordu. Baglarda umutla siki calisgan Van Gogh daha sonralar, saglhk ve maddi sorunlarin yam
sira Gauguin ile arasindaki iligkinin bozulmas, yakin arkadas: Joseph Roulin (1841-1903)'in ailesi
ile birlikte Marsilya'ya taginmas: gibi nedenlerin tzerine ruh saghg kétuye gitti ve zorlu zamanlar

gecirdi (Brooks, ty. a).

Van Gogh Arles'te her ne kadar sorunlu bir dénem gecirse de burada ¢ok sayida sanat eseri tiret-
migtir. Pek cok manzara, portre, natiirmortun diginda toplam 13 tane yaglh boya kadin portresi
yapmigtir. Van Gogh'un Arles’te iki kadin favori modeli vardi. Bunlar postaci arkadaginin karisi
Augustine Roulin ve Van Gogh'un Mayis'tan Eyliil 1888% kadar bir oda kiraladig1 Cafe de la Gare'i
isleten Joseph Ginoux'nun karisi1 Marie Ginoux'dur (Hulsker, 1992, s.570). Porteler daha énceki
yillarda Nuenen, Anvers ve Paris'te oldugu gibi poz verme eyleminden ¢ok yasamin icindeki kimi
anlarin sabitlestirilmig hali gibidirler. Bunun nedeni modellerin ¢ogunun Madam Augustine Rou-
lin, Madam Marie Julien Ginoux ve sanatginin annesi gibi yagsaminda anlamsal yerleri olan kadin-
lardan secilmis olmas: olabilir. Portrelerde tamamlayici (komplementer) renk kontrasthigini, kirik
ton kontrasthigi kullanimi yine devam etmigtir ama renklerin kalitesi daha az distrilmuis veya
distirilmemis bir bagka deyisle renkler daha parlak hali ile kullanilmigtir. Agirlikl olarak kirmiz:
yesil ikilisi hala daha ¢ogunlukta olsa da La Mousmé'da (bkz. Sekil 19) oldugu gibi mavi turuncu
ikilileri de dikkati cekmektedir.

Sekil 19: La Mousme, T.ii.y.b., 73,3% 60,3 cm, Arles: Temmuz 1888,
Ulusal Sanat Galerisi, Washington DC, Chester Dale Koleksiyonu, F 431, JH 1519

Kaynak: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.46626.html
Japon sanat eserlerine ve Pierre Lotinin Madame Chrysanthéme adli romanindan esinlenerek
yaptigi bu portre icin Van Gogh, “resimde beni ruhumun derinliklerine kadar heyecanlandiran
ve sonsuzu her seyden ¢ok hissettiren tek sey” olarak bahsetmistir (La Mousme, ty.). Fir¢a vurug-
lan &zellikle “Karigik Sagh Kiz” (bkz. Sekil 20) resminde digerlerine gére daha hareketlidir. Bunun
nedeni kim oldugu bilinmeyen bu modelin belki de yaginin digerlerine oranla geng¢ olmas: ya da

yitksek ihtimalle sokakta gecen yasam biciminin ona kattig1 karakteri ifade etmek istemesi olabilir.



Sekil 20: Kanisik Sagh Kiz (The Mudlark), T.ii.y.b., 35,5%24,5 cm., Arles: Haziran 1888,
La-Chaux-de-Fonds, Musée des Beaux-Arts, isvigre. F 535, JH 146
Kaynak: http://www.vggallery.com/painting/p 0535.htm

Van Gogh annesinin portresini fotograftan etiit etmistir. Kiz kardesi Willemien'e yazdig: bir mek-
tupta, anneleri Anna Cornelia Van Gogh'un resminden ¢ok da mutlu olmadigindan bahsetmis ve
kardesi Theo'ya da séyle yazmisti: “Kendim icin bir anne portresi yapiyorum. Renksiz fotografa
dayanamiyorum ve onu hafizamda gérdiigiim kadariyla renk uyumu i¢inde yapmaya ¢aligiyorum.
Ah, fotograf ve resimle dogadan ne portreler yapilabilir! Her zaman portrede biiyiik bir devrim ya-
pacagimizi umuyorum” (Griswold, 2020). Tamamlayici renkleri birlegtirmedeki ustaligini bu resim-
de de gostermektedir. Theo'ya annesinin yiiziine gri veya “kiilli” bir nitelik kazandirma isteginden
bahseder ..Van Gogh'un bu resimde ayni degere sahip tamamlayici renkleri birlestirerek “optik gri”
degeri olusturabildiginden, soluk sarims: yesil tonu kirmizi ile karigtirmig olabilir. ...Baytk ihtimal
Van Gogh, annesinin portresini ¢izerken episkop adli opak bir projeksiyon cihazindan yararlanda.
Bu, Van Gogh'un “renk uyumunu” iizerine insa edecegi resmin annesiyle en dogru benzerligini

kurma arzusu ve hayal ettigi portre devrimine dogru bir adimdir. (Griswold, 2020).

Arles'te yapilan portrelerdeki figiirlerin duruglar incelendiginde dokuz tanesi sola dogru, iki tanesi
cephede kalan ikisi de saga dogru déniiktiir. {lk tic portresi (bkz. Sekil 19, 20, 21) ve Madam Rou-

lin'in portresi (bkz. Sekil 22) disinda digerleri izleyiciyle géz temas: kurmaz.

Sekil 21: Arles’in Yagh Kadini, T.ii.y.b., 58x42 cm., Sekil 22: Madame Augustine Roulin’in Portresi, T.ii.y.b.,

Arles: Subat 1888, Van Gogh Miizesi, Amsterdam, 54%65 cm., Arles: Kasim-Aralik, 1888, Oskar Reinhart Kolek-
F 390, JH 1357 siyonu, Am Rémerholz Miizesi, Winterthur, F 503, JH 1646

Kaynak: https://www.vangoghmuseum.nl/nl/collec- Kaynak: https://www.roemerholz.ch/sor/en/home/museum/
tie/s0145V1962 the-collection/the-artists/vincent-van-gogh--portrait-of-augus-

tine-roulin-1888.html

Van Gogh'un Arles'te Madam Roulin'i resmettigi iinlii beg portresinin (La Berceuse) arka planinda

yer alan duvar k&gitlarindaki motifsel bicimlerin devreye girmesi dikkat ¢cekmektedir.
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Sekil 23: La Berceuse
(Madame Roulin’in
portresi), T.ii.y.b.,
92.x72,5 cm. Arles:
Aralik 1888, Krol-
ler-Miiller Miizesi,
Otterlo Hollanda, F
504, JH 1655

Kaynak: https://

krollermuller.nl/en/vin-

cent-van-gogh-la-ber-
ceuse-portrait-of-ma-

Sekil 24: La Berceuse
(Besik Sallayan Kadin;
Augustine-Alix Pelli-
cot Roulin), T.iiy.b.,
92,7x73,7 cm., Arles:
Ocak 1889, Metropoli-
tan Sanat Miizesi, New
York, F 505, JH 1669
Kaynak:https://www.
metmuseum.org/
art/collection/sear-
ch/437984

Sekil 25: Madame
Roulin Besigi Salliyor
(La Berceuse), T.ii.y.
b.,92,7x73,8 cm. Arles:
Ocak 1889, Chicago
Sanat Enstitiisii,
Helen Birch Bartlett
Anit Koleks., F 506,
JH 1670
Kaynak:https://www.ar-

tic.edu/artworks/27949/
madame-roulin-roc-

Sekil 26: Madame Au-
gustine Roulin Besigi
Salliyor (La Berceuse),
T.i.y.b., 92,7x72,7 cm.,
Arles: Subat 1889,
Boston Giizel Sanatlar
Miizesi, John T. Spaul-
ding’in Mirasi, F 508,
JH 1671

Kaynak:https://colle-
ctions.mfa.org/search/
objects/*/La%20Ber-

Sekil 27: La Berceuse

(Augustine Roulin),
T.i.y.b., 91x71,5 cm.,
Arles: Mart 1889, Ste-
delijk Miizesi Amster-
dam, F 507, JH1672
Kaynak:https://
www.stedelijk.nl/en/
collection/962-vin-
cent-van-gogh-augus-
tine-roulin-%28la-ber-
ceuse%29

Ginoux'nun portresi), T.ii.y.b., 65,3249

king-the-cradle-la-ber- ceuse%20%28Augusti-

dame-roulin ceuse ne%20Roulin/images

4. 5. Saint-Rémy-de-Provence Dénemi

Saint-Rémy-de-Provence Fransa'nin giineyinde Bouches-du-Rhéne ilinde bulunan bir belediyedir
(“Saint-Rémy-de-Provence”, 2021). Van Gogh Arles'de en iyi resimlerini yapmig olmasina ragmen
akil saghiginin istikrarsiz ve tehlikeli olabilecegini diisiinerek, Theo ile fikir birligine vardiktan son-
ra, gonilli olarak Saint-Rémy-de-Provence'deki Saint-Paul-de-Mausole akil hastanesine yatmay:

kabul etti (Brooks, ty. a).

Sanat¢i burada da pek ¢cok degerli eser yapmasina karsin muhtemelen model bulma sikintisi nede-
niyle sadece beg adet kadin portresi yapmistir. Bunlardan biri tedavi gérdiigii hastanenin gézetme-
ni Francois Trabuc'un esi Jeanne Lafuis Trabuc’a aittir. Diger dért tanesi -Van Gogh'un ugrak yerle-
rinden biri olan- “Café de la Gare™ esi Joseph ile birlikte igleten Madam Marie Julien Ginoux'a ait
portrelerdir. Ressam Gauguin tarafinda ¢izilmis eskizini temel alarak gerceklestirilen L'Arlésienne
(Madame Ginoux'nun portresi) serisinde ti¢iinde fon diz kirik ve agik sicak renklerden olusur.
Yesil bir masaya kollarin1 dayamig olan Madam Ginoux mat bir ten renginin igerisinde sakin ve
sevecen bakiglara sahiptir. Bu ii¢ resimde (bkz. Sekil 28, 29, 30) Madam Ginoux siyah kiyafetler ile
etiit edilirken Sekil 31'de yer alan resimde “giysisi pembe, arka plan sarimsi-beyaz ve agik korsajin
énl beyaz -yesille kirllmig- bir muslindir. Tim bu agik renkler arasinda sadece sag, kirpikler ve

gozler siyah lekeler olusturur” (“L'Arlésienne”, 2021).

Be "

Sekil 28: L’Arlésienne (Madame

Sekil 29: L’Arlesiana (M.me
Ginoux’nun Portresi), T.ii.y.b.,
60x50 cm., Saint-Rémy: Subat
ler-Miiller Miizesi, Otterlo Hollanda, F 1890, Galleria Nazionale d’Arte

Sekil 30: L'Arlesienne (Madame
Ginoux), T.i.y.b., 64x54 cm.,
Saint-Rémy: Subat 1890, Sao

Paulo Sanat Miizesi, Brezilya F
542, JH 1894
Kaynak:https://masp.org.br/acer-

Sekil 31: L’Arlesienne (Madame
Ginoux), T.i.y.b., 66x54 cm.,
Saint-Rémy: Subat 1890, Ozel
koleksiyon, F 543, JH 1895

cm., Saint-Rémy: Subat 1890, Krdl-

541, JH 1893
Kaynak:https://lagallerianazionale.

Moderna Roma, F 540, JH 1892
Kaynak:https://krollermuller.nl/
en/vincent-van-gogh-l-arlesien-
ne-portrait-of-madame-ginoux

Kaynak:http://www.vggallery.
com/painting/p_0543.htm
com/2019/01/29/van-gogh-a-gogh-gogh- vo/obra/a-arlesiana

la-serie-su-vincent-van-gogh/



Saint-Rémy-de-Provence'de yaptigi portre digi resimler ile karsilagtirildiginda kadin portrelerinde

daha sakin renkler ve daha az belirgin diizenli firca vuruslan kullanmigtir.

Bu dénemde muhtemelen model sikintisi1 nedeniyle yaptig1 kisith sayida kadin portrelerine iligkin
gorusleri oldukea icseldir. Resimlerin yarattigi duygu durumunun yan: sira Van Gogh'un olumlu
veya olumsuz gériisleri mektuplarindan anlagilmaktadir. Portresini yapmis oldugu Jeanne Lafuis
Trabuc (Madam Trabuc) i¢in “O solmus bir kadin, mutsuz, boyun egmis kiiciik hesaph bir yaratik,
o kadar énemsiz ki...” (Brooks, ty. b). 1890 baharinda Van Gogh, Saint-Rémy'deki hastaneden kiz
kardesi Wil'e soyle yazdi: “Insanin diigiinmeyi portre cizerek égrendigine her zaman inanmigimdur.
Bu, sanatseverlerin en az sevdigi bir seydir, ancak portreler neredeyse yararli ve zaman zaman
hostur; tipki mobilya gibi, gegmiste kalmig seyleri hatirlatir”. Bu yorumda portreler, tanidik ve sa-
mimi olanin simgeleridir. Van Gogh, ayn1 zamanda bu resim kategorisinin sanat dinyasinda ¢ok

degerli olmadigini kabul etmistir (Zemel, 2020, 5.87).

Van Gogh Saint-Paul-de-Mausole Hastanesinde hem akil saghig hem de bozuk hava kosullan yii-
ziinden kapali tutulmasi nedeniyle bagka ressamlarin resimlerini yorumladig bir stire¢ gecirdi. Her
ne kadar kisith sayida kadin portresi yapmis olsa da Yildizli Gece de d4hil olmak tizere 150 civan
yaptig1 resimle iiretkenliginin en verimli dénemlerindendir. 1890 baslarinda ataklar daha sik gel-
meye ve Van Gogh'u daha da derinden etkilemeye bagladi. Ilginctir ki, Van Gogh'un muhtemelen
mental olarak en kétii ginlerini gecirdigi bu dénemde, resimleri nihayet elestirmenlerin begenisini

kazanmaya baglamigtir (Brooks, ty. a).

4. 6. Auvers Dénemi

Van Gogh 1890'1n baglarinda Saint-Remy'deki hastaneden ayrilma planini Theo'ya séylemesiyle
Paris'e daha yakin olacak diger segenekler tizerinde diigiinmeye bagladilar. Theo, Vincent icin en
lyisinin Paris'in yakinlarinda Auvers-sur-Oise'de yasayan terapist Dr. Paul Gachet (1828-1909)'nin
gdzetimine girmesi olduguna karar verir. Theonun bu fikrini kabul eden Van Gogh, 16 Mayis
1890'da hastaneden ayrilmistir (Brooks, ty. a). Auvers-sur-Oise'da 19. yiizy1l boyunca Paul Cézanne,
Camille Pissarro, Charles-Francois Daubigny, Jean-Baptiste-Camille Corot ve Vincent van Gogh

olmak tizere bircok ressam yasamigtir (“Auvers-sur-Oise”, 2021).

Auvers-sur-Oise'da li¢ tanesi Adeline Ravoux'a ait olmak tizere toplam alti tane kadin portresi yap-
migtir. Ancak burada belirtmek gerekir ki Adeline Ravoux portresinin yapildig: sirada Van Gogh
onu 16 yaginda bilmesine kargin gercekte 13 yasinda bir kiz cocugu idi. Elbette bu yastaki bir kiz
cocugu yetiskin bir kadin olarak nitelendirilemez. Ancak eserlerdeki gérsel anlatim gencg bir kadi-
na yakindir ki bu da Van Gogh'un impasto firca teknigi ile modellerinin yagina yas eklemesinden
kaynaklanmaktadir. Bu nedenle Adeline Ravoux'un portrelerinin izleyiciye sundugu gorsel yap:
kadin portresine yakin oldugu icin calismaya d4hil edilmistir®. Bu portrelerinin hepsinin fonu koyu
degerlere sahiptir ve mavinin aciktan koyuya tonlar 6n plandadir. Ancak Sekil 32'de gorildugu
Uzere yesile giden degerler én plandadir. Mavileri, yesilin kirik tonlarini dengeleyecek turuncu ve

sarinin kirik degerleri resimlerin izerinde dolagmaktadir.

2 Ayni gerekce JH 1519, JH 1467 kodlu resimler i¢in de gegerlidir.

- TUGBA KODAL

VINCENT VAN GOGH'UN KADIN PORTRELERI

AKDENIiZ SANAT

SAYI 30

CILT 16

e-ISSN 2458-9683

289



NO 30

VOL 16

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

290

- TUGBA KODAL

VINCENT VAN GOGH'S WOMAN PORTRAITS

Sekil 32: Adeline Ravoux, Kumas ii.y.b., 50,2x50,5 cm., Auvers-sur-Oise: Haziran, 1890,
Cleveland Sanat Miizesi, Leonard C. Hanna'nin Mirasi, F 786, JH 2036
Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1958.31

Portrelerdeki tenler aydinlik ancak dogal olmayan soluk tonlarda etiit edilmigtir. Bu tonu ve kirik
yesili degerleri sonraki portrelerin cogunda da gérmekteyiz. Bugdayda Oturan Hasir Sapkali Geng
Koylii Kadin, Beyazli Kiz, Geng Bir Kadin Portresi adli portrelerinin fonu daha aydinliktir (bkz.
Sekil 33, 34, 35).

Sekil 33: Bugdayda Oturan Hasir Sekil 34: Beyazh Kiz, T.ii.y.b., Sekil 35: Geng Bir Kadin Portresi,
Sapkal: Geng Kéylii Kadin, T.ii.y.b., 66,7x45,8 cm., Auvers-sur-Oise: T.ii.y.b., 51,9 x 49,5 cm, Auvers-sur-Oise:
92x73 cm., Auvers-sur-Oise: Haziran Haziran sonu, 1890, Washington: Ulusal Haziran sonu-Temmuz bas1. 1890, Krsl-
1890, Steven A. Cohen Koleksiyonu, F Sanat Galerisi, Chester Dale Koleksiyonu, ler-Miiller Miizesi, Otterlo, Hollanda, F
774, JH 2053 F 788, JH 2055 518, JH 2056
Kaynak:http://www.ggallery.com/pain- Kaynak:https://www.nga.gov/collection/ Kaynak:https://krollermuller.nl/en/vin-
ting/p_0774.htm art-object-page.46505.html#bibliography cent-van-gogh-portrait-of-a-young-woman

Portrelerin duruglar incelendiginde bir portre profilden digerleri saga veya sola meyillidir. Ancak
tiim portrelerin durgun bir ifadesi vardir. Van Gogh'un $ekil 35'de yer alan “Geng Bir Kadin Portre-
si” adli eserinde agik kirmizi bir arka plan tizerine yerlestirilen figiiriin tizerinde yesil kavisli firca
darbeleri belirgindir ve kiyafetleri tizerinde ikinci bir renk kontrasti mavi ve turuncu kullanilmigtir.
Ne yazik ki, kirmizi zamanla donuk bir kirmiziya déntsmustir (“Portret van een jonge vrouw” ty.)
Yiiziinde oldukga dalgin ve durgun bir ifade ile betimlenmis bir geng¢ kadinin yer aldig: ve Haziran

sonu-Temmuz bag1 1890 tarihli bu eser Vincent van Gogh'un yapmis oldugu son kadin portresidir.

5. SONUC VE DEGERLENDIRME

Vincent van Gogh degeri 6ldikten sonra anlagilan modern resim sanatinin énemli isimlerinden
birsidir. Onemi yagamindaki dramindan kaynaklanmamaktadir aksine zamaninda anlagilamayan
ve zamanini agan sanat dehas ile ilgilidir. Sanat eylemi onun i¢in zaruri ihtiyaglarini kargilamak-
tan bile daha 6n plandaydi. Geg¢imini siirdirebilmek i¢in neden farkl igleri denemediginin cevab:
mektuplarinda saklidir: Resim yemekten daha 6nemliydi (Swerdlow, 1997). Van Gogh her ne kadar
15 yasinda okulu biraksa da kendini -6zellikle sanat alaninda- egitmeyi basarmistir; okuyarak, bag-

ka sanatcilan gozlemleyerek, atélye derslerine katilarak ve strekli ireterek sanatsal gelisimini hep



aktif tutmustur.

Daha resim kariyerinin baginda iken dénemin estetik ve renk teoremlerinden haberdardi. Tamam-
layic1 renklerin yan yana yerlestirildiklerinde birbirini giiglendirdigi olgusu; ‘renklerin eszamanh
kontrasti yasasi'ni ortaya atan Fizik¢i Michel Eugéne Chevreul'dan etkilenen, Charles Blanc'in “Les
artistes de mon temps” ve “Grammaire des arts du dessin” adli kitaplarin1 van Goh'un okudugu
mektuplarindan bilinmektedir. Van Gogh, Blanc'in Les artistes de mon temps'de Delacroix tizerine
yazdigi denemede “ton rompu” (kirik ton) ve “ton vif” (giicli ton) ve “les ton voisins” (komsu ton-
lar) hakkinda okumalar yapmisti (“vangoghletters.org”, ty., 12. dipnot). Ayrica 564. mektubundan
Félix Bracquemond'un Du dessin et de la couleur'u birkag kez okudugu anlagilmaktadir. Van Gogh
renk yasalarinin, kesinlikle tesadiifi olmadiklan icin anlatilamayacak kadar muhtesem oldugunu
distuntr (Van Gogh, 1872-1890, Van Gogh'tan Theo van Gogh'a, 14 Aralik 1885). Buna benzer 536.
mektupta 6rnegi oldugu gibi pek ¢ok mektubunda da renk yasalarindan ve onlara iligkin kendi

yorumlarindan uzunca bahsetmektedir:

Tamamlayici renkler, eszamanli kontrast ve tamamlayicilarin nétrlegtirilmesi (complemen-
tary colours, simultaneous contrast, and the neutralizing of complementals) ile ilgili bu geyler,
bu (tamamlayic1 renkler) sorusu ilk ve ana sorudur; ikincisi, iki akrabanin karsilikli etkisidir.
Renkler, érnegin vermilyon (vermilion) tizerinde karmin (karmen), mavi-mor iizerinde pem-
be-mor. Uciincii soru aym koyu maviye karsi acik mavi, kahverengi-kirmiziya kars: pembe,

guderi sarisina karsi aga¢ kavunu sarisi vs. Ama ilk soru en énemlisidir (Coyle, 1996, s. 121).

Calismada artsiiremli bir dizilim sonucunda yapilan incelemeye gére Van Gogh'un kadin portreleri
tzerindeki renk kullanimlarinda giderek paleti cesitlenmis ve renklerin parlaklig: artmigtir. Egsti-
remli bakis ile mekéansal olarak ayrildig: dénemlerin renk ézellikleri artstremli dizilim ile ve diger
dénemler ile kiyaslandiginda en renksiz kalan siireci Nuenen dénemindeki kadin portreleri gibi
gorinmektedir. Ancak bu dénemde bile portreler aslinda bahsedilen renk yasalarini gézeterek
betimlenmistir. Sadece kullandig: renk sayis1 kisithdir. Géruldagu tizere renk paletini bilingsiz ve
tesadiifi olarak kisith tutmamis aksine alt yapisinda teorik okumalar ve yorumlamalar bulunmakta-
dir. Ornegin Van Gogh, 494. mektubunda; “Ana renklerden ikisi, érnegin sar1 ve kirmiz, ikincil bir
renk -turuncu- elde etmek icin birlestirilirse, bu ikincil renk, karigimda kullanilmayan ti¢tinct ana
renge yaklagtinildiginda maksimum parlakliga ulagsacaktir.” (Van Gogh, 1872-1890, Van Gogh'tan
Theo van Gogh'a, 18 Nisan 1885) diye belirtmektedir. Yine portrelerinde 494. mektubundaki kendi
deyimiyle “Renklerini ylkseltmek ve uyumlu hale getirmek icin tamamlayicilar arasindaki karsgit-
l1g1 ve analoglar (benzer renkler) arasindaki uyumu bir arada, yani canli bir tonun ayni kirik tonla
tekrarin” kullanmistir. Van Gogh, 537. mektubunda belirttigi tizere Blanc ve Delacroix'nin tartigma-
larindan yola ¢ikarak bir ressamin dogadaki renklerden yola ¢ikmak yerine paletindeki renklerden
yola cikarsa daha iyi olacaginin sonucuna varmgtir. (Van Gogh, 1872-1890, van Gogh'tan Theo van
Gogh'a, 28 Ekim 1885). Van Gogh gercekei portreler yapmak niyetinde degildi, bunun yerine renk
ve 151k efektlerinin form tizerindeki kontroliint egitmeyi amacladi (Dik, Janssens, van der Snickt,
van der Loef, Rickers and Cotte. 2008, 5.6442) ve bu dogrultuda kendine 6zgii paleti ile portrele-

rini betimledi:

Van Gogh Lahey ve Drenthe'de yapmis oldugu eskizlerde insan yiizlerini tasvir etmekten ka¢inma-

sinin aksine, Nuenen'de deyim yerindeyse portre ile dogrudan ilgilenmistir (Grant, 2015, s. 99). Sa-
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nat¢1 Nuenen'de koylilerin yasamindan yola ¢ikisla belirledigi agirlikl olarak toprak tonlar, sinirh
sayida renkten olmus, tamamlayici renkler (cogunlukla kirmizi yesil ikilisi), eszamanh kontrast ve
tamamlayicilarin nétrlestirilmesi gibi kontrastlik iligkilerini ve kirik tonlar kullanarak karanhk bir
arka plan lizerinde, cesur firca darbeleriyle giiclii aydinlatilmig ve etkileyici bir ifadeye sahip kadin
portreleri betimlemistir. Anvers'te ise Rubens'in portrelerinin etkisi ile koyu tonlardan olugan Nu-
enen paletini bir kenara birakmig daha aydinlik ve ona 6zgii karakteristik bir palet belirleyerek Nu-
enen'de kullandig: dokuz renge dért yeni parlak renk daha eklemistir. Van Gogh Paris'e geldiginde
Anvers'de baglayan renk ve 151k artigini portrelerinde devam ettirmistir hatta giderek arttirmigtir.
Bu dénem Van Gogh adeta tuval tizerinde katmanlagmig boya kullanim bigimini aktif olarak resmin
plastik bir unsuru haline getirmistir. Sanat¢i Paris'e seyahatinin ardindan Delacroix’'in daha aydin-
lik ve renkli resimlerini gérmiis ve renklerin potansiyeline hayran kalmigtir. “1888'de Van Gogh
Fransanin glineyinde, 6zellikle Arles'de yaptig: resimler, ana renklerin saf uygulamas: ve ¢ok belir-
gin ikincil kontrastlarla karakterize edilmistir” (Vellekoop 251 akt. Clark, ty.). Sanatci, Arles'te yap-
mus oldugu portrelerin cogunda Madam Augustine Roulin, Madam Marie Julien Ginoux ve annesi
gibi kendince duygusal baglamda ilinti kurdugu kadinlar se¢mistir. Saint-Rémy-de-Provence'de
gecirdigi dénemde ise yaptig1 kisith sayida kadin portrelerine iligkin gérugleri oldukea i¢seldir. O
dénem sadece iki kadinin resmini yapmigtir; Marie Julien Ginoux ve Jeanne Lafuis Trabuc'un port-
residir. Bu dénemde yaptig1 kadin portrelerinde portre digi resimler ile karsilagtinldiginda daha
sakin renkler, daha az belirgin ve diizenli firca vuruslan kullanmigtir. Auvers-sur-Oise déneminde
yaptig: alti portrenin ii¢tiniin fonu koyu, ticiintin ise acik degerlere sahiptir. Resimlerde mavinin,
yesilin aciktan koyuya tonlari mevcuttur. Mavileri, yesilin kirik tonlarini dengeleyecek turuncu, sa-
rinin, kahverenginin kirik degerleri resimlerin Gizerinde dolagmaktadir. Tenler aydinlik ancak dogal
olmayan soluk tonlarda ve kirik yesilin acik degerleri ile etiit edilmistir. Tiim dénemleri icerisinde
bicimsel olarak baglarda poz verme durumu belirgin olan portreler yapsa da giderek bu durum
yasamin icinden secilmis anlik bir gérintt durumuna evrilmistir. {lk portrelerinde tcretli tuttugu
modellerini onlarin yasamlarina odakli betimlerken sonralan sanat¢inin kendi yasaminda sectigi
karakterler ve kendi hisleri daha ¢ok devreye girmistir. Mekénlara gére kadin kimlik tanimlamala-
rinda da belirgin degisimler gerceklesmistir. Emeke¢i koyli kadinlardan bagladig: sertven, sehirli;

calisan; eglenen; okuyan kadin gibi farkli tanimlamalara biirinmiistiir.

Van Gogh'un portreleri farkli agamalarinda bigcimsel ve kavramsal olarak énemli degisiklikler ge-
cirse de, hepsi icin bir kavram ¢ok énemliydi: karakter ve onun temsili...(Koslow, 1981). 5 Haziran

1890'da yazdig1 mektupta da bunu acikca ifade etmistir:

Bir asir sonra o devirde yagsayan insanlara birer hayalet gibi gériinecek portreler yapmak is-
terdim. Demek istedigim, bunu fotografik bir benzerlikle degil, coskulu ifadelerimizle, renk
konusundaki bilgimizi ve modern renk zevkimizi kullanarak karakterin ifadesine ve kuvvetlen-

dirilmesine ulagsmanin bir yolu olarak elde etmeye ¢aligiyorum.

Bu manifesto benzeri ifadede portre, hatira iiretiminden ¢ok daha biiyiik bir amaca sahiptir. (Ze-
mel, 2020, 5.87). Ayrica 280. mektubunda yer alan Dickens'tan yola ¢ikarak “Bana gére sonsuza
kadar dogru kalan ve birbirini tamamlayan iki sey: {lhaminiz1 ve hayal giictiniizii titketmeyin, mo-
delin kélesi olmayin; ve digeri, bir model alin ve onu inceleyin, aksi takdirde ilhaminiz maddi bir

bicim almaz.” sézleri de bu diisiinceye iyi bir kanittir (Van Gogh, 1872-1890, Van Gogh'tan Theo van



Gogh'a, 5 Kasim 1882).

Van Gogh'un kadin portrelerinin renk paletinin ézellikleri, 15181 kullanma bigimi, firca kullanimi
gibi dokusal 6zellikler, hatta anlam katmanindaki degisimler artsiiremli dizilimden ¢ok egstiremli
ayrilan dénemlerde belirgin degisiklikler goéstermistir. Bir baska deyisle Van Gogh portre resim
estetiginde yillar icerisinde plastik bir olgunluga erigmis, anlamsal ve bicemsel degisimler gercek-
legmistir. Ancak bu stirecte belirgin ayrimlarin olugmasinda, icerisinde bulundugu mekanin ve ko-
sullarin daha etkili oldugu séylenebilir. Vincent van Gogh'un kadin portreleri tizerinden makale-
de belirlenen renk, 151k, form, doku, vb. plastik 6zelliklerinin seyrine ek olarak denilebilir ki; tim
dénemlerinin ortak ézelligi; Van Gogh'un kadin portrelerinde bicimsel olarak dogru veya ashna
uygun tanimlama derdinde degil karakteri yakalamak amacindadir. Sanat¢i paletinde yer alan us-
talikla kullandig: tonlar1 modellerin plastik éruntisint olusturma gérevinin diginda onlarin -bir
noktada kendisinin- i¢sel diinyasinin yansimasini yapilandirma amagh kullanmistir. Bir bagka de-
yisle renk, 151k, doku Van Gogh icin sadece plastik tanimlama unsuru degil bagh bagina tinsel ifade

bi¢imi olmustur.
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Ek Sekil: 1 Vincent Van Gogh'a ait kadin portrelerinin JH Numarasina gére kronolojik siralamasa.

Sekil 1: Oturan Kéylu
Kadin, Kontrplak ti.y.b, 36x26 cm.,
Nuenen: Aralik 1884, Morohashi
Modern Sanat Miizesi,
Fukushima/Japonya,

F143, JH 546

https://dali.jp/en/collect
ion/

Sekil 5: Sapkali Kéylu
Kadimnin Portresi, 40,9x30,4 cm
Kontrplak i.y.b., Nuenen: Arahk
1884, Ozel koleksiyon, Kaliforniya F
144, JH 561

https://tr.wikipedia.org/
wiki/Dosya:Van_Gogh -

_Kopf_einer B%C3%A4uerin_mit wei
%C3%9Fer Haube3.jpeg

Sekil 2: Koyu Sapkalt

Koylii Kadinin Portresi, Kontrplak

i.y.b., 35x26 cm., Nuenen: Aralik
1884, Ozel koleksiyon

F136a, JH 548

http://www.vggallery.co
m/painting/p_0136a.htm

Sekil 6: Kéyli Kadin

Portresi, T.i.y.b., 43,8x34,6 cm,

Nuenen: Aralik 1884, Saint Louis
Sanat Muzesi

F 146a, JH 565

http://www.vggallery.co
m/painting/p_0146a.htm

1884 YILI

Sekil 3: Beyaz Sapkah
Yash Kéylii Kadin Portresi, T.i.y.b.,
36,5%29,5 cm., Nuenen: Aralik 1884,
Von der Heydt Miizesi, Wuppertal

F 75, JH 550

http://www.vggallery.co
m/painting/p_0075.htm

Sekil 7: Kadin Portresi

T.y.b. 42x33,3 cm.,

Nuenen: Kasim 1884-Ocak, 1885,

Van Gogh Miizesi, Amsterdam, F
156, JH 569

https://www.vangoghmu

seum.nl/nl/collectie/s0072V1962

Sekil 4: Yagh Koyla
Kadin Portresi, Karton ii.y.b., 33x26
cm., Nuenen: Aralik, 1884, Ozel
koleksiyon

F 146, JH 551

http://www.vggallery.co
m/painting/p_0146.htm

Sekil 8: Koyl Kadinin
Portresi Kontrplak i1.y.b., 40x32.5
cm., Nuenen: Aralik 1884, Ozel
koleksiyon

F132, JH 574

https://www.vangoghgall

ery.com/catalog/Painting/196/Head-

of-a-Peasant-Woman.html
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1885 YILI

Sekil 9: Kadin Portresi, T.iLy.b., Sekil 10: K8ylti Kadinin Portresi, | Sekil 11: Koyu Sapkali K8yl Kadinin Sekil 12: Kadin Portresi, T.i.y.b.

40,1x29,6 cm., Nuenen: Ocak 1885, Kontrplak ti.y.b. 37,5x24,5 cm., Portresi, Kontrplak .y.b., 25x19 cm., | 25,1x19 cm., Nuenen: Mart-Nisan
Noordbrabants Miizesi Hollanda. F Nuenen: Ocak 1885, Cincinnati Nuenen: Ocak 1885, Ozel 1885, Kroller-Miiller Miizesi, Otterlo
133, JH 584 Sanat Miizesi. F 135, JH 585 koleksiyon. F 153a, JH 586 Hollanda. F 153, JH 587
http://collectie hetnoordbrabantsmu | https://www.cincinnatiartmuseum.or | http://www.vangoghonline.com/198 | https://krollermuller.nl/en/vincent-
seum.nl/Details/collect/31202 g/art/explore-the- 3/08/head-of-peasant-woman-with- van-gogh-head-of-a-woman-2
collection?id=18361328 dark-cap-jh_1.html

Sekil 13: Kdylit Kadin Portresi, Sekil 14: Kadin Portresi, T.i.y.b. Sekil 15: Beyaz Sapkali Kéylii Sekil 16: Koyu Sapkali Kéylii Kadinin
T.iy.b., 40,3x30,5 cm, Nuenen: 42,5x33,1 cm, Nuenen: Ocak 1885, | Kadinin Portresi, T.i.y.b., 38x30 cm., Portresi, T.iLy.b.. 40,6x31,7 cm.,
yaklagik 1885, Ulusal Galeri Londra, Kroller -Miiller Miizesi, Otterlo, Nuenen: Ocak 1885, Konum Nuenen: Ocak 1885, Ozel
Ingiltere, F 137, JH 593 Hollanda F 154, JH 608 bilinmiyor. F 65, JH 627 koleksiyon, F 1667, JH 629
https://www.nationalgallery.org.uk/ | https://krollermuller.nl/en/vincent- | http://www.vggallery.com/painting/ | http://www.vggallery.com/painting/
paintings/vincent-van-gogh-head-of- van-gogh-head-of-a-woman-3 p.0065.htm p.1667.htm

a-peasant-woman/

Sekil 17: Koyu Sapkal Kéyli Kadinin Sekil 19: Kadin Portresi, Kontrplak | Sekil 20: Kadin Portresi, Kontrplak
Portresi, T.i.y.b., 32x24.5 cm., Sekil 18: Kadin Portresi, T.iLy.b., i.y.b. 35,7x25,3 cm, Nuenen: Ocak | i.y.b., 47,8x34,8 cm., Nuenen: Kasim
Nuenen: Subat 1885, Reuben ve 37,9x28,4 cm. Nuenen: Kasim 1884- | 1885, Kréller-Miiller Miizesi, Otterlo, | 1884-Mayis 1885, Van Gogh Miizesi,
Edith Hecht Miizesi-Haifa Mayis 1885, Kréller-Miiller Miizesi, Hollanda, F 151, JH 649, Amsterdam, F 159, JH no yok
Universitesi F 138, JH 644 Otterlo, Hollanda F 74, JH 648, https://krollermuller.nl/en/vincent- | https://www.vangoghmuseum.nl/nl/
http://www.vggallery.com/painting/ | https://krollermuller.nl/vincent-van- van-gogh-head-of-a-woman-5 collectie/s0343V1966
p.0138.htm gogh-kop-van-een-vrouw-4



Sekil 21: Kadin Portresi, T.i.y.b., Sekil 22: Kéylii Kadin, Oturmug Sekil 23: Kéylii Kadinin Portresi, Sekil 24: Kadin Portresi, 42,2x34,8
39,7x25,5 cm, Nuenen: Mart- (Yarim Figur), Kontrplak .y b., Kontrplak .iy.b., 41x31,5 cm., cm izerine Kontrplak 4.y b.,
Nisan1885, Kréller-Miiller Muzesi, |46x27 cm., Nuenen: Jubat 1885, Ozel| Nuenen: Mart 1885, Emil Biihrle Nuenen: Mart 1885, Van Gogh
Otterlo, Hollanda, F 150, JH 650 koleksiyon, F 127, JH 651 Koleksiyonu, Ziirih, F 80, JH 681 Miizesi, Amsterdam, F 80a, JH 682
https://krollermuller.nl/en/vincent- | http://www.vggallery.com/painting/ | https://www.buehrle.ch/fileadmin/_ | https://www.vangoghmuseum.nl/nl/
van-gogh-head-of-a-woman-6 p.0127.htm processed_/1/2/csm_van_Gogh Baeue collectie/s0062V1962

rin_ae8f1978bc.jpg

Sekil 25: Koyu Sapkali Kéyli Kadinin | Sekil 26: Hollandal K&ylii Portresi, Sekil 27: Ciftgi, Kontrplak iy b., Sekil 28: Kadin Portresi, T.i.y.b.,
Portresi, Kontrplak t.ii.y.b., 40x30 | T.i.y.b. 38.3x26 cm., Nuenen: Mart 41x35 cm., Nuenen: Mart 1885, 42.7x33.5 cm., Nuenen: Mart 1885,
cm., Nuenen: Mart 1885, Ozel 1885, Orsay Miizesi, RMN-Grand | Woodone Sanat Miizesi Hatsukaichi,| Van Gogh Miizesi, Amsterdam, F
Koleksiyon, F 136, JH 683 Palais/Hervé Lewandowski, F 134, Japonya, F 131, JH 685 130, JH
http://www.vggallery.com/painting/ JH 684 https://www.musee- http://www.mago.net/times/ALT/ht | 692https://www.vangoghmuseum.nl
p.0136.htm orsay.fr/fr/oeuvres/tete-de- ml/005/005.html /nl/collectie/s0139V1962

paysanne-hollandaise-14059

Sekil 29: Beyaz Sapkali Kéyli Kadin Sekil 30: Beyaz Baghkhi Kéyla Sekil 31: Beyaz Sapkah Koyla Sekil 32: Kadin Portresi, T.iLy.b.
Portresi, T.i.y.b., 44x36 cm., Kadinin Portresi, T.ii.y.b., 47x35 cm., | Kadinin Portresi, Kontrplak ii. y.b., | 38,8x31,3 cm., Nuenen: Mart 1885,
Nuenen: Kasim 1884-Mayis 1885, Nuenen: Nisan 1885, Norton Simon 41x31,5 cm., Nuenen: Nisan 1885, Van Gogh Miizesi, Amsterdam,
Kréller-Miiller Miizesi, Otterlo, Sanat Miizesi, Pasadena/California, | Bern: Sanat Muzesi Almanya, F 81, Foo7oa, JH
Hollanda, F 85, JH 693 F 85a, JH 694 JH 695 716https://www.vangoghmuseum.nl/
https://krollermuller.nl/vincent-van- | https://www.nortonsimon.org/art/de | http://www.vggallery.com/painting/ nl/collectie/s0132V1962
gogh-kop-van-een-vrouw-met-witte- tail/F.1985.1.P p.008Lhtm
muts
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Sekil 33: Kadin Portresi, T.t.y.b., Sekil 34: Kadin Portresi, T.iLy.b., Sekil 35: Kadin Portresi, T.t.y.b., Sekil 36: Gordina de Groot, Karton
43,2x30 cm, Nuenen: Mayis 1885, 43,8x30 cm., Nuenen: Mart-Mayis | 42,2x34,5 cm., Nuenen: Mart-Mayis | i.y.b., 47,5%35,5 cm., Nuenen: Nisan,
Van Gogh Miizesi, Amsterdam,F 160, | 1885, Van Gogh Miizesi, Amsterdam, | 1885, Van Gogh Miizesi, Amsterdam, 1885, Iskogya Ulusal Galerisi,

JH 722 F 69, JH 724 F 269r, JH 725 Edinburgh, F 140, JH 745 Keyes,
https://www.vangoghmuseum.nl/nl/ | https://www.vangoghmuseum.nl/nl/ | https://www.vangoghmuseum.nl/nl/ | G.S., Dorn, R, Rishel, J.J,, Sachs, K.
collectie/s0006V1962 collectie/s0084V1962 collectie/s0097V1962r (2000). Van Gogh Face to Face: The

Portraits, s. 90

Sekil 37: Kadin Portresi, T.iLy.b., Sekil 38: Gordina de Groot, T.iLy.b., Sekil 39: Kadin Portresi, T.i.y.b., Sekil 40: Yesil Sall Koyld Kadin
43,5x36,2 cm., Nuenen: Mayis 1885, 41x34.5 cm., Nuenen: Mayis 1885, 41x34 cm., Nuenen: May:1s 1885, Portresi, T.i.y.b., 44,5x35 cm.,
Van Gogh Miizesi, Amsterdam , F Mrs. M.C.R. Taylor Koleksiyonu Kréller-Miiller Miizesi, Otterlo, Nuenen: Mayis 1885, Lyon Giizel
388r, JH 782 Santa Barbara, California, F 141, JH Hollanda, F 86, JH 785 Sanatlar Miizesi Fransa F 155, JH 787
https://www.vangoghmuseum.nl/nl/ 783 https://krollermuller.nl/en/vincent- | https://www.mba-lyon.fr/fr/fiche-
collectie/s0004V1962r#details http://www.vggallery.com/painting/ van-gogh-head-of-a-woman-7 oeuvre/paysanne-au-chale-vert
p.o141.htm

Sekil 41: Yas Salli (Falie) Sekil 42: Saglan Serbest Bir |Sekil 43: Yash Kadin Portresi,| Sekil 44: Kirmizi Kurdeleli | Sekil 45: Bir Kadin Portresi,

Kadin, T.i.y.b., 45,5x33 cm., Kadin Portresi, T.i.y.b., T.i.y.b, 50,5x39,8cm., Geng Kadin, T.iLy b, T.u.y.b., 46,3x38,5 cm,
Nuenen: Mart-May1s 1885, |35,2x24,4 cm., Anvers: Aralik | Anvers: Arahk 1885, Van | 60x50.2 cm., Anvers: Aralik | Anvers: Arahk 1885, Van
Van Gogh Miizesi, 1885, Van Gogh Miizesi, Gogh Miizesi, Amsterdam, F 1885, Alfred Wyler Gogh Miizesi, Amsterdam, F
Amsterdam, F 161, JH 788 Amsterdam, F 206, JH 972 174, JH 978 Koleksiyonu, New York, F 207a, JH

https://www.vangoghmuseu | https://www.vangoghmuseu | https://www.vangoghmuseu | 207, JH 979 Keyes, G.S., ve |1204https://www.vangoghmu
m.nl/nl/collectie/s0058V196 | m.nl/nl/collectie/s0059V196 | m.nl/nl/collectie/s0010V196 | digerleri (2000). Van Gogh |seum.nl/nl/collectie/s0143V1
2 2 2 Face to Face: The Portraits, 962
s.93



1886 YILI

Sekil 46: Agostina Segatori'nin Portresi, T.i.y.b.,
27,2 cm x 22 cm, Paris: Ocak-Subat 1886, Van
Gogh Miizesi, Amsterdam, F 215b, JH 1205
https://www.vangoghmuseum.nl/nl/collectie/so
093V1962

Sekil 47 Kadin Portresi, T.i.y.b., 27,3 cm x 19,1 cm,
Paris: Mart-Haziran 1886, Van Gogh Miizesi,
Amsterdam, F 215¢, JH numaras: yok
https://www.vangoghmuseum.nl/nl/collectie/so
091V1962

Sekil 48: Kadin Portresi, T.i.y.b., 32,3x22 cm,
Paris: Mart-Haziran 1886, Van Gogh Miizesi,
Amsterdam, (Vincent van Gogh Vakfi), F 215d, JH
numarasi yok
https://www.vangoghmuseum.nl/nl/collectie/so

074V1962

1887 YILI

Sekil 49: Léonie Rose
Charbuy-Davy'nin Portresi,

T.iLy.b., 60,7x45,7 cm, Paris:

Mart-Nisan 1887, Van Gogh
Miizesi, Amsterdam, F 369,
JH 1206 Keyes, G.S., ve
digerleri (2000). Van Gogh
Face to Face: The Portraits,
5.103

Sekil 50: Kafede: Le
Tambourin'deki Agostina
Segatori, T.i.y.b., 55,5x47

cm., Paris: Ocak-Mart 1887,
Van Gogh Miizesi,
Amsterdam, F 370, JH 1208
Keyes, G.S., ve digerleri
(2000). Van Gogh Face to
Face: The Portraits, s.100

Sekil 51: Bir Kadinin Portresi
(Madame Tanguy), T.i.y.b.,
40x32 cm., Paris: Kig, 1887,
Kunstmuseum Basel, Rudolf

Staechelin Vakfindan 8diing.

F 357, JH 1216
http://www.vggallery.com/p
ainting/p_0357.htm

Sekil 52: Bugday Tarlasinda
Kadin, T.t.y.b. 41,5x34,5 cm.,
Paris: Nisan-Haziran 1887,
Ozel koleksiyon New York F
367, JH 1261
http://www.sothebys.com/en
/auctions/ecatalogue/2015/i
mpressionist-modern-art-
evening-sale-
n09340/lot.32.html

Sekil 53: italyan, T.iLy.b.,
81,5x60,5 cm., Paris: Arahk
1887, Orsay Miizesi, Dist.
RMN-Grand Palais/Patrice
Schmidt F 381, JH 1355
https://www.musee-
orsay.fr/en/collections/inde

x-of-

works/notice.html?no_cache=

1&nnumid=000742&cHash=8
ab2e780ad
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1888 YILI

Sekil 54: Arles’in Yasgh
Kadiny, T.iy.b., 58x42 cm., Arles:
Subat 1888, Van Gogh Miizesi,
Amsterdam F 390, JH 1357
https://www.vangoghmuseum.nl/nl/
collectie/s0145V1962

Sekil 55: Kangik Sagh
Kiz ("The Mudlark"), T.i.y.b.,
35,5x24,5 cm., Arles: Haziran 1888,
La-Chaux-de-Fonds, Musée des
Beaux-Arts, isvigre.F 535, JH 1467
http://www.vggallery.com/painting/
p.0535.htm

Sekil 56: La Mousme,
T.iy.b., 73,3 x 60,3 cm, Arles:
Temmuz 1888, Ulusal Sanat Galerisi,
Washington DC, Chester Dale
Koleksiyonu, F 431, JH 1519
https://www.nga.gov/collection/art-
object-page.46626.html

Sekil 57:Sanatginin
Annesinin Portresi, T.iLy.b.,
40,6x32,4 cm., Arles: Ekim 1888,
Norton Simon Sanat Miizesi
Pasadena, California F 477, JH 1600

https://www.nortonsimon.org/art/de
tail/M.1968.32.P

Sekil 58: L'Arlésienne:
Madame Joseph-Michel Ginoux
(Marie Julien), T.i.y.b., 91,4x73,7 cm.,
Arles: Kasim 1888/89, Metropolitan
Sanat Miizesi New York, Sam A.
Lewisohn'un Miras, 1951F 488, JH
1624
https://www.metmuseum.org/art/col
lection/search/436529

Sekil 59:L’Arlésienne,
T.iy.b. 92.3x73,5 cm., Arles, Kasim
1888, Orsay Miizesi Paris, F 489, JH
1625

https://cdn.mediatheque.epmoo.fr/li
nk/mno189jptu3l79c.jpg

Sekil 60: Madame
Augustine Roulin ve Bebek
Marcelle’in Portresi, T.i.y.b.,
92.4x73.5 cm., Arles: Kasim-Aralik
1888, Philadelphia Sanat Miizesi,
Lisa Norris Elkins'in Mirasi, 1950, F
490, JH 1637
https://www.philamuseum.org/colle
ction/object/52064

Sekil 61: Madame Augustine
Roulin'in Portresi, T.iiy.b., 54x 65
cm., Arles: Kasim-Aralik 1888, Oskar
Reinhart Koleksiyonu ‘Am
Rémerholz’, Winterthur F 503, JH

1646

https://www.roemerholz.ch/sor/en/
home/museum/the-collection/the-
artists/vincent-van-gogh--portrait-of-
augustine-roulin-1888.html




1889 YILI

Sekil 62: La Berceuse
(Madame Roulin'in portresi), T.i.y.b.,
92.x72,5 cm. Arles: Aralik 1888,
Kroller-Miiller Miizesi, Otterlo
Hollanda, F 504, JH 1655
https://krollermuller.nl/en/vincent-
van-gogh-la-berceuse-portrait-of-
madame-roulin

Sekil 63: La Berceuse

(Besik Sallayan Kadin; Augustine-
Alix Pellicot Roulin), T.t.y.b.,
92,7x73,7 cm., Arles: Ocak 1889,
Metropolitan Sanat Miizesi, New
York, F 505, JH 1669
https://www.metmuseum.org/art/col
lection/search/437984

Sekil 64: Madame Roulin
Besigi Salliyor (La berceuse),
T.iLy.b.,92,7x73,8 cm. Arles: Ocak
1889, Chicago Sanat Enstitiisii, Helen
Birch Bartlett Anit Koleksiyonu F
506, JH 1670
https://www.artic.edu/artworks/279
49/madame-roulin-rocking-the-
cradle-la-berceuse

Sekil 65: Madame
Augustine Roulin Besigi Salliyor (La
Berceuse), T.iLy.b., 92,7x72,7 cm.,
Arles: Subat 1889, Boston: Guizel
Sanatlar Miizesi, John T.
Spaulding'in Miras), F 508, JH 1671

https://collections.mfa.org/search/o
bjects/*/La%20Berceuse%20%28Au
gustine%20Roulin/images

Sekil 66: La Berceuse (Augustine Roulin), T.iLy.b., 91x71,5 cm.,
Arles: Mart 1889, Stedelijk Miizesi Amsterdam F 507, JH
1672https://www.stedelijk.nl/en/collection/962-vincent-van-gogh-
augustine-roulin-%28la-berceuse%29

Sekil 67: Madame Trabuc'un Portresi, Kontrplak t.i.y.b., 64x49
cm., Saint-Rémy: Eyliil 1889, Hermitage, Petersburg F 631, JH 1777
http://www.vggallery.com/painting/p_0631.htm
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1890 YILI

Sekil 68: L'Arlesiana (M.me
Ginoux'nun Portresi), T.i.y.b., 60x50
cm., Saint-Rémy: Subat 1890,
Galleria Nazionale d’Arte Moderna
Roma, F 540, JH 1892
https://lagallerianazionale.com/2019
/01/29/van-gogh-a-gogh-gogh-la-
serie-su-vincent-van-gogh/

Sekil 69: L'Arlésienne (Madame
Ginoux'nun portresi), T.i.y.b.,
65,3x49 cm., Saint-Rémy: Subat 1890
Kréller-Miiller Miizesi, Otterlo
Hollanda, F 541, JH1893
https://krollermuller.nl/en/vincent-
van-gogh-l-arlesienne-portrait-of-
madame-ginoux

Sekil 70: L'Arlesienne (Madame
Ginoux), T.i.y.b., 64x54 cm., Saint-
Rémy: Subat 1890, Sao Paulo Sanat

Miizesi, Brezilya, F 542, JH 1894
https://masp.org.br/acervo/obra/a-

arlesiana

Sekil 71: L'Arlesienne (Madame
Ginoux), T.i.y.b., 66x54 cm., Saint-
Rémy: Subat 1890, Ozel koleksiyon F
543, JH 1895
http://www.vggallery.com/painting/
p.0543.htm

Sekil 72: Adeline Ravoux'nun
Portresi, T.i.y.b., 67x55 cm., Auvers-
sur-Oise: Haziran 1890, Ozel
koleksiyon Isvicre, F 768, JH 2035
http://www.vggallery.com/painting/
p.0768.htm

Sekil 73: Adeline Ravoux, Kumag
iy.b., 50,2x50,5 cm., Auvers-sur-
Oise: Haziran 1890, Cleveland Sanat
Miizesi, Leonard C. Hanna'nin
Mirasi, F 786, JH 2036

https://www.clevelandart.org/art/19
58.31

Sekil 74: Adeline Ravoux'nun
Portresi, T.iLy.b., 73,7x54,7 cm.,
Auvers-sur-Oise: Haziran 1890, Ozel
koleksiyon, F 769, JH 2037
http://www.vggallery.com/painting/
p.0769.htm

Sekil 75: Bugdayda Oturan Hasir
Sapkali Geng Kéyld Kadin, T.ty.b.,
92x73 cm., Auvers-sur-Oise: Haziran
1890, Steven A. Cohen Kolk. 2005 F
774, JH 2053
http://www.vggallery.com/painting/
p.0774.htm

Sekil 76: Beyazh Kiz, T.ivy.b., 66,7x45,8 cm., Auvers-sur-Oise:
Haziran sonu 1890, Washington: Ulusal Sanat Galerisi, Chester Dale
Koleksiyonu, F 788, JH 2055 https://www.nga.gov/collection/art-object-
page.46505.html#bibliography

Sekil 77: Geng Bir Kadin Portresi, T.i.y.b., 51,9 x 49,5 cm,
Auvers-sur-Oise: Haziran sonu-Temmuz bas1 1890, Kréller-Miiller Miizesi,
Otterlo, Hollanda, F 518, JH 2056 https://krollermuller.nl/en/vincent-van-

gogh-portrait-of-a-young-woman




ANADOLU TURK CiNi SANATI
BAGLAMINDA RESTORASYONDA
TAMAMLAMA UYGULAMALARINA
ILISKIN ORNEK URETIMLER

ISILAY KONAK

oz

Insanoglunun varligima paralel geligim gésteren pismis toprak triinler, kullanilan hammaddeleri,
Uretim teknolojileri, uygulama teknikleri ve kullanim gekilleriyle 6zgiinlesmis ve bu 6zgtnlikleriyle
de bagli bulundugu uygarliklara mal olmuslardir. Bu baglamda pigmis toprak uygulamalarinin Ana-
dolu Tirk sanatindaki en énemli tirtinleri ¢inilerdir. Ciniler, Anadolu Turk Sanatinda mimari eser-
lerin yuzeylerinde kaplama malzemesi olarak ve iglevsel gtnlik kullanim egyas: olarak kullanil-
migtir. Cinilerin kullanim alanlarindaki farkliliga benzer olarak, iiretimlerinde de farkh teknikler

uygulanmusgtir.

Calisma kapsaminda, Anadolu Tirk Cini Sanatinin tarihi gelisimine kisaca deginilmis, secilen
yedi geleneksel ¢ini tekniginin tiretim asamasi, kullanim alanlar ve ¢inilerde zaman i¢inde gelisen
parca-birim malzeme kayiplan turtinden bozulmalar hakkinda bilgi verilmistir. Ardindan atélye
ortaminda, yedi farkl geleneksel teknikte iiretilen yirmi dokuz adet ¢ini pano tizerinde, bu bozul-
malara yénelik olarak on bes farkli tamamlama uygulamas: yapilmigtir. Bu uygulamali tamamlama
drnekleriyle, cinilerin 6zglin yapisal ve dekor ézelliklerine zarar vermeden, belli oranda gérsel bii-
tunliige de ulagarak korumanin mimkin oldugunun gésterilmesi amaglanmistir. Bu sayede, tarihi
¢ini onarimlarinda halihazirda tespit edilen mimetik (birebir) tamamlamalarin ve dayanag: belli
olmayan desen tamamlamalarinin, zgiin ¢inilerin algilanmasindaki yaniltici ve zarar verici etkileri

irdelenmis ve restorasyon ilkeleri baglaminda ¢ikarimlarda bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Cini, Bozulma, Tamamlama, Restorasyon-Konservasyon, Koruma-Onarim.

* Caligmada herhangi bir destek ve tegekkiir beyan: veya ¢atigma beyani yoktur.
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EXAMPLE PRODUCTIONS ON
COMPLEMENTATION APPLICATIONS
IN RESTORATION IN THE CONTEXT OF
ANATOLIAN TURKISH TILE ART

ISILAY KONAK

ABSTRACT

Terracotta products, which have developed in parallel with the existence of human beings, have
become unique with their raw materials, production technologies, application techniques and usa-
ge patterns, and they have become the property of the civilizations to which they are connected. In
this context, the most important products of terracotta practices in Anatolian Turkish Art are tiles.
In Anatolian Turkish Art, tiles were used on the surfaces of architectural works and as functional
daily use items. Similar to the difference in the usage areas of tiles, different techniques are seen

in their production.

In the study, the historical development of Anatolian Turkish Tile Art is briefly mentioned. Infor-
mation is given about the production stage of the seven selected traditional tile techniques, their
usage areas and the type of part-unit material losses that develop over time in the tiles. Then, fifte-
en different completion applications were made for these deteriorations on twenty-nine tile panels
produced in seven different traditional techniques in the workshop. With these applied completi-
on examples, it is aimed to show that it is possible to protect the original structural and decorative
features of the tiles by reaching a certain amount of visual integrity. In this way, the misleading and
damaging effects of mimetic completions and unsubstantiated pattern completions already detec-
ted in historical tile repairs on the perception of original tiles were examined and inferences were

made in the context of restoration principles.

Keywords: Tile, Deterioration, Completion, Restoration-Conservation, Conservation-Repair.



1. GIRIS

1.1. Anadolu Tiirk Cini Sanati'nin Kisa Ozeti

Anadolunun her késesinde farkli tekniklerde uygulamalarini gérdiigiimiiz ¢iniler, Tirk Sanati'nin
imzasini tagiyan, tstiin degere sahip kiilttir varliklaridir. Anadolu'dan énce Turkler tarafindan ilk
¢ini uygulamalarinin Uygurlara (745-840) kadar uzandigi, Karahanllilar ve Gazneliler zamaninda
mimari eserlerde kullanildig, Biiytik Selcuklular Dénemi'nde Iranda ilk ¢inili eserlerin yer aldig
ve gelistirildigi anlagilmaktadir (Aslanapa, 1993, s. 14-317). Biyiik Selcuklulardan giintimiize ¢ok az
sayida ¢inili eser kalmakla birlikte bu devirde baglayan yeni ¢ini geleneginin 13. ytizyilda giderek
zenginlestigi goriulmektedir (Oney, 1987, s. 17). 13. yiizy1l boyunca ¢ini sanatinin asil biiyiik ve parlak
gelismesi, Anadolu Turk Sanatinda gorilir (Yetkin, 1986, s. 194; Aslanapa, 1993, s. 318). Anadolu'ya
gelisi ve gelisimi Turkler eliyle olan ¢ini sanatinin mimari yapilar Gzerindeki kullanimi, Anado-
lu Selcuklu Dénemine rastlamaktadir. Tirklerin Anadolu'ya gelmeden énce varlik gdsterdikleri
her yerde cini izlerinin takip edilebilmesi, Turklerin bu sanata verdigi degerin en acik géstergesi-
dir (Yetkin, 1986, s. 1-22). Anadoluda ilk Tirklerle baslayan mimari eserlerdeki ¢ini uygulamalari,
daha ilk érneklerde, kullandiklari yeni desen, renk ve tekniklerle ¢ok stiratli bir gelisme gdstermis
ve Buyiik Selcuklular ile élciilemeyecek nitelikte teknik olgunluga ulagsmistir (Aslanapa, 1993, s.
318). Bu durumda, Anadolu Selcuklu Déneminin en eski yapilari ayni zamanda Anadolu Turk
Cini Sanatinin da en eski érneklerini olusturmaktadir (Arik, 2007, s. 37). 14. yuzyil Beylikler D&-
nemi ciniciligi ise Selcuklu geleneginin devami niteliginde ancak séniik bir dénem olarak kabul
edilmektedir (Bakir, 1999, s. 11). Beylikler Devri ¢iniciligi, Selguklu ile Osmanli ¢iniciliginin birlegtigi
bir gecis devri olmugtur (Yetkin, 1986, s. 198). Osmanli Déneminde ¢ini sanatina yeni teknikler
getirilmis, bu sayede ilk Osmanl cinileri renk ve motifleri bakimindan Selcuklu ¢inilerinden ayn-
sarak 6zgtnlesmistir (Aslanapa, 1993, s. 323). Osmanh Dénemi'nde, {znik ¢ini merkezi olmug ve 14.
yuzyildan 18. ylizyila kadar bu ézelligini korumus, 15. ylizyildan itibaren de yeni ¢ini merkezi olarak
Kiitahya gelisim géstermistir (Yetkin, 1986, s. 201-208). Osmanli Cini Sanati'nda 15. yiizyilin sonu 16.
yuzyilin bag1 yeni bir dénemin baslangici olup, 17. ytizyilin ortalarina kadar ¢ini ve seramik tretimi
degisik tisluplarla strdiiriilmiistiir. 17. ytizyihn ikinci yarisindan itibaren Iznik'te tiretilen ¢ini ve se-
ramiklerin kalitesinde bozulmalar gériilmiis, 18. yiizyilda ise Iznik atélyeleri tamamen kapatilmistur.
19. yiizyihn ikinci yarisi ve 20. ytizyilin baginda ise Iznik kopyalari olarak yapilan Kiitahya tiretimleri
ile cini tekrar canlanmigtir. Kiitahya'nin disinda Istanbul'da alternatif bir ¢ini merkezi olarak 18. yiiz-
yil baginda Tekfur Saray: ad: altinda bir imalathane kurulmusg ve kirk yil kadar ¢ini tiretilebilmistir
(Bakir, 1999, s. 12-13).

Aktarilan bu tarihi siireg icerisinde, Anadolu'nun dért bir yanindaki mimari eserlerde farkl teknik-
lerde {iretilen ciniler kullanilmigtir. Anadolu Tirk Cini Sanatinda ¢okca kullanilan ve ¢aligma ko-

nusu baglaminda sinirlandirilarak incelenen ¢ini tekniklerinin bazilarn, sirh tugla’, tek renk ¢ini, tek

! Cini sanat1 teknikleri incelendiginde, ilgili yayinlarda da yer alan ve dikkat ceken bir husus, ashnda tam olarak ayni malzeme olmayan
sirsiz ve sirh tugla malzemenin de ¢ini teknikleri igerisinde siralaniyor olmasidir. Bu durum bazi kesimler tarafindan yanhs bir simiflandirma
olarak degerlendirilse de tugla malzemenin ve ¢ininin; tiretim teknolojisi, pisirim teknikleri, kullanim alani ve amaci, biinye malzemeleri ve
sekillendirilmeleri agisindan ¢ok yakin 6zelliklere sahip oldugu kesindir. S6z konusu sirh tugla oldugunda ise durum daha da 6zdeg ve yakin
bir hal almaktadir. Tugla yiizeyine uygulanan ve ¢ininin ana unsuru olan sir, bu durumda ¢ini ve tuglay: birlikte anilir hale getirmektedir.

Buradan yola ¢ikarak soyle bir degerlendirme yapilabilir; sirh tugla ve ¢ini malzeme aslinda biinye olarak aymi nitelikte iki trtin olmamakla

birlikte, iiretim teknolojileri ve kullanim alanlari, malzeme ortaklig1 vb. ézellikleri bakimindan ayni kategoride siniflandirilabilir durumdadir

(Konak, 2021-a, s. 30; Konak, 2021-b, 5.236).

ISILAY KONAK

ANADOLU TURK CINI SANATI BAGLAMINDA RESTORASYONDA TAMAMLAMA UYGULAMALARINA ILISKIN ORNEK URETIMLER -

AKDENIiZ SANAT

SAYI 30

CILT 16

e-ISSN 2458-9683

307



NO 30

VOL 16

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

308

- ISILAY KONAK

EXAMPLE PRODUCTIONS ON COMPLEMENTATION APPLICATIONS IN RESTORATION IN THE CONTEXT OF ANATOLIAN TURKISH TILE ART

renk sirh yaldizh ¢ini, kabartma ¢ini, mozaik ¢ini, sahte mozaik (kazima) ve sir alt1 ¢ini teknigidir.

Sirli tugla teknigi, ufak taneli, bazen sari, gri ancak cogunlukla kirmizi renkli tugla hamurunun, iste-
nilen formda sekil verilip birinci pisirim yapildiktan sonra, kullanilacak yiizeylerinin firuze, siyah,
kobalt mavi veya patlican moru renkli sirla kaplanip ikinci kez pisgirilmesiyle elde edilmistir. Sirla-
nan tuglalar istege gére kesilerek ve farkli sekillerde siralanarak dekoratif yiizeyler olusturulmustur

(Oney, 1987, s. 44-45; Pala, 2018, s. 359).

Tek renk sirhi ¢ini tekniginde, sirh tuglaya gére daha kaliteli ve sert bir hamurdan tiggen, kare,
dikdértgen veya altigen formlu karolar hazirlanmis ve bu karolarin yiizeylerine astar strilmis,
astar Uzerine de tek renkli sir uygulanarak pigirilmesi ile elde edilmigtir. Kullanilan renkler patlican

moru, kobalt mavi, turkuaz, beyaz ve yesildir (Oney, 1987, s. 45-46).

Tek renk sirh yaldizli ¢ini teknigin de ise iglem ayni olup, tiretilen tek renk sirh karolarda sirh yiize-
ye altin yaldiz uygulamasi, bask: veya boyama seklinde uygulanmig ve diisiik dereceli tigiincti pisi-
rimle altin yaldiz ylizeye sabitlenmisgtir. Sir tistu teknigi olan bu uygulama ¢ok kalici bir uygulama

olmamistir (Oney, 1999, s. 206; Ceken, 2007, s. 17).

Genellikle figiirler ve yazilar icin kullanilan kabartmali ¢ini tekniginde ise, istenilen formlar ¢ini
hamuru tizerine kalipla basilarak, zemin kazinip formlar yiikseltilerek ya da sucuk teknigi ile ka-
bartilarak meydana getirilmigtir. Genellikle lacivert, mavi, beyaz, mor renklerde uygulamalar gorul-

mektedir (Oney, 1976, s. 11; Yetkin, 1986, s. 165; Oney, 1987, s. 20-21).

Dogrudan bir ¢ini tiretim teknigi olmayan ¢ini mozaik teknigi, daha ziyade iiretilen cinilerin birleg-
tirilmesini tanimlayan bir uygulamadir. Bu teknik diiz veya kavisli tim ytizeylere oldukca elverisli
bir seklide uygulanabildigi icin ¢ok tercih edilmistir. Teknigin uygulamasinda, istenilen tasarima
gore kesilip hazirlanan kiiciik ¢ini parcalarinin sirh yiizleri alta gelmek izere yerlestirilmesi, sirsiz
yuzeyleri ise hafif agili kesilerek birlegim yerlerinin bogluklu kalmas: saglanmigtir. Acih kesilen yi-
zeyin Uzerine kirli beyaz renkli har¢ dékulerek bosluklar doldurulmus ve sertlesen harg sayesinde
saglam ¢inili panolar elde edilmistir. Elde edilen bu panolar istenilen diizenlemeye gére mimari
yapilanin farkli ytizeylerine uygulanmigtir. En ¢ok firuze, mor, siyah, kobalt mavisinin kullanildig:
cinilerde harcin kirli beyaz rengi, parcalar arasinda tezat yaratmigtir (Oney, 1987, s. 46-47; Ceken,
2007, s. 20; Ayduslu, 2013, s. 23).

Mozaik c¢ini teknigine benzedigi icin, sahte mozaik olarak bilinen ancak kazima ¢ini ya da kasit-
ras olarak da isimlendirilen teknik ise, sir pisirimi yapilan ¢inilerin {izerine gecirilen desenlerin
kazinmasi ve zeminin sirh birakilmas: seklinde ya da tam tersi desenler sirh birakilarak, zeminin
kazinmasi seklinde olugturulmustur (Oney, 1976, s. 11). Kazima ¢ini tekniginde, sir kazindiktan sonra
zemin bagka bir iglem gérmeden birakildig: gibi, sirin kazindig yerler harg ile doldurularak da kul-
lamilmugtir. Tkinci uygulama mozaik ¢iniye daha ¢ok benzediginden karigikliklara sebep olmustur

(Yetkin, 1986, s. 20; Ayduslu, 2013, s. 21; Pala, 2018, s. 355).

Anadolu Tirk Cini Sanat’'nda en yaygin kullanilan sir alti dekor teknigi ise, pisirilmemis veya ilk
pisirimi yapilmis olan biskiivi halindeki yiizeylerin istenildigi takdirde astarlanmas: ya da astar-
lanmadan dogrudan biskiivi yiizeyinin firca ile dekorlanmasi ve ardindan sirlanarak son pisirimin

yapilmasi ile olusturulmustur. lk érnekler astarsiz olmakla birlikte, sonralar1 camur rengine gére



daha agik renk astar kullanilarak dekor daha net ve parlak hale getirilmistir (Arcasoy, 1983, s. 240;
Oney, 1987, s. 20-21; Atasoy ve Raby, s. 1989, 57-67; Giivenates, 1996, s. 17-18).

Anadolu Tirk Sanati'nda farkli teknikleri ile iiretilen cinilerin, kullanim alanlar da oldukca fark-
Lidir. Ciniler, cami, mescit, medrese, tirbe, dartgsifa, hanikih, saray vb. gibi farkh yapilarn, i¢
mekanlarindaki ve dig cephe yiizeylerindeki muhtelif alanlarda kullanilmigtir. Mimaride i¢ mekAan-
lardaki ¢ini kullanimi, mihraplarda, mihrabiyelerde, duvarlarda, pencere-kap: késeliklerinde ve
alinliklarinda, yazi kusaklarinda, kemerlerde, kubbelerde, kubbe kasnaklarinda, Ttrk tiggenlerinde
ve sandukalarda gorulirken; dis yuzeylerde ise ta¢ kapilarda, minarelerde, dis cephe kap: ve pen-
cerelerini ¢evreleyen kusaklarda, késeliklerinde, alinliklarda, kubbelerde ve revak kemerlerinde

gorulmektedir.

2. LITERATUR TARAMASI
Anadolu Tirk Cini Sanatinin tarihi gelisimi, tiretim teknikleri, kullanim alanlari, ustalar: ve sa-

natcilarina iligkin bilgilere, Omiir Bakirer, Serare Yetkin ve Géniil Oney'in ¢calismalarinda detayh
olarak yer verilmistir (Bakir, 1999; Bakirer, 1971; Bakirer, 1981; Bakirer, 1984; Oney, 1976; Oney, 1987;
Yetkin, 1986; Yetkin, 1993). Bu yayinlarin haricinde ¢ini sanatini bu ve benzer acilardan toplu ve/
veya miinferit yapilar bazinda inceleyen pek ¢ok yayin da bulunmaktadir (Anilanmert vd, 1997;
Arik, O., 2007; Arik, R., 2007; Akgiil, 2001; Aslanapa, 1993; Atay, 2007; Ayduslu, 2012; Aydusluy,
2013; Bayburtluoglu, 1977; Bayburtluoglu, 1993; Bakir, 1999a; Bakir, 1999b; Bakir, 2007; Brend, 1975;
Ceken, 2007; Giivenates, 1996; Onkal, 1996; Meinecke, 1976; Wilber, 1939; Pala, 2018; Tuncer, 1985;
Sahinoglu, 1977; Sénmez, 1995).

Cini ve seramik sanatinda, Uretime bagl gelisen bozulmalar konusunda ise Arcasoy ve Fraser'e
aittir yayinlar bulunmaktadir (Arcasoy, 1983; Fraser, 2010). Bozulmalara etki eden faktérler, bo-
zulma tiirleri ve bozulmalarin tespitin de ise mimari yapilar ve arkeolojik kazilar bazinda; Sener,
Eskici, Bayazit-Isik ve Isikhan'a ait yayinlarla birlikte farkh ¢calismalara konu edilen bir ¢cok kaynak
mevcuttur (Ataglin, 2010; Bagaran, 2000; Bayazit vd, 2014; Belli, 2009; Busy vd, 1993; Buytkakinei,
2010; Caner, 1999; Eskici vd, 2011; Eskici, 2004; Eskici vd, 2006; Eskici vd, 2008; Isikhan, 2008;
Isikhan, 2012; Kocu, 1994; Kap vd, 2018; Kiciik, 1997; Sahin, 1983; Sener, 1997; Sener, 2012; Sener,
2013; Sener, 2014; Tagkiran, 2014; Zeyveli vd, 2019).

Modern restorasyon ilkeleri dogrultusunda temellenen tamamlama uygulamalar1 hakkinda Ahun-
bay'in yayinindan bilgi edinilmekte, ¢cinilerde tamamlama uygulamalarina iliskin ise ulagilabilecek
kaynaklar daha kisith olmakla birlikte Eskici'nin ve Yenigehirlioglu'nun yayinlarinda konuya iligkin
bilgiye ulagilmaktadir (Ahunbay, 2009; Zeyveli, Eskici, 2019; Eskici, 2004; Eskici, 2018; Yenisehirli-
oglu, 1982).

3. CALISMANIN YONTEMi VE AMACI

Calismanin konusu nicel aragtirma yéntemi cercevesinde cinilerde uygulanabilecek on beg adet
tamamlama érnegi ile simrlandinlmigtir. Ornek tamamlama uygulamalarina gegmeden énce, Ana-
dolu Tirk Cini Sanatimin kronolojik gelisimi ve tretim teknikleri hakkinda kisaca bilgi verilmigtir.
Ancak bahsi gecen teknikler, tarihi siirecte uygulanan tim teknikler hakkinda degil, aralarindan
secilen ve caligma kapsaminda kullanilmak i¢in tretilen yedi teknik hakkindadir. Ardindan ¢inile-

rin kullanim alanlan ve farkli etkenlere bagl olarak gelisen, parca ve birim malzeme kayb: tiirtin-
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den bozulmalara deginilmistir.

Devaminda, tarihi ¢ini onarimlarinda gériilen farkh tamamlama uygulamalarinin uluslararas: res-
torasyon ilkeleri bakimindan kiyaslamali olarak irdelenmesi amaciyla ve érnek tamamlama uygu-
lamalarinda kullanilmak tizere, atélye ortaminda, yedi farkl: geleneksel teknikte iiretilen, yirmi do-
kuz adet ¢ini panoda, harch (al¢: ve puzolan) ve yeniden tretim ciniler ile toplamda on beg farkh
tamamlama uygulamas: yapilmigtir. Tamamlamalar yapisal ve dekoratif eksikliklerin giderilmesine
yénelik uygulanmigtir. Tamamlama &rnekleriyle, 6zgtin ¢inilerin yapisal ve dekor 6zelliklerini ka-
patmadan ve zarar vermeden, belli oranda gérsel butinligi saglayarak ve restorasyon izleri de
belirtilerek korumanin miimkiin oldugu ortaya konulmas: amaglanmigtir. Ayrica bu érnek uygula-
malar ile halihazirda tarihi ¢ini onarimlarinda yogun sekilde tespit edilen mimetik tamamlamalarin
ve dayanag belli olmayan desen tamamlamalarinin, ézgiin ¢inilerin algilanmasindaki yaniltic: ve
zarar verici etkilere yol actig1 gosterilmek istenmis, modern restorasyon ilkeleri geregi daha dogru

ve tercih edilebilir uygulamalara dikkat ¢ekilmesi amaglanmgtir.

4. ORNEK TAMAMLAMA UYGULAMALARI

Mimari yapilarda tasiyic: elemanlar ile biitiinlesik olarak kullanilan ve varligini birlikte siirdiiren
tarihi ¢iniler, dogrudan kendilerinin karsilagtiklar: ya da bagh bulunduklan tagiyici duvarlarin ve
baglayici malzemelerinin maruz kaldigs, cevre ve iklim etkileri, mimari eserlerin bulundugu zemin
durumu, zaman, terk, kétii kullanim, yeniden islevlendirme, kasti zarar ya da onarimlarda kulla-
nilan hatali malzeme ve uygulamalar gibi farkh etkenler sonucu cesitli bozulmalara ugramiglardir.
Bozulmalar, kismi ya da biittinciil olarak ¢ini malzemede catlak-kirik, parca ve birim malzeme kayb:
turiinden eksilmelere sebep olmugtur. Bu bozulmalara sebep olan faktérler ortadan kaldirilmadig;,
bozulmalar onanlmadigi durumda ise var olan eksiklik ve kayiplar zaman icinde artarak devam
etmektedir (Arcasoy, 1983, s. 88-89; Kocu, 1994, s. 204; Eskici, 2004, s. 78; Fraser, 2010, s. 24-25-
46; Eskici ve Kabaoglu, 2011, s. 239; Isikhan, 2012, s. 17-21; Sener, 1997, 361; Sener, 2014, s. 977-980;
Bayazit ve Isik, 2014, s. 156; Zeyveli ve Eskici, 2019, s. 435; Konak, 2022, s. 125). Bu noktada tarihi
¢ini bozulmalarina yénelik yapilan koruma ve onarim caligmalar kapsaminda ¢ini tamamlama uy-

gulamalari® biiyitk 6nem tasimaktadir.

Tamamlama, cesitli i¢ ve dig etkenler ile sekillenen bogluk ve eksikliklere yapilan onarimlar olarak

tanimlanmaktadir (Bakirer, 1985, s. 50).

Cinilerin de dahil oldugu stsleme unsurlarina yénelik yapilan tamamlamalar, koruma (pratik)
gerekliligi ve gortints (estetik) gerekliligi durumlarinda, kismi veya destek saglamak icin yapisal
tamamlama ve formun butiinlenmesi i¢in bicimsel tamamlama seklinde yapilabilir. Dekorlu alan-
larda da ¢izgisel (kontur), farkli tonlama ve tarama, renkli noktalama (puntinato), mimetik (birebir/

taklitci) tamamlama, rétus gibi yontemlerle uygulama bitirilebilir (Eskici, 2018, s. 137-147).

2 Ozgiin tarihi ginilere, tarihi siireg icerisinde uygulanan, giiniimiizde mevcut bulunan veya ilgili kaynak ve arsiv kayitlarinda onarim bilgisi

verilen farkli tamamlama uygulamalar1 hakkinda bilgi igin bkz. Konak, 2021-b.



Tamamlama uygulamalarinin, uluslararas: kabul géren ilke ve tuziklerde® de belirtildigi tizere,
6zglin malzemeye zarar vermeden, desen-kompozisyon diizeni hakkinda yaniltici olmadan, bilgi
ve belgeye dayali, ayirt edilebilir nitelikte olmas: gerekmektedir. Zira tarihi ¢inilere malzeme ve
dekor bazinda uygulanacak tamamlamalarda kullanilacak yanlig malzeme ve yanhs midahaleler,
ciniler izerinde geri déniisiimsiiz yeni bozulmalara sebep olabilmektedir (Sener, 2012, s. 339; Es-

kici, 2018, s. 137).

Gerceklestirilen tamamlamalara érnek olabilmesi i¢in, atélye ortaminda, yedi farkli geleneksel tek-
nikte (mozaik, sahte mozaik, sirh tugla, tek renk, tek renk sirh yaldizli, kabartma ve sir alt1 dekor
tekniklerinde) yirmi dokuz farkli ¢ini tiretilmis, bu ¢iniler mekanik etkiler ile (zamana bagh gelise-
bilecek bozulmalarin beklenmesi miimkiin olmadigindan) farkli boyutlarda ve yogunlukta parca ve
birim malzeme kaybina ugratilmig ardindan bu kayiplara yénelik, harg, dekor ve tiretim teknigine
bagh olarak cesitlenen on beg farkli tamamlama uygulamas: gerceklestirilmigtir. Tamamlamalar,
yapisal eksikliklerde har¢hi tamamlamalar ve yeniden turetim ¢inilerle yapilan tamamlamalar, de-

korasyon eksikliklerinde ise desen tamamlamalar: olarak ti¢ ana baghk altinda siniflandirilmigtir.

Harc¢h tamamlamalarda, 6zglin malzemeye yapisal ve gdrsel olarak zarar vermeyecek malzeme kul-
lanilmalidir. Bu baglamda tamamlama érneklerinde polyfilla interior* ve al¢i, kum, kirmizi kilden

olusan harg turi (puzolan)® kullanilmigtir.

Harcli tamamlamalarda, islemlere 6zgtin cinilerin mevcut durumlarinin tespiti ile baglanmgtir.
Mevcut durumlar: tespit edilen ciniler, 6zgiin kompozisyon dizeni hakkinda bilgi verecek kadar
cok oldugu durumlarda, dekor tamamlamas: yapilmigtir. Mevcut ciniler icindeki kirik pargalar bir-
lestirilmis ve tum pargalar tamamlanan kompozisyon tzerine yerlestirilerek eksik kisimlar belir-
lenmigtir. Mevcut parcalar ve eksiklikler temel alinarak, ¢inili panonun dig sinirlarini olugturacak
diizenek kurulmustur. Bu sayede, akigkan kivamdaki tamamlama harcinin akmadan donmasi ve
ciniler ile biitinlesmis bir parca olmas: saglanmigtir. Harcin kurumasinin ardindan ytizeyde olabi-
lecek puruzler ince zimparayla duzeltilmis, ¢inilerin tizerine tasan har¢lar har¢ kurumadan temiz-
lenmistir. Bu islemde 6zgiin ¢iniler arasindaki derz kayiplar: da tamamlanmigtir. Mozaik, sahte mo-
zaik, sirh tugla, tek renk, kabartma ve sir alti dekor teknikli ¢inilerin tamamlanmasindaki uygulama
basamaklar birbirine olduk¢a yakin oldugundan ilk tamamlama érneginde islem basamaklarina
ait fotograflar kullanilarak detayli gérsel anlatim yapilmis, sonraki érneklerde benzer uygulamalar-

da tekrara digsmemek icin sadece tamamlama sonucuna ait gérsellere yer verilmistir.

3 Restorasyonda tamamlama uygulamalarinin simirhliklan, Venedik Tuziigiinde, “Madde 12- Eksik kisimlar tamamlanirken, biitiinle uyumlu
bir sekilde bagdastinlmahidir; fakat bu onarimin, ayni zamanda sanatsal ve tarihi tanikligi yanhs bir bicimde yansitmamas: igin, 6zgtinden
ayirt edilebilecek bir sekilde yapilmas: gereklidir.” geklinde ve Carta Del Restauro Restorasyon Tuziigiinde yer aldig iizere, “Madde 2- Sa-
natsal nedenler veya mimari biitiinlik saglama kaygisindan kaynaklanan restorasyon sorunlan tarihi ilke ve él¢ttlerle siki sikiya baghdur; bir
anitin biitiinlenmesi birtakim varsayimlara degil, anitin sagladig: kesin verilere ve biiyiik 8lgiide amtin 6zgiin égelerine dayandig: takdirde
gindeme gelebilir.” seklinde agiklanmigtir. Bkz. Carta Del Restauro (1931) (URL-1), Venedik Tiiztgt (1964) (URL-2).

4 Polyfilla interior; her tiirlii yiizeyle uyum saglayan ve ¢ok iyi baglant: kuran, CMC bazli, esnek ve ¢ok ince bir malzemedir. Kireg harcina
kiyasla, zaman ve maliyet bakimindan daha ekonomik olan polyfilla interior malzeme, ‘intonaccino’(algi) olarak yiizeylerin sivanmasi, eksik

kisimlarinin tamamlanmas: ve rétuglanmasinda kullanima uygundur (Yar, 2008, s.55; Eskici, 2018, s. 139).

5 Puzolan harg ile ilgili genis bilgi i¢in bkz. Giir, 2019, s. 25-35.
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Sekil 1: Mevcut 6zgiin ¢iniler (solda).
Sekil 2: Mevcut 6zgiin ¢inilerden yola ¢ikarak genel kompozisyonun olusturulmasi (ortada).
Sekil 3: Cini panonun dig sinirlarini olusturacak diizenegin kurulmasi (sagda).

Kaynak: Isilay Konak arsivi.

Sekil 4: Yapisal eksikliklerin har¢la tamamlanmas: (solda).
Sekil 5: Har¢li hem yiizey tamamlama (ortada).
Sekil 6: Harcin donmasi ile yan diizenekleri ¢ikarilan ve yapisal biitiinliigii saglanan ¢inili pano (sagda).

Kaynak: Isilay Konak arsivi.
Harc¢h tamamlamalarin ilk érnegi, harcla saglanan hem yiizey seviyeli ve diiz ylzeyli uygulamalar-
dir. Mevcut parcalarin genel kompozisyon hakkinda bilgi verecek kadar yeterli olmadig: ve tahmini
bir tamamlamaya gidilmemesi gereken durumlarda uygulanabilecek bu tamamlamada kullanilan
har¢ 6zgiin ¢iniler ile hem yiizey seviyede kullanildig: icin yapisal biitiinliik saglanmigtir. Ancak 6z-
gln cinilerin ayirt edildigi tamamlamada, gérsel butunlik algis: ¢cok saglanmamaktadir. Bu yéntem
ile mozaik teknikli ¢inilerin tamamlamasinin yaninda sir alti dekor, sirh tugla ve kabartma teknikli

cinilerde tamamlama uygulamas: yapilmigtir. Bu yéntemi harg ile bosgluklarin dolgulanmasi olarak

Feae

Sekil 7: Sir alt1 dekor tekniginde, hargla, hem yiizey tamamlama (solda).

isimlendirmek/degerlendirmek mimkiindiir.

Sekil 8: Kabartma ¢ini tekniginde, har¢la, hem yiizey tamamlama (ortada).
Sekil 9: Sir alt:1 dekor tekniginde, har¢la, hem yiizey tamamlama (sagda).
Kaynak: Isilay Konak argivi.



Sekil 10: Sirhli tugla tekniginde, hargla, hem yiizey tamamlama (solda).
Sekil 11: Sir alt1 dekor tekniginde, har¢la, hem yiizey tamamlama (ortada).
Sekil 12: Mozaik ¢ini tekniginde, har¢la, hem yiizey tamamlama (sagda).
Kaynak: Isilay Konak argivi.

fkinci har¢h tamamlamada ise, yukarida aktarilan iglem agamalari sonucunda elde edilen hem yii-
zey seviyedeki tamamlama yiizeyinde uygun aletlerle kazinarak, kompozisyondaki eksik kisimlara
denk gelen birim cinilerin formlarn devam ettirilmistir. Mevcut parcalarin genel kompozisyon hak-
kinda bilgi verecek kadar yeterli oldugu durumlarda uygulanabilecek olan bu tamamlama uygu-
amasiyla hem mevcut ¢iniler zarar gérmeyecek bir harg ile saglamlastirilmis hem de ¢ini panoda
1 yla h t ¢inil g yecek bir harg ile saglamlastirilmis hem de ¢ini panod
yapisal ve gérsel butiinlik saglanmistir. Bu tamamlama, mozaik ve sirh tugla teknikli cinilerde uy-

gulanmistir.

Sekil 13: Sirhi tugla tekniginde, hargla, birim formlar belirtilerek, hem yiizey tamamlama (solda).
Sekil 14: Mozaik ¢ini tekniginde, hargla, birim formlar belirtilerek, hem yiizey tamamlama (sagda).

Kaynak: Isilay Konak arsivi.
Uctincti tamamlama 8rnegi, igslem asamalar1 bakimindan énceki uygulamalarla ayni nitelikte olan,
ancak tamamlanan ylzeyin zgln ¢ini yluzeylerine gére bir miktar al¢ak seviyede tutuldugu (seviye

alti/sottosquadro) uygulama seklidir. Bu tamamlama yéntemi ile ézgiin ¢inilerin form ve malzeme

ozellikleri (yiikseklik, hamur rengi vb) kapatilmadan yapisal biitiinligi saglanmistir.
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o

Sekil 15: Mozaik ¢ini tekniginde, hargla, seviye alt1 tamamlama (solda).

Sekil 16: Mozaik ¢ini tekniginde, hargla, seviye alti tamamlanma, detay (sagda).
Kaynak: Isilay Konak argivi.

Sekil 17: Mozaik ¢ini tekniginde, hargla, seviye alt1 tamamlama (solda).
Sekil 18: Mozaik ¢ini tekniginde, al¢1 hargla, seviye alt1 tamamlama, detay (sagda).
Kaynak: Isilay Konak arsivi.
Dérdinci tamamlama érnegi ise hargla seviye alti tamamlanan yiizeyin birim ¢ini formlar, uygun
aletlerle kazinarak devam ettirilip kompozisyonun tamamlanmas: seklindedir. Bu gérsel butunlik
algisini destekler nitelikteki uygulama da mevcut parcalarin genel kompozisyon hakkinda bilgi ve-

recek kadar yeterli oldugu durumlarda uygulanabilir. Bu tamamlama 8rnegi, mozaik ¢ini teknigin-

— "

de uygulanmigtir.

X

|/

L |
Sekil 19: Mozaik ¢ini tekniginde, hargla, birim formlar belirtilerek, seviye alt1 tamamlama (solda).
Sekil 20: Mozaik ¢ini tekniginde, hargla, birim formlar belirtilerek, seviye alt1 tamamlama, detay (sagda).
Kaynak: Isilay Konak arsivi.
Besinci ve altinci tamamlama érnekleri, harg ile yapilan hem ytizey, diiz ve hem yiizey form tamam-
lamali uygulamalarin puzolan harg ile yapilmas: seklindedir. Puzolan hargta kullanilan dolgu-agre-
ga (kuk, tag kirig1, mermer tozu, tugla king: vb.), katki (bitki ve hayvan lifler, tutkal vb.) ve baglayic
(kil, al¢y, kireg vb.) malzemeleri bakimindan yalniz kullanilan harctan daha saglam bir yapiya sahip
olup, dis ylizey cinilerinin tamamlamasinda daha iyi sonug¢ vermektedir. Bu tamamlama mozaik

cinilerde ve sirh tugla tekniginde uygulanmistir.



Sekil 21: Sirli tugla tekniginde, puzolan hargla, hem yiizey tamamlama (solda).
Sekil 22: Mozaik ¢ini tekniginde, puzolan hargla, hem yiizey tamamlama (ortada).
Sekil 23: Mozaik ¢ini tekniginde, puzolan hargla, birim formlar belirtilerek, seviye alt: tamamlama (sagda).
Kaynak: Isilay Konak argivi.
Har¢l tamamlamalarin yedinci érnegi, 6zgiin ¢inilerin renklerine uygun olarak al¢i harcin, su baz-
11 boyalarla renklendirilmesi seklindedir. Bu renklendirme birebir ayni tonlarda olabilecegi gibi,
daha agik tonlarda yapilmasi daha dogru kabul edilmektedir. Yapisal ve gérsel buitunlagiin saglan-

masina katkisi olan bu tamamlama, tek renk ¢inilerde ve mozaik ¢inilerde uygulanmsgtir.

Sekil 24: Sahte ¢ini (kazima) tekniginde, renkli har¢la, hem yiizey tamamlama (solda).

Sekil 25: Tek renk sirh ¢ini tekniginde, renkli har¢la, hem yiizey tamamlama (ortada).
Sekil 26: Kabartma cini tekniginde, renkli harcla, hem yiizey tamamlama (sagda).

Kaynak: Isilay Konak arsivi.

Yapisal tamamlamada kullanilan sekizinci ve son érnek, birim ¢ini eksikliklerinin tamamlanma-
sinda, zgiin ¢inilerin rengine, formuna, teknigine, icerigine vb. ézelliklerine uygun olarak tiretilen
yeni iiretim c¢inilerin kullanilmas: seklindedir. Yeni tiretim ¢inilerin 6zgiin ¢inilere gére formlan
ayni tutulmusg ancak renk ve yiiksekliginde bir miktar farkliliga gidilmistir. Ozgiin ¢ini, turkuaz yesil
renkte ve tek renk sirli-yaldizl teknikte tiretilmigsken tamamlama cinileri, 6zgiine gére daha alcak
zeminde/seviye altinda ve turkuaz mavi renkte tiretilmistir. Ozgiin malzemenin éniine gegmeyen
ayni zamanda gorsel ve yapisal bittinligi ytiksek oranda saglayan bu tamamlama, tek renk sirh

¢cini tekniginde uygulanmistir.
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Sekil 27: Tek renk sirhi ¢ini teknigi ve tek renk sirli yaldizhi ¢ini tekniginde, yeniden iiretim ¢inilerle tamamlama (solda).
ekil 28: Tek renk sirli ¢ini teknigi ve tek renk sirh yaldizhi ¢ini tekniginde, yeniden iiretim ¢inilerle tamamlama, detay (sagda).
¢ 3 13

Kaynak: Isilay Konak arsivi.

Dekor tamamlama 6rneklerinin ilki, har¢ ile hem yiizey seviyede tamamlanan yiizeylerin ézgiin
cinilerle birebir ayni tonlarda boyanmas: seklindedir. Mimetik tamamlama olarak da bilinen uygu-
lamada, yapisal ve gorsel butunlik tamamiyla saglamigtir. Ancak kullanilan renklerin ayni olmas:,
dzglin ¢inilerin ayrigtinnlmasini gliclestirmekte ve yaniltic1 6zellik gostermektedir. Bu tamamlama

sirh tugla, tek renk sirli, mozaik teknikli cinilerde uygulanmigtir.
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Sekil 29: Sirli tugla tekniginde, har¢la, hem yiizey, mimetik tamamlama (solda).
Sekil 30: Tek renk sirh ¢ini tekniginde, hargla, hem yiizey, mimetik tamamlama (ortada).
Sekil 31: Mozaik ¢ini tekniginde, har¢la, hem yiizey, mimetik tamamlama (sagda).

Kaynak: Isilay Konak arsivi.

Ikinci dekor tamamlama érneginde ise ézgin ciniler ile hem yiizey seviyede tamamlanan yiizeyler,
dzgln ¢inilerden bir iki ton kadar acik renklerle boyanmistir. Bu sayede gérsel biitiinlitk ytiksek
oranda saglamigtir, ayn1 zamanda 6zgiin ¢iniler ve yapilan tamamlamalar da kolaylikla ayrit edile-
bilmektedir. Bu tamamlama érnegi, mozaik, sahte mozaik, sir alti dekor teknikli ¢inilerde uygulan-

muagtir.



Sekil 32: Sahte mozaik ¢ini (kazima) tekniginde, har¢la, hem yiizey, a¢ik ton renkli tamamlama (solda).
Sekil 33: Sir alt1 dekor tekniginde, hargla, hem yiizey, agik ton renkli tamamlama (sagda).
Kaynak: Isilay Konak arsivi.
Uctincti dekor tamamlama érnegi, cizgisel-konturle tamamlama seklindedir. Desenin mevcut par-
calarinin 6zgtin kompozisyon hakkinda yeterli bilgi verdigi durumlarda tercih edilebilir. Dekordaki
eksikliklerde, motiflerin dig hatlarinin ¢izgisel olarak, 6zgiine uygun renklerde konturleriyle veril-

digi uygulamadir. Tamamlama, siralt: dekor teknikli ¢inilerde kullanilmigtir.

Sekil 34: Sir alt1 dekor tekniginde, harcla, hem yiizey, konturle (¢izgisel) tamamlama (solda).
Sekil 35: Sir alt1 dekor tekniginde, hargla, hem yiizey, konturle (¢izgisel) tamamlama (ortada).
Sekil 36: Sir alt1 dekor tekniginde, hargla, hem yiizey, konturle (¢izgisel) tamamlama, detay (sagda).
Kaynak: Isilay Konak arsivi.
Dérduincti dekor tamamlama 8rnegi, konturlerin kesik ¢izgiyle tamamlanmasi seklindedir. Desenin
mevcut parcalarinin 6zgiin kompozisyon hakkinda yeterli bilgi verdigi durumlarda tercih edilebilir.
Dekordaki eksikliklerde, motiflerin dig hatlarinin cizgisel olarak 6zgiine uygun renklerde kesik ciz-

gilerle verildigi uygulamadir. Tamamlama, siralti ¢inilerde kullanilmigtir.

Sekil 37: Sir alt1 dekor tekniginde, hargla, hem yiizey, kesik ¢izgi ile tamamlama (ortada).
Sekil 38: Sir alt1 dekor tekniginde, hargla, hem yiizey, kesik ¢izgi ile tamamlama, detay (sagda).
Kaynak: Isilay Konak argivi.
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Simdiye kadarki tamamlama uygulamalar, diiz ytizeyli ¢iniler tizerinde uygulanan érneklerdir, an-
cak kabartma teknikle iiretilen ¢inilerin tamamlamasinda durum biraz farklidir. Kabartma teknikli
cinilerin yapisal ve dekor eksikliklerinde digerlerinden farkhi olarak kabatmali ve kazimal tamam-

lamalar da uygulanmigtir.

Kabartma ¢ini tamamlamalarinin ilk érnegi, eksikliklerin éziine benzer kabartmali olarak tamam-
lanmas: seklindedir. Bu uygulama 6zgiin kompozisyon hakkinda yeterli bilgi bulundugu durumlar-
da uygulanabilir. Oncelikle eksik alanlar, diger 6rneklerde oldugu gibi harg ile hem zemin seviyede
tamamlanmisg, kabartmali alanlarda var olan eksiklikler ise ézgiin kompozisyondan yola ¢ikarak,
¢ini camuru ile sucuk tekniginde kabartmali olarak tamamlanmistir. Bu sayede eksik kismin kalib:
olusturulmusgtur. Olusturulan kalibin, al¢i malzemeden iki kez dékiimii yapilmis (ilk dékiilen ters
kalip olup ici bostur, ikinci dékim kabartmali kalip olarak c¢ikarak bizim kullanacagimiz bélumu
olusturur) ve ¢ikan parca, 6zgiin malzemeye yine harc ile birlestirilmistir. Uygulamada tamam-
lanan ylzey boyanmadan birakilmigtir. Bu durumda yapisal butinlik tamamiyla saglanmis, renk

hari¢ gorsel butunlige de ulagilmigtir.

£l

Sekil 39: Kabartma ¢ini tekniginde, har¢la, kabartmali tamamlama.

Kaynak: Isilay Konak arsivi.
Kabartma ¢ini tamamlamalarinin ikinci érnegi ise ilk érnegin tersine, kabartmali ¢ini eksiklerinin,
6zglin kompozisyondan yola cikarak kazinmas: ve alcak zeminde olusturulmas: seklindedir. Bu
tamamlama da 6zgiin kompozisyon hakkinda yeterli bilgi bulundugu durumlarda uygulanabilir.
Uygulamada eksik alanlar, diger érneklerde oldugu gibi harg ile hem zemin seviyede tamamlanmus,
kabartmali dekor alanlarin eksiklikleri ise 6zgiin kompozisyondan yola ¢ikarak, kazinarak kontur
seklinde tamamlanmigtir. Uygulamada tamamlanan ylzey 6zgiin ¢ini ile ayni rekte (mimetik) olarak
boyanmigtir. Bu durumda yapisal ve gérsel butunlik saglanmisg, 6zgin cinilerin ayrigtirilmas: da

miimkiin olmustur.

Sekil 40: Kabartma ¢ini tekniginde, har¢la, mimetik boyamali, kazimali tamamlama.

Kaynak: Isilay Konak argivi.



Son tamamlama érnegi ise tamamlamalarin ilk érneginde oldugu gibi harcli, hem ylizey seviyeli ve
diiz uygulamalardir. Bu uygulama 6zgiin kompozisyon hakkinda yeterli bilgi bulunmadigi durum-
larda uygulanmalidir. Tamamlamada kullanilan harg, 6zgin ¢iniler ile hem ytizey seviyede kulla-
nildig icin yapisal butinlik saglanmakta, 6zgiin malzeme ayirt edilmekte ancak beyaz renkli harg

zeminle mevcut cinilerde goérsel buitiinliik algis1 ¢cok yakalanamamaktadir.

Sekil 41: Kabartma ¢ini tekniginde, harcla, kabartma olusturulmadan hem yiizey tamamlama.

Kaynak: Isilay Konak arsivi.

5. SONUC

Calisma kapsaminda, geleneksel teknikler ile (mozaik, sahte mozaik, sirh tugla, tek renk, tek renk
sirh yaldizly, kabartma ve sir alt1 dekor) atélye ortaminda iiretilen yirmi dokuz adet ¢inide, parca
ve birim malzeme kayhi tiirtinden olugturulan bozulmalara yénelik, on bes farkli tamamlama uygu-
lamas: gerceklestirilmistir. Bu tamamlamalarda kullanilan har¢ malzemeler ve uygulama sekilleri
modern restorasyon ilkeleri geregi 6zgiin ¢inilere yapisal olarak zarar vermeyen ve gerektigi du-
rumda geri alinabilecek niteliktedir. Dekor eksikliklerine yénelik yapilan tamamlamalarda kullani-
lan boyalar da har¢ malzemelerle ayni 6zelliklere sahiptir. Mimetik (birebir) tamamlamalar digin-
daki dekor tamamlamalariyla da 6zgiin ¢inilerin dekor 6zelliklerinin éniine ge¢meyen, restorasyon
izlerinin belirtildigi ayni zamanda goérsel butunligin saglanmasimi biiytik oranda destekleyen

sonuca ulagilmigtir.

Cini restorasyonunda, yapisal ya da dekorasyon eksikliklerine yénelik uygulanan tamamlamalarin
temel amaci, ¢inileri 6zgiin haline ulagtirmak degil 6zgiin ¢inilerin mevcut durumlarinin korunma-
sin1 saglamaktir. Ancak ¢iniler gibi estetik degeri yuksek, genellikle gorsel dzellikleri i¢in tiretilmig
olan dekorasyon trunlerinin 6zgin gérselligine ulastirilmas, izleyicisi (ziyaretci), kullanicisi (cema-
at vb.) ve hatta miilkiyet sahipleri acisindan bir beklentidir. Bu beklenti dogrultusunda gerceklesen
mimetik uygulamalar ise hali hazirda bir¢ok tarihi ¢ini tizerinde gériilmektedir. Mimetik tamamla-
malar, dzgun cinilerin ve restorasyon izlerinin belirtilmesi agisindan értiicti-yaniltici etkiye sebep
olmaktadir. Bu tamamlamalarin ézgiin ¢inilerin korunmas: gerekliliginden ¢ok, gérsel biitiinliige
ulagma amaci dogrultusunda gerceklestigi anlagilmaktadir. Ozgiin ¢inilerin parlak sirh yiizeyleri
aracihigiyla restorasyon izleri yakin mesafede ayirt edilebilse de algilanmasi daha zor olan daha
yitksek alanlarda (kubbe, kubbe kasnagi, kubbe gébegi, Tiirk ticgenleri vb.) bu renklendirme ya-
niltic1 etkiye yol agmaktadir. Ayrica mevcut 6zgin ¢inilerin genel kompozisyon diizeni hakkinda
yeterli bilgi saglamadigi durumlarda yapilan ve dayanagi belli olmayan desen tamamlamalarinda
da durum benzerdir. Genel kompozisyon hakkinda tahmini tamamlamaya gidilerek yapilan ancak

kesinlikle kaginilmasi gereken bu tiir uygulamalar da giinimiizde mevcuttur.
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Bu baglamda tamamlama uygulamalarinin, kiltar varlig: niteligi tagiyan ¢iniler icin buyik éneme
sahip oldugu anlagilmaktadir. Ozellikle renkli tamamlamalarda, mimetik uygulamalardan kacinil-
masinin, érnekleri yukarida sunulan; ton fark: gozetilerek yapilan renkli tamamlamalarin ya da
cizgisel tamamlamalarin tercih edilmesinin ve mevcut parcalan az miktarda bulunan ¢ini tamam-

lamalarinda ise yapisal tamamlamayla yetinmenin daha dogru olacag muhakkaktir.
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360 DERECE FiLM MiZANSENi NEDIR?
TASARIM VE YAPIM SURECINE DAIR
TEMEL ACIKLAMALAR

AHMET HARMANDA, BABACAN TA$DEMiR

0z

Bu yaz1 360-VR filmi konu almaktadir. 360-VR video tarihsel gelisimi 1960'lara kadar geri gétiirii-
lebilecek gérece yeni bir film kayit teknolojisidir. Bununla birlikte, dijital iletisim piyasasinin sanal
gerceklik uygulamalan ézellikle yakin zamanda kamusal ortamda yayginlagtikca bu yeni teknolo-
jinin bir gelecegi oldugu gérilmektedir. Bu baglamda, bu yazi 360-VR film yapiminin hangi aci-
lardan yerlesik sinema pratiklerinden ayrildigini ortaya ¢ikarmay: amaglayan bir gérgtil aragtirma
Uzerine temellenmistir ve bu agidan konunun teorilestirilmesine bir katki sunma amaci tagimakta-
dir. Ayrica aragtirma 360-VR filmin ne oldugunu kavramsal olarak agiklamak ve 360-VR film yapim1
izerine temel bulgulara ulagmay: ve sé6z konusu yeni film yapim bi¢imi ve teknolojisinin niteleyici
dzelliklerine iligkin bir kavramsal tartigma ytrtutmeyi hedeflemektedir. Bu amag¢ dogrultusunda,
aragtirmacilar konuya dair geligmekte olan bir literatiirden ve 360-VR video teknigi ile ¢ekilmis
baz1 bagarili film érneklerinin betimsel analizinden faydalanmaktadirlar. Genel bir sonug olarak,
savunulabilir ki 360-VR film yapimi yerlesik sinema pratiklerinden &zellikle montaj, yénetim, se-
naryo ve izleme deneyimleri agisindan temel farkliliklara sahiptir. Ayrica ¢calisma kapsaminda, fil-
me alinan aksiyonun gérildiigi sinirlarin ve derinligin belirlenmesi agisindan filmin yénetmeninin
ve izleyicilerinin ortak katkilarina génderme yapacak sekilde yeni bir terim olarak “co-optional

kadraj” terimi énerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: 360 Derece Video, Sanal Gergeklik (Vr), Kavramsal Analiz, Co-Optional Kad-

raj, Sinema.

* Bu makale Ahmet HARMANDA'mun Dr. Ogr. Uyesi Babacan TASDEMIR damgmanhginda ve Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstiti-

sii'nde savunulan "360° Video Gérintiilemeyle Film Yapimi: Yerlesik Sinema Kavramlagtirmas: A¢isindan Cikarimlar” (2022) baghkl yayim-

lanmamug ytksek lisans tezinden gelistirilmigtir.
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WHAT IS 360 DEGREE FILM SCENE?
BASIC EXPLANATIONS ABOUT THE
DESIGN AND PRODUCTION PROCESS

AHMET HARMANDA, BABACAN TASDEMiR

ABSTRACT

The subject matter of this paper is 360-VR film. 360-VR video is relatively a new technology of filming
whose roots can be traced back to 1960s. However, it seems to have a promising future as virtual rea-
lity applications of digital communication market have recently become recognized by public. In this
context, the paper is based on empirical research that questions the ways 360-VR filmmaking differs
from established practices of cinema, and it is aimed to contribute to the theorization of the subject.
The study actually seeks for a conceptual discussion about the characteristics of this new technology
and form of filmmaking. Towards this end, researchers draw on a literature which has been developing
for some time, yet still very limited, and descriptive analyses of a number of successful examples of
films of 360-VR video techniques. However, main resource of data is a series of 360-VR video mise-en
scene experiments shot by various 360-VR video cameras. The researchers collect the experience data
from these shootings in an autoethnographic manner. As a general conclusion, it is argued that 360-VR
filming has got some fundamental distinctions from the established practices of cinema in especially
terms of montage, direction, scenario and viewing experience. A new term, “co-optional framing” is also
suggested to refer to co-contribution of director of the film and the viewers in forming the contours and

depth of the seeing the filmed action.

Keywords: 360-Degree Video, Virtual Reality (Vr), Conceptual Analysis, Co-Optional Framing, Ci-

neéma.

* This paper is based on the findings of Master's Thesis titled "Film Production With 360 Degree Video Screening: Implications For The Established
Conceptualisation of Cinema“ by Ahmet HARMANDA, which was defended in Janurary, 2022, at Akdeniz University Graduate School of Fine Arts
Department of Cinema and TV, under supervision of Asst. Prof. Dr. Babacan TASDEMIR.



1. GIRIS

Calismanin 6ncii fikri mevcut bazi kurmaca, kisa metraj ve benzeri tiirlerdeki 360-VR (360 Derece
Sanal Gergeklik) filmlerin! yerlesik sinema estetigine kiyasla énemli farkliliklar tagidig: gézlemine
dayanmaktadir. Bu farkliliklarin; kadraj, plan, montaj, dramaturji gibi yerlesik sinema estetiginin
kimi temel unsurlarinda ortaya ¢iktig: iddia edilebilir. Ayrica cogunlukla deneysel olarak cekilen
bircok 360-VR bir filmin yapim ve izleme pratiginin nasil olacag: merak uyandirmaktadir. Bu se-
beple bu aragtirmada bu farkliliklarin aragtinnlmasi, uygulamali olarak kismen denenmesi ve teorik

bir cercevede degerlendirilmesi literatir icin gerekli gérilmektedir.

360-VR bir imaj, kadrajin ya da cercevenin ortadan kalktigi, cerceve diginin tamamen gérinir
oldugu gérsel bir form olarak adlandirilabilir. 360-VR film ise iki boyutlu film mizanseni ile karsg:-
lagtirildiginda tasarimcisi, yénetmeni, oyuncusu ve izleyicisi agisindan yeni bir form olarak kargimi-
za ¢ikmaktadir. Aragtirmanin ilerleyen bélumlerinde detaylar: anlatilacak olan “co-optional (ortak
se¢imli) kadraj tanimlanmasi yapilarak 360-VR film kavramlastirilmas: netlestirilmeye caligilmistir.
Bu formun sinemasal anlamda iglevsel ve kullanilabilir olup olmadig konusunda heniiz kesin agik-
lamalar yapmanin zor oldugu kabul edilmekle birlikte aragtirmacilar ve film tasarimcilar: agisindan
ilgi cekici oldugu gérillmektedir2. Oyle ki giiniimiizin dijital iletigim ortaminda film ve dijital oyun
estetiginin sanal gerceklik uygulamalarinda melezlegen ve i¢ ice gecen 360-VR imajlar kullanicilar

tarafindan ¢ok ge¢meden kabul gérmektedir.

360-VR film gérece yeni bir film formu oldugu icin yerlesik sinemanin film dili, estetigi ve yapi-
miyla ilgili kavramlarla diigiintldigiinde bu yeni form icin yeni kavramlagtirmalara ve tanimlayici
ifadelere ihtiyag vardir. Giiniimtizde film yapimina dair gériintiileme ve sanal gerceklik teknolojile-
rinin gelismesi ve bu gelismelerin sinemaya da degmesi film sanati hakkinda akademik tartigmalan
canli tutmaktadir. Ayrica 360-VR videonun yayginlagmasiyla “interaktif” film tartismalar: daha da

poptler hale gelmistir. Yani 360-VR video bu geligmelerin tam ortasinda yer almaktadur.

360-VR video kullanicinin VR (Virtual Reality) gézliiklerle izledigi ya da bilgisayar ve akilli telefon-
larda gériintiiyti tutarak saga-sola, yukar: veya asag1 da dogru genislettigi bir video formu olarak ta-
nimlanabilir. 360-VR videonun teknik olarak kullanilabilir ve kolaylikla ulagilabilir bir video formu
olmaya baglamasiyla dogal olarak film yapimcilarinin 360-VR kameralarla film yapma girigimleri de

artis géstermigtir. Oyle ki bircok kisa metraj 360-VR film érnegi cesitli festivallerde sunulmusgtur®.

VR gézliklerle izlenen 360-VR video icerikler seyirciye sanal bir deneyim yasatarak aksiyonun
“icinde olma” hissini vermektedir. Kullanicinin deneyimledigi bu “icinde olma” hissi ¢ok énemlidir.
Ciinkii sanal gerceklik ve arttinlmig gerceklik uygulamalar ve filmleri seyirci tarafindan kontrol

edilebilir bir seye déntisebilme potansiyeline sahiptir. Bu noktada 360 derece video teknolojileri-

nin son hizla gelismekte oldugunu vurgulayan Dénmez ve Erkili¢ (2018) &zellikle gelecekte sadece

! Ornek olarak Jason Fought yénetmenliginde Beyond The Night (2016), Hugo Keijzer yénetmenliginde Insivibile Man (2016), Sabine Lange
yénetmenliginde La Vie a Venir En (2016), Deniz Tortum yénetmenliginde Selyatag: (2018) gibi filmler.

2 CGI VFX 360 Degree Film Behind The Scene “Help” by The Mill” adli Youtube videosunda 360-VR filmin olanaklarindan bahsedilir (bkz.
https://www.youtube.com/watch?v=PWAQMTmbwuU Erigim Tarihi: 13.03.2022).

3 Ornek olarak 2021de Birlesmis Milletlersde Nashville Film Festivaliinde Virtual Reality and 360 Film Compettion kategorisinde Ariel
Efron yénetmenliginde A Promise Kept adli film &diil almigtir. Ayni sekilde Ingilteresxde Encounters Festivalinde VR-360 kategorisinde film-
ler gosterilmektedir. Ayrica diger festival ve filmlere ulagmak icin https://filmfreeway.com/festivals linkinden Virtual Reality filtrelemesiyle

ulagilabilmektedir.
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isitsel ve gorsel anlamda degil dokunma, koklama ve tat alma gibi insan deneyimini st noktaya
cikaracak caligmalarin devam ettigini vurgular. Ayrica Jerald'dan aktaran Dénmez ve Erkili¢c (2018)
360-VR videolarin kullaniminda insan bedeninden kaynaklanan dezavantajlardan da bahseder.
Kisith hareketten kaynaklanan mide bulantisi, géz gerginligi, hijyenik sorunlar ve kaskin bagi rahat-
siz etmesi gibi 6ne ¢ikan problemlerdir; fakat 360 derece videolarin piksel kalitesinin arttirilmas:

ve goz hareketinin takibini saglayan ¢aligmalarin devam ettigi vurgulanmaktadir.

Daha énce sanal gerceklikle ilgili kurmaca filmlerde karakterlerin sanal bir evrene daligini izleyen
seyirci giiniimiizde 360-VR filmlerle sanal gercekligi deneyimlemeye baglamaktadir. Elbette seyir-
cinin bu dalis1 daha énce de adi gecen 1990'l1 yillardaki filmlerin futiiristtik dalis hikayelerine he-
niz yaklagmamigtir. Fakat her seye ragmen giintimtzde seyircinin sé6z konusu gerceklik deneyimi
VR sinemanin gelecegi adina énemlidir. VR sinemanin geligimi elbette 360 derece video kayit ci-
hazlarinin yayginlagsmasi ve ulagilabilir olmasiyla artmigtir. Bu aragtirmada her ne kadar “kurmaca
360-VR film" konusuna odaklanilsa da belgesel 360 derece filmlerin ve filmlerle ilgili tartigmala-
rin énemli 8lctide arttig fark edilmektedir. Ozellikle ¢ogunlugu miilteci krizi gibi sosyal sorunlara
odaklanan 360-VR belgesel filmler seyirciyi gercegin merkezine, olay mahalline daldirmaktadir.
Oyle ki Ozdem (2021) sosyo-politik temal VR belgesel érneklerini inceledigi caligmasinda interak-
tif temsil bicimlerinin belgesel sinemada olan poptilerliginden bahseder. Ayrica interaktif belge-
sellerin eglence endiistrisi kargisinda sosyal bir rol tistlenerek insanlar harekete gecirmeye tegvik
ettigini vurgulayarak aslinda interaktif belgesellerin seyircide énemli bir “icinde olma deneyimini”
yasattigin1 vurgulamaktadir. Béylece ister belgesel isterse kurgusal film olsun sinemanin bu yeni
film formunun yerlesik sinemanin referanslariyla yeniden agiklanmasina ve kavramlagtirilmasina

duyulan gereklilik ortadadur.

360 derece video ile 360-VR film farkli icerimlere sahiptir. Calismamizda esas amag¢ 360-VR film
kavramlagtirmasi ve konuyla ilgili temel ¢ikarimlara ulagmaktir. Bu konunun akademik yazinda son
yillarda gittikce artan oranda ilgi gektigi goriilmektedir. Aragtirmalar genellikle “sanal gerceklik
sinemast”, “interaktivite”, “icinde olma” kavramlanyla tartigilmis olup énemli iddialar ortaya atil-
mustir. Bizim aragtirmamiz daha énce yapilan aragtirmalardan faydalanarak yeni tartigsmalara zemin
olusturma amaci tasimaktadir. Aragtirmamizda kaginilmaz olarak yerlesik sinema pratik ve termi-
nolojileri tizerine kurulu ve bunlarla kiyaslama icinde bir tartigma yirtutulmistir; ancak gézlem
stireci i¢inde diisiiniimsel (reflexive)* karakterde denilebilecek bir tartigma ile yeni film yénteminin

yerlesik sinema yéntem ve terminolojisinin étesine gecen yonleri tespit edilmeye caligilmigtir.
2. ARASTIRMA YONTEMI

Film yapimi kuskusuz daha ziyade teknik bir konudur ve 360-VR videoyla bir mizansen gercekles-
tirmenin yerlesik film yapimina kiyasla 6nemli farkliliklar gésterecegi iddia edilebilir. Bu baglamda,
360-VR videonun teknik tanimindan &te 360-VR filmin ne olduguna dair net kavramsal ifadeler
gelistirmek bir gereklilik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu amagla bu ¢alismada 360-VR videonun
film yapimi pratigi olarak iceriminim ve bu baglamda 360-VR filmin ayirt edici 6zellikleri tespit

edilmeye ¢aligilmigtir.

4 Dugtintimsellik ya da éz-dugtinimsellik bir birey veya grubun kendi sorgulamasinin nesnesi haline geldiginde ortaya ¢ikan éz-bilinglilik

durumu olarak agiklanabilir (Chandler ve Munday, 2018, s.112).



360-VR filmin yerlesik sinemadan farklan iki yapim bi¢iminin tanimlayici temel 6zellikleri agi-
sindan karsilagtinlmasini gerekli kilar. Bu karsilagtirma her iki bi¢imin kavramsal olarak da kar-
silagtirilmasini icereceginden aragtirma aslinda ayirt edici nitelikleri tespit etmeye odaklanan bir
kavramsal analiz (conceptual analysis) caligmasidir. Byle bir kavramsal analizin yapilabilmesi i¢in
calismada 360-VR filme yonelik yazili ve gérsel-isitsel kaynaklarin incelenmesi yaninda uygula-
mali ve deneysel nitelikte bazi 360-VR video ¢ekimlerinin yapilmas: gerekli gérilmistiir. Tim bu
slirecte aragtirmanin bu yeni forma iligkin bilgi ve deneyim birikimi ve icsel gelisim siirecinin gérii-

lebilmesi (diistiniimsellik) icin de oto-etnografik tarzda bir giinlitk tutma yéntemi benimsenmistir.

ilk kez Heider tarafindan kullanilan ve Ellis ve Holman Jones'e gére oto-etnografi kisaca “kiiltiirel
deneyimi anlamak amaciyla kisisel deneyimin betimlenmesi ve sistematik olarak analiz edilmesine
yénelik bir aragtirma ve yazma yaklagimi olarak tanimlanmaktadir.” (Celik, 2013, s. 5). Oto-etnog-
rafi her ne kadar kat1 bilimsellikten uzak oldugu yéniinde elestiri alsa da bu aragtirmacinin grubun
icine dahil oldugu ya da kendinde “seylerin” anlamlarin1 aramas agisindan bu yéntem verimli bir
sekilde kullanabilir. Creswell'den (1994) aktaran Ozdemir ise oto-etnografiden su sekilde s6z eder:
“Gergekligin arastirmac: tarafindan kuruldugu; gercekligin anlasilmasinda séz konusu gerceklik ile
etkilesim icerisinde olunmas: gerektigi; gercekligin aragtirmacinin kendi 6znel degerleri perspekti-

finden kavranmas: gerektigi varsayimlarindan hareket etmektedir” (Ozdemir, 2010).

Calismanin belli agilardan asil yéntemi olan bir felsefe yéntemi olarak kavramsal analiz ise Nouop-
penen'e gore (2010), basitce kavramlarin tanimlayici niteliklerinin ve diger kavramlarla iligkilerinin
tarihlenmesi faaliyetidir. Yani seyleri daha iyi anlamak icin onlar ayirt edici 6gelerine ayirmak
gerekir. Montorello (1998) da kavramsal analizin, anlagilmas: istenen kavramin bir taniminin
yapilmasina, bu tanim yapilirken iligkili diger seylerden ayirt edici olan ézelliklerinin ve ayirt edici
olmayan 6zelliklerinin belirlenmesine dayandigini belirtir. Bu yéntemde seylerin dogasinin daha

iyi anlagilmasi, yeni isimlendirmeler, kavramlagtirmalar yapilabilir.

Her iki yéntemin pratikte nasil uygulandigina deginmek gerekirse: Oto-etnografik yéntemde esas
olan aragtirmacilarin kendilerinin yasadiklan kisisel deneyimlerini gézlemlemesidir. Bu sebeple
kavramsal analiz yéntemiyle bir arada kullanilan oto-etnografide aragtirma nesnesine dair goz-
lemler giinliikte toplanmigtir. Bu giinliikte ¢ogunlukla aragtirmacilarin 360-VR filmin ne oldugu
sorunsali izerine 6nemli zihinsel ¢ikarimlarn ve distinceleri daginik bir sekilde not edilmistir. B&y-
lece oto-etnografik gozlemlere dayanarak olugturulan bu aragtirma gtinliigii, arastirma kapsaminda

geligtirilen kavramlarin ortaya ¢ikmasinda énemli rol oynamusgtir.

Aragtirmaci-sanatcilar 360-VR film hakkinda birebir gézlemler yapmak icin bircok uygulama ce-
kimi gerceklestirmistir. 13.03.2019-12.11.2020 tarihleri arasinda farkli mekanlarda toplamda 120
dakikaya yakin deneme cekimleri yaparak aragtirmanin sonraki bélimlerinde bahsedilecek olan
360 videonun pratikte kullanimi tuzerine énemli bulgulara ulagilmigtir’. Uygulama ¢ekimlerinde
GoPro Max, Insta360, LG360 gibi farkli aksiyon kameralan kullanilmistir. Ses kaydinda kamerala-
rin kendisi ve sahnelerde dogal 151k kaynag: kullanilmigtir. Uygulama ¢ekimlerinde ilk olarak 360-

VR mizansende kameralarin sahnedeki farkli konum ve yiikseklik durumunun mizansendeki olas1

5 Ozellikle aragtirma kapsaminda gerceklestirilen uygulama ¢ekimlerinin énemli kismi 8.02.2020 tarihinde Antalya'nin Aksu ilgesinde bulu-

nan «Nida Miizik» adli bir enstriiman yapim atélyesinde gergek oyuncular: Mahir Kog, Nihat Kog, Bayram Yilmaz ve aragtirmac: katilmiyla

gerceklestirilerek yar kurmaca bir tarzda yapilmistir. Bkz. Sekil 3 ve 4.
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etkisi anlagilmaya caligilmistir. Ayrica film yénetimi, sahne kurulumu, sanat yénetmenligi ve teknik

detaylar hakkinda énemli bilgilere ulagilmigtir.

Ozetle aragtirmada cesitli web sitelerindeki filmler, YouTube videolar: ve akademik yazindaki kimi
dne ¢ikan calismalardan faydalamilmigtirS; ayrica esas bulgulara ulagsmada bu aragtirma icin ger-
ceklestirilen ve oto-etnografik bir tarzla gézlemlenen uygulama ¢ekimlerinden de faydalanilmigtir.
Aragtirma boyunca tespit edilen bulgular arastirma verisi olarak toplanmigtir. Ozellikle daha énce
de bahsedilen 360-VR filmlerin izlenmesi sirasinda 360-VR film hakkinda merak konusu olan nok-
talarin tespitinde kisisel deneyim ve fikirler aragtirmanin gelisimini ve sonu¢lanmasini etkilemis-
tir. Yani oto-etnografik yéntem arastirmacilarin kigisel deneyimlerine paralel olarak aragtirmanin

gelisimini ve kisisel olan deneyimlerin objektif kabul edilebilir bulgulara déniismesini saglamigtir.

3. GENISLEYEN iMAJLARDAN 360-VR FiLM EVRENINE DOGRU: SANAL BiR GER-
CEKLIGIN iCINDE OLMAK

Insanligin ilkel magara cizimleriyle algiladigi diinyay: ve ona dair olan taklit yoluyla yeniden inga
etme arzusu, sonu bitmek bilmeyen bir miicadeledir. Ge¢misten bugiine kadar insan, nesnelerin
veya “seylerin” iki boyutlu gériinimiint kopyalamak i¢in magara duvarlarindan, hayvan derileri,
kagitlar ve tuvaller; sonrasinda film pelikiilleri ve dijital ortamlara kadar bir¢ok yiizeyi kullanmigtir.
Ve zaman icerisinde bu imaj yiizeylerinin ya da ¢ercevenin kendi etrafina dogru genislemesi ve de
daha fazla seyin gérinir olmasinin yaninda gergekligin artmasina ve yogunlagsmasina zemin hazir-
larmigtir. Oyle ki gérsel sanatlarda resim yiizeyinin genislemesiyle hatta Robert Berker'in 1792'deki
devasa bina boyutlarinda Edinburgh manzaralarinin silindirik (Cyclorama) ve panoramik resim-
leriyle sanal bir gercekligin ingas: biyik seviyelere ulagsmigtir. Bu ayni i¢ ylizeyi tamamen gorsel
hikayelerle kaplanmug bir kiliseye giren kiginin disaridaki diinyadan izole olmasina benzer. {lahi bir
tavirla icerideki gercekligin sundugu hikayeler kisinin bir arinma yasamasini saglamaktadir. Oyle
ki insanhigin bitmek bilmeyen bu arzusu giinimuzin dijital yasantisina kadar katlanarak ulagmak-
tadir. Kopyalamanin yéntem ve tekniklerin degismesinin yaninda degismeyen tek sey insanhgin
“gercekligin sanal” seklini iretmesidir. Elbette gercekligin bu sanal iiretimi en iyi sinema filmle-
riyle kendini gostermistir. Hatta daha sinema tarihinin ilk zamanlarinda bir sinema tarihi efsanesi
olan Lumiere Kardesler'in Paris Grand Cafe'de gosterdikleri ilk filmi Trenin Gara Girigi'ni (1895)
izleyen seyircilerin trenin kendilerinin tizerine geldigini sanarak yasadig1 panik sinemanin saf ha-
liyle trettigi ilk “gerceklik sanrisi"dir. Sinema seyircisinin ya da tiim sanal gerceklik deneyimlerinde
kullanicinin seyin gercekligi temsil etme glictiniin yaninda gercekligi askiya almas: ya da seyirci
tarafindan bir gercekmis gibi 6n kabulle algilamak istenmesi mental ve de kolektif bir tutumdur.
Baudrillard'in da bahsettigi tizere “simtilasyon ¢aginda” cevrenin tiim génderenlerine yogun maruz
kalmak gercegin kendisinin iglevini yitirdigini hatta gercegin bir daha geri dénmemesine sebep
olmaktadir (Baudrillard, 2017 s. 15). Zira sinemada da oldugu gibi gercegin ikamesi ya da temsili

gercegin kendisinden daha fazla gérinir olmaktadur.

Resim, fotogralf, film ve video gibi araglarin sanatsal bir ifade olarak kullanilmasinin disinda tim bu
temsil yontemleri bir sekilde gercegin gérinimunu taklit ederek insan algisini gercege yaklagtinir

(Florenski, 2007). Genigleyen panoramik gériintii cogunlukla resim, grafik ve fotograf uygulamala-

6 Bu kaynaklardan bazilari: Viewer’s Role and Viewer Interaction in Cinematic Virtual Reality (Tong, Lindeman, Regenbrecht, 2021), Story-

telling with Virtual Reality in 360-degrees: A New Screen Grammar (Dooley, 2017).



rinda ortaya ¢ikmasinin yaninda genigleyen tasvirler kati perspektif kurallan altinda gériilen mer-
kez 6zneyle birlikte diger gériilmeyen 6gelerin de gériilmesini saglar. Florensk'nin (2007) de bah-
settigi gibi gérsel sanatlarda temsillerin bir mekéan icerisinde oldugunun algilanmas: i¢cin dogrusal
perspektif kullanilir. Buna kargilik, 360-VR bir video evreni ise ¢ercevesiz bir temsil halidir. Bir
mekanin icerisindeymis hissini veren 360-VR video formu kullaniciya tek bir noktadan 360-VR
bakabilme olanag: vermektedir. Fakat 360-VR videoda izleyiciye gerceklik verebilmek icin dog-
rusal tek bir perspektif miimkiin olmaz; kullanicinin her farkhi bakisinda yeni perspektif noktalar
ortaya cikar. Yiizeylerin devasa boyutlarda genislemesi, panoramik gérsellerle icine girilebilen ¢ok
yuzeyli resimler, 3D (¢ boyutlu) filmler ya da stereoskopik 360-VR videolar gerceklik hissiyatim

arttirmaktadirlar.

1955'te Morton Heilig'in “Sensorama” adli cihazla ilk 360-VR denemeleri ¢cok énemli bir baglangi¢
olmakla birlikte 360-VR videonun dijital anlamda ortaya ¢ikiginda énemli bir kilometre tagi App-
le''n 1994 yilinda tanittigs “Quick Time VR” teknolojisidir. Quick Time normalde bir video oynatici
ve gelistirilmis VR versiyonunda program, panoramik (silindirik) fotograflarn birlegtirerek 360-VR
gériintilyl ortaya ¢ikarmaktaydi. Bu program kullaniciya degistirilebilir bir bakig acis1 ve fotograf
uzaminda istedigi sekilde gezinebilme olanag vermektedir. Yani kullanici bu programla gérselde
pan ve zoom gibi temel hareketleri yapabiliyordu ve fareyle yapilan her hareket kullaniciya farkh
bir bakis acis1 vermekteydi. Daha sonra benzer bir teknolojik yap1 ile 360-VR video gelistirilmistir.
360-VR videolarin popiilerlik kazanmas: elbette bagta Apple gibi bir¢ok kiiresel markanin tegvikle-
riyle oldu. Youtube'un “yeni bir ortam” olarak tanimladig1 360-VR videolarin artik paylagilabilir ve
izlenebilir oldugunu duyurmasiyla bir anda 360-VR videolarla iiretilen icerikler ve deneysel film-
lerin artmaya bagladig1 gorilmektedir. Elbette en ilgi ceken kurmaca ve belgesel 360-VR filmler
olmaktadir. Seyircinin yiizeysel olarak filmin icine girebildigi bu filmler sinemada sanal gerceklik

ve “icinde olma” kavramlarinin tartigilmasina zemin hazirlamaktadir.
3. 1. Sanal Gergeklik ve icinde Olma

Rheingold'un (1991) “bir yanilsama ile gercegi” yakalamak olarak nitelendirdigi sanal gerceklik oto-
matiklesen nesnelerden, bilgisayar destekli simtlasyonlara kadar genis bir yelpazeyi iceren felsefi,
sosyolojik, sanatsal ve fitiiristtik teknolojilerin ve fikirlerin yogunlagtigi kuramsal bir aragtirma ala-
nina igaret etmektedir. Giindelik hayatta sikca karsilasilan “sanal ya da sanallik kavramlar teknolo-
jik gelismelerin ¢ok &tesinde zaten felsefede gerceklik tartigmalarinin tam merkezinde yer almigtir.
Elbette dijitallegsen yasamin, makinelesen ara¢ gereclerin ve film gibi formlarin sanal gerceklikte
dogal olarak yer almas: kacinilmazdi. Sherman ve Graig sanal gercekligin teknolojinin getirdigi
yeni bir ortam oldugunu ve 6zellikle ileri seviye bir iletisim kurmakla ilgili oldugunu séyler. Deva-
minda sanal gerceklikle ilgili tartigmalarinda birbirleriyle iligkisi olan sanal dinya, dalma-i¢inde
olma (immersion), etkilesim (interaction) gibi 6nemli kavramlarla bir arada diigiintilmesi gerektigini

betimlemistir (Sherman ve Graig, 2003 s. 5).

Sanal gerceklik tartigmalarina farkh bir bakis acis1 getiren Graug ¢ogu gézlemciyi dig gérsel izle-
nimlerden hermetik olarak kapattigini ve izleyiciye plastik olarak hizmet ettigini séyler. Burada-
ki amag bir butinliik olusturarak gézlemcinin gériis alanini dolduran yapay bir diinya kurmaktir
(Graug, 2003, s.13). Devaminda bu kurulan diinyanin aslinda bir paradoks oldugunu, ¢eligkiler ve

imkansizlikla dolu oldugunu séyleyerek titopik, “yapay cennet arayan” narkotikler icin makul sevi-
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yede bir sturuikleyicilik tasidigini sdyler. Sherman ve Graig'in de vurguladig: sanal gercekligi temel
kavramlariyla aslinda bahsedilen sey cogunlukla kurgusal (ya da gercek) sanal diinyaya gercek diin-
yadan birilerinin davet edilmesi ve kiginin burada psikolojik ya da fiziksel bir aksiyon yasayarak
tatmin olmasidir. Zaten edebiyat ya da diger sanatsal formlarda her zaman tasarimcinin kurmaya
calistig1 gercek diinya diginda sanal ya da alternatif bir diinyanin yapay bir varlig séz konusudur.
Sanal gercekligin sundugu bu alternatif diinyadaki asil fark “gerceklik deneyiminin” en st seviye-
den yasanacagini taahhit etmesidir. Fakat bu her zaman olumlu kargilanmamigtir. Yani sanal ger-
ceklik uygulamalarinin ortaya ¢ikmas: ve tiiketilmesiyle ona kargi olumlu ve olumsuz bir¢ok tavir
ve tutum sergilenmistir. Ozellikle 1990l yillarda iletigim teknolojilerinde ve bilgisayarlarda yasa-
nan buyiik gelismeler makine ve robotlarin diinyay: ele gegirecegi efsaneleri sanal diinyanin kéti
olacag izlenimini olugturmustur. Oyle ki Total Recall (1990), Matrix (1999) gibi popiiler filmlerde

«sanal diinyalarin» despotik bir tasviri yapilmigtir.

Sanal gergekliligin bir tiirii olarak arttirilmig gerceklik (augmented reality) ise pratikte insan bede-
nine monte edilen teknolojik aygitlarin yardimiyla bilgisayar ortaminda gercege benzerlik iddiasiy-
la iiretilen ortama kullanicinin 6znel bir bakis agisiyla dahil olmasini saglar. Bu tarz uygulamalar
bircok alanda gelisim gostermektedir; tip, egitim, askeri savunma, uzay kesfi ve popiiler tiketim
icerikleri olan video klip, porno, oyun gibi eglence sektérinde de érnekleri gortlebilmektedir.
360-VR video ve sanal gergeklik birbiriyle ilgili bir kavram olsa da baz agilardan farkli icerimle-
re sahiptirler. Bununla birlikte, 360-VR videonun teknolojik olarak ortaya ¢ikmasi sanal gerceklik
teknolojilerinin bir sonucudur. Sanal gerceklik videolarini izlerken aksiyonun “i¢indeymis gibi” his-
sedilebilir ¢ciinkt 6zel gozlitk veya giyilebilir cihazlar sayesinde biitiin gériis alanina hakim olun-

maktadir.

Interaktivite bilgisayar oyunlarindan, simiilasyonlar ve VR filmlerde kullanic: icerige karg: bir reak-
siyon bir aksiyon gerceklestirerek icerigin gidisatinda ve kendisinde bir degisiklige sebep olmak-
tadir. Bu degisim kullanicilarin genellikle kisisel tutumuna bagl olarak cesitlenmektedir. Bircok
VR deneyiminde kullanic: tarafindan degistirilemeyecek duragan bir sanal diinya olmasina rag-
men diger bircok VR deneyiminde kullanicinin degisiklikler yapacag, komutlar verecegi dinamik
interaktif diinyalar da mevcuttur. Monaco bu durumda gériintiiler, sesler ve metinlerin bir kez
dijitallestirildiginde her sey icin olanakli hale geldigini séyleyerek aslinda dijitallesen seyin kontrol
edilebilir ve tekrardan diizenlenebilir olduguna isaret etmektedir (Monaco, 2014); ¢uinkt dijital-
lesen veri daima kontrol edilmeye, degistirilmeye, onunla oynanmaya ihtiya¢ duyar. Bu, elbette
dijital bir veriyi her acidan olanakli hale getiren bilgisayarin pratik olarak kullanilabilirligi sayesin-
de olmustur. Béylece kullanicilar sanal gercekligin aksiyonuna biraz daha yaklagsmakta ve onunla
daha fazla etkilesime girebilmektedir. Sinema ve gerceklik tartigmalarinin, dijitallesmeyle birlikte
yeni bir boyuta ulasgtig1 su son dénemde Erkilic dijitallesmenin kaginilmaz olarak var oldugundan
ve farkl yaraticilarin dijital ara¢ gereglerle yeni anlatilar ortaya ¢ikarttigindan bahseder (Erkilig,
2017). Erkili¢ dijitallesmenin sinemayla olan etkilesiminde dijital verinin degistirilebilir olmasinin
sinemanin bir belge olarak okunabilmesinin éniine gecerek, sinemanin gerceklik degerini de degis-
tirdigini vurgular (Erkilig, 2017). Fakat bir taraftan Monovich'in elastik gerceklik kavramina agiklik
getirerek diger taraftan dijitallesmenin sinemay1 gerceklige daha fazla yaklastirdig: tartigmasiyla
dijitallesmenin gelecegin sinema tretiminde gercegi yakalayan degil dogrudan onu sifirdan inga

eden bir konuma dogru evirilen bir ara ytize dogru geligimini betimler (Erkili¢, 2017).



Seyircilerin filmlerle etkilesime girmesi video kasetlerin ortaya ¢ikmasiyla oldu. Zira film pelikiille-
rinden sonra filmleri ilk kez video kasetler yoluyla izlemek seyirci icin filme hikim olmak anlamina
gelmektedir. Monaco (2014) géruntiilerin ve seslerin dijitallestirilmesiyle izleyiciye gercek bir dene-
yim verdigi icin bu durumun gelecek icin avantajli oldugunu vurgular ve sinema salonlarindaki film
izleme deneyiminden ¢ok farkli oldugunu séylemektedir. Ciinki filmin oynatici tizerinden kontrol
edilebilmesi yani filmin durdurularak ileri-geri alinabilmesi ya da hizlandirip yavaslatilabilmesi
filmi seyirci tarafindan miidahale edilebilir bir nesneye déniistiirmiistiir. Monaco bu duruma bir
elestiri getirerek multimedya uygulamalarinin ve onun interaktif yapisinin filmin hikaye anlatma
yéniyle bir acidan oldukca zit oldugunu séyler. Buna gerekce olarak ydnetmenlerin dykiiler an-
lattigini séyler fakat devaminda bunun kacinilmaz bir gelecek oldugunu vurgulayarak sinemanin
geleceginde interaktivite ve sanal gercekligin 6nemli bir payinin olacagini séylemektedir (Monaco,
2014). Netflix'in 2018 yilinda yayinladig: “Black Mirror: Bandersnatch”, interaktif film denemeleri-
nin ilk érneklerinden biri olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Film VR ya da seyircinin i¢ine girebildigi

yenilik¢i bir forma sahip olmasa da seyircinin filmle yiizeysel bir bag kurdugu séylenebilmektedir.

Sinema kuramcilarinin dijitallesmeyle birlikte sinema ve sinemayla ilgili gelecege dair éngériilerin-
de ortak olan sey sinemanin teknolojik gelismelere bagl olarak hizla degisecegi, baskalasacagidir.
Sherman ve Graig (2003) dijitallesme ve sanal gerceklik uygulamalariyla bir arada digtnilen si-
nemanin yeni formlarinda katilimcilarin yani seyircilerin izleme pratiklerinin ve &zellikle de ya-
raticilarin tasarim-yapim pratiklerinin énemli 8lciide degisecegini ve buna ek olarak yeni ifade
araclarina ihtiya¢ duyulacagindan bahseder. Monaco (2014) ise ézellikle sanal gercekligin icerisine
davet edilen katilimcinin yani sira bunu ticari anlamda uygulayan tasarimcilarin sanal gercgeklik
mitini interaktif bir hale getirecegini, deneyimin gercekliginin daha da arttirilacagini ve hatta bu-
nun oyunlarla birlikte entegre edilerek gercek anlamda cesitlenecegini 6n gérmiis ve devaminda
dijitallesmenin sonuglarinin bitmeyecegini, katlanarak devam edecegini vurgulamaktadir. Daha-
st Monaco 1980'lerdeki salt izleyici konumundan birer kullanici konuma déniigen seyircinin bir
bagka acidan “sanalda olan gercegi” tiketecek itaatkar bir mugteriye dénustigunt iddia etmigtir’
(Monaco, 2014, s. 493). Bu sebeple sinemanin zaten yerlesik dramatik ve teknik becerileriyle giic-
la bir gerceklik ingas: saglamas: ve VR teknolojileriyle birlikte hikayenin 360-VR bir film evreni
icerisinde dugtuntlmesinin ve seyirci ya da katihlmcinin o alana davet edilmesinin yeni ve hatta

gelismis bir film gercekliginin temelini olusturmaktadir (Molo, 2021b).
4. 360-VR MiZANSEN YAPIMI

360-VR bir film mizanseni temelde iki sekilde gerceklestirilmektedir: Birincisi tamamen bilgisayar
ortaminda tasarlanmig ve kurgulanmis animasyon 360-VR filmler, ikincisi ise gercek ortamda tasar-
lanmig bir mekanda 360-VR kameralar ile olusturulan mizansenlerdir. Her iki yéntem birbirinden
cok farkl estetige isaret ettigi gibi kullanilan tasarim ve yapim teknikleri de birbirinden ¢ok farkli-
dir. Yerlesik sinemada mizansen, film ydnetimi sirasinda yénetmenin film karesi iginde gériinenler
tizerindeki kontroliinii ifade etmektedir (Bordwell ve Thompson, 2009, s. 112). Bir bagka ifadeyle

mizansen kameranin kaydetmesi i¢in olaylarin her seyiyle ortaya koyulmasidir. Ortaya koyulan

7 Buradaki bir diger en énemli tartigma bireyin yalnizlagsmas: ve teknolojiyle yasama tutunmasidir. Bu ashinda televizyonla baslayan bir
tartigmadir denilebilir. 1935 yilinda yayinlanan ve erken bir tarihte televizyonu konu alan pasajda Arnheim bir potansiyel tehlike olarak
televizyonun toplumsal olarak yalnizliga itilmis, tecrit edilmis ve yalnizhiktan ici sikilan ¢agin tiiketicisine gétiiriilen bir gelisme oldugunu

imleyen bir tartigma ytirtitmiistir (Arnheim, 2010).
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mizanseni tasarlamak yaratici film ekibinin sorumlulugundadir. Fakat 360-VR filmlerin gériintimii
ve estetigi 360-VR film mizansenin ne olduguna dair genel bir fikir verse de bu mizanseninin nasil
kuruldugunu anlamak film analizleri ile tiimiiyle miimkiin gérinmemektedir; ¢iinki tasarime: bu
noktada bir film mizanseni tasarlamak 6tesinde bir mimar gibi mekan tasarlamak durumundadir.
Elbette tasarimcinin seyircinin dikkatini cekmeye ve stiriikleyici bir aksiyon “icinde olma hissini”

saglamak zorundadir.

360-VR mizansen tasariminda icin iki énemli agama vardir: Birincisi 360-VR olarak gériinecek
mekanin tasarimi, sanat yonetmenligi ve kurgusu, ikincisi bu mekéan icerisindeki aksiyonun yazi-
mudir. Mekén ile icinde gerceklesen aksiyon birbirinden bagimsiz olmadig: icin bir tarafta tasarim
diger tarafta dramatik bir yazim yapmak gerekmektedir. Ayrica, 360-VR filmde kameranin, an: ke-
sintisiz olarak kaydetmesi kurgulanan aksiyonun niteligini elbette etkileyecektir. Bu durumda 360-
VR filmlerde sahne aras: ara ¢ekimler (intercut) ya da paralel kurgu (cross-cutting) kisitlanacag:
icin sahneler gercek hayatin dogal akigiyla benzerlik gésterecektir. Bu sebeple 360-VR filmlerin bir

noktada “plan sekans” estetigine yaklagtig1 séylenebilir.

360-VR film tasarlamanin genel kabul gérmiis kurallarinin oldugunu séylemek giictiir. Yerlesik si-
nemada bir senarist senaryo yazarken mekan, dekor ve oyuncularin eylemleri gibi o sahnede temel
olan geylerin gériiniglerini ve aksiyonlarini betimler. Yapilan literatiir taramas: sonucunda 360-
VR mizansen tasariminda yerlesik kurallar olmadig1 ve tasarimcilarin farkh yéntemler gelistirdigi
gorilmektedir. Buna kargin 360-VR mizansen tasarimi sanal gerceklik uygulamalan icin hikaye
yazmaya benzetilmektedir. Bu sebeple bu aragtirmada VR uygulamalarda hikiye yaziminin 360-
VR film icin senaryo yazimi hakkinda genel bir fikir verebilecegi tizerine odaklanilmigtir. VR uygu-
lamalar i¢in hikdye yaziminda ya da sahne tasariminda mekan Sekil 1'de gorildiigi tizere agik bir
kiip sablonunda tasarlanmaktadir. Sonrasinda tasarlanan ytizeyler bir araya getirilerek 360-VR bir

géruntme ulagilmaktadir.
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Sekil 1: 360-VR film tasariminda érnek eskizler
Kaynak: https://medium.com/cinematicvr/storyboarding-in-360-2ddce59d627d Erigim Tarihi: 02.07.2021

Yerlesik sinemada yénetmen seyirciyi film iginde yénlendirmek i¢in onlarca yildir seyircinin ali-
sik oldugu yéntemlere sahiptir. Fakat 360-VR bir film evrenin yeni yéntemlere ihtiyaci vardir. Bu
sebeple tasarimci 360-VR mizansen ile neyi hedefledigini bilmek zorundadir. Seyirciyi dogru yén-
lendirebilmek icin tasarimcinin 360-VR mizanseni non-diegetic (gériinmeyen) bélgelere ayirmak
gerekir. Izleyiciyi cevreleyen sanal ortam Sekil 2'de gériildiigi tizere dért ayr1 bslime ayriliyor:
Birinci bélgede izleyinin ana ilgi noktas, ikinci ve iiglince bélgede izleyicinin sag ve sol tarafi ve

dérdiincii bélgede ise seyircinin arka tarafi olarak kuruluyor (Kvisgaard, 2019).



Sekil 2: Seyircinin bakis noktalar1 (POI point of interest)

Kaynak: Kvisgaard, Adam. et al., (2019). “Frames to Zones: Applying Mise-en-Scéne Techniques in Cinematic Virtual Reality,” 2019
IEEE 5th Workshop on Everyday Virtual Reality (WEVR), 2019, pp. 1-5, doi: 10.1109/WEVR.2019.8809592.

izleyicinin ana ilgi noktasini 360-VR mizansenin merkez pozisyonu (anchor position) olarak tanim-
layabiliriz. Asil ilgi ceken olayin gerceklestigi ve seyircinin yénlendirildigi bu bélge seyirciye strik-
leyici bir aksiyon saglamalidir. Diger bélgeler ikincil 6neme sahip olmakla birlikte arka plan en az
énemli bélgedir. Tong ve Lindeman ise 360-VR filmde kér noktalar: izleyici tarafindan ¢ogunlukla
g6z ardi edilebilecek yerler olarak tanimlamaktadir (Tong ve Linderman, 2021). Ayrica seyircilerin
kér noktalara yénlendirilmesinin tavsiye edilmediginden bahsetse de bunun yine de cesitli gér-
sel-isitsel yénlendirmelerle mimkiin olabileceginden bahsetmektedir (Tong ve Linderman, 2021).
Ek olarak, zaten 360-VR filmleri oturarak izleyen seyircilerin ¢ok fazla arka noktaya bakmama egi-
limine gittiklerinin tespit edildiginden bahsetmektedir (Tong ve Lindeman, 2021). Ornegin The
Invisible Man (2016) filminde yénetmen sahneyi sadece bir masa etrafinda kurarak seyircinin oraya
olan bakig alanim kisitlamigtir. Ozellikle sahnenin arka planimi karanlikta birakarak ve ¢éziilmesi
zor karmasik bir gériintitye bogarak seyircinin o noktaya olan dikkatini engellemistir. 360-VR film-
lerin yardimci arag gereglerle izlenebildigi hatirlanirsa bu seyirci i¢in yorucu ve sikici gelebilir. Bu
sebeple 360-VR mizansende aksiyonu tim bélgelere dagitmak yerine tek bélgede yani merkez
pozisyonda toplamak seyircinin filme daha fazla odaklanarak sikilmamasini saglayacaktir. Merkez
pozisyon seyircinin asil ilgi noktas: oldugu gibi tasarimci/yénetmenin de seffaf gériinmeyen bir
kadraji olarak nitelendirilebilir. Merkez pozisyon digindaki gériilen cerceve digi alan seyircinin op-

siyonel olarak izlemeyi tercih ettigi yanal pozisyonlar olarak kalacaktir.

360-VR film tasariminda bir diger énemli nokta kameranin sahne icerisindeki konumudur. Seyirci-
nin aksiyona olan mesafesini de belirleyen kamera konumunun seyircinin “icinde olma” deneyimi-
ni giclendirecegi digtinilmektedir. Aragtirmacilarin bu noktada yaptig1 Sekil 3 ve 4'te de gorulen

uygulama cekiminden alinan gériintiilerde aksiyonun merkezinde ve uzaginda olan farkli bakig

|

agilarinin nasil géruldugu gosterilmektedir.

Sekil 3: Arastirma kapsaminda gerceklestirilen 360 derece video uygulama ¢ekiminden bir ekran alintis1
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Sekil 4: Arastirma kapsaminda gerceklestirilen 360 derece video uygulama ¢ekiminden bir ekran alintis1
4. 1. Sahne Kurulumu ve Film Yénetimine Dair Detaylar

360-VR film cekimlerinde kullanilan kamera sistemi yerlesik film yapiminda kullanilan kamera
sistemlerinden farklidir. Bu kameralar genel olarak monoskopik ve stereoskopik® cekim yapan ka-
meralar seklinde ikiye ayrilabilmektedir. 360-VR filmlerde seyircinin icinde olma hissini arttiran
kameralar aslinda stereoskopik kameralardir. Buna ragmen monoskopik géruntiiler her ne kadar
VR gézliikleriyle izlenebilse de “iki boyutlu” oldugu icin seyirciye bir derinlik hissini tam olarak
verememektedir. Bu sebeple kameranin yénetmen tarafindan belirlenen sahnedeki konumu ve
yuksekligi seyircinin bakis acis1 i¢cin buyik énem arz etmektedir. Buna gore, oturarak izlenen bir
360-VR filmle ayakta izlenen 360-VR filmin etkisi birbirinden farkl olacaktir; ¢iinkii oturarak izle-
meye gore ayakta izlenen 360-VR filmde seyircinin daha fazla noktaya bakma egiliminde oldugu
tespit edilmistir (Tong ve Lindeman, 2021). 360-VR film c¢ekiminde kameranin ¢ogunlukla sabit
bir sekilde sahnenin merkezine yerlestirilme durumu vardir. Ornegin sinematik bir prodiiksiyona
sahip olan ve gercek mekanin aksine stiidyo ortaminda gerceklestirilen The Invisible Man'de (2016)
ydnetmen sahneyi masanin bir kdgesine konumlandirarak seyircinin sahneyi izleyebilecegi en iyi
pozisyonu olusturmaktadir. Seyirci de burada oyuncular gibi oturur pozisyondadir. Bu sebeple y&-
netmen Tortum'un yapilan bir gériismede bahsettigi tizere yénetmen 360-VR filmdeki konumu

seyircinin bakigini diizenleyen bir konumda kendini bulmaktadir (Molo, 2021a).

360-VR film yapiminda kameranin her yeri kaydetmesi film yapimi adina bir problem olugturmak-
tadir. Buna gore, kamera arkasinin ortadan kalktigi bu durumda film y&netiminin nasil olacag:-
na iligkin bircok soru ortaya ¢ikmaktadir. 360-VR filmde kamera arkasinin ortadan kalkmasi, tim
ekipmanlarin ve film ekibinin gizlenmesini gerektirmektedir. Bu durumda yénetmen ile oyuncular
arasinda iletisimi saglayacak ve oyuncunun diyaloglari unutacag: anda ona sufle verebilmesi icin
bir kiginin mekinda oyunculara yakin bir yerde gizlenmesi dugtntlebilir. Eger gizlenecek bir yer
yoksa sahneye o kisinin gizlenebilecegi bir dekor eklenebilir. Ayrica film yénetmeninin ¢ekim si-
rasinda oyunculara komut verebilecegi iletisim yénteminin belirlenmesi gerekmekte oldugu diigii-

niillmektedir.

8 Stereospis Yunanca “stereo” ve “opsis” kelimelerinden tiiretilmis insan gibi binocular gérme yetisine sahip canhlarin derinlik hissiyatim
anlatan optik bir kavramdir. Stereoscopy yéntemi sag ve sol gz igin ayr ayn ¢izilen neredeyse birbirine tamamen benzeyen iki gérsel mili-
metrik farklanyla gézii aldatarak bir illiizyon yaratir ve binocular grmeye benzer bir etki yaratir. Cok eski bir yéntem olan stereoscopy film

calismalarinda kullanilmis ve giintimiizde 3D (ii¢ boyutlu) film tiretmede de birbirine belirli uzakliktaki iki kamerayla gekilir.



360-VR filmde sahne planlara ayrilmaz. Bu yiizden tek bir kayitta bir sahnenin ¢ekilmesinin el-
bette baz1 dezavantajlan olacaktir. Bunlarin en baginda en ufak teknik ya da oyuncu sebepli bir
hatada sahnenin tekrardan c¢ekilmesidir. Bu tarz problemlerin éntine gegilmesi i¢in prova ¢ekim-
leri ¢cok dnemlidir. Yani ¢cekimden énce yénetmen sahneyi bir kez bog kaydederek o bog ¢ekim ile
oyunculara gidecegi yoni daha iyi tarif edebilir. Ayrica bos ¢cekimde dekor ve aksesuarlarin yeri
belirlenirken, sahnenin karanlik noktalar: tespit edilerek, o noktalarin nasil aydinlatilabilecegine
dair ¢éziimler tretilebilir. Eger bu miimkiin degilse yénetmen sahnenin 360-VR film fotografini
cekerek fotograf {izerinden de “storyboarding” yapabilir. Ek olarak prova ¢ekimleri, cekim aninda
meydana gelebilecek bazi durumlarin énceden tespit edilmesini saglayabilir. Ornegin dig mekén-
da cekilen bir sahneye strpriz bir sekilde dahil olacak insan, hayvan gibi unsurlar ¢ekimden énce

tespit edilebilir.

360-VR film cekimde oyuncular da bazi zorluklar yasayabilir. Sahnelerin kesilmeden ¢ekilmesi
uzun stiren oyunculuk performanslar gerektirebilir. Bu durum senaryonun anlik unutulmas: ve
stresin artmas: gibi sonuglar ortaya ¢ikarabilir. Béyle durumlarda yénetmen oyuncularin dogacla-
ma yapmasina izin verirse sahnenin ¢ekimi daha kolaylasabilir. Ayrica oyuncularin kulak ici gériin-
mez kulakliklar ile sufle ve yénetmenden talimat almasi saglanabilir. Yénetmenin sahneyi referans
monitériyle uzaktan yénetmeye calismasinin etkili olmadig: durumlarda yénetmenin sahnede bir

yerde gizlenip kamufle olmasi film yénetimini kolaylagtiracaktir.
5. “CO-OPTIONAL" (ORTAK SECiMLi) KADRAJ® VE DEMONTE MONTAJ

Yerlesik sinema anlayis1 agisindan cerceve-kadraj, sanat¢inin sinirlarini belirledigi, bazi 6geleri ice-
ri alip bazilarini digan1 aktardig: 6zel kompozisyon alanmidir. Alisilageldigi sekliyle, fotograf ve film
sanatinda ydnetmen, gérunigleri kamera yardimiyla kirparak alir. Elbette bu kompozisyonlar ana
ve yan dgelere sahiptir. Cercevenin genisglemesiyle perspektifin kullanimi da degisir; yani cerceve
icinde tasvir edilen 8gelerin ¢cogalmas: géruntiiyli merkez kompozisyondan uzaklagtirir. Saga sola
dogru genisleyen imajin yan dgeleri surekli artarken ana dgeler ortadan kalkar ve her dge esitle-
nir.

Kadraj/cerceve “bir resmin, ¢izimin veya fotografin icerisinde formel olarak gésterildigi fiziksel bir
yapt” olarak, plan ise “film veya televizyonda, kurgulanmamig ve bir kesme ile (veya diger tiirli bir
gecis ile) son bulan bir dizi devamlilik iceren eylem” olarak anlagilmaktadir (Chandler ve Munday,
2018, s. 74 ve s. 326). Bu kavramlarin yerlesik sinema anlayisi cercevesinde nasil yorumlandigina
bakmak gerekirse; kadraj ve planin, geometrik ya da fiziksel bir sey oldugunu séyleyen Deleuze
(1983) planin ashinda akip giden imgelerden olustugunu vurgular ve planlarin kiimelerden meyda-
na geldigini, bu kiimelerin de birbiriyle iletisim halinde oldugunu belirtmektedir. Deleuze sonra-
sinda i¢ ice ge¢mis gercevelerin varhgindan ve ardindan ¢ercevenin kadraj acisiyla bir optik sistem
olusturdugunu, cerceve-disinin (offscreen) varliginin da inkar edilemeyecegini, hep orada oldugu-
nu hatirlatir. Yerlesik sinemada cerceve digini “kér alan ve dekadraj” olarak tanimlayan Bonitzer
kadraj diginin sinema i¢in bir gerilim olusturdugunu séyler ve su sekilde devam eder: “Sinemanin,
gosterdikleriyle oldugu kadar géstermedikleriyle de is gérdigi, sinematografik uzayin bir alan-u-
zay ve bir alan-disi ile gériilen gériilmeyenle eklemlendigi, bu bélinmeden kaynaklanan gerilimin

de izleyiciyi kendi oyununa kattigidir.” (Bonitzer, 2018, s. 18).

9 Bu ¢aligma kapsaminda gelistirilmis bir terimdir.
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360-VR film bilgisayar ya da telefon ekranindan izlendiginde ise (ki su anda bazi uygulamalarda bu
ybéntem daha yaygindir) seyirci aracin dogasindan dolay: yine bir kadrajla kargilasmaktadir; ancak
bu kadraj yerlesik sinema perdesi ile sinirli olan bir kadraj degildir. Bu durumda seyirci ekrandaki
goriintityli hareket ettirerek izleme edimi icine girer, zira gérsel olanin sinirlar yénetmen tarafin-
dan tiimiiyle cizilmemigtir. Izleyen bu durumda yerlesik anlamda yine pasif degildir, yénetmen
tarafindan “merkez pozisyonu” belirlenmis kameray: yéneterek 360-VR bir gériintii icinde hareket
edebilmektedir. Bu durumda olusan yeni kadrajlar yénetmen ve seyircinin ortak bir sekilde ve bir-
birlerinden bagimsiz olarak sectikleri bir cerceve olacaktir. Buna “co-optional” ya da daha Tiirkce
bir ifade ile “ortak secimli” kadraj denilebilir. Seyircinin film kadrajinda yaptig1 her hareket seyir-
ciye bir énceki kadrajda gérillmeyeni gosterecektir. Bu sebeple 360-VR bir mizansende gercekle-
sen aksiyonun seyirci tarafindan anlasilabilmesi i¢in bakis acilarinin degiskenligine ihtiya¢ vardir;

cunki degisen her ac1 seyirciye sahne hakkinda yeni bilgi verebilir.

Yerlesik sinemada yénetmenler genellikle film sahnesindeki anlami tek planla anlatmak yerine
sahneyi farkh planlara bélerek farkh bakis agilariyla seyirciyi yénlendirmeye calismaktadir. Zira
film, cercevelenmis art arda siralanan cekimlerin siralanmasiyla biitiinlesir ve sézgelimi art arda
gelen her bir cekim seyircide kadrajin diger tarafinda ne olduguna dair gérme istencini yerine ge-
tirmektedir. Yani her bir yeni kadraj bir énceki kadrajin kér alanini gériniir hale getirirken ayrica
her yeni plan seyirciyi aksiyona yénlendirerek filmi stiriikleyici bir hale getirmektedir. Cerceve
disinin varligy, sahnenin farkh agilardan gerceklegen diger planlarla gérinir olmasina karsi 360-VR
filmde kér alanlarinin hepsi zaten gériintr olur ve bu sanal gériiniim gercek hayatin algilanigina
benzer. Kér alanlarin tamamen gériintir olmas: filmi olugturan pargalarin biiyitk oranda azaldig: ve
bu sebeple de sahnelerin dizimi diginda anlam inga eden yerlegik montajin uzaklagtig1 anlamina
gelmektedir. Zaten 360-VR film amaci itibariyle montaja ihtiya¢ duymayacag gibi buna elverisli bir
form da degildir. Daha énce de belirtildigi gibi 360-VR filmin yerlesik sinemaya benzemeye dair bir
miicadelesi dustiniilemez, aksine o ¢ok farkh bir estetikle sinemanin mirasindan payin: alarak yeni
bir sey olma egilimindedir. Fakat bu 360-VR filmde montajin tamamen ortadan kalkti31 anlamina

da gelmez; 360-VR filmde sahnelerin dizilimi icinde yine bir tiir montaja ihtiya¢ vardir.

Yerlesik sinemada kayda alinan film parcalarini segme ve eleme iglemi olan montaj, sonrasinda
secilen planlarin hikaye anlatisina gére birlestirilmesi ve koordine edilmesidir (Bordwell ve Thom-
pson, 2009, s. 228). Alisilagelmis film yapiminda montaj ¢ok daha éncesinde dekupaj ile baglar ve
filmin montaj: biiyiik oranda bu noktada belirlenir. Montaj teknik bir konu oldugu kadar yénetmen
ve kurgucunun yaratici dokunuslarini yaptig: ve filmi biisbiitiin ortaya ¢ikardig: yaratica bir streg-
tir. Sinemanin sanatsal bir form olarak kabul edilmesindeki en énemli sebep filmin hareketi tasvir
edebilmesinden &te pargalara ayrilmis ¢cekim parcalarinin art arda siralanigiyla anlam ifade eden
yeni bir «imge» olugturabilmesidir. Bu sebeple co-optional 360-VR film, basta montaj gibi yerlegik
sinemanin sanatsal ifade araglarindan uzaklagarak yeni bir film formu olarak gelismektedir. 360-
VR filmi, formu ézellikle gercek hayatin gériintigleri tipatip tasvir etmeye caligmaktadir. Bu yiizden
yerlesik sinemanin en temel ifade giicii olan yerlesik montajin yoksunlugu 360-VR filmde bir prob-

lem olmaktan ¢ikmigtir.

Tiirk sinemasinin ilk 360-VR film 6rneklerinden biri olan Selyatagi'nin (2021) yénetmeni olan Deniz

Tortum kendisi ile yapilan bir gériismede VR filmlerde montajin bir nedensellik iligkisi icerisin-



de oldugunu sdyler. Tortum VR'1n sundugu en ilging seylerden birinin nedensellikleri degistirerek
“farkli kurgular” meydana getirmesi oldugunu vurgular (Molo, 2021b). Devaminda bunu “affordan-
ces"!? kavramuiyla iligkilendirerek aslinda 360-VR filmde seyircinin ne yapmasi gerektigi konusunda
cok yabancilik cekmeyerek sezgisel olarak bir geyleri anlamlandiracag: ve nereye bakmasi gerekti-
gi gdrevini bilecegi ¢ikarimini yapmaktadir. Yani demonte olarak seyircinin kargisina gelen 360-VR
film reel hayatin anlamlandirilmasina benzer sekilde seyirci, pargalan kisgisel bir sekilde ve alter-
natif olarak birlestirmeye ya da anlamaya calisir. Montaj seyircinin kargisinda anlagilmas: istenen
mesajin dogrudan iletimini saglarken sanal gerceklik, interaktif film 6rneklerinde oldugu gibi film
anlamdan ziyade seyirciye karar verme mekanizmas: araciligiyla bir katarsis yasatma egilimi i¢ine
girer. Seyircinin anlami inga etmesi alternatif bakiglarin, kisisel tercihlerin sonucunda ortaya gikar.
Béylece demonte olarak seyirci kargisina gelen 360-VR filmde seyirci bakig agisini degistirerek fil-
min “montajin” da aslinda kendisi yapmis olur. Bu durum stereoskopik 360-VR filmde de aslinda
benzer durumda cereyan eder. Bu tarz i¢in bir kadrajdan bahsetmek bile giictiir ancak filmin seyir
siireci icerisinde hangi noktaya bakacag: konusunda izleyici karar verici konumdadir ve buradaki

akis kendiliginden gergeklesir.

360-VR filmde zaman gercek hayatin akigina benzer, ileriye ve geriye dogru sigramas: ok mimkiin
degildir. Zira, 360-VR filmde amag seyircinin o an sahneye dalmasi ve olaylar1 kendi cevresinde
gerceklesiyormus gibi hissetmesi beklenir. Bu haliyle de 360-VR filmde sahnelerin tek parca ha-
linde gerceklesmesi, 360-VR filmi, sahnenin uzun kesme araliklarina sahip oldugu modern anlati
tipi olan plan-sekans estetigine yaklagtirmaktadir. Bunun sebebi, 360-VR filmde s6z konusu ola-
nin gorsel bir estetik kurmaktan ziyade her yerin net bir sekilde gosterilmesi ve daha &tesinde

seyirciye o sahnenin “igindeymis gibi olma hissinin” yasatilabilmesidir denilebilir.

360-VR filmde seyircinin ilgi ve meraki merkez pozisyon alaninda tutulabilirse yénetmenin stirekli
seyirciyi yonlendirmek icin fazladan bir sey yapmasina gerek kalmayabilir. Ayrica her ne kadar
360-VR film seyirciye her yere bakabilme 6zgiirligiinii sunsa da yénetmen ¢ogu zaman bunu iste-
meyebilir; cinkii yénetmen seyircinin merkez pozisyondaki asil olaylarin déndigi bakis agisinda
kalmasini isteyecektir. Fakat bunun aksi durumunda yénetmenin alan derinligini bir yénlendirme
araci olarak kullanmas: estetik bir ¢éziim yolu olacaktir. Zira, yénetmenin seyirciyi yénlendirmek
i¢in bilgisayar oyunlarinda oldugu gibi yén gosteren oklar: kullanmas: estetik bir tartigmaya sebep
olabilir. Bunun yerine yénetmenin 360-VR filmi bilgisayar oyunlarindan farkh kilacak yéntemlere
ihtiyaci olacaktir. Ayrica 360-VR filmde yénetmenin seyirciyi bagibog birakmas: ve onun nereye
bakmas: gerektigine dair isaretler, estetik géstergeler sunmamasi 360-VR filmi sikic1 ve izlenemez
kilabilir. Bu sebeple yénetmenin 360-VR formunda seyirciyi yénlendirebilecek yéntemler bulmas:

gerekebilir.

Bunlardan ilki bahsedildigi gibi yénetmenin alan derinligini kontrol ederek bazi bsliimleri bulanik-
lagtirarak seyirciye yén géstermesi olabilir. Sahnenin baglangicinda yénetmen seyircinin sahneyi
kesfetmesi icin bir siire her yeri net birakabilir ve daha sonra asil merkez pozisyonu géstermek icin
gereksiz alanlan bulamklagtirabilir. ikincisi ise yénetmenin filmin 360 derecelik bir ses perspekti-

finde diegetik ses unsurlariyla seyirciye yol géstermesi olabilir. Ornegin Tortum Selyatag: filminde

10 g (Human Computer Interaction) literatiirtinde James J. Gibson tarafindan kavramsallagtirilan ve nesneyle ya da “seylerle” neden sonug

iligkisine dayanarak ve dogal sezgilemeyle ne yapilacaginin farkinda olmak anlamina gelmektedir.
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bir sahnede duyulan helikopter sesi seyircinin (en azindan aragtirmacilarin) gékytziine bakmasim
saglayabilmistir. Ayrica 360-VR kameranin hareketli oldugu durumlarda ya da kameranin La Vie A
Venir En (2016) filminde oldugu gibi bedensel konumu yani filmdeki bir karakterin yerine gectigi
durumlarda seyirci dogal olarak aksiyona yénlenmis olacaktir. Bu durumda seyircinin filmin meg¢-
hul kigisine déniistiigli durumda etrafinda dénen olaylar: anlamlandirmas: gerektigi “nedenselligi”

montajin ve ydnlendirmenin de kendi kendine akabilecegi varsayimina yol agmaktadir.

Elbette 360-VR filmde seyirciyi yénlendirebilmek i¢in yeni yéntemler geligtirme amacgh ¢caligmalar
surmektedir. Bu yéntemler genellikle hareket, ses ve 151k kullanimina bagh olarak gelistirilmekte-
dir. Sheikh ve Brown'in (2016) seyirci deneyimi tizerine yaptiklar ¢alismada 360-VR filmde seyirci-
nin yénlendirilmesi konusunda énemli sonuglara ulagtiklar: gérilmektedir. Bu caligmada isitsel ve
gorsel yonlendirme ipuglarinin bir arada kombine olarak kullanilmasini onlarin tek bagina kulla-
nilmasindan daha etkili oldugu sonuca ulagilmigtir. Ayrica Sheikh ve Brown (2016) bu aragtirmada
360-VR filmde diegetic bir anlaticinin varlig1 seyirci yénlendirmek acgisindan etkili olabilecegini
ikincisi yénetmenin tiyatro sahnesinde seyircinin bakisini yénlendirmek i¢in kullanilan 1g1k yén-

temlerinin 360-VR filmde de kullanilabilecegini séylemektedir.

Sheikh ve Brown (2016) 6zetle 360-VR filmin daha iyi anlagilmasi icin seyirci dikkatinin dogru
yénlendirilmesi gerektigini vurgular aksi durumda yanls yéntemlerle yapilan herhangi bir yén-
lendirmenin seyircinin kontrol hissini azaltarak filmden rahatsiz olmasina sebep olabilecegini séy-
lemektedir. Bu yiizden Sheikh ve Brown'un da bahsettigi gibi yeni bir film grameri gelistiren y&-
netmenlerin géze batmayan teknikleri kullanmas: gerekecektir. Ayni sekilde Mateer (2017) da VR
filmlerde birden fazla paralel yéntem kullanilmasina dayali, senaryo ve dramatik yapidan tutarh
bir sekilde beslenen bir “organik yén" kavramindan bahseder. Bu kavram ile bahsedilmek istenen
filmin dramatik yapisimin dogru bir sekilde kuruldugunda seyircinin duygusal yaklagimiyla filmin

dogru anlagilabilecegidir.

Bizim ¢aligmamizda gdrunti se¢iminin “co-optional” ya da “ortak secimli” olarak tanimlanmasinin
esas sebebi, seyircinin bakis acisini degistirerek yeniledigi her kadraj/gérintiiniin seyirci tarafin-
dan o anda olusturulsa da aslinda 360-VR kayda alinan biitin ve o biitiintin kayda alindig1 pozis-
yonun yénetmen tarafindan tasarlanmis ve secilmis olmasidir. Yénetmen 360-VR filmde sahneyi
merkez bir acida kursa da geri kalan diger agilarin gériiniir olmas: seyircilerin istegine bagh kuraca-
g1 “yeniden cercevelemeye” baglidir. Bu tespit aslinda daha énceki calismalarda da farkh sekillerde
ifade edilmistir. Ornegin Molo, “Seyircinin bu tiretimdeki aktif rolii yénetmenle olan iliskisine bir
soru igareti birakmakta ve filmin {iretimini iki agamali bir noktaya tagimaktadir. Film énce y&net-
men tarafindan pek ¢ok yenilikle birlikte tiretilmekte; sonrasinda seyircinin de deneyime girmesiy-
le ikinci bir tretim/kurulum asamasina gecilmektedir.” demektedir (Molo, 2021b, s.4). Bu sebeple
ybnetmenin tamamini belirledigi 360-VR film, seyircinin istegine bagh olarak izledigi “co-optional”
bir film halini alir. Ote yandan bu terim “gériig alaninin degistirilmesi” anlaminda stereoskopik

360-VR filmler i¢in de pekal4 kullanigh bir adlandirma olarak diisiiniilebilir.



6. SONUC

Bu aragtirma &zellikle uygulama c¢ekimleri s6z konusu oldugunda 360-VR kamera sistemlerinin
maliyetli olmasi gibi sebepler nedeniyle belli sinirhliklar icerisinde icra edilmis olmasina ragmen
360-VR bir mizansen tasarlamanin ve prodiiksiyonun, yerlesik film yapimi pratigine gére farklarim
belli agilardan tespit edebilmistir. En basta, 360-VR bir mizansen tasarlamanin farkl senaryo yazi-
m1 yéntemleriyle birlikte cesitlilik gésterdigi gériilmistir. iki boyutlu bir film mizanseninin 360-VR
gérintme kavusturulmas: tasarimecilar icin karmagik ve heniiz yerlesik uygulamalar: olmayan bir
pratiktir. Bilgisayar ortaminda dijital olarak tasarlanan VR uygulamalarin yapimi 360-VR film tasa-
rimiyla bazi noktalarda benzerlik gésterse de gercek mekanda gekilen 360-VR kamera ile yapilan
cekimler kimi agilardan yerlesik film yapma pratikleri acisindan bilinmezlerle doludur. Bu sebeple

360-VR bir mizansen yapiminda farkli ve yeni yéntemler kullanmasi gerektigi tespit edilmistir.

Bu baglamda, 360-VR filmler sinemanin gelecegi konusunda bir¢ok bilimsel calismaya ortam hazir-
lamaktadir. Bu sebeple bu aragtirmanin 360-VR filme dair pratik boyutu da olan bir aragtirma ile
bulgular ortaya koymasinin énemli oldugu savunulabilir. Sonraki ¢aligmalarin ortaya koyulan bulgu
ve arglimanlari tartisacak ve bunlara yenilerine ekleyecek karakterde olmas: gerektigi de séylene-
bilir. Yirmi birinci ytizyilda sanal gerceklik uygulamalarinin hiz kazanmas: ve dogrudan giindelik
hayatimizin merkezine konumlanmasi ile 360-VR film formunun daha da 6n plana ¢ikacag: tahmi-

ninde bulunmak yanlig olmaz.

Aragtirma bulgularini toparlamak gerekirse: Oto-etnografik yéntemle elde edilen aragtirma bulgu-
lar1 360-VR film tasariminin ve yapiminin yerlesik sinema pratiginden énemli él¢tide farkl oldugu
tizerinedir. Ozellikle kadraj, mizansen, film yénetimi, senaryo yazimi, kamer arkas: ve montaj agi-
sindan yerlesik sinemadan ayrilmakta ve yeni bir dile ihtiya¢ duymaktadir. Aragtirma kapsaminda
yapilan tiim uygulama ¢ekimlerince elden edilen teknik ipuclar ayrica bircok teorik alan tartigma-
sina da sebep olmaktadir. Béylece pratik olarak elden edilen bilgiler 1s1g1nda alan tartigmalan da
dahil edilerek co-optional kadraj kavramlagtirmasi yapilarak 360-VR film ne oldugu tizerine énemli

ve tutarh bir cikarim yapilabilmistir.

360-VR filmde planlarin ortadan kalkmasiyla kameranin tek bir kaydiyla elde edilen plan-sahneler
tek bagina gercek hayatin dogal zaman akisina benzemektedir. Bu da yerlesik sinemadaki planlarin
montaj ile bir anlatiya déniistiiriilmesinden farkl bir bicim ve igerik sunar. 360-VR filmde yakin
planlarin olmamasi, yénetmenin yaratici dokunuglarinin kisitlanmasi ve en énemlisi montajin sa-
natsal kullaniminin ortadan kalkmas: 360-VR filmin yerlesik kavramlastirmasindan uzaklastirmak-
tadir. Bunun yerine 360-VR filmler seyirciye yeni bir cevre sunmaz fakat var olan ¢evrenin sunulus
bicimini farklilagtirir. Seyircinin yerlesik sinemadaki izleme ediminden 360-VR filmlerdeki aksiyo-
na yakin tanikligina ve simdilik ytizeysel olan deneyimine ge¢mesi son derece énemlidir. 360-VR
film formu yerlesik sinemanin bircok estetik unsurlarini kendini azade ederek yeni bir form olma
yolunda geligim gdsteriyor. Montaj ve iki boyutlu kadrajin tamamen bagkalastig1, hatta ortadan
kalktig1 360-VR filmin gelecekte hikdye anlaticiliginda énemli bir yere sahip olacag: éngériillmek-
tedir.

Elbette bu aragtirma konusu teknik ve teorik alaninda buyiik spekiilasyonlara sebep olabilecek

potansiyele sahiptir. Gergeklik ve hakikat tartigmalariyla birlikte dijitallesme, sanal gerceklik ve
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icinde olma kavramlariyla bir arada digunilduginde ¢ok genis bir alana igaret etmekte ve bu se-
beple de aragtirmanin kimi agilardan eksik yanlarinin olabilecegi gériilebilmektedir. Bu sebeple bu
aragtirmada genis kapsamda 360-VR filmin kurmaca olanaklar: sinemasal anlamda tartigilmig olsa
da daha sonra yapilacak aragtirmalarda 6zellikle seyirci aligkanliklar: gibi saha aragtirmalariyla bu

aragtirmanin eksik yanlarinin tamamlanacag: diistiniilmektedir.

Siiphesiz sinemayi var eden arzu insanhk tarihinin en kadim bélgelerinde bulunabilir. Insanhgin
ilkel magara cizimleriyle algiladig: diinyay: ve ona dair olan: taklit yoluyla yeniden inga etme
arzusu, sonu bitmek bilmeyen bir mucadeledir. Sanatin bir taklit olup olmadig: tartigmalarn bir
kenara 6zellikle gérsel sanatlarin hayatin algilanis1 tizerine bir temsil inga ettigi de asikardir. Oyle
ki fotograf ve sinema bunun viicut buldugu sanat formlar: olarak var oldular. Ve artik sanat, seylerin
temsil edildigi iki boyutlu yuzeylerin, dijitallesmenin etkisiyle genigleyerek artik bakilan ya da izle-
nen bir temsil olmanin 6tesinde seyircisini kendisini deneyimlemeye davet eden bir evren kurgusu-
na gitmektedir. Ozellikle sinema, geleneksel mitlerin gérevini yerine getirdigi yirmi birinci ytizyilda
filmlerle gercek hayatin bir uzantisi olarak insanin kurmaca hikayelerde bir deneyim yagamasin
saglar. Bu degisimler dogal olarak film izleme edimini dogrudan etkilemektedir. Gelisen sinema
endustrisinde yeni medya ve sanat formlarina ihtiya¢ duyuldugu ortadadir. Televizyon ve sine-
ma endiistrisindeki rekabet yeniye olan meraki tetiklemektedir. Bu sebeple tiim diinyada faaliyet
gosteren Netflix, Amazon Prime, Disney Plus ya da Tiirkiye'deki Exxen, BluTV gibi film izleme
platformlar1 abonelerine ya kendilerinin tirettigi orijinal iceriklerini ya da gosterim hakkini aldig
medya iceriklerini sunmaktadir. Sinema endustrisindeki bu sirketler yeni ve ilgi ¢ekici iceriklere ve
filmlere ihtiya¢ duymaktadir. 360-VR filmlerde de oldugu gibi seyircilerin kolektif ve pasif izleme
ediminden ayrnilarak filmin icinde olmaya davet eden bu geligmelerle seyirci kurmaca hikéye iceri-
sinde aktif olarak var olmaya cahgir. Ozetle filmin hem form hem de dramatik yapisinin melezlestigi
glinimiizde (Metaverse gibi sanal/kurgusal evren uygulamalarinin artmas: da géz éniine alinirsa)
sinemanin ikinci bir yagam formuna dogru déntigsmesi s6z konusu olabilir. Bu sebeple 360-VR film

kavrami bu konularla birlikte diginilduginde daha da é6nem kazanmaktadir.
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COCUKLARA YONELIK OLUSTURULAN
GRAFIK ARAYUZU TASARIMLARINDA
BULUNAN GORSEL METAFORLARIN
DONUSUMU

OYA CANSU DEMIRKALE KUKUOGLU, SEVGI SOYLU KOYUNCU

6z

Dijital oyun tasarimlarinda kullanilan grafik arayiizleri, cocuklarin gérsel metafor ve sem-
boller araciligi ile uygulama arasinda iletigim kurmalarini saglamaktadir. Tasarlanan oyun
uygulamalarinda kullanilan gérsel metaforlar, genel anlamiyla nesnelerle olan benzerlik-
leri akla getiren ve nesnelere génderme yapacak sekilde kullanilan bir anlatim yolu olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Oyun tasarimlarinda kullanilan simge ve sembollere agina olunma-
st durumunda uygulamalarin kullanilabilirligi artmakta, uygulama ile ¢ocuk arasindaki ile-
tisimin etkili olmasinda énemli rol oynamaktadir. Zaman icerisinde degigen grafik araytiz
tasarimlariyla beraber gercek diinyadakine benzer nesneleri taklit eden ikonlar, skemor-
fik tasarimlardan diiz (flat) tasarimlara dogru evrilmis ve uygulamalarin kullanilabilirligini

dogrudan etkilemistir.

Bu aragtirmada, grafik arayliz tasarimlarinda kullanilan metaforlarin, skemorfik ve diiz
(flat) tasarim anlayis1 tizerinden oyun uygulamalar aracilig ile cocuklara nasil sunuldugu
incelenmigtir. Bu kapsamda, grafik arayiizii tasarimlarinin degisim ve déniigim surecin-
den goérsel metaforlarin ¢ocuklar tizerindeki etkileri ortaya koyulmaya ¢aligilmigtir. Aras-
tirma, nitel aragtirma yoéntemleri Gizerinden gerceklestirilmis olup; alan yazin taramas: ile
elde edilen veriler betimsel analiz yéntemi ile yorumlanarak olugturulmusgtur. Aragtirma
kapsaminda taranacak olan veriler géz éniinde bulundurularak, grafik arayiiz tasarimla-
rinin anlagilabilirligi, tasarim stirecinde kullanilan metaforlar ve grafik arayiiz tasarimla-
rindaki déntstim stireci gorsel metaforlar tizerinden incelenmis ve konuya dair érnekler
ile aragtirma desteklenmistir. Aragtirma bulgularina gére ¢ocuklara yonelik olusturulan
grafik araytiz tasarimlarinda bulunan metaforlar ve bu metaforlarin tasarimlar sayesinde

araylz tasarimlarinin anlagilabilir kilinarak yayginlagtirilmas: gerektigi digiintilmektedir.

Anahtar Kelimler: Metafor, Araytz Tasarimi, Grafik Araytizii, Skemorfik Tasarim, Diiz Tasarim.

* Aragtirmacilar ¢aligmaya esit oranda katkida bulunmuslardir. Calismada herhangi bir destek ve tegekkiir beyani veya ¢atigma beyan: yoktur.
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TRANSFORMATION OF VISUAL
METAPHORS IN GRAPHIC INTERFACE
DESIGNS FOR CHILDREN

OYA CANSU DEMIRKALE KUKUOGLU, SEVGI SOYLU KOYUNCU

ABSTRACT

The graphical interfaces used in digital game designs enable children to communicate between
the application through visual metaphors and symbols. Visual metaphors used in designed game
applications appear as a way of expression that recalls similarities with objects and is used in a way
that refers to objects. If the symbols and icons used in game designs are familiar, the usability of
the applications increases and plays an important role in the effective communication between the
application and the child. Along with the changing graphic interface designs over time, icons that
imitate real-world objects have evolved from skemorphic designs to flat designs and have directly
affected the usability of applications. In this research, it is examined how the metaphors used in
graphic interface designs are presented to children with game applications through the skemor-

phic and flat design approach.

The research tries to reveal the effects of visual metaphors on children from the change and trans-
formation process of graphic interface designs. The research was carried out through qualitative
research methods, and the data obtained through the literature review were interpreted with the
descriptive analysis method. The intelligibility of graphical interface designs, the metaphors used
in the design process and the transformation process in graphical interface designs were examined
through visual metaphors and the research was supported with examples on the research subject.
The intelligibility of graphical interface designs, the metaphors used in the design process and the
transformation process in graphical interface designs were examined through visual metaphors
and the research was supported with examples on the subject. In the research, metaphors used in
graphic interface designs for children were examined. According to the research findings, interface

designs should be made understandable and disseminated for children.

Keywords: Metaphor, Interface Design, Graphical Interface, Skeuomorphic Design, Flat Design.



1. GiRIS

Arayiiz tasariminda kullanilan metaforlar, insan-bilgisayar etkilesimi alaninda yaygin olarak bilinen
ve genellikle arayiiz tasariminin tasarlanma siirecinde kullanilan bir kavram olarak bilinmekte-
dir. Bati'ya (2012, s. 29) gére metafor, bir kisinin veya nesnenin benzer 6zelliklere sahip oldugunu
diisiindiiren bagka nesneler tarafindan betimlenmesi olarak tanimlanmaktadir. Bundan dolay
metaforlar, uygulamalarin 6grenme siirecini minimuma digtirmekte ve uygulamalarin kullanimim
hizlandirmaktadir. Bu nedenle tasarimcilar grafik araytizii tasarimlarinda gercek hayatla iliskilendi-

rilen metaforlar ¢cokca tercih etmektedirler.

Insanlar, grafik arayiiz tasarimlarinda bulunan metaforlarla giinlik hayatlarinda karsilastiklarindan
dolay1 bu kavramin ne anlama geldigini bildikleri genel olarak kabul edilmektedir (Barr, 2003, s.
8). Kullanicilarin daha énceden kargilagtiklar: nesnelerin grafik arayiiz tasarimlarinda kullanilmas:,
metaforlarin daha kolay algilamasinda énemli bir rol oynamaktadir. Béyle bir durumda metaforlar
tamamen bir temsil olarak gériilmektedir. Uygulamalarin, tasarim siirecinde kullanilan kavram-
lar1 ve &zelliklerini kullaniciya kolaylikla aktarabilmek icin insanlarin ¢evrelerindeki bilgilerinden
yararlanilmasi 6nemli gériilmektedir. Bu nedenle, kullanicilarin grafik arayiiz tasarimindaki beklen-
tilerini kargilamak icin somut metaforlar kullanmak ve onlar: anlagilabilir hale getirmek gerekme-
ktedir. Kullanicinin agina oldugu metaforlar dogrudan ve sezgisel olarak kullanildi: icin arayiiziin

anlagilabilirligini saglamakta ve kullanilabilirligini kolaylastirmaktadir.

Bilgisayarin grafik arayiiz tasarimlarinda kullanilan masatistii, ¢ép kutusu ve klasérler, cogu kul-
lanicinin biligsel modeller olarak 6ziimsedigi dijital araytizlerde yaygin olarak kullanilan metaforik
érneklerdir. Giinliik yasamdan secilen metaforlar, arayiiziin sezgisel kullanimina ve uygulamanin
kolay 6grenilmesine olanak tanimaktadir. Son yillarda gelistirilen kullanici arayliz tasarim yénerge-
leri genellikle yetigkinler icin tasarlanirken, fiziksel ve biligsel gelisim nedeniyle 6zel ilgiye ihtiyag
duyan ¢ocuklar géz ardi etmektedir. Bu nedenle ¢ocuklar, yetigkinler i¢in tasarlanmig kullanici
araylUzu tasarim 6gelerini kullanirken algisal zorluklar yagayabilmektedirler (Kahraman ve Toy,
2017, s. 8). Ozellikle cocuklara yénelik tasarlanan grafik arayiizlerinde metaforlarn dogru kul-
lanimi, tasarim strecinde ve uygulamanin kullaniminda giiclii bir ara¢ olabilmektedir. Bu nedenle

metaforlar, tasarim problemlerini yeniden tanimlamaya ve ¢é6zmeye yardimci olabilmektedirler.

Bilinen gérsel benzerlikleri kullanmak, kullanicilarin yeni bilgileri daha kolay anlamasina ve
diizenlemesine yardimc: olmaktadir (Watzman, 2002, s. 282). Ayrica, metaforik olarak ¢ocuklara
yoénelik tasarlanan grafik arayiiz tasariminda kullanilan gérsel égeler metaforlardan daha fazlas:
olarak diigiiniilmektedir. Ornegin, kaydirma cubugu cocuklar icin fiziksel diinyadaki bir sey ifade
etmedigi icin bir metafor olarak diigiiniilmemekte ve tamamen yeni bir yap: olmasina ragmen
cocuklar tarafindan kolayca hatirlanmaktadir (Kiral, 2015, s. 60). Kisaca, grafik arayiiz tasarimcilan
uygulama icerisinde cocuklarin davranigini yénlendirmek icin metaforlan1 kullanmaktadir ve

cocuklan yeni kavramlarla tanigtirmaktadirlar.

Gelisen ve degisen teknolojiyle beraber, tasarimlarin yaklagimlarina ve amaclarina gére arayiiz
tasarimlar1 da zaman iginde degismektedir. Bu dogrultuda metaforik yaklasimlar degisen ve
déniigen tasarimlarla beraber degisiklige ugramaktadir. Arayliz tasarimindaki trendlere bakildigin-

da skemorfik, diiz (flat) tasarim ve malzeme tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan
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skemorfik tasarim anlayigi, arayiiz tasarimlarinda kullanilan nesnelerin fiziksel diinyadaki ézel-
liklerinden yararlanmakta ve gercek diinyadaki gériintiilerine benzemektedir. Gelisen teknoloji ile
beraber skemorfik tasarimlarda, fikir ayriliklar: olugsmaya baglamis ve yeni tasarim tekniklerinin or-
taya ¢cikmasina neden olmustur (Basalla, 2004, s. 144-145). Teknolojinin daha ytiksek ¢éztunurlukla
ekranlara imkan verecek sekilde gelistirilmis olmasi, bircok simgenin daha diisiik kalitede gériin-
mesine neden olmaktadir. Bundan dolay: zamanla tasarimda sadelik yaklagimina gegilmis ve

tasarimda sadelige déntgmenin bir sonucu olarak flat (diiz) tasarim yaklagimi ortaya ¢cikmugtir.

Aragtirma kapsaminda, oyun uygulamalarina yénelik grafik arayiiz tasarimlarinda kullanilan
metaforlar incelenmistir. Béylece ¢ocuklara yénelik olusturulan grafik arayiiz tasarimlarinin an-
lagilmasinin énemi ortaya koyulmaya calisilmig ve skemorfik tasarim éncesi, skemorfik tasarim ve
sonrasinda olusturulan arayuz tasarimlarina dikkat edilerek oyun aplikasyonlarinda kullanilan
tasarimlara érnek verilmistir. Yapilan aragtirmada oyun uygulamalarinin grafik arayiiz tasarim-
lan1 skemorfik ve diz (flat) tasarim yaklagimlan ile incelenerek 6zgin bir yaklagimla sunulmas:
amaclanmigti. Cocuklara yénelik grafik arayiiz tasarimlarinda kullanilan metaforlar biitiinciil
bir sekilde ele alinmigtir. Gergeklestirilen aragtirmanin bu noktada alanyazina katk: saglayacag:
distnilmektedir. Aragtirma konusu ile taranmis veriler, tasarim alaninda ortaya ¢ikan yeni tavir ve

anlayislar tizerinden gérsel metafor érnekleri ile konu desteklenmistir.
2. METAFORIK ARAYUZ TASARIMLARI

Masatistii metaforu, dijital arayiizlerde en sik kullanilan metafordur. Masaiistii metaforu, kullani-
cilarin bilgisayarla daha kolay etkilesim kurmasina yardimci olmak icin grafik kullanici arabirim-
leri tarafindan kullanilan birlestirici kavramlar kiimesi olan bir arabirim metaforudur (Hartson
ve Pyla, 2019, s. 327). Masaiistii metaforu, bilgisayar monitériinii, belge ve klasérler gibi nesneleri
lizerine yerlestirilebilecegi, kullanicinin masasinin st kismiymis gibi ele almaktadir. Metafor-
lar, fiziksel bir masatstinin 6gelerini olusturmakta ve kullanicilarin karmagik bir bilgisayar sis-
teminin farkli iglevlerini anlamalarina olanak tanimaktadir (Watzman, 2002, s. 282). Bu noktada
tasarimci, metaforun iglevinin kendi bagina bir nesne haline gelmesini ve uygulamanin kullanimin
zorlagtirmasini engellemeli ve amacini net bir sekilde ifade etmesini saglamaldir. Kullanicilar bu
kavramlar hakkinda temel bir anlayiga sahipse grafik arayiizii uygulamasinda kolaylikla gezinebil-

mektedirler.

John Carroll, Robert Mack ve Wendy Kellogg yaptiklar aragtirmada grafik arayiizii metaforunun
tasanimi icin énerilerde bulunmaktadirlar. Bu éneriler kullanic: arayiizii gelistirme siirecinde plan-
lama, aragtirma, analiz etme, tasarim, uygulama ve degerlendirme gibi baghklar halinde &zetle-
mektedir (Marcus, 1998, s. 51). Arastirmaya gére, olusturulacak olan uygulamada kullanilabilecek
birden fazla metafor tasarlamak ve uygunlugunu gérebilmek i¢in bir araytiz prototipi olusturulmas:
gerekmektedir. Tasarlanan metaforlarda uyumsuzluk ve olumsuzluklar tespit edilmesi durumun-
da metaforlar tekrar tasarlanmakta ve son hali verilmektedir. Cocuklara yénelik olugturulacak
olan grafik araytiz tasarimlarinda bu basamaklar énemli olarak gériilmektedir. Cooke ve Woollard
(2006); kiciik cocuklarin, dogrudan deneyimledikleri ve kolayca iligki kurabilecekleri eylemleri

iceren simgelerle, uygulamalari daha kolay anlayabilecegini savunmaktadir (s. 107).

Mountford’a (1990) gére arayiiz tasarimi, genellikle metaforlar arayiizlere uygulamak icin kulla-



nilan bir tasarim ydntemi olarak ortaya ¢ikmistir (s. 20). Ciinkii metaforik arayiizler, nesnelerin
metaforik temsilleri araciligiyla kullanicilara yabanci nesnelerin amaci ve hareketi hakkinda derin-
lemesine bilgi saglamaktadir. Grafik araytzleri bu dogrultuda kullanmak cocuklara biligsel agidan
yardimci olmaktadir. Benzer sekilde, Erickson’a (1995) gére, metaforlar, kullanicilarin uygulamada
hareket etmesine yardimci olmakta ve arayiiziin kullanilabilirligini gelistirmektedir (s. 151). Temel
olarak, bir metafor, yeni bir nesneyi ve bu nesneyle iligkili etkinlikleri, metaforun temsil ettigi 6zel-
liklere ve etkinliklere baglamaktadir. Béylece metaforlar, arayiiz baglantilari ve perde arkasindaki
diger &zellikler hakkinda bilgi saglamaktadir. Dogru kullanilan metaforlar, hem tasarim siirecinde

hem de uygulamanin tiretim siirecinde giicli birer arag olabilmektedir.
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Sekil 1. Oyun Aplikasyonlarinda Yer Alan Metafor Ornekleri
Kaynak: https://www.freepik.com (Erigim: 20.02.2022)
Araylz uygulamalarinda kullanilan baz araytiz tasarimlan oldukca unlidurler ve biytk élgtide
bagarihdirlar. Bunlar; anasayfa, mesaj, ayarlar, yenileme, ileri, geri oklar gibi grafik araytiz tasarim-

larinda yaygin olarak kullanilmaktadir (Sekil 1).

Ozellikle cocuk kullanicilar icin secilen metaforlarda hedef kitlenin yas grubu ézellikleri tizerinde
hassasiyetle durulmas: gerekmektedir. Cocuklar yetigkinler kadar hayat tecriibesine sahip olma-
diklarindan, yetigkinler i¢in uygun olabilecek metaforlar, cocuklar tarafindan kolayca anlagilma-
yabilmektedir. Gossen, Nitsche, ve Ntrnberger'in (2012) yapmis olduklar1 aragtirmaya gore; kul-
lanic1 araytzi tasarimlarinda kullanilan metaforlarin ¢ocuklarin agina olmasi ve fiziksel diinyayla
iligkilendirebilmesi gerektigi sonucuna varmistir (s. 62). Bu nedenle ¢ocuklara yénelik kullanic:
arayuzlerinde kullanilacak metaforlar belirlemeden 6nce ciddi bir kullanici aragtirmas: yapilmas:
gerektigine inanmaktadirlar. Ancak elde edilen veriler analiz edildikten sonra hangi metaforlarin
kullanilacaginin belirlenmesi kargilasilabilecek kullanilabilirlik sorunlarinin en aza indirgenmesi

6n goérulmektedir.

Cocuklarin, grafik arayiiziinde kullanilan bir metaforla kargilagtiklarinda, o metaforun anlagilma-
sinda bulunduklar: ¢evrenin géz éninde bulundurulmas: gerekmektedir. Uygulamanin hedef kit-
lesinin yani ¢ocuklarin yas gruplarinin metaforu yorumlayabilme sekline bir dizi zorluk getirmesi
kacinilmazdir. Bu durum, ¢ocuk kullanicilarinin egitim durumunun, kiltiirlerini ve onlarn bir birey
olarak tanimlayan tiim nitelikleri icermektedir. Bu nedenle, ortak bir zemin belirlemek ve mimkiin

oldugunca ¢ok cesitli yorumlarin karigikhigindan kaginmak gerekmektedir.
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McKnight ve Read (2009) tarafindan gerceklestirilen bir aragtirmada 8-10 yag arasi 51 cocuga re-
simsel ve soyut olarak secilen simgeler sunulmus ve simgeleri tanimlamalar: istenmistir. Bu deney
sonucunda, ¢ocuklar bircok resimsel veya soyut simgeleri tanimiglardir. Ancak, tiim ¢ocuklar bir
grafik simgesi olan yazici gériintiisiinii kolayca tanirken, ¢ocuklarin hicbiri soyut bir simge olan
kayit diigmesini tanimlayamamiglardir. Bu ¢aligmanin sonucuna bakildiginda resimsel simgelerin

soyut simgelerden daha kullanigh oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir (s. 261).

Yapilan caligmalar sonucu, bir nesnenin veya o nesnenin temsili objelerinin aralarindaki iligki ya-
samin ilk yillarindan baglayip kademeli olarak gelisen bir beceri oldugunu géstermektedir. Bundan
dolay1 kullanici roliinde olan ¢ocuklar, zihinsel beceri kazanimini iki ile alt1 yag arasinda kazanmaya
baglamaktadirlar. Kullanici arayiiziinde belirli iligkileri temsil eden metaforlar Hiniker, Sobel, Suh,
ve Kientz, (2016) yapmus olduklar: aragtirmada iki yagindaki cocuklarin sembolik olmayan gorevleri
tamamladiklari, dért yagindaki cocuklarin ise sembolik olan ve olmayan metaforlarla baglant: ku-

rarak bagarili olmuglardir (s. 58).

oBBlEks ‘, '4

Sekil 2. Idle Recycle Tycoon, Recycle Game, Garbage Gobblers: Recycling game for kids geri doniisiim kutusu metaforu
Kaynak: https://play.google.com (Erisim: 24.02.2022)

Idle Recycle Tycoon oyun uygulamasinda kullanilan geri déniisiim kutusu gérseli skemorfik tasa-
rim anlayisi ile tasarlanmigtir. Ayni sekilde Recycle Game oyunundaki geri déniigiim kutusu daha
cok duiz (flat) tasarim anlayisi temel alinarak tasarlanmistir. Bu nedenle cocuklar ¢ép kutusu ikonun
islevini kolayca anlayabilmektedir. Fakat Garbage Gobblers: Recycling game for kids adli oyunda
geri déniisim kutusu metaforik olarak tasarlanmig ve ¢ép kutusu karakterize edilerek ifade edil-

mistir (Sekil 2).

SUPER FUN MATH

A

Sekil 3. Math Pop Grade ve Artie’nin Sihirli Kursun Kalemi Uygulamasinda Yer Alan Metafor Ornekleri

Use the map to play forever!

Kaynak: https://play.google.com (Erigim: 24.02.2022)

Math Pop Grade ve Artie'nin Sihirli Kursun Kalemi adli oyun gérsellerinde gergek hayatla iligki-



lendirilmis metaforlar kullanildig: gériilmektedir. Oyun uygulamalarinda kullanilan bu metaforlar
sayesinde kullanici uygulama icerisinde kolayca gezinebilmektedir. Bu dogrultuda grafik kullanic
arayuzinde belli amaglan temsil eden metaforlarin kullanicinin giinlitk hayatlarinda kullandiklan
objelerden olugmas: araytz tasariminda kullanilan ikonlarin ve gérsellerin sezgisel olarak algilana-

bilmesini sagladigindan kullanicilar oyuna daha kolay odaklanabilmektedirler (Sekil 3).

Metaforlar, bir yanda temsil ve temsil nesnesi arasinda, diger yandan da temsil nesnesi ile kargilik
gelen sistem islevi arasinda olmak tizere iki agamali bir yorum ortaya koymaktadirlar. Her iki ilis-
kinin anlami acik oldugunda iletisimin bagarili oldugu gérulmektedir. Bu nedenle cocuklar, meta-
forlar sayesinde arayiiz tasarimlariyla iletisim kurmak ve oyun oynamak gibi etkinliklerle giinlitk
yasamlarinda metaforlarla etkilesime girmektedirler. Tablette herhangi bir gésterimin iletimi, gén-
derici ve alicinin sinyali ortak bir baglamda yorumlamasina baglidir. Bu noktada tasarimin anlama

izerindeki etkisinin géz ardi edilmemesi gerekmektedir.

Saffer'e (2005) gére arayiiz tasarimlarinda yer alan metaforlarin belirlenmesinde, kiltiirel unsur-
lara ve uygulamanin icerigine dikkat edilmesi gerekmektedir (s. 23). Birden fazla kiiltiirii kapsayan
metaforlarin tasarlanma siirecinde kiiltiirel farkhiliklarin derinlemesine aragtirilmas: gerekliligini
éne stirmektedir. Ayrica metaforun, kullanilan icerikle biitiinciil bir anlama sahip olmas: beklen-
mektedir. Ozellikle cocuklara yénelik kullamlacak olan metaforlar hedef kitlenin yas grubunun
dzelliklerine goére tasarlanmas: gerekmektedir. Bu nedenle metafor tasarimlan olusturulmadan
énce hedef kitlenin 6zelliklerine gére aragtirma yapilarak veriler analiz edilmeli, kullanilabilirlik
ve anlamlandirilabilirlik sorunlarinin minimuma indirilmesi éngérillmektedir (Gossen, Hempel ve

Nurnberger, 2013, s. 60).
3. KULLANICI DENEYiMi VE METAFORLAR

Kullaniciya déniik tasarimlardaki en énemli agamalardan biri arayiiz tasariminin test stireci olarak
gorilmektedir. Bir araytiz prototipi hazir oldugunda, hedef kullanic: kitlesinin tepkisini denemek
ve gozlemlemek faydali olmaktadir. Gliniimiizde yeni medya teknolojilerinin gelismesiyle birlikte
dijital cihazlar, gelistirdikleri arayuzler sayesinde tum kullanicilara hitap edebilen hayatimizin ay-

rilmaz bir parcas: haline gelmistir.

Uygulamanin kullanilabilirligi, kullanicinin etkilegime girdigi grafiksel kullanici arabirimini ve buna
yardimci olan genel kullanilabilirlik ézelliklerini barindirmaktadir. Uygulamalardaki kullanic: de-
neyimi, kullanicinin grafik araytizii ile etkilesiminin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Grafik
kullanici arayiizii ile kullanicinin etkilesimi biligsel ve duyussal olarak etkilenmektedir. Uygulama-
larda kullanilan duyugsal aktarimlar kullanici tizerinde duyu ve duyu alanlar olusturmakta ve bu

da aplikasyonun ¢ocuklar Gzerindeki etkisi olarak gérilmektedir.

Bircok calisma, yetigkinlere kiyasla ¢ocuklarin sinirh bilgi arama kabiliyetine sahip olduklar ve
bilgi arama engelini agmalarina yardimci olmak igin gelistirilmis bir arayiiz tasarimini gerektirdigi
konusunda hem fikirdir. Kuiper, Schulz ve Will'in (1997), cocuklar i¢in tasarlanan veri tabanlarina
yénelik yapmis olduklar: aragtirmada, araytizde kullanilan simgelerin basit ve acik anlamlara sahip
olmasi, cocuklar daha ileri agamalarda yénlendirmek icin bir &l¢tit olarak kullanilmas: gerektigi

sonucuna varmigtir (s. 214).
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Sekil 4. Kids Learn Professions oyun uygulamasi ekran géoriintiisii

Kaynak: https://play.google.com (Erigim: 25.02.2022)

Kids Learn Professions oyun uygulamas: ¢esitli is ve meslek tiirlerini tanitan oyunlar icermektedir.
Araytiz tasarimi sade ve anlagilir metafor tasarimlariyla ¢cocuklarin dikkatini cekmektedir. Araytiz
tasariminda kullanilan simge ve ikonlar, birebir gercek hayatta kullanilan simgeler ile eglestirilmis

ve ¢ocuklarin grafik araytiziintin anlagilmasini kolaylagtirmistir (Sekil 4).

Tasarimcilar, anlagilir bir kullanici deneyimi olusturmak icin grafik araytiz tasarimlarinda gérsel
metaforlan kullanmaya caligmaktadirlar. Gergek diinyanin tanidik unsurlarina atifta bulunmak,
cocuklarin dijital araglarinin iglevini, amacini ve uzamsal iligkilerini anlamalarina yardimci ol-
maktadir. Uygulamalarda yer alan tiim etkilesimli ekranlar kullanicilara yeni fikirler ve yeni yollar
sunmaktadir. Gérsel metaforlar ise cocuklarin yeni kesiflerinde onlar: rahatlatmakta ve uygulama

icerisinde gezinmesini kolaylagtirmaktadir.

Grafik arayiizlerinde sezgisellik, 6grenilebilirlik, yetigkinlere ve ¢cocuklara uygulanabilir temel tasa-
rim ilkeleri gibi temel kullanilabilirlik kriterlerine ek olarak, tasariminda tamamen farkl durumlar
ve kurallar dikkate alinmasi gerekmektedir. Bununla birlikte uygulamalarda yer alan metaforlarin
kullanicilar {izerindeki etkisi diisiiniildigiinde tasarim yéntemlerinden skemorfik tasarim yéntemi
sezgisel bulunurken diger tasarim yéntemleri olan duz (flat) ve materyal tasarim: daha az sezgisel

bulunmustur (Nielsen, 1994).
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Sekil 5. Plant Nanny uygulamasina ait ekran gériintiileri

Kaynak: https://play.google.com (Erisim: 27.02.2022)



Plant Nanny, kullanicinin kilosuna gére kisiye giinde gereken su miktarini ve kag¢ bardak suya ih-
tiyac duyuldugunu hesaplayan bir oyunlagtinilmis aplikasyondur. Insan viicudu bitki olarak gés-
terilmek istenmistir (Sekil 5). Insamin her su igisinde bitkiyi sulayarak biiytimesini saglamasiyla
beraber insana gunlik su icme aligkanhigini da kazandirmaktadir. Uygulamada kullanilan ikonlar
aym1 zamanda metaforik olarak tasarlanmigtir. Ornegin bitkiyi sulamak icin kullamlan ikon su dam-
las: sekline benzetilerek kullanicinin uygulamay: kolayca kullanabilmesini saglamaktadir. Bitkiye
uzun bir stre su verilmedigi takdirde bitki solmakta ve zamanla lmeye baglamaktadir. Bu nedenle
kullaniciyla duygusal bag kuran uygulama, insanlarin bitkiyi sulayarak yagatmasi ve giinlik hayat-
ta almalari gerek su miktarini icerek uygulamayla etkilegsime girmektedirler. Bu nedenle arayiiz
tasarimindaki tim goérsel unsurlarin kullaniciya hitap etmesi ve basarili bir sekilde tasarlanmas:

oyunlastirma tekniginin daha da etkili olmasini saglamigtir.
4. DIJITAL ARAYUZ TASARIMLARINDA DEGIiSiM SURECI

Kullanici araytzlerinin etkin kullanimi i¢in en énemli unsur, tasarim olarak kargimiza ¢ikmakta-
dir. Teknolojinin gelismesi ile beraber tasarim anlayis1 da zaman icinde degismis ve farkh tasarim
yaklagimlarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Skemorfik tasarim yaklagimi kullanic1 arayiiz
tasarimlarinda yer alan unsurlarin, tasarlanacak olan nesneye benzetilerek yeniden tasarlanma-
s1 olarak tanimlanmaktadir (Kai-Chun ve Chun-Heng, 2013, s. 3) Skemorfik tasarimlar sayesinde
dijital ortamlarda yer alan gercek nesneler arasinda benzerlik kurulmakta ve gerceklik algisi olug-
turularak dikkat cekilmesi amaclanmaktadir. Bu nedenle skemorfik tasarimlar daha ¢ok bicimsel

benzerlik tagimaktadur.

Skemorfik, gercek nesnelerin, sekillerin, kabartmalarin ve ayrintilarin taklidi olarak digtntlmek-
tedir. Bu durum araytiz tasarimlarina ti¢ boyutlu veya fotograf kadar gercek gériinen bir tasarim
yaklagimi olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu tarz yaklagimlar kullanicilarin araytiz tasarimlarini nasil
kullanabilecekleri ve neler yapabilecekleri konusunda 6grenme siiresini kisaltmaktadir. Bu neden-

le skemorfik bir tiir metaforik yaklagim olarak da adlandirilmaktadir.

1984 yilinda Mac OS igletim sistemi ile beraber bilgisayarlarin arayiiz tasarimlarinda skemorfik
tasarimlar kullanilmaya baslanmigtir Siyah beyaz araytize sahip olan isletim sistemi araytiziinde
yer alan dosya, ¢ép kutusu, klasér gibi ikonlar gercek hayattan esinlenerek olugturulmus skemorfik
olarak tasarlanmis simgeler metaforik égeler olarak karsimiza ¢cikmaktadir (Zegerenk ve Kara, 2014,
s. 69). Bu gerceklik anlayis1 sadece gériintiilerin degil gercekci seslerin de sistemde yer almasin
saglamigtir. Ornegin bilgisayardan ¢6p kutusuna atmig oldugunuz bir nesnenin ¢ikarmig oldugu ses
ile gerceklik vurgusu yapilmaya caligilmistir. Bu tarz yaklasimlar skemorfik yaklagimin getirdikleri

arasinda gorilmektedir.

IOS igletim sistemi skemorfik tasarim anlayigina sahipti ancak IOS 6'nin [0S 7 ile degismesiyle be-
raber Apple firmas: skemorfik tasarimdan duz (flat) tasarima gecis yaptigi gérilmektedir (Sekil 6).
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Calendar. Photos Camera

Sekil 6. Skeuomorphism in iOS 6 ve Diiz (Flat) Design in iOS 7
Kaynak: https://www.r10.net/apple-ipad-ve-iphone/2131719-i0s-6-vs-ios-7-a.html (Erigim: 05.03.2022)

Skemorfik tasarim anlayisinin gérsel cekicilik tarafi cok kuvvetli oldugundan dolay: hedef kulla-
nicilarin ihtiyaclarina yénelik talepleri somutlagtirmaktadir. Bu durum da hem estetik acidan hog
gérinmesini hem de kullaniciya kolay ¢éziimler sunmasi agisindan énemli gérillmektedir. Skemor-
fik tasarim anlayiginin avantajlarina bakildiginda araytiz tasarimlarinda metaforik olarak gerceklik
algis1 yarattigindan estetik agidan dikkat cekici, etkili, duyu algisini arttiran, araytiziin kullanim:

kolaylastiran bir tasarim anlayigina sahip oldugu gérilmektedir.

Skemorfik tasarim yénteminde gérsel metaforlarin bazi avantajlari ve dezavantajlari bulunmakta-
dir. Kullanic1 araytz tasarimlarindaki tasarim trendlerinin zamanla degismesi skemorfik tasarimi-
nin da degismesine neden olmustur (Cakmak, 2007, s. 2). Fakat skemorfik tasarim anlayisi zamanla
degisse de 6nemini kaybetmemistir. Fakat skemorfik tasarim anlayisiyla beraber masatistiinde yer
alan gorsellerin karmagikliga neden olmasi ve gereksiz ayrintilarla dolmas: bu anlayistan uzaklasil-
masini gerekli kilmigtir. Bu nedenle bilgisayarlarda bulunan araytiz tasarimlari zamanla sadelegme-

ye baglamis ve yerini diiz (flat) tasarimlara birakmigtir.
4. 1. Skemorfik Tasarim Anlayisindan Once

Erken dénem araytiiz tasarimlan daha az renge ve kontrol panelleri tizerinde daha az estetik bir
yapiya sahip olma imk&n: sunmustur. O yillarda tasarimcilar minimalist tasarim anlayisiyla arayiiz
tasarimlarini olugturmak zorunda olduklar: icin buyiik dl¢tide zorluklarla kargilasmaktaydilar. Gra-
fik arayiizlerinin basit tasarimlara sahip olmas: gerekmekteydi ¢tinkii kullanicilarin bilgisayar kulla-

nimini kolaylagtirabilmek icin gercek hayatla iligkili metaforlar sunulmasi gerekiyordu (Ogle, 2017).

1984 yilinda, Macintosh bilgisayarlarla beraber dosyalarin kAgit, dizinlerin klasér gibi gérundigu
masatstli metaforu kullanilmig ve masaiistiinde bulunan hesap makinesi, not defteri ve ¢ép kutusu

vb. gibi nesnelerin bulundugu bir arayiiz olusturulmustur (Bati, 2012, s. 33).
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Sekil 7. Apple Macintosh Kullanici Arayiizii

Kaynak: http://www.thevrtales.com/articles/macos_vs windows_a_retrospective/ (Erigim: 07.03.2022)

Isletim sistemi arayiiziindeki disketler, dosyalar, ¢ép kutular, hesap makineleri ve kontrol panel-
leri gibi simgeler, orijinal olarak 1 bit renk derinligine sahip siyah beyaz bir araytz olarak piyasaya
siirilmiis ve fiziksel metaforlar simiile etmek icin tasarlanmistir (Sekil 7). Arayiiz, gercek diinya
metaforlan fikri etrafinda insa edilerek olusturulmustur. Gergek diinya metaforlar, gercek diinya
nesnelerini temsil eden ve kullanicilarin eylemlerle cagrisimlar olusturmasina izin veren unsurlar

olarak gérulmektedir.
4. 2. Skemorfik Tasarim Anlayisi

Gercek nesneleri andiran minik tasarimlar bircok igletim sisteminde, web sitesinde ve bilgisayar
programi arayizlerinde kullanilmaktadir. Dijital arayiizlerde skemorfik tasarim kullanilarak sim-
geler, pencereler, butonlar ve paneller referans nesneleri simiile edilerek gérsellestirilmektedir.
Bu nedenle, kullanicilar tanidik gérsel ipuclan sayesinde araytizde kolayca gezinebilmektedirler.
Ornegin, 1995 yilinda Microsoft tarafindan tretilen Microsoft Bob igletim sisteminin ana ekrani,

gercek hayattaki bir oturma odasi gibi gértinecek sekilde tasarlanmigtir (Sekil 8).

Sekil 8. Microsoft Bob igletim Sisteminin Ekran Gériintiisii

Kaynak: https://trwikipedia.org/wiki/Microsoft_Bob (Erigim: 08.03.2022)

Microsoft Bob isletim sistemi, masatistii araytiz tasariminda cesitli segilebilir nesnelerle beraber
kullanici ekranini bir “oda” olarak sunmakta ve kolay animasyonlu kilavuzlarla kullaniciya yardime1
olmaktadir. Rover adl bir ¢izgi film képegi ve rehberlik saglamak icin konusma baloncuklar: kul-
laniciy1 yénlendirmektedir. Bu oturma odas: seklindeki ekran, kelime iglemcilere, finansal uygula-
malara, takvimlere ve diger programlara kisayol araciligi ile kullanim sunmakta ve farkli renklerle

temalar 6zellestirilebilmektedir (Cio, 2013).
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Kullanicilarin agina oldugu gercekei géruntuler de dahil olmak tzere, sinirh ekran boyutlarina sa-
hip mobil cihazlarda skemorfik 6geler kullanilmaktadir. Bu sayede kullanicilar, arayiizlerdeki met-
nin ¢ogunu okumak veya herhangi bir ek bilgi almak zorunda kalmadan uygulamanin iglevselligini
kolayca algilayabilmektedirler. Makas, yazicy, firca, kalem, boya kovasi, deri, ahsap ve metal doku-
lar, yirtilabilir sayfalar érnek verilebilir. Bu nedenle son derece gercekei goriintiiler, kullanicinin

dikkatini ¢ekmektedir.

Kullanic1 araytizlerinde uygulamanin amacinin her zaman én planda olmas: gerekmektedir. Orne-
gin, okuma yazma bilmeyen ¢ocuklara yénelik bir uygulamada, kullanic: araytizii metinden ziyade
gorsellere dayali olmasi ve etkilesimi saglayan butonlar, semboller ve ikonlar olduk¢a agiklayic:
olmas1 gerekmektedir. Bu sayede ilk kullanimda kolayca &grenilebilen tiim unsurlar hizh bir ge-
kilde algilanabilmekte ve sonraki kullanimlarda sezgisel olarak kullanilabilmektedir. Bu nedenle
dzellikle cocuklara yonelik tasarlanan arayiiz tasarimlarindan genellikle skemorfik tasarim tercih
edilmeye calisilmaktadir. Skemorfik tasarimla beraber kullanilan metaforik simgeler ¢ocuklarin
aplikasyonu kullanmasina kolaylik saglamasiyla beraber uygulamada istenilen hedefleri kisa stre-

de anlamlandirabilmektedir (Karabulut, 2015).

Sekil 9. Funny Food Uygulamasina Ait Ekran Gériintiileri

Kaynak: https://play.google.com (Erisim: 27.02.2022)

Funny Food oyun aplikasyonun arayiiziinde kullanilan gercege yakin meyve ve sebzeler cocuklarin
dikkatini cekmekte ve isimlerini kolayca adlandirabilmektedirler. Metafor kullaniminin etkisiyle

arayuz tasarimina gercekei bir hava kazandinlmgtir (Sekil 9).

Blackler, Popovic ve Mahar (2005) sezgisel kullanici araytzlerinin gelistirmesi i¢in tg ilke gelis-
tirmiglerdir (s. 1). Ilk ilke olarak bilinen islevler icin tamdik semboller ile sézciikler kullanmak ve
bunlan kullanicinin kolay ulagabilecegi konumlara yerlestirmektir. Ayni zamanda bu sembollerin
islevleri, kullanicilarin agina olduklari nesnelerle kargilagtirilabilir hale getirmek gerekmektedir. En
basit sezgisel kullanim diizeyinde bu ilke, kullanicilarin daha énce benzer iirtinlerde ayn: iglevsel-
lige sahip olarak gérdigii mevcut dzelliklerin, digmelerin veya simgelerin kullanilmasini icermek-
tedir. Ikinci ilke olarak; daha az bilinen &zelliklerin islevini vurgulamak i¢in tanidik metaforlarin
kullanilmasi gerekliligidir. Béylece kullanici metaforlar sayesinde ikonlarin veya simgelerin ne an-
lama geldigini kolayca anlayabilmektedir. Uctincii ilke, tutarliligi artirmaktir. Kullanicilarin arayi-
ziin bélimlerinde ayni bilgileri ve metaforlar kullanmas: i¢in ¢esitli 6zelliklerin iglevi, konumu ve

gérintimi tasarimin farkli béliimlerinde ayni olmas: gerekmektedir.

Oyun tasarimlarinda, her seyi kapsayan siirtikleyici bir deneyim yaratmak i¢in cesitli metaforlar-

dan ve gercek diinya taklitlerinden yararlanarak neredeyse yalnizca skemorfik tasarimi kullanil-



maktadir. Bu tir kullanici araytizi tasarim yaklagimlari, tatmin i¢in duygusal ve i¢gidiisel duyumla-
ra hitap etmeyi gerektirmekte ve fayda saglamaktadir. Gergek diinya nesnelerini dogru bir sekilde
temsil etme kaygisi, oyun oynamanin iglevselligi ve siiriikleyici bir deneyim icin son derece 6nemli
gorilmektedir. Ayrica, oyun tasariminin yapisina benzer sekilde cocuklar icin 6grenilebilirdik fay-

dalari, kolayliklar sundugundan, ¢ocugun ilgisini canlandirmakta ve arttirmaktadir.

Skemorfik tasarim anlayiginin ¢okca tercih edilmesi ve ¢cocuk kullanicilara daha uygun olmasi ama-
ciyla tasarimcilar icin yaratmig oldugu zorluklar géz ardi edilememektedir. Bu nedenle ¢cocuk oyun-

larinda skemorfik tasarim anlayig: diiz (flat) tasarim anlayisina dogru evrilmistir.
4. 3. Duiz (Flat) Tasarim Anlayisi

ik dijital arayiizler icin tercih edilen tasarim skemorfik tasarim anlayisi iken, Ekim 2012'de Mic-
rosoft 8'in ve Eylil 2013'te iOS 7'nin devrim niteligindeki tasarimiyla beraber diiz (flat) tasarim
anlayig1 baglamigtir (Zegerenk ve Kara, 2014, s. 70). Oswald ve Kolb (2014), Apple'in diz (flat) i0S7)
ve skemorfik (i0S6) arayiizlerini kargilagtiran bir calisma gerceklestirmis ve yapilan anket sonucu
iki farkh gériig ortaya cikmustir (s. 407). Baglangicta diiz (flat) arayiiz tasarim anlayisinin “eglenceli”
ve “cocuksu” oldugu, skemorfik arayiiz tasarim anlayis: ise “yetiskin” ve “ciddi” olarak algilanir-
ken, kullanicilar yeni stile daha agina hale gelince bu tutum tamamen degismistir. Benzer gekilde,
Schneidermeier, Hertlein ve Wolff, (2014), Windows 7 ve Windows 8 arasindaki fark: aragtirmus,
Windows 7'nin skemorfik tasarim anlayis1 genel olarak daha iyi performans géstermis, ancak kulla-
nicilar arayiize olan aginaligin énemli bir rol oynamis olabilecegini ifade etmislerdir (s. 382). Aras-
tirmalar sonucunda skemorfik tasarim anlayisindan sonra tasarimda kullanilan ikonlar, son yillarda

tasarima yénelik diiz (flat) ve malzeme tasarim yaklagimlar ile ¢ok sade bir hal almigtir.

Skemorfik tasarimin olumsuz yénleri géz éniinde bulunduruldugunda, gereksiz bir tasarim sekli
oldugu vurgulanmigtir. Bu nedenle yapilan aragtirmalarda dijital araytizlerde skemorfik tasarim
anlayiginin kullaniminin iglevsel olarak sinirli oldugundan ve gérselleri zenginlestirmenin bazen
gorsel kirlilige déntsebildiginden bahsedilmektedir. Ctinkii nesnenin gercekciligini gérsel olarak

taklit edebilmek icin gereginden fazla piksel kullanilmaktadur.

Skemorfik tasarim anlayiginin ana avantaji, gercek hayattaki bir simgeyi simiile ederek islevini gés-
termesidir. Bu durum, yetigkinler icin daha iyi anlagilmaktadir ancak disket, film seridi vb. gibi bu

nesneleri hi¢ gérmemis veya bunlarla etkilegsime girmemis bir ¢cocuk i¢in pek bir sey ifade etme-

mektedir.

Sekil 10. Dumb Ways to Die Ait Ekran Goériintiileri
Kaynak: https://play.google.com (Erisim: 29.02.2022)
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Cocuklar oynadiklar: uygulamalarla gercek dinyadaki nesnelerle etkilesime girmeyi sevmekte ve
uygulamanin amacini hemen anlagilmasina yardime: olmaktadir. Shneiderman (2010), arayiiz tasa-
riminda iglevsellik ve kullanilabilirlik saglandiktan sonra kullanicilari memnun etmek ve eglendir-
mek istemistir. Bu noktada eglenceli metaforlar ve diiz grafikler oyun aplikasyonlarina eklenmistir.
Diiz tasarimlar kullanilirken agiri siislemelerden ve géz yoran parlak renklerden kaginilmigtir (Sekil

10).

Duz (flat) tasarim, gliniimtzde ¢ogu kullanici araytiziinde kullanilan ana tasarim trendi oldugunu ve
skemorfik tasarimin aksine, fiziksel diinyanin gériiniimiinti yeniden iiretmeye ¢alismadan dijital or-
tami kesfetmenin bir yolu olarak kabul edilmektedir (Spiliotopoulos, Rigou ve Sirmakessis, 2018, s.

1). Aragtirmalar, kullanicilarin diiz tasarimi daha kullanigh olarak algiladiklarini ortaya koymaktadir.

Grafik araylz tasarimlarinda kullanilan diiz tasarimlarin en biytk ézelliklerinden biri, sayfanin
iki boyutlu olarak tasarlanmasi ve sadeligidir. Ekstra derinlik ve boyut icermeyen gérsel bir yapiya
sahip oldugundan grafik égelerinin agir1 kullanimindan kaginan ve grafik égelerini olabildigince
basit tutmay: amagclayan bir stile sahiptir. Duz (flat) tasarim, diger tasarim tiirlerine gére daha kolay
anlagilir, daha hizli ve daha ¢ekici olarak gérilmektedir. Diz (flat) tasarim, mobil arayiiz tasarimin-
da minimalist bir yaklasim olarak sunulmaktadir. Tasarim daha kisa stirede ve daha az maliyetle
tamamlanabilmektedir. Skeuomorfik tasarimin aksine, diz (flat) tasarim yaklagimlar tasarimda sa-

delik ve igerige odaklanmaktadir.
5. TARTISMA

Metaforlar iizerinden skemorfik ve diiz (flat) tasarim yaklagimlarina bakildiginda bircok farkh gériig
bulunmaktadir. Wiebe, Geiskkovitch ve Bunt, (2016), tarafindan yapilan bir aragtirmada bir uygula-
ma magazasindaki oyun kategorileri icin simgeler tasarlanmigtir (s. 166). Calismada, gercek diinya
aracglarini metafor olarak kullanmak yerine, dogrudan bir sistemin isleyisinden tiiretilen simgeleri

kullanarak diiz (flat) tasarimi tercih etmiglerdir.

Uden ve Dix (2000), eski ikonlarin ¢ok daha belirgin oldugunu ve bu ikonlar giintimtizde kulland:-
gimiz nesnelere goére yeniden tasarlanmasi ve birbirinden ayirt edilmesi gerektigini savunmaktadir
(s. 286). Uden ve Dix (2000) ayrica ¢ocuklarn kitaplardan ve ¢izgi filmlerden bircok eski nesnenin
islevlerini tanidigini da eklemektedir (s. 285). Kii¢iik cocuklara yénelik tasarlanan arayiizlerde, izle-
yicilerin dikkatini ve ilgisini cekmek i¢in genellikle ¢ok sayida renk ve ayrinti iceren skemorfik gra-
fikler kullanilmaktadirlar. Kiiciik cocuklar “havali” ve “sinirli” gériinen arayiizleri tercih ederken, 11-

14 yaginda olan ¢ocuklar ise daha minimalist bir gériiniimii tercih etmiglerdir (Naranjo-Bock, 2011).

Robbins (2014), skemorfik, diiz (flat) ve materyal tasarimi yaklagimlarina uygun tasarlanan ikonla-
rin, insanlar tarafindan nasil algilandigini incelemistir (s. 15). Sonuglar, tasarimdaki tercihin yasla
birlikte degistigini ortaya koymaktadir. Orta yag grubu (27-45 yas arasi) tarafindan diz (flat) tasa-

rim, gengler (13-26 yags arasi) skemorfik tasarim anlayigini tercih etmislerdir.

Zhang, Wang ve Shi’ nin (2016) mobil cihazlarin uygulama simgelerini farkl yas araliklarinda bu-
lunan kisilerin (cocuklardan yetigkinlere kadar) kullanici deneyimi tzerindeki etkilerini aragtir-
mislardir (s. 225). Katilimcilarin farkh ikonlara karsi duygusal tepkiler verdikleri ortaya ¢ikmistir.

Sonuglar, yetigkinlerin ve ¢ocuklarin genclerden ziyade skemorfik simgeleri tercih ettigini gdster-



migtir. [kinci olarak, skemorfik bir arayiiz tasarimini tanimlamanin en iyi yolunun skemorfik simge-
lerin, diiz olanlara kiyasla daha yiiksek tanimlamanin ve daha hizli verimlilige sahip oldugu sonu-

cuna varmiglardir.

Oswald ve Kolb'un (2014) yapmis olduklan aragtirmada, tasarim yaklagimlarinin yenilik etkisinin
ortadan kaldinldiginda sahip olabilecegi anlamin degistigini ortaya koymuslardir (s. 402). Hem
IOS 7 hem de IOS 6'nin diiz (flat) ve skemorfik tasarima karsilik gelen 6znel algisini anlamak icin
sekiz ay arayla iki caligma gerceklestirmiglerdir. Aragtirmanin ilk agamasinda yetigkinler IOS 6'nin
skemorfik tasarimini ciddi olarak algilamiglardir. Ancak ikinci ankette gérigler farkhilagmig ve 10S
7 diiz (flat) tasarimini ciddi, [OS 6'nin skemorfik tasarimini ise eglenceli olarak algilamaya bagla-
muglardir. Yapilan aragtirma sonucunda, diiz (flat) tasarim yaklagiminin daha fazla tercih edildigini

ortaya koymuslardir.

Shahid, Voort, Somers, ve Mansour'un (2016) yapmig olduklar1 aragtirmada diiz (flat) ve skemorfik
tasarim anlayisini geng ve yetigkinler tizerinde incelemiglerdir (s. 738). Arastirma sonucunda ye-
tigkinlerin skemorfik tasarimi tercih ettiklerini, gen¢ katilimcilarin ise daha ¢ok diiz (flat) tasarimi

tercih ettikleri sonucuna varmiglardir.

Kubincova ve Ingesson (2021) yapmig olduklarn aragtirmada 7-9 yas aras1 ¢ocuklar igin skemorfik
veya diiz (flat) tasarim ikonlarinin kullaniminin daha kolay olup olmadigini sorgulayan bir aragtirma
yapmiglardir (s. 3). ik aragtirma sorusunda, olusturulan bir uygulamanin skemorfik ve diiz (flat) ta-
sarim ikonlarina sahip iki versiyonu tasarlanmistir. Aragtirma sonucunda farkl ikon stilleri arasinda
kullanim kolaylig1 agisindan bir fark olmadig: sonucuna varmiglardir. Bu yas grubundaki ¢ocuklar

icin skemorfik ve diiz tasarim simgelerinin kullaniminin esit derecede kolay oldugu ifade edilmistir.

Spiliotopulos vd. (2018), duz (flat) tasarimin daha kullanigh oldugunu ve skemorfik tasarim anlay:-
sinda gorevleri yerine getirmede daha fazla zorlukla kargilagildig: sonucun varmislardir. Benzer so-
nuglara Schréder ve Ziefle (2008, s. 90), Cherng, Lin, King, ve Lee (2016) yapmis olduklar: aragtir-
malarda ulagmiglardir (s. 4328). Aksine, Cho vd. (2015), skemorfik simgelerin yagllar gibi daha az
deneyimli kullanicilar icin daha bilgilendirici oldugu sonucuna varmigtir (s. 899). Backhaus (2018)

ise skemorfik simgelerin daha kolay tanimlandig1 sonucuna varmistir (s. 527).

Yapilan aragtirmalara bakildiginda, skemorfik ve diiz (flat) tasarim simgelerinin kullanilabilirligi
konusunda yag gruplarina bagh olarak celigkili sonuglar ortaya ¢ikmaktadir. Skemorfik tasarim an-
layis1 ilk ortaya ciktiginda popiiler olmas: fakat diger tasarim yaklagimlarinin ortaya ¢ikmasiyla
popiilaritesinin azaldig: gériilmektedir. Olusturulan grafik arayiiz tasarimlarinda diiz (flat) tasarim
anlayisinin daha fazla benimsendigi ve kullanildig1 gérilmustir. Tasarimcilar arasinda skemorfik
tasarim anlayisinin geri gelip gelemeyecegi konusunda farkl gériisleri bulunmaktadir. Buna bagh
olarak giiniimiiz tasarimlarinda sadeligin éneminin artmasiyla genel olarak geri déniisiin olmaya-

cagina inanilmaktadir (Altindal, 2020, s. 76).
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6. SONUC

Bu c¢aligmada, ¢ocuklara yénelik tasarlanan oyun uygulamalarinda grafik arayiiz tasarimlarinda
kullanilan gérsel metaforlarin déntisiimii betimsel analiz yéntemi ile incelenmis ve bu metaforlarin
skemorfik ve diiz (flat) tasarim anlayigiyla beraber degisim siirecine deginilmistir. Arayiiz tasarimla-
rinda kullanilan metaforlarin anlagilmasinin énemi ortaya koyulmaya ¢aligilmis ve skemorfik tasa-
rim éncesi, skemorfik tasarim ve sonrasinda olugturulan arayiiz tasarimlarina dikkat edilerek oyun
uygulamalarinda kullanilan tasarimlara érnek verilmigtir. Buradan yola ¢ikarak arayiiz tasarimla-
rinda kullanilan metafor gérsellerinin karmasik islemleri kolaylagtirmak ve tasarim yéntemleri sa-
yesinde anlagilabilir hale getirerek kullanilabilirliginin yayginlagtirilmas: gerekliliginin saptamas:

yapilmgtir.

Arayiiz tasariminda kullanilan metaforlar, giinlitk hayatta karsilagilan simgeler olup araytiz tasa-
riminin sezgisel olarak kullanilabilmesini ve égrenme siirecinin kolaylagtirilmasini saglamaktadir.
Metaforlarin dogru kullanilmasi, tasarim siirecinde ve bir tiriiniin iiretiminde giiclii bir arag ola-
bilmektedir. Bu dogrultuda metaforlar, tasarim problemlerini yeniden tanimlamaya ve ¢ézmeye
yardimea: olabilmektedir. Ozellikle cocuk kullanicilar icin secilen metaforlarda, hedef kitlenin yag
grubu 6zelliklerinin tizerinde hassasiyetle durulmasi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle gra-
fik araytizii tasariminda kullanilan metaforlar, cocuklar fiziksel diinyayla baglant: kurabilecegi sek-
linde olmas: ve igcinde bulunduklar yas gruplarinin dikkate alinarak metaforik 6gelerin degisime

ugramadan tasarlanmasi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

Cocuklara teknolojiyi sevdirmek ve kullanicilarin gercek hayatta kullandiklar: nesnelerle baglant:
kurmalarin: saglamak icin tasarlanmis metaforik arayiiz tasarimlarini kolaylagtirmak, kullanicilan
uygulamalar hakkinda bilgilendirmek icin skemorfik ve diiz (flat) arayiiz tasarimlarina ihtiyag¢ du-
yulmaktadir. Aslinda skemorfik tasarimin gercek diinyadaki simgelere sadece gérsel olarak degil,
ayni zamanda igitsel ve iglevsel olarak benzerligi, uygulamanin kullanici tarafindan kolayca algilan-
masini saglamaktir. Bu durumun cocuklara yonelik tasarlanan araytiz tasarimlar tizerinde buytk
bir etkisi olmakta ve temsil edilmesi kolay olmayan soyut kavramlar sé6z konusu oldugunda baz

zorluklar ortaya ¢ikmaktadir.

Sonug olarak, uygulamalarin arayiiz tasarimlarinda kullanilan metaforlarin sezgisel olarak tasarlan-
masinin, uygulamanin basarili olmasi agisindan énemli faktérlerden biri oldugu diisiiniilmektedir.
Bu durumu saglayabilmek icin ¢ocuk merkezli tasarim anlayiginin benimsenmesi ve gerekirse co-
cuklarin uygulama asamasina dahil edilmesi gerekmektedir. Cocuklar, diiz (flat) tasarimin getirmis
oldugu hem sadelik hem de skemorfik tasarimin getirmis oldugu metaforik benzerlik ile arayiiz
tasarimlarinda daha kolay gezinebilmektedir. Cocuk ve arayiiz tasarimi yaklagimlarinin gelismesi
gereken bir aragtirma alani olarak kargimiza cikmaktadir. Cocuklara, uygulamalar: daha iyi anlaya-
bilecekleri ve kullanabilecekleri araytiz tasarimlar: sunmak i¢in onlarin diinyay: nasil gérdiklerine
odaklanmak gerekmektedir. Ancak bu sekilde ¢ocuklarin uygulamalara karg: gérsel metaforlar al-
gilamalarinda st dizeyde verim alinmasi igin ¢ocuk merkezli bir tasarim anlayis1 olusturulabilir

ve desteklenebilir.
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Bu sayfa tasarim dahilinde bog biralalmigtir.



CiZGi ROMANDA “YENI"” ACILIMLAR:
HAREKETLI CizGi ROMAN VE
TERMINOLOJIK BELIRSIZLIK*

RASIM SARIKAYA, NADIRE SULE ATILGAN

oz

Toéptfer tarafindan ortaya atilan en erken tanimindan bugiine ¢izgi roman kavrami, medyaya
kosut bir tarihi siireci takip ederek tanimin giincel tutmustur. Oz olarak, yazi-gérsel birlikteligi
ve ardigikligi zorunlu kilan bir anlati tiiri olarak tanimlanabilecekken énce basili ardindan
periyodik yayinciligin konusu, popiiler titketimin nesnesi olarak var oldugu medya tarafindan
yeniden tanimlanmigtir. Bu tanimlar, yeni medyanin ortaya ¢ikiginadeginiglevselligini korumus
olsa da sonrasinda ortaya ¢ikan yeni formlar (hareketli ¢izgi roman vd.) tarafindan agindirilmig-

lardir. Dolayisiyladir ki bu siirecte, ¢izgi roman oldugu iddiasiyla yeni terimler ortaya atilmigtir.

Bu caligmada, yeni medyaya kosut bir déniigimiin yarattig1 tanimlanamaz alanda ortaya c¢ikan
dijital ¢izgi roman, web ¢izgi roman, interaktif ¢izgi roman, hiper ¢izgi roman, hareketli ¢izgi
roman formlar ve yarattiklar: terminolojik belirsizlik ele alinmistir. Bu terimlerin nitel 6zellik-
leri ve érnek eserler tizerinden yurutulecek kargilagtirmali analiz yoluyla aralarinda var olan
iligki ortaya konulmustur. Bunun yaninda, bu belirsizligin en giincel 6znesi olarak hareketli
cizgi roman ve diger terimlerin cizgi roman kargisindaki belirsiz konumu, gerekceleriyle bir-
likte incelenmistir. Cizgi roman Uzerine yapilan akademik caligmalar hiz kazanmig olmasina
kargin yeni medya sonrasinda ortaya ¢ikan formlar ve kullanilan terminoloji tizerine yurtiilen
kuramsal aragtirma sayis: sinirhdir. Dolayisiyla calismamizin iligkin literatiire katk: saglayacag:

distntlmektedir.

Anahtar Kelimeler: Medya, Yeni Medya, Sanat, Cizgi Roman, Hareketli Cizgi Roman.

*Bu makale, Prof. Nadire Sule Atilgan damsmanhginda Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi'ne 2021 yihnda sunulan “Cizgi Ro-

manda Anlatisal Déniisiim ve Bir Hareketli Cizgi Roman Onerisi” isimli sanatta yeterlik tezinden hareketle kaleme alinmigtir.

** Aragtirmacilar ¢alismaya esit oranda katkida bulunmuglardir. Caligmada herhangi bir destek ve tesekkiir beyani veya gatigma beyan:

yoktur.

Ogretim Gérevlisi, Cankir1 Karatekin Universitesi, Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Grafik Tasarimi Bliimi. rsmsrky@gmail.com., https://orcid.org/0000-0002-7784-4610.

Profesér, Hacettepe Universitesi,Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Bslimi, suleatilgan@yahoo.com, https://orcid.org/0000-0002-7784-4610.

Aragtirma Makalesi, Makale Génderim: 31.05.2021, Makale Kabul: 17.02.2022, DOI 10.48069/akdenizsanat.945609

AKDENIiZ SANAT

SAYI 30

CILT 16

e-ISSN 2458-9683

365



NO 30

VOL 16

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

366

Lecturer, Cankiri Karatekin University, Faculty of Art, Design and Architecture, Graphic Design Department, rsmsrky@gmail.com, https://orcid.org/0000-0002-7784-4610.

Professor, Hacettepe University. Faculty of Fine Arts, GraphicDepartment.suleatilgan@yahoo.com, https://orcid.org/0000-0002-7784-4610.

Research Article, Received: 31.05.2021, Accepted: 17.02.2022, DOI 10.48069/akdenizsanat.945609

“NEW"” OPENINGS IN THE
COMICS: MOTION COMICS AND
TERMINOLOGICAL UNCERTAINTY

RASIM SARIKAYA, NADIRE SULE ATILGAN

ABSTRACT

The concept of comics since its earliest definition put forward by Tépftfer, it kept its definiti-
on up-to-date by following a historical process parallel to the media. In summary, although
it can be defined as a narrative type that requires text-visual coexistence and sequencing, it
has been redefined by the media, where it exists first as the subject of print and then periodic
publishing and popular consumption. Although these definitions remained functional until
the advent of new media, they were eroded by the new forms (motion comics etc.) that emer-
ged afterwards. Therefore, in this process, new terms have been put forward with the claim

that it is a comic book.

In this study, digital comics, web comics, interactive comics, hypercomics, motion comics for-
ms that emerged in the indefinable space created by a parallel transformation to new media
and the terminological ambiguity they create were discussed. The relationship between them
has been revealed by the comparative analysis of the qualitative characteristics of these terms
and sample works. In addition, the vague position of motion comics which is the most recent
example of this ambiguity, and other terms, against comics have been examined together with
its reasons. Although academic studies on comics have gained momentum, theoretical resear-
ch on the forms and terminology used after the new media is limited. Therefore, it is thought

that our study will contribute to the relevant literature.

The unidentified space that emerged as a result of a transformation parallel to the new media

and the terminological uncertainty that emerged in this area has been the focus of our study.

Keywords: Media, New Media, Art, Comics, Motion Comics.

* This article was written based on the art proficiency thesis titled "Narrative Transformation in Comics and a Motion Comic Proposal" pre-

sented to Hacettepe University Fine Arts Institute in 2021 under the supervision of Prof. Nadire Sule Atilgan.



1. GiRIS

Goethe, Tépffer'in yaratimiyla ilgili olarak “yeni bir sanat formunun dogusu” ifadesini kul-
landiginda, Toépffer'i ¢cizgi romanin babasi olarak géren yaklagimlara uyumlu olarak “ilk ¢izgi
roman” tartigmasinda tarafini se¢mistir. Bu gortis, “ilk” ¢izgi roman drnegini Trajan Stitunu gibi
antik érneklerden “The Yellow Kid"e kadar uzanan genis bir tarihi yelpazede arayan muhtelif

yaklagima eslik etmistir. Bu tartismada Tépffer'i 6ne ¢ikaran unsurlar, kendi ifadelerinden ¢1-

karilabilir:

Bu kiiciik kitap karigik bir yapiya sahip. Bir dizi imzaly, ¢izgisel ¢izimden olugur. Bu ¢izimlerin
her birine bir veya iki satirhk metin eglik ediyor. Bu metin olmadan ¢izimler anlam olarak, an-
lagilmaz olacaktir; ¢izimler olmadan metin hicbir sey ifade etmez. Biitiin, her seyden ¢ok, bir
romana benzememesi bakimindan daha &zgiin olan bir tiir roman olusturur. Bu kiigitk dikdért-
gen cildin yazari ismini duyurmadi. Eger, ressamsa ¢izimi zayiftir, ancak belirli bir yazma pra-
tigi vardir; eger edebiyatci ise, yazilari vasattir, ancak diger yandan ¢izim konusunda oldukca
amatdr bir yetenegi vardir. Eger ciddi bir adamsa, baz: tuhaf komik fikirleri vardir; komik bir

adamsa, ciddi tarafinda eksik degildir (Aktaran Kunzle, 2007, s.60-61).

Bu ifadelerle Tépffer, ortaya koydugu eserin ne gérsel ne de yazidan ibaret oldugunu vurgular-
ken kendisine de adini1 koyamadig: bir kimlik bicmektedir ki bu kimse ne yazar ne de ¢izerdir.
Dolayisiyla Tépffer, énciilii isimlerden (William Hogarth gibi) farkli olarak “yeni” bir sey yarat-
tiginin farkindadir. Kullandig: ifadeler, yazi-gérsel birlikteligi ve ardigiklik kistaslarini, gerek
kosul olarak belirleyen bir tanim sunmaktadir ki bu; ¢izgi romani ilk tanimlama girisimidir. Bu
yaratim Tépffer'i ¢izgi romanin babasi, ortaya koydugu kistaslar ise ilk ¢izgi roman kuramcis:
yapmistir. Hogan's Alley'den sar1 kiyafetli kii¢tik bir cocuk ortaya ¢ikana degin ¢izgi romanin bu
erken formu ve tanimi gegerliligini korumustur. Cizgi roman tarihine “The Yellow Kid" adiyla
gecen bu eser, periyodik olarak stireli yayinlarda yayinlanan ilk é6rnek olmas: bakimindan pek
cok ¢izgi roman arastirmacis: tarafindan “ilk” ¢izgi roman olarak nitelenecektir (Ceran, 1997,
5.18). Boylelikle Tépffer'in ardindan, ¢izgi roman agisindan yeni bir kistas ortaya atilmig du-
rumdadir: Periyodik yayin. Tarihsel seyri icinde ¢izgi romanin taniminin yeni kistaslar eklem-
lenerek olgunlastig: distintlse de tretilen tanimlar daima tartigilir olmugtur. Nitekim “grafik
roman” teriminin ortaya ¢ikmasi, periyodik yayin kistasini yok sayacaktir. Diger yandan, tarihi
siirecte cizgi roman kavraminin, “comics”, “comic strip” ve “comic book” gibi farkl terimlerle

karsilandig1 gérilmektedir. Dolayisiyla kavramsal déntisime, terimsel karmasa eslik etmistir.

Dogal gelisimi siirecinin geregi olarak mesrulastirilabilen bu durumun bir benzeri, yeni medyanin
etkisini hissettirmeye bagladigi 1990l yillardan itibaren, yeni formlar ve terimlerin ortaya ¢ikma-
siyla tekrar yaganmaktadir. Bu siirecte, dijital ¢izgi roman,ardili olarak web (ya da online) ¢izgi
roman, interaktif ¢izgi roman, hiper ¢izgi roman (hiper comics) ve hareketli ¢izgi roman (motion
comics) terimleri ortaya ¢ikmigtir. Bu terimler, ¢izgi roman olma iddiasini tagirken, geleneksel, ayni
zamanda kavramsal olarak elzem kistaslar1 agindirmalar: hatta yok saymalar: ve bazi érneklerde de
yeni bir takim yabanci unsurlar ¢izgi romana eklemlemeleri yéniinden elestirilmektedirler. Zira bu
durum bagka bir seye déntstiikleri anlami tagiyacaktir ki bu iddianin en tartismali 6rnegi “hareketli
cizgi roman’dir. Hareketli ¢izgi romanin diginda kalan terimlerin kavramsal bir farklilik icerme-

dikleri ve iligkin literatiirde yer alan tanimlamalarin biiytk oranda értustigu gbzlemlenmektedir.

CizZGi ROMANDA “YENI” ACILIMLAR: HAREKETLI CiZGi ROMAN VE TERMINOLOJiK BELIRSIZLiK - RASIM SARIKAYA , NADIRE SULE ATILGAN

AKDENIiZ SANAT

SAYI 30

CILT 16

e-ISSN 2458-9683

367



VOL 16 NO 30

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

368

"NEW" OPENINGS IN THE COMICS: MOTION COMICS AND TERMINOLOGICAL UNCERTAINTY - RASIM SARIKAYA , NADIRE SULE ATILGAN

Dolayisiyla yeni medyayla birlikte ortaya ¢cikan bu terimlerin gerek ¢izgi romanla gerekse kendi ara-
larinda var olan iligkinin niteligi belirsizdir. Dolayisiyla yeni medyanin ortaya ¢ikisindan giintimtize
uzanan bu tarihsel kesitin, ¢izgi roman tarihinin bir evresi mi yoksa yeni tiir ya da tiirlerin tarihinin

baglangici m1 oldugu sorusu sorulmaya deger oldugu kadar yanitlanmaya da muhtactir.

Bu itibarla caligmamizin amac; bu yanitin tretilip tretilmedigine iligkin bir sorgulama yurtutmektir.
Bu baglamda, benzer tartigmalarin yagandig: ¢izgi roman tarihine yer yer referansta bulunularak
halihazirda etraflica ortaya konulmus olan yeni medya tarihine kogut, ortaya ¢ikan terminoloji ve
yarattii belirsiz alan tanimlanmaya ¢aligilacaktir. Bu baglamda, hareketli ¢izgi roman bagta ol-
mak iizere yeni medyayla birlikte ortaya ¢ikan dijital ¢izgi roman, web (ya da online) ¢izgi roman,
interaktif ¢izgi roman, hiper ¢izgi roman (hiper comics) terimleri, ¢izgi roman kavrami ve icerdigi
kistaslar {izerinden, nitel bir denetime tabi tutulacaktir. Bu denetim; terminolojik belirsizligin var-
ligina dair iddiay1 delillendirmek tizere, ilgili terimleri icine alan literatiirdeki tanimlamalar, nite-
lemeler ve iligkin érnekler tizerinden karsilagtirmali analiz yéntemiyle yuritilecektir. Cizgi roman
tarih yazimi tarafindan kayda alinmis olmasina karsin, iilkemizde ¢izgi romana ve genel literatiirde
yeni medya sonrasi déneme iligkin kuramsal arastirma sayis1 olduk¢a sinirhdir. Calismamizin, bu
ve benzeri terimlerin, ¢izgi roman kargisindaki konumuna iligkin olarak halihazirda hareketli ¢izgi

romani icine alan literatuire katk: saglayacag: digtinulmektedir.

2. YENi MEDYADA “YENi"

fletisimde demokratik bir devrimin ifadesi olarak bilgisayar, internet teknolojisi ve akabinde mobil
teknolojiler ki bu baglamda ortaya “rich media”, “hyper media” gibi farklh terimler ¢cikmigtir, aracili-
giyla var olan “yeni medya”, geleneksel medyanin aksine yaratici-kullanici etkilegimi ve bu baglam-
da kullaniciya sunulan miidahale yetkisi, dahasi bireyi etkin olarak tiretim siireclerine dahil etme
vaadini tagimaktadir. Bu miidahale elbette ki imalata konu titketimle iliskili olarak diistiniilmemeli,
mallar yerine hizmetlerin hitkmettigi bir tretim ve titkketim kiltiriine déniik olarak agimlanmalidir.
Bu baglamda yeni medya, modernite ve post-modernite arasindaki gecis dénemine rastlayan bir
evrede ortaya cikmgtir. Imalata dayali sanayi devrimiyle iligkili olarak diigiiniilen modernizmin ki
bu baglamda Fordizm'le es anlaml kullanilabilir, yerini sanayi devrimi sonras: gelismelerle daha
yakindan ilintili olan, hizmet {iretimi éncelikli postmodernizme birakmaktadir. Oyle ki giintimiiz
Uiretim ve tikketim endstrisi, ne Urettiginden tam olarak emin olamadigimiz dev sirketler tarafin-
dan yénlendirilmektedir. Bu yeni ekonomik model uyarinca elle tutulur olmayana déntk bir tike-
tim kiltlirintin gelistigine sahit olunmaktadir. Bilgi teknolojilerinin yiikselisi, finansal piyasalarin
kiiresellesmesi, hizmetin ve beyaz yakali emeginin biiytimesi, agir sanayinin gerilemesiyle belirle-
nen bir toplum tarafindan iiretilen bu kiiltiir ve politikalarin, modernizmin endiistriyel baglaminda

egemen olandan, belirgin sekilde farkli olacag: gériilmektedir. Creeber’in ifadesiyle:

Bu kiilttirel degisimler, titkketim ve bos zamanlarin ig ve tiretimden ziyade, deneyimlerimizi be-
lirledigi titketici toplumunun kaginilmaz yan triini olarak anlagilabilir. Bu, “titketici kiiltirit”
ntn kilttrel alana egemen oldugu anlamina gelir; pazar, ginlitk hayatimizin dokusunu ve de-
neyimlerini belirler. Bu “postmodern” diinyada, emtianin étesinde bir referans noktas: yoktur
ve teknolojinin kendisinin, deneyimden ayr1 bir sey oldugu hissi yavas yavas yok olmaktadir

(2009, s. 15).



Barinma, beslenme, ulagim, iletigim gibi insan ihtiyaclarini gidermeye déniik olarak tiretilen maln
yerini, bizzat teknolojisini deneyimsel titketime sunan mallar almaktadir. Ornegin; mobil cihazlar
yalnizca iletisim kurma amacina hizmet etmemekte ayni zamanda teknolojisinin deneyimlenmesi-
ne déniik bir fonksiyon da yiiklenmektedir. {letigimin kurulabiliyor olusunun yaninda, bicimi biza-
tihi bir tiiketime déniigmiistiir. Bu baglamda “yeni medya” geleneksel medyadan farkli olarak ileti-
simden ziyade, deneyime aracilik etmek tizere ortaya cikmigtir. Bu ortaya cikig biiyiik oranda, bilgi
teknolojilerinin gelisimine baghidir ki “yeni medya” hali hazirda, bilgisayar ve internet teknolojisi-
nin geligimiyle iliskilendirilmektedir. Kavramsal varolusu daha geriye tarihlenebilse de etkin olarak
1990'larda, yayincilik sektériinde yaganan gelismelerle iligkilendirilmistir. Bu baglamda, etkilegimli
CD-DVD'ler ve web siteleri gibi yeni araclar gazete, radyo, TV gibi, nispeten daha geleneksel plat-
formlardan ayirt etmek tizere ortaya atilmistir. Béylelikle “yeni medya” ifadesi, dijital medyaya ya-
kindan bagli, daha spesifik bir anlama sahip olmustur (Quaranta, 2013, s. 27). Geleneksel medyay:
da kismen igeren, ¢oklu bir model olusturmasina baglh olarak ortaya ¢ikan gri alan, sahip oldugu
bu spesifik anlam tarafindan kristalize edilmis, béylelikle yeni medya selefinden ayrigtinlmigtir.
Dolayisiyla sonrasinda ortaya cikan dijital medya, zengin medya (rich-media), hiper medya (hyper-
media) gibi kavramlarla ¢akisan bir tanima dogru evirilmistir. Ornegin zengin medya (rich-media);
deneyimi iyilestirmeye déniik olarak gerek statik gerek hareketli grafikler, ses ve video, etkilesim ve
diger multimedya bicimlerini kullanarak tiiketiciyi sanal aga cekmeye calismaktadir. Ayer'e atifla;
“Coklu alg1 kanallarina hitap eden mesajlarin, tek veya daha az algisal bir sisteme ¢agr1 yapanlar-
dan daha iyi algilandig: ve yiiksek kaliteli mesajlarin diisiik kaliteli mesajlardan daha etkili oldugu
varsayimiyla calismaktadir” (Aktaran Ayer, 2014, s. 44).

Medya ve kiltur arasindaki kargilikli bagimlilik, “yeni"nin géreceliligine de bagh olarak “yeni med-
ya'nin tanimim surekli giincel tutarken tartigilir da kilmaktadir. Béylelikle zengin medya ve yeni
medya arasindaki tek ayrima “daha yeni” tizerinden gidilebilmektedir. Her ne kadar aragsal varli-
g1 bliyik oranda dijital olanaklardan devsiren ve bunlarn gelistirerek etki alanini genigleten bir
kavram olarak ortaya ¢iksa da zengin medya yine de “yeni” sifatinin icinde kalmak durumundadir.
Hiper medya terimi ise kendisini “dijital” kavramiyla sinirlandirarak yeni medya semsiyesinin al-
tinda kalmaktadir. Diger yandan, iletisim ve medya devriminin merkezine oturan, radikal yeni bir
medya olarak nitelenmigtir. Bagtan sona, yeni yollarla iletigim kurmak ve heyecan verici olanaklar
yaratmak icin basim, film ve televizyondan alinmis pek ¢ok elementi kullanan dijital bir ortamdir
(medium) (Cotton ve Oliver, 1993, s. 7). Bu yéniiyle dijital medya ile arasinda bir ayrim yapmak
zordur ve yeni medya - zengin medya arasindaki ayrima benzer tiirden bir yorumla gidilebilmek-
tedir. “Dijital medya"ya bakildiginda ise biitiin medya ekolojisinin bir pargas: oldugu gériilmekte-
dir ki kitaplar, gazeteler, televizyon, film ve radyo gibi “geleneksel” medya da déniigim gecirmis
olsa da gunlik yasamin bir parcasi olmaya devam etmektedir. Bu déntigiimiin merkezine oturan
dijital medya, geleneksel medyalar da icine alan ¢oklu bir medya bicimi olarak gérilmektedir
(Dena, 2008, s. 1). Ancak Dena tarafindan yapilan tespitlerin gerek yeni medya gerek hiper medya
ve gerekse diger terimler icin de kullanilabilir oldugu anlagilmaktadir. Bu terimlerin tamams, her
haliikarda yeni medyanin tiirevleri olarak iglev yiiklenebilmektedirler ki ayni tartigmalar “sanat”

kavrami tizerinden de yiiritilmektedir. Ornegin:

“Yeni Medya Sanati” terimi, neredeyse Darwinist bir dogal se¢ilim siirecinin triinidir ancak

yine de “Dijital Sanat” ve “Medya Sanati” gibi terimlerin varligini engellememistir...Aslinda,
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bu terimle ilgili karigiklik, ayn1 metinde bile, ayn: sey olmasalar bile farkl terimlerin siklikla
esanlamli olarak kullanildigi bir duruma yol agmigtir. Ornegin; “Dijital Sanat” ifadesi, alam
dijital ortama daraltirken, 6ézellikle Alman akademik literatiiriinde poptiler olan Medya Sanat1
ifadesi, tiim medyaya erigimi genisletmektedir...Altmigh ve doksanli yillar arasinda éne ¢ikan
pek cok alternatif icin de durum farkli degildir: Electronic Art, Computer Art, Multimedia Art,

Interactive Art, Virtual Art, Cyberart, v.b. (Quaranta, 2013, s. 23-24).

“Medya” kavram lizerinden medya sanatinin, biitiin bir insanlik tarihini i¢cine alabilen genis yel-
pazesi, yeni medya ve sanatini yalnizca bir evrim siirecine indirgemek durumundadir. Dolayisiyla
medya ve yeni medya arasinda, bir bitig ve bir baslangi¢c noktas: belirlemek olanaksizlagmaktadur.
Bu baglamda yeni medyanin, medyay: sonlandirandan ziyade dénugstiren dogas: ortaya ¢ikar. An-
cak bu doga, medya kavraminin diginda bir kavramsallagtirmaya ihtiya¢ duymamaktadir. Dolay:-
siyla Gutenberg'i ya da Nicéphore Niépce'yi diglayan bir “yeni’den bahsedilmis olunmamaktadir.
Bilgisayar teknolojisi var oldugunda “yeni"nin gereksinimini kargilayacak diizeyde degildir zira bir-
takim matematiksel hesaplarin yapimini hizlandiran bir hesap makinesinden &te degildir. Ancak
cihazin evrime yatkin dogasi, medyay: isleyebilir hale geldiginde, “yeni"nin baglangic noktasinm
olusturmaktadir: “Bilgisayar artik sadece rakamlar: iglemeye uygun bir analitik motor degil, bir
medya sentezleyici ve manipiilatér olan Jacquard'un (Joseph Marie Jacquard) tezgahi olmustur”
(Manovich, 2001, s.26). Bu baglamda bilgisayar teknolojisi, medyanin “yeni’sini imlerken ironik
sekilde ortaya koydugu ¢oklu model sayesinde butiin medyayi, yeni medyanin evreninde yeniden
inga etmis ve medya ile yeni medya arasindaki gri alani da yaratmigtir. Ancak bu inga yetisi bilgisa-
yara, medya islemenin veya bir tezgahin 6tesinde “medya” olma niteligi kazandirmamaktadir ve bir
sekilde bu teknolojinin bagka bir teknolojiyle carpigtirilmas: gerekir: Kitle iletisim ara¢lari. Quaran-
ta, Manovich'e atifla yeni medyanin; bilgisayarlarin bir iiretim araci olmasinin étesinde, icerikleri
depolamak ve dagitmak icin kullanilan birer araca déntstigi noktada, kavramsal olarak var oldu-
gunu savunmustur ki bu da internet teknolojisi ve bu kavram arasindaki baglilagimi ifade etmek-
tedir. Dolayisiyla kitle iletigim araclari ve veri igleme teknolojisi kargilagtiginda, medyanin kimligi,
tipki hesap makinesinden bir “medya islemcisine” déntisen bilgisayarin kimligi kadar degismistir
(Quaranta, 2013, s. 27-28). Bu ¢arpigmanin sonucu olarak bilgisayar, medyanin tamaminin islendigi,
depolandig1 ve dagitildigi kombine bir platforma déniigmustir. Diskler ve sonrasinda CD-ROM
veya DVD gibi maddi depolama ve dagitim kanallari, gérece inanmilmaz bir hizla yerini kablolara

dahi ihtiya¢ duymayan, tamamen sanal bir iletim ve depolama agina birakacaktir: Internet.

Internetin su andaki gelisimi, bilgisayar bilimi, yeni bilgi ve iletisim teknolojileri, ekranin dijital gér-
sel-igitsel medya icin bir ekran araci olarak kullanilmasi dijital icerigin olusturulmasini ve dagitimi-
n1 kolaylagtirmugtir. Internetin yaratildigi 60slardan bu yana, bu teknoloji kitlesel bir yayilma araci
haline geldiginde daha fazla biiyiimeyle bilginin yayilmas: konusunda bir evrim agsamas: ge¢irdik.
Bilgisayar, her tirlu bilgiye, dzellikle de multimedya icerigine erigmek icin ¢ok yodnli bir ortam

haline gelecektir (Curiel, 2013, s. 26).

1994'te Netscape Communications Corporation, web tarayicis1 Netscape Navigatér'u piyasaya sii-
rerek kopyalarinin, internette ticretsiz olarak indirilmesine izin verdiginde hypermedia devrimini
baglatmig oluyordu (Cotton ve Oliver, 1993, s. 29). Bu déntiim noktas: esasen yeni medyanin “hiper

medya” adi altinda, altin ¢agina girmis oldugu seklinde de yorumlanabilmektedir. Terimler arasin-



daki kargilagtirma ve tartismalarin uzaginda kalarak bu andan itibaren “web"in, “world wide” niteli-
gi kazandig1 ve yeni medyanin kiiresellesecegi goriilecektir. Yeni teknolojiler her zaman, yaratilmig
eski teknolojilerin simirhiliklarindan kurtulmak tizere var edilmiglerdir. Dolayisiyla insan, yeni bir
teknolojinin ortaya ¢iktig1 anda, yarattig: sinirlari agmak tizere tekrar is basindadir (Dena, 2008, s.
4). Denanin ifadelerinden hareketle DVD gibi izole ve sinirh bir evrende hapsolan medya, sonsuz
gibi gériinen, sanal bir evrende internet sayesinde yol almaya baglamistir ki stiphesiz bu medya

tarihinin en biiyiik devrimidir. Manovich'in ifadesiyle;

Matbaanin icady, kiiltiirel iletisimin sadece bir asamasini etkilemistir; dagitim. Fotografin ica-
di ise yalnizca bir tiir kiiltiirel iletisimi etkilemistir: Imgesel. Buna karsilik, bilgisayar medya
devrimi, satin alma, manipiilasyon, depolama ve dagitim dahil olmak iizere iletigimin tiim asa-
malarini; ayrica tim medya tirlerini etkilemigtir: Metin, hareketsiz imge, hareketli imge, ses

ve uzamsal yapilar (2001, s. 19).

Boylelikle biitiin iletisimsel edim, anlat1 yapilar: ve sanat, yeni medya icinde var olmustur. Yeni
medyayla birlikte var olan ve zaman zaman es anlaml kullanilan dijital, hiper, zengin medya gibi
terimler, bu varolug strecinde ortaya ¢ikan ve medyaya eklemlenen yeni teknik, bicim ve yén-
temleri imlemektedirler. Dolayisiyla bu terimler tizerinden yapilabilecek herhangi bir okuma, yeni
medya baglaminda yapilabilecektir. Bahsi gecen yenilik gerek geleneksel gerekse yeni araglarin
tamamini kullanan ¢oklu (multimodal) ve gecisken (intermodal) bir modeldir. Cotton ve Oliver'in
hiper medyaya déniik olarak paylastiklari; “sanat, film, televizyon, telekomiinikasyon ve bilgisayar
biliminin geligimine paralel olarak genisleyen hibrit bir ortamdir” ifadesi bu baglamda agiklayicidir
(Cotton ve Oliver, 1993, s. 11). Genel olarak internet bazli bir evrim olarak nitelenebilecek bu terim
ve ifade ettigimiz diger terimler, yeni medyayla i¢ ice ge¢mektedir ve onun semsiyesi altina gir-
mektedirler. Dolayisiyla pek ¢ok benzeri terimin daha ortaya cikacag: varsayiminda bulunulabilir.
“Yakin bir gelecekte, medyanin farkl teknolojik platformlarda, farkli medya formatlarinda ve farkh
aglarda 6zgiirce hareket edecegini varsayabiliriz. Medya bu anlamda katidan daha fazla siv1 gibi gé-
riinecektir” (Dena, 2008, s. 8). Oz olarak denilebilmektedir ki yeni medyanin yarattig1 yeniligin ay:-
ric1 niteligi, kiiresel, ayn1 zamanda sanal bir ag tizerinde, iletisime dair tiretim ve titketimi kollektif
ve kiiresel boyuta tagimis olmasina bagh olarak ortaya ¢cikmistir. Tiiketiciyi etken bir paydasg olarak
iretim siirecine dahil eden yapisiyla yeni medyanin hedefi; tiretici-tiiketici ya da kaynak-hedef pa-

radigmasinin olumsuz ¢agrigimlarindan kurtularak her bir bireyi oyuna dahil etmeyi icermektedir.

3. SANAL GERCEKLIK OLARAK SANAT VE CiZzGi ROMAN

Yeni medya vaadi 6z olarak; kitlesel iletigimi iki yénlii bir yapiya kavusturmaktir. Oyle ki bu ortamin,
izler veya hedef kitleyi edilgen konumunun &tesinde, katilime: hatta kaynak ya da iiretici konu-
muna yiikselttigi varsayilmaktadir. Levinson'un, Digital McLuhan'da belirttigi gibi; “calismalarinin
¢ogu yeni medya'nin; bir kitlenin elektronik bilgi ile etkilegimini bir butiin olarak gii¢lendirmesini
ve hepimizi “réntgenciden katilimcilara” déntstirmesini bekliyordu” (Aktaran Creeber, 2009, s.
15). Geleneksel medyanin hedef olarak konumlandirdig: birey, bu devrimin ardindan kollektif bir
Uiretim stirecinin tarafi olacak hatta kaynak ya da génderen konumuna yiikselebilecektir. Etkile-
sim yoluyla mevcut iceriklerin, tiiketici tarafindan -belirlenen nispetle de olsa- sekillendirilebiliyor

olusu ve bunun yaninda tiiketicinin, iiretebilmesi ve tiretimini paylasabiliyor olmas: fikri, kendi
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bagina bir devrim olarak nitelenebilecektir. Bu déntstimun tam olarak her yénuyle gerceklestiri-
lebildigini séylemek miimkiin olmasa da yeni medyanin bu olanag: potansiyel olarak sagladig: tezi
savunulabilirdir. Ardevol, “web siteleri” tizerinden yeni medyanin, kitle iletigim araglarinin klasik
yayin modeline bir meydan okuma olusturdugunu ve bunun iki ana nedeni oldugunu ifade etmistir.
ilk neden; kullanic1 konfigiirasyonlandir ki bunun sagladig: etkilegim ortami, merkezi olmayan ve/
veya yéneticiden bagimsiz yénetilebilen islem deneyiminin sunulmasidir. Diger neden ise; dijital
teknolojiler yoluyla insanlara tahsis edilen alana dayanmaktadir ki baylelikle bireyler, kendi icerik-
lerini iiretebilmekte ve dagitabilmektedirler (Ardevol vd., 2009, s. 259-260). Bu iki gerekceye ek
olarak ¢oklu ve gecisken modalite (multymodal, intermodal) maddesi de eklendiginde karsimiza,
farkli medya tiirlerini biinyesine katan, kollektif, cok farkli bicimlerde gériiniir olan dolayisiyla 6z
bicimden yoksun, tanimlanmasi zor yeni bir medya formu ¢ikacaktir ki bu, “rich media”, “hyper
media” gibi terimlerin ortaya ¢ikmasiyla dogrulanmaktadir. Dena'ya atifla bu; katidan ziyade si1
gibi gériinen ya da diger bir ifadeyle akiskan nitelikli bir medyaya dogru yiirtiyen evrim stirecinin
ifadesidir. Bu itibarla yeni medya i¢inde var olan ve iletilen her tiirden mesaj bu yapiya uyarlanma
gereksinimi duyacak, tabiri caizse sivilagacaktir. Cizgi romanin da dahil oldugu her bir medyatik

tur bu stiregten olumlu veya olumsuz etkilenecektir.

Ardevol ve digerlerinin belirttigi ikinci gerekce esasen yeni medyanin bireysel tretime yénelik
demokrasi vaadini icermektedir. Her ne kadar geleneksel medyanin gii¢ odaklar: hakim konumunu
yeni medyaya tagimak tizere déntgtiyor ve kolluk kuvvetlerinin yerini algoritmalar aliyor olsa da
yeni medya evreninin sonsuzmus gibi gériinen hacmi i¢cinde karanlik alanlar mutlaka var olacaktir.
Sinirsiz ve denetlenemez bir 6zgiirliik ortami kugkusuz denetlenemeyen sayisiz odagin varligina
isaret edecektir ancak ayni nispetle iletisim ve paylasimi sinirsiz kilacaktir ki bu baglamda, genel
olarak sanat ve 6zel olarak ¢izgi roman agisindan yeni medya, “underground”un mirasim tagiya-
caktir. Marks'a atifla internet (yeni medya da denilebilir); “diisiincelerimizi, ifade etme bigimimizi
degistirmis, yazma ve yayinlama firsatini, her zamankinden daha biiytik oranda genisletmigtir. Web
siteleri, bloglar, videolar ve podcastler dahil sesin bu gsekilde demokratiklesmesi, bireysel tiretim
icin bir pazar yaratmigtir” (Marks, 2009, s. 83). Undergraund'un mutlak zaferi veya endiistriyle re-
kabet edebilecegi bir ortam fikri kacinilmaz olarak gerek sanatsal gerekse endustriyel bir devrimi
de beraberinde getirecektir ve bu devrim her iki agidan da ¢izgi romamn ilgilendirmektedir. “Bu
yeni ortam, yalnizca kurumsal kiiltiirel iirtinleri degil ayni zamanda cesitli ve karmagik -ve eglenceli
- ev Uretimi ve kendi kendine dagitim érneklerini géz éniinde bulundurarak, medya tiikketim uygu-
lamalarinin yeniden tanimlanmasini gerektirmektedir” (Ardevol vd., 2009, s. 260). Zira yeni medya
uygulamalar, giindelik yagsamin tamamini kusatan bir bog zaman etkinligine déniiserek kiiltiirel
déniigiimi tetiklemektedir. Ik adim medyanin, yeni medyaya adaptasyon siirecini kapsayacaktr.
Bu baglam ise Ardovol ve digerleri tarafindan sunulan ilk gerekceye tekabiil eder. Bu siireg, basili
yayimnin yok olacagi, sanat dahil her tiirlii insan ediminin dijitallesecegi sanal bir evreni éngérmek-
tedir. Mobil cihazlarin insanin birer uzvuna déntigecegi dngérist ise ginimiizde, rahatsiz edici ol-
maktan ¢cikmugtir ki bu éngériniin kaynag McLuhan'a kadar dayanmaktadir. Dijital teknoloji, sanat
dahil pek ¢ok edimi daha hizli daha kolay daha cesitli ve daha yaygin kilma potansiyelini kugkusuz
tasimaktadir. Gherman; dijital sanatin, cagdas sanatin vazgecilmez bir parcas: haline geldigini ve
sundugu araglarla, sanatcilarin, diislince ve yaratma bicimlerinde devrim yarattigini ifade etmek-

te ve eklemektedir; geleneksek olarak iiretilmesi miimkiin olmayan sanatsal tiretim, bilgisayarh



arayuzler araciligiyla mimkin olmustur. Sanal muzelerin ve sanat galerilerinin ortaya ¢ikmasiyla
sinirlar ortadan kalkmakta, sanat eserleri, diinyanin her kégesine hizla niifuz etmekte ve izleyiciler

tarafindan aninda erigilebilir olmaktadirlar (Gherman, 2018, s. 14).

Yaratim siirecinin tamaminin geleneksel gerceklik algimizin diginda ytriidigt yani sanal evrende
iiretilip sanal evrende iletilen ve maddeten hi¢ var olmayan sanat, béylelikle diinyanin atmosfe-
rinde serbestce seyahat ederek tiim yerkiireyi ¢evrelemektedir. Bu sanatin niteligi ve degerinin
ne olacag: sorusuna verilecek yanit, bu baglam tizerinden ¢izgi roman da etkileyecektir. Tartisma
yalnizca, sanatin sanal ortama tagimiyor ve orada sergileniyor oluguna degil ayni zamanda sanal
ortamda, dijital olanaklarla iiretiliyor ve viicut buluyor olusu ya da esasen hig viicut bulmuyor olu-
suna dayanmaktadir. Dijital veya yeni medya sanatinda sanat eseri “aglar” olarak adlandirdigimiz
yapmun icine eklenmektedir dolayisiyla eser artik uydulardan, kablolardan, uydu canaklarindan,
optik fiberlerden gecen ve bu aga yayilmis “birler” ve “sifirlar"dir. Dogrudan maddesiz “tuval” i¢in
tasarlanmig, “her yerde” olduklarn i¢in “konumsuz” bu yeni yapimlarin etkisi ne olabilir? Her sey
sanki gérintinin kendisi, etini, pigmentlerini, doku ve yogunlugunu kaybedecekmis gibi gercek-
lesmektedir. Gérinti bir hayalet olmaktadir (Aktaran Gherman, 2018, s. 14). Kugkusuz sanatta,
malzeme veya sergilemeye dair herhangi bir kisitlama séz konusu degildir ve yeni medya sonra-
sinda, aracsal olarak “geleneksel” ve “yeni” ayrimi yapilabilmektedir. Yanitlanmas: gereken soru,
bu “yeni"nin kavramsal bir degisime neden olup olmadig: ve sanatci ile eseri arasindaki iligkidir.
Bu baglamda, yeni medya ve/veya es anlaml diger terimleri, sanat olmaklig: yéntinden tartigmak
zordur. Tartisilabilir olan, giiniimtizde sayisiz alternatif ve varyasyonu an i¢inde kargimiza koyabi-
len ve ileri diizeyde otomasyon yetisiyle kullaniciya minimum diizeyde ihtiya¢ duyan “sanal zeka”
olgusudur. Bu olgu, edebiyat jargonuna atifla bir tir “hayalet yazar” olarak nitelenebilir mi? En

sorulabilir soru budur.

Walter Benjamin, “Teknik Olarak Yeniden Uretilebilirlik Caginda Sanat” adli makalesinde, baglikta
ifade edildigi baglamda sanat yapitinin iglevi ve varolugsal niteligini yeniden tanimlamigtir. Teknik
olarak ¢ogaltilabilen ve yeniden iiretilebilen yaput kitleselleserek biricikligini yani “aura’sini kay-
beder. Bunun ise iki sonucu olacaktir: Gelenegin parcalanmasi ve insanligin yenilenisi. Benjamin
bu iki stirecin, kitlesel hareketlerle yakindan iligkili oldugunu ifade etmistir ki sanat bu baglamda,
hi¢ olmadig: kadar kitlesel ve politik etki yaratma kapasitesine sahip olmustur (Benjamin, 2020,
5.14-15). Bu ifadeler sinemanin yarattig1 etki altinda dillendirilmig olsa da Pop Art’a iliskin bir 6ngé-
rii barindirmaktadir. Andy Warhol, satin alinmak istenen seyin iirettikleri degil, bizzat Warhol'un
“auras1” oldugunu séylerken Benjamin'i aniyor gibidir (Warhol, 2010, s. 89). Yeniden tretilebilirlik
caginda aura yer degistirmigtir. Yapitin degeri, mibadele degerine indirgenmis ve aurasi yapiti
terk ederek yaraticisi ya da bu baglamda {ireticisine taginmistir. Bu tespitlerin tamami yeni medya
caginda sanatin durumuna iligkin olarak da iglevseldir. Bahsi gecgen kitlesel ve siyasal etki, world
wide web (www), bilgisayar yazilimlar: ve otomasyonun, yeniden uretilebilirlik ve ¢ogaltilabilirligi
tasidigy nokta itibariyle kiiresellegmis ve ana indirgenmistir. Ayni anda, her yerde iiretilebilen, gés-

terilebilen ve gériilebilen sanat, tekilligine bagh degerini yitirmistir.

Fotograf ve/veya sinemanin ardindan, yeni medya sanati ya da dijital sanat vb. tirlerin sanat ol-
maklig1 tartigmasina bir yanit olarak alinabilecek bu yaklagim, ¢izgi roman baglaminda da kulla-

nilabilirdir ancak ele alinmasi gereken yegane baglam bu degildir. Cizgi roman, geleneksel olarak
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kitlesel bir nitelige sahiptir ki sanat olma iddiasindan énce, bir popiiler titketim nesnesi olarak var-
dir. Bu itibarla medyaya yénelik agir1 duyarlilik ve kavramsal bagimlilik icerir. Cizgi roman, Hogart
ve Tépffer'den yeni medya devrimine kadar uzanan siirecte, basili medyayla 6zdeglegmistir. Dahas:,
yasadig1 butin kavramsal déntstimler bu medya Gizerinden okunmaktadir ki yeni medyanin ¢izgi
roman lizerindeki etkisi de bu baglamda tartigilmaktadir. Ele alindig: iizere yeni medya ve basili
medya arasindaki iligki, yalnizca aktarima veya iletime degil ayni zamanda uyarlamaya dayalidir
ki bu da bizi yeni medyanin éngérdagu coklu ve gecisken (ya da akiskan) medya baglamina geri
getirmektedirYeni medyayla birlikte, basili yayinin konusu tiretimin neredeyse tamami hizla sanal
ortama tasinmug, Uretim ve dagitim aktiviteleri buiyiik oranda dijitallegmistir. Bunun altinda, sanal
evrenin liretim ve iletime déntik potansiyelinin yaninda, zamanin ruhunun dayattig1 zorunluluklar
da yatmaktadir. Béyle bir ortamda internetin gelisimine déniik éngériiler, basili yayinin bu siirecte
yok olacag: fikirleriyle birlikte dillendirilmistir. Gérme yetisi ve kérlitk tizerine aragtirma yuriiten
bilim insan1 Ray Kurzweil, 2030 yilina kadar molekiil boyutundaki beyin implantlarinin, metne
olan bagimliligimizi sonlandiracagini iddia etmistir ki yakin ge¢miste Elon Musk, beyine yerles-
tirilmesi planlanan bir tir cip teknolojisin tanitimini yapmistir. Bagdikianin paylagtig: bir diger
drnekte, Image Source Company CEO'su Ted Padover, 2001e déniik éngérisinde: “Cogumuzun
yasamindaki basili eserlerin neslinin titkenmesinin yakin olacagina inaniyorum” ifadesini kullan-
mugtir (Bagdikian, 2004, s. 114). Ted Padover'in iddiasinin tstiinden uzunca bir zaman ge¢mesine
kargin heniiz basili yayin yok olmus degildir ancak basili olan her eserin dijital muadilini bulmak
miimkiindiir ve bu eserlerin tiretim agamas: da neredeyse tamamen dijitallesmistir. Basili yayin
ayakta tutan unsurun, x-y kusaklarinin nostaljik aligkanliklarina ve okuma ediminin basili sayfa-
ya olan yatkinhigina kadar indirgendigi séylenilebilmektedir ki bu da bir tur dogal secilim streci
tarafindan asilabilecektir. Cizgi roman 6zelinde de basili yayinciligin devam ettigi fakat tiretimin
biiyiik oranda sanal ortama tagindigi ve buna ek, sanal ortam uyarlama faaliyetlerinin strekli artig
gosterdigi gozlemlenmektedir. Bu itibarla temeli iletisime dayali biitiin disiplin ve sektdrlerde oldu-
gu Uzere ¢izgi roman endiistrisinde de yeni medyanin dayattig sonuglar gériilmektedir. 1980'lerin
ortalarindan itibaren, masatstii yayinciigin ortaya ¢ikmas: ve buna déniik yazilhm ve donanim
teknolojilerinin gelismesi yeni bir tasarime1 kusag yaratmistir. Oyle ki mevcut teknolojiler, klavye
ve mouse diginda herhangi bir araca ihtiya¢ duyulmaksizin tasarim tiretmeyi miimkiin kilmaktadr.
Bu teknoloji sadece geleneksel tasarim stirecini kolaylagtirmakla kalmayip ayni zamanda tasarim-
cilarin bir ig kavraminin sayisiz ¢esitliligini yaratmalarina olanak taniyan fikir, ¢izme ve olugturma

asamalarina yepyeni bir boyut kazandirmigtir (Gherman, 2018, s.14).

Bugiiniin teknolojilerinin ¢ok uzaginda, basili yayinin étesinde bir etkilesimi miimkiin kilan yeni
medya (ya da elektronik veya dijital) yayinciliginin emekleme dénemi, yazihi tiiriin elle tutulabilir
sayfalar yerine bir bilgisayar ekraninda gériiniir olmasindan ibarettir. Bu noktada tiiketiciye sag-
lanan en biyiik fayda, diisitk maliyet ve kolay ulagilabilirliktir. Johannes Gutenberg'in yarattig:
devrimin bir uzantis: olarak var oldugu bu baglamda savunulabilirdir. Buitin unsurlanyla basih
yayinciliga dair eserler zaman icinde bu mecraya taginmiglardir ki buna bireysel tretim de dahil
edilmelidir. Underground’in ¢izgi roman diinyasinda yarattig: cesitlilik de bu baglamda yeniden
gozlemlenmektedir. Ana akim ¢izgi roman cephesinde ise ikinci bir underground vakasina kar-
silik ikinci bir “The DC Implosion’dan ka¢cinmak tizere yeni medya devrimine tepki vermistir. Bu

tepkinin geleneksel cizgi roman yaratimi {izerinde yaratacag: etkiye iligkin olarak Géneng'e atif



yapilabilir: “Anlatan, anlatilan, ve anlatilan: anlatmak i¢in kullanilan ara¢. Cizgi romanin tretim ve
tikketimini de agiklamak igin kullanilabilecek “anlatan - arag - anlatilan” tgliist, dijital cagda farkh
bir gérintim kazanmis bulunmaktadir” (Géneng, 2005, s. 52). Bu ifadeyi “pek ¢ok farkl gérinim”
seklinde dizeltmek de mimkiindir. “Once” ve “sonra” ifadelerini kullanmanin zorlugundan ha-
reketle bu gériintimler su sekilde siralanabilmektedir: Dijital ¢izgi roman, web ¢izgi roman (web
comics), interaktif ¢izgi roman, hiper ¢izgi roman (hyper comics) ve hareketli ¢izgi roman. Bu terim-
lerin tasidiklan sifatlar itibariyle, yeni medya sonrasinda ortaya ¢ikan terimlerle kurduklan iliskiye
dikkat cekmek gerekir ki bu durum bir anlat1 tiirti olarak ¢izgi romanin medya kavramiyla olan siki

bagini ortaya koymaktadir.

Bu listeye dahasinin da (yeni medyada oldugu tizere) eklenecegini éngérmek zor degildir fakat bu
éngdru aynmi zamanda, halihazirda sonlandirilamamig bir tartigmanin, daha da i¢inden ¢ikilmaz
hale gelebilecegi anlamini da tagiyacaktir. Yazi ve gorsel birlikteliginden dogan melez (hibrit) bir
form olarak nitelenen bu anlat: tiirtiniin, ¢oklu bir medya modeline (multimodality) kars1 bagigikli-
ginin olmas: beklenilebilir ancak yeni medyanin sivi ve sivilagtiric: niteligi tarler arasinda ortaya ¢1-
kacak sizintilan éngérmektedir ki bu da kaginilmaz olarak kavramsal veya terimsel belirsizliklerin
ya da tanimlanamayan alanlarin ortaya ¢ikacag: anlamina gelmektedir. Cizgi roman tiriyle iligkili

olarak ortaya ¢ikan yeni medya kaynakl terimlerin varligi da bu baglam tizerinden okunabilecektir.

4. TERMINOLOJIK BELIRSiZLIK VE HAREKETLI CizGi ROMAN

Dijital ya da sanal ortam tizerinden birbirine baglanan yeni medya iiretimi bu terimlerin tama-
mu i¢in siralanabilecek olanaklarin pek ¢ogu internet sayesinde var olmugtur. Bu sayede ¢izimleri
video, ses ve animasyonlarla birlestiren multimedya kompozisyonlar1 daha yaygin hale gelmistir.
Dijital ve basili ¢izgi roman arasindaki temel farklardan biri sayfa diizenine dayanmaktadur ki dijital
cizgi romanlar artik fiziksel sayfalarda sunulmamakta ve yeni hikaye anlatimi bigimlerine (form) yol
acmaktadir (Dittmar, 2012, s. 83). Béylelikle McCloud'un “sonsuz tuval’inin iglevsel boyutu ortaya
cikmaktadir. Ongériilemeyen bir evrende olasihklar sinirsizdir ki bu ifade, yeni medya ve cizgi ro-
man iligkisi tizerinden ortaya atilan ve geleneksel ¢izgi roman formunun dayattig: fiziksel sinirlarin
yok olmasinin, yaratici edim agisindan yeni firsatlar sunacagi éngériisiinii igeren “sonsuz tuval (infi-
nite canvas)” kavramina atif yapmaktadir (McCloud, 2000, s. 222). Dijital ¢izgi roman, web (online)
¢izgi roman, interaktif ¢izgi roman, hiper ¢izgi roman ve hareketli ¢izgi roman terimleri, 6ngériilen
olasiliklarin giincel 6rneklemini olusturmustur. Bu formlarin ortaya ¢ikisi ¢izgi roman baglaminda
iki tiirli belirsizlik yaratmistir. Bunlardan ilki;bu terimlerin birbirleriyle olan nitel farkliliklar ya da
ayniliklarina, digeri ise; -btiyiik oranda “hareket” olgusu dolayisiyla hareketli ¢izgi roman tizerinden

yiriiyen- bu formlarin ¢izgi roman olup olmadig1 sorusuna iligkindir.

Yeni medyada ¢izgi romanlarin ilk olarak elektronik kitap formatinda ortaya ¢iktig bilinmektedir
ki bu érnekler dijital ¢izgi romanin da ilk érnekleridir. Dolayisiyla dijital ¢izgi roman terimi gele-
neksel cizgi roman formunun dijital medya aktarimina génderme yapmaktadir. Cizgi romanlarin
ilk yeni medya deneyimleri her haliyle basili ¢izgi romanin geleneksel niteligini korumaktayken
dijital ¢izgi roman olarak adlandirilmiglardir. Fakat bu terime dair olgun bir tanimlama dolayisiyla
bir sinir tayini yapilmig degildir. Bu belirsizligin tezahiirii olarak dijital ¢izgi roman sifat1 tagiyan pek
cok farkli formun varligindan séz edilebilir. Cizgi romanin geleneksel formunun digarida biraktig:

unsurlar, sanal ortamda ¢izgi romana eklemlenmis ve ¢izgi romanin yapisina iligkin kistaslar gecer-
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liligini yitirmigtir. Scott McCloud'un ¢izgi roman kavrami tizerine en kapsamli ¢alismalardan biri
olan “Understanding Comics: The Invisible Art” adli kitabinda ¢izgi roman, yaz: ve gérsel birlikte-
liginden dogan anlatisal bir yap: olarak tanimlar ki bu yap: yazi-gérselin uzamda ardigik olarak di-
zilmesiyleolugmaktadir. Sadece iki resimden oluguyor olsa bile, dizi olugturuyor olmas: yéntnden,
resim vb. tiirlerden bagka bir seye yani ¢izgi romana (comics) déntismektedir (McCloud, 1994, s.
4-5). Diger yandan Dittmar, dijital ¢izgi romanlara iligkin olarak; “hareketli gérintiiler icerebilirler,
ses eslik edebilir veya hatta gercek multimedyasal anlatilar olabilirler yani bir 6ykii anlatmak icin
bir tiir medya dayanigmas: kullanirlar” ifadelerini kullanmigtir ki bu bahsi gecen yeni medya vaadi-

nin bir parcasidir (Dittmar, 2012, s. 83).

Dijital forma dair unsurlarin agikca cizgi roman yapisiyla celistigi gérilmektedir ki bu durum kul-
lanilan diger terimler icin de gecerlidir. Etkilesimli ¢izgi roman (interactive comics), “etkilesim”
kavrami tizerinden diger sayisal formlardan ayristirilabilir gibi gériinse de dijital ¢izgi romanlarin
etkilesim icermesinin énitinde bir engel bulunmamaktadir. Bu baglamda, buttin etkilegimli ¢izgi
romanlar birer dijital ¢izgi romandir ancak bu ifadenin tersi dogru degildir. Ornegin; Batinic tara-
findan dijital ¢izgi roman 6rnegi olarak paylasilan “Redemption: The Challenge” ¢izgi romana 6zgii
hareketsiz panel yapisinin yaninda ses efektleri, dublaj ve animasyon gibi pek ¢ok fakli unsuru bir

arada sunmaktadir.

REDENIETIEN

Sekil 1: David Burns, Nathan McCree, Rolf Mohr, 2016,

Kaynak: https://www.redemptionthecomic.com/ [Erisim tarihi, 21.07.2021]

Redemption: The Challenge, “interaktif hareketli ¢izgi roman” baghgiyla yayinlanmis olmasina
kargin Batinic tarafindan “dijital ¢izgi roman” olarak nitelenmistir. Celigkili gériinen bu durumun
izahi, Batinic'in kendi ifadelerinden ¢ikarnlabilmektedir: “bir dijital ¢izgi roman, animasyonlu gif
goruntiileri kullaniyorsa bunlar ¢izgi romanin genel hissine ve anlamina katkida bulunmalidir” (Ba-
tinic, 2016). Anlagildig1 Gizere Batinic, dijital medyalite ve teknik vurgusu tizerinden interaktif veya
hareketli ¢cizgi roman formunu dijital ¢izgi roman olarak nitelemektedir ki bu durum konuya iliskin
tespitimizle uyumludur. Bu tespitten hareketle André Bergs tarafindan 2017'de yayinlanan “Prota-

nopia” etkilegimli (interaktif) ¢izgi romanindan bahis agilabilir.



Sekil 2: André Bergs, Protanopia, Etkilesimli ¢izgi roman, 2017.
Kaynak: http://andrebergs.com/protanopia/ [Erisim tarihi, 21.07.2021]

D-Day olarak bilinen 1944 Normandiya ¢ikarmasini konu alan, iOS ve Android cihazlar icin iireti-
len bu interaktif ¢izgi romana iliskin web sitesinde yer alan agiklamada benzersiz bir ¢izgi roman
yaratmak icin 2D ve 3D animasyon, ¢izgi roman ve oyunlan birlestirdigi ifade edilmigtir. ifade edil-
digi izere Protanopia, etkilesime dayali olarak video oyunu ézellikleri tagirken yogun bir animas-
yon icerigine de sahiptir ki bu yéniiyle Redemption: The Challenge “6rnegiyle benzer nitelikler
tasimaktadir. Dolayisiyla bu érnegin dijital ve/veya hareketli ¢izgi roman olarak isimlendirilmesi de

mimkindiir.

Hiper ¢izgi romanlar (hypercomics) icin de benzeri nitelemeler yapilabilmektedir. Goodbrey hiper

cizgi romanlarn su sekilde tanimlamigtir:

Bir hiper ¢izgi roman, bir ¢izgi romanin yan yana koymaya dayali gérsel dilini, bir hiper kurgu-
nun ¢ok yénlu anlat1 yapisiyla birlestirir. Bir éyktde kargilagilan olaylarin sirasi, olaylarin so-
nucu veya olaylara bakis acis1 gibi unsurlar etkileyen okuyucunun yaptig: secimlerle, okuyucu

etkilesiminin édnemini én plana ¢ikaran bir bi¢cimdir (2013, s. 291).

Dolayisiyla bir hiper ¢izgi romanin interaktif ¢izgi romanlardan ayrilabilmesi yalnizca etkilegimin
diizeyine baglanmigtir. Simith'in “etkilesimli dijital ¢izgi roman” olarak da adlandirdig: hiper ¢izgi
roman ki bu adlandirma ve yukardaki érnekler arasindaki értismeye dikkat edilmelidir; “geleneksel
medya bicimleriyle elde edilmesi zor olan bir dizi kontrol ve anlati karmagikligini kolaylagtirmakta-
dir. Hiper ¢izgi roman (hypercomic) terimi, hipermetin (hypertext) veya hipermedia (hypermedia)
ile iligkilendirilebilir” (Smith, 2015, s. 20). Gértildigi tizere hiper ¢izgi roman hem etkilesimli hem
de interaktif bir yap1 olugturmaktadir. Bu formun en erken érneklerinden biris olan Jason Shiga
tarafindan yaratilan “Meanwhile” basili ¢izgi roman formunda tasarlanmis olmasina kargin Shiga
tarafindan web teknolojisinin hiper baglantili yapisindan yararlanan bir web uyarlamas: yayinlan-

mugtir (Goodbrey, 2013, 5.294).

Sekil 3: Jason Shiga, Meanwhile, Hiper ¢izgi roman, 2011,
Kaynak: https://zarfhome.com/meanwhile/ [Erigim tarihi, 21.07.2021]
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Bu érnek, geleneksel ¢izgi romanin statik yapisni, panel sistemini tagiyor olmasina kargin bir ¢izgi
romandan ziyade sunulan secenekler arasindan yapilan tercihler uyarincs ilerleyen web tabanli bir
bulmaca deneyimi sunmaktadir. Eserin tanitim sayfasinda “Scott McCloud'un sonsuz tuval ilkesi
lizerine inga edilmistir” ifadesi yer almaktadir zira web tabanl bu caligmada sayfalar her yéne
dogru uzanmaktadir. Yénlendirme komutlan sayesinde okur, dért yénde yer alan paneller arasinda
tercih yaparak éykiniin gidisatina midahale edebilmektedir. Bu ézellik okuru tiretim stirecinin
parcast haline getirerek etkilesimi ytiksek bir diizeye tagimaktadir. Goosbrey tarafindan hiper ¢izgi
roman olarak ele alinmis olmasina karsin “Meanwhile”, yaraticis1 tarafindan interaktif ¢izgi roman
olarak bagliklandirlmigtir. Diger yandan Shiga'nin Scott McCloud'un “sonsuz tuval’ine yaptig: atif-
tan hareketle ilk web (veya online) ¢izgi roman denemesinin McCloud tarafindan yapildig: belir-
tilmelidir. Ironik olarak Shiga'min interaktif ¢izgi roman olarak niteledigi ve “sonsuz tuval’e atfettigi

caligmasinin aksine McCloud'un ¢aligmas: “Zot”, web cizgi roman olarak adlandirilmigtir.

Bu fitiiristik destanin her bélimi, her ikisi de kullanicinin kendi hizina gére ekrandaki boglukta
dikey olarak akan cizgilerle (‘izler’) baglantili ayr1 panellerle tek bir tarayici penceresinde géruntr.
Yaptigibircok éneriden biri olan bu yapilandirma, baglama ve kaydirma gibi en bilinen ¢evrimici

okuma stratejilerini ¢ogaltma avantajina sahiptir (Bukatman, 2002, s. 139).

Sekil 4: Scott McCloud, Zot, Sayfa:3 (bsliim), Web ¢izgi roman, 2004.
Kaynak: https://bit.ly/2RuoH91 [Erigim tarihi, 22.07.2021]

Zot, McCloud'un kesintisiz okuma alani ifadesinin en net érnegidir. Zot'un li¢tincti kisminda yer
alan yukarnidaki panel “sonsuz tuval’i érnekliyor gibidir. Zot'un eriklerinin, basih sayfada gésteri-
lemeyecek kadar uzun bir ‘panel’ boyunca gékten diinyaya dogru dustiiga goriilmektedir. Kaydir-
ma ¢ubuklan kullanilarak panelin tamami ancak gériinebilmektedir. Ekranin boyutu sinirhi olsa da
acildig1 evren sinirsizmig gibi algilanmaktadir ancak kaydirma ve tiklama fonksiyonunun étesin-
de “Zot” yine de basili ¢izgi romanlarin bicimsel dilini korumaktadir. Hareket, ses veya paralaks
gibi gelenege uymayan unsurlar eserin diginda tutulmustur. Dittmar bu durum iizerinden, web
cizgi romanlarina iligkin bir genellemede bulunmaktadir. Ona gére; “web ¢izgi romanlar; dijital
olarak yiirutilip dagitilan, ancak genellikle basili ¢izgi romanlardan farkli olmayan igerikler su-
nan Srneklerdir” (Dittmar, 2012, s. 85). Dolayisiyla Dittmar'in web ¢izgi romanlarini genel olarak
internet {izerinden erigilebilen geleneksel formda dijital ¢izgi roman &érnekleriyle sinirlandirdig:
yargisina varilabilmektedir ancak giniimiizde etkilesimli, hareketli veya degil, butin ¢izgi roman
iceriklerinin internet teknolojisi tizerinden var oldugu dikkate alinmahdir. Ornegin, Morton (2015),
“cevrimigi ¢izgi romanlarin sinirl animasyonu, izleyiciyi i¢ine gekmede basarisiz olsa da, ortamin
(medium), kitabin hakimiyetinin baglangicindan bu yana daha az erisilebilir okuma protokollerini
geri yitkkleme potansiyeli ve firsati sunabilecegini” ifade etmektedir (s. 349). Dolayisiyla ¢evrimici
ya da web ¢izgi roman, animasyon igerigi barindirabilmektedir ki bir diger web ¢izgi roman bu

durumu érneklemektedir.
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Sekil 5: Demian.5, When I Am King, Web ¢izgi roman, 2002,
Kaynak: https://demian5.com/king-original/default.htm [Erigim tarihi, 22.07.2021]
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“When I Am King", “Zot"dan farkh olarak déngiisel animasyonlar barindirmaktadir. Animasyonlar,
herhangi bir mtidahale olmaksizin hareketsiz olan esit dl¢iilerdeki paneller icinde, etkilesime da-

yali olarak harekete ge¢mektedir.

Genigce bir 6rnekleme sahip olmasinin yaninda “web comics”, terim olarak literatiirde siklikla kul-
laniliyor olsa da dijital ¢izgi roman kargsisindaki konumunun ne oldugu belirlenmemistir. Belirsizligi
artirir bicimde bu terimin muadili olarak ¢evrimici ¢izgi roman (online comics) terimi de ayrica
kullanilmaktadir ki “When [ Am King” online ¢izgi roman olarak adlandirilmigtir. Bu terim, internet

ortamina bagimli olmasi yéniinden digerlerinden ayrigtirlmaktadur.

Dijital ¢izgi roman tartigsmasi, web ¢izgi roman ve dijital ¢izgi roman arasinda ayrim
yapmak zorundadir ¢iinki tim web ¢izgi romanlar dijital ¢izgi romandir ancak tim
dijital ¢izgi romanlar web ¢izgi roman degildir. Kesinlikle dijital ¢izgi romanin alt
bicimleri vardir ancak bir kural 6ne siirmek gerekirse: web ¢izgi romanlar1 dogrudan
internette yani cevrimici olarak okunan ¢izgi romanlardir. indirilmeleri gerekmez ve
indirilmeleri bile amaclanmayabilir... Bununla birlikte, su anki baskin ve dar tanim-
lara gore, dijital ¢izgi romanlar dijital olarak dagitilan ve taranan ama genellikle cev-

rimici olarak okunmayan ¢izgi romanlardir (Dittmar, 2012, s. 85).

Dittmar'in diismis oldugu “genellikle” serhi esasen kavramsal bir farkliligin olmadig: seklinde agim-
lanmalidir ki kavramsal diizeyde btitin web ¢izgi romanlar “dijital” baghg: altinda kalmak duru-
mundadir. Diger yandan “etkilegim (interaktivite)”, dijital veya web ¢izgi romanlarimi dislamamak-
tadir ve cogu zaman her ¢ teriminde eg anlamli olarak kullanildig: gérillmektedir. Géneng (2005),

“dijital anlat1” &nerisi izerinden, dijital ¢izgi romanlarla ilgili su ifadeleri kullanmaktadur:

“Dijital anlat1” (ve bunun tipik bir érnegi olan dijital ¢izgi roman) teknolojinin sundugu yeni
olanaklar sayesinde, ¢izgi romancilara yeni kapilar aralamakta ve roman ya da ¢izgi romanin
dolduramadig: bosgluklar: doldurmaya talip olmaktadir. Kuskusuz dijital ¢izgi roman sinirlan

tam olarak ¢izilmis, icerigi tam olarak tanimlanmig bir alan degildir (s. 52).

Géneng'in ifadelerinde yerini bulan tanimlanamayan ve sinirsiz alan, bahsi gecen biitiin terimleri
icerme kabiliyetine sahiptir. Diger yandan Dittmar'in web ¢izgi romanlan dijital ¢izgi romandan
aywran unsuru “dar” tanimlamalara baglamas: dikkat cekicidir ki bu dar tanimin digina ¢ikildiginda,
“dijital” kavraminin yeni medyaya &ézgii biitiin ¢izgi roman formlarini kapsar niteligi ortaya ¢ikmak-

tadir. Dolayisiyla dijital ¢izgi roman, web (ya da online) ¢izgi roman, interaktif ¢izgi roman ve hiper
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¢cizgi roman Uzerine yapilabilecek tanimlamalarin tamami birbiriyle kesismek durumundadur.

Yeni medyasal ¢izgi roman formlarinin son halkas: ve bahsedilen ikinci tiir belirsizligin konusu
olarak hareketli ¢izgi roman 6zeline déniildiigiindebu form, dijital, web, hiper veya interaktif cizgi
romanlardan, “hareket” olgusunun varligina bagh olarak ayrigtinilabilmektedir. Fakat diger yandan
dijital ¢izgi roman ve diger formlarin hareket icermesini engelleyen bir durum séz konusu degildir
ki cogunlukla da icermektedirler. Abellan Manchefionun (2019) asagidaki ifadeleri hareketli ¢izgi

romanin nitel ézellikleriyle birebir értiismektedir:

Dijital ¢izgi roman okurlar, fare ile tiklayarak bir hikayenin parcalan (ya da sayfa-
lar1) arasinda gecis yapabilirler. Okuyucularin bu par¢alardaki bogluklar: doldurma
bicimleri de degigsmektedir ¢linkii ¢erceveler arasindaki bos alanlar siklikla okuma
deneyimlerini zenginlestirmeye yardimci olan multimedya elemanlarn ile degistiril-
mektedir. Metinler, resimler ve videolar veya sesler gibi diger multimedya bilesenle-
ri, duygularini kaybetmeden birlikte veya ayri ayr kesfedilebilecek bagimsiz anlam

birimleridir (s. 28).

Bu durumda hareketli ¢izgi roman da yeni dijital formlar arasindaki terminolojik belirsizligin ézne-
si haline gelmekteyken hareket, ses, muzik olgularinin varlig: tizerinden “¢izgi roman” kavramiyla
benzer bir belirsizlik géstermektedirler. Bu durumda, bu terimler altinda yer alan ve bahsi gecen
-¢izgi romana yabanci- unsurlar: barindirmayan eserler ¢izgi roman kavrami icinde kalmaktayken
digerleri bu sinirin digina itilmektedir. O halde belirsizligin temelinde hareket, ses, muizik gibi ¢izgi
romana yabanci unsurlar bulunmaktadir. Hareketin varligini bir kistas olarak gerektirmesi baki-
mindan “hareketli ¢izgi roman” ikinci tiir belirsizligin konusu olmusg ve topyekun, ¢izgi roman kav-

raminin digina itilmistir. Bukatman (2002), McCloud'a atifla su ifadeleri kullanmigtir:

McCloud'un Understanding Comics'inin devami niteligindeki Reinventing Comics,
yalnizca siber uzayda ekonomik esitlikcilik vizyonu icin degil, ayn1 zamanda cev-
rimi¢i ortamin sundugu yaratici olanaklarla ilgili iddialar1 dolayisiyla, ¢izgi roman
camiasindan strekli ateg altina alindi. Saldirilar, McCloud'un genel olarak medyada
oldugu gibi spesifik é6nermelerine daha az odakland: ve en biiyiik siipheci ve asa-
gilayici ifadeler, hareketli gériintilerin ¢izgi roman tarzi anlatimlara dahil edilmesi

fikrine yoéneltildi (s. 137).

1994 yilinda CD-Romix'le dijital Gretim-dagitimin bagladig: siirece Marvel, 1996 yilinda, American
Online (AOL) ile bir anlagma yapip, Cybercomics adli tamamen djjital bir dagitim platformu olusg-
turarak dahil olmustur. 1997'de Marvel, Webisodes olarak platformu yeniden adlandirmis ve yay:-
nini tim internet kullanicilarina acarak web sitesine tagimigtir. 2001 ve sonrasinda, Broke Burgess,
lan Kirby ve Andrew West'in “Broken Saints” gibi bagimsiz ¢calismalan kayda degerdir. Bu eser,
tamamen canlandirilmis ve gevrimici olarak dagitilmistir. 2003’e gelindiginde, Intec Interactive
sirketi “Digital Comic Book Series” adiyla, Marvel ve CrossGen ortakligiyla hareketli ¢izgi roman
iiretimine baglamigtir. Bu iceriklerin tamami herhangi bir dijital donanimda oynatilabilmekteydi

(Curiel, 2013, s. 13-14).



Sekil 6: Brooke Burgess, Ian Kirby ve Andrew West, Broken Saints, Hareketli ¢izgi roman, 2001.
Kaynak: https://bit.ly/3kljkVV [Erigim tarihi, 22.07.2021]

Dave Gibbons ve Alan Mooreun Watchmen'in (2008) iTunes magaza ve DVD c¢izgi roman uyar-
lama stirimd, ¢izgi roman alanini o zamana kadar herhangi bir baghigin 6tesinde halkin dikkatine
sunmustur (Smith, 2015, s. 2). Ozellikle Watchman gibi yuksek Une sahip bir eserin hareketli ¢izgi

romana uyarlanmasi endustrinin ve okurlarin dikkatinden kagmamigtir.

THE COMF’.LET.
MOTION COMI

Sekil 7: Alan Moore, Dave Gibbons, The Watchmen: Motion Comic, 2008.
Kaynak https://bit.ly/3molfen [Erigim tarihi, 22.07.2021]

Ne var ki The Watchmen: Motion Comic, panel yapis: gibi geleneksel ¢izgi romana 6zgii unsurlarin
yaninda, karakter animasyon, sesli diyaloglar gibi ézellikleriyle hareketli ¢izgi romanin da &tesin-
de bir animasyon videosunu andirmaktadir. Bu érneklem, hareketli ¢izgi roman adiyla piyasaya
cikmig olsa da unutulmamalidir ki diger terimler de bu érneklemde kendine yer bulabilmektedir.
Goruldigh tizere, ortaya ciktiklan andan itibaren, icice gegmis bir yap: gésteren terim haznesi,
bu tretimin tamamini, coklu medya temelinde birbirine baglamaktadir. Dolayisiyla hareketli ¢izgi
romana iligkin tanimlama cabalar1 ve terimi imleyen aragsal varliktan hareketle diger terimler tze-

rine Uretilmisg literatiiriin, hareketli ¢izgi roman ézelinde de iglevsel oldugu gériilmektedir

McClouda yéneltilen elestirilerin altinda, Watchman érneginde de gorildiigt tizere, hareketli ¢izgi
romanda okurun seyirciye déntstigl tezi bulunmaktadir. Gerek gérsel gerekse yazili unsurlariyla
¢izgi romaninin geleneksel formu, okunmaya déniikken seyretmek sinemaya ve animasyona déniik
bir edimdir. Bu durumda hareketli ¢izgi romanin, ¢izgi roman olma iddias: sorgulanmaktadir ki
Curiel, Craig Smith (2011)'e atifla hareketli ¢izgi romanlary; ekran tabanly, canlandirmali (animated)
bir anlatim i¢cinde var olan bir ¢izgi roman anlatisi ve sanatini temel alan ve yeni ortaya ¢ikan bir
dijital animasyon bigimi olarak tanimlamaktadir (Aktaran Curiel, 2013, s. 9-10). Bunun yaninda,
hareketli cizgi roman (motion comics) teriminin muadili olarak internet kaynaklarinda “animated

comics” teriminin de kullaniliyor olugu, hareketli ¢izgi romanin tirtne iliskin belirsizligin acik bir
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yansimasidir; ¢izgi roman ve animasyon arasinda.

Dolayisiyla okunmaya déniik statik bir tiir, hareketlenmis ve seyredilmeye déniik bir forma bi-
rinmistiir. McCloud, ¢izgi romanlarin dijital diinyaya sizmasini veya tersine dijital diinyanin, ¢izgi
romana sizmasini su sekilde tartigmaktadir: Teorik olarak baskidan dijital ¢izgi romanlara gecis,
cizgi roman olusturma, iiretme ve titketme seklini kékten degistirecektir. Ozellikle sayfa, yalmzca
basili ortama bagl bir bilesendir ki dijital veya web ¢izgi romanlar bu bilesenden tamamen bagim-
sizdir (Aktaran Kirchoff ve Cook, 2019, s. 2). Dolayisiyla sayfalar ekrana déntismektedir. Bu ekran,
McCloud'un “sonsuz tuval” olarak niteledigi, sinirlar1 olmayan bir uzaydir ve sonsuz sayida ve kom-

binasyonda paneller, metinler, imgeler barindirabilme potansiyeline sahiptir.

Cizgi romanin basili sayfalar yerine monitérlerden veya ekranlardan okunabiliyor olmasi,cizgi ro-
man agisindan yapisal dolayisiyla kavramsal bir sorun tegkil etmemektedir. Sorunun kaynag:; yeni
medyanin yarattifirekabet ortaminin, ¢izgi romanin kavramsal sinirlarini zorlayan formlarin yolunu
a¢cmis olmasidir. Bu baglamda ¢izgi roman, yeni medya adaptasyonlarinin bir pargasi olarak bagka
bir seye déniigme riskiyle ylzlesecektir. Dittmar'in ¢izgi romana iligkin ifadeleri bu baglamda iyi

bir 6ngdri sunmaktadir:

Yeni medya her zaman, yerlesik formlardan saptirir ve yeni anlatim bicimlerine yol agar (eger
bunlar belirlenmis formlara uyacaksa). Kendi dramaturjik sinirlamalarini, tercihlerini ve ola-
naklarini ve kendilerine en uygun anlat: stratejilerinin gelistirilmesi i¢in, taleplerini tanim-
larlar. Bazilari, McCloud tarafindan énerilen uzun yan yana ya da dolambagh dizilerle ¢izgi
roman olacak, digerleri anlati unsurlarindan biri olarak ¢izgi roman icerebilecek yeni bir re-
simsel ortam tirtnd olusturacak ve bazilari, okurlarin farkl etkinlik bi¢imlerini ve okurlarin
katilimini gerektiren, nesirleri, siirleri, filmi ve oyun 6gelerini ¢izgi romana harmanlayan, ger-
cekten cok dilli bir hikaye anlatimi sunacak. Bunlar su anda dijital ¢izgi roman olarak adlan-

dirdigimiz hikayelerden ¢ok farkli olacaktir (Dittmar, 2012, s. 90).

Bu tartismadan hareketle denilebilir ki tarihi boyunca, medya ve bugiin ¢ok daha fazla bir etkile-
sim ve kullanici merkezliligi vadeden yeni medyaya kars: belirgin bir duyarlilik sergileyen ve bu
baglamda pek ¢ok defa yeniden tanimlanan ¢izgi roman, yeniden bir déniisiimiin ya da pargalan-
manin esigindedir. Bu durum, ¢izgi romanda halihazirda bitmemis olan “tiir” ve “tanim” tartigmala-
rin1 giincel tutmaktadir. Medyaya dayali olarak siiregelen sorulara ek yeni medyanin yarattig1 yeni
sorular yanit beklemektedir: Hareketli ¢izgi roman nedir? Hareketli ¢izgi roman bir ¢izgi roman
turlimi yoksa animasyon tirimidir? Ya da tipk ¢izgi roman gibi egsiz bir melez yap1 m1 olugtur-
maktadir? Benzeri sorulari muadili diger terimler icin de sorumak miimkindur. Bu sorularin yaniti
genel olarak anlati tiirlerinin yeni medya kargisindaki durumu tizerinden verilebilir. Bu baglamda,
tarihi boyunca yasanilan déntgtmlere benzer fakat ¢cok daha biiytik bir déntigiim siireci genel
olarak “anlati"y1 ve 6zel olarak ¢izgi romani yeniden gekillendirmekte ya da yeni anlat: tirlerinin

éniinii agmaktadir.

Yalnizca ¢izgi roman degil, anlatinin tamami, gérsel, isitsel ve kinestetik duyumlar: kapsayan
sézli bir gelenekten, yazili ve gérsel bi¢imlere dogru geniglemistir. Yazarlar, hikayeler yarat-
mak i¢in sézciikler ériiyor, danscilar bedenlerini, ifade i¢in tuval olarak kullaniyor, fotografei-

lar zaman igcinde hikayeleri ve anlari donduruyor, film gérsel bir deneyim yaratiyor ve miizik



soyut bir igitsel yolculuk uyandiriyor. Her medya kendi haklarinda gii¢li olsa da, medyalan
birlestiren agkin bir etkiye sahit oluyoruz. Bu sézlii gelenekler tamamen ortadan kalkmamaistir,

bunun yerine, gelismis ve diger sanat formlariyla igbirligine girmistir (Fenemore, 2017, s. 13).

Anlatinin tamaminda dogal olarak goriilen igbirliginin yeni medya evreninde disiplinlerin tamam
arasinda var oldugu gorilmektedir. Bu baglamda tiirler, yeni medyanin akigkan evrenine uyumlu
olarak modiiler yapilar kazanmakta ve her tirden titketiciyi yakalamak adina gesitli bigimlerde
kargilarina cikarilmaktadir. “Multimedya firmalar, diger medyalan arasinda tekrar kullanilmak
iizere kolayca dénustiiriilebilen miilkleri tercih etmektedirler; filme déniistiiriilebilen romanlar ve
videoya dénustirilen filmler gibi” (Bagdikian, 2004, s. 115). Edebiyat ve sinema veya ¢izgi roman
arasinda uyarlamalarin tarihi yeni degildir ancak burada bahsedilen, her bir yapinin énceden
planlanarak dénugturtlebilir tretimidir: Film olmak {izere uiretilen edebi eserler, video oyunu ola-
rak pazarlanmak tzere tretilen filmler. Bu durum ¢izgi romanin da dahil oldugu anlat: yelpazesin-
de pek ¢ok yeni turiin ve bu turler arasinda melez tirlerin ortaya ¢ikacag: éngorisunt destekle-

mektedir.
5. SONUC

Cizgi romanin tarihi, dogasi geregi her daim popiiler kiiltiirin bir parcasi olarak okunageldigini gés-
termistir. Yazili tiriin daima ytiksek kiltirel bir titketimin konusu olmasi, giiniimtize gelininceye
kadar ¢izgi roman: bu yéntyle kullanilabilir ve dolayisiyla poptler kilmigtir. Magara resimlerinden
Roma dénemi Trajan Stununa, Ortacag resimli anlatilarindan Tépffer'in yaratimina ve The Yellow
Kid'e kadar ¢izgi roman popiiler titketimin konusu olmustur ki bu yéniiyle de agag: kiltur séyle-
minden kurtulamamigtir. Bu tutum, yiksek sanatin hakimiyetini poptler sanata biraktig: zaman
dilimine kadar stirdurir. Diger yandan popiiler kiiltiriin yayilimina etki eden tarihi dénemecler de
cizgi romani sekillendirmigtir: Matbaanin icads, kitaplar daha ulasilabilir kilmaktayken, yazih dili
daha anlagilir kilmamigtir. Hareketli gériinti icat edildiginde bu durum yazili olan acisindan pek
bir fayda getirmemistir. Yeni medya ve sanal ortamla birlikte yasanan degisimler, yazili tiiriin gelisi-
mi agisindan kolay ulagilabilirligin diginda bir getiriye isaret etmese de ¢izgi roman ve benzeri tiir-
lerin (gérsel iceren tiirler) populer niteligini pekistirmistir. Béylelikle ¢izgi roman,iletisimde dikkat
cekici bir potansiyeli ortaya koyarken biiyitk oranda hareketli resimler tarafindan domine edilen
ginimiuz goérsel kiltirinin bir parcas: olma yolunda déntigiim gecirerek pek ¢ok farkh bicimde
gérunir olmustur ki bu stirecin devam edecegi yargisina varilabilmektedir. Dijital, web (online),
interaktif, hiper ve son olarak hareketli ¢izgi roman, yeni medya tarihiyle eszamanlilik bir geligsim
evresinde ortaya ¢ikmugtir. Dolayisiyla bu tarih, ¢izgi roman tarihinde gérildigi tizere, form ya
da formlarin ortaya ¢ikisinin hikayesi olarak degerlendirilmelidir. Kigisellestirilebilirlik, etkilegim,
daha demokratik bir tretim-tiiketim ve iletisim vaadini tagiyan yeni medya, ¢izgi roman 8zelinde
de endistriyi degisime zorlamigtir. Bu yeni paradigma bagimsiz ¢izgi roman tretimini desteklerken
ana akimda da hareketli-gérsel kiiltiir tarafindan iggal edilen pazarda yerini alma ¢abasindadir. Bu
baglamda ortaya ¢ikan ve yeni medyaya atifla “yeni ¢izgi roman” olarak ifade edilebilecek formlar

yaratilmigtir.

Calismamiz kapsaminda, yeni medyanin, ézel olarak cizgi roman tiirii ve genel olarak anlati tize-
rindeki dénugturicu etkisi, coklu (multymodality) ve gecisken (intermodality) medyatik 6zellikleri

Uzerinden ortaya konulmustur. Bu etki sonucunda, gerek sanat gerekse cizgi roman tiriinde orta-
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ya ¢ikan, sanal ortamda var olma bi¢imleri ve kullanilan terminoloji ortaya konulmustur. Yapilan
literatiir aragtirmas: sonucunda elde edilen tarihsel ve kuramsal veriler 1g1g1nda, geleneksel cizgi
roman formu ve yeni medya sonrasi ortaya ¢ikan formlar, iligkin 6rnekler tizerinden karsilagtirmali

bir analize tabi tutulmustur.

Bu aragtirmanin sonucunda anlagilmigtir ki; literatirde kendisine yer bulan dijital ¢izgi roman, web
(online) ¢izgi roman, interaktif ¢izgi roman, hiper ¢izgi roman ve hareketli ¢izgi roman terimlerinin
tanimlanmasina iligkin cabalarn yetersiz oldugu, bu ¢abalarin ortaya koydugu niteliklerin ise bir-
birleriyle buyiik oranda értiigen nitelikte oldugu anlagilmigtir. Her bir terim altinda yer alan tek tek
eserler arasinda farliliklar olabilmekteyse de potansiyel olarak her bir terimin birbirine atif yaptig:
anlagilmigtir. Ornegin, dijital ¢izgi roman terimi, semsiye bir terim olarak diger formlarin tamamin
icine alabilmekteyken hiper ¢izgi roman interaktif-dijital ¢izgi roman olarak nitelenmektedir. Te-
rimlerin tamami hareket, ses, miizik, etkilesim (interaktivite) gibi ézellikleri barindirabilmesine rag-
men ayri terimlerle kargilanmaktadirlar. Oyle ki internet kaynaklarinda, “interactive web comics”,
“interactive motion comic”, “animated GIF comic”, “instagram comic” vb. caligmamiz érnekleminin
disinda kalan pek ¢ok terime de rastlanilmaktadir ki akademik ¢aligmalarda yer almadiklarindan
bahse konu edilmemiglerdir. Bu itibarla ilgili terimler {izerinden iretilen literatiiriin, tamama tize-
rinde baglayici nitelikte oldugu, her ne kadar 6zgiil tanimlara sahip olmasalar da nitel yénden
biiyiik oranda értiigtiikleri ve kapsar kiimeler olusturduklan gérilmektedir ki bu da tartigmalarin

kavramsal diizeyde olmadig: ve terimsel oldugu anlamina gelmektedir.

Terminolojik belirsizligin bir diger boyutunda, hareket, ses, muzik olgularimi ¢izgi romana dahil
etmeleri bakimindan, bahsi gegcen formlar ve ¢izgi roman arasinda olusan celigki yer almaktadir.
Hareketli ¢izgi roman, tasidig1 sifat itibariyle bu celiskinin gercek éznesi durumundadir. Zira ha-
reketli ¢izgi roman diginda kalan yeni medya kaynakh formlar, hareket, ses, miizik v.b. unsurlan
barindirmak zorunda degillerdir. Dolayisiyla bu unsurlar: barindirmayan érnekleri baglaminda ¢iz-
gi roman taniminin i¢inde yer almaktadirlar. Ancak hareketli ¢izgi roman her sekilde ¢izgi roman
taniminin diginda birakilmaktadir. O halde hareket iceren her turli érnek, ¢izgi roman adim kul-
laniyor olmas: bakimindan terminolojik belirsizligin konusu olmaktadir.Hareketli ¢izgi roman yeni
tip hedef kitleyi yakalamak adina, ¢izgi romanin sinirlarini zorlamak -belki de agmak- anlamina
gelen cabalarin ulastig: son noktay: ifade etmektedir. Hareketin varligi koguluyla bu terimler, ¢izgi
romana atifta bulunmalarinin ve éyle gériiniiyor olmalarinin &tesinde, ¢izgi romanin geleneksel ya-
pisini tagimamaktadirlar. Calismamiz, var oldugu savunulan terminolojik belirsizligi, gerekceleriyle
birlikte ortaya koymustur. Hareketli ¢izgi romanin, ¢izgi roman olup olmadig1 ve/veya tiriintin ne
olduguna dair yargiya -bir anlat: tiirti oldugu bilgisinden hareketle- ancak anlatibilime dayali bir
analiz metoduyla varilabilecektir ki bu da ¢alismamizin kapsamini agmaktadir. Cizgi romanin giin-
cel tarihi ve yeni medyaya kogut bu tarihin ortaya koydugu terminolojik cesitlilik ve belirsizlik, bu
konu tizerine yapilan aragtirmalarin yeterli dizeyde olmadig ve stirdurilmesi gerektigi anlaminda

da a¢imlanabilmektedir.
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KONYA ALAEDDIN CAMISi VE AKSARAY
SULTANHANI TAC KAPILARI ARA
KESITINDE BiR TAC KAPI ANALIZzi:
KARATAY MEDRESESI ORNEGI

SEVDE GULiZAR DINGCER, MEHMET OGUZ DURU

6z

Anadolu Selguklu Devleti (1075-1308) yapilar, klasiklesen bir mimari tarza sahip olmakla birlikte,
farkli dénem ve bélgelere ait yapilari simgeleyen mimari égeleri de barindirmaktadir. Uzerine bir-
cok detayin islendigi, yapildig1 déneme ait mimari tarzi yansitan ta¢ kapilar, yapinin hangi dénem
ve bélgenin tasarim tirtinii oldugu hakkinda bircok bilgi vermektedir. Bu ¢calisma kapsaminda, aym
mimarin tasarimi oldugu kabul edilen Konya Aldeddin Camisi (1220) ve Aksaray Sultanhan (1229)
tac kapilar incelenmis, bu eserlerdeki ta¢ kapinin sentezi oldugu dugtiniilen Karatay Medresesi
(1251-1252) tag kapist ile kargilagtirmali analizi gergeklestirilmistir. Bu baglamdaki analiz sayesinde,
yapim tarihi hakkinda farkli yorumlar bulunan Karatay Medresesinin, ta¢ kap: mimari 6gelerinin
6zelliklerinin degerlendirilmesi ile yapim tarihine yonelik aragtirmacilar tarafindan irdelenmesi

gereken 6nemli detaylarin ortaya ¢iktig1 sonucu elde edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu Selcuklu Devleti Mimarisi, Ta¢ Kapi, Mukarnas, Geometrik Bezeme,

Karatay Medresesi.
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A PORTAL ANALYSIS IN KONYA
ALAEDDIN MOSQUE AND AKSARAY
SULTANHANI PORTALS SECTION: A
CASE OF KARATAY MADRASSAH

SEVDE GULIZAR DINCER, MEHMET OGUZ DURU

ABSTRACT

The structures of the Anatolian Seljuk State Period (1075-1308) have a classical architectural style,
they also have architectural elements that symbolize buildings belonging to different periods and
regions. The portals, reflecting the architectural style of the period they were built, on which many
details were processed, and built, provide a lot of information about the design been a product of
which period and region. Within the scope of this study, Konya Aldeddin Mosque (1220) and Ak-
saray Sultanhani (1229) portals, which are considered to be designed by the same architect, were
examined, and a comparative analysis was carried out with the Karatay Madrasa (1251-1252) portal,
which is thought to be the synthesis of the portal in these works. Owing to the analysis in this con-
text, it has been concluded that the important details that will help to determine the approximate
construction date of the Karatay Madrassah, whose construction date has not been clarified, and

that should be examined by the researchers.

Keywords: Anatolian Seljuks Architecture, Portal, Mugarnas, Geometric Decoration, Karatay Ma-

drassah.



1. GIRIS

Cimle kapisi ya da portal olarak da adlandirilan tag kapilar, mimarlik tarihinin ¢ok farkli dénem-
lerinden beri, yapilarin dis kiitlesinin en belirgin eleman olarak tasarlanmigtir. Gosterigli giris
kapis1 diizenlemelerinin en erken érnekleri, Eski Anadolu, Ege ve Mezopotamya mimari Girtinleri
olan kale, tapinak ve saraylarinda gérilmektedir. Cogunlukla hayvan, bitki veya insan figiirleriyle
bezenen bu kapilar, tamamlayicisi oldugu ana kitleden digar: tagacak boyut ve bicimlerde tasar-
lanmiglardir. Anadolu Tirk mimarhiginda tac kapilar, Orta Asya ve Iran'da siklikla uygulanan gele-
neksel ta¢ kap: diizenlenesinin aksine, yapi tipine, malzemeye ve dénemin tslubuna bagh olarak

farklilasarak bircok gelisme géstermistir (TDV, 2021).

Anadolu Selcuklu Devleti'nde ta¢ kapilar, 13. ytizyilin ilk yarisinda kervansaray, ikinci yarisinda ise
medrese yapilarinin cephe vurgusunu éne ¢ikaran, farkl tasarim dgeleri icererek gelistirilmis bir
mimari 6ge olarak iglevini stirdiirmigtiir. Bu dénemde, kesme tag kullanilarak sade ve diiz tutulan
yap1 cephelerinde uygulanmig tag kapilar genellikle; 8 metre ytikseklik, 4 metre genislik ve 2 metre

derinlik 8lctlerinde, bir dikdértgen prizma olacak bicimde yer almistir (Ogel, 1966).

Bulundugu yap: kiitlesine gére ytksek ve gérkemli iglemelerle siislenmis bicimde tasarlanan tag
kapilar, ait oldugu yapinin odak noktasi konumundadir. Yapinin simgesel degerini meydana ge-
tiren tac¢ kapilar, tonoz st 6rtii sayesinde nigli, sivri kemerli bir eyvan ya da mukarnash kavsara
gecisleri vasitasiyla derinlik kazanmis bir mekan olusturmaktadir. Ozellikle dénemin kervansaray-
larinda derinlik etkisinin arttirilmas: amaciyla, btiyiik portal niglerine ek olarak, ta¢ kapilarin yan
kanatlarinda kiiciik niglere yer verilmistir. Dikdértgen cerceveli bordiirler geometrik ya da bitkisel
bezemeler islenmis bicimde ta¢ kapilanin etrafini cevrelemistir. Genellikle tag malzeme kullani-
larak yapilan anitsal ve abidevi etkiye sahip ta¢ kapilar, inga edildigi dénemin siyasi glicini ve

mimari tarzini yansitan yap: égeleri olarak degerlendirilmektedir.

Anadolu Sel¢uklu Devleti (1075-1308) tag kapilarinda yer alan mukarnash kavsara, kdse stitungele-
ri, kavsara kugatma kemeri ve mihrabiye formlu nis gibi unsurlar, Orta Asya ve Iran'da gériilen ta¢
kapilarda kullanim bicimlerinden farkli diizenlemeler ile 6zgiin Anadolu Sel¢uklu Devleti mima-
risini ortaya ¢ikarmigtir. Ornegin, Anadolu Sel¢uklu tag kapilarinda bulunan bordirler Orta Asya
ve Iran érneklerinden farkh olarak ana nise dogru hafif kademelendirilerek yerlestirilmektedir.
Anadoluda geometrik siislemeler ile diizenlenmis kavsara kusatma kemerleri Iran érneklerinde
silmeler ya da yaz seritleri ile bezenmigtir (Unal, 1982, s.21-22). Mukarnash kavsaralarin benzer dé-
nemde uygulandig Suriye yapilan bilinse de Orta Asya ve Iran'da olgunlagmis érneklerine rastla-
nilmamistir. Anadolu Selcuklu Dénemi mukarnash kavsaralari hem geometrik diizenlemeleri hem
de bezemeleri ile oldukga ilerlemis seviyede 6rnekler icermektedir. Ote yandan Anadolu Sel¢uklu
Devleti tag kapilari rozet ve kabara érnekleri, Bizans, Ermeni, Giircii yapilar: ve Zengiler, Eyytbi-
ler ve Memliikliiler'in yapilarinda da kullanilmigtir (Dogan ve Yazar, 2013). Bu nedenle benzer tag
isciligi tekniklerinin kullanildigi komsu bélgeler ile Anadolu Selguklu Dénemi yapilarinda yer alan

bezeme cesitlerinin etkilegimi dikkat cekmektedir.

Calismada incelenen Konya Aldeddin Camisi (1220) tag kapisi, Turklerin Anadolu'da inga ettigi

ilk ta¢ kap1 érneklerinden biridir. Yapinin plan semasi, ilk Arap Camileri'ne benzer plan tiplerine

KONYA ALAEDDIN CAMI VE AKSARAY SULTANHANI TAC KAPILARI ARA KESITINDE BiR TAC KAPI ANALIZI: KARATAY MEDRESESI ORNEGI - SEVDE GULIZAR DINCER, MEHMET OGUZ DURU

AKDENIiZ SANAT

SAYI 30

CILT 16

e-ISSN 2458-9683

389



NO 30

VOL 16

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

390

A PORTAL ANALYSIS IN KONYA ALAEDDIN MOSQUE AND AKSARAY SULTANHANI PORTALS SECTION: A CASE OF KARATAY MADRASAH - SEVDE GULIZAR DINGCER, MEHMET OGUZ DURU

benzetilmektedir. Aldeddin Camisi ta¢ kapisi hem Anadolu Selguklu Devleti stisleme detaylarina
6zgli bezemeler barindirmas: hem de bazi mimari unsurlarinin Suriye- Zengiler Devleti Dénemi
(1127-1250) karakteristik &zelliklerini tagimasi sebebi ile Anadolu'da bulunan farkli ta¢ kap: 6r-
neklerinden biri olarak nitelendirilmistir. Incelenen bir diger ta¢ kap1 Anadolu Selcuklu Devleti
kervansaray1 Aksaray Sultanhani (1229) tag kapisidir. Sultanhani, yapisal ézellikleri, tag kapisinda
bulunan tas isciligi ve geometrik siisleme kullanimi ile en gérkemli ve klasiklesmis Anadolu Sel-
cuklu Devleti kervansaray yapilari arasinda yer almaktadir. Incelenen son ta¢ kapi Konya Karatay
Medresesi (1251-1252) tag kapisidir. Karatay Medresesi plan kurgusu, kiitle yerlesimi, ¢cini bezemeleri
ile kapli i¢ mekén diizeni ile Anadolu Sel¢uklu Dénemi yapilar arasinda farkh bir yer tutmaktadir.
Konya Aldeddin Camisi ve Aksaray Sultanhani'ni yaptiran hitkiimdarin I. Aldeddin Keykubat (1220-
1237) oldugu kesin bir ifade ile anlagilmaktadir (Konyali, 1964; Oral, 1957; Sénmez, 1989). Karatay
Medresesi'nin yapim tarihi ve bAnisi hakkinda farkh gérugler ortaya atilsa da yapim emrini veren
Anadolu Selcuklu Devleti hitkkimdarinin I. Aldeddin Keykubat oldugu genel gériis olarak ele alin-
mustir. . Aldeddin Keykubat bilim ve sanata énem veren, insa ettirdigi yapilarin her birinde farkh
iilkelerden gelen sanatcilarin ¢alistig: bilinen bir hitkiimdardir (Sénmez, 1989; Erdemir, 2009, s.19).
Bu nedenle her ti¢ yapinin ta¢ kapilar: bénisinin de I. Aldeddin Keykubat olmasi ihtimali bulun-
maktadir. Bu ¢alisma kapsaminda nitel bir aragtirma yéntemi olarak Anadolu Sel¢uklu Dénemi
yapilarinin tag kapilan ile ilgili yapilan calismalar detayli incelenmis, Konya Aldeddin Camisi, Ak-
saray Sultanhani ve Konya Karatay Medresesi ta¢ kapilar: yapisal ve bicimsel 6zellikleri arasinda
baglantilar kurulmustur. Cami, kervansaray ve medrese olarak ti¢ farkhi fonksiyonda kullanilmig
bu yapilarin ta¢ kap: uygulamalari, detayl sekilde incelenerek birbirleri arasindaki bicimsel
benzerlikler tizerinden degerlendirilmistir. Ozgiin tag¢ kap: égelerinin harmanlanarak islendigi t¢
yapinin her birinde gelisim géstererek kullanilmis bicimsel detaylarin bu denli fazla olmasi banisi,

mimar: ve ustalarinin aymi kigiler olmas: ihtimalini ytkseltmektedir.

1. 1. ilgili Cahgmalar

Anadolu Selgcuklu Devleti cami, kiimbet, medrese ve kervansaray yapilarinda tag kapilar, yapinin
en ¢ok vurgulanmis mimari dgeleridir. Tuncer (1982), bu ta¢ kapilarda klasiklesmis 2/3 oraninin
kullanildigini belirtmigtir. Anadolu Selguklu Devleti dagilma dénemi ta¢ kap:r uygulamalarinda
yapilan degisimler hem boyutsal hem de bicimsel acidan farkl: yaklagimlarin denendigi bir dénem
olarak ele alinmigtir. Anadolu Selcuklu Devleti sonrasinda devam eden Beylikler Dénemi'nde farkh
drneklerine rastlanilan ta¢ kapilarin Klasik Osmanl Déneminde daha sade formlara evirildigi géz-
lenmistir. Caner ve Bakirer (2009), Anadolu Selcuklu Devleti medrese ve cami tag kapilarinin plan
yerlesim ve yénelimi, kiitle birlesmeleri ve boyutlanmalari, cephe kompozisyonu uyum ve birlegim-

leri gibi mimari baglamda analizler yapmstir.

Osmanl éncesi Turk mimarisi ta¢ kapilarini meydana getiren 6gelerin kategoriler geklinde de-
gerlendirildigi Unal (1982)n ¢alismasinda, tac kapilarin her bir gesi tanimlanmis ve bulundugu
yapilardaki kullanimi siniflandirilmistir. Ote yandan Ogel (1966), Anadolu Selcuklu Devleti tag tez-
yinatini inceledigi ¢calhismasinda Anadolu Selcuklu tag¢ kapilarinda yer alan geometrik desenler,
silmeler, bordirler, kdge sttuncgeleri, rozetler ve mukarnas gibi mimari 6gelerin kullanim ve uy-
gulama bicimleri hakkinda detayl bilgiler vermektedir. Aslanapa (2000) ve Arseven (1984), Tiirk

Sanatina iligkin dénemsel ve bélgesel yaklagimlar ile mimari yapilan analiz etmigtir. Caligmalarin-



da Konya Alideddin Camisi, Aksaray Sultanhani ve Konya Karatay Medresesi yapilan tag kapilan
mimari ézellikleri yapildiklar: dénem ve bélge géz éniinde bulundurularak biitiin mimari unsurlan
incelenmistir. Erdemir (2009), Karatay Medresesi'nin tarihi, mimari dzellikleri ve giincel durumu
Uzerine hazirladig calismasinda yap1 hakkinda bilinmeyen detaylara yer veren tespitler ortaya ¢1-
karmigtir. Karatay Medresesi hakkinda detayli aragtirmalarin yer aldigi Odabagi'nin (2016) ¢alis-
masinda yapinin yapim tarihinin netlesmesi izerine detayh bilgi verilmistir. Bu konuda Cantay'in
(1987) Karatay Medresesi kitabesinde farkli dénemlere ait taglarin kullanildig1 ve yapim tarihinin
daha erken dénemlere tekabiil etmesi hipotezini savundugu ¢aligmas: da énemli veriler arasinda
yer almaktadir. Anadolu'da Ilhanli-Mogol Devleti (1256-1335) sonrasi dénemde yap: faaliyeti siire-
cini siyasi ve kiltirel etkilesimler baglaminda inceleyen Blessing (2017), Mogollar éncesi Anadolu
Selcuklu Devleti yapilan ile baglantilar kurarak Konya Aldeddin Camisi ve Karatay Medresesi ya-
pim stireci hakkinda detaylara yer vermistir. Karatay Medresesi'nin tarihi, plan durumu, yap: tarz:
ve mimari detaylarini ayrintih gekilde inceleyen Akok (1970)'un ¢alismasinda réléve cizimlerine de
yer verilmigtir. Kuran (1969) ve Sézen (1972), Anadolu'da yer alan medreselerin her biri tarihcgesi,
plan semasi, mekan kurgusu ve susleme detaylan gibi unsurlan tizerinden incelemistir. Giincel
caligmalar arasinda yer alan Dz (2019), tezinde Karatay Medresesinin tag kapi, kubbe ve diger mi-
mari elemanlarinda bulunan siislemelerinin desen ve tasarim 6zellikleri incelenerek medresenin
¢cini stsleme desenlerini vazo tasarimlarn tizerinde denemistir. Karatay Medresesi (1250-1251), Ince
Minareli Medrese (1265-1280), Sir¢ali Medrese (1242) ve Aldeddin Camisi (1220) tag kap: susleme-
lerinin tasarim agisindan incelendigi bir diger tez caligmasinda tag kapilar analiz edilerek benzer
siisleme detaylar irdelenmistir (Cilasun, 2018). Karatay Medresesi'nin mimari baglamda incelendi-

gi Kutlunun (2019) caligmasinda ise gincel veriler ile detayh bir analiz caligmas: yapilmigtir.

Tuncer (1986), Anadolu Sel¢uklu Devleti mimari yapilarinin siyasi ve ekonomik sebeplerle baglantilh
olarak gdsterdigi degisimin etkilerinden bahsettigi ¢aligmasinda, devletin siyasi ve ekonomik
gliciiniin mimari égelere yansimasinin cephe diizeni ve siisleme teknikleri gibi unsurlar tizerin-
den kiyaslayarak analiz etmistir. Anadolu Sel¢uklu Devleti mukarnas dgelerini inceledigi bir diger
calismasinda, ta¢ kap: mukarnas értilerinin plan semalar: ve birim yerlegimlerini analiz etmis-
tir (Tuncer, 2001). Benzer bir caligma, daha kapsaml sekilde Odekanin (1977) Anadolu Selcuklu
Devleti ta¢ kap: mukarnas értiilerinin plan semalarina gére kategorilere ayrildig1 calismasinda yer
almaktadir. Bu ¢alismada, Aksaray Sultanhani ta¢ kapisi mukarnas értiist ve Karatay Medresesi
mukarnas értiisiiniin benzerliklerine dair tespitler de bulunmaktadir. Eastmond (2017), Anadolu
Selcuklu Devleti'nin Suriyeli mimarn olarak bilinen Muhammed bin Havlan Dimigki'nin kigisel bil-
gileri ve kiiltiirel birikimini de géz éntinde bulundurarak, mimari oldugu iki farkli mimari tarzi yan-
sitan Konya Aldeddin Camisi ve Aksaray Sultanhani'nin farkliliklarina deginmistir. Muhammed bin
Havlan Dimigki ve diger Tiirk-Islam tarihi ustalarinin yaptig1 yapilarin bir katalog taramas: seklinde

dénem ve bolgelere gore irdelendigi Sénmez (1989) calismasinda énemli veriler sunulmustur.

2. ANADOLU SELCUKLU DEVLETIi KONYA ALAEDDIN CAMiISi, AKSARAY
SULTANHANI VE KONYA KARATAY MEDRESESIi GENEL OZELLIKLERI

2. 1. Konya Alaeddin Camisi

Alédeddin Camisi Konya'da kitabesi en eski tarihlendirilmis Sel¢uklu camisi olarak kabul edilmek-

tedir. Bir mabet gériniisinden ¢ok kaleyi andiran caminin kuzeybati cephesi devsirme sttunlar ve
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tag kapilar ile desteklenerek hareketlendirilmistir (Arseven, 1984, s.59; Asutay-Effenberger, 2006,
s.113). Cephede yer alan birden c¢ok kitabe, yapinin ingas: ve banisi hakkinda bilgilerin anlagilmasi-
n1 zorlagtirmaktadir. Kitabelerde yapinin banisi olarak Selcuklu sultanlarn [. Keykavus ve 1. Alaed-
din Keykubat'in isimlerinin bulunmasinin yani sira, yapim iglerini Gstlendigi anlagilan Atabey Ayaz
ve mimar Muhammed Havlan el Dimigki'nin adi gegmektedir (Oral, 1957, s.57-60). Ote yandan bu
cephede yer alan ana girig kapisinin tizerinde madalyon seklinde bir ¢ini kitabe bulunmaktadir.
Bu kitabede yap: ustasinin Kerimiiddin Erdigah oldugu ve ¢ogu kaynakta bu ustanin yapinin ¢ini
ustasi olarak kabul edildigi sonucuna varilmigtir (Oral, 1957, 5.59; Erdemir, 2009, s.143). Kitabeler
incelendiginde yapinin ingasina [. Keykavus'un emri ile 1219 yilinda baglanildig: ve 1220 yilinda 1.

Aldeddin Keykubat tarafindan tamamlatildig1 anlagilmaktadir (Konyali, 1964, 5.105).

Yapi, kuzeyinde bir avlu ve gineyinde farkli zaman dilimlerinde yaptirildig: diistiniilen ¢ ana bé-
lumden olugmaktadir (Oral, 1957, s.47; Asutay-Effenberger, 2006, 5.113). Bu béliimler doguda kible
duvar ile paralel 41 siitunlu béliim, mihrap 6nii kubbeli béliim ve hiinkar mahfili de yer alan sekiz
mermer siitun ve iki fil ayagina dayali 13 kemerli béliim olarak tice ayrilmigtir (Oral, 1957, s.46; Asu-
tay-Effenberger, 2006). Oral (1957), caminin kitabelerinde yer alan agiklamalara dayanarak mihrap
6nii kubbeli béliimin I. Mesut tarafindan baglatildig: ve II. Kiligarslan tarafindan tamamlatilmsg ilk
yapt oldugu kanisindadir. Kitabelerde [. Keykavus'un baglattigi ve . Keykubat'in tamamlattig: anla-
silan diger iki bslim i¢cinde ¢ok stuitunlu bolimin en son yapildig: kabul edilmistir. Fakat yakin do-
nemde sanat tarihi aragtirmacilar, ¢ok siitunlu bélimiin ilk yap: olarak kabul edildigini ve mihrap
4ni kubbeli bolumiin I. Aldeddin Keykubat tarafindan tamamlatildigini belirtmistir (Karamagaraly,
1982; Asutay-Effenberger, 2006, 5.115). Kubbeli bsliimiin éniinde II. Kilicarslan zamaninda yaptiril-
mis ongen bir kiimbet ve I. Keykubat tarafindan yaptirildig: kabul edilen konik értiisti tamamlan-
mamis sekizgen planli kiimbet yer almaktadir (Aslanapa, 2000, 5.120). Yapinin Al4eddin ismiyle
taninmasinin sebebi ise kubbeli mekinda yer alan c¢inili mihrap ve abanoz agacindan yapilmus,
lizerinde geometrik desenli siislemeler bulunan minberin oldugu béliim ve bu béliim aksinda yer

alan gosterisli tag kapis: oldugu distinilmektedir (Aslanapa, 2000, s. 122).
2. 2. Aksaray Sultanhani

Anadolu Selcuklu Devleti'nde ticari faaliyetleri gelistirmek tizere ipek yolu glizergdhinda konum-
landinlmis kervansaraylar hem dénemin kiiltiirinii yansitan hem de devletin giicti ve kudretini
simgeleyen yapilar olarak énemli 6l¢iide rol oynamistir. Konya-Aksaray yolunda bulundan 4500 m
yuzél¢imune sahip en buytk ve gosterisli Anadolu Selcuklu Dénemi sivil mimari eseri olarak ka-
bul edilen Sultanhani kervansarayi, kitabesinde belirtildigi tizere 1229 yilinda I. Aldeddin Keykubat
déneminde yaptirilmig énemli eserler arasindadir. Kitabesinde, mimarinin Konya Aldeddin Camisi
kitabesinde de adi gecen Muhammed bin Havlan el-Dimigki oldugu yazilmistir (Arseven, 1984,
s.72). Aksaray Sultanhani; mekan kurgusu, plan diizeni ve ihtisamli ta¢ kapis: gibi bircok mimari
tasanim ogeleri sayesinde, yapildigi dénemin siyasi ve ekonomik giiciinii temsil eden, énde gelen
bir yap: olarak degerlendirilmektedir (Tuncer, 1982, s.64). Nitelikli ig¢ilik ile diizgiin bir kesme tag
yapisina sahip Aksaray Sultanhani, kendisinden sonra yapilacak kervansaray yapilar i¢cin ideal bir
drnek mahiyetinde olmustur (Aslanapa, 2000). Kitabede ismi gecen mimar Suriyeli Muhammed
bin Havlan el-Dimigki'nin, Eyytibiler Meliki Egref'in kiz kardesi olan ve I. Aldeddin Keykubat ile

evlenen Melike Adiliye Sultan'in maiyetinde yer alarak Anadolu topraklarina gelmesi ve yap: tasa-



rim faaliyetlerinde bulunmusg olmas: diigiiniilmektedir (Eastmond, 2017, 5.283). Anadolu Selcuklu
Devletinde tas yap: ingasinin bu derece geligmis olmas: Suriyeli mimar ve ustalarin yani sira Ah-
latl ustalarin katkis ile miimkiin oldugu diisiincesi tizerinedir (Eastmond, 2017, 5.286). Ahlatsahlar
Devleti (1100-1207) Islam cografyasinin en biiyiik sehirlerinden biri olarak kabul edilmig Ahlat'ta
bilimsel ve kiiltiirel faaliyetler oldukca gelismig bir diizeydedir. Ahlat istila eden devletler ve dogal
afetler nedeniyle bu déneme ait ginimtze ulagmis bir yap: bulunmasa da 1220-1350 yillan ara-
sinda tarihlendirilmis Ahlat mezar taslar ve kimbetlerin mimari tarzinin klasik Anadolu Sel¢uklu
Devleti mimarisi benzerligi séz konusudur (Eastmond, 2017, 5.286). Ahlatsahlar Devleti Déneminde
kurulmus ahilik kurumu ilmi yaklagimlarini sanatsal pratige déntistiirmeyi amaglamig bir kurumdur
(Yasa, 2013, 5.20). Ahlat'ta 1200'lii yillarin sonrasinda Eyyubiler'in Ahlat’i ele gecirmesi ile Ahlath
usta ve sanatcilar ahilik kurumunun faaliyetlerini Anadolu'ya gé¢ ederek siirdiirmiis ve Selgukluy,
Mengticekli ve Saltuklu Devletleri Dénemi'nde inga edilmis yapilarin mimarn olarak yer almiglardir
(Yasa, 2013, s.20; Eastmond, 2017, 5.286). Ote yandan ilk mukarnash ta¢ kap: érnegi olarak bilinen
Sivas Divrigi Sitte Melik Tiirbesi (1195) kapisinda Ahlath Tutbeg bin Behram'in imzas1 bulunmakta-
dir. Aksaray Sultanhani mukarnash ta¢ kap: detaylar incelendiginde Suriyeli mimar ya da ustalar-

dan yani sira Ahlath ustalarin katkisinin bulundugu ihtimali oldukea yuksektir.

Dogusunda acik avlusu ve batisina bitisik kapal: bélumi ile karma tip 6zelligi gésteren hanin dogu
girisinin ortasinda diga tagkin sekilde konumlandirilmig ta¢ kapis: yer almaktadir. Yapinin digtan
dért cephesini saran kule benzeri payandalar ile kale gériintimii verilerek hem tag¢ kapidaki be-
zemeler ile cephelere hareket kazandirilmig, hem de korumali ve kismen askeri nitelikte bir yap:

oldugunu vurgulanmigtir (Durukan, 2007, s.151).

Dikdértgen plana sahip acgik avlulu bélimiin dogu tarafinda karma tip hanlarda gériilen idari bi-
rimlere yénelik béliimler ve depolarin oldugu, giiney tarafinda ise hamam ve servis mekanlarinin
yani sira barinma amach kullanilan bélimlerin oldugu disiintilmektedir. Avlunun ortasinda dért
ayak tizerine yerlesmis bir késk mescit yer almaktadir. Hanin kapali kisminda ikinci bir ta¢ kap:
konumlandirilmigtir. Dikdértgen plana sahip bu kapali alan sivri tonozlarla ve mek&nin ortasinda

bulunan kubbe ise sekizgen kasnakl bir kiilah ile értiiladiir.

2. 3. Konya Karatay Medresesi

Anadolu Selcuklu Devleti bas veziri Celaleddin Karatay tarafindan 1251-1252 yillari arasinda yap-
tinldig: kabul edilen Konya Karatay Medresesinin, yapim tarihi ve banisi hakkinda farkh gériigler
bulunmaktadir. I. Aldeddin Keykubat déneminde Konya, Anadolu'daki en giicli hanedan merkezi
olarak secilmis ve dzellikle imar planlar bu bélge icin yapilmigtir (Blessing, 2018, s.47). Bazi arag-
tirmacilar, Konya Aldeddin Cami ve Konya Karatay Medresesi ta¢ kapilari arasindaki benzerligi
vurgulayarak, ayn1 déneme ait bir kent projesi olarak nitelendirmistir (Blessing, 2018, s.53). Yapinin
ana gévdesinin 13.yy Anadolu Selcuklu Devleti emirleri tarafindan yaptinldig, ta¢ kapisinin ise
daha eski bir yap: planlamasina ait olmasi ihtimali bulunmaktadir. Anadolu'da Anadolu Selguklu
Devleti kurulus dénemi ve 13.yy Ilhanh Devleti sonras: dénemlerdeki banilik anlayigimin farkh ol-
dugu bilinmektedir. Kurulus Déneminde yapilarin banisi sultanlar iken, {lhanh Devleti dénemin-
de yap: insasinda giiclii emirlerin sézleri gegmektedir. . Aldeddin Keykubat'in sanatc: kisiligi ve

Kurulug Dénemi Konya'sinin farkli mimar ve zanaatkarlarinin ¢aligtigi sanatsal bir merkez olarak
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degerlendirilmesi géz éntinde bulunduruldugunda ta¢ kapinin bu dénemde yapilma olasiligs kuv-

vetlenmektedir.

Tag kapida yer alan yap: kitabesinin bulundugu tasglardaki farkliliklar ve yazilig bicimlerinin ayris-
mas1 gibi tarihlendirmeyi etkileyen faktérleri dikkate alan bazi aragtirmacilar, Karatay Medrese-
sinin ingasini . Aldeddin Keykubat dénemi olarak tahmin etmektedir (Cantay, 1987, s.25; Odabas:,
2016, 5.256). 6,5 metre uzunlugundaki stlis kitabe 10 tagin bir araya gelmesi ile olugturulmugtur. 1.
Al4eddin Keykubat'in isminin bulundugu tigiincii ve dérdiinct taslar ile I. Mesud, I. Kilicarslan ve
Karatay bin Abdullahn isimlerinin bulundugu sekizinci tag farkl renk ve yaz tipi ile iglenmisgtir.
Bu veriler dogrultusunda bagka bir gériis, yapinin II. Izzeddin Keykavus Déneminde tamamlandig
ve asil kitabede II. Izzeddin Keykavus'un isimlerinin yer aldigs, kitabeye sonradan I. Aldeddin Key-
kubat ve Celaddin Karatay'in isimlerinin eklendigidir. Bu nedenle baz kaynaklarda Karatay Med-
resesi'nin yapim tarihi Aldeddin Keykubat'in vefat ettigi 1230'lu yillar olarak degerlendirilmektedir
(Cantay, 1987, 5.19; Erdemir, 2009, s.19). Ote yandan Akok'un (1969) yapitig1 réléveler sonucunda
yayimnladig calismasinda tag kapida yer alan bu kitabenin sonradan yerlestigine yonelik bir ifade

bulunmamaktadir (Blessing, 2018, 5.53).

Bazi mimarlik-sanat tarihi aragtirmacilar ise yapinin mimarinin bilinmedigini dile getirmis ve Zen-
giler mimarisine 6zgii, tag kapisinda yer alan serit motif ve sirma kordon gibi karakteristik detay-
lardan dolay1 Anadolu Sel¢uklu Devleti cografyasinda bagka eserleri de bulunan Suriyeli mimar
Muhammed bin Havlan el-Dimigkinin olabilecegini iddia etmektedir (Sénmez, 1989, s.221-222; Er-
demir, 2009, 5.26-28). Klasiklesmis Anadolu Selcuklu Devleti medreseleri ta¢ kapilarinda géralme-
yen bazi detaylar bu yapinin Muhammed bin Havlan el-Dimigki tarafindan tasarlandigini destekler

niteliktedir.

Anadolu Selguklu Devleti medreseleri arasinda birbirine es dért kése kubbeli plan diizenegi olan
cok az yap1 bulunmaktadir (Kuran, 1969, s.65). Medresenin simetrik plan yerlesimine ragmen tag
kap: klasiklegmis ta¢ kap1 yerlesiminden ziyade dogu cephenin giiney késesinde konumlandiril-
mustir. Bu konumlanma yapinin ana gévdesi ve tag kapisi arasindaki bir tutarsizlik olarak ifade
edilmektedir (Blessing, 2018, 5.53). Ta¢ kapidan gecildiginde bir avlu yerine girig holi bulundugu
gorulmektedir. Girig holintn tzerinde G¢gen bingilerin ve ta¢ kapinin arka tst ylzeyinde giris ho-
liiniin iiggen bingileri hizasinda bulunan ¢ini kalintilar: bu holiin kubbeli bir mekan oldugunu ka-
nitlamaktadir (Sézen, 1972, s.51-52). Yapida merkezi ana holiinde kare plandan kubbeye gecilmesi
icin yelpaze seklinde tiggen pandantifler kullanilmigtir (Arseven, 1984, s.71). Ana holtin kubbesinde
bir tepe penceresi seklinde delik yer almaktadir. Bu meké&nin ortasinda bulunan havuzda agik kub-
beden hava ve 151k girisi saglandig, yagmur sularinin ise havuzun ortasinda toplandig: diisiilmek-
tedir. Ana holden iki basamak yiksekte konumlandirilmis sivri tonozlu eyvan alani kaplayan ¢ini

panolar yer almaktadir (Sézen, 1972, 5.51-52).

Konya Karatay Medresesi'nin Anadolu Selcuklu Devleti'nin en gérkemli eserleri arasinda yer alma-
s1 ta¢ kapisinda bulunan zengin tas isciligi, kiitle kompozisyonu ve dengeli plan semasinin yani sira
o dénemlerde Konya sehrinin bir ¢ini merkezi oldugunu kanitlar nitelikteki ana kubbesini bezeyen
cini stslemeleri oldugu sonucuna varilmigtir. Konya Aldeddin Camisi ¢ini stslemelerinin 1235'li

yillarda yapilmis olmas: ihtimaline dayali Karatay Medresesi cinilerinin degerlendirilmesi miim-



kiindiir (Erdemir, 2009, s.17). Konya Karatay Medresesi kubbe kusaginda yer alan kufi ¢ini motifinin
Konya Aldeddin Camisi mihrap alinligindaki motif ile hem yazi karakteri hem de desen yéniinden
benzerligi dikkat cekmektedir. Her iki yapida ¢ini mozaik uygulamas: kubbeye gecislerde ustaca
kullanilmigtir (Diiz, 2019, 5.199-201). Bunun yam sira 1242'de yaptirilan Sircali Medrese'de yapilmig
¢ini uygulamalarin da benzer oldugu, Sircali Medresenin ¢ini ustas1 Muhammed bin Osman el
Tusi'min bu yapida Konya Aldeddin Camisi ¢ini ustas: Kerimiiddin Erdigah ile calistiklar: hakkinda
ifadeler yer almaktadir (Erdemir, 2009, s. 143).

3. ANADOLU SELCUKLU DONEMi KONYA ALAEDDIN CAMiISi, AKSARAY
SULTANHANI VE KONYA KARATAY MEDRESESi TAC KAPI iINCELEMELERI

3. 1. Konya Alaeddin Camisi Ta¢ Kapisi

Anadolu Selgcuklu Devleti yapilarinda yer alan ta¢ kapilar mimari 6zellikleri baglaminda incelen-
diginde, kale duvarlarini andiran cephe tizerinde yer alan Konya Aldeddin Camisi ta¢ kapisinin,
Suriye-Zengiler Devleti tag kap: tasarimlarini andiran bir tslup ile farklilastig1 gézlenmektedir. Agik
ve koyu renk mermer malzemeden yapilmis olan ta¢ kapinin kemer taginda, Zengiler-Eyyiibiler
Devleti cift renkli tag teknigi uygulanmigtir. Kuzeybati cephesinde yer alan bu ta¢ kap1 cepheye
cikinti yapmadan sivri kemerli bir nig ile kurulmugtur. Geometrik desenler ile stislenmis nisin altin-
da yapinin kitabesi yer almaktadir. Sivri kemerli nisin tizerinde ise yarim dairelerin i¢ ice gegerek
olusturdugu, sirma kordon benzeri bir kemer bulunmaktadir (Aslanapa, 2000). Tag kap: cephesi-
ni bir gerit halinde kégelerden saran bu kordon, tam ortasinda anahtar tagi motifi olacak sekilde
tamamlanmigtir. Sirma kordonun olusturdugu kemerde sivri kemerli eyvan seklinde bir tonoz yer
almaktadir. Girisg kapisini gevreleyen stliis yazilarin her biri sivri hiicrelerin icine yerlegtirilerek
ters U seklinde desenler ile tamamlanmigtir. Bu hiicreleri cevreleyen bir digumla zincir deseni
bulunmaktadir (Erdemir, 2009, s. 17). Kemer ayaklarinda ise; zikzak seklinde yiikselen, bagliklan
akantus yapraklarini andiran, kisa stitungeler yer almaktadir. Yukarida deginildigi gibi, bircok fark-
11 kitabesi bulunan Konya Aldeddin Camisi kitabelerinin birinde Suriyeli mimar Muhammed bin

Havlan el-Dimigki'nin ad1 gegmektedir (Sekil 1).

Sekil. 1: Konya Aldeddin Camisi Tag kapis1

Kaynak: Makalenin yazarlarina ait kigisel argivden alinmigtir.
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3. 2. Aksaray Sultanhani Ta¢ Kapisi

Anadolu Selcuklu Devleti kervansaray tag¢ kapilar diizen kurgusunda, mermer malzeme kullani-
larak yapilan tag¢ kapinin gésterisli tezyinati, kervansaray: cevreleyen cephe duvarlarinin sade ve
daha dugtk ytkseklikte uygulanmasinin bir sonucu olarak yapiy: vurgulayan ana eleman olarak
nitelendirilmistir. Selcuklu yapilarinda siklikla kargilagilan 2/3 ta¢ kap: orani, benzer bicimde Ak-
saray Sultanhan ta¢ kapisinda da bulunmaktadir. Ta¢ kapiy: cevreleyen 4 ayr hat diizeninde yer-
lestirilmis bordiirlerle birlikte, farkli bir yildiz 6rnegi olarak belirlenmis 10, 12 ve 16 kollu yildizlar
ile kurulu genis bir i¢ bordiir de bulunmaktadir. Ayrica, bir benzeri Sivas Sitte-i Melik Tiirbesinde
de tespit edilen, iki sira mukarnas birimlerinden kése stitunlarina uzanan bir ¢erceve, yildizlarla

kurulmug bordtriin yaninda yer almaktadir (Sekil 2) (Ogel, 1966, s. 17).

Sekil. 2: Aksaray Sultanhan1 Tag¢ kapis1

Kaynak: Makalenin yazarlarina ait kigisel argivden alinmgtir.

Sekil. 3: Konya Karatay Medresesi Tag kapis:

Kaynak: Makalenin yazarlarina ait kigisel argivden alinmgtir.



Son ¢ercevenin ayaklarinda akantus yapraklarina benzer stitun baglar ve zikzak bicimli siitunce-
leri ile Aksaray Sultanhani tag kapisi, Konya Aldeddin Camisi tag kapisi ile birebir értiismektedir.
12 sira seklinde kademelendirilmis mukarnash kavsara, farkl: plan semalarina sahip olan mukarnas
birimlerinin yerlestirilmesiyle kurulmustur. Kiiciik niglerden olusturulmus bir konsol friz, mukar-
nash kavsaranin altinda yerlestirilmistir. Kapinin kemer tagi, Konya Aldeddin Camisi'nde oldugu
gibi, acik ve koyu renk mermerlerden yapilmisg, Zengiler-Eyytiibiler Devleti ¢ift renkli tas teknigi ile
meydana getirilmistir. Kap: yanlarinda yer alan niglerdeki tezyinatin, simgesel bir degere sahip ta¢
kap1 tasariminda olmas: gereken kadar detayli ve 6zenli oldugu, bircok aragtirmaci tarafindan ifade
edilmektedir (Ogel, 1966). Aksaray Sultanhani ta¢ kapi mihrabiye formlu nigleri tstiindeki serit
motifli tezyinat ile Konya Aldeddin Camisi tag kapisinda yer alan gerit motifli tezyinat da birbirine

oldukca benzemektedir (Sekil 1, Sekil 4-a), (Aslanapa, 2000, s. 172-173).

Sekil. 4: a- Aksaray Sultanhani nisi, b- Karatay Medresesi kap: yan kanat detaylar:
Kaynak: a- https://bit.ly/3A7AqP8, b- https://bit.ly/3rWXqNS (Erisim tarihi: 06.08.2021)

3. 3. Karatay Medresesi Ta¢ Kapisi

Karatay Medresesi yapis: tag malzemeden yapilmis ve tag kap: dig cephesinde mermer kaplama
uygulanmigtir (Erdemir, 2009, s.47). Gintimuzde 7.40 metre geniglik, 8.50 metre yikseklik ve 2.00
metre derinlik olarak bilinen ta¢ kap: 8lciilerinin asil yapida esit kenarli bir kareden olugtugu bi-
linmektedir (Arseven, 1984, s.71; Tuncer, 2001). Hem oran hem de siisleme bakimindan Anadolu
Selcuklu Dénemi eserlerinden biitiinsel baglamda farkl: bir bigimlenis gésteren Karatay Medresesi
tac kapisi, ayn1 dénemin cephe mimarisinde kullanilan farkli gelerin birlestirilerek sentezlendigi
bir kap1 érnegi olarak ortaya ¢ikmistir (Arseven, 1984). Anadolu Sel¢uklu Devleti yapilarinda ana
cepheyi ortalayan ta¢ kap: uygulamalar yerine bu yapida cephenin glineyinde konumlandirilmg
bir ta¢ kap1 bulunmaktadir (Kutlu, 2019, s.521). Yarim daireler seklinde bezenerek serit motif halin-
de ta¢ kapinin iistiinde dolanan ve ortasinda anahtar tas: ile birlesen sirma kordon ve diiz satihlh
bir uygulama érnegi iceren kap1 kemerinde, cift renkli tas tekniginin uygulandig gézlenmistir (Sekil
3). Ayrica seritlerin arasina ve ilmigin ortasina yerlestirilmis kabara rozetleri yer almaktadir (Akok,
1970, s.8). Girig kapisini ¢evreleyen ters U formunda desenler icinde bulunan sivri hiicreler stliis

yazilar ile bezenmistir. Bu bezemenin tizerinde diigtimli zincir deseni bordiirti bulunmaktadir.
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Yarim dairelerin sirma kordona benzer gekilde olusturdugu kemer, ta¢ kapinin tist kismini sararak
tamamlayan serit ve anahtar tasi, Konya Aldeddin Camisinde gériilen mimari uygulamanin ayni-
s1 olarak kargimiza gikmaktadir. Stitunceleri burgulu bir gévdeye sahip ve kompozit baglikli olan
Karatay Medresesi ta¢ kapisi, yan kanatlarinda geometrik suslemeler ve ust kisimlarinda, kemer
tizengi hizasina denk gelecek sekilde yerlestirilen kitabeler icermektedir (Sekil 4-b) (Ogel, 1966,
s.46; Akok, 1970, 5.8). Anadolu Selcuklu Devleti yapilarinda konik-prizmatik bir sistem araciligiyla
oturtulan mukarnash kavsara uygulamasi, Karatay Medresesi érneginde oldukea farklilagarak, diiz
ve enine yayilmig bir bicimlenis ile uygulanmigtir. Bu farklilagan bicimlenis, Konya Aldeddin Ca-
misi ta¢ kapisinin gelistirilmis bir 6rnegi gibi ele alinmigtir (Konyali, 1964, 5.298; Ogel, 1966; Asla-
napa, 2000, s.137). Derin bir nige sahip olmayan ta¢ kapinin mukarnash kavsarasi, klasik mukarnas
ortiilerinde bulunan yildiz kollu baglangi¢ yerine, ti¢ tane yildiz kolu ve iki tane éncii badem birim
siralanmas ile kurulmustur. Karatay Medresesi kavsarali mukarnasinda yer alan sirali dizilmis yil-
dizlar, Aksaray Sultanhan: ta¢ kapisi mukarnasinin bir kesitini olugturacak sekilde, sistemin eni-
ne yayimasini ve konik yapili bir mukarnas értiisti yerine daha yayvan sekillenmesini saglamigtir

(Odekan, 1977).

4. MiMARI OGE BENZERLIKLERi UZERINDEN TAC KAPILARIN DEGERLENDIRILMESi

Konya Aldeddin Camisi, degerlendirilen yapilar icerisinde en eski tarihli olan yapidir. Ote yandan
Konya Aldeddin Camisi, Anadolu Sel¢uklu mimarisinin klasiklegmis eserleri olan Aksaray Alayhan,
Antalya Evdir Han ve Divrigi Sitte Melik Turbesi disinda, Zengiler-Eyytibiler Devleti Suriye bélge-
sine 6zgli mimari tarz bi¢imlenisinin géruldiga bir yapidir. Tag kapi kompozisyonunda $azbahtiye,
Firdevs ve Sultaniye gibi, Zengiler-Eyyiibiler Devleti cami mihraplarinda yer alan serit motif ve
sirma kordon detay1 uygulanmistir (Sekil 5). Eyytbiler Meliki Esref'in kiz kardesi I. Aldeddin Key-
kubat'in egi Melike Adiliye Sultanin maiyetinde yer alarak Anadolu topraklarina gelmesi ve yap:
tasarim faaliyetlerinde bulunmus mimar Suriyeli Muhammed bin Havlan el-Dimigkinin tag¢ kap:

tasannminda etkisi oldugu digiinilmektedir (Eastmond, 2017, s. 283).

Sekil. 5: Suriye’de yer alan a- $azbahtiye b- Firdevs c-Sultaniye Cami mihraplar:
Kaynak: a- https://s.si.edu/2X5dWjH, b- https://s.si.edu/3AujaMH, c- https://s.si.edu/3fyHQTO (Erigim tarihi: 06.08.2021)

Konya Al4deddin Camisinden sonra yapildig: bilinen Aksaray Sultanhani ta¢ kapis: da Zengiler-Ey-
yubiler Devleti Suriye ta¢ kapilarina ait benzer mimari 6geleri barindirmaktadir (Aslanapa, 2000;
Eastmond, 2017). Aksaray Sultanhani cift renkli kap: kemer taglar ve nislerinde yer alan cift renkli
serit motif uygulamalari, Konya Aldeddin Camisi'ndeki uygulamanin bir benzeri olarak yapilmistir.
Benzer gekilde, Karatay Medresesi kemer taglarinda ve nig seritlerinde de cift renkli taglar tercih
edilmistir. Incelenen bu iki yapidan farkl olarak, Karatay Medresesinde, genellikle 13. yiizyilin

ikinci yarisinda tag kapilarda gérilmeye baslanan, seritler tizerine kabara rozetler eklenmistir. Tag¢



kap: kemerinin dayandig: stitunceler, tic yapida da benzer sekilde uygulanmigtir. Konya Aldeddin
Camisi ve Aksaray Sultanhani'nda ayni siitungeler ve bagliklar kullanilirken, Karatay Medresesi'n-

de olduke¢a benzer bir burma sistemi ve kompozit baghk yerlestirilmistir.

Her ii¢ yapinin tag kapi desenleri detayli incelendiginde Konya Alideddin Camisi ve Karatay
Medresesi tag kapilarinin dikdértgen giriglerinin ters U desenler icinde sivri hiicrelerden kuru-
lu Selcuklu stilust yazilarin ve ustlerinde yerlestirilmis bitkisel stslemelerin benzer oldugu go-
rillmektedir. Ayn: tasarim icinde bitkisel bezemeler ve siiliis yazi kullanilmadan uygulanmig bir
kiiciik kap1 Konya Aldeddin Camisi ta¢ kapisinin solunda yer almaktadir (Cantay, 1987). Ote yan-
dan bu hiicreleri ¢evreleyen diigiimli zincir motifi hem Konya Aldeddin Camisi kapisinda hem
de Karatay Medresesi kapisinda ayni sekilde kullanilmigtir (Erdemir, 2009, s.19) (Sekil 6). Benzer
bicimde dagimli zincir motifi Aksaray Sultanhan i¢ kapisini ¢erceveleyen bordiir deseni olarak
uygulanmigtir. Karatay Medresesinde yer alan silus yazilarin Aksaray Sultanhan: kitabesindeki

yazilar ile benzerligi de dikkat cekmektedir (Erdemir, 2009, 5.148).

Sekil. 6: a) Konya Aldeddin Cami kapisini gevreleyen siiliis yaz1 deseni

b) Konya Karatay Medresesi kapisin1 ¢evreleyen siiliis yaz1 deseni

Kaynak: a, b-Makalenin yazarlarma ait kisisel arsivden alinmustir.
Karatay Medresesi'nin mukarnash kavsarasini kusatan motif, Aksaray Sultanhani tag¢ kapisini ¢ev-
releyen bordurlerden biri olarak yer almaktadir. Aksaray Sultanhani yan nislerinde kullanilan bir
geometrik desen ise Karatay Medresesi tag¢ kapisini cevreleyen ana bordir deseni ile aynidir (Er-
demir, 2009, s. 19). Ote yandan Aksaray Sultanhani mihrabiye formlu nigin tistiinde bulunan dik-
dértgen plaka geometrik desen Konya Aldeddin Camisi ¢ini mihrabini ¢evreleyen bordiir desenle-

rinden biri olarak da kullanilmigtur.

Sekil. 7: Aksaray Sultanhani tag kap1 mihrabiye formlu nisi ve Karatay Medresesi ta¢ kap1 bordiirii geometrik deseni
Kaynak: a- shorturl.at/tEGLV b- (Diiz, 2019)
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Aksaray Sultanhani ve Karatay Medresesi ta¢ kapilarindan farkl olarak, Konya Aldeddin Cami tag
kapisinda geometrik desenlerin bordiir cergceve seklinde kullanilmadigini, yalnizca genis tutulan
kapi nisinin i¢inde sekiz kollu yildiz deseninin kullanildig1 gértilmektedir. Aksaray Sultanhani'nda,
11 kademeden olugan mukarnas 6rtd, tag kapiya énemli él¢tide derinlik kazandirirken, yan niglerin
de bu derinlikle birlikte, ayr1 bir mekéan etkisine sahip oldugu algilanmaktadir. Kapi niglerinin daha
hacimsiz tutuldugu Konya Aldeddin Camisi ve Karatay Medresesi ta¢ kapilarinda, Aksaray Sultan-

hani ta¢ kapis: benzeri bir sistem yer almamaktadir.

Aksaray Sultanhaninda mukarnasin son kademeleri ve kemer taglarinin arasinda siralanan kigtik
mukarnas nigleri ile olusturulmusg konsol frizin benzer uygulamasi Karatay Medresesi'nde yalnizca
kiiciik yan niglerin {izerinde yatay bir kornis seklinde bulunur (Sekil 9,10). Kiigiik mukarnash yan
nislerin {istiinde yerlestirilmis konsol friz Konya Aldeddin Camisi'nde kompozit baghkl kiiciik sii-
tunlar ile desteklenmistir (Sekil 8). Karatay Medresesinde cephe duvarinin iceride olmas: yatay
kornisler ve mukarnas értii arasinda plan farkina sebep olmaktadir. Karatay Medresesi'nde mukar-
nas ortintin cephe duvarinda hizalanmamasi, Konya Aldeddin Cami gibi Suriye mimarisi tarz1 tag
kap: tasarimlarinda nis duvarinin benzer sekilde iceride tutularak bezenmesi sebebiyle meydana

gelmistir. Mukarnas értiintin son niglerinin arasinda rumi desenleri Aksaray Sultanhani ve Konya

Sekil 8. Konya Aldeddin Camisi konsol detay1

Kaynak: Yazarlarn kisisel arsivinden alinmigtir.

Sekil 9. Karatay Medresesi konsol detay:
Kaynak: (Diiz, 2019)

Sekil 10. Aksaray Sultanhani konsol detay:

Kaynak: shorturl.at/otuvG



Mukarnas tasarim stirecinin iki boyutlu izdiigim planinda yer alan geometrik sema kurgusu tizerin-
den tictincii boyuta aktarilan bir sistem ile yapildig bilinmektedir (Odekan, 1977; Uluengin, 2018).
Turkiye'de, farkli mukarnas izdiigiim planlarinin benzer geometrik sema sistemleri ile kurgulanarak
tasarlandig1 pek cok tag kap1 mukarnas gesi bulunmaktadir (Dinger, 2021). Aksaray Sultanhani tag
kap1 mukarnas: izdiigiim planinda da &ézel bir geometrik semanin bulundugu tespit edilmistir. De-
tayli incelenen planda son 7 kademenin izdiigimiint iceren bir kesitin Karatay Medresesi tag kap:
mukarnas: ile benzer geometrik sema kurgusuna sahip oldugu gézlenmistir (Odekan, 1977). Aksa-
ray Sultanhani mukarnas tasarimi benzeri bir uygulamanin Anadolu'da yalnizca Karatay Medresesi

mukarnas tasariminda kullanildig: sonucuna vanlmistir.

Aksaray Sultanhani ta¢ kap: mukarnasi izdiigiim planinda 5. kademeden son kademeye kadar a x
2a oraninda bir dikdértgen kesit alinmis, Karatay Medresesi mukarnas izdigtim plan1 geometrik
semasi ile kargilagtinlmigtir (Sekil 11). Bu karsilagtirma sonucunda, Aksaray Sultanhani ve Karatay
Medresesi mukarnas izdiisiim planlarinda yer alan farkhiliklarin {i¢lincii boyuta aktarilan sistem-
deki mukarnas tag bloklarinin siisleme detaylarini temsil ettigi gézlenmistir. Dikdértgen kesit pla-
ninda belirlenmis farkh birimlerin Karatay Medresesi izdiigiim planinda yer almas: gereken birim-
ler ile degistirilmesi sonucunda elde edilen plan yaklagik 2 kat oraninda kiigiiltillmustir (Sekil 12,
13). Bu planin Karatay Medresesi mukarnas izdiigiim planinin yarisini olusturdugu, ayna simetrisi
alindiginda Karatay Medresesi mukarnas izdiigiim planinin tamamina ulagildig: gézlenmistir (Sekil
14). Aksaray Sultanhani tag kapisi mukarnas planindaki gibi bir mukarnas planinin benzer sekilde

kesilerek yeni bir mukarnas uygulamasinin yapildig: bagka bir érnege rastlanilmamgtir.

SRR QN

% 18]

Sekil. 11: Aksaray Sultanham ta¢ kap:1 mukarnas izdiisiim planm1

(Kirmiz gizgiler Karatay Medresesi mukarnas yarim kesitini géstermektedir.)

Kaynak: Konya Vakiflar Bélge Mudiirligi arsivinden alinmigtir ve yazarlar tarafindan yeniden diizenlenmistir.
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Sekil. 12: Aksaray Sultanhani tag kap: mukarnas: izdiigiim plani 2/3 birim kesiti
(Kirmiz ¢gizgiler Konya Karatay Medresesi izdiisiim planindan farkli olan birimleri ifade etmektedir.)

Kaynak: Konya Vakiflar Bélge Miidiirliigii arsivinden alinmistir ve yazarlar tarafindan yeniden diizenlenmistir.
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Sekil. 13: Konya Karatay Medresesi mukarnas izdiisiim plani yarim kesiti
(Kirmiz ¢izgiler Aksaray Sultanhani izdiigiim planindan farkl olan birimleri ifade etmektedir.)

Kaynak: Yazarlar tarafindan yeniden ¢izilmistir (Akok, 1970).

Sekil. 14: Ayna simetrisi alinarak elde edilen Konya Karatay Medresesi mukarnas izdiigiim plam

Kaynak: Yazarlar tarafindan yeniden ¢izilmistir (Akok, 1970).

Aksaray Sultanhani mukarnas tag blok birimlerinin tezyinati detayli incelendiginde Karatay Med-
resesi mukarnas tas is¢iligine benzer bicimde uygulamalar géralmektedir. Aksaray Sultanhan: tag¢
kap: mukarnasinin 5. kademesinde yer alan ice gémiilii yildiz birimleri ve ortadaki yuva birimi,
Karatay Medresesi'nin ilk kademesinde 5 sira halinde yer almigtir ($ekil 15). Aksaray Sultanhan:
ta¢ kapr mukarnasinin 5. kademesi orta kisminda bulunan yuva birimi, ilk kez Sivas Sifaiye Med-
resesinde goériilen, éncii badem birimleri seklinde iglenerek, Karatay Medresesi ilk kademesin-
de yer almigtir (Uluengin, 2018). Karatay Medresesi'nde ¢ dilimli yelpazevari bezemeler olarak
konumlandirilan yaprak birimleri, Aksaray Sultanhani mukarnasi ikinci kademesinde, ice gémulu
olarak ve bezemesiz bicimde yerlestirilmistir. Aksaray Sultanhani ta¢ kap:1 mukarnasi 7. kademe-
sinde yapraklarin i¢i kiigik tutulmus, iki dilimli yelpazevari formlar ile bezenmis, ortada bulunan
yuva nigi ise bog birakilmigken, Karatay Medresesi 2. kademesinde plan izdiisimtnde yarim kollu
yildiz olugturan bir kiictik mukarnas dgesi seklinde islenmistir. Bu kademedeki diger birimler igle-
mesiz birakilmigtir. Karatay Medresesi mukarnasi 4. kademede ve Aksaray Sultanhani mukarnas:
8. kademede, késelerde yarim kollu yildiz sistemleriyle kurulmusgken, yuva birimleri yine farkh be-
zelemelerle iglenmistir. Sultanhani mukarnasinda yuvalarin egri yiizeylerinin bitig hatlar1 ucunda
kiictik yelpazevari formlar gézlenirken, Karatay Medresesinde yuvalar t¢ dilimli olacak bicimde
yelpazevari formlar kullanilarak bezenmistir. Iki mukarnas értiistiniin de son ti¢ kademesi benzer
bicimlerde kurgulanmistir. Aksaray Sultanhani, 9. kademe 2 dilimli genis yaprak formlari ile uygula-
nirken, Karatay Medresesi'nde ise 3 dilimli genis yaprak formu tercih edilerek bezeme yapilmigtir.
Son iki kademede birimler oluklu bir bezeme teknigi ile yerlesmisken, son kademede diiz bi¢im-
lenmis birimlerin rumi-palmet kompozisyonlar: ile bezendigi gérillmektedir (Sekil 15) (Ogel, 1966,
s.17). Aksaray Sultanhani'nda tag¢ kap: mukarnas kademeleri 41, 43, 41, 51, 53, 41 ve 43 cm seklinde

dizilmisken, Karatay Medresesi'nde ilk kademede en yiiksek uzunluk olan 29 c¢m, diger kademeler-



de 24, 25, 25, 29, 21 ve 25 cm uzunlukta uygulanmigtir. Anadolu Selcuklu Devleti mimari Gslubuna
sahip iki yapinin mukarnas izdiisiim planlarn detayli incelendiginde, son kademelerdeki 45°1ik bi-

rim yerlesimlerinin bagka izdiigiim planlarinda bulunmadig; tespit edilmistir.

;T

Sekil. 15: Aksaray Sultanhani ta¢ kap1 mukarnasi kesitinde bulunan birimlerin

Konya Karatay Medresesi ta¢ kap:1 mukarnasinda farkl islemeler ile bezenmesi

Kaynak: a- https://tinyurl.com/3s9jy58c, b-https://tinyurl.com/4w5cwtkm (Erigim Tarihi: 06.08.2021)

5. BULGULAR VE TARTISMA

Anadolu Selcuklu Devleti yapilarinda genel baglamda gézlenen benzerligin 6tesinde, mimari ége-
lerin de her yapida gelisen ve degigim gosteren birimlerin bulundugu dikkat cekmektedir. Bunlar
geometrik stislemelerden mukarnaslara, kemer bicimlenislerinden tag¢ kap: yiiksekliklerine kadar
her bir yapida kendini tekrar etmeyen fakat ayni mimari tarzi simgeleyen égelerdir. Farkli mima-
ri tarzlan yansitan Konya Aldeddin Camisi ve Aksaray Sultanhani arasindaki baglanti, yapilarin
mimarinin Muhammed bin Havlan el-Dimigki olmasidir. Konya Aldeddin Camisi sonradan ekle-
nen kitleler arasindaki uyumsuzluk ve tag¢ kap: tasariminda klasiklesmis tislubun disinda bir tslup
anlayiginin bulunmasi gibi nedenlerden 6tiiri Anadolu Sel¢cuklu Devleti yapilar arasinda ayri tutu-
lan yapilardandir. Tag kap: tasarimindaki farkl iislup anlayisi, yapinin mimarinin Suriyeli Muham-
med bin Havlan el-Dimigki oldugunu destekler niteliktedir. Muhammed bin Havlan el-Dimigki'nin
bir diger eseri olan Aksaray Sultanhani mimari tarzi incelendiginde, klasiklegmis Anadolu Selcuklu
Devleti mimarisinin en énemli yapilarindan biri oldugu sonucuna varnlmigtir. Aksaray Sultanhan:
i¢ kapisi, Anadolu Selcuklu Devleti kervansaray kapilarinin tipik bir érnegi olarak nitelendirilebi-
lirken, ta¢ kapisindaki baz1 detaylarin Zengiler-Eyytibiler Devleti ta¢ kap: mimari 6geleri ile har-
manlandig1 gézlenmistir. Anadolu'da Ahlath mimar ve ustalarin yapmig oldugu eserler géz éniinde
bulunduruldugunda 1. Aldeddin Keykubatin esi Melike Adiliye Sultanin maiyetinde yer alarak
Anadolu'ya yerlegmis Suriyeli mimarin bu yapiya olan katkisinin ta¢ kapida bulunan baz1 detaylar

oldugu dusiintlmektedir.

Konya Aldeddin Camisi ve Aksaray Sultanhanina ait kapilarin bir sentezi ise Konya Karatay Med-
resesi tag kapisidir. Baz1 aragtirmacilar, Konya Aldeddin Camisi ve Aksaray Sultanhani ile benzer
dgeler barindirdig: icin Karatay Medresesinin, 1230'lu yillarda inga edildigini ve mimarinin Suriyeli
Muhammed bin Havlan el-Dimigki olabilecegini ileri stirmektedir (Sénmez, 1989; Erdemir, 2009).
Karatay Medresesi kitabesindeki tutarsizliklar, yapinin tag kap: ve ana gévde baglantisi arasinda-
ki uyumsuzluk gibi unsurlar, yapinin ta¢ kapisinin [. Aldeddin Keykubat dénemine ait olabilmesi
ihtimalini ortaya koymaktadir (Blessing, 2018). Her ¢ ta¢ kapida da belirlenen benzerlikler ve
ozellikle daha énce detayli incelenmemis mukarnas értii tasariminin Aksaray Sultanhan: ve Ka-

ratay Medresesinden bagka bir ta¢ kapida uygulanmamig olmasi, bezeme bicimleri ve uygulama
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teknikleri gibi durumlar, ayn1 déneme ait yapilar olabilecegi Gizerine dustindirmektedir. Aksaray
Sultanhani mukarnasi1 Anadolu Selcuklu Devletine ait en 6zgiin ve gérkemli mukarnas értii tasa-
rimlarindan birisidir. Béylesine 6zgin bir mukarnas tasariminin belirli bir kesitinin alinarak benzer
sekilde uygulandig1 bagka bir tag kapinin bulunmasi, her iki tasarimin da ayni ustanin eseri oldugu
ihtimalini ortaya koymaktadir. Ote yandan Konya Aldeddin Camisi'nin sade gériintmli tac kap:
tasanim gelistirilerek, Karatay Medresesi ta¢ kapisinda, Anadolu Selcuklu Devleti mimari égeleri
ile harmanlanmis, daha gosterisli bir géruntm elde etmigtir. I. Aldeddin Keykubat'in bilim ve sa-
nat ilgisi ve hitkimdarlig: siiresince farkli tilkelerde yetigen sanatcilarin eserlerine yer vermesi, ti¢
farkli mimari tslup ile tasarlanmig ta¢ kapilarin banisinin 1. Aldeddin Keykubat oldugu ihtimalini
kuvvetlendirmektedir. Tus, Ahlat ve $amli mimar ya da ustalarin imzas1 bulunan yapilarin mimari
dgelerinde bu yérelere 6zgti detaylarin bulundugu, bu mimar ya da ustalarin Mogol istilasindan

kacarak yerli ustalar ile calistig1 diisiiniilmektedir (Erdemir, 2009, s.19).

Tuncer (1982), 13. yuzyilin ikinci yarisinda Mogol etkisi ile ta¢ kapilarda bulunan uslup degisi-
mini “renk bollugu, bezeme uyumsuzlugu ve dengelenemeyisi olarak mimari bozulmanin bel-
geleri” seklinde agiklamis olsa da farkli bir mimari tarz arayigina yénelik faaliyetler oldugu acik-
ca gorulmektedir. 13. ylzyilin ikinci yanisinda yapilan kapilardaki gosteris ve ihtisam tag¢ kap:
yitksekligi, tag kapilara eklenen minareler, geometrik desenlerin yerini alan bitkisel siislemeler
gibi farkli pek ¢ok unsurun islenmesine sebep olmustur. 1251 yilinda yapildig: disiiniilen Karatay
Medresesi ta¢ kapisi Mogol mimarisi etkisinde yapilmig Konya Sahip Ata Camisi (1258-1283), Sivas
Gok Medrese (1271) gibi yapilann iislubu ile ayrigsmaktadir. Sircali Medrese (1242) ve daha erken
dénem Anadolu Selcuklu Devleti eserleri ile benzer iislup sergileyen bu medresenin [. Aldeddin
Keykubat déneminde yapimina baglanilmig ve sonraki dénemlerde ara verilerek tamamlanmamig
olmasi ihtimali ytiksektir. Tag kapisindaki kitabede farkl: taglar yerlestirilerek eklenmis I. Aldeddin
Keykubat ve Karatay isimleri de bu ihtimali giiclendirmektedir (Konyali, 1964, s.24; Cantay, 1987).
Her t¢ ta¢ kapidaki mimari égeler incelendiginde, Konya Karatay Medresesi tag¢ kapisinin Konya

Al4deddin Camisi ve Aksaray Sultanhani ta¢ kapilarinin sentezi olarak tasarlandig: diisiiniilmekte-

dir (Tablo 1).

Tablo. 1: Konya Aldeddin Cami, Aksaray Sultanhani ve Konya Karatay Medresesi ta¢ kapilar:1 benzer mimari 6geler

Yapida yer alan mimari 6ge

Konya Aldeddin
Cami

Aksaray Sultanhani

Konya Karatay
Medresesi

Cift renkli kemer tag1

+

+

+

Serit motif ve anahtar tast

+

Kap1 niglerinde

+

erit mOtlfl tamamlayan sirma
kordon

Yildiz kabara

Burmal: kége stituncgeleri

Mukarnash kavsara

Bordiir gergeve

Kap1 yan nigleri

+

Kemer tistii konsol friz

+

Siitunce ustii konsol friz

siitun basi detayh

mukarnash

mukarnash

Sivri kap1 kemeri

+

Girigi cevreleyen siiliis yazili sivri
hticreler




6. SONUC

Anadolu Selcuklu Devleti, 13. yiizyihn ikinci yarisinda, mimari yapilarda farkh form arayiglarina
gidilmis, cepheyi, ekonomik ve simgesel bir gésteri olarak vurgulayan, ta¢ kap: detaylar: daha ¢ok
6ne cikanlmistir (Tuncer, 1986, s.115). Tag kapilara eklenen; yan kanatlar, minareler, kademeleri
arttirlmig mukarnas ve kabaralar gibi siisleme detaylarinin fazlalagtirilmas: ile daha gérkemli ve
ihtisaml yapilarin elde edilmesi hedeflenmistir. Anadolu Selguklu Devleti bagkenti Konya'da farkh
form arayiglarinin denendigi, Sahip Ata Camisi (1258-1283) ve Ince Minareli Medrese (1265-1280)
tag kapilan gibi niteliksel 6zellikleriyle ayrilan yapilarin inga edildigi bu dénemde farkli form arayis-
lar1 iceren bir diger ta¢ kap:r Karatay Medresesi ta¢ kapisidir. Medresenin yapim tarihi 13. ytizyihin
ikinci yarisi olarak kabul edilmistir. Fakat Cantay'in (1987) medresenin kitabesinde yer alan taglarin
farkli olmasi ve yapim tarihinin Anadolu Selguklu Devleti kurulug yillar1 dénemi olabilecegini ifade
etmesi, ta¢ kap: detaylan tizerinden degerlendirmelere neden olmustur. Karatay Medresesi tag
kapisinda Anadolu Selcuklu Devleti kurulus déneminde yapildig: bilinen Konya Aldeddin Camisi
ve Aksaray Sultanhan: ta¢ kapilarina ait mimari dgelerin kullanildig: gézlenmistir. Her iki kapinin
mimari 6gelerinin de kullanilarak sentezlendigi bir kap: formunun kurgulanmasi, Karatay Medre-
sesi'nin eg dénemde yapildig1 seklinde yorumlanmasma neden olmustur. Ote yandan I. Aldeddin
Keykubat'in emri ile yaptirilmis olan bu yapilardan Aksaray Sultanhani ta¢ kapisinin kitabe yazilan

Karatay Medresesi tac kapisinda yer alan yazilar ile benzerlik tagimaktadir.

Uc ta¢ kap1 6rneginin benzer mimari égelerinin incelendigi calismalarda, mukarnas gesi detayh
olarak ele alinmamigtir. Bu nedenle Karatay Medresesi ta¢ kapisinda yer alan mukarnas értiisi
benzeri bir mukarnas érneginin yalnizca Aksaray Sultanhani ta¢ kapisinda bulunmasi énemli bir
detay olarak belirlenmistir. Mukarnas uygulamalarindaki benzer tslup, tasarim ve isciligin yani sira
Karatay Medresesi ta¢ kapisini saran gerit motif kordon ve kése siitunceleri gibi mimari égelerin
Anadolu Selcuklu Devleti kurulug dénemi yapilar1 Konya Aldeddin Camisi ve Aksaray Sultanham
tac kapilar dgelerinin birebir benzer érnekleri olmasi, durumu ayni mimarin tasarladig ve aym
ustalarin inga ettigi kurulus dénemi ta¢ kapisi olmas: ihtimalini de ortaya koymaktadir. Konya
Alédeddin Camisi ve Aksaray Sultanhani yapilarinin mimari Muhammed Havlan el-Dimigki olarak
bilinmektedir. Fakat Ahlath mimar ve ustalarin Anadolu Sel¢uklu Devleti yapilarina olan katkis: ve
mimari tslubu géz éniinde bulunduruldugunda Aksaray Sultanhani tasarim ve yapim stirecinde

Ahlath mimar ve ustalann etkili kararlar verme olasiligi mtimkindiir.

Anadolu Selcuklu Dénemi'nde yapilarin en ihtisaml dgeleri tag kapilaridir. Tag kap: tasarimlar ve
izerinde yer alan detaylar her bir yapida gelisim géstererek kendini birebir tekrar etmeyen eserler
olarak yer almigtir. Karatay Medresesi tag kapisi, Anadolu Selgcuklu Devleti tag kapilar arasinda
cephe diizeni, bicim ve siisleme teknikleri acisindan en 6zgiin tasarimlardan biri olarak degerlen-
dirilmektedir. II. izzeddin Keykavus déneminde tamamlanms olan bu yapinin ingasina I. Aldeddin
Keykubat emri ile baglandig: ve isminin yapiy: yaptiran Celaleddin Karatay ile eklenmesinin uygun
goruldigi kitabede bulunan farkli taglardan anlagilmaktadir. Cami, kervansaray ve medrese olarak
kullanilmus ti¢ farkli fonksiyona sahip bu yapilarin benzer mimari ézellikler barindirmas: sanatcila-

rinin da ayni kigiler olabilme ihtimalini ytkseltmektedir.
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| CAME, | SAW, | DEPICTED:
ISIKLA RESMETME TERIMLERI

BOOK REVIEW

MAHMUT CERAN

ABSTRACT

The book titled “Isikla Resmetme Terimleri”, written by Levend Kili¢, who is interested in both the
application and theoretical meanings of photography, image aesthetics and video art, and who is
known for the works he produced in these fields in the Turkish academy, deals with eighty-one ter-
ms related to the process of depicting with light. These terms focus on various dimensions of depi-
cting with light: technical and technological dimension, visual perception dimension, aesthetic di-
mension, time and space dimension. In his book, Kili¢ clarifies certain conceptual confusions and
contributes to the Turkish photographic and image literature with his effort to explain the terms

invented in Western countries and thus surrounded by the linguistic structures of these countries.

Keywords: Light, Photograph, Image, Technique and Technology, Visual Perception.
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Levend Kilig

Levend Kilig
ISBN: 978-975-10-4220-0 ISIKLA RESMETME
Inkilap Kitabevi, Istanbul, 2021, 180 Sayfa. TERIMLERI

BT W inncnAe 4

Gérsel algilama stirecinin gergeklegebilmesinin én kosulu 1518in varligidir. Ancak Rudolf Arnhe-
im'a (1974) gore 151k, gérdiigiimiiz seylerin fiziksel olarak algilanmasindan fazlasidir; 151k, canliligin
6n kosulu olarak hayatimizin temel malzemelerinden biridir (s. 303-304). Bu malzeme, insanin
cevreyle kurdugu iligkiyi gerceklestirebilmesindeki en belirleyici duyu organi olan géz araciligiyla
algilanir. Cevreyi algilayigimizin ytizde seksenini ag tabakamiza diigen 151k olugturur. Dolayisiyla

goruntr 151k yoluyla olusan gériilebilen diinyanin gizleri 1gikta sakhidir.

Isik, basit bir sekilde bir metni okuyabilmemize olanak saglayabilecegi gibi; karmagik bir bicimde,
gezegenimizdeki canhilig) tozlarindan olusturan yildizlarin ge¢miglerine bakmak i¢in de bir arag
olarak kullanilabilir! Bir ara¢ olarak 1s1g1in kullanimi (151810 evcillestirilmesi) diinyayla kurdugumuz
iligkinin boyutlarim ve ihtiyaglarimizi degistirmistir. Insanin var oldum! diyebilmenin yollarin arar-
ken duygu ve dugiincelerini magara duvarlarina resmettikleri zamanlardan, aracin mesaj olarak

anlam kazanmaya basladig siirece degin gecen siirede 151810 kullanim alanlar: da cesitlenmistir.

Sanayi Devrimi insanlhigin yasayis bicimlerini degistirmesi acisindan énemli bir déniim noktasidir.
Bu déniim noktasinda, Sir Humphry Davy tarafindan icat edilen karbon ark lambasi, 19. yiizyilin
baglarina degin egemenligini siirdiiren tek yapay 151k kaynag: olan atesin aydinlatic1 glicintin nos-
taljik bir 6geye déniigmesi yolundaki ilk dénemectir. Fotograf baslangicta dogal 151k kaynaklar yo-
luyla yiizey tizerine resmetme teknigi olarak ortaya ¢ikmig olsa da bir yapay 151k kaynaginin icadiyla
ayni déneme denk gelmesi bir tesadiifiin eseri degil fizik ve kimya alanlarinda yapilan bilimsel

aragtirmalarin sonucudur.

Bilinen tarih cercevesinde, fotografin bulunusuna degin gecen siirede, 15132 duyarl bir yiizey
izerine geleneksel resmetme teknikleri kullanilarak insan eliyle olugturulan resimler ¢ bi¢imde
olusturulmugtur: (1) Cizerek, (2) boyayarak ve (3) kaziyarak (Kili¢, 2012, s. 47-48). Sanayi Devrimi
siirecinde ise geleneksel resmetme tekniklerinden farkli bir bi¢cimde 1518a duyarli yiizeyin kesfiy-
le birlikte 1g1kla resmetme tekniginden séz edebilmek miimkiin hale gelmistir. Fotografin ortaya
cikigina aracilik eden bu teknik; fotografin ¢cogaltim teknigi olarak ortaya ¢ikmasina ve sanatin or-

tamina girmesine de énciiliik etmistir (Kilig, 2021, s. 76-144).

1 “Kanimca, niikleer astrofizigin bag déndiiriicti bulgularindan daha derin bir kozmik bag bulmak olanaksiz: Hidrojen diginda, bizleri olug-
turan tim atomlar -kanimizdaki demir, kemiklerimizdeki kalsiyum, beyinlerimizdeki karbon- binlerce 151k yili uzakliktaki kirmizi dev yildiz-

larda, milyarlarca yil énce iiretilmistir. Kullanmay: sevdigim bir terimle ifade etmek gerekirse, bizler “yildiz ¢ocuklariz” (Sagan, 1999, s. 14).
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Bu yazi; Fotograf, Goriintii Estetigi ve Video Sanati konularinin hem uygulama alanlariyla hem de
teorik anlamlariyla ilgilenen, Tiirkiye akademisinde Gériintii Estetigi (1994), Video Sanati (1995),
Fotografa Baglarken (2002), Fotograf ve Sinemanin Toplumsal Tarihi (2008), Fotograf ve Sayisal
Gérunti Terimleri Sézliigi (2019) baglikh eserleriyle taninan akademisyen yazar Prof. Dr. Levend
Kili¢'in 2021 yihinda Inkilap Kitabevi tarafindan yayimlanan Isikla Resmetme Terimleri isimli kita-
bina odaklanmaktadir. Caligma, Kili¢'in Tirkce gortinti ve estetik alanyazinina sagladig: katkilara
dikkat cekerek, kitapta yer verilen terimler tizerinden 151k ile resmetmenin farkl boyutlarini ortaya

koymak ve bu boyutlan degerlendirmek gayesi tasimaktadur.

Bu degerlendirme yazisinda; Kili¢ tarafindan mercek altina alinan, 1gikla resmetme teknigine iligkin
seksen bir terim dért baglikta kategorilere ayrilarak tablolagtinlmigtir ve farkli boyutlarda ince-
lenmigtir. Bu boyutlar su sekilde siralanabilir: (1)Teknik ve Teknolojik Boyut, (2) Gérsel Algilama
Boyutu, (3) Estetik Boyut, (4) Zaman ve Mekén Boyutu. ilgili boyutlar kitap calismasinin anlamlan-
dirilmasinda bir tasnif sunmasi agisindan énemlidir. Olugturulan kategoriler bir nedensellik bag
cercevesinde ancak subjektif bir bicimde ortaya koyulmustur. Terimlerin tasnifinde keskin sinirlar
olmamakla birlikte birbirleri arasinda boyut degistirerek farkli kategorilerde degerlendirilebile-
cegini, geciskenlik saglayabileceklerini séylemek miimkiindiir. Ornegin bellek terimini ele alacak
olursak; terimi insan 6zelinde dustindugumizde gdérsel algilama boyutu ile dogrudan iligkilidir an-
cak terimden teknik ve teknolojik boyutlariyla da bahsedilebilir. Bu anlamda, kavramu ilgili boyuta

yerlestirmekteki 6l¢iit incelenen terimin baglami esas alinarak saglanmistir.

Kitap ¢alismasina bigimsel olarak bakildiginda, Kili¢'in ¢aligmasinda da kullandig terimlerden biri
olan denge unsurunun 6n plana ¢iktigini séylemek miimkiin. Kitap sayfasini da bir gériintii ola-
rak degerlendirdigimizde: Ilk olarak, soldaki sayfanin sol tistiinde, mavi renkte, incelenecek terimi
iceren, kiiciik harflerle olugturulmug bir baghik yer almaktadir. Hemen altinda, alttan ve ustten ¢eki-
len mavi seritlerin icerisine yerlestirilmis etimolojik bir agiklama paragrafi bulunmaktadir. Altinda,
sayfay1 yatay olarak bélen, terimin Tiirkcede ortaya cikisina ve kullanim alanlarina dair agiklamala-
ra yer verilen bir paragraf vardir. Devaminda, ilgili terimin 1g1kla resmetme baglamindaki anlamim
ve kullanimlarini iceren diger paragraflar (dekoratif bir 6ge olarak bu paragraflardan birincisinin
ilk harfi biiyiik olarak kullanilmis) ve terimle iligkili bir gérseli iceren kargilikl iki sayfa dengeli bir
yapilandirilmighk ortaya koymaktadir. Bu baglamda, kitaptaki sayfa diizeni i¢in paragraflarin ensta-
lasyonu geklinde bir ifade kullanmak yanlis olmayacaktir. Kitabin sayfa diizeniyle ilgili tasariminda,
Kilic'n Gérsel Estetik ve Meslekte Kirk Yilliklar (2007) isimli caligmalarinda oldugu gibi kitap ka-
pag: ve sayfa tasarimi konusunda deneyimli Prof. Tevfik Fikret Ucar'in; tasarimin uygulanmasinda
ise Inkilap Kitabevi calisanlarindan ve kitabevinin pek ¢ok tasarim uygulamasinda yer alan Grafik

Tasarimci Senol Alanbay'in imzasi var.



Tablo 1: Isikla Resmetme Terimlerinin Boyutlan

Teknik ve Teknolojik Gorsel Algilama Boyutu Estetik Boyut Zaman ve Mekén
Boyut Boyutu
Agikhik Ag Akim Alaminiit
Analog Agtabaka Altin Oran Boyut
Arag Alan Derinligi Aydinlatma Denge
Aydinlik Kutu Alg Bicim Derinlik
Ayna Art-imge Chiaroscuro Diyorama
Bakis Bellek Cerceve Fotograf
Bakis Acist Beyaz Dil Gercek
Cerceve Duyum Estetik Mekan
Cogaltim Gestalt Golge Sonsuzluk
Cézuntrlik Gérsel Gri Uzam
Diyafram Goérsel Estetik Giizel Zaman
Duyarkat Goriig Kontrast
Film Goz Kroma
Gizli Gériintii Isik Perspektif
Géruntt Renk Ton
Gren Resim
fris Resmetme
Kalotip Siltet
Kamera Sekil
Karanlk Kutu Tayf
Kopya Trompe-l'ceil
Mercek Yanilsama
Negatif
Objektif
Ortiicii
Pigment
Piksel
Pozitif
Pozlama
Refleks
Sanal
Sayisal
Teknik
Yeniden Cogaltim

Yukarida yer alan tablodaki kategori bagliklar: ve bagliklarin altinda yer alan sézctkler kitabin
icerdigi terimler referans alinarak yerlestirilmistir. Bu tasnif ¢ercevesinde, kitapta yer alan terim-
lerin yogunluklu bir bicimde, 1g1kla resmetmenin teknik ve teknolojik boyutlarina odaklandigim
sdylemek miimkiindir. Bunun nedenleri su sekilde siralanabilir: Fotograf? ve gériintii yoluyla or-
taya c¢ikan anlamlarin olugturulmasinin teknik bir zemine dayanmas: ve fotograf ve gériintiintin

dncelikle teknik, sonrasinda teknolojik ve nihayetinde estetik bir anlam ifade etmesi.

Teknik ve teknolojik bir boyuttan séz edilebilmesi icin dncelikle bu boyutu ortaya ¢ikaran terimleri
bilmek gerekir: Teknik ve teknoloji. Teknik, Yunanca “sanat, beceri, zanaat” anlamina gelen tekhne
sézcuglinden gelir ve teorik bir bilgiden farkh olarak, ulagilmas: hedeflenen bir ama¢ dogrultu-
sunda gerekecek olan ilkelerin bilgisine ve bu bilgilerin kullanimlarinda bagvurulacak olan ussal
yontemlere iligkin kavrayis bicimlerini ve becerileri ifade eder (Kili¢, 2021, s. 158; Ozlem, 2002, s.
110; Cevizci, 1999, s. 834).

2 Tabloda goriilecegi tizere fotograf terimi Zaman ve Mekén Boyutu igerisinde degerlendirilmistir. Caligmanin ilerleyen bsliimiinde bunun

nedenlerine deginilecektir.
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Techne ve logos sézciiklerinden olugan, teknik tizerine yiiriitillen bilgi faaliyeti anlamina gelen
ve Kili¢'in kitabinda yer vermedigi bir terim olarak teknoloji ise yine Yunanca “sistematik isleme”
anlamindaki tekhnologia sézctigiinden gelir ve mevcut kosullar cercevesinde dinyay: bigimlendi-
ren, toplumlarin ve insanlarin teknik bilgiyi kullanarak olusturduklar: maddi kiiltiir biittintini ifade

eder (Williams, 2011, s. 382; Ozlem, 2002, s. 111; Cevizci, 1999, s. 835).

Fotograf ve gériintii 6zelinde diisinildiigiinde, yazar tarafindan kitapta yer verilen ve bu calig-
ma cercevesinde kategorilestirilerek tablolagtirilan Teknik ve Teknolojik Boyut icerisinde yer alan
kavramlar teknigin ve teknolojinin bir trtinidur. Bir ama¢ dahilinde 151k yoluyla ylzey tizerine res-
metmenin dogas: teknik bilginin kullanimini ierir. Teknik bilginin sistematik bir bicimde iglenmesi
teknolojik bir aracin ortaya ¢ikmasina neden olur ve en nihayetinde teknolojik bir arac: kullanmak
da teknik bir donanimi, yetenegi gerektirir. Fotograf éncelikli olarak teknik, ardindan teknolojik ve
son olarak estetik bir stire¢ icerisinde gelisimini siirdiirmiistiir. Bu nedenle yazar diger kitaplarin-
da oldugu gibi Isikla Resmetme Terimlerinde de fotograhin ti¢ farkh alanda ortaya ¢iktigindan séz
eder: ilk olarak, J. Nicéphore Niépce tarafindan elde edilen helyograf levha (teknik); ikincisi, W.
Henry Fox Talbot'in ortaya koydugu cogaltim yéntemi (teknolojik); Uctinciisii, D. Octavius Hill ve

Robert Adamson'in fotografi sanatin ortamina dahil etmeleri (estetik) (Kili¢, 2021, s. 76).

Gérsel Algilama Boyutu agisindan bakildiginda tasnif edilen terimlerin algilayisimizi belirlemekte-
ki yénii 6n plana cikmaktadir. Gérsel algilamamiz gériiniir 15181n diinyay: ifsa etmesi yoluyla olusur.
Kitabin odaklandig iki temel terim olan fotograf ve gériintiiniin temel malzemesi 1giktir. Fotograf
151kla yazmak, gortnti ise 1s1kla yazma igleminin sonucunda elde edilen tirtin anlamlarina gelmek-
tedir (Kilig, 2021, s. 76-90). Biligsel bir beceri olarak gérsel algilama farkli agamalardan olusan bir
siirectir ve kitapta yer verilen gérsel algilama boyutuyla ilgili terimler; bu stirecin nasil ve hangi
araclar yoluyla olustuguna, stireci etkileyebilecek faktérlere, siirecin pratik karsiliklarina ve bir etki

yoluyla olusan stirecin beyindeki durumu ile iliskisine odaklanmaktadir.

Estetik Boyut icerisinde tasnif edilen sézciikler, 1gikla resmetme terimlerinin gérsel estetik
yénlerine odaklanmaktadir. Bu terimler, olusturulmug veya bir amag etrafinda olugturulacak olan
gorsel yapida yer alan belirleyici égelerle iliskide kurulmustur. Gérsel estetik terimi, gérsel algilama
boyutunun, éncili 151k olan estetik enerjiler yoluyla guizel olani gérme deneyiminin gerceklegme-
sini ifade etmek i¢in kullanilir. Bu boyut icerisinde yer alan terimler giizel olani ortaya ¢ikarmakta
kullanilabilecek kavramlar yogunluklu bir bicimde ele aldig i¢in bir arada degerlendirilmesinin
anlaml olacag: distnilmustir. Ancak Kilic'a (2021) gére estetikten séz ederken, estetik enerjinin
yaratilmasinda ve gérsel yapiya yerlestirilmesinde yalnizca giizel olanin aranmasi yeterli degildir:
Estetik deneyimler giindelik yagsamin bir parcasidir ve algilama yoluyla elde edilen deneyimlerimiz

sanat eserleri araciligiyla olusturulan yapinin ham malzemesidir (s. 72-73).

Zaman ve Mekan Boyutu icerisinde tasnif edilen sézciikler, 1sikla resmetme baglaminda diistintl-
digiinde, birbirine siki sikiya bagl iki kavram olan zaman ve mekanin birliktelikleri géz éntinde
bulundurularak bir araya getirilmiglerdir. Ornegin, bir 1g1kla resmetme teknigi olarak fotografi
distindigumizde bir zaman ve mekan baglaminda ortaya ¢iktigini sdyleyebiliriz. Var olabilmek
icin belirli bir zamana ve mekana gereksinim duyan fotograf, ilgili zamanin ve mekanin yiizey tize-

rindeki bir yansisidir. Fotograf ‘zaman durdurucu’ bir 8zellige sahiptir ve ‘anda’ olan seyi, biricik



haliyle, 1518a duyarli ylizey tzerine resmeder. Resmedilen o ‘an’ zamani,® ‘anin’ icerisindeki diger
goriinenler ise mekan: ifade eder. Bu boyutta tasnif edilen terimler de fotograf ve gériintiiniin ice-

rimlerine sahip zamanlari ve mekanlar ortaya koymaktadir.

Terimlerin olusturduklar: boyutlarin yani sira ¢caligmanin Turkce fotograf ve gériintii literatiriine
sagladig katki, Bat1 tilkelerinde icat edilen ve dolayisiyla o tilkelerin dilsel yapilariyla ¢evrelenen
terimlerin Tiirkcelestirilerek agiklanmasi yolundaki ¢abas: ile gérinir kilinmaktadir. Kilig, Isikla
Resmetme Terimlerimin ortaya ¢ikmasinda, bir énceki caligmasi olan Fotograf ve Sayisal Gérin-
tu Terimleri Sézluginin yénlendirici bir etkisi oldugundan ve konuyla ilgili yeni calismalara yol
actigindan séz eder (Kilig, 2021, s. 7). Bu anlamda art arda siralanan bu iki calismay: birbirlerinin
tamamlayicisi olarak gérmek yanhs olmayacaktir. Ciinka her ikisinde de temel gaye aymidir: Ya-
banci terimleri Turkcelestirmek ve kavram karmagalarimi ortadan kaldirmak. Turkce literatiirde
fotograf alammin Tiirkcelestirilmesine yonelik ilk ciddi ¢calismamn Nijat Ozén (1963) tarafindan
yapildigini ifade eden Kili¢n (2019, s. 7) Isikla Resmetme Terimlerinde sik stk Ozén'e referans
vermesi onun ¢abalarina duydugu sayginin bir géstergesi olarak degerlendirilebilirt. Ozén (1963),
kelimelerin Tiirk¢e kullanimlarindaki gerekliligi Atatiirk devriminin bir pargas: olarak kabul eder
ve Turkceyi “cagdas uygarligin butun gereklerini kargiliyacak bir dil haline getirmek” misyonunu
benimser (s. V). Kilic da bu misyonu takip eder. Inceledigi terimlerin Tiirkcede ortaya ¢ikigina ve

kullanim alanlarina deginerek, Ozén'tiin yaklagimini bir adim &teye tagirs.

Terimleri Tiirkcelestirmesinin yani sira Kili¢'in kavram karmasgalarini énlemeye yénelik detayla-
ra yer vermesi ve bu karmagikliklar agikliga kavusturmas: ¢alismanin niteligini ortaya koyan bir
diger 6gedir. Bakis terimini incelerken, Ingilizce sight ve view sézciiklerinin dilimize ¢evrilmesinde
yapilan yanlighgin altini ¢izmesi bunun bir géstergesi olarak degerlendirilebilir. Bunun yani sira
goériintii terimini incelerken Ingilizce picture ve image sézciiklerinin cevrilmesindeki yanlghg
belirtir, buradaki anlamlarin gérmezden gelinerek kullanilmasini elestirerek dogrularina
dikkat ceker. Kilic, yalnizca terimlerin Tirkgelestirilmesi konusunda degil, Tirkce sézciiklerin
anlamlarinin kangtirilmas: meselesi tizerinde de durur ve dogru kullanimlarinin neler oldugunu
aciklar. Ornegin mekan baglig altinda uzam ve uzay sézciiklerinin birbirinden farkli anlam tagidik-
lar1 konusuna egilir ve uzamin “tasarlanmig bir bogluk”; uzayin ise “var olan her seyin icerisinde yer

aldig1 bir bogluk” oldugunu belirtir (Kili¢, 2021, s. 118).

Kili¢'in caligmasindaki degeri 6ne ¢ikaran bir diger 6ge ise terimlerin etimolojilerine yer verme-
sidir. Terimlerin ortaya ¢iktiklar1 anlamlar ve cografyalan bilmek terimle iliskilenme diizeyini
artirarak yeni ufuklar agmasi ve yeni diistinceler gelistirilebilmesi acisindan énem arz etmekte-
dir. Terimlerin ontolojik agiklamalarina yer veren Kili¢'im bagvuru kaynaklar: da 1s1ikla resmetme
terimlerinin dustnce tarihiyle iligkisine de 151k tutuyor. Yagh Plinius'tan Aziz Augustinus’a, Eleali
Zenon'dan diger Antik Yunan filozoflarina, ibniil-Heysem'den Orta Cag, Aydinlanma Cag ve giinii-

miiz digtunurlerine kadar pek ¢ok temel metne referans veriyor. Calisma bu yéniiyle de fotograf ve

8 Kilig (2021), Augustinus'un zamanla ilgili digtincelerinden hareketle fotograf makinesi igin gimdiyi sunan aygt ifadesini kullanmaktadir (s.
171).

4 Nihayetinde her iki yazarin da amaci Tiirkgeyi yabanc: terimlerin etkisinden kurtarmaktir. Kilig (2021) bu amacini yabanc: dil yoluyla kay-
bolanlar1 “gecenin karanhgindan kurtarmak” yolundaki bir ¢aba olarak ifade eder (s. 7).

5 Kili¢'in kitap calismasinda, ag1 ve boyut gibi terimlerin Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan tiiretildigini belirten agiklamalara yer vermesi bu

misyonun bir diger géstergesi olarak degerlendirilebilir.
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goérintii 6zelinde terimlerin birikimli bir gekilde ilerledigine vurgu yapiyor. Onceki caligmalarina
da sik sik atif yapan Kilig, Isikla Resmetme Terimleri'nin kapsamli bir aragtirmanin tirtint oldugunu

dogruluyor.
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AKDENIZ SANAT BILIMSEL ETiK SOZLESMESI

Bilim etigi; bilimsel aragtirma tretme, aragtirma sonuglarini yayma ve bilimsel degerlendirme su-
reclerini kapsar. Akdeniz sanat, bilimsel yayin etigini en yiksek standartlarda uygulamay: ve com-
mittee on publication ethics (cope) tarafindan dergi editérleri ve yazarlar icin gelistirilen uluslara-

ras1 standartlar: dikkate alarak hazirlamistir.
I. Yazarlar i¢in:

Akdeniz sanat dergisine génderilecek makalelerin yazarlari, agagidaki maddeleri kabul ettiklerini,

bu ilke ve suireclere uyacaklarini makaleyi géndermekle beyan etmis sayilirlar.

1. Bilimsel aragtirmanin yapilmasinda yeterli birikim ve donanima sahip yazarlarin agik, dirastlik,
seffaflik ilkelerine bagly, ilgili alanda (konuda) arastirma yapmis ya da yapmakta olanlara saygili

olmalar: beklenir.

2. Tim makaleler, 8zgiin bir konu (sorun) ile ilgili; bilimsel bir metodolojiye dayali ve aragtirma

etigine uygun olmalidir. Bu baglamda;

+ Yanlis (ya da yalan) veri beyaninda bulunmak veya tretmekten,

+ Bagkasina ait veri ve bilgileri acik / kesin kaynak belirtmeden kullanmaktan,
« Kasith olarak eksik ya da yanlis bilgi sunmaktan

« Plagiarizm / agirmaciliktan (farkh kelimeler kullanarak veya ciimleler kurarak degistirip sunmak,
bilgi ve diistinceleri, uygulamalar: kendi fikriymis gibi sunmak, bilincalt: yanilsama agirma bigimle-

ridir) kesinlikle ka¢inilmahdir.

3. Yaymnin iceriginin yansiz olmasi, kisisel ¢ikarlar, kaygilar, politik gérigler ve inanglarin yayim
etkilememesi, yayinda yararlanilan biitiin kaynaklarin atif yapilarak belirtilmesi, yayindaki bilginin
iretilmesinde, derlenmesinde, él¢iilmesinde ve yayina hazirlanmasinda pay: olanlarin tegekkiir

edilerek anilmalidir.

4. Ulusal / uluslararasi indekslere girebilmenin ya da diizeyli bir aragtirma makalesinin temel sart-
larindan biri de makale kaynak(ca)larinda (bibliyografyalarda) atif(lar) alms, etki faktérleri olan
(yahut en azindan google scholar'da bulunan) yayinlara éncelik vermektir. Akdeniz sanat dergisi'ne

makale kabuliinde bu durum éncelikli onay sebeplerindendir.

5. Bir kongre veya toplantida yayinlanan bir yayin ézeti, yayinin basilmak tizere sunulmasini en-
gellemez. Ancak bu yayinin toplant: veya kongrelerde sunulmus oldugu o yaymnin basilmak tizere

yapildigi bagvuruda mutlaka belirtilmelidir.

6. Yazarlar bu makalenin akdeniz sanat adli dergide belirtilen isim siralamasi ile yayinlanmasin

onaylamaktadirlar.

7. Katkida bulunan yazar(lar)in veya varsa yazar(lar)in igvereninin; a) patent haklar, b) yazar(larin
gelecekte hazirlayacaklan kitap veya diger caligmalarinda makalenin timuna tcret 6demeksizin

kullanma hakki, c) makaleyi satmamak kosuluyla kendi amaclar icin ¢ogaltma hakk: gibi fikri ml-
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kiyet haklar sakl kalmaktadir. Bununla birlikte ¢ogaltma, sergileme, bagkalarina verme ve diger
dagitim durumlarinda isbu makalenin tiimiiyle veya kismen bir ortamda kullaniminda akdeniz sa-

nat'a atif yapmalar gerekmektedir.

II. Yayinci / editor / hakemler icin:

1. Bagimsiz ve tarafsiz davranir,

2. Diirtist davranmak, dogruyu séylemek, gizlilik ilkesine riayet etmede hassasiyet gésterir,
3. Esitlik ilkesine uygun hareket eder,

4. On yargili davranmaz, tutarli hareket eder, bilimsel degerlendirmelerde tanimlayici, net ve acik

olur,

5. Kendine verilen degerlendirme stresine uyar; degerlendirme streclerinde sadece elestiri yap-

maz, yapict geri bildirim ve énerilerde bulunur,

6. Hakemlik gérevlerini esinlenmeler, fikir hirsizliklari yaparak kétiiye kullanmaz; haksiz ¢ikar sag-

lamaz,
7. Bilimsel gereklilikler diginda bir makalenin yayinini engellemez ya da geciktirmez

8. Hakem belirlemelerinde bilimsel gereklerin digina ¢ikmaz, alanla ilgili cahsanlarin hakem olarak

belirlenmesine ézen gésterir,

9. Alan1 digindaki degerlendirme taleplerini reddeder.



ARASTIRMA MAKALELERI iCiN TELIF HAKKI DEVIR FORMU

(Formu listfen elle doldurup imzalayin ve elektronik olarak iletiniz.)

Makale Bashg

Yukarida baghg: verilen makalenin yazar(lar) olarak, yayinlanmas: amaciyla makalemizi Akdeniz

Sanat'a génderiyor ve agagidaki sartlar1 kabul ediyoruz:

Bilimsel aragtirmanin yapilmasinda yeterli birikim ve donanima sahip yazarlarin acik, durtstlik,
seffaflik ilkelerine bagly, ilgili alanda (konuda) aragtirma yapmis ya da yapmakta olanlara saygili

olmalar: beklenir.

Tum makaleler, 6zgiin bir konu (sorun) ile ilgili; bilimsel bir metodolojiye dayali ve aragtirma etigine

uygun olmalidir. Bu baglamda;

Yanlis (ya da yalan) veri beyaninda bulunmak veya tiretmekten,

Bagkasina ait veri ve bilgileri acik / kesin kaynak belirtmeden kullanmaktan,
Kasith olarak eksik ya da yanlsg bilgi sunmaktan

Plagiarizm / agirmaciliktan (farkl kelimeler kullanarak veya ciimleler kurarak degistirip sunmak,
bilgi ve diigtinceleri, uygulamalar: kendi fikriymis gibi sunmak, bilingalt: yanilsama agirma bigimle-

ridir) kesinlikle kagcinilmalidir.

Yaymnin iceriginin yansiz olmasi, kisisel ¢ikarlar, kaygilar, politik gérigler ve inanclarin yayim et-
kilememesi, yayinda yararlanilan biitiin kaynaklarin atif yapilarak belirtilmesi, yayindaki bilginin
iiretilmesinde, derlenmesinde, dl¢iilmesinde ve yayina hazirlanmasinda pay: olanlarin tegekkiir

edilerek anilmalidir.

Ulusal / uluslararas: indekslere girebilmenin ya da duzeyli bir aragtirma makalesinin temel sart-
larindan biri de makale kaynak(ca)larinda (bibliyografyalarda) atif(lar) almus, etki faktérleri olan
(yahut en azindan google scholar'da bulunan) yayinlara éncelik vermektir. Akdeniz Sanat'a makale

kabultiinde bu durum éncelikli onay sebeplerindendir.

Bir kongre veya toplantida yayinlanan bir yayin 6zeti, yayinin basilmak tizere sunulmasini engel-
lemez. Ancak bu yaymnin toplanti veya kongrelerde sunulmus oldugu o yayinin basilmak tizere

yapildig: bagvuruda mutlaka belirtilmelidir.

Yazarlar bu makalenin Akdeniz Sanat adli dergide belirtilen isim siralamasi ile yayinlanmasim

onaylamaktadirlar.
Katkida bulunan yazar(lar)in veya varsa yazar(lar)in igvereninin;

a) patent haklari,
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b) yazar(lar)in gelecekte hazirlayacaklarn kitap veya diger calismalarinda makalenin timtni tcret

6demeksizin kullanma hakki,

c) makaleyi satmamak koguluyla kendi amaclari i¢in ¢ogaltma hakk: gibi fikri miilkiyet haklar: sakli
kalmaktadir. Bununla birlikte cogaltma, sergileme, bagkalarina verme ve diger dagitim durumlarin-
da ighbu makalenin tiimiiyle veya kismen bir ortamda kullaniminda Akdeniz Sanat’a atif yapmalarn

gerekmektedir.

Adi Soyadr” ORCID No Katki Oran1 % | Tarih imza

Al RN N Pl ol B

* Litfen tiim yazarlarin isimlerini yaziniz.

Sorumlu Yazar Tarih/imza
Ad1 Soyada
Adres
Telefon

e-posta

CIKAR CATISMASI BiLDIRiMi

Yukarida listelenen yazarlar, bu makalede ¢alisma konusu veya materyallerle herhangi bir finansal
ya da finansal olmayan ¢ikar olan herhangi bir kurulugla hicbir baglantis1 veya ilgisi olmadigini

onaylarlar.

Yukarida listelenen yazarlar, bu makalede tartisilan konu veya materyallerle finansal veya finansal
olmayan bir ¢ikar1 olan bir kurulusgla baglant: veya katilim hakkinda agsagidaki ayrintilar bildirmek-
tedir.

Cikar Catigmas: Olan Yazarlar

Yazar | AdiSoyadi™ Cikar ¢atigmalarinin ayrintilart Imza

1

2.
3.
4

5.

**(ikar gatigmasi oldugunda, sirket unvanini ve yazar ile olan iliskiyi belirtiniz.




CEVIRi ESERLER iCiN TELIF HAKKI DEVIR FORMU

(Formu listfen elle doldurup imzalayin ve elektronik olarak iletiniz.)

Makale Bashg

Bilim etigi; bilimsel aragtirma tretme, aragtirma sonuglarini yayma ve bilimsel degerlendirme sii-

reclerini kapsar.
I. Yazarlar igin:

Akdeniz Sanat Dergisine gonderilecek ceviri metinlerin yazarlari, agagidaki maddeleri kabul ettik-

lerini, bu ilke ve siireclere uyacaklarini ¢eviri metnini géndermekle beyan etmis sayilirlar.

Ceviri metin alaninda énemli katki yapmig veya yapma potansiyeli bulunan, 6zgiin, bilimsel ve sa-
natsal aragtirma yéntemlerini dogru bir bicimde uygulayan bir yayimin ceviri i¢in esas alinan diline

ve metnine sadik kalinarak yapilmigtir.

Yayinlanmas: icin génderilen ceviri metin cevirisi yapilan orijinal yayim ile Akdeniz Sanat Dergisi
editérleri veya gérevlendirilecek bir ¢eviri hakemi ve/veya redaktér tarafindan konunun uygunlugu
ve cevirinin dogrulugu ve akicihig 8lciitleri esas alinarak degerlendirilir. Yapilacak degerlendirme

sonucuna gore ceviri kabul edilebilir, dizeltme istenebilir veya reddedilebilir.

Cevirmen gerek orijinal metnin cevirisinde, gerek ceviri metne diistiigii ¢cevirmenin notlarinda

gerekse ceviri metin ile ilgili verdigi her tirli bilgiye iligkin olarak,

Yanlis (ya da yalan) veri beyaninda bulunmak veya tiretmekten,

Bagkasina ait veri ve bilgileri agik / kesin kaynak belirtmeden kullanmaktan,
Kasith olarak eksik ya da yanlig bilgi sunmaktan

Plagiarizm / agirmaciliktan (farkl kelimeler kullanarak veya ciimleler kurarak degistirip sunmak,

bilgi ve diisiinceleri, uygulamalar kendi fikriymis gibi sunmak vb.) kesinlikle kaginir.

4. Yazarlar bu makalenin Akdeniz Sanat adli dergide belirtilen isim siralamasi ile yayinlanmasim

onaylamaktadirlar.
5. Katkida bulunan yazar(lar)in veya varsa yazar(lar)in igvereninin;
a) patent haklari,

b) yazar(larhin gelecekte hazirlayacaklan kitap veya diger caligmalarinda makalenin timiint ticret

ddemeksizin kullanma hakki,

c) makaleyi satmamak kosuluyla kendi amaclar: icin ¢ogaltma hakki gibi fikri miilkiyet haklar: sakl:

kalmaktadir. Bununla birlikte cogaltma, sergileme, bagkalarina verme ve diger dagitim durumlarin-
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da ighbu makalenin tiimiiyle veya kismen bir ortamda kullaniminda Akdeniz Sanat’a atif yapmalar

gerekmektedir.

Adi Soyad1”

Katki Oram %

Tarih

Imza

Pl N Bl Fll ol R B

* Liitfen tiim yazarlarin isimlerini yaziniz,

Sorumlu Yazar

Tarih/imza

Ad1 Soyadi

Adres

Telefon

e-posta




KiTAP OZETLERI (BOOK REVIEW) iCiN TELIF HAKKI DEVIR FORMU

(Formu listfen elle doldurup imzalayin ve elektronik olarak iletiniz.)

Makale Bashg

Bilim etigi; bilimsel aragtirma tretme, aragtirma sonuglarini yayma ve bilimsel degerlendirme sii-

reclerini kapsar.
I. Yazarlar igin:

Akdeniz Sanat Dergisine génderilecek kitap 6zetlerinin yazarlari, agsagidaki maddeleri kabul ettik-

lerini, bu ilke ve siireclere uyacaklarin: kitap 6zetlerini ggndermekle beyan etmis sayilirlar.

Ozeti yapilan yayim alaninda énemli katki yapmisg veya yapma potansiyeli bulunan, 6zgiin, bilimsel

ve sanatsal aragtirma yontemlerini dogru bir bicimde uygulayan eser olmalidir.

Yaynlanmas: icin génderilen 6zet metin Akdeniz Sanat Dergisi editérleri veya gérevlendirilecek
bir hakem tarafindan konunun uygunlugu ve 6zet metnin dogrulugu ve akicilig1 élciitleri esas ali-
narak degerlendirilir. Yapilacak degerlendirme sonucuna gére 6zet kabul edilebilir, diizeltme iste-

nebilir veya reddedilebilir.

Yazar 6zet metin ile ilgili verdigi her turlu bilgiye iliskin olarak,

Yanlis (ya da yalan) veri beyaninda bulunmak veya tiretmekten,

Bagkasina ait veri ve bilgileri agik / kesin kaynak belirtmeden kullanmaktan,
Kasith olarak eksik ya da yanlig bilgi sunmaktan

Plagiarizm / asirmaciliktan (farkl kelimeler kullanarak veya ciimleler kurarak degistirip sunmak,

bilgi ve diisiinceleri, uygulamalar: kendi fikriymis gibi sunmak vb.) kesinlikle kaginir.

4. Yazarlar bu makalenin Akdeniz Sanat adli dergide belirtilen isim siralamas: ile yayinlanmasim

onaylamaktadirlar.
5. Katkida bulunan yazar(lar)in veya varsa yazar(lar)in igvereninin;
a) patent haklari,

b) yazar(lar)in gelecekte hazirlayacaklan kitap veya diger ¢aligsmalarinda makalenin tiimiinii ticret

6demeksizin kullanma hakki,

c) makaleyi satmamak kosuluyla kendi amaclar i¢in ¢ogaltma hakki gibi fikri miilkiyet haklar sakh
kalmaktadir. Bununla birlikte cogaltma, sergileme, bagkalarina verme ve diger dagitim durumlarin-
da isbu makalenin timiiyle veya kismen bir ortamda kullaniminda Akdeniz Sanata atif yapmalan

gerekmektedir.
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Yazismadan Sorumlu Yazar

Tarih/imza

Adi1 Soyad1”

Katki Oram %

Imza

NN B[R

* Lutfen tiim yazarlarin isimlerini yaziniz.

Sorumlu Yazar

Tarih/imza

Ad1 Soyadi

Adres

Telefon

e-posta




AKDENIZ SANAT YAZIM VE YAYIN KURALLARI

1. Dergi, “Ulusal Hakemli Dergi” statiisiine uygun, Ocak ve Temmuz aylarinda olmak tizere yilda iki
say1 olarak yayimlanmaktadir. Gerekli hallerde Yayin Kurulu'nun salt cogunluguyla Ozel Sayi olarak

da yayinlanabilir.

2. Dergiye génderilen makaleler daha ¢nce bagka bir yerde yayimlanmamis ya da yayimlanmak

lzere génderilmemis olmalidir.
3. Dergiye yayinlanmak icin génderilen yazilar makaleler ve makale dig1 yazilar olarak ikiye ayrilir:
3. 1. Makaleler:

a. Orijinal ¢aligma: Bilim ve sanatsal aragtirmalara katkida bulunan, daha dnceki tezleri ¢triiten

veya yeni bir bakig acis1 getiren, yeni belgeler ortaya koyan calisma,

b. Derleme: Tartismali veya muglak halde olan bir konuda, ilgili literatiirii gozden gegirerek bir

sonuca baglayan calisma,
3. 2. Makale-dis1 Yazilar:

a. Editére Mektup: Akdeniz Sanat Dergisinde daha énce yayinlanmig yazilara iligkin yorum, eles-

tiri ve dtizeltmeleri iceren ¢caligma,

b. Degerlendirme Yazilar1: Sergi, proje tanitim yazilari, film elestirileri, toplanti/festival degerlen-
dirmeleri ve ilgili alanlarda yayinlanan kitaplara ait bilimsel formatta hazirlanmig degerlendirme

yazilari,

c. Geviri Makaleleri: {lgili alanlara énemli katkis1 oldugu diisiiniilen Editér'in ya da Yaym Kuru-

lu'nun belirledigi ya da sectigi 6zgtin makalelerin Tirkce cevirileri,

d. Sdylesi Yazilari: Alanlarinda akademik ve sanatsal acidan éne ¢ikmis kisilerle gerceklestirilecek

sdylesiler de derginin yayin kapsami icerisindedir.

4. Dergide yayinlanan yazilann, telif hakk: dergiye aittir. Yazar, dergide yayimlanmasina onay veri-

len yazisinin her tiirlii telif hakkini Akdeniz Sanat Dergisi'ne devretmis oldugunu kabul eder.

5. Yazardan diizeltme istenmesi durumunda, duzeltinin en ge¢ 15 gin icinde yapilarak, dergiye Der-
giPark (dergipark.gov.tr) izerinden ulagtirilmas: gerekmektedir. Editér gerekli gérdtigii durumlarda

bu stireyi kisith olarak uzatabilir.

6. Yazar(lar) unvanlarini, gérev yaptiklar kurumlari, haberlesme adresleri, ORCID numaralan ile
telefon numaralarini ve elektronik posta adreslerini mutlaka bildirmelidir. Bu bilgiler, hakeme gén-

derilmeyecektir.

7. Yayinlanacak makalelerde esasa iligkin olmayan diizeltmeler sekretarya tarafindan yapilabilir.
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Yazim Kurallarina iligkin Esaslar:
Dergide yer alacak makaleler, agagidaki maddelerde yer alan kurallarn tagiyor olmalidir:

1. Dergide, derginin icerigiyle ilgili 6zgun ve bilimsel nitelik tagiyan tiim makalelere, hakem kurulu-
nun degerlendirmeleri neticesinde yer verilmektedir. Calisma, Yazim Kurallari'na uymadig: takdir-
de, duzeltilmek tizere yazara geri génderilecektir. Makaleler yazar tarafindan diizeltildikten sonra
hakem degerlendirme stuirecine girecektir. Dilbilgisi ve anlatim yéniinden yiiksek oranda hata ice-

ren makaleler degerlendirilmeye alinmayacaktir.

2. Yazim dili Tiirkce ve Ingilizcedir. Yazim ve noktalamasinda ve kisaltmalarda Tiirk Dil Kurumu
Imla Kilavuzu'nun en son baskisi esas alinir. Génderilen yazilar dil ve anlatim acisindan bilimsel

dlcutlere uygun, acik ve anlagilir olmalidir.

3. Yazilar; Word programinda A4 boyutunda, Times New Roman yaz1 karakteriyle 12 punto, 1,5 satir
aralikli olarak ve iki yana yaslanmis bicimde (blok) yazilmalidir. Sayfa kenar bogluklari; sag kenar
2.5, sol kenar 2.5, ist kenar 4, alt kenar 3 cm olacak sekilde ayarlanmalidir. Sayfa numaralarn sag alt
késeye 10 punto olarak yazilmalidir. Her paragraf, soldan 1 cm iceriden (satir bagindan) baglama-
lidir. Yayinlanmak tizere génderilen yazilar, 6z ve kaynakca hari¢ yaklagik 8.000 kelimeden fazla

olmamalidir.

4. Baghigin tamamu buyiik harflerle Times New Roman yaz karakteri ile 12 punto olmalidir. Maka-
lenin ana bélimlerinde yaz karakteri; Oz/Abstract Times New Roman (11 punto), ana metin Times

New Roman (12 punto) yazilmalidir.

5. Belgenin ilk sayfasinda baglik, yazar adi (sag koseye, italik koyu, 11 punto), yazarin unvan, gérev
yeri, ORCID numaralar ve elektronik posta adresi (dipnotta (*) isareti ile 10 punto), metnin Turkce
dzeti (max. 250 kelime) ve anahtar kelimeler (5 adet) bulunmalidir. Eklenen her anahtar sézctgiin
ilk harfi bitytik yazilmahdir. Ozet yerine Oz ifadesi kullanilmalidir. Ozde, denklem, atif, standart
dis1 kisaltmalar, vb. yer almamahdir. Makalenin Ingilizce ézetinde (abstract) baslik, anahtar kelime
ve yazarin kiinyesi mutlaka bulunmalidir. Ayrica ilk sayfada, varsa ¢alismay: destekleyen kurum/
kuruluslar, yaz1 bagka herhangi bir yerde (konferans, sempozyum vb.) 6zet bildiri olarak sunulmus
ise bu bilgi ilk sayfada dipnot (**) verilerek belirtilmelidir. Diger agiklamalar i¢in yapilan dipnotlar

metin i¢inde verilmelidir.

6. Belgenin ikinci sayfasinda ilk sayfada yer alan tiim bilgilerin Ingilizce cevirileri olmalidir. Yazim

dili Ingilizce olan metinlerde Tiirkce &z yazimi zorunlu degildir.

7. Makalede kullanilan bsliim bagliklar ve alt bagliklar 12 punto ile yalnizca ilk harfleri biiyiik ola-

cak sekilde, koyu (bold) karakterlerle, numaralandirilarak yazilmalidir.

8. Dipnotlar, rakam(1) simgesi ile otomatik numaralandirma verilerek, tek satir araliginda, 9 punto

ile yazilmalidir. Dipnotlara yalnizca ana metni baglayici zorunlu agiklamalar i¢cin bagvurulmalidir.
9. “Destek ve Tegekkiir Beyani” var ise kaynakcadan énce yer almahdir.

10. Makaleler, bilgisayar ortaminda “Word for Windows"un degisik siirtimlerinde (.doc uzantis: ola-

rak) Dergi Park’tan génderilmelidir.



Metin i¢cinde Referans ve Géndermelerin Yazimna iliskin Esaslar:

1. Dergiye génderilen tiim yazilan metin ici referanslar1 APA (American Psychological Associati-
on) sistemine uygun olarak diizenlenmelidir. Makalelerde metin ici atiflarda ve metin sonunda kay-

nakca gésteriminde APA-6 Publication Manuel yayin ilkelerine gére yapilir.
Yazim kurallarn i¢in bakinmz:

1. https://www.tk.org.tr/APA /apa_2.pdf

2. https:/ /www.apastyle.org

2. Dogrudan yapilan uzun alintilar (3 satirdan fazla); ayr bir paragraf seklinde ana metinden kopa-

rilarak, 11 punto ile soldan 2 cm igeride verilmelidir.
Kaynakc¢a Yaziminda Uyulacak Esaslar:

1. Metinde yer verilen her kaynagin (ilgili mevzuat diginda) mutlaka “Kaynakc¢a'da yer almas: ge-
rekir. “Kaynak¢a'da yer verilen bir kaynagin da metin icinde génderme baglantilarinin bulunmas:
gerekir. Kaynagin metin icindeki bilgileri ile “Kaynakca’da yer alan bilgileri tutarl olmalidir. Veri-
len bilgilerin dogrulugundan yazar sorumludur. Atifta bulunulan kaynagin tam kimligi verilecektir.

Atifta bulunulmamis eserler kaynakcada gésterilemez.

2. Kaynakca baglig1 yeni bir sayfada, biiyiik harfle, ortali, bold sekilde yazilmalidir. Kaynaklar yazim

alaninin sol kenarindan baglayarak yazilmalidir. Kaynakca alfabetik siraya gére diizenlenmelidir.
Belge, Tablo, Sekil ve Grafiklerin Kullaniminda Uyulacak Esaslar:

1. Ekler (belgeler), yazinin sonunda verilecek ve altinda belgenin igerigi hakkinda kisa bir bilgi ile

bilimsel kaynak gésterme dlciitlerine uygun bir sekilde kaynak yer alacaktir.

2. Diger ekler (Tablo ve Sekil) normal yaz1 digindaki gostergelerin ¢ok olmasi durumunda tablo,
sekil ve grafik icin bagliklar; Ek Tablo: ve Ek Sekil: 7 gibi yazilmali; ekler, kaynaklardan sonra veril-

melidir.

3. Bu eklere metin icerisinde yapilan atiflarin mutlaka Ek Tablo: 1 veya Ek Sekil: 7 seklinde yapil-
malidir. Tablo ve sekil alint1 yapilmigsa, mutlaka kaynak belirtilmelidir.

4. Metin i¢cinde kullanilan gekillerin alt bilgileri (sanat¢inin ads, eserin adj, tarihi, malzeme/teknik,
olci, tird, video galigmas: ise stiresi, bulundugu koleksiyon, miize vb.) eksiksiz bir bicimde ¢ punto

ile gorsellerin hemen altinda ortali sekilde yazilmalidir.
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