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Ben ve Oteki lliskisinde insan ve Digerleri -

Naci ISPIR - Giilhanim KICUKALKAN

“BEN” VE “OTEKI”
ILSIKISINDE INSAN VE
DIGERLERI

Naci Ispir”
Giilhamim Kiiciikalkan™

OZET

“Ben” ve “Oteki” ya da “digerleri”
sorunu, diislince tarihinin kadim prob-
lemlerinden birisi olsa da modern do-
nemlerle birlikte ortaya ¢ikan yeni
ontolojik ve epistemolojik anlayislarla
birlikte en ¢ok tartisilan konulardan
birisi haline gelmistir. Genel anlamda
varligin mahiyeti ve 6zelde bir varo-
lan olarak insanin bu varlik igerisinde
kendlm konumlandirma  bigimi

“6zne” ve “digerleri” arasindaki ilis-
kinin bi¢iminin de temelini olustur-
maktadir. “Ben”’i mutlaklastiran idea-
list yaklagimlar1 ve seyleri mutlaklag-
tiran realist yaklasimlar1 indirgemeci
ve tek yanl1 yaklagimlar olarak deger-
lendiren 20.ylizy1lin &nemli dusunur-
lerinden Ortega y. Gasset’in “yasam-
sal akli” 6n lana ¢ikararak, ele aldigi
“ben ve oteki” anlayigi ¢alismamizin
temel bakis agisini olusturacaktir.
Ozellikle Ortega’nin birey ve digerleri
arasindaki dinamik diyalog olarak
ifade ettlgi ‘yasam’ fikrinin temelini
olusturan ‘Ben, Kendim ve Benim
Ortamim” (I’'m, myself and my cir-
cumstance) ciimlesinden hareketle s6z
konusu sorunu farkli boyutlariyla or-
taya koymaya gahsacaglz Boylelikle,
“ben”, “bagka ben’ler ve diger seyle-
rin birbirleri i¢in ne anlama geldigi ve
birbirleriyle olan iligkilerini temel ger-
ceklikleri agisindan tartismaya agaca-
g1z.

Anahtar Kavramlar: Jose Ortega y. Gasset, ben,
oteki, gevre, insan yasami, akil, yasamsal akil, ger-
¢eklik

THE POSITIONING “HUMAN”
AND “OTHERS”
RELATIONSHIP

IN

“I’'m” AND “Other” TOPICS

ABSTRACT

The problem of “I’'m” and “other”

r “others” has become one of the
most debated topics with new ontolo-
gical and epistemological understan-
dings emerged with modern periods
even if that is one of the problems of
ancient history of thought. The posi-
tioning itself of human in that being
as in general the essence of being and
in particular existing, forms the basis
of the relation between “subject” and
“others”. The “me and other” appro-
ach of Gasset with bringing “vital ra-
tionality” into the forefront, who one
of the important philosopher of 20th
century and evaluates the idealistic
approaches which absolutises “me”
and the realist approaches which ab-
solutises things as reductionist and
unilateral approache, is the basis of
our study. Espacially by acting from
the sentence of “I’m, myself and my
circumstance” which underlying the
idea of “vital” expressed by Ortega as
a dynamic dialogue between the indi-
vidual and others, we will try to exp-
lain said problem differentially. Thus,
we will open what is mean of “me”,
“other me” and other things for each
other and relations up for discussion
in terms of their basic realities.
Key Concepts: Jose Ortega y. Gasset, me, other,
environment, human life, ration, survival rationa-
lity, reality
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“BEN” VE “OTEKI” ILISKI-
SINDE iNSAN VE DiGERLERI

Ben ve 6teki, varligin pargalanmasi
anlayisinin ve varliktaki metafizik bir-
ligi gbzard1 etmenin bir sonucu ola-
rak, “ben”in ve baska bir “ben”in
arasindaki ayriliga isaret eder. Varlikta
birlik diistincesi, varliklar arasinda
ozsel bir fark olmadigi, farkin sadece
goriinilisten ibaret bir derece farki ol-
dugunu ileri siirer. Ben ve oteki bigi-
mindeki ayrilma, ben’in kendi
otekisini olusturmasi yoluyla ¢atigma-
nin da temelini olusturur. (Levinas,
2002: 115) Ben’in olusumu varligin
kendi bilincine varmasiyla miimkiin-
diir. Dilinyada kendi bilincine varan
tek varlik bilebildigimiz kadariyla dii-
stinen bir varlik olarak insandir. Dii-
siinen bir varlik olarak insan, akil
sahibi olmasiyla diger biitiin canlilar-
dan d6zsel olarak ayrilir. Ortega’da akli
insan yasaminin 6zii olarak kabul et-
mekte, hatta bizatihi diistinme eylemi
icin var oldugunu ileri siirmektedir.
Mutlak ve soyut aklin yerine, kendisi-
nin gelistirmis oldugu “yasamsal akil”
kavramin1 yerlestiren Ortega, bu kav-
ramla bir dizgenin evrensel ilkelerini
ortaya ¢ikarmaktan c¢ok, tarihsel ola-
rak belli, ¢etin ve 6ne ¢ikmig felsefe
sorunlarini ¢c6zmeye yonelik bir yon-
tem olarak digiiniir. Buna gore yasam-
sal akil, yasamdan baglarini kopardigi
distiniilen mutlak akildan farkli ola-
rak yasami one ¢ikaran ve her seyi
yasam cer¢evesinde degerlendiren bir
akildir. (Mcinnes, 1967:3) Boylece
yasamsal akil kavrami ile Ortega, si-
nirlarint agmis olan akli yasamsal bir
baglama oturtmak, bagka bir ifade ile
kiiltiirii yeniden yagsamsallagtirmak is-
temektedir. Akil yasamin bir fonksi-
yonudur. Yasam ise kokten bir
gergekliktir. Kokten gergeklik olarak
yasam ise, yegane bir gerceklik degil-

dir. Kokten gercgeklik olarak yasam,
biitiin diger gercekliklerin kaynagldlr
Nlhayet kokten gercgeklik, “insan ya-
sam1” dir. (Gasset, 2007:54)

Insan1 diger varliklardan ayiran
Ozsel niteligi onun diisiinceye dalabil-
mesidir. Hayvan kendisi disindakile-
rin giidiimiinde oldugu icin stirekli
dikkat kesilme durumundadir. Olas1
bir tehlikeye kars1 her an korunma gii-
diisiiyle hareket etmektedir. Davranis-
lar1 diistintilmiis, 6nceden tasarlanmus,
karar verilmis degildir. Siirli sayida
tepki verme olasilig1 bulunan hayva-
nin bizi sasirtmasi bile, bekledigimiz
tepkinin, tiim olas1 davranislar iginde
birinin degil de 6tekinin olmasindan
kaynaklanmaktadir. Nitekim insanin
hayvan ile olan iligkisi onun herhangi
bir nesneye yonelimindeki tek tarafli
eyleminden farkli olmakla birlikte, bu
iliski bi¢iminde insan davranislari do-
gaclamanin tirlintidiir. Bundan dolay1-
dir ki, hayvan salt otekilesmedir,
kendi benligine dalamaz. (Gasset,
2007:35) Halbuki insan, kendi varli-
ginin yoneticisi konumundadir, yasa-
minin kaynagi kendisidir. Benlige
dalma, yani insanin i¢ diinyasina ¢e-
kilmesi, diislinebilmesi, gelecege dair
bir eylemi tasarlayabilmesi, ¢evresin-
deki seylere egemen olma iizerine fi-
kirler olusturabilmesi, ona bahsedil-
mis bir hediye degil, tarih boyunca
sarf ettigi ¢aba sonucu kazanmis ol-
dugu bir niteliktir. Bu nedenle Ortega
i¢in diisiinme, tiim kazanimlar gibi eg-
retidir, kalict degildir. Bu yilizden de
insan, insanlik esiginin altinda kalan
uyusukluk haliyle, kesin bir oteki-
lesme sonucu hayvan diizeyine inebil-
mektedir.

Ortega’nin diislinceyi insanin tarih-
selligine baglamasi insani, toplumu ve
¢evresini anlamak bakimindan son de-
rece dnemli bir husus olarak karsimiza
cikmaktadir. Ona gore, insan hakkinda
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yapilan her konusma ve insanin iiret-
tigi biitlin basarilar1 tarihle birebir
iligki igindedir. Baska bir ifadeyle biz,
nerede insandan sz edersek orada ta-
rihten, nerede tarihten s6z edersek
orada insandan s6z ederiz. Dolayisiyla
bu iki 6nemli unsuru birbirinden ay1-
ramayiz. Cilinkii insan1 insan yapan
onun “ge¢mis” idir. Gegmis ise, insan-
l1g1n, toplumlarin, bireylerin adeta bir
kimlik kartidir. Bu nedenle insanlar,
hangi durumda olurlarsa olsunlar,
kimlik kartlar1 olarak gegmislerini sii-
rekli yanlarinda tasirlar. Gegmis,
bizim bugiliniimiizii de ayakta tutan
canli ve etkin bir giictlir. (Gasset,
1941:223) Bu bakis agisiyla diisiince,
insana hazir verilmis bir armagan
degil, onun tarihi silire¢ igerisinde
olusturmus oldugu bir sey olarak kar-
simiza ¢ikar.

Bu tarihsellik i¢erisinde insan “ben”
olarak asla yalniz degildir. Descar-
tes’in ben anlayisini elestiren Or-
tega’ya gore, ozne de nesnelerden
bagimsiz degildir. Onlarin birbirile-
rine ihtiyaglar1 vardir. (Gasset,
1958:35) “Ben” diger “ben’ler ve sey-
ler ile birlikte vardir. Bu nedenle ilk
temel ve kokten gerceklik “ben” degil
“yagam’dir. “Ben” bir ¢evre ya da or-
tamda diger “ben’lerle birlikte yasar.
Ortega’nin bu noktadaki temel vur-
gusu, “birey ve diinya arasindaki di-
namik diyalog”
(http://plato.standford.edu/entires/gas-
set) olarak tanimlayabilecegimiz
“yasam” fikri lizerindedir. Bu dinamik
diyalog Ortega’nin “ben, kendim ve
benim ortamimin (I’m myself and my
circumstance) (Gasset, 1963:45) top-
lamiyim” ifadesinde kendini agikca
gosterir. Akil varligi olan insan, sa-
dece diisiinceden ibaret olsayd1 yasa-
mak insan i¢in sirf kendisiyle yalniz
kalma meselesi olurdu. Halbuki insan
her zaman kendisinin disinda ve ¢ev-

resinin ortasindadir. Boylece insani
cevreleyen ortam, insanin gergek kisi-
liginin 6teki yarisini olusturacaktir. Bu
benlik teorisi, benligin kendini diger-
lerinin arasinda ve onlarla birlikte an-
ladigin1 savunur. Ortega, bu anlayisi
“hatip” tanimlamasiyla da destekler.
Hatip kosullarla (¢evresiyle) dogar,
onlarla tiikkenir ve onlarla oliir ve
bagka birine doniistiigiinde yeni bir or-
tamla yeniden dogar. Oyle ise yasa-
mak, kendine ulasmak, digerine
kendini adamaktir. Buna diinya ya da
ortam denir. Biz her zaman bizi ¢esitli
durumlarda yatistiran seylerle mesgul
olmaya gereksinim duyariz ve bunlar
araciligryla her zaman bir yol ¢izme
gereksinimi altinday1z. Oyle ise insan
asla digerlerinden ve c¢evresinden ba-
gimsiz degildir, asla hayati ugraslar
olmadan yapamaz, bagkalar1 hep bi-
zimledir. Cevremizde var olan seyler
olmadan yapamayiz, ¢iinkii onlar ol-
madan olamayiz, onlar da biz olma-
dan olamaz. (Gasset, 1946:81)
Ortega, yasamda gerek “insan1” ge-
rekse “dis diinyay1” aymi derecede
gercek ve temel nitelik olarak kabul
eder. Diinya insanlarin gerc¢eklestirmis
oldugu ugraslar ve iliskilerle dolu bir
alandir. Bu ugraslar alaninda yasamini
siirdiiren birey, devamli olarak diger
insanlarla, hatta diger varliklarla iligki
halindedir. Oyle ki nesneler aslindan
0zgiin olarak nesneler degildir. Onlar
yagsamak ic¢in kullanmaya c¢alistigim
ya da kullandigim seylerdir. Bu ne-
denle onlar beni mesgul eden veya
mesgul oldugum, ¢alistigim, hareket
ettigim, basardigim ya da yapmak is-
tedigimi kaybettigim seylerdir. Biitiin
bunlar benim nesnelerle olan pragma-
tik iliskimdir. Nesneler 6zneden ba-
gimsiz  olmadig1 gibi, Ozne de
nesnelerden bagimsiz degildir. Onla-
rin birbirine ihtiyaglar1 vardir (Ce-
lepha, 1958: 35). Oyle anlasiliyor ki,
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Ortega i¢in diinya ve insan birlesme
ya da ayrilma olasilig1 olmadan 6nce-
den kurulmustur. Boylece insan varo-
lus haccinda dayanikli bir gd¢men
gibidir. Insan i¢in tek bir siirlama
vardir: “Gegmis” . Gegmis, insanin ko-
sullaridir. Kosullarin hepsi bizimledir
ve ¢evremizde olan her sey bizi biz
yapan kosullar1 olusturan seylerdir.
Yasamak, kendini hermetik olarak
belirlenmis siirekli firsatlar sunan bir
diinyada bulmaktir. Sorun bunu yapa-
bilme ya da yapmaya muktedir olma-
madir. Ancak bu firsatlar sinirsiz
degildir. Boyle olsaydi, herhangi bir
seye karar vermek miimkiin olmazdi.
Yagamak burada ve simdi yasamaktir;
burasi ve simdi 6zeldir; tim yasam ¢e-
sitli olasiliklar arasinda karar verme
stirecidir. Nihayet, yasam bir yaniyla
ozgiirliik, diger yaniyla kader olarak
karsimiza ¢ikar (Gasset, 1933:92). Or-
tega, insan yasamini anlatirken sadece
tek bir insandan, ayr1 ayr1 insanlarin
kendi yagamlarindan s6z eder. Insanin
bilebilecegi ve yasayabilecegi tek
yasam kendisininkidir. Diger yasam-
lar, bagka insan hayatlari, kokten yal-
niz insan i¢in anlama cabasindan
oteye gecmemektedir. Yasamin akta-
rilamaz 6zelligi, insan1 kendi hayatini
yasamakla yiikiimlii kilmaktir. Yaptik-
larindan insanin sadece kendisi so-
rumludur: distindiikleri, duygulari,
kosullar1 salt kendisinindir. Insanin
gercekligi bu kokten yalnizlik teme-
line oturur. Bireye ait olan, yasayabi-
lecegi tek yasam budur. Kisisel yagsam
disindaki herhangi bir sey hakkinda
sahip olmaya calisilan herhangi bir
bilgi yeterli degildir, derin ve kokten
olamaz. Oyle olmas1 i¢in onun varol-
dugunu kesfetmemiz gerekmektedir.
Insanoglunun ayricaligr budur. Ne
Tanr1 ne de hayvan bilgisizdirler:
Tanr1 tiim bilgilerin sahibidir, hayvana
gelince bilmesi gerekmez zaten (Gas-

set, 2007:42). Bir baska yasama ait
ac1, keder, mutluluk, “ben’ i¢in sadece
bir gosteriden ibarettir. “Ben”in oteki
yasama dair edindigi bu bilgiler ancak
benzetme yoluyla anlagilabilmektedir.
Kisisel yasamin baskasina aktarilamaz
olma 0zelligi, onu 6ziinde yalniz kil-
maktadir: Ortega’nin ifadesiyle kok-
ten yalniz. Insanin sahip olabilecegi
derin ve kokten gercek bilgi, iste tiim
bu nedenlerden dolay1 “ben”in varo-
lusu kesfedebilecegi, deneyimleyebi-
lecegi, diger yasamlarin arasinda
bulunan kendi yalniz yasamidir. An-

cakbu yalnizlik Descartes’in “ben”den
bagka ger¢eklik tanimayan, yalniz
“ben”in disiincesinin var oldugunu
kabul eden anlayistan farklidir. Insa-
nin i¢inde yasadigi bir evren ve baska
kisisel yasamlar vardir. Insan, ayri
ayr1 kendi gercekligine sahip baska in-
sanlarla birlikte, onlar gibi yalnizdir.
Burada “ben”’in kokten gergekliginin
aktarilamaz olusu, otekilerin sahip ol-
dugu kokten bilginin varligini inkar
etmemektedir. Anlasilmas1 gereken
sey, insan yasami kisiseldir, kimse bir
bagkasimnin yerini alamaz. Benlige
dalma eylemi 6zneldir, bu nedenle in-
sanin ne yapacagini segme 6zgiirligi
kendi elindedir. Kant felsefesinde ol-
dugu gibi ahlakin kaynagi akil sahibi
insandir, dzgiirce yapilabilen eylem-
lerde sorumluluk i¢kindir. Insan, Or-
tega’nin  benlige dalma olarak
kav-ramsallastirdig1 “gelecekteki ey-
lemi tasarlama’ eylemini gerceklesti-
rirken ne yapacagini segme 6zgurlii-

giine sahiptir. Bu 6zgiirliik ona sorum-
luluk ytiklemektedir. Birey, i¢inde bu-
lundugu kosullar1 kendisi se¢mis
degildir fakat bu kosullar i¢indeki al-
ternatifler, ona ortaya ¢ikabilecek du-
rumlar karsisinda hareket etme yete-

negi ve eylem Ozglrliigii kazandir-
maktadir. Yasamak, her an yenilenen
kosullara baglh olarak, karar verme
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yetisinin kullanilmasidir. insan umut-
suzluk aninda bile karar vermeye
karar vermektedir. Boylece karar
verme eylemi bir an bile durmaksizin
devam etmektedir. Bu nedenle insanin
kaderi 6ncelikle eylemdir. Biz diisiin-
mek i¢in yasamayiz, aksine yasamda
basarilt olabilmek icin disiiniiriiz
(http://plato.standford.edu/entires/gas-
set).

Daha once ifade dildigi gibi Or-
tega’nin varlik olarak insana ait dii-
siinceleri, onun “ben, kendim ve
ortamimin toplamiyim” climlesiyle
Ozetlenebilir. Iletisim ¢alismalarinda
onemli bir kavram olarak yer alan
“ortam” Ortega’nin diisiincelerini te-
mellendirirken rehber edindigi temel
bir kavramdir. Herakleitos’un ifade et-
tigi gibi insan varolus ve dolayisiyla
her an degisim i¢indedir, yasamak de-
digimiz bu siiregte de “gevreye” bat-
mi1s durumdadir. Insan hayat1 stirekli
degisim halinde olan bu ¢evreyle, her
an yenilenen kosullarla siirmektedir.
Insan i¢in bir varolustan ancak bu
cevre ile biitiinlestiginde bahsedilebil-
mektedir. Ortamiyla birlikte ayrilmaz
bir biitlin olan benlik, kendini ancak
onlarin arasinda anlamaktadir. Ken-
dini gerceklestirmek, insanin ¢evre-
sinden tam anlamiyla haberdar olmasi
ile miimkiindiir ki, bu da Descartes’in
diisiincelerinin 20. ylizyildaki ifadesi-
dir. Dilthey’in ve daha sonra Heideg-
ger’in ifade ettigi gibi insan, bu
diinyada olmakla ¢evreye simsiki bir
baglilik gostermektedir. Varoluscu fel-
sefe diinyay1 mecburen varolusun da-
yanagr olarak kabul etmektedir.
Idealizmde ispata ihtiya¢ duyan dis
diinya, varolus felsefesinde mevcudi-
yeti zorunlu bir gercekliktir. Heideg-
ger’in “diinya-i¢inde-olmak” veya
Hans Lipp’in “diinyayla sinirlanmis
olmak™ terimleriyle yaptiklar1 kav-
ramsallastirmalar, varolusun gercekle-

sebilmesi i¢in diinyanin gerekliligine
isaret etmektedir (Bollnow, 2004:39-
40). Ortega, ¢evre (ortam) ve diinya
kavramlarini birbirinden ayirmakta,
cevreyl diinyanin gorilmeye hazir
parcasi olarak tanimlamaktadir. Diin-
ya ise, bu hazir pargalarla ortiilii, an-
cak istenildiginde goriilmesinin miim-
kiin oldugu sayisiz seylerden olusur
(Gasset, 2007:73-74). Insanin bu
uzamsallik i¢inde, bedenine hapsol-
mus bir durumda kendi uzaminda bu-
lunmasi bir perspektivizm yaratir ki,
bu perspektifin herkes icin farkli ol-
masi, herkesin mekansal gergekliginin
ayr1 bir ¢evreye batmis olmasi nede-
niyle, hi¢ kimsenin diinyas1 bir dige-
rininkiyle oOrtlismez. Nietzsche’nin
anlatimiyla “...d{linya cesitli sekillerde
yorumlanabilir, onun arkasinda sahip
oldugu tek bir anlam degil aksine
perspektivizm olan sayisiz anlam var-
dir (Erdem, 2007:78).

Yasam tecriibesi hem tarihten, hem
iginde bulunulan toplumdan hem de
kisisel olarak sahip olunanlardan olus-
tuguna gore, herkesin kendini buldugu
ortam farklidir ve bakis agis1 da bu
farkliliklar baglaminda tiretilmektedir.
“Biricik yanlis perspektif ise, bireysel
bakis acilarini agsma ve mutlak olma
iddiasinda olan perspektiftir (Cevizci,
2000:398).” Kendi perspektifinin ger-
cekligine sahip bireyin diinyasinda
kendisinin i¢gkin yasamindan baska —
ayri ayr1 i¢kin olan- “insan yagamlari
vardir ki, her biri kendi 6zel diinyasina
sahiptir, ancak birbirleri i¢in agkindir-
lar. Bu nedenle insanin kendi disin-
daki bir varliga yonelttigi eylemler,
“ben”’in o varlik hakkindaki deneyim-
lerinin sonucunda vuku bulmaktadir.
Eylemi belirleyen faktor deneyim ol-
duguna gore davranisin temelinde de
olas1 tepki yer almaktadir. Oziinde
yalniz olan insan i¢in, 6teki insana
dair edindigi bilgi, onun tavirlari, ha-
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reketleri, soyledikleri gibi askin
alanda tezahiir eden anlatimlardan
ibarettir. Husserl’in felsefesinde de
yer aldig1 gibi “Oteki ego” ne kendi-
sini, ne 0znel siire¢lerini ya da algila-
rin1, ne de kendi Oziine ait baska
herhangi bir seyi bizim deneyimimize
oldugu gibi aktaramaz. Eger dyle ol-
saydi, bagkasinin 6znelligi dogrudan
ulagilabilir olsaydi, kendi 6znelliginin
parcasi olurdu ve sonugta 6teki ve ben
ayni olurdu (Husserl, 1991:109). Bu
nedenle, Ortega’nin ikinci derecede
yani varsayimsal olarak tabir ettigi bu
yorumlanmig gergeklik, kokten yalniz
insana inanmaktan baska care birak-
mamaktadir. Insan, her ne kadar son
gergekligi yalnizlik da olsa, yalnizlig
icinde ortaya ¢ikamaz: insan 6teki ile
toplumsallik iliskisi i¢inde, “birisi”yle
alisveris halinde, ona karsilik veren
olarak  ortaya ¢ikar (Gasset,
2007:105). Bu yiizden kokten gergek-
lik tek ve yiice gerceklik degildir, bu
“kok” gerceklik baska bir “insan ya-
sam1’ nda kendini gostermedikge, bas-
kalar1 tarafindan kavranmadikga birey
acisindan gerceklik olamamaktadir.
Ortega’nin deyisiyle “Tanri’nin bile,
bizim Tanrimiz olmak i¢in, bizi varli-
gindan haberdar etmek igin bir seyler
yapmak durumunda olmas1 (Gasset,
2007:53) ” iste bu nedenledir. Kant’in
“orada bulunan”m, orada bulunmasin-
dan, var olmasindan otiri dikkate
almak zorunda oldugumuz gergekligi,
varligimin ispati, bagka bir gerceklige
ihtiyag duymaktadir. Otekilerden
kacip inzivaya cekilme girisiminde
bulunan birinin bu eylemi bile, niha-
yetinde Otekilere yoneltilen bir tavir-
dir. Dolayisiyla, insani toplumdan
soyutlayarak anlatmaya kalkigmak,
onu toplumun disinda tutma egili-
minde bulunmak anlamsizdir. Bu bir-
likte bulunus, toplumsal iliskinin
temelini olusturmaktadir. “Oteki; ha-

yatimizda her zaman yer alan bir ger-
cekliktir, ¢linkii farkindalikla yasa-
maya bagladigimiz ilk andan itibaren,
kendimizi sadece Gtekiler ile birlikte
ve onlarin arasinda degil, ayni1 za-
manda onlara alisik bir sekilde bulu-

ruz.
(http://plato.standford.edu/entires/gas-
set). Birlikte bulunma hali, “ben” ve
“oteki” arasinda kavram, nesne, imge
gibi birtakim ortak 6geler yaratmakta-
dir. Kant’in nesnelliginin oy birligine
baglandig1 evrensel, herkes icin diye
adlandirdigi bu diinyada, herkese
ortak olan diinyada “ben” ile “oteki”
arasindaki somut iligki bi¢imi olan
toplumsal iliski, “ben”in “6teki” ile
karsilagsmastyla baslamaktadir. ki et-
kin 6znenin katildig1 bu eylem yani et-
kilesim toplumsal iliskinin ta kendisi-
dir. Bu iligki bi¢iminde tepkilerini
hesaba katmak zorunda oldugum
oteki, eyleme gegerken de “ben’in
tepkilerini diisiinmektedir. Boyle bir
etkilesimde, oOtekilerle birlikte yasa-
yan insan, duruma gore farkli davranig
bigimleri sergilemekte, kokten yalniz-
l1g1 i¢inde degil, otekiler arasinda var-
lik gostermektedir. Gilindelik hayat
i¢inde artik otomatiklesen bu hesaba
katmalar, kokten yalniz insan1 birey-
selliginden ¢ikararak toplumsalliga ta-
stmaktadir. Toplumsal iligkinin 6zne-
leri bireyler olduguna gore, bu iligki
bireyler arasi bir gergeklik tasimakta-
dir ve bu iliski diizeyinde kokten ger-
ceklige sahip insan bireylerarasi ger-
ceklige gecmektedir. Bireylerarasi
iliski, insan1 Oteki insanlar karsisinda
belirginlestirmekte, salt tanimlanma-
mis birey olmaktan c¢ikarmaktadir.
“birlikte yasam varliklarin1 degis-
tokus eden, birbirlerine eslik eden,
varliklarin1 karsilikli olarak dolduran
iki sey arasinda var olabilir (Gasset,
1998:57). Toplumu olusturan bu bir-
likteliktir.
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Ortega, bireyler arasi yasamin, top-
lumsal yasam i¢inde yer aldigini ifade
etmesine ragmen bunun tam bir Or-
tiisme icinde olmadiginin da altim
cizer. Bu nesnel diinyada 6teki ile ku-
rulan somut iliski bi¢imi toplumsal
iliskidir ve 6zneleri “biz”dir. “Biz”ler
icinde daha da tanidigimiz, “ben” igin
giderek daha belirgin hale gelen
“oteki” diger otekilerden ayrilmakta
ve “sen” niteligi kazanmaktadir.“Sen”
ve “ben” iligkisinde yakinlik disinda
kalanlar ise “onlar’dir. Sen 6znesini
otekilerden, onlar’dan ayiran 6zelligi,
bu iligkinin mahremiyet alaninda ger-
ceklesmesidir. Ben-sen iliskisi birey-
ler aras1 yasama dahil olurken
“sen-leri” asan, “biz” ve “onlar” la
olan iliski, birlikte yasamin gereklili-
gidir; yani toplumsal iligkidir. Ornegin
karsidan karsiya gegmekte olan biri-
nin, kendisini durduran polisle olan
iliskisi, bireyler arasi iliski degildir.
Ciinkii polisin edimleri kendisinden
kaynaklanmaz, bu nedenle eylemin
sorumlu 6znesi olmaz. Bu durumda
ortaya irade sahibi bir baska 6zne gir-
mektedir. “Buradan dyle bir dizi akta-
rim bagliyor ki, birinden obiiriine,
zincirleme giderek sonunda bizi insan
olmayan bir kendilige itiyor. O kendi-
lik de devlettir (Gasset, 2007:167).
Devlet denen gizli kendilik, biitiin
hiyerarsi boyunca bizi yoneten insan-
lardan olusmaktadir. Insanin yapip et-
melerinin bir baska belirleyicisi de
toplumsal aligkanliklar yani gorenek-
lerdir. Ornegin su veya bu sekilde gi-
yinmek bile kisisel bir irade sonucu
degildir. Oyle giyinilir diye, gelenek-
ler 6yle buyurdugu igin, dyle giyin-
mekteyiz. Bu “Oyle yapilir, oyle
soylenir’in dznesi herkestir, tim di-
gerleri ve higbir kimse olan herkes.
Insan yasamina temel olan bunun gibi
pek cok edimleri aslinda sorumlulukla
diistinmekte, oyle yapilir diye yap-

maktadir. Bu baglamda, bireyin kendi
hesabina bir sey yapmak i¢in gittigi
bir ortamda 6nce orada bulunanlara
selam vermesi de diisiliniilmiis bir dav-
ranig degildir. Aslinda oraya selam
vermek i¢in gitmemekte, bu niyeti ta-
simamaktadir. Bu nedenle seclam
edimi de bireyleraras: iliski kapsa-
mina girmektedir. Biitlin gorenekler
gibi selam da toplumsal bir aligkanlik-
tir ve insan dogumundan itibaren ken-
dini bu aliskanliklar i¢inde bulmakta-
dir. Oyle yapilir oldugu icin yapilan
eylemler, bir zamanlar toplum i¢in bir
anlam tasisa dahi, zamanla bu anlam-
larin1 kaybetmisler, sahici bir insan
deneyimi olmaktan ¢ikarak, mekanik-
lesmislerdir. Bu nedenledir ki, boyle
edimler anlasilmaz ve sorgulanamaz
tirdendir. Ancak bireyin olmayan,
birey dis1 bir kokenden kaynaklanan
goreneklerden birini terk etmeye kal-
kisirsak, “baskalari-baskalar1 denen
herkesin 6teki yiizii olan o belirsiz
kendi-lik- bizi selamlamaya zorlar, se-
lam1 bize siddetle benimsetirler (Gas-
set, 2007:178).

Bu zorlama, toplumsal gii¢ dedigi-
miz Once ahlaksal sonra fiziksel dii-
zeyde bir giicle saglanmaktadir. Sela-
min goéreneklerden siyrilip, bireyler-
arast iligskiye dahil olmasi i¢in, aslinda
selamin kendisinde bulunmayan fakat
Oznesi tarafindan i¢ine katilmis bazi
Ozellikleri —ben’in, elini geri ¢ekme,
az veya ¢ok sikma gibi uyguladigi
edimler- tasimas1 gerekmektedir. Bu
ozellikler, selam eyleminin yonelimini
herkes’ten sen’lere ¢evirmektedir.

Selam edimi ile s6z arasinda, gore-
neklerin {iriinli olma ag¢isindan bir pa-
ralellik vardir. Kullanilan sozciiklerle
ne anlatilmak istendigi, hangi diisiin-
celerin dile getirilmek istemedigimiz
az ya da ¢ok anlagilmaktadir ancak bu
kelimelerin bashi basina ne anlama
geldikleri, neden bdyle bir anlam tasi-
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diklar1 bilinmemektedir. Herakleitos’a
gore kelimelerdeki sesler isimlendiri-
len nesnelerin tabiatin1 dogrudan dog-
ruya gostermektedir. Eski caglarda bir
dildeki sesin, seda ¢ikaran bir seyle
tabii iligskisi olmustur ancak bu iliski
zamanla agik¢a goriilmez hale gelmis-
tir. Sozciiklerin kullanimi ve se¢imi
tim diger gorenekler gibi toplumsal
aligkanliktir ve bu ¢izgi disina ¢ikma
girisimi yanlis anlasilma veya hig an-
lagilmama gibi bir takim iletisim so-
runlarina yol agmaktadir. Dahasi1 diger
goreneklerin terkinde yasanabilecek
ahlaksal, fiziksel ve hatta hukuksal
yaptirimlara sebebiyet verebilmekte-
dir. Insanin dogumundan itibaren i¢in-
de bulundugu 6grenilmis dil, hem
toplumsal hem de bireylerarasi iliski-
nin gerekliligidir. Toplumsal iliskideki
“konusma’ bireylerarasi iliskide “soy-
leme”ye doniismektedir. Ciinkii “soy-
leme”, yani kendini anlatma, konus-
madan daha derin bir katmandir (Gas-
set, 2007:218). Soylenenin, sdyleme
sekli, vurgusu, zamani hatta sdylen-
meyen, sOyleyenin konusma edimine
katmis oldugu o6zelliklerdir, kendi
kokten yalnizligini bagka bir kokten
yalniz insana aktarma, anlatma c¢aba-
sidir. Bu iletisim gereksinimi, bireysel
yasami1 bagka bireylerle paylasma is-
tegi, igkin olan1 disa vurma cabasi,
toplumsal aliskanliklarin, baskict go-
reneklerin sinirliliklart ve zorlamasi
ile, 6ziinde yalniz, kokten yalniz olan
bireyi otekilestirerek “herkes” gibi
“onlar’dan biri yapmaktadir. “Birey
icinde dogdugu, egitildigi toplumdan
kacabilir, ama toplum o kagisinda ona
kagimilmaz bigimde eslik eder, ¢linkii
birey onu i¢inde tasimaktadir. “Insan
toplumsal bir hayvandir” 6nermesinin
alabilecegi gercek anlam budur (Gas-
set, 2007:231).

Sonug olarak, insan yasaminin kok-
ten bir gergeklik olarak degerlendiren

Ortega, biitlin diger gerceklikleri bu
temel gerceklige dayandirir. Temel
gerceklik olarak diinyaya yonelen
insan, nesnelerin boyunduruguna gir-
mez, o dis diinyaya kendi fikirlerimi
gerceklestirmek ve yasadigl gezegeni
kendi benliginin tercihleri dogrultu-
sunda bi¢imlendirmek i¢in yonelir.
Yine bu yonelisinde insan, kendini
Otekine tasir. Oyle ise kokten gercek-
lik olarak insan yasami, ne tek gercek-
lik ne de son gercekliktir. Bagkalarinin
yasaminin bizim agimizdan gergeklik
olabilmesi i¢in bizim yasantimizin can
alic1 noktalarindan kendilerini duyur-
malar1 gerekir. Buna gore kokten ger-
ceklik olarak insan yasami, 0zii geregi
baska her gercekligin kendini duyur-
mast i¢in sunulan bir alan olarak kar-
simiza ¢ikar. Oyle ise, teke tek insan
yasamlarini ve ortamini olusturan her
seyi hesaba katmadan, onlarin gergek-
liklerini de kabul etmeden insanin va-
rolusunu gerceklestirmesi diistiniile-
mez. Insan yasamini miimkiin ve an-
laml1 kilan seyin, insanin kendi ger-
ceklikleriyle birlikte ortamini olustu-
ran tiim diger gerceklerinde farkinda
olmasindan gectigini ifade etmek yan-
l1is olmayacaktir.
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Kiiltiirlerarasi iletisim Bagjlaminda Atasozlerinin Evrenselligi Uzerine Bir inceleme - Emel ARIK

KULTURLERARASI ILETISIM
BAGLAMINDA
ATASOZLERININ
EVRENSELLIGI UZERINE
BIR INCELEME

Emel Arik”

OZET

Gegmisten giinlimiize gelen, uzun
deneyimlerden yararlanarak kisa ve
ozlii ogiitler veren, toplum tarafindan
benimsenerek ortak olarak kullanilan
kaliplasmis sozlere atasozii denir. Ge-
nellikle genis zamanda ya da emir ki-
pinde 1letilen bu sozceler ayni
zamanda toplumlarin kiilttirel kimlik-
lerini de yansitma 6zelligine sahiptir.
Bu calismada var olan genel kaninin
aksine atasozlerinin ulusalliginin ote-
sinde, aslinda evrensel de olabilirlilik-
lerine odaklanilmistir. Atasozlerinin
evrensel mesajlar i¢erdikleri ve farkli
uluslarin atasozlerinin aslinda tiim in-
sanligin ortak mirasi oldugu yoniin-
deki bir varsayimdan hareketle,
temellendirdigimiz ¢alismada, yapti-
g1mi1z analizlerin neticesinde varsayi-
mimizin hakhilig1 gorilmistiir. Bu
amagla ¢esitli uluslarda birebir, ya da
yakin anlam tasiyan atasozleri 6rnek-
leminde atasozlerinin farkli kiiltiir-
lerde nasil bir benzerlik tasidigi
gosterilmis ve ardindan bunun olasi
nedenleri tartismaya acilmigtir. Ata-
sozleri sozli kiiltiire ait deyislerdir;
dolayisiyla diinyanin pek QOl}(I yerinde
benzer sekilde 1sleyen sozlii kiiltiiriin
kendine ait sdzceleri de benzestirmesi
calisma sonunda ulagtigimiz temel so-
nugtur.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirleraras: {letigsim, Atasozii,

Sozli Kiiltiir, Evrensel, Ulusal

IN THE CONTEXT OF
INTER-CULTURAL
COMMUNICATION; AN
ANALYSIS ON THE
UNIVERSALITY OF SAYINGS

ABSTRACT

Sayings, which are blocks of words
providing short but substantial and
important advice stemming from wide
experiences, are commonly used and
appreciated by the society. Such
words, grammatically structured in
simple present tense or generally
structured as if they are giving an
order, also reflect cultural identity of
the societies. Despite the general tho-
ught about the nationality of the sa-
yings, this study focuses also on the
possibility of their universal traits.
The hypothesis of this study emphasi-
zing that sayings, which belong to a
specific nation but give universal mes-
sages, are in fact the common heritage
of all societies has been proved to be
justified as a consequence of a set of
analysis during our research. Within
this scope, how the sayings of diffe-
rent cultures and nations bearing simi-
lar meanings resemble is demons-
trated and the possible reasons for this
similarity are discussed in this study.
Sayings are parts of oral culture. That
is the reason why the major conclu-
sion of this study is that oral culture
unifies words which roam similarly all
over the world.

Keywords: Inter-cultural Communication, Says, Oral
Culture, Universal, National
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GIRIS

Gegmisten giinlimiize gelen, uzun
deneyimlerden yararlanarak kisa ve
ozl 6giitler veren, toplum tarafindan
benimsenerek ortak olarak kullanilan
kaliplasmis sozlere atasozii denir. Ge-
nellikle genis zamanda ya da emir ki-
pinde iletilen bu soOzceler ayni
zamanda toplumlarin kiiltiirel kimlik-
lerini de yansitma 6zelligine sahiptir.
Omer Asim Aksoy, atasozlerini: “Ata-
larimizin, uzun denemelere dayanan
yargilarini genel kural, bilgece dii-
slince ya da 0giit olarak diisturlastiran
ve kaliplasmis bigimleri bulunan ka-
muca benimsenmis 6zsozler” (Aksoy,
1984: 24) olarak tanimlamstir. Tiirk
Dil Kurumu’nun Tirkge Sozligi
(1988) ise atasoziinli “Uzun deneme
ve gozlemlere dayanilarak sylenmis
ve halka mal olmus, 6giit verici nite-
likte s6z, darbimesel” olarak tanimla-
maktadir.

Atasdzleri bir toplumun duygu, dii-
slince, inang ve kiiltlir yapisini yansi-
tir. Atasozlerinin kim tarafindan ne
zaman sOylendigi bilinmez. Yani ata-
sozleri anonimdir. Bu sozler topluma
mal olmus, toplum tarafindan benim-
senmis ve yizyillarin diislince ve
mantik silsilesinden gegerek giinii-
miize ulasmis kisa ve 6zlii sozlerdir.
Toplumlarin karsilastiklart durumlara
yonelik birer dilsel imge olarak billur-
lastirdiklar1 bu sdzceler, ayn1 zamanda
yasam konusunda 0giit verici ve yol
gosterici Ozellikler tasirlar.

Her dilde atasozleri ve deyimler var-
dir. Toplumbilim, ruhbilim, egitbilim,
ekonomi, felsefe, tarih, ahlak, folklor
gibi birgok konular1 ilgilendiren ve
birgok yonlerden inceleme konusu
edilmeye deger olan bu ulusal varlik-
lar, deyis glizelligi, anlatim giicii, kav-
ram zenginligi bakimindan 6nemli dil
yapilaridir.  Atasozleri kaliplasmis
(klise durumuna gelmis) sozlerdir:
Her atasozii, belli bir kalip iginde,

belli sozciiklerle soylenmis olan don-
mus bir bigimdir. Sozciikler degistiri-
lip yerlerine -ayn1 anlamda da olsa-
baska sozciikler konulamayacagi gibi
s0zdiziminin bi¢imi de bozulamaz.
Boyle degistirmeler yapilsa ortaya
cikan soz, -anlam degismese dahi-
atalarsozii diye anilmaz. Ayrica, ata-
sozleri kisa ve ozludiir. Az sozciikle
cok sey anlatir (Aksoy, 1984: 17).

Atasozinin en 6nemli amaci, ifade
esnasinda hale ve duruma uygun
misal getirme ve ornek vermedir. Bu
bakimdan pek ¢ok atasdziiniin 6zlinde
mecazi anlam gizlidir. Bir atasozi
uzun asirlar boyunca ¢aga uygun
kiiglik degisiklikler i¢inde sdylenmeye
devam eder. Hatta zaman zaman vezin
ve kafiyeye biiriiniir, siirsellesir.
Mecaz agirlikli olduklarindan dolay1
edebi climle kurulusu yoniinden de
bazi1 s6z sanatlarini (aliterasyon, cinas,
intak, kinaye, tesbih, vs.) igerirler
(Pala, 2002: 5). Mecaz, ger¢ek anlami
disinda soylenilmis s6z demektlr Me-
cazlarda, dil araciligiyla bir “sey” isa-
ret edilmekte fakat aslinda bambagka
bir diizleme gonderme yapilmaktadir.
Iletisim stirecinde mecazlar, agik ifa-
delerden daha etkilidir. Ornek olarak,
“lizlim tiziime baka baka kararir” atas-
0ziinde mecaz vardir ve esas anlatil-
mak istenen {iziimlerin kararmasi
degildir. Ayni sekilde kinaye, miiba-
laga, cinas, intak, aliterasyon gibi pek
¢ok sOz sanati, atasdzlerindeki vur-
guyu arttirma amaciyla siklikla tercih
edilir.

Omer Asim Aksoy (1984:21- -22),
atasozlerini “kavram o6zellikleri” ba-
kimindan yedi grupta degerlendirmis-
tir:

1. Sosyal olaylarin nasil olageldikle-
rini, uzun bir goézlem ve deneme so-
nucu olarak yansizca bildiren
atasozleri

2. Doga olaylariin nasil olageldikle-
rini, uzun bir goézlem sonucu, belirten
atasozleri
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3. Toplumsal olaylarin nasil olageldik-
lerini uzun bir gézlem ve deneme so-
nucu olarak bildirirken bundan ders
almamizi hatirlatan atasozleri

4. Denemelere ya da mantiga dayana-
rak dogrudan dogruya ahlak dersi ve
0giit veren atasozleri

5. Birtakim gergekler, felsefeler, bil-
gece diisiinceler bildirerek yol goste-
ren atasozleri

6. Tore ve gelenek bildiren atasozleri
7. Kimi inaniglar1 bildiren atasdzleri

Bu ¢alismada var olan genel kaninin
aksine atasozlerinin ulusalliginin 6te-
sinde, aslinda evrenselde olabilirlilik-
lerine odaklanilacaktir. Atasozlerinin
evrensel mesajlar icerdikleri ve farkli
uluslarin atasdzlerinin aslinda tiim in-
sanligin mirast oldugu yoniindeki bir
varsayimdan hareketle, tezimizin dog-
rusallig1 o6lctilecektir. Bu amagla ¢e-
sitli uluslarda birebir, ya da yakin
anlam tasiyan atasozleri ornekleminde
atasozlerinin farkli kiiltiirlerde nasil
bir benzerlik tagidig1 gosterilecek ve
ardindan bunun olas1 nedenleri tartis-
maya agilacaktir.

1. ATASOZLERI SOZLU GELE-
NEGE AITTIR

Halk edebiyatinin bilmece, masal,
efsane, tekerleme, mani, vb. tiirleri
gibi atasozleri de sozlii gelenekten
dogmustur. Biitiin uluslarin sozli ge-
leneginde zengin bir atasézii birikimi
vardir. Atasozleri, deyisler, halk siiri
sozIi kiltiir ortaminin basat kiiltiirel
degerleridir. S6zgelimi Afrika kabile-
lerinde bir anlagmazlik ¢iktig1 zaman,
sorunu olanlar kabile sefinin huzuruna
gelip dertlerini anlatirlardi. Kabile se-
finin gorevi, kendisine yol gosterecek
yazili bir hukuk bulunmadigindan,
bellegindeki ¢ok genis atasozleri ve
deyisler repertuvarindan duruma en

uygun ve her iki tarafi da tatmin ede-
cek olanin1 aray1p bulmaktir. Bu basa-
rilinca biitiin taraflar adaletin yerine
geldiginde, hakikatin ortaya c¢ikti-
ginda hemfikir olurlar. Walter Ong’un
da isaret ettigi gibi sozel kiiltlirlerde
atasOzleriyle deyisler rasgele bulun-
mus araclar degildir. Onlar gegmisten
gelecege aktarilir; diisiincenin 6ziinl
olustururlar. Genisletilmis bigimdeki
ortak diisiince, bunlar olmadan ortaya
cikamaz; ¢linkii diislince atasozleriyle
deyislerden olugmaktadir” (Postman,
1994:28).

Sozli kiiltiir bilindigi lizere, yazili
kiiltiirden 6nceki kiltirdiir. Yalnizca
animsanabilenin bilinebilir oldugu ve
bu nedenle yinelemelerin 6ne ¢iktigi,
¢Oziimleme yetisinden uzak, duygu
birliginin 6nemsendigi, geleneksel de-
gerlerin ve iliskilerin biitliniiyle akta-
rildig1, soyutlama yetisinin gelisme-
digi bir kiiltiirel ortam1 isaret eder.
Dogal olarak bu kiiltiirel ortam insan
bilincini de sekillendirmektedir. Yazi-
nin sabitliginin, saklanabilirliginin
heniiz devreye girmedigi bu kiiltiirde
atasozleri, deyisler, masallar ve efsa-
neler dilden dile ulasarak toplumlarin
kiiltiirel hafizasini olusturmaktadir.

Sozlii kiiltiirtin 6zellikleri su sekilde
siralanabilir:

1. Sozli kiiltiirde kulagin goze karsi
ezici bir istiinliigii bulunmaktadir.
Kulaktan kulaga yayilir.

2. Sozlii kiiltiiriin tiimce yapisi sirali-
dir ve sira bozulmaz. Bozulursa anla-
min1 yitirir.

3. Sozli kiiltirde yinelemek esastir.
Tekrarlandikca kiiltiirlesir.

4. Sozli kiiltiir toplumlar1 gizemli ve
kabile tipi toplumlardir. Bunlar1 kisaca
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kapali, elestiri, degisim ve yenilikler-
den hoslanmayan, bunlara kuskuyla
ve diismanca bakan tutucu ve gele-
neksel toplumlar olarak tanimlamak
miimkiindiir.

5. Sozli kiiltiir tagkin ve katilimlidir.
Konusan kisi veya sarki sdyleyen ta-
rafindan stiriiklenir ve onunla 6zdes-
lesirler.

6. Sozli kiiltiirde gegmisin kotii olay-
larin1 unutmaya egilimlidir. Omeostik
bir kiiltlirdiir.

7. Sozli kiiltiirde bellegi gii¢lendir-
mek i¢in kaliplardan yararlanilir. S6ze
dayal1 anlatim unsurlari, tek basina
pek bir anlam tasimaz; es veya karsit
anlamli terimler, deyisler climlecikler
kiimelenince, tanimlayici bir s6z nite-
ligi kazanir.

8. Sozli kiltiirde ortamin dengesi de-
gismez. Giincelligini yitiren anilar,
kolayca bellekten silindigi i¢in, szl
toplumun yasadigi anin dengesi pek
kolay bozulmaz (Ong, 1995 ve Bal-
dini 2000°den 6zetlenmistir).

Paul Thompson sozlii kiiltiiriin 6zel-
liklerini su sozlerle anlatir: “Soézli
tarih insanlar tarafindan kurulmus bir
tarih tlriidir. Hayati tarihin igine
sokar. Kahramanlarin1 yalniz liderler
arasindan degil, cogunlugu olusturan
ve o ana kadar bilinmeyen insanlar
arasindan seger. Toplumsal siniflar ve
nesiller arasindaki baglantiy1 dolayi-
styla anlayis1 saglar. Ortak anlamlar1
ortaya cikararak tarih¢iye ve siradan
insanlara bir zamana ve mekéna aidi-
yet duygusu kazandirabilir. Sozli
tarih, tarithin kabul edilmis mitlerini ve
baskin yargilarini yeniden degerlen-
dirme, tarthin toplumsal anlamini
kokten doniistiirme aracidir. Insanlara

tarihlerini kendi sozleriyle geri verir.
Onlara ge¢misi verirken gelecegi kur-
mak i¢in de yol gosterir” (Thompson
1999:204).

Sozli kiltiirde insanlar sozciikleri
biiyiisel bir glice sahipmisgesine de-
gerlendirirler. Yaziya dokmeden bu
“bliyiisel” ifadeleri, kusaktan kusaga
toplumlarin belleginde sakli tutabil-
mek bu sozcelerin ve kiiltliriin akta-
rimi1 agisindan Onem tasimaktadir.
Dolayisiyla sozclikleri animsanabilir
bir forma biiriindiirmek gerekmekte-
dir. Ong, “animsanabilir diisiinceleri
diisiinerek” seklinde agikladigi bu
durum i¢in sunlar1 soylemektedir:
“Dikkatle ifade edilmis bir diisiinceyi
akilda tutma ve ona yeniden erisme
sorununu etkili bir sekilde ¢6zmek
i¢in, s6zlii yinelemeye uygun animsa-
tict kaliplarla distinmemiz gerekir.
Diisiincenizin son derece ritmik, den-
geli kaliplarla, yinelemeler ve karsit-
liklarla, ses yinelemeleri ve kafiye-
lerle, betimleyici ve baska formiil-
lerle, ifadelerle, standart tematik dii-
zenlemelerle herkes tarafindan tekrar
tekrar duyulan, boylece kolayca akla
getirilebilecek, akilda tutulabilecek ve
kolayca animsanabilecek sekilde dii-
zenlenmis deyislerle, ya da animsatici
baska bir bicimde var olmas1 gereke-
cektir. Bu sozler araciligiyla diisiince-
nin kendisinin 6zii kurulur. Bunlar
olmadan bagka herhangi bir bi¢imde
diisiince sO0z konusu olamaz, ¢iinkii
diisiince bunlarda igerilir (Ong: 2011:
110).”

Sozli kiltiirtin en onemli kiltiirel
Ogelerinden biri atasozleridir ve ata-
sozlerinin sozli kiiltiirdeki agilimi su
sekildedir: Bilgiyi saklamak i¢in insan
hafizasindan bagka arag-gerecin olma-
dig1 boylesi bir sozlii kiiltlir ortaminin
iirlinii olarak ortaya ¢ikan atasozleri
bilgiyi en teksifi ve en kolay bigimde
hatirda kalacak sekliyle muhataza
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edip aktarmak durumundaydilar. Bu
nedenle de atasozlerinde kisalik, dii-
stinceyi en az kelime ile en olgun 6l-
cgiiler icinde vermek sasmaz bir kural
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ayni
nedenle, dil ve tslup 6zellikleri baki-
mindan atasézlerinde gereksiz bir ke-
limeye bile rastlanmaz. Bu son derece
onemli bir dil ekonomisine dayali
olus, atasodzlerinin dil bakimindan en
biiyiik 6zelligini teskil eder. Bir baska
ifadeyle, atasozlerinin konusmaya da-
yal1 bir anlatim tiirii olarak en biiyiik
dil ve iislup 6zelliginin kisa ve 6zli
olmalaridir denilebilir. Daimi olarak
atasozlerinde, az sozclikle ¢cok sey an-
latilir. Bu durum aslinda onlarin daha
kolayca pek ¢ok konusma durumuna
esitlenerek yorumlanabilirliklerini art-
tirmak suretiyle kullanim alanlarimi
zenginlestirmelerine de miisait olma-
styla iligkilidir (Cobanoglu, 2004: 20).

Atasozleri sozIi kiiltiir igerisinde
cok onemli bir yere sahiptir. Zaten ata-
sOzleri, bilmeceler, deyimler ve diger
sOzlii kiiltiir unsurlar1 yazinin varligin-
dan Once sozlIi kiiltiir i¢erisinde mey-
dana gelmistir. Atasodzleri yazisi
olmayan toplumlarda bir nevi egitsel
bir 6ge olarak kullanilmistir. Cilinkii
deyimler, ortak ge¢mise baglanmay1
kolaylastirmaktadir (Ong, 1995: 21).
Sozli kiiltiirden yazil kiiltiire gecil-
mesiyle birlikte Postman’in da belirt-
tigi  gibi, “siirlere, atasozlerine,
deyislere, mesellere ya da sozlii bilge-
ligin diger ifade edilis bigimlerine pek
tolerans gosterilmemis” (Postman,
1994: 20), bu folklorik zenginligin
toplumsal yasamdaki etkinligi yazil
kurallarin gerisine diismiistiir. Yazil
kiiltiire ge¢mis toplumlarin ¢gogu, son-
raki kugaklara aktarmak amaciyla ata-
sozlerini toplamistir. Eski Misir’dan,
IO 2500 kadar eski bir tarihe uzanan
atasOzii derlemeleri bugiine ulagmustir.
Stimer yazitlarinda, atasozii bigiminde

yazilmis dilbilgisi kurallar1 goriiliir.
Eski Cin’de ahlak egitiminde atasoz-
leri kullanilir. Hindistan’1n veda me-
tinlerinde de felsefi diisiinceleri
aciklamak i¢in atasozlerinden yararla-
nilird1. Kitab1t Mukaddes’in gelenek-
sel olarak Hz. Siileyman’a atfedilen
“Meseller” kitab1 da, daha eski derle-
melerden alinmis deyisleri icermekte-
dir.

2.. TURK KULTURUNDE ATA
SOZU GELENEGI

Tiirk kiiltiirtinde, edebiyat ve sOy-
levlerde atasozlerine yer verme gele-
neginin kokli bir geg¢misi vardir.
Bunun ilk 6rnekleri Goktiirk Yazit-
lari’nda (8.yy) goriiliir. 11. ve 12. yiiz-
yilin temel yapitlarindan, Yusuf Haz
Hacib’in Kutadgu Bilig’i ile Edip
Ahmet Yiikneki’nin Atabetii’l Haka-
yik’1 atasozleriyle zenginlestirilmistir.
Necati, Nabi, Sabit, Ragip Pasa, Seyh
Galip gibi divan sairleri, pendnamele-
rinde, dinsel ve ahlaki mesnevilerinde,
destan ve siirlerinde, atasozlerine
edebi bir sOyleyis kazandirmiglardir.
Halk edebiyatinda da “nasihat destan-
lar1” ya da “atalarsozii” ya da “atalars-
Ozii destanlari” gibi yapitlarinda
atasoOzleri hece Ol¢lisiine gore 6zgiin
bicimi bozulmadan kullanilmistir.
Levni’nin “Atalarsozii Destan1” bu
tiirlin en basarili ornegidir. Tiirkce
atasozii orneklerini derleyen ilk kitap
Kaggarli Mahmut’un Araplara Tiirk¢e
ogretmek amaciyla hazirladigr 11.
ylizyilda hazirlanan Divanii Lugat-it
Tirk’diir (Ana Britannica, 1993:254).

Divanii Lugat-it Tiirk'te atasozleri,
Arapga mesel, Tiirk¢e sav sozciikle-
riyle anilmistir. Divan edebiyatinda ve
Osmanlicada bu kavram i¢in mesel
de, darbimesel de gecger. Darbimesel,
aslinda mesel getirmek, duruma uyan
yaygin bir s6z ya da bir atasozii sOy-
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lemek demektir; ama atalar sozii anla-
mina kullanilmistir. Nitekim Nabi:
“So6zde darbiilmesel iradina séz yok
amma /S6z odur aleme senden kala
bir darbimesel” demistir. Mesel'in ¢o-
gulu emsal, darbimesel'in ¢ogulu
durub-i emsal'dir. Bu s6zler yerlerini
yetmis seksen yildan beri Tiirkgele-
rine birakmaya baglamigslardir. Bugiin
tekil olarak atalarsézii ve atasozi,
cogul olarak da atasozleri diyoruz.
Otuz y1l 6ncesine kadar deyime de, te-
rime de tabir ve 1stilah deniliyordu.
Eskiden hem atas6zlerinin hem birta-
kim deyimlerin baska bir ad1 da mes-
hur sozler idi. Yeniler gibi eskiler de
darbimesel, meshur soz, tabir, 1stilah
sozctiklerinin 6zelliklerini belirtme-
migler, bunlar arasindaki farklar1 gos-
termemislerdir. Bizim, gelenekle
yerlesmis bir atalarsdzii anlayisimiz
vardir. Bu anlayisa gore atasozleri,
ulusal varliklardir. Tanr1 ve peygam-
ber sozleri gibi ruha isleyen bir etki ta-
sirlar. Inandirict ve kutsaldirlar.
Nitekim eski bir atasozii sdyle der:
Atalar s6zii Kur'ana girmez, yaninca
yeligiir (Birlikte kosup gider; ondan
geri kalmaz). Atasozleri, genis halk
yigmlarinin yiizyillar boyunca gegir-
dikleri denemelerden ve bunlara daya-
nan dislincelerden dogmuslardir.
Ulusun ortak diisiince, kanis ve tutu-
munu belirtir, bize yol gosterirler. Bir
atasoziiyle belgelendirilen tutumun
dogrulugu herkesce kabul edilir. An-
lagsmazliklarda bir atasozii en biiylik
yargicidir (Aksoy: 1984:19).
Atasozleri Tirk kiltiirii i¢inde
onemli bir yer tutmus ve tarih bo-
yunca farkli isimlerle tanimlanmistir.
Goktiirk ve Uygur dilinde “sav”, Ha-
kaniye dilinde Arapganin tesiri ile
“mesel”, Oguz sahasinda “mesel,
durib-1 emsal, darb-1 mesel, atalar
sOzii, ata sOzii”, Yakutcada “xohono”

Tobollarda “takmak”, Altayca Tuva-
cada “lilgerocak”, Sagaylarda “tak-
pak”, Kaslarda, Kizillarda,
Koybollarda “sopsek”, Cuvaslarda
“comak, oranlama, samah”, Kazan-
cada “eski soz”, Kirimcada “kartlar
sozl, hikmet” Dogu Tiirkistan’dan
Kirim’a uzanan sahada “makal”,
Dogu Tiirkistan’da “tabma, ulular
sozii”, Kerkiik agzinda “darb-1 kelam,
emshal, climle-i hikemiyye, deme, de-
yiset, eskiler sozii”, Anadolu agizla-
rinda “deyiset, ozanlama” s6zctikleri
ile karsilanan ata sozleri oOzellikle
Tirk kiiltiiriinlin igerisinde, cografya-
lar ve devletler farkli olsa da ¢ogu
zaman benzer sekillerde var olmustur
(Oy, 1986: 624).

Cok genis bir cografyaya yayilmis
olan Tiirk boylarinin atasozlerinde de
onemli benzerlikler oldugu goriilmek-
tedir. S6zgelimi Karay halk kiiltiirti ve
edebiyat1 diger Turk boylarinin halk
kiltlirii ve sozlii edebiyat gelenekleri
ile bliylik benzerlikler gosterir. Karay
atasozleri ve halk tiirkiileri, Tiirkiye,
Azerbaycan, Kirim, Kazan ve Altay
Tirklerinin ayni tiirdeki tiriinleriyle
ortak ozellikleri sahiptir. Bir¢ok atas-
0zii, bir iki ses degismesiyle, bazen bir
iki kelimenin degismesiyle oteki Tiirk
lehgelerinde de goriilmektedir. Me-
sela: "Konsin tavugu konsiga kaz ko-
rinir, kelingegt da kiz kormir", "Xayir
et, denizge at, xalk bilmese balik
bilir", "Istegenin yuz1 bir kara, berme-
nin-eki kara", "Sokur olse, badem
kozlu bolir (derler)", "Atalardan kal-
gan soz dir: gendi dusken aglamaz,
sizlamaz"... Bu 6nemli benzerlikler
Tirk insaninin ayni kdkten ¢iktiginin,
ayni kaynaklardan beslendiginin en
onemli kanitidir. Ortak tutum ve dav-
raniglar, kiiltiirel unsurlar, hayati algi-
layis bi¢cimindeki benzerlikler Tiirk
atasOzlerinde goriilebilir (Alkaya,
2006: 90).
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Tanzimat’tan sonra atasdzlerimiz
sistemli bir bigcimde derlenmeye bas-
lanmis ve bu alanda pek ¢ok eser ya-
ymlanmigtir.  Sinasi’den  Velid
Ebiizziya’ya, Tekezade M. Sait’den
Sadettin Niizhet’e varincaya degin
pek cok yazar Osmanli Déneminde
atasozlerimiz lizerine yazmislar ve bu
deyisleri derlemislerdir. Benzer bir
caba Cumhuriyet Donemi’nde de
devam etmlstlr Ozellikle Omer Asim
Aksoy’un “Deyimler ve Atasozleri”
isimli ¢aligmasinin yan1 sira Mustafa
Nihat Ozon, Velet Izbudak, Pertev
Naili Bo_ratav Aydin Oy, Metin Yurt-
bas1 ve Iskender Pala gibi isimler de
atasozlerimizi derlemisler ve yarinlara
ulasmasinda etken olmuslardir.

3. ATASOZLERININ EVRENSEL-
LIGI UZERINE BiR KARSILAS-
TIRMA

Atasozlerinin evrensel kiltiiriin mii,
yoksa ulusal kiiltlirtin mii bir parcasi
olduklar1 dilbilim alaninin iizerinde
uzlasilamayan tartismalarindan birini
olusturur. Siiphesiz ki, atasdzlerinin
ulusal kimlikle ilgili boyutu {izerine
de elde pek ¢ok veri bulunmaktadir.
Gerek milli, gerekse de dini unsurlar
atasozlerlmn icine naksolmus, gercek-
ten de ‘atalarimiza’ ait sozlerdir ata-
sozleri aslinda. Ama diger taraftan
farkl kiiltiirlerin de benzer atasozle-
rini kullandiklarin1 gérmek, ayni za-
manda bu s6zlerin evrensel bir boyutu
oldugunu gostermektedir. Biz bu ¢a-
lismada, atasozlerini, 6rnekler lizerin-
den evrensel ozelliklerini on plana
cikartarak ele alacagiz. Bu agidan In-
giliz, Arap, Kizilderili ve Cin atasoz-
leriyle, Tirk atasozleri arasinda
baglant1 kuracak ve ortak degerlerin
nasil billurlasarak kelimelere dokiil-
diigiinii kesfetmeye ¢alisacagiz.

Ingilizce Atasozleri Tle Tiirk Atasoz-
leri Arasindaki Benzerlikler:

1. A quiet baby gets no suck. (Sessiz
bebege meme yok):
Aglamayan ¢ocuga meme vermezler.

2. Better late than never. (Geg hi¢’den
tyidir):
Geg olsun gii¢ olmasin.

3. Easy come, easy go. (Kolay gelen,
kolay gider):
Haydan gelen huya gider.

4. Barking dog never bites. (Havlayan
kopek asla 1sirmaz):
Havlayan kopek 1sirmaz.

5. Your mother alone will be wail on
you. (Senin i¢in yalnizca annen agla-
yacak):

Aglarsa anam aglar, gerisi yalan aglar.

6. You can't teach an old dog new
tricks. (Yasl kdpege yeni bir sey 0g-
retemezsin):

Agag yasken egilir.

7. Save up something for a rainy day.
(Yagmurlu giinler i¢in bir seyler
sakla):

Ak akge kara giin i¢indir.

8. Every cloud has a silver lining. (Her
bulutta bir aydinlik vardir):
Her serde bir hayir vardir.

9. Man make houses, women make
homes. (Erkek ev yapar, kadin yuva):
Yuvayi disi kus yapar.

10. Cheats never prosper (Yalan asla
basariya ulasmaz):
Yalancinin mumu yatsiya kadar yanar.
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11. A friend in need is a friend indeed
(Gergek dost, ihtiyacta belli olur):
Dost kara giinde belli olur.

12. A change is as good as a rest (De-
gisiklik dinlenmek kadar iyidir):
Tebdili mekanda ferahlik vardir.

13. Don't teach your grandmother to
suck eggs (Biiyilkannene yumurta
nasil yeniri 6gretmeye kalkma):
Tereciye tere satilmaz.

14. Cleanliness is next to godliness
(Temizlik ilahi olanin yanindadir):
Temizlik imandan gelir.

15. Do as the Romans do when in
Rome (Roma’da Romalilar gibi dav-
ran):

Miisliiman mahallesinde salyangoz
satilmaz.

16. Speech is silver, but silence is gold
(Konusmak glimiistiir, susmak ise
altin):

S6z glimiigse siikt altindir.

17. He that laughs last laughs best (En
1yi giilme son olandir):
Son giilen 1yi giiler.

18. All his geese are swans (Biitlin
kazlar1 kugudur):
Kuzguna yavrusunu sahin goriiniir.

19. The apples on the other side of the
wall are the sweetest (Komsunun el-
masi en tatli olandir):

Komsunun tavugu komsuya kaz gorii-
niir.

20. Nothing venture, nothing have
(Risk almayan, hi¢ birsey kazana-
maz):

Korkak bezirgan ne kar eder ne ziyan.

21. Bad news travels fast (K&tii haber
cabuk ulasir):
Kotii haber tez duyulur.

22. As you sow, so you shall reap (Ne
ekersen, onu toplarsin):
Ne ekersen onu bigersin.

23. Who pays the piper calls the tune
(Kim diidiigiin parasin1 Oderse, o
calar):

Paray1 veren diidiigii ¢alar.

24.Everything comes to him who
waits (Bekleyene her sey gelir):
Sabreden dervis muradina ermis.

Arap Atasozleri Ile Tiirk Atasozleri
Arasindaki Benzerlikler:

1. Tarlanin miktarina gére mutmain
ol:
Ayagini yorganina gore uzat.

2. Koleye paca verildi, but istedi:
Yiizinu bulan astarini da ister.

3. Tecriibeli ve arifane kadina yagsmak
tutus 0gretilmez:
Tereciye tere satilmaz.

4. Her devirde o devrin elbisesini giy:
Zaman sana uymazsa sen zamana uy.

5. Korkagin anasi ne ferah bulur, ne
de hiiziinlii olur:
Korkak bezirgan ne kar eder, ne zarar.

6. Hanim sana soyliiyorum, komsum
sen dinle:

Kizim sana sOyliiyorum, gelinim sen
anla.

7. Tip bilimine asina isen kendi goz-
lerine care bul:
Kelin ilac1 olsa basina siirer.
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8. Demir demirle yarilir:
Civi civiyi soker.

9. Kiictiik bir araliktan biiytik bir bela
gorilebilir:
Ummadik tas bas yarar.

10. Acelenin Allah belasini verir:
Acele ise seytan karisir.

11. Babanin goziine ¢ocugu giizel go-
runur:
Kuzguna yavrusu sahin goriiniir.

12. iki ilim bir ilimden hayirlidir:
Akal akildan tistiindiir.

13. Damladan kacti, olugun altina
oturdu:
Yagmurdan kacarken doluya tutuldu.

14. Rehberi kor olan adam yolu sasi-
rir: Kilavuzu karga olanin bast
dertten kurtulmaz.

15. Kisinin akrabasi, imdadina yeti-
sendir:
Dost kara giinde belli olur.

16. Her goze sevdigi giizel goriintir:
Goniil kimi severse guzel odur.

17. Oyle sozler vardir ki sahibine beni
terk et der:
Cok konusan ¢ok yanilir.

18. Uzun ayrilik muhabbeti giderir:
Gozden 1rak olan, goniilden de 1rak
olur.

19.Senin zayifin baskasinin semizin-
den hayirhdir:
Elde bulunan beyde bulunmaz.

Cin Atasézleri Ile Tiirk Atasézleri
Arasindaki Benzerlikler:

1. Akan su asla kokmaz, kap1 mente-
sesi paslanmaz:

Isleyen demir pas tutmaz / Yuvarlanan
tas yosun tutmaz.

2. Asir1 kalabalik tavuk kiimesi nor-
malden az yumurta iiretir:

Horozu ¢ok olan kdyiin sabahi geg
olur.

3. Akilli adam deliyi azarlamaz:
Deliyle deli olunmaz.

4. Bilen konugmaz, konusan bilmez.
Dolu kiipiin sesi ¢ikmaz.

5. Biitiin diinyada bir tek giizel cocuk
vardir. Biitlin anneler de ona sahiptir.
Kuzguna yavrusu sahin goriiniir.

6. Diinyada kusursuz iki insan vardir.
Biri 6lmiistiir, 6teki ise dogmamastir.
Hatasiz kul olmaz.

8. Elindekiyle yetinmeyen, elde ede-
cegiyle de yetinemez.
Aza kanaat etmeyen ¢ogu bulamaz.

9. fyimser insan, her felakette bir fir-
sat, kotiimser insan da her firsatta bir
felaket goriir.

Her serde bir hayir vardir.

10. Kizgimlikta bir an sabirli olursan,
ylz giinliik pismanliktan kurtulursun
Ofkeyle kalkan zararla oturur.

11. Kopegin agzinda fildisi bulamaz-
sin.

Bulgur tenceresinde et bulunmaz /
Cingene evinde kaymak aranmaz.

12. Koseye sikisinca bir tavsan bile
1SIrIr.
Diisenin dostu olmaz.

13. Zenginlik giibredir. Yalnizca sagil-
diginda yararli olur
Fakir eline bakarsa sen kesene bak.

19



Atatiirk letigim Dergisi Say1 5 / Temmuz 2013

Kizilderili Atasozleri ile Tiirk Ata-
sozleri Arasindaki Benzerlikler:

1. Aglamaktan korkma! Zihindeki 1s-
tirap veren diisiinceler gozyasi ile te-
mizlenir.

Aglamayinca yer gok giilmez.

2. Aski tanidiginda, Yaratici'y1 da ta-
nirsin.
Beseri asktan ilahi aska varirsin.

3. Bir baskasinin kabahati hakkinda
konugmadan 6nce daima kendi mako-
seninin i¢ine bak.

Kendi goziindeki mertegi gérmez de
elin goziindeki ¢opii goriir.

4. Bir diisman ¢ok, yiiz dost azdir.
Dost bin ise azdir, diisman bir ise ¢ok-
tur.

5. Bir kere "Al sunu" demek, iki kere
"Ben verecegim" demekten iyidir.
Adadigi ¢ok, verdigi yok.

6. Eger herkes bir bagkasi i¢in bir sey
yaparsa diinyada ihtiya¢ i¢inde kimse
kalmaz. Sadece bir kisiye yardim
et! Simdiki usul bu degil ama inaniyo-
rum, insanlar bu yolu 6grenecekler.
Her sakaldan bir tel ¢ekseler koseye
sakal olur.

7. Fakir olmak, serefsiz olmaktan
daha kiigiik bir meseledir.
Fakirlik ay1ip degildir.

8. Goziin ile degil, yiiregin ile hiikiim
Ver.
Go6z gormeyince goniil katlanir.

9. Her sey halkadir. Her birimiz kendi
hareketlerimizden sorumluyuz. Hepsi
doner dolasir, bize geri gelir.

Her koyun kendi bacagindan asilir /
Ne ekersen onu bigersin.

10. Her birimizin farkli bir riiya gor-
diigiinii hatirlatmakta fayda var.
Herkes kendi ¢ukuruna girer.

11. Insanin gozleri dyle kelimelerle
konusur ki dil onlar1 telaffuz edemez.
Gozler kalbin aynasidir.

12. Nimet de kiilfet de 'Biiyiik Ruh' un
elindedir. Bazen onun kiilfeti bizi ni-
metinden daha fazla akillandirir.
Hayir da, ser de Allah’tandir. Bir mu-
sibet bin nasihatten yegdir.

DEGERLENDIRME VE SONUC

Ingilizce atasdzleri ile Tiirk atasoz-
lerini karsilastirdigimiz boliimde bazi
atasOzlerinin birebir, bazilarinin da
benzer anlamlar tasidig1 goriilmekte.
Sozgelimi “A quiet baby gets no suck
(Sessiz bebege meme yok)”, nere-
deyse ‘“Aglamayan bebege meme
yok” atasoziiyle birebir benzerlik gos-
termektedir; ayni sekilde “Easy come,
easy go (kolay gelen, kolay gider)”
sozi de “Haydan gelen huya gider”
sOzliyle ayn1 yapisal benzerlige sahip-
tir. “Man make houses, women make
homes (Erkek ev yapar, kadin yuva)”
sozii de, bizdeki “Yuvayr disi kus
yapar’ soziiyle benzer anlamlar iger-
mektedir. Ayni sekilde bu benzerlikle-
rin, geleneksel degil de dinsel
oldugunu diislindiigimiiz atasozle-
rinde de goriilmesi sasirticidir. “Cle-
anliness is next to godliness (temizlik
ilahi olanin yanmdadlr)” sozliniin,
“Temizlik imandan gelir’le, “Everyt-
hing comes to him who waits (Bekle-
yene her sey gelir)” Ingiliz atasOziiniin
“Sabreden dervis muradina ermis” s6-
zlyle aralarinda olan kosutluk, atasoz-
lerin evrenselligi adina 6nemli bir veri
olarak degerlendirilmelidir. Ayn1 se-
kilde Arap atasozleri ile de Tiirk ata-
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sOzleri arasinda ciddi benzerlikler bu-
lunmaktadir. “Tarlanin miktaria gore
mutmain ol” ile “Ayagini yorganina
gore uzat” soziinin, “Uzun ayrilik
muhabbeti giderir” ile “Gozden 1rak
olan, goniilden de 1rak olur” atasozii-
niin ya da “Demir demirle yarilir’la,
“Civi ¢iviyi soker” atasoziin arasin-
daki benzerlikler varsayimimizi hak-
lilagtiran  ornekler olarak goze
carpmaktadir. Ayni sekilde Cin atasoz-
leri ve Kizilderili atasozleri ile Tiirk
atasozleri arasindaki benzerlik dikkat
¢ekicidir. Kizilderili atasozleri, atas-
0ziinden ¢ok nasihat niteligi tasimakta
ve bu 6zellikleriyle diger atasozlerine
kiyasla bigimsel ve igeriksel agidan
farklilik tagidig1 gozlenmektedir. Bu
noktada calismanin kisitlt bir zaman
diliminde yapildig1 ve ¢ok fazla Cin
ve Kizilderili atasdziine ulasilamadigi
i¢in bu uluslara ait atasozleri sayisi
fazla tutulamamis, dolayisiyla benzer
atasozii sayisi Ingiliz ve Arap atasoz-
lerine kiyasla daha az olmustur.

Stiphesiz ki, ¢ok daha kapsamli bir
karsilastirma, ya da ¢apraz benzerlik-
lerin kesfi atasozlerinin evrenselligi
adina daha fazla veriye ulasmamlzl
saglayabilirdi. Ornegln “Kuzguna
yavrusu sahin goriiniir” Tiirk atasozii,
Arap kiiltiirtinde “Babanin goziine ¢o-
cugu giizel goriiniir”’, Cin Kiiltiiriinde
de, “Biitlin diinyada bir tek giizel
¢ocuk vardir. Biitiin anneler de ona sa-
hiptir.” seklinde yer almaktadir. Ama
oldukc¢a mikro diizeyde gerceklestir-
digimiz bu ¢alismada da, birbirleriyle
oldukca ilgisiz goriinen kiiltiirlerin
dahi (Tirk, Ingiliz, Arap, Cin, Kizil-
derili) atasozleri diizleminde nasil bir
birliktelige sahip olduklarini ve ata-
sozlerinin ayni zamanda insanligin
ortak mirasi oldugunu gosteren ¢esitli
orneklerle karsilastik.

Yukaridaki 6rnekler gostermektedir
ki, farkli uluslarin atasozleri birbirle-

riyle benzesmekte ve bambaska cog-
rafyalardan insanlar, ayni evrensel
gercekler lizerinde uzlasabilmektedir.
Sadece ilgili analizimizdeki benzerlik-
ler degildir atasozlerinin evrensel ni-
teligini betimleyen, daha pek ¢ok
baska 6rnek de atasozii benzesmesinin
toplumlarin folklorik mirasinda bu-
lundugunu bize gosterir; buna pek ¢ok
kutsal kitaptaki 6rnekler de dahildir.
Sozgelimi Kitab-1 Mukaddes’te gegen
ve pek ¢ok kiiltiiriin paylastig1 “Goze
g0z, dise dis” deyisinin, Dogu Af-
rika’daki Nandiler arasindaki karsiligi
sudur: “Ke¢i postunun bedeli keci
postu, sukabaginin bedeli sukabagi”.
Her iki deyis de, gecerli davranis ku-
rallarinin bir parcasidir ve kabileye
0zgii diinya goriisiiniin sozli kiltiir
aracilig1 ile aktarilmasiin 6rnegidir.
Ayni atasozii degisik yorelerde bir¢ok
degisik bicimde de karsimiza ¢ikabi-
lir. Avrupa’da bu durum, bir olasilikla,
ortagagda Latince atasodzlerinin her til-
kede kullanilmasinin bir sonucudur.
“Avuc 191ndek1 bir kus, ¢alilikta iki
kusa deger” anlamindaki Ingilizce
atasoziiniin degisik bigimleri, Ru-
mence, italyanca, Portekizce, Ispan-
yolca, Almanca, Izlanda dili gibi
baska dillerde de goriliir. Ama farkl
bir dil 6beginden olmakla birlikte
Tiirkgcede de bu atasdziiniin bir ben-
zeri vardir: “Buglinkii tavuk, yarinki
kazdan iyidir”. Dolayisiyla atasozle-
rindeki benzerlikler, yalnizca dil aile-
sinin ortakligindan kaynaklanmaz;
uluslar aras1 ekonomik, kiiltiirel, siya-
sal iliskiler sonucunda da bazi atasoz-
leri bir dilden Otekine aktarilabilir.
Zamanin para kadar degerli oldugunu
belirten atasoziiniin bir¢ok dilde kar-
sihgi vardir. Tiirkgede “Vakit nakittir”,

Ingilizcede “Time is money”, Fran51z-
cada “Le temps c¢’est de I’argent”, Al-
mancada “Die Zeit ist Geld”gibi. Bu
deyisin ilk kez hangi kiiltiir ¢evresinde

21



Atatiirk letigim Dergisi Say1 5 / Temmuz 2013

kullanildigini saptamak, su ulusundur
demek olanaksizdir (Britannica,
1993:253).

Diinyanin farkl yerlerindeki insan-
lar1 benzer sekilde diistiniip, tim kiil-
tiirel farkliliga ragmen benzer sekilde
sOyleten bu gergekligin sirrini sozlii
kiiltiiriin tiim diinyada benzer sekilde
isledigi gerceginde aramak gerekir.
Sozlii kiiltiir donemine ait tiim sdylen-
celerin gercgeklestigi toplumsal orta-
min asagi yukar1 benzer sekillerde
organize olmasi ve dogayla siki bir
iletisim halinde olan insanlarin da
benzer duygu yogunluguna ulagmalari
onlar1 ayn1 ritmik sozcelerle duygula-
rin1 ifade etmelerini beraberinde getir-
mistir. Halk kiiltiirii bu yiizden
cografya ve iklim farklilig1 tanimak-
sizin kendini ¢esitli sekillerde ifade
etmis ve farkinda olmaksizin pek ¢ok
farkli toplumu benzer deyislerde sa-
bitlemistir. Bu baglamda mitler, efsa-
neler, soOylenceler, masallar ve
atasozleri aslinda benzer sekillerde
iletisim kuran ve benzer dillere sahip
toplumlarin kendilerini ifade yollari-
dir; dolayisiyla gizil bir sekilde insan-
larin ve toplumlarin belleklerine
yerlesmis, dolayisiyla da iletisimlerine
de yansimistir. Bilindigi gibi dil, top-
lumsaldir. Deniz Zeyrek’in de ifade
ettigi gibi, “Dile gerek disaridan bir
gbzlemci olarak gerekse onu kullanan
biri olarak baktigimizda dilin hem dii-
siincelerimizi anlatmaya yarayan bir
arac, hem de diger insanlarla iletisim
kurmamizi saglayan bir ortam oldu-
gunu goriirtiz. Bu da gosteriyor ki,
dilin sadece bireyle degil toplumla da
cok siki baglar1 vardir. Dil iginde ya-
sadigimiz toplumda kazanilir, dil ile
diinyay1 tanir, ona anlam vermeye ¢a-
lisiriz. Her giin karsilastigimiz sayisiz
nesne ve olay1 adlandirabildigimiz 61-
clide anlayabilir, bellegimizde tutabi-
liriz ve sadece adi olan bir seyi diger

kisilerle paylasabiliriz. Algilarimizi
bagkalarina iletmek istiyorsak onlari
dil ile diizenlestirmemiz gerekir. Bu
bakimdan toplumun bize kazandirdigi
dil, hangi algilarin gizil toplumsal ni-
telige sahip oldugunu da biiyiik olciide
belirlemektedir” (Zeyrek, 1996: 38).
Dili, onu konusanlarin birikim ve de-
gerlerinden tamamen ayirmak imkan-
sizdir. Olgular1 adlandirma bigimimiz,
iginde yetistigimiz kiltliriin bir sonu-
cudur. Dolayisiyla benzer bir toplum-
sallasma, benzer bir dili beraberinde
getirecektir; bunun da en goriiniir ol-
dugu yerlerden biri uluslarin soézli
kiiltiiriine ait folklorik metinlerin ben-
zerligidir.

John Fiske, “Mitler ve Mit Yapan-
lar” isimli kitabinda diinyanin farkli
bolgelerinde, farkli dillerinde ve farkl
uluslarinda rastlanilan ayni sdylence-
lerin nedenini arastirmistir. Fiske, bir-
birinden bagimsiz, hatta habersiz
yasayan uluslarin nasil ayni sdylence-
lere sahip olduklarini iki sekilde acik-
lamustir. Birincisi Ari Dil Teorisidir.
Fiske, Fransizca, Italyanca ve Ispan-
yolcanin Latinceden gelmesi gibi,
Hintliler, Iranlilar, Yunanlilar, Roma-
lilar, Keltler, Slavlar ve Germenler ta-
rafindan konusulan dillerin hepsinin
tek bir dilden, Hint-Avrupa dilinden
geldigini, dolayisiyla belli benzerlik-
lerin kagmilmaz oldugunu vurgula-
mustir. Ikincisi, bu dil birligine sahip
tiim ortaksal ve dinsel diislincenin, hu-
kuksal ve ayinsel gelenegin yan1 sira
bu akraba insanlarin ortak bir mit,
batil inang, atasozii, halk siiri ve ef-
sane topluluguna sahip olduklarini
ileri stirmtistiir (Fiske, 2002:134). Fis-
ke’in bu teorisi yukaridaki topluluklar
arasindaki folklorik kiiltiir birlikteli-
gini gostermesi acgisindan onemlidir;
ancak Tirklerle ilgili boyutu olmadigi
i¢in Tiirk atasozleri ile digerleri ara-
sindaki evrensel birliktelige iliskin bir

22



Kiiltiirlerarasi iletisim Bagjlaminda Atasozlerinin Evrenselligi Uzerine Bir inceleme - Emel ARIK

nedensellik bag1 kurmaktan uzak go-
rinmektedir. Ama yine de, pek ¢ok
ulusun kiiltiirel kdkenlerinin birbirle-
riyle iligkili oldugunu gdstermesi agi-
sindan dikkate deger bir calisma
oldugunu vurgulamak gerekir. “Bu-
nun yani sira; bu ¢alismanin da ortaya
koydugu gibi, ayn1 atasozleri ve de-
yimlerin veyahut kullanilan semboller
ve ifadeler farkli da olsa, anlam diize-
yinde tamamen Ortlisen ¢ok sayida
atasozii ve deyimin, tarihsel ve kilti-
rel akrabalik bagi olsun olmasin, bir-
cok toplum tarafindan kullanildigi
goriilmektedir” (Aksan. 1998: 38-39).
Ciinkii insanoglunun nefes aldig1 her
yerde; benzer etkiye, benzer tepki
gosterilmekte, bu da durumlar1 betim-
leyen atasozlerine yansimaktadir.

Bu noktada atasdzlerinin sadece ev-
rensel yasalar olmadigini da 6zellikle
vurgulamak gerekir. Atasozleri ulus-
larin kimligini gdsteren onemli vesi-
kalardir aym1 zamanda. Dolayisiyla
Tiirk atasozleri tizerinden, Tirk kim-
liginin bir anatomisi pekala yapilabi-
lir. Fakat tiim atasozlerinin “bizim”
olduguna dair ulusalc1 bir inang, diin-
yadaki benzerleriyle karsilastigimizda
bizi hayal kirikligina ugratabilir. Bu
ylizden “Biitiin atasozleri bir ‘biitiin’
halinde kolektif Tiirk tefekkiiriiniin
unsurlarmi ve Tirk hikmetinin canli
vesikalarimi teskil ederler” (Ulken,
1999: 60) ya da “Tiirk Milleti’nin ge-
lenekle yerlesmis ve atalarsozii anla-
yis1 vardir. Bu anlayisa gore atasozleri
milli varliklardir. Ciinkdi onlar Tiirk
Toplumu’nun yiizyillar boyunca ge-
cirdikleri denemelerden ve bunlara
dayal1 diisiincelerden dogmuslardir.
Milletin ortak diislince ve tutumunu
belirtirler" (Aksoy, 1984: 17) tarzi
yaklagimlar fotografin bir boliimiine
151k tutma adina yol gosterici olmakla
birlikte, atasozleri ile ilgili gergekligin
tiimiinii dile dokme konusunda yeteri

kadar tatmin edici degillerdir. Atasoz-
lerinin sadece atalarimiza ait sozler ol-
madiklarini, pek ¢ogunun diinyanin
bagka yerinde de karsilig1 olan “insan-
lik mirasina ait” evrensel deyislerdir.
Dolayisiyla diinyadaki 6rneklerini goz
oniinde bulundurmadan biitiinciil yar-
gilara ulagsmak yerine, daha genis bir
bakis agisiyla dogru bildigimiz pek
¢ok yargiy1 sinamak daha yerinde bir
davranis olacaktir.
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VAHSI YASAM FILMLERI
TARIHi BAGLAMINDA
BLUE-CHIP YAPIMLAR

Haldun Narmanhoglu*

OZET

Yiiksek biit¢eler, uzun ¢ekim siire-
leri ve farkl disiplinlerden kurulu pro-
fesyonel ekip gerektiren blue-chip
filmlerin konular1 vahsi yasamdan
alimmaktadir. Ozellikle televizyon bel-
gesel piyasasini biiylik oranda etkile-
yen bu yapimlar, ticari belgesel
sektorii tarafindan biitiin diinyaya pa-
zarlanmaktadir. Bu ¢alismada vahsi
yasam belgeselleri tarihi baglaminda
ticarilesen yapim sektoriinde blue-
chip filmlerinin ortaya ¢ikisi, anlatim
teknikleri, gorsel ozellikleri, vahsi
yasam ve bilim konularindaki sorunlu
bakis agilar1 incelenmistir. Buna gore
blue-chip yapimlarin giiniimiizde tel-
evizyon sektoriinde ‘ana akim’ belge-
selleri olusturdugu ve tamamen
Hollywood anlat1 tarziyla tretildigi
goriilmiistiir. Blue-chip filmlerin bir
tiir olarak tekel haline doniismesi ayni
alanda bagimsiz elestirel yapimlarin
izleyiciyle bulusmasini engellemekte-
dir.

Anahtar Kelimeler: Blue-chip, Belgesel, Vahsi
Yasam
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GIRIS

Vahsi yasam filmleri televizyon i¢in

uzun yillardir ana program tiirlerinden
biri olarak izleyiciyle bulusturulmak-
tadir. Bu tiir filmler yapim ve sunum
teknikleri aglslndan zaman igerisinde
degisiklige ugrasa da giiniimiiz film
piyasasi agisindan en gézde yapimlar
olma 6zelligini korumaktadir.
Kisaca “dogay1 ve 1ss1z diyarlari, hay-
vanlar1 ve vahsi yasami betimleyen
filmler” (Petterson, 2011:3) olarak
tarif edilebilecek vahsi yasam filmleri
‘macera’, ‘av’, ‘doga bilimi’ gibi bir-
cok alt tlire ayrilabilir. Vahsi yasam
filmleri tarihi agisindan bakildiginda
tiim zamanlarin en prestijli, en ¢cok iz-
leyiciyle bulusan, izlenme frekansi en
yiiksek alt tiir “blue-chip” (mavi fis)
ad1 verilen yapimlar olmustur.

Bu tiir filmlerin prestijleri - genel si-
nema sektdriinde oldugu gibi- biiyiik
yapimlar olmasiyla yakindan iliskili-
dir. Ozel uzmanhk gerektiren, uzun
cekim stirelerini kapsayan blue-chip
filmlerin pazarlama post-prodiiksiyon
stratejileri de genellikle ‘biiyiik
yapim’ olmalar1 iizerine kurulmakta-
dir. Tanitim filmlerinde, yazilarinda
blue-chip filmlerinin igeriginden ¢ok
iiretim stirecleriyle ilgili olarak potan-
siyel izleyicide hayranlik uyandirmasi
beklenen bilgilere yer verilmektedir.
Blue-chip filmler bir alt tiir olarak yal-
niz yapim teknikleri ve maliyetleriyle
degil, sunum tarzlar1 ve igerikleri ba-
kimindan da diger tiirlerden 6nemli
olgtide farklilik gostermektedir. Etki-
leyici doga manzarasina eslik eden
otoriter anlatim tarzlari, bilimsel bil-
ginin belgeselden ayrilmasi blue-chip
yapimlar1 diger tiirlerden ayiran en be-
lirgin 6zellikler arasindadir.

Gilintimiizde yapim zorlugu ve ma-
liyetleri nedeniyle televizyonlardaki
yerini zaman zaman daha ucuz tiirlere

kaptirsa da blue-chip yapimlar ulastik-
lar1 seyirci rakamlari, izlenme fre-
kanslar1 ve karlilik oranlariyla prestijli
konumlarini siirdiirmektedir.

Tirkiye’deki televizyon sektoriinde
de blue-chip yapimlara sikca rastlan-
maktadir. Tematik belgesel kanallari-
nin yaninda haber temali ulusal
televizyon kanallarinda da ‘prestij’li
yapim olarak lanse edilen blue-chip
filmlere yer verilmektedir.

Diger yandan blue-chip tarzi yapim-
lar genel olarak vahsi yasam filmleri-
nin siniflandirilmasi konusunda fikir
birligi bulunmamasi nedeniyle akade-
mik anlamda sorunlu bir tiiriin adin
karsilamaktadir. Bir tiir olarak vahsi
yasam filmleri iizerine diinyada ¢ok
sayida akademik calisma bulunma-
maktadir (Dingwall&Aldridge,
2006:132-133). Tiirkiye’de ise heniiz,
bir tiir olarak blue-chip iizerine bir
akademik ilginin olmadig1 goriilmek-
tedir.

Bu c¢alismanin konusunu blue-chip
yapimlar, genel 6zellikleri ve belgesel
sektortindeki etkileri olusturmaktadir.
Calismada blue-chip yapimlarin or-
taya ¢ikisi vahsi yasam filmleri tarihi
baglaminda incelenmistir. Ardindan
‘piyasa’ olarak adlandirilan belgesel
ve film sektoriinde blue-chip yapim-
larin yeri, onemi, hikaye kurgulari, an-
latim teknikleri ve gorsel 6zellikleri
elestirel olarak irdelenmistir. Daha
sonra siniflandirma anlaminda vahsi
yasam filmleri ve blue-chip yapimlar
hakkindaki akademik tartismalarin bir
derlemesi yapilmistir.

1.VAHSI YASAM FILMLERININ
ILK YILDIZLARI: ATLAR VE
BOCEKLER

Vahsi yasam ilgisi sinemanin insan-
larin hayatina girmesiyle ayn1 doneme
rastlamaktadir. Sinemanin onciileriyle
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vahsi yasam filmleri arasinda dogru-
dan iliski bulunmaktadir. Donuk fo-
tograf karesinden hareketli goriintiiye
gecme serliveninde bir¢ok mucit ¢e-
sitli yollar denerken objektiflerini do-
gaya cevirmistir. Hareketli gorintii
elde etme ya da bilimsel olarak canli-
larin hareketlerini anlamaya ¢alisma
motivasyonuna dayansa da vahsi
yasam, ileride bir endiistriye doniise-
cek film sektoriiniin ilk goriintiileri
arasinda yer almistir.

Sinemanin icadinda degisik katkilar
olan biitiin mucitlerin ilk ¢alismala-
rinda hayvanlar en 6nemli ¢ekim nes-
neleri arasinda bulunmaktadir.

ABD’de fotografci  Eadweard
Muybridge 1872 yilinda birden ¢ok
fotograf makinesini sirayla calistira-
rak atlarin kosusunu goriintiillemis ve
bunlar1  “Zoopraxiscope”  (Orner,
1996:74) adinm1 verdigi projeksiyon ci-
hazi yardimiyla hareketli goriintiiye
cevirmistir. Muybridge hareketli go-
rinti ilgisini kaplanlar1 da kapsayan
bir dizi hayvan lizerinde deneyerek
basarisini stirdiirmiistiir.

Yine ayni yillarda esas olarak bilim-
sel amaglara dayansa da Fransiz fi-
zik¢i Etienne- Jules Marey, mikro
kozmos ilgisinin ilk 6rnegi sayilabile-
cek bocek ve siiriingen hareketlerini
benzer yontemlerle incelemeye ¢alis-
mistir (Petterson, 2011:55). Marey
bunlarla yetinmeyip ¢esitli memelile-
rin ve kusglarin hareketli goriintiilerini
elde etmek i¢in ugras vermistir.

Lumiere kardeslerin Kugular1 Bes-
lemek (Feeding the Swans), Pelikan-
lar (Pelicans), Thomas Edison’un
Giivercinleri Beslemek (Feeding the
Doves), Niagara Selalesi (Niagara
Falls) gibi 1895-1896 yillar1 arasinda
cekilen filmleri vahsi yasam yapimla-
rin ilk Orneklerini olusturmaktadir.
1897 yilinda bir botla denize agilarak
kayaliklarda yatan deniz aslanlarini

filme kaydeden Edison (Orner,
1996:74) vahsi hayvanlar1 kendi dogal
ortamlarinda goriintiileyen kisi olarak
vahsi filmlerin ‘kahraman kasifleri’
gelenegini de kap1 aralamistir.

Bu tarihten itibaren film teknikleri-
nin gelismesiyle birlikte yapimcilar
hayvanat bahgelerini, sirklerdeki hay-
vanlar1 ve ulusal parklardaki yagami
ilgi alanlarina dahil etmistir. Yapimci-
larin vahsi yasam ilgisi o tarihlerde
sunum bi¢imi ve yapim teknikleri a¢i-
sindan heniiz geleneksellesecek bir
cizgiye oturmamistir. Temelinde daha
teknik anlamda gelismekte olan film
sektoriine deneysel yolla ilging goriin-
tiiler bulma diirtiisii bulunsa da yapim-
cilarin vahsi yasam tercihi donemin
popiiler akademik ve toplumsal egi-
lim- leriyle de paralellik gostermekte-
dir.

Aydinlanma’dan itibaren ‘kasifler’
gelenegiyle baslayan bilinmeyen cog-
rafyalarin romantik imaj1 (Jeffries,
2003: 543) Avrupa ve Kuzey Ameri-
ka’da entelektiiel, akademik ve top-
lumsal diizeyde artan bir merakin
kaynagi olmustur. Vahsi diyarlara ait
efsaneler, bilinmeyen garip hayvan-
lara dair hikayelerin uyandirdigi heye-
can yaninda Ozellikle antropolojik
caligsmalarin artmasiyla ortaya ¢ikan
cesitli gorsel malzemeler (6nceleri ¢i-
zimler ardindan fotograflar ve filmler)
gorsel mistik, otantik ve fantastik ilgi-
nin olusmasina zemin hazirlamistir.
Uzak diyarlardaki insanlarin kendi
yerel kiyafetleri i¢erisinde, kendi ilkel
ortamlarinda ¢ekilmis fotograflar, me-
deni Bati insan1 tarafindan hayretle
karsilanan imajlardir. Scott’a
(2003:30) gore bu tiir geleneksel gor-
sel belgelerin imajiyla gliniimiizde ge-
cerli olan vahsi yasam filmleri
arasinda anlamsal bir bag bulunmak-
tadir. Uzak diyarlarin medeni diinyaya
yabanciligini belgeleyen her tiir gorsel
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malzeme o giinlerden beri fantastik bir
haz unsuru olarak kullanilmstir.

Petterson ise (2011:19) vahsi yagam
ve doga hakkinda olusan romantik
imaj1 18. yiizyilda 6zellikle Fransa ve
Italya’da yayginlasan turistik gezilerle
tarihler. Zenginlesen orta siifin park-
larda sehir dis1 kirlarda vakit gegir-
mesi ve bunun giderek popiilerlesmesi
vahsi yasama ilgiy1 artiran bir gelene-
gin olugsmasimi saglamistir. Ilk bas-
larda kirsal alanlarla sinirli olan
turistik geziler zamanla Alp Daglar
gibi el degmemis bolgeleri de igine
alacak bi¢imde genislemistir.

2. SESSIiZ VAHSI YASAM FiLM-
LERININ SESi

1900’lerin basinda vahsi yasam
filmlerine olan ilgi artarak devam et-
mistir. Filmlerin gosterimi ise teknik
anlamda ayni1 olmasa da sunum bigimi
acisindan bugiinkii gelenekle c¢esitli
yonlerden benzerlik gostermektedir.
Sessiz  sinema doneminde vahsi
yasam filmleri de tipki kurgusal film-
ler gibi izleyicileri bilgilendirecek ya
da farkli duygu durumlarina sevk ede-
cek ¢esitli seslerle slislenmistir. Sessiz
film gosterimlerinde sahne arkasinda
bulunan ve genellikle profesyonel
oyunculardan se¢ilmis okuyucular iz-
leyici etkinligine eslik etmistir.

Oyuncular film iizerine yazilmis
metinlerin canli perfore okumalarini
sahne arkasindan gerceklestirmekle
gorevliydi. ‘Cigirtkan’ (barker) ad1 ve-
rilen gorevliler filmin adin1 bagirarak
ve yorumlar yaparak izleyiciyi goste-
riye hazirlardi. Yalniz gosterim sira-
sinda seslendirilen metinlerle degil,
kimi zaman tek piyano, kimi zaman
da canli orkestra ve cesitli ses efektle-
riyle filmlerin sessizligi bastirildi. Ses
efektleri ise genellikle ekranin ya-
ninda duran birkag kisi tarafindan ol-

dukga yaratict ¢oziimlerle gegisti- ri-
lirdi. Ornegin kosan bir at goriintiisti
genellikle taslarla vurulan dosemeden
cikan seslerle karsilanirdl (Petterson,
2011:26).

Ayn1 zamanda mucitler donemi olan
1900’lerde yeni icatlar sessiz sinema-
nin yardimma kosmustur. Sinema-
larda kullanilmaya baslayan Allefex
ve Soundograph adi verilen cihazlar
sayesinde bir dizi ses efekti izleyiciyle
bulusturulmustur. 1900’lerin ilk on
yil1 boyunca biit¢e sikintilar1 ve sii-
rekli degisen filmler nedeniyle saglikli
bir ses efekti tabani olusturulamamis-
tir (Altman, 2004:155).

Donemin sessiz ¢ekilen vahsi yasam
filmlerinin konularini ¢ogunlukla giin-
liik hayatta herkesin gorebilecegi hay-
vanlarin  ilging  goriintiilerinden
olustugu goriilmektedir. Bunun ya-
ninda doga manzarasi da sikca kulla-
nilan goriintiilerdendir. Ancak heniiz
cok uzak olmayan diyarlar yerine yine
sehirlere yakin yerler tercih edilmek-
tedir. Filmlerde kullanilan hayvan ve
doga goriintiileri genellikle sehir ici
parklardan, bahgelerden ve milli park-
lardan derlenmistir.

Ortimcek ve Kelebek (The Spider
and the Butterfly - 1900), Agdaki
Ortimcekler (Spiders on a Web -
1900), Doviisen Koglar (Fighting
Rams - 1903) Hayvanat Bahgesinde
Pelikanlar (Pelicans at the Zoo -1898),
Central Park’ta Martilar (Sea Gulls in
Central Park - 1901) gibi yapimlar
ylizyilin basinda ¢ekilen vahsi yasam
filmlerinin konularin1 gostermesi ba-
kimindan ilgingtir. Vahsi yasam film-
leri ‘yakin ¢evreye’ dair goriintiilerden
olusmaktadir. Daha ¢ok deneysel ka-
rakter tasiyan filmler minimum mali-
yet hesabina gore ¢ekilmektedir.

Ancak insanlarin yakin ¢evrelerinde
gormeye alistiklar1 hayvanlar1 ve
manzaralar1 beyaz perdede gérmeleri

28



Vahsi Yasam Filmleri Tarihi Baglaminda Blue-Chip Yapimlar - Haldun NARMANLIOGLU

cok da etkileyici bir etkinlik degildir.
Ik donem vahsi yasam filmleri genel-
likle icerik anlaminda gorsel haz un-
suru olarak degil salt sinema deneyimi
olarak sunulmaktadir.

Sinema deneyimi agisindan izleyici-
lerde heyecan uyandirsa da giinliik ya-
samda insanlarin  kaniksadiklar
goriintiilerden olugmasi nedeniyle ilk
donem vahsi yasam filmleri igerik an-
laminda kayda deger degildir. Giinii-
miizde vahsi yasam filmlerinde
insanlarin giinliik hayatta deneyimle-
yemedikleri goriintiilerin ekrana tagin-
masi basat amagclar arasindadir. Ciinkii
ancak gerilim, heyecan ve merak sa-
yesinde pasif izleyiciyi ekran basinda
tutulabilmektedir. Vahsi yasam film-
lerinin karakterine sinen ‘aksiyon’
0gesi, ilk donem filmlerinde pek go-
rilmemektedir. Bu anlamda oldukca
‘duragan’ goriintiiler s6z konusudur.
Hayvanlar diinyasina ait avlanma,
Oltim, ¢atigma gibi konularin ekran-
lara taginmasi izleyicide giinliik ha-
yatta gormeye alistk olmadigi bir
etkinligi ‘katilimsiz gézlem’ yoluyla
izleme imkéan1 sunmaktadir.

Bu anlamda igerisinde ‘aksiyon’ ba-
rindiran ve o donem oldukca ses geti-
ren yapim, Thomas Edison’un 1903
yilinda ¢ektigi ‘Bir Filin Infaz1i’
(Electrocuting an Elephant) adl1 film-
dir. New York’ta bulunan Coney Ada-
st’ndaki bir insaatta ¢alistirilan Topsy
adl fil, insaattaki ti¢ kisi 6ldiiriince
idam edilmesine karar verilir. Edison,
elektrik kullanilarak gerceklestirilen
filin idamini filme alir.

Olduk¢a rahatsiz edici filmde
Topsy’i bir gorevli idam yapilacak
platform iizerine getirirken goriilmek-
tedir. Platforma ayaklarindan elektrik
verilen fil yere diiser ve ardindan du-
manlar ytkselir. ‘Bir Filin Idam1’ ilk
‘aksiyon’ 6gesi igeren hayvan filmli
olmas1 bakimindan ilgingtir.

1910’lara gelindiginde vahsi ya-
sama dair yakin g¢evre ilgisi yerini
yavas yavag bilinmeyen uzak diyar-
larda ¢ekilmis goriintiilere birakmaya
baglamistir. Uzak diyarlarda vahsi
yasam filmleri ¢eken ilk yapimcilarin
Avrupali ve Ozellikle Ingiliz olmasi
bir tesadiif degildir. Avrupalilar kendi
somiirgeleri altinda bulunan toprakla-
rin ‘egzotikligini’ kendi tilkelerine ta-
styarak, kasifler gelenegiyle baslayan
gorsel mistik, otantik ve fantastik ilgi-
nin tatminine 6nemli 6l¢lide hizmet
etmislerdir.

Bu dénem filmlerine bakildiginda
Ozellikle Britanya Imparatorlugu’nun
dogrudan sOmiirgesi olan ya da etki
alaninda bulunan Hindistan, Avus-
tralya, Yeni Zelanda, Giiney Afrika
gibi bolgelerde sikgca vahsi yasam
filmleri ¢ekildigi goriilmektedir. Fran-
s1z yapimcilar genellikle Kuzey Afri-
ka’y1 tercih ederken, vahsi yasam
filmleri gelenegini baslatan Amerika
Birlesik Devletleri’ndeki yapimcilarin
ilgisi Kanada ve Gliney Amerika’ya
kaymustir. Hayvan goriintiilerinin ya-
ninda, bliyiik goller, yiiksek selaleler,
ugsuz bucaksiz ova manzaralar1 bu
donem filmlerinin igerigini olustur-
maktadir.

En azindan ‘gelenek olarak’ vahsi
yasama dair ilgi ve izleyicide sekillen-
dirdigi alg1 Batili somiirgecilik anla-
yisindan izler tasimaktadir. Medeni
beyaz insanin ‘vahsi diyarlar kesfi’ ile
vahsi yagam filmleri arasinda anlam-
sal paralellikler bulunmaktadir. Chri-
stophers'a (2006: 974) gore giinii-
miizde 6zellikle BBC’nin bas1 ¢ektigi
Ingiliz yapimcilarin sundugu vahsi ya-
sam1 cografik emperyalizm fikriyle
beraber degerlendirmek gerekmekte-
dir. Vahsi yasamin filme alinmasiyla
imparatorluk stratejileri arasindaki
bag mutlaka géz onilinde bulundurul-
malidir.
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Timsahlar1 Avlamak (Hunting Cro-
codiles - 1909), Afrika’da Biiyiik Av
Oyunu (Hunting Big Game in Africa
- 1909), Yerli Arslan Avi (Native Lion
Hunt -1909), Avustralya’da Sican Avi
(Possum Hunting in Australia - 1912),
Sumatra’da Yarasalar1 Avlamak (Hun-
ting Bats in Sumatra - 1910), Yukari
Nil’de Hipopotam Av1 (Hunting Hip-
popotamus on the Upper Nile - 1910)
gibi filmler Avrupali izleyicinin vahsi
diyarlara dair merakina hitap eden
filmler arasinda sayilabilir.

1920’lere kadar vahsi yasam filmleri
genellikle 0.5 ile 77.24 dakika ara-
sinda degisen stirelerle sinirlidir. Bu
tarihten itibaren daha uzun filmler
daha yaygin olarak goriilmeye basla-
mistir (Petterson, 2011:200). Vahsi
yasam filmlerinin daha uzun siirelerle
cekilmesi teknik imkanlarin artma-
styla baglantilidir. [k donemin teknik
anlamda deneysel ¢alismalar1 belirli
bir standarda oturma egilimi gdster-
mektedir. Film cihazlar gorece daha
kolay ulasilabilir durumdadir.

Bu dénemde teknik imkanlarin art-
masinin yaninda vahsi yasam filmle-
rinin  ilging hayvan ve doga
goriintiilerine yavas yavag bilimsel
otoritenin de eslik etmeye basladigi
gorilmektedir.

3. BILIMIN POPULERLESMESI

Film teknolojisinin geliserek yay-
ginlagmasi ve insanlar iizerinde birak-
t1g1 etki sinemanin degisik alanlarda
kullanilmasi fikrini de beraberinde ge-
tirmistir. 1920’11 yillara gelindiginde
egitim faaliyetlerine ‘yardimci bir
unsur olarak’ sinemadan yararlanil-
masi fikrinin hizla yayginlastig1 goriil-
mektedir.

Oyle ki Amerika Birlesik Devletleri
Egitim Komisyonu, siniflara adapte
edilecek hareketli goriintiilere ‘ceha-

lete kars1 yiiriitiilen kampanya’ agisin-
dan biiylik 6nem atfetmistir. Benzer
sekilde sinemanin babalarindan biiytik
mucit Thomas Edison da “zaman ige-
risinde okullarin hareketli goriintiile-
rin temel kullanicisi olacagina”
inanmaktadir (Ellis ve Thornborough,
1923:34).

Amerika Birlesik Devletleri’nde
doga ve vahsi yasam filmleri yalniz
biyoloji, veterinerlik gibi alanlarda
degil, gramer dersleri gibi farkli ders-
ler i¢in de kullanish araglara doniism-
ustiir. Hareketli filmlerde bulunan
hayvanlar tarif etmek, isimlerini ve
sayilarini belirtmek Ogrenciler ig¢in
egitici bir faaliyeti eglenceli hale ge-
tirmistir (Ellis ve Thornborough,
1923:173).

Hareketli goriintiilerin egitimde kul-
lanilmaya baglamasiyla akademik
diinyanin da egitim amagcli hareketli
gorlintiiler {izerine yogunlagmaya bas-
ladiklar1 goriilmektedir. Giderek artan
bir ilgiyle tiniversitelerin film tiretimi
yaptiklar1 bu donemde, 6zellikle cog-
rafya, biyoloji, ziraat gibi alanlar kap-
saminda vahgi yasam da egitim
filmlerinin konular1 arasina daha fazla
girmeye baslamistir.

1916 yilinda George E. Stone tara-
findan yapilan Hayat Nasil Basladi
(How Life Begins) filmi mikro sine-
matografi yontemiyle organik hayati
inceleyen onemli bir egitim filmidir.
California Universitesi ortakligiyla
gergeklestirilen film, iki sene sonra si-
nemalarda da gosterime sokulmustur
(Petterson, 2011:131, 198).

Film tiretimi anlaminda olmasa da
1900’lerin basinda akademik ve top-
lumsal diizeyde vahsi yagam ilgisinin
ylikselisinde National Geographic So-
ciety’nin (Ulusal Cografi Cemiyeti)
bliyiik katkis1 bulunmaktadir. NGS,
1888 y1linda Washington'da kurulduk-
tan sonra uzak diyarlarin kesfi, vahsi
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yasamlarin incelenmesi, cografi aras-
tirmalar konusunda yapilan bilimsel
calismalara destek vermistir. Bir vakif
statiisiinde kurulan NGS, yillar sonra
kendi belgesel kanallarina ulasarak
diinya ¢apinda bir line kavusacaktir.
NGS’nin etkisi bilimsel arastirmalara
verdigi destekle yapilan akademik ca-
ligmalarin popiilerlestirilerek toplum-
sal dlizeye aktarilmasiyla baglantilidir.
NGS akademik sinirlarin ortadan kal-
dirilmas1 bunu yaparken de bilimin
popiilerlestirilmesi gelenegine kapi
aralamistir. Yillar icerisinde bilimin
popiilerlestirilmesinde basarisi,
NGS’yi vahsi yasam film sektoriinde
Discovery Channel ve BBC ile bir-
likte {i¢ sacayagindan biri haline getir-
mistir.

Vahsi yagam anlaminda bilimin po-
pilerlestirilmesinde NGS lokomotif
bir rol oynasa da Avrupa’da bilimsel
kesifler, deneylerin halk dilinde sunu-
larak popiilerlestirilmesi ¢ok daha eski
doneme, 18. ylizyila tarihlenebilir.

Bilimin popiilerlesmesi dergiler, ga-
zetelerde yayinlanan bilim yazilari, bir
yoniiyle bilim kurgu romanlar ve ni-
hayet filmlerle devam etmistir. Popii-
ler bilim yayincilig1 yalniz bilimsel
bilgilerin basitlestirilerek siradan in-
sanlara ulagtirilmasi degil aym za-
manda ticari bir etkinligin de adidir.
Dolayisiyla ilerleyen yillarda artan bir
ivmeyle ve belgesel film tiiriinlin bir
sektore doniismesiyle birlikte bilimsel
caligmalar ticari karlilik amac1 yone-
limli kullanilmaya baglamistir.

1920 ve 30’lu yillarda vahsi yasam
ve doga belgeselleri yoluyla bilimin
popiilerlesmesi hissedilmeye bagla-
mustir. Ancak heniiz giiniimiizdeki 61-
clide biitiiniiyle kar yonelimli bir alan
olarak goriilmemektedir. S6z konusu
donemde vahsi yasam yonelimli film-
lerin isimleri popiilerlik izleri tasi-
maktadir. Yapimcilar filmler yoluyla

dogadaki ‘sir perdelerini’ aralamaya
calismaktadir. Daha dogru bir ifadeyle
filmler vasitasiyla belgelenen goriin-
tiilerin poptlerlestirilerek sunumu s6z
konusudur.

Bu donemin en verimli yapimcila-
rindan H. Bruce Woolfe’un Gukuk
Kusu’nun Sirr1 (The Cuckoo’s Secret
- 1922), Doganin Sirlar1 (Secrets of
Nature - 1922), Hayatin Sirlar1 (Sec-
rets of Life - 1922) adli serilerinde yer
alan filmleri ilgi uyandiran yapimlar
arasindadir.

H. Bruce Woolfe daha sonra Percy
Smith ile birlikte yaptig1 filmlerle
bliyiik basar1 yakalamistir. Percy
Smith’e vahsi yasam belgesel tarihi
igerisinde ayricalikll bir yer edinme-
sini saglayan 6zelligi basarili bir se-
kilde mikro sinematografik ¢ekimleri
gerceklestirmis olmasidir. Ikilinin
ozellikle kiiclik canlilarin yasamini
konu alan yapimlar1 biiytik ilgi topla-
mustir. Ciinkii izleyiciler agisindan ali-
sik olmadiklar1 minik canlilarin biiytik
sinema ekraninda devasa yaratiklar
gibi goriinmesi mucizevi bir deneyim
olmustur.

Yalniz bilimsel ¢aligmalarin popii-
lerlestirilmesi degil bu donemde dogal
olarak bilimsel arastirmalarda da
biiyiik bir artis goriilmektedir. Ozel-
likle Afrika, Avustralya gibi bakir
vahsi cografyalar bilim adamlarinin
her giin yeni bir kesif yaptig1 labora-
tuvara dontismektedir. Yiizlerce bilim
adami biyolojik varliklar1 incelemek,
yeni hayvan tiirleri kesfetmek ama-
cryla degisik cografyalara dagilmistir.
Bilim adamlarinin ¢calismalarindaki en
bliyiik yardimcilar1 belgeleyici aletler
olan fotograf ve film makineleri ol-
mustur.

Bilim adamlarinin bu dénemki sansi
neredeyse ¢ektikleri her film karesinin
alaninda ilk olmasidir. Yalniz hayva-
nat bahceleri ya da sirklerde goriilebi-
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len hayvanlar1 kendi dogal ortam- la-
rinda goriintiilemek ya da daha 6nce
hi¢ bilinmeyen hayvanlar1 filme
almak bilim adamlarina biiyiik say-
gihk kazandirmigtir.

Ornegin biyoloji uzmani ve doga fo-
tografcis1 Carl Akeley (1864-1926)
Kongo seyahatinde gorilleri vahsi ya-
samda goriintlileyen ilk bilim adami
olmustur. Akeley hem kendi ¢ektigi
filmlerin hem de diger kasiflerin bel-
geledigi goriintiilerin bilimsel amagla
kullanilmasi i¢in film kiitiiphaneleri
seklinde doga bilim miizeleri agilma-
sia ¢alismistir. Akaley’e gore s6z ko-
nusu filmler okullara ve kiitiipha-
nelere yayginlastirilarak ulasilabilir
hale getirilmelidir (Orner, 1996:119).
Akeley’in el degmemis cografyalar-
daki vahsi yasama dair tecriibeleri
kendisine Amerikan bilim diinyasinda
saygin bir yer edinmesini saglamis,
bir¢ok bilim adami, kasif ve macera-
peresti cesaretlendirmistir.

Bu donem boyunca bir tiir olarak
vahsi yasam filmlerinin belirli bir ¢er-
ceveye oturdugunu sdylemek giictiir.
Filmi ¢ekenler genellikle bilim adami
ve kasifler oldugu i¢in neredeyse her-
kesin kendine has bir iislubu ve tek-
nigi vardir. Bu nedenle bir tiir olarak
vahsi yasam filmlerinin ‘pargali bir tiir
olarak’ (Orner, 1996:122) varligini
devam ettirdigi sOylenebilir.

Bu dénemde uzak diyarlarin arasti-
rilarak filme alinmasi bilim adamlari
ve kasiflerin kisisel ¢abalar1 ve ¢esitli
yardim fonlarimin, derneklerin finan-
sal destegiyle miimkiin olmustur. Fi-
nansman  zorluklari, pazarlama
eksikligi ve kisilere bagimli bilimsel
caba bir tiir olarak vahsi yasam film-
lerinin belirli 6l¢titler dogrultusunda
iiretilmesinin 6niinde en biiylik engel
olarak belirmistir.

Vahsi yasam filmlerinin belirli bir
formata oturmasi ancak biiylik yapim-

cilarin alana girmesi ve sektorlesme
sonrasina rastlamaktadir. Kasiflerin,
bilim adamlarinin uzun ve uzak seya-
hatleri finanse edebilmesi, film ekibi
ile bilimsel ekibin ayrilarak is bolii-
miine gidilmesi, ortaya ¢ikan {irtiniin
pazarlanabilmesi ancak sektoriin
biiyiik oranda ticarilesmesiyle miim-
kiin olmustur.

4. VAHSI YASAMA ARA VE YE-
NIiDEN UYANIS

1940’11 yillar vahsi yasam filmleri
acisindan bir ‘mola’ donemi olarak ta-
nimlanabilir. 2. Dilinya Savasi yillari
boyunca, vahsi yasam filmlerine des-
tek verebilecek en biiyiik sektor olarak
Hollywood biitiin ilgisini savasa ve
propagandaya yoOneltmistir. Vahsi
yasam filmlerinin gerekli finansal des-
tekten uzak kaldig1 bu donemde, bir-
kag¢ yapimei1 disinda film ¢ekilmedigi
goriilmektedir. Durgunluk yalniz
savas doneminde degil daha sonra
gelen soguk savas boyunca da etkisini
gostermistir.

Ozellikle savas sonrasi ve soguk
savas doneminde Hollywood milli gii-
venlik ideolojisi vasitasiyla devletle
toplumun dengesini ayarlama gor-
evini tstlenmistir (Valantin, 2006:32).
Dolayisiyla milli giivenlik politikala-
riyla uyumlu filmler, Hollywood ya-
pimcilariin en biiyiik yatirim aracina
doniigsmiistiir.

Sinemanin dogusuna eslik eden
vahsi yasam filmleri agisindan en
bliyiik talihsizlik 2. Diinya Savas1 yil-
lariin ardindan miithis bir sekilde ge-
lisen teknik imkanlardan yararlanila-
mamis olmasidir. Siire¢ boyunca vahsi
yasam filmi ¢ekilmemesi eski ¢ekilen
filmlerin de demode olarak goériinme-
sini, dolayisiyla tiir olarak eski kalma-
sina neden olmustur. Her ne kadar
vahsi yasam filmleri Hollywood des-
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tegi gormese de bu donemde NGS’nin
devreye girmesi tiir i¢in hayat opii-
cligii sayilmaktadir.

1950°1ili yillar boyunca ¢ekilen az
sayidaki vahsi yasam belgeseline fi-
nansal destek saglayan NGS, 1965 y1-
lindan itibaren dogrudan prodiiksiyon
isine girerek film liretmeye baslamis-
tir (Petterson, 2011:7).

Film tiretimi konusunda etkinligi
yok denecek kadar az olan NGS’nin
diinya capinda iine kavusmasindaki
doniim noktalarindan biri Jacques-
Yves Cousteau (Kaptan Kusto) ile ya-
pilan igbirligine dayanmaktadir.
1940’11 yillardan itibaren kisitli im-
kanlarla kendi filmlerini yapan Cous-
teau, belirli bir iine sahipken NGS ile
igbirliginin ardindan diinya ¢apinda
taninan birisi haline donlismiistiir.

1956 yilinda ¢ektigi Sessiz Diinya
(Le Monde du Silence) filmi Cannes
Film Festivali’nde Altin Palmiye ka-
zanan Cousteau’nun deniz arastirma-
lar1 konusundaki filmleri genis kitleler
tarafindan biiytik ilgi gérmiistiir.
Cousteau’nun tarzi, vahsi yasam ve
doga belgeselleri agisindan yeni bir
donemin baslangici olarak sayilabilir.
Bilim adaminin anlatici olarak filmde
goriinmesi, basitlestirilmis ifadeler,
Cousteau’nun kisiliginde viicut bulan
sempati ve giivenirlik vahsi yasam ve
doga belgesellerinin bir tiir olarak ge-
leneksel kaliplara oturmasina yardim
etmistir.

Bilimsel otorite gelenegini baslatan
NGS yalniz vahsi yasam belgeselle-
rinde degil, farkl tiirlerde de benzer
yontemi kullanmistir. Ornegin tinlii
arkeoloji uzmani Louis Leakey ve an-
tropolog Jane Goodallc NGS’nin bel-
gesellerinde  yararlandigr  bilim
insanlar1 arasindadir.

Vahsi yasam belgesellerinde agir-
likla hissettirilmeye calisilan ‘bilimsel
kaynaga gliven’ duygusu zaman igeri-

sinde bu tiirde ‘bilimsel otorite’ anla-
yisinin yerlesmesine neden olmustur.
Filmin anlaticis1 olarak onceleri ekran
Oniinde gorlinen bilim adami, sekto-
riin bliylimesiyle birlikte yerini daha
profesyonel anlaticilara birakacak,
yalniz perfore seslendirerek ekran ge-
risine ¢ekilen anlaticilar ‘bilimsel oto-
ritenin’ sesini lstlenecektir.

Bir tiir olarak vahsi yasam belgesel-
leri NGS’nin Onciiliiglinde yavas
yavas bir sektor halini almaya basla-
yacaktir. NGS’nin basariya ulasmasi
vahsi yasam ve diger tlirlerdeki belge-
sellerin popiilerlestirilmesinde televiz-
yon yayinciligindan faydalanmasiyla
miimkiin olmustur.

Ik kez 1964 yilinda CBS kanaliyla
yaygin bir medya aginda destek ol-
dugu filmlerini gostermeye baslayan
NGS, popitilerligini ve giivenirligini
kanitlayarak kisa siirede televizyon
sektoriinlin aranan yapimcilar1 ara-
sinda yer almistir. NGS belgeselleri
dokuz yillik CBS anlagsmasinin ardin-
dan 1973 yilinda ABC iki yil sonra da
PBS kanalinda gosterilmeye bagla-
mistir.

NGS belgesel yapimlarinda yalniz
bilim adami1 otoritesinden faydalan-
makla kalmamis 6zellikle televizyon
sunumlarinda sinema yildizlarindan
da yararlanmistir. Aralarinda Susan
Sarandon, Stacy Keach, Martin
Sheen, Richard Kiley gibi isimlerin
bulundugu bir¢ok yildiz, NGS yapimi
belgeselleri seslendirerek popiilerligin
artmasinda etkili olmustur. National
Geographic Channel (Nat Geo) adiyla
kendi kanalin1 kuran NGS, 1997 y1-
linda Avrupa ve Avusturalya’da 2001
yilinda ise Amerika Birlesik Devletle-
ri’nde yayina baglamistur.

Genel olarak belgesellerin ve vahsi
yasam filmlerinin bir sektére doniis-
mesi ve ‘piyasa’ kosullarinin isterle-
rine gore Uretilmesi televizyon ile olan
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iliskisiyle baslamistir. Belgesellerin
televizyona transferi, sinema salonla-
rinin kurgusal filmlere terkedilmesini
beraberinde getirmistir. Ozellikle ba-
gimsiz yapimcilar hem sinema salon-
larinda hem de iriinleri popiilerlik
tastmadig1 icin televizyon kanalla-
rinda kendilerine yer bulmakta zorlan-
mistir. Bu degisim belgeselin yalniz
bir televizyon programu tiirii olarak al-
gilanmasinin da nedenleri arasinda
gosterilebilir.

Saygin bir televizyon kanali olan
BBC’nin belgesel tiirli programlara
yonelmesi ve Discovery Channel’in
1985 yilinda yayin hayatina baglamasi
belgesellerin televizyona transferini
ve yalniz bir televizyon program tiirii
olarak kabul gérmesini per¢inlemistir.

5. BIR PAZAR URUNU OLARAK
VAHSI YASAM FILMLERI

Televizyon belgesellerinin bilimsel
amag yuklii karakter tasiyip tasima-
dig1 akademik elestirilerin basinda
gelmektedir. Clinkii etik, estetik, bilim
ve toplum temel dinamikleri (Arik,
2005: 149) iizerinde izleyiciyi toplum-
sal olarak elestirel bir sonuca davet et-
mesi (Rabiger 2009: 14) beklenen
belgesel ile ticari kaygilar1 6n planda
olan televizyon kanallarinin her
zaman sorunlu bir iligkisi olmustur.

Enformasyon ve eglence {izerinde
biiytiyerek (Williams, 2003: 10-11)
kendisini var eden televizyon yapim-
larinda dengeyi saglayan kefelerden
eglencenin daha agir bastig1 akademik
alanda 6nemli bir yer igsgal etmektedir.
Enformasyon yonii agir basan bir tiir
olarak belgesel yapimlarin ve vahsi
yasam filmlerinin de popiilerlesirken
bilimsel amag yiiklerinin hafifledigi
goriilmektedir. Piyasanin isterleri bel-
gesel sektoriinii daha 1ilgi ¢ekici daha
haz verici, bos zaman etkinligiyle

uyumlu filmler yapmaya zorlamakta-
dir.

Ticari bir kimlik tasimamasina rag-
men belgesel yapimlar konusunda
bas1 ¢eken kuruluslardan olan BBC
bile piyasa isterlerinin digina ¢ikama-
maktadir. Kamusal kimligiyle taninan
BBC o6zellikle Amerika Birlesik Dev-
letleri menseli bir¢ok yapim sirketiyle
ortak projeler yapmaktadir.

Belgeselin televizyona mahkim
edilmesi, televizyon kanallarini ve ya-
pimcilarin da ana akim Hollywood
sektoriiniin egemenligine girmesiyle
sonuclanmistir. Bouse’un tespitiyle
(2003: 123) bir¢ok vahsi yasam filmi
ana akim sinemanin etkisiyle anlati
tarzin1 degistirmektedir.

Belgesellerin sinema sektoriine ba-
gimhihig biyiik oranda finansal kay-
naklidir. Uretim maliyetlerinin yiik-
sekligi, uzman ekip ve techizat gerek-
liligi biiytik yapim sirketleri, televiz-
yon kanallar1 ve belgeselciler arasin-
daki isbirligini zorunlu hale getirmek-
tedir. Vahsi yasam belgesellerin tel-
evizyona taginarak popiilerlestirilmesi
seriiveninde en kritik gorevi lstlen-
mesi gereken bilim insanlarin da rolii-
nilin degistigi gorilmektedir.

Vahsi yasam belgesellerinde bilim
insanina dayanan agirlik noktasi,
yavas yavas ve biiyiik oranda yapim-
ciya ve teknik ekibe kaymustir. ilk
donem filmlerde hem arastirmaci,
hem yapimci, hem de filmi bizzat iire-
ten uygulayici ekip igerisinde yer alan
bilim insanlar1 sirasiyla otoritesinden
faydalanilan prestijli anlaticiya ardin-
dan sektoriin siradan bir ¢alisanina do-
nismiistiir.

6. BLUE-CHIP BELGESELLER

Poker oyunundaki en yiiksek pot
olan ‘mavi fis’ deyiminden borsa jar-
gonuna oradan da film piyasasina dev-
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sirilen ‘blue-chip’ kavrami popiilerle-
sen belgesel sektoriindeki dev biitceli
yapimlar1 tanimlamak amaciyla kulla-
nilmaktadir. Borsada yiiksek fiyath
fakat stirekli gelir getiren biiylk sirket
kagitlaria verilen blue-chip ismi, bel-
geselciligin bir sektore doniismesin-
den sonra en yiiksek biitceli fakat
stirekli gelir getiren yapimlari tanim-
lamak amaciyla kullanilmistir. “Blue
Planet” ve “Planet Earth” serileri,
“Biiylik Gogler”, “Oldiirmek I¢in Ya-
ratilanlar”, “Afrika”, “Vahsi Cin”,
“Gliney Pasifik” gibi Tiirk televizyon-
larinda da gosterilen belgeseller blue-
chip tarzi yapimlar sayilmaktadir.

Blue-chip filmler hem yapim 6zel-
likleri hem igerik ve anlati tarzlariyla
farklilik gdostermektedir. Blue-chip
filmlerin genel 6zellikleri soyle cerce-
velenebilir: Mega faunalarin (hayvan
varligl) anlatimi, gorsel ihtisam —
muhtesem manzara, dramatik anlati,
tarihin, politikanin, insanin ve bilimin
(arastirma anlatisin1 gerektiren bilim
sOyleminin) dogadan soyutlanmasi
(Bouse, 1998: 134).

Blue-chip kavrami 6zellikle vahsi
yasam alaninda geleneksel liretim ka-
liplarin1 baskilayarak bir gelenege do-
nilisen yapimlara gonderme yapmak-
tadir. Temelde bir Amerikan tarzi olan
blue-chip filmler, farkli tarz belgesel-
ciligi kisitladigi i¢in Amerikan dis1 ya-
pimcilart da etkisi altina almstir.
Sektor ‘satma’ kaygisi nedeniyle blue-
chip yapimlara yonelmektedir. Ancak
blue-chip yapimlarin oldukca pahali
olmas1 nedeniyle yapimcilarin ortak-
liklara girismesi bunun sonucunda da
sektorel bir tekellesmenin ortaya ¢ik-
masi kac¢inilmazdir.

Belgesel sektoriinde yalniz birkag
yapim sirketi ile televizyonun bu tiir
filmlere imza atmasi1 tekellesmenin en
acik gostergelerindendir. Bouse’un
(1998: 134-135) tespitiyle doga ve

vahsi yasam belgesellerinin sekillen-
mesinde geleneksel modellere gore
daha fazla etki gosteren blue-chip
tarzi yapimlar artik ‘ana akim’1 olus-
turmaktadir.

Blue-chip yapimlar izleyicinin gizli,
sirlarla kapli, bilinmez bir diinyay1 go-
zetledigi hissini yasamasina olanak ta-
nimaktadir. Ornegin BBC’nin Bitki-
lerin Ozel Hayati (Private Life of
Plants) adli serisi izleyiciyi kasiflerle
birlikte fakat kasiflerin géziinden bitki
diinyasinin ‘6zel hayati’nin igerisine
sokar. Gizemin kapilar1 ardinda kesif-
ler yapmaya davet edilir. Vahsi yasa-
min mahremiyeti lizerindeki perde
izleyici i¢in agilir. S6z konusu mahre-
miyet ekonomik politik siireclerde de-
falarca ihlal edilmesine ragmen
belgesellerde insanin vahsi yasama
miidahalesi gozlerden kagirildigindan
bu ilk kez yapiliyormus gibi sunulur.
Izleyiciyinin aslinda bir parcasi ol-
dugu eko-sistemin disinda ‘gozetle-
yici’ olarak konumlandirildigi blue-
chip yapimlarin en belirgin niteligi her
tiirli insan1 miidahaleyi gozlerden ka-
cirmasidir. Vahsi yagam tizerindeki y1-
kici biitlin unsurlar, itinali bir sekilde
blue-chip filmlerin konusu digina itil-
mektedir. Politik miicadeleler, kaynak
tiikketimi gibi tahripkar siireclerin eles-
tirel bir okumasini gérmek miimkiin
degildir. Vahsi yasam biitiin canlilig
ve ihtisamiyla ‘oralarda bir yerlerde’
devam etmektedir.

Bu 6zellik bir yoniiyle blue-chip ya-
pimlarin mekansizligiyla baglantilidir.
Cogu zaman belgesellerde belirli bir
mekan vurgusunu gormek imkansiz-
dir. Cekim yerleri savanalar, ¢oller,
yagmur ormanlari, ovalar, cayirlar,
genis diizliikler gibi genellemelerle
belirtilmektedir. Ismi belli olan cog-
rafi yer {stiindeki politik siiregler ve
bunun vahsi yasama etkileri izleyici-
nin hafizasina sokulmamaktadir. An-
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latilan cografyalarda yasayan insanlar
da ekranlara getirilmez, onlar dahi do-
ganin disinda sayilmaktadir.

Diger yandan belgeselin ne zaman
cekildigi 6nemli degildir. Zaman bel-
geselin anlatisinda etkili bir bilesen
olarak kullanilmaz. Anlatim tarzi,
sunus metinleri ‘simdi’ ve ‘burada’ te-
malarina vurgu yaparak (Scott,
2003:31) zamansizlik ve mekansizlik
duygusunu besler. Belgeselin ¢ekil-
digi zaman izleyicinin giinliik hayat
algisindaki net tarihlerle degil, genel
yasam algisindaki yaz — kis ya da yag-
murlu mevsim — kurak mevsim gibi
zaman akislariyla ifade edilir.

Blue-chip belgeseller zamansiz ve
mekansiz yapimlar olmalar1 nedeniyle
uzun raf émriine sahiptir. Bunun an-
lami1, s6z konusu yapimlarin zamana
dayanikli olmalaridir. Bu nedenle iz-
lenme frekanslar1 diger yapimlara
gore oldukca yiiksektir. Bir yapim bir
televizyon kanalinda defalarca tekrar-
lanabilir. Bu 6zellik blue-chip yapim-
lara pazarlanabilme kolaylig1 sagla-
maktadir. Blue-chip filmler 6rnegin
antropolojik  belgesellerin  aksine
farkl1 cografyalardaki kiltiirel kod
farklarina takilmadan uluslararasi do-
lasima rahathikla girebilmektedir.
Ciinkii insan varligi ve insanin diin-
yayla olan iliskisi ve toplumsal siirec-
ler belgeselin konusu edilmediginden
her tiirden seyirci kitlesinin ‘catis-
mac1’ kod ¢Oziimiiniin disinda kal-
maktadir. Manzara her yerde
manzaradir.

7. ANLATICININ DILINDE iN-
SANLASTIRILAN VAHSI YASAM

Bunun yaninda blue-chip yapim-
larda anlaticinin baskin bir roli bulun-
maktadir. Bu baskinlik izleyicinin
pasifligini destekleyen ve soru sorma-
sin1 engelleyen ‘otorite’ roliiyle agiga

cikmaktadir. S6z konusu belgeseller
belirli bir uzmanlik alan1 gerektirdi-
ginden genellikle izleyiciyi pasif
halde tutan didaktik anlati tarzina sa-
hiptir. Izleyicinin fikir yiirlitme siire-
cinde belgesele katilimi smirh
diizeydedir.

Ister ekran Oniinde ister arkasinda
olsun blue-chip tarzi filmlerde yalniz
bir anlatict bulunmaktadir (Dingwall
ve Aldridge, 2006:137). Biitiin bir
filme hakim tek ses, otoriteyi pergin-
leyerek bilimselligi anlaticiyla 6zdes-
lestirmektedir.

Kesifler, tarihsel gelismeler genel-
likle giiclii ve ayrintili bir izah yonte-
miyle sunuldugundan belgesellerdeki
anlat1 tarzi ‘babacan’ ve ‘otoriter’
olma egilimindedir. Degisik alanlar-
dan uzmanlarin derledigi bilgiler va-
sitasiyla izleyici tizerinde akademik
bir baskinlik kurulur (Scott, 2003:31).
Anlaticinin ses tonundan, siirsel ifa-
delere kadar biitlin anlatim 6zellikleri,
blue-chip belgeselin ‘dramatik’ 6zel-
liginin daha da koyulasmasina yardim
etmektedir. Belgeseldeki gortintiiler
tizerine konusulmasi gereken biitiin
sozler anlaticinin dilindedir, neyin
tizerinde durulmasi gerektigini, ne
hakkinda ne yogunlukta diigiiniilmesi
lazim geldigini, ¢ikarilmasi gereken
sonuglari izleyici adina anlatici yerine
getirmektedir.

Blue-chip yapimlarda anlaticinin
baskin rolii o boyuttadir ki Kacis’e
(2007: 8) gore, anlaticinin sesi “tanri-
nin sesi nden daha fazla merkezidir.
Blue-chip belgesellerde dramatik ya-
p1y1 saglamlastiran en 6nemli 6zellik-
lerden biri vahsi dogaya bakarken
izleyicinin goziine takilan canlilarin
insanlastirilmasinda  yatmaktadir.
Ciinkii izleyici blue-chip belgeseller
aracihigryla ‘duygusal bir hikayeye”
(Dingwall ve Aldridge, 2006:143)
davet edilmektedir.

Biitlin eylemler insanlastirilir, boy-
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lece ironik bir bigimde insan unsuru-
nun ¢ikarldigr belgesele izleyicinin
insani duygularla girmesi saglanir. [z-
leyici fantastik vahsi dogaya kendi
olarak degil, ‘kendilestirilmis’ televiz-
yon yildizi hayvanlar araciligiyla
girer. Blue-chip belgesellerde birer
televizyon yildizina doniistiiriilen kap-
lanlar, aslanlar ve kutup ayilar1 genel-
likle isimler verilerek insanlastirilir.
Biitiin vahsi yasam belgesellerinde ta-
rafi tutulan hayvanlar avci olanlardir.
Ve yalniz avci hayvanlara isim verilir.
Belgesel yildizlarinin genellikle yirtict
ve avct hayvanlardan segilmesi bir te-
sadiif degildir. Clinkii etrafta yatan,
bos bos otlayan hayvanlar aksiyon
kaynagi olamaz. Sabirsiz izleyicinin
zapping yapmamasi i¢in hayvanlarin
stirekli hareket halinde olmas1 gerek-
mektedir (Bouse, 2003: 125). Blue-
chip belgesellerde hareketi saglayan
stirekli av pesinde kosan yirticilardir.
Vahsi savanada av pesinde kosan
aslan ‘Niki’ bir annedir. Oysa avladigi
antilop kalabaliklar i¢inde isimsizdir.
Antilop yalnizca ‘Niki’nin yavrularma
bakabilmek i¢in ulagmasi gereken bir
besinin genel adidir. Tipkt hayat mii-
cadelesinde oldugu gibi, izleyicide
empati uyandirmak amaciyla isim ve-
rilerek insanlastirilan hayvanlarin
yasam miicadelesi dramatik yapiya
oturtularak anlatilmaktadir.

Insanlastirilan hayvanlarla ilgili ola-
rak izleyicinin ilgisi belirsiz bir sonla
(Dingwall ve Aldridge, 2006:143)
ayakta tutulmaktadir: “aslan avini ya-
kalayabilecek mi?”, “kutup ayisi kar
altinda saklanan foku bulabilecek
mi?”, “disi i¢in kavga eden hayvanlar-
dan hangisi kazanacak?”

Etkileyici miizik ve goz alic1 hare-
ketli sahnelerin esligiyle, izleyici be-
lirli sahnelerde dnceden belirlenmis
duygusal tepkilere zorlanarak pasif iz-
leyici deneyimi desteklenir.

8. BLUE-CHIP FILMLERDE
GORSELLIK

Gorsellik olarak ‘muhtesem man-
zara’ blue-chip belgesellerin en temel
unsuru olarak belirmektedir. Muhte-
sem / bilyiileyici manzara hazzi, izle-
yiciye fantastik bir diinyaya pencere
actig1 hissini yasatilmasi cabasiyla
baglantilidir.

Buradaki ‘muhtesem manzara’ bel-
geselde sunulan gorsellige izleyici ta-
rafindan verilen igsel bir tepkinin
adidir (Scott, 2003:30). Belgeseller-
deki anlatim tarzi, izleyiciyi kendisine
sunulan gorsel malzemelerin muhte-
semligine ikna etmeye yoneliktir. Iz-
leyici “gdz alabildigince uzanan
cayirlar”, “bulutlara uzanan daglar”,
“cennete benzer diyarlar”, “ugsuz bu-
caksiz ¢oller” gibi betimlemelerle iz-
ledigi manzaranin muhtesemligini
tasdik etmesi bakimindan provoke
edilir.

Scott (2003:30) vahsi yasam belge-
sellerinde gorsel sunum tarzi olarak
biiyiileyici manzaralarin kullanimini
ve bunlarla ilgili algiy1 Avrupa’da 19.
ylizyilin sonlarinda bir eglence yon-
temi olarak sikca kullanilan “Phantas-
magoria” gosterimleriyle iliskilendirir.
Cogu zaman aralarinda anlamsal bir
bag bulunmayan farkli imajlarin bir
projeksiyon cihazi yardimiyla pes
pese sunumuyla olusturulan bir illiiz-
yon gosterisi olan phantasmagoria,
donemin insanlari tarafindan 6te diin-
yalara ait gorseller olarak degerlendi-
rilmistir. Blue-chip belgesellerinin
biiyiik kisminda anlamsal bir bag ku-
rulmasina ihtiya¢ duyulmadan olagan
iistli manzaralarin arka arkaya montaj-
landi1g1 goriilmektedir.

Izleyicinin ¢iplak gdzle girmesinin
mimkiin olmadig1 harika diyarlar
seyretmenin ayricaligl sunulmaktadir.
Her zaman gormeye alisik olmadig,
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her zaman girme imkanin bulunma-
dig1 gevreler izleyicinin ilgisini ¢eker.
Dogal ortamda gozleme dayali sunum
teknigi, izlenen nesne, nesneye dair
anlatim ve izleyici arasindaki bariyer-
leri ortadan kaldirmaya yarar (Scott,
2003:31). Yalnmiz makro kozmos
planda degil, mikro kozmos boyutta
miikemmellik teknolojiden yararlani-
larak ekrana tasinir. Karincalarin, bo-
ceklerin, kiiclik siirlingenlerin hayat
miicadelesi izleyicinin ‘hayretine’ su-
nulur.

Blue-chip belgesellerin son yillar-
daki yeni yonelimi goriilmesi imkan-
siz olam1 goriiniir kilan (Scott,
2003:32) bilgisayar teknolojisidir.
Tarih 6ncesi ¢aglarin vahsi yasami bil-
gisayar teknolojisi yardimiyla yeniden
insa edilmektedir. Bu tarz belgesel-
lerde 6zellikle diinyanin olusumu, di-
nozorlar gibi nesli tiikkenmis hayvan
tiirleri, kitalarin hareketleri gibi konu-
lar islenmektedir. Diger blue-chip bel-
gesellerde oldugu gibi bilgisayar
teknolojisiyle yaratilan vahsi doga ya-
pimlar1 da film endiistrisi igerisinde
iiretilmektedir. Clinkii bu tiir belgesel-
ler yalniz bilimsel uzmanlik disinda,
animasyon gibi sinema teknikleri ag1-
sindan genis biitceler ve uzmanliklar
gerektirmektedir.

S6z konusu belgesellerin anlatimla-
rinda da izleyicilerde hayranlik uyan-
diracak sunum tarzlarinin degismedigi
gorilmektedir. Bunlar genellikle soy-
lar1 tikenen hayvanlarin ve vahsi or-
tamlarin yok olusuyla ilgili gizemi
arastiran belgesellerdir. Thtimallerin
birbiri ardina siralandig1 belgesel an-
latiminda yaygin bilimsel goriis genel-
likle sona saklanarak gizem iizerinden
gerilim olusturulmaya ¢aligilir. Disco-
very Channel imzal1 Dinozorlarin Son
Giinleri (Last Days Of The Dinosa-
urs), BBC yapimi1 olan Dinazorlarla
Yiirimek (Walking With Dinosaurs)

bilgisayar teknolojisi kullanilarak geg-
misin yeniden insa edildigi en iinli
blue-chip yapimlardir.

Goriinmezi goriintir kilan bilgisayar
teknolojisi yalniz gegmis vahsi yasami
degil, gelecekteki olas1 diinyay1 da
canlandirmak i¢in kullanilmaktadir. Jo
Adams Television tarafindan yapimi
istlenilen ve birgok belgesel kana-
linda gosterilen Gelecek Vahsidir (The
Future is Wild) milyonlarca yi1l sonra
diinyanin vahsi yasamini bilimsel ve-
riler 15181nda tahmin ederek animas-
yon teknikleri yardimiyla gorsel-
lestiren bir belgeseldir.

Kanadali The History Channel ya-
pimi1 olan Insandan Sonraki Yagam
(Life After People-2008) diinya tize-
rinden insanoglunun yok olusu ve ar-
dindan doganin yeniden sehirleri geri
alisinin anlatildig1 bir animasyon agir-
likl1 belgeseldir.

9. BLUE-CHIP FILMLER BEL-
GESEL MIDIR?

Blue-chip yapimlarin akademik lite-
ratlir agisindan olarak tanimlanmasi
oldukca sorunludur. Yapim teknikleri
ve pazarlama stratejileri bir yana ige-
rik olarak bakildiginda belgesele dair
Ozellikler tagiyan blue-chip filmler
ayni zamanda bir belgeselde olmasi
gereken birgok unsuru tagimadiklar
gerekgesiyle elestirilmektedir.

Elestirilerin basinda vahsi yasam
filmlerinin anlatim 6zellikleri agisin-
dan giiniimiizde eglence ve bilgi ara-
sinda konumlanmas1 gelmektedir
(Dingwall&Aldridge, 2006:132-133).
Dramatik yapilari, gerilime dayali
sunum teknikleri, miizik kullanimi
gibi Ozellikler vahsi yasam filmlerini
klasik televizyonun eglence anlatisi
igerisine hapsetmektedir. Pellisser’in
tespitiyle (2008: 44) bu tiir filmlerde
izleyiciyi ekran basina ¢ekecek ve hi-
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kaye boyunca duygusal yogunlugu ar-
tiracak dramatik tekniklerden faydala-
nilmaktadir.

Benzer sekilde giiniimiizde piyasa
kosullar1 dogrultusunda tiretilen vahsi
yasam filmlerini inceleyen Bouse’a
gore de (2003: 123) ana akim sinema
ve televizyon piyasasinin gelenekleri
agirlikla  hissedilmektedir.  Vahsi
yasam filmleri televizyon piyasasinin
isterleri dogrultusunda bir macera an-
latis1 olarak tiretilmektedir.

Vahsi yasam filmleri tarihi agisindan
bakildiginda belgesellerin televizyona
transfer olarak popiilerlesmesinden
once vahsi yagsam ve hayvanlar 6nem-
li 6l¢lide merak unsurunun giderilmesi
amaciyla kullanilmigtir. Bilinmeyen
yoreler, bilinmeyen hayvanlar daha
once goriilmemis hayvan davranislari,
sinemay1 yeni tecriibe eden izleyiciler
icin merak kaynagidir. Oysa blue-chip
yapimlarla birlikte doganin bir pargasi
olan hayvanlar artik gorsel eglence
(Beck, 2010: 63) unsuruna doniistii-
rilmiistir.

Ote yandan vahsi yasam filmlerinin
biitliniiyle belgesel tiirden uzak oldu-
gunu soylemek de yanlis olacaktir.
Ciinkii filmlerde izleyiciyle bulusturu-
lan konular, bilim insanlarinin uzun
yillar siiren arastirmalar1 sonucu elde
ettikleri bilgilere dayanmaktadir. Kal-
d1 ki az sayida da olsa insani stiregle-
rin vahsi yasam {stiinde yaptigi
tahribat1 konu edinen An Inconvenient
Truth (Uygunsuz Gergek) gibi yapim-
lar da zaman zaman televizyon izleyi-
cisiyle bulusmaktadir.

Bu nedenle vahsi yasam filmleri
iizerinde akademik bir fikir birliginin
bulundugu soylemek giiclesmektedir.
Genel olarak vahsi yasam filmleri ve
blue-chip tarzi yapimlar kimi zaman
‘belgesel’ (Scott:2003), kimi zaman
‘kurgusal olmayan film’ (Petterson,
2011) kimi zaman ‘klasik sinemanin

realizmi iizerine kurulmus bir tiir’
(Bouse, 2000) olarak tarif edilmekte-
dir. Blue-chip tarz1 filmlerin en biiyiik
miisterisi olan uluslararasi televizyon
piyasasi ise izleyicilerine bu tiirii ‘bel-
gesel’ olarak sunmaktadir.

SONUC

Vahsi yasam belgeselleri sinemanin
icadina eslik eden tarihleriyle en eski
film tiirleri arasinda yer almaktadir.
Lumiere kardesler, Eadweard Muyb-
ridge ve Thomas Edison gibi ‘sinema-
nin babalar1” objektiflerini ilk olarak
dogaya c¢evirmistir. [lk donem vahsi
yasam filmlerinin dogrudan bilimsel
cabayla degil sinema teknolojisinin
denenmesiyle baglantili oldugu gortil-
mektedir. Sinema tekniklerini gelistir-
meye c¢alisan mucitler goriintli nesnesi
olarak vahsi yasami rastgele goriintii-
lemistir. Hentiiz vahsi yasam filmleri-
nin bir gelenege oturdugunu sdylemek
cok giictiir.

[lk dénem vahsi yasam filmlerinin
konulari, izleyicilerin giinliikk hayatta
asina oldugu tiirden goriintiilerdir. In-
sanlarin bu filmlere olan ilgisi de as-
linda konulariyla alakali degil, sinema
perdesinde hayranlik uyandiran hare-
ketli resimlerle baglantilidir. Film
¢ekim tekniklerinin deneysellikten go-
rece belirli bir standarda oturmasindan
ve izleyicilerin sinema perdesiyle kur-
dugu yakinligin ardindan vahsi yasam
filmlerinin akademik bir ilgiye dayan-
dig1 goriilmektedir. Biyologlar, zoo-
loglar, botanik uzmanlari ilk donemin
vahsi yasam belgeselcileridir.

Vahsi yasam filmlerinde uzman is-
boliimii olugmas1 yapimlarin belgesel
sektori iginde Uretilmesiyle baglanti-
Iidir. 11k donem bir¢ok bilim adami
cesitli fonlar ve dernekler yardimiyla
ya da kendi imkanlariyla hazirladik-
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lar1 filmlerin hem yapimcisi hem su-
nucusu hem uygulayicisi roliindedir.
Belgesellerin pazarlanabilir oldugunu
fark eden televizyoncular, bu miis-
tesna tiirli kendi ekranlarina transfer
etmekte gecikmemistir. Bunun sonu-
cunda farkli sektorlerden uzmanlarin
bir araya gelmesiyle vahsi yasam
filmlerinin salt kar amagcli iiretimi bas-
lamustir.

Ticari belgesel sektoriinlin igeri-
sinde vahsi yasam filmlerinin popiiler-
lesmesi bir tir olarak blue-chip
yapimlarin bir gelenek olarak ortaya
cikisiyla zirveye ulagsmistir. Giinii-
miizde vahsi yasam belgesellerinde
ana akimi olusturan blue-chip yapim-
lar, ilk donem vahsi yasam belgesel-
lerinden koparak Hollywood tarzi bir
anlat1 yapisina oturtulmaktadir.

Piyasanin istekleri dogrultusunda
blue-chip yapimlarin dramatik bir an-
lat1 yapisiyla iiretildigi, bilim insanla-
rinin belgeselde is giliclinden fayda-
lanilan bir ¢alisana dontistiigii goriil-
mektedir.

Blue-chip yapimlarin gérsel sunumu
¢ogu zaman aralarinda anlamsal bir
bag bulunmayan farkli imajlarin pes
pese siralanmasina dayanmakta, ya-
pimlardaki konular her tiir insani mii-
dahaleden soyutlanarak islenmektedir.
Bilimsel bakis, yalniz dramatiklestiri-
len hikayenin anlaticisi roliiyle sinir-
landirilmaktadir.

Blue-chip yapimlar vahsi yasam ve
bilimsel bilgi konularinda sorunlu
bakis agilarina sahiptir. Blue-chip ya-
pimlarin alandaki tekel konumu, gii-
nlimiizde 6zellikle bagimsiz elestirel
yapimlarin televizyon sektoriinde yer
bulmasini engellemektedir.
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OZET

Konusma dilinden sonra en etkili dil
olarak tarif edilen sinema evrensel bir
anlat1 yapisina sahiptir. Kabaca go-
riintii ve sesten olusan bu sinemato-
grafik dil yliz yili askin bir stiredir
toplumlar1 etkilemekte, yonlendir-
mekte hatta kurmaktadir. Goriintii si-
nematografik dilin olusturulmasinda
en onemli etken olmasin karsin, konu
ile alakali literatiiriin oldukc¢a 6nemli
bir kismi1 goriintii ve ses birlikteligine
vurgu yapmaktadir. Dekor, 151k, renk
ve ¢evre bu dilin kurulmasi siirecinde
ne kadar oOnemliyse dogal sesler,
miizik efektleri ve diyalog da o derece
onemlidir. Ozellikle konusulan dile
paralel ya da karsit diyalog agmak si-
nemada karakter olusturmak i¢in mii-
racaat edilen Onemli metotlarin
basinda gelmektedir. Sinematografik
anlatida karakteri yapilandiran kamera
acilari, kostiim, fiziksel ozellikler ve
dekor gibi bir ¢ok etken karakterin
kullandig1 dile kosut bi¢cimlendirilir.
Tirk sinemasinda kahraman olarak
one cikan film karakterlerine bakildi-
ginda karaktere diyalog olarak agilan
glinlik konusma dilinin oldukga
onemli oldugu goriilmektedir. Milli
sinema olarak adlandirilan Muhsin Er-
tugrul doneminden giiniimiize kadar

olan siirecte karakterlerin konustugu
dil hem filmin sinematografik anlati
yapisinda hem de toplumsal olarak
vermek istedigi mesajda etkili olmus-
tur.

Tipki film kahramani gibi, kahrama-
nin film boyunca takip ettigi yolda
karsisina ¢ikarilan yan karakterlerin
kullandig1 sive ve agiz farkliliklar1 da
sinematografik anlatiy1 belli bir nok-
taya cekmekte ya da icerige etkide bu-
lunabilmektedir. Tiirk sinemasinda
kullanilan Rum agz1, dogu sivesi, Ka-
radeniz sivesi, Cingene sivesi ve Ege
agz1 gibi cografi farkliliklardan kay-
naklanan kullanimlar, filmlerde mem-
leket farkliliklarina isaret ettigi gibi
ideoloji, inang ve sosyal statii gibi si-
nematografik icerigin belirginlesmesi
noktasinda da etkin olmaktadir. Ozel-
likle 2000 sonras1 Tiirk sinemasina
bakildiginda agiz ve sive farklilikla-
rin1 sadece yan karakterlerin kullan-
madigin1  baskarakterlerin de film
boyunca segilen sive ya da agizda di-
yaloglandirildig goriilmektedir.

Sinematografik anlat1 yapisi, sine-
manin dili, film karakterlerine agilan
diyaloglar, ag1z ve sive farkliliklar1 ve
Tiirk sinemasinda kullanilan dil gibi
konular ¢aligmanin kavramsal gerge-
vesini kurmakla birlikte bu kavramla-
rin tespiti ic¢in literatiir taramasi
yontemi kullanilacaktir. Ayni1 zamanda
calisma, ag1z ve sive ayrimini sinema-
tografik olarak vurgulayan filmlerden
bazilarini tespit ederek bu filmlere
icerik ¢oziimlemesi yontemini uygu-
layacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Tiirk Sinemasi, Sinema ’da

Karakter Yapilandirmasi
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THE EFFECT OF ACCENT OR
LIP TO CARACTER COSTITU-
TION ON TURKISH CINEMA

ABSTRACT

Cinema described as the most effec-
tive language after spoken language
has a universal narrative structure.
This cinematographic language com-
posed of roughly image and audio has
influenced the societies, incline and
form them. Although the image is the
most important factor in being formed
the cinematographic language, the
most important part of the theme rela-
ted to literature has stressed on asso-
ciation of the image and video. Both
decor, light, color and environment
and natural audio, music effects and
dialogs are important. Especially open
a subject parallel or opposed to spo-
ken language is one of the most im-
portant methods applied for forming a
character at cinema. Many factors as
aspects of camera, costume, physical
property and decor structured the cha-
racter in cinematographic narrative
are parallel formed to the language
which character use.

When looked to prominent movies
characters as a hero at Turkish movie,
daily language opened to character as
a dialog, has been seen so important.
In the process from Muhsin Ertugrul
refer to national movie to modern-day
the language spoken by characters has
been effective in both the structure ci-
nematographic of narrative and mas-
sage which is desired to give.

As a hero of movies, difference of
accent and subdialect utilized by side
characters which confronted on way

pursued along movies could be effec-
tive in the concept. Utilization derived
from geographical differences such as
subdialect Greek, accent of east, ac-
cent of black sea, accent of gipsy and
subdialect of Aegean has been effec-
tive both differences of countries and
ideology, faith and social status. Espe-
cially, when looked at Turkish movies
after 2000, differences of accent and
subdialect are not been utilized by
side characters but main characters
utilize them.

The themes such as structure cine-
matographic narrative, language of ci-
nema, dialogs opened to characters of
movies, differences of accent and
subdialect and language utilized at
Turkish movies form frame of this
study and it will be utilize surveillance
of literature for determining these
concepts. At the same time, this study
will be utilized the method of concept
analysis the movies stressed on diffe-
rences of accent and subdialect.

Keywords: Cinema, Turkish Cinema,
Character Configuration in Cinema
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GIRIS

Konusma dilinden sonra en etkili dil
olarak tarif edilen sinema evrensel bir
anlat1 yapisina sahiptir. Kabaca go-
riintii ve sesten olusan bu sinemato-
grafik dil yliz yili askin bir siiredir
toplumlar1 etkilemekte, yonlendir-
mekte hatta kurmaktadir. Goriintii si-
nematografik dilin olusturulmasinda
en Onemli etken olmasin karsin, konu
ile alakal1 literatiiriin olduk¢a 6nemli
bir kismi1 goriintii ve ses birlikteligine
vurgu yapmaktadir. Dekor, 151k, renk
ve ¢evre bu dilin kurulmasi siirecinde
ne kadar oOnemliyse dogal sesler,
miizik efektleri ve diyalog da o derece
onemlidir. Ozellikle konusulan dile
paralel ya da karsit diyalog agmak si-
nemada karakter olusturmak i¢in mii-
racaat edilen Onemli metotlarin
basinda gelmektedir. Sinematografik
anlatida karakteri yapilandiran kamera
acilari, kostiim, fiziksel ozellikler ve
dekor gibi birgok etken karakterin kul-
landig1 dile kosut bigimlendirilir.
Tirk sinemasinda kahraman olarak
one ¢ikan film karakterlerine bakildi-
ginda karaktere diyalog olarak acgilan
giinliik konusma dilinin olduk¢a 6-
nemli oldugu goriilmektedir. Milli si-
nema olarak adlandirilan Muhsin
Ertugrul doneminden giliniimiize ka-
dar olan siirecte karakterlerin konus-
tugu dil hem filmin sinematografik
anlat1 yapisinda hem de toplumsal ola-
rak vermek istedigi mesajda etkili ol-
mustur.

Tipki film kahramani gibi, kahrama-
nin film boyunca takip ettigi yolda
karsisina ¢ikarilan yan karakterlerin
kullandig1 sive ve agiz farkliliklar1 da
sinematografik anlatiy1 belli bir nok-
taya ¢cekmekte ya da igerige etkide bu-
lunabilmektedir. Tiirk sinemasinda
kullanilan Rum agzi1, dogu sivesi, Ka-

radeniz sivesi, Cingene sivesi ve Ege
agz1 gibi cografi farkliliklardan kay-
naklanan kullanimlar, filmlerde mem-
leket farkliliklarina igaret ettigi gibi
ideoloji, inang ve sosyal statli gibi si-
nematografik icerigin belirginlesmesi
noktasinda da etkin olmaktadir. Ozel-
likle 2000 sonras1 Tiirk sinemasina
bakildiginda agiz ve sive farklilikla-
rin1 sadece yan karakterlerin kullan-
madigimi bagkarakterlerin de film
boyunca secilen sive ya da agizda di-
yaloglandirildig1 goriilmektedir.

Sinematografik anlati yapisi, sine-
manin dili, film karakterlerine agilan
diyaloglar, ag1z ve sive farkliliklar1 ve
Tiirk sinemasinda kullanilan dil gibi
konular ¢alismanin kavramsal cerce-
vesini kurmakla birlikte bu kavramla-
rin tespiti i¢in literatiir taramasi yonte-
mi kullanilacaktir. Ayn1 zamanda ¢a-
lisma, ag1z ve sive ayrimini sinemato-
grafik olarak vurgulayan filmlerden
bazilarini tespit ederek bu filmlere
igerik ¢oziimlemesi yontemini uygu-
layacaktir.

1. KAVRAMSAL CERCEVENIN
BELIRLENMESI

Tirk sinemasinda Sive veya agiz
kullaniminin karakter yapilandirilma-
sina etkisini irdeleyen bu ¢alisma ko-
nuyu etraflica tartisabilecek bir
kavramsal ¢er¢eveye ihtiya¢ duymak-
tadr. Bu etkiyi belirleyebilmek i¢in si-
nema, Tirk sinemasi ve Karakter
yapllandlrllma51 gibi konular literatiir
taramasi yontemiyle kavramsal olarak
aciklanacaktir. Kavramlarin agiklan-
masindan sonra ise ¢aligmanin odak
noktasinda yer alan Tiirk sinemasinda
sive ve agiz kullaniminin karakter ya-
pilandirilmasina etkisi 6rnek yonet-
men ve film analiziyle ¢6ziimlenecek-
tr.
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1.1.SINEMA

Sinema kendinden 6nce gelismis
olan miizik, heykel resim ve fotograf-
cilik gibi sanat dallarinin ¢itasi iize-
rine yiikselmis yiizyili askin bir
siiredir toplumlarin ilgi odagi olmus
bir sanat dalidir. Sinemanin ge¢misi
1890 yilinda Thomas Edison tarafin-
dan icat edilen Kinetoskop adindaki
bir kutuya dayanmaktadir. Bir filmin,
kutu i¢ine yerlestirilerek kutunun tize-
rindeki delikten bakildiginda seyredi-
lebilen Kinetoskop’un kesfinden
sonra,1895 yilinda Lumiere Kardesler
bu icadin bir adim daha Gtesine gece-
rek “Cinematographe”(sinematograf)
adin1 verdikleri ilk sinema makinesini
icat ettiler.

Temellerinin Edison ile atildig, kit-
lelerle tanismasini ise Lumiere Kar-
deslerin sagladig1 sinemada gosterilen
ilk filmler senaryosuzdu. Senaryosuz
olarak c¢ekilen bu ilk filmlerde ¢cekim
mekanlar ise dis ¢ekimlerdi. Senaryo-
suz olan ve dis ¢gekimlerin kullanildig1
bu filmler belgesel ve giinliik hayattan
alian kesitlerin verildigi film tiirle-
riydi. Ilk filmlerde teknik olarak bir-
¢ok tas eksikti ancak ilk filmlerden
itibaren sinemanin miizikle iliskisi
ozellikle piyano ile iliskisi hep vardi.
Diyaloglarin  olmadigi filmlerde
miizik 6nemli bir yardimc1 unsurdu.
Sinemanin Fransa’da bir kafede ilk
kez gosterimiyle kitlere ulasilmasin-
dan sonra, sinema Avrupa’nin ¢esitli

iilkelerinde ve Amerika’da kisa siirede
halkin ilgi odagi olmaya baslamisti.
Sinemanin gittik¢e artan popiilaritesi
filmlerde degisikliklerin yapilmasi ge-
rekliligini dogurdu ve ilk olarak daha
once konusuz ¢ekilen filmler konulu,
kisa metraj olan filmler ise uzun met-
raj ¢ekilmeye baslandi. Kisaca sine-
mada ilgi ve izleyici arttik¢ca, yeni
ihtiyaclar ortaya c¢ikiyor ihtiyaca
cevap olarak sinemada kendini biiyt-
tiiyor, gelistiriyordu.

Bugiin biiyiik bir endiistriye donii-
sen ve bir¢ok tlilkenin tiyatro gelenek-
leriyle beslenen sinemada yeni seyler
deneniyor ve rekabet artiyordu. Reka-
bet ise kaliteye getiriyordu. Lumiere
kardeslerin ilk gdsterimini yaptig1 25
kisi (Megep,2007:20) rekabetin itici
giicii ve ilerleyen teknolojiyle milyon-
lara ulastyordu.

Yiizyili asan bir gecmisiyle sinema
her seyiyle kendini durmadan giincel-
leyerek seyirci karsisina ¢ikmaktadir.
Bircok anlamda gelisen sinema en
dikkat ¢ekici giincellemelerini ise iz-
lerken fark edebilecegimiz unsurla-
rinda yapmaktaydi. Sessiz sinema
doneminde bile onemli unsur olan
miizik, artik sadece piyano ile degil
orkestralarin efektlenmis sesleriyle
yapilmakta, goriintii olarak 16 kare-
den olusturulan filmler 24 kare olarak
olusturulmakta, dar kapsamli olarak
kullanilan mekanlar devasa film setle-
rine donlstiiriilmekte, sadece giines
1s1g1min kullanildigr 1s1k olgusundan
devasal 151k sistemlerine gecilmek-
teydi. Ancak en onemli yenilenmeler
ise anlat1 yapisinda yasanmaktaydi.
Sinemanin izlenme sayis1 bakimindan
bliylimesi ve ses unsurunun sinemaya
girigi anlat1 yapilar1 i¢inde diyalog
olusturma gerekliligini ortaya ¢ikar-
mist1. Diyaloglarin olusturulmasi ise
tipleri ve karakterleri daha onemli
birer unsur haline getirmekteydi.
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1.2. TURK SINEMASI

Yiizyili asan bir mazisiyle biiyiik bir
gli¢ olan sinema insanlar1 yonlendir-
mekte ve etkilemektedir. Giiniimiizde
biiylik bir endiistri haline gelen bu
giictin, Tiirkiye’de kitlelerle tanismasi
ise 19 yy. ikinci yarisina denk gelmek-
tedir. Bu tarihlerde Talat Bey Anado-
lu’da film gosterimlerine izin vermis
fakat film ¢ekimlerini yasaklamistir.
(Ozuyar, 2004: 40-41). 11k dénemleri
film ¢ekim yasaklarinin uygulandigi
Tiirkiye’de, sinema yabancilarin ¢ek-
tikleri goriintiileri Tiirkiye’ye getirip
seyirci karsisina ¢ikarmasindan iba-
retti.

1905 yilina kadar sinema olgusunun
oldugu fakat hentiz hi¢ filmin ¢ekil-
medigi Tirkiye’de ilk film 1905 yi-
linda c¢ekilmistir fakat bu film
hakkinda yeterli bilgi ve belge olma-
dig1 i¢in ¢ogu sinemaci Tiirkiye’de ¢e-
kilen ilk film tarihi olarak 1905 yilimi
kabul etmez. 1909 yilinda sadece yo-
netmenin Sigmund Weinberg oldu-
gunu bildigimiz baska bir film ¢ekilir.
1911 yilinda ise konusunun, yonetme-
ninin ve yapimcisinin bilindigi baska
bir film c¢ekilir. Bu film V. Sultan
Mehmet Resat’in Manastir ve Selanik
ziyareti sirasinda c¢ekilen filmdir
(Evren, 1995: 123).

Makedonya asilli Manaki Kardesle-
rin ¢ektigi 1911 yapimli filmden sonra
Tiirk sinema tarihi baslamis olur. O
yillar1, Nijat Ozén dort ddneme ayir-
dig1 Tiirk Sinema tarihinde 11k adim
Yillar1 (1910-1922) olarak degerlen-
dirir (Ozo6n,1985:333). Donemlere
ayirdigr Tiirk Sinema Tarihinin Sira-
styla diger donemler ise Tiyatrocular
Donemi (1922-1939), Gegis Donemi
(1939-1950) ve Sinemacilar Donemi-
dir (1950-1970) (Oz6n,1985:333).

[k dnce gosterimlerle baslayan daha
sonra filmlerin ¢ekilmesine izinlerin

verildigi Tiirkiye’de, 11k Tiirk filmi ise
Fuat Uzunkinay tarafindan 14 Kasim
1914 yilinda ¢ekilen Ayastefanos Abi-
desinin Yikilis1 filmi olmustur.

Yavag yavas sinema bilincin uyan-
dig1 Tiirkiye’de ¢ekilen ilk Tiirk fil-
minde sonra Onemli bir adimi ise
Enver Pasa atmistir. 1915 yilinda Ha-
riciye nazir1 ve Baskomutan vekili
olarak Almanya’ya yaptig1 bir gezi si-
rasinda goriip etkilendigi ordudaki si-
nema kurulusunun bir benzerinin
Tirkiye’de kurulmasi emrini verip,
merkez ordu sinema dairesini (Mosd)
kurdurur (Onaran,1999: 14).

Tiirk Sinemasinin cemiyetlerle bir-
likte gelisimini saglamaya calisan
ordu 1.Diinya Savas1 sonrasinda sa-
vastan yenik ¢ikmis ve Tirkiye isgale
ugramistir. Bu yiizden ordu elindeki
filmleri Malul Gaziler Cemiyetine
devretmistir. Ahmet Fehimin basinda
oldugu Malul Gaziler Cemiyeti 1919
yilinda sinema c¢aligmalarina baslaya-
rak “Miirebbiye ve Binnaz * filmle-
rini ¢ekmistir. Afisi basilarak yurt
disina satilan ilk Tiirk filmi olma 6zel-
ligine sahip “Binnaz” filmi ayn1 za-
manda ilk tarihi film olma 6zelligiyle
de Tirk Sinema tarihinde yerini al-
mistir (http:kameraarkasi.com).

1923 ve 1939 yillar1 ise Muhsin Er-
tugrul ile 6zdeslesmis yillardir. Tiirki-
ye’de tiyatro ig¢in ciddi girisimlerde
bulunan Muhsin Ertugrul ayni1 zaman
sinemayla da ilgilenmistir. Alman-
ya’da ¢ektigi filmlerden sonra Tiirki-
ye’ye donen Muhsin  Ertugrul
Tiirkiye’de kurulan ilk film sirketleri
Kemal film ve Ipek film ile pek ¢ok
yapima imzasini atmistir. 1922°de
Tirk sinemasina dahil olan Muhsin
Ertugrul 30 yil siireyle sinemaya emek
vermis bu siire¢ i¢inde 30 film cek-
mistir. Hi¢ sliphesiz ki bir doneme
adin1 veren Muhsin Ertugrul Tiirk si-
nemasinin 6nemli kdse taslarindan
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biri olmus Tiirk sinemasina bir¢ok ye-
nilik getirmistir. Giovanni Scognamil-
lo’nun “Tiirk Sinema Tarihi” adl1 ese-
rinde Muhsin Ertugrul i¢in “Bu geng
adam esasinda sinemaci degildir, bu
bos bir alanda sinema yapmaya cali-
san bir tiyatrocudur ve sinemasinda
kullandig1 dekordan oyuncu kadro-
suna kadar hep tiyatro anlayis1 vardir”
diyerek elestirmis, elestirdigi yonet-
menin Tiirk sinemasina gerekli ve ge-
reksiz bir ¢ok yenilik getirdigini
savunmustur(1998:93). Ancak getir-
digi bazi yenilikler ile Tiirk sinema ta-
rihinde isminden so6z ettirmistir.
Oncellikle 1923 yilinda ¢ektigi “Ates-
ten gomlek” filmiyle Tiirk Sinema ta-
rihinde bir ilki gergeklestirmis ve ilk
Tirk kadin oyuncular1 filmde oynat-
mistir(http:kameraarkasi.com). Tiirk
sinema tarihindeki bir diger 6nemli
admu ise 1931 yilinda atarak cektigi
“Istanbul sokaklarinda” filmiyle ilk
sesli Tiirk filmini ¢ekmistir. Boylece
tiyatrocularin Tirk sinemasina ege-
men oldugu bir donemde Muhsin Er-
tugrul Tiirkiye’yi sessiz sinema done-
minden sesli sinema donemine tagi-
migtir.

Gegis donemi olarak degerlendirilen
1939-1950 donemi ise, artik tiyatro
kokenli olmayan sinemacilarin Tiirk
sinema tarihine girdigi donemdir. Bu
donemde yeni film stiidyolar1 kurul-
mus yeni yonetmenler film ¢ekimle-
rine baglamistir. Bu gelismeler
filmlere yansimis ve hizla film sayisi
artmistir. Muhsin Ertugrul ile sine-
maya hakim olan tiyatro anlayisi, bu
donemde sinemaya giren egitimli yo-
netmenlerle yavas yavas kirilmaya
baslamistir.

Tiirk sinemasinin bir sektore doniis-
meye basladigr donem ise 1950 son-
rast donemdir.1950 yilina kadar
agirlikl olarak Istanbul ¢evresinde ge-
lisen sinema faaliyetleri, 1950 yilin-

dan sonra Anadolu’da da agirlik ka-
zanmaya baglar. Ozellikle kitle ileti-
sim araglarinin ¢ok yaygin olmadigi
donemde sinema, 50’li yillarda top-
lum i¢in ¢ekici bir unsur olarak sosyal
hayatta var olur.

1950-1960 yillart ise Tiirk sinema-
sinda Yesilcam’in kendini gosterdigi
yillar olmustur. Bu dénem sinemasi-
nin en bariz 6zelligi sinemanin, bir eg-
lence niteliginde hosga vakit gecirme
araci olarak anlasilmasidir. Bol mik-
tarda salon komedileri, kan davasini
konu alan koy filmleri, agk ve namus
filmleri ¢ekilmistir.1953 yilina gelin-
diginde ise Muhsin Ertugrul Tiirk iz-
leyicisine halict kiz ile renkli
sinemanin kapisini acar. Bu donem
Tirk sinemasinin yapilanmasinda
onemli  bir kilometre tagidir.
(Megep.2008:10). Ozellikle 1950 den
sonra bliylik degisimlerin oldugu Tiirk
sinemasinda egitimli yonetmenlerin
de katilimiyla sinema dilinde ve tek-
niginde farkli bir boyut ortaya ¢ikmis-
tir.

"1960’11 yillara gelinceye kadar Tiirk
Sinemast Giovanni Scognamillo gore
artik hazirlik asamasini tamamlamis-
tir. 1960’lardan sonra bu hazirlik asa-
masmin  bitimiyle Tiirk sinemasi
“neyi”’, “nasil” anlatacagi hususunda
¢ok daha dikkatli, kendi olanaklari
icinde bilingli oldugu yillardir. Bu ta-
rihten sonra toplumsal ve siyasal olay-
lara, buhranlara, calkantilara, ozgiir-
liklere-sinirlamalara  Tiirk sinemasi
daha duyarli olmus ve bunlara paralel
olarak sendikal olaylardan cinsel-
lige,12 Eyliil 6ncesinden feminizme
kadar bir¢cok temayi islemistir." (Scog-
namillo,1998:8)

Tiirk sinemasinin kendini buldugu
60 sonras1 donem ulusal olarak gorsel
gliciin yiikseldigi, yiikseldik¢e oniine
engellerin koyuldugu bir donem olu-
yor. Sinemada kuramlarin olusturul-
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dugu (toplumsal gergeklik, halk sine-
masi, devrimci sinema, ulusal sinema,
milli sinema) bu donemde ayni za-
manda Tiirk Sinema tarihi agisindan
basarilarin geldigi donemde oluyordu.
Durmaksizin rekorlar kiran filmler
cevriliyor, sinemaya yeni sanatgilar,
yapimcilar, teknikerler, hevesliler akin
ediyordu  (Scognamillo,1998:189-
190). 1963 de Metin Erksan’in “Susuz
yaz’ filmi ile Berlin uluslararasi film
festivaline katilmasi ve en iyi film
odiiliinii almasi ise bu donemdeki
Tirk sinema anlayisindaki gelisimin
bir gostergesi olarak sinema tarihinde
yerini almstir.

"1970 yillar ise Yilmaz Giliney’in
on plana ¢iktig1 yillardir. Toplumsal
ger-¢ekei bir yonetmen olan Yilmaz
Giiney ozellikle “Umut” filmi ile top-
lumsal gergeklik akiminin doruk nok-
tasina  ulasmistir.  Umut filmini
kendinden 6nceki diger toplumsal ger-
cekei filmlerden ayiran en Onemli
nokta ise filmin yarattig1 belgesel etki
ve ana Oykiiniin yan Oykiilerle destek-
lenmesidir." (Giighan,1992: 89)

Bu dénemde ekonomik, politik so-
runlarin ve kirdan kente gociin yarat-
t181 toplumsal karmasanin yansimalari
filmlerin temalarini olustururken, ara-
besk kavrami da 6nce miizikte sonra
da sinemada kendini gostermeye bas-
lar. Miizikle baslayan arabesk, miizik
sektoriine dayal1 bir kurgu i¢inde ara-
besk filmlerin olusacaginin habercisi
olur. Bu donemde iilkenin i¢inde bu-
lundugu durum sayesinde de Yesil-
cam’in vazgecilmez bir tiirli olarak
sinema salonlarinda seyirci karsisina
cikar.

70’11 yillarda, iilkenin i¢inde bulun-
dugu ekonomik sikinti sinema sekto-
riine de olumsuz yansimakta, yapim-
cilar1 ve sirketleri diisiik maliyetli
filmleri nasil ¢ekebiliriz arayisina it-
mekteydi. Biitge sikintis1 yasan Ya-

pimct ve yonetmenler ¢éziimi ise
diisiik maliyetli arabesk ve sex filmle-
rinde bulmaktaydilar. Boylece diisiik
maliyetli arabesk ve sex filmleri bu
donemde artig gostermekte erotik
Tirk filmleri bu donem damgasi vur-
maktaydi. 70’lere Kemal Sunal, Zeki
Alaysa, Metin Akpinar gibi aktorlerin
sirtlayarak gotiirdiigli komedi ve Yil-
maz Giineyin 6n planda oldugu top-
lumcu gergekei filmlerle girilmis, bu
furya daha sonra yerini erotik ve ara-
besk tiirtine birakmustir.

Tiirkiye’de her alanda bir takim zor-
luklarin yasandig1 1980 ise darbe y1-
lidir. Bu Donemde Yesilgam da hak-
kina diisen olumsuzlardan payina
almis artik etkisini ve dnemini kaybet-
meye baslamistir. Sadece kendi ¢aba-
lariyla film ¢eken yonetmenler disinda
Yesilcam’da tiretilen film sayilar1 6n-
ceki yillara oranla azalmstir. Tiirk si-
nemasinin Yesilcam’la beraber durak-
lamasiyla azalan Tiirk filmleri ve tel-
evizyonun etkisi, ibreyi Amerikan si-
nemasina ¢evirmistir. Dénemin zor
sartlar1 yiliziinden kapatilan sinema sa-
lonlarinin da yabanc sirketlerin eline
gecmesi Amerikan filmlerinin yavas
yavas hayatimiza girmesine neden ol-
mustur (Megep,2008: 29).

90’11 yillar Yesilcam’1in ¢oktiigii yil-
lar olmustur. Yesilcam’in ¢okiisii ise
yapimcilik anlayisini bitirmis ve yo-
netmenlerin ¢ekecegi filmlere kaynak
arayacagl donemlerin ¢ok yakin oldu-
gunun sinyallerini vermisti
(Megep,2008: 30). Yapimciligin bitme
noktasina geldigi bu donemde devlet
ise bir nebze sinemaya destek vermis,
her yil belirledigi 10- 12 film projesi-
nin, biitgesinin yiizde 40’11 karsila-
maya baslamisti. Donemin en 6nemli
gelismesi ise Eurimages tiyeligi (Av-
rupa sinemasi destek fonu) olmustu.

Tirk sinemasi tarth1 boyunca
Fran-siz Yeni Dalgas1 ya da Italyan
Yeni Gergekgiligi tiiriinden, kendine
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ozgli  derli  toplu  bir akim
yaratamamistir."  (Vardan,2003:745)
Fakat 1990’1 yillarda artan bagimsiz
sinema yonetmenleri sayesinde
Tiirkiye’de sanat film ¢ekilmeye
basglanmisti. Boylece 90 sonrasi sanat
filmlerin dilinin olusturulmaya
baslandig1 yillar olmustur. 90’larm ilk
yarisina kendi kisisel diinyalarini
aktarmak  isteyen  yOnetmenlerin
damgasmm1  vurdugu sOylenebilir
(Vardan, 2003: 748). 1990’larin basin-
daki temel vurgulardan biri de marji-
nalligin bir sekilde kendisine yer
bulabilmesidir (Vardan,2003:749).

Ozel televizyonlarda filmlerin gos-
terilmesiyle 1990’larda Tiirkiye’de
klasik yerli sinema sistemi ortadan
kalkmistir. Ancak 2000'li yillarla be-
raber seyirci sayist yeniden artma
trendine girmistir. Tiirkiye’de 1999'da
20 milyonu asan sinema seyircisi sa-
y1s1, 2006'da 30 milyonu agmis ve
2008'de 40 milyon siniria yaklagmis-
tir. Tlirk sinemasindaki yagsanan bu ge-
lismede, ana etken televizyon yildiz-
lartyla desteklenmis olan yerli filmle-
rin gordiigii talep olurken, ekonomik
gelismisligin artmasi ve sinema salon-
larinin fiziki yapilarinin degismesi,
hizmet kalitesinin artmasi ile klasik is-
levlerinin haricinde birer kiiltiir, eg-
lence ve alisveris merkezine doniis-
mesi diger etkenler olmustur (http:sa-
dibey.com). Televizyonla beraber ha-
yatimiza gire Hollywood sinemasi
2000’11 y1llarda izlenme oranlar1 baki-
mindan bazi Tiirk filmlerinin geri-
sinde kalmustir.

Artik tiiketim araci olarak gordiigii-
miiz sinemada Tirk filmleri, ragbet
gormeye baslamis hatta bazi filmlerle
Hollywood sinemasini Tiirkiye’de iz-
lenme sayis1 bakimindan geride birak-
mist1. Tiirkiye hem tiiketim kiiltiiri-
niin gerekliliklerini yerine getirip gise
filmleri ¢ekerken hem de sanatsal

filmlerde de ilerleme kaydediyor, yurt
disinda ddiiller aliyordu. Hem alinan
odiillerin etkisi hem de artan oyuncu-
luk kalitesinin etkisiyle Tiirk yonet-
menlerden gilinden giline beklenti
artarken bu durum yapimcilari ve yo-
netmeleri yiiksek biitceli film cek-
meye sevk ediyor halkin goziine ve
kulagina hitap edecek teknolojileri ve
oyuncular1 kullanmasini gerekli kili-
yordu. Giinlimiiz Tiirk sinemasinda
degisim her anlamiyla kendini goste-
riyordu. Bunu uluslararasi alanda ali-
nan ddiiller ve gisedeki hasilat gos-
termistir.

1.3. SINEMADA KARAKTER YA-
PILANDIRILMASI

"Karakter; bir bireyin kendine 6zgii
yapisi, onu baskalarindan ayiran temel
belirti ve bireyin davranis bigimlerini
belirleyen {istlin ana Ozelliktir
(tdk.com). Karakter teriminin sinema-
daki tanimi ise filmde rolii olan kisi-
lerin gdriinlim ve davranislarini olus-
turan ayritilarin timiidiir."
(chion,1992:212)

Karakter sinemada anlatinin 6nemli
parcalarinda biridir. Olay orgiisii ka-
rakter ve onlara yiiklenen rollerle sag-
lanir. [zleyicide gergeklik ve inandiri-
cilik duygusu ancak karakterle olustu-
rulur. Bir filmin basaris1 olusturulan
karakterlerle paraleldir. Senaryo ne
kadar 1yi olursa olsun karakter senar-
yodaki havay1 yakalayamiyor veya se-
yircide bir etki uyandiramiyorsa se-
naryonun kalitesini de perdelemis
olur.

"Sinemada karakter yaratmak bash
basina zor ve karmasik bir istir. Ciinkii
sinemada karakter bir edebi eserdeki
karakterden farkli bir olusum iginde-
dir. Edebi eseri okuyan, anladigiyla
hayalinde bir karakter canlandirir ve
artik etkin bir miidahale s6z konusu
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olmaz. Ancak sinemada karakter
kesin, ayirt edilebilir ve her seyden
once davranigsal bir yontemle sunul-
malidir." (sinematek.org) "Sinemada
Karakter evrensel, genel ve kisisel ni-
telikleriyle 1§1en1r Biitiin karakterler
ayn1 dlgiide islenmez. Onem sirala-
mas1 Asal karakterler, yardimci karak-
terler, yan karakterler, hizmet karak-
terleri seklinde siralanir.” (Promete-
atro.files.wordpress.com)

Karakter Olustururken Dikkat
Edilmesi Gerekenler;

- "Ozellikler uyumlu olmalidur.

- Ozellikleri temaya, tiire ve konu ge-
lisimine uygun olmalidir.

- Kars1 karsiya gelecek karakterler ¢a-
tismayi ilerletecek yapida olmalidir.

- Salt olumlu ya da salt olumsuz olma-
malidir.

- Temel kural karakteri davraniglariyla
anlatmaktir.

- Baslica karakterlerin kisilikleri
hemen ve bir seferde agiklanmaz, ge-
rektikce ve fazla da ge¢ kalmadan be-
lirtilir.

- Birinin kisilik 6zellikleri, karsit bir
karakterin varligi ile daha etkili anla-
tilabilir.

- Kisiler birbirine benzememeli, karsit
olmasalar bile farkli olmalidir."(Prome-
teatro.files.wordpress.com)

Bir karakter, kendine 6zgii nitelikle-
rinin yani sira tipik (bir¢ok kisi i¢in
ortak ve benzer olan) nitelikler de
tasir. Tipik 6zellikleri vurgulu islen-
migse, bunlara tipik karakterler diye-

biliriz. Sinemada 6nemli olan etkin
karakterler olusturmaktir, basit, tek
boyutlu, yapmacik ve fazla belirgin
karakterler klise karakterlerdir.

Etkin karakterin ozellikleri;

- "Kisilik Duygusu: Karakterlerin
ger-cek kisilermis gibi bir duygu
uyandir-malar1 olgusunu anlatir. Yani
karakterler sadece O0ykii i¢in yaratil-
mus olduklarini hissettirmezler

- Inamihirhk: Karakterler film kosul-
larinin ¢agristirdigi giiclii duygu ve
heyecanlar1 verebilecek ¢ok yonlii ki-
siliklere sahip olmalidirlar.

- Davrams: Film karakterleri, davra-
nislariyla, neyi nasil yaptiklariyla ve
soyledikleriyle nitelendirilirler; karak-
ter olmaya baglarlar.

- Belirsizlik: Gergek kisilerde oldugu
gibi karakterlerinde bilinmeyen gizli
yonleri vardir. Bunlar hazir olarak
ontimiize konmaz. Her sey yerli ye-
rinde ve agik gorilinse de, onlarda daha
pek cok seyin var oldugunu hissede-
riz. Bu belirsizlik izlenimi, kendi
duygu ve motivasyonlarimizi karak-
tere yansitabilme olanagi saglar. Yani
izleyici, karakterin bilinmeyen yonle-
rini kendi tahminleri, hatta kendine
iligkin imgesiyle doldurur.

- Dogrulamak: Karakterleri basitce
1yi ya da kotii olarak degil, gegmis de-
neyimlerin sekillendirdigi kisilikler
olarak alip islemek gerekir. Birisinin
gecmisini biliyor ve bu ge¢misin kisi-
ligi iizerindeki etkilerini goriiyorsak,
yaptiklarin1 psikolojik ac¢idan hakli
bulabilir ya da en azindan anlayabili-
riz. Dolayisiyla karakter kendisini
dogrulamis olur. Kendini dogrulama
ilkesi budur.

-Motivasyon: Motivasyonlar dina-
miktir. Karakterlerin hareketlerinin te-
melini olusturur ve onlar1 yonlendi-
rirler. Baz1 motivasyonlar koklidiir,
yasamin tiim akisini yonlendirirler.
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Bazi motivasyonlar ise duruma bagli-
dir. Oykiiniin gelisimine bagh olarak
degisirler.

-Giiclii ve Varhk Sahibi olma: Sozii
edilen karakterin anlati igerisindeki
islevini yerine getirebilecek niteliklere
sahip olmasi ve rolii igerisinde silikle-
sip kaybolmamasi.

-Essiz ve Bireysel olma: Etkin karak-
terler bireysellesmis ozellikleri ve
kendine 6zgii nitelik ve iisluplariyla
esi olmayan karakterlerdir.

- Karakterin cekici olmasi: Burada
cekicilik, sadece dis goriiniisten kay-
naklanan cazibe anlamina gelmemek-
tedir. Bu daha cok, ilgimizi ¢eken
farkl kisilikler olmalar1 gerektigi an-
lamina gelir." (Sinematek.com)

Filmin anlat1 yapist ¢ogunlukla ka-
rakterler arasi iliskiler lizerine kurulu-
dur. Sinemada karakterleri giiclendir-
mek i¢in ¢ogunlukla karsit bir karak-
ter kullanilir. Kullanilan yardimci ka-
rakterler, yan karakterler ve hizmet
karakterleri de ana karakteri giiclen-
dirme gorevindedir, ana karaktere pa-
ralel ya da ana karakterle ¢atisma
halinde verilir.

Karakter sinemada oyuncularla can
bulur. Oyuncu i¢in karakteri oynamak
bazen zor olabilir. Hayat verecegi ka-
raktere ¢ok iyi hazirlik yapmasi gere-
ken oyuncu, bu karakterin inandirici-
l1ig1 ve etkileyiciligi i¢in karakteri
kendi kisiligi ve mantigryla harmanla-
yarak seyirci karsisina ¢ikarir.

1.4. TURK SINEMASINDA KA-
RAKTER YAPILANDIRILMASI

Oyuncularin hentiz Tirk sinema-
sinda pek kullanilmadig: ilk donem-
lerde ilk film zaten belgesel niteligin-
de olan Ayestefenos abidesinin yikili-
stydi. Filmdeki tiim olay Ayestefe-
nosda ki (Yesilkoy) anitin yikilisiydi.
Tiirk sinemasinin ilk 6rnekleri olan

belgeseller ve glinliik hayattan alinan
cekimler, sinemada karakter olgusun-
dan ziyade mekanin daha 6nemli ol-
dugu izlenimi veren ¢ekimlerdi.

Sessiz sinema donemin diyaloglarin
kullanilmadigi ama oyunculugun
abart1 olarak kullandig1 bir donemdi.
Olusturulan anlat1 yapisi oyuncunun
jest ve mimikleri iizerinden gergekles-
tiriliyordu. Seyirci, anlatilmak iste-
neni abartili kullanilan ya da
kullanilmak zorunda kalinan jest ve
mimikler sayesinde anlamaya calisi-
yordu. Bu donemde olusturulan ka-
rakter yapisinda dikkat edilen,
oyuncunun 1iyi bir sekilde jest ve
mimik kullanabilirligi iizerineydi. 11k
sesli Tirk filmine kadar karakterin an-
lat1 yapisina etkisi sadece gorsel bir
sekildeydi. Ayn1 zamanda siyah beyaz
olan bu filmleri seyirci goriintii lize-
rinden yorumlamaya calistig1 i¢cinde
karakteri okumada seyirci bazen ki-
sith, eksik kalabiliyordu.

1931 yilinda sesli sinema dénemine
girerken artik karakterlere diyalog
olusturmak 6nemli olmaya baslamis-
tir. Ancak heniiz sesli sinemayla tani-
san Tirk sinemas: ilk sesli Tiirk
filmiyle beraber adeta sese doydu.
Mubhsin Ertugrul’un tekellestigi 1939-
1950 doneminde filmlerde hem
zaman doldurmak hem de seyircinin
ilgisini gekmek i¢in yerli yersiz sarki-
lar kullanilirdi.

1950 den sonra sinema alaninda
sektorlesen Tiirkiye’de, bu yillar gele-
cekte klise olacak karakterlerin olus-
turulmaya  baslandigi  yillardir.
lyi-kotii, zengin-fakir ¢atigmasi iginde
gecen konularda tek boyutlu karakter
yapilandirilmas1 1970 yillara kadar
devam edecektir.1950 sonra karakter
yapilandirilmasinda olusan kemikles-
mis yapi i¢cinde karakterlere olusturu-
lan diyaloglar pek az o6rnegi harig
Istanbul agzidir.70’1i yillara kadar bu
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agi1z ise sinemanin kullandigi dil ol-
mustur.

"Tirk filmlerinde karakterler toplum-
sal ve tarihsel baglamlarindan yoksun-
dur. Karakterlerin ge¢mislerine ve
kimliklerinin olusumuna dair bilgi ve-
rilmez; hepsi 1yi-kétii, zengin-yoksul
gibi zithklar ve kaliplar i¢inde var
olurlar."(Abisel,1994:194) "Aynm1 za-
manda giseyi garantilemek i¢in seyir-
cinin filmi anlamas1 gerekmektedir. Bu
yiizden i¢inde ¢ok da karakter belirsiz-
ligi kullanmaya gerek goriilmez. Cok
boyutlu karakterler yerine klise karak-
ter olarak tanimladigimiz tek boyutlu
karakterler ve sablonsu tipler kullanilir
ve boyutlar aras1 gegisler yok denecek
kadar azdit(Evren,2002: 68).

Tiirk sinemasinda olusturulan klasik
karakter olgusu karsit bir karakterle
daima gii¢lendirilmistir. Ornegin lyi
rolde oynayan ana karakter kot rol-
lerde oynayan yan ve yardimci karak-
terler giiclendirilmisti. Eksik olan sey
ise olusturulan karakterler film i¢inde
belirsizlik ilkesini kullanarak da vere-
bilecegi ama genelde vermedigi karak-
terlerin gegcmisi, fikirleri, diistince-
leridir. Seyirci, karsisina ¢ikan karak-
teri sadece bir karakter olarak gérmiis-
tiir oysa yillar sonra Yavuz Tur-
gul’un da dedigi gibi karakter sadece
filmde degil senaryonun arkasinda
olusturulan diinyada yasamasi gere-
kirdi.

Tiirk sinemasinda olusturulan karak-
terlerin sadece filmlerde yasadig,
hemen her seyin rutine baglandig1 Ye-
silcam filmlerinde, Metin Erksan ta-
rafinda c¢ekilen ‘Susuz Yaz’ filmi ise
Karakter olusumu bakimindan dikkat
cekiciydi. Ana karakterin farkli bir
agizla seyirci karsisina ¢iktigr Susuz
Yaz ile Anadolu agzinin giinliik kulla-
nim1 sinemada kendini iyice hissettire-
ceginin sinyalleri 1963 yilinda
vermisti.

70’11 yillar Tirk sinemasi agisindan
yeni donemin baslangici olarak kabul
gormis, bu donemde konu, tema, an-
latim tarzlarinda degisikler meydana
gelmistir. Ulkenin i¢inde bulundugu
ekonomik sikinti Tirk sinemasinda
yansimasini bulmustur. Ozellikle bu
donemde kirdan kente gociin arttig1 ve
kir/kent ikiliginin 6n plana ¢iktig1 do-
nemdir. Bu dénemin 6nemli temsilci-
lerinden biri de Yilmaz Giineydir.
Yilmaz Giiney 1969 yilinin sonunda
cektigi “Umut” filmi ile toplumsal
gercekeiligi Tiirk sinemasinda doruk
noktaya ulastirmistir. Yilmaz Gii-
ney’in hem senaryosunu yazdigi hem
yonettigi hem de basroliinde oynadigi
filmde, tema baz1 agilardan klise ola-
rak degerlendirilse bile karakter olu-
sumunda; ana karakter yapilar1 degisi-
yor, karakter yapisinin degisime para-
lel olarak ana karakterin kullandigi
mekan, kostiim ve dili de degisiyordu.
Umut filmi ile islenen temaya uygun
olarak karakter olusumunda ana ka-
raktere olusturulan diyaloglarda sive
ve agiz kullanimi da filmde kendini
gosteriyordu.

Kirsal yorelerdeki sorunlarin, yerel
bir ¢erceve yerine kirsal/kentsel bir
biitlinlesme icinde ve iilke genelini
kapsayan siyasal bir ¢ercevede islen-
mesinin Y1lmaz Giiney’le baglayan bir
farklilik olduguna deginen Unsal Os-
kay’a gore basmakalip oykiiler ye-
rine, gecis halindeki toplumumuza ait
sorunlarin giindeme gelmeye bagsla-
masi ise yine Yilmaz Gilineyle basla-
mistir(Oskay,1996:106).Ancak
karakter olusumda farkliliklarin Metin
Erksan ile baslayip Yilmaz Giineyle
devam etmesine ragmen etkin bir ka-
rakter olusumdaki sikint1 Tiirk sine-
masinda devam etmektedir.

Tiirk sinema tarihinde daha 6nce
Ertem Egilmez ile ¢alisan ve 1976 y1-
linda senaryosunu yazdigi Tosun Pasa
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filmiyle hafizalarda yer eden Yavuz
Turgul ise karakter olusumunda Tiirk
sinemasinin agsama kat edeceginin sin-
yallerini verir. Yonettigi filmlerde ana
karakterleri birbirlerinin karsithigi
iizerine kuran Turgul bu karakterler
aracilifiyla da seyirciye mesaj ver-
mektedir.80’li yillara kadar Ertem
Egilmez ¢izgisinde olan Yavuz Turgul
80’lerle beraber sinemada karakter ya-
pisinin 6nemi lizerinde durmustur.
"Yavuz Turgul filmlerinin anlati ya-
pistm1  karakterler iizerine kurmustur.
Tiirk sinemasinda var olan tek boyut-
luluktan karakteri kurtarmistir. Karak-
terler arasit gecisi ¢ok boyutlulukla
saglayan Yavuz Turgul bunu dénemin
tarihsel-toplumsal ~ baglamiyla  iliski
igerisinde sunmustur" (Gurmen, 2001,

80’yilllara kadar 6nemli olan diya-
loglardi. Karakter yapilarina ve karak-
ter olusumlar1 ¢ok onemli degildi.
Diyaloglar ise kelimelerin arkasina
saklanmis bir anlamin olmadigi, agik
ve net bir sekilde verilirdi. Etkin bir
karakterde olmas1 gereken unsurlari
filmlerindeki karakter yapisinda olus-
turmaya calisan Turgul ise, karakterin
glicline inanarak sadece senaryoda
degil senaryonun ardindaki diinyada
yasamasi gerektigi belirtmistir. Bir an-
lamda eger karakter giiclii degilse di-
yaloglarinda yetersiz kalacagini dile
getirmistir. Bir karakteri olustururken
davranmiglarinin nedenlerini, hangi
davranisin hangi ruh halini yansitti-
g1 ortaya ¢ikarmak gerekir (Giir-
men,2001: 95).

Karakter olusumda 80’li yillara
kadar erkek karakterlerin agirlig1 asi-
kardi. Fakat 80’li yillardan sonra
kadin karakterlere dayanan film say1-
larinda artis goriilmiistiir. Tilirk sine-
masinda erkek karakterler dykiiniin
yOnlendirici ve ¢atismanin kurucusu
gorevindeyken, kadin karakterler daha
cok erkek karakteri giiglendiren ama

hi¢ ana karakter olmayan bir pozis-
yondaydi.

80 yilardan sonra Yavuz Turgul ile
baslayan karakter yapilandirilmasinin
en az 1sik, kostiim, mekan kadar
onemli oldugu anlasilmistir. Ozellikle
glinlimiiz bagimsiz sinema yonetme-
lerin de katkilariyla degisimi ve geli-
simi devam eden karakter yapilandi-
rilmasi temaya uygun olarak gerek
glinliik dil gerek sive ve agiz kavram-
lar1 ile Tiirk sinemasinda kendine yer
bulmustur.

1.5. TURK SINEMASINDAKI KA-
RAKTER YAPISINDA SIiVE VE
AGIZ

Sinema bir toplumun perde de yan-
simasidir. Bu perdeye baktikca o top-
lumun deger yargilarini, kiiltiiriinii ve
algilarin1 yorumlamak miimkiindiir.
Anadolu ¢ok kiiltiirlii ¢ok dinli ve ¢ok
dilli bir miras {lizerine kurulmustur ve
bununla da her zaman 6viintilmiistiir.
Ancak Anadolu’nun bu yapisi sine-
mada gerektigi gibi temsil edilmemis-
tir. Ozellikle bu durumu olusturulan
karakter yapilarinda gormekteyiz.
Farkliliklar iizerine yiikselen Tiir-
kiye’deki farkliliklar1 sinemaya tagi-
makta, bu farkliliklar1 ana karakter
yapmakta hep bir glicliik ¢ekilmistir.
Farkli sivelerin oldugu farkli agizlarin
kullanildig1 Tiirkiye’de, ana karakte-
rin glinliik dili kullanmas1 da ¢ok son-
ralar1 olmustur.

Yan karakterlerin ana karakteri giic-
lendirdigi Tiirk sinemasinda ilk do-
nemlerden beri aslinda sive ve agiz
diyaloglarda var olmustur ancak
1960’lara kadar hi¢ ana karakter tara-
findan kullanilmamaistir. Sive ve agiz
ile yapilandirilan karakterler ¢ogu
zaman filmlerde ana karakteri besle-
yen ya da onunla bir ¢atisma halinde
olan diismani, evin hizmetgisini, kap1
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komsusunu, seyyar saticiy1, amele vb.
gibi yan karakterleri temsil ederler.
Tirk sinemasinda kullanilan Rum
agz1, Dogu sivesi, Karadeniz sivesi,
Cingene sivesi ve Ege agz1 gibi cog-
rafi farkliliklardan kaynaklanan kulla-
nimlar, filmlerde memleket farklilik-
larna isaret ettigi gibi ideoloji, inang
ve sosyal statii gibi sinematografik ic-
erigin belirginlesmesi noktasinda da
etkin olmaktadir. Farkli sive ve agiz
kullanan karakterler Tiirk sinemasinda
farkliliklar1 ve otekiligi vurgulama
noktasinda 6nemli bir gérevi vardir.
Yilmaz Giiney filmlerinde ¢okga
karsilagilan Dogu sivesi kullanan ka-
rakterler; ezileni, saflig1 ve ¢aresizligi
anlatirken, kir/kent ikileminde gog¢
etmek zorunda kalan ige kapanik bir
insan profilini de ¢izmektedir. Hep
yokluk i¢inde dogu ve gilineydoguda
yasamis koyliliniin ¢aresizligini, suca
itilisini, asklarin1 anlatma noktasinda
dogu sivesi yan karakterlerle temsil
edildigi gibi Yilmaz Giiney ile birlikte
bu temsili ana karakterlere tasinmustur.
Sinemada gittik¢e artan Dogu sivesi
bir donemin {inlii oyuncular1 olan
Sener Sen, Kemal Sunal gibi oyuncu-
lar ile de Ozdeslesmistir. Hemen
hemen bir¢ok yonetmenin ana karak-
terinde kullandig1 Dogu sivesi; sis-
temi, diizeni, siyaseti kisacasi hayata
dair her seyi dram ve komedi ile kari-
sik bir sekilde anlatimin dili olmustur.
Konu olarak ilk kez 1953 yilinda
‘Saban Cingeneler arasinda ’ filmiyle
karsimiza ¢ikan Cingeneler kullandik-
lar1 ag1z ile Tiirk sinemasinda belki de
en ¢ok kullanilan yan karakterlerdir.
Cingeneler ile ilgili 1953 yilindan bas-
lanarak ara ara filmler ¢ekilmesine
ragmen ¢ogu Cingene filminde, ana
karakterin Cingene olmasina ragmen
Cingene agzini1 kullanmadig goriliir.
Gogebe bir hayatin, eglencenin ya da
varoslugun anlatildig: filmlerde kulla-

nilan Cingene agzinin temsilcileri ise
yan karakterlerdir. Yesilcam ile bir-
likte bolca ¢ekilen Cingene konulu
filmlerde, konuya uygun olarak mak-
yaj ve dekor ¢ok iyi bir sekilde kulla-
nilmig ancak ¢ogu Cingene konulu
filmlerde Cingene agz1 sadece sopar,
sugar, nag gibi Cingenelerin kullan-
dig1 kelimelerle gecistirilmistir.
Kilisede bir papaz, zengin bir ko-
nakta hizmetci, savas ve tarihi film-
lerde ise diisman, bazen ana karakte-
rin ¢ok 1yi dostu bazen Tiirkiye’yi cok
seven biri olarak olusturulan karakter-
lerde kullanilir genellikle Rum agzi.
Tirk sinemasinin ilk yillarindan beri
Rum agz1 ana karakteri beslemistir.
Ancak hi¢bir zaman ana karakter ola-
mamis, hi¢cbir zaman olay orglsi
onun etrafinda donmemistir. Kiiltiirel
farkliliklara gonderme yapilmak isten-
diginde en ¢ok kullanilan agizdir.
Dogu agz1 ve Rum agzi kadar sine-
mada onceleri ¢ok fazla dikkat cekme-
yen Karadeniz sivesi ve Ege agzi
60’lara kadar bazen ara karakterlerde
karsimiza ¢ikardi. Yesilcam’in klise
konulariin disinda gelisen toplumsal
igerikli filmlerde genellikle kendine
yer bulan Karadeniz sivesi ve Ege ag-
zinin ana karakterde olusturulmasi ise
yine 60’11 yillara dayanir. Metin Erk-
san tarafindan 1963 yilinda cekilen
susuz yaz filmi ege agzinin kullanil-
mas1 bakimindan dénemin giizel or-
neklerden biridir. Yine ayn1 donem-
lerde Metin Erksan tarafindan ¢ekilen
yilam Sldiirseler filmi aksanli anlati
yapisiyla dikkat ¢ekmektedir. Ege
agz1 gelenek ve goreneklerine siki si-
kiya bagli hizli konusarak sempatik
bir hava uyandiran karakter olusumla-
rinda fazlaca karsimiza ¢ikmaktadir.
Ege agzimnin kullanildig: filmlerde
konu daha ¢ok Ege de geciyordur ve
ara karakterden ana karaktere kadar
tiim oyuncular ege agzini kullanir. Bu
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konuda karedeniz sivesiyle benzerlik
gostermesine ragmen Karadeniz sive-
sinin 6n planda oldugu filmlerde go¢
olgusuna da deginilir ve bu kez ara ka-
rakterler sive ve agizdan uzaklasarak
Karadeniz sivesi kullanan ana karak-
teri bir dénem sinemanin dili olan Is-
tanbul Tiirkgesiyle besler.

Tiirk sinema tarihinde karakter olu-
sumlarinda sive ve agiz sinemanin ilk
donemlerinden 2000’li yillara kadar
bu sekilde kullanilmistir. Ancak
2000’11 yillarla beraber sive ve agzin
kullanildig1 temalar biraz daha genis-
lemis ve hemen hemen artik tiim ya-
pimlarda bir sive, bir agiz veya her
ikisini bir arada kullanma sonucu or-
taya ¢ikmuistir.

2.YONTEM
2.1.AMAC VE KAPSAM

Calismanin amaci; Evrensel bir an-
lat1 yapisina sahip sinemanin olusum
stirecinde karakter yapilandirilmasinin
ne kadar etkili oldugunu ve buna pa-
ralel olarak Tiirk sinemasinda yerelli-
gin ve aitligin sinemadaki gdstergesi
olan sive ve agiz kullaniminin karak-
terler yapilandirilmasinda ne zaman
ve hangi amaglarla kullanildigin aras-
tirmak.

Bu amagla arastirma, Tiirk sinema
tarithinde 6nemli yere sahip olan Yil-
maz Giiney ve Metin Erksan’in karak-
ter yapilandirilmasinda sive ve agzin
kullanildig1 bazi filmlerini kapsamak-
tadur.
2.2.0LGULAR, OLAYLAR VE
YONTEM

Calisma, Tiirk sinemasindaki karak-
ter yapilandirilmasinda sive ve agzin
kullanimini1 konu almaktadir. Bu ko-

nuya iligskin ortaya bilgi koyabilmek
amaciyla literatiir taramas1 yapilarak
kavramsal ¢erceve olusturulmustur.
Karakter yapilandirilmasinda sive ve
agi1z kullanimina iliskin yi1lmaz giine-
yin ‘Umut’ filmi ile Metin Erksan’in
‘Susuz yaz’ ve ‘Yilanlarin ocii’ film-
lerini ¢ozlimleme yontemi kullanarak
irdelenmistir.

2.3.SINIRLILIKLAR

Calismanin kavramsal ¢ergevesi Si-
nema, Tiirk Sinemasi, Sinemada ka-
rakter yapilandirilmasi, Tiirk sine-
masinda karakter yapilandirilmasi,
Tiirk sinemasindaki karakter yapisin-
daki sive ag1z kullanimi kavramlartyla
sinirlandirilmis.  Film ¢6ziimleme
yontemi ise Umut, Susuz yaz ve Yi-
lanlarin octi filmleriyle sinirlandiril-
mistir.

2.4 ARASTIRMA

2.4.1.0RNEK FiLM COZUMLE-
MELERI

2.4.1.1.LMETIN ERKSAN FiLM-
LERI
2.4.1.1.1.YILANLARIN ocu
(1962)

Yonetmen: Metin Erksan

Senaryo: Metin Erksan

Yapimci: Nusret Ikbal

Oyuncular: Ali Sen, Erol Tas, Fikret
Hakan, Aliye Rona, Kadir Savun
Siire: 106 dk.

Tur: Dram

Ozellikler: Siyah Beyaz

Ulke: Tiirkiye

Fakir Baykurt’un ayn1 romanindan
uyarlanan ‘yilanlarin 6cii’ Burdur’un
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80 haneh Karatag koyunde g:ekﬂmlstlr
Agaligin hikiim siirdiigli Karatag
koyii, sahibi tarafindan koyliilere sa-
tilmig topraksiz koylii toprak sahibi
olmustur. Toprak sahibi olan koy aile-
lerinden biride Kara Bayram ailesidir.
Ug ¢ocuk babasi olan Bayram, esi, ¢o-
cuklar1 ve evin diregi olan annesi ile
birlikte yasamaktadir.

Karatas koyilinde birinin evinin
oniline ev yapmak uygunsuz oldugun-
dan kimse baskasinin evinin 6niine ev
yaptirmazdi. Ancak muhtar Bayramin
evinin Oniinii koy kurulu tiyelerinden
birine satmistir. Bayram evinin 6niine
ev yaptirmamak i¢in muhtar ve koy
kurulu tiyesi ile amansiz miicadeleye
baslar. Yilanlarin 6cii filmi Bayram ile
ailesinin muhtar ve koy kurulu iiye-
sine kars1 erdigi miicadeleyi anlata-
rak, gii¢siiziin giiclilye karsi olan
garesmhgme deginir. Toplumsal ger-
cekei bir film olan yilanlarin 6cii sade
ve gergekci bir anlatima sahip bir
filmdir. Koy yeri dekor olmaktan zi-
yade fakirligin, geri kalmishigin bir
simgesi olarak sunulur.

Erksan, koytin toplumsal gercekligi
ile baglant1 kurdugu bu filmde “kisisel
optigi icinde koyii, koydek1 insanlari,
bu insanlarin dramini anlatir”(Scogna-
millo,1973: 14).

Kirsal ortam gercegine deginen yi-
lanlarin 6cti ¢evre ve yasam kosulla-
rinin gergekliginin yani sira karakter
yapilandirilmasinda bu gercekligi ser-
gilemistir. Ege agz1 kullanilarak yapi-

landirilan karakterler ile Anadolu kdy-
liisiiniin yasadiklar1 gercekei bir dille
anlatilmistir.

Filmdeki diyaloglar koyliiniin 6z-
lemlerini, acilarini, ¢aresizligini yan-
sitir. Ozellikle bunlari yansitmada
kullanilan Ege agz1 ise bu duygularin
sadece senaryoda degil 1960’11 yilla-
rindaki Anadolu kdyliisiinde gercgek-
ten var oldugu hissini seyircide uyan-
dirir. Filmin inandiriciligi sinemada
onemli bir olgudur. Yilanlarin 6ctii
filmi hem ¢evre, dekor, kostiim hem
de agiz kullanan karakterler ile inan-
diricilig1 saglamaya ¢alismistir.

2.4.1.1.2 SUSUZ YAZ (1963)

Yonetmen: Metin Erksan
Senaryo: Metin Erksan, Kemal Inci,
Ismet Soydan
Yapimci: Metin Erksan, Ulvi Dogan
Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Erol Tas,
Zeki Tiiney, Hakki Haktan, Yavuz Ya-
linkilig
Stire: 90 dk.
Tir: Dram
Ozellikler: Siyah Beyaz
Ulke: Tiirkiye

Yine bir uyarlama film olan ‘Susuz
Yaz’ filmi, Urla’nin Bademler ko-
yunde ¢ekilmistir. Necati Cumali’nin
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ayni adli kitabindan uyarlanan film
kuraklikla miicadele eden koyliiniin
hikayesini anlatmaktadir. Kurak bir
koy olan Bademler koytinde su sikin-
tis1 ¢eken koy halki suya muhtactir.
Ancak su kaynaklar1 Osman ve Hasan
isimli kardeslerin arazisinden gecer.
Koylerin yakarislarina ragmen hirsh
ve acgdzlii olan Osman kdyliilere su
vermeyi reddeder. Hasan ise filmde
Yesilgam’in bir donem coklukla isle-
digi 1yi-kotii zithginda iyi olan taraf-
tir.

Film iki ana karakterin diyaloglariyla
baslar.

- Osman Aga: Gendi suyumuza gen-
dimiz sahip olucez, gayri asagi darla-
lara sallamaaycan suyu, once bizim
darlalar sullanicek, ardanini verecen
asagilara.

- Hasan: Vazge¢ istersen bu isten,
gonsular razi gelmez suyun kesilme-
sine, sonra ¢ok gavga diigiis olur.

- Osman Aga: Yavv sen ne bigcim
adamsin! Yapmak istedigim iste senin
de menfaatin var, gonusma boyle ders
ders . Aksiligin luzmii yok

- Hasan: Ben olcekleri soyledim sene.

Filmin baglamasiyla birlikte hemen
dikkat ¢eken ege agzinin kullanimidir.
Film boyunca karakterlerin diyalog-
lar1 ege agziyla verilmis ve ana karak-
terlerin yapilandirilmasi karsit diya-
loglarla gii¢lendirilmistir. Osman Aga
karakterini var eden Hasan; Hasan ka-
rakterini var eden ise Osman Aga ol-
mustur. Koyliiler ise filmin figiiranla-
ridir. Ara karakterlerinde yapilandiril-
masinda kdyliiler ege agzini kullanir-
ken, jandarmalar ise o bolgenin ya-
bancist oldugu gosterir bir seklide
Istanbul agzini1 kullanmaktadir. Aitlik
ve yabancilik karakter yapilandirilma-
sinda kullanilan sive agiz 6zellikle-

riyle verilmistir. Metin Erksan koylii-
nlin yasamini, koyliiniin yasadig yer,
giydigi kiyafet ve konustugu agiz ile
gercekei bir sekilde ele almistir.

Topraga, suya ve kadina duyulan
miilk hakkinin ¢ok basarili islendigi
bu film, koy hayatindaki kadin-erkek
iliskileri hakkinda bilgi vermekte, ka-
dinin yeri ve gorevleri hakkinda seyir-
ciyi aydinlatmaktadir.

Film boyunca c¢evre betimleri kusur-
suz olarak yapilmis, kdy yeri ‘yilanla-
rin 6cli’ filmdeki gibi bir dekor olarak

degil, koyliiler arasindaki miilkiyet
kavraminin bir simgesi olmustur. Koy
gercekligini en i1yi sekilde anlatildigi
Susuz Yaz, siyasi gorislerin en agik
sekilde disa vuruldugu filmdir.

2.4.1.2.YILMAZ GUNEY’IN
‘UMUT’ FILMI (1970)

Yonetmen: Yilmaz Giiney

Senaryo: Yilmaz Giiney

Yapimct: Yilmaz Gliney

Oyuncular: Yilmaz Giliney, Tuncel
Kurtiz,

Siire: 100 dk.

Tiir: Dram

Ogzellikler: Siyah Beyaz

Ulke: Turkiye

Cabbar, karisi, yasl anas1 ve bes ¢o-
cugunu, borglanarak aldigi ve iki atin
cektigi eski bir fayton ile gegindirme
cabasindadir. Ailesiyle gecekonduda
yoksulluk i¢inde yasayan Cabbar’in
tek umudu ise siirekli aldig1 piyango
biletleridir. Her seyi fayton olan aile,
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bir kazada atlardan birini kaybeder.
Cabbar yeni bir at almak i¢in evindeki
esyalar1 satar. At i¢in paray1 denkles-
tiren Cabbar bu kez de diger atin1 ve
arabasini baska borglar1 yiiziinden
kaybeder. Artik son umut olarak de-
fine arama isine giren Cabbar nefesi
giiclii bir hocanin onayiyla define ara-
maya baslar. Ancak umut ile basladigi
define isi onun umutsuzlugunun son
noktasi olmustur.

Tirk sinema tarihinde 6nemli bir
yere sahip olan umut filmi hem igerik
hem de ¢ekim teknikleriyle Tiirk sine-

"_I"l' g | |
- Ll |

= - L.

masini farkli bir alana tasimistir. Ice-
rik olarak toplumsal gercekligi ele
alan film sehir ile sehirde yasayan
yoksul dogu insanlarinin iliskilerini
gergekei bir dille anlatmistir. Ana ka-
rakter yapilandirilmasinda dogu sivesi
kullanilirken ana karakteri destekle-
yen yan karakterlerin yapilandirilma-
sinda fakir, ezilen, dogulu olan
karakterlerde dogu sivesi, zengin ve
memur olan karakterlerde ise Istanbul
agz1 kullanilmistir. Dogu sivesi filmde
ezilmisligi, yoksullugu temsil eder-
ken, Istanbul agz1 zenginligi ve devleti
temsil etmistir. Bu durumu 6zellikle
karakol ¢ekim sahnesinde gérmekte-
yiz. Ata ¢arpan zengin adamla Cabbar
karakoldadir ve polise ifade verirler.

-Polis memuru: bak beyefendi acidi
da sana davadan vazgecgti

- Cabbar: ben davaciyim
- Polis memuru: kes lan zaten size
iyilik yaramaz. Adamin arabasi ne
hale gelmis gérmedin mi?

Ayni seklide dogu insanini temsil
eden ana karakterin kullandig1 siveye
paralel olarak kostiimii de fakirliginin
gostergesidir. Dogu sivesi kullanan
ana karakter yirtik ve eskimis kiyafet-
ler ile temsil edilirken, sehir hayatina
tezatlik olusturdugu da gozler oniine
serilmektedir. Bu tezatlik ana karakter
yapilandirilmasinda karakteri giiclen-
diren 6gelerden biridir.

Filimde yer alan faytoncunun giyimi
ve kusaminin, fakirligin bir sembolii
olarak ele alinmasi1 zengin otomobil
sahibi hakkinda takibat yapilamaya-
cag1 kanaati verilmesi faytoncunun is
ararken zengin-fakir ayrimi yapilmasi
sade ve yalin bir dille anlatilmistir.

SONUC

Sinema hem sanat hem de bir endiis-
tridir ve birgok amag i¢in kullanilir.
Amaglarin gergeklestirebilmek icinde
goriintiiniin etkileyiciligini ve inandi-
riciligint kullanir. Sinema goriintiide
etkileyiciligi ve inandiriciligi ise ¢ok
cesitli sekillerde saglayabilir. Kullani-
lan kostiimden, karakter i¢in agilan di-
yaloga kadar. Temaya uygun olarak
kullanilan 151k, mekan, kostiim hatta
karakterdeki dil yapisi seyircide iletil-
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mek istenen mesajin anlagilmasini ve
yorumlanmasini saglar, ancak seyirci
filmi anlayabilmesi ve yorumlayabil-
mesi i¢in filme inanmasi ve filmden
etkilenmesi gerekir. Mekan, kostiim,
151k ve karaktere agilan diyalog filmin
etkileyiciligi ve inandiriciligi nokta-
sinda birbirini tamamlar niteliktedir.
Ozellikle sinemada s6z sahibi olan
Hollywood inandiricilik noktasinda
mekan, 151k, kostiim ve karaktere aci-
lan diyaloglar birbiriyle ¢ok iyi bir se-
kilde harmanlayip, teknolojinin de
yardimiyla bu unsurlara ¢ok para har-
camaktadir. Mekanin kutsallig1 i¢in se-
hirler insa etmekte, 15181n 6nemi i¢in
geceyi bile aydinlatacak giicte 1s1klar
kullanmakta, kostiimiin anlatilan te-
maya uygun olarak tasarlanmasi i¢in
bazen kendi i¢inde bazen deniz asir1
iilkelerde calismalar yapmaktadir.
Ama en ¢ok zaman ve paray1 ana ve
yan karakterleri oynayacak oyuncu-
larda harcamaktadir. Etkileyicilik nok-
tasinda y1ldiz oyuncular kullanilmaya
0zen gostermekte inandiricilik nokta-
sinda ise yildiz oyunculara oynadigi
karaktere uygun olarak aksan, sive ve
ag1z dersleri vermektedir. Tiirk sine-
masi ise sinemanin biraz daha gecg gel-
mesinden ve sansiirin agirligini hep
hissetmesinden dolay1 gerek isleyecegi
temada gerek kullanacagi diyalogda
hep dar alanda olmus, kisir bir dongi
icinde donmtistiir. Konu, iislup ve agiz
hep birbirinin kopyasi olmustur.
Donem donem farkli bir konu farklh
bir tslup Tiirk sinemasinda kendini
gosterse bile karakter yapilandirilmasi
1960’11 y1llara gore ¢ok da farkli olma-
mistir.  Ozellikle anlatilan temaya
uygun olarak ana karakterde Sive ya
da agiz kullanim1 yok denecek kadar
azdi. Tiirk sinemasinda genellikle ara
karakterde rastladigimiz sive ve agiz
kullaniminin ana karakterle tanismasi
ise 1960’11 yillarda gergeklesmistir.

Bu calismada o donemin bazi film-
leri karakter yapilandirilmasinda sive
ve agiz kullanimi agisindan ¢oziimlen-
mis, agiz ve sive kullaniminin ilk sa-
yilabilecek 6rnekleri alinarak Ege agz1
ve Dogu sivesinin drnekleri degerlen-
dirilmistir. Ege agz1 ve dogu sivesi
filmlerinden Ornekler incelenmis
ancak Karadeniz sivesi, Cingene si-
vesi, Rum agzi1 ana karakter yapilan-
dirilmasinda biraz daha ge¢ donme
denk geldigi i¢in incelenmemistir.
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Korku Sinemasinda Tiirler - Mesut AYTEKIN

KORKU SINEMASINDA
TURLER

Mesut Aytekin”®

OZET

Insanoglu, tabiatindaki bir¢ok duy-
gudan yola ¢ikarak hayatina yon ver-
mistir. Bu duygularin en 6nemlilerin-
den biri de kuskusuz korkudur. Korku,
insanoglunun giindelik hayatina, ha-
yallerine, planlarina yansidigir gibi
ozellikle sanatta ¢cok cesitli karsiliklar
bulmus; resim, miizik, heykel, tiyatro,
edebiyat ve sinema da birgok iirliniin
verilmesini saglamistir.

Dogusundan bugiine pek c¢ok kez
beyazperdeye aktarilan korku, insa-
noglunun bilingaltindaki diinyasini
giin yliziine ¢ikarmustir. I¢sel ve dissal
nedenlerle ¢ok farkli sekillerde ortaya
¢ikan korku bu ¢esitliligini korku si-
nemasinda da farkl: tiirler olarak gos-
termistir.

Bu makale de, korku sinemasinin,
sinemanin tarihsel silireci igerisinde
olusturdugu alt tiirlerini incelemekte-
dir. Alt tiirlerin tanimlamasini, dogus
nedenlerini ortaya koyarak 6zellikle-
rini vurgulayan makale, korku sine-
masini1  alt tiirlerini  toplu  bir
siniflandirma iginde sunmaya ¢alis-
maktadir. Alt tlirlerin gelisimi Tiirki-
ye’de vizyona giren son bes yildaki
korku filmleri iizerinden incelenmis-
tir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Korku, Korku Sinemasi,
Korku Sinemasinda Tiirler, Korku Filmleri

GENRES OF
HORROR CINEMA

ABSTRACT

Human beings have shaped their
lives according to many emotions in
their nature. One of the greatest of
these emotions is fear. Fear is not only
reflecting itself on our daily lives, dre-
ams and plans, but also on the world
of arts and culture. This strong emo-
tion found many equivalents mostly in
the field of art and induced many pro-
ducts especially in literature, pain-
tings, music, sculpture, drama and
cinema.

Since the day it was born, fear has
revealed the world that lies within the
unconscious mind. Fear revealing it-
self in different shapes according to
the inherent or the extrinsic causes,
has shown the same kind of behavior
with cinema.

This article analyses the subgenres
of the horror cinema in the historical
process of cinema. It defines these
subgenres, reasons of their existence
and also defining the characteristics of
such in a collective categorization.
The progress of subgenres examined
over the horror movies that begin to
play in the last 5 years in Turkey.

Keywords: Cinema, Fear, Horror cinema, Types of Hor-
ror Cinema, Horror Movies

*Aras. Gor. Dr., Istanbul Universitesi fletisim Fakiiltesi, mesut_aytekin@yahoo.com
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GIRIS

Korku, insanoglunun kagmaya calis-
t1g1, hoslanmamasina ragmen, varo-
lustan giliniimilize yasamaya mecbur
oldugu ve olacagi temel duygulardan
bir tanesidir. Nedeni i¢ etkenlere bagh
oldugu kadar da dis etkenlere de bag-
lidir. Insan1 korkutan bazen bocekler,
bazen depremler, bazen sapik katiller,
bazen yiikseklik, bazen yilanlar bazen
uzaylilar bazen niikleer enerjiler
bazen radyasyon olmaktadir. Korku
ayni zamanda giiclii bir ekonomik
pazar O0gesidir.

“Her yas 6grenciler ya da meraklilar
ve koleksiyoncular i¢in Frankenstein,
Dracula, Kurt Adam (en son modaya
gore Dinozor) kapakl ciltli dosyalar,
boyama kitaplari, heykelcikler, igne-
ler, tigortler, posterler, plastik yarasa-
lar, sik siseler, sigsecikler iginde vampir
kani (boyal1 su), oyuncak tabutlar ve
icinde ziplayarak firlayan iskeletler,
kuru kafalar, hayaletler ve hayalet av-
cilari, vicik vicik protoplazmalar vb.
piyasa tika basa doludur.” (Scogna-
millo, 1996: 59)

Cilinkii korku ve korkunun yarattigi
mitoslar1 alacak potansiyel bir kitle
vardir ve “bu potansiyeli siirekli ola-
rak uyanik tutmak, diirtmek ve iiriin-
lerle; kitaplar, filmler, TV dizileri,
¢izgi romanlar, oyuncaklar, bilgisayar
oyunlar1 ve kirtasiye malzemesi ile
beslemek gerekmektedir.” (Ross,
1984: 53)

Hem ruhbilim hem de tip bilimi ta-
rafindan ele alinan korku insanoglu-
nun hayatindaki sarsilmaz varligini
onun eserlerinde yer alarak da goster-
mistir. Sinema da bu temel eserlerin
verildigi ve korkunun gorsel dile do-
kiildiigli 6nemli sanat dallarindan bir
tanesidir. Hemen hemen her tiirlii kor-
kunun islendigi sinema kendi tiirtini
zaman i¢inde olustururken belli kalip-

lara doktiigli, anlatim bi¢imleri olus-
turdugu alt tiirleri ile de kendi gerge-
vesini ¢izmistir. Sonugta sinema
oldukca genis, zengin bir alt tiire ka-
vusmustur.

1. Korkunun Tanimi

Tam olarak bir tanimi1 yapilamasa da
en genel ifadeyle kendini tehlikede
hissetme olarak ac¢iklanabilen korku,
ruhbilim terimi olarak Orhan Hanger-
lioglu’nun felsefe sozliiglinde soyle
tanimlanmaktadir: “Olabilir sanilan
bir kotiliiglin uyandirdigi sindirici
duygu.” Muhtemel kazaya daha dog-
rusu kotii sonu¢ dogurabilecek her
seye karsi tedirgin olma hali. Tanim-
lamanin devaminda tip terimi olarak
ise korku; "y1lg1” yani “hastalik halin-
deki korku™ seklinde ifade edilmekte-
dir. (Hangerlioglu, 1993: 316-317)
“Korku, degisken siddetteki duygusal
bir tepkinin ve az veya ¢ok onemli
noro-vejetatif tezahiirlerin bilesimin-
den dogan bir durum olarak ele alina-
bilir.” (Mannoni, t.y.: 8) Prof. Dr.
Ozcan Koknel ise “Korkular, Takinti-
lar ve Saplantilar” adli kitabinda kor-
kuyu su sekilde agiklamaktadir:
“Korku canlinin, insanin algiladig,
gordiigii ya da diistindiigii, imgeledigi,
tasarladigi, tehlikeli, tehdit dolu
durum, kisi, nesne, olay ve olgu, kar-
sisinda gosterdigi dogal, evrensel duy-
gulanim durumu, ruhsal tepkidir.”
(Koknel, 1998: 16)

Osmanlica “havfi marazi” denilen
korku Tiirk¢e de fobi ya da fobya te-
rimleriyle es anlamli olarak kullanil-
maktadir. Ancak aslinda fobi insanin
bulundugu ¢evrenin, ortamin ve ko-
sullarin disinda olusan ve ruhsal bo-
zukluk ve hastaliklarla ortaya ¢ikan
korkunun 6zel bir durumudur. Yiiz-
lerce ¢esidi bulunan fobi modern diin-
yada en yaygin hasliklardan biridir.
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Sonugta;

“Korkular yaratan bir cagda yastyo-
ruz; savaslarin, ¢atismalarin, toplum-
sal calkantilarin, elden kagirmakta
oldugumuz bir gezegenin gelecekteki
durumunun dogurdugu dogal ve kagi-
nilmaz korkulardir bunlar. Arti, igi-
mizdeki ve disimizdaki bilinmeyen-
lerin destigi korkular da vardir. Bun-
lar1 gegmiste, cagimizda ve varsaydi-
gimiz  gelecegimizde gorebiliriz.
Bunlar1 diinyamizda ve baska diinya-
larda hayal edebiliriz.” (Scognamillo,
1996: 120)

Giovanni Scognamillo’nun ifade et-
tigi gibi korkular yaratan bu ¢agda bu
olgudan Gykiilestirilerek, gorsellesti-
rilerek, resmedilerek, notalanarak ya-
rarlanabilir, yeni iriinler ortaya
konulabilir. Korku insanoglunu iire-
time sevk ettigi gibi ayni zamanda
belli 6lgiiler i¢inde insanin bedensel,
ruhsal, toplumsal durumunu, roliin,
yerini  kollamasina, korumasina,
denge ve diizen ig¢inde siirdiirmesine,
uyumunu saglamasina yardimci ol-
maktadir. (Koknel, 1998: 16) Dolay1-
styla korku salt kotiiciil, kacilmast
gereken bir duygu, olgu degil; dizgin-
lendiginde yararh bir duygu, olgudur
da..

Korku, az ya da ¢ok, dogum ile
Olim arasinda hayatin her aninda ya-
sanan bir duygudur. Her an patlamaya
hazir ve patladikca tekrar sisebilen bir
balondur. Tek bir seyden korkulabile-
cegi gibi bir¢cok seyden de korkulabi-
lir. Clinkii diinyada insan1 korkutacak
bir¢ok neden vardir. Dogal felaketler,
0liim, hayvanlar, hayaller, karabasan-
lar, babalar, devletler, savaslar, baski-
lar, kavgalar, karanliklar, vb. gibi.
Bunun en 6nemli nedeni insanin sahip
oldugu tasarim ve imgelem yetenek-
leri tirkiilerin (effroi) temel yaraticisi
ve ayni zamanda digerlerinin tUrkiile-
rinin propagandacisi olmasidir. (Man-
noni, t.y.: 6)

2. Korkunun Sinemasi

Tirtiin olusumunda farkli kiiltiir,
bigim ve gelismelerden kaynaklanan
cok karmagik bir miras rol oynadigi
icin korku sinemasi hakkinda kesin ve
tutarli bir tanimlama yapmak miim-
kiin degildir. (Abisel,1999: 116)
Bunun i¢in temelde korkuyu hedef
alan, korku 6gelerini barindiran ve
korkunun belirleyici unsurlarini (sid-
det, gerilim, tehlike v.b.) tastyan film-
lerin olusturdugu tiir korku sinemasi
olarak nitelenebilir. Giovanni Scogna-
millo’nun deyimiyle;

“Korku sinemasi; baskaca tiirler gibi
sessiz donemden kalma klasik yapit-
lara ve upuzun bir edebiyat gelene-
gine, bir mirasa sahiptir. Korku
sinemasi; Oliimsiiz mitoslarla besle-
nen, var olanlara baskaca ve yeni mi-
toslar  ekleyen  kocaman  bir
gelenektir.” (Scognamillo, 1996: 59)

Atilla Dorsay i¢inse korku sinemasi
bir kacis sinemasidir. Korku filmleri,
insanin gerceklerden ciizamdan kagar
gibi kagmasini saglayan ve yeryiiziin-
den alip hayaller alemlerine gotiiren
filmlerdir. (Dorsay, 1986: 67)

Korku filmleri bilinmeyenle basla-
y1p bilinmeyenle biter. Bu bilinmezlik
farklr sekillerde temsil edilir, simge-
sellesir. Korkular, endiseler, yasanmig
olaylar, elestirilmek istenen olgular
(diizen, sistem, aile, iktidar...) ¢esitli
sekillerde anlatilir. “Korku filmlerinin
donemsel olarak ayr1 temalari, karak-
terleri vardir. Fakat islev aynidir. Her
film, kendi doneminin gercekliginin
glidimlenmis, mistifiye edilmis izdi-
stimiint korkutarak veya tiksindirire-
rek yansitir.” (Yavuz, 2005: 94) Bu
baglamda korku sinemasi goriinen ta-
rafta sadece kan, siddet ve 6liim ola-
rak algilansa da alt metinde ¢ok farkli
gondermelerde bulunabilmektedir. Bu
yiizden bir¢ok sinemaci sdylemek is-
tedigi seyleri korku filmlerinin ka-
mufle edici 6zelliginden yararlanarak
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dile getirmistir. Gerek sosyal gerek si-
yasi gerek ailevi gerek cinsellikle il-
gili bir¢cok goriis korku sinemasinda
dile getirilmis, islenmistir. Ornegin II.
Diinya Savasi sonrast sarsilan eril
kimligin onarim siirecinde kadina yo-
nelik en agik 6fke korku filmlerinde
yer almis; kadinlar canavar ve yaratik
olarak sunulmaya baslanmistir. (Kii-
ciikkurt ve Giirata, 2004: 160) Bu-
nunla birlikte korku filmlerinde kadin
hep sucu isleyen ya da sebep olan bir
konumda tutularak erkek egemen
giiclin kutsanmas1 saglanmistir. 19.
ylzyilin 6zellikle ikinci doneminde
sanayl doneminin firtinali bir aninda
dogan Frankenstein ve Dracula kapi-
talist uygarligin somutlagsmis simge-
leri olarak kabul edilmektedir. (Yavuz,
2005: 94) “Godzilla” niikleer giiciin
dunyaya getirdigi dehsetin bir ifadesi,

“Invasion of Body Snatchers ve The
Thing” soguk savas ile Amerlka da
bas gosteren paranoyasinin ‘i¢imiz-
deki uzaylilar’ olarak metaforlastiril-
masinin Ornekleridir. (Kutlu, 2005:
78)

Noel Carroll’in da vurguladigi gibi
korku filmleri bunalim, ekonomik
durgunluk, soguk savas c¢ekismesi,
hizla artan enflasyon ve ulusal karisik-
lik zamanlarini toplumda olusturduk-
lar1 giigsiizlik ve endise duygulari
icinde etkileyici bir bi¢cimde ifade et-
mislerdir. (Carroll, 2005: 78) Bu dii-
stinceler, kimi zaman tilke sinemasi
icinde kendi sorunlarinin aktarildigi
alt metinler olarak ortaya cikarken
kimi zamansa evrensel mesajlar tasi-
yan alt metinler olarak kendilerini
gostermislerdir. Sinemanin ilk donem-
lerinde pek ciddiye alinmayan korku
sinemasinin bu yoni, elestirel ve ku-
ramsal yaklagimlar baglaminda deger-
lendirildigi ellilerden sonra kesfedil-
mistir.

Korku filmleri, iyi ile k&tiintin mii-
cadelesidir. Bunlar1 ifade edebilmek
icin bazen fantastik bazen masalsi

bazen gercekci bazen de hayalci bir
diinya olusturulur. Bu miicadelede de
korku filmleri degisik metaforlar1 kul-
lanmaktadir. Vampir, seytan, zombi,
hayalet, cin, kurt adam, canavar sa-
dece bunlardan birkag¢idir. Bu korku
filmleri sayesinde de bastirilan arzu ve
istekler ortaya c¢ikmakta, diismana
kars1 olan 6fke dinmekte, ego tatmin
olmaktadir. Ciinkii korkular1 disardan
seyretme imkan1 vardir. O kotii duy-
gularla, korkularla yeniden ytizlesilir
ama sadece denetleyici, rontgenci ko-
numda. Gerg¢ektende korku sinema-
sindaki bu hosnut birakici dikizcilik
yadsinamaz. (Ross, 1984: 59) Zaten
gozetlemecilik korku filmlerinde sik
kullanilan motiflerdendir. “Gozetle-
yen bakisin sahibi etkin durumdadir,
gozetlenen ise edilgin ve bakisin nes-
nesidir. Katil dnce gozetler sonra 6l-
dirtr.” (Kiigtikkurt ve Giirata, 2004:
185) Seyirci hem katilin goziiyle hem
de iiglincii goz ile disaridan tiim olay1
izler. Korku sinemasinin kiilt filmle-
rinden Sapik’taki daha sonra birgok
filmde yer alacak olan ve klise hale
gelen, dus sahnesi bunu bize anlatan
en giizel 6rneklerden biridir. Seyirci
Olimii izlerken tehlikeden uzakta
derin bir haz yasamaktadir. Seyirciyi
rahatlatan iste kac¢is noktasindaki bu
bosalim durumudur. O kétli duygular,
olaylar, yaralanmalar, 6liimler baska-
sinin bagina gelmektedir. Kotii adam-
lar ve kurbanlar golge gibi, gelis-
tirilmemis karakterlerdir.

Antipatik ve itici unsurlar seyircinin
narsistik 0zdeslesmesini zorlastirir.
“Gergekten de filmlerden bazilarinin
bir tiir anti narsistik 6zdeslesme sag-
ladig1 sOylenebilir; seyirci nasil son
beklentisinin hiisrana ugratilmasindan
hoslanirsa, bu tiir 6zdeslesmeden de
hoslanir.” (Modleski, 1998: 205)
Diger yonden 6ldiirenle 6zdeslesilmez
ancak diisman yerine, kolaylikla sevil-
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meyen bir insan ya da nefret edilen
herhangi bir olgu oraya ikame edilir.
Mevcut “oteki” oldiiriilenle, ac1 ¢e-
kenle, korkutulanla 6zdeslestirilir, ce-
zalandirilir.

Korku sinemasi, Nilglin Abisel’in
Popiiler Sinema ve Tiirler kitabinda da
ifade ettigi gibi, sinemanin en uzun
Omiirli ve en ¢ok ilgi gbren tiirtinii
olusturur. (Abisel,1999: 116) Hem ya-
p1st hem de iginde barindirdigi zengin
konular, 6geler onu sinema i¢in vaz-
gecilmez bir tiir haline getirmistir.
Korku sinemasi, buna ragmen ¢ogu
zaman gormezden gelinerek kiiclim-
senmis, sert elestirilere maruz kalmis
kotalar konmustur ve sansiire ugra-
mustir. Bastirilmis cinsellik, oral sa-
dizm, nekrofili, vs. gibi psikanalitik
olarak anlam tasiyan temalar1 ifade
eden bir arag olarak kabul edilen (Car-
roll, 2005: 78) korku sinemas1 en ¢ok
siddet ve cinsellik yiiziinden elestiril-
mistir.

3. Korku Sinemasinda Tiirler

Korku sinemasinda, insanlarin bi-
reysel ve toplumsal yasadigi kaygilar,
tehlikeler, korkular, duygu ve diisiin-
celer bazen metaforlar kullanilarak
belli simge ve karakterler dahilinde
bazense agik olarak hissedildigi ve ha-
yalde canlandig1 sekilde filme ¢ekil-
mistir. Bu filmler i¢inde ortak duygu,
diisiince ve kaygi baglaminda ortak
zevklere hitap eden filmler oldugu
gibi insanlarin kendi iilke 6zellikleri
ve kiiltiirel yapilar ile sekillendirdik-
leri belli cografya ve Kkiiltlirlere ait
filmlerde vardir. “Korku filmleri her
zaman tek bir lilkenin cografyasina ve
kiiltiirel 6zelliklerine bagl olarak ya-
pilmamistir. Her tilke sinemasi1 kendi
korku filmlerini yapmis ve bunlar bir-
birinden etkilenmek suretiyle alttiirleri
de zenginlestirmistir.” (Bak, 2002: 10)

Korku sinemasinin ilk iiriinlerinin be-
lirli konulari ilerleyen yillarda tekrar
edilmis, benzer karakterler bircok
filmde basat kahraman ya da koti
adam olarak yer almistir. Bu tekrarlar
i¢inde islenen konulara eklenen yeni
Ogeler ve unsurlarla devamlilig1 olan
ve ilgi goren belli bash konularda bir
toplanma, birikme meydana gelmistir.
“Ilk korku filmleri, genis bir izleyici
kitlesini hedefleyen uzun metrajh
filmlerdi. Bunlari izleyen devam film-
leriyse kendine 0zgii bir tiir diisiince-
sini, yani korku sinemasini, yaratirken
zaman ig¢inde tipki aksiyon, gerilim,
western gibi daha kiiciik, daha ‘uz-
manlasmis’ bir izleyici kitlesi olustur-
dular.” (Tohill ve Tombs, 2005: 32)

Iste bu uzmanlasmis izleyici kitlesi-
nin begenileri dogrultusunda korku si-
nemasinda alt tirler olusmustur.
Zaman i¢inde bu alt tiirler iyice belir-
ginlesmis ortak bir uzlagma iginde
belli normlari, kliseleri, dykiileri ve
atmosferi olan filmlere doniismiistiir.
Hatta bu isleyis sistematikleserek alt
tiirler i¢inde alt tiirlerin olusmasini
saglamistir. Sinema arastirmacilari ve
kuramcilar1 korku sinemasinin 6nemi-
nin ve derinliginin farkina varip tiir
tizerine ciddi ve akademik caligmalar
yaparmiglardir. Ellilerin sonlarina
dogru baglayan ve yetmislerde daha
da 6nem kazanan bu calismalar sira-
sinda korku filmlerini daha detayli in-
celemek i¢in bazi smiflamalara,
gruplamalara ihtiya¢ duyulmustur.
Bunun ilizerine sinema kuramcilari,
akademisyenler korku sinemasini belli
ana bagliklar altinda toplayip alt tiir-
lere ayirmiglardir. Bu da korku sine-
masindaki kendiliginden sekillenen alt
tiirlerin ve siniflamalarin mesruluk ka-
zanmasini saglamistir.

Korku sinemasi iizerine calisma
yapan bir¢ok sinemaci da kendi izle-
nimleri, bilgi birikimi ve arastirmalari
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neticesinde belli siniflamalara gitmis,
korku sinemasini belli alt tiirlere ayir-
mustir. Maurice Yacowar bu alttiirleri
bes baslikta, (Dogal Saldiri, Aptallar
Gemisi, Diisen Kent, Canavar, Ha-
yatta Kalma), yine Robin Wood bes
baglikta (Psikopat ya da sizofren bir
insan olarak yaratik, doganin intikama,
seytana tapma ve seytanlik ruhu, kor-
kun¢ ¢ocuk, yamyamlik) toplarken
Bruce F. Kawin ise ti¢ baslikta (Cana-
var Oykileri, Dogaiistii Hikayeler,
Psikoz ya da psikopat oykiileri) top-
lamistir.  (Abisel, 1999: 150-151)
Korku filmlerinin konularina ve
icinde bulunan ana karakterlere gore
yapilmis bu siniflandirmalar dogrultu-
sunda korku filmlerinin alt tiirlerini
dokuz ana baslikta toplamak miim-
kiindiir.

3.1. Seytan Filmleri

[k giinahin islenmesine neden olan
seytan, isyankar, asi, siir tanimazdir.
Atesten yaratilmis bir melek olan sey-
tan Tanrinin emrine kars1 gelerek la-
netlenmis, kiyamete kadar insanoglu-
nu dogru yoldan ¢evirmek i¢in yemin
etmistir. Kutsal dinlere gore seytanin
durumu bu sekilde izah edilmektedir.
Seytan insan1 aldatmak icin ¢alisacak,
insan onu yenip cennete gitmek i¢in
miicadele edecektir. Bu ylizden de in-
sanin bas diismanidir. Korkulmasi ge-
reken, tehlikeli, oyunbaz, yalanci,
kiliktan kiga girebilen, tuzaklar kuran
bir yaratiktir. Korku sinemasi da bu
Oliimsiiz yaratig1, korkuyu i¢inde sak-
layan varlig1 yapitla-
rinda kullanmis, baskarakterlerinden
biri yapmustur.

Genel olarak dini bir atmosfer iginde
gecen seytanl filmler, bazen dini an-
layis1 ve dini kurumlar1 elestirirken
bazen de onlarin propagandasini yap-
mislardir. Ozellikle Hiristiyan diinya-

sinin simgelerinin, 6gelerinin bol bol
bulundugu seytanli filmler bir an-
lamda misyoner bir tutumla Hiristi-
yanligi yayici, anlatict  vazife
gOormustur.

Seytan kotiinilin temsilcisi, kiyamet
habercisi, yeniden dogmak isteyen ve
sonsuzluga ulagmak i¢in batil yollara
basvurup, kara biiyiiye, cadiliga zemin
hazirlayan, insanin ruhunu teslim
alan, i¢ine giren bir yaratik olarak bir-
cok sekilde korku filmlerinde yer al-
mistir. Bazen gorsel olarak bir kaliba
dokiiliirken bazen ise sadece hissetti-
rilmekte, ima yoluyla géndermeler ya-
pilmaktadir. “Bati i¢in seytan genel-
likle insan viicutlu, boynuzlu ve kegi
ayakli antik tanr1 Pan’1n karikatiir bir
cesitlemesidir.” (Messadie, 1999: 11)
Filmlerde de bazen bu sekilde gorsel-
lestirilmektedir. En genel 6zelligi ise
mutlak kotli olmasidir. Bunun yaninda
bazen dini yapinin disinda elestiril-
mek istenen kavram, olgu, gii¢ler ya
da iktidar, kotiiliigi temsille ylkiimli
eski melek seytanin biinyesinde so-
mutlagsmaktadir. Siyasi mekanizmanin
i¢inde ifade edilmek istenen sdylem
onun agzindan dile getirilmektedir.
“Seytan’in sisteminin —¢iinkii bu 6n-
celikle bir sistemdir, mantiksal bir ¢1l-
gmligin kurucusu olan bir sistem-
kayda deger bir politik etkisi vardir.
Onun varligi temelde politiktir.”
(Messadie, 1999: 14)

Seyirciler de gerek inang gerek
korku gerek atmosfer yapisi gerekse
elestirel ve politik yapisindan dolay1
seytan filmlerine biiyiik ilgi goster-
mistir. Bu ilgiyi iyi degerlendiren si-
nemacilar, ilk seytan filmleri olarak
ifade edilebilecek olan Melies’in Sey-
tan’in Satosu (1896), Manastirdaki
Seytan (1899) filmlerinden glintimiize
bir¢cok seytan konulu film ¢ekmisler-
dir. Tiirlin en kiilt filmi, gosterime gir-
digi tarihten bu yana pek ¢ok izleyici
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ve elestirmen tarafindan tiim zaman-
larin en korkung filmi ve korku tiirii-
nilin en iyisi olarak gosterilen Seytan
(1973/The Exorcist)’dir. (Ertan, 2001:
59) Yonetmenligini William Fried-
kin’nin yaptig1 film, William P.
Blatty’nin gergek bir olaydan ilham
alarak yazdig1 ayn1 isimli romanindan
uyarlanmistir. Irak’ta baslayip ve
Amerika’da devam eden film on iki
yasinda kii¢iik bir kizin bedenine sey-
tanin girmesi ve onun ¢ikarilma siire-
cinde gegen olaylar1 anlatmaktadir.
Gisede ¢ok iyi hasilat toplayan ve
diinya sinemasinda ses getiren, farkli
yorumlar yapabilecek diisiinceleri is-
leyen Seytan, gorsel yonii gii¢lii, zen-
gin bir anlatim iginde, etkileyici
efektleri ile de takdir toplamistir. Yet-
misli yillarda bir¢ok seytan filmi ¢e-
kilmis ve bu yillar korku sinemasi
tarihine seytanl yillar olarak ge¢mis-
tir. Seytan filminin basarili olamayan
devm filmleri de seyirci ile bulusmus-
tur: Seytan II: Aykir1 (1977/The Exor-
cist II: The Heretic), Seytan III
(1993/The Exorcist III: The Legion).
Gilinlimiiz seytan filmlerinde, seytan
ve melek karsi karsiya kaldigr gibi
(Oliimsiiz), yine rahiplerle savas-
makta (Stigmata), eski ¢irkin ve kot
imaj1 yerine karizmatik ve yakisikli
bir kiliga biirlinmekte (Seytanin Avu-
kat1), yeniden dogmak i¢in zamanini
beklemekte (Omen) kisacast ¢ok
farkli konularla ve kiliklarla ama ayni1
kotiiliikle sinemaya aktarilmaktadir.

3.2. Vampir Filmleri

Korku sinemasinin unutulmaz kla-
sik karakterlerinden biri olan vampir-
leri kisaca yasayan Oliiler olarak
tanimlamak miimkiindiir. Onlar dis
goriinlis itibariyle insana benzeseler
de aslen kanla beslenen, yasamak i¢in
kana ihtiya¢ duyan, kendilerine 6zgi

yasam bic¢imleri ile giindiizleri uyuyup
geceleri yasayan Oli yaratiklardir.
Oliimsiizliik, 6ltim, kan, gece, emmek,
pelerin, uzayan disler, yarasa, soguk
beden, donuk bir yiiz, kasvetli satolar
vampirin imgelem diinyasini olustu-
rur.

Insanlik tarihi i¢inde cok eski bir
gecmise sahip olan vampirlerin ilk ne
zaman ortaya ¢iktig1 kesin olarak bi-
linmemektedir. Fakat hemen hemen
her toplumun ve iilkenin tarihsel siire-
cinde vampir ve onun benzeri mitlere,
Oykiilere ve destanlara rastlanmakta-
dir. Vampirler, ortak kiiltiir birikimle-
rinin neticesinde bugiinkii sekillerini
ve ritliellerini almislardir. Ancak yine
de onlarm var olusu, dogusu hakkinda
cesitli gorlsler ortaya atilmistir. Orne-
gin Okiilistler vampiri ¢ogunlukla ha-
yalet gibi goriilebilen, 6len kisinin
astral bedeni ya da etherik dublesi ola-
rak kabul ederken (Kurt Adamlar...,
2002) Creed bunu kadinin adet kana-
mastyla ilgili sembolik bir Oykiiye
baglamaktadir. (Topgu, 2001: 130)

Orta Cag’da, kilisenin otoritesini
saglamlagtirmak icin karsisindaki giic-
leri ve halki bezdirmek maksadiyla
seytan ve vampirlikle su¢ladig1 insan-
lar1 cezalandirmasinin da bu mitin
yayginlagsmasinda ve gittik¢e inanilir
hale gelip gerceklik kazanmasinda
onemli bir pay1 vardir. Bu yilizden
vampir mitinde bir¢ok Hiristiyan
0gesi bulunmaktadir. Vampir mitin-
deki, hagtan, kutsal sudan, dini yerler-
den, Incil’den korkmak ve bunlardan
yaralanmak, zarara ugramak bunun en
biiytik belirtisidir. Dini bir sdylem ola-
rak vampirlik bir anlamda seytanlik,
dinsizlik, Tanriya kars1 gelmek, dini
kabul etmemektir. Ancak tiim bunlarin
disinda vampiri diinyaya tanitan, onun
efsane bir yaratik haline gelmesini
saglayan Kont Drakula’dir. Ingiliz
yazar Bram Stoker’in 1897°de yayin-
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ladig1 “Drakula” romani, bir vampir
klavuz metni niteligindedir. Vampirle-
rin 6zellikleri, yasayisi, diisiinceleri,
sekli, ritiielleri Drakula’da agik se-
kilde ifade edilmistir. Stoker romanin-
daki Kont Drakula’yr tarihi bir
kisilikten, baz1 goriislere gére vampir
oldugu sdylenen Kazikli Voyvoda’dan
esinlenerek olusturmustur. Mektup-
roman bi¢iminde yazilan Drakula do-
nemin gotik edebiyatinda oldukga ilgi
gormiistliir. Sinemanin ilk yillarina
denk gelen bu donemde genel olarak
basaril1 edebi eserlerden yararlanan si-
nema, Drakula’y1 da beyazperdeye ta-
simig, bu fenomenin vampirle es
deger tutulacak, ayni anlamda kulla-
nilacak bir diizeye gelmesinde ilk
adimi atmustir. (Stoker, 1998: 13)
Daha sonra bu gorsel ve zengin mit,
basta Drakula karakteri olmak tizere
bir¢ok farkli isimde ve sekilde sine-
maya uyarlanmis, devam filmleri ge-
kilmis, yeni Oykiilerle zenginlestirile-
rek korku sinemasinda uzun soluklu
bir vampir tliriine doniistiiriilmiistir.
Korku sinemasinin, Melies’in Sey-
tan’in Satosunu saymazsak, ilk vam-
pir filmi disavurumcu Alman sinema-
siin onemli yapitlarindan biri olan ve
klasik korku sinemasina da damgasini
vuran Nosferatu (1922/ Nosferatu)
dur. (Scognamillo, 2002) Murnau’nun
yonettigi Nosferatu Bram Stoker’in
Dracula’sinin 6zgiin bir uyarlamasidir.
Nosferatu’dan giliniimiize bir ¢ok
Vampir filmi yapilmistir: Drakula
(1931/Dracula), Vampir’in Isareti
(1935), Oliiler Adas1 (1945), Drakula
Istanbul’da (1953), Drakula’nin Kizi
(1972), Bram Stoker’in Draculasi
(1992/Bram Stoker’s Dracula), Dra-
cula 2000, Blade (2003)... Vampirin
dogasindaki oOliimsiizlilk sinemada
gorsellesmistir. Bu yilizden de onu
hemen hemen korku sinemasinin her
doneminde gérmek miimkiindiir. Ken-

dini giincelleyen ve gelistiren yapisi
ile modern diinyaya ve seyircisine
cabuk adapte olmustur.

3.3. Seri Katil ve Sapik Filmleri

Kriminolojik bir sézciik olan seri
katil kriminoloji sozliigiine 1890’da
Hazlewood ve Douglas ikilisinin ¢a-
lismalar ile yerlesmistir. (Bentham,
2002: 9) Latince karsiligi olan “Ero-
tophonophiliac” olan seri katili, kisaca
kendi hazzi i¢in cinayet isleyen kisi
olarak tanimlanabilir. Giovanni Scog-
namillo ise daha kapsamli bir tanim-
lama yaparak genis bir seri katil
profili ¢izer:

“Seri katil, baglantisiz sekilde cina-
yet isleyen katil, cinsel bir hazza, bir
bosalmaya varmak, varabilmek icin
tecaviiz dncesi ya da sonrasi kurbanini
Oldiiren, sik stk mekan degistiren,
cografi bir mekana bagli olmayan,
yaptiklarin1 bir ‘gii¢lii olma’ psiko-
zuna baglayan, kendi motivasyonunu
hakli ¢ikartan katil birey olarak toplu-
mun degisik imgesinden baska bir sey
degildir.” (Bentham, 2002: 11)

Seri katiller sapik ruhludur; sapik-
larda seri cinayetler islemektedir. Do-
layistyla ayni1 anlamlar1 ya da tiiri
tagiyabilmektedirler ancak bazi film-
lerde ayrildiklar1 noktalar vardir. Sa-
piklar genelde bir inan¢ ya da kendi
felsefeleri i¢in cinayet islerken seri
katiller bastirilmis duygu ve karanlik
cocukluk yillarindan dolay1 cinayet is-
lemektedirler. Bunun yaninda sapigin
seri cinayet isleme gibi bir tutkusu,
devamli onu diirtiileyen bir 6ldiirme
arzusu yoktur. Ortak noktalar1 6ldiir-
mektir. Seri cinayetler isleyen, 6liim-
lere neden olan, gerilim ytiklii, kesme,
bigme sahnelerine, kana sik sik yer
veren, aksiyon ve heyecanin yliksek
oldugu, tirperten bu filmler, korku do-
zunun hat sathaya ¢iktig1 filmlerdir.
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Karanlik atmosferler, farkli 6ldiirme
bic¢imleri, katil kim sorusu sorduran
yaklagimlar, bulmacali yapilar bu tiir
filmlerin ortak o6zellikleridir. Atilan
diigtimler sonugta ¢oziiliir ve genelde
katil tahmin edilen sahsin disinda bi-
risi ¢ikar. Polisiye-gerilim tiirii ile
zaman zaman karigan, i¢ ige giren
korku sinemasinin bu alt tiirii insanog-
lunun hastalikli yapisini giin yiiziine
cikarip oteki korkularinin imgelerin-
den ziyade kendi varlig1 ve cinsi ile
yiizlesmesini saglar.

Insanlarin nasil vahsilesebilecegini,
neler yapabilecegini ortaya koyarak
tehlikenin sadece diger yaratiklardan
degil insanin kendisinden de gelebile-
ceginin altin1 ¢izer. Bunun disinda ister
gercek bir hikaye (Karindesen Jack)
isterse kurgusal bir olay (Balay1 Katili)
anlatilsin seri katil ve sapik, ¢agdas
diinyadaki kaosun imgesi, bir yansi-
mast ve lanetli anti kahramanidir.
Onun yok edilmesi gerekmektedir.
Salt kotii olarak gorsel diinyaya tagin-
dig1 i¢in bir anlamda seytandir ve bu
seytan ruhsal ve beyinsel dengesizligi
yliziinden kanli cinayetler islemekte-
dir. Zaten bu filmleri ilgi ¢ekici kilan
Ozelliklerden biri 6ldiirme anlari, bi-
¢imleridir. Elinde testere, kanl1 bicak
ya da Ozel alet ¢antasiyla sanatsal
olumler gergeklestiren seri katiller, sa-
piklar sanki ayin gerceklestiriyor gibi-
dirler. Seyirci bu noktada o6ldiirme
giidiistinli ve diismanlarmin 6ldiirtilii-
stinii hayal ederek katille birlikte do-
yuma ulasir. Otekisinin yok olusunu
gormek seyirciyi katharsise tasimakta-
dir. Seyircinin ilgisini ¢geken bir diger
ozellik ise, genelde slasherlar igin ge-
cerlidir, seri katilin kimi oldiirecegini
tahmin etme asamasidir. Bunu dogru
tahmin eden seyirci, bilgeligi yakala-
misg¢asina derin bir haz duyar. Takip-
ciligini, gozlemciligini, bilgisini
konusturmus, katili bulmustur.

Seri katil ve sapiklar genelde erkek
olarak temsil edilirler ancak kadins1
hatta escinsel 6zellikler tasirlar. Bu,
kimi filmlerde anneye duyulan 6zlem,
baglilik kimi zaman anneye duyulan
O0fke kimi zamansa kadina duyulan
gereklilik, Oedipus kompleksine bagh
olarak bi¢ciminde ortaya ¢ikmaktadir.
Besikteki El (1992/The Hand That
Rocks the Cradle) filminde sapik dadi
Rebecca De Mornay gibi zaman
zaman da kadinlarin masumiyetten
uzak canilesebilecegini isleyen istis-
nalar da bulunmaktadir. Bu tiiriin en
basat yapitlar1 olarak korku filmleri-
nin gidisatin1 degistiren Hitchcock’un
Sapik’in1 (1963/Psycho), Teksas Elek-
trikli Testere Katliami’ni1 (1974/The
Texas Chainsaw Massacre), dort aka-
demi 6diilli “‘modern saheser’ olarak
nitelendirilen Kuzularin Sessizligi’ni
(1991/ Silent of The Lambs), David
Fincher imzal1 Yedi’yi (1995/Seven),
bati toplumunun bir analizi Katil Do-
ganlar’1 (1994/Natural Killers Born)
saymak miimkiindiir. (Seri Katiller...
,2002)

3.4. Dogaiistii Yaratik ve Canavar
Filmleri

Dogaiistii yaratiklar ve canavarlar
korku filmlerinin en eski, en giivenilir
ve kalabalik kalelerinden biridir. Pre-
historik canlilardan bilinmeyen kadim
mahliklara hatta bilinen canlilarin
fazlaca yirtici, giiclii, biiyiik temsilci-
lerine kadar envai ¢esit yaratik, bu
tliiriin ana malzemesini olusturur.
(Kutlu, 2005: 82) Bu filmler, korku si-
nemasinda genis bir yelpazeye sahip,
renkli ve bol aksiyonlu yapimlarin yer
aldig1 filmlerdir. Kurt adamlar, Fran-
kensteinlar, Leopar kadinlar, robotlar,
radyasyonla veya bilimsel ¢aligma-
larla bilerek ya da bilmeyerek degi-
sime ugrayan canlilar, uzaydan gelen
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yaratiklar bu alt tiiriin i¢inde yer alan
bir¢ok varliktan en 6nde gelenleridir.
Tiir i¢inde bir¢ok karakter ve bunlarin
devam filmleri olsa da genel olarak
bunlar1 ayr1 ayri bir tiir olarak almak
pek dogru degildir. Ciinkii bu tiir film-
lerin ortak Ozellikleri, kliseleri, dykii
dizilisleri ve yapilar1 vardir. Bunun
i¢in bu tiir filmler dogaiistii yaratik ve
canavar filmleri olarak nitelendiril-
mektedir. Dogalistii yaratiklar, kotii-
ligii temsil edip; iktidar, istenmeyen,
diizeni bozan, insanligin diismani ola-
bilirken, 6nyargisiz ve sekilci olma-
yan, yenilige acik, insancil 6zellikler
tagiyan yaratiklar da olabilmektediler.
Dogaiistii yaratik ve canavarlarin dis
goriintislerinde de bu iki kullanim
gbdze ¢arpmaktadir; bazen igreng, fi-
ziksel olarak anormal olan bu yaratik-
lar bazen de sevecen, ¢ocuksu, masum
olabilmektedirler. Ortak noktada ise
kotiiliiglin ve istenmeyenin, 6tekinin,
bilingaltinda saklananlarin, yiizlesile-
meyenlerin imgeleridir.

Korku bu tiir filmlerde iki sekilde
ortaya ¢ikmaktadir; ya bu yaratiklar
insanoglu bir hata veyahut bilerek
uyandirmakta, ¢agirmakta, bizzat
kendi meydana getirmekte ya da var
olan bu yaratiklar kendiliklerinden
uyanip ortaya ¢ikmaktadirlar. Ortaya
¢ikan bu siire¢ sonunda genel anlamda
cirkin, pis, vahsi, bigimsiz, kaba ve
gormezden gelinen ancak bir 6zellik-
leri ile insandan kat ve kat daha fazla
gliclii olan (¢ok 1yi duyabilme, uga-
bilme, ziplayabilme...) bu yaratiklar
insanogluna savas agmaktadir.

Bu tiir filmlerde ilk onceleri bolge-
sel tehdit (Frankenstein bulundugu
koy i¢in, kurt adam yasadig1 kasaba
i¢in, insanoglunun bir hatasi sonucu
yasami1 ve bi¢imi bozulan, insan tara-
findan meydana getirilen yaratik ge-
listigi, tiiredigi bolge icin) var iken
daha sonralar1 diinyaya yonelen bir

tehdit (deli bilim adamlarin genetik
bulusu, uzaylilarin diinyayi istilasi, ro-
botlarin iktidar ele gegirmesi) s6z ko-
nusu olmustur. Canavarlar zamanla
alan genisletmis bireysellikten kolek-
tif anlayisa gegmistir. Bu sistem i¢inde
ortaya ¢ikan bireysel kahramanlar da
diinyay1 bu tehliklerden kurtarmaya
calismislardir. Canavarla savasmayi1
goze alan, cesur kisi ve kisiler insan
soyunun, toplumun tamaminin temsil-
cisidirler. (Moretti, 2005: 106) Seyir-
cinin 6zdeslesebilecegi bir kimlikte
film i¢inde var olmaktadirlar.

Dogaiistii yaratiklarla ve canavar-

larla iletisim kurmak oldukc¢a zordur,
genelde konusmayan kendine has dil-
leri olan bu yaratiklarla zaman iginde
farkli yollarla iletisim kurulmaktadir.
Canavarlarin her zaman bir bilinmez-
leri vardir. Bu bilinmezler film bo-
yunca merak1 kortikler, ilgiyi ayakta
tutar. Maceraci ruh, korku esliginde
bu bilinmezin pesinde canavardan
kurtulmanin yollarini arar. Dogatistii
yaratiklarin ve canavarlarin bulun-
dugu bu filmlerin, ilgiyle izlenmesini
ve popiilerliklerini korumasinin sebe-
bini Walter Evans farkli bir yaklagimla
su sekilde aciklar:
“...bunlara diskiinliigliniin anahtari
korkung ve gizemli, psikolojik ve fi-
ziksel degisimdir. Bunlarin en 6nem-
lisi, direkt olarak ikincil cinsel
ozellikler ve saldirgan cinsel davranig-
larla iligkili olan canavarca degisim-
dir. Ornegin kurt adamin elbisesinde
zorluk gizledigi killar1 uzar, tam kurt
oldugunda da ¢iplaktir.” (Evans, t.y.:
73)

Yani bir anlamda onlar genglik do-
neminde degisim yasayan insanin
kendine baskalagsmasini ve yabanci-
lagmasini da ele almaktadir. Soyle ki
kiz ¢ocuklar1 viicutlarindaki degisim-
den 6tiirti utang duyup insanlardan ka-
carken erkek ¢ocuk uzayan killara ve
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garip duygular i¢ine girdigi ergenlik
donemine alismaya ¢alismaktadir. Bu
yaratiklar da her zaman olmasa da
Kurt adam, King Kong, Frankenstein
gibi filmlerde tipk1 insanin bir zaman-
lar kendi yasadig1 degisime ve uyum
asamasina Ozdeslesim kurarcasina
kendine alismaya ¢alismakta, toplum
tarafindan dislanmay1 agmak i¢in ug-
rasmaktadirlar. Evans devaminda ca-
navar filmlerinin iki 6nemli 6zelligi
oldugunu soyler: “Yasamin sirr1 ve in-
sanoglunun bilmemesi gerekeni ara-
mast”. Son dénemde bilimin ve tekno-
lojinin inanilmayacak boyutta ilerle-
mesi insanin bilmesi gerekenlerin Us-
tiine gitmesine daha ¢ok neden olmak-
tadir. Yasamin sirr1 ve 6liimiin nedeni
iizerine deneyler yapan insanoglu gi-
zemin Orttiigii gergeklik pargaciklarim
ortaya ¢ikarmak i¢in var giiciiyle ¢a-
lismaktadir. Bu da dogatistii yaratik ve
canavarlar filmlerinin zenginlesmesi
ve kendini yenilemesi i¢in bulunmaz
bir firsattir.

Tiirtin kuskusuz en tnliisi ve bili-
neni Marry Goodwin Shelly’in
1818’de yazdig1 Frankenstein’dir.
Frankenstein, korku sinemasinin en
onemli korku kaynaklarindan biri ve
klasik bir karakteri olmustur. (Scog-
namillo, 1997: 33) Frankenstein, de-
gisik insan pargalarlndan olusmus,
bilimsel bir deneyin {iriinii, yapay bir
yaratiktir. Ilk Frankenstein 1931 yi1-
linda James Whale tarafindan ¢ekilir.
Daha sonra Frankestein’in bir¢cok
farkli versiyonu (Frankenstein’in Ni-
sanlis1 (1935, Frankenstein’in Oglu
(1939/ The Son of Frankenstein),
Frankenstein’in Evi-944/The House
of Frankenstein) sinemaya aktarilir.
Diger dogaiistii yaratiklar da korku si-
nemasinda zamanla ortaya ¢ikar. Kurt
Adam ilk defa 1935’te sinemada yer
alir. Bununla da kalmaz bazen Fran-

kenstein ile (Frankenstein Kurt
Adama Kars1—1943) bazen Dracula ile
(Santo ve Blue Demon Dracula ve
Kurt Adama Kars1—1973) karsilasir.
Bunlarin disinda dogalistii yaratik
filmlerine farkli Ornekler olarak,
Golem (1914/Der Golem), Canavar
(1925), Londrali Kurt Adam (1935/
Werewolf of London), Kedi insanlar
(1943/Cat People), Avci (1987/Preda-
tor), Leopar Kadin (1943/The Leopar
Woman), Canavarlar Satosu (1958),
Godzilla (1973), Beden Kemiricileri-
nin Istilas1, Sinek (1986/Fly), Rabid
(1976) King Kong (1933/King Kong)
gibi filmler de gosterilebilir.

3.5. Doganin intikam

Doganin intikamini konu alan film-
ler, diger korku tiirlerinden ayr1 olarak
insanlar1 cezalandiric1 6zellik tasirlar.
Dogay1 tahrip eden insanin bu gergek-
ligi beyazperdeye tasimasiyla mey-
dana gelmislerdir. Bozulan doga ve
yasam sisteminde meydana gelebile-
cek tehlikeler gozler Oniine serilir.
Tiire doganin da bir giin yaptiklarin-
dan dolay1 insanoglundan hesap sora-
cag1 anlayis1 hakimdir. Atilla Dorsay-
’1n da ifade ettigi gibi insanin dogaya
karst isledigi suglarin, bilingaltindan
yanstyan tepkisi olan bu tiir filmler
(Dorsay, 1986: 123), sucluluk psiko-
lojisindeki insanoglunu uyarict bir
islev iistlenmektedir. Insanoglunun
yaptig1 hatalar giin yiiziine ¢ikmakta-
dir. Bunun yaninda tehlikenin nereden
gelecegi ve diismanin kim olacagi
belli degildir. Bir¢cok farkli konu ve
kahraman yardimiyla, doganin genis
yelpazesi, tehlike olusturabilecek
olaylar ve varliklar, sinemada temsil
edilmistir. Bu filmleri iki ana baslik
altinda toplamak miimkiindiir.
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3.5.1. Doganin Salt Kendisi/Dogal
Felaketler:

Doga her an insanin hizmetinde, de-
netiminde degildir. Onun da gelisen,
degisen ve insan tarafindan bozulan
yoOnleri vardir. Dogal felaketler (c1g,
deprem, yanardag patlamasi, sel, tsu-
nami...) olarak nite endirebilecek olan
doganin salt kendi eylemlerinin yer al-
dig1 filmler, gergek olaylardan etkile-
nerek c¢ekildigi gibi kurgusal hika-
yelerin uyarlanmasi, olabilecek fela-
ketlerin dngdriilmesi ile de ¢ekilmek-
tedir. Binlerce kisinin 6ldiigii, biiyiik
hasarlara yol agan dogal felaketler, in-
sanlar1 farkli bir korkunun kiyisina ta-
simaktadir: “Zamansiz ve hazirliksiz
oliim”. Bu 6liimii ya insanoglunun bir
hatasi, dogal sistemi bozmasi sonucu
kendisi ya da normal yasam diizeni
icinde doganin kendisi hazirlar.

Bu tiir filmlerde insanlar, doganin
faaliyetlerine kars1 miicadele ederler.
Miicadele edilen somut bir varlik, ya-
ratik veya canavar degildir; kitleleri
oliime surtikleyen, hizli, ug:lu zorlu
bir rakiptir. Onun i¢in bilimden yar-
dim almak gerekmektedir.

Dogal felaket filmleri, kan, kesme,
bi¢me, parcalama gibi diger korku tiir-
lerinin 1¢erdigi vahset ve siddeti icer-
memektedir. Daha cok heyecani ve
korkuyu gerilimle yiikselten, simdi ne
olacak, nasil kurtuf, caklar bu beladan
sorusu sorduran, daha naif, estetik,
gorsel yonii guglu filmlerdir. Korku
sinemasinin diger tiirlerine gore
masum kalan bu tiir, barmdirdig
gizem, bilinmezlik ve insanoglunun
aklina gelemeyecek tehlikeleri goster-
mesi ile ilgi toplar.

3.5.2. Doganmin Bir Unsuru Olarak
Hayvanlar ve Bitkiler:

Hayvanlarin ve bitkilerin canavar-
lagtig1 filmler ise dogal felaketlere
gore daha ¢ok ilgi goren filmlerdir.
Genelde hayvanlarin (Kurbagalar,

kuslar, yilanlar, oriimcekler, baliklar,
karincalar...) ele alindig1 bu tiirlerde
bitkiler ¢ok az kullanilmaktadir. Jaws:
Denizin Digleri  (Jaws), Kuslar
(Birds), Anaconda, Piton, Sis (Frogs),
Katil Karincalar, Mavi Korku, Prina-
lar, Hayvanlar Mezarlig1, bu tiiriin en
begenilen 6rnekleri arasindadir. Tiirtin
ilk filmi ise Melies’in 1899 yilinda
¢ektigi Un Bon Lit filmidir. Filmde ay
1sinlart boceklerin biiyliyiip kahra-
mana saldirmasina neden olmaktadir.
(Arpag, 1998: 81)

Tehlikeli ve 6ldiirmeye yatkin olan
hayvanlarin ele alindig1 bu tiir filmler,
hayvan-insan iliskisinde masum insa-
nin hayvanin eylemlerinden dolay1 ya-
sadig1 6ltiim korkusunu dile getirir. Bu
eylemlere, hayvan ve bitkinin cana-
varlasmasina insanoglu dogal felaket
filmlerinde oldugu gibi ya kendisi
sebep olur ya da hayvan ve bitki kendi
vahsiligi ve igglidiisel yapisi ile bunu
yapar. Radyasyonun, niikleer deneme-
lerin, bilimsel ¢alismalarin, kimyevi
ilaglarin etkilerinin sik sik vurgulan-
dig1 bu tir filmler insanoglunun do-
gay1 ve i¢inde yasayan diger canlilar
nasil yok ettigini, degistirdigini gézler
Oniine serer. Bu bakimdan sosyal
mesaj iceren filmler ¢evre kirliligine,
dogal dengeye, canlilarin yasam hak-
kina dikkat ¢eker. Bu tiir filmlerde
yine goz oOniine getirilmeyen bir teh-
like ele alinir: Insanlarin en biiyiik
yardimcis1 zararsiz, evcil hayvanlar.
Yeri geldiginde bu hayvanlarin da en
masum olanlar1 dahil (kuslar, baliklar,
maymunlar...), nasil canavarlasabile-
cegi gosterilir.

Hi¢ distinmedikleri hayvanlar1 be-
yazperde de insana saldirirken gérmek
seyirciye ilging ve farkli gelmekte,
hayal diinyasinda degisik sekillenme-
lerin olmasina neden olmaktadir. Car-
pic1 saldir1 sahnelerine biiylik yer
veren, kovalamacalar ile aksiyonu
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saglayan bu filmler, insanin dogaya
kars1 olan gii¢siizliigiinii de ortaya
koyar. Dogay1 mutlak hakimiyet altina
almak miimkiin degildir ¢linkii insan
dogay1 yaratan olusturan degil o sis-
tem i¢inde sadece bir varliktir.

Doganin intikaminin konu alindigi
filmlerin iki 6nemli dezavantaji vardir.
Birincisi, gercek bir hayvan kullanila-
caksa bu hayvanla ¢alismanin ve onu
egitmenin zorlugu; ikincisi bu filmle-
rin dikkat edilmezse inandiriciligini
kolaylikla kaybettirecek bir ¢izgide
bulunmasi. Bu dezavantajlar uzun ve
profesyonel ¢alismanin, dogal mekan-
larda ¢ekim yapmanin yaninda giinii-
miiz bilgisayar ve animasyon tekno-
lojisiyle ¢ok aza indirgenmistir. Artik
gelismis bilgisayar teknolojisi ve
programlar sayesinde dogal ortam ve
hayvanlar daha iyi, ger¢ege yakin, ¢
boyutlu olarak tasarlanabilmekte, is-
tenilen durus hareket ve goriinlim ya-
pilabilmekte, gorsel efektlerle daha
canli ve dikkate ¢ekici sahneler ¢eki-
lebilmektedir. Son donemde kiiresel
1sinma olgusu ile popiilerlik kazanan
bu tiir filmler, kendilerini yenileme
donemine girmistir. Artik olaylar1 bir
zamanlar II. Diinya Savasi sonrasi
atom bombasini atilmasiyla, radyas-
yonun ve niikleer korkunun yaptigi
gibi mantiki bir zemine oturtabilecek
yeni bir kavram vardir: Kiiresel
1sinma. [htimaller ve gercekler birbiri
ardina dizilir: Buzullarin erimesi, asiri
yagmurlar, mevsim degisimleri, dep-
remler, sularin yilikselmesi, havalarin
asir 1sinmasi. ...

3.6. Hayalet Filmleri

Hayaletler genelde 0liilerin ruhlari
olarak ifade edilirler. Oteki diinyadan
bu diinyaya bir sebepten gelmis ya da
iki dlinya arasinda kalmis varliklardir.
Ugabilirler, duvardan gecebilirler,

glicliidiirler, esyalar1 hareket ettirebi-
lirler, garip sesler c¢ikartirlar. Bazen
goriiliir bazense sadece hissedilirler;
yaptiklar1 eylemlerle kendilerini ifade
ederler. Yasanan korkularin bir yansi-
masi olarak garip sekillerde olabile-
cekleri gibi sevimli, estetik, insansi
goriinlimde de, (Digerleri (2001/The
Others) ve Altinct His (1999/Sixth
Sense)), olabilmektedirler. Genel ola-
rak Olimii ¢agristiran hayaletler,
Olmiis kisilerin ruhlar1 olarak insanla-
rin karsisina ¢ikinca korkutucu olmak-
tadirlar. Bu korkutuculuklarina zaman
zaman cinayetlerde eklenmektedir.

Hayaletler farkli seyler i¢in insanla-
rin karsisina ¢ikarlar. Kimisi hayatta
iken oturdugu evden yeni taginan in-
sanlar1 kovmaya caligir, kimisi yarim
biraktig1 isleri tamamlama niyetinde-
dir, kimisi sadece insanlar1 korkutmak
ister, kimisi o yerin, mekanin ve hazi-
nenin koruyucusudur. Eski, kdhne,
1ss1z evler, satolar, koskler, magaralar
mekanlaridir. Ya kendileri giderler in-
sanoglu ile yiizlesmeye ya da insa-
noglu onlar1 rahatsiz eder mekan-
larinda. En ¢ok ta sessiz, 1ss1z, kiyida
kosede kalmais, eski evlerde ortaya ¢i-
karlar. Bu ylizden tekinsiz/lanetli ev
filmleri olarak da adlandirilirlar.

Bu tiir filmlerde ani hareketler, kor-
kuyu ¢agristiran eylemler yavas yavas
gosterilir. Gerilim kademe kademe
arttirilir. “Daha ¢ok ‘gdsterme ima et’
prensibiyle ayakta duran filmler
biiyiik dl¢iide golgelere, ses kullani-
muina, belirsiz tehlikelere ve efektlerle
dolu sasirtmacalar1 dayali gerilimli
tarzlartyla kanli korku filmlerinden
ayrilirlar.” (Kutlu, 2005: 78) Dekor ve
mekan los ve karanlik olmasinin ya-
ninda gizemlidir, bilinmezi saklar ve
bliyiik merak uyandirir.

Hayalet filmlerine 6rnek olarak, Pe-
rili Ev (1999), Hayalet Araba (1920),
Hayaletler Satosu (1921), The Haun-
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ting (1963), The House on Haunted
Hill (1959)... gibi filmleri gosterebi-
lir.

3.7. Mumya Filmleri

Mumyalama, oli bedenlerin (ki
bunlar genelde toplum i¢inde kral,
prens, din adami1 gibi ¢ok saygin bir
yeri olan kisilerdir) uzun siire korun-
masi i¢in yapilan kimyasal saklama
islevinin genel adidir. Mumyalanan
kisiye de mumya adi verilir. Genel
olarak Misirdaki piramitlerden dolay1
bilinen, tinlenen mumyalar bir¢ok uy-
garligin gegmiste kullandig1 bir yon-
temdir. Ne var ki piramitlerin gizemi
igindeki firavunlarin mumyalanmis
bedenleri daha ¢ok duyulmus ve po-
ptler hale gelmistir. Her tarafi sargilar
icinde bir hastay1 andiran bu mumya-
lar belli sartlar dahilinde tekrar hayata
donmektedirler. Bir ¢esit hayalet zom-
bidirler. Mumyalarin bulundugu me-
kanin ve kiiltiiriin, yasayislarindan bu
yana sakladigi bilinmezlik ve gizem
hep merak edilen bir nokta olmustur.
Korku sinemasi i¢inde bundan iyi
malzeme yoktur; bilinmezlik, merak,
tehlike, ilging ve sira dis1 bir goriiniis,
zengin bir tarih ve hali hazirda bir mit.
Korku sinemasi da bu gizemli karak-
teri bol bol kullanmis, onu yeniden di-
riltip beyazperde de yasatmistir.

Mumyalar ya arastirma yaparken
yanlislikla ya da onda bulunan giice
sahip olmak i¢in biri tarafindan uyan-
dirtlirlar. Mumya kizgindir ve insani
Oldiirmek istemektedir. Insan kacar
mumya pesindedir. Olaylar genelde
bu sekilde kovalamaca ve meshur
bubi tuzaklari i¢inde gecer. Mumya
filmlerinde Misir kiiltiirii ve piramit-
lerin 6zelliklerinden oldukga yarala-
nilmaktadir.  Pramitlerin =~ mistik,
fantastik ve gizemli havasi filmlere
art1 deger kazandirir.

Ik mumya filmi, Boris Karloff’un
oynadigi ve Alman disavurumcu aki-
min usta yonetmenlerinden Karl Fre-
und’iin yonettigZi Mumya (1932/
Mummy) filmidir. (Scognamillo,
2002) Bu filmden 6nce ¢ekilmis bir
iki mumya filmi daha mevcut olsa da
bu filmler korku filmi 6zelligi tasima-
maktadirlar. Mumya, beyazperde deki
ilk gosterimden sonra farkli iilkelerde
bir¢ok kez sahneye ¢ikmistir: Mum-
ya’nin Mezarindan Sizan Kan
(1971/Blood From the Mummy’s
Tomb-Amerika), Mumya (1959/
Mummy-Ingiltere) Mumya’nin Meza-
rinin Laneti (1963/The Curse of the
Mummy’s Tomb-Amerika), Mum-
ya'nin Kefeni (1966/The Mummy’s
Shroud-Ingiltere), Ispanya’da Mum-
ya’nin Intikami, Meksika’da Giires¢i
Kizlar Mumya’ ya Kars1)

3.8. Zombi Filmleri

Oliilerin tekrar dirilmesiyle ortaya
¢ikan zombiler ruhsuz bedenlerdir.
Korku sinemasinin diger karakterle-
rine gore daha cansiz, kaba ve ilkel-
dirler. Sozcligiin ana kokeni ise
Karayip Denizi’nin biiyiik adalarin-
dan biri olan Haiti’ye aittir;

“So6z konusu sozclik, bolgenin yerel
dilinde belirli baz1 dinsel ritiieller ve
bu is i¢in 6zel olarak hazirlanmis kim-
yasal karigimlar araciligiyla ‘diriltilen
oOliileri ifade’ eder. Haiti'de yapilan bi-
limsel aragtirmalar, bu gizemli adada,
ylizlerce yildan beri -sinema sektorii-
niin sulandirdig1 kadar olmasa da-
yine de ciddiye alinmasi gereken bir
‘zombi kiiltlirii’niin var oldugunu ka-
nitlamistir.” (Giiven, 2006)

Zombiler, filmlerde, mezarlardan,
toprak altindan ¢ikmus, ¢liriimiis be-
denleri, ucube goriintiileri, yavas ha-
reketleri ile ortalikta dolasirlar.
Akildan yoksun yaratiklar gibi ¢ok
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fazla konugsmadan ne yapmak istiyor-
larsa, ne i¢in dirilmislerse, hayata
donmiislerse onu yapmak i¢in hare-
kete gecerler. Bu genelde de insanlari
oldiirmek olur. Zombilerin yeniden
uyanislart da farkli farkli olmaktadir;
bazen yilin belli giilerinde, bazen
biiyii ile bazen de eski ritiiellerin yan-
lislikla ya da bilerek yapilmasi sonucu
bazen insanoglunun etkisi ile ortaya
¢ikmaktadirlar.

Zombi  korkusunun altindaysa
biiylik olasilikla oliiler hakkindaki;
Olenin sag kalanin diismani1 haline gel-
digi ve yeni hayatin1 paylassin diye
onu da yaninda gotiirmek isteyecegi
yolundaki eski inanig yatmaktadir.
(Moretti, 2005: 127) Hemen her do-
nemde boyle bir diisiince, dliilerin geri
dontip intikam alabilecegi, insanoglu-
nun beynini mesgul etmistir. Freud bu
diisiincenin olusmasini ve insanlar-
daki bu endiseyi sugluluk psikoloji-
sine baglamaktadir. (Mannoni, t.y.:
28) Bu yiizden genelde bu tiir film-
lerde geri donen zombiler hayatin ta-
din1 ¢ikaranlardan intikam almak-
tadirlar.

Zombiler bilingaltinda sakli salt
O0lim korkusunu vurgulamak ig¢in
degil politik ve felsefi diisiinceleri
ifade etmek i¢inde kullanilmislardir.
Ornegin tiiketim kiiltiirii i¢inde, popl-
ler eglence sistemlerinde insancil
ozelliklerini kaybeden, hareketsiz,
olaylara ve durumlara tepkisiz insa-
noglunun bir yansimasi olarak bu tiir
filmlerde yer almiglardir.

[lk zombi filmi, insanliktan ¢ikmis
is¢i smifinin tasvir edildigi Beyaz
Zombi (1932/White Zombi)’dir. (Ko-
nuralp, 2002: 17) “1968 yilina kadar
zombiler korku sinemasinda farkli se-
killerde boy gostermis konu olmuglar-
dir. Ancak George, Romero’nun ‘Ol
ti¢lemesinin ilk filmi "Yasayan Oliile-
rin Gecesi’ ile zombi filmleri farkl bir

boyut kazanmustir.” (Engin, 2002: 83)
Giiglii alt metni ve gorsel dili ile
zombi filmlerinin ¢ig, kaba goriintii-
stinden kurtaran George Romero tiiriin
bir anlamda kurucusu olmustur. Rad-
yasyon, 1rk¢ilik gibi donemin politik
konularina génderme yaptig1 Yasayan
Oliilerin Gecesi’nin (1968/Night of
the Living Dead) ardindan tiiketim
toplumunu elestiren, makyaj ve 6zel
efektlerle desteklenen asiri siddet kul-
lanimuyla 6nceki filmden bir adim ile-
riye giden ve bir alisveris merkezinde
gegen Oliilerin Safagi’n1 (1980/Dawn
of Dead) ¢eken George Romero, iinlii
zombi iiglemesinin son halkasini sis-
tem ve orduya kars1 giivensizligi sim-
geleyen Oliiler Giinii (1985/Day of
the Dead) ile tamamlamistir. (Engin,

2002: 84-85) Romero’nun ilk filmin-
den sonra zombi filmlerine artan ilgi
ard arda bu tiir filmlerin ¢ekilmesiyle
yayginlagmis, yayginlastigi kadarda
tecimsel kaygilar yiiziinden daha ¢ok
kan ve ceset pargalarinin yer aldig,
vahset sahnelerinin bol bol bulundugu
yer yer snuff filmlere kayan bir gorii-
niim kazanmistir. Ozellikle yetmisli
yillarda korku sinemasinin merkez fi-
glirii haline gelen zombiler, 1sirilan
boyunlarin yerini kismen de olsa insan
viicudundan kopartilan pargalarin al-
dig1 kan ve siddetin tiir icinde higbir
zaman olmadig1 kadar hakim oldugu
bir tiir haline gelmistir. (Ertan, 2002:
83)

Zombi filmlerinin zaman i¢inde de-
gisen icerigi ile yeni bir alt tiire kavu-
sur: Yamyam filmleri. Daha ¢ok
Italyan yonetmenlerin ¢ektigi bu film-
ler, yetmisler sonras1 beyazperde de
ortaya ¢ikmistir. (Engin, 2002: 84-85)
Filipinler, Endonezya, gibi Uzakdogu
gibi iilkelerde cekilen filmlerde, ta-
hammiil siirin1 zorlayan sahneler ile
birlikte hayvanlarin gergekten 6ldii-
rildiigi, erotik ve soft porno sahnele-
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rine yer verilmistir. Alt tiiriin en tinli
filmi Zombi Holocaust’tur (1979).
Fransa’da bir donem ise Nazi Zombi
filmleri moda olmustur: Zombi Golii,
Yagayan Oliiniin Vahasi, Seytanin Oy-
kiisii, Gece Bekgisi... (Tohill ve
Tombs, 2005: 34)

Zombiler kisacasi 6liim ve dliilerden
meydana gelen korkulardan, biiyt,
vudu, seytani giicler gibi kavramlarla
iliskilendirerek hayat verilen korku
karakterlerinin en énemlilerindendir.
Zombilerin Isyam1 (1936), Gozsiiz
Oliilerin Saldiris1 (1973), Zombiler
(1978/Zombies), Yilan ve Gokkusagi
(1988/The Serpent and the Rainbow)
tiirlin ilging filmleri arasindadir.

3.9. Cad1 Filmleri

Uzun sapkalari, siyah uzun giysileri,
biiylik kazanlari, garip ilag siseleri,
gelecegi géren cam kiireleri ve ucan
stipiirgeleri ile somutlasan cadilar ta-
rihleri ¢ok eskiye dayanan en genel
ifadeyle kotiiliigiin temsilcisi bliyticili-
lerdir. Metafizigin fizige tesir etmesi
ya da fizik 6tesi bazi kuvvetlerin ruhu
ve cesedi etkilemesi neticesinde insa-
nin tuhaf seyler hissetmesini, duyma-
sin1 ve gérmesini saglamak seklinde
tarif edebilecek olan biiyiiyl cadilar
yasal olmayan isler i¢in kullanmakta-
dirlar. (Sargi, 2005: 15) Biiyii, cadilara
farkli glicler kazandirmakta, yapila-
mayan seyleri yapilabilir kilmaktadir.
Ancak kullanilan yol onaylanmayan,
karanlik giiclerin hakim oldugu, sey-
tanin yoludur. Bu yiizden cadilara at-
fedilen en biiyiik su¢ seytanla igbirligi
yapmasidir. Cadilar lanetlidirler, yal-
nizdirlar ve tizerlerindeki sugtan do-
lay1 yasamlar1 boyunca insanlardan
intikam almaya calisirlar. (Kiigtikkurt
ve Glirata, 2004: 194)

Orta Cag’da engizisyon mahkeme-
lerinde cadilik sugundan dolay1 birgok

insan yakilmistir. Otoritesini sagla-
mak icinde kilise cadilig1r en bliyiik
suglardan biri olarak ilan etmis, Hiris-
tiyan toplumlarin goziinii korkutmus-
tur.

Bu tiir filmlerde cadi genel olarak
kadin kimligindedir. Popiiler kiltiir
iirtinlerinde de cadi kadinla 6zdesles-
tirilmektedir. (Kiigiikkurt ve Giirata,
2004: 194) Bunun altinda Bat1 zihni-
yetindeki “cadiligin kadinin dogasina
derinden bagl oldugu ve her kadinin
potansiyel bir biiyiicii oldugu diisiin-
cesi ve erkek egemen anlayis yatmak-
tadir.” (Kiglikkurt ve Giirata, 2004:
195) Cada, filmlerde zaman zaman iyi
olarakyer alsa da genelde kotii, ¢irkin,
ikiytizli, ¢ikarci, yalanct ve dogaiistli
giicleri bulunan biiyiiciiler olarak ka-
rakterize edilmekte ve gorsellestiril-
mektedir. Cadi filmlerindeki 6nemli
diger bir unsur ise cinselliktir. Cinsel-
lik bir tehdit unsuru olarak islenir.
Bastirilmis cinsellik ve dogatistii glic-
ler i¢ igedir. Brian de Palma’ nin
Giinah Tohumu (1976/Carrie) bu iki
unsuru ¢ok iyi anlatan bir cadi filmi-
dir. Film, ergenlik ¢cagindaki bir kizin
adet olmasi ve ¢esitli iistiin giicler elde
etmesini ve bu kiz ile dine saplantili
annenin iliskisini ele alir.

Ilk olarak Melies’in filmlerinde,
Witch ve Witch’s Revenge, cadi im-
gesiyle karsilasilsa da, tanimlanan
cadi tipi korku filmlerinde ancak alt-
mislardan sonra goriiliir. Cadi filmle-
rinin en inliisii, korku sinemasinda bir
kiilt olan La Maschera Del Demo-
nio’dur. Kanli Pazar olarak bilinen
film 17. yiizyilda vampir bir cadinin
oldiiriiliip yeniden dirilmesiyle gelisen
olaylar1 anlatmaktadir. Diger 6rnekler
olarak su filmler gosterilebilir.
(1944/The Seventh Victim), Geri
Gelen Kadin (1946/The Woman Who
Came Back), Kanli Pazar (1960/
Black Sunday), Cad1 (1964/Witchc-
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raft), (1962/Witch Burn Witch),
Korku Oteli (1960/Horror Hotel).
(Kiigiikkurt ve Giirata, 2004: 196)

4. Korku Sinemasr’nda Tiirlerin
Miicadelesi

Yenilenen diinya ile birlikte farkli
acilimlar beraberinde getiren sinema,
teknoloji devinimleri ile birlikte ger-
¢ek ve hayal arasindaki iletisim agini
farkli boyutlara tasimistir. Teknoloji-
nin Siirlarn kaldiran giicii sinemaya
cok yonlii agilimlar saglamistir. Mak-
yajin, mekanlarin, zamanin ve karak-
terlerin hayalleri zorladig1 korku
sinemasi da bu giicten oldukc¢a yarar-
lanmistir. Korku sinemasi teknolojinin
gelisimi ile paralel bir sekilde daha
fazla kanlanmis, renklenmis, gercek-
istiicti 6gelere yer verilmistir. Ulke-
mizde son bes yilda (2012-2007)
vizyona giren korku filmleri incelen-
diginde hangi tiirlerin daha sik kulla-
nildigr ve tlrlerin nasil gelisim
gosterdigi goriilebilmektedir. Zengin
igeriklerin hayalleri, sinirlar1 zorlayan
eserleri, riiyalar1 (aslinda karabasan-
lar1) aktardigi son donem korku sine-
mast siirecinde tiirlerin  konulari
yaninda iceriksel ve bolgesel olarak da
ayrildig: goriilmektedir.

Igerik olarak kan ve gizemin yogun-
lukta oldugu filmlere agirlik verilmis-
tir. Sinirlar1 zorlayan kesme-bigme
sahnelerinin agik olarak gosterildigi,
bol bol kanin dokiildiigii, duvarlarin,
merdivenlerin, yerlerin kanla boyan-
dig1, acinin ve iskencenin sanat eseri
olarak sunuldugu korku filmleri izlenir
hale gelmistir. Ozellikle Testere’nin
popiilerlestirdigi bu tiir, takip filmle-
rini de beraberinde getirmistir. Hasilati
yiiksek bir de seri yakalay1p, altinci fil-
miyle meraklilarmin ilgisini ¢eken
Testere, seri katil filmlerinin son do-
nemdeki temsilciligini yapmustir.

Gizem ve mistik olaylarin, goster-
mekten ¢ok hissettirmenin 6n plana
¢iktig1 filmlerde son donemde popiiler
olan filmler arasindadir. Korkunun
tensel giidiileri harekete gecirerek,
tiim bedeni kaplayan duygu yogunlu-
gunu izleyiciye vermeye c¢alisan bu
filmler, sasirtic1 final sahneleri ve ani
oltimleri ile dikkatleri cekmeye calis-
maktadir. Zaman zaman klise sonlar1
sinematografik ve senaryo farkinda-
liklar1 olusturarak kiran filmler,
zaman zaman da abart1 6tesi sunum-
lar1 ile filmin atmosferi disina ¢ikil-
masina neden olmaktadir.

Avrupa korku filmlerini pek goste-
rim firsat1 bulamadigi diinya sinema-
sinda son donemde Uzakdogu Korku
Sinemasi 6n plandadir. Hollywood’un
her donem giiglii bir sekilde varligini
hissettirdigi ger¢egi yanindan Uzak-
dogu Korku Sinemasi, kendi mistik
havasi i¢cinde masum korkular sun-
mustur. Hollywood, bu durumu da ti-
cari metaya doniistlirerek bu filmlerin
gise rekorlar1 kiranlarini yeniden ¢ev-
rim yontemiyle tekrar vizyona sok-
maktadir.

Son donemde Tiirk korku filmleri
de, korku tiirlerine 6zgii 6rnekleri di-
sinda 0zgiin ornekleri ile dikkatleri
lizerine c¢ekmistir. Musallat, Ev,
Konak, 3 Harfliler Marid, Cehennem,
Ses bu filmlerden bazilaridir. Yerel
0gelerden beslenen, Islami igerikli ya
da ondan beslenen korku filmleri, ba-
sarili bir grafik ¢izmistir. (Dabbe,
Dabbe 2, Semum, El Cin, Cin Va-
kasi...) Gorsel ve teknik olarak zayif-
liklar1, senaryo eksikliklerine ragmen
cesur yapimlarin vizyona girdigi Tiir-
kiye’de Tiirk korku sinemasinin te-
mellerinin atildig1 sdylenebilir. Daha
¢ok geng yonetmenlerin 6n plana ¢ik-
t181 bu siiregte her y1l 5-10 aras1 korku
filmi ¢ekilmektedir. Bu filmler korku
sinemasinin farkli alt tlirlerine ait 6r-
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nekler vermektedir. Hayaletlerin, Cin-
lerin, Seytan’in yer aldig1 bu filmlere
komedi unsuru eklenerek karma tiirde
yapimlar da (Destere, Kutsal Dama-
cana, Kutsal Damacana 2: itmen, Laz
Vamplr Tirakula) ¢ekilmektedir.

Son bes yilda Tirkiye’de vizyona
giren filmler arasinda Vampir filmle-
rinin tiir olarak on plana ¢ikt11 goriil-
mektedir. Blade, Karanliklar Ulkesi:
Uyanis, Karanliklar Ulkesi: Lycanla-
rin Yikselisi, Alaca Karanlik {igle-
mesi, Vampir Avcist: Abraham
Lincoln, Otel Transilvanya, Karanlik
Golgeler Kutsal Savasci, Vampir Im-
paratorlugu gibi hasilati yiiksek vam-
pir filmleri vizyona girmis ve biiyiik
begeni toplamistir. Bu filmler de tiirlin
kliseleri ile birlikte tiiriin 6zelliklerine
eklemeler yapilmis zaman zaman
ozelliklerin disina ¢ikilmistir. Tarih ve
din ile yakin iligski i¢inde bulunan
vampirler, son donem filmlerde agir-
likl1 olarak teknolojinin i¢inde, gii¢ ve
iktidarin sembolii olarak ifade edil-
mislerdir. Cinsellik ve agkin 6n planda
oldugu filmlerde, soguk, prensipli,
takim elbiseli, gecelen ortaya ¢ikan
klasik vampirlerin yerini, deri ceketli,
romantizmi yasayan ve yasatan daha
sicak, giindiizleri ortaya ¢ikan, cok
daha giicli, zeki, ¢evik, bilgili ve at-
letik olanlar1 almigtir.

Insanoglu ile i¢ ice yasadik¢a daha
fazla insanileserek asosyal yapisindan
styrilan vampirler, eglenen diinyevi
zevkleri tadan bir kimlik kazanmislar-
dir. Daha genis ve evrensel bir bakisa
sahip olarak kendilerini yeniden ta-
nimlayan vampirlerde, klasik vampir-
lerin kan emme ihtiyact disindaki,
kiiclik egemenlik miicadelelerinden
ote, saf ve yeni bir tiir olusumu dog-
rultusunda zaaflardan arinmis daha
glicli nesiller yetistirerek hem diger
tiirler hem de insanogluna hilkkmetme

seklinde bir diistince devrimi gergek-
lestirmislerdir. Ozellikle Blade ile bas-
layip Karanliklar Ulkesi ile devam
eden ve Alacakaranlik tliclemesi ile
farkli bir boyuta evrilen Vampirler,
tiirlin gelisimini farkli yonlere tagimis
ve tiir i¢in yeni tanimlamalarin yapil-
mas1 geregini dogurmustur.

Vampir filmleri disinda Seri Katil ve
Sapik Filmleri, klasik yapitlarin de-
vami1 ve 0zglin ornekleri ile varligim
siirdlirmiistiir. Testere serisi tiiriin son
donemdeki en parlak 6rnegidir. Sine-
matografik olarak basarili iskence ve
kanl1 sahneleri ile film boyunca izle-
yicinin dikkatinin dagilmasini engel-
leyen film, Ozdeslesim kurmanin
otesinde “iyi ki orada degilim” diisiin-
cesi icerisinde hayatta kalmanin
“tatl” sevincini izleyiciye sunmakta-
dir. Cighik serisi dordiincii filmi ile
oliimiin “saka” halini ani ¢ikislar ile
tekrar beyazperdeye tagimigtir.

Korkuyu tekinsiz evlerle birlikte
ruhlara emanet eden hayalet filmleri,
insanoglunun hayal diinyasindaki ve
diislerindeki korkular1 giin yiiziine ¢i1-
karmaya devam etmistir. Yeni tagini-
lan, kiralanan veyahut miras kalinan,
ya da bir sebepten dolay1 gecici bir
stiren vakit gecirmek zorunda kalinan
evler, mekanlar, odalar sikismis alan-
lardaki 6liim korkusunu tetiklemekte-
dir. Mutlu baslayan bu filmler sorunlu
hayaletleri, karakterleri ile basrol
oyuncularinin diinyasini karartmakta-
dir. Lanetli Ev, Evdeki Diisman, 205
Korku Odasi, Korku Seansi, Dehset
Kapani, Korku Evi, Davetsiz bu do-
nemde ¢ekilen filmlerdir. Paronormal
Activity filmi ile popiilerlik kazanan
nereden geldigi anlagilamayan hayalet
varliklar, Kotii Ruh, An American
Ghost History, Elm Sokaginda Kabus,
Dogmamis, Ruhlar Bolgesi gibi farkli
versiyonlar ile ¢ikigini siirdiirmiistiir.
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Cocuklarin  korku 6znesi oldugu
Uzakdogu filmleri, masumiyetin arka-
sina saklanan korkuyu sinema diline
aktarmastir.

Dinin korku sinemasi ile bulustugu
noktada insanoglunun inancini sorgu-
layan Seytan Filmleri, eski ilgisini yi-
tirse de varlik-var olma ile yakin
iliskisi sebebiyle tiirline 6zgii yapitlar
vermeye devam etmektedir. Ayin,
Icimdeki Seytan, Seytan tiiriin 6zellik-
lerini tastyan 6rneklerdir.

Diinya ile birlikte degisen insanin
doniisiimiini en agik sekilde anlatan
korku tiirlerinden bir siiphesiz zombi
filmleridir. Hastaliklarin arttig1, orga-
nik besinlerin azaldigi, ilag sektdrii-
nlin acimasizlastigl, ekosistemin
bozuldugu dahasi diinyanin kotiiye
gittigi teknoloji c¢aginda Insanoglu
kendi gercekligini kaybetmektedir.
Yok olmanin ¢irkine, kotii olana do-
nliserek gergeklestigi ve Oliimiin en
yakindakilerden bile gelebildiginin
anlatildig1 Zombi Filmleri, 6li beden-
lerin macerasin1 World War Z, Resi-
dent Serisi ve Salgin ile anlatmaktadir.
George Romero’nun destansi ticleme-
sini takip eden yasayan oliiler, 6zii ve
dogru olani korumanin éneminin al-
tin1 ¢izmektedir.

Donem i¢in en az 6rnek verilen tiir-
ler Doganin Intikami (Pirana, Oldiiren
Sis), Cad1 Filmleri (Bell Cadisi, Cadi-
lar Zamani), Dogatistii Yaratik ve Ca-
navar Filmler1 (Kurt, Canavar,
Predators) ve Mumya Filmleri’dir.
Ozellikle Mumya Filmleri’nin érne-
gine rastlanmamistir. Diger tiirlerde
bir ya da iki film vizyona girmistir.
Yasamin teknoloji ve bilim {izerinde
dondiigii yenicagda, doga arka planda
kalmig dogaiistii yaratik ve canavarlar
uzayin i¢indekilerle, teknolojik tiriin-
lerle, robotlarla yer degistirmistir.

SONUC

Insanoglu’nun en temel duygularin-
dan biri olan korku, en genel ifadeyle
insnanin tehlike de olma hali olarak ta-
nimlanmaktadir. Bedenine zarar gele-
cek duygusu, bilinmezlik, kotroliin
kendinde olamami insan1 bogucu, si-
kic1 bir haletiruhiyeye sokmaktadir.
Yasamin her aninda i¢sel ve digsal ne-
denlere bagli olarak kendini gdsteren
korku, resim, miizik, tiyatro, opera gibi
birgok kiiltiir ve sanat tiriiniinde ken-
dini gostermistir. Sinema da bu sanat
dallarinin en 6nemlilerinden biridir.
Sinemanin neredeyse ilk kez toplu ola-
rak gosterildigi Trenin Gara girisinden
itibaren sinemayla var olmaya basla-
yan korku, zaman iginde gesitlenmis-
tir. Ozellikle farkli nedenlere bagliligi,
somut ve soyut dgelere dayanmasi,
hayal giiciine acik olmas1 onun tiir ola-
rak zengilestirmistir. Dogal felaketler-
den hayvanlara, psikolojik
travmalardan teknolojik gelismelere,
rityalardan gercgek olaylara farkli ko-
nular korku sinemasinda yer almistir.
Bu farkliliklar zamanla tiir i¢inde ayr1
tiirlerinde de olugmasini saglamlstlr
Seyircilerin begem ve “daha fazla”
olan ile “farkl1” olan1 istemesine para-
lel sekilde sinemacilarin gayretleriyle
artan alt tilirler, kendi kligelerini belir-
lemis, 6zelliklerini olusturarak korku
sinemasi i¢inde belirgin sekilde alt tiir-
lerin tanimlanmasini saglamistir.

Sinema {izerine bilimsel ve akade-
mik caligmalarin arttig1 1950’ler son-
rast korku sinemasi {lizerine ciddi
calismalar yapilmistir. Toplumlarin
neden korku filmlerine ilgi gosterdigi
sorusundan yola ¢ikarak alt metinlerini
¢ozmeye ¢alisan bu ¢alismalar, alt tiir-
lerin bilimsel sekilde tanimlanmasini,
arastirtlmasini saglamistir. Konusuna,
igerigine, filmlerin 6zelliklerini, karak-
terlere, bagl olduklar1 nedenlere gore
farkli siniflandirmalar yapilmastir.
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Maurice Yacowar, Robin Wood,
Bruce F. Kawin’in ¢alismalar1 deger-
lendirerek korku sinemasini dokuz
ana bashk altinda siniflandirmak
mimkiindiir: Vampir Filmleri, Seytan
Filmleri, Seri Katil ve Sapik Filmleri,
Dogaiistii Yaratiklar ve Canavar Film-
leri, Doganin Intikami Filmleri, Ha-
yalet Filmleri, Cad1 Filmleri, Mumya
Filmleri, Zombi Filmleri.

Alt tiirlerin kendine 6zgii kahraman-
lar1, klisleri, yasam alanlar1, 6zellik-
leri, hikayeleri ve bagli olduklari
mitoslar vardir. Zamanla belirlenen si-
nirlar i¢inde belirginlesen alt tiirler
korku sinemasinin genel bir 6zelligi
olan kolay uyum ve adapte olusundan
faydalanarak kendilerini giincelles-
mislerdir. Bazen bir tiir bazen baska
bir tiir popiiler olsa da nerdeyse sine-
manin her doneminde var olmuslardir.
Hatta alt tiirler, kendi iglerinde yeni alt
tiirlerin olugsmasina zemin hazirlamis-
lardir.

Alt tlirlerin siniflandirmasinda ve ta-
nimlanmasinda bazi sorunlarla karsi-
lagilmistir. Oncelikle alt tiirlerin korku
sinemasinin yapisina gore degil de
sahsi begenilere gore yapilmasi aras-
tirmacilara gore degisen tiirlerin or-
taya ¢ikmasia neden olmustur. Bunun
yaninda objektiflikten uzak goriislerin
ortaya konmasi, bilgi ve arastirmadan
yoksun dayanaksiz ¢ikarimlarla ¢alis-
malarin hazirlanmasi korku sinema-
sinda bir bilgi karmasasina ve diizen-
sizlige yol agmistir. Bu da siniflandir-
malar1 daginik ve tutarsiz yapmustir.

Bir diger sorun ise tiirler arasindaki
yakinlasmadan kaynaklanmaktadir.
Tiirler arasinda gegislerin olmasi, tiir-
lerin harmanlanmasi ve iki farkl tliriin
ayni filmde 6zelliklerinin kullanilmasi
bazen filmlerin hangi tiire ait oldugu
noktasinda karmasikliga yola agmak-
tadir. Bu durum bazen bilerek yapil-
makta bazense farkinda olmadan

Oykiiniin icerigi geregi olusmaktadir.
Bu yiizden polisiye, film-noir (kara
film) bilimkurgu, fantastik sinema
gibi sinemanin diger alt tiirleri ile
korku sinemasi zaman zaman i¢ ice
gee¢mektedir. Bu durumlarda filmler
siiflandirilirken, bir film herhangi bir
tiir icine konulamamakta melez bir
konumda ortada kalabilmekte ya da
her iki tiir i¢inde de ele almabilmek-
tedir. Ornegin “Yaratik” filmi hem
korku sinemasinda hem de bilimkurgu
sinemasinda kendine yer bulmustur.
Yine “Yedi” hem korku filmleri hem
de polisiye filmler arasinda sayil-
makta, degerlendirme yapilirken agik-
lanan tiire gére ornek gosterilmekte-
dir. Bu da yar polisiye-yar1 korku,
yar1 bilimkurgu-yar1 korku gibi melez
tiirlerin dogmasina neden olmaktadir.
Bunun yaninda gerilim, dehset, vahset
gibi sozciiklerin korkunun yerine kul-
lanilmas1 ve her gerilim, vahset ve
dehset barindiran filmlerin korku filmi
olarak adlandirilmasi yanlig saptama-
lara neden olmaktadir. Her gerilim,
vahset ve dehset barindiran filmin
korku filmi olmadigi, bunu saptamak
i¢in diger korku 6gelerine de bakmak
gerektigi gibi; gerilimin, vahsetin,
dehsetin korku i¢inde var oldugu ve
konu bakimindan korku sinemasinda
bu tiir filmlerin yapildig1 da unutulma-
malidir.

Korku Sinemasi, gérmezden geline-
cek bir tiir degildir. Mitoslar, klise-
leri, tarihi ge¢misi ve siirekli gelisen
yapisi ile sinemanin ayakta kalan
nadir tiirlerinden biridir. Giliniimiiz
korku sinemasinda teknolojinin son
imkanlar1 kullanilmakta, hayalin ve
diisiin hayat verdigi ¢ok farkl yaratik,
canavar ve varliklar bilgisayar tekno-
lojisi ile kolaylikla canlandirilabil-
mektedir. Yine de seytanlar, vampirler,
seri katiller, sapiklar, canavarlar, uzay-
lilar hala korku sinemasinin vazgegil-
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mezleridir.Giovanni Scognamillo’nun
deyimiyle bu ucubeler artik korku si-
nemasinin alt tiirlerini olusturmuslar-
dir. Yeni maceralarda, sinemanin
tarihsel siirecinde olusturduklar1 kendi
mitleri ve yeni kattiklar1 degerler ile
yollarina devam etmektedirler.
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REKLAMLARDA KADIN
OBJESININ KULLANIMI:
ORNEK OLARAK
“MACCOFFEE STRONG —
SERT KADIN” REKLAMI
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OZET

Bu ¢alismada oncelikle feminizm ve
toplumda kadina ytiklenen kimlik ko-
nusunda bilgi verilecektir. Reklam ko-
nusuna bir giris yapilarak, reklamlar-
da kadin imgesi incelenecektir. Son
boliimde televizyon reklamlarinda
kadin objesinin kullanim1 incelene-
cektir. “MacCoffee Strong - Sert
Kadin” reklami goriintii ¢6ziimlemesi
yapilarak incelenecek, degisen toplum
dinamikleri i¢inde kadinlarin reklam-
larda nasil konumlandirildigina dair
bir saptamaya varilacaktir.
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Reklam, Kadin

USAGE OF WOMEN IMAGE IN
ADVERTISING:
“MACCOFFEE STRONG -
STRONG WOMEN?”
ADVERTISEMENT AS AN
EXAMPLE

ABSTRACT

In this study, primarily information
will be given about feminism and for-
ced women identity in the society.
After an introduction to advertising,
women image in advertising will be
examined. On the last section women
image usage within television adver-
tisements will be analyzed. “MacCof-
fee Strong - Strong Women”
advertisement will be studied through
image analysis and a detection regar-
ding women positioning in adverti-
sing withinside changing social
dynamics will be reached.
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REKLAMLARDA KADIN OBJE-
SININ KULLANIMI:

ORNEK OLARAK “MACCOF-
FEE STRONG - SERT KADIN”
REKLAMI

GIRIS

Reklamlarda kadin objesinin kulla-
nimi, 6rnek olarak MacCoffee Strong
— Sert kadin reklam1 konulu calis-
mamda Oncelikle feminizm ve top-
lumda kadina yiiklenen kimlik
konusunda bilgi verilecektir. Ikinci ki-
simda reklam konusuna bir giris yapi-
larak, reklamlarda kadin imgesi
incelenecektir. Uclincii kisimda tel-
evizyon reklamlarinda kadin objesinin
kullanim1 irdelendikten sonra, son ki-
simda MacCoffee Strong-Sert kadin
reklami1 goriintli ¢oziimlemesi yapila-
rak incelenecek, degisen toplum dina-
mikleri i¢inde kadinlarin reklamlarda
nasil konumlandirildigma dair bir sap-
tamaya varilacaktir.

Medya tarihi ¢ok genis bir alan1 kap-
sar. Caglar boyu, toplumlarin kendi-
leri ve oOteki toplumlar hakkindaki
arastirmanin tiim alanlartyla kesisir ve
insanlarin kamusal ve 6zel alandaki
faaliyetlerinin ¢ogunu kapsar. Bu ne-
denle medya tarihi, diisiince bilimle-
rinin ~ gelisimi, siyasal yasam,
ekonomik faaliyet, toplumsal dengeler
gibi bir ¢ok konu ile yakinda ilgilidir
(Jeanneney, 1998: 7).

Giliniimlizde medya, ister olumlu
ister olumsuz yonde olsun, toplumu,
tartismasiz bir etkileme giiciine sahip-
tir. Medyanin giiniimiiz toplumlarimin
zihinsel hayatina hitkmeden bir ko-
numu vardir. Medyanin tarihsel geli-
simi icinde, toplumsal sorunlarin
¢cOzlimii, toplumun egitilmesi ve bilgi-

lendirilmesi, kiiltiirtin gelistirilmesi,
bireyler arasinda saglikli iletisimin
kurulmasi, toplumda huzur ve daha
insani bir diizenin saglanmasi gibi is-
levlerle ortaya ¢ikmasina ragmen, gii-
nlimiizde bircok sorumlulugu ve
ahlaksal ilkeleri yerine getirmedigi,
tam tersine bir¢ok toplumsal soruna
kaynaklik  ettigi  goriilmektedir.
Bugiin, medyanin kendisinin, toplum-
sal sorunlarin ¢éziimiine katkida bu-
lunmaktan ¢ok, temel bir toplumsal
sorun haline geldigini sdyleyebiliriz.

Medya,

* Insanlarin hayatin gercekligine, do-
gaya, topluma ve kendilerine yaban-
cilagmast,

* Bireyler arasinda siddetin ve saldir-
ganligin daha da yayginlasmasi,

* Psikolojik sorunlarinin artmasina ve
bunlarin toplumsal sorun haline gel-
mesi,

» Cikarciligin, giivensizligin ve kus-
kuculugun artmasi,

* Toplumda ahlaki dejenerasyonun
mesrulasmasi,

* Toplumsal ve ekonomik esitsizlikle-
rin mesrulastirilmasi,

* Insanlarin yanls bilgilendirilmesine
ve cehaletin artmasi gibi bir¢cok so-
runa kaynaklik etmektedir.

Bu baglamda, medyay1 ciddi sorgu-
lamalara, analizlere tabi tutmak gere-
kir. Giliniimiizde, medyaya karsi
elestiriler bulunmasina ragmen, bu
elestirilerin gogunun ¢oziim tiretmek-
ten ve ciddiyetten uzak olduklar1 go-
riiliiyor. Ciinkii elestirilerin kaynagini,
bizzat medyanin kendisi olmakla bir-
likte, genel olarak, ekonomik bagim-
lilik iliskisi i¢inde iletisim sektorii
olusturmaktadir. Medya yapilan bir
cok elestiriyi, kendisini diizeltmek
icin degil, varolan konumunu yeniden
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iiretmek ve yasatmak i¢in kullanmak-
tadir. Medyay1, ger¢ek anlamda eles-
tiriye tabi tutup sorgulayan ciddi bir
muhalif giiclin en azindan simdilik or-
talikta goriinmedigi aciktir (Karaboga,
2000).

Medyanin toplumsal giicii konu-
sunda, birbirleriyle taban tabana zit 2
temel goriigiin var oldugunu soyleye-
biliriz.

1. Medya “edilgen bir iletici” (passive
transmitters)’dir: Iletilerin yayilma-
sinda pasif bir konumdadir.

2. Medya iletisim olayinda “etkin bir
katilimc1” (active interveners)’dir:
Mesajlarin sekillendirilmesinde aktif
roller oynar.

Birinci goriisiin takipgilerine gore
medya, gercekleri oldugu haliyle yan-
sitan bir ayna gibidir. Objektiflik ve
yansizlik, medyanin profesyonellik
ideolojisinin temel ilkelerini olusturur.
Bu diistiniirlere gore medya, mevcut
durumu nesnel ve tarafsiz bir sekilde
ortaya koyar. Bunu da biiyiik dlciide,
her tirli 6n yargidan ve baskidan
uzak sekilde gerceklestirir. Ote yan-
dan, Marksist yaklagim ise medya ko-
nusunu ¢ok daha farkli bir perspektif-
ten ele alinir. Cogulcu (pliralist) dii-
stiniirlerin goriislerinin karsit1 bir yak-
lagimla, medyanin nesnel ger¢ekligi
carpitip tahrif ettigini belirtirler.
Marksist gelenegin takipgisi diistiniir-
lere gére medyanin, 6n yargidan ve
baskidan kurtulmasi olanaksizdir.
Ciinkli toplumdaki bir takim gii¢
odaklar1 bir¢ok toplumsal konuda ol-
dugu gibi medya lizerinde de etkin bir
giice sahiptirler (Arslan, 2001).

Kitle iletisim araglar1 igerisinde
hedef kitleyi en fazla etkileme giicline

sahip olan arag¢ ise televizyondur.
Ciinkii genis bir izleyici kitlesine sa-
hiptir. Televizyon giliniimiizde insan-
larin yasayis sekli lizerinde giicli bir
belirleyicilige sahiptir. Televizyon, in-
sanlarin gilindelik hayatta neyi sorun
edinmeleri gerektigini, olaylara bakis
acilarini, hatta neyi konugsmalar1 ge-
rektigini bile belirlemektedir. Tiim
yagsam alanlarimiza sizmis olan tel-
evizyon kiltirii, toplumsal hayatin
icinde neredeyse hig ‘digaris1” birak-
mamuistir. [zleyen biz miyiz, yoksa ‘o’
mu? Televizyon bu anlamda, izlemeyi
ve izlenmeyi arzu nesnesi haline ge-
tirmistir. Insanlarin hareketleri, ko-
nugma bic¢imleri, giyim tarzlar1 ve
inanclar1 genel olarak biitiin davranig
bicimleri ‘calig-tiiket” mantig1 gerce-
vesinde sekillenir.

Televizyon ayni anda hem goze hem
de kulaga hitap ettigi i¢cin hedef kitle-
nin iirtin hakkinda daha fazla bilgi sa-
hibi olmasimi saglamaktadir (Aytemur,
2000: 60). Uriin hakkinda s6z konusu
cekiciligin yaratilmasinda ve dikkatin
reklama ¢ekilmesinde oyuncularin
onemi de ¢ok biiyiiktiir. Urliniin tii-
riine bagl olarak ve hedef kitlenin
ozellikleri de dikkate alinarak geng ve
giizel kadinlar, yakisikli erkekler, rek-
lamlarda goriilmektedir. Bu tiir rek-
lamlar genelde akildan ¢ok duygular
uyarmaya yonelik reklamlardir. Boy-
lelikle izleyici tizerinde daha fazla etki
yaratilmaya ¢alisilir. [zlenilen reklam-
larda, kadin objesine yer verilmeyen
¢ok az reklama rastlanmaktadir.
Bunun nedeni, reklami yapilan {irtiniin
tiiketici lizerinde ilgi uyandirmasinda,
kadin obje kullaniminin olumlu yonde
etki yapmasidir. Kadin, fiziki goriinii-
miiyle daha ¢ok 6n planda durmakta-
dir. Son donemlerde reklamcilar
kadinin 6zelliklerini ve 6zellikle cin-
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selligini vurgulamaktadir. Bunun ya-
ninda tiiketim toplumunda kadinlarin
yerinin ¢ok biiyiik oldugu da unutul-
mamalidir (Sever ve Uztug, 1996:
442).

1. Feminizm ve Kadina Yiiklenen
Kimlik

Feminizmi, kadinlarin, erkeklerle ayni
haklara, (gii¢ ve) yetkilere ve olanak-
lara sahip olmalar1 gerektigi diistincesi
ve bu diisiinceyi gerceklestirmek icin
ortaya konan ugras~ (Procter, 1995:
512) seklinde ifade edebilecegimiz
gibi “var olan diizenekleri degistir-
mek” ve “dilsel diizeyde ve egitimsel,
siyasi, dini ve ekonomik boyutta er-
keklerin ortaya koydugu diizeneklere
boyun egise karsi ¢ikmak” (Sonja,
1999: 52) olarak da betimleyebiliriz.
Bunun yaninda bir¢ok feminizm ¢esi-
dinden bahsetmek miimkiindiir; libe-
ral feminizm, marksist feminizm,
sosyalist feminizm, radikal feminizm
gibi. Bu yaklasim i¢inde farkli ideolo-
jik temellerden kaynaklanan goriisle-
rin ortaya konmasindan kaynaklan-
maktadir (Mutlu, 1995: 129). Ancak
temelde feminist yaklasimlar, ataerkil
toplumsal diizeni elestirmekte, bu
diizen i¢inde kadinlarin degersizles-
tiklerini varsaymakta ve bunun neden-
lerini sorgulamaktadirlar (Imanger,
www.felsefeekibi.com/site/default.asp
7PG=1110).

Kadini tanimlayan ve ona statiisiinii
veren erkek egemen toplumda kamu-
sal alanda kadina yiiklenen kimlik,
diizene uyumlu ve geleneksel ideolo-
jinin mesrulagtirdig1 anne ve es kim-
ligidir (Mutlu, 1995: 107). Erkek
egemen goriis kadinlara (kars1) muha-
fazakar bakis emegin cinsel ayriminin
“dogal” oldugunu kabul eder; kadinin

es olarak, anne olarak ve ev-yapan
olarak rollerinin biyolojik olarak be-
lirlendigini kabul eder. Onlar, Fre-
ud’dan  alintilarsak, “Anatomi
kaderdir”  gorlisiine  inanirlar.”
(O’kelly, uk.geocities.com/anarsistba-
kis/makaleler/okelly-feminizmveanar-
sizm.html) Kadin evde ¢ocuk bakmak
ve ev isleri ile ugrasmak ile yiikiimli-
diir. “Evdeki melek” tipi olarak diisii-
niilen kadin, ataerkil toplumda
erkegin kafasinda ideal olarak yasat-
t1g1 kadindir ve erdemleri arasinda na-
musluluk, algakgoniilliiliik, uysallik,
masumiyet basta gelenlerdir. Bu
melek kadin ayrica erkegini mutlu et-
menin goérevi oldugunu bilecek ve
kendini evine, kocasina, ¢ocuklarina
adayacaktir. (Moran, http://www.fel-
sefeekibi.com/site/default.asp?PG=85
6) 17. ve 18. yiizyillar boyunca, dnce-
sinde ve sonrasinda, kadinin es ve
anne olarak evine ait oldugu varsa-
yimi1 neredeyse evrensellesmistir. Bu
baglamda aile, kadin1 erkege hizmet
etmeye ve bu hizmet etme roliinii ka-
bullendirmeye sartlandiran erkek ege-
men ideolojisinin yeniden tiretilmesini
saglayan bir kurumdur (Imanger,
www.felsefeekibi.com/site/default.asp
?7PG=1110).

Bedenen giiclii olan erkek tarih
icinde elde ettigi haklarin 1s181inda
kendini iistiin vasifli bir varlik olarak
konumlandirirken kadini asagilamis,
degersizlestirmistir. Tlim ataerkil top-
lumlarda tistiin degerler erkege, asagi
degerler kadina 6zgiidiir. Dinsel kitap-
lara bakarsak Tanri ilk once erkegi,
sonra onun kaburga kemiginden ka-
din1 yaratir. Mitolojide Zeus bas Tan-
ri’dir, esleri olan Tanrigalar o denli
onemli degildir.” (Moran,
http://www.felsefeekibi.com/site/de-
fault.asp?PG=856) Bu baglamda
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‘oteki’ olarak tanimlanan kadin temel
hak ve 6zgiirliikklerin bir¢ogundan ya-
rarlanamamakta ya da erkegin onay1
ile bu imkanlar1 belirli 6l¢iilerde kul-
lanmaktadir. Bunun nedeni kadinlarin
ve erkeklerin toplumsal rolleri {istline
var olan davranissal basmakaliplardir
(www.coe.int/T/E/Human_Rights/Eq
uality/PDF_MEG4(1997)18 Tur-
kish.pdf#search=%224.%20Av-
rupa%?20Bakanlar%20Konferans%C4
%B1%22).

Laura Mulvey Lacan’in post yapi-
salc1 psikanalizini kullandig1 ¢alisma-
larinda feminist film elestirisinde
popiiler sinemanin ‘erkek’ bakigini
nasil olusturdugunun analizini yapar:
“Bu sistemdeki kadin iki tiirliidir: er-
kelerin cinsel arzularinin nesnesi ve
erkeler i¢in hadim edilme tehdidinin
isareti.” (Store, 2000: 77). Bu noktada
bakanin nesnesi olan kadin her tiirli
kitle iletisim aracinda bu yonden kul-
lanilmis somiiriilmiistiir. Reklamlar,
televizyonda, gazetelerde, sinemada
kadin 6zellikle cinsellik baglaminda
bir seks objesi olarak, kitleleri etkile-
mek i¢in hep kullanilmig, somiirilm-
tstiir.  “Seks 6gesi diinyadaki tiim
sanat dallarinda yogun bi¢imde kulla-
nilan bir 6ge, az ya da ¢ok kacinilmaz
olarak kullanim alan1 buluyor seks ko-
nusu” (Store, 2000: 11).

Diinyanin pek ¢ok yerinde oldugu
gibi, iilkemizde de reklam verenler,
reklam ajanslari, arastirma ve halkla
iliskiler sirketleri ve medya kurulusla-
rinin orta ve st kademe yonetiminde
kadinlar egemendir. Servis sektori
sabir, dayaniklilik ve duygusal zeka
gerektirdigi i¢in, kadinlarin erkekler-
den daha basaril1 oldugu bir gergektir.
Ancak, tim bu kadin egemenligine
ragmen, ortaya ¢ikan reklam ¢aligma-
larinin biiyiik bir boliimiiniin erkek
bakis acisi1 tizerine kurulu olmasi da

dikkat ¢ekicidir. Sanki tiim reklamlar
aslinda erkek diinyasinin egemenligi
i¢in yaratiliyor ve sasirtici bir bigimde
kadin ruh halini anlamaktan uzak go-
riintiyorlardir. Reklam diinyas1 her
seyden once, kadin bedenini bir arag
olarak kullanmaktadir. Igki, sigara,
otomobil, cep telefonu reklamlar
geng, giizel, seksi kadinlarla doludur
(http://www.ekolay.net/kadin/ana det
ay.asp?PID=1657&MainlD=3&habe-
rid=279314).

Arastirmalara gore diinyada satin
alma kararlariin yiizde 80'inde kadin-
lar etkin bir rol oynamaktadlr Oysa
reklam diinyas1 bu biiyiik giicii heniiz
anlamis degildir. Ingiltere’deki Char-
tered Institute of Marketing tarafin-
dan yapilan bir arastirmaya gore
kadinlarin yiizde ellisi reklamlarda
klise kadin tipleri oldugunu, yiizde
30’u bu reklamlardan hi¢ hoslanma-
diklarini ve en 6nemlisi satin alma ka-
rarlarin etkilenmedigini belirtmisler.
Financial Times’da yayinlanan bir
makaleye gore (8.7.2003) kadinlarin
diinyasini anlamayan reklamcililigin
sonu yaklasmis durumdadir. TBWA/
Londra'nin yapmis oldugu bir arastir-
maya gore kadinlar farkli gruplardan
olusmaktadir ve reklamlara farkli tep-
kiler vermektedir. Arastirmaya goére
35 yas iistii kadinlarin yiizde 50’s1 rek-
lamcilarin kadinlar1 anlamakta geri
kaldigin1 diistinmektedir. Yiizde 38'i
kadinlara yonelik reklamlar1 demode
bulmaktadir. Yiizde 47°siyse kadinlar
i¢in hazirlanan reklamlarin erkekler
i¢in olanlar kadar komik olmadigi ka-
nisindadir.
(http://www.ekolay.net/kadin/ana det
ay.asp?PID=1657&MainID=3&habe-
rid=279314).

Kadinlar aile ve toplumdaki egemen
iligkilerinde cogunlukla ezilen taraftir.
Ugraslarindaki degismeleri incele-
mek, gelecekte bu egemenlik iligkile-
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rindeki konumlar1 hakkinda 6ngdrii-
lerde bulunabilmek i¢in Onemlidir.
Kadinlarin ugraslar ile statiileri ara-
sindaki iliskileri inceleyen pek ¢ok ¢a-
lisma bulunmaktadir. Soruna genel-
likle kadinlarin ve erkeklerin iiretime
katilma oranlart ve bigimlerindeki
esitsizlikleri sergileyerek yaklasil-
maktadir (Tekeli, 1990: 129).

Kadinlarin iiretim faaliyeti olarak
kabul edilmeyen diger ugraslar biitii-
nliyle thmal edilmektedir. Ayrica, is-
giicti istatistikleri genellikle kadinlarin
iiretime katilma oranlarini saglikli bir
bicimde bile ortaya koyamamaktadir.
“Faal” ve “faal olmayan” niifus kate-
gorileri temelde erkeklerin ugraslari-
nin degerlendirilmesinde elverisli
olabilir. Zira bir iste calismadiklar
zaman erkeklerin olduk¢a agik neden-
leri bulunmaktadir. Ornegin faal ol-
mayan erkek hastadir, yashdir,
hapistedir ya da 6grencidir. Yani ya is
yapamaz durumdadir ya da geg¢inebi-
lecek paraya sahiptir. Oysa kadinlarin
cogunlugu “faal olmadiklari” zaman
is yapabilecek durumdadir. Ustelik
gecinebilmek i¢in “ev kadini” olarak
cesitli ugraslarda bulunmak zorunda-
dirlar. Hatta bu igleri iiretime katildik-
lar1 zaman bile siirdiirmek zorunda-
dirlar.

1955-1985 yillar1 arasinda gézlenen
en ¢arpict degisim bu donemde kadin
isglicii oraninin biiyiik bir hizla azal-
masidir. 1950’den 6nce kadin niifusta
% 80’in lizerinde olan isgliciine ka-
tilma oranm1 1985°te % 30’lara diism-
iistiir. Boylece zaman i¢inde kadin ve
erkek arasinda tiretime katilma agisin-
dan fark bliylimiistiir (Tekeli, 1990:
133).

94,8

78

70

a1 —;I

TARIM (KADIN) TARIM (ERKEK)  TARIM DISI TARIM DISI
(KADIN) (ERKEK)

01955 m 1985

isgiiciiniin is ve Cinsiyete Gore
Dagilim (15+yaslar)

Kadinlarin tarim-dis1 iiretime ¢ok az
oranda katilmalarina baslica iki neden
gosterilmektedir:

1. Diistik egitim diizeyleri
2. Ucretli is olanaklarinin azlig1

Egitim diizeyi ylikseldikge iiretime
katilan ve 6zellikle iicretli i bulan ka-
dinlarin orani artmaktadir. Isveren ve
kendi hesabina calisan kadinlarin sa-
yilar1 son derece azdir ve son otuz
yilda oranlarinda 6nemli bir degisme
gozlemlenmektedir. Egitim bu agidan
kadinlara 6nemli olanaklar saglamak-
tadir. Ote yandan, Tiirkiye’de ticretli
is olanaklar1 kisitli olmakla birlikte bu
islerde calisanlarin kazanclar1 da dii-
siiktiir. (Tekeli, 1990: 132).
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Ev Kadini, Faal ve Ucretli Calisan Kadinlarin
Egitim Durumlari, 1985 (yiizde)

Marjinal islerde calistiklar1 i¢in is-
giicii istatistiklerinde ev kadin1 olarak
kabul edilen kadinlarin durumlari hak-
kinda cok kisitli bilgi mevcuttur. Yerel
arastirmalar marjinal islerle para ka-
zanan kadinlarin 6zellikle metropoli-
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ten merkezlerde giderek arttigina dik-
kat ¢ekmektedir. Hizla gelisen Tiirk
konfeksiyon sanayi evlere parca ba-
sina ¢ok diisiik ticretler vererek tiretim
maliyetlerini en aza indirmeye ve
diinya pazarinda rekabet giiclinii art-
tirmaya ¢alismaktadir. Ancak, bu isler
son derece enformel bir iliski ag1 ¢er-
cevesinde orgiitlendigi i¢in ¢alisanlar
acisindan siirekliligi ve is glivencesi
olmayan gecici ugraslar olarak deger-
lendirilmektedir. Yine evde t1g isi ya
da orgii yapip satan kadinlar soruldu-
gunda bos zamanlarin1 degerlendir-
diklerini sdylemekte, bu ugraslari “is”
olarak nitelememektedir.

Giinlimiizde kadinin 6zellikle de ¢a-
lisan kadinin pek ¢ok sorunu vardir.
Kadinin ¢alismasi onu evi disindaki
diinyay1 da kesfetmesine, sosyal ha-
yata daha biiyiik Olgiide girmesine,
ekonomik bagimsizligina kavusma-
sina, kendini daha iyi taniyarak kisilik
sahibi olmasina neden olmakta ve bu
yolla bilinglenerek yeni yeni haklar
elde etmektedir. Ancak iilkemizde
kadin, hem toplumun ve geleneklerin,
is boliimiinde kendisine yiikledigi is-
leri yapmakta hem de bunlara ilaveten
disarida calismaktadir. Ulkemizde ka-
dina anne ve ev kadini olarak tizerin-
deki sorumluluklar1 azaltacak kurum-
lar ihtiyaca cevap vermekten cok
uzaktir. Buna ilaveten erkek de ev is-
lerini ortaklasa yapmaya yanasma-
maktadir. Asirlar boyu kadinlarin
iizerine yiktig1 isleri yapmayi “erkek-
ligine” yakistiramamaktadir (Tekal-
pan, 1980: 8).

2. Reklam ve Reklamlarda Kadin
Imgesi

Reklamin tanimini, mal ve hizmet-
leri tanitmak ve satislarini arttirmak
amaciyla liretici veya satici tarafindan
bir bedel 6denerek herhangi bir vasita

ile yayinlanan her tiirlii mesaj olarak
yapabiliriz. Reklam bir yandan tiike-
ticinin ihtiyag duydugu mal ve hizmeti
tanmitirken, diger yandan da mal ve hiz-
meti cazip gostererek, ona karsi bir
talep uyandirmaktadir. Reklam yo-
luyla insanlarin dogal arzularinin tah-
rip edildigi, gereksinim duymadiklari
seyleri almaya yonlendirildikleri, ge-
reksinim duyduklari iirtinler hakkinda
ise yanlis bilgilendirildikleri, ¢ocuk-
lar1 olumsuz yonde etkileyerek ger-
cekte gereksinimleri olmayan iiriinlere
yoOnelttigi, anne ve babalar1 zor du-
rumda biraktigi, kotii beslenme alis-
kanliklar1 olusturarak sagliklarini
bozdugu, reklamda kadinin ya sadece
cinsel obje ya da ev hanimi seklinde
kullanildig, elestirilerden sadece bir
kagidir.

Sanayilesme evresinde reklami or-
taya ¢ikaran makinelesme hareketi ve
bunun dogal sonucu olarak da kitle
tiretimi olmustur. Ancak bu donemde
yapilan reklamlar teknik acidan,
mesaj ve stratejik calismalar yoniin-
den detayl1 ve profesyonelce hazirlan-
madiklar1 i¢in  yeterince etkili
olamamislardir (Kocabas ve Elden,
2002:19).

Reklam iki nedenden dolay1 6nem
tasimaktadir. Bunlardan ilki isitsel ve
gorsel olarak ¢ok genis bir kitleye
mesaj iletebilmesidir. Ikincisi ise
mesaj tizerinde kaynagin (reklam
veren) tam bir denetime sahip olma-
sidir. Bu iki nedenden dolayidir ki
reklam pazarlama iletisimi ogeleri
arasinda, kurum ya da kuruluslar tara-
findan en sik kullanilan ve bu nedenle
de en fazla harcamanin yapildig: 6ge-
dir (Sever ve Uztug, 1996: 438).

Televizyon hem goze hem kulaga
hitap etmek agisindan en etkili kitle
iletisim aracidir.  Giinlimiizde artik
hemen her evde televizyon alicisinin
bulunmasi, rahat ve konforlu bir or-
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tamda izlenir olmasi, islenen konular
acisindan da evin her bireyine seslen-
mesi bu kitle iletisim aracinin etkisini
ve kullanimini arttirmaktadir. Bunun
dogal sonucu olarak televizyon bir
reklam ortami olarak reklam verenler
ve ajanslar tarafindan birinci derecede
tercih edilmektedir (Kocabas ve
Elden, 2002:42).

Reklamin islevlerinden birinin in-
sanlarin sahip olduklar1 seylerden
daha fazlasini ve yenisini istemeyi
saglamak ve ekonomik, maddi ola-
naklar1 ne olursa olsun, onlar1 daha
fazlasini istemeye 6zendirmek oldu-
gunu biliyoruz. Bunu yaparken de ta-
nittig1 {iriin ya da hizmete anlam
yiiklemesi ka¢inilmazdir. Ciinkii amag
iriinii satmak ve hedef kitleye bu
iirlinii satin aldirmaktir.

Reklamlar, farkli tekniklerle, farkl
iletisim araglar1 tizerinde, farkli igerik-
lerle islev goriir. Reklam tiim bilesen-
leri ile temel islevi tiiketicilere bir
seyler satmak olan tanimlanabilir bir
‘bicimdir’. Reklam bunun yaninda,
acik olarak tanimlanabilen bir anlama
sahiptir. Kendi anlayis1 dogrultusun-
daki bir yasam tarzinmi tiiketicilere
sunar. Reklam mesajlar1 topluma su-
nulurken, hedef kitlesini ikna edecek
bir bicimde, ¢ok genis toplumsal ve
kiiltiirel kaynaklardan yararlanilarak,
benzeri goriilmemis bir esneklik ice-
risinde, cinsellik, mutluluk, hiiziin,
eve doniig, 6zlem, eglence, gosteris
macera ve hatta 6liimiin karanlik yan-
lar1, yani yasamin her kesitinin kulla-
nildig1 iletisim bigimidir (Rutherford,
2000: 17).

Giiniimiizde {riinleri islevlerinden
¢ok onlarin bizim i¢in ifade ettikleri
i¢in satin almanin yaninda, kendimize
toplumsal yasamimizda anlam kata-
bilmek, diger bir deyisle gecerli bir
kimlik edinmek i¢in de satin almakta-
yiz. Wernick, markanin anlaminin

digsal olarak kapitalist tiretimin bir
mitine dogru genisletirken, i¢sel ola-
rak da tiiketicinin ruhuna dogru genis-
letilebilecegini belirtmektedir
(Wernick, 1996: 62). Boylece, soz
konusu markay tiikettigimizde, onu
igsel olarak benimseyerek, onu tiike-
tenlerle ortak bir noktamiz oldugunu
gormekteyiz. Bu, Wernick’in ifade et-
tigi tiikketici egosunun bireysel ve ko-
lektif kendini gergeklestirme eylemini
yerine getirmis olmaktadir. Kusku-
suz, bu durumun, markalagmayla ilis-
kili olarak temelde narsistik bir bi¢im
olmas1 onemlidir. Bu durum agike¢a,
pazarlama iletisiminin ilk donemlerin-
deki anlayisi ifade eden salt statii ka-
zanma istegi veya toplumsal rekabette
one ¢ikmak-komsunuzu kiskandirmak
gibi bir sey- arzusundan farkli bir sey-
dir. Artik markalar, pazarlamay1 tek
tarafl1 olarak tiiketiciye yapmiyor, tii-
keticiyle birlikte tiiketiciye satiyor;
bu etkilesimli bir stiregtir. Tiim bu sii-
recle birlikte, ‘giintimiizde markalan-
dirilmis bir diinyada yasamaktayiz’
sOylemi anlam kazanmaktadir. So6z
konusu bu markalarin her biri de, tii-
keticiye farkli farkli anlamlar iletmek-
tedir.

Wernick’e gore, reklamlarin ideolo-
jisi ve sembolik anlatim 6zelliklerini
anlayabilmek agisindan, reklam met-
ninin atfedilmis tliketici-egosunu
(reklamin seslendigi ‘siz’1), sembol-
lesmis bir metayla nasil ve hangi so-
nuclara yol agacak yonelimlerle yan
yana geldigini anlayabilmek bir ge-
rekliliktir (Wernick, 1996: 58). Wer-
nick, imajlasmis reklam anlayisini
olusturan iliskileri tartisirken birbirin-
den ayrilmasi gereken {i¢ temel unsur
oldugunu ifade eder (Wernick, 1996:
59)

1. Meta ile onun yapay sembolik an-
lam1 arasindaki iliski,
2. Bir vasif atfedilen kisi ile onun is-
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tedigi ya da ihtiya¢ duydugu farz edi-
len (6nceden sembollesmis) nesne
arasindaki iliski,
3. O ayni kisi ile nesnenin sembolik
diizeyde, onun i¢inde (promosyon ara-
ciligiyla) deger kazandig1 gonderme
cergevesi arasindaki iliskidir.
Reklamlarda sunulan bir kadin ta-
nim1 ve kimligi bulunmaktadir. Bu-
rada iki tiir kadin tanim1 verilmekte-
dir: Birincisi yalniz, kentli ve seksi ka-
dindir. Bunlar parfiim reklamlarinda,
kozmetik iiriinlerinde, oto show ve
moda konusunda kullanilmaktadir.
Magnum dondurma reklaminda ol-
dugu gibi seksi ¢agrisimlar ise ev ici
yiyecek maddesi sayilmayan tiike-
timde kullanilabilmektedir. Ama dan-
tel iplikleri ya da yag reklamlarindaki
kadin geleneksel roliin kadinidir. Evli,
aile i¢inde kadin, ya da koca bekleyen
kizlar. Esarp reklamlar1 ya da orkid
reklamlar1 geng kizlara doniik imajlar.
Ev kadin1 en ¢ok deterjan reklamla-
rinda ve bizden biri olan bir kimlikte
kullanilmaktadir. Hi¢ bir ¢arpicilig
olmayan, siradan ev kadinidir. Cilinkii
¢amasir konusunda karar verici olan
odur. Evli kadin ailesine yag iirlinle-
rini sunmakta ve mutlu aile yemekte
ev icinde gosterilmektedir. Yemek
sonrasi bulasiklari ise yine aile de kiz1
veya anneyi ilgilendiren bir tiiketim
maddesidir. Yani ev kadini seksi degil

ama ciddi bir tiikketicidir
(http://www.nevvalsevindi.com/oku.p
hp?id=573).

Televizyon reklamlari toplum iginde
olusan geleneksel seks imajini vurgu-
lamaktadir. Bu tip bir vurgulama ka-
dinlarin gosterildigi sekilde diisiiniil-
mesine yol agmaktadir. Televizyon
reklamlarinda kadinlarin bir seks ob-
jesi olarak gosterilmesi, toplumdaki
insanlarin da ayni sekilde diisiinmele-
rine neden olmaktadir. Kisilerin tel-
evizyon izleme siiresi arttikga,

reklamlardan etkilenme oranlar1 da o
Olclide artmaktadir. Reklam yapimci-
lara kadin objelerin kullanildig rek-
lamlarin izleyiciler iizerinde daha
etkili oldugunu ve kadin objelerin ¢e-
kiciligini ortaya koydugu reklamlarin
tiikketicileri ekran karsisinda daha ¢ok
oturttugunu kesfetmislerdir. Bu kesif-
ten sonra ise reklam yapimcilari nere-
deyse biitiin reklamlarda kadin
oyuncular kullanmaya baslamiglardir.
1971-2004 yillar1 arasinda kadin im-
gesinin yer aldig1 reklamlarda, “rek-
lam1 yapilan hizmet ve {riin tipinin
donemsel degisimi” incelendiginde
1970'lerde “ev temizlik™ irtinleri (ev
kadini), 1980’lerde “ev dekorasyon,
giyim ve tekstil” tirtinleri (kadinin 6z-
giirlesmesi), 1990’larda “kozmetik ve
ev esyast’ Uriinleri (disa yansiyan im-
geler giizellestiriliyor), 2000’11 yil-
larda ise “elektronik ve giyim”
trlinlerinin (dijital, kiiresel akim et-
kisi) agirlik kazandigr gorildi.
“Kadin reklam1 ve fotografinin toplam
reklam i¢inde kapsadigi alanin do-
nemsel degisimi” ele alindiginda da,
1970’11 yillardan itibaren kadin fotog-
rafinin reklam iginde kapladigi alanin
arttigl, 1990°lh yillarda kismi bir
azalma oldugu, 2000’11 yillarda ise ye-
niden bir artis oldugu gozlendi.
197011 yillarda, her {i¢ reklamdan bi-
rinde kadin sadece “ylizii” ile reklam-
larda yerini alirken, 80°1i yillarda yiiz
imgesi kullanimi giderek azalmaya
bagladi. 1990'hh yillara gelindiginde
kadinin bel alt1 bolgesi onceki yillara
gore iki kat fazla reklamlarda yerini
alirken, 2000’11 yillarda ise bacak,
kalca ve gogiis odakli reklam gorsel-
lerinde 6nemli artis oldugu goriilmiis-
tur
(http://www.kerimkaragoz.com/med-
yahit/?page=haber&id=8750).
Reklamlarda kadin seyir nesnesine
dontistiiriilmiis, erkegin bakis acgisi ile
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erkegin istedigi Olgiilerde ve kalip-
larda temsil edilmistir. Ozel alanda er-
kege gore kisitlanmis haklart ile
yasamaya ¢alisan kadin kendi varligi
ve kimligi ile degil kendine erkek ta-
rafindan bicilen kimlikle reklamlarda
yer almaktadir. Kadinin varligini ve
isteklerini onaylayan erkek giiclii bir
konumda, ona hilkkmeder bir vaziyet-
tedir. Kadin ise bundan son derece
memnundur. Kadin, {irliniin tanitimi
i¢cin tecimsel kaygilarla se¢ilmis bir
metadir. Cinsellikle yorulmus kadin
bakilanin nesnesidir. Edilgenligin giin
yiiziine ¢iktig1 bu durumda tiim sekse-
palitesini kullanan kadin kendi cinsel-
ligini degil, erkegin cinselligini
yasamakta, onun fantezilerini siisler
bir durumda giyinmekte, siislenmek-
tedir. Tim begeniler erkegin istekleri
dogrultusundadir. Kadin kendi cinsel-
ligini ihmal etmistir. Erkegin acik hii-
kiimdarlig1 vardir. Kadin reklamlarda
erkek icin vardir. Kadin erkek i¢in
ayarlanmis dekorda, onun hosuna
giden, se¢ilmis anag renklerle bezen-
mis feminen kiyafetlerle kendi kimli-
ginden siyrilmis erkegin diisiince
diinyasindaki kadin olarak yeniden
hayat bulmustur.

Kadinlar reklamcilar tarafindan,
reklamin hedef kitlesi olmalarindan
dolay1, bagkalarini etkilemek ve ikna
etmek i¢in kullanilmaktadirlar. Her iki
sikta da kadinlar ev hanimi, c¢alisan
kadin, es veya anne olarak goriintii-
lenmektedir. Ozellikle son yillarda ka-
dinlar toplum igindeki statiilerindeki
degisikliklerden dolay1 yalnizca ev
hanimi olarak degil de, calisarak evine
bakan, basarili anne konumunda da
goriintiilenmektedir Ornegin: “Cocuk-
lar Duymasin” dizinin ¢alisan annesi
Meltem (Pinar Altug) bir nevresim fir-
masinin reklaminda (2003) kullanil-

mistir. Yine “Dedem Gofret ve Ben”
adli dizinin anne karakteri Iclal Aydin
bir deterjan reklaminda sorumluluk
sahibi titiz bir anne roliinii canlandir-
mistir. Reklama getirilen en 6nemli
elestirilerden biri sosyal gruplar ara-
sinda kiskanglik yaratarak, bu kiskan-
chig1 koriiklemesidir. Reklamda kadin
unsuru bazen cinsel obje olarak ev ha-
nimi seklinde kullanilmaktadir. Giinii-
miizde kitle iletisim araglari, 6zellikle
de televizyon reklamlarinda kadina
yonelik cinsiyete bakis acisi, kadini
belirli bir rol iginde gdstermistir. Bu
rol ¢ok nadir olarak degismektedir.
Birgok tiriin reklaminda, kadinlarin
nesne olarak yalnizca cinsel ¢ekiciligi
on planda olan bir obje olarak kulla-
nildig1 iddia edilmektedir.
(http://www.buyukdusler.com/forum/t
elevizyon-dizilerinin-ve-reklamlarin-
toplumsal-etkileri-
t562.0.html;msg995#msg995).

Satis mesajlarin1 insan 6zlem ve
beklentileri dogrultusunda giincelle-
yen reklam dili, reklam tasarimina ge-
rekli imgesel donanim zenginligini
ve/veya derinligini bahsetmistir. Rek-
lam potansiyel alicinin iiriin ile anlik,
imgesel bir bag kurulmasin1 hedefler.
Bu bagin kurulmasina sevgi, sempati,
dostluk, yakinlik, yararlilik, ucuzluk,
rahatlik, mutluluk, konfor, liikks gibi
imgeler hizmet ettigi gibi, cinsellik de
uyari, haz ve zevk baglaminda etkin-
dir. Reklamda kullanilan cinselligin
etkileri lizerine yapilan ¢alismalardan
elde edilen sonuglar, cinselligin tiike-
ticilerin satin alma motivasyonu ve ar-
zularin1 ateslemede ise yaradigim
ortaya koymustur. Cekiciligi yiiksek
cinsel imgeler olduk¢a yaygin olarak
kullanilan dogal dikkat-¢ekenlerdir ve
pek cok iiriine yaklagilmasinin nedeni
kismen bireyin de boylesi bir ¢ekicilik
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icinde diisiinme egilimidir. Baz1 vaka-
larda, reklamda cinselligin gii¢li,
canli ve uzun Omiirlii markalarin ya-
ratilmasinda katkida bulundugu soy-
lenmektedir (Akgiil,
http://bulentakgul.wordpress.com/200
7/03/04/soyunun-kizlar-reklam-ceki-
yoruz/).

Cinsel igerikli reklamlar birgok
farkli sekilde olabilmektedir. Ornegin
ciplakligin ¢esitli asamalarindaki mo-
deller ve yalniz ya da bagkalariyla bir-
likte miistehcen tavirlar sergileyen
modeller. Ayrica reklam, ¢ift anlamh
sozler, imali ifadeler, bilingaltinin al-
gisina yonelik cinsel imgeler ve cin-
sellikle ilgili vaatleri de kullanmak-
tadir. Bu tarz cinsel icerik ve imgeler,
tiiketicinin cinsellige olan ilgisini kis-
kirtmaya ve romantik duygular1 ko-
riklemeye yaramaktadir. Reklamda
cinsellige yer verilmesi sebepleri ka-
baca su sekilde siralanabilir:

1. Uriin zorlayabilir: elbise, mayo, i¢
camagir1 gibi tirlinlerin cinsel objeler-
den bagimsiz tasarlanma giicliigi ce-
kilmektedir.

2. Dolayl kullanim gerekebilir: iiriin
araciligryla baglatilan bir iligkinin (6r-
negin bir erkegin reklami yapilan par-
flimiin etkisiyle bastan ¢ikan bir kadin
arasinda gelisecek olaylar, ya da ya-
takta beline kadar ¢iplak kadinin ve
tirnak izleri sirtindaki erkegin yasa-
diklar) ilk sinyallerini vermek yapa-
caklarini alicinin ~ imgelemine
birakmak ve bu yolla, alicinin olayin
sonuyla ilgili, ilgi ve meraki uyaril-
mak istenir.

3. Pornografik cekicilikle 6zdesles-
tirme kaygisi tasinabilir: kullanilan
erkek ya da kadin tipinin {riinle 6z-
deslesmesi, triinle iliskilendirilmesi
ya da triine kendi kimligini (zarif,

ince, saygin, giizel vb. gibi) eklemle-
mesi beklenir.

4. Kullanici/tiiketicinin cinsel kimligi
dayatabilir: pornografik iletiler, alict
kitlenin cinsel kimligi g6z 6niinde bu-
lundurularak tasarlanir. Deterjanin
iirtin olarak kadina yonelik olmasi ve
reklamlar da ¢oklukla kadin kullanil-
masi1 buna Srnektir.

5. Reklam iletisinin ya da reklami ya-
pilan iirliniin bir bicimde belleklere
kazinmas1 amaclanabilir: bu amagla
hazirlanan pornografik goriintiilerden
rahatsiz olunsa da, hatta zaman zaman
iirliniin animsanmasini engellese de,
pornografik imgelerin akilda kalacag:
acgiktir (Camdereli, 2004: 572).

Tiiketicinin dikkatini ¢ekmek ama-
cryla reklamda cinselligin agir1 kulla-
nimina iliskin olarak iki goriis
bulunmaktadir. Bunlardan ilki bir ag-
1181 doyurmak; tatmin edicilik yerine
tatminsizlik yarattigin vurgulamaktir.
Ikinci neden ise tiiketicinin reklam
yildizlar ile 6zdeslesmesini sagla-
maktir. Prof. Dr. Miiberra Babaogul
konuya iliskin konusmasinda “Film
yildizlari, sporcular o paralar1 bosuna
almiyor. Bu irlinii satin alan kisi,
tirtinii kullaninca onlar gibi olacaginm
santyor. Bu reklamlar yasamin grile-
rini filtreleyerek riiyalara sevk etmeye
yoOneltiyor.” demistir
(http://www.aksam.com.tr/arsiv/aksa
m/2004/01/23/ekonomi/ekonomi5.ht
ml).

Reklamcilar Dernegi eski Genel
Bagkan1 Nesteren Davutoglu konuya
iligkin goriislerini “Bana gore cinsel-
lik; actkma, uyuma gibi bir hal, dogal
bir fonksiyondur. Reklama uyku, aglik
nasil konu olabiliyorsa, cinsellik de
olabilir. Ciplaklik ve cinsellik sanatta
nasil kullanilirsa, reklamda da kulla-
nilir. Istismar edilmedigi siirece cin-
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selligin reklamda yer almasini dogal
karsilarim. Bir banyo kopiigii rekla-
minda banyo kiivetinde yikanan kadi-
nin makul dl¢iide viicudunun goriin-
mesini uygun goriiyorum. Ama bir
banka reklami ya da alakasiz baska bir
reklamda cinsellik kullanilirsa, bu, li-
zumsuz ¢ekilmis bir jokerdir.” sek-
linde dile getirmis, “etik freni ile kar
gazini ayarlayarak, reklam arabasini
en iyi sekilde gotiirebilirsiniz” deger-
lendirmesinde bulunmustur. 51. Can-
nes Lions Reklam Festivali kapsamin-
da da konu tartisilmis, reklamda cin-
sellik somiiriisii, kaba saba, agik sacik
espriler, sosyal sorumluluktan yok-
sunluk gibi pek cok elestiri giindeme
gelmigtir
(http://www.milliyet.com.tr/2004/06/
27/business/abus.html).

Selim Tuncer, Tiiketici Dergisinde
yayimlanan roportajinda kadin istis-
marinin hayatin her alaninda var oldu-
gunu, bu istismari olumlamadigini,
ancak gercegin tespiti agisindan
onemli oldugunu belirtmistir. Rek-
lamda cinselligin kullanimina iliskin
goriislerini ise soyle ifade etmistir:
“Bir kere su konuyu netlestirelim; es-
tetik ve etik birbirinden ayrilamaz,
ikisi de birbirini tamamlar. Estetik
reklamin vazgecilmez bir unsuru ol-
dugu gibi, etik de Oyledir. Estetik de
etik de toplumdan topluma degistigi
gibi, zamana gore de degiskendir.
Bunu dikkate almak gerekiyor. Her ne
kadar hedef kitleye gore degisse de
reklam ortalama insana seslenir ve
reklam mesaj1 da ortalama olmak zo-
rundadir. Toplum ahlaki bu noktada
onemli bir kriterdir. Buna dikkat et-
mezseniz marja diigersiniz ki, bu da
hi¢bir iireticinin arzu etmeyecegi bir
durumdur.” (Tuncer, 1994).

3. Televizyon Reklamlarinda Kadin
Objesinin Kullanim

Televizyon reklamlar1 toplum i¢inde
olusan geleneksel seks imajin1 vurgu-
lamaktadir. Bu tip bir vurgulama ka-
dinlarin gosterildigi sekilde diistiniil-
mesine yol agmaktadir. Televizyon
reklamlarinda kadinlarin bir seks ob-
jesi olarak gosterilmesi, toplumdaki
insanlarin da ayni1 sekilde diistinmele-
rine neden olmaktadir. Kisilerin tel-
evizyon izleme siiresi arttikca,
reklamlardan etkilenme oranlar1 da o
Olclide artmaktadir (Barokas, 1994:
126).

Reklam yapimcilara kadin objelerin
kullanildig1 reklamlarin izleyiciler
tizerinde daha etkili oldugunu ve
kadin objelerin ¢ekiciligini ortaya
koydugu reklamlarin tiiketicileri ekran
karsisinda daha ¢ok oturttugunu kes-
fetmislerdir. Bu kesiften sonra ise
reklam yapimcilar1 neredeyse biitiin
reklamlarda kadin oyuncular kullan-
maya baglamiglardir (Akgiin, 1993:

5).
Kadinlar reklamcilar tarafindan;

1. Reklamin hedef kitlesi olmalarin-
dan dolayz,

2. Baskalarini etkilemek ve ikna
etmek i¢in kullanilmaktadirlar.

Her iki sikta da kadinlar ev hanima,
calisan kadin, es veya anne olarak go-
rintiilenmektedir. Ozellikle son yil-
larda kadinlar toplum igindeki
statlilerindeki degisikliklerden dolay1
yalnizca ev hanimi olarak degil de, ¢a-
lisarak evine bakan, basarili anne ko-
numunda da goriintiilenmektedir
(Barokas, 1994: 147).

Reklamda kadin unsuru bazen cinsel
obje olarak ev hanimi seklinde kulla-
nilmaktadir. Giiniimiizde kitle iletisim
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araclar, ozellikle de televizyon rek-
lamlarinda kadina yonelik cinsiyete
bakis acis1, kadini belirli bir rol i¢inde
gostermistir. Bu rol ¢ok nadir olarak
degismektedir. Bir¢cok {iriin rekla-
minda, kadinlarin nesne olarak yal-
nizca cinsel ¢ekiciligi 6n planda olan
bir obje olarak kullanildig1 iddia edil-
mektedir. Reklamlarda kadinlarin vii-
cutlarini sergilemeleri erkeklere oran-
la daha yaygindir. Kadinlar genellikle;
kozmetik, giyim, ev esyasi ve saglik
iirtinleri reklamlarinda yer almaktadir-
lar. Bu reklamlar arasinda ise i¢
giyim, kadin bag1 ve ¢orap reklamla-
rinda kadinlarin viicutlar1 daha 6n
plana ¢ikmaktadir. Kadinlarin giyi-
nirken ya da soyunurken, mayolu ya
da yar1 ¢iplak karelerinin bulundugu
bir¢ok reklam mevcuttur. Ciplak bir
kadin giizelligin, erkeklerin arzusu-
nun ve kadinlarin hayranligimin mer-
kezidir (Rutherford, 2000: 199).

Bu tiir reklamlarda kullanilan kadin
viicutlari ¢irkin olmadigi gibi, son de-
rece dilizgiin ve ¢ekicidir. Hedef kit-
leyi kendi igcine c¢ekmeye c¢alisan
reklamlarda, her kadinin diislerinde
olan zengin, bakiml giizel ve geng
kadin tipleriyle karsilagilmaktadir.
Kendini ilgilendiren bir {iriin rekla-
min1 goren kadin tiiketici, reklamdaki
sunulan gerceklige inanmasa bile su-
nulan triine dikkat ederek, reklamda
rol alan diissel kadinla 6zdeslesme yo-
luna gitmekte ve bu nedenle de tiriinii
satin almaktadir. Reklamlarin temel
amaci, kendisine bakanlar1 etkileye-
rek, satin alma davranigim  gergek-
lestirebilmektir. Bu anlamda reklam
bir iletisim faaliyeti oldugu kadar bir
pazarlama faaliyeti olarak da nitelen-
dirilmektedir (Giirgen, 1996: 432).

Ulkemizde gerceklestirilen bir aras-
tirmada reklam izleyicileri, reklam
etigi konularini 6nem sirasina gore si-
ralarken reklamlarda, kadin cinselli-

ginin O6n plana ¢ikartilmasini tigiincti
siraya, erkek cinselliginin 6n plana ¢1-
kartilmasini ise doérdiincii siraya koy-
muglardir. Ad1 gegen arastirmada alti
kategori degerlendirmeye tutulmus ve
asagida bu kategoriler sirasiyla veril-
mistir.

1. Uriinler arasinda karsilastirmalarin
tarafsiz olmamasi

2. Uriin 6zelliklerinin dogru tanitilma-
masi

3. Kadin cinselliginin 6n plana ¢ika-
rilmast

4. Erkek cinselliginin 6n plana ¢ika-
rilmast

5. Toplumun 6rf ve adetlerinin dikkate
alimmamasi

6. Cocuklarin reklamlarda yer almasi
(Karpat ,2004: 104).

Kadinlarin viicutlar1 reklami izle-
yenler tarafindan seyirlik malzeme
olarak goriildiiglinde nesneye doniis-
mektedir. Deterjan reklamlarinda kir-
ler ve lekeler karsisinda caresiz
kaldig1 goriilen kadin, giicsiiz kadin-
larin sembolii olmustur. Kimi za-
mansa kadin, {rlniin bir pargasi
olarak yine nesne konumundadir.
Reklamda kadin, bir yandan erkek ba-
kisinin nesnesi durumuna diiserken,
diger yandan fetis nesneye doniismek-
tedir. Kadin bacaklari, dudaklari,
saglar1 reklamlarda yer alan fetis nes-
nelere ornek gosterilebilir. Kadinlar
reklamlarda dogalar1 geregi, itaatkar
edilgen, bagimli ve gli¢gsiiz gosteril-
mektedirler (Biiker ve Kiran, 1999:
56).

Erkegin konustugu, kadinin sustu-
ruldugu; erkegin ¢aldig1 kadinin oy-
nattirildigi; erkegin izledigi, kadinin
soyuldugu bir diinyada kadina bigilen
cinsiyetci rol géze batmamakta, kadin
bedeninin cinsel arzu nesnesi yapil-
mas1 artik kaniksanmamaktadir. Ka-
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dinlar, erkek egemenligi siirdiiren, ye-
niden lireten ve zenginlestiren kapita-
lizmin sadece iicretsiz ev emekgileri
degil, ayn1 zamanda cinsel metalar1
konumundadir. Kadin bedeninin erkek
arzusunun nesnesi haline getirilmesi
ve cinsel arzunun tek tarafli olarak,
erkek bakisi iizerinden kurgulanmasi
artik sadece pornografinin unsuru de-
gildir. Kadinlar pornografide ve onun
uzantisi olarak yaygin medyada, ezici
oranda cinsel nesne olarak, yani arzu-
lanan, seyredilen viicut pargalarindan
ibaret gibi sunuldukg¢a, tekil kadinlarin
insan olarak varoluslari, 6zne olarak
tarihsellikleri, kimlikleri, tercihleri
“hayir” diyebilme haklar1 ve beden
biitlinliiklerinin dokunulmazlig1 géz-
den silinmektedir. Cinsel nesne haline
getirilen kadinin bedeni, artik ona ait
degildir. Hepimizin, en ¢ok da erkek
arzusunun mal1 haline gelmektedir.
Cinsel nesneye dontistiiriildiik¢e esya-
lagsmakta, siddete kars1 daha savunma-
s1z hale gelmektedir.
(http://www.bianet.org/2006/06/02/79
919.htm ).

4. “MacCoffee STRONG - Sert
Bayan” Reklami ve Reklamda Ka-
dinin Kullanimm

Macfoﬂee

Marka Sahibi: Food Empire
Tirkiye Temsilcisi: Akshay Sharma
Dagitimce1: Turkuaz Tiiketim Mallari
Siire: 30 saniye

Konu: Reklam filminde kamera ¢ol
ortasinda kurak bir arazide agilmakta-
dir. Seksi kiyafetiyle bir kadin son
model yaris otosuyla patinaj ¢ekerek,
kahve barin oniindeki alana park et-
mektedir. Arabadan inen kadin kafa-
sinda kaskla goriilmektedir. Daha
sonra ylriiyerek, kahve bara dogru
ilerler. Bu sirada kahve barin girisinde
oturan iki adam gelen kadini fark eder
ve kadininda duyacagi bir sekilde ka-
dinm1 arzuladiklarina dair bir ses ¢ika-
rirlar ve kadini izlemeye koyulurlar.
Kahve bara gelen kadin ise igeri girer-
ken kahve siparisi vermektedir;

- “Maccoffee strong”

Barda oturan adamlardan biri,

- “Maccoffe strong istedi, anlasilan
sert bayan!”der, kadinin gosterilen be-
denini kamera hareketiyle siizerek
reklami izleyen kisiyle 6zdeslik kur-
maya ¢aligir. Artik o gozler orada otu-
ran adama ait degil, reklami1 izleyen
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potansiyel kahve tiiketicisine aittir.
Daha sonra adam ondan hoslandigina
ve onu arzuladigina dair (cinsel bir
cagrisimda bulunduracak) bir agiz ha-
reketi yaparak kadinin ilgisini gekmek
ister ve bunda da basaril olur.

Bu arada sert kahvesini alan gii¢lii
ve sert kadin seksi kiyafetler igindeki
agir adimlarla ilerlemekte ve bedenini
bakislariyla siizen adamin oturdugu
sandalyenin ortasina sivri uglu ¢izme-
lerini basarak, kendinden emin bir ses
tonuyla,

- “Sert seviyorsan bir de bunu dene is-
tersen!” der ve kahve fincan1 adama
dogru uzatir. Kadinin beklenmedik bu
cikist karsisinda adam saskinligini
gizleyememektedir. Adamin yiiziin-
deki saskinlik ifadesiyle, kadin yanin-
dan ayrilir. Reklam iki adamin kadina
hayran bakislar1 altinda, kadin kahve
bardan ¢ikarken biter ve reklam spotu
ekrana gelir.

“MacColffe, 3ii 1 arada, simdi Tiirki-
ye'de.”

Ralli arabasi kullanan giiclii ve sert
imaj1 verilen reklam kahramani kadin,
arabasini hizli bir sekilde park ettikten
sonra arabadan inmektedir, once ba-
sinda bir kaskla gordiigiimiiz kadin,
slow motion ¢ekimle, barin Oniinde
oturan adamlara ait oldugunu anladi-
gimiz iki motosikletin arasindan ge-
cerken adeta bir degisim gegirerek,
tiim cazibesi ve seksapalitesiyle pod-

yumda yiiriiyen bir manken edasiyla
kahve bara dogru yonelmektedir.

Reklamda kadinin giydigi kiyafet
viicut hatlarini ortaya ¢ikaran ve kadin
bedeninin apagik teshir edildigi agik
renkli gobegini agikta birakan son de-
rece dekolte bir bustiyer ve altinda da
kirmizi mini bir sorttur. Kadinin
kahve barm 6niine geldigi arabanin bir
ralli arabasi oldugu diisliniildiigiinde
giydigi kiyafet ve saglarinin yapili ol-
masi her ne kadar bir ¢eliski dogursa
da, kadin bedenin cinsel bir somiiri
nesnesi olarak reklamda teshir edil-
mesi i¢in gerekli olan budur. Kahve-
sini alan ve oturan adamlara dogru
yuriiyen kadini1 arkadan ve kameranin
¢ekiminin de biraz alt agiyla bize gos-
terdigi karesinde, kadin bedeni salt bir
sekilde cinselliginin somtiriildiigii bir
meta olarak izleyiciye sunulmaktadir.
Kirmizi ve ¢ok seksi mini sortunun ar-
kasinda ise “pole position” ( Formula
1 yariglarinda araglarin yarisa baglar-
ken yer aldig ilk sira ) yazisi yer al-
maktadir. Kullandig1 rally arabasina
atfen.

MacCoffee kendisine slogan olarak
sectigi ‘strong’ (sert, gii¢lii) kelime-
sine uygun olarak reklam filminde
kahramanini gii¢li, ne istedigi bilen
ve onu alan, kendisini arzu nesnesi
olarak zihninde konumlandiran er-
kege de gerektiginde ne kadar sert ola-
bilecegini hissettirebilen giiclii bir
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kadin olarak konumlandirmistir. Kah-
vesini aldiktan sonra oturmakta olan
adama dogru yonelerek, ¢izmeleriyle
erkegin oturdugu sandalyeye, adeta
onun iktidarini tehdit edercesine iki
bacaginin arasina ayagiyla basmasi,
kadimin degisen yiizyilda, kendisine
toplumda bicilen kimligin yaninda,
artik eskisi gibi aciz, kenarda bekle-
yen kadindan uzaklasarak, gii¢lii bir
kadin imaj1 ¢izmektedir. Hem bir ralli
aracini siirmekte, hem bir erkek sert-
liginde bara gelip kahvesini istemekte,
hem de kendisine aslinda sozli ta-
cizde bulunan adamlar1 bakislari, ha-
reketleri ve sozleriyle (kahveyi adam
uzatarak, “Sert seviyorsan, birde bunu
dene” istersen der) tehdit edebilmek-
tedir.

John Store’un Popiiler Kiiltiir Calis-
malar1 yapitinda saptadigi gibi; “Cin-
sel dengesizlikler lizerine kurulmus
diinyamizda, izleme zevki iki belirgin
konuma ayrilmistir: erkekler bakar-

lik; kadinlar ise ba-ki-lir-lik ifade
ederler. Her iki konumda erkek arzu-
suna isarettir. Geleneksel olarak, ser-
gilenen kadmnin iki islevi vardir: film
karakterleri i¢in erotik obje olmak ve
izleme odasindaki seyircinin erotik
objesi olma. Bu arada da ekranin her
iki yanindaki bakislar arasindaki tan-
siyonun degismesi. Kadin hem kahra-
manin hem de izleyicinin izlemesi
i¢indir ve ikisinin sonradan cinsel ilis-
kiye girdigi an, her iki bakis i¢in tan-
siyonun gittigi andir.” (Store, 2000:
78)

Reklam ataerkil yap1 i¢inde cinsel
cagrisimlar1 ve seslenisi ile izleyiciyi
reklama davet etmektedir. Reklam as-
linda degismeyen ama piyasanin de-
gisen sartlar1 igerisinde biiyliyen
tiikketici grup olarak kadinlara yiikle-
nen yeni ‘Siiper Kadin’ misyonuyla
paralellik gdstermektedir. Her ne
kadar geleneksel bigimde kadinin cin-
sel bir meta olarak bu reklamda kulla-
nilmas1 ve kadin bedenin ozellikle
giydigi kiyafetlerle 6n plana ¢ikarila-
rak ¢iplakligin teshir edilmesi ve rek-
lamda erotik bir hava yaratilmasi s6z
konusu olsa da, verilmek istenen
mesaj her iki tiiketici kesime de hitap
etmektedir. Kullanilan replikleri de
gdz Oniinde bulundurdugumuzda,
“MacCoffee istedi, anlasilan sert
bayan”, MacCoffee igenlerin sert,
giiclii, zor insanlar oldugu vurgulan-
maktadir. Ayn1 zamanda bu kahveyi
igerseniz bu o6zelliklere de sahip ola-
bilirsiniz mesaj1 verilerek, kadin tiike-
ticiye yonelik de satis amagli bir
politika yiiriitiilmektedir.

Bu reklamin televizyonlarimizdaki
seriivenine bakacak olursak, MacCof-
fe’nin tilkemizde reklamlar1 yayinlan-
maya bagladigt zaman RTUK
engeline takildigini gérmekteyiz. Ero-
tik icerikli reklam gece gec saatlerde
yayinlanmaya baglamistir. MacCoffee
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reklamlarinda kendini ayr1 bir katego-
riye sokarak, Tiirkiye’ nin en sert kah-
vesi diislincesini zihinlere kazimaya
calismaktadir. Tiirk Kahvesi ne kadar
sert olsa da tanitimdaki yetersizlik ve
marka olamamasi1 bu algiy1 tehdit
eden en biiyiik tehlikedir. Pazarda
gliclii bir lider ve lideri takip eden
giiclii bir yerli marka varken MacCof-
fee en akilli olan1 yapmis ve onlarin
kategorisinin disina ¢ikarak “Sert
Kahve” alaninda 6ncii ve rakipsiz bir
yer edinmeye calismistir
(http://www.pazarlamadehasi.com/?p
=74).

SONUC

Reklam yapimcilarinin kadin obje-
lerin kullanildig1 reklamlarin izleyici-
ler lizerinde daha etkili oldugunu ve
kadin objelerin ¢ekiciligini ortaya
koydugu reklamlarin tiiketicileri ekran
karsisinda daha c¢ok oturttugu kesfin-
den sonra neredeyse biitiin reklam-
larda kadin oyuncular kullanmaya
baslamislardir.

Bu reklam filmlerinde kadina yiik-
lenen rol, onlarin toplum i¢inde yiik-
lendikleri rolden tamamen farklidir.
Toplum i¢inde kadinlar ev hanima, es
veya anne olarak konumlandirilmala-
rina karsin birgok reklam filminde
cinsel sOmiirli nesnesi olarak kullanil-
maktadirlar. Kadin bedenin ¢ekiciligi
on planda tutularak, reklami yapilan
iiriine malzeme edilmektedir. Bir¢ok
uriin reklaminda, kadinlarin nesne
olarak yalnizca cinsel ¢ekiciligi on
planda olan bir obje olarak sunulmasi
kadin kuruluslar1 ve feminist hareket-
ler tarafindan stirekli elestirilmislerdir.

Reklamlarda kadin seyir nesnesine
dontstiiriilerek, erkegin bakis agisi ile
erkegin istedigi oOlciilerde ve kalip-
larda temsil edilmektedir. Ozel alanda

erkege gore kisitlanmis haklari ile ya-
samaya ¢alisan kadin kendi varligi ve
kimligi ile degil kendine erkek tarafin-
dan bigilen kimlikle reklamlarda yer
almaktadir. Kadinin varligini ve istek-
lerini onaylayan erkek, giiclii bir ko-
numda, ona hilkkmeder bir vaziyettedir.
Kadmn ise bundan son derece mem-
nundur. Kadin, {irtiniin tanitimi igin te-
cimsel kaygilarla se¢ilmis bir metadir.
Cinsellikle yorulmus kadin bakilanin
nesnesi konumundadir.

Televizyon reklamlari toplum iginde
olusan geleneksel seks imajini vurgu-
lamaktadir. Bu tip bir vurgulama ka-
dinlarin gosterildigi sekilde diisiintil-
mesine yol a¢gmaktadir. Televizyon
reklamlarinda kadinlarin bir seks ob-
jesi olarak gosterilmesi, toplumdaki
insanlarin da ayni sekilde diisiinmele-
rine neden olmaktadir. Bakanin nes-
nesi olan kadin her tiirlii kitle iletisim
aracinda bu yonden kullanilmis somii-
rilmiistiir. Reklamlar, televizyonda,
gazetelerde, sinemada kadin 6zellikle
cinsellik baglaminda bir seks objesi
olarak, kitleleri etkilemek i¢in hep
kullanilmis, sOmiirilmiistiir. Bu tiir
reklamlar genelde akildan ¢ok duygu-
lar1 uyarmaya yonelik reklamlardir.
Boylelikle izleyici lizerinde daha fazla
etki yaratilmaya c¢alisilir. Izlenilen
reklamlarda, kadin objesine yer veril-
meyen ¢ok az reklama rastlanmakta-
dir. Bunun nedeni, reklami yapilan
irliniin tiiketici tizerinde ilgi uyandir-
masinda, kadin obje kullaniminin
olumlu yonde etki yapmasidir.

Kadin her ne kadar bakilan bir arzu
nesnesi olarak sadece cinsel kimligi
ile reklamda var olsa da, degisen eko-
nomik durum ve piyasa sartlari, ka-
dinlarin da artik reklamlarin i¢inde
kullanilan birer meta olmaktan oteye
gidip, hemcinsleri arasinda statii ka-
zandiracak sekilde reklam ic¢inde ko-
numlandirilmalar gerekliligini dogur-
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mustur. GOriintli ¢oziimlemesini yapi-
lan MacCoftfe Strong reklaminda or-
taya ¢ikan sonuglara bakacak olursak,
oncelikle kadin, cinselligini ¢agri-
simda bulunduracak sekilde giyin-
dirilen kiyafetlerle geleneksel an-
lamda bir somiirii nesnesi olarak kul-
lanilmaktadir. Reklam filmine dikkat
¢ekmek amaciyla kadinin cinsel kim-
ligi kamera acgilar1 ve ¢ekim teknikleri
ile bir seyir nesnesine dontstiiriilerek,
reklam filminde konumlandirilmakta-
dir.

Bununla birlikte her ne kadar kadin
bakilan bir arzu nesnesi olarak rek-
lamda 6n plana ¢ikarilsa da, yiiklen-
mis oldugu sert kadin imaj1, degisen
ylzyilda, kadinin toplum ic¢inde ka-
zanmaya calistig1 yeni statiiyli gozler
oniine sermektedir. Reklam da yer
alan sert kadin slogani ile ¢alisma ha-
yatinda varligini etkin bir bigimde his-
settiren kadinlarin imajina génderme
yapmaktadir. Siiper kadin imajiyla 6r-
tiisecek sekilde, her isi yapabilen
giiclii kadin, genellikle erkeklerle 6z-
deslestirilen hizli bir spor dali olan,
ralli arabasini hizli bir sekilde park et-
tikten sonra, bara gelerek sert bir
kahve siparis etmektedir. Ayn1 sertlik
ve kendinden emin bir tavirla, etra-
finda onu bir arzu nesnesi olarak go-
renlere gereken gozdagi vermektedir.

Yillardir bakan konumdaki erkek
ise, bakilan konumdaki kadini cinsel
bir sOmiirli nesnesi haline dontistiir-
mekte, sert kadin imajini alayl bir bi-
¢imde film i¢inde dile getirmektedir.
Reklam filmin devaminda, kahvesini
alan sert kadin, yaptig1 hareketle,
erkek egemen toplum ve erkek ege-
men soylem iktidarini tehdit etmekte-
dir. Reklam filmindeki kadin karak-
terin bu ¢ikisi, gelenek ve ge¢misin
aksine, kadinlarin degisen yiizyilda
daha etkin ve belirleyici bir bigimde
toplum i¢inde statii edinecegine dair

bir gosterge olsa da, reklam filmi sii-
resince cinselligi 6n planda tutacak se-
kilde kadinin konumlandirilmasi, bu
siirecin ¢ok daha hizli olmayacaginin
bir gostergesi gibidir. Ataerkil soylem,
kadin1 bakilan bir nesne olarak gor-
meye devam etmektedir. Reklami ya-
pilan iirliniin tiiketici tarafindan kolay
fark edilir ve tiiketilir olmas1 adina ka-
dinin cinsel kimligi baskin olarak kul-
lan1lmaktadir.
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ILETISIMDE ONEM VE
DEGER ATFETMENIN
PSiKO SOSYAL TEMELLERI

Senkaya Oren®

“Bilgiyi ytizeyden anlayanlar ukalalasir,
derinden kavrayanlar olgunlasir”

OZET

Onem ve deger, kisilerin ve toplu-
mun insanlara ve nesnelere karsi tu-
tumlarini belirleyen nicel ve nitel
Olctilerdir. Ozellikle sosyal yasamda
“6nem”, bulundugu durumdan dolay1
kisilere, nesnelere ve olaylara disari-
dan yiiklenen nicel bir o6lcidiir.
“Deger” ise daha ¢ok kisinin kendi
emegi, bilgisi, becerisi ve ¢abasi ile
elde ettigi niteliksel birikimleri ve de-
gisimleri ifade eder. Degerin evrensel
Olgiilerinin olmasina karsin, nemin
daha ¢ok kisisel ve yerel 6zellikler ta-
sidig1 da goriilmektedir. Is bdyle
olunca su sorularla karsilagsmaktayiz:
Mutlak degerler var midir? Deger;
iiretilen, iletilen ve paylasilan bir 6l¢ii
midiir? Hizla degisen ¢cagimizda de-
gerler kalic1 ve evrensel 6zellikler ta-
styabilir mi? Bu sorularin cevabi;
felsefi, sosyal, psikolojik ve kisiler-
arasi iletisim baglaminda aranmaya
calisiilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Onem, 6nemseme, deger,
deger verme, yiice degerler, farkindalik

THE PSYCHO-SOCIAL BASICS
OF ATTRIBUTING
IMPORTANCE AND VALUE IN
COMMUNICATION

ABSTRACT

Importance and value are qualitative
and quantitative measures that deter-
mine attitudes of individuals and so-
ciety towards objects and people.
Especially in social life “importance”
is a quantitative measure that is loaded
to individuals, objects, and events ex-
ternally. “Value” is expressed as qua-
litative accumulation and change
obtained by individual’s own effort,
knowledge and skill. Although the
value has internationally accepted
measures, the importance possesses
personal and local characteristics.
Therefore, the following questions
rise: Are there any absolute values? Is
the value a produced, transmitted, and
shared measure? In today’s rapidly
changing world, can the values have
permanent and international features?
Answers to these questions are inves-
tigated in terms of philosophical, so-
cial, psychological, and interpersonal
communication.

Keywords: Importance, considering important,
value, value-giving, supreme values, awareness
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GIRIS

Insanlarin 6nem ve deger algilarini
sekillendiren bircok etken wvardir.
Bunlarin baginda kisilerin egitsel, kiil-
tiirel ve sosyal yasantilar1 gelmektedir.
Yasantilar sonucu benimsedikleri sos-
yal rolleri dogrultusunda iletisimde
bulunduklar: kisilere dnem ve deger
yiiklerler. Psikolojide elestirel kuram-
cilara gore “roller sahtedirler, ama
ayni zamanda gercektirler. Roller
0zne tarafindan kiiclik bir irade giicii
ile distirtilebilen bir maske olarak edi-
nilmez. Bunlar yabancilasmis bir top-
luma tipatip uyan yabancilagmis
davraniglardir. Toplumsal kétiiliik in-
sanin hayat damarlarina isler; insanlar
sadece rol yapmaz; roliin kendisidir-
ler... Elestirel kuram rollerin yalnizca
bir maske olmayip, bir biriyle ayril-
maz sekilde i¢ ice gectikleri dlgiide
gercek, 0zgiir olmayan bir toplumun
davranis tarzi olduklari 6l¢iide yapay-
dirlar”. (Jakoby, 1996:,94,)

Kisilere dnem ve deger atfederken
bireylerin kendi rolleri ve karsisinda-
kilere bictigi rol belirleyici olmakta-
dir. Rolleri sekillendiren etmenler;
bilissel, duygusal ve sosyal yasantila-
ridir. Bireysel roller, 6grenme yoluyla
kusaktan kusaga gecerek ve genelle-
serek toplumsal rol kaliplarini olustu-
rabilmektedir. Bugiin, giderek bireyler
arasinda yayginlasan yararci tutum,
rollerin, dolayisiyla iletisimde dnem
ve deger iligkisinin de belirleyicisidir.
Boyle bir genelleme yapmak herkes
icin dogru olmayabilir, ancak 6nem ve
deger oOl¢iilerinin kefesi dengede ol-
mayip, giinliik yasamda 6énem lehine
siirekli degismektedir.

Bu calismada amag; onem ve deger
kavramlarinin sozliikk tanimlarindan
cok, gecmisten giinlimiize gecirmis

oldugu anlamsal degisimleri, yasanti-
larimiz1 yonlendirme giiciinli dolay1-
styla iletisimdeki giiciinii irdelemektir.

Bireylerin 6nem ve deger algilari
toplumdan topluma farklilik gosterse
de, bu algilarin davranisa doniismesi
bakimindan evrensel benzerlikler ta-
s1dig1 soylenebilir. Toplumlarin geli-
simi, bilginin deger kazanmasi ve
demokratiklesme ile birlikte 6nemlilik
yerini degerlilige birakmak zorunda
kalmistir. Ozellikle gelenek¢i toplum-
larin bilissel kodlarinda, insanlar tize-
rinde ne kadar denetim giiciiniiz varsa,
o kadar dnemsenirsiniz ve degerli go-
rliliirstiniiz yargis1 vardir. Bu tutumun
devamlilig1 ise erk giiciiniiziin siiresi
ve sinirlari ile orantilidir. Toplumlarin
gecirmis oldugu sosyal ve egitsel asa-
malar bu iki kavramin algilanmasinda
dogal olarak degismelerine yol agmis-
tir. Ancak heniiz insanin degeri, dii-
siince hayatina ne kattig1 ile degil,
bireyler iizerindeki denetim giicii ile
esdeger diisiinilmektedir. Bu yakla-
sim yalniz ¢agin yararci toplumu ile
siirl olmayip, kokleri ¢ok derinlere
ulagmaktadir. Ik ¢ag diisiiniirlerine,
goriislerinden dolay1 uygulanan cezai
yaptirirmlar bu yaklagimin belirgin
ozelliklerindendir. Yararci bir anla-
yista meta iiretmeyen diisiince bosa
cabadir, hatta zararl1 olabilir.

Toplumlarin ve bireylerin yasantila-
rinda bu iki kavram bir madalyonun
iki yiizii gibi hep birlikte var olmus-
lardir. Ancak ilettikleri mesaj dikkat-
lice okundugu zaman, bireylerin
duygu diislince ve davranislarinda ¢ok
farkli etkiler yaptiklarini gérebilmek-
teyiz. Bu baglamda mesaj aligveri-
sinde iletinin niyeti ve alicinin bu
niyeti dogru okuyabilme kapasitesi
ayr1 bir 6nem kazanmaktadir.
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1. ONEM VE DEGERIN KAV-
RAMSAL ANLAMLARI

Bu iki kavram giinliik hayatta sik-
likla bir birinin yerine kullanilmasina
karsin kastettigi anlam ve davranis
acisindan oldukga farkli kavramlardir.
Onem verme davraniginin tanimini
yapmak miimkiindiir. Ciinkl 6nem,
para ve ziynet gibi alim giicii ve ¢eki-
ciligi olan, insanlar tarafindan yakin
ilgi gosterilen, zamanin gecerli ol¢ii-
lerinin belirledigi, etkileyici giice
sahip nesne kisi ve kurumlardir.
Ancak konu degerin nesnel olarak ta-
nimlanmasina gelince is zorlagsmakta
ve karmasiklasmaktadir. Onem, soz-
liikte nicelik ve nitelik olarak degerli
olma durumu, yani 6nemsenen, goz
online almaya, hesaba katmaya ve
iizerinde durmaya deger goriilen,
onemli sayilan, deger verilen olarak
da tanimlanmaktadir (Puskilliioglu,
2004).

Degeri olgusal olarak tanimlarsak;
“olgu bilincinden sonra ortaya ¢ikan,
belli duygulari, arzulari, ilgileri,
amaclari, ihtiyag ve eylemleri olan 6z-
neyle iliskisi i¢inde, belli bir nitelikler
yiklemeyle belirlenen tavir; 6znenin
olana, olguya yiikledigi nitelik. Buna
gore deger s6z konusu oldugunda ise
mutlaka 6znenin, kisiliginin karismasi
gerekir; 6te yandan, deger, 6znenin ya
da zihnin kuramsal bir tavir ya da yo-
neliminden ¢ok pratik bir tavir ya da
yonelimin ifadesidir. Deger, 6znenin
ilgili nesnenin amaci ve eylemleriyle
olan iliskisini ifade etmek {izere, ona
diger niteliklerine ek olarak, sonradan
ekledigi bir niteliktir. Deger iste bu sii-
regten sonra, kendi basina ve nesnel
bir bicimde degerli bir sey olarak go-
rilmek suretiyle, nesnelestirilir ve
nesneye yansitilir. (Cevizci, 1996:
123-124)

Onemin sozliik anlaminda, nicelik
ve nitelik yoniinden degerli olma du-
rumuna vurgu yapilirken; 6nemseme
ise gbz Oniine alma, hesaba katma,
iizerinde durmaya deger gorme,
Oonemli sayma ve deger verme olarak
tanimlanmaktadir (Piiskiilliioglu,
2004).

Yukarida 6nem, deger verilen anla-
minda kullanilmis olmasina karsin
onem ve deger kavramlar1 anlam ba-
kimindan ayn1 duygu, diisiince ve
davraniglar1 anlatmaz. Bu baglamda
su soruyu sormadan gecemeyiz:
Acaba her 6nemsenen, ger¢ekte de-
gerli oldugu i¢cin mi 6nemsenir? Yoksa
giinliik yasamda kisileri etkileme gii-
ciinden dolay1 degerli bulunmasa bile
onemli mi goriiliir? Ozellikle sosyal
yasamda “Onem”, kisilerin elinde bu-
lundurdugu erk giictinden dolay1 disa-
ridan yiiklenen giinliik gegerliligi olan
Olgii olabilir.

2. DEGER VERME CESIiTLERI

Deger kavrami bu ¢alismada olumlu
anlamda alinmigsa da deger verme
davranis1 da 6nem verme davranisi
gibi tartigmali bir konudur. Deger bir
Olciit olarak, olanla olmasi gereken
ayrimini igerir ve her zaman olumlu
ve olumsuz bir sey olarak goriiliir.
(Cevizei 1996: 123-124). Ayrica deger
kavrami, giinliik kullanimlar1 baki-
mindan, maddesel ve tinsel olmak
iizere iki boyutlu bir durum goster-
mektedir.

Bir seyin arzu edilen sonuglari iiret-
mek bakimindan sahip oldugu degere
ve istenen bir sonuca ulasmada arag
islevi goren bir seyin sergiledigi de-
gere, aragsal ya da pragmatik degerler
ad1 verilirken, bir seyin bizatihi ken-
disinden dolay1 sahip oldugu, kendi
icinde ve kendi bagina sergiledigi de-
gere asli deger denir. Ote yandan, bir
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seyin en yiiksek sayida insan i¢in, en
yiiksek katkida bulundugu siirecin de-
gerli oldugunu savunan goriis yararct
deger anlayisi olarak bilinirken; iyilik,
giizellik, dogruluk gibi degerlerin in-
sandan bagimsiz olarak var oldugunu,
kisiden kisiye kiiltlirden kiiltiire degis-
meyen nesnel gercekliklere karsilik
geldigini savunan gorlise nesnelci
deger anlayisi; iyilik dogruluk ve gii-
zellik degerlerinin nesnel bir gergek-
likleri bulunmadigini, kisisel duygu-
lardan, tavir ve gergeklik yorumlama-
larindan bagka bir sey olmadigini dile
getiren deger goriisiine 6znelci deger
gorlisii ve nihayet degerlerin bir kiil-
tiirden digerine farklilik gosterdigini,
degerin kisinin ¢evresi, kiiltiiri ve mi-
zaci tarafindan belirlenen kisisel ve
toplumsal tercihlere goreli oldugunu
one siiren deger anlayisina da goreci
deger anlayis1 adi verilir. (Ce-
vizei, 1996: 123-124)

Yukarida belirtildigi gibi 6nem de
deger de kullanildiklar1 duruma gore
farkli anlamlar kazanmaktadir. Olgu-
lara, olaylara ve kisilere yliklenen
deger ayni kalmayip degismektedir.
Gilintimiizde deger verme davramsl
asli deger anlaylsmdan git glde arag-
sal ya da “0znel”, “yararct” ve “gore-
celi” deger paradigmalarina dogru bir
kayma gostermektedir. Asli degeri, ki-
silerin kendi emegi, bilgisi, becerisi ve
cabasi ile elde ettigi niteliksel birikim-
leri ve degisimleri ifade eden bir dav-
ranig olarak tanimlayabiliriz. Ancak
cagimizda sorun, hem gercek deger
iretmekte, hem de degerin anlasilma-
sinda yatmaktadir. Bundan bdyle
deger yiiklemede bireyin kisiligi
Oonemli bir 6l¢ii olarak karsimiza ¢ik-
maktadir. Bu nedenle, degeri tayin
etme ve deger verme davranisi kisile-
rin kisilik, kiltiirel, egitsel nitelikle-
rine bagli olan bir durumdur. Deger
kavrami kullanildig1 kosullara bagh

olarak farkli boyutlar kazanmaktadir.
Degerin bu 6zelligi dikkate alinarak
Smutlak’ ve “goreceli” olmak tlizere
iki sekilde niteleyebiliriz. Mutlak
deger evrensel degismezlik tagirken
ornegin “insanin degeri”, bunun kar-
sisinda yer ve zamana gore degisen
goreceli gecici degerlerdir.

3. BIREYLERIN ONEM VE DE-
GERI DOGRU KAVRAMASINDA
EGITIMIN GOREVI

Glinliik dilde ise kavramlarin arka-
sindaki derin anlamlar1 kavrayamadan
gelisigiizel olarak birbirlerinin yerle-
rine kullanildigr goriilmektedir. Bu
durum, egitim diizeyi diisiik ¢evreler-
den gelen insanlar i¢in normal karsi-
lanabilir. Ancak s6z konusu olan
egitimli olarak kabul edilen insanlar
ise kavramlarin yerli yerinde kullanil-
mamasi hos goriiliir bir sey degildir.
Bu, sosyal bilimlerde egitimin 6niinde
duran en 6nemli sorunlardan da biri-
dir. Sosyal bilimlerde kavramlar, sa-
n11d1g1ndan ote, gelisigiizel toplanmig
s0z y1gin1 olmaylp, arastirma ve ince-
leme sonucu, sistemli bir diizen i¢ginde
yapllandlrllan neden sonug iliskileri
kurulan bilgilerdir ve bilimin temel
taslaridir. Kavramlarla diistiniiliir ve
kavramlarla kisisel ve toplumsal olay-
lar hakkinda ¢oziimlemeler yap111r
Onem ve deger atfetmenin yoniinii
dogru olarak tayin etme ancak bilime
dayal1 bir egitimle olanaklidir. Insan
kigiliginin temeli 0-6 yas araliginda
atilmaktadir. Ailenin ve egitim kurum-
larinin ¢ocukla iletisimleri, telkinleri,
“rol-model” olmada benimsetilmeye
caligilan olciiler ve sosyal yasamdaki
oncelikler, yetismekte olan kusaklarin
neyi dnemseyecegi ve neye deger ve-
recegini belirleyen etmenlerdir. Bu
yolda geleneksel egitim anlayisi ile
cagin yarara oncelik taniyan yaklasi-
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minin yolu ortak noktada bulugmakta-
dir. Her iki yaklasimin da yetisenlerin
biling kodlarina yerlestirmeye calistigi
mesaj sudur: Ne kadar 6nem kazanir-
san o kadar degerli olursun, senin ba-
sarinin  Olgiisii ve degerin ancak
kazandigin para ve isgal ettigin mevki
kadardir. Cagimizin yetistirdigi bir
kisim genglik, bu iletiyi cabuk kavra-
mis ve benimsemis goziikmektedir.
Bu anlayistaki gegerli olan 6l¢ii, in-
sani degerlerin gelisimine yonelik
bilgi, beceri ve donanimlar degil, pra-
tige yonelik yarar1 6n planda tutan
somut sonuglardir. Bu yaklasim, egi-
tim siirecinde anaokulundan egitim
kademelerinin zirvesine kadar gecer-
lidir. Onemli olan kisilerin almis ol-
duklar1 diploma ve sertifikalardir,
nasil yetistigi ise ikinci planda kal-
maktadir. Politikalara ve istatistiklere
veri olarak yansiyan da nicelik ol¢ii-
leridir.

Gelisimci ve asli deger iiretme anla-
y1s1 ancak, gelenekgiligin “Onem at-
fetme” davranigini asip ve de giiniin
“yararct” yaklagimlarinin disinda bir
bakis1 benimser. Bu yaklasima gore
degere yiiklenen anlam ise fayda geti-
ren her sey degerlidir: Ancak gergek
deger nedir? Sorusu akla gelmektedir.
Bireylerin kendi birikimlerine, bece-
rilerine dayanarak, ulastiklart maddi
ve manevi dilizey, yerellik siirlarini
asip, onu evrensel ¢izgiye tagiyorsa bu
gelismigligin ve gercek degerin Olcii-
stiolabilir. Bir kisinin gercek degeri,
etki alanini1 evrensel dogrularda nasil
kullandigina baglidir. Ancak, neyin
degerli neyin 6nemli oldugu olg¢iisii
her zaman kesin sinirlarla ayrilmayip,
kisiden kisiye ve toplumdan topluma
ve de bir toplumda zaman igerisinde
degismektedir. Konu bu sekilde ele
alininca bazi sorularla karsilagsmakta-
yi1z: Mutlak degerler var midir?
Deger; iiretilen, iletilen ve paylasilan

bir 6l¢li miidiir? Hizla degisen cagi-
mizda degerler kalic1 ve evrensel 6zel-
likler tasiyabilir mi? Bu sorularin
cevabi, felsefeci Timucgin (2005),
tara-findan “Kiiresellesme Karsisinda
Degerlerimiz” adli sempozyum da
sundugu bildiride verilmeye caligil-
mistir. Ona gore deger, insanin yasa-
minda evrensel bir amag olusturabile-
cek vazgecilmez olan seydir. Yagami
siirdiirmek ve anlamlandirmak i¢in de
degerler kacinilmaz olan seylerdir.
(Timugin, 2005:11-12)Timiigin' in
bu tanimina gore deger evrensel bir
amag olusturur, yagamu stirdiirmek
icin vaz gecilmezdir ve yasamin
anlamidir. Deger iletildigi
paylasildig: siirece varligini siirdiiriir.
Ancak degisen diin-yada stirekli ve
kalic1 degerlerden s6z etmek olanakl
olmayip, deger kavra-minin
ebediliginden s0z etmemiz
miimkiindiir, ¢linkii her ¢ag kendi an-
lamlarini ve degerlerlm uretecektir.

4. ONEM VE DEGER ILiSKISINE
DUSUNSEL YAKLASIMLAR

Gergek deger, tesadiiflerin ve gelisi-
glizelliklerin iiriinii olmayip, yogun
bir diisiinsel gii¢ ve ¢caba sonucu elde
edilen bir nitelik diizeyidir. Bireyler
diisiinsel etkinligini glindelik biling
diizeyinden yetkin biling diizeyine ta-
styabildigi ol¢iide “yarar” degerlerden
“yiice/ asli” degerlere dogru bir geli-
sim gosterecektir. Biling diizeyi sinirlt
insanlar i¢in “yarar degerler” her sey-
dir. XVII. yiizyilin iinlii ve ilging ah-
lak¢is1 La Rochefauld elestirici bir
bakisla soyle der: “Seref agki, utanma
korkusu, mal miilk edinme tasasi, ya-
samimizi rahat ve hos kilma arzusu ve
baskalarini algaltma hirs1 genelde in-
sanlar arasinda deger denilen seyin
nedenleridir”’. Ancak yetkin bilince
ulasmis kisiler, yiice degerlere yone-
lirler. Iyinin ve giizelin pesinde olmak
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ger¢ek anlamda insan olmanin temel
kosuludur. Yiice degerlere yonelen bi-
ling yetkin olmakla &6zgilir bilince
sahip olur. O bu yonelimini bir liks
olarak degil de bir gereksinim ve hatta
bir zorunluluk olarak yasar. Albert
Camus, “Ozgiir zihin zorunlu olani
sever” der. (Timugin, 2005: 12)

Yirminci ylizyilin taninmis diisiiniir-
lerinden olan Sartre ise deger kavra-
mina deginirken degeri Ozglrliikle
iliskilendirir. Sartre “deger bir seydir
ama bir sey degildir” derken hemen
degerle 6zgiirliik arasinda bir baglanti
kurup, “Degerli olan 6zgiirliktir” di-
yerek bilincin kendisinin de bir deger
oldugunu soyler. (Murdoch, 1983: 71-
74) Ona gore deger hem kosulsuz
olmak, hem de var olmamak nitelikle-
rini tasir; deger, var olan durumlarla
bir ve ayni sey gibi ele alinamaz ya da
onlarla 6zdeslestirilemez. Ciinki
boyle yapilacak olursa “Varligin
olumsallig1 degeri oldiirtir’” demekte-
dir (Ayni, 1983: 71-74). Sartre bu dii-
stincesinde degeri tinsel boyutu ile ele
alarak giinliik gecerliligi olandan Gte
daha “meta” bir anlami oldugunu vur-
gulamistir. Ciinkli eski Yunanca’da
meta; onunla birlikte, ona dair ve
onun iistiinde anlamlarina gelmekte-
dir. (Ciiceloglu, 1992: 23). Bu an-
lamda “deger” kavraminin, iletisim
stirecinde “onem” ile birlikte ancak
onun {istlinde bir meta anlaminin ol-
dugu diistiniilebilir.

Russel Jacoby, Komfornist psikolo-
jinin elestirisini yaparken, Ador-
no’nun su goriisiine yer verir: “Bizzat
oznellik nesnellige gotirilmelidir,
onun hareketleri bilisten (cognition)
uzaklastiritlmamalidir.” Bu goriisten
hareketle, “Nesnel bir 6znellik kurami
‘iki kere’ nesneldir “der (Jacoby,
1996:108). Onem ve deger arasinda
da boyle bir diyalektigin varligindan
s0z edilebilir. Eger degerlilik anlamini

bilgi giiclinden ve emekten aliyorsa bu
da bireylerin bilincinde anlam bulu-
yorsa ve de deger, hak ettigi 6nemi ka-
zaniyorsa, o zaman degere dayali
onem “iki kere” 6nemlidir.

Sartre, degeri bir atfetme eylemi ola-
rak niteler. Onun bakisinda, hem
deger hem de 6nem, kisilerin ¢evrele-
rinde olup bitene anlamlar yiiklemesi-
dir. Her ikisi de bir atfetme davra-
nisidir. Bu nedenle atfedenle atfedilen
arasinda “iliskisel diizey” bireyin bi-
linciyle siirhidir. Ciinkii deger yiik-
leme insan iligkisinin nasil yorum-
landigin1 anlatan bir diizeydir. Onem,
¢ogu zaman anlik iliskileri ve o iliski-
nin igerigini veya gorselligini anlattigi
halde, deger bilgiyi ve yorumu gerek-
tirir (Timugin, 2005:12). Bu anlamda
Av-sar’in da belirttigi gibi “deger
yaratmak ve de degeri deger diye be-
lirlemek  bireyin  sorumluluguna
girer.”

Yine Sartre, degeri, bilincin 6zle-
mini duydugu saglam ve dolgun var-
likla bir tutar gibidir. “Bilincin dogas1
geregi siirekli olarak kendini asip yo-
neldigi en ylice deger; 6zdeslik, saflik
ve stureklilik nitelikleri tasiyan benin
mutlak varligidir. Bunu sdylemek,
herhangi bir seyi deger diye kabul et-
menin, o sey araciligi ile insanin kendi
benliginin belli bir denge ve saglam-
liga kavusmay1 aradigini sdylemektir
(Murdoch, 1983: 74-75).

Gorildiugi  gibi  Sartre, degeri
“ben’in mutlak varligi” olarak nitele-
migtir. Sartre, konu ile ilgili gorii-
siinde, “Oyleyse deger ve deger duy
gusu dedigin sey, aslinda tamligin ek-
sikliginin duyulmasidir. Ve bize bu ek-
sikligi agiklayan; diisiinlimcii biling,
yani vicdan” tespitinde bulunmustur
(Murdoch, 1983: 73-74). Tamligin
eksikligini duymak kisilerin 6z elestiri
yaparak eksik olani1 giderme cabasi
i¢cinde olmasidir ki bu miikemmel
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olmak demek degil, siirekli kendini
yenilemesidir. Bu ¢aba insan1 degere
gotiiriir ki asli deger bu olsa gerek.
Benzer bir goriisii Freud un 6grencisi
Adler’de gérmekteyiz. O’na gore “Ki-
silerin asagilik duygusundan kurtulup
istlinliik duygusuna kavugsmak igin
siirekli eksiklikleri ile miicadele et-
mesi gerekir. Clinkii iistiinliik duygusu
insanlarin elde etmek istedigi esas
gietiir.” (Ciiceloglul991, 416). Ge-
nellikle eksiklik duygusuna degersiz-
lik duygusu eslik ettiginden, kisilerin
degersizlik duygularindan kurtulup
kendilerini degerli hissedebilme ¢aba-
lar1 yagam boyu siirmektedir. Demek
ki deger erisilen son bir zirve olmayip,
tirmanilarak ¢ikilan, her bir basamaga
verilen addir.

Tarihimizde de “onemli” olmakla
“degerli” olmak arasindaki farki goz-
ler 6niine seren yasantilar ve 6zlii s6z-
ler vardir. Tarik Bugra’nin “Osman-
cik” adli romanindan televizyona
uyarlanmis ve yonetmenligini Yiicel
Cakmakli’nin yaptig1 “Kurulus” fil-
minde su sahne ¢ok anlamlidir: Yasla-
nan Ertugrul Gazi’nin yerine segilecek
“Bey” i¢in Osmanli’nin manevi mi-
marlarindan Seyh Edebali’nin de ara-
larinda bulundugu, Kayir Boyu’nun
aksakallilar1 ve ileri gelenleri miisa-
vere i¢in toplanirlar. Ertugrul Gazi’nin
Osmancik’a soyledigi s6z onemli ve
degerli farkini anlatmasi bakimindan
cok carpicidir: “Ogul! Kayi’nin bii-
yukleri “Bey” olarak seni uygun gor-
diiler, seni Kay1 Boyu’na, Sogiit’e
“Bey” sectik; ancak “Bey olmak”
senin elinde... Bey se¢ilmek bagska,
bey olmak baska” (Milliyet.com.tr,
2011). Bilgi ve iletisim ¢ag1 diye ad-
landirilan ¢agimizda, bundan ytizyil-
lar Oncesinde soylenmis bu s6ziin
anlamini glinlimliz insan1 ne kadar
kavramis ve yerine getirebilmektedir?
Yukaridaki diisiiniirlerin degerle ilgili

ortak paydalarini belirleyecek olursak,
deger bir insanin yasaminda evrensel
bir amag olusturabilecek kadar vazge-
¢ilmez olan seydir. Yasamini siirdiir-
mek i¢in de, yasami anlamlandirmak
icin de degerler kacinilmaz olan
duygu, diisiince ve egilimlerdir. Deger
kavrayisi, ozellikle yiice degerler dii-
stiniildiiglinde zaman ve toplumlara
gore degisiklikler gdstermektedir.
Yiice degerler bireysellik temelinde
olusur, evrene agilirlar. Onu belirleyen
bireyin biling kosullaridir. Bu ¢erge-
vede deger yaratmak ve degeri belir-
lemek bireyin sorumluguna girer,
degerin olusumunda goreneklerin ve
aliskanliklarin biiyiik 6l¢tide etkili ol-
dugu dogrudur. Bununla birlikte o, her
seyden oOnce bireysel biling kosulla-
ryla ilgilidir (Timugin, 2005: 11—
12). Bu biling, kendini elestirebilen,
diini g6z ardi etmeyen, bugiini
nesnel olarak sorgulayabilen,
gelecege yol gosteren, 151k tutan, yani
yluce degerler treten bir bilingtir.
Giiniin faydac1 ve c¢ikar iliskileri
pazarma mal dreten bir biling
degildir.

5. KISILERARASI ILETISIMDE
ONEM VE DEGER ILISKISI

Giliniimiizde kavramlar1 gergek an-
lamlarina uygun olarak kullanamama
ile ilgili bu “deger paradoksu’ (para-
dox of value) ¢agin insaninin yagam
felsefesine ve iligkilerine yon veren
etkili bir Ol¢ii haline doniismiistiir.
Bunun anlami sudur: “Senin i¢in ha-
yati Oonem tastyan yagami siirdiirmek
i¢in zorunlu olan mallarin degerleri,
gosteris amaciyla tiiketilip hayati hig
bir dnemi olmayan ve liiks tiiketime
konu olan mallarin degerlerinden daha
diisiiktiir. Ornegin; su ucuz ve dogada
¢ok miktardadir, bu nedenle dogada
ve piyasada az miktarda bulunan mii-
cevher kadar degerli olamaz (Demir
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ve Acar: 1997). Oysaki su yasam icin
olmazsa olmaz olan asli ( dogal) de-
gerdir, onun degeri az bulunurlugun-
dan degil, yasami belirleyiciliginden-
dir. Asli deger ¢ogu zaman onu lrete-
nin Omrii ile smirli olmayip onu asa-
bilmektedir. Buna karsin degerden
yoksun dnem, dnemseyenin omrii ile
sinirlidir. Bu nedenle diisiinen kafa,
iireten emek ve goren gozler i¢in va-
rolusun degeri emekle sekillenmekte-
dir; emegin diger ad1 ise degerdir.

Insan iliskilerinde anlamini bulan
deger verme ve onemseme davranis-
lar1 ve tutumu insanin 6z bilinciyle il-
gilidir. Oznelci, yararc1 ve goreli
deger anlayisinda olanlar karsidakine
deger ve onem yiiklerken, siirekli ve
ilk is olarak ¢evresel ya da dissal glic-
lerin agirligini tartmaya calistigir go-
rilmektedir. Bireyler cevresel giicle-
rin zay1f olmast durumunda, igsel bir
ylikleme yapabilmektedirler. Bununla
birlikte, toplumsal olarak onaylanan
davraniglarla ilgili olarak giiclii digsal
etmenler vardir. Kisi bagkalarinin
onay ve kabuliinli saglamak ve siir-
diirmek i¢in bu davranislarda bulunur
(Freedman, Sears Carlsimth, 1998:
137). Bu tutum ve davranisi etkileyen
gli¢, bireylerin iliskilere yiikledigi
onem ve deger Ol¢iileriyle yakindan il-
gilidir. S6z konusu psikolojik gercek,
sosyal iliskilerimizde bir ahlaki so-
runu da birlikte getirmektedir. Birey-
lerin inandiklari ile yaptiklar1 arasin-
daki tutarsizlik ve i¢ine diistiigli i¢ ¢a-
tisma, o an i¢in gecerli ve onemli
olanla, ger¢cek degerli olan arasinda
bazen uzlasmaz bir ¢eliski olustur-
maktadir.

Kisilerarasi iletisimde sosyal rol-
lerle, gergek benlik arasindaki uyum-
suzluk, cagdas insani ya bunalima
siiriiklemekte ya da ikiyiizliligiini
pekistirerek gergek degerlere kars: du-
yarsizlastirmaktadir. Insanin iginin

sesi hak belledigi dogrultuda davran-
masini telkin ederken, sosyal, ekono-
mik hayatin zorunluluklar: tam tersi
bir yaklagimla “Onemli olan sonug-
tur” diisiincesini pekistirmektedir. Bu
baglamda, glinliik yasantilar bireye su
telkini yapmaktadir: “Sonuca varmak
i¢in mesru olan ve olmayan tiim yol-
lar1 deneyebilirsin. Onemli olan
amaca varmak i¢in denedigin yollarin
ahlaki degerleri degil, sonucudur.” Et-
kileyenin 6nemli bir giicii varsa, dav-
raniglarinin degerler Ol¢iisiine uygun
olup olmamasi iizerinde durulmaz;
Onemin yararci ve glinliilk doyuma go-
tiiren giicli, degerin 6zbilingsel (vic-
dansal) gercek giiclinii baskilar.

Yukarida isaret edildigi gibi giinii-
miiz kosullarinin da etkisiyle egitim
sistemimiz kusaklar1 faydaci bir anla-
yisa dogru iterek, deger liretmeden,
onemli olmanin 6nemini bilingaltina
islemektedir. Bu bilingle bireyler ¢cev-
relerindeki olup biten olaylarin arka-
larinda yatan bilimsel ve felsefi derin
anlamlar1 anlamaktan ote, olaylar1 yii-
zeysel iliskileriyle degerlendirip ona
gore tutum takinmaktadirlar. Boylece
deger ve 6nem kavramlarinin arkasin-
daki derin anlamlar1 ayirt etmeden ge-
lisi glizel birbirlerinin yerlerine
kullanabilmektedirler.

Degeri, ancak deger iiretmenin zah-
metli yollarinda giicliikle yiiriiyenler
bilir. Deger disaridan verilen bir sey
olmayip; kisinin 6z ¢abalariyla geli-
nen bir asamadir. Sosyal yasamda
“6nem’”’in 6l¢lisi, kisilerin toplumdaki
rolleri geregi ve etki giiclinden dolay1
disaridan kendisine yiiklenen gecici
ve goreli bir 6l¢lidiir. Deger ise kisinin
niteliksel birikimlerini, degisimlerini
ve geri bildirimlerini ifade eder. Bun-
dan boyle degeri anlamak, nesnel 6l¢li
edinmekle olanaklidir. Bunun i¢in
deger iretenleri ¢ofu durumlarda
cevre dnemsemeyebilir. Ancak “ger-
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cek deger”, ozii kavrayanlar tarafin-
dan anlasilabilir. Anadolu ozaninin
dedigi gibi, “Sarraf olmayan ne bilir,
zanneder her tas incidir.”

Deger atfetme anlayisinin altinda;
anlamak, anlagilmak, paylasmak ve
kendini gergeklestirme bilinci yat-
maktadir. Kendini gergeklestirme,
Tolstoy’un “Sanat nedir?” sorusuna
cevap ararken belirttigi kosullarda
olusur: “Sanat dogum sancilar1 ¢ek-
meye benzer, birey gercek kendini
arar, aradigi ise samimi olarak neyi
yapamayacagini gérmek ve yapabile-
ceklerinin lizerine korkusuzca giderek
yapmaktir (Tolstoy:1996).

Deger tliretme ancak kendini gergek-
lestirmis insanlarin varabilecegi bir
diizeydir; aynen sanatta oldugu gibi.
Kendini 6nem kefesinde gorenler,
bilgi ve emegin kefesine de dikkat
ederlerse degerli olma yolunda ilk
adimlarini atmis olurlar.

Bilingalt1 pusulalarimiza yon veren
ve davranmiglarimizi belirleyen “Her
onemli degerlidir” yaklagimini, sosyal
hayatin i¢inde somut 6rnekleriyle go-
rebilmekteyiz. Bu bilissel dl¢iiyii, bazi
insanlar bilerek ve isteyerek bir gii¢
gosterisi seklinde kullandiklar1 halde,
bazi insanlar farkinda olmadan ¢evre-
nin faydaya yonelik psiko-sosyal kiil-
tiirel etkisiyle davranis haline getir-
mektedirler (Sharman, 2006: 82).
Giinlin agir1 yarismacit ve yarara
doniik yiizii, yasamin niteliksel yonle-
rine degil, giinliik gecerliligi olan du-
rumlarina yiiksek bir ilgi gostermek-
tedir.

Deger iiretmek birden olmaz, bir
siire¢ isidir; diin, bugilniin temeli,
bugiin ise yarinin belirleyicisidir.
Olumlu veya olumsuz higbir gelisme
diin ile baglantisiz ve yarmindan
kopuk olamaz. Gliniimiiz toplumla-
rinda kullanilan egitim sistemlerinin
bireye benimsetmeye ¢alistigr iki 6g-

retisi vardir. Bunlardan biri “kaliplas-
mis”, “sorgulanmayan”, “bagnaz dii-
stiniis anlayisidir, digeri ise bireycilik
ve yararciliktir. Bu anlayiglar tam bir
post-modern insan tipini ortaya ¢ikar-
maktadir. Ortamin kendilerine sun-
dugu ve hazirda olan olanaklar
sayesinde elde ettigi onemin biiyii-
siiyle gozleri kamasan ¢agin insani,
kendini objektif degerlendirmede ve
hatalarin1 gérmede zorlanmaktadir.
Bu tanima giren kisiler ilk 6nce i¢ine
diistiigli bilissel miyopluktan kurtu-
lup, kendi “art1” ve “eksilerinin” bilin-
cine vardiktan sonra etraftaki deger-
leri anlayabilirler. Robin Sahrma
(2006) Aile Bilgeligi adl1 eserinde
soyle diyor: Farkindalik degisimden
once gelir. Yasaminda odaklandigin
seylerin biiylidiigiinii ve tizerinde di-
siindiigiin seylerin de gelistigini go-
rirstin. Ve dikkatini verdigin seylerin
de 6nemi artar (Ayni, 2006: 82).

Diiniin birikimlerini hesaba katma-
dan bugiinii tayin etmeye c¢alismak
veya diiniine takilarak giliniin degisim-
lerinin farkinda olmamak insan1 yeni
degerler iiretmeden alikoyar. Bu ya-
kinsak ve uzaksak alg1 kusurunun ¢6-
ziimiine recete vermek zordur. Ancak
yollar tiikenmis de degildir. Egitimsiz-
ligin ortaya ¢ikardigi sorunu ¢6zmek
nitelikli egitimle, bilimsel ve insani
yiice degerler tiretmeyle olanaklidir.
Ise aileden baslayarak bireylerinin bi-
linglendirilmesi, egitimi yarismaci
kuru rekabetcilikten kurtarip, insanin
gelisimini 6n plana alan diistinsel, sos-
yal ve bilimsel degerler iiretmeye yo-
nelik olan 6zsel degisimlere ihtiyag
vardir. Konuyu Mevlana’nin su 6zli
sozii ile veciz bir sekilde 6zetlemek
gerekirse: “Ne fark eder ki; kor insan
i¢in elmas da bir, cam da. Sana bakan
kor ise sakin kendini camdan sanma!
Degeri anlamak biligsel korliikten kur-
tulmaktir.
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Onem ve deger kavramlari, kisilerin
bunlar1 giinliik yasamda kullanma
tarzlari, bu kavramlar1 algilayislarina
gore iletisimlerini diizenlemeleri, on-
larin kisilik ozellikleri ve egitsel,
sosyo-kiltiirel niteliklerine baghdir.
Glintimiize kadar 6rgilin ve yaygin egi-
tim sistemi yoluyla yetismekte olan
kusaklara bireysel uyumu saglamak
ve bunun yaninda toplumlarin devam-
l1l1g1 i¢in, ortak davranis kaliplar1 be-
nimsetilmekte, bu yolla miimkiin
oldugu kadar iletisim catismalarinin
oniine gecilmeye ¢alisilmaktadir. Oy-
saki egitsel etkilesim ve hedefler, s6z
konusu kurumlarin denetiminden ¢1k-
mis yaygin iletisim araglarinin giidii-
miine girmistir. Diger bir anlamda
sinirlar belirsizlesmis, kavramlarin igi
bosaltilmistir. Bu kavramlardan en
fazla yara alan da 6nem ve degerin an-
lamlar1 olmustur.

Cagimiz, iletisimin bombardimani
altinda, hizli bir degisim yasamakta-
dir. Bu degisim insan1 yalnizlastirarak
kendini degerli hissettirecek duygu
diistinceleri zayiflatip, bilingte yeri
kolay doldurulamayacak bosluklar ya-
ratmaktadir. Birey, gelenekc¢i egitim
yaklagimlariyla, sinirlari belirsiz med-
yatik Ogretilerin arasinda rol karma-
sas1 yasayarak, bilissel ve duygusal
catismalara diismektedir. Icine diis-
tiigii bu sarmalin baskindan kurtulmak
icin doyumu ya ihtiyacindan fazla tii-
keterek ya da kendini 6nemli hissetti-
recek, giicii ile orantisiz yarigsmalarin
icine dalarak kurtulmaya ¢alismakta-
dir. Bu ¢aba ¢ogu zaman basarisizlikla
sonuclandiginda daha yogun bir en-
gellenme duygusu ve catismalar yasa-
maktadir. I¢ine diistiigii bilissel ¢atis-
ma sonucu ortaya ¢ikan asir1 kaygi ve
gerilimden kurtulmak i¢in savunma
mekanizmalar1 gelistirmektedir. Giin-

lik savunmalar yetersiz kaldiginda
garip, sagma goriinen davraniglara
sapmaktadir (Baymur, 1993,83). In-
ternet bagimliligi bu sapmalardan en
Oonemlisidir. Sanal ortamda yapilan
iletisim gercgek sosyal ve duygusal et-
kilesimin yerini dolduramamakta, bi-
reylerin bilincinde bosluklar olustur-
maktadir. Kendini yalniz bulan ¢agin
insani, “gercek degerlerden” uzakla-
sarak, kendini sanal bir diinyaya ait
hissetmekte ve glinliik gegici doyum-
lar arkasindan kosmaktadir. Baz1 go-
receli basarilar ise Onemli olma
duygusunu tatmin ederek gergek ha-
yatla ylizlesmekten alikoymaktadir.

Onem, gecerliligi zamanla siirh
olan akce gibidir, nesnesi ortadan kal-
kinca gecerligi de ortadan kalkar.
Ancak deger varolus stirecinin ilkele-
riyle anlam kazanir ve agirligini his-
settirir, onemden daha doyurucu ve
uzun solukludur. Onun anlasilmasi
bilgi birikimini, farkindalig1 ve zor bir
siireci gerekli kilar. Yiizyilimiz, bilgi
cag1 olarak nitelenmistir, ancak de-
gerli olan1 anlama sorunu siiriip git-
mektedir. Evrensel bilgiden yoksun,
hem gelenek¢i hem de ¢agin yararci
anlayisinda olanlar, “benim igin yarar
saglayan hem 6nemli hem de degerli-
dir’goriistini stirdiirmektedirler. Yarar
odiliini kaniksamis olanlar, emekle
elde edilenle yetinmeyip, ne pahasina
olursa olsun yeni yararlar pesinde kos-
maktadirlar. Kolay iletisim olanaklari
ve tanitim kaynaklar1 yarar davrani-
sin1 tesvik etmekte bu yolda yiiriiyen-
lere cazibe ve heyecan olusturmak-
tadur.

Degerli olanin hakkin1 teslim etmek
i¢in, glinii kurtariciliktan styrilip, ev-
renin ve insanligin gelisimine bir
biitiin olarak bakmak gerekir. Olaylara
yalniz yararci bir agidan bakmadan,
evrensel dogrulari anlayanlar onlart
savunmay1 insani bir gérev olarak go-
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renler, bildiklerini ve hak belledikle-
rini insanlikla paylasanlar, degerin ya-
raticis1 ve Olgtileridir. Bu nitelikte
olanlar azinlikta olsalar bile, diin ol-
dugu gibi bugiinde gercek deger iire-
terek gelecege adlarini yazdirmakta-
dirlar.
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Tarihsel ve Elestirel Acidan Inter-
net ve ABD Iletisim Politikalarimin
Olusumu

Hem Amerika hem de kiiresel dii-
zeyde medya ve iletisime egemen iki
muhalif ve 6ncii egilim vardir. Bir yan-
dan medya endiistrileri hizla sirketle-
serek ticarilesmistir. 1995°de Disney
ile Capital Cities/ABC’nin ve Time
Warner ile Turner Broadcasting’in bir-
lesiminin yan1 sira CBS’nin Westing-
house’a satilmasi da bu egilimi gozler
Oniine sermektedir. Bir¢ok is analisti
Pazar dengesinin kurulmasindan 6nce
global iletisime egemen olacak en az
alt1 ila on biiylik birlesmenin daha ger-
¢eklesmesini beklediklerini belirtmek-
tedir. Baz1 siyasal kuramcilara gore
iletisimin bu denli yaygin sekilde tica-
rilesmesi sosyal kapasitenin demokra-
tik bir siyasi kiiltiir ve kamusal alan
olusturmasini zorlastirmaktadir. As-
linda bilinen tiim politik demokrasi
kuramlar bir dizi sasirtict alandaki bu
medya ve iletisim konsantrasyonu tam
anlamiyla bir felaketin esiginde olun-
duguna isaret etmektedir.

Diger yandan yeni gelisen bilgisayar
ve djjital iletisim teknolojileri, iletisimi
geleneksel hiyerarsik bir sekilde kont-
rol etme becerisini zayiflatabilir. Bun-
lar arasindaki en etkileyici gelisme,
ucuz, kiiresel, interaktif ve kitlesel ile-
tisime ve daha dnce hayal bile edile-
meyecek kadar genis bir bilgi agina
olanak saglayan internettir. Internet
dontistimlii olarak “faal anarsi” olarak
tanimlanmaktadir. Bu faal anarsinin
merkezi bir komut ile ve agagidan yu-
kartya bir sistemle kontrol edilebilmesi
mimkiin degildir. Mitchell Kapor gii-
niimiiz terimlerinden siberuzay’in
(cyberspace) tarihi 6nemine deginmis-
tir: “Ayricalikl kiiciik bir spiker grubu
yerine (yayin aglar1 ve giiclii gazeteler)

bircok kisiden baska bircok kisiye
dogru yeni bir iletisim ¢agina giriyo-
ruz. Bu yeni teknolojinin dogas: daha
biiyiik bir demokrasiye yer agtyor”. In-
ternet Society’nin genel miidiirt, Inter-
neti “insan iletisiminin evriminde
derin bir doniim noktasi, baski maki-
nelerinin icadindan bile ¢ok daha
onemli bir icat” olarak tanimlamakta-
dir.

Sirket konsantrasyonuna yonelik bu
uzun vadeli egilim kapitalizmin temel
mantigindan ileri gelmektedir. O hal-
de soracagimiz temel soru; gelisen ile-
tisim teknolojisi devriminin, 6zellikle
de internetin, medya pazarinin antide-
mokratik igerigini ne 6l¢iide bastirabi-
lecegi ve daha demokratik bir medya
ve siyasi kiiltiirii ne dlgiide yerlestire-
bilecegidir. Bu sorun burada bir ileti-
sim politikas1 gelistirme konusu
olarak, Amerika deneyimine konsantre
olunarak ele almmigtir. 1k bdliimde
iletisim poht1kas1 tartismalar1 Ameri-
ka’nin genis siyasi tarih gelenegi icine
yerlestirilmis ve iletisimdeki slrket
kontroliiniin bu tartigmanin igerigin-
den nasil yok edildigi gosterilmistir.
Kongre, Beyaz Saray ve Federal [leti-
sim Komisyonu'nun1990’larda bilgi
yolunun en iyi nasil gelistirilebilece-
gine odaklanmasiyla bu durum belir-
ginlik kazanmistir. Sirketlerin kar
amach kontrolii varsayimi, yasal poli-
tika tartismalarinin kapsamini daralta-
rak, yiizeysel konulara indirgemekte-
dir. Bu 6nermeye gore, iletisimde sir-
ket kontrolii en iist diizeye ¢ikarilmali
ve kar getirmedigi siirece merkezi ol-
mayan vatandas iletisimi en alt dii-
zeyde kalmalidir. Ben sosyal amaglara
ulagmak i¢in piyasa dis1 mekanizmalar
kurma hedefiyle iletisim politikalari-
nin olusumuna halkin ger¢ek ve demo-
kratik bir sekilde katilmasini savunu-
yorum.
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Bu yazinin ikinci kisminda, birinci
kisimda belirtilen geleneksel politika
kaygilarinin yeni bilgisayar iletisim
teknolojileri i¢in gegerli olmadigi id-
diastyla devam edilecektir. Bu tekno-
lojiler, onlar1 kimin kontrol edecegi
hususunun tartismali oldugunu goster-
mektedir. Bu ihtilaf ile ilgili olarak,
yeni teknolojilerin yiikselisi kiiresel
sirket kapitalizminin ortaya ¢ikis1 ve
demokrasi-kapitalizm arasindaki geri-
lim igerisinde ele alinacaktir. Bana
gore yeni iletisim teknolojileri, sosyal
esitsizligi artiran kiiresel kapitalizmin
bir iirlini ve tanimlayic1 6zelligidir.
Internet ve internetin tiim demokratik
potansiyeline erismek i¢in kullanilan
nihai bilgi yolu; su anda sadece mar-
jinal olarak meydana atilan politik
tedbirlerin uygulanmasini gerektir-
mekte-
dir.

Internet ve ¢agdas iletisim politika-
lar1 gelistirme siirecini geleneksel
radyo ve televizyon yayinciliginin ta-
rihsel durumu ile karsilastirmama rag-
men, bu teknolojilerin benzer bir
q1zg1de gelisme ihtimali oldukga dii-
stkttir. Internetin bir demokratik ileti-
sim arac1 olma potansiyeli ¢ok daha
yiiksektir ve asil sorun bu potansiyelin
ne kadar uygulanabilecegidir. Bu tek-
nolojilerin demokratik potansiyelini
ele alacaksak, yeni iletisim devrimini
kusatan politika sorunlarina, Ame-
rika’da goriilen benzersiz diizeydeki
siyasallagsma ile birlikte bakilmasi ge-
rektigini diistinliyorum. Ayni zamanda
bu iletisim devrimi hem Amerika’daki
hem de kiiresel diizeydeki iletisim di-
siplini i¢in de 6zel bir meseledir. Nasil
ki kiiresel ekonomi ve iletisim sistemi
karmasik bir dontlistimiin esiginde ise,
Amerika’daki iletisim aragtirmalari ve
egitimi de bir doniim noktasindadir.
[letisim akademisyenlerinin 6niimiiz-
deki yillardaki iletisim politika gelisi-

mine yonelik gosterecekleri durus, bu
alanin nesiller boyunca duracagi yeri
belirleyebilir.

internet ve Amerika’da Politika
Olusumu

Biiytik ve 6nemli bir iletisim tekno-
lojisinin gelisimi tartisilirken iki poli-
tik soru kiimesi ortaya ¢ikmaktadir.
Ilk soru kiimesinde bu teknolojiyi
kimin ne amacla kontrol edecegi so-
rulmaktadir. Bu sorunun sonucu ola-
rak bu yeni teknolojiyi kimin kontrol
etmeyecegi ve ni¢in bu ayricaliga
sahip olamayacag: sorusu da ortaya
¢tkmaktadir. Ornegin Amerikan tel-
evizyonu 0rneginde, az sayida dev sir-
ket reklam siirelerinin satisiyla 6ne
cikmakta ve kar maksimizasyonu a-
maciyla bu araci kontrol etme yetki-
sine sahip olmaktadir. Bu nedenle
Amerika, televizyonun gelisimini, Av-
rupa’ninkilerden ¢ok farkli, miistakil
bir yoriingeye oturtmustur.

Ikinci soru kiimesinde bu yem ileti-
sim teknolojisinin tiim toplum iizerin-
deki sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve
politik etkileri sorgulanmakta ve bu
yeni teknolojinin ni¢gin énemli oldugu
ortaya ¢ikarilmaya calisilmaktadir. Bi-
rinci soru kiimesinin cevaplarini, yani
yeni iletisim aracinin kontrol edecek
olanlar1 belirlemek i¢in kurulan ku-
rumsal yapilar genellikle ikinci soru
kiimesinin de cevaplarini belirlerler.
Aslinda bu ikinci diizeydeki iletisim
politikas1 gelisiminin ¢ogu, bu iletisim
sistemini -sahiplerini ve ylriitiiciile-
rini- normal sartlarda benimsemedik-
leri bir takim davranis big¢imlerine
yonlendirme ¢abalarindan olusmakta-
dir. Bunun tipik bir 6rnegi televiz-
yonda siddet dilizeyini azaltmaya
yonelik siiregelen tartismalardir. Bu-
nun yani sira ikinci politik sorular kii-
mesi yalnizca yapisal sorunlara indir-

119



Atatiirk letigim Dergisi Say1 5 / Temmuz 2013

genemeyecegi gibi, birinci dereceden
onemli oldugu da sdylenemez. Bir ile-
tisim teknolojisine kim sahip olursa
olsun veya kim tarafindan yonetilirse
yonetilsin, yapisal temelinin diizeyle-
riyle bagl olarak degisen, beklenme-
yen ve Ongoriilemeyen sonuglar
olmaktadir. Bu nedenle televizyon,
savas sonrasi yillarda Amerikan ev ha-
yat1 kiiltlirtinii bliyiik 6l¢iide degistir-
mis ve basin ile kamusal s6ylemin
dogasi tizerinde giiclii bir etki birak-
migtir.

Toplumun bu sorular1 cevaplandir-
dig1 stireg, politika gelistirme olarak
adlandirilabilir. Toplum ne kadar de-
mokratik ise, toplumun iletigim tekno-
lojisinin uygulama ve gelisimine dair
tartismalar1 da o derece acik, aydin,
saygili ve hararetli olacaktir. Ancak
yine de politika gelistirme siireci ne
kadar demokratik olursa olsun, bu so-
rular var olmaya devam edecek ve bir
sekilde cevaplandirilacaktir. Temel
olarak, toplumun politik ekonomisini
etkin bir sekilde belirleyen gii¢lerin, o
toplumun iletisim sistemini de belir-
leyecegi kabul edilir ve ilk soru kii-
mesi tartisma konusu bile yapilma-
yacaktir. Dolayisiyla “halk cumhuri-
yetlerinde” bu iletisim sistemini belir-
leyen Komiinist Parti’dir ve oyle de
olmustur. Amerika’da ise bunu dev
sirket yatirimlar1 yapmaktadir.

Amerika, genellikle bilgi otobani
veya interaktif telebilgisayar ¢agi ola-
rak nitelenen iletisim medyasini te-
melden yeniden yapilandirma siirecin-
dedir. Bu ¢ag, teknolojideki biiyiile-
yici gelismelerden ziyade yeni dijital
ve bilgisayar teknolojilerinin gelenek-
sel iletisim medya endiistrisini ¢oker-
terek iletisim altyapisini yeniden
yaratma egilimi nedeniyle gercek bir
devrim ¢agidir. Kisacasi, birinci kiime
politika gelisimi sorular1 yeniden or-
taya ¢cikmistir ve buldugumuz cevap-

lar bu yeni teknolojinin nesiller boyu
gelisim siirecinde belirleyici olabilir.
Ayrica, politik ekonominin ve yeryii-
zlindeki niifusun sahip oldugu kiiltii-
rin merkezinde politik iletisim yer
aldigindan, su anki iletisim devrimi-
nin tarihsel siireci devam etmektedir.
Birkag¢ 6rnek vermek gerekirse, kiire-
sel kapitalizm, politikalar, kiiltiir ve
egitim, bu yeni bilgi yolu caginda ye-
niden yapilandirilmaktadir. Bireylerin
diinya ile etkilesime ge¢cme yontemi
doniisiim stirecindedir. Bu ylizden,
yeni iletisim teknolojilerinin sosyal
sonuglarina iligkin ikinci soru kiimesi
en yliksek 6neme sahiptir.

Giincel iletisim devrimi beklenme-
dik bir gelisme degildir. 1920’lerde de
radyo yayimciligmin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte toplum yukarida bahsedilen
sorular1 cevaplandirmaya ¢alismistir.
1990’1arda internet oldugu gibi, radyo
yayinciligi da kokten yeni bir degi-
simdi ve bu giiclii yeni teknolojiyi
kimin ne amagcla kontrol edecegine
dair yasanan karisiklik 1920’lerin so-
nuna kadar devam etti. Radyonun
nasil karli bir yatirima doniisecegini
diistinen fazla yoktu, bundan ziyade
nasil daha liberal ve demokratik ola-
bilecegi tartisiliyordu. Ilk on yilda
radyo yaymciliginin itici giicli amator-
lerden kaynaklaniyordu. Daha sonra-
lar1 bu yeni aracin kamusal giiclinii
kesfeden kar amaci gilitmeyen/ticari
olmayan gruplar ortaya ¢ikt1. Kapita-
listler radyo yayimciliginin ticari rek-
lam yoluyla ciddi miktarlarda kar ge-
tirebilecegini fark ettiginde 1920’lerin
sonuna gelinmisti. Bu yayincilar Was-
hington’daki giicleri sayesinde Fede-
ral Radyo Komisyonuna hakim oldu.
Bunun sonucunda sayica zaten ¢cok az
olan radyo kanallarindaki kamusal tar-
tismalar ve Kongre elestirileri tama-
men ortadan kaldirildu.
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Yayin araglarinin bu sekilde ticari-
lestirilmesinin sonucunda Amerikan
toplumu, yayincilikta karsiz ve ticari
olmayan bir rol tesis etmek iizere ha-
rekete gecti. Bunun oldukc¢a zor bir
gorev oldugunu kisa siirede gordiiler.
Zira ticari yatirimcilar radyoyu nasil
sermayelestireceklerini  planlarken,
halk, kar amac1 giitmeyen bir yayinci-
lik sistemi kurma sansin1 1920’lerde
kaybetmisti. Bu reformcular agik ve
pazarliksiz sekilde radikaldiler; 6zel
sektoriin bu araci kontrol etmesi ha-
linde bu sisteme yonelik onyargilari
higbir diizenlemenin yikamayacagini
ifade ediyorlardi. Bu reformculara
gore ticari yayincilik; ihtilafh ve pro-
vokatif kamu sorunlariyla ilgili prog-
ramlar1 azaltacak ve sadece satisa hiz-
met edecekti. Kapitalist iletisim siste-
minin demokratik bir toplum igin ye-
tersizligine  yonelik  entelektiiel
elestiriler yapiyorlardi. Bu da medya
elestirisi ve akademik calismalarini
golgeledi. )

Bu reform hareketi 1934 yilinda Ile-
tisim Kanunu’nun gegmesiyle dagildi.
Bu kanun ile birlikte Federal Iletisim
Komisyonu kuruldu. 1930’larin re-
formcular esit sartlarda yapilan tartig-
malarda ticari yatirimcilara Kkarsi
kaybetmis degillerdi. Radyo lobisi
egemendi, ¢linkii haber medyasinin
¢ekirdek unsurlarini ellerinde tuttuk-
larindan Amerikan halkinin kongrede
tartigilan iletisim politikasi konularini
umursamamasini sagliyor, onlarin ka-
falarin1 karistirtyorlardi. Ayrica, ticari
yayincilar ¢ogu politikacinin diisman
olmak istemeyecegi bir gii¢ haline
geldi. 1931-1932 yilinin ticari olma-
yan yayincilik hareketi liderlerinden
kongrede yer alanlarin neredeyse ta-
mami bir dahaki secimlerde aday ol-
duklar1 halde secilmediler. Reformcu-
larin yenilgisiyle birlikte enddistri, ti-
cari yaymciligin dogasi geregi demo-

kratik oldugunu vurguladilar ve Ame-
rikalilar kars1 koymaksizin bu politik
kiiltiirti i¢sellestirdiler. Bunun sonra-
sinda Amerikan yayinciligini elestir-
menin tek yolu onun rekabet edilemez
oldugunu kabul ederek daha sert dii-
zenlemeler yapilmasini savunmaktan
geciyordu. Yasal diizenleme i¢in “li-
beral” ifadenin temeli, endiistrinin ka-
pitalist yapisinin tamamiyla kusurlu
goriilmesi degil, az sayida kanalin
yasal diizenleme gerektirdigiydi. Bu
argliman, piyasadaki sorunun yalnizca
rekabet olmadigini savunan 1930’la-
rin yayin reformcularindan oldukca
farkliydi. Bunun bir diger anlamu,
mevcut iletisim devriminde kanal sa-
yisinin ¢ok fazla artmasiyla birlikte
kanal azlig1 arglimaninin giiciinii kay-
betmesi ve liberallerin denetlemeyi
kaldiran giice kars1 kayipta oldu-
guydu.

Politika tartismalarindaki bu kisitli-
lik, daha sonralar1 1940’larda faks,
FM radyo ve televizyon gibi iletisim
teknolojilerinin ortaya ¢ikisinda da
yasandi. 1930’larda yasanan radyo
tartis-malariyla karsilastirildiginda, bu
yeni teknolojilerinin gelisimine yone-
lik alternatiflerle ilgili neredeyse hig
kamusal tartisma goriilmiiyordu.
1940’11 y1llarda ve daha sonrasinda li-
beraller sistemin ticari temelinin kut-
salligiin farkindaydilar ve kenarlarda
bir yerde kar amaci giitmeyen bir sek-
tor olusturmaya ¢alistilar. Bu problem
teskil ediyordu ¢linkii ne zaman bu
karsiz bolgenin karli agilimi engelle-
digi goriilse, gelecekleri tehlikeye gi-
riyordu. Bu nedenle kar amac1 giitme-
yen sektoriin Amerikan iletisim sekto-
riindeki birincil islevi karli goriilme-
dikleri donemde yeni teknolojilere
kilavuzluk etmek (Ornegin 1920’lerde
AM radyo ve 1950’lerde FM radyo ve
UHF televizyon), daha sonra ticari ya-
tirim potansiyellerini gosterdiklerinde
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bir kenara atiliyorlardi. Var olan kamu
destegi 6zel sektor operatorlerine dev-
redildikten sonra Internet bilgisayar
aglar1 da ayn1 kaderi paylasti.

Politika ve Kar Motivasyonu

Internet ve iliskili diger teknolojile-
rin ortaya ¢ikisi, televizyon veya FM
radyodan farkli bir medya politikasi-
nin gbz oniinde bulundurulmasini ge-
rektirmektedir. Bunun nedeni dijital
iletisimin dogasinin, farkli medya ve
iletisim sektdrleri arasindaki gelenek-
sel farkliliklar1 gostermesidir. Uzun
yillardir faaliyet gosteren yayincilik
ve gazete sirketleri stratejik bir sekilde
yeni dijital diinyaya adim atmadiklari
takdirde, bu yeni ¢cagda faaliyet gos-
termelerine gerek kalmayacak, hatta
belki ayakta dahi kalamayacaklardur.
Bu konu basindaki is diinyasi sayfala-
rinda ve is odakli medyada genis yer
bulmaktadir. O halde asil soru hangi
firma ve hangi sektorlerin bu iletisim
devrimine egemen olarak onu serma-
yelestirecegi ve hangi firma ve sektor-
lerin basarisizliga ugrayacagidir. Is
diinyas1 basmninda anlatilan Oyki
budur ve yaygin kaniya gére Internet
ve bilgi otobaniyla ilgili esas politika
savasi budur.

1930’lardaki dokuyla uyumlu olarak
sirket kontrolii 6nceligi ve kar amact
belirgindir. Federal hiikiimetin tiim bi-
rimleri stirekli bir sekilde bilgi otoba-
ninin “6zel sektér tarafindan insa
edlleceglm sahiplenilecegini ve isle-
tilecegini” vurgulamaktadir. Yasal tar-
tismalarda ise farkli gortigler hakimdi.
Newt Gringrich elde edilen karin
kamu hizmetiyle es anlamli oldugunu
belirtiyordu. Zamanin Baskan Yar-
dimcis1 Al Gore ise pazarin ¢ozeme-
yecegi kamu yarar1 kaygilariin
oldugunu, yalnizca sirketlerin kar ede-
cegi kesin oldugunda kamu yararina
bir seyler yapilabilecegini savunmak-

taydi. Iletisim yasama tarihine bakil-
diginda sirketlerin taleplerine dncelik
verildigi takdirde Gore’un diisiincesi
benimsense dahi kamu yararinin her
zaman bir kenara atildig1 goriilmekte-
dir. Son zamanlarda liberal politikaci-
lar 20. Yiizyilin ortalarinda i¢i bos
olsa da tipik hale gelen kamu yarari
diizenlemesi retorigine nadiren bas-
vurmaktadirlar. Aslinda bazilarina
gore iletisim firmalaria yonelik dii-
zenlemelerin tek amaci onlar i¢in tes-
vikler yaratmak ve ettikleri kari
azaltmadan rol yapmalarina imkan ta-
nimaktir.

1930’larda yayincilik reformcularini
yok eden ayni sebeplerin bir ¢ogu i¢in
su anda da gecerlidir. Politikacilar bu
yoldaki nakit kazanma savaginda bir
sektorii digerine tercih edebiliyorlar
ancak bu nakit kazanma siirecine karsi
cikabilmek i¢in kendi politik kariyer-
lerini tehlikeye atmak durumundalar.
Demokratik ve Halk¢1 partilerin
biiytik iletisim sirket ve enddistrileriyle
bliyiik baglar1 bulunmaktadir ve Capi-
tol Hill’de destek arayanlarin i¢inde
belki en ¢ok ¢ekinilen, saygi duyulan
ve liituflarda bulunulan iletisim lobi-
leridir. Dolayisiyla, bu 6rnekte politik
tesvik i¢in zemin hazirlayan tek sey,
alternatif politikalar i¢in miicadele et-
meye hazir, bilgili ve seferber edilmis
vatandaglardir. Peki, bu yasal tartis-
malarin haber medyasinda neredeyse
hi¢ yer almadig1 géz oniine alinirsa
vatandaglar nasil konuyla ilgili bilgi
edinebilirler? Bilgi otobaninin bir
kamu politikas1 hikayesinden ziyade
bir ticaret hikayesi olarak anilmasinin
nedeni budur. Amerikan basinini kont-
rol eden firmalarin neredeyse tamami-
nin bilgi yolu kulvarinda yarisin
sirketler olmasi belki de sadece bir te-
sadiiftiir. Bu onlar i¢in bir kamu poli-
tikas1 sorunu degildir ve dyle olmasin
da istemezler. Bu yorumsuz bir se-
kilde siiren bir ¢ikar ¢atismasidir.

122



Medyanin Politik Ekonomisi - Biisra SONMEZ

Tiim bu faktorler, Senato ve Temsil-
ciler Meclisi’nin Iletisim Kanunu’nu
1995 yilinda yiiriirliige sokmasiyla be-
lirgin hale geldi. Amerikan yasama ta-
rihinin en ¢liriik islerinden biri olarak
bu yasa tasarisi is diinyasi tarafindan
ve 1§ diinyasi i¢in yazilmist1. Yasanin
biiytik bolimii rekabet¢i piyasaya
olan baglilig1 gosteriyordu. Sirket
konsantrasyonunun artmasini saglaya-
cak liberallesmenin iistii Ortiili ha-
liydi. Aufderheide’nin belirttigi gibi
kanun, “Ozii 1t1bar1y1e bu kanun ileti-
sim slrketlerme tam gliven duyularak
zaten biiylik olanlarin daha da biiyii-
mesini, dikey olarak biitiinlesmesini
saglamayr” amagliyordu. Yasaya karsi
c¢ikanlar ¢ok azdi, onlar da bu isten ye-
terince ¢ikar saglamadigini diisiinen
rakip sirketlerden geldi. Profesyonel
bir lobici durumu su sekilde anlati-
yordu: “Kongre koridorlarinda yiirii-
yerek gecen uzun yillar iginde Tele-
komiinikasyon Kanunu’nun esi ben-
zeri karsima ¢ikmadi. Toplumsal tar-
tismalarin sessizligi kulaklar1 sagir
ediyordu. Hepimizi bu derece etkile-
yecek olan b1r kanun, hi¢ tartigilmi-
yordu bile.” Ozetle, 1let1§1m politika-
lar1 tizerindeki tartlsmalar elitlerle ve
hissedarlarla smirli kaliyordu. Bu
durum Amerikan katilime1r demokrasi
potansiyelini iyi bir sekilde yansitmi-
yordu.

1995’in iletisim Kanunu, internet ve
bilgi otobanini yonlendlrecek olan
giictin kamu politikalar1 degil sirketler
olacagini garanti altina almaktadir As-
lina bakilirsa bu, gelecek yillarda ile-
tisim sistemlerine higbir kamusal
miidahalenin olmayacagini ve devle-
tin 6zel sektore hizmet edecegini ga-
ranti altina almak tizere sirketlesmis
Amerika’nin 6nleyici bir saldirisidir.
En biiyiik kar marji1 neredeyse Internet
oradadir. Gergcekten de Internet’in ti-
carilestirilme orani katlanarak artmak-

tadir. 1995 yilinin ilk ¢eyreginde in-
ternet sirketlerine yapilan yatirim
1994’iin tamamindan fazladir. New
York Times gazetesinde bu haber “Ti-
carllesmeye hiicum.. Internet; bundan
10 y1l 6nce gelisen kisisel bllglsayar
teknolojisinde bile goriinmeyen dii-
zeyde bir yatirim ¢1lginligi meydana
getirdi” olarak verilmistir. Gelirler in-
ternet yazilimi, internete giris licret-
leri, online hizmetler, internet i¢in
gerekli donanimin satiglari ve internet
danismanligi ile Pazar arastirmalarin-
dan gelecekti. Online direk satis ve
reklam da goze carpryordu. A.C Niel-
sen Sirketi internet ticareti ve reklam-
ciligini hizlandirmak i¢in internet
kullanicilar1 iizerinde bir arastirma
yapmaktaydi.

Internet ile gelen ticaretin ¢cogu hala
spekiilatiftir 1920’lerdeki 6zel radyo
istasyonu sahiplerininki kadar kazang
getirmemektedir. AT&T firmasinin in-
ternet i¢in “Diger ¢ocuklara kars1 gizli
bir silah” yazdig1 gibi, tiim isletmeler
sanal diinyada rakipler tarafindan vu-
rulmaktan korkmaktadir. Ozellikle de
medya devleri internette egemen
olmak i¢in hirsla ¢alismaktadir. Levy,
bu sirket medyasinin sanal diinyadaki
hirslarinin, bu teknolojinin antitekelci
egilimi nedemyle Onlenecegini iddia
etmektedir. Oyleyse su anki politik
cevrede Internet’in o biiyiik potansi-
yelini asla gerceklestiremeyecegi ve
medya kiiltiirliniin kiyisinda kalaca-
gin1 _soyleyebiliriz. Aufderheide’e
gore Internet eninde sonunda “elektro-
nik sinirda bir demonstrasyon projesi”
olarak gortilecektir. Her haliikarda Ile-
tisim Kanunu, interaktif telebilgisayar
temelli bilgi yolunun, ticari igletmele-
rin kurulus amacina, yani kar maksi-
mizasyonuna hizmet eden bir girisim
olacagini garanti altina almaktadir.
Karsiz ve ticari olmayan bir sanal sek-
torlin bu resme dahil olacagini sdyle-
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mek i¢cin olduke¢a erkendir, ancak ha-
yatta kalabilmesi ve bliylimesi politika
sayesinde degil teknoloji sayesinde
olacaktir.

Bu durumdan ¢ikar saglayan bu
giiclere gore pazar, tek demokratik po-
litika gelisimi mekanizmasidir ve on-
lara gore bunun nedeni pazarin,
“insanlara istediklerini veren” kapita-
listleri odiillendirmesi bunu yapma-
yanlar1 ise cezalandirmasidir. Devle-
tin, is¢i sendikalarinin veya bagka her-
hangi bir kurumun pazarin isleme tar-
zina midahale etmesi durumunda, bu
mantik devam edecek ve kamu yara-
rina diisman sonugclar iretilecektir.
Ayrica ticari yayincilarin, 1930’lar-
daki radyo spektrumu tizerindeki etki-
lerini saglamlastirdiklarina dair bariz
ifadeleri vardi. Iletisimde mutlak pi-
yasaya dair bu ideoloji Amerika’da ve
tiim diinyada 1990’larin sanal dini ha-
line geldi.

Bu argiiman, sorgulama ve incele-
meye konu olacak bir politik teoriye
degil, sadece inanca dayanan bir din
oldugu miiddet¢e mutlak sabit kala-
caktir. Dikkatli bir incelemede, paza-
rin biiyiik oranda kusurlu bir diizen-
leyici mekanizma oldugu goriilebilir.

Bu cercevede 3 Ozet elestiri getire-
biliriz.

Oncelikle bu piyasa, demokraside
oldugu gibi bir kisi-bir oy prensibine
degil, bir dolar-bir oy prensibine da-
yalidir. Zenginin bir¢ok oyu vardir, fa-
kirin ise hi¢ oyu yoktur. Piyasa savu-
nucularimin agirlikli olarak varlikli ol-
mas1 ve pazarin toplumdaki smif ay-
ristirmasini - giiclendirmesi sasirtic
mi1?

Ikincisi, piyasa “insanlara istedigini
vermekten” daha ¢ok, “karli oldugu
miiddetce insanlara istedigini vermek-
tedir’. Karli olanlar ise insanlarin is-
tediklerinin yalnizca kiigiik bir kismi-

dir. Bu nedenle, yayincilik 6rneginde,
bir¢ok Amerikali reklamsiz bir sistem
istese de bu egemen ticari yatirimcilar
i¢in karli bir durum degildir, dolay1-
styla piyasada bu durumu gormek
miimkiin degildir. Barbara Ehrenre-
ich’in belirttigi gibi, “piyasadaki bir
tiikketici gergek bir demokraside yasa-
yan bodur bir vatandas karikatiiriinden
daha fazlasi olamaz’.

Uglinciisii, pazarlar yalnizca kar
kaygilariyla isler, uzun vadeli kaygi-
lar1 veya dogrudan kar maksimizas-
yonu ile ilgili olmayan degerleri 6-
nemsizlestirilir. Kisinin, pazarin yarat-
t1g1 feci sonuglar1 gérmesi igin yal-
nizca global ekolojiye bakmas1 bile
yeterlidir.

Peki iletisim politikalarin1 demokra-
tik bir sekilde olusturacak olan piyasa
degilse nedir? Tarihsel siirece bakildi-
ginda benimsenmesi gereken iki temel
ilke 6ne ¢ikmaktadir. Oncelikle yeni
iletisim teknolojilerinin devrimci do-
gas1 nedeniyle vatandaslar hangi tek-
nolojik olanaklarin oldugunu ve sos-
yal hedeflerin neler olmas1 gerektigini
belirlemek iizere bir araya gelmelidir.
Bu noktada birgok alternatif sahiplik
ve kontrol modelleri 6nerilmeli, tarti-
silmal1 ve en 1yi model secilmelidir.
Kisacasi, iletisim sisteminin yapisal
temeline sosyal amaglar belirlendikten
sonra karar verilmelidir. Temel nokta,
plansiz bir ticari sistem yerlestirilme-
den 6nce kamu katiliminin uygulan-
masidir. Amaci halk katilimindan 6n-
ce ticari bir sistem yerlestirmek olan
ve yalnizca kendi ¢ikarlarini gézeten
partiler tarafindan kararlarin alinmasi
sayesinde bu durum giiniimiiz Ameri-
kasi’nda goriilmemektedir. Bu halk
katilimi fikri abes bir fikir mi? Kesin-
likle degil. 1920’lerin sonlarinda
Amerikan ve Kanada radyo dalgalari-
nin hizli ticarilestirilmesini géz 6niin-
de bulundurarak, yayincilik ile ilgili 9
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eyalette toplam 25 sehirde, agik otu-
rumlar seklinde halk tartismalar1 dii-
zenlendi. Karsiz bir sistem gelistirmek
i¢in nihai karar bu aktif tartismalardan
3 yil sonra uygulanabildi. Bu demok-
rasinin mantiksiz bir uzantis1 midir?
Oyle olmadigini umuyoruz. Nesiller
boyu yasamimizi kokten bir sekilde
degistirecek olan bu yeni iletigim sis-
teminin sekli demokratik bir tartisma-
nin konusu olamayacaksa, demokra-
sinin konusu ne olacak merak konusu-
dur.

Ikincisi, bu tiir bir halk tartismasi
iletisim sisteminin karsiz ve ticari ol-
mayan bir yapist olmasi gerektigine
karar verirse, sistemin egemen yapisi
karsiz, ticari amaglar1 olmayan sekilde
islemeli ve halka hesap verebilir du-
rumda olmalidir. Bu a¢idan hem Ame-
rika hem de tiim diinyada ge¢miste
yasananlar goze carpmaktadir. Ayrica,
ticari yatirimlarin da kamu hizmeti
standartlarina her zaman bagli kalmasi
gerektigi de tartismaya aciktir. [letigim
sektoriine devletin dahil olmasi ile il-
gili yasal tereddiitler vardir. Bu or-
nekte politika gelistirme siirecini
amaci tiim vatandaslara hizmet edebi-
lecek, ¢ogulcu merkezi olmayan, he-
sap verebilir, kar amac1 giitmeyen ve
ticari olmayan bir sektoriin nasil hare-
kete gecirilecegi olmalidir. Neyse ki,
iletisim teknolojileri bu tiir bir yakla-
sima uyumlu goriinmektedir. Toplum
iletisimin ticarilesmesine ayirdig1 za-
manin ¢ok daha azin1 bu probleme
ayirsa, ise yarar kamu hizmeti model-
leri ortaya konulabilir.

Belki de bu iki ilke modern Ameri-
kan siyasi kiiltiirii i¢in imkansiz gorii-
nebilir, ancak bunlar yeni iletisim
sisteminin tamaminin kontrol ve so-
rumlulugunu 6zel sektore teslim etme-
mek icin tek alternatiftir. Eski bir
Microsoft yoneticisi ve ticari yayinci
olan David Bunnel su sekilde uyar-

maktadir “Sirketlerin paydaslar1 i¢in
kar yaratmalar gerekmektedir . . . Bu
bilgi yolu 6zel sektor sirketlerine tek
edilemeyecek kadar onemlidir.” Bu
duygu, bir etki yaratmasa da iletisim
endiistrilerindeki en yaratici beyinle-
rin bir¢ogu tarafindan paylasilmakta-
dir. Bu temel soru gliniimiiz Amerikan
siyasi kiltiirtinde sinirlarin disinda
kaldigindan, cogu Amerikal1 bu ko-
nuda bir fikir belirtme hakkinin oldu-
gundan dahi habersizdir.

Ancak yine de bu konularda 6nemli
Oneriler getirerek bilgi yolunda siirdii-
riilebilir bir karsiz ve ticari olmayan
sektor olusturmak igin calisan birgok
Amerikali vardir. Bu reformcular ken-
dilerini basin tarafindan gérmezden
gelinmis ve siyasetciler tarafindan bir
kenara atilmis sekilde bulurlar. Ken-
dilerini 1930’larin ortalarindan beri
Amerikali iletisim aktivistlerini etkisi
altina alan klasik ikilemin i¢inde bu-
lurlar: ciddiye alinmak i¢in, sirket hii-
kiimranliginin 6nceligini kabul etmeli,
yani bunun iletisim sisteminin kal-
binde degil kenarlarinda siiren bir mii-
cadele oldugunu kabullenmelidirler.
Durum i¢ agic1 olmasa da, iletisim
sektoriine egemen sirketler lizerindeki
tartisma devam ettigi siirece, endiistri
istikrarli hale getirildiginde var olma-
yacak imtiyazlar olacaktir. Ornegin
1934°den Once, ticari yayincilar ya-
yincilik kontroliiniin kendilerinde ol-
masina halkin giivenmesini saglamak
i¢in, kar amaci glitmeyen programlara
¢ok fazla zaman ayiriyorlardi. Ancak
orglitlii miicadele yok oldukga, karsiz
yayincilik da yok oldu. Dolayisiyla,
bu bakimdan kar amaci giitmeyen bir
sektorii tesvik etmek ve korumak icin
umut hala vardir ve su anki siyasi kiil-
tiirde bu tek segenektir. Ancak yine de
tarihsel olarak bakildiginda karsiz ile-
tisim sektoriiniin ticari saldirilar kar-
sisinda ¢ok fazla hayatta kalacagini

125



Atatiirk letigim Dergisi Say1 5 / Temmuz 2013

s0ylemek zordur. Kazanilan her imti-
yazin daha sonraki saldirilardan koru-
nacak sekilde yazili hale getirilmesi
gerekmektedir.

Gergekte internet ve bilgi otobaninin
stireci bu sekildeyse, gelecek nesille-
rin Amerikan politika tartismalarinin
dogasi nasil olacaktir? Bu argiimanin
mantigina gore, yasal politika sorun-
lar1 ylizeysel olacak; lobicilerin, avu-
katlarin, biirokratlarin ve akademis-
yenlerin ilgi alanina girecek; ve piya-
sanin roliinli dogal kabul edecektir. Ti-
cari sistemin sinirlar1 belirginlestikge,
yasal politika sorunlarinin kesin do-
gas1 da belirginlesecektir. Ayrica, in-
ternet ve bilgi yolunun ayirici 6zellik-
leri, 6rnegin etkilesim, beklenmeyen
politika sorunlar1 meydana getirecek-
tir. Ticari yayincilik politika gelisim
stirecinin ge¢cmisteki paradigmasinin
zorla kabul ettirilemeyecegi agiktir.
Giliniimiizde eyaletlerin internet san-
stirii sorunlari hala siiren bir durumdur
ve Internet’in ana akim diistinceden
sapmastyla sansiire yonelik itici giiclin
artacagl bilindiginden konusma 6z-
glirliigiiniin  korunmasi1 6-nemlidir.
Ayni zamanda, Pazar elestirisi ve pa-
zarin getirdigi sistematik sansiir ol-
maksizin Birinci Anayasa Degisikli-
gi’nin kabulii, sirketler Amerikasi’nin
ticari yayincilik semsiyesiyle halkin
hakli elestirisinden korunmasina hiz-
met edebilir. Ticari yayincilik ve rek-
lamcilikta da bu goriilmiistiir. Bu
orneklerde, Birinci Anayasa Degisik-
ligi halk tartigmas1 arenasini genislet-
mek degil, aksine daraltmak i¢in
kullanila gelmistir.

Yeni Siiper-Giiclii Demokratik Tek-
noloji

Piyasa, bilgi yolu siirecini belirle-
meye yetkili olsa da ve temel iletigim
politikasi sorunlari iizerinde asgari dii-

zeyde kamusal tartisma goriilse bile,
geleneksel yayincilik ve geleneksel
medyada oldugu gibi internetin veya
bilgi yolunun sirketlerin tekelci kont-
rolline tamamen girme ihtimali oldu-
gunu sOyleyemeyiz. Bir akademisye-
nin belirttigi gibi, “Agin mimarisi,
halkin kitle medyasi tizerindeki 1(;er1k
kontrolii tiiriine kars1 1§1eyecekt1r Bir
digerine gore ise, “buiytik ticari giri-
slmler kendi 51berahsver1§ merkez-
leri”ni gehstlrlrken sanal diinyanin
geri kalan1 “asfaltsiz” olacak ve dola-
yistyla gergek kiiltiirel ve siyasi rone-
sansa kapi acgacaklardir”. Buradaki
sorun vatandas temelli, karsiz bir
sanal diinyanin ortaya <;1kan diizende
hayatta kalip kalamayacagi degildir.
Hayatta kalacagi kesindir. Sorun, bu
sektoriin yeni diizende gelisip gelis-
meyecegi de degildir, son birkag yila
bakildiginda yasanan hizli gelisme go-
rlilebilir. Hi¢ bir sey olmasa, sanal diin
ya, amatOr radyonun siipar sarjli, bil-
giyle paketlenmis, bas dondiiriicii bir
versiyonunu ortaya koyabilir. Sorun,
kar amaci giitmeyen sanal diinyanin
hayatlarimizi biiytik dlctide degistiren
bir siirecin 6nemli bir pargasi olup ol-
mayacagi da degildir. Bunun olma ih-
timali de yiiksektir. Asil sorun, kar
amac1 gilitmeyen, ticari olmayan,
bliyiik bir politik miidahale olmaksi-
zin toplumumuzu kdkten bir sekilde
daha iyiye gotiiriip gotiiremeyecegi ve
bunu politik miidahale olmadan yapip
yapamayacagidir. Kisacast, bu sektor
yirmi birinci ylizyilin, Habermas n
deyisiyle, “kamusal alan” 1 olustura-
bilecek mi, hiikiimet veya ticaret kont-
rolii olmaksizin etkilesimli tartisma-

lar1 yesertebilecek midir? Bu soru,
gercek demokrasi iletisiminin yapisal
temelinin, giiniimiiz politik veya eko-
nomik giliclerinin kontroliinde olma-
yan bir medya sisteminden gectigini
belirten elestirel demokratik teorinin
izinden gitmektedir.
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Bu soruya, pazarin haksiz su¢lanma-
dig1 elestirel bir agidan yaklastyorum.
Bana gore, pazar kiiltiir ve fikirlerin
tarafsiz ve degerlerden arinmus bir be-
lirleyicisi degildir. Bu ayn1 zamanda
Internet’in en agik sozlii savunucula-
rinin da bakis agisidir. Alternet’in bir
iiyesine gore; “Internet gercek bilgi
devrimidir. Geleneksel kitle medyasi
iizerinde uzun zamandir kurulu olan
devlet ve kurum filtresini tamamen
yok etmektedir”.

Internet’in bu potansiyelinden mem-
nun olan ana akim gézlemcileri pazar
veya kapitalizmin demokratik bir ka-
musal alanin gelisimine engel oldugu
gortsiine karsi ¢ikabilirler. Bu analist-
lerden bazilar1 Internet ve bilgi yolu-
nun mevcut kapitalizmi daha {ist ve
biitiiniiyle miikkemmel bir diizeye ¢1-
kardigini diisiinmektedir. Bu agidan
kapitalizm demokrasiyle es anlamli-
dir, bu nedenle sosyal hizmetler ne
kadar 6zel girisime doniistiiriiliirse o
kadar iyidir. Devletin fonksiyonu 6zel
milkii korumaktan baska bir sey de-
gildir. Aslinda, baz1 pazar savunucu-
lar1 teknolojik deterministik bir durus
sergiler ve yeni iletisim teknolojileri-
nin biiylik sirketlerin sahip oldugu
bilgi tekelini bertaraf ettikleri ig¢in
kiiclik girisimci ve esnek lretimden
olusan yeni bir kiiresel ekonomik
rejim ortaya ¢ikaracagini varsaymak-
tadirlar. Gliniimiiz kiiresel ekonomi-
sine egemen olan uluslararas sirketler
eninde sonunda yok olma siirecleri
icinde hantal dinozorlar goriintimii ka-
zanacaklardir. Pazar heveslileri, bii-
yukligiin rekabet¢i bir dezavantaj
olarak goriildiigi iletisim enddistrile-
rinde bunun 6zellikle dogru oldugunu
kabul etmektedirler. Bu agidan bilgi
yolu, yiiksek biiyiime, rekabetci kapi-
talizm ve kiiltiirel/politik yenilik ¢a-
gina temel olusturacaktir. Ideolojik
acidan bu bazilar1 i¢in cazip olsa da,

bu goriisii destekleyecek bir kanit
yoktur. Aslinda, dijital teknolojilere
gecis, geleneksel medya tiirleri arasin-
daki ayrimin yok olmasi anlamina
gelen bir birlesmeyi meydana getir-
mistir. Bu da sinerjiyi arttirmis, sirket-
lerin imparatorluklar kurarak karlarin
arttirmalarini saglayarak kiiresel sirket
yogunlasmasini hizlandirmistir. Pazar
savunucularimin ifadelerinin aksine,
dijital devrimin ampirik olarak dogru-
lanabilir sonucu; geleneksel olarak
birbirinden ayrilan telekomiinikasyon,
bilgisayar, medya ve eglence sektor-
lerinin artik birlesmekte ve biiyiik
kombinasyonlar haline gelmekte ol-
dugudur.

Diger ana akim gozlemcileri bu dii-
zeyde bir kapitalizm i¢in istekli olma-
yabilirler ancak pazarin hem isletme-
ler hem de halk i¢in sihrini ortaya
koymak lizere teknolojik devrimi ya-
ratacak sekilde diizenlenebilir oldu-
gunu diisiinmektedirler. Her iki yakla-
stimda da Pazarin dogasi geregi mii-
kemmel veya en azindan tamamen
dogal oldugu varsayilir ve daha ileri
bir arastirmaya gerek goriilmez. Sir-
ketlerin ve sermayenin Amerikan si-
yasal ekonomisindeki egemen rolii-
niin s6zii dahi edilmez. Eger bilgi yolu
beklentileri gergeklestiremezse bunun
suclusu pazar veya pazardan kar eden-
ler olmayacaktr.

Internet ve bilgi yolu literatiiriinde
Ustlinkorii tanimlanan kapitalizm ise
bas dondiiriictidiir. Kapitalizm, cesur
kapitalistler, girisimciler ve uyanik tii-
keticilerden olusur. Ucuz is¢i, somii-
riillen is¢i yoktur; ¢evreye zarar yok-
tur, yolsuzluk ve yozlasma yoktur,
koklesmis siniflar yoktur, ekonomik
bunalim yoktur, toplumsal g¢iirlime
yoktur, tliketicinin sOomiriilmesi de
yoktur. Cesur, agik fikirli kazananlar
vardir ve kaybeden neredeyse hig yok-
tur. Bu kapitalizmin en iyi halidir. Ka-
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pitalizmin bu arinmis versiyonunda
biraz bir gerceklik pay1 olsa bile, ile-
tigim sisteminin serbest pazarin bir so-
nucu oldugu dislincesi tamamen
gercek disidir. Ornegin, iletisim dev-
rimiyle iliskili iletisim teknolojilerinin
cogu, ozellikle de Internet, tamamen
devlet disinda, askeri desteklerle ge-
lismistir. Aslinda, Amerikan elektro-
nik endiistrisindeki aragtirma ve gelis-
tirme faaliyetlerinin %85°1 federal hii-
kiimet tarafindan desteklenmis, ancak
bu isin kar1 sirketlere kalmistir. Bu-
rada piyasayi, iletisimin ve yazinin bi-
rinci bolimiinde belirtilen herhangi
bir seyin demokratik bir diizenleyicisi
olarak ele alarak elestirdim. Internet
ve bilgi yolunun potansiyelini dogru
bir sekilde degerlendirmek istiyorsak,
kapitalizmin bu efsanevi portresinin
yerine daha teorik, tarihi ve elestirel
bir portresini koymaliyiz. Ayrica de-
mokrasinin kapitalizmle, ve iletisimin
de bunlarin tiimiiyle iliskisi olduguna
dair strdirilebilir bir distinceye de
ihtiyacimiz var. Internet’in fevkalade
saglam bir demokratik giic oldugunu
degerlendirebilmemizin tek yolu
budur.

Kapitalizmin demokrasiyle olan ilis-
kisi en zorlu konudur. Tarihsel olarak
kapitalizmin modern demokratik re-
jimlere hayat veren bir ara¢ oldugu
dogrudur, ancak bu demokrasinin bo-
yutunu ve siirdiirtilebilirligini sinirla-
maya calistigi da bir gercektir.
Kapitalizm bir yandan, toplumun
kiigiik bir boliimiiniin, yani sermaye-
nin politik ve ekonomik kararlar iize-
rinde giicii olmasina izin veren olduk-
¢a asimetrik bir simif sistemi olus-
turma egilimindedir. Diger yandan
ise; ticari degerleri odiillendiren bir
kiltiirii tesvik ederken, komiiniter ide-
allerin vurgusunu azaltir. Dolayisiyla
kapitalizm ger¢ek demokrasi igin iki
onkosulu baltalamaktadir.

Politik demokrasi, niifusun c¢ok
kiigiik bir boliimiiniin kendi ¢ikarla-
rina dayali ekonomik kararlar {ize-
rinde ¢ok 6nemli etkilerinin oldugu
Amerika gibi kapitalist toplumlar i¢in
her zaman sorum olmustur. Olgun, sir-
ket-egemen, kapitalist bir toplum, ne-
redeyse evrensel bir oy hakki elde
ettiginde ise bu acil bir problem haline
gelir. Demokrasinin dogas1 geregi
miilkii olmayanlarin birlesmesi, ayak-
lanmas1 ve bazi temel ekonomik ka-
rarlar iizerinde daha fazla kontrol
sahibi olmak istemesi tehdidi her
zaman vardir. Bu nedenle gii¢liilerin
akillarinda, 6nemli politik ve ekono-
mik kararlarin halktan uzakta elitler
tarafindan alinmasi gerektigi, halkin
ise yiizeysel ve Onemsiz konularla
mesgul edilmesi halinde sistemin en
iyl halini alacagi diisiincesi vardir.
Sermayenin egemenligine karsi ¢ikan
Ozerk isci orgiitleri, sosyal hareketler
ve siyasi partiler gerekli oldugunda
¢esitli mekanizmalarla bezdirilirler,
bazen engellenirler. Dahasi kapitaliz-
min sosyal hayatin kdse bucak her ye-
rini ticarilestirme egilimi kar amaci
glitmeyen politik ve kiiltiirel orgiitle-
rin gelisimini ve hayatta kalmasini
¢ok daha zorlastirir. Demokrasinin si-
perini olusturanlar, bireylerin bir araya
gelmesini ve siyasi aktdrler tarafindan
bllgllendlrllmesml saglayanlar bu ba-
gimsiz orgiitlerdir. Ozetle, bu temel
politik faaliyetler yildirilir ve bu bag-
lamda halkanin disinda kalanlar i¢in
politik ilgisizlik bas gosterir. Noam
Chomsky’nin belirttigi gibi “Uzun sii-
redir uykuda olan kitleler uyanip
kendi c¢ikarlarinin pesine diistiikle-
rinde geleneksel olarak bunun bir “de-
mokrasi krizi” oldugu diistiniliir”.
Bunu g6z 6niine alinca yirminci yliz-
yilin yiikselen degerinin ‘“‘halkla ilis-
kiler” veya genellikle yapilan “siste-
matik sirket propagandasi” olmasi sa-
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sirtic1 degildir. Bunun amaci elitlerin
cikarlarin1 vurgulamak ve sirket ege-
menligine kars1 ¢ikacak fikir ve grup-
larin arka plana atilmasini saglamak-
tir. Kitlelerin gorevi ise elitlerin karar-
larin1 onaylamaktir.

Iletisim anlamli bir katilimci de-
mokrasi i¢in ¢ok 6nemlidir. Amerikan
ticari yayin ve medyasi aydin vatan-
daslar i¢in altyap1 hazirlamakta basa-
risiz  olmustur. Habermas’a gore,
medya yirminci yiizyilda karliligin
biiyiik bir kaynagi olmustur ve sirket
sektori tarafindan somiirgelestirilmis-
tir. Bu nedenle demokrasi i¢in elzem
olan bagimsiz kamusal alana temel
olusturma kapasitesini kaybetmistir.
En elestirel medya arastirmalarinin
sonucunda, ticari haber medyasinin
elitlerin ¢ikarlarina hizmet etme ve
nifusun ¢ogunlugunun aydin vatan-
daslar olarak davranma kapasitesini
engelleme egiliminde oldugu ortaya
konmustur. Giincel arastirmalarda,
medyada yogunlasan sirketlesme ve
ticari destegin basinin demokratik
misyonunu yerine getirme kapasite-
sini baltaladig1 one stiriilmektedir.

Iletisimin pazar ekonomisindeki
onemi de gittik¢e artmaktadir. Bu ne-
denle oniimiizdeki yillarda yapilacak
tim iletisim c¢alismalarinin merke-
zinde kiiresel kapitalizm analizlerinin
yer almasi gereklidir. Iletisim devri-
minin kapitalizmin kiiresellesmesiyle
ayni zamana denk gelmesi tesadiif de-
gildir. Sirketlerin ve kapitalistlerin kii-
resel capta biiylime istekleri, iletisim
ve telekomiinikasyonda ¢arpici bir et-
kiyle yeniligi tesvik etmistir. 1970’ler-
in baslarinda kiiresel ticaretin yalnizca
%10’u finansaldi, kalan &90°1 ise mal
ve hizmet ticaretiydi. Sonraki 20 yil
igerisinde bu yiizdeler hizla degisti.
Eskiden ¢elik, demiryolu ve otomobil-
lerin oldugu yerde, yani yatirirmin ve
diinya ekonomisinin tam kalbinde

artik iletisim ve bilgi endiistrileri yer
almaktadir.

Peki bu kiiresel kapitalist diizenin
gozlemlenebilir, yeni ve onemli egi-
limleri nelerdir? Cogu gozlemci tara-
findan kabul edilen bircok nokta
vardir, ancak bu gozlemcilerin konuyu
nasil ele aldiklar1 ve bunlarin gorece
Onemi hala tartismalidir. Oncelikle s1-
nirlararast sermaye akisi ulusal hiikii-
metlerin, ekonomik politikalar1 belir-
leme kapasitelerini azaltmistir, zira
kapitalistler hizl1 bir sekilde bir baska
karli tilkeye taginabilmektedirler. John
Maynard Keynes, sermayenin ulusal
sinirlarin disina ¢ikmasi durumunda
demokrasinin miimkiin olmayacagini,
hatta, sermayenin hareketsizliginin
neoklasik ekonomi teorisinin temel
varsayimi oldugunu belirtmistir. Ikin-
cisi, yeni kiiresel kapitalizm, uluslar-
arasi ticaret toplulugu i¢in, yalnizca
devlet diizenlemeleri ve politikalariyla
degil, is¢ilerle de olan iligkilerinde bir
manivela etkisi saglamaktadir. Sonug
olarak, sermayeyi cezbetme, sermaye-
nin baska bir yere yatirim yapmamasi
i¢in is¢i ve isci birliklerinin giiciinii
azaltma umuduyla liberallesmeye
dogru kiiresel bir egilim goriilmekte-
dir. Yine bu egilime gore bir ¢ok kamu
hizmeti gibi, ¢evresel diizenlemeler
de, zenginlerin {lizerindeki vergi yii-
kiinii (sermayenin kagisini) ve ekono-
mik durgunlugu azaltmak i¢in bertaraf
edilmesi gereken uygulamalardur.

Uclincii etki, bu kiiresellesme siire-
cinin 1960’lardan beri her 10 yilda
Amerika ve tiim diinyada ekonomik
bliylimenin azalmasina sebep olmasi-
dir. Aslinda, kiiresellesme kapitaliz-
min temel eksikliklerinden birini
vurgular: bireysel olarak kapitalistler
i¢in mantikli olan bir davranis, siste-
min biitlinii i¢in mantiksiz ve zarar ve-
ricidir. Akilct  yatirimcilar  diisiik
ticretli tlilke arayisi i¢indedirler ve
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yerel Uicretleri diigiik tutmak igin teh-
dit yoluna giderler. Sonugta satin alma
giicii biiyiik 6l¢iide azalir, yani karli
yatirim olanaklarinda azalmaya sebep
olacak ekonomik talepler, baska bir
deyisle stirtip giden ekonomik durgun-
luklar baglar. Ayrica hiikiimetler eko-
nomik bliyiimeyi canlandirmak i¢in
geleneksel Keynesian politikalarini
uygulamakta yetersizdir, ¢linkii bu 61-
¢limler yatirimcilar1 ¢cekmek ve tut-
mak i¢in benimsenen politikalarin
tersine islemektedir. Uyarici ekono-
mik Ol¢timler artik yasal bir politik se-
cenek bile degildir. Diinya Bankas1 ve
Uluslararas1 Para Fonu onlar1 reddet-
mese de, kiiresel sermaye pazari red-
detmektedir.

Ayrica, bilgi ve iletisime yapilan ya-
tirimin yeni igler yaratmak kadar mev-
cut islere zarar verme egiliminde de
oldugu goriilmektedir. Celik ve oto-
mobillerin aksine bu yeni endiistriler
kiiresel is¢i sinifinin basma dert olan
igsizlik krizini ¢6zmekte yetersizdir.
Bu agidan, bilgi devriminin ilk sonucu
angarya islerden kurtulmak degil,
yoksulluk hayatina mahkum olmaktir.
Sonug olarak uluslararasi dev kiiresel
finans pazarlarinin kontrol edilemez
biiylimesi ulusal veya uluslararasi
yasal diizenlemelerin ¢ok 6tesine geg-
mistir. Ozetle, kiiresel kapitalizmin
ekonomik basklsl kamu sektorlerini
bozan, ¢evre duyars1zhg1, stagnasyon,
istikrarsizlik ve biiyliyen ekonomik ta-
bakalagmay1 yaratan etmenlerden bi-
ridir. Global piramidin en {istiinde
oturan kii¢iik sanslt grup i¢in gelecek
daha aydinlik olamazdi, insanligin ¢o-
gunlugu icin ise, bugiin bir miicadele,
gelecek ise bir ugurumdu.

Politik Kiiltiirii Kurtarmak

Kiiresel politik kiiltiir diizeninin so-
nuglar1 cogunlukla olumsuzdur. Kapi-

talizmin demokrasi i¢in iki dogal ve
olumsuz 6zelligi olan siif ayrigmasi
ve ticari degerler karsisinda sivil er-
demliligin 6limii yeni kiiresel di-
zende daha da yogunlasmistir.
Insanlarin bir araya gelerek tartis-
masi ve dlizenleyici politikalar fevka-
lade diizeyde onlenmis oldugundan
temel demokrasi nosyonu iizerinde
toptan satis taarruzu haricinde bir sey
yoktur. Bu genellikle ulusal bir ege-
menlik krizi olarak yansitilsa da as-
linda belirgin bir egemenlik krizidir.
Uluslardan kiiresel kapitalist ¢izginin
hizasina gelmeleri ve ekonomik “araf”
ile yiizlesmeleri istendiginden beri
yeni diinya diizeninde tartisilacak hig-
bir sey kalmamistir. Bu nedenle yasal
tartismalarin kapsami gozle goriiliir
Olgiide daraltilmistir. Bu nedenle sos-
yalistler ve muhafazakarlar ayni poli-
tikalar i¢in 1srar etse de, yasama
tartismalarinin onii ciddi sekilde kesil-
mistir. Cagimizin en biiyiik paradok-
suna gore, resmi demokrasi insanliga
hi¢ olmadig1 kadar fazla ulagsmistir,
ancak politik gii¢siizliikk de hi¢ olma-
dig1 kadar yayginlasmistir. Demokra-
tik sistemin giiniimiiziin politik eko-
nomik krizlerini ¢6zecek fikirler iiret-
mede yetersiz kaldig goriildiigiinden,
cagimizin en dinamik politik biiyi-
mesi, kapitalizmin insanlig1 muaz-
zam bir barbarliga donitistiiren kusur-
larindan dolay1 demokrasiyi suglayan
antirasyonalist, fundamentalist ve mil-
liyetci hareketlerle gelmistir.iletisim
devrimi de bu gelismelere dahil ol-
mustur. Bir yandan, uluslararasi ileti-
sim sirketleri (kiiresellesmeden en
fazla ¢ikar saglayanlar) kiiresel ser-
maye i¢in avantajli olan NAFTA,
GATT gibi kurumsal diizenlemeler
yararina yapilan miicadeleye onciiliik
etmektedirler. Bu firmalarin bakis aci-
lar1 diinya iletisim, eglence ve bilgi
sektoriine egemen olmaktir. Diinya
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capindaki kamu sektorii yayincilik ve
iletisimi kapitalistler tarafindan sokii-
lerek yerine genellikle uluslararasi ile-
tisim sistemleri getirilmistir. Ozellikle
Avrupa’nin en biiyiilk kamu hizmeti
yayincilik sistemleri ve bunlarin ilis-
kili basina 6zel ve kiiltiirel degerleri
yok edilmis veya kiiresel pazarda
ayakta durabilmek i¢in ticari ilkeleri
benimsemeleri istenmistir. Bu yeni
diinya iletisim diizeni kapitalizm ve ti-
carilesme i¢in tehlikesiz goriinmekte
ve dlinya niifusunun gorece zengin
azinliginin ihtiyaglarini tahmin et-
mekle mesgul olmaktadir. Kisacasi,
kiiresel kapitalizmin en karli sonuglari
arasinda olan kiiresel iletisim, bu yeni
diizeni statliikoyu besleme egiliminde-
dir.

Bu i¢ karartici senaryoda internet ve
iletisimdeki teknolojik devrimin oli-
garsiyi kirabilecek ve demokratik po-
litik kiilttirii canlandiracak ozellikleri
nelerdir? Internet savunucular inter-
netin kendine has 6zelliklerinin onu
oldukca 6zel kildigimi belirtmektedir-
ler: Gorece ucuzdur, kullanimi kolay-
dir, engellenmesi zordur ve sansiirlen-
mesi neredeyse imkansizdir. William
Gibson interneti “bildigimiz sekliyle
demokrasi i¢in son bir umut” olarak
tanimlamaktadir. Demokrasiyi canlan-
dirma araci olarak Internet lehine or-
taya atilan argiimanlar ve en gicli
faaliyetler mevcut medya endiistrileri
tarafindan goz ardi edilen birey ve
gruplari nasil gliclendirebilecegi tlize-
rine yogunlagsmaktadir. Aslina baki-
lirsa internet, 6zellikle duyuru pano-
lar1 ve tartisma gruplar1 demokrasinin
en ¢ok ihtiya¢ duydugu sey olan ka-
musal alani yaratabilir. Dahasi, Inter-
net’in anlik ve kiiresel doga51 g0z
oniine ahndlgmda “bir kamusal alan
olarak internet” savunucular Inter-
net’in kiiresel politik ekonominin 151-
ginda giin gectikce daha fazla ihtiyag

duyulan kiiresel bir kamusal alan ya-
ratmaya imkan tanidigin belirtmekte-
dirler. Ornegin Meksika’da bu bilgisa-
yar aglari, bozulmus medya diizenini
atlatmak, ayakta kalmak ve basarili
olmak isteyen demokrasi oncesi giic-
lere imkan tanimis olabilir. Eski za-
manlarda ise bu gii¢ler ezilip yok
edilirdi. Internetin ticari medyaya
kars1 siirdiiriilebilir bir alternatif ol-
dugu inancini giiglendiren bir kanit
olarak, destekleyiciler; bu kontrol edi-
lemeyen iletisim aglarinin getirdigi
tatminsizligi gosteren ve bu aglar diz-
ginlemek i¢in devlet kontrolii veya
diizenlemesini destekleyen Rand Cor-
poration memorandumunu isaret et-
mektedirler.

Bilgisayar aglar1 arayisinin aktivist-
ler icin cesaret verici oldugu dogru
olsa da, internetin demokrasi i¢in
bariz bir lituf oldugu sonucuna ulas-
madan dnce su nitelendirmelerin uy-
gun olacagina inantyorum. Oncelikle,
kiiresel erisim ve bilgisayar okurya-
zarlig1 olmaksizin bilgi yolunun de-
mokratik potansiyeli tamamen golge-
de kalacaktir. 1995°de niifusun yal-
nizca tigte birinin bilgisayar1 vardi ve
bunlarin bir¢ogunda Internet erisimi
yoktu. Giinlimiizde bir¢ok insan hala
bilgisayar satin alacak giice sahip de-
gildir ve bilgisayar tireticileri yiiksek
kar saglayan ¢ok pahali bilgisayarlar
iretmeyi segmektedir. Kisisel bilgisa-
yarlarin yayginlasma derecesi yal-
nizca bir tahmin olsa da, her eve bir su
tesisat1 ¢ekilmesi veya televizyon
kadar yayginlasacagini sdylemek zor-
dur. Amerikan niifusunun 6nemli bir
boliimiinde kablolu televizyon yoktur
ve fakir mahallelerde niifusun iicte
biri kadar1 telefon hizmetinden yarar-
lanamamaktadir. Bu nedenle kiiresel
erisim ve bilgisayar okuryazarligini
saglamanin tek yolu bazi parasal
kamu dilizenlemeleri getirmektir.
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Okullar ve kiitiiphaneler genellikle
bilgisayar ¢cagin1 demokratiklestirecek
Oonemli birimler olarak isaret edilmek-
tedir ancak bu kurumlarda uzun vadeli
kesintilerin esigindedir. Bu da onlarin
iistlenecekleri bu misyonu anlamsiz
hale getirmektedir. Ve kiiresel erigim
ile bilgisayar okuryazarligi olmaksi-
zin, BYTE dergisi editorii Nicholas
Baran’in vurguladig: gibi, kisisel bil-
gisayarlar “toplumdaki ekonomik ve
egitsel farkliliklar1 daha da biiyiiten
bir arag halini alacaktir”.

Erisim sorunu bir yana, ilan panolari
ve bilgi yolu daha genel olarak toplu-
mun biiylik béliimiinde mevcut olma-
diklarinda politik kiiltiir iretme giicii-
ne sahip degildirler. Kiiresel kapitaliz-
min egemen dokusu goz oniine alindi-
ginda, Internet ve yeni teknolojiler,
yeni bir politik kiiltlir yaratmaktan ¢cok
kendilerini mevcut politik kiiltiire
uyarlama egilimindedir. Bu nedenle
Internet’in insanlar1 politiklestirecegi
diistincesi abartil1 bir diisiincedir, In-
ternet onlar1 ancak depolitiklestirecek-
tir. New York Times gazetesine gore,
Wired dergisi “1limli bilgisayar buda-
lalarmi, politik aktivistlere degil, cok
arzu edilen bir tiiketici pazarina don-
ustirmektedir”. Ozellikle kitlesel in-
teraktif ilan panolar1 ger¢gekten olaga-
niistli bir yaklasimdir, ancak bu pano-
larin neyden bahsettigini kimse bilmi-
yorsa ne olacak? Uzmanlar ve akade-
misyenler konuyla ilgili yaptiklari ¢a-
lismalar1 kamuoyu ile paylasirlarsa,
yani halkla diyaloga girerlerse bu
problem kismen de olsa asilabilir.
Ancak maalesef bu davranis bigimi
genel akademik onceliklere, tutumlara
ve akademik diinyada takip edilen yo-
riingeye ters diismektedir.

Bu noktada basin ve iletisim politi-
kalar1 resme dahil olmaktadir. Basin,
demokratik tartisma i¢in gerekli oksi-
jeni iiretmektedir. Politikalar1 anlamak

ve kanun koyucularin konuyla ilgili
resmi bildirileri gérmek icin gerekli
olan aragtirma ve baglam iiretmekte-
dir. Basin, tartismanin kapsamina
katki saglamaktan ziyade tartismayi
kizigtirir, duyurur ve karsilik verir.
Kural olarak bu amatdrler tarafindan
parca parca yapilabilecek bir sey de-
gildir. Bunu en iyi yapabilecek olan
bundan hayatin1 kazanan ve buna dair
egitim ve tecriibesi olan kisilerdir.
Basin basarisizliklari, ¢ogunlukla da
ticari sinirhiliklarina bagh olarak adil
bir sekilde elestirilse de, basin her-
hangi bir demokrasi nosyonu igin
basli basina zorunludur. “Bir kamusal
alan olarak Internet’in” siirdiiriilebilir
bir kavram olmasi isteniyorsa, nitelikli
basin olmas1 mecburdur ve bu ve ben-
zer konulardaki mevcut teoriler bu
problemi ¢ozmekte yetersizdir.
Ayrica, basin su anda derin ve ka-
ranlik bir krizin tam ortasindadir. Sir-
ketlerin reklam piyasasina sahip
olmas1 ve buna giivenmesi Amerikan
basinin1 bir eglence, su¢ ve dogal afet
hikayeleri komedisine doniistiirmiis-
tiir. Basin mensuplarinin profesyonel
anatomisi, 6zellikle de ticari bir ¢ev-
rede ciddi bir yenilgi i¢indedir. Basin,
gercek basin, karli degildir ve buna
ayrilan kaynaklar da kesintiye ugrar.
Kaynaklar olmadan, basin mensupla-
rinin herhangi bir arastirma yapmasi
miimkiin olmadigindan, yeni hikaye-
ler i¢in halkla iliskiler endiistrisine
(genellikle sirketler), resmi kaynak-
lara (¢ogunlukla politikacilar, sirket
sponsorlu beyin takimlar1 ve hiikiimet
yetkilileri) bel baglamalidirlar. Basin
mensuplariin morali muhtemel tiim
zamanlarin en diisiik diizeyindedir.
Walt Disney’in eski CEO’larindan
Michael Eisner diinyanin en biiyiik
gazeteci orgilitlerinden birinin lideri
olmasina ragmen, sirketinin gelecek-
teki biiylimesinin diinyadaki politik
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rejimleri tehdit etmeyen “politika
dis1” iiriinlerine dayanacagini belirt-
mektedir. Kisacasi, pazarin ciddi ga-
zetecilige ilgisi ¢ok azdir ve ¢ogalacak
gibi de goriinmemektedir.

Bazi caligmalarda internetin, gaze-
tecilerin bilgiye erisimini biiylk 6l-
clide gelistirecegi belirtilmistir ancak
bu ¢alismalarin hi¢birinde yukaridaki
krizin nasil ¢oziilecegi ele alinmamus-
tir. Internetin gazetecilige olan 6nce-
likli katkis1 su asamada ideolojiktir.
Bazi ana akim diisiiniirler ve endiistri-
yel halkla iligkiler ajanslari, kiiresel
iletisimde sirket kontroliine veya bu
sorunu ¢ozmek i¢in gelistirilecek po-
litikalara kars1 panige gerek olmadigi-
nin bir a¢iklamasi olarak sanal diin-
yanin glicline isaret etmektedir. Yeni
mitolojide oligopolistik, ticari medya
sisteminin demokratik basininin o-
lumsuz sonuglarindan halki koruya-
cak kisiler olarak gazetecilerin profes-
yonel otonomisi nosyonuna Internet
de dahil olmaktadir. Bu argiiman ga-
zeteciligin kaynaklara ve kurumsal
destege ihtiyaci oldugu diisiincesinden
kurtulmay1 saglar. Bu baglamda kamu
ve toplum yayinciligt hem Ameri-
ka’da hem de tiim diinyada ¢cok 6nem-
lidir. Ozetle internet kamusal alanin
yalnizca bir kismin1 tekrar iiretebilir
ve yeterince finanse edilmis ve bagim-
s1z bir basin i¢in kurumsal ¢at1 olustu-
rulmadig1 siirece bu kisim da ise
yaramamaktadir. Shapiro, kamu poli-
tikasinin sanal diinyada bir halk foru-
munu sert bir bigimde tesvik etmesi,
korumas1 ve finanse etmesi gerekti-
gini belirtmektedir.

“Bir kamusal alan olarak internet”
hipotezinin ii¢iincii 6zelligi, hipotezin
bu teknolojiler i¢in kontrolsiiz bir
cosku ortaya koymasidir. En asir1 ugta
bazilar1 iletisim teknolojisindeki say1-
sal biiyiimenin, insan bilincinde de ni-
telikli bir degisiklige yol agacagini

iddia etmektedirler. Bu diisiinceyle
bilgisayar aglarinin insanlari hayal
giicii ve yaraticiligi baglayan zincirle-
rinden 6zgiirlestirecegi one siirtilmek-
tedir. Bazilar1 sanal diinyanin, nasil
kiiresel bir insanlik ailesi olabilecegi-
mizi gosteren gercek topluluklar ya-
rattigina inanmaktadir. Her iki litopik
goriis de, ticaret ve devlet giiglerinin
Internet ve bilgi yolunun metafizik
potansiyelini arka plana atarak, insan-
l1g1 6zglirlestirici devrimsel giiglerine
vurgu yapmaya calistigini ortaya koy-
maktadir. En iyi durumda bu bakis
acis1 sanal diinyay1 karsit kiiltiir i¢in
iireyen bir zemin olarak vurgulamakta
ve 1960 ‘lardaki ve diger donemler-
deki komiiniter ideallerden gem vur-
maktadir. Ama bu akil yiiriitme ne
kadar sempatik goriiniirse goriinsiin,
tarihin nasil gosterildiginin anlamsiz
bir nosyonudur ve en kétii durumda
bu argiiman, Stallabrass’in belirttigi
gibi, “bir sonraki ticaret dalgasina
gecmek i¢in evrensel fantezileri anla-
tan is dlinyas1t mensuplar1 ve onlarin
takipcilerine (miihendisler ve entelek-
tiieller)” dontismektedir.

Aslinda Internet’in bir kamusal alan
olarak benimsenmesini kotiiniin 1yisi
olarak gordiiklerinden ¢ok biiyiik bir
zafer olarak kabul etmemektedirler.
Bu teknolojilerin gelisimindeki motor
gli¢ ticaret ve ticaret talebidir. Hamil-
ton‘mn 60 yil once belirttigi gibi, “is
diinyasi, bireyler tizerinde bask1 uygu-
layan bir devletten iyidir ¢linkli dev-
letin emirleri segenekler gibi gosteri-
lip kamufle edilir”. Bu teknolojileri
elde etmek i¢in se¢im yapmayiz hatta,
bunlarin faydalarimi tartismayiz bile.
Bize dogal bir evrimin kaginilmaz
tirtinleri veya bastirilmig tiiketici ta-
lepleri olarak sunulurlar, gercekte ise
sadece karli olduklar1 i¢in ve onlar
i¢cin bir Pazar olusturulmus oldugun-
dan bize verilmislerdir. Simdi burada
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olduklarina gore, insanlar sadece ka-
riyerleri tehlikeye girdiginde veya
topluma katilmamaya basladiklarinda
bu teknolojileri yok sayabilirler. Post-
man’1n igaret ettigi gibi, “Yeni tekno-
lojiler her zaman insanlarin se¢enek-
lerini arttirmaz, aksine tam tersini ya-
parlar”. Burada teknolojiye kars1 bir
tutum sergilemiyorum, yalnizca bir
teknoloji benimsenmeden once, de-
mokratik iletisim politika gelisimi sii-
recinin merkezinde bu yeni teknolo-
jilerin etkilerinin degerlendirilmesi
gerektigini savunuyorum. Internet ve
bilgi yolu teknolojilerinde ise boyle
bir sey hi¢ olmamustir.

Iletisim teknolojilerinin beklenme-
yen ve ongoriilemeyen etkileri vardir
ve politika gelistirme siirecinin islev-
lerinden biri bu etkileri anlamak, do-
layistyla istenmeyen bu etkileri en aza
indirmek veya tamamen yok etmektir.
Toplumumuzun dijitallesmesi ve bil-
gisayarlagsmasi bizi kokten bir sekilde
degistirecektir. Ancak bu gelismelerle
en iliskili kisiler bile bilgi devriminin
bir sonucu olarak insan deneyiminin
siddetli bozulmaya ugrama ihtimalin-
den kaygilanmaktadirlar. Bir gozlem-
cinin belirttigi gibi, “cok azimiz
(sadece oncii kisiler) bu yeni teknolo-
jileri gergekten anlayabiliyoruz ve bu
kisilerde bu teknolojiler hakkinda ve-
rilecek politik kararlar hakkinda en az
yetki sahibi olan kisilerdir”. “Sanal
toplulugu” ve sanal diinyanin dzgiir-
lestirici yonlerini dven arglimanlar
i¢in, distopyan sonuglara varilmasi
makul goriinmektedir. Bilgi yoluna in-
sanlarmn toplumdan izolasyonu, atomi-
zasyonu ve marjinalizasyonunu artti-
ran bir siire¢ olarak bakilmamasinin
nedeni nedir? Insanlarin sanal diin-
yada kendi topluluklarin1 olusturma
becerisinin, genel anlamda bir toplu-
lugu sonlandirma etkisi yok mudur?
Amerika gibi sinifsal olarak ayristiril-

mis, ticaret merkezli bir toplumda
bilgi yolu zenginleri toplumsal den-
geyle baglanti kurmaktan kurtarmaz
mi1? Bunlar iletisim politikalarinin
olusturulmasi stirecinde kesinlikle ele
alinmasi ve cevaplanmasi gereken, pi-
yasanin ise hig ilgi duymadig sorular-
dir. Her haliikarda giintimiizde tekno-
lojiye kars1 stipheci bir yaklasim ser-
gilenmelidir.

Demokrasi, Bilim ve fletisim Tekno-
lojisi

Amerika’da modern iletisim politika
olusumunun dogasindaki demokratik-
lik yapaydir ve bu nedenle bu tiir bir
sistemin karar alicilarin ¢ikarlarini tat-
min etmekten fazlasini basaracagin
soylemek miimkiin degildir. Iletisim
politika olusumu, genel olarak politik
tartismalarin ¢izgisinde ilerlemektedir.
Burasi is diinyasinca yonetilen bir il-
kedir ve iletisim sistemi sirket ¢ikar-
laria uygun hale getirilir. Vatandas-
larin gorevi is diinyasinin ihtiyaclarini
tatmin etmek ve kar maksimizasyo-
nunu saglamak i¢in bu hirs ve amag-
lara uyum saglamaktir. Demokratik
teoride belirtildigi sekilde ekonomiyi
yonetenlerin, Vatandaslarin demokra-
tik olarak belirlenmis hedeflerine
uymak gibi veya yaptiklarinin sosyal
sonuglarinin hesabini1 vermek gibi bir
zorunluluklar1 yoktur. Aslinda piyasa
neredeyse demokrasinin yerine geg-
mistir. Piyasa olsa olsa teknoloji gibi
demokrasinin bir aracidir. Ve pazarin
kiiresel iletisim i¢in en hizli sonucu
ise, artan sirketlesme ve ticarilesme-
dir.

Bununla birlikte yeni iletisim tekno-
lojilerinin sosyal problemleri ¢6zecegi
diisiincesi de ¢ekici olabilir, ama ger-
cek Oyle degildir. Biling sahibi varlik-
lar olarak sadece “insanlar”, yoksul-
luk, ¢cevre bozulmasi, irk¢ilik, cinsiyet
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ayrimciligl ve militarizm gibi sorun-
lar1 ¢ozebilirler. Singer’in belirttigi
gibi, gorevimiz “teknolojik zekamiz
ile sosyal orgiitlenmemizdeki anlam-
sizlik arasindaki ¢eliskiyi” ¢ozmektir.
Sosyal ve politik hayal giiclimiiziin
atesi tizerine atilmis 1slak bir ortii olan
geleneksel zeka sayesinde yeni tekno-
lojilerin muhtesem potansiyeliyle yiiz
yluze geliyoruz. Bu ortii tesadiifi
midir? Aslinda o ortiiyli Ortenler sta-
tiikodan ¢ikar saglayanlar ve lizerine
bastiranlardir. Peki Internet ve iletisim
teknolojileri demokrasiyi kapitalizm-
den koruyabilir mi? Kamu hizmeti il-
kelerini uygulamaya koymadiklar
stirece hayir. Kisa vadede bu kiiresel
erisim, bilgisayar okur yazarlig1 ve iyi
finanse edilmis, demokratik, ticari ol-
mayan ve karsiz bir medya sektorii
miicadelesi anlamina gelmektedir.
Uzun vadede ise temel iletisim politi-
kalariin olusturulmasi iizerine agik
kamu planlamas1 ve miizakereler de-
mektir. Toplumun bugiine kadar yete-
rince temsil edilemeyen unsurlarini
politik arenaya tagiyarak iletisim kay-
gilarin1 daha genis ¢abalara baglamak
ve biitiinlestirmek suretiyle is diinya-
siin gliclinlin ve toplumdaki esitsiz-
ligin azaltilmasi basar1 umudunu
gliclendirecektir.

Bu miimkiin mii? Kiiresel ekonomi-
nin dogas1 ve egemenligin birakilma-
styla ilgili argiimanlarim g6z Oniine
alindiginda, durum neredeyse umut-
suz gibi goriinebilir ve gergekci olan
tek silirecin mevcut diizende reform
yapmak oldugu varsayilabilir. Mevcut
sirket iletisim sistemi igerisindeki en
kiiciik halk reformlarinin bile nere-
deyse imkansiz oldugu goriildiigiin-
den beri, bazilar1 goriinen gelecekte
genel durumun tamamen umutsuz ol-
dugunu diisiinebilir.

Bu vakanin kendisi basli basina zit-
liklar igermektedir. Mevcut pazar 6n-

cesi politikalar, hem Amerika hem de
diinyanin geri kalanindaki insanlarin
cogunlugunun hayat kalitesinde fela-
ketten baska bir seye yol agmayacak-
tir. Gelecek nesil, vatandaslarin ihti-
yaglarmi kiiresel sermayenin taleple-
rinin Oniine ¢ikaracak alternatif poli-
tikalara artan bir ihtiyag hissedecektir.
Internet bu gelismelerin hizlandiril-
masinda ¢ok dnemli bir rol oynayabi-
lir. Sirketler ve Pazar dahil hicbir sos-
yal kurumun halkin géziinden kaca-
mayacag1 onemli bir birlesme nokta-
sina girmekteyiz. Demokrasiye bagl
olanlarin kars1 karsiya kalacaklar1 zor-
luk ise, Greider’in belirttigi gibi “kii-
resel ekonominin seklini degistirmek-
tir... Boylece bu, demokrasiyi felg et-
mektense zenginlestirecek, ekonomik
getiriler tstteki dar bir sinif yerine
tim siniflara dagitilacaktir”. Demok-
rasi ve kapitalizm arasindaki tansiyon
gittikce belirginlesmektedir ve iletisi-
min her ikisine de hizmet etmesi ¢ok
zordur. Elestirel acidan, iletisim poli-
tikalarinin olusumu i¢in uygun yer,
demokrasinin karin oniine gegtigi yer-
dir. Greider’in 6ne siirdiigl gibi, ileti-
simin kiiresel kapitalizmin merkezin-
de oldugu goz 6niine alindiginda, ile-
tisimi yeniden yapilandirma hareketi
kiiresel politik ekonomiyi yeniden ya-
pilandirmanin bir pargasi olacaktir.
Baska tiirliisii diistiniilemez.

Bu diisiinceyle iletisim bilimcilerin
de demokratik iletisim politikalari tar-
tismalarinda ve tasariminda rolii bu-
lunmaktadir, ancak elestirel arastirma-
larmn yapilacagi akademik baglam kar-
masa igindedir. Internet ve bilgi yolu-
nun yiikselisi, Amerika’da iletisim
arastirmalar1 ve egitimini tehlikeye at-
maktadir. Ozellikle stagnasyon ve ka-
mu sektoriiniin ¢okiisii olmak tlizere
yukarida sayilan diger kiiresel ekono-
mik egilimlerin bir sonucu olarak
¢ogu Amerikan iiniversitesinin kiiciil-
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meye gittigi bir zamanda internet, ile-
tisimi yeniden yapilandirmay1 en azin-
dan bunu diisiinmeyi gerektirmekte-
dir. Bu da iiniversitelerin aktivitelerini
sirket sektoriinden destek almaya yon-
lendirmek tlizere baski altina girmeleri
demektir. Gergekten de iiniversite-
lerde geleneksel entelektiiel veya
0zerk bilimden uzaklagsmak, egitim ve
arastirmalari is diinyasinin ihtiyagla-
rina gore sekillendirme baskisi altina
girilmistir. Bu durum “siki ¢alisma”
igindeki bu liniversitelerin lretecegi
yeni bilimin dogasina dair belirgin
ipuclar1 vermektedir. Bu yeni bilim,
piyasa Oncesi politik sag kanadin
neden en ¢ok bilimin 6zerkliginin ber-
taraf edilmesini savundugunu acgikla-
maktadir. Kampiisteki yildizlar, en
cok gelir getiren boliim ve kisilerdir
ve bunu yapamayan boliim ve akade-
misyenlerin gelecegi belirsizlesmek-
tedir

Bu tiir baskilar en ¢ok iletisimde be-
lirgindir. Bu nokta, iletisimin kiiresel
politik ekonomi ve kiiltiiriin merke-
zine alindig1, ancak tamamen iletisim
arastirmalarina adanmis akademik
branslarin sert kesintilere maruz kal-
dig1 hatta bertaraf edildigi tarihi bir
paradokstur. Bunun nedeni iletisimin
Amerika kampiislerindeki gegmisten
gelen zayiflig olabilir. Kesintiler ya-
pilmasi gerektiginde iletisim, birgok
yerlesik disiplinden daha savunmasiz-
dir. Bu nedenle iletisim arastirma ve
egitimini sirket iletisimi diizeninin li-
derlerine baglamak ve Paul Lazars-
feld’in deyimiyle “elestirel” yerine
“yonetsel” olani tercih etmek igin iki
kat baski yapilmaktadir.

Kapitalist iletisim sektoriiyle bag-
lantilar1 kurmak mantikli bir yonetsel
hareket olmasina ragmen, iletisimin
siirdiiriilebilir bir disiplin olmasina
engel olacaktir. Bu yonetsel doniis ah-
laki acidan oldukca iiziiciidiir. Ileti-

simi, Innis’in belirttigi “iiniversite ge-
leneginden” ve demokrasiye hizmet
etme Ozgiirliigiinden alikoymaktadir.
[letisim artik merkezi bir isletme faa-
liyeti oldugundan, pratik diizeyde de
isletme fakiilteleri bu ¢izgide arastir-
malar ylriitmeye fazlastyla uygundur.
Biitlin amag kar etmek ise, kamu hiz-
meti ve gazetecilik gibi mesleki ilke-
lere dayanan boliimlere kimin ihtiyaci
var? O halde demokratik degerlere
bagli kalarak diirlist, bagimsiz bir
bilim ve egitimi benimsemekten bas-
ka alternatif yoktur. Isi olacagina bi-
rakin. {letisim alaninin kendi entellek-
tiiel gelenek ve metodolojilerini tam
kapasiteyle bu {iziicii sorulara uygula-
mas1 gerekmektedir. Amerikan kam-
ptslerinin son 50 yildan ¢ikardigi ders
ortadadir. Bunu iletisim alan1 yap-
mazsa, bagka kimse yapamayacaktir.
Bu gergekten zorlu bir siireg, ancak
bagka bir ¢6ziim var mi1?
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YAYIN SARTLARI VE YAZIM KURALLARI
YAYIN SARTLARI

1. Atatiirk Iletisim Dergisi, hakemli bir dergi olup, Giiz ve Yaz olmak Uizere
yilda iki kez yayinlanmaktadir. Gerektiginde 6zel sayilar ¢ikarilabilecektir.

2. Atatiirk Iletisim Dergisi, basta Iletisim Fakiilteleri olmak iizere sosyal
bilimlerin tiimiine hitap etmekte olup dergide temel iletisim bilimleri, radyo
tv sinema, gazetecilik ve halkla iligkiler ve tanitim gibi alanlardaki bilimsel
ve 6zgiin nitelikte Tirkce ve Ingilizce makaleler, kitap tanitim ve elestirileri
ile 6rnek olay ¢alismalari yayimlanmaktadir.

3. Atatiirk Iletisim Dergisi’ne gonderilen yazilar daha nce bir bagka dergide
yayimlanmamis, yayimlanmak tizere gonderilmemis veya yayim i¢in kabul
edilmemis olmalidir. Herhangi bir bilimsel toplantida sunulmus ve
yayimlanmamis olan yazilarda, toplantinin adi, yeri ve tarihi dipnot olarak
belirtilmelidir.

4. Makalelerdeki goriis ve bilimsel sorumluluklar yazar veya yazarlara ait
olup Atatiirk iletisim Dergisi’ni baglamaz. Yazilar yaymlanmak iizere kabul
edildigi takdirde Atatiirk Iletisim Dergisi biitiin yayin haklarina sahip olur.
Eserin yayimlanmasina karar verilmesi durumunda yazarlar yaym haklarin
Atatiirk Iletisim Dergisi’ne devretmis olurlar. Makale génderecek olan biitiin
yazarlarm  “Yaym Hakki Devir Formu”nu doldurup imzalamalari
gerekmektedir.

5. Atatiirk Iletisim Dergisi’ne gonderilen makaleler, editdér ve yardimci
editdrler tarafindan sekil ve igerik yoniinden 6n incelemeye alinmakta olup,
genel olarak dergide yaymlanmaya deger olup olmadigina karar verilmekte
ve daha sonra hakemlere gonderilmektedir. Makale o alandaki iki hakeme
gonderilir. Hangi makalenin hangi hakemlere gonderilecegine hakemlerin ve
makalelerin ilgi alanlarina gore karar verilmektedir. Makaleyi degerlendiren
hakemlerin kimlikleri hakkinda yazarlara, gonderilen makalenin kime ait
oldugu konusunda da hakemlere bilgi verilmez. Hakem raporlar1 gizlidir.

6. Makalenin gonderildigi iki hakemden de olumlu goriis bildirilmesi
durumunda makale yaymlanmak iizere siraya almir. iki hakemden de
olumsuz goriis bildirilmesi durumunda makale hicbir surette yayinlanmaz.
Iki hakemin birbirinden farkli goriis bildirmesi durumunda makale iigiincii
bir hakeme goOnderilir; TUg¢ilincii hakemin verecegi cevaba gore
yayinlanmasina veya yayinlanmamasina karar verilir. Hakemlerden gelen
raporlara gore, makalenin aynen yayinlanmasina (kabul), diizeltme, ekleme



veya cikarma istenmesine (diizeltme) veya yayinlanmamasina (ret) karar
verilmekte olup bu karar yazar veya yazarlara en ¢ok 2 ay igerisinde
bildirilmektedir.

7. Hakemlerin diizeltme yoniinde goriis bildirmeleri durumunda yazara
bagvurulur ve yazarin gerekli diizeltmeleri tamamlayarak gondermesi istenir.
Diizeltme verilen makaleler yazar1 veya yazarlar tarafindan belirtilen siire
igerisinde diizeltilmedik¢e yayinlanmaz.

YAZIM KURALLARI

1) Gonderilen ¢aligmalar, MS Word 95 ve istii programla, A4 boyutlu
kagida “Times New Roman” yazi karakteriyle yazilacaktir. Calismanin
tamaminin sayfa sayist 20’yi asmamalidir.

2) Cahsmalar, baslik (Tiirkge ve Ingilizce), 6zet (Tiirkge ve Ingilizce),
anahtar kelimeler (Tiirk¢e ve Ingilizce), ana metin (giris, yontem, bulgular,
tartigma ve sonug), kaynaklar ve varsa ekler bolumlerini icermelidir.

3) Calismanin ilk sayfasinda ¢alismanin bashigi sayfaya ortalanmis, biiyiik
harflerle ve 10 punto ile koyu olarak yazilmis olmalidir. Bagligin hemen
altinda yazarin ad ve soyadi 10 punto ile koyu olarak ve saga dayali sekilde
yazilmali, birden ¢ok yazar varsa ad, soyadlar sirasiyla yazilmali; unvanlari,
iletisim bilgileri ve e-mail adresleri dipnot olarak verilmelidir. Baslik ve
yazarlarin isimlerinin hemen altinda 100-150 kelimeden olusan “OZET”,
onun altinda en az ii¢, en fazla bes adet “Anahtar Kelimeler” 8 punto ile ve
sola yasli olarak yazilmig olmalidir.

4) Tiirkce ozet ve anahtar kelimelerin hemen altinda, Ingilizce o6zet
(Abstract) ve anahtar kelimeler aynmi kurallara uyularak yazilmalidir.
Aciklamalar veya tesekkiir notlar1 dipnot seklinde yazilabilir. Dipnotlar 9
punto olarak yazilacaktir.

5) Calismada Baslik, Tiirkce ve Ingilizce dzetler ve anahtar kelimeler ilk
sayfaya sigacak sekilde diizenlenmeli ikinci sayfa Giristen itibaren
baglamalidir. Calisma Giris sayfasindan itibaren 10 punto olarak, basliklar,
grafik ve tablolar harig¢ iki yana yash ve paragraf baglarinda “Tab” verilerek
yazilmalidir. Sayfa yapisi listten ve alttan 6 cm, soldan ve sagdan 4,5 cm ve
tek satir aralikli, hizalama iki yana yasli olmalidir. Sayfa ayarlar1 asagida
gosterilmistir.

6) Giris, Gelisme, Sonu¢, Kaynaklar ve Ekler basliklarinin yalmzca ilk harfi
bliylik olup sola dayali ve bir “tab” verilerek yazilmali ve



numaralandirilmalidir. Gelisme kismindaki alt boliim bagliklart koyu, ilk
harfleri biiyiik ve sola dayali ve bir “tab” verilmis olarak yazilmali ve Giris
de dahil olmak tizere 1., 2., 3., numaralar ile, alt bashklar yine koyu, ilk
harfleri biiylik ve bir “tab” verilerek 1.1, 1.2, 2.1 seklinde ve sirayla
numaralandirilmalidir. Boliim baslik ve alt basliklarindan sonra bir bosluk
(bir enter) verilmeli, paragraf aralarinda mimkiin oldugunca bosluk
verilmemelidir.

7) Tablolar ve Grafikler tablolar ayri, grafikler ayri olmak {izere kendi
iclerinde caligma basindan sonuna kadar sirasina gore numaralandirilmali
(Tablo 1: ve Grafik 1: gibi), iki noktadan sonra koyu ve ilk harfler biyuk
olacak bi¢imde isimlendirilmelidir. Tablo, grafik, sekil ve haritalarin
basliklar iistte ve ortalanmig olarak yer almalidir. Tablo, grafik, sekil ve
haritalar bir yerden alinmigsa hemen altinda 9 punto ile kaynak verilmelidir.
Sayfalar mumkin olabildigi olgtide bir sayfada iki tablo veya iki grafik
olmayacak bi¢gimde diizenlenmeli ve agiklamalarinin ilgili tablo, grafik veya
sekil ile ayn1 sayfada olmasina 6zen gosterilmelidir.

8) Calisma icinde atiflar baglag yontemine gore yapilmali, birebir veya
aynen atiflarda sayfa numarasi muhakkak verilmelidir. Metin i¢inde
dipnotlar sadece agiklamalar i¢in kullanilmalidir. Alternatif durumlar
asagida gosterilmistir;

Tek yazar oldugu durumlarda; ............ gostermektedir (Bilgin, 2001: 40).
Garnham (1990b: 25-30)’da vurgulandig gibi...

Cift yazar oldugu durumlarda; .......... gostermektedir (Morley ve Robins,
1997hb: 40-45

Hall ve Held (1995: 245-40)’1n vurguladig: gibi...

Cok yazar oldugu durumlarda; ......... gostermektedir (Miller vd., 1994:
131).

.......... gostermektedir (Kurt, 2004a: 40; Ovali, 2004: 24).
Lucas vd. (1992: 45-60)’nin vurguladig1 gibi. ..

9) Kaynakga makalenin bittigi yerden baglamali, alfabetik siraya gore
siralanmali, 10 punto olarak, satirlar arasinda bosluk verilmeden, “tek” satir
aralig ile asagida belirtilen formata uygun olarak hazirlanmalidir.



Birden ¢ok yazarl;

Miller, David - Coleman, Janet — Connolly, William — Ryon, Alan
(1994), Blackwell'in Siyasal Diisiince Ansiklopedisi, (Gev. Bulent
Peker-Nevzat Kirag), Umit Yayinlari, Ankara.

Dergi igin bir drnek;

KIVANGC, Umit (1995). “Meydan: Bos Birakmayalim”. lstanbul:
Birikim Dergisi, 68-69, 26-43

Kitap icin bir 6rnek;
RIGEL, Nurdogan (2000). Ileti Tasarrminda Haber. Istanbul: Der Yayinlari

Derleme igin bir 6rnek;

DOOLEY, Michael P. (1989), “Market Valuation of External Debt”.
J.A.Frenkel, M.P. Dooley ve P. Wickham (der.), Analytical Issues In
Debt i¢inde, ABD: IMF Yayinu.

Internet kaynakl1 atifa bir 6rnek;

ACEMOGLU, Daron ve Simon JOHNSON (2006), “Disease and
Development: The Effect of Life Expectancy on Economic Growth”,
NBER Working Paper 12269, Internet Adresi;
http://www.nber.org/papers/w12269, Erisim Tarihi: 06.06.2006.

10) Calisma bir CD’ye birden fazla kez kopyalanmali ve kargo veya posta
ile gonderilme asamasinda CD’ye zarar gelmeyecek sekilde paketlenmelidir.
Calismanin bir niishasinda ad, soyad, unvan, kurum, iletisim adresi, telefon
ve fax numarasi, e-mail adresi ve kisa bir 6zgecmisi iceren bir 6n kapak
bulunmali, diger {ic niisha 6n kapaksiz olmak iizere laser ¢ikt1 kalitesinde
dort niisha olarak gonderilmelidir. Kapaksiz gonderilen niishalar hakemlere
gonderilecegi icin vazarlarin kimligi veya bunu belirtecek herhangi bir isaret
olmamalidir.

NOT: Yaymn sartlar1 ve yazim kurallarinda zamanla degisiklikler
olabilir. Makaleyi gondermeden 6nce dergimizin internet adresindeki
giincel yayin ve yazim sartlarim kontrol ediniz.
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