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OZET

Oryantalizm, Bat1 uygarliklarinin diigiince sistemini olusturan bir tiir 6tekilestirme bigimi-
dir. Oryantalizm, Dogu’nun az gelismisligine vurgu yapar ve bu ¢ergevede Bati’nin somiirii
politikalarimi hakli ¢ikarmayi hedefler. Dogu’nun az gelismisligi din, dil ve irklara yonelik
bir sdylemdir. Bati, Oryantalist soylemini kitle iletisim araglart araciligiyla diinyaya yayar.
Yedinci sanat olarak kabul edilen sinema, en gii¢lii temsil araglarindan biri olarak yer alir.
Ozellikle Hollywood sinemasi, oryantalist temsillerin sunumunda etkin rol oynamaktadar.
Dogunun nasil temsil edildigi sorusu, kiiresel boyutta etkisi olan Hollywood filmleriyle ce-
vaplanabilir. Filmlerde temsil edilen sdylemin basarisi ise Oscar odiilleri gibi kiiresel festi-
valler ile desteklenmektedir. Bu baglamda ¢aligmada, Hollywood sinemasinin giincel or-
neklerinden Argo filmi ele alinmustir. Filmde sunulan oryantalist ideolojiler; jenerik, anlati
yapist, kurgu, karakterler ve mekan agisindan séylem analizi yontemi ile ortaya konulmaya
calisilmis ve Hollywood sinemasinda yaratilan hayali Dogu imgesi incelenmistir.
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ABSTRACT

Orientalism, the Western Civilization's system of thought, is a form of excluding. Orienta-
lism emphasizes the underdevelopment of Eastern and aims to legitimate Western's coloni-
alism. The Eastern's underdevelopment is an expression over religion, language and race.
Westerns spread its orientalist expression over the world by mass media. Cinema accepted
as the 7th art, takes place as a strong agent. Especially, Holywood Cinema has significant
importance about the presentation of orientalist expression. The question of how east was
represented, can be answered by worldwide effective Holywood films. The success of the
expression represented in films, is awarded with Oscars and supported by global festivals.
According to those reasons, in this study; One of the actual films of Holywood cinemas,
Argo was analyzed. The orientalist ideologies represented in the film were investigated in
the aspects of character, structure of presentation, credits, titles and fiction by the method
of expression analyze. In this study; The east made by Holywood was investigated.
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GIRIS

Popiiler imgelem, toplumsal tahayyiilii derinlestirir, hatta kimi durumlarda toplumsal ger-
cekligin bir adim ilerisinde olmay1 miimkiin kilar. Bu nedenle de toplumsal gerceklik kimi
zaman sinemanin sanalliginin bir iiriinii gibi goriilebilir. Sinemanin gergekligi degil de ger-
cekligin sinemayi yansittigina dair tekinsiz bir izlenim yaratir.(Diken, 2009: 20). Bu bag-
lamda, sinemada ideolojiktir. Ozellikle Hollywood film anlatilar1 ve imgelemleri ideolojik
bir alana hizmet eder. Zizek’in sinema ideoloji elestirisine gore; ideoloji toplumsal gercek-
lige bagimliligin1 yanlis anlayan salt tefekkiircii bir tavirdan, eylem amagl bir inanglar kii-
mesine; bireylerin kendi iligkilerini yasadiklari kaginilmaz ortamdan egemen siyasi giicii
mesrulastiran yanlis diisiincelere, toplumsal kadar her seyi tanimlayabilir. (Zizek, 2011:
11). Bu baglamda; Bati’nin hegomonyasini incelemek i¢in sinemada Dogu’ya iliskin soy-
lemlerin incelenmesi gerekir. Calismada; Dogu oryantalizm ile iligskilendirilmis ve film-
lerde temsil edilen ideolojik sdylemler incelenmistir. Oryantalizm tanim olarak; 6tekini ta-
nimlayip onun iizerinden kendi kimligini insa etmek anlamina gelir. Bundan dolay1 Oryan-
talizm, bir diigiince sistematigi ve hayati biitiiniiyle rasyonalize etme ¢abasi olarak da ifade
edilebilir. Ancak o6tekini tanimlayip, onun iizerinden kendini insa etmek, genelde tim in-
sanlik i¢in gegerli bir temsil yontemidir.(Ulug ve Soydan, 2007: 35). Bundan dolayi; i¢inde
yasadigimiz diinyay:1 tanimlarken ¢ift kutuplu bir ayrim yapariz. Olumlu ya da olumsuz
karsithklara anlamlar yiikleriz. lyi-kotii, giiclii-zay1f, dogu-bat1 gibi isimler atfederiz. Dogu-
Bati ayrimina yonelik karsitliklar bireysel olmaktan ¢ok, kiiltiirel ve toplumsal bir agmazi
tanimlar. Bu agmazi arastiran ve elestirel bir diislince sistemi halinde gelistiren kisi Edward
Said isimli diigiiniirdiir. Edward Said Kudiis dogumlu bir akademisyendir. Said’in Batinin
sOmiirii politikalar lizerine eserleri vardir. Said, Bati’nin Dogu iizerine politikalarini “Or-
yantalizm” kavrami ile tanimlar. Oryantalizm, “Sark” ya da “Dogu” olarak bilinen halklar
ve uluslar iizerinde egemenlik ve otorite kurma yoluyla onlar1 yeniden yapilandirarak he-
gomonik bir diinya kurma stratejisidir. (Tromans, 2008: 47). Said’e gore oryantalizm;
bati’nin emperyalist ¢abalarin1 hakli kilmak ve uygarlagsmanin yeni bir boyutunu yaratmak
icin kullanilmaktadir.(Graft ve Fathi ve Paul, 2011: 141).

Bu baglamda, mekansal bir ayrim gibi goriinen Dogu-Bati karsitliginin altinda tarihsel ve
ideolojik sdylemler yatar. Dogu ile Bat1 arasindaki sinirlar belirsizdir. Bat1 kendisini diger
medeniyetlerden ayirmig ve ayricalikli bir konuma yerlesmistir. Bu ayrim Antik Cag’dan
kalma meshur bir efsanede bile yer alir.

Erkan durumu séyle 6zetlemektedir:

Zeus, Okeanos kizlarindan giizeller giizeli Europa’ya asik olur
ve onu sar1 bir boga kiligina girerek yasadigi Asya topraklarin-
dan Girit Adasi’na kagirir. Efsaneye gére Europa’nin kiz kardes-
lerinden birisi Asia olmasina ragmen Zeus bir¢ok kiz kardes
icinden onu se¢mis, gelecekteki soyunu degistirmesi i¢in Eu-
ropa’yr dogdugu topraklardan koparmistir. Boylece bu oykii
kendilerini Helen soyundan sayan kavimlerce benimsenecek,
Helen soyundan gelen bir Avrupa’nin temelleri atilacaktir. (Er-
kan, 2007: 29).

Modern diinyada efsanelerin yerini filmler almistir. Filmlerde toplumsal diinyanin temsil
edilisi ise politiktir. Batili filmlerin oryantalist temsil tarzlar1 diinyaya kars1 farkli politik
duruslar1 ifade eder. Filmlerde yer alan Oykiiler, mekanlar, karakterler, anlatisal secimler,
kamera konumlar1 ve kurgu kararlar1 politik temsil stratejileriyle iliskilidir. Bu strateji ayn
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zamanda tarihin mitselligini saf dig1 eder. Karakterlerin ve mekénlarin siradan ve gergek
goriinmelerini saglayarak onlari izleyiciye yakinlastirir.

Calismada; sinema oryantalizm ile iligkilendirilerek filmlerde temsil edilen gizli anlamlar
ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir ve Bati’nin etkin iletigsim araglarindan sayilan Hollywood
sinemas1 merkez alinarak incelenmistir. Aragtirmada incelenen 6rnek, Docu-drama bigi-
minde sunulan 2012 yapimu Argo filmidir. Filmde, gegmiste Amerika-iran arasinda yasan-
mig bir rehine krizi konu edilmistir. Bu yolla, Bati’nin Dogu tizerindeki politikalar: hayali
bir gerceklik kurularak yeniden insa edilmistir. Filmde incelenen oryantalist sdylemler,
Bati’nin yeni oryantalist sdylemlerini ortaya ¢ikarmak i¢in onemli ipuglar1 vermektedir.
Aragtirmanin amact; Hollywood sinemasindaki yeni oryantalist sdylemleri incelemek ve
filmlerde ki ideolojik sdylemlerin etkilerini agiga ¢ikarmaktir. Ideolojinin, filmler iizerin-
deki etkisini ve oryantalist soylemleri incelemek i¢in de Teun Van Dijk’in s6ylem analiz
yontemi kullanilmigtir. Bu amagla ilk boliimde Oryantalizm ve Yeni Oryantalizmde ideo-
lojik Unsurlar ikinci boliimde Hollywood sinemasinda Yeni Oryantalist Temsil incelenmis,
son boliimde ise sdylem analizi yontemiyle Argo filmi ¢oziimlenmistir.

1.ORYANTALIZM VE YENi ORYANTALIZMDE iDEOLOJIiK UNSURLAR

Oryantalizm kavrami, Amerikalilarin ve Avrupalilarin Dogu iizerine uyguladiklar: politi-
kalara gonderme yapan bir elestirel diisiinme bi¢imidir. Bati, bu politikalart Dogu’nun in-
sast icin kullanmaktadir. Said, oryantalizmi yorumlarken elestirel bir yaklagim gelistirmis-
tir. Foucault ve Gramsci’den yararlanarak erk kurami tizerinde durmustur.(Kirel, 2012:
428). Said’e gore Bati, ideoloji iktidar iligkisinden hareketle kendini tanimlamak i¢in hayali
bir Dogu tretmistir. Bu baglamda Dogu ve Bati arasinda derin ugurumlar vardir. (Coruk,
2007: 193). Dogu, Bati i¢in sadece komsu bir diyar degildir; Bati’nin en biiyiik, en eski
somiirge mekani, kiiltiirel rakibi ve en sik yinelenen 6teki imgelerinden biridir. (Erkan,
2007: 13).

Said durumu soyle dzetlemektedir:

“Oryantalizm (Sarkiyatgilik) bir sdylem olarak incelenmedikge
Aydinlanma sonrasinda Avrupa kiiltiiriiniin Sark’1 siyasal, sos-
yolojik, askeri, ideolojik, bilimsel, imgesel olarak ¢ekip ¢evire-
bilmesini hatta iiretebilmesini saglayan o miithis sistemli disip-
linin anlagilmas1 olanaksizdir”.(Kirel, 2012: 434).

Said’in oryantalizm elestirisi, Bati kiiltiiriiniin giiciinii ve kimligini Dogu karsisinda konum-
landirarak kazandig iizerinedir. Said’e gore; Dogu Bati ayriminin ortaya ¢ikmasi seneler
hatta yiiz yillar almigtir. Kesif seyahatleri yapilmis, ticaret ve savas vasitasiyla temaslar
saglanmistir. Dogu hakkindaki sistematik bilginin gelismesi ise, Bati'nin tahakkiimii yo-
luyla gegerli kilimmustir.(Said, 1998: 230). Giindelik yasam bir esitliksizlikler ve tahakkiim
alanidir. Medya ve siyaset bu esitsizlikleri egemen sinifin hegemonyasini yeniden iiretmek
igin kullanmaktadir.(Yaylagiil, 2012: 131). Ozellikle 19.yiizyilda Bati’da sanayilesmenin
etkisiyle hizla degisen kiiresel yasam karsisinda, Dogu’nun karmasiklig ve geri kalmis ya-
baniligi onu bir tehdit unsuru haline getirmistir. Dogu, her haliyle Bati’dan ayr1 olmalidir.
Bu ayrim tliim temsillerde yeniden iiretilir. Bati’nin sdmiiriicli bakiginin etkisi stirekli yine-
lenir ve kiiresel olarak sanat, medya, siyaset ile dagilir. Bati, bu noktada hayali bir Dogu
yaratarak gercekligi yeniden yaratmistir.

Yeni Oryantalizm kavrami da, yeniden yaratilan gerceklige atifta bulunarak anlam kazanir.
Yeni Oryantalizm; ideolojinin maskeledigi bir yanilsama diizeyidir, ideoloji ile fetigist bir
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iliski kurar. Ornegin, Yahudileri karakterize ettigi varsayilan(ag¢ gozliiliik, dolapcilik vb.)
ozellikler gibi.

Yahudilerin aslinda boyle olmadiklarini, Yahudilerin ampirik gercekligini degil, antisemi-
tik bir “Yahudi” ingasinda, salt yapisal bir iglevle kars1 karsiya oldugumuzu gizlemeye ya-
rar. Zizek’e gore; has “ideolojik” boyut, belli bir “Perspektif hatasi”nin sonucudur.(Batus
ve Coban ve Rigel ve Yiicedogan, 2003: 320). Bu bakis hatasi ideoloji’nin hitkkmetme gele-
neginin bir pargasidir. Yeni Oryantalizm ile ideoloji arasindaki bu bag Dogu’nun temsille-
rinde gizemli bir hal alir. (Yildiz, 2007: 108). Dogu’nun gizemi ve duraganligi, Bati’nin
etkisiyle bir tehdit unsuru haline gelmektedir. Boylece temsil edilen Dogu &tekilestirilmek-
tedir. Bati, Dogu’yu &tekilestirmek suretiyle kendisinde olmayan iyi seylerin Dogu’da ol-
madigini ve kendisinde olmayan kotii seylerin hepsinin Dogu’da var oldugunu iddia eder.
(Erkan, 2007: 14). Ozellikle 11 Eyliil 2001 sonras1 Amerikalilar igin &tekilestirme, politik
bir strateji haline gelmistir. Amerika’nin Ortadogu’ya miidahaleleri ve iktidarlar1 degistirme
¢abasi bunu hakli ¢ikarmaktadir.

Lockman durumu sdyle 6zetlemektedir:

...terdrizmi kokiinden temizlemek i¢in, terorizmi destekledigi
ya da teroristleri muhafaza ettikleri varsayilan Taliban yoneti-
mindeki Afganistan, Irak, Iran ve Suriye gibi “haydut devlet-
ler”’e saldirmak suretiyle gii¢ kullanmaya vurgu yaptilar. Kati-
duruslular, agir1 Miisliimanlarin Birlesik Devletler’den ve hatta
Bati’dan demokrasi, miisamaha ve sekiiler degerler dolayisiyla
nefret ettiklerini ve bu nedenle de Birlesik Devletler’in terorist-
leri gii¢ kullanarak yok etmekten bagka bir segcenegi olmadigint
iddia ettiler. (Lockman, 2012: 331).

Amerika’nin Ortadogu politikalarini yorumlamada izler kitle pasif kalmistir. Diinya, Orta-
dogu’da neler olup bittigini anlamak i¢in televizyon ve sinema gibi kitle iletisim araglarin-
dan yararlanmaya c¢aligmistir. Bu mecralarda yaratilan Dogu’nun karmagikligi ve kaosu,
Bati’nin Ortadogu iizerindeki politikalarini hakli ¢ikarma gayesi tagimaktadir. Kitle iletisim
araglarinda yaratilan Ortadogu imgesi, terdrist ve saldirgan Islam kiiltiiriinii sunmaktadur.
Kellner’e gore kitle iletisim araglari, kimin gii¢lii veya giigsiiz oldugunu, kimin gii¢ ve vah-
set uygulamaya muktedirken kimin aciz oldugunu ortaya koyar. Medya hem giice sahip
olanlarin durumunu mesrulastirir hem de aciz olanlara olduklar1 yerde kalmalari mesajini
verir. (Erkan, 2007: 20). Bu baglamda 6tekilestirme bir biitiin olarak Bati’nin sémiirii poli-
tikalarina hizmet etmektedir. 11 Eyliil sonrast Amerika’nin Ortadogu politikalari, terdrizm
karsit1 bir yonelimde ilerlemistir. Irak Savasi1 ve devanundaki “Ozgiirlestirme Operasyonu”
2011 yilina kadar devam etmistir. Bu siirede Ortadogu’ya yonelik politikada televizyon
onemli bir iletisim araci olarak kullanilmigtir.

Amerikan medyasi cehaleti, siyasi konformizmi ve hatta savasi bile basitlestirip bir eglence
nesnesine doniistiirmiistiir. (Lockman, 2012: 352). Savas ve savag sonrasi goriintiilerin su-
numunda Dogu’nun kaosu ve geri kalmisligi imgelenmistir. Medyada Amerika’nin 6zgiir-
lestirme operasyonunun basarisizligi yerine Dogu’nun ¢aresizligi gosterilmistir. Bati’nin
oryantalist politikalar1 hayali bir Ortadogu’yu gergek kilmistir. Ozellikle bu egilimler, Ame-
rika’nin dis politikasi haline gelmis ve ideolojik temelli olarak Hollywood’un ingasinda
kullanilmasina karar verilmistir.(Klein, 2003: 185). Tarihsel olaylardan yola ¢ikarak ger-
¢ekleri hikayelestiren Hollywood sinemasi, oryantalist sdyleminde Dogu’yu tehlikeli bir
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yer olarak gosterme yonelimine girmistir. Oryantalist politika, ideolojik bir silah olarak kul-
lanilmaya baglanmistir. Bu politikada, sinemanin gorevi kendi 6zgiin operasyonlariyla ve
kurgusal yapisiyla oryantalist bir diinya yaratmaktir.(Gonen, 2006: 105).

2. HOLLYWOOD SINEMASINDA YENIi ORYANTALIST TEMSIL

Sinemada “oryantalizm”i incelemek i¢in Dogu ve Bati kavramlarini belirlemek gerekir.
Bati, Hollywood Sinemasi; Dogu ise gliniimiiziin Orta Dogu cografyasi olarak ifade edile-
bilir. Ozellikle Amerika’nin degisen sosyo-politik durusu, Dogu’yu kaygan bir zemine
oturtmaktadir. Bu baglamda sinemada oryantalizmin odak noktasi oryantalist ideolojidir.
(Monaco, 2009: 268). Fikirler, inanglar ve kavramlar bileskesi olarak ideoloji kavrami, bizi
kendisinin dogruluguna ikna etmeyi amaglar. Filmlerde yer alan oryantalist temsiller mec-
ray1 Ureten ideolojiyle iligkilidir. Sinema giinlimiizde politik miicadelelerin yiiriitiilmesi a¢i-
sindan 6zel 6nem tastyan kiiltiirel bir temsil arenasidir. (Armes, 2011: 43). Bu noktada
Hollywood sinemas, kiiltiir emperyalizminin etkin kalelerinden sayilir. Her yil direttigi sa-
yis1z film ile Batr’min temsil politikalarim mesrulagtirir. Uretilen filmler, rk¢iliga ve suca
iligskin kligeler, gercekligi; toplumsal deger ve kurumlarla iliskilendirerek bunlarin degis-
mez bir diinyanin dogal ve apagik gostergeleri olarak algilanmasini saglarlar. (Ryan ve Kell-
ner, 2010: 18). Sinemada yatan politik ¢ikarlar son derece giigliidiir. Ciinkii filmler diinya-
nin ne olduguna ve nasil olmasi gerektigine iliskin ortak diigiinceyi yonlendirir.

Kirel durumu soyle 6zetlemektedir:

Dogu her zaman, terdrist saldirilarin oldugu insanlarin kagirilip
korkung yontemlerle 6ldiiriildiigli tehlikeli bir yer olarak tarif
edilir. Oryantalist filmlerde tiim Dogu’nun tehlikeli, tekinsiz bir
yer olarak temsil edilmesiyle birlikte, “iyi” Dogulu karakterlerin
ya oradan kurtulmak isteyen ya da oradaki yakinlarini kurtarmak
isteyen kisilerden olustugudur. (Kirel, 2012: 474).

Oryantalist filmler, kendini agirlikli olarak yan karakterler ve kullanilan ana mekanlar bag-
laminda ortaya koyar. Bu agidan filmlerde oryantalist politikalar arandiginda yapilacak ilk
sey, filmdeki hikdyenin ve karakterlerin diizenlenisi ve mekanlarin kullanimidir. (Kirel,
2012: 453). Bir diger 6nemli husus da 1rk, milliyet ve 6tekiligin temsilidir. Ozellikle iyi ve
kétiiniin diizenlenmesi filmin yarattig1 kurmaca diinyanin sunumu 6nemli rol oynar. Film-
lerde Batili karakterlerin zekasi, yetenekleri ve fiziksel 6zelliklerinin karsisinda temsil edi-
len zit 6zellikler, Dogulu karakterlerde yer alir. Oryantalist sdyleme gore Araplar sehvet
diiskiinii, terdrist, uyusuk, akilsiz, zayiftir. Bir yandan da ¢ilirlimiisligii ve geri kalmishig:
temsil eder. Batil1 ise, demokratik, akli basinda, giivenilir, erdemli, gii¢clii bir karaktere sa-
hiptir. Arap temsilleri agisindan olumlu temsiller filmlerde neredeyse hi¢ yer almaz.

Erkan durumu soyle 6zetlemektedir:

Dogu’yu ve Araplar1 konu edinen Hollywood filmleri tematik
ozelliklerine gore kendi iginde simiflanmakta ve temelde ikiye
ayrilmaktadir. Bunlardan ilki sadece Dogu’nun anlatildigi ve
higbir Batili karakterlerin goziikmedigi filmlerdir. Hollywood
sinemast bu tiir filmlerle Dogu’nun aslinda kendi kendini anlat-
tig1 izlenimini vermeye cahgir. ikinci tiirde bulunan filmler
Dogu’yu anlatirken agikea karsitlik kuracagi Batili karakterler-
den yararlanir. Batili kahraman; bir arkeolog, tarih¢i ya da gez-
gin olarak bir misyonla Dogu’da bulunur. (Erkan, 2007: 24).
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Hollywood sinemasi, Dogu-Bati algisinin gekillenmesinde énemli bir rol oynamakla bir-
likte Dogulu tiplemelerin ve Dogu’nun nasil bir uzam olarak yaratildigini temsil eder. Bu
baglamda Hollywood filmlerinde sunulan; bigimsel 6zellikler, olay orgiisii, tematik yapi,
karakterler ve mekanlar yaratilan yeni Dogu imgesini aciga ¢ikarmak icin degerli 6rnekler-
dir.

3.AMAC VE YONTEM

Arastirmanin amaci, Bati’nin Ortadogu iizerindeki oryantalist temsillerini ve kitle iletisim
araglari ile sunulan ideolojik sdylemlerini ortaya gikarmaktir. Hollywood filmlerinin oryan-
talist gelenekle olan etkilesimi ve oryantalist gelenegin filmlerde nasil kuruldugu 6nemli
bir bilgi kaynagidir. (Corrigan, 2010: 123). Caligmanin sorunsali, yeni oryantalist temsille-
rin Hollywood filmlerinde nasil insa edildiginin ortaya ¢ikarmaktir. Yeni Oryantalizm ve
ideoloji iliskisinin filmler araciligiyla nasil kuruldugu cevaplanmaya ¢alisilmistir. Ozellikle
11 Eyliil sonrasinda degisen yeni oryantalist sdylemler ve sinema iliskisi agiga ¢ikarilmaya
calisilmistir. Bu baglamda; incelenen Argo filmi 6rneklem olarak se¢ilmistir. Caligmanin
analiz yontemi, Teun Van Dijk’in s6ylem ¢éziimlemesidir. Teun Van Dijk’in sdylem ¢o-
ziimleme ydntemi toplumsal yap1 ve ideoloji ile ilgilidir. (Coban ve Ozarslan, 2003: 55).
Van Dijk’in sdylem ¢oziimlemesi ydontemi; metnin, retorigi, semantigi ve anlatisini kapsa-
maktadir. Yontem mikro ve makro yapinin ¢éziimlenmesi seklinde tasarlanmig olup mikro
yap1 baglaminda metnin sesleri, sdzciikleri, ciimle yapilar1 ve anlamlar1 ele alinmaktadir.
Makro yap1 ¢oziimlemesinde ise metnin temasi, tematik yapist ve konusu gibi sdylemin
biitiin boyutlari ele alinmaktadir.(Devran, 2010: 64).

Van Dijk’e gore;

- Soylem ¢oziimlemesi ile anlamlar, fikirler ve ideolojiler de agiga cikarilir.

- Hafizada temsil edilen bilgi, metni anlamaya yarayan zihinsel yapilanmadir. Bil-
ginin hafizadaki temsili, sadece metinde temsil edilen anlamlar1 degil, ayni za-
manda metne iligkin ayrintilar1 da kapsar. Baglam modeli diye adlandirilan bu spe-
sifik zihni modele gore; sdylemin sosyal durumu ve yapi ile baglantis1 kurularak,
sOylemin iletigime ve etkilesime dayali goriiniisti diizenlenir.

- Yontem mikro ve makro yapinin ¢éziimlenmesi seklinde tasarlanmigtir. (Mora,
2010: 19).

Mikro Yapilar

- Soz dizimsel yapi: Sesler, sozciikler ve ciimle yapilart.

- Filmin retorigi ¢oziimlemesi; filmde kullanilan goriintiilerin kisa ya da uzun ol-
masi, grafik, rakam ve sayisal verilerden olusan filmin ideolojik yapisi. Giris se-
kansi, jenerik ve sekanslarin kurgu yapisi.

Makro Yapilar

- Tematik Coziimleme: Filmin konusu, anlat1 yapisi, karakterler ve mekanlarin su-
numu.

- Sematik Coziimleme: Mikro yapilarla iliskiye giren, asker, polis hiikiimetler gibi
makro yapilar ve ideolojiler.

Soylem analizinde dil dnemli bir veri kaynagidir. Veri kaynaginin kullandig kelimelerin
goriinlir anlamlarindan ¢ok, araciligiyla veri toplanilan dilin 6zelliklerinin ve yapisinin ta-
nimlamasi daha 6nemlidir.(Bilim ve Mil ve Yiiksel, 2006: 163). Sinemada Oncelikle bir
dildir. Ciinkii metinleri vardir; anlamli bir sdylemi vardir. Kendine ait kelimeleri, ciimleleri
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ve bir dil yapist vardir. Climle nasil kelimelerin bir araya gelerek anlamli bir biitiin olusmus
haliyse, sinematik kodlarla da filmsel teknik kodlar bir araya gelerek anlaml1 bir biitiin olug-
tururlar. Arastirma kapsaminda ele alinan Argo filmi Van Dijk’in s6ylem ¢6ziimleme mo-
deline gore mikro ve makro kategorilere boliinerek incelenmis ve elde edilen veriler analiz
edilmistir.

Tablol
Coziimleme Modeli Kodlar, Anlamlar Sinemasal Metinler
Mikro Yapilar Sesler, sozciikler, climle | Filme ait gorsel ve isitsel
yapilari. malzeme.(Girig  sekansi,
Jenerik).

Makro Yapilar Konu, Tema, Ana Tema Filmin &ykiisii, karakter-
ler, mekanlarin sunumu
ve mikro yapilarla iliskili
ideolojik temsiller.

Mikro Yapilar  _____ 5 Filmin girig sekans1 ve jenerigi.
Makro Yapitlar 5 Olay orgiisti, mekanlar ve karakterler.

Aragtirmanin ¢éziimleme yontemi bu modele gore yapilmistir. Elde edilen veriler Bulgular
boliimiinde verilmistir. Filmin sahneleri ve goriintiileri oryantalist sdylem baglaminda ¢6-
ziimlenmistir. Filmde sdylemi olusturan gorsel ve isitsel 6geler ile eylemlerden hangilerinin
secilip sOylem analizi uygulanacaginin belirlenmesinde Dogu ve Bati’ya iligkin karsitliklar
yol gosterici olmustur.

4. ARGO FILMININ SOYLEM COZUMLEMESI VE BULGULAR

Tablo 1’de 6rneklenen modele gore; Argo filmi makro ve mikro yapilar agisindan ¢oziim-
lenmistir. Argo filmi; Bati’nin Ortadogu’ya iliskin ideolojik sdylemlerinin arttig1 bir dé-
nemde ¢ekilmistir. Filmde, Dogu imgesinin terér ve kaos metaforlariyla yeniden temsil edil-
digi ve yeni oryantalist ideoloji ile iliskilendirildigi tespit edilmistir. Filmin giris sekansi ve
jenerigi, mikro yapilar boyutunda ele alinmigtir. Filmde sdylemi olusturan ilk 6ge filmin
genis Ozetini veren uzun giris sekansi ve jenerigidir.

Mikro Yapilar

a) Filmin Giris Sekansi ve Jenerigi

Film, anlat1 ¢6ziimlemesinden dnce ilettigi mesajlar agisindan incelenmelidir. Filmin 6ze-
tini veren giris sekansi ve jenerigi iletilmek istenen mesajla ilgili dnemli ideolojik bilgiler
vermektedir. Filmin agilis sekansinda fotograflar ve grafik imgeler, dis ses yardimiyla ve-
rilmektedir. Daha c¢ok ¢izgi roman1 andiran goriintiiler tarihsel bir sirayla kurgulanmistir.

Bu yolla, filmin oryantalist sdylemi izler kitlenin bilincinde bir bi¢im bozumuna neden ol-
makta ve filmin kurgusal ger¢ekligini olusturmaktadir.

Dis Ses (Outer Sound):
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- Buras1 giiniimiizde Iran olarak bilinen Pers Imparatorlugu. Bu topraklar, 2500 yil
boyunca, "Sah" ad1 verilen krallar tarafindan yonetildi. Laik demokrat Mohammed Mosad-
degh, 1950 yilinda halk tarafindan hiikiimet bagkan1 olarak secildi. Yeni hiikiimet, ingiliz
ve Amerikan petrol sirketlerini yerellestirdi. Boylece Iran'a ait petroliin Iran halkina veril-
mesi saglandi. Ancak 1953 yilinda, Amerikan ve ingiliz sirketlerinin destekledigi darbeyle
Mosaddegh gorevden alinarak yerine Sah Riza Pehlevi getirildi. Bu geng adam rahata diis-
kiinliigii ve asiriya kagmastyla tanintyordu. Esinin siit banyosunda yikandigi kendisinin de
yemeklerini Paris'ten ugakla getirttigi sylenirdi. insanlar aglik cekiyordu. Sah, "Savak" ad
verilen acimasiz polis giicii sayesinde hiikiim siirmeye devam etti. iskence ve korku devri
baslamisti. Sah, ¢ogu geleneksel Sii olan toplumu ¢igirindan ¢ikaran fran't Batililastirma
stirecini baslatti. 1979 yilinda ayaklanan halk Sah yonetimini devirdi. Siirglindeki din adami1
Ayetullah Humeyni Iran't ydnetmek igin geri dondii. Beraberinde 6liim mangalarini ve kaos
da getirdi. Kanserden 6lmek iizere olan Sah, Amerika’daki bir hastaneye gonderildi. Ame-
rikan biiytikelgiliginin dniinde toplanan halk Sahi asmak i¢in tekrar tilkeye gonderilmesini
talep ediyorlardi. (Afflect, 2012: 00:00:00 — 00:02:3

3 gu' II'--—
0 oky 2500 V05 lIE OF JU

Resim 1: Filmin giris sekansi ve oryantalist temsiller

Tarihin tarih yapmak icin kullanimi bir modernlik olgusudur ve ideolojiktir. (Giddens,
2010: 50). Yakin tarihli politik ¢atigmalar; Orta Dogu’da politik miicadeleler konusunda
sosyal, ekonomik ya da bireysel faktorlere degil, dini kiiltiire atifta bulunarak oryantalist bir
sOylem i¢ermistir. (Ulug, 2009: 375). Filmin giris sekansi bu baglamda dnemli kodlar iger-
mektedir. Filmin yaklasik iki buguk dakika siiren giris sekans1 iran’in imgesel tarihini be-
timlemektedir. Metinde dis ses anlatim ile belgesele dayanan gerceklik bunu gegerli kil-
maktadr. izler kitle, dis ses yardimiyla tarihi bir belgesel filmden, kurmaca diinyaya gecis
yapar. Temsil edilen Iran, Pers imparatorlugundan giiniimiize kaos ortamindaki Dogu’yu
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simgeler. Dis ses ve grafiksel imgeler yardimiyla, simgesel gergeklik yaratilmistir. Grafik-
sel sunumda ise; Sah ve Humeyni zitliklar1 kargilastirilmis ve Bati’nin oryantalist bakist
resmedilmistir. Dogu kiiltiirlerine 6zgii Sah, bir diktator olarak sunulmug ve saray yasami
da ideolojik bir unsur olarak temsil edilmistir. Metnin tamaminda oryantalist sdylemin odak
noktasi, iktidarlarin olugsmasinda Bati’nin 6zgiirlestirici etkileridir. Bati, kaos ortamindaki
Dogu’yu aydinlatan bir otoriteyi simgelemektedir. Tarihsel siiregler incelendiginde Bati’nin
politik miidahalelerinin Dogu’yu kaosa siiriikledigi sonucuna varilabilir.

Lockman durumu soyle 6zetlemektedir:

...Amerika 70’lerde iran’da Sah’a halk ile devlet arasinda ara-
cilik yapmada ve devletin programlarini daha iyi uygulamak i¢in
halk1 harekete gegirmede kullanabilecek bir siyasi parti olustur-
masini tavsiye etti. Fakat sonrasinda yapilanlar, sadece halkin
Sah rejiminden sogumasina ve rejime yonelik muhalefetlerini
daha da derinlestirmeye yaradi. Sonug olarak, 1979 yilinda Sah’1
deviren krizin patlamasina katki sagladi.” (Lockman, 2012:
333).

Dogu’nun temsili, “storyboard”a (sinema ve televizyonda her sahnenin elle ayr1 ayri ¢izil-
mis hali) yanstyan bir gercekliktir. Filmin merkezi bu gergeklik iizerinde insa edilmistir.
Acilis sekansinin bitmesiyle filmin gercek zamania gegis yapilir. Barbar Iranlilar tarafin-
dan kusatilmis Amerikan El¢iligi gosterilir. Elcilikteki Amerikalilar sogukkanli bir sekilde
olaylar1 izlemektedir. Iran halk: ise dfkeli, bilingsiz ve basibos bir sekilde igeriye girmeye
calisir. Terdrizm ve Islam imgelemleri geri planda birbirleri ile yakindan iliskilidir. Siddet
bu yiizden geri kalmis kiiltiiriin Girini olur. Paul Richards siddetin bu tiiriini agiklarken
“yeni barbarlik tezi” terimini kullanir. Bu yeni oryantalist soylem Richards’a gore; ekono-
mik ¢ikarlar1 ve baglamlart g6z ard1 eden ve onu yerel kiiltiirlere yerlesik karakter dzellik-
lerinin bir sonucu olarak sunan politik siddetin temsilidir.(Ulug, 2009: 375). Bu, filmin giris
sekansindaki gergekligin sunumuna génderme yapar. Filmin jeneriginde ekran ikiye boliin-
miistiir. Sag tarafta gergekte bu olay1 yasamis kisilerin goriintiileri vardir. Solda ise filmde
gegen karakterlere yer verilir. Bati, bu sekilde gecmiste yasanmis bir olay1 belgesel gergek-
lik i¢inde sunarak kendi oryantalist s6ylemini onaylamaktadir. Egemen sistemin sdylemi,
sunulan gergeklige dayanarak oryantalist ideolojisini gizlemeye ¢alismaktadir.

Resim 2: Filmin Jeneriginde oyuncu ve gercek karakterlerin temsili

Makro Yapilar
a) Olay Orgiisii

Gegmiste yasanmis bir olayin senaryolastirilarak kurgulanmis bir sunumu olan film, Iran’in
siyasal tarihini sunan iki buguk dakikalik bir girig sekansi ile baglar. 1979 yilinda Humeyni
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yonetiminin iktidara gelmesiyle iilkesinden kagan Sah’in Amerika’ya siginmastyla iran’da
bir kriz patlak vermistir. Muhaliflerle beraber halk ayaklanir. iran’daki Amerikan elgilik
binas1 iggal edilir ve elgilik binasinda bulunan 60 kisi rehin alinir. Ancak alti Amerikali
calisan kagmay1 basarir ve Kanada Elgiligi’ne sigimir. Filmin 6ykiisii, kacak alt1 Amerika-
liy1, fran’dan ¢ikarmak igin yapilan bir operasyonu konu almaktadir. Filmin ana karakteri
Tony Mendez (Ben Affleck) sézde bilim-kurgu filmi cekmek icin Iran’a giden bir Amerikan
casusudur. Gorevi, alt1 kagak Amerikaliy1 film ekibi gibi tanitip iilkelerine sag salim geri
gotiirmektir. Filmin doruk noktasi, Amerikali kacaklarin kimliklerinin agiga ¢ikmasiyla
yiikselir. Film, kagma kovalamaca ekseninde devam eder. Tony Mendez’in kisisel ¢abala-
riyla alt1 kagak tilkelerine doner. Film klasik Hollywood anlati yapisi geregi; giris, gelisme
ve sonug boliimlerinden olugmustur. Anlat1 yapisi; gercek kisilerin, ger¢ek mekanlarin tem-
silinden olusmaktadir. Gergeklik dykiilestirilerek yeniden yorumlanmistir. Bu baglamda;
film Docu-drama olarak siniflandirilsa da, kurmaca bir senaryoya sahiptir. Ciinki filmin
gergekligi oryantalist sdylemin sanalligini yansitmaktadir. Filmin 6ykiisii ger¢ege dayanmig
olsa da; sunulan gergeklik Bati’nin yarattig1 gercekligi dayatmaktadir. Filmde doneme ait
gercek goriintiiler ve gergekte yasanmuis bir hikaye (filmin 6ngordiigii gerceklikte), yeniden
Oykiilenmistir. Anlat1 yapisini olusturan; karakterler, yan karakterler ve mekéanlarda bu yak-
lasimla ele alinmalidir.

b) Mekanlar ve Temsil

Filmin anlat1 yapist i¢inde Dogu’nun mekansal ve zamansal temsili arasinda kiyaslamalar
yapilmaktadir. Humeyni rejimi 6ncesi ve sonrasindaki Iran, temsili ideolojik bir sdylemle
resmedilmistir. Filmdeki mekanlar (Amerika, iran ve Tiirkiye), Bati’nin oryantalist sdyle-
mini somutlastiran unsurlardir.

Resim 3: Amerika Sah ve Humeyni Rejiminde iran Tiirkiye

Filmde geg¢miste yasanmis bir olay docu-drama gibi sunulmaya calisiimistir. Ozellikle
Amerika ve fran’da gegen sahnelerde; roportajlar, televizyon goriintiileri ve agiklamalar ile
Iran’daki gériintiilerin hareketli kamera ile sunumu mekanlar arast dengesizlige vurgu yap-
maktadir. Bati’nin yasanmus bir gergekligi yeniden sunma gabasinda Dogu, Sliimciil ve sir-
larla dolu bir mekan1 imgelemektedir. Filmin mekanlar aras1 kurgusunda Dogu ve Bati’nin
dengesizligi filmin oryantalist sunumunu desteklemektedir. Operasyon 6ncesi Amerika ile
Iran kiiltiiriiniin saldirgan ve barbar tutumu es zamanl olarak kurgulanmistir. Bat1 bir bii-
tiinii simgelerken Dogu parcalanmis medeniyetten uzak bir cografyadir. Filmde Tiirkiye’de
gecen sahnede vurgulanan oryantalist sdylem Islam’a yénelik bir vurgudur. Bat1’nin oryan-
talist sdyleminde turistik, kiiltiirel ve iki kutup arasinda koprii gorevi goren mistik bir iilkeyi
tasvir eden Tiirkiye kaos ortamindaki iran’a giriste bir mola yeridir.
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Resim 4: Tiirkiye

Filmde Iran halki, oryantalist temsilin hakliligini géstermek igin, iran’daki mekanlarda hu-
zursuz ve siddet yanlisi bir karaktere sahip gibi sunulmustur. Bu agidan; filmde kullanilan
¢ars1 sahnesi, Bati’nin oryantalist algisinin modern bir yansimasidir. Film ekibi mekan sec-
mek i¢in ¢arsida dolagirken saldirilara maruz kalir. Filmin mekanlar aras1 kurgusu paralel
olarak kurgulannstir. Huzursuz ve siddet yanlsi iran halki’nin gériintiileri ve ardindan;
Vietnam’da savasmis gazilerin ve yerel halkin televizyondan verdigi mesajlar. Filmde ve-
rilen mesajlar agiktir: Iran’a miidahale edilmelidir. Ciinkii Dogu isgal edilmeyi bekleyen,
geri kalmuis, barbar bir cografyadir.

c¢) Ana Karakterler ve Temsil
Tony Mendez

Tony Mendez (Ben Afflect) filmin ana karakteridir. Rehine kurtarma konusunda uzman bir
Amerikali casustur. Filmde; iktidar1 zedelenmis erkek figiiriinii temsil eder. Kotii giden bir
evliligin ardindan yalniz bagina yasamaktadir. Gergek ismi ise sadece hiikiimet yetkilileri
ile olan konugmalarda gecer. Film boyunca gegen sahte ismi, “Kevin Arkins”dir. Filmde,
Tony Mendez gorev oncesinde oglunu ziyaret etmek icin eve ugrar. Kadraj’da agik bir te-
levizyon vardir. Mendez’in oglu Maymunlar Cehenneminden Kagig isimli Hollywood fil-
mini izlemektedir. Film boyunca maymun maskeli sahneler siirekli yinelenir. Bu yolla, ka-
rakterin Dogu’ya bakigi ve Dogu oryantalist dykii ile dengelenmektedir. Filmin sonunda
Tony Mendez iilkesine doner. Daha dnceden iyi gitmeyen evliligi kurtulur. Arka planda
Amerikan bayragi dalgalanmaktadir. Kapitalist Amerikan sinemasinda sik¢a tekrarlanan bu
sahne ideolojinin sundugu “mutlu son”a (Happy End) gonderme yapmaktadir. Ana karak-
terin bireysel Ozellikleri ile dramatik catisma dengelenir. Bu yolla; Batili ana karakterin
uistiin yonleri filmin sonunda vurgulanmistir. Ana karaktere yapilan vurgu; toplumsal diize-
nin tekrar saglanmasiyla dengelenmistir.
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Resim S: Filmde Dogu ile temsil edilen Maymun imgesi

d)Yan Karakterler ve Temsil
Amerikan Konsoloslugu’ndaki Alt1 Rehine

Operasyonun plan agamasinda yan karakterlerin 6zellikleri betimlenmistir. Mark ve Cora
Lijek evli bir ¢ifttir. Joe Stafford ve karis1 Kathy film boyunca sorun ¢ikaran ¢ifttir. Kidemli
konsolosluk memuru Bob Enders gruptaki en yash kisidir. Henry Lee Shatz tarim isi ile
ugrasan elgilik ¢aliganidir. Alt1 rehine filmde, odak noktast olan ama bunun diginda kendi
icinde siirekli catigan Batili karakterlerdir. Mendez karakterinin yol gdstermesine muhtag-
tirlar. Clinkii Dogu’nun gizeminde yollarini kaybetmislerdir. Bu karakterler, toplumsal yap1
icinde ki diizensizliklerin temsilidir. Yan karakterlerin zayif ve endiseli durumlari, toplu-
mun huzursuzlugunu temsil etmektedir. Bu baglamda; bireysel kahramanlara olan ihtiyag;
yan karakterlerin zayifliklar ile tamamlanmuistir.

John Chambers ve Lester

Chambers ve Lester, Hollywood film endiistrisinde ¢alisan yapimcilar ve filmin igindeki
gerceklige gonderme yapan yan karakterlerdir. Ana karakterin zorlandig1 noktalarda ona
yardimct olurlar. Chambers ve Lester karakteri; Klasik Hollywood Anlatisinda bir donem
popiiler olan ikinci adam, yardimci adam karakterleridir. ilk donem sinemada; bu gérevi
siyah adam almisken, giiniimiizde ikinci adam rollerini beyaz karakterlere verilmesi siklikla
goriilen bir durumdur. Chambers ve Lester, rehineleri kurtarmak i¢in yapilan operasyonda,
¢ekilecek sahte filmin yapim asamasinda rol oynarlar. Cast se¢imi sirasinda Hollywood film
yapimcisi Chambers ile Mendez arasinda bir fikir ayrilig1 olur. Sahte yonetmeni oynayacak
rehine konusunda anlasamazlar.

Iranlilari(Doguluyu), sahte bir film cekmek igin kandiracak kisinin maymun kadar nitelige
sahip olmasinin yeterli oldugunu 6n géren Chambers, “Aptal bir maymun bile bir glinde
yonetmenlik yapmay1 6grenir.” der. Filmde gercek gibi sunulan oryantalist kurmaca hikaye-
nin diyaloglar1 da filmin kendi gergekligini ¢iiritmektedir.

SONUC VE TARTISMA

Oryantalist soylem; somiirgeci(emperyalist), ekonomik ve politik gii¢lerle iligkilidir. Bunun
anlami, ideolojik imgelemin de bu giiglerle iliskili oldugu gergegidir. Ozellikle 11 Eyliil
sonrast Bati’nin kitle iletisim araglarini yaygin olarak kullanimi bu tezi desteklemektedir.
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11 Eylil’de kuleler Batt medeniyetini temsil ederken, kuleleri tahrip eden terérizm genelde
Dogu’nun 6zelde ise Islam’m temsilini {istlenmistir. Boylelikle; Bati yeni bir oryantalist
sOylem iiretmek durumunda kalmistir. (Ulug, 2009: 379). Bu siirecte medyada yer alan
Dogu Bati kiyaslamalari, yerini Ortadogu’ya iliskin oryantalist sdylemlere birakmustir. Bu
baglamda; Oryantalizm hegamonik bir iglemdir, bir merkez kurma veya merkezleme isle-
midir.(Keyman ve Mutman ve Yegenoglu, 1996: 31). Bunun anlami; edebi, bilimsel, siya-
sal, sanatsal sOylem tarzlarinin merkezi bir iktidar tarafindan sunuldugu {izerinedir. Bat1
kendi kimligini 6teki’nden ayirmustir. Bu ayrimi yaparken de, 6tekini damgalayarak, kendi
emperyalist eylemini gizlemistir. Bati kiiltiirel 6gelerini Hollywood sinemasi araciligiyla
siyasal giiclere doniistiirmektedir. Ge¢miste Bati, Vietnam Savasi’nin yaralarim, Rambo ve
benzeri filmlerle maskeleme yoluna gitmistir. Giinlimiizde ise, ge¢miste yaganmis Siyasi
krizler abartilarak, oryantalist ideolojiye uygun olarak yeniden tiretilmektedir. Yeni oryan-
talist soylemde Dogu artik mistik ve gizemli 6teki degildir; karanlik ve kaos i¢indeki “may-
munlar cehennemi”ni betimler.

Calismada, 2012 yilinda Oscar Odiilii alan Argo filmi ele alinmustir. Film, Amerika’nin Or-
tadogu’ya miidahale ettigi ve siyasal politikalarinin hedef noktas1 oldugu bir donemde izler
kitleye sunulmustur. Film de goriinenlerin aslinda gergekten bagimsiz (kiiltiirel diizenleme-
ler) kapitalizmin bir uzantis1 oldugu sdylenebilir. (Adorno, 2012: 68). Irak’in isgali, ardin-
dan medyada yer alan olumsuz igerikler ve sonrasindaki gilivensizlik ortam: medyadaki
Dogu imgesini yeniden sekillendirme ihtiyacint dogurmustur. Yeni bir oryantalist sdyleme
ihtiyag¢ vardir. Dogu’nun mistik havasi, gizemi, bakirligi ve az gelismisligi Bati’nin politik
hedeflerini maskeleyememektedir.

Yeni soylemde, 11 Eyliil sonrasi Amerikan halkinin zedelenen duygular tekrar giindeme
getirilmigtir. Bu baglamda ge¢mis krizler ve acilar senaryolastirilarak yeni bir soylemle ye-
niden {retilmistir. Siyasal ideolojilerin propagandaya karigmasi baska tip bir propagandanin
dogmasina yol agmustir. (Daver, 1993: 287). Bu agidan Argo filminde, tarihsel bir gergeklik
gibi sunulan filmin agilig sekans1 Bati’nin yeni oryantalist sdylemi hakkinda 6nemli bilgiler
vermektedir. Bu baglamda Bati’nin yeni oryantalist sdyleminin agiga ¢ikarilmasi, arastirma
icin 6nemli bir sorundur. Ciinkii Dogu’nun bir kez daha “Dogu” oldugunun filmlerle gos-
terilmesine ragmen, Bati’nin séylemi degismistir. Oryantalizm’in bu yeni bi¢iminde; Dogu
sadece Bati’nin tersi degil ayn1 zamanda terdrist ve tehditkar bir diigmandir. Yeni oryanta-
lizm’in &nerdigi Dogu imgesi; Islam ve terdr karsitligina vurgu yapmaktadir. Oryantalizm
yeni bir disipline donilisme siirecindedir. Bu disiplinin uygulayicilari, kendilerini, biitiin bir
kiiltliric yorumlayan genis kapsamli bir sistemin kullanicilar1 olarak gérmektedirler. (Top-
¢uoglu ve Aktay, 1999: 208). Hollywood sinemasi da; bu yeni 6nermelerin en etkin olarak
kullanildig1 mecra olarak gorevini siirdirmektedir.

Dipnot: Giris Sekansinda ki, dis ses’in orijinal metni.
(Outer Sound):

- This is the Persian empire. known today as Iran. For 2500 years, this land was
ruled
by a series of kings, known as shahs. In 1950, the people of Iran elected Mosad-
degh a secular democrat, as prime minister. He nationalized British and U.S.pet-
roleum holdings, returning Iran's oil to its people. But in 1953 the U.S. and Great
Britain engineered a coup die-tat that deposed Mosaddegh and installed Reza Pah-
lavi as shah. The young shah was known for opulence and excess. His wife was
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rumored to bathe in milk while the shah had his lunches flown in by Concorde
from Paris. The people starved. The shah kept power through his ruthless internal
police: The SAVAK. An era of torture and fear began. He then began a campaign
to westernize Iran enraging a mostly traditional Shiite population. In 1979, the
people of Iran overthrew the shah. The exiled cleric, Ayatollah Khomeini, returned
to rule Iran. It descended into score-settling,death squads and chaos. Dying of can-
cer, the shah was given asylum in the U.S. The Iranian people took to the streets
outside the U.S. embassy demanding that the shah be returned tried and han-
ged.(Afflect, 2012: 00:00:00 — 00:02:30).
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