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sz Kedmeden Devam

Yilda iki kere yayimlanan Lale Kiiltiir Sanat ve Medeniyet Dergisinin Temmuz - Aralik 2022
sayisiyla siz degerli okuyucularimizin karsisindayiz. Yogun akademik arastirma, kiiltiir ve sanat
doneminin ardindan ¢alismalarina hiz kesmeden devam eden degerli akademisyenlerimizin
yazilarini dergimizin ¢atisi altinda okuyucularla bulusturmaktan son derece mutluyuz.

Prof. Dr. Cicek Derman’in dergimizin editorliiglinii istlenmesinin ardindan, hocamizin bilgi ve
birikimiyle dergiye yeni bir soluk geldi. Bu sayimizda 6zellikle tezhip alanindaki makaleler ve
daha o6nce goriilmemis yazmalarin gorselleri, derginin sayfalarim ¢icek bah¢esine doniistiirdii.
Bu tiir 6zgiin ¢alismalar sliphesiz Lale Dergisini bir adim daha 6teye tasiyacaktir.

Gecen sayidan bu yana Geleneksel Sanatlar Dernegi de bir¢ok faaliyet alaninda ¢aligmalarina hiz
kesmeden devam etti. Dernegimiz, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 ile UNESCO is birliginde Somut
Olmayan Tiirk Kiiltiirii Mirasi Fotograf Yarismasi diizenleyerek geleneksel sanat ve zanaatlarimizin
daha fazla goriiniir olmasi icin gelistirilen projeye onciiliik etti. Tiirkiye Tasarim Vakfi ile birlikte
Kadim Anadolu Zanaatlarindan Giincel Tasarimlara AB Projesinde yer alarak usta zanaatkarlarimizi
Avrupali sanatcilarla bulusturmak iizere calismalarda bulunuldu. Uluslararas: etkinliklere
ve toplantilara katilmaya gayret eden Geleneksel Sanatlar Dernegi, Venedik’te Michelangelo
Foundation’in ev sahipliginde gerceklesen ve uluslararasi sanat ve tasarim diinyasinin énemli
isimlerinin katildigyn Homo Faber Event 2022 etkinligine katildi. Ayni1 zamanda Fransa’nin
UNESCO merkezinde diizenlenen Somut Olmayan Kiiltiirel Miras 9. Genel Kurulundaydi. Geleneksel
sanatlar ve zanaatlar alanindaki ustalarin bilgilerinin yer aldig1 Tiirkiye’nin Ustalari Projesi devam
ederken Eyliil - Kasim aylarinda gerceklestirilecek Gelenekten Gelecege Projesinin hazirliklarina
baslandi. Tim bunlarla birlikte Lale Dergisinin yayimlanmasina 6nciiliik eden Lale Yayincilik da
envanterine yeni ¢aligmalar dahil ederek geleneksel sanatlar alanindaki bilgi birikimine katki
sunmaya devam etmekte.

Dergimizin Ulakbim TR Dizin Listesinde yer almasi i¢in basvuru siireci devam ederken bu
hususta emeklerini esirgemeyen hocalarimiza sonsuz tesekkiirlerimi iletirim. Bir sonraki sayida
0zgiin ve 0zverili calismalariyla bizi yalniz birakmayacak yazarlarimizla tekrar bulusmak tizere.

Genel Yayin Yonetmeni
Ahmet Akcan




Wlerhaba Kuymetli Okuyucularimiz,

Dergimizin altinci sayisini sizlerle paylasmanin heyecani i¢indeyiz. Her sayida, bir evvelkinden
daha da zengin muhteviyatla karsiniza ¢ikma gayretindeyiz. Farklh konularda makale bulma,
bilinmeyen yeni fikir ve goriisleri sizlere sunma heyecani bizi yorsa da basarili oldugumuzda
biitiin yorgunlugumuz geciyor.

Dergide degisik alanlara ait konularla birlikte farkli isimleri de agirlamak arzusundayiz.
Bilinmeyen yeni alanlarda yapilan ve okura dogru bilgi sunan arastirma yazilarina éncelik
taniyor, bu tip makalelerin ¢cogalmasini istiyoruz.

Sanat ve sanat tarihi agirlikli konularda dikkat ceken tezleri, dergide yayimlayarak
okuyucularimizi bu c¢alismalardan haberdar etmek de hedeflerimiz arasindadir. Uzerinde
titizlikle durdugumuz husus, bilinenlerin tekrarindan kaginmaktir. Derginin bagarisi, sizlerden
gelen yazilarla artacaktir. Bu konuda bizlere yardimci olacaginiza inaniyorum.

Anlasilir bir Tiirkceyle yazilan ve gereksiz teferruata girilmeyen makalelere dergide yer vermek,
ana hedefimizdir. Bu hususu, 6zellikle belirtme geregini duyuyorum. Her sayida ¢itamizi biraz

daha yiikseltmek, aranilan ve tavsiye edilen bir dergi olmamiz i¢in sarttir.

Lale Dergisi ile gecen saglikli giinler temennilerimle, hos¢a kalin.

Editor
Prof. Dr. F. Cicek Derman
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OSMANLI KITAP SANATLARINDA
DELAILU'L-HAYRAT EL YAZMALARL

Prof. Dr. Mehmet MEMIS?
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oz

Bilindigi gibi Osmanl kiiltiiriinde yazma kitaplarin
basinda Mushaflar gelmektedir. Kitap sanatlarinin
en seckin Orneklerini de bu eserler {izerinde goér-
mek miimkiindiir. Ancak bagka alanlarda yazilmis
olup hat, tezhip, minyatiir ve ciltleriyle sanat dege-
ri tasiyan eserlerin sayisi da bir hayli fazladir. Miize
ve kiitiiphanelerimizi zenginlestiren bu tiir eserler
arasinda evrad kitaplar1 6nemli yer tutmaktadir. Bu
makalede, Osmanl toplumunda yaygin olarak yazi-
lip okunan Deldilii’l-Hayrdt adl kii¢iik boyutlu evrad
kitaplar1 ve bunlarin ihtiva ettigi sanat unsurlari ele
alinacaktir. Sazeliyye tarikatinin Ceziiliyye kolunun
kurucusu, Kuzey Afrikali sufi Muhammed b. Siiley-
man el-Cez{ll (6. 870/1465) tarafindan derlenmis
olan mecmua, Hz. Muhammed i¢in okunan salavat-1
serife ve cesitli dualan icermektedir. Cez{ili’nin bu
risalesi miiritleri arasinda bir tarikat evradi olarak
okunmus ve ¢ok sayida istinsah edilmistir. Deldi-
li’l-Hayrdt yazmalarinin ¢ogu imzasiz olmakla bir-
likte tinlii hattatlarin kaleminden ¢ikmis ve diger
kitap sanatlar1 bakimindan da iistiin degere sahip bir
hayli seckin 6rnegi bulunmaktadir.

Anahtar kelimeler: Delailii’l-Hayrat, evrad, kitap sa-
natlari, hat sanati, Osmanli sanati

ABSTRACT

DELAILU'L-HAYRAT MANUSCRIPTS IN OTTOMAN
BOOK ARTS

As it is known, Mushafs come first among the ma-
nuscripts in Ottoman culture. It is possible to see the
most outstanding examples of book arts on these
works. However, the number of works that have ar-
tistic value with calligraphy, illumination, miniatu-
res and bindings written in other fields is also quite
high. Among such works that enrich our museums
and libraries, the evrad books have an important pla-
ce. In this article, the small-sized evrad books called
Delailii’l-Hayrat, which were widely written and read
in Ottoman society, and the artistic elements they
contain will be discussed. This journal, compiled by
the founder of the Ceziiliyye branch of the Shazeliyya
sect, the North African sufi Muhammed b Siileyman
el-Cez(li (d. 870/1465), includes the salavat-1 serife
recited for Muhammad and various prayers. This tre-
atise of Cez{ili was read as a cult document among his
followers and was copied many times. Although most
of the Delailii’l-Hayrat manuscripts are unsigned,
there are many outstanding examples from the pen
of famous calligraphers, which are also of superior
value in terms of other book arts.

Keywords: Deldilii’l-Hayrat, Evrad, arts of manusc-
ripts, Islamic calligraphy, Ottoman art

1Bu makale, Necmettin Erbakan Universitesi tarafindan 3-5 Kasim 2021 tarihlerinde gergeklestirilen I. Uluslararasi Gelenegimiz, Gelece-
gimiz, Ustalarimiz Sempozyumunda bildiri olarak sunulan ve “Gelenegin Miras1” (Aralik-2021) baglikli sempozyum kitabinda yayimlanan

metnin bazi ilavelerle yeniden diizenlenmig halidir.

2 Sakarya Universitesi, ilahiyat Fakiiltesi, Tiirk-islam Sanatlar1 Tarihi Anabilim Dali, Sakarya/ Tiirkiye, e-posta: mmemis@sakarya.edu.tr

Memis, Mehmet; Osmanli Kitap Sanatlarinda Deldilii’l-Hayrdt El Yazmalar, Lale Dergisi, Say1:6, Temmuz 2022, istanbul s: 1 - 19
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Giris

arz olan ibadetlerin disinda okunan dua ve
inkirler islam toplumunda yasanan tasavvu-

fi hayatin en yaygin geleneklerindendir. Sufi
onderlerin feyiz ve bereketine inanarak okunmasini
tavsiye ettikleri bu metinler zamanla zengin bir lite-
ratiir olusturmus; bunlar icin “ezkar”, “ahzab”, “ev-
rad” gibi isimlendirmeler yapilmistir (Kara, 1992, s.
20). Daha yaygin olarak kullanilan “evrad”, Arapca
“vird” kelimesinin ¢ogulu olup “her vakit dilde ve
agizda dolasan s6z” demektir (Saldhi, 1313, s. 199).
Her giin veya belirli giin ve vakitlerde okunmasi adet
haline getirilen esma-i hiisng, ayet-i kerime, hadis-i
serif ve dualarn ifade etmektedir (Semseddin Sami,
1317, s.1489; Yilmaz, 2004, s. 89).

Evradla ilgili diizenli bilgiler ihtiva eden en eski
kaynaklardan Ebu Talib el-Mekki’nin (6. 386/996)
Kiitii’l- Kuliib adl eserinde zikir, tespih, tovbe ve is-
tigfarla ilgili ayetler bir araya getirilmis, giindiiz ve
gecenin muhtelif vakitlerinde okunacak olan evrad ve
bunlarin sayilar1 ayri ayr zikredilmistir. Bu hususta
tarikatlar 6ncesi donemde yazilmis diger 6nemli bir
kitap Imam Gazali’nin Ihydu Uliimi’d-din adl eseri-
dir. Gazali glindiiz yedi, gece dort ayr vakitte zikir,
Kur’an okuma ve tefekkiir gibi virdlerle mesgul ol-
manin faydalari tizerinde durmustur. Bilahare yaygin
bir tasavvufi gelenek halini alan evrad kitaplarinin
temel kaynagini bilhassa bu iki eser olugturmustur.
XI. yiizyildan itibaren tarikatlarin tesekkiil etmeye
baslamasiyla ayet, hadis, salavat, tespih ve zikirlere
bizzat tarikat kurucular: tarafindan tertip edilen dua
ve tespihlerin de ilavesiyle tarikatlara goére farklihk
gosteren evrad kitaplar: ortaya ¢cikmistir (Kara, 1995,
s. 53). Farkli adlar altinda diizenlenen evrad metinleri
zamanla daha kolay tasinip okunabilmesi icin kitap-
ciklar seklinde ¢ogaltilmigtir. Her tarikatin kendine
mahsus evradi bulunmakla beraber hem tarikat men-
suplar1 hem de bir tarikata mensup olmayan Miislii-
manlar tarafindan faziletine inanilarak ¢ok okunan
evrad kitaplar1 da bulunmaktadir. Bu ¢alismanin ko-
nusu olan ve Seyh Muhammed b. Siileyman el-Cezli
tarafindan tertip edilen “Deldilii’l-Hayrat” bu tiir
evrad kitaplarinin basinda gelir. Sazeliyye tarikati-
nin Ceziliyye kolunun kurucusu olan Ebu Abdulah
Muhammedb.Siileymanel-Cez{ili(6.870/1465)Fas’in
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giineyinde bulunan Ceziile (Ciiziile) bolgesindeki
Simlal kdyilinde dogmus, Fas sehrindeki Medresetii’s
-saffarin’de dil ve din egitimi almistir. Mekke,
Medine ve Kudiis’te gecirdigi kirk yilin ardindan tek-
rar Fas’a donmiis, bugiin Kazablanka sehrinin yakin-
larinda kiiciik bir kasaba olan Ayniilfitr’da bulunan
Beni Amgar Zaviyesi seyhi Ebi Abdullah Muhammed
es-Serlf vasitasiyla Sazeliyye tarikatina girmistir.
Meshur virdi Deldilii’l-Hayrat’1 bu yillarda tertip etti-
gi bilinmektedir. Miiritleriyle birlikte yerlestigi Sey-
zame bolgesindeki Effigal kdyiinde 16 Rebiiilevvel
870’te (6 Kasim 1465) vefat etmis, naasi yillar son-
ra Merakes’teki bir tiirbeye nakledilmistir (Uludag,
1993, 8. 515).

Deléailu'l-Hayrat Yazmalan

Muhammed b. Siileyman el-Cezli tarafindan derle-
nen bu risalenin tam adi1 “Delailii’l-Hayrat ve seva-
riku’1-envar fi zikri’s-salat ale’n-nebiyyi’l-muh-
tar”dir. Halk arasinda Deldil-i Serif, Deldil-i Hayrdt ve
kisaca Deldil diye de bilinir. Eserin mukaddimesinde
(dibace), salavati belli zamanlarda diizenli bir sekilde
okuyanlarin ¢ok sevap kazanacaklari, Hz. Peygam-
ber’in sefaatine nail olacaklari, giinahlarinin bagis-
lanacagi, diinya islerinin diizelecegi belirtilmis; han-
gi giinlerde nerelerin okunacag: sayfa kenarina not
edilmistir. Risalenin niishalar arasinda bazi farklar
ortaya c¢iktig1 icin Cez{ili’nin miiridi ve halifesi Ebu
Abdullah es-Sehli, farklilik bulunan niishalar1 dii-
zenleyerek saglhiginda seyhine sunmus, seyh de bu
fazlaliklarin bir kismini Deldil metnine dahil etmis-
tir. Bununla birlikte risalenin farkl tertip edilenleri
bulunmaktadir. Bir¢ok serhi yapilan eserin Tiirkce
serhleri de vardir. En taninmis olani1 Karadavudzade
Mehmed Efendi’ye (6. 1756) aittir. Deldilii’l-Hayrdt
yazmalar1 Kuzey Afrika’da ve 0zellikle Anadolu’da
biiyiik bir ragbet gérmiis, cok sayida baskisi da yapil-
mistir (Uludag, 1994, s. 113, 114). Diger tarikat men-
suplari ve bir tarikata mensup olmayan Miisliimanlar
tarafindan da siklikla okunan Cezili’nin bu risalesi
¢ok sayida istinsah edilmis, zamanla hattatlarin hii-
nerlerini gosterdikleri 6nemli sanat eserleri arasinda
yerini almistir. Yazilar1 yaninda tezhip, minyatiir ve
ciltleriyle de iistiin sanat degeri tasiyan Deldil yaz-
malari bugiin diinyanin cesitli iilkelerindeki miize ve
koleksiyonlarin seckin parcalar: arasinda bulunmak-

tadir.



Delailu'l-Hayrat Yazmalarinin Muhtevasi
ve Icerdigi Sanat Unsurlan

Gegmiste bir¢ok yazma kitabin gerek hat gerekse cilt
ve tezyinat bakimindan sanat endisesi gozetilmeksi-
zin hazirlandig1 bir vakiadir. Bu hususta, kutsiyeti-
ne binaen bilhassa Kur’an-1 Kerimlere ayr1 bir 6zen
gosterilmis, Islam kitap sanatlarinin saheserleri daha
¢ok bu ilahi metin etrafinda meydana getirilmistir.
Bununla beraber usta hattatlar tarafindan daha farkl
konularda yazilmis, kitap sanatlari agisindan iistiin
niteliklere sahip yazma eserler de 6nemli bir yekiin
olusturmaktadir. Bu kapsamda, ¢alismamizin konu-
su olan Deldilii’l-Hayrdt yazmalari ihtiva ettikleri hat,
tezhip ve minyatiir sanatlar1 bakimindan incelenme-
ye calisilmistir.

Seyh Cez{ili’nin bu virdi memleketi Fas’ta tertip et-
mesi ve burada 6nemli bir sayisal cogunluga ulasan
miiritleri arasinda yaygin olarak okunmasi sebebiyle
Deldilii’l-Hayrdt’in sanatli el yazmasi niishalarinin da
once el-Magribii’l-aksa olarak anilan bu cografya-
da iiretildigi diistiniilmektedir. Tezhip ve tasvir gibi
sanat unsurlari iceren, erken tarihli Deldil yazmala-
rindan biri Muhammed ibn-i Abdiilaziz ibn-i Ali el
Belensi el-Endiiliis1 tarafindan Magrip’te, magribi
hattiyla yazilmis olan niishadir. The New York Pub-
lic Library koleksiyonunda bulunan (M&A Arab. ms.
5) 1025/1616 tarihli bu niisha Kubbe-i Hadra’y: tem-
sil eden tezhipli bir sayfa ortasina yapilmis Hiicre-i
Saadet (Hz. Muhammed ve ilk iki halifenin kabirle-
rinin bulundugu mekan) tasvirini de icermektedir.
Alexandra Bain’in, 17. ylizyil baslarina ait bir dua
kitabinda kullanilan ilk 6rnek olarak goriindiigii-
nii belirttigi bu minyatiirde (Bain, 1999, s. 48) yan
yana ii¢ mezar, mezarlarin iistiinde ve dilimli bir ke-
merin ortasinda asili, iistli ve tabani genis, altindan
bir kandil resmedilmistir. Mezarlarin yan tarafindaki
bosluklarda orada medfun bulunan Hz. Muhammed
(a.s.), Ebu Bekir (r.a.) ve Omer (r.a.) isimleri yazilidir.
Kabirleri 6rten bir kubbe, icinde kelime-i tevhit yazili
bu kubbenin iizerinde yiikselen ve Allah (c.c.)’1n adini
tasiyan altindan bir alem vardir (Gorsel 1). Ancak bu
tiir resimli yazmalarin daha erken tarihlerde de tire-
tildigi anlasilmaktadir. Berlin Eyalet Kiitiiphanesi,
Prusya Kkiiltiirel miras1 koleksiyonunda kayitl, yine
magribi hattiyla yazilmis bir bagka Deldilii’l-Hayrdt
yazmasl 16. asra tarihlendirilmis olup bahsi gecen

Gorsel 1

Muhammed ibn-i Abdiilaziz ibn-i Ali el-Belensi, 1616, Delailii’l
-Hayrat’ta Hiicre-i Saadet tasviri. The New York Public Library Di-
gital Collections. Erigim: 20.10.2021. https://digitalcollections.nypl.
org/items/5f372aa8-7592-a9d9-e040-e00a18064c38

eserle benzer 6zellikler tasidig1 goriilmektedir. Etraf
ayni tarzda tezhiplenmis karsilikli iki sayfadan birin-
de minber-i Nebi ve {izerindeki kemerin ortasindan
sarkan bir kandil resmedilmis, karsisindaki sayfa ici-
ne de Hiicre-i Saddet tasviri yapilmistir. Burada yan
yana ii¢ mezar, mezarlarin iistiindeki sivri kemerin
ortasinda asili, iki bogumlu, biiyiikce bir kandil yer
almaktadir (Gorsel 2) (http://resolver.staatsbibliot-
hek-berlin.de/SBB0000D1AF00000000).

istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesinde 1010/1601 ta-
rihli ve minyatiirlii bir Deldil niishas1 mevcuttur. Se-
hid Ali Pasa 00410 envanter numarali, nesih hattiyla
yazilmis eserin hattati Muhammed b. ibrahim’dir
(Giiler, 2017, s. 27). iki sayfa halinde diizenlenmis
minyatiirlerin ilk sayfasinda Hiicre-i Saadet goriil-
mektedir. Ortasindan altin bir kandilin asildig1 at nali
kemer altinda Hz. Muhammed (a.s.), Hz. Ebubekir
(r.a.) ve Hz. Omer’e (r.a.) ait {i¢ sanduka, defnedildik-
leri hizaya gore tasvir edilmistir (Gorsel 3). Magribi
hattiyla 18. yiizyilda Magrip’te yazilmis oldugu tah-
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Gorsel 2

16. ylizyila tarihlenen
Magribi hathi
Deldilii’l-Hayrdt
niishasinda minber-i
Nebi ve Hiicre-i Saadet
tasvirleri. Berlin Eyalet
Kiitliphanesi, Prusya
Kiiltiirel Miras1. Erigim:
30.05.2022. http://
resolver.staatsbiblio-
thek-berlin.de/SBB-
0000D1AF00000000

Gorsel 3
Siileymaniye Kiitiip-
hanesi 00410 Sehid
Ali Pasa envanter
numarali,
Muhammed b.
ibrahim tarafindan
yazilan 1010 (1601)
tarihli Deldilii’l-
Hayrdt’ta minber-i
Nebi ile Hiicre-i
Saadet tasvirleri
(Giiler, 2017, s. 379).


http://resolver.staatsbibliothek-berlin.de/SBB0000D1AF00000000
http://resolver.staatsbibliothek-berlin.de/SBB0000D1AF00000000
http://resolver.staatsbibliothek-berlin.de/SBB0000D1AF00000000
http://resolver.staatsbibliothek-berlin.de/SBB0000D1AF00000000

Gorsel 5

Mustafa Halimi, 1191
(1777-78), Deldil’in
unvan sayfasi (EHA
VIII/2, Kubbealt1 Vakfi
Yazma Eserler
Kataloguy, s. 216).

Gorsel 6

Osman Sani, 1186 (1772),
Deldil-i Serif'in unvan
sayfas1. Sakip Sabanci
Miizesi Kitap Sanatlar1
ve Hat Koleksiyonu, 103-
0004. Digital SSM. Eri-
sim: 01.06.2022. https://
digitalssm.org/digital/
collection/Kitapvehat/
id/204459/rec/1
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Gorsel 4

Magribi hattiyla yazilmis ketebesiz Deldilii’l-Hayrdt’ta mihrap ve
minber-i Nebi ile Hiicre-i Saadet tasvirleri, 18. yy., University of
Michigan, Hathi Trust Digital Library. Erisim: 20.10.2021. https://
babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=mdp.39015079132083&view=1up&-
seq=1&skin=2021

min edilen bir baska Deldilii’l-Hayrdt’ta da (Univer-
sity of Michigan, Special Collections Research Center,
Isl. Ms. 1041) biiyiik oranda benzer bir tasvirin yapil-
mis olmasi dikkat ¢ekicidir (Gorsel 4).

Deldil’in Anadolu’da da ragbet gormesi sebebiyle iinlii
Osmanl hattatlar1 tarafindan c¢ok sayida istinsahi
yapilmistir. Daha evvel yazilmis olanlar1 goriilmek-
le beraber 17. asrin iinli hattat1 Hafiz Osman’in (0.
1110/1698) kaleminden ¢ikan Deldilii’l-Hayrdt yazma-
lar1 hat sanat1 yoniiyle dikkate sayandir. Sonra gelen
meghur hattatlarin bircogu da bu metne imza atmig-
tir. Genellikle ana metinlerin nesih hattiyla yazildigi
bu kitaplarin basliklarinda, hizb giillerinde, ketebe ve
tarih kayitlarinda daha ¢ok rik’a (icaze) hatti goriiliir.
Delaillerde az da olsa ta’lik yazisina da rastlanir. Fark-
l1 tonlardaki hafif renkli aharli kagitlar iizerine ana
metinler agirlikh olarak is miirekkebiyle yazilmisken
surh (kirmizi), iistiibe¢ (beyaz) ve zer (altin) miirek-
keple yazilan kisimlar da bulunmaktadir. Satir sayila-
r1 cogunlukla 9 ila 13 satir arasinda degismekte, buna
baglh olarak hacimleri ortalama 70 ila 130 varak (yap-
rak) kadar tutmaktadir. ilave metinlerle daha hacimli
hale gelmis olanlar1 da mevcuttur.

Thtiva ettikleri hat, tezhip, minyatiir ve ciltleriy-
le sanat eseri hiiviyetini kazanmis olan bu kitaplar
“Delaili’’l-Hayrat”, “haza kitabii Delailii’l-Hayrat”,
“Delail-i Serif” gibi bir baglhigin yer aldig1 “unvan
sayfas1” ile baglar (gorsel 5, 6). Genellikle yogun tez-
hiple bezenmis olan unvan sayfalarinda bazen bas-
lik bulunmayabilir. Bu kisimda Mushaflardaki gibi
karsilikh ¢ift sayfanin bezendigi serlevha formunda
orneklere de rastlanmaktadir. Galatali Ahmed Naili
hattiyla 1221/1806-07 tarihinde istinsah edilmis olan
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Del@’ilii’l-Hayrdt’in mukaddime kisminda (v.1b, v.2a)
boyle zengin bir serlevha tezhibi yapildig: goriilmek-
tedir (Gorsel 7).

Bazi niishalarda kitabin en basinda “Delailii’l-Hayrat
duasi1” veya “niyet duas1” yer almakta, bu duanin bas
kismina da unvan sayfasi formunda veya béliim basi
seklinde tezhip yapildig1 goriilmektedir. Boyle bir dua
ile baslayan Mehmed Sefik Bey’in 1268 (1852) tarihli
Delailinde bazi hizb baslarina da unvan tezhibi yapil-
mustir (Gorsel 8).

Biitiin Deldil niishalarinda “Esmaii’n-Nebi” baslig
altinda, bazen de baslik konulmadan Hz. Peygamber
(a.s.)’in isimleri yer alir. Kimi 6rneklerde bu béliim-
den 6nce “Esmaii’l-Hiisna”ya da yer verilmistir. Bu
isimler cogunlukla aralarinda bosluk birakilarak satir
halinde yazilmakla beraber, kare ya da altigen cerce-
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ve icine alinanlar (Gorsel 9), isimlerin cesitli dizili-
siyle farkl sayfa tasarimlari olusturacak bicimde ya-
zilanlar da vardir (Gorsel 10).

Deldil yazmalarinin muhtelif sayfalarinda giil resmi
de yapilmistir. Bilindigi gibi Hz. Muhammed (a. s.)‘in
fiziksel gdriiniisii, teninin rengi ve hog kokusu, ede-
bl ve tasavvufi metinlerde genellikle giile benzetilir.
16. yiizy1l Osmanl sairi Hadkani Mehmed Bey Hilye-i
Saadet adli manzum eserinde bunu cok veciz bir se-
kilde, Berg-i giil gibi o rily-i nigil, Terledigince olurdu
hos-bil, “giizelligin damitildig o yiiz bir giil yaprag:
gibi terledik¢e buram buram kokardi” (Pala, 2008,
s. 70) beytiyle ifade eder. Giil resimlerine bazi yaz-
ma Kur’an’larin sonlarinda da rastlanmaktadir. C.
Gruber’in ifade ettigi gibi “imgeler sozel ifadeyi asa-
rak bir koku anisin1 da harekete gecirebilir. Osmanh
sanatinda giil resimleri ciceklerin kokusal 6zellikle-

Gorsel 7

Galatal1 Ahmed Naili,
1221 (1806-1807),
Delail’in serlevhasi.
Sakip Sabanci Miizesi
Kitap Sanatlari ve Hat
Koleksiyonu, 103-0295.
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Gorsel 9

Berberzade ibrahim, 1190
(1776-1777), Delail’de
Esmaii’n-Nebi, v. 13a.
Sakip Sabanci Miizesi Kitap
Sanatlar1 ve Hat Koleksiyo-
nu 103-0181. Digital SSM.
Erisim: 01.06.2022. https://
digitalssm.org/digital/
collection/Kitapvehat/
id/186180/rec/1

Gorsel 8

Mehmed Sefik Bey, 1268
(1852), Deldilii’l-Hayrdt, a.
Kitabin basindaki
Delailii’l-Hayrat Duasi
(v.1b), b. Kitaptan bir hizb
basi (v. 3b). Sakip Sabanci
Miizesi Kitap Sanatlar1 ve

Hat Koleksiyonu, 103-0297.
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Gorsel 10

ibrahim Daimi, 1725 civari, Delil-i serifte
Esmaii’n-Nebi, v. 8b. Sakip Sabanci Mii-
zesi Kitap Sanatlar1 ve Hat Koleksiyonu,
103-0294. Digital SSM. Erisim: 01.06.2022.
https://digitalssm.org/digital/collection/
Kitapvehat/id/186626/rec/1

Gorsel 11

Hafiz Mehmed Vehbi, 1258 (1842), Delail-i
Serif’te giil tasviri, v. 15a. Sakip Sabanci
Miizesi Kitap Sanatlar: ve Hat Koleksiyonu,
103-0182.
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rini ¢agristirir ve boylelikle bir kisinin, 6zellikle de Hz. Muhammed’in
varligini duyumsatmak amaciyla koku alma duyusunun sinestetik
giiciinden faydalanir” (2020, s. 114). Giil-i Muhammed1 olarak anilan
ve Hz. Muhammed (a.s.)’i simgeleyen giil motifi, bazen Deldil-i Serif
sayfalarinin kenarlarindaki hizb giillerinde, Mekke ve Medine minya-
tlirlerinin cevresinde, cogunlukla da ayr1 bir sayfada miistakil tasarim
halinde resmedilmistir (Gorsel 11,12, 13).

Mekke-i Miikerreme ve Ravza-i Mutahhara tasvirleri Deld’ilii’l-Hay-
rdt yazmalarinin vazgecilmez unsurlarindandir. “Sifatii Ravzatii’n-

Nebi”, “Sifatii Ravzatii’l-Mutahhara”, “Mekke-i Miikerreme ve Rav-
za-i Mutahhara” benzeri bir basliktan sonra besmele ve salavat-1
serifenin ardindan, “Bu, Resulullah (s.a.s.) ve iki dostu Ebu Bekir ve
Omer’in (r.a.) icine defnedildikleri miibarek Ravza’nin sifatidir” an-
lamindaki climleler gelir (Gorsel 14). “Tertemiz bahce” anlamina
gelen “Ravzatii’l-Mutahhara” kavrami, Hz. Peygamber’in “evimle
(hiicre-i saddet) minberim arasi cennet bahcelerinden bir bahgedir...”
(Miislim, Hac, 92) anlamindaki hadisine dayanir. Gliniimiizde Ravza-i
Mutahhara’nin giineyi mihrabin hemen kible tarafindaki demir kor-

kulukla sinirlanmis olup dogudan batiya 22 m., kuzeyden giineye 15 m. olmak iizere yaklasik 330 m2’lik bir
alan1 kapsamaktadir. Bat1 tarafinda Sultan III. Murad’in yaptirdig1 minber ile ortada Kayitbay déneminden

kalan mihrap bulunur (Bozkurt, 2007, s. 475).

Bazi Deldil yazmalarinda yalniz Hiicre-i Saadet ve Hz. Muhammed (a. s.)’in minberinin (daha az siklikla min-
ber ve mihrabinin) temsili resimleri yapilirken (Gorsel 1, 2, 3, 4) ¢cogu niishada Haremeyn (Mekke ve Medine)
tasvirleri daha kapsamli halde ele alinmistir. Bu tasvirler Kabe, Mescid-i Haram ve Mekke ile Ravza-i
Mutahhara, Mescid-i Nebi ve Medine’yi kapsar. Kimi minyatiirlerin arka planinda resmedilen dag siralarinin
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Gorsel 12
Kethiidazade Ahmed
Refi, 1172 (1758-59),
Delailde giil tasviri,
v.2a. (EHA VII/9,
Kubbealt1 Vakf1 Yaz-
ma Eserler Katalogu,
S.204 ).

Gorsel 13

Seyyid Mehmed
Sakir, 1212 (1797),
Delail-i Serif’te hizb

| giilii, v.21b (Ozel
. koleksiyon).



Gorsel 14

Seyyid Mehmed Sakir, 1212 (1797), Delail-i
Serif’te Hiicre-i Saadet tasviri, v.18b-19a
(Ozel Koleksiyon).

e
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Gorsel 15

Ali b. Mehmed el-Haddadi, 1145 (1733),
Deldilti’l-Hayrat’ta Mekke ve Medine tasvir-
leri (EHA VII/4, Kubbealt1 Vakfi Yazma Eserler
Katalogu, s. 241).

eder. Karsilikl iki sayfada yapilan bu tasvirlerin min-
yatiir teknikleriyle yapilanlar1 oldugu gibi (gorsel 15)
perspektif ¢cizim teknikleriyle resmedilenlerine daha
sik rastlanir. The New York Public Library koleksiyo-
nunda bulunan Mustafa Kiitdhi’ye ait Deldil’de bu iki
kutsal mekanin resmedildigi sayfalarin hasiyelerinde
de Tiirkce bir miinacat yazilmis, minyatiirlerin kdse-
leri pembe giillerle bezenmistir (Gorsel 16).

Deldil metinleri ana renk olarak siyah is miirekke-
biyle yazilmis, boliim bagliklarinda ve hasiyelerdeki
hizb giilleri i¢inde altin zemin {izerine ¢ogunlukla iis-
tiibec, bazen de renkli miirekkep kullanilmistir. Kimi
niishalarda vurgulanmak istenen ciimle ve kelimeler

Mekke’de kahverengine, Medine’de yesile boyan-
masi bu sehirlerin bitki 6rtiisiinii ve iklim gartlarini

yansitmaktadir. Hiicre-i Saddet’in iizerinden yiikse-
len sualar ise Hz. Muhammed (a. s.)’in nurunu temsil
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zer miirekkep veya surh miirekkeple yazilarak di-
ger kisimlardan ayrilmistir. ibrahim Daimi (6. 1756)
ketebeli Delil-i Serif’te metinde gecen ism-i Celal
ve Ism-i Nebi kelimeleri ile béliim baghginda surh

Gorsel 16

Mustafa Kiitahi’ye
ait Delailii’l-Hay-
rat’ta Mekke ve
Medine tasvirleri.
The New York Pub-
lic Library Digital
Collections. Erigim:
20.10.2021. https://
digitalcollections.
nypl.org/item-
s/5£385864https://
digitalcollec-
tions.nypl.org/
items/5f385864-
6539-bde7-e040-
e00a18065feb6539-
bde7-e040-e00a-
18065feb


https://digitalcollections.nypl.org/items/5f385864-6539-bde7-e040-e00a18065feb
https://digitalcollections.nypl.org/items/5f385864-6539-bde7-e040-e00a18065feb
https://digitalcollections.nypl.org/items/5f385864-6539-bde7-e040-e00a18065feb
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https://digitalcollections.nypl.org/items/5f385864-6539-bde7-e040-e00a18065feb
https://digitalcollections.nypl.org/items/5f385864-6539-bde7-e040-e00a18065feb
https://digitalcollections.nypl.org/items/5f385864-6539-bde7-e040-e00a18065feb
https://digitalcollections.nypl.org/items/5f385864-6539-bde7-e040-e00a18065feb
https://digitalcollections.nypl.org/items/5f385864-6539-bde7-e040-e00a18065feb
https://digitalcollections.nypl.org/items/5f385864-6539-bde7-e040-e00a18065feb

Gorsel 17

Galatali Ahmed Naili, 1214 (1799-1800), Delail-i
Serif, v. 42b. Sakip Sabanci1 Miizesi Kitap Sanatlar1

ve Hat Koleksiyonu, 103-0287. Digital SSM. Erigim:
01.06.2022. https://digitalssm.org/digital/collection/
Kitapvehat/id/185911/rec/
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miirekkep kullanildig: goriiliir (Gorsel 18). Sayfalar-
da yazi alaninin etrafi genellikle siyah tahrirli altin
cetveller ve buna paralel, renkli, daha ince ¢izgilerle
cercevelenmis, metin icindeki bogluklara farkl sekil -
lerde miizeyyen duraklar islenmistir.

Deldilii’l-Hayrdt yazmalarinin ana metnini haftanin
farklh giinlerinde okunacak hizbler (salavat ve dualar)
olusturmaktadir. Pazartesi evradinda 48 ayr salat i
selam ve bagislama duasi bulunurken, sal giinii vir-
dinde ise 135 farkli salavat-1 gerife ile giris ve bitirme
dualar1 vardir. Carsamba giinii icin 43, persembe 40,
cuma 62, cumartesi 20, pazar giini i¢inse 54 ayri sa-
lavat tertip edilmistir. Eser, bu virdlerin ardindan bir
bitirme duasi ve Ceziili’ye ait bir nazimla son bulur.
Deldilii’l-Hayrdt’in okunmasiyla ilgili belirli bir dii-
zen takip edilir. Her giin, giin asir1, dort giinde bir ve
haftada bir olmak iizere tamami veya bir kismi oku-
nur (Giiler, 2017, s. 23). Bu dua ve salavat-1 serifeler

Gorsel 18

ibrahim Daim{, 1725 civari, Delail-i Serif, v.14b. Sakip
Sabanci Miizesi Kitap Sanatlar1 ve Hat Koleksiyonu,
103-0294.
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pazartesi giliniinden baslayip sonraki pazartesi giinii
tamamlanan sekiz b6liim halindedir. Hizb baslari bir
baslik ya da hasiyelere diisiilen notlarla “hizbii’l-ev-
vel”, “hizbii’s-sani”... ifadeleriyle belirlenmis, ilgili
boliimlerin hangi giin okunacaklari da beraberinde
kaydedilmistir (Gorsel 17, 18, 19, 20, 21). Baz1 6rnek-
lerde hizb baslar1 serlevha formunda tezyin edilmis
(Gorsel 19), kimi Deldil yazmalarinda da sayfa kenar-
larina yapilan hizb giilleriyle gosterilmistir (Gorsel
13, 21). Hizblerin “rubu” (dortte bir) “siilis” (iicte
bir) “nisf” (yar1) seklinde boliimlendigi de goriiliir.

Kitap ikinci pazartesi giinii okunacak “Delailii’l-
Hayrat Hatim Duas1” ile nihayete erer. Ancak bas-
ka dua ve metinlerin ilave edildigi daha genis niis-
halara da rastlanmaktadir. Ornegin Seyyid Mehmed
Sakir tarafindan yazilan 1212 (1797) tarihli Deldil-i
Serif'in sonunda Ashab-1 Bedir isimleri de yazilmis-
tir (Gorsel 22). Yazma kitaplarin ¢ogunda oldugu gibi
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Deldilii’l-Hayrat  yazmala-
rinda da hatime sayfalari
siklikla tezhiplenen alan-
lardandir (Gorsel 23).

Deldil-i  Serifler ~ tezhip
ozellikleri bakimindan
Mushaf-1 Seriflerle paralel-
lik géstermektedir. 18. asir-
dan itibaren yayginlasan bu
eserlerin tezhipli olanlar
dénem itibariyla Osman-
I tezhip sanatinin Kklasik
devrine nispetle daha zayif
numunelerini barindirmak-
tadir. Bu asrin baslarindaki
el yazmasi eserlerin tez-
hiplerinde 17. yiizyilin kla-
sik tarzi biraz kabalasmis
haliyle renk, desen ve mo-
tiflerini kismen koruyarak
devam etmistir (Derman, 1999, s. 115). Klasik devir-
de kullanilan motiflerin ¢ok sadeleserek tek bicimde
tekrarlanmasi dikkat ¢eker. Duraklar zenginlesirken
tiglarda kabalagma ve yogunlagma baslar. Zahriye
sayfalarinin tezhiplenmesi gelenegi ortadan kalkar
(Duran, 2009, s. 398). Bu ¢alismada ele alinan eser-
lerin ¢ogunlugu kismen de olsa bu 6zelliklere sahip
olan yazmalardir. Unvan sayfasi ile baslayan be-
zemeler bilhassa béliim baslarinda, metin i¢indeki
duraklarda, hasiyelerdeki hizb giillerinde ve hatime
sayfalarinda yogunlagmustir.

18. ylizyilda sayfa tasarimlarinda bir taraftan gele-
neksel formlar devam ederken geleneksel elemanlara
0zgiin bicimler de katilmigtir. Bunlarin basinda gol-
geli boyanarak hacim kazanmis natiiralist buketler;
uzamis, uclari kivrilmis ve irilesmis hangeri yaprak-
larla sarmal dallar iizerinde iri ve golgelenmis ha-
tayiler gelir. Vazolar, sepet ve saksilar icinde cicekler,
buketler, kurdeleler, perdeler, fiyonklar tezhiplerin
bezeme 6geleridir (Tanindi, 2009, s. 890). Cicek de-
metlerinin baglandigi kurdelenin kivrimlari, cicek
govde ve yapraklarinin C veya S bicimlerine uygun
olarak islenmesi barok ve rokoko 6zelligi gdsterir.
Sayfa kenarlarinda halkari ve diger farkli motiflerin
girmeye basladig1 tezhipler yapilir.

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | TEMMUZ - ARALIK 2022

7y Jﬂ Gorsel 19

Mahmud

~ Celaleddin,1222

Cogu zaman klasik tezhibin ortasinda tabii iisluptaki
cicekler yer alir. Bu yeni iislupla yapilan siislemeler
Avrupa’daki emsallerine gdére daha sade ve hos g6-
riiniir (Duran, 2009, s. 406). Bu ¢alismada inceledi-
gimiz eserlerin 6nemli bir kismi1 da barok ve rokoko
tarzi bezeme 6zellikleri gosteren 6rneklerdir.

Sonug

Osmanl kitap sanatlarinda 17. yiizyil baglarinda go-
riillmeye baslayan, resim ve ¢esitli sekiller ihtiva eden
dua kitaplari 18. yiizyildan itibaren daha da yaygin-
lasmustir. Cilt ve tezhipleriyle de 6zenle hazirlanmis
olan bu kitaplar i¢inde Deld’ilii’l-Hayrat isimli yaz-
malar 6nemli bir yer tutar. Sultanlar ve varlikhi kisiler
icin de hazirlanmis olan bu eserlerin iinlii hattatlarin
kaleminden ¢ikmis ¢ok seckin dérnekleri bulunmakta-
dir. Tezhipleri agisindan bu eserlerin Osmanli tezhip
sanatinin klasik dénemine gore daha zayif 6rnekler
icerdigi sdylenebilir. Bat1 etkisinde eserlerin verildigi
18. ve 19. ylizyillar Deldilii’l-Hayrdt yazmalarinin da
daha ¢ok ragbet gordiigii bir donemdir. Bu sebeple
siislemelerinde klasik motiflerle diizenlenen kom-
pozisyonlar yaninda, Bat1 etkisiyle Osmanli sanatina
giren natiiralist cicek ve cicek buketleriyle yalniz bit-
kisel motiflerin kullanildig1 rokoko tarzi daha ¢ok g6 -

- (1807), Delail-i

Serif, v.18b-19a

~ (Tanindi, 2019, s.

52-53).



Gorsel 20

Seyyid Hasan Riza
Efendi hattiyla,
1295 (1878) tarihli
Delail-i Serif’te hizb
basi, v. 54b (Ozel
koleksiyon).
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Gorsel 21

Mehmed Rasim (0.
1756) ketebeli Delail-i
Serif’ten, v. 48b
(University of Mic-
higan, Hathi Trust
Digital Library, Erisim:
20.10.2021, https://
catalog.hathitrust.org/
Record/002641756).




Gorsel 22

Seyyid Mehmed Sakir hattiyla 1212 (1797)
tarihli Delail-i Serif’te Ashab-1Bedir isim-
leri, v.103b-104a (Ozel Koleksiyon).
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Gorsel 23
’ Galatali Ahmed Naili, 1221
(1806-1807), Deldil’in hati-
me sayfalar1 v. 78b,79a. Sakip
Sabanci Miizesi Kitap Sanat-
lar1 ve Hat
Koleksiyonu, 103-0295.
Digital SSM.
. Erisim: 01.06.2022. https://
- - digitalssm.org/digital/colle-
ction/Kitapvehat/id/186461/
rec/1
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riiliir. Bu eserleri farkl kilan sanat unsurlarindan biri
de hemen hepsinde goriilen, karsilikli iki sayfa halin-
deki Mekke-i Miikerreme (Kabe, Mescid-i Haram) ve
Medine-i Miinevvere (Ravza-i Mutahhara, Mescid-i
Nebi) minyatiirleridir. Hz. Muhammed (a. s.) sevgi-
sini merkeze alan bu kitaplarda, Hz. Muhammed’in
simgesi héaline gelen giil motifi de bazen hizb giilleri
icinde, minyatiirlerin kenarlarinda, kimi zaman da
ayr1 bir sayfada miistakil olarak islenmistir. Giinii-
miize ulasan drnekler, gecmiste biiyiik ilgi goren bu
eserlere, devlet ileri gelenlerinin de donemlerindeki
usta sanatkarlarin elinden sahip olmaya gayret et-
tiklerini gostermektedir. Kisaca Deldil diye bilinen bu
miitevazi kitaplar Tiirk kitap sanatlarinin her dalinda
cok basarili 6rneklere sahip eserlerdir.
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oz

Kullanim esyasi olmasinin yani sira 6nemli sembolik
anlamlar tasiyan ayna, farkli toplumlarin kiiltiirle-
rinde ¢esitli anlamlar yiiklenerek bugiine gelmistir.
Tiirk sanat eserlerinin en segkinlerine ev sahipligi
yapan Topkap1 Saray1 Miizesinde sultanlarin kisisel
esyalarinin da koleksiyonlar1 bulunmaktadir. Her
biri sanatsal degere sahip bu esyalar arasinda ayna-
lar, 6nemli bir yer tutar. Bu nadir Saray koleksiyonu
“Sultanlarin Aynalar1” adiyla 17 Ekim 1998 ile 17 Ocak
1999 tarihleri arasinda Topkapi Saray1 Miizesi Sefer-
li Kogusunda sergilenmistir. Sarayin Hazinesinde
bulunan 78 adet eser i¢inde calismamiza konu olan
Hazine 2-1805 envanter numarali Fildisi Ayna Mah-
fazasi XV. ylizyilin ikinci yarisina tarihlendirilmek-
tedir. Eserin iizerindeki bezemeler, tarihlendirildigi
ylizyll icin dikkat cekicidir. Bu ¢alismada eserin de-
sen analizi yapilarak, kullanilan motifler incelenmis
ve eserin iislubu, yakin 6rneklerle mukayese edilerek
tarihlendirmenin dogrulugu aragtirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ayna, fildisi, bezeme, motif,
desen, rumi

ABSTRACT

ON THE DECORATION OF AN IVORY MIRROR HOU-
SING DATED TO THE 15th CENTURY IN THE TOPKA-
PI PALACE MUSEUM

The mirror, which carries important symbolic me-
anings as well as being a useful item, has come to
present day by carrying various meanings in the cul-
tures of different societies along. The Topkap1 Pa-
lace Museum, which hosts the most distinguished
Turkish artworks, also has collections of personal
belongings of the Sultans. Mirrors have an impor-
tant place among these items, each of which has an
artistic value. This rare Palace Collection was exhi-
bited in the Expedition Ward of the Topkap: Palace
Museum between 17th October 1998 and 17th January
1999 with the title: “Mirror of The Sultans”. Among
the 78 artworks found in the treasury of the Palace,
the ivory mirror case with inventory number “Hazi-
ne 2-1805”, which is the subject of our study, is da-
ted to the 15th century. The decorations on the work
are quite remarkable for the century it was dated. In
this study, it is aimed to reveal the decoration style by
analyzing the pattern of this artwork.

Keywords: Mirror, ivory, decoration, motif, pattern,
rumi

1Bu makale, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliimii, Tezhip Anasanat Dali’nin 4-6 Haziran 2009

tarihlerinde diizenlemis oldugu “Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Sempozyumu’

'nda bildiri olarak sunulan metnin giincellenmis halidir.

2 Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimii Tezhip-Minyatiir ASD. seher@marmara.edu.tr seherasi-
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Asic1, Seher; Topkapi Sarayi Miizesinde XV. Yiizyila Tarihlenen Bir Fildisi Ayna Mahfazasinin Bezeme Uslubuna Dair, Lale Dergisi, Say1:6, Tem-

muz 2022, istanbul, S: 20-28
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Aynaya Dair
( ( yna” kelimesinin asli Farsca “ayene”
veya “ayine” olup (Ayverdi, 2005a, s.
33) “demir” manasindaki “ayen” keli-
mesinden gelir. Arapcakarsiligi “mir’at” (Sinemoglu,
1991, s. 259) Tiirkcesi “gozgii” diir. (Ayverdi, 2005b,
s. 1093). Ayna mahfazasi ise ahsap, demir, fildisi,
kemik, sedef, baga, karton gibi cesitli malzemeler-
den iiretilmis, aynanin cam kismini tutmaya yarayan
gerectir. (Onay, 2007a, s. 51). insanin kendini gorme
ihtiyaci ile durgun suya bakarak baglattig1 ayna ma-
cerasi, milattan 6nce perdahlanmig opsidyenden3bu-
glin kullanilan krom ve paslanmaz celik aynalara ka-
dar cok merhale gecirmistir (Sinemoglu, 1991, s. 259).
Kullanim esyasi olmasinin yani sira onemli sembolik
anlamlar tasiyan ayna, farkli toplumlarin kiiltiirle-
rinde cesitli anlamlar yiiklenerek bugiine gelmistir.

Ayna, bizim kiltiiriimiiziin iiriinii olan edebiyati-
mizda hakkin tecelli mahalli olan goniil kelimesinin
mazmunu olarak kullanilmistir. Buradaki anlamu ile
goniil, Hakk’in aynasidir. Tasavvuf diisiincesinde de
ayna, vahdet (birlik) ve kesret (¢okluk) kavramlarini
aciklamak i¢in sembol olarak kullanilir. Birlik, alemde
kesret aynasindan goriiniir. Yani, “Allah alemde isim
ve sifatlariyla tecelli etmistir. isim ve sifatlarini alem-
de belirtip gostermistir. Vahdet, kesreti meydana ge-
tirir; kesret vahdeti gosterir, belli eder; karsilikli ay-
nalardir, birbirini aksettirirler.” (Giiler, 2004, s. 106).

Tasavvuf diisiincesinin sairlerinden biri olan Nesati
de “Ettik o kadar ref-i teayyiin ki Nesati, Ayine-i
plir-tab-1 miicellada nihaniz” beytinde birlik (vah-
det) diisiincesini ayna {izerinden ifade ederek “Ken-
dimizi vahdette dylesine yok ettik ki kesreti gos-
teren en parlak aynalarda bile goériinmiiyoruz.”
demek istemektedir. Tasavvuftaki ayna sembolizmi,
Hakk’in yaratisi ve yaratilmig olanlari, sanat ve sa-
natkar kavramlari {izerinden aciklarken de kulla-
nilmigtir. “Allah sanatkar, dlem ve yaratilmiglar
ise O’nun eseridir. Eser de sanatkarinin aynasidir.”

Ancakaynatemiz, lekesizveberrak olmalidir ki sanat-
karini aksettirebilsin. Iste Mesnevi’deki Rum (Anado-
lu) ve Cin ressamlarinin iddialagmasini anlatan kissa

3 Obsidyen: Bir tiir volkanik cam.

dabutemayuiisler (MevlanaCelaleddin-iR(mi,1997,s.
221-224). “Enbiiyiiksanat¢ibiziz.” diyen Anadoluluve
Cinli ressamlar iddialarini ispat etmeleri istendigin-
de kendilerine ayrilan mekanin karsilikli duvarlarin-
da araya bir perde gererek calismaya baslarlar. Cinli
ressamlarin harikulade resimlerine karsi Anadolulu
ressamlar sadece duvar1 perdahlamakla ugrasirlar ve
neticede aradaki perde kaldirildiginda ¢ok iyi parla-
tilmis olan yiizeyde akseden resimlerin bir kat daha
giizel oldugu goriiliir.

Ayna mahfazalar1 ve bezemeleri icin de farkli sem-
bolizmlerden bahsedilebilir. Ancak, “Yaratilani se-
veriz yaratandan oOtiirii.” diyen ecdadimizin insana,
hayvana, tabiata duydugu muhabbeti bir adim daha
ileriye gotiirerek yaratilmis olanin ortaya koydugu
esyaya bile dost oldugu (Baser, 2007), ve bu dostlu-
gun en giizel nisanesi olarak da esyay1 bezedigi, onu
giizellestirirken bir anlamda kendi diinyasini da en
giizel sekilde inga ettigi sdylenebilir.

Topkapi Saray1 Miizesi Ayna Koleksiyonu Hakkinda

Tiirk sanat eserlerinin en segkinlerine ev sahipligi
yapan Topkap1 Saray1 Miizesinde sultanlarin kulla-
nim esyalarinin da koleksiyonlar1 bulunmaktadir.
Her biri adeta sanat eseri olan bu esyalar arasinda,
aynalar onemli bir yere sahiptir. Bu nadide Saray
koleksiyonu 17 Ekim 1998 ile 17 Ocak 1999 tarihleri
arasinda Topkapr Saray1 Miizesi Seferli Kogusun-
da “Sultanlarin Aynalar1” sergisi ile sanatseverlerin
begenisine acilmistir. Sarayin Hazine boliimiinde
bulunan ve ¢ok az bir kismi sergilenebilen ayna-
lardan secilen 78 adet eser icinde konu edilen XV.
ylizyila tarihlenen fildisi bir ayna mahfazasidir ki
lizerindeki bezeme ile tarihlendirildigi yiizyil i¢in
dikkat ¢ekicidir (Murat ve Bilirgen, 1998, s. 106).
(Bk.Resim1)SaraykoleksiyonuicindeOsmanliDénemi
eserlerinin yani sira 11. yiizyil Selguklu Dénemi’nden
20. yiizyila kadar genis bir zaman ve cografya yelpa-
zesinden eserler de mevcuttur. imal edildigi malzeme
acgisindan devirlere gore farkliliklar arz eden ayna-
larda, 15. yiizyila gelindiginde daha evvel kullanilmig
olan “pulat”#4 aynalardan ziyade “billur”s aynalarin
tercih edildigi goriilmektedir (Cagman, 1998, s. 9).

4 Pulat: Celigin parlatilmasi ile imal edilen ayna gesidi.
5 Billur: Kesme cam, kristal.

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | TEMMUZ - ARALIK 2022

21



Gorsel 1

Fildisi Ayna ( Hazine 2-1805 ), 15 yy, Mu-
rat, Siiheyla — Bilirgen, Emine (1998),

Sultanlarin Aynalari, istanbul, T.C. Kiiltiir
Bakanlig1 Anitlar ve Miizeler Genel Miidiir-
liigi Topkapi Saray: Miizesi, 5.106

Gorsel 2

Desenin dortte biri, rimi ve hatayf grubu
motifler, daha rahat goriilebilmeleri i¢in
farkl renklerde ¢izilmistir. ( Cizimler:
Seher Asici )
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Bu koleksiyondaki aynalar, pulat aynalar hari¢, mah-
fazalariile de dikkat cekmektedir. Pulat aynalar yapi-
s1icabl mahfaza gerektirmeyen aynalardir. Zira celik
bir plakanin 6n yiizii parlatilip arka yiizii siislendigi
icin ayn bir mahfazaya gerek kalmaz. Billur ayna-
larda ise cam plakanin tutulmasi icin mahfaza icap
ettiginden ahsap, kemik, fildisi, yesim, baga, sedef
gibi pek cok malzemenin ayna mahfazasi iretiminde
kullanilmis oldugu goriilmektedir. Osmanli’da billur
denen cam aynalarin 15.yy’da revagta oldugu ve saray
sanatcilarinin fildisi, kemik, ahsap gibi malzeme-
lerden iirettikleri cesitli form ve ebatta mahfazalarla
korunduklari bilinmektedir.

Hazine 2-1805 Numarada Kayith Fildisi
Ayna Mahfazasi ve Bezeme Uslubu

Aynasiz olarak glinlimiize intikal etmis olan 14.5 cm
capindaki fildisi mahfazanin sap1 da bugiine ulasma-
mistir. Hem 6n yiiziinde hem de arka yiiziinde bezeme
bulunan mahfaza, fildisinden yiiksek kabartma olarak
oyulmustur. On yiiziinde ayna yuvasinn etrafinda 2
cm eninde bir pervaz deseni ve arka yiiziinde de siva-
ma bir desen vardir. Mahfazanin sirt deseni (Bk. Gor-
sel 1) iizerinde yapilan incelemede 6ncelikle kompo-
zisyonu olusturan rim1 ve hatayi grubu motifler daha
iyi goriilebilsin diye detaylarindan (Oyma tekniginden
kaynaklanan ¢izgiler ve lekeler) arindirilarak firca ile
cizilmistir. Sonra kullanilan motif gruplarinin sebe-
keleri ayr1 ayri ¢ikartilmis, son olarak da her iki motif
grubunun helezon sistemi incelenmistir.

.  J -7 .
P ol B g
b &

X

N

Gorsel 3
Sirt desenini olusturan
rmi (soldaki ¢izim) ve
hatdyl grubu (sagdaki

cizimleri. (Cizim: Seher
Asic1)

Cap1 14.5 cm olan mahfazanin sirt bezemesi daire-
sel bir formda olup ilk bakista altili bir geometrik
yapt lizerine oturtuldugu goriilse de 1/12 simetrilidir.
R{m1 ve hatayi grubu motiflerle dairenin on ikide bi-
rine hazirlanan kompozisyon her iki yone katlanarak
desen tamamlanmistir. Merkezden disariya agilirken
katlama eksenleri {izerindeki yarim motiflerin kay-
dirmali olarak yerlestirilmesi ile biitiinde ahenkli bir
kompozisyon elde edilmistir. (Bk. Gorsel 2, sagdaki
¢izim)

Motif gruplarinin oturdugu helezonlar farkli renk-
lerle gosterilmistir. Siyah renkli helezon riimi mo-
tifinin, kirmiz1 helezon ise hatayl grubu motiflerin
helezonudur. Goriildiigii gibi her iki helezon merkeze
en yakin yerde farkli katlama eksenlerinin {izerin-
den baslayip disariya dogru eksen c¢izgileri arasinda
adeta zikzaklar ¢izerek dis sinira ulagsmaktadir. Riim1
helezonu her iki katlama ekseni iizerinde tepeliklerle
biterken hatayi grubunun helezonu, dis ¢izgiye yakin
bir yerden geriye dairesel bir doniis yaparak sona er-
mektedir. (Bk. Gorsel 2, soldaki ¢izim)

Sirt bezemesinde kullanilan r{imi ve hatdyi grubu
motiflerin sebekeleri ayr1 ayri ¢izildiginde yogunlugu
hatayi grubu motiflerin olusturdugu goriilmektedir.
Bir kompozisyon hazirlanirken eger riimi kullanila-
caksa mutlaka ana iskelet bu motifle kurulur, daha
sonra diger motif gruplari yerlestirilir. Zira rim1 mo-
tifi bezeme alanim paftalara ayiran en kullanisli mo-
tiftir. Kompozisyon merkezdeki katmerli pen¢ moti-
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finden basliyormus gibi goziikse de aslinda baglantisi
yoktur. Merkeze baglanmadan alt iist gecislerle bas-
layan ve disa dogru katlama eksenlerine kaydirmali
yerlestirilen rimi ve hatayi grubu motifler biitiinde
son derece dengeli yerlestirilmistir. (Bk. Gorsel 3)

Mahfazanin On Yiiziindeki Pervaz Deseni
ve Kompozisyon Cézumlemesi

Mahfazanin 6n yiiziinde ayna boslugunun ¢evresini
2 cm kalinliginda bir pervaz dolagmaktadir. Bu per-
vazin her iki kenarinda ince bir fildisi serit, onun da
disinda fildisi ve abanoz agacindan sican disi tabir
edilen bir serit daha yer almaktadir. Kompozisyon 1/2
simetrili olup katlama ekseni {izerinde orta bagdan
baglayan r{im1i helezonu desen sinirinin her iki kena-
rina doniisler yaparak tepelikle sona ermektedir. Orta
bagin alt kismindan baglayan hatayi grubu helezonu
ise pek helezon hareketi yapmadan daha dogrusal bir
¢izgide riim1 motiflerinin biraktig1 bosluklarda dola-
sarak tepelige yakin bir noktada ama eksen iizerine
gelmeden sona ermektedir.(Bk. Gorsel 4)

Kompozisyon her ne kadar V2 simetrili ise de hatayl
grubunun, katlama ekseninin her iki yaninda kiiciik
farkli detaylara sahip oldugu goriilmektedir. (Bk.
Gorsel 5)

Pervazin bezeme alanini ¢evreleyen ince fildisi serit,

kompozisyonun baslangi¢c noktasi olan eksen iize-
rinde orta bag motifini enteresan bir sekilde keserek
birlesmektedir. Bu pek goriilmeyen bir alt iist gecis-
tir. (Bk. Gorsel 6 sol) Helezon, Fatih Sultan Mehmet
Donemi'nde (1451-1481) ¢ok kullanilmig bir tepelik
motifi ile baglanmaktadir. (Bk. Gorsel 6 sag)
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Gorsel 4
Mahfazanin 6n yiiziin-
deki pervaz deseni.

Gorsel 5

Mahfazanin 6n yiiziin-
deki pervaz deseninin
inceleme ¢izimi. (Ci-
zim: Seher Asic1)

Gorsel 6a-b

Pervaz deseninin baslangi¢ (Sol-
daki resim) ve bitis (Sagdaki
resim) noktalari.



Gorsel 9

Gonca giil (iist sira)
ve hatayi motifleri
(Gizimler: Seher
Asicy)

Gorsel 7
Bezemede kullanilan yaprak motifleri

Sirt ve Pervaz Deseninde Kullanilan
Motifler

Mahfazanin sirt ve 6n yiiz bezemesinde kullanilan
yaprak motifleri kiiciik, sade ve kendi {izerine dénen
formlari ile ii¢ boyut etkisi yaratmaktadir. (Bk. Gor-
sel 7) Dort ve alt1 yaprakl tercih edilmis olan {i¢ peng
motifi ise biri hari¢ (ortadaki) katmersiz ve son dere-
ce sadedir. (Bk. Gorsel 8) Desenlerde kullanilan gonca
giil ve hatayl motifleri de tipki yapraklar gibi kendi
izerine dénen formlari ile {i¢ boyut etkisi yaratmak-
tadir. Gonca giiller hatayilere nispeten daha kiiciik ve
sadedir. (Bk. Gorsel 9)

Mahfazanin sirt desenindeki rimiler ii¢ tepelik (iist
sira sagdan ikinci motif hari¢ hepsi) ve bir ayirma
riimiden (Alt sira soldan birinci motif) ibarettir. On
yiiz deseninde ise bir orta bag, (Alt sira ortadaki mo-
tif) bir tepelik (Ust sira sagdan ikinci) ve bir ayirma
rimi (Alt sira sagdan birinci) kullanilmistir. Bu mo-
tifler miinhani hareketlerine sahip detaylarla hurde-
lenmisgtir. (Bk. Gorsel 10)
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Gorsel 12a-b

TSMK-YY 913’iin zahriye sayfalarindan
biri, 1492, Derman, M. Ugur, (2017), Tiirk
Hat San’atindan Se¢meler, Ankara, Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Bagkanligl, s.89

Gorsel 8
Bezemede kullanilan pen¢ moifleri
(Gizimler: Seher Asic1)

Gorsel 10
Mahfazanin her iki yiiziindeki desenlerde kullanilan
rlim1 motifleri (Cizimler: Seher Asic1 )

Degerlendirme

Konu olarak kullanim objelerini alan arastirmalarda
tarihlendirme, arastirmacilar zorlayan bir konudur.
Imza ve tarih kaydi olmayan, sanatkarinin ismi bilin-
meyen biitiin eserlerde oldugu gibi ayna veya mah-
fazalarini da tarihlendirmek zordur. Baz1 donemler-
de sanatkarin ismi, tarihi, hatta kimin i¢in yapildig:
eserin iizerine veya eserle ilgili evraklara islense de
genellikle bu bilgiler olmaksizin tarihlendirme bazi
kriterlere gore tahmini olarak yapilmaktadir. Egya-
nin yapiminda kullanilan malzeme, yapim teknigi,
bulundugu yer, formu gibi kriterlerden baska varsa
bezemesi biiyiik ipuglari barindirir. Bezemede de-
sen analizi yapildiginda kullanilan motif cesitleri ve
kompozisyon tiirii ayr1 ayr1 incelenerek, farkli objeler
izerindeki desenlerle mukayese yapilmak suretiyle
eser asag1 yukari bir zaman araligina yerlestirilebilir.
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Mahfazanin sirt bezemesinde merkeze yakin kullani-
lan tepelik motifi “sarilma” tabir edilen riimi cesidin-
dendir. (Bk. Gorsel 11) Bu ¢esit riimi 6n yiizde kullanil -
mamuistir. Bizi bu arastirmaya yonlendiren motif iste
bu motiftir, zira ayna mahfazasinin genel bezeme iis-
lubu Fatih Dénemi Saray Nakkashanesi tavrinda iken®
bu motifin tarzi ayni donemi karsilamamaktadir. Fa-
tih Dénemi’nde, Saray Nakkashanesinde hazirlandig1
Fatih’e ithaf kayitlarindan belli olan pek ¢ok yazma
incelenmesine ragmen rmi motifinin sarilma gesi-
dine rastlanmamistir. Tasarim alanindaki yenilikle-
rin dnce kitap sanatlarindan basladigi ve sonra diger
bezeme alanlarina dagildig: diisiiniildiigiinde bu du-
rumu agiklamak giiclesmektedir. Eger bu eser Fatih’in
Saray Nakkashanesinde yapildiysa, bezemesinde
kullanilan bdyle gelismis bir motifin, ayni nakkagha-
nede hazirlanan yazma eserlerin bezemesinde de g6-
riilmesi gerekirdi. Ancak aranan drnekler Fatih Déne-
mi’ni takip eden II. Bayezid Devri'ndeki (1481-1512)
yazmalarda karsimiza ¢ikmakta, bu eserlerde saril-
ma riimilere rastlanmaktadir. (TSMK- YY 913, Seyh
Hamdullah Mushafi (1492 ) zahriye sayfasi bezemesi)

Ayni donemlerde yazma eserlerin disinda, mesela
c¢inilerde de sarilma riimiler yer alir.

Louvre Miizesi OA 5547 numarada kayith kandil,
1500-1520 arasina tarihlendirilmekte ve boyun kis-
mindaki sarilma rim1 gériilmektedir. (Bk. Gorsel 13)

Fatih’in 1473’te Akkoyunlu hiikiimdar1 Uzun Hasan’i
Otlukbeli’nde yenerek Tebriz’den Osmanli Sarayi’na
sanat¢1 getirmesi, bezeme sahasina bu ani motif gi-
riglerini agiklayabilir. Iran sahasi ve etkiledigi bolge-
lerdeki sanatcilar sarilma rimi motifini kullanmak-
tadirlar ve bunu beraberlerinde Osmanli Saray1’na
getirmis olduklar1 goriilmektedir (Derman, 2002, s.
294).7

6 I1. Bayezit Donemi tezhip sanati ve motifleri icin bkz. Kiipeli, 2007.
7 iran sahas1 ve Herat bolgesi bezeme 6zellikleri i¢in Bk. Tanindi,
Zeren, “Kitap ve Tezhibi”, Osmanh Uygarlig1 2, Yay. Haz. Halil inalcik,
Giinsel Renda, T.C. Kiiltiir Bakanlig1, Temmuz, istanbul, 2003, s. 865-
891; Sehnaz Bicer Ozcan, “Herat Tezhip Ekolii”, Marmara Universi-
tesi Giizel Sanatlar Enstitiisli, Yayimlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi.
Damgman: Prof. Dr. Gicek Derman, istanbul, 2007.
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Gorsel 11a-b
Sirt deseninde kullanilan saril-
ma tepelik. (Cizim: Seher Asic1)

Bu tek motif g6z ard1 edildiginde, mahfazanin beze-
mesindeki hatayi grubu motifler bizi Fatih Devri Sa-
ray Nakkashanesine yonlendirmektedir. Baba Nakkas
diye bilinen {islubun Fatih Devri'nde hazirlandig:
kesin olan bezeme Ornekleri ile mesela Topkap1 Sa-
ray1 Hazine Dairesi kapilarindaki ahsap oymalarla
benzerlik teskil etmektedir.® (Bk. Gorsel 14) Ancak
bu yaniltic1 da olabilir, zira Topkapi Saray1 Arz Odasi
girisinde bulunan ¢esmenin tas bezemesinde de ayni

8 Fatih Devri bezeme 6zellikleri icin Bk. Siiheyl Unver, Fatih Devri
Saray Nakishanesi ve Baba Nakkas Galismalari, istanbul Universitesi
Milli Kiiltiir Eserleri Tesisi I, istanbul, 1958., Seher Asic1, Fatih Devri
Tezhip Usl{ibu, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Yayin-
lanmamis Sanatta Yeterlik Tezi. Danigsman: Prof .Dr. Cicek Derman,
istanbul, 2007.

Gorsel 13a-b

Cini Kandil Louvre Miizesi
0OA 5547 (1500-1520 ), ht-
tps://collections.louevr.fr,
20.05.2022, saat: 14.36

Gorsel 14a-b
Topkapi Saray1
Hazine Dairesi
ahsap kapilarin-
dan detay (Sol)
Fotograf Seher
Asici tarafindan
cekilmistir. Ayna
mahfazasinin
sirt deseninden
detay. (Sag)



Gorsel 15a-b
Topkapi Saray1 Arz
Odasi girisindeki
cesme ve beze-
mesinden detay.
Caner, Cangiil,
https://www.
istanbulium.net/
20.05.2022, saat:
21.50

Gorsel 16a-b
Ahgap iizerine deri
masrapa, Louvre
Miizesi MAO 958
numarada ka-
yith (1480-1510)
https://collec-
tions.louevr.fr,

20.05.2022, saat: |
16.24

iislupta gonca giil ve hatayiler goriilmektedir ancak
bu ¢esme, Kanuni Sultan Siileyman tarafindan yapti-
rilmistir. (Bk. Gorsel 15)

Aynu iislupta bagka bir eser, Louvre Miizesinde MAO
958 numarada kayith ahsap iizeri deri masrapadir.
(Bk. Gorsel 16) Bu eserde hem yukaridaki cesme beze-
mesine benzer motifler bulunmakta hem de sarilma
rimi motifi goriilmektedir. Bu eser de 1480-1510’a
tarihlendirilmektedir. Masrapa ve ¢esme bezemesin-
de 6nemli motif benzerlikleri bulunmaktadir.

Sonug¢

incelenen ayna mahfazasinin desen iislubu ve kulla-
nilan motifler, bu eserin en erken 15. yiizyilin ikinci
yarisinda iiretilmis oldugunu gostermektedir. Ha-
zirlandig1 yer Fatih Devri Saray Nakkashanesi ise
1473’ten sonraki bir tarihte ve Iran sahasindan gelmis
olan sanatkarlar tarafindan iiretilmis olmalidir. An-
cak mahfazanin Osmanli Saray1’nda Fatih Devri’nden
sonraki bir tarihte yapilmis olma ihtimali de az degil -
dir. Zira yukaridaki karsilastirmalarda da goriildiigii
lizere Baba Nakkas olarak bilinen iisluptaki iiretim,
Osmanl Saray1’nda ¢ok uzun yillar devam etmistir.
Bir ihtimal daha vardir ki o da fildisi islemeciliginde
hakli bir géhrete sahip olan Endiiliis medeniyetinden
II. Bayezid zamaninda Osmanli topraklarina kabul
edilen muhacirlerin i¢indeki sanatkarlarin Osmanli
Sarayi’nda ¢alismis olanlar1 varsa onlarin iirettikleri
bir eser olabilecegidir (Miilayim, 1996, s. 74). Ancak
bu konu daha derin bir arastirmaya muhtactir.
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oz

Hat sanatinin gerek ¢izgisel gerekse anlam boyutu
lizerine yapilan arastirmalar giinden giine artmakta,
bu sanata dair degerlendirmeler ve yorumlar fark-
I1 kapilar acarak gelisme gostermektedir. Harflerin
kendi organik cizgilerinden ve siiliis, nesih, talik tiir-
lerinin geometrik temele dayanan noktasal deger-
lerinden olustugu i¢in hat sanatinin veya hiisniihat
sanatinin soyut bir sanat oldugu degerlendirmesi
yaygindir. Bu makalede, secilen Ornekler iizerinden
yazinin c¢izgisel durusunun arkasinda, kompozis-
yonun tamamina bakana/seyredene farkli anlamlar
veya zihin diinyasinda -belki de suur altinda- degi-
sik cagrisimlar yapan tarafi ele alinacaktir. Donemin
hattatlarinin yaziyi, salt bir estetik deger {izerinden
olusturmakla yetinmeyip yasadiklari ¢agin toplumsal
yapisinin bir yansimasini ortaya koyduklarini gor-
mek miimkiindiir. Bunun yanina irtibatli olduklar:
entelektiiel ziimrenin sanat zevkini dikkate aldikla-
r1, hatta s6z konusu kesimin sanat zevkinin ortak bir
iriinii olarak daha fazlasini ortaya koyduklari séyle-
nebilir..

Anahtar Kelimeler: Hat Sanati, mimari, kitabe, hat ve
toplum, hat ve kavramsal boyut

ABSTRACT

SOME REMARKS ON THE EXTENT OF MEANING
AND NOTION IN THE CONTEXT OF THE CHAR-
ACTERISTICS OF CALLIGRAPHY IN HISTORICAL
INSCRIBED PANELS ON SOME BUILDINGS IN
ISTANBUL

Researches on both the linear and meaning dimen-
sions of calligraphy/khat arts are increasing day by
day, and evaluations and interpretations of this art
are developing by opening different doors. It is com-
mon for the art of calligraphy/khat to be considered
an abstract art, as it consists of the lines of letters
and the geometrical-based point values of thuluth,
naskh and taliq types. In this article, through the se-
lected examples, the side of the text that has different
meanings behind the linear stance of the writing to
the one who watches the whole composition or per-
haps subconsciously makes different connotations
in the world of the mind will be discussed. It makes
us think that the calligraphers of the period were not
content with creating the writing based on an aes-
thetic value, but as a reflection of the social structure
of the age in which they lived, and perhaps more as a
common product of the artistic taste of the intellec-
tual group they were associated with.

Keywords: Art of Calligraphy/khat, architectural, inscrip-
tion, khat and society, khat and conceptual dimension
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Giris
Celi Sulus Yazinin Mimaride Ele Alinist

Hat sanatinin, Kur’an-1 Kerim’i en giizel ve dogru
sekilde yazmakla basladig: kabul edilir. Arap harf-
lerinin Islam diinyasinin ortak alfabesi olmas1 hu-
susunda Ugur Derman’in belirttigi iizere, islamiyeti
kabul eden ancak Arap olmayan kavimlerin Arap
harflerini kabul edip kullanmas: suretiyle bu harf-
ler bir “Islam hatt1” vasfim1 kazanmistir (Derman,
1997, s. 427). Yazinin gelismesinin sebebi, her seyden
once islam’in Kur’an’a dayanmis oldugu, dolayisiyla
bu kitabin sézlerinin Miisliimanlar i¢in son derece
onemli oldugu gercegidir (Kog, 2008, s. 142). Bu iti-
barla Arap harfleri, etnik kokenleri ve dilleri farkli
Miisliiman kavimler i¢in ortak bir iletisim vasfi kaza-
narak kiiltiir ve sanatin bu miisterek iletisim iizerin-
den olusmasi s6z konusudur. Her biiyiik din yayildig
cografyanin kiiltiiriinii degistirdigi gibi kendisi de
birtakim degisikliklere ugrar.

Mimariyapilarbirdiinya goriistiniin vebu goriisii pay-
lasan insanlarin hayalinin en somut sekilde tezahiir
ettigi eserlerdir. islam sanatindaki giizellikle islev-
sellik arasindaki iliski gerceklik kavramiyla iligkili-
dir. Bu kiiltiirde her tiirlii sanat malzemesi goriindii-
gii ya da gosterildigi gibi degil, oldugu gibi gercekten
ne ise o olarak kullanilmistir (Kog, 2008, s. 150-152).
Hat sanatinin mimariye bagh olarak icra edilmesi
Emeviler’e kadar gotiiriiliir. Baslangicta mimaride
fazla yer almayan yazi, 6nce Emeviler sonra Abba-
siler ddneminde artarak kullanilmaya baslanmuistir.
Emeviler devrindeki Mescid-i Nebevi’nin tamira-
t1 sirasinda, Hattat Halid b. Ebu’l-Heyyac’in kible
duvarina Sems suresinden baslayarak Kur’an-1 Ke-
rim’iyazdigi dile getirilmektedir kibu ilk celiyazi ola-
rakkabuledilmektedir (Serin, 2008, s.50; Tiifek¢ioglu,

1997, s. 537). Islam diinyasina bakildiginda bu ta-
rihten giiniimiize kadar mimari mekéanlarda, cami-
ler basta olmak iizere diger mimari yapilarda yazinin
esash sekilde ele alindig1 goriilmektedir. Mimarideki
bir kitabeyi mekanin biitiinliigii, cephe, yapan/yapti-
ran, o dénem toplumunun beklentileri ve ulasilmak
istenen hedeflerin mimari unsurlarla olan iligkisi ile
degerlendirmek lazimdir. Sadece bir hat tablosu ola-
rakdegil yerlestirildigi yerdeki yiiksekligi, etrafindaki
digeryazilarivarsa siislemeleri vs. biitiinciil bir tavirla
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yaklasip degerlendirmek daha yerinde olur. Bilhassa
cami 0zelinde ele alindiginda kitabeleri/hatlarini de-
gerlendirirken, bir caminin sadece bir ibadet yeri ol-
manin Otesinde sehirdeki konumunu, bir kiilliyenin
parcasi olabilmesini, kamusal bir alan olusturmasinz,
toplanma, bulusma, haberlesme ve sosyallesme im-
kani sunmasini dikkate almak gerekir. Minyatiir gibi
bazi sanatlar entelektiiel ve elit kesimin daha ¢ok ilgi
alanina girerken veya bu gruplar tarafindan tercih
edilirken mimari yapilar iizerindeki hat yazilari, halk
ile daha i¢ ice bir durum arz eder.

Arap harflerinin Orta Asya’da kullanimi, Islamiyetin
Orta Asya’daki yayilmasiyla paraleldir. Bu degisimde
sanatdapayinadiisenialmistir. Miisliimanlarinfethe-
dilen topraklari bir vatan haline doéniistiirmeleri, sa-
natcilara genis bir cografyada hareket imkani vermis,
sanat da dis etkilere acik hale gelmistir (Yazir, 1989,
s.67). Tiirklerin Karahanli, Gazneli ve Biiyiik Selcuklu
caginda Islam diinyasina dahil oluslariyla yazinin,
mimari yapilarda daha fazla kullanilarak gériiniir
olmaya baslamasinda Orta Asya’nin mimarlik ve
tezyinat birikimlerinin etkisi biiyiiktiir. Yaz1 sadece
bilimsel eserlerde kalmayip sosyal hayatin icine gir-
mistir. Mimari yapilar kartus, madalyon ve kusaklar
halindeki yazilarla siislenmeye baslanmustir. Tiirkler
mimari yapilarin kitabelerindeki yazilarin bicimsel
ve orantisal temellerini olusturmuslardir (Giiniic,
1991, s. 19-20; Taskiran 1997, s. 89; Tiifekcioglu, 1
997, s. 537). Bu tarihten cumhuriyetin ilk yillarina
kadar gelinen siirecte, Tiirklerin insa ettikleri mima-
ri yapilar iizerindeki hat sanatinin tarz, yaklasim ve
yorum siireci ile ele alimis bi¢imi islam diinyasinin
diger cografyalarindan farklidir. Ozellikle 15. yiizyil-
da Yahya Sofi ile Ali b. Yahya Sofi’de baslayan kitabe
yazilari, Seyh Hamdullah, Ahmet Karahisari, Hasan
Celebi ile bambaska bir boyuta evrilmistir.

Karahanlilar’dan itibaren 6zellikle kufi yazinin Arap
cografyasindan farkl sekilde ele alindigini Giiniic,
Nusov’u da sahit gostererek ozellikle islam &ncesi
Tiirk sanatindaki hayvan iislubunun hareketli tarafi-
n1 ele verircesine soyle aciklar (1991, s.20-21):

Buradaki kufi yazilarin Arap yazilarinda oldugu gibi
tamamen hendesi bir anlayisla ve cansiz sekiller
olarak diisiiniilmedigi, aksine bu cansiz ifadelerin
hayat ve hareket gibi vasiflara doniistiigii fark edi-



lir. Aynm1 goriis N. Nusov tarafindan da belirtilerek
Tiirklerin elinde bu yazilar bakildig1 zaman, mekana
sigmadigl, disariya tagmak istedigi seklinde bir etki
birakmaktadir.

Mimari yapilar {izerindeki celi siiliis yazilar, 12. yiiz-
yil Orta Asya sanati icinde Selcuklu Cag1 da denilen
bu dénemde, yalniz basina yazilmaz ve yazinin ze-
mininde yazidan kaynaklanan boslugu értmek i¢in
tezyinatin varlifina sigmilir yani zemini bitkisel
veya geometrik siislemelerle doldurulur. Anadolu
Selguklularinda celi siiliis yazinin kullanimi daha
fazla tercih edilmektedir (Giinii¢, 1991, s. 22-29).
Yazi zemininin bu sekilde doldurulmasi Anadolu
Selcuklular1 ve Osmanlilarda 15. yiizyll sonlarina
kadar devam etmektedir.

Celi siiliis bir kitabedeki harflerin formlarina, ya-
tay-dikey durumlarina gore ele alinmasi Biiyiik
Selcuklulardan baglatilir. Giinii¢’iin ifadesiyle ilk
donem Osmanli Bursa ve Edirne yapilarindaki kita-
belerde zemini tezyinatsiz olan celi siiliis yazilarin-
da metin icinde yan yana getirilmesi miimkiin olan
harflerin dikey unsurlari, gruplanarak belli bir tasvir
elde edilmeye calisilir. Bu anlayis Biiyiik Selcuklu ge-
leneginin devamidir ve Bursa ile Edirne’deki ilk do6-
nem mimari yapilarin kitabelerinde karsilasilan bir
durumdur (Gliniig, 1991, s. 75). Osmanli mimarisinin
daha cok yuvarlak cizgili karakteri, mimaride kufi-
nin koseli yapisindan dolayi ¢cok tercih edilmemesine
yol agmistir. Hatta Osmanli hattatlar: ayetlerin hatal
okunmasina meydan vermemek i¢in hattin tesrifati-
na (harflerin kelime ve ciimledeki siralamasina) ri-
ayet konusunda diger milletlerden daha hassas dav-
ranmistir (Derman, 1997, s. 432; Serin, 2008, s. 28).

Osmanlinin nesih, siiliis ve celi siiliis yazilardaki
kendi islubunu Seyh Hamdullah’tan itibaren tam
manasiyla olusturdugu genel bir kabuldiir. Seyh
Hamdullah’tan 6nce Osmanlidaki Selguklu gelenegi-
nin yavas yavas disina ¢ikisin ilk 6rnekleri arasinda,
Bursa Yesil Camii ciimle kapis: {izerindeki kitabe-
de, yazinin tezyinata gore daha hakim bir 6zellikte;
Edirne Ug Serefeli Camii kitabesindeki harflerin birbi-
rine yakin ve paralel olusu Selcuklu tesiri gériinmekle
birlikte daha gelismis ve diizgiin durusu, Sel¢uklu ge-
leneginden ayrilisi gdsterir. Bu devrin kitabelerindeki
dikey harflerin uglarindaki kili¢ ucuna benzeyen ci-

liz doniisler yerini daha kiit bir goriiniise birakmistir
(Alparslan, 1999, s. 28; Giinii¢ 1991, s. 80-85). Bilal
Sezer, bir bagka gelisimi Yahya Sofi’de gormektedir.
Yahya Sofi’nin Istanbul Fatih Camisi avlu pencere-
lerinin alinliklarindaki tasa mahkuk kitabelerinde, o
giine kadar devam eden ve dikey harflerin grup ha-
linde yerlestirilmesi seklindeki Sel¢uklu istif anlayisi
terk edilmeye baslanmistir. Burada dikey harflerin
aralari acilmig ve aralara yatay harfler yerlestirilerek
yazidaki istife yeni bir anlayis getirilmistir. Pencere
alinligindaki yazilarin istifleri, alinligin formuna uy-
durulmustur (Sezer, 2010, s. 194). Mimarideki yazi,
mimariyle birlikte kullaniminin en giizel 6l¢iisiing,
gelisimini Osmanllarla bulmustur. Yazi, mimariyi
tanimlayan, tastan insa edilen yapiya ruh ve anlam
veren, hatta o olmadan yapida eksik bir seyler varmis
hissini verdirecek kadar mimari tasarimda énemli rol
oynamis, adeta yap1 ve malzeme gibi 6nem kazan-
mustir (Taskiran, 1997, s. 90-91).

Zamanla kitabelerin zeminlerindeki siislemelerin
kaldirilmasiyla hattin kendisi 6nemli bir deger ol-
mustur. Tatl’nin belirttigi {izere biinyesine yaban-
c1 unsurlar1 sokmadan yazinin kendisi bagimsiz bir
sanat olarak kullanilmigtir. Harflerin form giizelligi
ile metin icindeki anlami sayesinde mimariye ayri
bir renk katmakta, estetik 6zelliginden hicbir sey
kaybetmemekte, malzemeyi yumusatmakta, seffaf-
lastirmakta ve ona kozmik anlamlar yiiklemektedir
(Tatly, t. y., s. 24).

Anlam Boyutu ve Kavramsal Bir Yaklasim

“Hat, her ne kadar maddi aletlerle meydana getiril-
se de o, ruhani bir hendesedir” (geometridir) (Serin,
2008, s. 17) degerlendirmesi, Yunan diinyasinda dile
getirilmis olup aslinda alfabeye olan yaklagim Oklid’e
kadar gotiiriiliir. Bu yaklasim “cismani aletlerle mey-
dana getirilen ruhani bir hendesedir” seklinde islam
diinyasindaki hat sanati i¢in de dile getirilir (Bilen,
2014, S. 39; Derman, 1997 s. 427; Yazir, 1989, s. 119).

Yazir hat sanatini, yazinin kapsamini genis tutarak
ve ilahi bir kokene baglayarak soyle tarif etmektedir
(1989, 5.8-9):

Yazi; dilin eli, elin dilidir. Kafanin mizani, giiliin ter-
climani, iradenin 0Ol¢iisii, ruhun aynasidir. Cesetle
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ruha benzer. Akillara el¢i, marifetlere silah, ilimlere
ispat, medeniyetlere senettir. Sinesinde sirlar sakla-
yan, ¢cehresinde g6z ve goniil siiruru tasiyan, mesafe-
leri diisiiren, devirleri anlara sokan, gecmisi gelecege
baglayan sihirli bir bedia, Rabbani bir harikadir.

Hat sanati ister kutsali ifade etsin isterse kutsalin di-
sindaki bir ibare olsun, ¢ok farkli kompozisyonlarla
yazilmasina imkan sunan bir sanattir. Tarih boyu ne
yazilirsa yazilsin sayisiz sekillerde yazilarak bu sa-
natin alternatifleri hattatlar tarafindan degerlendi-
rilmistir (Ozkafa, 2015, s. 24). Hat sanatindaki istif
imkanlariyla olaganiistii bir cekicilige sahiptir. Bu
héliyle degisebilmeye kapali belirli sekillerden iba-
ret olan Latin harflerinden ve Uzakdogu’nun cizgi
estetigi giiclii fakat birbirinden ayrik harf gruplarin-
dan olusan yazilarina karsi bariz bir ahenk iistiin-
liigli gosterir (Derman, 1997, s. 431). Dolayisiyla bir
hattatin kompozisyonu veya istifi ya da terkibi tercih
etmesindeki altta yatan etmenleri degerlendirmek
imkan Ol¢iisiinde 6nemlidir.

Gecmisten giiniimiize degin hat sanatinin egitimi,
usta-cirak iliskisi icinde megsk usuliiyle yiiriitiilmek-
tedir. 14. ylizyil sonunda yasamis sosyoloji biliminin
kurucusu, dénemin sosyal 6zellikleri bakimindan hat
ve diger sanat dallarina dair goriigleri bulunan ibn
Haldun, hat sanat1 egitiminin islam diinyasinin do-
gusunda (Irak, fran, Orta Asya), batisina gore farkl
isledigini, dogudaki hat sanatinin diger derslerden
bagimsiz ayr1 bir hoca tarafindan verildigini belirt-
mektedir. ibn Haldun hat/yazi dersinin ayr1 bir sube
ve yontem oldugunu ifade etmektedir (ibn Haldun,
2017, S. 404).

Mubhittin Serin (2008, s. 20), hat sanatinin cizgisel-
liginin 6tesinde anlam boyutu hakkinda ilahi bilgiler
ile hikmetli s6zlerin giizel ve etkili yaz1 sonucu orta-
ya ¢iktiginy; isitilen, goriilen ve kalben hissedilen bir
safhaya ulastigini ifade etmektedir.

Hat salt estetik, sanatsal bir eser olmanin 6tesinde
izleyene/bakana zihin ve kalp diinyasinda ¢ok zengin
bir anlam, kavram, duygu dolu ¢agrisimlar ortaya ¢1-
karan, hatta bunu kisinin sanat ve entelektiiel biriki-
miyle idraki/bilissel zevke, tasavvufi anlamda miisa-
hedeye doniistiiren bir 6zellige de sahiptir. Bu durum
belki de medeniyetlerin {irettikleri sanat eserlerinin
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arka planini ortaya koyan, toplumsal bir bilin¢altini
ele veren bir mesaja doniismiis halidir. Ayn1 zaman-
da Serin’in ifadesiyle harflerin sahip olduklari plastik
formlarinin matematik 6lgiileri, hattatin {islubuyla
ve kendi benliginden kattiklariyla ritim ve ahenge
doniiserek yeni bicimler yaratir, ¢izgilerin miizikal
ifadesiyle ahenkli bir miizik eseri gibi ruhlara dokiiliir
(Serin, 2008, s. 21 ). Hat sanatinin temel felsefesinde
hem gorsel giizelligi hem de anlam giizelligini orta-
ya koyma amaci vardir (Mutluel, 2013, s. 869). Acaba
bunun da 6tesinde, hat sanatinin kavramsal tarafi,
insan zihninde ait olugu toplumun inang, tore, ka-
bul ve kendini bagka tiirlii ifade etme yontemleriyle
ne denli ortiismektedir, ne denli paralellikler vardir,
sorular1 yoneltildiginde kendini, sahip oldugu mede-
niyetin verileri izerinden nasil temsil ettigini oku-
mak miimkiin olabilir mi? Yine Mutluel’in ifadesiyle
Kur’an okuyan bir kisi sesiyle tablo ¢izerken, hat sa-
natcis1 da kalemle kagit {izerine veya duvara bir mii-
zik yerlestirmis olur (2013, s. 870) mu?

Bestelenmis bir s6z veya ses eseri ile hat eseri ara-
sindaki sanatsal zevk ve kalicilik bakimindan karsi-
lastirmay1 Serin, Tagkopriizade ve Katip Celebi’den
yararlanarak soyle yapar: “s6z ve yazi her ikisi de ha-
yal, his ve idrak sahasindan dogan bir manay1 aciklar.
Ancak s6z dinleyenin idraki ile sinirli kalirken, yazi
hem dinleyenin hem de uzakta bulunan kimselerin,
gelecek nesillerin his ve akillarina kadar uzanir.”
(Serin, 2008, s.17).

Sanatci, icinden ciktig1 toplumun bir parcasidir.
Kendisi mensup oldugu toplumdan etkilendigi gibi
ayni zamanda toplumu da etkiler. Yasadig1 toplumun
maddi ve manevi kiiltlir degerleri sanat¢1 {izerinde
etkili olur. Sanat¢i, icinde yasadig: toplumun “ma-
serl suurun” eseridir. Milletlerin sanat gelenekleri
ve zevkleri yazinin estetigini etkiledigi gibi sanat¢i-
nin sahsiyeti de yaziya etki eder. Tiirklerin Koktiirk
ve Uygurlu déneminin yazi ve kitabe birikimi daha
sonraki Islami dénem hat sanatinda etkili olmustur
(Serin, 2008, s. 19-31). Sanatc1 i¢inde yasadig toplu-
mun ve ait oldugu zamanin degerler sisteminden ba-
gimsiz degildir. Bazi sanatgilar bu degerler sistemine
uygun eserler ortaya koyarken bazilar1 da bunlara
karsi ¢ikarak ona ters ve zit eserler ortaya koyabil -
mektedir. Ancak bu durum bile o degerler sistemin-
den etkilenmenin bir sonucudur. Sanat¢1y1 ve eserini



yasadig1 toplumdan ve o toplumun degerler siste-
minden, zamanin degisiminden soyutlayarak ele al-
mak evrensel olma iddiasini ve imasini gizler (Okten,
2019, s. 71-72).

Bati sanatinin 20. yiizyil avangart sanatcilarindan V.
Kandinsky her sanat eserinin kendi zamaninin ¢o-
cugu oldugunu ama daha ¢ok duygularimizin anasi
oldugunu (Harrison ve Wood, 2015, s. 106) belirtir ki
bu durum sanatg1 ve eserinin, yasadigi cagin ortami-
nin bir {iriinii oldugunu gostermektedir. Her sanat¢i-
nin her bir eserinde sanat¢inin 6zgiirliigiiniin nerede
baslayip nerede bittigi veya sanat eserini talep eden
ya da hamilik olarak destekleyen kisilerin istekleri-
nin sanatciy1 ne sekilde sinirladig1 ayri bir tartisma
konusudur. Hat sanat1 tarihimize bakildiginda bir
hat eserini, 6zellikle mimarideki bir yaziyi talep eden
kisi, istif gibi 6zel baz1 durumlar haric tutulursa, hat-
tatin harflerini ne sekilde yazacagina pek karismazdi.

Yazinin goriiniis, anlam ve ikonografik yapisi hakkin-
da Tatli, Oleg Grabar’dan sunlari aktarir (t. y., S. 47):

Yazilarin hasmeti, onun ait oldugu dinin ne kadar
yiice oldugu konusunda seyredenleri psikolojik bir
etki altinda da birakir. Bununla birlikte, yazilarin
yarattigi atmosfer sayesinde, okuma-yazma bil-
meyenler bile kendilerini manevi bir bilgi sagana-
g1 altinda bulur ve bir sekilde ondan istifade eder.
Grabar’a gore, dilin ¢ok iyi anlagilamadig1 6rneklerde
bile, belli bir ikonografik okunabilirligin ve anlamin
bulundugu varsayilir; bir sanat yapitinin islevinin
ikonografik yoniiyle bir mesaj iletmek, onun islevini
ya da islevlerini gorsellestirmek oldugu bilimsel
olarak kanitlanabilir.

Yukarida anildig iizere ibn Haldun, islam diinyasin-
daki hat sanatinin gelisimini sehirlerle ve sehirler
icinde de medeni {imrani (toplumsal degeri, {ireti-
mi vs.) en yliksek olan sehirlerle iligkilendirir. Yiik-
sek sanatlarin sehirlerin timrani ile gelisebilecegini,
bolluk ve liiksiin bu sanatlarin kalitesini yiikselttigi-
ni, insanlarin daha miireffeh bir hayat yasamak i¢in
yarigmalarinin bunda etkili oldugunu dile getirir (ibn
Haldun, 2017, s. 128, 133, 156).

Yine ibn Haldun, islam diinyasinda hat sanat1 gibi
yiiksek sanatlarin gelisimini devlet kurumuna (daha

dogrusu devleti yoneten basta hanedan olmak iizere
yiiksek yonetici grubuna) baglar. Devletin sanatlara
ragbet etmesi, sanati talep etmesi 6nemli bir etkendir.
Sehirlerdeki diger insanlarin talep ettigi sanatlar olsa
bile bunlarin etkisi devlet adamlarininki gibi olma-
maktadir. Clinkii devlet adamlar1 en biiyiik pazardir
ve onlarin ragbeti reva¢ bulmay1 gerektirmektedir
(ibn Haldun, 2017, s. 132). Bu makalede, Osmanl
Tirklerinin medeniyet olarak en yiiksek seviyede tut -
tuklar istanbul’da yer alan, iist diizey devlet adam-
larinin yaptirdiklar: baz1 mimari eserler iizerindeki
kitabeler ele alinmistir.

Hat tarihinde, bazi yazi tiirlerinin sekillenisinde, or-
taya ¢iktiklarn kiiltiir, cografya veya etnik yapinin bir
yansimasinin bulundugu dile getirilen bir durumdur.
Kufi yazinin késeli ve geometrik dokusunun Kufe
sehrinin izlerini tasidigy, talik yazinin Fars¢anin et-
kisini gosterdigi, divani yazinin Osmanh Tiirk ihti-
samini sergiledigi (Cam, 2016, s.3) bunlarin basinda
gelir. Celj, siiliis, divani, talik gibi yaz: tiirleri riizgar-
da dalgalanan tuglarla siivari akinina, bir hiicum ve
yiiriiylis tavrina, giic ve kuvveti ¢agristiran bir duru-
sa, azamet, heybet ya da siik(inet telkin eden durum-
lara benzetilerek cesitli sekillerde yorumlanmigtir
(Kog, 2008, s. 146; Yetkin, 1972, s. 32). Bu hiikiim ¢ok
yadsinacak bir durum degildir. Zira sanat ve sanatgi,
icinde yetistigi toplumun bir aynasi gibidir. Daha ge-
nisletmek ve somutlastirmak icin bu durumu birkag
ornek {izerinde incelemekte yarar var. Bir magribi
kufi yazisinda Kuzey Afrika ve Ispanya cografyasinin
hareketli insanlarinin raks ve gosterilerindeki viicut
hareketlerinin kivrak havasinmi harflerin formunda
yakalamak miimkiindiir (Gérsel 1). Ayni yazinin iran
ve Orta Asya’ya dogru giden ve masriki kufi denilen
tiirii ise iran ve Turan cografyasinin devlet ile biitiin-
lesmis nizami bir toplumunu ve Tiirklerin ordu millet
yapisini insan zihnine ¢agrisim yaptirir.

Yukarida belirtildigi lizere talik ve divani yazida
da etnik veya cografi kiiltiirel bir yansima bulmak
miimkiindiir. iran cografyasindan ¢ikip islam diinya-
sina yaylilan ve ¢ok tercih edilen yazilardan biri olan
talik ile nestalik gerek harflerinin formu, gerekse diiz
veya sag alttan sol yukariya mail/egimli satir diizeni
Fars¢anin miizikal yapisini hatirlatir. Fars¢anin kimi
kelimelerdeki sesli harfleri uzatip kisaltmasi, uzun
ve slislii ifadelerle ciimleyi uzatmasi yazinin orta-
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Gorsel 2

Masriki yazi tiirii ile
yazilmis Kur’an. http://
www.kalemguzeli.org/
index.php?go=main&K-
NO=181 Erigim Tarihi:
28.04.2022.

Gorsel 1

13. ylizyilda magribi yazi tiirii ile yazil-
mis Kur’an. https://tr.wikipedia.org/
wiki/Ma%C4%9Frib%C3%AE#/me-
dia/Dosya:Maghribi_ script_sura_ 5.
jpg Erisim Tarihi: 28.04.2022.

Lz
B
| Mesrik kidfisine bir mek (TSMK-EH 209, 2]

ya ciktif1 cografyanin ve kiiltiirlin yansimasini ele
verir (Gorsel 3). Osmanli Tiirklerinin talik yazidan
gelistirdikleri divani yazi da tam Tiirk 6zelligi sergi-
ler. Talikteki uzatmalar ve salinimlar bu yazida orta-
dan kalkar. Ciinkii Tiirk¢cede hecelerin sesli harfleri
uzatilmaz, kelimelerin telaffuzu kisa ve nettir.
Tiirkcede fiiller genelde tek hecedir ve tek hece {ize-
rinden tiirer (at, vur, git, kos, kag, yat, kalk gibi ordu-
da ¢ok kullanilan fiiller genelde tek hecelidir ve uzat-
ma yapilmadan emir Kipiyle sdylenir). Divani yazinin
harflerinin birbirine sirt vermis diizeni Tiirk¢enin
bu ozelligini, Tiirklerdeki ordu ve devlet diizenini
hatirlatir. Ayni zamanda divani yazinin sagdan diiz
baslayan satir diizeninin satirin sonuna yaklastikca
sol yukar1 dogru kivrilmasi yine Tiirklerin egri kili¢
formlarina benzer (Gorsel 4). Divani yazidan gelisti-
rilen celi divanide de benzer durum s6z konusudur.

Hat sanatinin esasini olusturan Arap harflerinin,
farkli cografyalardaki bu degisim ve doniistimii gii-
niimiiz icin de gecerlidir. Giincel bir 6rnek olmasi
hasebiyle Cin Miisliimanlarinin Arap harfleriyle Cin
harflerini adeta harmanlayarak hat sanatinda farkl
bir iisluba ulagmalar: dikkat cekicidir. Bu cografya-
nin kiiltiirel bir anlam, kavram, ifade ve ¢agrisimlarla
dolu eserlerine Gorsel 5 6rnek olarak verilebilir.

islam’in, tiim evreni ve evrenin icindeki giizellikleri
Allah’in tasarimi ve eseri olarak gordiigii, insanlarin
bunlara ibret goziiyle bakarak tefekkiir etmesi gerektigi
Kur’an-1 Kerim’in pek ¢ok yerinde vurgulanir (Enbiya
Suresi 19-6-17, Hasir Suresi 24, Neml Suresi 88, Secde
8-9vs.). Bu konuyu etraflica ele alan Tath su degerlen-
dirmelerde bulunur (Tatly, t.y., s. 5-6).

En biiyiik sanatkar Allah’tir ve O, kendindeki cemil

ismi ile her an yarattig1 diinyalara etki eder. Bu agi-
dan bakinca kiinat bir giizellikler denizidir. Insan
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Gorsel 3

imAad el-Haseni’nin nesta‘lik kitas1 (iU
Ktp., FY, nr. 1437). https://islamansik-
lopedisi.org.tr/nestalik Erisim tarihi:
20.06.2022.

AN
Gorsel 4
III. Ahmet Donemi Fermani.
https://tezhipnedir.wordpress.
com/2009/12/10/osman-

li-fermanlari/ Erisim tarihi:
28.04.2022.
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Gorsel 5

Cin Islami hat sanat1. “Chinese
Islamic calligraphy” https://
www.youtube.com/wat-
ch?v=V-MPhjWs5wyo

ise bu giizellikler denizi icinde parlayan ve “en giizel
bicimde yaratilmis” olan bir yildizdir. Kdinata ve in-
sana bir “sanat¢1” goziiyle bakarlar, elbette her sey-
de muhtesem “estetik mesajlar” bulacaklardir. Ama
Miisliiman sanat¢1 kendini bu mesajlarin goriintii-
lerine (formlarina) kaptirmaz. Biitiin bunlarin arka-
sinda gizlenen “Mutlak Giizeli” bulmaya calisir.

Bir hat eseri sadece mimaride veya bir tabloda go-
riindiigii kadar midir sorusuna verilecek cevap, onun
kavramsal tarafi dikkate alinirsa sadece goriindii-
gii kadar1 yoktur. Zihin diinyasinda bagka yonleri de



Gorsel 6
Topkapi Saray1
Bab-1Hiimayun
giris istiindeki
kitabe.
(Nuhoglu,
2022).

P

vardir. Bu baglamda Cam’in belirttigi {izere hem hat-
tin kendisi hem de diger siislemeler seyredenin haya-
line hitap ederek sonsuzluk duygusu verir. Buradaki
sonsuzluk daha cok tanrisal olana yoneliktir. Okuma
yazma bilmeyenlere bile hattin kendisini manevi bil -
gi alaninda besler (Cam, 2016, s. 48). Boyle bir eseri
seyredis, dekoratif bir eseri seyredis degil sayg: ve
gorsel bir haz s6z konusudur (Serin, 2008).

Asagida ele alinan kitabelerdeki yazilar celi sii-
liis tiiriindedir. Celi siiliis yazilar, istanbul’da diger
Miisliiman cografyalardan farkli bir sekilde gelisme
gostermistir. 15. yiizyilin sonu 16. yiizyilin ilk ¢ey-
reginde yasayan Seyh Hamdullah, aklam-1 sittedeki
bilyiik basarisina mukabil, celi siiliiste bir ilerleme
gosterememistir. Onun ¢agdasi olan ve Yakut yolunu
yeniden ihyaya calisan Ahmet Karahisari ise istif ve
tertip kabiliyeti sayesinde —talebesi Hasan Celebi ile
beraber- 16. asrin celi siiliisiine damgasini vurmus-
tur. 17. yiizyilda Hafiz Osman, celi siiliiste bir basar1
gosterememekle beraber, 1758-1826 yillar1 arasinda
yagayan Hattat Mustafa Rakim Efendi’nin celi siilii-
sline zemin hazirlamistir. Naksidil Sultan Tiirbesi,

Nusretiye Camisi, Fatih Camisindeki kusak yazilari
onun celi siilisiine miikemmel oOrneklerdir. 1838-
1912 yillar1 arasinda yasayan Hattat Sami Efendi’nin
ise 19. ylizyil hattatlar icinde ayri bir yeri vardir.
Onun pek ¢ok yapida bulunan celi kitabeleri arasinda
en (inliisii Bahcekap1’da bulunan Yeni Valide Cesme
ve Sebili’dir. On iki satirlik bu kitabe, Ugur Derman’in
ifadesiyle “yazilisindan bu giine kadar celi siiliis-
le ugrasan hattatlara hocalik etmektedir” (Derman,
https://islamansiklopedisi.org.tr/sami-efendi-is-
mail-hakki [23.06.2022]).

Istanbul'daki Bazi Kitabelere Yonelik
Kavramsal Okumalar

Yukaridaki hat eserlerinin kavramsal yaklasiminda
deginilmeye calisildig1 iizere bir yazi form, anlam,
hattat, yaptiran/yazdiran/talep eden gibi birka¢ ac1-
dan ele alinmazsa eksik bir degerlendirme olur. Bun-
larin hepsinin yaninda sanatcinin kendisini, ait ol-
dugu toplumun deger yargilarini da dikkate alan bir
degerlendirme, hat ve sanat acisindan daha isabetli
neticelere gotiiriir. Sanatin ve sanatcinin, ait oldugu
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toplumun deger yargilarini tagiyan bir nitelige sahip
oldugunu kabul ettigimizde, arastirmanin konusu
olan bazi kamusal yapilarin kitabelerinin farkli bir
kavramsal boyuta sahip olduklar: goriilebilir.

Ali bin Yahya Sofi’ye ait Topkapi Sarayr Bdb-1
Hiimayun {istiinde yer alan kitabe, miisenna/aynali
celi siiliis yaz1 seklindedir ve Kur’an-1 Kerim’in Hicr
Suresinin 45-48. ayetlerini icerir. Ayni yazi, kapinin
ic tarafinda da vardir (Giinii¢, 1991, s. 90). Topkap1
Saray’nin yapimi 1478 yilinda bitirildigine gore bu
kitabe de bu yillarda yerine yerlestirilmis olmalidir.
Gerek harflerin formunun gerekse istifin kendisinin
daha sonraki Osmanl hattatlari {izerinde biiyiik et-
kisi vardir. Tam kemer iist hizasindan asagiya dogru
cekilen dikey ¢izgi kompozisyonu iki esit parcaya b6-
ler ve simetrisi saglanir. Ayetlerin mealleri su sekil-
dedir:

45- Allah’a karsi saygisizliktan sakinanlar mutlaka
cennet bahcelerinde ve pinar baslarinda olacaklar.
-4,6- “Esenlikle, giivenle girin oraya!” (denecek). -47-
Onlarin goniillerini diismanlik duygularindan temiz-
ledik; artik bir kardesler toplulugu olarak sedirler
iizerinde kars1 karsiya oturacaklar. -48- Orada higbir
yorgunlukla karsilasmayacaklar. Oradan ¢ikarilma-
lar da s6z konusu olmayacaktir (“Hicr Suresi - 45-
48. Ayet Tefsiri”).

Bir sarayin kapisinin ana giris kapisinda yer alan bu
ayetlerin meallerine bakildiginda, rastgele segilip
oraya yerlestirilmis olmalar1 pek ihtimal d3hilin-
de degildir. Saray1 yaptiranin Fatih Sultan Mehmet
oldugu dikkate alinirsa bu ayetleri hattatin m1 yok-
sa padigahin mu tercih ettigi akli kurcalayan bir soru
olarak durmaktadir. Fatih’in genis ufku dikkate alin-
diginda bu ayetlerin bizzat padisahin tercih ettigi ka-
naati kuvvetle muhtemeldir. Aslinda boyle bir yazi-
nin sarayin halk ile iletisimde bulundugu ilk kapida
yer almasi devlet, millet, medeniyet acgisindan ilging
yorumlari beraberinde getirmektedir. Cennetteki in-
sanlarin ebedi bir huzur ve mutluluk icinde beraber-
ce yasadiklar1 hayat, Tiirk kiiltiirtinde sarayin sadece
hiikiimdarin yasadig1 6zel konutu olmasinin 6tesinde
devletin yonetildigi bir merkez olmasi hasebiyle de-
gerlendirilmesi icap etmektedir. Bu ebedi huzur ve
mutlulugu, sarayda yasayanlarin hayatlarina bir tel-
mih olmanin étesinde Osmanli imparatorlugu’nun
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Gorsel 7: Timurlu ve Memluklu
Savasi.

https://www.wikiwand.com/tr/
Bihz%C3%A2d Erisim Tarihi:
13.05.2022.

Gorsel 8
Siileymaniye Camii kitabesi
(Nuhoglu, 2022).

ideal anlamda nasil bir devlet ve toplum diizenine
ulagmak istediginin yansimasi olarak okumak ge-
rekir. Kompozisyondaki harflerin genel goriintiis,
birbiriyle olan iligkisi, i¢ ice ge¢misligi Istanbul’u
fetheden muzaffer bir ordunun savasini zihinlerde
canlandirir. Ustten alta, sag ve soldan merkeze dogru
gelen capraz cizgiler (En iistte Allah lafzinin elifleri.
Orta ve altta “Fi” kelimesinin “ye” harflerinin kesi-
deleri) adeta muzaffer bir savagin merhaleleri gibidir.
(Gorsel 6). Bu kitabenin diizeninin, minyatiirleriy-
le sadece Osmanlilar1 degil tiim Miisliiman cograf-
yay1 etkileyen donemin Timurlu minyatiir sanatgisi
Bihzad’in Timurlu ve Memluklularin Sam savasini
anlattig1 diizene benziyor olmasi sanat¢t ve toplum
iliskisi bakimindan 6nemlidir (Gorsel 7). Ele alinan
kitabe, asirlardir arzulanan ve pek ¢ok kusatmada
sonucsuz kalan istanbul’un fethine bir kavramsal/
zihinsel bir ¢agrisim olarak okundugu vakit, islam’1
yayma ve yliceltme {ilkiisiiniin somut bir tezahiirii
olan cihat anlayisini, Osmanli Tiirklerinde “kizil
elma” iilkiisliniin bir yansimasi olarak gormek de
miimkiindiir. Bu durum kitabeye ayr1 bir anlam bo-
yutu daha kazandirmaktadir.



Siilleymaniye Camisi ciimle kapisi iistiindeki ki-
tabe, donemin iinli hattati Ahmet Karahisari’nin
Ogrencisi Hattat Hasan Celebi’nindir. Kitabede
“Nasirii’l-kavanine’s-sultaniye asirii’l-havakinii’l-
Osmaniye es-sultan ibnii’s-sultan es-Sultan Sii-
leyman Han bin es-Sultan Selim es-Sultan Bayezid
es-Sultan Mehemmed es-Sultan Murad es-Sultan
Mehemmed es-Sultan Bayezid es-Sultan Murad
es-Sultan Orhan es-Sultan Osman” yazar. Tiirkcesi:
“Saltanat kanunlarinin yayani, Osmanl hakanlari-
nin onuncusu, sultan oglu sultan, Sultan Siileyman
Han oglu Sultan Selim oglu Sultan Bayezid oglu Sul-
tan Mehmed oglu Sultan Murad oglu Sultan Mehmed
oglu Sultan Bayezid oglu Sultan Murad oglu Sultan
Orhan oglu Sultan Osman”dir. (“Anakapi Cami insa
Orta Kitabesi” https://www.turanakinci.com/portfo-
lio-view/ana-kapi-insa-kitabesi/).

“Es-Sultan bin Es-Sultan” kelimelerinin dikey harf-
lerinin bir arada tutulmasi, ayni zamanda alt sa-
tirdaki ayni kelimelerin {ist {iste getirilmesi, araya
yatay ve oval harflerin yerlestirilmesi, dikey harfler-
le yatay ve oval hatlarin tezat1 hattin grafik degeri-
ni artirmakta, ¢ok etkileyici ve ¢arpict bir goriiniim
kazanmasii  saglamaktadir. Mimarinin  kendisi
ihtisaml oldugu gibi yazinin kendisi de o derecede
ihtisamhdir. Yukarida belirtildigi ilizere yazida-
ki dikey harflerin birbirine yakin tutulmas: Biiyiik
Selcuklulara kadar dayandirilir. Dikey harflerin ordu
diizeni seklindeki bu hali, Tiirklerde Selguklulara ka-
dar gittigini gostermektedir. Caminin kitabe yazisin-
daki es-sultan kelimelerinin dikey harflerinin goriin-
tiisii dikkate alindiginda adeta Osmanli hanedaninin
bir merasim yaptig1 (“Anakapi Cami Inga Orta Kita-
besi”  https://www.turanakinci.com/portfolio-view/
ana-kapi-insa-kitabesi/) yorumu dile getirilir. Bu yo-
rum dogru olmakla birlikte kavramsal olarak akla bas-
ka cagrisimlar da gelmektedir. Osmanlinin muzaffer
padisahlari ordulariyla, biiyiik bir toren ve alayla adeta
seferden donmektedir (Gorsel 6). Bu ordular ki iilkeler
fethetmis, fethettigi cografyay1 Necip Fazil'in ifadesiyle
cil ¢il kubbelerle imar etmistir. Kubbenin sadece camide
kullanildigini diistinmek/sanmak biiyiik bir eksiklik-
tir. Kubbe o devirler icin medreseden hamama, carsi-
dan saraya kadar genis mekanlar1 Grtebilen en saglam
ortii sistemidir. Oyle ki bu kitabe, gectigi her yerde ¢il
¢il kubbelerle biiyiik bir medeniyet kuran Tiirk milleti-
nin ve onun fetih {ilkiisiinii tasiyan ordusunun, ulastig

Gorsel 9

Siileymaniye Cami Avludan
kubbelerin goriiniisii. (Nuhoglu,
2022).

yerlerde “bunlar kimdir, kimlerdendir” sorularina ve-
rilecek cevaplarin bir serlevha/baslik yazisi gibidir. Bu
tiir yazilar sadece kitabe metniyle degil aymi zamanda
mimarinin biitiinl{igii 6l¢iisiinde ele almak daha dogru-
dur (Gorsel 8, 9). Siileymaniye Camisinin kitabesinde-
ki yazinin kompozisyonu, hemen hemen ayni formda
Sultanahmet Camisinde, Seyit Kasim Gubari’nin yazdi-
g1 kitabede karsimiza ¢ikar. Sultan I. Ahmet, atalar gibi
fetihler yapmus, zaferler kazanmis bir padisah degildir.
Yazinin bu kompozisyon diizeni atalarindan tevariis
etmis gibidir.

Demircikulu Yusuf Efendi’ye ait Tophane Kili¢ Ali Pasa
Camii kitabesi, Istanbul’daki miisenna/aynali tarzda
yazilmis istifli ilk yazilar arasindadir. Caminin 1580
yilinda tamamlandig: dikkate alimirsa bu tarihlerde
yerine yerlestirilmis olmalidir. Ali bin Yahya Sofi'nin
yukarida deginilen Topkap1 Saray1 Bab-1 Hiimayun
kapis1 {lizerindeki celi siilis miisenna yazisindan
sonra en onemli celi siiliis miisenna yazilar arasin-
dadir ve kendinden sonraki hattatlar iizerinde etkisi
vardir. Ciimle kapisi yasmag arasinda kalan miisen-
na yazinin altinda Hasir suresi 24 ayetin bir bolimii
yer alir: “Hiive’l-1lahu’l-haliku’l-bariii’l-musavviru
lehii’l-esmaii’l-hiisna yiisebbihu lehii mafi’s-se-
mavati ve'l-ardi ve hiive’l-azizii’l-hakim” (O, tak-
dir ettigi gibi yaratan, canlilar1 6rnegi olmadan var
eden, bi¢im ve 6zellik veren Allah’tir. En giizel isim-
ler O’nundur. Goklerdekiler ve yerdekiler hep O’'nu
tesbih ederler. O {istiindiir, hikmet sahibidir.) (“Hasr
Suresi- 22-24. Ayet Tefsiri”). Celi siiliis miisenna ya-
zida “Kale ‘Allahu haliku kiilli sey’in ve hiive ala kiilli
sey’in vekil’ yazmaktadir (Allah her seyin yaraticisi-
dir ve her seyi koruyup yoneten de O’dur.) (“Ziimer
Suresi- 62-63. Ayet Tefsiri”).
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Gorsel 10
Tophane Kilig¢ Ali Paga Camii kitabesi.
(Nuhoglu, 2022).

Alttaki tek satirlik kitabenin yatay dikdortgen formu,
buranin iizerinden sag ve soldan mukarnasli daralan
bir icgen yasmaklik arasindaki miisenna yazi gemi
formunu andirmaktadir. Tam orta yere gelen “kiil-
li sey, kiilli sey, vekil” kelimelerindeki “kef, lam”
harflerinin ¢anaklarinin merkezde olusturduklari
ovallikler, adeta geminin yelkenleri; en iistten en alta
dogru hayali bir ¢izgi cekildiginde, simetrik olarak
yer alan bilhassa “lam” harflerinin uzun dikey hat-
lar1 geminin serenleri gibidir. Miisenna yazida goz,
alt satirin sag ve sol uclarindan baglayarak yelkeni
animsatan formlar {izerinden yukar1 dogru yiiksel-
mekte ve Allah Tedla lafzinda toplanmaktadir. Kili¢
Ali Pasa’nin 6nemli bir kaptaniderya olmasi, yazinin
formunda etkisi olabilecegini akla getirir. Osmanh
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donanmasinin kisin Besiktas’ta demirledigi, caminin
yapildig1 yerin liman bélgesi oldugu dikkate alindi-
ginda, kitabenin formu akla farkl cagrisimlar getir-
mektedir. Bir kaptan pasanin, émriinii gecirdigi de-
nizin hemen kenarina, 0mriinii gecirdigi deryalarda
“bir gazadan diger gazaya” fetihgci {ilkiisiinii boyle
yansitmis oldugu diisiincesi akla gelmektedir. Ayet-
lerin mealleri de dikkate alindiginda biitiin bu fetihler
kendi bireysel basarilarinin degil Allah’in takdiriyle
ve “glizel bir sekilde” vuku bulmaktadir.

Sonuc

Sanatgi icinden ¢iktig1 toplumun bir meyvesidir. Kimi
zaman toplumun idealleri, beklentileri, degerleri
izerinden bir eser {irettigi gibi kimi zaman da kendi
diinyasinin eserlerini {iretebilmektedir. Bu iki deger
arasinda {iriin veren sanatcilar, toplumsal olana y6-
nelik {irettikleri eserlerinde toplumsal degerlerin ta-
siyicisl, hatta 6nciisii olabilmektedir.

ibn Haldun’un cografyanin kader oldugu énermesi
dikkate alindiginda, sanatci i¢in bulundugu cografya,
o cografyanin kiiltiirel, dini ve etnik yapisi sanatini
sekillendirir. Kimi biiyiik sanatgilar cografyanin sun-
dugu imkanlar1 sonuna kadar zorlayarak farkl ola-
na yonelirken kimi de verili durumdan en iyisini ve
giizelini ortaya koymaya calisir. Yukarida deginildigi
iizere medeni durumu yiiksek yani entelektiiel zevkin
ve maddi imkanlarin oldukea iyi oldugu bagkentler
ve buralardaki sanati talep edip destekleyen devlet
adamlarinin hamiligini {istlendikleri sanatlar, hem
toplumun ideallerini tasimaktadir hem de topluma
bir ideal ufuk ¢izmektedir. Burada toplumun idealleri
ile devlet adamlarinin idealleri 6rtiistiigli zaman or-
taya sanatin kendini ifade etmesi, kavramsal tarafini
giiclii tutmasi, bakanin/izleyenin zihin diinyasinda
ve suur altinda cok genis kavramlar c¢agristirmasi
daha giiclii olmaktadir.



Bu makalede ele alinan kitabelerde, sanatcilarin
toplumun ideallerini tasiyici rolleri daha 6n plan-
dadir. Mimari yapilar bir diinya goriisiiniin ve bu
goriisii paylasan insanlarin {ilkiilerinin, inan¢ ve
diislincelerinin en somut sekilde tezahiir ettigi eser-
ler oldugu gercegi dikkate alindiginda sunlar soy-
lenebilir: Toplumun iilkiilerini tasiyan roller, Bab-1
Hiimayun Kapisinin kitabesinde, islam’1 yayma iste-
ginin somut bir eylemi olan cihat {ilkiisiiniin, done-
min Osmanh Tiirk toplumundaki kizil elma anlayisi
ile ortiiserek bir fetih hareketine doniismesi s0z
konusudur. Buradaki cihat, kizil elma, fslam’1 yayma
istegi, hem donemin toplumsal yapisinin bir tezahii-
riidiir hem de donemin hiikiimdarinin yoéneldigi bir
hedeftir. Siileymaniye Camisinin kitabesindeki toren
alay1 seklindeki durus, Bab-1 Hiimayun Kapisi kita-
besindeki toplumsal olandan farkli degildir. Anlatim
ve anlam baska tiirlii tezahiir etmektedir. Harflerin
konumu yukarida deginildigi {izere ordu millet ve
ordu devletin hiikiimdarlariyla muzaffer bir seferden
doniisii gibidir. Mimari yapinin kavramsal tarafi dik-
kate alindiginda, muzaffer ordunun seferden donii-
sii, ardi sira ¢il ¢il kubbelerle kurulan bir medeniyetin
tezahiiriinii akla getirmektedir. Kili¢c Ali Pasa Camisi-
nin kitabesindeki ana formun yelkenli bir gemiyi akla
getirisi dikkate alindiginda, her bahar Akdeniz’e veya
Karadeniz’e ¢ikan ve geri doniisiinde nice gazalarin
hikayeleriyle gelen bir kaptanideryanin iilkiisii yat-
maktadur.
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oz

Kiitiiphane ve miizelerde bulunan yazma eserler kiil-
tiirel etkilesimin nesilden nesile yansitildig1 énemli
vesikalardir. Oldukca genis bir icerik cesitliligi olan
yazma eserler, yazildiklar ve tezyin edildikleri d6-
nemlere gore farkl o6zellikler gosterir. Ge¢misten
giiniimiize eserlerin kimligini tespit etmek ve de-
gerlendirmek; yapildiklan tarihi siirecleri, donemin
sanat ozelliklerini analiz etmek 6zellikle yapildiklar:
donemin sosyoekonomik durumu hakkinda da bil-
gi verir. Konya Mevlana Miizesi de bu acidan olduk-
¢a genis birikime sahip 6nemli bir merkezdir. Konya
Mevlana Miizesinde yer alan 134 envanter numarali
Kagar Devri’ne ait Farsga Siir Mecmuast’nin tezhip sa-
nati acisindan tahlilini yaparak eserin tezyinat sanati
icerisindeki durumu tespit edilecektir. Eserin tezyini
unsurlarindaki farkli dokunuslar tezyinatinin Kacar
ekolii altinda yapilmis olabilme ihtimalini kuvvet-
lendirmistir.

Anahtar Kelimeler: Tezhip, tezyinat, Kkiitiiphane,
miize, Kagar

ABSTRACT

THE EVALUATION OF THE DECORATION OF THE
PERSIAN POETRY MAGAZINE AT KONYA MEVLANA
MUSEUM WITH INVENTORY NUMBER 134 KMM

Manuscripts in libraries and museums are important
documents, in which cultural interaction is reflected
from generation to generation. Manuscripts, which
have a wide variety of content, show different cha-
racteristics according to the periods when they were
written and decorated. Identifying and evaluating the
identity of the works from the past to the present,
analyzing the historical processes in which they were
made, and the artistic characteristics of the period
especially give information about the socio-eco-
nomic situation of the period they were made in. In
this respect, Konya Mevlana Museum is an impor-
tant center with a wide experience. The situation of
the work in the art of ornament will be determined by
analyzing the Persian Poetry Magazine belonging to
the Qajar period with inventory number 134 in Kon-
ya Mevlana Museum in terms of illumination art. The
different touches in the decoration elements of the
work strengthen the possibility that the decoration
might have been made within the Qajar school.

Keywords: Illumination, ornamentation, library,
museum, Qajar
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Giris

onya, Anadolu baskenti oldugu Anadolu
KSelguklu Devleti’'nde Karamanoglu Beyligi

ve Osmanli Devleti hdkimiyetinde kal-
mis; billyiik miitefekkir ve mutasavvif Hazret-i
Mevlana’nin kabrinin bulundugu énemli bir kiiltiir
merkezidir. Mevlana’nin 6liimiinden sonra kurulan
Mevlevilik tarikatinin ilk yapilar1 da Mevlana Tiir-
besi etrafinda yerlesmistir. Konya Mevlana Miizesi,
Mevlana’'nin dergdhi iizerine kurulmustur. 1925
yilinda dergahlarin kapatilmasi iizerine 1926 yi-
linda “Konya Asar-1 Atika Miizesi” olarak yeniden
diizenlemeler ile 1954’te “Mevlana Miizesi” adiy-
la ziyarete agilmistir (Bakirci, 2019, s. 322; Onder,
1994, s. 138; Urekli, 2018, s. 391). Tarih icerisinde
¢ok sayida miizelik eserin ziyarete acildig1 miize-
de 6zellikle Tiirk tezyini sanatlar1 acisindan 6nemli
nadide parcalar yer almaktadir. Cesitli iceriklerdeki
yazmalarda bulunan tezyini alanlar ise onlarin ya-
zildig ve siislendigi yiizyilin veya kiiltiiriin 6zellik-
lerini géstermeleri acisindan énemlidir.

“Mecmua” sozliikte toplamak, bir araya getirmek,
derlemek anlamina gelen Arap¢a cem mastarindan
tiiretilmistir (Kut, 1986, s. 170; Uzun, 2003, S. 265).
Toplanip biriktirilmis bir diizen ve istif icerisinde
yer alan iriinlerin hepsi, secilmis yazilar biitiinii
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olarak da agiklanabilmektedir (Devellioglu, 2011, s.
689). Genel olarak bir ya da daha fazla sayida yazar
veya saire ait cesitli 6zelliklerdeki siir ve yazilardan
olusan derleme kitaplara, “mecmua” denir (Uzun,
2003, s. 265). Tiirk edebiyati ve kiiltiirii icerisinde
Tirkler tarafindan derlenen mecmualarin yani sira
Arapca ve Farsca mecmualar da yer almaktadir.

Calismamizda, Konya Mevlana Miizesinde bulunan
314 envanter numarali siir mecmuast {izerine
degerlendirmelerde bulunacagiz. 1262 H./1846 M.
senesine tarihlendirilmis yazma eser, tasidig1 tezyini
unsurlariyla bu dénemde nesredilen eserler icin bir
belge hiiviyetindedir. Siir mecmuasinda yer alan tez-
yini alanlar incelenerek siisleme 6zellikleri hakkinda
bilgi verilecek, ayrintili ¢izimler ile donemin tezyini
Ozelliklerinin degerlendirmeleri yapilacaktir.

Eserde Hakani, Enveri, Muizzi, Rovdegi, Nevai,
Selman, Sa’di, Hatif, Yagma, Favkiy, Firdevsi, Hafiz,
Nevres, Fikri, Kuste ve Hayyam gibi 6nemli sairle-
rin siirleri bulunmaktadir. Mecmua, Said Hemdem
Celebi’'nin vakfidir. Said Hemdem Celebi, Mevlana
Dergahi Kiitiiphanesinin tesisini yapmis, Mevlevilik
tarihinin ©6nemli simalarindan biridir. Mevlana
Dergahinda 44 yillik hizmetinden sonra 1859’da
Konya’da vefat etmis ve Mevlana Dergahina defne-
dilmistir (Safak, 2016, s. 155).

Gorsel 1

Konya Mevlana Miizesi, 134 Envanter
numarali Mecmua kitap kabi genel
gorinimi.



Gorsel 2
Konya Mevlana Miizesi, 134 Envanter numaral
Mecmua kitap kab1 genel gériintimii.

Hattat Muhammed Fikri’nin yazdig eserin kitap kabi
kirmizi renklidir. Kitap kabinin i¢ kisimlar1 kagitla
kaplanmistir (Kara, 2015, s. 355; Siviloglu, 1994, s.
254). D1s kapaklar1 “miilemma” seklinde tezyin edil-
mistir. Millemma kitap kabi, tizerinde hem tezyinatin
zemininin hem de motiflerin altinla renklendirilmesi
yoluyla yapilan kitap kabi ¢esididir (Aritan, 1993, s.
552; Binark, 1987, s. 11; Kara, 2015, s. 45). Ortada sal-
bekli semse ile bezenmis kitap kabinin kenarlarin-
da zencerekli cetveller bulunmaktadir. Sarmal fakat
form olarak iki farkli cetvelin ¢erceveledigi kitap kab1
kapaklari, tist ve alt kisimlan dar, orta kisim genis
ve asil kitap kabi tezyinatinin bulundugu ii¢ boliimlii
paftalamayla ayrilmistir. Alt ve {ist kisimlarda bu-
lut motiflerinin arasina yerlestirilmis sesberklerden
olusmus bir alan bulunmaktadir. Bulut motiflerinin
aralarindan dolanan helezonlar {izerinde sade yaprak
motifleri de yer almaktadir. Bu dar paftalarin sag ve
sol kisimlarinda altindan sade formlu tiglar bulun-
maktadir. Orta ve genis paftanin etrafinda altin bir
cetvel bulunmaktadir. Ortada salbekli bir semsenin
bulundugu alanda yogun bir bitkisel kompozisyon
bulunmaktadir. Semse ve kdsebentlerinin kenarla-
rinda diizenli rumi motiflerinin art arda yerlestiril-
mesi ile olusturulmus bir diizenleme vardir. Genel

olarak pencberk motifinin bulundugu bitkisel bir
kompozisyonun yer aldig1 kitap kabi tezyinatinda
sade yapraklar vardir (GoOrsel 1, Gorsel 2).

Mecmua varak 2b’de bulunan tezyini sayfas: yogun
iscilikli bir unvan sayfasi goriiniimiindedir. Yaz kis-
m1 kagit rengi {izerine is miirekkebi ile ta’lik hat kul-
lanilarak yazilmistir. Satir aralarina beyne’s-siitiir
tezhibi bulunan yazi1 kisminda bu alanlar sade altin
renginde birakilmigtir.

Sayfa kenarlar1 6ncelikli olarak kirmizi zemin {ize-
rine beyaz renk (+),(-) siisleme ile cercevelenmistir.
Cetvelin iki yaninda altin iplikler bulunmaktadir.
Sayfa kenarlarinda ise sag ve alt kissmda devam eden
ulama bir desen bulunmaktadir. Bu desen zemin rengi
izerine genel olarak altin renk ile olusturulmustur.
Uzun kilica benzeyen yaprak goriiniisleri eserin yapil-
dig1 donemde hakim olan Kagar Devri sanatinin 6zel-
liklerini gostermektedir. Bu donemde siklikla kulla-
nilan kili¢ seklindeki yapraklarin baslangic noktalar:
yer yer kirmizi ve mavi tonlarda renklendirilmistir.
Yapraklarin aralarinda sirasiyla ortabag bulut, altin ile
renklendirilmis yonlii hatayi ve ta¢ yapraklarinda mavi
ve pembe rengin kullanildigi megime ve sap kisminin
altin ile birakildig1 devrin 6zgiin 6zelliklerini tasiyan
yonlii hatayl motifi bulunmaktadir. Sayfanin sol kenar
kismi ise sadece yaprak motifleri ile olusturulmus ve
daha dar bir alana tezyin edilmistir.

Sayfa kenarlarinda bulunan desenden sonra yazi kis-
mi, once sade altin sonrasinda ise sayfa kenarindaki
gibi kirmiz1 zemin {izerine beyaz renk (+) siisleme
ile cercevelenmistir. Baslik kismi 1/ simetri alinarak
kompoze edilmistir. Baglik kisminda bu cetvelden
sonra yesil lizerine siyah renk (+) ayrilmis alandan
sonra kitabeli zencerek bulunur. Kitabeli zence-
rek kismi baglik kisminin ii¢ tarafini ¢evrelemekte
ve alt orta kisminda kagit zemini tizerine altin sade
beyne’s-siitlirlu besmele bulunmaktadir. Zencerek-
te kitabe kisimlari kirmizi iplikler ile ayrilmis, bu
alanlarin zeminleri mavi; aralardaki alanlarin zemini
ise altin ile renklendirilmistir. Genel olarak bitkisel
formlu bir tezyinat kullanilmistir. Bu alandan sonra
ic kisim sirasiyla sar1 ve beyaz zemin iizerine siyah
(+) mavi zemin iizerine beyaz noktalama ile hareket-
lendirilmis kalin bir ara pervaz ve devaminda sar1 ve
kirmizi zeminli (+)lar ile ¢evrelenir. Baslik kisminda
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genel olarak altin dallar iizerine kirmizi, pembe, sari,
yesil renkler ile renklendirilmis hatdyl kompozis-
yonlar yer alir. Beyaz zemin iizerine siyah noktalar-
dan miitesekkil bir siisleme ile paftalama yapilmistir.
Bu paftalamanin icinde kalan siyah zeminli alanda
ise yine altin ile renklendirilmis siisleme sathinda
kirmizi, yesil ve sar bitkisel motifler bulunmakta-
dir. Orta kisimda mavi zeminli alanin merkezinde
altin ortabag bulut motifinin i¢i kirmiz ile renklen-
dirilmis, mavi zeminli alanda mavi, kirmizi, pembe
ve beyaz pen¢ motifleri ve sade yapraklardan olusan
bitkisel bir kompozisyon yer alir. Altin zeminli alan
icerisinde ise daha iri formlu ve cesitli sekillerde
renklendirilmis yer yer de derecelendirerek hareket-
lilik kazandirilmis cogunlukla pen¢ motifleri ile ya-
pilmis bir desen bulunmaktadir. Daha dis kisimda yer
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Gorsel 3
Konya Mevlana

| Miizesi, 134 Envanter

numarali Mecmua,
varak 2b ve 3a genel
goriniimd.

Py

Gorsel 4

Konya Mevlana
Miizesi, 134 Envanter
numarali Mecmua,
varak 2b ve 3a ¢izimi.



Gorsel 5

1835 tarihli
Muhammed Sah Kagar
Fermani

(Ekhtiar, 2018, s. 51).

Gorsel 6

1835 tarihli Muhammed
Sah Kagar Fermani.
Erisim: 12.05.2022.
https://hvrd.
art/0/352147

Gorsel 7

1894 Muhammed Ali
Kagar’a Yeni Y1l

Tebrik Mektubu. Erigim:
12.05.2022. https://hvrd.
art/o/216713

Gorsel 8: Ali Shah Qajar
tarafindan yayinla-
nan ferman. Erisim:
12.05.2022. https://
hvrd.art/0/216367
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alan mavi zeminli alan 1(;erlsmde y1ne bitkisel form-
lu bir kompozisyon yer alir. Baslik kisminin {ist sag
ve sol kisimlarinda sayfa kenarlarinda bulunan sivri
yapraklarla olusturulmus sade bir bezeme vardir.

Eserin yazi kismi iki siitundan olusur. Yazi kisminin
arasinda sayfa kenarlarinda bulunan kirmizi renkli
zemin iizerine beyaz renk (+)lar ile ayrilmis alanda
zemini siyah renkli altin bitkisel bir tezyinat bulunur.
Varak 3a’da sayfa kenarlarinda varak 2b’deki sivri

yapraklardan olugmus tezyinat bulunur. Sayfanin alt
sol ve iist kisimlarinda yer alan alanda yine 2b’deki
gibi hatayi ve bulut motifleri bulunurken yazi alani-
nin sag kisminda daha dar 6lcekli sadece yaprak mo-
tiflerinden olusmus siisleme vardir.

Mecmuanin varak 1b’ de bulunan ketebesinde Farsc¢a
bilgileri yer almaktadir. Bu kisimda;

Sha gl (P pdall Sl G g pLAl) jee Ciliely ) O
el il Slis ) S s Glile il s i say sl
o0 AUY) A e ol i) g el e A alal gl

3 s Cuad g Cuysd 5 )l R 4de a4l jie (5 50 s
“Melik ul-Aldm’in yardimiyla Sefer ayinda, Omer
el-Hayyamin Riibaeiyati bitti, cok degerli kardesim,
cenab-1Rafettmab Emin Efendi - ki Allah Teala, sey-
yid-lil enam Muhammed hiirmetine, daim eylesin -
istegi lizere yazildi, 1262 yilinda” seklindeki ifadeler
mecmuanin Sefer ayinda 1262, yani 1846 yilinda ya-
zildigini gostermektedir.

Degerlendirme ve Sonug¢

incelenen siir mecmuasinin tezyini unsur 6zellikleri,
yazildig1 donemde varhgim siirdiiren Kagar iislubun-
da oldugunu gostermektedir (Gorsel 5-8). Ozellikle bu
donemde farklh yorumlamalariyla dikkat ¢eken yap-
rak motifinin iislup 6zellikleri bakimindan birlik gos-
termesi 6nemlidir. “Kili¢ yaprak” olarak adlandirilan
saz yapraginin formu bazen farkliliklar gosterebilir-
ler. Ornegin ¢alisma kapsaminda degerlendirilen Siir
Mecmuast ve Sah Kagar Fermani’ndaki saz yapraklarin
benzerliklerinde de farkliliklar goriilmektedir. Bu fark-
liliklar, siir mecmuasinin mahalli sanatkarlar tarafin-
dan yapilmis olabilecegi izlenimini yaratmaktadir.

Kacarlar  Safevi  hiikiimdarhgimnin  zayifladigl
donemlerde 6zellikle on sekizinci yiizyilin
baslarindan itibaren ¢ikan i¢ karisikliklardan sonraki
devirde ortaya cikmistir. Gerek kiiltiir gerekse sanat
acisindan Safevi izlenimlerinin devam ettigi ancak
kendine 6zgii bir {islubun da ortaya ¢iktig1 bu donem-
de 6zellikle minyatiirlii eserler verilmistir. 1851 yilin-
da Bat1 etkisinde Dariilfiinun’un ve tip okullarinin,
daha sonra 1911 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi-
nin agilmasi ve yabanci sanatgilarin bu akademilerde
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egitim vermesi bezemelerde daha natiiralist bir izle-
nimin ortaya ¢ikmasim saglamistir (Kurtulus, 2001,
s. 53; Uzun, 2019, S. 534).

Bu dénemde 6zellikle Avrupa ile siyasal ve kiiltiirel
iligkilerin artmasi sanat ortaminda da farklilasma-
lar1 beraberinde getirir. Ozellikle on dokuzuncu yiiz-
yilin ortalarina kadar Barok ve daha gercekei formda
Avrupai bir egilim goriiliir (Pedram, Hosseini, ve
Rahmani, 2017, s. 986). Sonug olarak bu, ¢alisma ko-
nusunu olusturan mecmuanin form ve siisleme de-
taylarindaki benzerlikten o6tiirii Kacarlar Dénemi’nde
tezyin edildigi sonucunu dogurabilir. Ozellikle benzer
donemlerdeki farkli yazma eserlerde bulunan tezyini
unsurlar ile ortak 6zellikler gbstermesi bu goriistimii-
zii desteklemektedir (Gorsel 4, 5, 6, 7). Donem 0Ozel-
ligi olarak sayabilecegimiz yaprak formlarindaki sivri
hatlar dikkati ¢eker. Renk, kompozisyon kurulumu ve
tipik motif 6geleri bakimindan Safavi Devri’nin deva-
mu1 niteligindeki Kagar Donemi’ne ait, diinyanin farkh
boélgelerindeki kiitiiphanelerde ve miizelerde tezhipli
yazma eserlerin sayisi oldukca fazla olmasina ragmen
bu alanda 6zellikle Tiirk literatiirii agisindan az sayida
calisma yapilmasi dikkat cekici bir diger husustur.
Calisma konusunu teskil eden siir mecmuasinin
tezyinat degerlendirmeleri bakimindan Kagarlar Dev-
ri’ne tarihlendirilmesi bu agidan c¢aligmalara 6rnek
teskil edeceginden 6nemlidir.
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oz

Kuruldugu 1969 yilindan itibaren egitim ve saghk
alanlarinda siirdiirdiigii faaliyetlerinin yani sira, Tiirk
kiiltlirii ve sanatina yonelik calismalariyla da taninan
Tilrkpetrol Vakfi (TPV), klasik sanatlarimiza ait 6r-
nekleri barindiran degerli bir koleksiyona sahiptir.
Vakif, Tiirk sanatlar ile ilgili eserleri kurulusundan
on y1l kadar sonra biinyesinde toplamaya baslamus;
giiniimiize uzanan siirecte “Tiirkpetrol Vakfi Kolek-
siyonu” olusmustur. Sanat degeri acisindan titizlik-
le secilmis eserlerden olusan bu koleksiyon, kiiltiirel
degerlerimizin tanitilmasi, gelecek nesillere aktari-
labilmesi bakimindan 6nem teskil etmektedir.

Vakif koleksiyonu gosterdigi cesitliligin yaninda,
yasadiklar1 donemde ortaya koyduklari eserlerle
adindan soz ettiren sanatkarlarin ve alaninda 06r-
nek olmus ¢agimizin usta isimlerinin eserlerini ba-
rindirmaktadir. Déneminin seckin 6rnekleri olan bu
eserler, gelenekli sanatlarimizin temelini olusturan
usta-cirak miinasebetinin 6énemini, sanatin nesilden
nesile aktarilisini yansitmasi bakimindan da 6nem
tasimaktadir. Tiirkpetrol Vakfi “Levhalar” koleksi-
yonunda yer alan miizehheb eserlerden birkaci, bu
koklii egitim geleneginin birer drnegi olarak maka-
lede yer bulacaktir. Tiim hususiyetleriyle tanitilacak
bu eserler, 6mriinii tezhip sanatina adamis kiymetli
ustalarimiz Muhsin Demironat, Rikkat Kunt ve F. Ci-
¢ek Derman’in imzasini tagimaktadir.

Anahtar sozciikler: Tiirkpetrol Vakfi, gelenekli sa-
natlar, tezhip, usta-cirak iliskisi.

ABSTRACT

TURKPETROL FOUNDATION, A PATRON OF TRA-
DITIONAL TURKISH ARTS

Turkpetrol Foundation, known for its activities
in the fields of education and health, as well as its
works on Turkish culture and art since its estab-
lishment in 1969, has a valuable collection contain-
ing examples of classical Turkish arts. The founda-
tion started to collect works related to Turkish arts
about 10 years after its establishment, and thus the
“Turkpetrol Foundation Collection” has been
formed. The collection which consists of works care-
fully selected in terms of their artistic value, is im-
portant because it introduces Turkish cultural values
and transfers them to future generations.

Besides its diversity, the collection includes artworks
by famous artists, and works by masters who set an
example in the field of our time. These works, which
are outstanding examples of their period, are alsoim-
portant in terms of reflecting the importance of the
master-apprentice relationship, which forms the ba-
sis of Turkish traditional arts, and the transfer of art
from generation to generation. Some of the illumi-
nated works in the Turkpetrol Foundation “Plates”
collection are included in the article as examples of
this deep-rooted educational tradition. These works,
which will be introduced with all their characteris-
tics, bear the signatures of our esteemed masters who
devoted their lives to the art of illumination: Muhsin
Demironat, Rikkat Kunt, and F. Cicek Derman.

Keywords: Turkpetrol Foundation, traditional arts,
illumination, master-apprentice relationship.

1 Bu makale agirlikli olarak, 2009 tarihli “Tiirkpetrol Vakfi Koleksiyonu’ndaki Levhalar ve Resimler” isimli yiiksek lisans tezi kaynak alina-

rak hazirlanmistir.

2 istanbul Okan Universitesi Meslek Yiiksekokulu Mimari Restorasyon Programi (DSU) Ogretim Gorevlisi; Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Anasanat Dali mezunu; miizehhibe; f.fusun@hotmail.com

Oker Karagdz, Fiisun; Gelenekli Tiirk Sanatlarinin Hamisi, Tiirkpetrol Vakfi, Lale Dergisi, Say1:6, Temmuz 2022, istanbul, S: 47 - 59
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irkpetrol Vakfi, Tiirk Petrol ve Madeni Yag-

lar T.A.S. ile Ahmed Aydin Bolak, Ayse Selma

Bolak, Ahmed Muhtar Giirsan, Midhat Recai
Ogdevin tarafindan 1969 yilinda kurulmustur. Bu ta-
rihten itibaren faaliyetlerini agirlikli olarak egitim
ve saglik alanlarinda siirdiiren vakif, karsiliksiz burs
vermenin yani sira Tiirk kiiltiirli ve sanatina yonelik
calismalari ve yayinlariyla da taninmaktadir (Dikbas,
1998, s.130; U. Derman, 09. 11. 2007).

Vakfin kurucularindan Aydin Bolak (1925-2004), bu-
giin yliriirliikte olan 903 sayili Vakiflar Kanunu’nun
gerceklesmesinde oOnciiliik eden kisidir. Bolak’in,
Tiirk Medeni Kanunu'nun Tesis boliimiiniin Vakif
ismi ile degismesini saglayan kanuna teklifci, takipci
ve hazirlayicisi olarak katkilar1 bulunmaktadir.? Va-
kif mefhumunu insana yapilan yatirim olarak géren
ve basta Tiirkpetrol Vakfi olmak iizere bir¢ok vak-
fin biinyesinde miitevelli veya kurucu olarak vazife
alan Aydin Bolak (U. Derman, 2019, s.276), Tiirkiye
Cumbhuriyeti'nde vakif miiessesesinin eksikligini his-
settigi ve olmasini ¢ok arzu ettigi icin -bu kanunun
gerceklesmesini gaye edinerek- ¢alismalarda bulun-
mustur. 1967 yilinda kabul edilen Kanun’un ardindan
da Tiirkpetrol Vakfinin kurulusu gergeklesmistir (U.
Derman, 09. 11. 2007).

Adini -kurucularindan olan- Tiirk Petrol Sirketin-
den almasina ragmen vakif, sanilanin aksine hi¢bir
sekilde petrol meseleleriyle ilgilenmemektedir (U.
Derman, 1982, s.195). Vakfiyesinde “Vakfin Gaye ve
Gayeleri ve Bu Gaye ve Gayelere Viis{il” ismi altindaki
birinci maddede “...Tiirk ¢ocuklarinin gorgii ve bilgi-
lerini arttiracak veya Tiirk sanatinin gelismesine amil
olacak yardim ve tegvik tedbirlerini almak, miisaba-
kalar tertib etmek, miikafatlar ihdas etmek...” sek-
linde bir ciimle yer almaktadir (Tuncay, 2006, s.316).
Buna dayanarak Tiirkpetrol Vakfi 1978 yilindan iti-
baren Tiirk sanatini ilgilendiren konularda faaliyete
gecmis, klasik sanatlarimizla ilgili eserler vakfin mali
imkanlar1 nispetinde toplanmaya gayret edilmistir.
Bu eserlerin 6zellikle o devirlerde kendi héaline bira-

3 Aydin Bolak, Vehbi Kog'la birlikte kurduklar: Tiirk Egitim Vak-
fi disinda, Tiirk Kalp Vakfi, Gégiis Cerrahisi Vakfi, Tiirkiye Ugiincii
Sektor Vakfi, Istanbul Trafik Vakfi gibi pek ¢ok vakfin kurulusu ve
yonetimine katilmistir. Vakiflar, enerji, petrol, milliyetcilik, kiiltiir,
milessese ve egitim konularinda ¢esitli makale ve konugmalari bu-
lunmaktadir (Dikbas, 1998, s.130; Giiniimiiz Tiirkiyesinde Kim Kimdir,
1987, 5.148).
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kildiklar: takdirde yurt disina ¢ikarilacag: yolundaki
endiseler, Tiirkpetrol Vakfi icin ilk hareket noktasi
olmus; vakif, bu sayede satin alip biinyesinde top-
ladig1 eserlerin iilkemizde kalmasini saglamistir (U.
Derman, 09. 11. 2007).

Vakif klasik sanatlarimiza ait, sanat degeri acisin-
dan titizlikle secilmis eserlerden olusan zengin bir
koleksiyona sahiptir. Kurulusundan yaklasik on yil
kadar sonra biinyesinde toplamaya baslayarak olus-
turdugu koleksiyonda, agirlikli olarak hat, tezhip,
ebril ve resim sanatinin yani sira ahsap-maden oygu,
sedef kakma, isleme, seramik ve ¢ini sanatini en gii-
zel 6rneklerle gozler dniine seren eserler mevcuttur.
Koleksiyondaki diger eserler arasinda hat sanatin-
da ve cild yapiminda kullanilan alet ve malzemeler,
kakma ve kazima teknigi ile siislenmis kiliclar, el ya-
pimui ¢aki ve silahlar, hali-kilim 6rnekleri yer aldigi
gibi sayilar1 dort yiizii bulan bir tesbih koleksiyonu da
bulunmaktadir. Milli kiiltiire kazandirilmis bu zengin
koleksiyon, gosterdigi cesitliligin yaninda gelenekli
sanatlarin yeni nesillere aktarilip tanitilabilmesi ba-
kimindan 6nemlidir (Dikbas, 1998, s.130, 131).

Baslangicta sadece egitim ve saglik alanlarinda yo-
gunlasan Tiirkpetrol Vakfinin ayni zamanda seckin
eserlerle dolu bir koleksiyona sahip olmasindaki en
biiyiik pay, Sayin Prof. Ugur Derman’a aittir.* Vakif
yoneticiligi gorevine 1977 yili Ekim ayinda baslayan,
2006 sonunda kendi arzusuyla gorevinden emekliye
ayrilan Derman, koleksiyonun olusma siirecini,

Once vakfin miizesi yoktu,
rahmetli Aydin Bolak’la ayni
zevkleri paylastigimiz icin bu
fikrime ¢ok sicak bakti. O de-
virde Tiirk eserleri siiratle yurt
disina gotiiriiliiyordu. Bizim
esas gayemiz bunu 6nlemekti.
Necmeddin Okyay’in vefatin-

¢4 Vakfin umumi katipligini (genel sekreterligini), kurulusundan iti-
baren, vefatina kadar Fethi Gemuhluoglu (1922-1977) slirdiirmiistiir.
Bu gorevi halefi olarak Prof. Ugur Derman 1 Aralik 2006 tari-
hine kadar yiiriitmiis olup, bayrag: ayni tarih itibariyla oglu Selim
Derman’a teslim etmistir (Tuncay, 2006, s.201). 1961 yilindan bu
yana, basta hat sanat1 olmak iizere klasik sanatlarimizin hemen her
dalinda hazirlamis oldugu miistakil eser, teblig, konferans, ansik-
lopedi maddesi ve makaleleriyle milll kiiltiiriimiiziin 6gretilmesi ve
tanitilmasi i¢in ¢aligan Ugur Derman (Akgiil, 2000. s.19; Ayvazoglu,
2000, s.138), hadlen vakfin miitevelliler heyetindeki hizmetini
siirdiirmektedir.



dan sonra evinde kalmis bir-
takim eserlerini dileden ala-
rak basladik bu ise...1978’den
itibaren elimize gectikce
topladik, maddi a¢idan vak-
fin hizmetlerini aksatmaya-
cak sayida eserler aldik...(U.
Derman, 2006, s.72).

seklinde ifade etmektedir.

1978 yilindan baslayarak toplanan bu eserler, ilk defa
1992 yilinda vakfin o donemde faaliyetini siirdiirdii-
gii binada (Atakule, Darphane/Balmumcu) sergilen-
meye baslamistir. Tiirkpetrol Vakfi bugiin, 1995'te
Vakiflar Genel Miidiirligiinden kiraladigi binada
(Muallim Naci Caddesi, 26 /Ortakdy) hizmet ver-
mekte olup (U. Derman, 09.11.2007); koleksiyonu-
nu, Tiirkpetrol Vakfi Sanat Galerisi ad1 altinda tahsis
edilen ve vakfin miitevelliler heyeti azasindan mer-
hum Hasan Ali Goksoy (1939-2010) eliyle diizenlenen
mekanda sergilemektedir (Dikbas, 1998, s.130).

Koleksiyonun c¢ekirdegini olusturan ilk eserler,
Hezarfen (bin sanat sahibi) lakabiyla da anilan mer-
hum Necmeddin Okyay'in (1883-1976) metri{ikatin-
den -Tiirk ve islam Eserleri Miizesinin aldiklar1 di-
sinda kalan ve bilhassa oglu Sami Bey'e (1911-1933)
ait olmak lizere- Tiirkpetrol Vakfina intikal edenler-
dir. Daha sonra koleksiyona, yeni eserler eklenmeye
devam edilmistir (U. Derman, 09. 11. 2007).

Turkpetrol Vakfi Levhalar Koleksiyonu

islam dininin ilme ve kitaba verdigi énemin bir so-
nucu olarak hat sanatinin ilk giizel 6rnekleri, kitap
sanatlar1 sahasinda (Kuran-1 Kerim, Enam-1 Serif,
hadis ve dua mecmualari, ilmi ve edebi eserler vb.)
goriiliir. Hat sanatinin ciceklendigi ikinci 6nemli
saha ayet, hadis ve hikmetli sozlerin yazildig1 kit'a
ve murakkaalardir (Serin, 1999, s.39). Cell yazinin
gelismesiyle birlikte, bunlarla yazilan biiyiik boy-
daki levhalar’ da mekanlar siislemeye baslamistir.
Hafiz Osman’in bulusu olarak hat sanatinda yerini

5 Levha, hiisn-i hatla yazilmis ve cerceveye gecirilerek duvar-
lara asilmis yazilar icin kullanilan bir tabirdir. Genellikle celi siiliis
veya celi talik hattiyla yazilan ve bu sayede uzaktan da okunabilen
levhalar, hattatin sanat giiciinii yansitan 6zgiin eserlerdir (Arseven,
1966, 5.1226; U. Derman, 1993, s.389).

alan hilye levhalarinin, 6zellikle XIX. asirdan itibaren
¢ok sayida ve biiyiik ebatlarda yazilmis 6rneklerine
rastlanmaktadir (U. Derman, 2000, s.594). Bunlar
disinda cami, kubbe, kusak, mihrab ve kitabe yazilar1
ile divanlarda yazilan tugra, ferman, berat, mensur
vb. resmi yazilar, hat sanatinin gelistigi ve giizel 6r-
neklerinin verildigi sahalardir (Serin, 1999, s.39).

Vakif koleksiyonu, gosterdigi cesitlilik sebebiyle Lev-
halar, Resimler, Muhtelif Eserler, Yazma Eserler gibi
basliklar altinda gruplandirilmistir. Vakfin envante-
rinde hat sanat1 ve yani sira uygulanma sahasi bulan
tezhip, ebr{i, ahsap-maden oygu, sedef kakma vb.
sanat dallarini yansitan -tablo hiiviyetindeki- eser-
ler TPV Levhalar Koleksiyonu bagligi ile kayithdir.

Levhalar ismi altindaki eserlerin bir kismi Tiirkpetrol
Vakfi koleksiyonuna genellikle satin alma yoluyla
(miizayede, sanatkarin kendisinden, ailesinden veya
metrikatinden) dahil olmustur. Satin alinanlarin
yani sira hediye olarak koleksiyona giren eserler de
bulunmaktadir ki bunlar icinde Aydin Bolak'in arma-
gani olanlar cogunluktadir.

X. asirdan baslayarak farkli yazi cinsi, donem ve 6zel-
liklere sahip (kit’alar, hat levhalari, hilyeler, beratlar
gibi) érnekleri barindiran levhalar koleksiyonunda,
2009 yili itibartyla toplami 152'yi bulan eser sayisi
bugiin 189’a ulasmustir.® Zaman icinde eklenen yeni
eserlerle zenginlesen koleksiyonda bu say1 artmaya
devam etmektedir.

Bu gruptaki eserler cinslerine gore, kit'alar (mail,
karalama, mesk, temrin), hat levhalan (zer-end{id?,

6 Levhalar koleksiyonunun bugiin ulasmis oldugu eser sayisi,
Tiirkpetrol Vakfinin Genel Sekreterligini yiiriiten Sayin Selim Der-
man’dan alinan bilgiler dogrultusunda belirlenmistir.

7 Zer-endld, ezilip miirekkep gibi de kullanilabilen altin mahl-
Gliiniin siirtilmesi usuliiyle hazirlanan yazilara verilen isimdir;
genellikle hattatin elinden ¢ikmaz. Hattatin kagida yazmis oldugu
ve harf kiyilarindan ignelenerek kalip haline getirilmis olan yazi,
tebesir tozu yardimiyla bu deliklerden zer-endid yapilacak yiizeye
gecirilir. Harf izlerinin ici, genellikle hat sanatina vakif usta miize-
hhipler tarafindan zer miirekkep ve firca yardimiyla dikkatlice dol-
durulur (U. Derman, 1990, eser no 39).
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hatt-1 giilzar®, yazi kalib1, ndhuni yaz1?, cesitli yazi-
lar levhasi, beze yapistirilmis tomar, serlevha, sahife,
tugra levhalari), hilyeler ve beratlar gibi ayr1 baslik-
lar altinda toplanmaktadir. Hat levhalari ad1 altindaki
eserler arasinda klasik usuldeki hat 6rnekleriyle bir-
likte levha 6zelligi tasiyan, farkli malzeme ve teknik-
lerle hazirlanmis olanlar da (yazili ebr(i, maden oygu,
ahsap oygu/kabartma, sedef kakma, dokiim kabart-
ma yazl, giimiis kakma duvar aynasi gibi) yer almak-
tadir. Levhalar koleksiyonunda eser cinsi ve hat ¢esi-
dine gore sayilar soyledir:

Kit'alar: Mail (12 adet), karalama (4 adet), mesk (2
adet) ve temrin (1 adet) olmak {izere 31 adettir. Bu
grup icindeki eserlerden 6’s1 nesta'lik mail kit'a, 4
talik mail kit'a, 2’si celi talik mail karalama ve 1'i de
talik karalamadir. Siiliis-nesih kit'a adedi 13 olup,
bunlardan 2’si megk 1'i temrin kit'asidir. Ayrica 1er
adet siiliis kit'a, celi siiliis kit'a, celi siiliis-rik’a-nesih
hattiyla kit'a, muhakkak-nesih kit’a ve siiliis karala-
ma bulunmaktadir.

Hat levhalar1: Bu gruptaki eserler 112 adettir. Celi sii-
liis levhalar 40 adet olup, 3'ii zer-end{id tarzinda ha-
zirlanmis, 1'i de ahsap zemin {izerine yazilmistir. Cell
talik levhalardan 10 tanesi zer-endlid olmak iizere
toplam 26 adettir. Hatt-1 giilzari tarzindaki 2 adet
eserden biri cell siiliis, digeri celi talik hattiyladir.
Yazi kalib1 2 adet olup, celi siiliis ve celi talik hattiyla
yazilmustir. Siiliis levha 5 adettir. Talik levhalar 2 adet
olup, biri ndhuni yazidir. Bunlar disinda r’er adet celi
siiliis-rik’a, cell siiliis-gubari, cell siiliis-nesih, celi
divanive rik’a hatlariyla levha, ¢esitli yazilar (hut{it-1
miitenevvia) levhasi ile tevkii hattiyla beze yapistiril-
mis tomar yer almaktadir. Nesih hattiyla yazilmis 2
levhadan biri serlevha tarzindadir. Kiifi, hurde nes-
ta'lik, nesta’lik ve nesih hattiyla yazilmis 4 adet de sa-
hife bulunmaktadir. Yazil ebr(i levhalar -celi siiliis
ve cell talik olmak iizere- 2 adettir. Tugra levhalar

8 Hatt-1 giilzarl (cicek bahgesi): Hat sanatinin uygulanmasin-
da genellikle kullanilan is miirekkebinin yaninda, nadiren, harf
kiyilarindan ince ve diizgiin olarak tahrirlenen yazilarin i¢i, uygun
motiflerle tezyin edilir. Harf icleri bu sekilde ciceklerle doldurulmus
yazilara verilen isimdir (U. Derman, 1992, s. 205).

9 Tirnakla (ndhun) yazildig1 i¢in bu ad1 alan ve hatt-1 nahuni olar-
ak da anilan bu yazi, usta hattatin kagidi iki uzun tirnagi arasina
sikigtirip sekil vermesiyle ortaya ¢ikar. Dénemegli harflerin kagida
bu sekilde aktarilmasi yapilamayacak kadar gii¢ goziikse de eskiden
sanatkarlar tarafindan uygulanmaktayd: (U. Derman, 19.04.2005).
10 Belirtilen eser sayilari, 2009 yilina aittir.
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5 adet olup 2’si maden oygu tarzindadir. Ahsap oygu
(kabartma) levhalar 2 adettir ve celi siiliis hattiyla-
dir. Sedef kakma levhalar -6’s1 celi talik, 2’si celi sii-
liis hattiyla olmak {izere- 8 adettir. Bunlardan baska
koleksiyonda 2 adet celi siiliis ve celi talik dokiim ka-
bartma yazi, 1 adet cell siiliis hattiyla giimiis kakma
duvar aynasi bulunmaktadir. Hilye-i Serifeler: 6 adet
hilye levhasindan 4l siiliis-nesih hattiyla, diger ikisi
muhakkak-siiliis-nesih ve siiliis-nesih-rik’a hat-
tiyla yazilmistir. Koleksiyonda ayrica, divani ve celi
divani hatlariyla 3 adet berat mevcuttur. Bunlardan 1’i
matbudur.

Vakfin levhalar koleksiyonunda pek ¢ok farkli do-
nemden 6rnekler bulunmakla birlikte -sayica az olsa
da- tarihsiz, hattat1 veya sanatkari belirsiz olanlar da
yer almaktadir. Hat sanatinin uygulandigi sedef kak-
ma, ahsap-maden oygu, dokiim kabartma yaz1 gibi
ornekler disindaki eserler, bezemeli olabildigi gibi
tezhip yerine ebr{i kagidinin (eserlerin i¢-dis pervaz
boliimleri, eser vaktiyle bir murakkaya ait ise arka
yiizii) kullanildig1 da goriiliir. Hat tarihi XX. asirdan
onceki donemlere ait 6rnekler icinde bezemeli olan-
lar daha azdir veya miizehhipleri belli degildir. Bil-
hassa 1900lii yillardan sonraya tarihlenen eserlerde
bezemeli olanlar ¢cogunlukta olup bu tarihten son-
ra yazilmis veya tezhip edilmis olanlarda genellik-
le miizehhip imzas1 ve tezhip tarihi bulunmaktadir.
Koleksiyonda Bat1 etkisiyle yapilmis bezemeler yer
almakla birlikte agirlikli olarak eserler klasik iislupta
tezhip edilmistir.

Turkpetrol Vakfi Koleksiyonunda Eserleri
Bulunan Sanatkarlar

Vakif koleksiyonundaki eserler yapildiklar1 dénemin
Ozelliklerini yansitan, klasik sanatlarimiz agisindan
biiyiik 6neme sahip 6rneklerdir. Bunlar arasinda im-
zali olanlar, yasadiklar1 ddnemde ortaya koyduklari
eserlerle adindan soz ettiren sanatkarlarin yani sira
gliniimiiziin usta isimlerinin elinden ¢ikmistir. Bu
bakimdan ayr1 bir deger tasiyan Tiirkpetrol Vakfi ko-
leksiyonunda eserleri bulunan sanatkarlarin® (hat-
tatlar, miizehhipler, ebr(i sanatkarlari, sedefkarlar)
dogum tarihlerine gore siralanan listesi sdyledir:

11 Sanatkarlarin hayatlar1 hakkinda ayrintili bilgi i¢in bakiniz (Oker
Karagdz, 2009, s.81-135).



Hattatlar: Mir Ali Herevi (1476-1544), Sah Mahmud
Nisaburi (1479?-1564), Muizeddin Muhammed
el-Hiiseyni (XVI.asir), ismail bin Hasan (XVI.asir),
Mir ImAdii’l-Hasenl (1554-1615) Seyyid Kasim
Gubari (6.1624), Dervis Abdi-i Mevlevi (6.1647),
Suyolcuzdde  Mustafa  Eyyiibi  (16197-1686),
Mehmed Azizi (6.1688), Hafiz Osman (1642-1698),
Mehmed Sefik Bey (1820?-1698), ibrahim Vahdi
(6.1714.), Hocazade Seyyid Ahmed (6.1752), Sekerzade
Mehmed Efendi (6.1753), Seyhulislam Veliyiiddin
Efendi (0.1768), Katibzade Mehmed Refi’ (6.1768),
Berberzade Mehmed Said Efendi (6.1778), Hafiz Yusuf
Efendi (6.1787), Abdiirrahim Medhizade (XVIILasir),
ismail Ziihd1 (6.1806), Mahmud Celaleddin (6.1829),
Mehmed Tahir Efendi (6.1845), Yesarizade Mustafa
izzet (6.1849), Mustafa Kani Bey (6.1850), Kadias-
ker Mustafa Izzet Efendi (1801-1876), Ali Haydar Bey
(1802-1870), Circirli (Haydarlh) Ali Efendi (6.1902),
Filibeli (Bakkal) Hac1 Arif Efendi (1836-1909), Sami
Efendi (1838-1912), Alaeddin Bey (1844-1887),
Tahsin Hilmi Efendi (1847-1912), Hasan Riza Efendi
(1849-1920), Bursali Rasid Efendi (1849-1926),
Ahmed Kamil Akdik (1861-1941), Mehmed Huliisi
Yazgan (1869-1940), Tugrakes Ismail Hakki
Altunbezer (1873-1946), Omer Vasfi Efendi
(1880-1928), Mehmed Emin Yazic1i (1883-1945),
Necmeddin Okyay (1883-1976)2, Hiiseyin Macid
Ayral (1891-1961), Hamid Ayta¢ (1891-1982),
Mustafa Halim Ozyazia (1898-1964), Héafiz
Mehmed Arif Vehbi (XIX.asir), Hact Mehmed Rakim
(XIX.asir), Bursali Mehmed Sevki (XIX.asir), ibn-i
Melikii’l-Kelam (XIX.asir), M. Ugur Derman (d.1935),
Hasan Celebi (d.1937), Muhammed Zekeriya (d.1942),
Hiiseyin Oksiiz (d.1945), Savas Cevik (d.1953), Ali
Hiisrevoglu (d.1956), Ali Toy (d.1960), Mehmed
Ozcay (d.1961), Osman Ozcay (d.1963).

Miizehhip ve Miizehhibeler: Ord. Prof. Dr.
Ahmed Siiheyl Unver (1898-1986), Fatma Rikkat
Kunt (1903-1986), Muhsin Demironat (1907-1983),
Sami Necmeddin (1911-1933), Mihriban Sozer Keredin
(1914-2010)3, Inci A. Birol (d.1942), F. Cicek Derman
(d-1945), Sevim Kayaoglu (d.1946), Fatma Zehra Aktas
(d.1948), Niliifer Kurfeyz (d.1957), Giilnur Duran

12 Sanatkarin ismi, koleksiyondaki ebr(i sanatkarlari arasinda da yer
almaktadir.

13 Mihriban S6zer Keredin hakkinda bilgi i¢cin bk. C. Derman, 2021,
S.152.

(d1962), Mustafa Celebi (d.1964), Giilnihal Kiipeli
(d.1969), Fatma Ozcay (d.1970), Ebr{i Karahan Dalbas
(d-1974), Fiislin Oker Karag6z (d.1974); bu isimlerin
yan1 sira hayat1 hakkinda ¢ok az bilgi sahibi oldugu-
muz Giizin Akinci, Sitki Elgin, Suavi; imzalari sayesin-
de ismen tanidigimiz Fahreddin ve Sema, vakif kolek-
siyonunda eserleri bulunan diger sanatkarlardir.

Vakif koleksiyonunda eserleri bulunan ebrii sa-
natkarlarindan Hatib Mehmed Efendi (6.1773),
Necmeddin Okyay, Mustafa Diizgiinman (1920-
1990), Alparslan Babaoglu (d.1957)’nun yani sira se-
defkar Vasif Sedef (1876-1940) ve Salih Balakbabalar
(d.1950)’1n da eserleri bulunmaktadir.

Turkpetrol Vakfi Levhalar
Koleksiyonundan Muzehheb Birkac
Esere Dair

Diinya tarihinde milletlerin medeniyet seviyeleri, b1-
raktiklari sanat eserleriyle Olciiliir. Ciinkii sanat ait
oldugu milletin yasayis bicimi, tarihi, kiiltiir sevi-
yesi, inanis ve hedefleri hakkinda fikir veren, maddi
manevi biitiin diinyasini yansitan bir aynadir (Birol,
2003, 5.78).

Manevi zenginligimiz olan
kitap sanatlari, kokii gelenek
dallar1 gelecek olan bir agac-
tir. Kok, toprak altinda kaldig:
icin goriinmez ama goriinen
diger kisimlarin yasamasi, o
kokiin canli olmasina bagli-
dir. Kokii kuruyan agag¢ dev-
rilmeye mahkumdur. Sanatta
ilerlemeyi, yenilik yapmay1
diisiinenler, mutlaka o sana-
tin gelenegini iyi bilmeli, te-
melini, kurallarini, felsefesini
hazmetmelidir. Bu da ge¢mise
saygl duymak ve sabirla calis-
makla kazanilir (C. Derman,

2003a, S.60-61).

Tiirk sanat kiiltiirii, yazili olmaktan ziyade s6zlii bir
kiiltiir olup, usta-cirak iligkileri ve sanat meclis-
lerinde yapilan sohbetler ile nesilden nesile akta-
rilabilmistir. Tarihimizde, kitap sanatlariyla (hat,
tezhip, cild, ebr(i, minyatiir, kat’’) ugrasanlarin
hoca-talebe, usta-c¢irak miinasebetlerine uymak
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konusunda gosterdikleri gayret, bu sanatlarin yii-
celerde kalmasinmi saglamistir. Meydana ¢ikarilan
eserlerin kaliciligl da sanata saglam kaidelerle ve
muhabbet duyarak baglanmakla temin edilmistir (C.
Derman, 2006, S.549).

“Sanat vakif gibidir, talibine karsiliksiz 6gretilir.” Bu
karsiliksiz 6gretme, yani usta-cirak iligkisi, asirlar-
dir titizlikle korunmus ve bugiinlere gelinmistir. Cok
degerli sanat ve zanaat ehlinin yetismesinde 6nemli
rolii bulunan bu egitim sisteminde, sanatin hakkiyla
Ogrenilip gelecege —ash kaybedilmeden- tasinmasi
onemlidir (Birol, 2010, s.20; C. Derman, 2007, s.121-
122). Gelenekli sanatlarimizda gercek usta-cirak
iligkisi 3-5 yillik degil 6miir boyudur; “maddi ¢ikar
s6z konusu olmadigindan manevi kazang¢, muhabbet
ve sevgi, sanatin bozulmadan devaminmi saglar” (C.
Derman, 2006, S.550-551).

“Sanat erbab1 olmak i¢in giiclii bir irade, edepli ve gii-
venilir bir karakter ile iyi bir ustanin etegine sadakat-
le yapismak gerekir. Anadolu’da halk arasinda soyle-
nen “iistatsiz sanat haramdir” sozii atalarimizin bu
konuda duydugu hassasiyetin giizel bir ifadesidir”
(Birol, 2010, s.22). Bir iistadin veya ustanin yanin-
da yetisen talebe, zamani gelince hocasi tarafindan
kendisine verilen icazete* (6grendiklerini 6gretme
ve eserlerine imza koyma yetkisine) hak kazanir ve
eserlerinde hocasinin adini da belirtmeyi gaye edi-
nir. Bu, usta-cirak iliskilerinde nesiller arasi sanatin
kimden kime aktarilarak devam ettigini gosteren bir
belgedir (C. Derman, 2006, s.550-551); dolayisiyla
gelenekli sanatlarda -sanat diplomasi niteligindeki-
icazete ¢ok onem verilmistir.

Tiirkpetrol Vakfi levhalar koleksiyonunda kayit-
I1 olup, makalenin bu béliimiinde ele alinacak ii¢
miizehheb® eser, yukarida da bahsedildigi gibi ge-
lenekli sanatlarimizin temelini olusturan bu kokli
egitim geleneginin viicut bulmus birer 6rnegi ol-
masi1 bakimindan 6nem teskil etmektedir. Tiim hu-
susiyetleriyle tanitilacak bu eserlerden ilk ikisi, ge-
lenekli sanatlarimizin yok olmaktan kurturularak
giiniimiize tasinmasinda biiyiik fedakarlik ve hizmet -

14 icAzetname (izinndme), hocanin yetistigine kaniat getirdigi
ogrencisine verdigi bir ¢esit sanatta yeterlik beratidir. Ayrintili bilgi
icin bkz. Birol, 2010, s.20.

15 Miizehheb: Tezhip edilmis, tezhipli.
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leri ge¢mis Cumhuriyet Devri sanatkarlarimiz Muhsin
Demironat ve Fatma Rikkat Kunt’a aittir. Ugiincii
eser ise Prof. Dr. Siiheyl Unver, Muhsin Demironat ve
Rikkat Kunt’tan usta-cirak usuliiyle 6grenerek 6m-
riinli adadig1 tezhip sanatinin saglam kaidelerle de-
vamliliginda yetistirdigi 6grenciler ve yayinlariyla,
onemli katkilar1 bulunan sanatkar F. Cicek Derman’in
imzasini tasimaktadir.

Eserlerin secilerek buraya konu edilmesinde yapil-
diklar1 dénem, sanatkarlari ve tezyini ozellikleri et-
kili olmustur. Yakin tarihimize ait bu 3 giizide eser,
donemlerinde sanata yon veren iislup sahibi sanat-
karlarin (miizehhip ve hattatlarin) elinden ¢ikmis
yliksek bir sanat anlayisi ve birikimin {iriinleri olup
gelecege 151k tutacak niteliktedir. Tiirk sanatlarinda
usta-cirak miinasebetinin 6nemini, sanatin nesilden
nesile aktarilisini levhalar {izerinden ve tezhip cihe-
tinden gorebilecegimiz bu eserler koleksiyonda TPV/
L.0074, TPV/ L.0106, TPV/ L.0084 envanter numara-
lari ile kayithidir.

Gorsel 1

Muhsin Demironat imzali celi siiliis levha.
Tiirkpetrol Vakfi koleksiyonu. Env. no: TPV/
L.0074.



Muhsin Demironat tezhipli ve 1344/1926 tarih-
li cell siiliis levha (Gorsel 1), vakif koleksiyonunda
TPV/ L.0074 envanter numarasi ile kayithdir. 35.8 x
35.8 cm (cerceve i¢ Ol¢iisii) ebadinda ve “Ketebehu
Hakki” seklinde imzalidir. Levhada “ilim riitbesi,
riitbelerin en yiicesidir” mealindeki hadis-i serif yer
almakta olup mukavvaya yapistirilmig aharli kagida
is miirekkebiyledir. Yazi, “istifdeki basarisiyla bi-
linen Tugrakes Ismail Hakki Altunbezerin tenizur
saheseri olan bir tertibidir” (U. Derman, 10.06.2008).
Kelimeler dylesine yerli yerindedir ki hareke vesa-
ir isaretler kullanilmamis olsaydi bile gozii rahatsiz
eden asir bir bosluk kalmayacakti. Bu cazip celi sii-
liis istifi*® daha sonraki hattatlar da aynen yazmaktan
kendilerini alamamaislardir (U. Derman, 1992, s.225).

Eserin 23.8 cm ¢apindaki daire yazi sahasini kareye
tamamlayan kisim bezemeli olup 34 x 34 cm eba-
dindadir. Nohudi kagit rengi {izerine, zemini boyal
halkari tarzindaki bezemede, motif zeminleri lacivert
renktedir. Vs simetrili halkarl deseni hatdyl grubu
motiflerle yapilmistir. Sivama altin olan i¢ pervaz 4
mm genisliginde ve bezemesizdir. Sanatkarin imzasi,
dis pervazda bir peng motifi altinda 1365/1947 tezhip
tarihiyle birlikte yer almaktadir.”

Kit'a, levha ve hilye tezhibinde vermis oldugu mii-
kemmel eserlerle, XX. asir Tiirk tezhip sanatinin
en Onemli isimlerinden Muhsin Demironat, mii-
zehhipliginin ilk yillarinda -XIX. asir tezhip anla-
yisindan ilham alan- hocasi ismail Hakki Bey’in
yolundan gitmis ve bu anlayista eserler vermistir.
Ancak daha sonra klasik kaidelere bagl bir miizeh-
hip olmus, bilhassa Topkap1 Saray: Kiitiiphanesin-
deki eski tezhip drneklerini de inceleyerek, kendine
has ince tezhip yolunu gelistirmistir (U. Derman,
20023, S.74; 2011a, s.236-238). Zaman icinde ustasi
kalmayan rugani (ldke) kaplarin hazirlanmasina me-
rak duyarak XVIII. asrin 6nemli sanatkarlarindan Ali
Uskiidari’yi*® kendisine 6rnek almig ve bu sahada da
milkemmeleserlermeydanagetirmistir. Demironat’in
eserlerinde dikkati ceken, desende ferahlik hissini

16 Bu celi siiliis istifli levhanin, Rikkat Kunt tarafindan tezhip
edilmis diger 6rnegi i¢in bk. M. Ugur Derman, Isldm Kiiltiir Mirasinda
Hat San’ati, (1992, s. 225).

17 Eserin yayimlandig1 yerler i¢in bk. C. Derman, 2003b, s.80; C.
Derman, 2020, s.318; U. Derman, 1997, s.58; U. Derman, 2021a,
s.158.

18 Ali Uskiidari icin bk. Duran, Giilnur (2015).

saglayan bosluklara yer vermeden yogun c¢aligmasi
ve teferruatli tezhipleridir (C. Derman, 2020, s. 318).
Ayrica desen bilgisine ¢ok 6nem vermis, esas sa-
natin tasarim oldugunu vurgulamistir (C. Derman,
2003b, s.80). Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler bas-
likli makalesinde bu konulara deginen merhum
Demironat’a (1966, s.49) gore “Bir desen c¢izebilmek,
bu tersimi geleneklere riayet etmek suretiyle miim-
kiin oluyor. Yoksa bir sanatkarin motif bilgisi ne ka-
dar zengin, el mahareti ne kadar diizgiin, renk zevki
ne kadar anlayish ve fir¢a kudreti ne kadar ince olursa
olsun, netice bakimindan eseri muvaffak olmus sa-
yilamaz.”® Muhsin Demironat’in Tiirkpetrol Vakfi
koleksiyonunda ii¢ eseri daha bulunmaktadir. Bunlar
envanter numaralari ile séyledir: Hasan Riza Efendi
hattiyla1294/1878 tarihlimuhakkak-siiliis-nesih hil -
yelevhasi (TPV/L.0059); Hiiseyin Macid Ayral hattiyla
1346/1927 tarihli siiliis levha (TPV/ L.0100) ve
Necmeddin Okyay hattiyla 1367/1948 tarihli celi ta-
lik levha (TPV/ L.0088), bu levhanin dis pervaz be-
zemesinde de hatayl grubu motiflerle zemini boyal
halkari uygulanmis olup tanittigimiz eserle benzerlik
gostermektedir.>

Fatma Rikkat Kunt tezhipli ve 1368/1950 tarihli sii-
liis-nesih hilye* levhasi (Gorsel 2), vakif koleksiyo-
nunda TPV/ L.0106 envanter numarasi ile kayitli-
dir. 58.5 x 41.5 cm (cergeve i¢ dlciisii) ebadinda olup
mukavvaya yapistirilmis aharli kagit izerine is mii-
rekkebiyle kaleme alinmistir. “Hamid Ayta¢’in>> ¢ok
iyi bir devrine ait ve 6zenerek yazdig1” (U. Derman,
08.05.2008) bu hilyesi, “Ketebehii’l-fakir Himid gu-
fire leh” seklinde imzalidur.

19 Muhsin Demironat hakkinda ayrintil bilgi i¢in bk. F.C. Derman
ve M.U. Derman, 2011, s. 37-45; Tagkale, 2007, s. 6-15.

20 Eserler icin bk. Oker Karagoz, 2009.

21 Hilye sozliikte siis, ziynet, kolye gibi manalara gelir; , yaratilis,
suret ve giizel vasiflar demektir. Kelime, Osmanl kiiltiiriinde
Resiil-i Ekrem (s.a.v.)’in harici ve ahlaki vasiflarini, bu vasiflardan
bahseden kitap ve levhalar: ifade etmek icin kullanilmistir (Uzun,
1998, s.44). Hilye levhalarinin yazilmasi ve bezenmesi sadece
Osmanl Tiirklerine has olup diger islam iilkelerinde bu tarz bir
uygulamaya rastlanmaz. Hilyelerin en yaygin sekline gore boliimleri
sunlardir: 1. Bas makam, 2. G6bek, 3. Hilal, 4., 5., 6.,7. Hulefa-yi
Résidin isimleri, 8. Ayet, 9. Etek, 10-11. Koltuk, 12. i¢ pervaz. 13. Dig
pervaz (U. Derman, 1998, s.47,50).

22 Asilismi Seyh M{isa Azmi olan Hamid Aytac, Diyar-1Bekr (eki
adiyla Amid olan bugiinkii Diyarbakir) sehrinde dogdugu i¢in
imzalarinda bazen Amidi lakabini kullanmistir. Déneminin maruf
hattatlariyla goriistitkce onlardan megk tarzinda degil, miizakere
yoluyla zevkini gelistirmis; hat sanatinda imtihan meydani olan
Istanbul’da kabiliyetiyle kendisini kabul ettirmeyi basarmistir (U.

Derman, 20023, $.230).
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Gorsel 2

Rikkat Kunt imzali siiliis-nesih hilye.
Tiirkpetrol Vakfi koleksiyonu. Env.no:
TPV/ L.0106.

Klasik usulde tezhip edilmis hilyede, 40.7 x 23.3 cm
ebadindaki yazi sahasi ve ¢evresi 3 mm genisliginde
altin cetvelle c¢evrilidir. Besmele satirinin iki yaninda
yer alan 5.2 x 1.1 cm ebadindaki koltuklar ve 1.6 cm
genislige sahip hilal kismindaki bezeme, hatayi gru-
bu motiflerle zer-ender-zer tarzinda yapilmis; ze-
minde yesil altin, ¢iceklerde de sar1 altin kullanilmis-
tir. Hilye metninin 9 satir halinde yazili oldugu gébek
kisminin etrafi ve etek kismindaki 8.8 x 2.9 cm eba-
dindaki koltuklar Kklasik iislupta tezhiplidir. 1.5 mm
genislikte art1 (+) seklinde bezemeli ince bir arasuyu
ile cevrelenmis olup beyaz rimi motifleriyle bedahsi
laciverdi ve altin zeminli paftalara ayrilmistir. Pafta
iclerinde hatayi grubu motifler simetrik desen mey-
dana getirmislerdir. 8.8 x 17 cm’lik etek kisminin son
satirindaki yazi bosluklarinda -serbest dalli hatayi
grubu motiflerle- yapilmis desen, altinla ¢alisilip
siyahla tahrirlenmistir. Gobekte yer alan duraklar 13
adet olup penchanedir. Etek kisminda bulunan 9 adet
duraktan 7 tanesi miicevher, digerleri rimili durak-
lardir. Yine gobekte ve ayet satirindaki yazi boslukla-
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rinda siyahla cifttahrir tarzinda serbest desenler yer
almaktadir. Ayet kisminda ayrica biiyiik ge¢meli bir
bezeme bulunmaktadir. Hilyenin 1.3 cm genisgligin-
deki i¢ pervazi, bordo zemin {izerine beyaz renkle ve
siyah tahrirli olarak ii¢ iplik rimi bezemeli olup icte
ve dista 1 mm’lik beyaz kuzularla gii¢clendirilmistir.
5.3 cm genislige sahip dis pervaz ise siyah zemin iize-
rine klasik halkarl bezemelidir ve deseninde hatayi
grubu motifler kullanilmigtir. Sanatkarin “Zehhebe-
hu Rikkat” seklindeki imzasi, levhanin etek kismin-
da sol alt kosede yer almaktadir.>3

“Rikkat Kunt, yasadig1 devir geregi, gelenekli sanat-
larimizin itibar ve alaka gérmedigi yillarda tezhip sa-
natina 6mriiniin tam elli yilini, bu sanat1 6grenmek
ve 6gretmek icin adamis bir miizehhibedir. Bu uzun
zaman diliminde karsilastig giicliiklere” (C. Derman,
2014, s.82) ragmen Tiirk tezhip sanatinin klasik yolda
canli kalmasi ve 6gretilmesinde 6nemli rol oynamais;
gerek resmi gerekse hususi hocalig1 sirasinda biriki-
mini 6grencilerine esirgemeden aktarmistir. Rikkat
Kunt’un biitlin eserlerinde elinin asaleti hissedi-
lir; bilhassa halkari bezeme {islubu, XX. asirda onun
fircasiyla yeniden hayat bulmustur denebilir. Sanat
hayat1 boyunca kit’a, levha ve hilye-i nebevi olarak
sayisiz eser tezhip etmis Kunt, her eseri i¢in yeniden
desen ¢izmis ve tezhibin ana kaidelerini korumaya
Ozen gostermistir. Sanatkar ayrica, siiratli ¢calismasi
ve isini s0z verdigi giinde bitirmesiyle taninmaktadir
(U. Derman, 2002b, s.378).2

Rikkat Kunt’un Tiirkpetrol Vakfi koleksiyonundaki
diger eserleri -envanter numaralari ile- sunlardir:
Suyolcuzade Mustafa Eyy{ibi hattiyla (tarihsiz) sii-
liis-nesih kit’a (TPV/ L.0013); Hamid Ayta¢ hattiy-
la 1396/1976 tarihli celi siiliis levha (TPV/ L.0109);
Hamid Aytac hattiyla 1396/1976 tarihli ¢esitli yazilar
(hutiit-1 mitenevvia) levhasi (TPV/ L.0110). Sanatka-
rin koleksiyondaki bu ii¢ eseri de yine klasik usuldeki
tezhipleri ve dis pervazlarinda uygulanan halkari be-
zemeleriyle dikkati cekmektedir. Hatayi grubu motif-
ler kullanilarak yapilan klasik halkari tarzindaki be-
zemeler, koyu yesil ve kahverengi zemin lizerinedir.

23 Eserin yayimlandig yerler i¢in bk. Dikbas, 1998, s.132; C.
Derman, 2009, s.197; C. Derman, 2013, s.86.

24 Rikkat Kunt hakkinda ayrintil bilgi i¢in bk. U. Derman, 2011b, s.
407-413; Kunt, 1985, s. 10-18; Taskale, 2006, s.68-76.



Gorsel 3

F. Cicek Derman
tezhipli celi ta’lik
levha. Tiirkpetrol
Vakfi koleksiyo-
nu. Env. no: TPV/
L.0084.
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I¢ pervazlarinda anahtarli zencerek uygulanmistir.
Rikkat Kunt’un makalede tanitilan eseri, koleksiyona
miizayede yoluyla dahil olmustur (Macka Mezat).

F. Cicek Derman tezhipli ve 1364/1945 tarihli celi
ta’lik levha (Gorsel 3), vakif koleksiyonunda TPV/
L.0084 envanter numarasl ile kayithdir. 27.5 x 66
cm (cergeve i¢ Olciisii) ebadindaki eserde Necmeddin
Okyay’a ait olan yaz1 “Ketebeh{i Necmeddin gufire
ziinibe” seklinde imzalidir. Osmanli celi ta’lik hat-
tinin erisebildigi son nokta olarak kabul edilen Sami
Efendinin 6grencilerinden Necmeddin Okyay, onun
tislubunu giiniimiize getiren en 6nemli isimdir. Ho-
casinin tavsiyesiyle, daha ziyade hattin talik ve celi
talik cesitleriyle mesgul olmustur 2 (U. Derman,
2002a, S.224-226). Levhada “Ya Hazret-i Sultan
Yunus Emre K.A.S.>”” yazmakta olup mukavvaya ya-
pistirilmis aharl kagit {izerine is miirekkebiyledir. Bu
levha, “Yunus Emre hakkinda bir te’lifi de bulunan

25 Eserler i¢in bk. Oker Karagdz, 2009.

26 “Necmeddin Okyay’in hat sanatindan baska, ebr{i ve semse
cild dallarinda yetistirdikleri sayesinde her iki sanat da bugiin
unutulmaktan kurtulmustur. Bir¢ok sanat dalinda hiiner sahibi
olusundan dolay1 hezarfen (bin sanat sahibi) lakabiyla da anilan
sanatkarin 6nde gelen hususiyeti, bilhassa Osmanli devrine ait
imzasiz yazilarin hangi hattatin elinden ¢iktigini, hatta yazildig:
tarihi kesin bir isabetle tayin edebilmesiydi. Gengliginden itibaren
titizlikle topladig1 hat koleksiyonunun biiyiik bir kismi1961’de
Topkapi Saray1 Miizesine, kalanlari da 6liimiinden sonra Tiirk ve
islam Eserleri Miizesi ve Tiirkpetrol Vakfina intikal etmistir” (U.
Derman, 20023, s.228).

27 K.A.S. : Kaddesallahii Sirrehii (Allah sirrim takdis etsin).
Hattatlarin, tarikat pirleri i¢in yazdiklari levhalara, ¢ogu zaman pir
isimleriyle kafiyeli olan dua ciimleleri de eklenmistir (U. Derman,
2021b, 5.190-191).

L G GO L X

Giizel Sanatlar Akademisinin eski miidiirii Burhan
Toprak’in (1906-1967) arzusu iizerine yazilmistir”
(U. Derman, 2021b, 5.264).

Levhanin klasik usuldeki bezemesi, i¢ ve dis pervaz
tezhibinden meydana gelmektedir. 11.7 x 50.2 c¢m
ebadindaki yazi sahasini, 9 mm genislige sahip bir
ic pervaz cevrelemektedir. Bu kisim icte ve dista 3
mm altin cedvelli olup, limon kiifii renk {izerine si-
yahla ii¢ iplik riim1 bezemelidir. Yazi sahasinin etrafi
kuzu ile kuvvetlendirilmigtir. 4.7 cm genisligindeki
dis pervaz, rimi ve hatayi grubu motiflerle yapilmig
olup iki sebekeli ve /4 simetrili bir desenden meyda-
na gelmektedir. Lacivert zemin rengi iizerine islenen
desende riimi sebekesi, limon kiifii yesili renkteki
hurdelenmis rimilerden olusmaktadir. Hatayi gru-
bu sebekesi ise klasik halkari »¢ tarzindadir. “Muhsin
Demironat’dan satin alinan yazi, sonradan tez-
hiplenmistir” (U. Derman, 10.06.2008). “Beze-
mesi 1985 yilinin Eyliil ayinda tamamlanan” (C.
Derman, 30.07.2009) eserde sanatkarin imzasi var-
dir> Gilinlimiiz tezhip sanatinin énde gelen usta
ve hocalarindan Cicek Derman, bu sanat1 XX. yiiz-
y1l miizehhipleri arasinda yer alan Prof. Dr. Siiheyl
Unver, Muhsin Demironat ve Rikkat Kunt’tan us-
ta-cirak usuliiyle 6grenmistir.

28 Halkari, varak altinin ezilip jelatin eriyigiyle karistirilmasiyla
hazirlanan zer miirekkebin yogunlugunun, dereceli olarak
kullanilmasi sonucu elde edilen golgeli tezyinata verilen isimdir (C.
Derman, 1997, s.365).

29 Eserin yayimlandig1 yerler i¢in bk. U. Derman, 2021b, 5.264;
Bolak, 1992, s.18,19.
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Tezhip sanatiyla, “Omriinii Tiirk kiiltiiriiyle sanati-
na ve tarihine vakfetmis miistesna bir sahsiyet olan”
Siiheyl Unver’le3 (U.Derman, 1988, s.31) yollarinin
kesigsmesi neticesi tanisir. 1963-1965 yillar1 ara-
sinda Istanbul Universitesi Tip Tarihi ve Deontolo-
ji Enstitiisiinde Unver’in yardimcisi olarak ¢alisan
Cicek Derman, burada taniyip sevdigi tezhip sanati-
na hayati boyunca hizmet etmeye karar verir (Akgiil,
2010, s.21). Klasik sanatlarimizi ve milli kiiltiiriimiizi
daha yakindan tanimaya ¢alismasi, bunlar1 uygula-
yan sanatkarlarla bir araya gelmesi de yine bu donem
zarfinda olmustur. Burada gegirdigi 22 aylik zaman
diliminde hocasi Siiheyl Unver, érnek yaradilisi ve
calisma intizamiyla iizerinde biiyiik tesirler birak-
mustir (Bereket Dergisi, 2013, s.40; Nuhoglu, 1991).

Cicek Derman, Devlet Giizel Sanatlar Akademi-
si®* emekli tezhip ve lake hocalarindan merhum
Muhsin Demironat’la 1974 yilinda tanismis, ders-
leri de aym yil baslamistir. Cagaloglu’ndaki Emin
Barin Cild Atolyesinin {ist katinda yapilan bu dersler,
Demironat’in saglik durumu elvermedigi icin ancak
bir yil slirmiis ama Derman’in, hocasinmi ziyaretle-
ri evinde devam etmistir (C. Derman, 2003b, s.79;
Giiven, 2013, s.17; Nuhoglu, 1991).

Derman’in tezhip hayatinda ¢ok 6nemli bir yer tu-
tan, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi emekli tezhip
ve cini hocasi Rikkat Kunt ile dersleri ise Necmeddin
Okyay’in vefat ettigi giin kendisine yaptiklar taziye
ziyareti ile baslar. 1976’dan itibaren on yil boyunca
usta-cirak usulii yapilan bu dersler, Rikkat Kunt’un
vefatina kadar kesilmeden ve artan bir samimiyet
icinde devam etmis; 1982 yilinda hocasi tarafindan
icazete (sanat diplomasi) layik goriilmiistiir:2 (C.
Derman, 2013, s.30,36; Giiven, 2013, s.17; Nuhoglu,
1991).

30 Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver, Selcuklu ve Osmanl devirlerinin
ilim, kiiltiir, sanat ve tip tarihleri {izerine toplami 2000’e yaklagan
nesriyatinin yani sira resim, tezhip ve minyatiir alaninda sayisiz
eserler vermistir (U. Derman, 2009, 5.107).

31 Mimar Sinan Universitesi.

32 Cicek Derman, sanatin fiiliyatini icra ederken, bunun tarihi ve
akademik yoniine de agirlik vermistir. Kubbealt: Nakishanesindeki
hocaliginin yani sira, 1984 yilinda Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliimiiniin
kurulusunda gorev almistir. 1992 yilinda yardimci dogent, 1996'da
docent, 2002 yilinda da profesor unvani almis olup konusunda bu
unvani ilk kazananlardandir (Akgiil, 2010, s.21; Nuhoglu, 1991).
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Cicek Derman’a (1998, s.3179) gore; “tezhip sanati-
n1 en giizel ifade eden deyim igneyle kuyu kazmaktir.
Bu dyle bir istir ki sanatina senelerini vermis bir usta
da birka¢ senelik yeni miizehhip de iyi netice almak
icin eserine ayni dikkati ve zamani harcamak zorun-
dadir. GCalakalem tabirinden ilham alinarak sdylenen
calafirca tezhip, hemen kendini belli eder ve hi¢ hata
affetmez.” Ayrica,

Miizehhiplerin renk zevkinin
yliksek olmasi ¢ok miihimdir.
Hangi rengi nerede, ne ka-
dar kullanacagini iyi bilmeli,
eserinde renk dagilimina cok
dikkat etmelidir. Bilhassa bir-
ka¢ rengin karisimiyla ortaya
¢ikan boyalari, daha evvelden
bol miktarda bulundurmali ve
bezemenin sonunakadar yeni-
den boya hazirlamak zorunda
kalinmamalidir. Cilinkii tezhip
sanatinda, bir eserin tama-
minda ayni tonun korunma-
s1 ¢ok onemlidir (C. Derman,
2010).

“Eserlerinde ilk g6ze ¢carpan 6zellik, saglam bir motif
ve kompozisyon anlayisidir. Klasik tezyinat metodu-
nu titiz bir calismayla, renk ve cizim ahengi icinde
kullanan sanatkar, hoca olarak da talebelerine ayni
titizligi ve ahenk anlayigini vermeye caligmaktadir”
(Nuhoglu, 1991). Esas hedefi, sanatin ge¢misle bag-
larim1 koparmadan, gelecege tagimaktir. Ogrencile-
rinin, gelenegi koruyarak giiniimiiz zevkine uygun
eserler vermesi ana gayesidir (Akgiil, 2010, s.22).

Cicek Derman’in, tezhip sanat1 ve dolayisiyla gele-
nekli sanatlarin klasik kaideleri koruyarak devamli-
liginda yeri doldurulamaz hizmetleri bulunmaktadir.
Ustalarindan devraldig1 sanat emanetinin, giiniimii-
ze en milkemmel sekliyle aktarilmasindaki rolii ve
onemi biiyiiktiir. Bircok nesriyati ve eserleri, gelecek
nesiller i¢cin birer basucu niteliginde kaynaktir.

Sanatkarin, vakif koleksiyonunda tezhipli bes ese-
ri daha bulunmaktadir. Envanter numaralar1 ve
levha bilgileri soyledir: Necmeddin Okyay hattiy-
la 1380/1960 tarihli celi ta’'lik levha (TPV/ L.0095);



Hamid Aytag hattiyla 1358/1940 tarihli celi siiliis lev-
ha (TPV/ L.0104); M. Ugur Derman hattiyla 1391/1971
tarihli celi ta’lik bezemeli yazi levhasi (TPV/ L.0120);
Hasan Celebi hattiyla 1403/1983 tarihli celi siiliis lev-
ha (TPV/ L.0121); Osman Ozcay hattiyla 1409/1989
tarihli celi siiliis levha (TPV/ L.0134). Cicek Derman’in
bu eserleri de klasik usulde tezhip edilmistir. Bunlar
arasinda, makalede tanitilan eserle tarz bakimindan
benzerlik gosterenler mevcuttur. Bazi levhalarin dis
pervazlarinda klasik halkari tekniginin tercih edildigi
goriillir. Hatayi grubu motifler kullanilarak yapilmig
klasik halkari tarzindaki bezemeler, kahverengi ze-
min {izerinedir. i¢ pervazlarinda anahtarli zencerek
ve cifttahrir uygulanmistir. Cifttahrir uygulamasi,
kimi eserlerin yazi bosluklarinda da yer bulmustur.

Ayrica koleksiyonda TPV/ L.0143, TPV/ L.0145, TPV/
M.0025 envanter numaralari ile kayith eserlerin de-
senleri de Cicek Derman’a aittir. Toplam ii¢ adet olan
bu eserlerden biri koleksiyonda Muhtelif Eserler bas-
lig1 altinda, diger ikisi Levhalar grubunda yer almak-
tadir. Bunlar, Salih Balakbabalar eliyle hazirlanmis
olup eser bilgileri su sekildedir: Haci1 Kamil Akdik
hattiyla 1984 tarihli celi siiliis ahsap oygu levha (TPV/
L.0143); Sami Efendi hattiyla tarihsiz (1989~90) cell
siiliis sedef kakma levha (TPV/ L.0145); tarihsiz ah-
sap oygu duvar saati (TPV/ M.0025).33

Sonu¢

Tiirkpetrol Vakfi levhalar koleksiyonundaki eserler X.
asirdan giiniimiize, muhtelif devirlere tarihlenen 6r-
neklerdir. Kit'alar-karalamalar, hat levhalari, hilye-
ler ve beratlar seklinde gruplanabilen eserlerde kifi,
aklam-1 sitte, talik, divani-celi divani, tugra ve rik’a
yazi cinsleri goriiliir. Bunlar arasinda levha 6zelligi
tasiyan, farkli malzeme ve tekniklerle hazirlanmis
olanlar da bulunur. Koleksiyonda klasik usulde be-
zenmis ornekler agirliktadir ve yeni eserler eklenme-
ye devam edilmektedir.

Tiirkpetrol Vakfinin -bir bakima giivence altina ala-
rak- tek cat1 altinda topladigi, cogunlugu hat eser-
lerinden olusan koleksiyonu kiiltiirel degerlerimizin
tanmitilmasi, sonraki nesillere aktarilabilmesi baki-
mindan degerli olup gelenekli sanatlarin tarihi geli-

33 F. Cicek Derman’in eserleri i¢in bk. Oker Karag6z, 2009.

simi icindeki donemlerine 151k tutacak nitelikte eser-
lere sahiptir.

Koleksiyonu degerli kilan esas nokta, klasik sanatla-
rimizin (hat, tezhip, cild, ebr{i, minyatiir, kat1’) te-
melini olusturan ve sanatin bozulmadan devamini
saglayan usta-cirak usulii egitim geleneginin 6rnek-
lerini bize sunmasidir. Makalede ele alinan, vakif ko-
leksiyonunda kayith {i¢ miizehheb levha bu koklii sa-
nat egitiminin birer 6rnegi olmasi bakimindan 6nem
teskil etmektedir. Tiirk kiiltlir ve sanatinin nesilden
nesile aktaricisi {i¢ biiyiik usta; Muhsin Demironat,
Rikkat Kunt ve F. Cicek Derman’a ait bu eserler biitiin
yoOnleriyle ve tezyini 0zellikleriyle incelenmistir.

Koleksiyonda bahsi gecen eserlerin genelde ortak bir
noktasi bulunmaktadir. Bu da kiiltiiriimiiziin vazge-
cilmez parcasi olan sanat dallarina ait bu ornekle-
rin, yasadiklar:1 déneme verdikleri eserlerle damga-
sin1 vurmus sanatkarlarin elinden ¢ikmis olmasidir.
Tiirkpetrol Vakfinin gayretiyle giiniimiize tasinan bu
zengin kiiltlir mirasi, ¢cagimizin klasik iislupta ¢alisan
kiymetli sanatkarlarinin eserlerini de barindirmak-
tadir. Tim sanat dallarinda oldugu gibi ge¢misin-
den aldig gii¢ ve birikimle beslenen klasik sanatla-
rimiza sahip ¢ikan ve devamliligina katkida bulunan
Tiirkpetrol Vakfi, bu hizmetiyle biiyiik 6nem tasi-
maktadir.
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Bircok kisinin de isaret ettigi gibi' giderek vasat bir
medeniyetin biitiin diinyay1 tasallut altina almaya
basladig1 bir zamanda yasiyoruz. Hemen her mesele-
nin bir kavram iizerinden ¢6ziimlenmesine olan mey-
lin, diistincenin de vasatliga mahkiimiyetinin sonucu
olup olmadig iizerinde diigiinmekte fayda var. Elbette
her paradigmanin kék kavramlar iizerine bina edil-
digini goz ardi etmiyorum; hangi iktidar odaklarinin
belirleyici oldugu bir vasatta konustugumuza dikkat
cekmek olarak degerlendirilmeli sdylediklerim. Nite-
kim modernitenin kiiresel bir olgu héaline gelmesiy-
le Batili olmayan toplumlarin Bati ile hiyerarsik bir
iliskiye icbar edildigi ve bugiinkii diizenin Avrupa’nin
diinya diizenini yeniden kurgulamasi sonucunda se-
killendigi yaygin olarak konusulmaktadir.

Sozili gecen tartismalarda da belirtildigi gibi Batili
olmayan toplumlarin Bati ile iliskileri, bu zemin yii-
ziinden ¢ogunlukla savunmaci bir cercevede gelisiyor
son iki asirdir. Osmanli-Tiirk modernlesmesi denilen
hadise, bu noktainazardan incelenebilecek kayda de-
ger bir tecriibedir.

Hatirlanacagi gibi genel bir cerceve olarak Osmanli’da
modernlesme, devlet merkezli bir Avrupalilasma

-Batililagsma oldugu i¢in medeniyet, medenilik ve
medenilesme kavramlari 19. yiizyill Osmanh diistin-
cesinde Avrupa merkezci bir baglamda kullanilarak
medeniligin 6l¢iiti “Batililasma” tayin edilmistir.
Oyle ki Avrupa medeniyetini merkeze alan bu kav-
rayis tarzi, hiyerarsik bir kiiltiirler ve medeniyetler
anlayisini temellendirerek “medeniyet”i, Avrupa
merkezci diisiincenin temel kavramlarindan biri ha-
line getirmis bulunmaktadir.> insan topluluklarinin
ileri-geri, medeni-barbar (yahut yabani/ilkel) olarak
tanimlanmasi, soyut bir kavramlastirmanin 6tesinde
gliniimiizde somut sonuglari olan siyasi bir eyleme
doniigsmiistiir. Nitekim Afrika’dan Hint alt kitasina
ve Glineydogu Asya’ya kadar ¢ok genis bir cografya-
da Avrupa emperyalizmini mesrulastiran onemli bir
kavramsal araca doniismiistiir.

Durum bdéyleyken bir kavramin dikkat cekici diizey-
de giindemi isgal etmesini ya da baska bir kavramin
deger kaybina ugramasini hatta kaybolmaya yiiz tut-
masini, bu zemin ile iligkilendirmek tabii karsilan-
malidir. Dolayisiyla medeniyet kavramina her seyi
aciklayan bir maymuncuk islevi yiikleyen olumlayici
tutumlar gibi hemen her seyi karsitindan izah eden
tutumlarin da bu zeminle iligkisinin sorgulanmasi
gerekir.3

Biz yazimizda, medeniyet kavramiyla ilgili tartismay1
ibn Haldun’un “umran” kavrami ¢ercevesinde ela ala-
cagiz. Boylece, medeniyeti bir bagka zaviyeden deger-
lendirme imkan1 yakalamis olmay1 iimit ediyoruz.

1 Ibn Haldun Universitesi/Medeniyetler ittifaki Enstitiisii/Medeniyet Aragtirmalar1 Anabilim Dali, vahdettin@ihu.edu.tr

2 Insanlik tarihini ve durumunu farkli okuma bicimlerine bir 6rnek olarak Semerkandi

hakkinda ilgi gekici bir degerlendirme i¢in bkz. Kavak, 2012, s. 467.

'nin “Letaifu’l-Efkar ve Kagiru’l-Esrar” eseri

3 Yasanan zihin karmasasini anlamay1 kolaylastiracak bir 6rnek olarak Halil Halid’in “medeniyet” séylemine dair yaklasimina bakabiliriz.
Halid medeniyetin temel iglevinin, Avrupa sémiirgeciligini mesrulastirmak oldugunu dile getirmesine ragmen medeniyeti reddetmek
yerine onun tiim insanligin ortak mirasi olarak anlasilmasi gerektigini ve benimsenmesini ister. Onun bu yaklagimini su ifadelerde agikca
gorebiliyoruz: “Avrupalilar sunu da unutmasinlar ki Sarklilar dahi aynen kendileri gibi hiirriyetlerine ve istiklallerine diigkiindiirler ve ‘iyi
irade’ veyahut ‘medenilestirme vazifesi’ iddiasi ile ecnebi bir devletin kendilerine amirlik taslamasindan en kalbi hissiyatlari ile nefret

ederler.” Halid, 2008, s. 211.

Isik, Vahdettin; Medeniyet Tartismalarina Umran Kavrami Ekseninden Bakmak, Lale Dergisi, Say1:6, Temmuz 2022, s: 60-67
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Umran Kavraminin Mahiyeti ve Duzen
Tasavvuru

ibn Haldun’un muhalled eseri Mukaddime, insan ilis-
kilerini ve medeni hayatin dinamiklerini anlasilir kil -
mada q1g1r agic1 bir yer isgal etmektedir. Oyle ki kitabi
okudugumuzda cografya bilgisinden siyasetin tabi-
atina, hayat tarzimiz iizerinde etkili olan fizik ¢evre
unsurundan vahyin islevine degin hemen hayatin
tiim vechelerini hesaba katan bir ¢6ziimleyici dil ile
kars1 karsiya kaliriz. Kitaba daldike¢a, bir metropoliin
ara sokaklarinda yolculuk yapan ve her ayrintiy1 gé-
ren ama istikametini kaybetmeden yol alan bir yolcu
gibi hisseder insan kendini.

Eserin muhtevasi ile ilgili, bizatihi ibn Haldun’un di-
linden su ifadeleri alintilamak istiyorum (Cilt 1, 1989,
S.13-14):

Gegen caglarda ve o c¢aglarda yasamis
olan kavimlerin hal ve yasayislarinda
husule gelen degisiklikleri ve bunlarin
idare ve memleketi ellerine gecirmele-
rinin sebeplerini anlattim. Diinya ma-
murlugunun ve insan cemiyetlerinin
zatina hadis ve ariz olan devlet ve kav-
miyet, sehir ve iilkelerde yerlesik veya
gocebe hayati siirmeler, géc ve hareket-
ler, sevket ve kuvvet kazanmalar, zelil ve
hakir diismeler, cogalma ve azalma, ilim
ve sanat, ticaret, kar etme ve zarar ve zi-
yana ugrama kabilinden olan hadiseler,
asirlarin ve zamanin ge¢mesiyle halle-
rin degismesi, gdcebe hayatini birakarak
yerlesik hayata gecmeler ve husule gelen
ve beklenilen hal ve durum gibi ne varsa
hepsini sebep ve delilleri ile acikladim.
Eserim, nadir olan ilimleri ve acaip hik-
metleri icine aldigindan, kendi benzeri
arasinda tek ve miimtaz bir kitap oldu.

Gerek alintiladigimiz boliime gerekse de metnin bii-
tiiniine bakildiginda diyebiliriz ki Ibn Haldun dii-
slincesini, insan-tabiat-topluluk iligkisi ile yaratici
arasinda kopmaz baglar bulundugu anlayist ile sekil -
lendirmektedir (Cilt 1, 1989, s. 3).
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Bu biitiinliiklii kavrayis ile ahlak sistemi ve umran
arasindaki iligkiyi saglayan sey de evrenin diizenine
hdkim olan ilke ve kurallarla insanin hayatina yon
vermesi gereken erdemlerin, ayni kaynaktan bes-
leniyor olmasidir (ibn Haldun, Cilt 1, 1989, s. 3-5).4
Bu biitiinciil ve entegral varlik anlayisi, umrénin da-
yandig diizen ve ahenk fikrinin de temel ¢ercevesini
olusturmaktadir (Cilt 1, 1989, s. 100-105).5

ibn Haldun umrani, “insanlarin yeryiiziiniin insan
yasayabilecek yerlerinde cemiyetler halinde bir ara-
ya toplanarak, diinyay1 imar eylemeleri” anlaminda
kullanmaktadir (Cilt 1, 1989, s. 90).

Ona gore umran da havadis dlemindeki her varlik gibi
degisime tabidir (Cilt 1, 1989, s. 66, 67, vd.). Bu de-
gisimin de kanunlar1 bulunmaktadir. Degisimi dogru
anlamak i¢in olup biteni kanun ve kaidelerine gore
inceleme zarureti vardir (Cilt 1, 1989, s. 19, 88-89).
Bu kanun ve kaideleri o zamana kadar olusturulan
ilimlerin inceleyemeyecegini ve yeni bir ilme ihtiyac
bulundugunu ifade eden Ibn Haldun, bu yeni ilmin
Ozelliklerini anlatarak onu diger ilimlerden fark-
11 yapan hususiyetler iizerinde durur (Cilt 1, 1989, s.
91-92). Bu baglamda ibn Haldun olaylarin ve insanin
toplumsal varliginin bu ¢ok katmanl varolus iceri-
sinde kavranabilmesi icin umran ilmine ihtiya¢ oldu-
gunu belirtir.

Mukaddime'nin Birinci Kitab'indaki énermeler bir il-
min dayandig1 onciiller olarak vazedilmektedir. Bu
ilim ise "ilm-i imran"dir. Onu ¢181r agic1 olarak tarif
etmemizin esas sebeplerinden biri de bu ilmin esas-
larini belirlemis olmasadir.

/4 Imam Maverdi de tiim nimetlerin Allah’tan oldugunu ve insan ne
kadar inayet gosterirse o kadar da semere alacagini ima eder. Ona
gore, diinya ve ahiretin salah1 da boyle tahakkuk eder. bkz. Maverdi,
1985, 8. 5.

5 Keza, yaygin olarak Kinalizade’nin formiile ettigi sekliyle

bilinen ve klasik islam siyaset diigiincesinin oldugu gibi Osmanl
toplum diizeninin de en kapsamli ve 6zlii ifadelerinden biri olan
adalet dairesinin ibn Haldun tarafindan da kullanildigini ifade
etmeliyiz (Cilt 1, 1989, s. 94). Daire-i adliye Kinalizade’nin (2007,

s. 539) ifadeleri ile su sekilde ifade edilmistir (vurgular bize aittir):
“adldirmucib-i salah-1cihdn/cihdn bir bagdir divaridevlet/ devletin
nazimi seri’attir/seri’ate olamaz hig haris illa miilk/miilk zabt
eylemez illa lesker/leskeri cem edemez illa mal/mal kesb eyleyen
ra’iyettir/ ra’iyyeti kul eder padigsah-1aleme adl.”
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ibn Haldun umrén ilmini sekillendirirken iki ayr
varlik alanini birbirinden ayirarak ¢oziimleme ya-
par. Bunlardan birincisi olan “unsurlar alemi” ge-
leneksel anlamda metafizik ve buna bagh olarak da
tabiiyyatin, ikincisi varlik alani olan “havadis ale-
mi” ise umran ilminin konusunu teskil eder. Havadis
alemi olus-yok olus alemidir. Dogrudan insana bagh
ve bagimlidir. Ancak insanla var olabilir, ayni sekilde
insan da yalniz onunla vardir (Gorgiin, 1999, S. 544).

insanin tabiat1 iizerine yaptigi degerlendirmeler-
de kendinden o6ncekilerin temel kabullerinden biri-
ni olusturan, “insan tab’an medenidir” 6nermesini
esas aldig1 goriilen ibn Haldun “medeni” ifadesi ile
“ictimai hayat yasama”y1 ve “medine”yi ayni ma-
nada kullanmaktadir (Cilt 1, 1989, s. 100). Biitiin bu
unsurlar tabiati geregi “medeni” olan insanin, tabia-
tindan gelen zaruretlerin farkinda olarak ardina diis-
tligli faaliyetlerin hangi alanlarda cereyan ettigini de
bize gostermektedir. Zira “umran” da bu faaliyetle-
rin tezahiiriidiir. insan hayatin1 ifade eden kavramin
“omiir”, hayat1 - ihtiyaclar1 karsilamaya elverisli
hale getirme ameliyesinin “imar” kavramlariile kar-
silanmasi bu faaliyetlerin derin irtibatin1 gostermek-
tedir.

Tiim bu terimler, kelime olarak “a-m-r” fiilinden
tliretilmislerdir. Sozliikler bu fiile (bir yerde) oturmak,
uzun yasamak, (bir yeri) ziyaret etmek, (bir bina) insa
etmek, (bir yerin kendisi icin) insanlarla-hayvanlarla
meskiin olmak, icinde oturulmak, iyi durumda tutulmak;
bir yeriveya bir seyi iyi durumda tutmak, islemek mana-
larini vermektedir. Keza “umran” da bayindirlik, ma-
murluk, saadet anlamlarina gelmektedir (El-mu’ce-
mu’l-vesit, 1998, s. 657; Mutcali, 1995).

Gliniimiizdeki ileri bir hayat tarzini ve seviyesini ifa-
de eden anlayistan farkli olarak onun diislincesinde
umranin ana hatlariyla tahakkuk ettigi “iki hdl” var-
dir: Bedevilik ve hadarilik. Tbn Haldun’a gore umran
topluluklarin hayat tarzlarina ve iisluplarina gore
tezahiir eden durumlari ifade etmektedir. Bu sebeple
de o, s6zii gegen her iki halin de insanlar i¢in tabii ve
zaruri oldugunu belirtir (Cilt 1,1989, s. 303-304).

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | TEMMUZ - ARALIK 2022

Ona gore bedevilik, toplumlarin temel ve ilk asama-
sidir (Cilt 1, 1989, s. 307-308).

Bedavet kavrami fiziki cevreye uyum saglamis, goce-
be, asabiyet baginin giiclii oldugu, hiyerarsinin he-
niiz gelismedigi topluluklari tanimlar. Bu toplulukla-
rin yonetimi, mesruiyetini ortak degerlerden alan ve
yalnizca liyakatle sinirli olan riyasete dayanir ve bu
hayat tarzini siirdiiren insanlar 6zgiir bir hayat yasa-
maktadirlar.°

Hadarilik ise umran seviyesinin gelismis oldugu an-
cak bu gelismisligin araclariyla hayatta kalabilen;
yerlesik, asabiyet baginin yerini diinyanin ve kendi
arzu ve heveslerin diigkiinliigiine biraktigi, hiyerar-
sinin derinlestigi toplumu tanimlar. Hadari toplum-
sal asamaya gecilmesi miilkiin artmasi, ilimlerin ve
sanatlarin gelismesiyle i¢ icedir. Bu toplumda ege-
menlik, bir kesimin baski ve zor giiciine dayalidir. in-
sanlar1 6zgiir degildir ancak sahip olduklar1 miilkii ve
rahatligi da birakamazlar.

Hadariligin temelinde tarihi olarak bedevi toplum
vardir.

ibn Haldun’un aciklamalarinda “medeni olma”nin
ziddi, “vahsi olma”dir ki insan, tabiat1 geregi bu
hali i¢sellestiren bir hayat kurmamustir. Nitekim ibn
Haldun medeni olmay: “ulasilmasi gereken bir
hedef” olarak degil, “tabii ve zorunlu bir durum”
olarak tanimlaylp modern Batili anlayistan acik
sekilde farkli bir ¢cerceve sunmustur.

Bu genel tasvirlerde gogebelik ve kdy hayatinin tek
bir formu olmadig1 gibi sehrin medeni hali ile diger
sehirlerin medeni halleri arasinda da farklar bulun-
maktadir (ibn Haldun, Cilt 1, 1989, s. 308-309).

Insanlarin toplu halde yasama tecriibelerinin tekil
bir tablo ortaya ¢ikarmadigini ifade eden ibn Haldun,
farkliliklar etkileyen cesitli degiskenleri izah eder-
ken cografi sartlarla umranin iliskisine oldukga uzun
bir yer ayirir. Yedi iklimin imkanlarini ve sorunlarini
ayrintilari ile anlatan ibn Haldun, cografi farklilik-

6 Mukaddime’nin Zakir Kadirl Ugan cevirisinde oldugu gibi, bedevi
teriminin gogebe olarak ¢evrilmesi bu yiizden anlam daralmasina
yol agmaktadir.



larin insanlar tizerindeki yansimasi olan o6zellikleri,
degismez ozellikler olarak gérmez (Cilt 1, 1989, s.
202).

ibn Haldun umranin tahakkuk etmesinden ibaret
olan toplumsal gelismeleri izah ederken “asabiyet”
ve “miilk” kavramlarina merkezi bir yer vermektedir.

Asabiyet, toplulugu bir arada tutan, tek bir organiz-
ma halinde hareket etmesini saglayan dayanisma
duygusu, ortak hissiyat anlamina geliyor. Bu hissiya-
tin temel karakteristigi, sahsi olanin topluluk lehine
fena bulmasi olarak ifade edilebilir (ibn Haldun, Cilt
1,1989, s. 365) Ona gore, bedevi toplumda gii¢lii olan
asabiyet bagi, ona asker? bir iistiinliik ve yerlesik top-
lum, dolayisiyla da miilk {izerinde egemenlik saglar.
Zamanla da ¢o6ziilerek yerini devlet ve biirokrasi ay-
gitlarina birakir.

Miilk ise; “ancak asabiyet ve bir diislince etrafinda
toplanarak onu tahakkuka azim ve kalpleri birbirine
iilfet ettirmekle olur... Kalpler ise ancak insanlarin
Tanr1’nin dinini yaymak ve hakim kilmak hususunda
birbirine yardimlasmalari ile telif edilebilir.” (Cilt 1,
1989, s. 402).

Tam da burada, ibn Haldun’un siyasetin tabiatina
iliskin kabullerini ¢6ziimlemek gerekiyor: Ona gore
miilk (devlet), “ancak gii¢, kudret ve galebe sonu-
cunda kurulabilir. Galebe ¢almak ise ancak asabiyet
ve bir diisiince etrafinda toplanarak onu tahakkuka
azim ve kalpleri birbirine iilfet ettirmekle olur.” (Cilt
1,1989, s. 402). Bu tutumun tabiat1 geregi, devlet za-
manla varolus amacinin aksine faaliyetlerde bulun-
maya baslayacaktir. Bu durumda asabiyet sinirh bir
kesime menfaat saglarken bu kesimin disinda kalan-
lar i¢in bir zuliim carkina doner. Bu ise devletin va-
rolus amacina muhalif bir durumdur. Bu yiizden her
devletin kendine ait yonetim ilkelerine sahip olma,
bu ilkelere gore kanunlar yapma ve uygulamay: buna
gore siirdiirme mecburiyeti ortaya ¢ikmistir.

Bu kanunlar “insanlarin akillari ile diisiinerek koy-
duklar1 kanunlar” (Cilt 2, 1989, s. 117) ise bu “akli
siyaset”tir. Akli siyaset olsa olsa insanlarin diinyevi
menfaatlerini temin edebilir. “Seraitin hiikiim ve ka-
idelerine” bagh olarak vazedilen siyasete ise “ser’i/

dini siyaset” denilir. Ona gore, sadece ser’i siyaset in-
sanligin varolus amaclarina uygun kurallari tekmilen
ihtiva eder.” ibn Haldun bu imkamn bir “liitif” olarak
yorumlar (Cilt 1,1989, s. 216-217).

0, hilafetle miilk arasindaki ayrimi otoritenin ne ol-
dugu noktasindan hareketle belirler. Hilafette asil
olan dinin otorite olmas1 ve hi¢ kimsenin bir baska-
sina bir isi zorla yaptirmamasidir. Buna gore otori-
te, dogru olduguna inanilarak benimsenen dindir.
Insanlarin kendi iradeleri ile dine uymalar1 halinde
ortaya ¢ikan gii¢ birligi, baska sekillerde ortaya ¢ikan
asabiyetlerle mukayese edilemeyecek kadar gii¢lii bir
iliski ortaya ¢ikaracak, bu da diinyanin en giiclii ve
ahlakli toplumunu olusturabilecektir. Ancak zamanla
asabiyetler kendini gosterir ve farkl asabiyetler ara-
sinda ¢atisma olur. Tktidar da tabiati geregi tek elde
toplanarak miilke doniislir. Miilkiin tabiatinda olani
tahakkuk ettirmesi ile de dinin 6ngo6rdiigii ahlaki fa-
ziletlerden uzaklasabilmektedir.

Hakimiyetin tabiat1 ile insana mahsus oldugunu ve
bunun da fikir ve siyasetle tahakkuk ettirilebilecegini
ifade eden ibn Haldun, devletin bu fikir ve siyasetin
bir iiriini oldugunu diistinmektedir (Cilt 1, 1989, s.
104).

Burada, Ibn Haldun’un insanin tabiati itibariyla ko-
tiiliikten cok iyilige meyline, iyilik ve hayra olan mey -
linin de siyaset ile devlete muvafik olduguna iligkin
tutumuna vurgu yapmamiz gerekir. Ona gore, insana
yiiklenen hilafet gorevi, esasen tabiat1 geregi iyilige
meyilli olan insanin bu temayiiliinii gii¢clendirip sey-
tanin igvasi ile kotiiliige yonelmesinin 6niine gecme-
yi basardiginda varligin muhafazasini temin etmis
olmaktadir ki bu, tam da “Mekasidu’s-Seri’a’ya te-
kabiil etmektedir. Yani halife olmak cani, mali, akli,
nesebi ve dini muhafaza etme igini “iradeten” yap-
maya matuf bir eylemdir.

ibn Haldun’un iizerinde durdugu énemli bir husus da
ilim ve sanatlarin gelisip cesitlenmesinin umranin
gelismesiyle irtibatidir:

7 Busiyasetlerin ayrintilari ve ibn Haldun’un bahsettigi ve ruhani
fazilete dayanan “siyaset-i medeniye” hakkinda bkz. Ibn Haldun,
Cilt 2, 1989, s. 117-137.
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ibn Haldun “Altinc Kitab”1in “Giris”inde insanlar
icin bilginin ve ilimlerin gelisiminde dogallig1 vurgu-
lar ve umran teorisi cercevesinde ilimlerin gelismesi
icin gerekli sartlara isaret eder (Cilt 2,1989, s. 453).

flimleri de tasnif eden Ibn Haldun’a gore, vaz'1 ilim-
ler islam iimmetine has ilimlerdir. O, her milletin
kendine ait bu tiir ilimleri oldugundan s6z eder ama
Islam iimmetinin iki agidan bu ilimlerde ayricalikli
bir konuma sahip oldugunu belirtmekten de geri dur-
maz. Bu ilimler kendi zamaninda islam timmetinde,
bagka milletlerde olmadig1 kadar ¢ok gelismistir. Ote
yandan Islam diger dinleri neshettigine gore bagka
timmetlerin bu tiirden bilgileri onlar ilgilendirme-
mektedir (Cilt 2,1989, s. 458).

ibn Haldun’a gore bir devletin kurulduktan sonra
“bliylime”, “olgunlagsma” ve “yikilma” siireclerin-

den ge¢mesi dogal ve kaginilmazdir (Yildiz, 2010).

Ona gore ilk asama, yerlesik bir yonetimin elinden
askeri iistiinliikle devleti ele ge¢irme, yani fetih asa-
masidir. Bu asamada asabiye baglar1 olduke¢a giic-
lidiir. Tkinci asamada hiikiimdar, egemenligi sade-
ce kendine 6zgii kilacak bicimde yonetimi akrabalik
iliskilerinden soyutlama isine girisir ve giicii tekeline
alarak mutlak hiikiimdar olur. U¢iincii agama yiikselis
asamasl olup refahin arttig1 ve buna paralel olarak
kiiltiirel unsurlarin gelistigi asamadir. Dérdiincii asa-
ma istikrar ve barigin egemen oldugu, yonetimde ye-
nilik¢i hi¢bir hareketin goriilmedigi eski yonetimlerin
taklit edildigi ve bundan ayrilmanin devleti yikacagi-
na inanildig1 asamadir. Son olarak ¢okiis asamasi ise
hiikiimdarin ekonomik ve toplumsal iliskileri kisisel
arzularina gore yonetmeye baslamasiyla birlikte
devlette iyilesmesi miimkiin olmayan hastaliklarin
ortaya ¢ikmaya basladig1 ve devletin yikilisa gectigi
asamadir (Cilt 1, 1989, s. 444-447).

Bu son asamada rahatlik ve savurganlik hastaliklara
ve ahlaki bozulmalara yol agar. Toplum bedavet d6-
nemindeki hayatin erdemlerine tiimiiyle yabancila-
sir. Boylece toplum dis saldirilara karsi gii¢siiz diiser.
Sonunda disaridan baska bir devletin ya da gbgebe
bir toplumun saldirisiyla devlet yikilir (Cilt 2, 1989,
S.127-129).
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Boylece ibn Haldun devletin dogal émriinii, asabiye-
nin giiclii oldugu “kurucu”, asabiye baglarinin zayif-
ladig1 “siirdiiriicii” ve asabiye baglarinin kayboldugu
“yikic1” olmak iizere {i¢c kusagin ortalama 120 yillik
Oomriiyle sinirlar (Cilt 1, 1989, s. 431-435).

ibn Haldun devletin gecirdigi bu asamalarda her
ne kadar birtakim degisiklikler olabilecegini ifade
etse de kati1 bir belirlenimcilik (determinizm) so6z
konudur. Bu asamalar dongiisel bir siirecte her
devlette siirekli tekrarlanir. Ayni zaman diliminde
farkli devletlerde farkli asamalar yasaniyor olabilir.
Bir devlet kuruluyor ya da gelisiyorken bir digeri
¢cokiise gecmis olabilir. Ancak tiim devletler icin bu
agamalari gecirmek dogal ve zorunlu bir siirectir.

Ona gore, umranin yiikselisi ve ardindan duraklayarak
¢Okiisii zorunlu olarak birbirini izleyeceginden, ilim
ve sanatlar da bu doniisiimii takip ederek diisiise ge-
cer (Cilt 2,1989, s. 452).

Sonu¢

ibn Haldun umran kavramini “énde olma imkdni” ya
da “geride kalma gerilimi” olmaksizin tabii bir bag-
lamda ele almaktadir. Onun meselesi, bu tabiatin
hangi unsurlarla ve hangi kanunlar dairesi ¢erceve-
sinde gergeklestigini agikliga kavusturmaktir. Ustelik
0, bu ¢abayi yeni bir ilim ihdas ederek taclandirmis
olma ayricaligina sahiptir.

Keza ibn Haldun, olup bitenin bir “kader” icerisinde
cereyan ettigini ve karsi karsiya oldugumuz halin bu
kaderin tahakkukundan ibaret oldugunu diisiinmek-
tedir. Nasil kevni diizlemde bir diizen ve bu diizenin
kanunlari varsa insanlarin bir arada yasama diizle-
minin de benzer bir diizeni bulunmaktadir. Nitekim
onun “umranin tabiat1” terimi umran kanunlarinin
da kesfedilebilir oldugunu ifade eder. Umran ilminin
konusu iste bu tabiati, onun zatina ariz olan halleri ve
bunlar arasindaki miinasebetleri incelemektir.

0, Allah’1n yeryiiziinii insanlar eliyle mamur ettigini,
imarin ise var olan imkéanlar: seferber etme ve yeni
imkanlar olusturmakla tahakkuk ettigini biitiin me-
tin boyunca izah etmektedir. imarin hikmetleri ara-



sinda ise insanlarin farkl yaratilislari, beslenme ve
barinma ihtiyaci oldugunu ifade eder. Bu zaruretler,
insani iradi bir sekilde mekasidu’s-seri’a’y1 tahak-
kuk ettirmeye memur kilmaktadir. Bu hem bir za-
ruret halidir hem de insanin tercihleriyle sekillenen
davranis alanindaki 6zgiirliigiinii tahakkuk ettirir.

ibn Haldun insanin tarihi seriiveninde tecriibe etti-
gi halleri iki ana baslikta toplamaktadir: Bedavet ve
hadaret. Ne var ki o, bu iki durumu da medeni olma-
nin farkh sartlar altinda tezahiir etmis halleri olarak
gormektedir. Onun bedevi halde yasamayi “vahsi”
olmak ve/yahut “gayrimedeni bir durum” olarak
tanimlamadigina dikkat etmemiz gerekiyor. Bu du-
rumda, insan tarihinin ulasilmasi gereken hedefi de
“medeni olmak” ya da “hadari olmak” seklinde de-
gerlendirilmemektedir. Onun izahina gore, medeni
olmanin ziddi, vahsi olmadir ki insan bu hali icsel-
lestiren bir hayat kurmamistir. Bu yaklagimiyla ibn
Haldun modern Batili anlayistan acik sekilde farkl
bir ¢erceve sunmustur.

Miilk (devlet) ibn Haldun i¢in ikinci bir varlik sevi-
yesini ifade etmektedir. O, insani varligin bir pargasi
olarak kabul ettigi icin onun ingai faaliyetlerini de bir
tahakkiim meselesi olarak degil Allah’in yeryiiziin-
deki halifesi olarak, bir “vekilin” sahip oldugu hak
ve sorumluluklar icerisinde ele almaktadir. Ona gére
miilk, tarihin nihai amaci olamaz. Tarihin nihai ama-
c1, “Allah, emrini hilafet ile tamamlar.” séziinii de
dikkate aldigimizda, belirginlesmektedir. Bu durum
0zellikle onun insanin yeryiiziindeki varliginin anla-
min1 umran ortaya ¢ikarmak, yani yeryiiziinii mamur
etmek olarak diisiindiigiimiizde belirginlesmektedir.
Bu husus kendisini Kur’an-1 Kerim’de yaygin olarak
kullanilan “salah” ve “fesad” tefrikinde gostermek-
te; salah, ilahi hidayete tabi veya uygun olani, dola-
yis1 ile mevcudu muhafaza ederek onu kemale dogru
tasiyan fiillerin sifati1 olurken, fesad tam da bunun
aksini ifade etmektedir. ibn Haldun’un bahsettigi
yeryiiziiniin imari gorevini bu kavramlar ekseninde
anlamamiz gerekir.

Nihai olarak, her seyin bir eceli var; ebedilik ve degis-
meme ancak Allah’a mahsustur. Bu yiizden de insan
ve onun insasi olan umran da daima degisime tabidir.

Kaynakc¢a

El-mu’cemu’l-vesit (1998). Beyrut: Daru’l-maarif
Yayinlar1.

Gorgiin, T. (1999). “ibn Haldun”. Tiirkiye Diyanet
Vakfi Islam Ansiklopedisi. C. 19. istanbul: TDV ~ Ya-
yinlar1.

H. Halid (2008). Bir Tiirkiin ruznamesi (R. Biiriingiiz,
Cev.). Istanbul: Klasik Yayinlari.

ibn Haldun. Mukaddime (Cilt 1-2) (Z. K. Ugan, Gev.).
Ankara: MEB Yayinlar1.

Kalin, 1. (2010). Diinya goriisii, varlik tasavvuru ve
diizen fikri: Medeniyet kavramina giris. Divan: Di -
siplinlerarasi Calismalar Dergisi, 15(29), 1-61.

Kavak, 0. (2012). Zaman Osmanli’ya dogru akarken:
Bir Osmanli aliminin penceresinden diinya. Hece
Dergisi, (24), 463-467.

Kinalizade, A. C. (2007). Ahldk-1 Ald’i (M. Kog, Yay.
haz.). istanbul: Klasik Yayinlar1.

Maverdi, 1. (1985). Edebu’d-diinya ve’d-din. Beyrut:
Daru’l-ikra.

Mutcali, S. (Yay. haz.) (1995). El-mu’cemu’l-ara-
bi’l-hadis. Istanbul: Dagarcik Yayinlari.

Ricoeur, P. (1965). Universal civilization and natio-
nal cultures. History and Truth iginde (s. 271-284).
Evanston: Northwestern University Press.

Yildiz, M. (2010). ibn Haldun’un tarihselci devlet ku-

rami. FLSF (Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi),
(10), 25-55.

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | TEMMUZ - ARALIK 2022

67



68

deneme

GELENEKSEL TURK EBRU
SANATINA ALAYLI BIR BAKIS
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oz

Toplumlarin duygularini, diisiincelerini, ihtiyaclari-
ni, kiiltiirlinii, kimligini belgelendiren en 6nemli un-
surlar arasinda goriilen geleneksel sanatlar, cok iyi
bir yere sahiptir. Geleneksel sanatlar her daim top-
lumlarn kiiltiirlerini, gegmisin bilgi hafizasini, ye-
niligini, farkhiligini, gecmisin duygu ve diisiincelerini
tastyan bir unsur olmustur.

Geleneksel sanatlarimizdan olan ebru sanati, yiiz-
yillarin sozli ve pratik uygulamalarini, geleneksel
usta-cirak yontemiyle yiiz yillar 6ncesinden alip yiiz
yillar sonrasina tasima gayreti ile dikkat cekmekte-
dir.

Ebru sanatinin su iizerinde icra edilmesi, eser ¢ikti-
sinin hizli olmasi, pozitif etkileri, usta ¢irak yontemi,
ebru sanatinin evrensel bir sanat olma miicadelesi
diger geleneksel sanatlara gore farkli bir kulvarda ol-
dugunun adeta bir gostergesi niteligindedir.

Ebru sanati, geleneksel Tiirk sanatlari i¢inde, diinya-
da en ¢ok taninan sanat olma unvanini almais; farkli-
liklar ve giizellikleri ile de lilkemize giizel nitelikler
kazandirmistir. Bu nedenle de bu kiymetli sanatin
akademik ortamlara tasinmasi, gelecek kusaklara
aktarilmasi gerekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ebru Sanati, gelenek, alayl olmak,
sanatta farklilik

1 Ebru sanatgisi, atillacang9@hotmail.com

ABSTRACT

AN AUTODIDACT'S VIEW ON TRADITIONAL
TURKISH MARBLING ART

Traditional arts, which are among the most import-
ant elements that document the feelings, thoughts,
needs, culture and identity of societies, have a very
good place. Traditional arts have always been an ele-
ment that carries the cultures of societies, the knowl -
edge memory of the past, its innovation, difference
and the feelings and thoughts of the past. The art of
ebru, which is one of our traditional arts, draws at-
tention with its effort to carry the oral and practical
applications of centuries, with the traditional mas-
ter-apprentice method, from hundreds of years ago
to hundreds of years later. The fact that the art of ebru
is performed on water, the fast output of the work, its
positive effects, the master-apprentice method, the
struggle of the art of ebru to become a universal art
are almost an indication that it is in a different lane
compared to other traditional arts. The art of ebru has
taken the title of being the most well-known art in
the world among the traditional Turkish arts, and has
gained beautiful qualities for our country with its dif-
ferences and beauties. For this reason, it is necessary
to transfer this precious art to academic environ-
ments and transfer it to future generations.

Keywords: Ebru Art, Tradition, Uneducated, Differ-
ence in art.
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Giris

eleneksel sanatlarimizda, “alayli’” mevzu-
G-su sikca karsimiza ¢ikmaktadir. Bakildiginda

alayli, bir okula giderek konusu hakkinda egi-
tim almamuis, kendini o alanda gelistirmis, yetistirmis
olan (kimse), okullu olmayan anlamina gelmektedir
(Alayly, t.y.). Her ne kadar “alayli”nin sozliik anlami
“kendini yetistirmis kimse, okullu olmayan” mana-
sina gelse de kendini yetistirebilmek icin bir ustaya,
okul yerine de atolyeye ihtiyac oldugu muhakkaktir.
Yine, geleneksel sanatlarimizda diger bahis konusu
olan icazet kavraminin tanimlanmasinda ise her-
hangi bir sanat veya meslekte, mesleki yeterlilik icin
gerekli olan izin ve onayi ifade eden terim olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir (Akpinar, 2000).

Alayh bir sanatta kisi, bir alanda egitimini atolye
ortaminda ve usta-cirak yontemiyle tamamlamak-
tadir. Sanatkdr olmaya aday olan kisi, kendini belli
bir sanatta yetistirebilmesi, ehil olabilmesi i¢in usta
bir 6greticinin dizinin dibinde, uzun yillar bu sanatin
inceliklerini 6grenip, usta kademesine kadar miica-
dele etmektedir. Bu uzun egitim siireci sonucunda ise
¢irak, ustasinin oluru, takdiri ile ustalik makamina
terfi ettirilip yeterlilik ifadesi olan icazet ile de belge-
lendirilmektedir.

Anlasiliyor ki icazet kavrami yapilan bir is, sanat veya
durumla alakali olarak ustanin takdiri ile ¢iragina izin
veya onay vermesi, ¢iragina yapilan is ile alakali ola-
rak miisaade etmesi olarak anlasilmaktadir. Osmanl
donemi medreselerinde, egitimini tamamlamis 6g-
rencilere verilen diplomalara da icazet ad1 verilmek-
teydi. Arapca kelime manasina bakildiginda “ruhsat”
anlamina gelen icazet, tasdikli onay olarak da karsi-
miza ¢ikmaktadir (icAzet ne demek? 04.05.2020).

Tiirk Dil Kurumu Sozliik’e bakildiginda, “icazet al-
mak” tamlamasi ise “izin veya onay almak, diplo-
ma almak” seklinde tanimlanmistir. Yine Tiirk Dil
Kurumuna gore “icazetname” kelimesinin anlami
“izin belgesi, onay belgesi, diploma”dir. “icazet ver-
mek” tamlamasinin anlami ise “izin vermek, onay
vermek” olarak kullanilmaktadir (icazet ne demek?
04.05.2020).

Bunu da unutmamak gerekiyor ki usta-cirak yonte-
mi ile yetisen her sanat, zanaat veya is erbabina, illa-
ki icAzet verilecek diye bir kaide yoktur. Ozellikle hat
sanat1 gibi bazi 6nemli sanat dallarinda icazet kav-
ramyi, yiizyillardan beri uygulandif i¢in giiniimiizde
de yaygin ve geleneksellesmis bir uygulama olarak
siirdiiriilmektedir. Bu uygulama giiniimiizde diger
sanat dallarinda da kullanilmaya baglamis, 6zellikle
usta tarafindan tasdik edilmek, takdir edilmek, bel-
gelendirilmek ve bir silsileye dahil olmak istegi itibar
gbérmiistiir. Bu itibar ve dahil olma istegi, son zaman-
larda ebru sanatinda da karsimiza ¢ikmaktadir.

Alayh Bir Sanatta, Usta-Cirak Yontemi ile
Sanatin Ogretilmesi

Usta-c¢irak iliskisinin geleneksel sanatlarimizin bas-
vurdugu, kokeni cok eskilere dayanan bir 6grenme
yolu oldugu goriilmektedir. Kokeni italyanca “log-
gia” kelimesidir. Giiniimiizde “lonca” olarak bili-
nir. Belli bir ¢alisma alaninda usta, kalfa ve ¢iraklari
kapsayan yasal bir topluluk, cemiyet anlamina gelen
lonca, ayni zamanda Osmanli doneminde esnaflarin
ve zanaatkarlarin bir araya gelerek olusturduklar:
teskilatlanma yapisinin da adidir (Lonca diizeni ne-
dir? t.y.).

Osmanli imparatorlugu zamanina bakildiginda mes-
lek odaklar1 “lonca tegkilat1” olarak gorev almaktay-
di. Lonca sistemi uzun zaman varligini koruyabilmis,
meslek gruplarim1 kendi i¢lerinde yasatmaya ¢alis-
mis bir kurum vazifesindeydi. Lonca tegkilatlarina,
Osmanli dénemindeki tiim esnaf gruplarinin iiye ola-
rak dahil olmasz ile bu iiyeliklerden biiyiik bir birlik
saglandigi goriilmektedir. Yine Osmanli donemi lon-
ca tegkilat1 yapisina bakildiginda, geleneksel sanat-
larimizin da bu tegkilata iiye oldugu goriilmektedir.
Sadece ebru sanatinin bu tegkilat icinde kayitlarda
olmamasi, elbette bu sanatin varligindan bihaber
olundugundan degildi. Lonca tegkilatina aidiyetsiz-
lik, kayit dis1 kalmak, ebru sanatinin ulu orta her-
kesin icra ettigi bir sanat olmamasi, sirlarinin gizli
sakli tutulabilmesi bu sanat1 sayica az kisinin icra
edebilmesi maksatliydi. Bu nedenle de ebru sanat-
karlarinin lonca tegkilatina bilingli olarak tiye olma-
dig1 veya iiye yapilmadigi diisiiniilmektedir.
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Ustalik makamindaki kisi, usta-¢irak yontemiyle ken-
di uzmanlik alaninda iiretimini yaparken ayni zaman-
da ciragina da isi 6gretmek, isin sirlarini vermek ve
ciragl yetistirip ustalik makamina getirmek icin ¢aba
sarf etmektedir. Ge¢mis zamanlardan giiniimiize inti-
kal eden usta-c¢irak yonteminin, bir sanat veya zanaat
Ogrenilmesinin en etkili yollarindan biri oldugu kabul
edilmistir. Bu metodun en 6nemli 6zelliklerinden biri,
usta ile ¢iragin bas basa (6zel ders alir gibi) olmasi,
yapilan her isin ise dogru ve diizgiin yapilabilmesi i¢in
isin her kademesinin usta gozetiminde 6gretilmesidir.
Clinkii bu yontemde “bir igin en iyi, en dogru ve yan-
ligsiz yapilabilmesi, ancak usta gdzetiminde olma-
s1 ile gerceklesebilir” diisturu 6n plana ¢ikmaktadir.
Usta-cirak iliskisinde isinde uzmanlasmis bir usta,
ustanin 6gretilerinden faydalanmak ve isi 6grenmek
isteyen, cabalayan bir ¢iraktan bagkasi1 yoktur. De-
yim yerindeyse tiim bilgiler, tecriibeler, sirlar usta-
dan ¢iraga dogru akan berrak bir nehir gibidir. Burada
amag, bilgilerin sirf s6zlii olarak degil ayn1 zamanda
uygulamali olarak da verilmesini, ¢iragin el becerileri
gelisimini ve ustalik yolunda hiz kazanmasini sagla-
maktadir. Usta cirak iliskisi biiyiik bir sayg: ve itaat
cercevesinde gerceklestigi icin ilk zamanlarda ¢iragin
tek gorevi, plirdikkat ustasini gbzlemleyip yapilan isin
gorselini hafizasina kazimasindan ibarettir. Ustanin
kanaati ile belli bir vakit gectikten sonra (genelde y1l-
lar sonra) ¢irak ustaya yardim etmeye baslar, isin ba-
sit kisimlarinda ustaya destek olmaya calisir. Ustanin
izni ile ¢irak, isi ustanin 6gretileri ve yardimi olmadan
yapmaya baglar, kendini gelistire gelistire isin/sanatin
ehli olmaya caligir. Bu siirecte usta ciragini gézlemler,
uygun yerlerde miidahalelerini yapar, mesleki sirlarini
paylasir. Usta, sonug itibariyla ¢iraginin usta olduguna
kanaat getirirse onu ustalik makamiyla taclandirir ve
icazetname ile belgelendirir. Geleneksel sanatlarimiz-
daki usta-cirak iligkisine bakildiginda, yapilan islerde
uygulama ve tecriibe isin icine girdigi icin bu, kalici
bir 6grenme yontemi olarak kabul edilmektedir (Usta
cirak iliskisi, t.y.)

Geleneksel Turk Ebru Sanatina Alayh Bir
Bakis

Geleneksel Tiirk el sanatlar1 denildiginde ebruculuk,
cinicilik, hiisn-i hat, tezhip, minyatiir, dokumacilik,
yazmacilik vb. bircok sanat grubu akla gelmektedir
(T.C. Milli Egitim Bakanligl, 2012, s. 4).
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Bakildiginda el sanatlarinin bir ulusun, kiiltiirel kim-
lik kavramini en iyi sekilde belgelendiren unsurlar-
dan oldugu goriilmektedir. Yiizyillardir el sanatlari,
toplumlarin sozlii ifadeleri disinda duygularini, dii-
slincelerini, yasam bicimini anlatmak i¢in de kul-
landig1 bir yontem olmustur. El sanatlar kullanilan
malzeme farkliligi, tiretim teknigi ve islenen farkl
motifleri ile her daim yasama ait olan toplum karak-
teristigini tasimasindan dolay1 deger ve anlam ka-
zanmistir (T.C. Milli Egitim Bakanlig, 2012, s. 21).

Ebru sanatina alayli bir bakis hususuna gelmeden
once, kiiltiir kavraminin bilinmesi 6nem arz et-
mektedir. Bakildiginda kiiltiir tanimlamasinin bir-
¢ok anlami oldugu goriilmektedir. Kiiltiir, insanligin
maddesel ve spiritiiel olarak meydana getirdigi, tiim
olaylar olarak adlandirilabilir. Insanhigin aligkanlik-
lari, ananeleri, gecmis donem adetleri, dili, inanci,
edebiyati, kiyafeti ve yemeklerinin bir kiiltiirii olus-
turan unsurlar oldugu goriilmektedir (Kiiltiir nedir?
t.y.). Kiiltiir, bir sonraki nesle aktarilan, daha dogru
bir ifade ile aktarilmak istenen bir unsur olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir. Ciinkii toplumlar kendi varlikla-
rini, kendi aidiyetlerini koruyarak var olma miicade-
lesi vermektedir. Bu var olma ve diinya milletlerinden
farkli olma istegi ise ancak, kiiltiir aktarimi ve bu ak-
tarimi yasatmakla olmaktadir.

Kiiltiiriimiiziin mihenk taslarindan olan geleneksel
Tiirk sanatlari, kadim ge¢mise sahip kiymetli sa-
natlarimizdan meydana gelmektedir. Cok hosumuza
gitmese de geleneksel sanatlarimiza genelde “unu-
tulmaya yiiz tutmus, kaybolmakta olan sanatlar”
yakistirmalar1 yapilmaktadir. Iste bu unutulmaya
ylz tutmus, kaybolmakta olan geleneksel Tiirk sa-
natlarimiz icinde bir kalemkarin hiinerli ellerinde
hayat bulan bir kalemisi sanatindan, nakkaslarin ta-
rihi naksettigi bir minyatiir sanatindan, aslinda 6zii
matematik olan, yazilara can veren hiisn-i hat sana-
tindan, ateste acan ¢iceklerle ilgili olarak bir ¢ini sa-
natindan, miizehhip ve miizehhibelerin g6z nurunu
akittig1 bir tezhip sanatindan, duygularini ilmek il-
mek motiflerle anlatan dokumacilik sanatindan veya
ignenin ucuyla su tizerinde yapilan ebru sanatindan
bahsetmek miimkiindiir. Bu kadim sanatlar icinde
en kiymetlilerden biri olan ebru sanatindan bahse-
dilecek olursa alayli ve icazetli bir bakis acisiyla ebru
sanatina bakildiginda, ge¢misin i¢sel ve sozlii bilgi



Gorsel 1

Birbirine benzer iki
adet klasik battal
ebru. Ayni giin,
ayni ebatta, bes
dakika ara ile ayn1
sanatc1 tarafindan
yapilmstir (A. Can,

2020). &

birikimi ve pratigi ile aktarilan bu sanatin, diger sa-
natlarimiza gore farkliliklarinin oldugu goriilecektir.

“Ebru sanatinin diger geleneksel sanatlara gore en
biiyiik farki nedir?” diye soruldugunda, verilecek ilk
cevap ebru sanatinin tekrari olmayan bir sanat olma-
s1 hasebiyle diger sanat dallarina gore farkl bir ya-
piya sahip oldugudur. Bu kaniy1 gelistirecek olursak
ebru sanatinin tipk: bir yasam gibi tekrarinin olma-
digini; benzersiz, tek ve biricik oldugunu séylemek
yanlig olmayacaktir. Ciinkii her ebru kagidi, benzerlik
acisindan tek yumurta ikizi gibi algilansa da aslinda
her ebrunun kendi karakteristiginde oldugunu, ya-
pilmis ve gelecekte yapilacak diger tiim ebrulardan
daima farkli oldugunu/olacagini séylemek yanlis bir
ifade olmayacaktir (Gorsel 1, birbirine benzeyen 2
battal ebru). Ebru sanatinin tipki parmak izimiz, re-
tinamiz, yiiziimiiz, hatta kalp atimlarimiz ve sesimiz
gibi farkli, kendine 6zgii ve tek bir sanat oldugu go-
riilecektir. Bu nedenle de ebru sanatinin asla zanaat
olarak kategorize edilmeyecek kadar kiymetli bir sa-
nat oldugu muhakkaktir.

Ebru sanatinin diger farkl1 yonii, diinyada su tizerinde
(Gorsel 2) icra edilen tek sanat olmasidir. Bu ozelli-
ginden dolay1 da her daim dikkat ¢ekici konumdadir.
Ebru sanatinin tuvalinin su olmasi nedeniyle, sanat-
¢1 ignenin ucuyla su {izerindeki boyalara dokunarak
desen hazirlamaya ¢alisir. Bu nedenle de ebru sanatz,
ince iscilik ve ustalik isteyen zor bir sanat grubunda-
dir.

Gorsel 2
Su tizerinde kiraz ¢igegi (Sakura) ebrusu
(A. Can, 2020).

Ebru sanatinin diger sanatlara gore farkliliklarindan
biri de diger sanatlarda oldugu gibi sanat icra edilir-
ken bir miiddet ara verip kalinan yerden devam edilme
sansinin olmamasidir. Bir ¢ini sanat¢isi tahririni ya-
par, giinler sonra boyamasini tamamlar, sirlamasini
bitirir, istedigi bir zaman diliminde ¢iniyi firina atar
ve biiyiik bir heyecan ile ciceklerin ateste agcmasini
bekler. Hat, minyatiir, tezhip ve kalemisinde {istatlar
gerekirse giinler, haftalar, aylar hatta yillar sonra ya-
rim kalan isini, eserini tamamlayabilir. Bu anlatilan-
lar ebru sanati i¢in gegerli bir yontem degildir. Ciinkii
ebrucu tekne basindayken kisith bir vakte sahiptir ve
o kisith vakitte eser ¢ikartma siirecine tabidir. Ebru-
cunun, ebrusunu yaparken isini eksik/yarim birakip
bir saat, bir giin, bir hafta sonra o ise kaldig1 yerden
devam etmesi geleneksel manada ve bu yiizyilda pek
de miimkiin gériinmemektedir. Ebru sanati, tipki in-
san yasami gibidir. insanoglu kendisi i¢in ayrilan za-
man dilimi disina ¢ikamadig1 gibi ebru sanat1 da belli
bir zaman dilimi icinde icrasi yapilmasi zorunlu bir
sanattir. Bu nedenle de kisith zaman diliminde eser
iretme ¢abasi acisindan diger geleneksel sanatlardan
cok biiyiik bir farklilik arz ettigi asikardir.

Ebru sanati ¢ok isimli bir sanat olusu ile de diger ge-
leneksel sanatlara gore dikkat cekmektedir. Ebr, ebri,
abru ve nihayetinde giintimiizde ebru ad1 ile son bu-
lan bir isimlendirme silsilesi vardir. Arap¢a “damarlh
kagit” manasinda “varak iil-miicezza”, Avrupada-
ki “Turkish marblingpaper” (Tiirk mermer kagidi)
kullanimlar1 bu ¢oklu isimlendirmelere 6rnek olarak
verilebilir.
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Gorsel 3
Usta ¢irak yontemi ile farkl yas gruplarina ebru
sanatinin 6gretilmesi (A. Can, 2016, Prag/Cekya)

Geleneksel Tiirk siisleme sanatlarindan olan ebru
sanatinin en 6nemli Ozelliklerinden biri de usta-¢1-
rak (Gorsel 3) yontemi ile tam manada 6greniliyor
olmasidir.> Bu nedenle giiniimiizde halen alayli bir
sanat grubuna girmektedir. Ebru sanatinda cirak,
ustanin Ogretileriyle, ustaya saygiyla, sabirla, ask-
la ebru yapimini 6grenmeye caligmaktadir. Genelde
ustanin takdiridir ama bu sanatta dort bes yila kadar
sliren ¢irakliktan sonra ustanin oluru, tevecciihii ile
cirak, eger hak ediyor ise ustalik makamina terfi etti-
rilip icazet ile de belgelendirilerek taclandirilmakta-
dir. Bu nedenle de giiniimiizde usta-cirak yontemiyle
egitim almis, alayli ve icazetli bir sanat¢1 mektepli bir
gruptan sayilmamaktadir.

Diger bir husus da alayli bir sanat olan ebru sanati-
nin, usta-c¢irak yontemiyle 6grenilmesinin avantaj ve
dezavantajlar1 konusudur. Mektep olmayinca, aslin-
da her usta kendi ustasindan 6grendigi ve mahareti
dogrultusunda once cirak, sonra usta yetistirmeye
calisiyor. Usta, bir nevi okul konseptinin yerini alan
tek kisilik bir 6gretmen kadrosuna sahiptir. Bu uygu-
lamanin hem olumlu hem olumsuz yanlarinin oldugu
saklanamaz bir gercektir. Bu nedenledir ki baz1 dog-
malar bu sanatin icine girip gercekmis gibi kendine
yer bulmustur. Yaz aylarinda ebru yapilamayacagi,
ebru sanatinin geleneginde ¢iplak el olmasi, eldiven
kullanilmamas: gerektigi, sadece icme suyundan
ebru yapilir gibi dogmalar bu 6rneklendirmelerden

2 2014 yilinda, UNESCO’nun Ebru sanatini Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras Temsili Listesine kabul etmesinin ardindanfarkindalik
artmus, liniversitelerde ebru dersleri se¢meli-zorunlu ders olarak
okutulmaya baslanmuis, geleneksel Tiirk sanatlari lisesi agilmistir.
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sadece birkacidir. Aslinda ebru sanatina bakildigin-
da ebrunun, bir bilim oldugu goriilmektedir. Ciinkii
goren icin ebru sanatinin icinde fizik, kimya, mate-
matik, mikrobiyoloji, histoloji, botanik, astronomi
benzerliklerinin varligindan s6z etmek miimkiindiir.
Ebruda kullanilan 6d sivisinda bakterinin, viriisiin,
mantarin ya da toksik maddelerin oldugu bilinmek-
tedir. Aslinda ebru sanatgis, bakteri yogunlugu yiik-
sek 6dii boyaya karistirdiginda ya da bu boyaya karis-
mis 0dii kitrede kullandiginda ebru yapilamaz nitelik
kazanabilmektedir. Bu olumsuzlugun tetikleyicisi ve
yardimci faktorii ise elbette bakteri yogunlugu ve 1s1
yiiksekligidir. Yaz aylarinda 1s1 artisi yiiksek oldugu
icin ebrucu, ebru yapiminda sorunlar ile karsilas-
maktadir. Bu sorunun ¢éziimiinde, ortam 1s1sin1 oda
sicakligina ¢cekmek ve 6d sivisinin cesitli yontemler-
le sterilize edilerek kullanimi gibi yaklasimlarla ebru
sanatinin siiresi uzatilabilmektedir. Bu ve buna ben-
zer yeni teknik ve arayiglar, her mevsimde ebru yapi-
mint kolaylastirilabilir.

Saray tarafindan itibar goren bir sanat olmasina rag-
men ebru sanatinin, diger geleneksel Tiirk sanatlar1
(hat sanati, minyatiir sanat1 vb.) gibi kesin ve dogru
bir tarihsel ge¢cmisinden bahsetmek miimkiin go-
zilkmemektedir. Boylelikle ebru sanatinin sozlii veya
yakin yazili gecmis hafizasinin varligindan soz et-
mek, bilimsel acidan pek de dogru bir yéntem olma-
yacaktir. Ornegin bir minyatiir sanatinda bir senlik
ve asker? torenin naksini gordiigiimiizde, hangi sa-
natq1 tarafindan hangi tarihte yapildigini séylemek
¢ok kolay bir eylemdir. Ne yazik ki ebru sanat1 bu hu-
susta, bilinmezlikler iizerine kurulmustur. Ebru ka-
g1dina tarih, isim, imza gibi ibareler konmadig: i¢in
ebru eserinin kimin tarafindan, kag¢ yilinda yapildig:
net olarak bilinmemektedir. Bu bilinmezliklerin bir-
¢ok nedeni var. Osmanli déneminde ¢ok biiyiik bir
ihtiyac dahilinde 6nemli evraklarda, hat sanat1 per-
vazlarinda, kitaplarin i¢-yan-dis kapak siisleme-
lerinde, 6nemli yazismalarda ve belgelerde ebrulu
kagitlar kullanilmistir. Bu kadar 6nemli alanlarda
kullanilmasina ragmen bu sanatin bir loncaya kaydi
yapilmamuis, sirlar1 her daim saklanmis, ¢ok az sayida
kisinin icraci olmasina izin verilmistir. Sanat icin bu
olumsuz tavir, yiizyillarca beraberinde gizemi tasi-
mis ve bu nedenle kadim ebru sanatimiz tarihin say-
falarinda fazla goriiniir olamamuistur.



Gorsel 4

Ebru sanatiile

ilk kez karsilasan
¢ocuklarin saskin-
ig1 ve mutlulugu -
Uluslararasi Cocuk
Ebru Sergisi (A.
Can,2016, Cekya).

Geleneksel Tiirk ebru
sanati ¢ok kiymet-
li bir sanat. Ciinkii

ebru sanati icra edeni,
seyredeni keyiflendiren,
ona huzur ve mutlu-
luk veren bir sanat dali
(Gorsel 4). Son yillar-
da yabana iilkelerden
insanlar ebru sanati ile
karsilastiklarinda farkl
duygular yasadiklarini,
yenilendiklerini, mut-
lu olduklarini, zihinsel
anlamda  rahatladik-
larim1  belirtmektedir.
Diinya milletleri ebru sanatinin iyilestirici yoniiniin,
diger sanatlara gore cok yiiksek oldugunu fark edip
“art terapi” denilen, sanatin iyilestirici giiciinden
faydalanmaya basladi. Ulkemizde ve bir¢ok yabanci
iilkede, hastanelerde, huzurevlerinde, cezaevlerinde,
gocmen kamplarinda moral amacgh ebru sanat1 kul-
lanilmaya baslamistir. Aslinda tarihimizde bu gaye
ile dariigsifalarin karsimiza c¢iktig1 goriilmektedir.
Dariigsifalarda hekimbasi giizel koku, miizik, su sesi
ile hastalarini iyilestirmeye ¢alisirmis. Bakildiginda,
bugiiniin sifasi, yani dariigsifasinin ebru sanatinda
gizli oldugu goriilmektedir.

Ebru sanatinda boyayi tekne yiizeyine attiginizda bo-
yalar ve damlalar arasi tipki yasam miicadelesi gibi
bir miicadele oldugu goriilmektedir. Boyalar arasi
giic dengesine bagh olarak sikistirmalar ile direng
olusacak, giicliiler kendine yer acarken zayif giicte-
ki boyalar belki de su dibine dalacak, belki de eserde
tutunamayip (kagida tutunamadan) akacaktir (GOr-
sel 5). Ebru sanatinda, biiyiik boyutta acilan bir boya
kiicligiinii iter, giiclii olan boya kendine daha fazla
hacim ve yer agar, kural budur. Boyalar arasinda ki-
min giiclli veya zayif olacagina, yani giicliiye ve zayifa
hiirmeti, saygiy1 yine ebrucunun tavr belirlemekte-
dir. Bu tavir, boyalara konan 6d miktarinin giiciinden
kaynaklanmaktadir. Anlayan bir zihin i¢in ebru sa-
natinin da tipki yasam (giicliiler ve zayiflar) gibi bir
denge iizerine kurulu oldugu goriilecektir.

Gorsel 5

Su iizerindeki boyalarin farkli boyutlarda agilmasi, boyalarin
kendi giicli dogrultusunda birbirini itmesi ve kendine bir yer
bulmasi (A. Can, 2020).

Geleneksel el sanatlari, yiizyillardir toplumlarin
duygularini, diisiincelerini, ihtiyaclarini, kiiltiiriing,
kimligini belgelendiren en 6nemli unsurlar arasinda
olmustur. Yiizyillardan beri akip giden bir nehir
misali geleneksel sanatlar da tipk: bir nehrin verim-
li alivyonlar: olusturmasi gibi toplumlara, sonraki
nesillere gecmisin bilgi hafizasini, yeniligini, farkli-
lik ve gecmisin duygu ve diisiincelerini her daim ta-
simigtir. Uluslar ge¢misten akan bu kiiltiirel nehirle
beslenmis, bu kiiltiirel aliivyon farkliliklarinda yetis-
mis farkli renkte ve kokudaki cicekler gibi birbirinden
ayrilmistir.

Geleneksel sanatlarimiz i¢cinde kadim bir¢ok sana-
timiz mevcuttur. Bu sanatlar icinde de en 6énemli-
lerinden biri ebru sanatidir. Ebru sanati yiizyillarin
sozli ve pratik uygulamalarini, geleneksel usta-¢1-
rak yontemiyle yiizyillar 6ncesinden alip yiizyillar
sonrasina tasima gayreti icinde olan kiymetli bir sa-
nattir. Ebru sanatinin UNESCO tarafindan koruma al-
tina alinmasi gerek Tiirk toplumu gerekse diinya mil -
letleri arasinda 6nemsenmis, bu toplumlar {izerinde
bu sanata kars ilgi, sevgi ve farkindaliklar olusmus-
tur. UNESCO’ya atilan bu imzanin sorumlulugu ve
sanatin farkliliginin, taninirhiginin ve sanata ilginin
artmis olmasi, bu sanatin usta-¢irak yéntemi disinda
da ayr1 mecralarda 6gretilmesi yolunu agmaistir.

Geleneksel sanatlarimiza bakildiginda ebru sana-
tinin, diger sanatlara gore ¢ok farklilik gosterdigi
muhakkak bir gercektir.Ebru sanatinin su {izerinde
icra edilisi, eser (iiriiniin) ¢ciktisinin hizhilig, pozitif
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psikolojik yansimalarinin varligi, usta ¢irak yontemi
ve ustaya hiirmet iizerine kurulu bir 6grenim siireci,
diinyada saygin, popiiler ve evrensel bir sanat olma
yolunda ilerleyisi diger geleneksel sanatlara gore
farkli bir kulvarda oldugunun gostergesidir.

Medeniyetler, kiiltlirel giizellikleri ve farklhiliklar
ile tarihte kendilerine ayr bir paye kazandirmistir.
Ebru sanat1 da giizel sanatlarin, kiiltiirel giizelligi-
mizin, farklilifimizin bir yansimasi niteligindedir.
Bu nedenle geleneksel Tiirk sanatlar1 icinde de en ¢ok
taninan sanat olma unvanini almis, farkliliklar ve
giizellikleri ile iilkemize giizel payeler kazandiracak
nitelikler kazanmistir. Bu agidan bu kiymetli sana-
tin bilimsel olarak irdelenmesi, akademik ortamlara
tasinmasi ¢ok onemli bir husustur. Ayrica gelenek-
sel Tiirk sanatlarinin yasatilip gelecek kusaklara bi-
rakilmasi, o sanatlarin sadece aktarilmasi anlamina
gelmez; toplumlarin kiiltiiriiniin, kimliginin, aidiyet
duygusunun, diisiincelerinin de yasatilarak gelecek
kusaklara aktarilmasi anlamina da gelir.
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https://ustabelgelendirme.com.tr/haberler/71-usta-%C3%A7%C4%B1rak-ili%C5%9Fkisi
https://ustabelgelendirme.com.tr/haberler/71-usta-%C3%A7%C4%B1rak-ili%C5%9Fkisi
https://ustabelgelendirme.com.tr/haberler/71-usta-%C3%A7%C4%B1rak-ili%C5%9Fkisi

SUHEYL UNVER

HOCAMIZIN AZIZ

tanitim

HATIRASINA BIR ARMAGAN

Gulbun MESARA

lasik Tiirk sanatlarinin 20. yiizyilin baslarin-
Kdan itibaren yeniden hayat bulmasinin 6n-
cillerinden Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver’in
yetistigi donemlerde hekimlik ve akademisyenlik ka-
riyeriyle paralel yiiriittiigli sanat arastirmalari, nes-
riyat1 ve kendi tezyini ¢alismalari bu sahada yetis-

.....

kaynag1 olmustur.

Unver’in 1916-23 yillar1 arasindaki Medresetii’l Hat-
tatindeki sanat egitimi sonrasinda Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisinde ve Topkap1i Saray:r Nakisha-
nesinde baglattig1 tezhip-minyatiir dersleri, istanbul
Universitesinde kurucusu oldugu Tip Tarihi Ensti-
tiistinde de 1957-65 yillar1 arasinda devam etmistir.
Cerrahpasa Tip Fakiiltesindeki yeni mekaninda faali-
yet gosteren Tip Tarihi ve Deontoloji Ana Bilim Dal,
1966 yilindan itibaren de hocamizin sanat seminer-

lerinin yeni adresi olmustur. Unver’in 1986 yilin-
da vefatindan sonra A. Siiheyl Unver Sanat Atélyesi,
baskanligimiz altindaki bu ana bilim dalinda 2008 y1-
lina kadar siirmiis, daha sonralariysa Hekimoglu Ali
Pasa Camii Uygulamal isldm Sanatlan Kiitiiphane-
sinde ayni sevk ve hizla faaliyetlerine devam etmistir.

Bu sayfalardaki nadide kat1’ 6rneklerinde imzasi olan
Sayin Nimet Kalkanli, A. Siiheyl Unver Sanat Atélye-
sine 2004 yilindaki katilimindan itibaren bu merke-
zin en kidemli ve basarili mensuplari arasinda yer
almistir. Kendisi Klasik tezhip, minyatiir ve 6zellikle
kat1’ dallarinda biiyitk hocamizin benimsedigi sanat
yolunun gercek temsilcisi olarak ozverili ve kayda
deger calismalar1 bulunan bir sanat¢idir. Onun aziz
hatirasina hiirmeten hazirladigi bu kat1’ eseri, Siiheyl
Unver’in anlamli bir buketiyle ta¢landirilmistir.

Mesara, Giilbiin; Siiheyl Unver Hocamizin Aziz Hatirasina Bir Armagan, Lale Dergisi, Say1:6, Temmuz 2022, S: 75-79

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | TEMMUZ - ARALIK 2022



76 | LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | TEMMUZ - ARALIK 2022



77

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | TEMMUZ - ARALIK 2022









80

tanitim

ATATURK UNIVERSITESI

Prof. Dr. Ayse Aslthan EROGLU!
orcid.org/0000-0002-0320-3300
Gelis Tarihi: 27.06.2022

Sanatlar Fakiiltesi boliimlerinden Geleneksel

Tiirk Sanatlar1 Boliimii, 1994 te egitim 6gretime
baslamistir. B6liimde Tezhip Anasanat Dal1, Hali-Ki-
lim ve Eski Kumas Desenleri Anasanat Dali, Cilt Ana-
sanat Dali, Eski Cini Onarimi Anasanat Dali ve Eski
Yazi Anasanat Dali olmak {izere bes anasanat dali
vardir. Hali-Kilim ve Eski Kumas Desenleri Anasanat
Dali ile Tezhip Anasanat Dali, béliimiin kurulusun-
dan itibaren islevini siirdiirmektedir.

1992 yilinda kurulan Atatiirk Universitesi Giizel

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii 6grencileri, ikinci
simiftan itibaren Hali-Kilim ve Eski Kumas Desenle-
ri Anasanat Dali ile Tezhip Anasanat Dali’ndan birini
tercih ederek branslara ayrilir. Béliimde, ticer Tezhip
Anasanat Dali ile Hali-Kilim ve Eski Kumas Anasanat
Dal1 Atélyesi, iki Dokuma Atolyesi, birer Dogal Boya,
Taki Tasarimi, Cini ve Ebru Atdlyesi ile on alt1 bil-
gisayarl bir bilgisayar laboratuvari bulunmaktadir
. Sosyal Bilimler Enstitiisiine bagh olarak 1995’ten
itibaren lisansiistii egitimi veren Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 Boliimii, Glizel Sanatlar Enstitiisiine bagh
yiiksek lisans ve sanatta yeterlik programlarinda 6g-
renci yetistirmeye devam etmektedir.

Temel degerlerimiz olarak geleneksel Tiirk sanat-
lar alaninda yetkin bilim insanlar1 ve sanatgilar ye-
tistirmek icin gerekli alt yapiy1 olusturmak; en yeni
teknik donanimui ve en kaliteli malzemeleri 6gretim
eleman ve 6grencilerimizin hizmetine sunmak; top-
lumun, bilim ve sanat diinyasinin aydinlanmasina
onemli katkilar kazandirabilecek, bilgisini yetene-
giyle biitiinlestirmis, duraganhgi, taklidi ve tekrari
degil siirekli ilerlemeyi, gelismeyi hedef edinerek ¢ca-
lisan, arastiran, diisiinen ve iireten akademisyen-sa-
natcilar tarafindan ortaya konan eserlerin, yapilan
arastirmalarin, cesitli bilim ve sanat etkinlikleri ara-
ciligiyla ulusumuza ve tiim diinyaya duyuruldugu;
hayatin hizmetinde anlayisiyla misyonumuzu be-
nimsemis nesillerin gelecege hazirlandig1 bir bilim
ve sanat yuvasi olmaktir.

Sanatin evrensel dilini kullanarak, ulusal ve uluslara-
rasi diizeydeki bilimsel, sanatsal, kiiltiirel gelismeler
151Z1nda, bilime ve sanata farkli bakis a¢ilari kazandi-
rabilen, ayni1 zamanda koklii Tiirk kiiltiirinii benim-
semis, paylasimci, katilimel, 6zverili, sanat¢1 kimli-
gini 6zlimsemis, ge¢misten gelen birikimle modern
imkanlan birlestirebilen, atilimci, ¢ok yonlii, tutarl,
istikrarly, hep ileri sloganini benimsemis, arastirma-
c1 ruha sahip bilim insanlar1 ve sanatcilar yetistirerek
geleneksel Tiirk sanatlarini yasatmak, gelistirmek,
tanitmak ve en ileri diizeyde temsil etmektir.

1 Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel El Sanatlar1 Bsliimii

Eroglu, Ayse Ashihan; Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlari Béliimii, Lale Dergisi, Say1:6, Temmuz 2022,

s: 80-81
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Geleneksel Turk Sanatlarn Bolumu
Akademik Kadrosu:

Hali-Kilim ve Eski Kumas Desenleri Anasanat
Dalinda: Prof. Dr. Ayse Aslihan Eroglu, Dog. Dr.
Umbiilbanu Hamidova, Ogr. Gor. Kadir Tuzci ve Ogr.
Gor. Mevliit Kaplanoglu

Tezhip Anasanat Dalunda: Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin
Elitok ve Ars. Gor. Tuncay Giingor

Eski Cini Onarimi Anasanat Dalinda: Dog. Dr. Funda
Koger’in gorev yaptig1 boliimiimiiz hizla akademik
kadrosunu biiyiitmekte ve her gecen giin vizyon he-
deflerini yiikseltmektedir.
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ISLAM
MEDENIYETLERI
MUZESI

Nezih ERTUG!
Gelis Tarihi: 27.06.2022

Milll Saraylar idaresi Bagkanhigina bagh islam
Medeniyetleri Miizesi, Biiyilk Camlica Camii
Kiilliyesi icerisinde, islam sanati ve medeniyetini
tanitan yaklasik bin parcalik bir koleksiyona ev
sahipligi yapmaktadir. Miizemizin olusumunda
cagdas miizecilik kriterleri ve teknikleri goz oniinde
bulundurularak gerekli c¢aligmalar yapilmistir.
Bu nadide eserler ziyaretcilerle bulusturulurken
eserlerin zarar gormemesi, ileriki nesillere daha
saglikli ve orijinal sekilde aktarilabilmesi a¢isindan
azami dikkat ve 6nem gosterilmistir.

Miizelerin ge¢misle gelecek arasinda koprii olma
Ozelligi g6z ardi edilmeden gelecek nesillere
gecmisimizi dogru sekilde anlatma ve tanitma
misyonumuz o6n planda tutulmustur. Cagdas
miizecilikte son zamanlarda siklikla kullanilan
dijital estilasyonlarin da miizemizde kullanilmasiyla
gen¢ nesillerin miizemize olan ilgisinin artirilmasi
saglanmuistir.

Siirekli degismekte olan klasik ve modern sergileme
ile anlatma tekniklerinin bir arada bulundugu
miizeler, her kesimden ziyaretcileri kendisine
cekmektedir. Bu baglamda miizemiz, Tiirkiye’deki
miizeler arasinda bir ilki gerceklestirmistir. Miizenin
koleksiyonu olusturulurken Topkap: Saray1 Miizesi,
Saray Koleksiyonlar1 Miizesi, Istanbul Arkeoloji
Miizeleri, istanbul Tiirbeler Miizesi, Vakiflar Miizesi,
Tiirk Islam Eserleri Miizesine ait nadir eserlerden
seckiler yapilmistir.

1islam Medeniyetleri Miizesi Miidiirii

Ertug, Nezih; Islam Medeniyetleri Miizesi, Lale Dergisi,
Say1:6, Temmuz 2022, s: 82-89
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Miizemizde sergilenen biitiin eserler, yukarida
saydigimiz miizelerin depolarinda bulunan ve daha
once hicbir yerde sergilenmemis eserler arasindan
secilmistir. 7. yiizyildan 19. yiizyila tarihlenen
bu kiymetli eserler miizemizde 15 boliimde
sergilenmektedir.

Tiirk dokuma sanatinin tanitildig: giris kismindaki
1. béliimde yiinlii dokuma halilar, yiinlii kece arakiye
seccadeler, ipek kadife ve ipek saten kumas iizerine
dival isi sarma tekniginde iiretilmis seccadeler
bulunmaktadir.

2. béliimde Peygamber Efendimize ( S.A.S ) atfedilen
eserler sergilenmektedir. Bu kisimda Hiicre-i Saadet
perdesi, Hilye-i Serifler, Basmak-1 Serif modeli,
Na’'l-i Saadet Modeli, Sakal-1 Serif Mahfazalari,
Sakal-1 Serifler ve Peygamber Efendimizin
soyagacinin yazili oldugu Secere-i Muhammed
levhasi bulunmaktadir.

3. béliimde Islam sanatindaki mimari ve dekoratif
ogelerden aydinlatma elemanlar1 samdanlar, kan-
diller, rahleler, Kur’an mahfazalar ve sedef kap1 ka-
natlar sergilenmektedir.

4. bolimde “ilk mabet Kabe” temal1 eserler bulun=
maktadir. Bu eserler arasinda Kabe Kilitleri ve anah-
tarlari, Kabe kapi perdesi, Kabe kusaklari, zem zem
siseleri, Feraset cantalar1, Hater’{il Esved mahfaza-

B
—i dir.

‘5. bolilmde Sam evraki olarak bilinen erken donem
Kur’an-1Kerim yapraklari, ciltler, gesitli vakif belge-
leri bulunmaktadir.

6. boliimde Kur’an-1 Kerim ve mahfazalar sergilen-
mektedir.

7. boliimde “Islamda bilim” temal eserler sergilen-
mektedir.

8. boliimde beratlar ve fermanlar sergilenmektedir.
9.boliimde Hiisn-i Hat eserleri sergilenmektedir.
10. boliimde tilsimhi gémlekler sergilenmektedir.

11. boliimde Osmanlida giyim objeleri sergilenmek-
tedir.

12. boliimde destimal gelenegi ve sanduka pusideleri
sergilenmektedir.

13. béliimde Islamda fetih eserleri sergilenmektedir.

14. boliimde Tiirk ¢ini sanati eserleri sergilenmekte-
b

__15. boliimde islami siﬁkel%_sérgilenn?éktedir. _

—

lar1, Mahmel-i Serif kusagi, Mahmel -i'Serif cadiri ve sun 188 w== : : i
Makam-1ibrahim kisvesi yeralmaktagdft | s = sss= =T 2~ A .3
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kitap tanitim

SUHEYL UNVER’IN GIZLI
HAZINESINDEN UC ESER

Melike TEMIZ!

orcid.org/0000-0002-8235-0295 Gelis Tarihi: 01.08.2022

o

stanbul Universitesi Tip Tarihi Enstitiisii
Ikurucusu, ayni zamanda geleneksel Tiirk

sanatlarinin inceliklerinin giiniimiize ulasmasina
onemli katkisi olan, doktor ve sanatkar Ord. Prof.
Dr. A. Sitheyl Unver’in hazine niteligindeki dosyala-
r1 Siilleymaniye Kiitiiphanesi Siiheyl Unver Arastirma
Merkezi biinyesinde yapilan ¢alismalarla koruma al-
tina alinmistir. Arastirmacilara bir¢ok konuda 6nem-
li bilgiler sunan koleksiyondaki dosya ve defterlerde;
sosyal ve kiiltiirel tarih ile sehir, mimari, sanat ve tip
tarihi gibi alanlarda basvurulabilecek bir¢cok envan-
ter yer almaktadir. Koleksiyonda Unver’in kendisi
tarafindan belge, fotograf, cizim, resim ve not gibi
malzemelerle doldurulmus bin dort yiiz seksen alt1
(1.486) defter mevcuttur. Bilim, tip ve kiiltiir tarihi
konularinda Unver’in yaptig1 aragtirmalar ve yazdig
makalelerin yer aldig1 defterlerin icerisinde kurutul-
mus bitkiler ve tekstil parcalari gibi farkl1 malzeme-
ler de bulunmaktadir.

Siiheyl Unver defterlerinin bu kadar kiymetli olmasi-
nin bir sebebi de hocamizin defterlerine verdigi onem
ve onlar i¢in harcadig1 yogun mesaidir. Dog. Dr. Nil
Sar1, “Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver’i Anarken” isimli
makalesinde Unver’in son derece énem verdigi def-
terleriyle ilgili su ifadelere yer vermektedir:

Hocamiz, defterlerini evldd: yerine koyarak séyle derdi:
“Aksam cocuklarimla konustum” ya da “Defterlerimi
emzirdim, geldim”, bir baska giin de, “Ayri ayri siitlerini
verdim, geldim derdi.

Bu kiymetli defterlerden olusan koleksiyona 2021
-2022 yillar arasinda Siiheyl Unver’in kiz1 Giilbiin

1 Geleneksel Sanatlar Dernegi, Kiiltiir ve Sanat Koordinatorii

Mesara tarafindan iki yiliz otuz alt1 defter, otuz bes
dosya ve bir adet el yazmasi kitap daha bagislan-
mustir. Defterlerin tasnif ve kataloglama islemleri de
tamamlanarak Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver Aras-
tirma Merkezi envanterine kaydedilmistir. Arastir-
macilarin hizmetine sunulan bu yeni defterler kes-
fedilmeyi beklerken Kubbealt1 Vakfi, Siiheyl Unver
Koleksiyonu’nda bulunan defterleri yayin hayatina
kazandirmaya devam etmektedir. Bununla birlikte
Siiheyl Unver’in hayattayken Siileymaniye Kiitiip-
hanesine bagisladig eserlerin arasinda yer alan 352,
680 ve 46/ envanter numarall iran, Irak ve Misir
defterleri Temmuz 2022’de basimi gerceklestirilerek
yayin hayatina kazandirilmistir. Defterlerin icerisin-
de bulunan kiymetli notlar, hatiralar ve ¢izimler oku-
yuculari adeta hayali bir seyahate ¢ikarmaktadir.

Siiheyl Unver, yurt i¢i seyahatleri disinda 1951 yilinda
Misir, 1952 yilinda Irak ve 1954 ’teyse iran’a seyahat
etmis; her ii¢ seyahatiyle ilgili notlarini defterlerine
yazmistir.

Sitheyl Unver'in Misir Defteri:
Misir-name

“Misir hep yapmis, hem de yazmis. Sanatla tarihle mes-
gul olanlar mutlaka Misirdan ge¢meli, vesselam”

Siileymaniye Kiitiiphanesi 352 numarada kayitli olan
defter Uzeyir Karatas tarafindan yayina hazirlanmstir.

Siiheyl Unver kirk ii¢ yillik dostu, eski hariciyelerden
Esad Fuad Tugay’in davetiyle esi Miizehher Hanim’la
1951 yil1 Ocak ayinda Misir seyahatine ¢ikmistir. Not-

Temiz, Melike; Sithey Unver'in Gizli Hazinesinden Ug Eser, Lale Dergisi, Say1:6, Temmuz 2022, s: 90-93
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larina “Misir’da en ¢ok ne ile mesgul oldum?” diye
baslar ve soyle siralar:

Papiriislerde resimler ve renkli resimler, Hiyeroglif
Alfabesi, Miizelerinde Tiirk eserleri, Miize ve kiitiip-
hdnelerde Tiirk yazilari, Kiymetli zevat ile tanismak,
Tutankamon’da tezyindt, Eski Mistr mitolojisi timsalleri,
Memfis, Eski Fustat, Ddrii’l-Kiitiibi’l-Misriyye Miizesi,
Arap Miizesi, Mikydsiin-Nil, Serif Sabri Pasa Koleksiyo-
nu, Medrese-i Seyhtin, Berkuk Medresesi...

Misir miizelerinde, oOzellikle Grekoromen Miize-
sinde gordiigii eserlerin korent basliklarini ¢izmis;
Darii’l-Kiitiibi’l Misriyye Kiitiiphanesinde gordiigii
eserleri not almistir. Orada gordiigii mumyalarla il-
gilenmis, bunlara dair notlarini aynm1 zamanda bir
doktor ve tip tarihgisi sifatiyla deftere kaydetmistir.
Seyahati sirasinda halkin yerli kiyafetlerine dair be-
timlemelere yer vermis; halkin gittigi hekimlere, ye-
mek kiiltiiriine ve Misir’da goriistiigli alimlere kadar
bircok ayrintidan bahsetmistir.

Stiheyl Unver'in Irak Defteri:
Bagdad-name

“Her baslangicin bir sonu var. Acaba bu defterde o nere-
dedir, bilecek misiniz?”

Siileymaniye Kiitiiphanesi 680 numarada kayith olan
defter Milad Salmani tarafindan yayina hazirlanmustir.

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | TEMMUZ - ARALIK 2022

Sitheyl Unver’in Bagdat’a ziyareti ibn-i Sina’nin bi-
ninci dogum yil1 miinasebetiyle 20-28 Mart 1952’de
tertip edilen anma toreni ve kongresi icindir. Irak
hiik(imetinin davetlileri olarak istanbul Universitesi-
ni temsilen Rektér Ord. Prof. Dr. Kdzim Ismail Giirkan
ile Edebiyat Fakiiltesinden Prof. Dr. Ahmet Ates ve esi
Miizehher Unver’le kongreye katilan Siiheyl Unver,
oturumlarda 6nemli tebligler sunmustur. Program-
lar gercevesinde Babil, Musul, Necef ve Kerbela’ya
yapilan ziyaretlere dair Unver’in defterine aktardig
zengin notlari, sayfalar siisleyen ufak ¢izimleri, sulu
boya resimleri bulunmaktadir.

Siiheyl Unver bu seyahatte 54 yasindadir. Defte-
rine not ettigi diisiincelerinin bir kismi, Ornegin
mezheplerle ilgili diisiinceleri, énemlidir. Unver’in
Irak tarihi ve insaniyla ilgili gézlemleri, oradaki aka-
demisyenlerle olan miinasebetleri, onlara karsi ser-
giledigi tavirlar ve Irak tarihi iizerinde durulmasi
gereken hususlarla ilgili 6nerileri bu defterde en ¢ok
dikkat ¢ceken yonlerden bazilaridir.

Abdiilkadir Geylani Hazretleri, Hallac-1 Mansur,
Omer Sehabiiddin Siihreverdi, imam-1 A’zam Eb{
Hanife Hazretleri, Kerbeld, Necef gibi mekanlarin
isimlerini ziyaret ettigi yerler olarak kaydettigi def-
terinde Siinnilerde ve Siilerde gordiigii kiyafet fark-
liliklarini betimlemis, Bagdat’ta bulunan Tiirk hati-
ralarini siralarken, halkin konusma 6zelliklerine dair
notlara da yer vermistir:
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“Sam’da siir gibi konusurlar. Bagdat’ta halk dili var.
Bagdat dil bakimindan Ankara’ya, Sam Istanbul’a.
Sam’da ¢ocuk bile fasih konusur.”

Sutheyl Unver'in iran Defterleri 1:
Iran Seyahatnamesi

“Bu defterim gerek Iran’da gerek doniis yolunda ve bil-
hassa Istanbul’da elden ele dolasti ve zannederim ¢ok
bedenildi. Ben simdi agikga itiraf edeyim ki bunu sev-
digim talebeme bir ornek olsun diye hazirladim. Onlar
unutmasinlar ki, ben her seyahatimde bir bos defter alir,
boyle doldururum. Siiphe etmem ki, seneler sonra bu
defter bir kiymet iktisap etmesin...”

Siileymaniye Kiitiiphanesi 464 numarada kayitli olan
defter Milad Salmani tarafindan yayina hazirlanmis-
tir.

Siiheyl Unver Ibn-i Stna’nin dogumunun hicri bininci
yil doniimii miinasebetiyle 12 Nisan-8 Mayis 1954 ta-
rihleri arasinda iran Sehinsahi Riza Pehlevi’nin resmi
davetlisi olarak Istanbul Universitesini temsilen ter-
tip edilen kongreye katilmistir. Bu 6nemli kongre
vesilesiyle Unver’in Tiirk heyetiyle birlikte iran’da-
ki cesitli milll temaslarina dair notlari, fotograflari,
Hemedan, Tebriz gezileri ve izlenimleri ve sulu boya
tablolari, fran giinlerinin renkli intibalar1 olarak bu
essiz defterin sayfalarini siislemektedir.

“Evliyd-i cedid, hafid-i Evliyd-i Atik, Irdk u Iran’da”

Siiheyl Unver, bu seyahatinde elli alt1 yasindadir.

Defterine “Cok siikiir Yd Rabbi her seyi tatl yerinde bi-
raktim” diyerek baslamistir. Defteri cok ilgi gormiis,
sonraki yillarda Iranl dostlariyla goriistiigii zaman
defterini tekrar yanina alarak onlara bazi hatira ya-
z1lar1 yazdirmistir.

iran kral ve kraligesinin imzalarimi zencerekli bir
cerceve icinde siislemistir. Kralice “Hangi imzami
atayim?” diye sorunca Fars¢a olmasini rica etmistir.
Bir Amerikali alim, imzalar1 goriince “Amerika’da bu
defteri iki milyon dolara satarim.” demistir. Unver
bunu, “Simdi sehinsahlarin benden baska hicbir
fertte imzasi1 yok. Herkes gelip defteri goriiyor.” di-
yerek kaydetmistir.

iran’da havuzlan ve su 1siltilarin1 ¢ok begendigini,
bahgelerinin her yerde ¢ok temiz ve itinali oldugu-
nu, franhlarin bahgeleri ve ¢icekleri ¢ok sevdigini,
iran’da degisik kahvelerin pisirildigini, kendisine
tiniversitedeki toplantida ac1 bir kahve verdiklerini ve
Pehlevi’nin kabrini ziyaretten sonra giil suyu katil-
muis tatlica bir kahve ikram ettiklerini yazmistir.

16. asirda Kas-1 Sirin Hardbesi’nin yapildig1 yere
giderek fotograf ¢ektirmis, ayni zamanda Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi’ndeki Matrak¢i Nasuh’un
Beyan-1 Menazili Seferi Irakeyn eserinden bir min-
yatiirii de c¢izerek defterine eklemistir. iran’da
gordiigii havuzlarin ¢izimlerini yaparak yaz - kis su-
larinin aktigini, serin, latif, bihter, dilnisin ve dilriiba
gibi olduklarini yazmustir. iran’da rastladig sairlerin
imzalarinm alirken, Ustad Bihzad ve Ustad Y{isufi’nin
evine gittigini, burada onlardan kedi tiiyiinden
firca yapmay1 6grendigini anlatmis, firca yapimini
cizimleriyle birlikte vererek ayrintilariyla yazmistir.

Kubbealt1 Vakfinin énciiliigiinde, Uzeyir Karatas’la
Milad Salmani’nin titiz ve degerli ¢alismalari, ho-
camizin kizi Giilbiin Mesara’nin sunus yazisiyla ya-
yina hazirlanan bu ii¢ eser; okuyuculan iran, Irak
ve Misir’da adeta tarih yolculuguna ¢ikarmaktadir.
Kitaplar1 okuyanlar, Siiheyl Unver’in fircasindan ¢1-
kan resimlerle sehirlerin sokaklarinda gezebilecek;
defterdeki hatira fotograflarinin seyrine dalarken
tlim bu yasanmislhiklarin icinde kaybolup gidecektir.
Biitlin bunlarin lezzetine varan kitapseverler olarak,
Siiheyl Unver kitapligina eklenen bu essiz eserlere
yenilerinin eklenecegi giinleri merakla beklemekte-

yiz.
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Bu proje Avrupa Birligi tarafindan finanse edilmektedir.
This project is funded by the European Union.

Ortak Kultlr Mirasi: Tirkiye ve AB Arasinda Koruma ve
Diyalog-Il (CCH-II) Hibe Programi

Grant Scheme for Common Cultural Heritage: Preservation
and dialogue between Turkey and the EU-II (CCH-II)

KADIM ANADOLU
ZANAATLARINDAN GUNCEL
TASARIMLARA AVRUPA

BIRLIGI PROJESI

iirkiye Tasarim Vakfinin proje ortaklari

I Brumen Foundation ve Geleneksel Sanatlar
Dernegi ile yiiriittiigli ve Ortak Kiiltiir Mi-

ras1: Tiirkiye ve AB Arasinda Koruma ve Diyalog-1I
(CCH- 1II) Hibe Programu ile finanse edilen Kadim
Anadolu Zanaatlarindan Giincel Tasarimlara isimli

Avrupa Birligi projesi tamamlandu.

Kaybolma riski altindaki Anadolu zanaatlarinin ge-
lecege tasinmasi ve zanaatlarin giincel tasarimlarla
birlestigi 6rneklerin Tiirkiye ve Avrupa’da yayginlas-
tirilmasi amaci ile yola ¢ikilan proje 1 Nisan 2021’de
basladi, 30 Haziran 2022’de sona erdi. Anadolu’nun
kiiltiirel mirasi olan geleneksel zanaatlardan segilen
sedef kakmacilik, c¢inicilik, kececilik, tas islemecili-
gi ve yorgancilik i¢cin bu beg zanaatin degerli ustalar1
ile cekilen Kadim Anadolu Zanaatlari Belgesel Serisi,
Avrupa’da yayimlanarak tasarimci ve sanatgilara
ulasildi. Avrupa’dan tasarimcilarin belgeselleri refe-
rans alarak Anadolu zanaatlarini kendi uzmanlikla-
rinin giincel yaklasimlariyla yeniden yorumlamalari
ve tasarim Onerilerini paylasmalar: istendi. Design
and Crafts Council Ireland, Designaustria, Design
Denmark, Dutch Design Foundation ve Latvian De-
sign Centre temsilcilerinin de destekleriyle acik ¢ag-
riya 20 Avrupa iilkesinden toplam 124 bagvuru alind1.

Acik cagriya gelen bagvurular Ajda Schmidt,
Ashihan Erkmen Birkandan, Mehmet Ali Giiveli,
Fokke Moerel, Giilname Turan, Maeve Murphy ve
Seza Sinanlar Uslu’nun yer aldigi jiiri tarafindan in-
celenerek secilen on tasarim 6nerisi, iretim asama-
sina gecti. Avrupa’dan tasarimcilar tasarimlari tiret-
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mek icin Tiirkiye’ye gelerek Anadolu zanaatkarlari ile
birlikte calistilar. Bu ortak iiretim siireci sonucunda
ortaya ¢ikan on iiriin Zanaatin Otesi isimli sergide
Beyoglu Kiiltiir Yolu Festivali kapsaminda sergilen-
di. Beyoglu Belediyesi Baskanlik Binas1 Sanat Gale-
risinde gerceklestirilen sergi 28 Mayis-28 Haziran
2022 tarihleri arasinda ziyaretgileriyle bulustu.

Ortak Uretim Stireci
Iznik Ciniciligi

iznik ¢iniciligi; desen ve kompozisyon 6zellikleriyle
one c¢ikan, biinyesindeki kuvars oraninin yiiksekli-
giyle ve siralt: teknigiyle farklilasan, mimari karo
ve glinliik yagam nesnelerinin iiretildigi bir seramik
dahdir.

L]

Uriin Adi: SU

Tasarimci: Lola Buades Balle
Ulke: isvec

Zanaatkar: Alper Ergiiler



Uriin Agiklamasi: SU karaf, heykelsi hacmi ve canli
deseni ile Osmanl ibriklerinin grafiksel bir yeniden
yorumudur. iznik sirlarinin benzersizligini yansitan
renkler blok olarak, beklenmedik yeni hacimler {ize-
rinde kullanilmigtir. Gorsel kontrast, malzemenin
kendisine ve zanaatin yetkinligine dikkati ¢eker. Net
cizgiler, siraltindaki fir¢ca dokunuslar: ile birlikte ki-
lin hassasiyetini gosterir. Sonug, arkaik bir gelenege
yeni bir gorsel ekleme yapmay1 uman eglenceli bir
tasarimdir.

Uriin Ad1: Macchia
Tasarimci: Alice Guidi
Ulke: italya

Zanaatkar: Alper Ergiiler

Uriin A¢iklamasi: Puantilizmden (Noktacilik) ilham
alan Macchia, geleneksel malzeme ve renklerin kul-
lanildig1, iznik ¢inilerine saygi durusunda bulunan
bir yan sehpadir. Macchia, derin mavinin giiclii ifade-
si, gliclii durusuyla hem i¢ hem de dis mekéanlara ki-
silik katar. Ayrica cikarilabilir masa tablasi sayesinde
ici bos iki adet saklama bélmesi barindirir.

Kececilik
Kececilik, geleneksel yontem ve malzemelerle islenip

birbirine kenetlenmesi saglanan hayvansal liflerden
iki ve ti¢ boyutlu liriinlerin yapimidir.

Uriin Adi: “Sunrise” - An ode to felt-making
Tasarimci: Carla Joachim & Jordan Morineau
Ulke: Hollanda

Zanaatkarlar: Mehmet Girgic, Salih Girgic

Uriin Agiklamasi: Sunrise, kegenin dogal olarak bo-
yanmis renklerini 6ne ¢ikaran, asilabilen modiiler
bir ayiricidir. Renk gecisleri ve yiiksekliklerle oyna-
narak pano haline getirilmistir. Modiiler yapisi saye-
sinde farkl gekillerde kurgulanabilen bu seperator,
mekanlar1 ayirmak ve mahremiyet yaratmak icin
restoran ve otellerde kullanilabilir.

Kececilik
Felt Making

Uriin Ad1: Tramer

Tasarimci: Cyrielle Colaye

Ulke: Fransa

Zanaatkarlar: Mehmet Girgig, Salih Girgic
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Uriin Aciklamasi: Tramer, Fransa’daki yerel hasir
malzemesi ile Konya’daki yerel kececilik bilgisinin
bulugmasidir. Kecenin icine hasirin yerlestirildigi
tasarimda hasir, kece ile yumusar. Farkl iki malze-
menin birlesimi, giincel lazer kesim teknigi ile sag-
lanmistir. Kece ve hasir, bu iiriinde siirdiiriilebilirlik
ve yerellik degerlerini tasiyan, giiniimiize saglam bir
sekilde kok salan bir tasarim ortaya ¢ikarir.

Yorgancilik

Yorgancilik; farkl dikim ve dolgu teknikleri kulla-
nilarak ve yiizeyi desenlerle bezenerek cesitli yaygi,
yastik ve minder iiretimlerinin yapildigi bir zanaattur.

Uriin Adi: The New Quilted Coat

Tasarimci: Kelly Konings

Ulke: isve¢

Zanaatkarlar: Sadan Deniz, Ali Deniz, Hikmet Cavus
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Uriin Aciklamasi: The New Quilted Coat, pamuk asta-
r1 ve dolgusu olan kapitoneli ipek bir mantodur. Ta-
sarim az sayida, kalip kullanimin saglar; 6n ve arka
ylz tek parca olarak bicilir. Kare yaka bir yorganin
kare seklini hatirlatir. Giysinin elle yapilan dikisleri,
arka yiizli dogal renkli pamuklu Anadolu yorganlari-
nin yapimini gostermek icin disariya déniiktiir. Figii-
ratif desen, grafik cizgilerle birlestirilmis geleneksel
Anadolu ¢icek ve yaprak sekillerinden ilham alir.

Uriin Ad1: Soft Body

Tasarimci: Anna Liva Traumane & Harijs Vucens
Ulke: Letonya

Zanaatkarlar: Sadan Deniz, Ali Deniz, Hikmet Cavus

Uriin Agiklamast: Soft Body, geleneksel yorganciligin
sinirlarini zorlamay1 hedefleyen bir sandalye tasa-
rimidir. Yorgan ve yastiklarin eski islevini ve gele-
neksel estetigini yansitirken, yorganin ii¢ boyutlu bir
nesneyi saran daha cagdas bir versiyonunu tanimlar.
Tasarimin tanimli uzuvlar vardir; “kollarin1” uzatir,
sarar ve sabitlenir.

Tas islemeciligi
Tas islemeciligi; taslarin 6zelliklerine uygun aletlerle

oyma, kazima, kakma gibi teknikler kullanilarak se-
killendirildigi zanaattur.



Uriin Ad1: Untitled (Stone-carved Relief Sculpture)
Tasarimci: Aleksandra Kowalczyk

Ulke: irlanda

Zanaatkar: Halil Evcan

Uriin Aciklamasi: Untitled (Stone-carved Relief
Sculpture) 50x50cm ebadinda beyaz ve piiriizsiiz
kandira tasindan yapilmisg bir rolyeftir. Keskin ¢izgi-
ler ve giiclii ton kontrasti tasarima grafik bir his verir.
Desen, sekizgen bir plan {izerinde farkl agilarla bir-
birine baglanan eskenar iicgenlerin tekrariyla olus-
turulmustur. Hem i¢ hem dis mekanlara dekoratif
olarak dahil edilebilecek bu parg¢a, tek basina da ser-
gilenebilir.

g

Tasarimci: Pia Matthes
Ulke: Almanya
Zanaatkar: Halil Evcan

Uriin Agiklamasi: Knitting Stone, tagtan yapilmig bir
ayakisiticisidir. istanbul’da bir 6érgii kuliibiinde olug-
turulan 6rgli modeli, zanaatkar tarafindan kandira
tas1 ylizeyine aktarilir. Tagin i¢inde 1sinmay1 saglayan
bir sistem bulunmaktadir. Knitting Stone, birbirine
z1t zanaatlar ve farkl kiiltiirleri bir nesnede topla-
yarak herkesi sicakligin etrafinda bir araya gelmeye
davet eder.

Sedef Kakmacilik

Kakmacilik; maden, ahsap, tas gibi malzemelerin
izerine tasarlanan desene gore agilan yuvalara, yine
desene uygun hazirlanip kesilen sedef, fildisi, kemik,
baga (kaplumbaga kabugu), abanoz veya altin-gii-
miis tellerin yerlestirilmesi ile yapilan bir zanaattir.

Uriin Ad1: Inlaid Wireless Pod

Tasarimci: Shikhar Bhardwaj

Ulke: Fransa

Zanaatkarlar: Hiisamettin Yivlik, Hakan Ug

Uriin Agiklamasi: Inlaid Wireless Pod, ceviz agaci
dis kabugun cam ve elektronik bobin ile donatildig:
kablosuz bir sarj {initesidir. Teknolojinin zanaat ile
birlestigi bu tasarim siireci, tasarimci ve zanaatkarin
arasinda dogaglama olarak siiregelen diyalogun ve
ortak liretimin sonucudur.
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Uriin Adi: Twin Doors

Tasarimci: Carla Pisano

Ulke: italya

Zanaatkarlar: Hiisamettin Yivlik, Hakan Ug

Uriin Agiklamasi: Twin Doors, her ikisi de ceviz aga-
cindan yapilmis, simetrik tasarimh bir ¢ift kitap tu-
tucudur. Giigli sedef grafigi olan 6n yiiz, geometrik
desenli yalin bir kapiy1 referans alir. Geleneksel mi-
maride siklikla goriilen sedef kakmali kapilara gon-
derme yapar. Bu tasarimda kapi motifi, farkli diin-
yalar arasinda hareket etmemize olanak saglayan
kitaplardan ilham alir. Farkli alanlara gecisi saglayan
kitaplardan esinle kapi, bir sembol olarak benimse-
nir.

GELENEKSEL

é\?)-) SANATLAR

DERNEGI

TRADITIONAL ARTS ASSOCIATION
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YENi CIKANLAR

Kultir ve Din | Osman Ulker

Yayinevi: Matbu Kitap
Yayin tarihi: 26.07.2022

Kitap, Cumhuriyet’in ilanindan 1980 yilina kadar
sanatin dinle girdigi dislayici, ¢atismaci, kabul edici
aksine bir o kadar da kenara biraktigi celiskili iliskiyi
daha anlasilir kilma arzusu tagsimaktadir. Yine sanat
alaninin etkin aktorler araciligiyla kendine bictigi rol
ve anlam ile kendinde gordiigii giiciin “6teki” olarak
gordiigii Islami kesimlerde nasil bir etkisinin oldu-
gunu tespit etmeye calismistir.

Resimli Ansiklopedik Kuyumcu-
luk ve Maden Sanat1 Terimleri
Sozliigu | Mehmet Zeki Kusoglu

Yayinevi: Bilnet Yayinlar
Yayin tarihi: 2022

I. ve II. baskis1 Otiiken Nesriyat tarafindan yapilan
s6zliigiin 3. baskis11000'i agkin kelimeyi barindirmak
suretiyle yapilmistir. Konu ile ilgili adlar, adlandima-
lar, yapim yollar1 v.b. hakkinda ayrintili bilgi verilen
bu kitapta altin ve giimiis madeni ile yapilan eserlerin
yaninda bakirdan yapilan eserlere de yer verilmistir.

Kayip Gerdanlhik Endulus -
Tarih-Bilim-Medeniyet | Mustafa
Ulucay

Yayinevi: insan Yayinlari
Yayin tarihi: 20.07.2022

Kay1p Gerdanlik: Endiiliis, Endiiliis islam Devleti’nin
800 yillik tarihinin kiiltiir ve medeniyetiyle, biitiin-
ciil bir metotla anlatildig1 hikayesidir. Endiiliis islam
medeniyetinin Avrupa’ya etkisi, bu medeniyeti inga
eden 6nemli sahsiyetler; Endiiliis’ten kalan “tastan
sahitler” ve giiniimiiz ispanya’sindaki Miisliimanlar
ve Islami miras da mercek altina alinmistir.
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Resimli Ansiklopedik

Kuyumculuk ve

Maden Sanati

Terimleri Sézltigi

Mehmet Zeki Kusoglu

MUSTAFA 1




Gozne Evleri | Aysen C. Benli

Yayinevi: Cinius Yayinlar
Yayin tarihi: 21.07.2022

Dogu Akdeniz’de, Mersin’in kuzeyinde, Bolkar dag-
larinin vadilerinde bir yayla yerlesimi olan Goézne
kendine 6zgii, ilging 6zellikleri barindirir. Gozne,
yerel 6zellikli yapilarini heniiz yitirmemistir. Bu ge-
leneksel ve yerel 6zellikli yapilar, 6zellikle konutlar,
yapim yontemleri, yapilarda kullanilan dogal kay-
nakli malzemeler, cevreye, insana, iklime uyum agi-
sindan siirdiiriilebilir 6zellikler gostermektedir. Bu
kitapta, siirdiiriilebilirlik baglaminda bolgesel ve ye-
rel 6zellikteki mimarlik ve yapim tekniklerinin konut
tipolojileri acisindan iklim, giines, riizgar ve nem ve-
rileri gibi ¢evresel yonler incelenmistir.

Stiheyl Unver'in Iran Defterleri
1: iran Seyahatnamesi | Yay. Haz:
Milad Salmani

Stitheyl Unver'in Misir Defteri:
Misir-name | Yay. Haz: Uzeyir
Karatas

Stiheyl Unver'in Irak Defteri:
Bagdad-name | Yay. Haz: Milad
Salmani

Yayinevi: Kubbealti Nesriyat
Yayin tarihi: 20.07.2022

Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver’in heniiz hayattayken
Siileymaniye Kiitiiphanesine bagisladigi 352, 680 ve
464 envanter numarali, icerisinde notlar, cizimler,
cicekler, kumas parcalari gibi cografyanin dokusunu
yansitan her nevi parcayi barindiran fran, Irak ve Misir
defterleri Kubbealt1 Nesriyat tarafindan yayin hayati-
na kazandirilmistir.
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Sehrizade Mehmed Said Efendi
Tarih-i Diivel ve Muluik (II. Cilt) |
Ars. Gor. Davut Adhg

Yayinevi: Efe Akademi Yayinlar
Yayin tarihi: 20.07.2022

Uzerinde ¢alisma yapilan Tarih-i Diivel ve Miiliik ese-
rinin ikinci cildi, Sehrizade Mehmed Said Efendi’nin
onemli eserlerinden biridir. iki ciltten meydana gelen
bu eserin birinci cildinde Hz. Adem’den Hz. Muham-
med’in Medine’ye hicret ettigi vakte kadar hiikiim
siiren devletlerden ve yoneticilerinden bahsedil-
mektedir. Ancak birinci cildin nerede olduguna dair
bir bilgi bulunmamaktadir. Uzerinde ¢alistigimiz
Tarih-i Diivel ve Miiliik’{in ikinci cildi 112 varaktan
olusmaktadir. ismail Asim Efendi’nin, 1759 yilinda
Koca Ragib Paga’nin tavsiyesi {izerine seyhiilislamli-
ga getirildigi tarihten bir ay sonra yazilmaya basla-
nan eserin bitig tarihi tam belli degildir. Eser bittikten
sonra III. Mustafa’ya takdim edilmistir. Esere bes-
mele ile baslayan Sehrizade, hamdele ve salveleden
sonra eserle ilgili bilgiler vermistir. Dort ana béliim-
den olusan eserin birinci boliimiinde dort halifenin
hayatlar ve faaliyetlerinden, ikinci b6liimiindeyse on
iki imamin hayatlarindan bahsedilmektedir. Ugiincii
boliimde Emevi Devletinin tarihi anlatilmakta deva-
minda Emevi Devletinin devam niteliginde olan is-
lam Devletlerinden 6zellikle de Endiiliis Emevilerin-
den ve onlardan sonra Ispanya’da kurulan Miisliiman
emirlikler ve sehirlerden bahsedilmektedir. Miiellif
en genis ve son bdliim olan dordiincii béliimde Abbasi
Devletinin tarihini ayrintili sekilde ele almaktadir. Bu
boliimde Abbasilerin kiiltiirel faaliyetleriyle beraber
bu donemde yasayan biiyiik zatlarin ve alimlerin ha-
yatlar1 da basliklar halinde anlatilmaktadir.

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | TEMMUZ - ARALIK 2022

P« el oL
743 TARIH-I DUVEL VE MULUK




TURK SANATININ BUYUK USTALARI -5

Hoca Ali
Riza

NECDET SAKAOGLU'NA ARMAGAN

Editeir: Hayri fehmi Yilmaz

Hoca Ali Riza / Turk Sanatinin
Biiyuk Ustalan 5 | Niliifer Ondin

Yayinevi: Hayalperest Kitap
Yayin tarihi: 05.07.2022

istanbul’un Uskiidar semtinin tarihi kisiliklerin-
den biri olan Hoca Ali Riza, tevazusu, tokgozliiliigii
ve uysal kisiligiyle 6grencileri arasinda ¢ok sevilen
bir resim 6gretmeniydi. istanbul manzaralari, meh-
tapli gece resimleri, Salacak ve Kiz Kulesi'nin farkli
goriintimlerinin yani sira {irettigi pek cok resimle on
dokuzuncu ylizyil Tiirk resim sanatinda taninan bir
sanatc1 hdline gelmisti.

“Tiirk Sanatinin Biiyiik Ustalar1” baslikli serinin
besinci kitabi Hoca Ali Riza, miizige de biiyiik ilgisi
olan, ince diisiinen bir ressamin yasamindan kesit-
ler sunuyor. Ressamin manzara resmine yaklasimini
hem felsefi hem de teknik yonlerden degerlendirme-
ye yonelik ipuglar1 vererek okuru, Hoca Ali Riza'nin
i¢ diinyasinda renklerle dolu bir yolculuga ¢ikariyor.

Necdet Sakaoglu'na Armagan
Sanat Tarihi Yazilani | Hayri
Fehmi Yilmaz

Yayinevi: Kriter Bastm Yayin Dagitim
Yayin tarihi: 18.05.2022

Tarih, egitim, kiiltiir ve sanat tarihi gibi farklh alan-
larda ¢ok yonlii calismalara imza atan Necdet Saka-
oglu i¢in hazirlanan bu ¢alismada, sanat tarihi, res-
torasyon, mimarlik tarihi tizerine alanlarinda uzman
kisiler ve arastirmacilar tarafindan ele alinmis yazi-
lar yer almaktadir. Bu kitapta saray, kosk, mektep,
cami, tekke, tiirbe gibi farkli fonksiyonlardaki yapi
tiplerinden 6rneklerle, mimari ve siislemeler yaninda
graviir, resim, hat, kalem isi, zanaat gibi genis yelpa-
zede islenen konular icerige zenginlik katmaktadir.
Spesifik 6rnekler 15181nda ele alinan konularin yani
sira, Necdet Sakaoglu’nun yayinlarindan olusan ge-
nis bibliyografyasi da bu vesileyle hazirlanmis olup
makalelerle birlikte bilim diinyasinin faydasina su-
nulmustur.
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Islam Diinyasinda Hat ve Mimari
| Edt. Irvin Cemil Schick,
Mohammad Gharipour

Yayinevi: Albaraka Yayinlar
Yayin tarihi: 24.03.2022

Hiisniihat, Islam sanatinin ve mimarisinin ayrilmaz
bir pargasidir. islam diinyasinin hemen her cograf-
yasinda camiler, tekkeler, kiitiiphaneler, carsilar ve
daha nice mekanlar hiisniihat metinleriyle donatil-
mustir. Hiisniihat, bir siisleme unsuru olmanin &te-
sinde mekana her yoniiyle ebedi bir anlam asilamaya
da yardimci olmaktadir.

Elinizdeki kitap, mimari mekanin hiisniihat1 nasil
sekillendirdigini incelerken hiisniihattin da mekanin
ingasinda ve ayni1 zamanda sahip oldugu anlami ka-
zanmasinda nasil rol oynadigini ele almaktadir.

Mekanlar, Uslup / icerik, Baniler, Sanatkdrlar, Bélgeler
ve Modernlesme olmak iizere alt1 ana basliktan olusan
bu kitap, cesitli donemlere ve cografyalara ait hiisnii-
hat kitabelerini her yoniiyle incelemektedir. Alaninda
usta bir¢ok arastirmaci, konular Gin’den ispanya’ya;
ele aldiklar1 dénem itibariyla da Islam’in ilk yillarin-
dan 21. yiizy1l basina kadar degisen makalelerle eli-
nizdeki eserin ortaya ¢ikmasina katkida bulunmus-
tur.
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HAT VE
MIMARI




tanitim

UNESCO SOMUT OLMAYAN TURK
KULTURU MIRASI FOTOGRAF

YARISMASI

Geleneksel Sanatlar Dernegi ve T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 is birligiyle diizenlenen “UNESCO Somut
Olmayan Tiirk Kiiltiirli Miras1 Fotograf Yarigmas1”
sonuglar1 agiklandi.

4 Nisan 2022’de Geleneksel Sanatlar Dernegi tarafin-
dan T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 destekleriyle ilan
edilen yarismaya basvurular, 30 Haziran 2022 tarihi-
ne kadar kabul edildi. Her bir yarismacinin en fazla ii¢
(3) fotografla katilabildigi yarismaya yiiz yetmis iki
(172) kisi, toplam dort yiiz altmus iki (462) fotografla
basvurdu. Jiiri iiyeligini Geleneksel Sanatlar Derne-
gi Yonetim Kurulu Bagkani Ahmet Akcan, Gelenek-
sel Sanatlar Dernegi Genel Sekreteri Do¢. Dr. Sehnaz
Bicer, Geleneksel Sanatlar Dernegi Yonetim Kurulu
Uyesi Dr. Zaliha Erdogan Pece, T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Arastirma ve Egitim Genel Miidiirliigii SO-
KUM Daire Bagkanlhigindan Déndii Akgay Odabasi,
fotograf sanat¢ilar1 Cihat Hidir ve Tezcan Kildiran
istlendi.

Fotograf yarismasinda ilk 25’e giren yarigsmacilara iki
biner (2.000,00) TL, sonraki 25’e giren yarigsmacila-
raysa bes yiizer (500,00) TL para 6diilii verildi. Somut
olmayan kiiltiir mirasimizi goriiniir kilmak ve belge-
lemek amaciyla gerceklestirilen fotograf yarismasina
katilan tiim katilimcilara tesekkiir eder, 6diil alan fo-
tograf sahiplerini tebrik ederiz.

2.000 TL (Odiiliinii Kazananlar:

Alev Tanrikorur
Arif Miletli

Aygiil Harmanci
Cigdem Sorgut
Deniz Kalayci
Engin Ayyildiz
Fatih Balaman
Fatma Nurdem Atay
Giray Kocaman
Hakan Muallim
Hasan Burak Durmus
Hasal icel

Hilal Emnacar
ismet Danyeli
Leyla Yilmaz
Muhammet Ozen
Musa Talash
Minevver Ulusoy
Nese Ar1

Orhan Bektas
Ramazan Cirakoglu
Serife Kese Halic1
Sevki Karaca

Ufuk Turpcan

Zihni Onur Caliskaner

Son Yatik Ustasi
Usta

Isik

Ekmek Firini
Osmanli

Zil Ustasi
Yazma Baskisi
bakir ustasi
Okgular

Tahta Oyma
Nevruz Atesi
Hali Tarlasi
Kalayci
Tabakhane
Calg:

Comlek Ustasi
Bakir isciligi
Demirci Ustasi
Pekmez Yapimi
Sema GoOsterisi
Ahsap Sandik Yapimi
Hat

Ahsap Oyma
Tandir Ekmegi
Mangala
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500 TL Odiiliinii Kazananlar:

Adem Giiles

Ahmet Oner

Alev Tanrikorur
Bilal Eskioglu
Burak Tiirk

Dilek Durdu

Ekrem Kalkan
Fatih Yilmaz
Glirsel Egemen Ergin
Halit Bozkus

Hilal Rana Inan¢
Hiiseyin Opruklu
ibrahim Siirmeneli
imge ildem

Kamil Serhosoglu
Kazim Kuyucu
Mehmet Yilmaz
Melih Sular
Muzaffer Murat ilhan
Muzaffer Temel
Orhan Kartal
Osman Arsal

Ragip Sar
Sabahattin Ozveren

Serdar Kiran

Nakis Kiz
Cirit

Golge Oyununda Tasvir Yapimi

Tespih Ustasi
Hacivat Karagoz
Kilim

Kozadan Iplige
Tandir
Kiligkalkan
Havanci

Hattat

Birlikte
Geleneksel Mumya
Kece Ustasi
Simsir Kasik

At Araba Tekerlekcisi
Sepet Yapimi
Yarenler 2
Alemci

Usta

Hallag

Yemeni Ustasi
Semerci Ustasi
Kiinde

Sema
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Miinevver Ulusoy - Demirci Ustasi
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Engin Ayyildiz - Zil Ustas1

Hasan icel - Hali Tarlas1
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Alev Tanrikorur - Son Yatik Ustasi
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Giray Kocaman - Okgular
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Hakan Muallim - Tahta Oyma
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Aygiil Harmanci - Isik
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LALE DERGISI
MAKALE YAZIM
KURALLARI

1. Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali ve
sayfa yapilari ise kenar boslugu her yonden 2,5 cm;
yazl tipi Times News Roman; metin boyutu 11 punto,
paragraf aralig1 6nce 6nk, sonra 0 nk ve satir araligi
tek (1) seklinde diizenlenmelidir.

2. Ana Baglik: icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden
bir basglik olmali ve koyu harflerle tamami biiyiik
harflerle yazilmalidir. Alt basliklar ise sadece ilk
harfleri biiyiik olmak iizere yine koyu punto ile yazil-
malidir.

3. Yazarlarin adlar ve soyadlari tiimii biiyiik harf ve
koyu yazilmalidir. Orcid ID leri isimlerinin altina ge-
lecek sekilde normal yazilmalidir. Yazarlarin varsa
gorev yaptig1 kurum, haberlesme ve e-posta adresle-
ri ilk sayfada dipnot ile belirtilmelidir.

4. Ozet: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bi-
¢imde ifade eden ve en az 75, en fazla 150 sézciikten
olusan Tiirkce “6zet” ve Ingilizce “abstract” bulun-
malidir. Tiirkge ve Ingilizce 6zetleri altinda bir satir
bosluk birakilarak, en az 4, en ¢ok 8 sézciikten olusan
anahtar sozciikler (keywords) verilmelidir. Tiirkce
makalenin Ingilizce baghigi olmali ve abstract’in iis-
tiinde gosterilmelidir.

5. Yazi icerisinde resim, fotograf, nota ya da 06zel
cizimler varsa bu belgeler kisa kenar1 10 cm olacak
sekilde 300 PPI'da (300 pixels per inch kalitesinde)
taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli, ayrica me-
tin icinde kullanilan tiim gorsel gerecler makaleye ek
olarak JPEG formatiyla gonderilmelidir. Metin i¢in-
de kullanilan gérseller numara adiyla (Orn: Gorsel 1)
tek tek kaydedilmeli ve gorseller sisteme yiiklenirken
biitiin gorseller tek bir .rar ya da .zip dosyasi icerisin-
de yiiklenmelidir.

yazim kurallan

LALE JOURNAL
AUTHOR
GUIDELINES

1. The articles must be typed in Microsoft Word and
have 2.5 cm margins from right, left, bottom and
top; Times New Roman font style and 11 font size;
line spacing of 1; paragraph spacing of 6 nk, followed
by o nk.

2. The main title must be well in accordance with the
article, and typed in bold, capital letters. Subhead-
ings must be in bold, but capital letters must be used
only for the initial letters.

3. The name and surname of the author must be
typed in bold, capital letters. The ORCID IDs must

be written below the author name and surname.

The author’s institution (if any), address and email
address must be indicated with a footnote in the first

page.

£4.The abstract must be written before the main text,
must be between 75 and 150 words, in both Turkish
and English. The keywords must be between 4 and

8 words and typed below the abstract after one line
of spacing. The English title of the Turkish article
should be above the abstract.

5. If there are images, photographs, musical notes

or drawings in the text, they must be scanned as 300
PPI with the short side being 10 cm, in JPEG format,
and sent as an appendix to the article in JPEG format.
The images must be saved one by one according to
the their number (e.g.: Image 1) and they must be
uploaded to the system in one .rar or .zip folder.

6. APA style must be used throughout the text, and
references must be made to the images as well. The
images must be numbered as Image 1, Image 2,
Image 3. The captions of the images must be written
below the images themselves in Times New Roman
11 font along with their sources.
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6. Makalede atif sistemi olarak APA kullanilmalidir.
Metin icinde gorsellere de gonderme yapilmalidir.
Gorseller (gorsel, tablo, sekil vb.) Gorsel 1., Gorsel 2.,
Gorsel 3. biciminde numaralandirilmalidir. Gérselin
altina o gdrsele ait bilgiler Times New Roman 11 pun-
to ile yazilmali ve hangi kaynaktan alindig1 belirtil-
melidir.

7. APA yazim stilinde, dipnot ve sonnot kullanimi
pek tercih edilmemektedir. Bundan dolay1 miimkiin
oldugu kadar az dipnot kullanilmalidir. Yalnizca ¢ok
gerekli bir aciklayici not gerektiginde dipnot kulla-
nilmalidir. Dipnotlar sayfa altinda numaralandirila-
rak verilmeli ve sadece aciklamalar icin kullanilmali-
dir. Kaynakc¢a vermek icin kullanilmamalidir.

8. Elektronik kaynaklara metin icerisinde génderme;
varsa yazarin soyadi, yayin yili, sayfa/sayfa aralig1
yazilarak yapilmali, kaynagin adi ve ag adresi kay-
nakcada belirtilmelidir. Yazar soyadi ve yayin yil1 bil-
gileri eksik ise ag adresi metin i¢ine yazilmalidir.

9. Kaynakea yazimi agagidaki sekilde uygulanmalidir.
Tek yazarli kitap icin
Yazar, A. A. (Yayin yil1). Calisma adi. Yer: Yayincl.
Ornek: Kuspit, D. (2006). Sanatin sonu (Y.
Tezgiden, Gev.). Istanbul: Metis Yayinevi.
Dergi ve siireli yayinlar icin
Yazar, A. A., Yazar, B. B., ve Yazar, C. C. (Yil). Makale
adi. Dergi ady, cilt. No (say1 no), sayfa/lar. doi:http://
dx.doi.org/xx.xxx/yyyyy
Ornek: Harlow, H. F. (1983). Fundamentals
for preparing psychology journal azrticles. Journal of

comparative and physiological psychology, 55, 893-
896.
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7. Footnotes must be avoided as much as possible.
If necessary, the footnotes must be numbered at the
end of the page and used only for explanations- not
for referencing.

8. The in-text citations of the electronic sources
must include the author’s surname, the date and the
page/page range. In the reference list, the name of
the source and the website must be included. If the
author’s surname and date are not known, the web-
site must be typed in the text.

9. The reference list must be as the following:

Single Author Book

Author’s surname, Initial of the author’s name.
(Publication Year). Name of the book. Place: Publish-
er.

Example: Kuspit, D. (2006). Sanatin sonu (Y. Tezgi-
den, transl.). istanbul: Metis Yayinevi.

Article in a Journal/Periodical

Author, A. A,, Author, B. B., & Author, C. C. (Year). Ti-
tle of article. Title of Periodical, volume number(issue
number), pages. https://doi.org/xx.xxx/yyyy

Example: Harlow, H. F. (1983). Fundamen-
tals for Preparing Psychology Journal Articles. Jour-
nal of Comparative and Physiological Psychology, 55,
893-896.



LALE DERGISI
YAYIN
POLITIKASI

Lale Dergisi amac1 geleneksel sanatlar, islam sa-
natlari, medeniyet tarihi ve somut olmayan kiiltiirel
miras ¢alismalari alanina miinhasir her tiirlii nazari
ve tatbiki calismalar yapan sanatg¢ilarin/ bilim insan-
larinin 6zgiin degeri olan arastirma ve derleme ma-
kalelerini nesrederek ulusal ve uluslararasi diizeyde;
bilgi, deneyim, degerlendirme, goriis ve Onerileri-
ni paylasmalarina imkan saglayan bir zemin, beseri
bilimler biinyesindeki farkli disiplinlerden ortak bir
akademik platform olusturmaktir.

Bununla birlikte dergide kitap tanitimi ve inceleme-
sine, boliim ve miize — sergi tanitimlarina, gelenek-
sel sanatlar, medeniyet alanindaki calismalarin tani-
timina da yer verilebilmektir.

Dergi, yilda 2 kez (Ocak ve Temmuz aylarinda) ya-
yimlanir.

Dergi hakemli bir dergidir ve yayin dili Tiirkcedir.
icerik:

Dergiye gonderilen yazilar;

Alana 0zgili uygun arastirma, yontem ve modeller
kullanilarak hazirlanmis ve alana bir katkida bulu-
nabilme niteligine sahip olmalidir.

Daha once yayimlanmis bir yaziy1 degerlendiren,
elestiren, bu konuda yeni ve dikkate deger goriisleri
ortaya koyan arastirma veya inceleme 6zelligi tasi-
malidir.

Dergide, bir kavramin ya da teorinin tartigildigi,
elestirildigi ya da aciklandig tiirden arastirma, bi-
yografi ve derleme makalelere, bilimsel alana katk:
niteligindeki cevirilere yer verilebilir.

yayin politikast

LALE JOURNAL
PUBLICATION
POLICY

The aim of Lale Journal is to create a common aca-
demic platform for various disciplines within hu-
manities, where knowledge, experience, evaluations,
opinions and proposals can be shared through orig-
inal research and review articles in national and in-
ternational standards by artists and academics who
theoretically and practically work on the subjects of
traditional Turkish arts, Islamic arts, history of civi-
lization and intangible cultural heritage.

The journal also includes book reviews, advertise-
ments of academic departments, exhibitions, muse-
ums, and works on traditional Turkish arts and civ-
ilization.

The journal is published biannually, in January and
July.

Lale Journal is a peer-review journal and the lan-
guage of publication is Turkish.

The Content:

The manuscripts submitted to the journal must be
prepared according to the research methods and
models of the field, and must make a contribution to
the field.

The manuscripts must have research or review fea-
tures that evaluate, criticize, and reveal new and no-
table opinions on previously published texts.

The journal may include research, review and bi-
ographical articles, in which a concept or theory is
discussed, criticized or explained, and translations
that contribute to the scientific field.
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Dergi yayin esaslarina uygun yazim ilkeleri ve for-
matinda olmalidir.

Yukarida siralananlarin yani sira dergide kitap tani-
timlarina ve/veya incelemelerine de yer verilebilir.

Gorevler
Derginin isleyisini saglayan kurullar
1. Yayin Kurulu’nun Gorevleri

Olagandisi durumlar haric yilda iki kere toplanir.
Yayin Kurulu, dergiye gonderilen yazilari, bicim
ve alan uygunlugu acisindan inceleyerek, akade-
mik camiada yazinin uzmanlarini (tezler, yayin-
lar ve uzmanlik sahasini esas alarak) tespit eder,
uygun hakem degerlendirmesine sunulmasini
saglar.

Hakem degerlendirmelerine gbre, makalenin
yayimlanip yayimlanmayacagina karar vererek,
hakemden kabul alan makalelerin yayin sirala-
masini yapar.

Ozel say1 ¢ikarilmasina salt ¢cogunlukla karar ve-
rir.

2. Editor:

Yayin Kurulu iiyeleri arasindaki koordinasyonu
saglar.

Dergiye gelen yazilarin 6n degerlendirmesini ya-
pabilmek icin 6zel donemler hari¢c Yayin Kuru-
lu’'nu yilda iki kez toplantiya cagrir.

Yayin Kurulu adina editoryal sorumluluk alir.
Goreviyle ilgili olagandisi durumlarda, ¢alisma-
larin aksamamasi i¢in yardimcilarindan birini
yetkilendirir.

3. Editor Yardimcilari:
Yayin Kurulu iiyeleri arasindaki koordinasyonun
saglanmasi, yazilarin hakem siirecinin takip edilme-

si, hakemlerin raporlarinin degerlendirilmesi konu-
larinda editore yardimci olurlar.
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The manuscripts must be in accordance with the
journal’s publication principles and format.

Along with the aforementioned points, the journal
may also include book advertisements and/or re-
views.

The Duties
Journal Boards

The Duties of the Editorial Board

The Editorial Board holds meetings twice a year,
except in extraordinary cases.

The Editorial Board examines the manuscripts
submitted to the journal according to their rele-
vance to the format and the field, determines the
specialists for the manuscripts within academia
(based on theses, publications and research fiel-
ds), and presents the manuscripts to the relevant
referees.

The Editorial Board decides whether the text
should be published according to the reviews of
the referees, and puts the accepted manuscripts
in the order of publication.

The Editorial Board decides on the publication of
a special issue through absolute majority.

The Duties of the Editor

The Editor coordinates the members of the Edi-
torial Board.

Except for special occasions, the Editor arranges
the Editorial Board meetings twice a year for the
pre-assessment of the submitted manuscripts.
The Editor takes editorial responsibility on be-
half of the Editorial Board.

The editor authorizes one of the Assistant Editors
in case of extraordinary situations regarding his/
her duty, to ensure that the work is not interrup-
ted.



4. Bilim Kurulu:

Yayimlanacak makalelerin belirlenmesi icin Ya-
yin Kurulu’na 6nerilerde bulunur.

Hakemler bilim kurulu {iyeleri arasinda yer alir.
Hakemler gonderilen yazilar1 yontem, icerik ve
O0zglnliik acisindan inceleyerek, yayina uygun
olup olmadigina karar verir. Makalelerin konu-
suna gore her sayida degisiklik gosterebilir. Der-
gide yayinlanan ya da yayinlanacak makalelere
danismanlik yapar, fikir beyan eder.

5. Yayin Koordinatorii

Yayin kurallarina uygun olan makalelerin kayit
altinda tutulmasini saglar ve hakem raporlari ile
birlikte makaleleri arsivler.

Dergiyi baskiya hazir hale getirmekle ilgili siireci
ylriitiir.

Dergi’'nin elektronik ortamda erisilebilirliginin
saglanmasiyla ilgili siireci yonetir.

Dergi hakkindaki gelen giden tiim evraklarin ka-
yitlarini yapar ve dosyalar.

Degerlendirme

Dergi Yayin Kurulu tarafindan bicim ve alanlar agi-
sindan uygun bulunan yazilar degerlendirme yapil-
masl i¢in konunun uzmani iki hakeme goénderilir.
Hakem degerlendirmelerin ikisi de olumlu ise calis-
ma yayina kabul edilir. Biri olumlu, digeri olumsuz
ise makale tii¢lincii bir hakeme gonderilir. Yayin-
lanmasi icin diizeltilmesine karar verilen yazilarin,
yazarlari tarafindan en gec¢ 15 giin icerisinde teslim
edilmesi gereklidir. Diizeltilmis metin, Dergi Yayin
Kurulu’nun gerek gordiigii durumlarda, degisiklikle-
ri isteyen hakemlere tekrar génderilir.

Gonderilen yazilar iki alan uzmaninin “yayimlana-
bilir” onayindan sonra, Yayin Kurulunun son karar1
ile yayimlanir. Yazarlar, hakem ve Yayin Kurulunun
elestiri, degerlendirme ve diizeltmelerini dikkate al-

The Duties of the Assistant Editors

The Assistant Editors help the Editor in the coor-
dination of the members of the Editorial Board,
in tracking the refereeing process of the manu-
scripts and in evaluating the referee reports.

The Duties of the Academic Advisory Board

The Academic Advisory Board puts forward pro-
posals to determine the articles to be published.
The referees are among the members of the Aca-
demic Advisory Board. The referees examine the
submitted manuscripts in terms of method, con-
tent, and originality, and decide whether they are
suited to be published. The board members might
change in every issue, depending on the subje-
cts of the articles. The Academic Advisory Board
gives consultation and opinions on the articles
published or to be published in the journal.

The Duties of the Publications Coordinator

The Publications Coordinator keeps the records
of the manuscripts which comply with the pub-
lication rules, and archives those manuscripts
together with the referee reports.

The Publications Coordinator manages the pro-
cess of preparing the journal for printing.

The Publications Coordinator manages the pro-
cess of making the journal electronically acces-
sible.

The Publications Coordinator records and files all
the incoming and outgoing documents about the
journal.

Assessment

The manuscripts that are approved by the Editorial
Board in terms of format and fields are sent to two
referees for evaluation, who are the specialists on the
subject of the manuscript. If both of the referee eval-
uations are positive, the study is accepted for pub-
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mak durumundadirlar. Katilmadig1 hususlar olmasi
durumunda, yazar bunlari gerekgeleri ile ayr1 bir say-
fada bildirme hakkina sahiptir.

Kabul edilmeyen makalelerin yazarlarina e-posta
yoluyla bilgi verilir.

Geleneksel Sanatlar Dernegi isbirligiyle ya-
yinlanan Lale Kiiltiir Sanat ve Medeniyet Der-
gisi, dergiyi hazirlayanlara (editorler, vyayin

kurulu, danisma kurulu), yardim edenlere ve ha-
kemlere, yazara/yazarlara telif ve benzeri, ve diger
herhangi bir iicret 6demez; makale basvurusu ve
yayini i¢in yazardan herhangi bir iicret talep etmez.
Ancak derginin tasarimini gerceklestirilmesi, redak-
siyon hizmetleri i¢in licret 6denmektedir.

Lale Dergisi cesitli online ve fiziksel platformlarda
50 (elli) Tiirk Lirasi bedeli ile temin edilmekte, Dergi
Park sistemi iizerinden de acik erisim modelinde ya-
yinlanmaktadir.
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lication. If one of the evaluations is positive and the
other one negative, the manuscript is sent to a third
referee. The manuscripts that need to be corrected in
order to be published, must be submitted by the au-
thors within 15 days at the latest. In case the Editorial
Board deems it necessary, the corrected text is sent
back to the referees who requested the changes.

The submitted manuscripts are published after the
two subject specialists’ approval, with the final deci-
sion of the Editorial Board. The authors have to take
into account the criticism, evaluation and corrections
of the referees and the Editorial Board. In case of dis-
agreements, the author has the right to report them
on a separate page with the justifications.

The authors of the rejected texts are informed via
email.

Lale Culture, Art and Civilization Journal, published
in cooperation with Traditional Arts Association,
does not pay royalties and any other fees to those
that are responsible with the preparation of the jour-
nal (editors, editorial board, advisory board), to those
that help and to the referees and author/authors; the
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