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ABSTRACT

Gunumuizde kentler, modernlesmenin bir adimi olarak
hizla dedismekte ve bu dedisim sonucunda zamanla
kiltirel ve bigimsel o6zglnliklerini kaybederek ayni
ozellikleri tagsimaya baslamaktadir. Bu galismada amag,
sosyo-kiltirel yasam igerisinde yer alan mimari yapilarin
kent kimliginin ve toplumsal belledin olusmasi igin
korunmasi gerekliligine dikkat cekmektir. Problem
1958’de yikilan Trabzon Simer Sinemasi 6zelinde ele
alinmis olup, kent tarihinde o6nemli
olmasina karsin yok olan bir yapinin toplum belleginde

ne Olgide ve nasil tasindigi

bir yere sahip
irdelenmistir. Buradan
hareketle yapinin kent yasami ve kimligi icin énemini
tespit edebilmek adina yapiy1 gérmus-kullanmis kisiler ve
arastirmacilardan olusan 8 kisi ile gorisme yapilmistir.
Bu goérismeler sonucunda kentlerde yer alan yapilarin,
kente ve kentliye sunduklari islev ve sagladiklari sosyal
dederlerin 6nemi irdelenmis ve bu yapilarin fiziksel
olarak yok olmasinin zaman igerisinde yapinin kente
kazandirdigi dederlerin de yok olmasina neden oldugu
ortaya koyulmustur. Bir yapinin eskimesi, islev kaybi
veya kapasite olarak yetersiz kalmasinin yikilmasi igin bir
gerekge olarak sunulmamasi ve kent igin 6neminin iyi
sorgulanmasi gerekmektedir. Bu baglamda yapilan
calisma ile kent kimligi igin 6nem arz eden bir yapi ile
ilgili veri elde etmenin yani sira kent kimligi ve surekliligi
agisindan bu tir yapilarin fiziksel varliginin korunabilmesi
gerekliligine de vurgu yapilmistir.

Today, cities are changing rapidly as a step of
modernization and as a result of this change, they lose
their cultural and formal authenticity over time and begin
to have the same characteristics. The aim of this study is
to draw attention to the generation of city identity and
social memory by protecting architectural buildings
located in socio-cultural life. The problem was dealt with
through the Trabzon Sumer Cinema which was destroyed
in 1958. How a building, as an important placeholder in
the history of the city and a bearer of memories of society
was demolished, was examined. In order to determine the
importance of the building for the urban life of Trabzon and
its identity, interviews were made with eight people who
have seen and used the building and researchers. As a
result of these interviews, the functions of the buildings in
the cities and the importance of the social values they
carry were examined and it was revealed that the physical
disappearance of these buildings paved the way for the
disappearance of the values that the building brought to
the city over time. In this context, in addition to obtaining
data about a building that is important in terms of urban
identity, the necessity of preserving the physical existence
of such structures in terms of urban identity and continuity

has been emphasized.

Anahtar Kelimeler: Kimlik, Toplumsal Bellek, Yikma,
Yok Olma, Trabzon Simer Sinemasi

Keywords: Identity, Social Memory, Destruction,

Evanescence, Trabzon Sumer Cinema

1. GIRIS
Gunumuzde kentler; gogler, sanayilesme ve kiliresellesmenin de etkisiyle yogun ve hizli bir
sekilde dedisime udgramistir. Yasanan dedisimin etkileri fiziksel ¢evrede kendini

gbstermektedir. Kentler, ceperlerindeki yeni yapilasmalarla ve yol adlariyla blylrken,
merkezlerinde kentsel dénistim, kentsel yenileme, soylulastirma gibi genis 6lcekli veya tekil
yap! Olcedinde yikimlar ile yeni yapilasmalara alan acilmaktadir. Dedisimin temelini yeni
ekonomik sistem ve sisteme hizmet eden yapilar olusturmaktadir. Ginimizde kentlerin
yapiminda tiketimci anlayis benimsenmektedir. Bu slirecte kentler bicimsel ve Kkiiltirel
butlnlik ve benzersizliklerini de vyitirmistir (Bookchin, 1992). Kentin tarihi, yer 6zellikleri,
kidlturel ve sosyal gevresi gozardi edilerek zamanla eklenen ya da yok edilen fiziksel bilesenler

* Corresponding author.
https://www.doi.org/10.16950/iujad.1082116
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ile kentler, sahip olduklar kimliklerini kaybetmekte ve kendisi ile ayni kaderi paylasan kentlere
benzemektedir.

Kentlerde yasanan dedisim sirasinda, yapilarin gegmisi animsatma potansiyelleri agikca g6z
ardi edilmektedir. Oysa kentsel c¢evrede sureklilik duygusu mekanlar aracilidiyla
verilebilmektedir (Nora, 2006). Duyarh koruma anlayislarindan uzak sekilde kentleri
dénistirmek, miras ve ani dederi tasiyabilecek boélgelerde dikkatsizce yikma ediliminde
bulunmak, kentsel sureklilie karsi da bir engel olusturmakta ve toplumsal bellede telafisi
imkansiz zararlar vermektedir. Artun (2011), kent mekanindaki kimi yapilarin yikimini yenilgi
olarak nitelendirmektedir. Ozellikle de belirli bir ideoloji ya da akimin Griini olan mimari
yapitlarin  yok edilmesi, sembolize ettikleri  kdltirlerin  de  yenilgisi  seklinde
degerlendirilmektedir. Bu yikimlar yalnizca yapilarin fiziksel varligini kaybetmesinin degil ayni
zamanda toplum (zerinde olusturdugu etkilerin ve o donemin kiltirel sembollerinin de
yikilmasi anlamini tasimaktadir.

Toplum hafizasinda yer etmis yapilar, insanlari birbirine baglayan ortak duygularin belirmesine
ve serpilmesine katki sadlar. Boylece toplumsal bellek, kent gecmisinde yer eden yapilarin
cesitli yapisal ve mekansal 6Jelerle bellede kodlanmasiyla birlikte, kentsel bellekle bitlinlesir.
Baslangicta islevleriyle var olan yapilar, bicimleri ve yerle kurduklari glcli bag sayesinde
islevlerini zamanla yitirseler bile kentte bicimlenmesine vesile olduklari dederlerin nesnesi
olarak dnemlerini korumayi surduridr (Ganig, 2016). Yapilar kentte ve kentlilerin belleklerinde
biraktiklari izler ile gelecege tasinir. Bu amagla, planlanan yikim ya da doéndsim
uygulamalarinda fiziksel gevrenin toplumsal bellekteki yerinin arastirilmasi dogru bir yaklasim
olacaktir.

Yapilar insanlar igin yalnizca onlari gevreleyen dort duvardan ibaret dedildir. Bulunduklari
konum, yuklendikleri islev, tasidiklari anlam onlara fiziksel varliklarindan o6te anlamlar
ylUklenmesini sadlar. Sosyal yasam igerisinde yer alarak gundelik yasantiya dair her tlrden
deneyime eslik ederler. Boylece yapilar ve mekanlar, ginlik yasamimizin parcasi haline gelir;
bu da yapilarla insanlar arasinda baglar kurulmasini saglar. Ozak (2008)’e gére; anilarla,
deneyimlerle, algilarla, duyumlarla desteklenmis bir mekan bellekle iligskilendirilir, eslestirilir,
bellekte yonlendirilir, bellekle karsilastirilir ve onunla kodlanir. Tim bu surecte yapiyla kurulan
bag kuvvetlenir.

Glndelik yasantiyi olusturan fiziksel gevre, bireysel ve toplumsal belleklerin olusumuna katki
sadlar. Bundan dolayidir ki mekanlar, belledin olusum strecinde ‘yer’ niteligi tasir. Bellegin
kurgulanmasinda mekanlar yalnizca fiziksel 6zellikleriyle dedil toplumsal ozellikleriyle de
dederlendirilir. Fakat mekan, toplumsal hafizanin kurgulanmasi ve bunun gelecek nesillere
taginmasi icin gerekli algisal verileri insanlara sunmayi basarir (Erman ve Ozaloglu, 2017). Bir
baska deyisle mekéan, toplumsal hafizanin olusumuna katki saglayan, fiziksel olarak
deneyimlenmis alanlar batunudur. Bdylece, Chevalier, “toplumsal mekanin yoklugunda,
herhangi bir topluluk, kendi kimligini olusturacak temelden yoksun kalir” ifadeleriyle, toplumsal
kimligin olusumu ve strekliligi baglaminda kolektif diisincenin mekan ile iliskisine deginmistir
(Akt. Erman ve Ozaloglu, 2017). Mekan ve bellek arasindaki iliski bireysel dzellikler ve gevresel
faktorlerle belirlenir. Bireyin mekanla kurdudu iliskinin boyutlari o mekanin hangi unsurlariyla
bellege kazindigini belirler. Dolayisiyla mekanin akilda kalmasi bireyin mekanla kurdugu
duygusal bag ile dogrudan iligkilidir.

Sigmund Freud (1856-1939), belledin bireysel segimler sonucunda hatirlama ve unutma
pratikleriyle yakin iliskisine dedinmistir. Bilingaltinin hatirlamak istemediklerini bastirip yok
etmesiyle gercgeklesen unutma, ayni zamanda bir gesit bireysel savunma mekanizmasidir.
Freud’a gére, tiim bunlar ‘bireysel belledi’ olusturur (Calak, 2012). Bireysel bellede iliskin
gorusler bununla sinirli degildir. Ayni dénemlerde Henri Bergson (1859-1941) belledin, 6ziinde
ruhsal oldugunu ve beynin belle§i mevcut edime yoénlendirerek anilari simdiki zamana
kazidigini savunur. Bergson (1939)’a gore kisiye 6zgl algilama kdltlrel ve psikolojik farklara
dayanir ve kisinin imgelemini olusturur. Batln bunlar bireysel belledin savunusudur.

Bergson’un 6grencisi olan Halbwachs konuya baska bir agidan yaklasir; bellegi sosyal kosullara
bagli bir mekanizma olarak tanimlar. Bireysel bellegin olusumu ve devamlilidi igin sosyal
gevrenin mevcudiyetini zorunlu gérir. Bireye ait olmasina ragmen bellek, toplumsal kazanim
sonucunda olusur. Halbwachs’in gelistirdigi bu sosyal gergeve, ‘toplumsal ya da kolektif bellek’
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olarak tanimlanir (Akt. Assmann, 2001). Yalnizca bizi ilgilendiren hatiralarin bile, bize baskalari
tarafindan hatirlatiimasi, Halbwachs’in asla yalniz olmadigimiz savunusunu ve ‘kolektif bellek’
yaklasimini dogrular. Ayni sekilde “anilar hafizanin icinde bireysel sekilde yer edinseydi, kisi
gecmisini yeniden yasiyor izlemine sahip olurdu” 6nermesiyle hafizanin bireysellikten uzak
toplumsal cercevesine isaret eder. Bu goérigsleriyle hocasi Bergson’un galismalarini farkh bir
bakis acisiyla ileriye tasimistir. Benzer sekilde belledi toplumsal acidan irdeleyen yeni
goérislerin ortaya g¢ikmasina oncilik etmistir. Olick (1999), bireysel belledgin bagli oldugu
toplumdan etkilendigini savunmanin ne anlama geldigini iki kiltir Gzerinden irdeledigi
calismasinda, kolektif belledin; bireysel hatiralarin toplami, resmi anmalar, toplumsal
semboller ve ortak kimlikleri kuran ve somutlastirimamis nitelikleri ifade etmek Uzere
kullanildigini dile getirmektedir. Kolektif bellede iliskin kavramsal soylemlerin sinirh kaldigini
iddia ederek ‘toplu bellek’ ‘kolektif bellek’ ayrimini getirir. Burada toplum belledi, kolektif
bellekten psikolojik yonuyle ayrilir.

Bireyin ve toplumun kendini olusturmasi stirecinde gegmisini ne oranda, nasil hatirladigi ya da
unuttugu onun sosyo-kdltlirel yapisini yansitir. Kisisel ya da toplumsal bellekte yer eden her
0denin kaydedilmesi ve gelecek kusaklara tasinmasi bellegin sirekliligi baglaminda blylk
dénem tasir (Unli, 2017). Mekénlarin toplumsal bellekteki varigina iliskin sdylemler bu
surekliligi hafizanin toplumsal etkileri lizerinden ortaya koymaktadir.

Halbwachs'in, belledin toplumsal olduguna iliskin savunulari, yapili cevre ile birey arasindaki
etkilesimi bellek Gzerinden dederlendiren yeni yaklasimlari ortaya cikarmistir. Aldo Rossi
(2006), ‘Sehrin Mimarisi’ adh kitabinda kenti ve kent mimarisini olusturan tim degerlerin
kolektif belledi olusturdugundan bahseder. Kisaca, kentin kendisi o toplulugun kolektif
bellegidir.

Toplumsal ve bireysel eylemlerin sekillendirdigi kentsel yapili cevre, kolektif belledin
kurgulanmasini biiyiik dlclide etkileyerek kentsel belleg§i, mekana bagl belledi olusturur (Unl{,
2017). Kentsel bellek de tipki toplumsal bellek gibi mekanlarin insanlarda biraktigi izlenimlerdir
ve olaylarin sonucunda olusur. Lynch (2012), kentlerin gorinimunin énemi ve dedistirilebilir
olup olmadigi hususunda kaleme aldigi ‘Kent imgesi’ adli eserinde cevresiyle biitiinciil bir bag
kurmasi gereken kentlerin, kendisini meydana getiren olaylar dizisiyle ve gegmis deneyimlerin
hatirasiyla algilanabilir oldugunu dile getirmektedir. Dolayisiyla toplumsal yasamin merkezi
olan kentler, kolektif belle§i meydana getirir. Kentsel bellek ile mekan arasindaki etkilesim,
toplumsal belledi olgunlastirirken bu siire¢ ayni zamanda kentsel kimligin olusmasini da saglar.
Bireysel algilama farklliklari toplumsal bellegin gesitliligini mamkun kilar.

Bir yapi, kent kimligine 6nemli bir katkida bulunuyorsa, bu yapiyla ve gevresiyle ilgili alinacak
her turlG karar, toplum belleginde olusturacagi hasarlar dikkate alindiginda biylk bir 6neme
sahiptir. Toplum nezdinde ‘keske olmasaydi..” seklinde yorumlanacak mudahaleler,
basarisizlikla sonuglanma ihtimalini de beraberinde getirecektir. Dolayisiyla bu tutum,
toplumsal bellege kodlanmis olacak ve yillar sonra dedisen kent ve kentli imajina ragmen bir
noktada su yuzlune cgikacaktir.

Son dénemde Tirkiye'de yikilma tartismalariyla gindeme gelen yapilarin yani sira slrecgte
yikilan énemli kentsel yapitlara da rastlanmaktadir. Bir yapinin yikilmasi sadece fiziksel bir
yikim olmakla kalmamakta, etrafinda olusturdugu sosyo-kiltirel ortamin ve varlidiyla
baglantili yasanmisliklarin da kaybolmasina neden olmaktadir. Bu noktada 6rnek bir vaka
durumunda olan Trabzon Simer Sinemasi, galismada konu edinilmistir. Yapi bazi kaynaklarda
opera binasi seklinde de anilmaktadir. Bu galisma kapsaminda Simer Sinemasi olarak
bahsedilen bina, dénemin kentinin sosyo-kultirel yasamini sekillendirmesi ve énemli olaylara
taniklik etmesine karsin giinimuzde yapi ile ilgili sinirli bilgi bulunmaktadir. Calismada, yapiyi
deneyimlemis kisilerle ve arastirmacilarla goértismeler yapilmis ve vyapi ile ilgili veriler
derlenmigtir. Kentin glnlik sosyal ve kiltirel yasamina katkida bulunan bir yapinin yikilip yok
edilmesinin biraktidi izler ortaya koyulmustur. Yapilan tespitler géstermistir ki; kent yasaminda
var olan bir yapinin yok edilmesinden ziyade, onarimla veya islev degisikligiyle yeniden sosyal
yasantiya kazandirilmasi 6ncelikli uygulama olmalidir. Fiziksel olarak yok olus, yapinin kent
yasamina kazandirdigi dederlerinde sireg igerisinde kaybolmasina neden olmaktadir. Bu
nedenle yapilarin, korunabiliyorsa mevcut islevleriyle, bu mimkiin dedilse farkh bir islevle
fiziksel olarak varliklarinin devam ettirilmesi saglanmalidir. Bu tlr bir yaklasim, kent kimligine
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katkida bulunan yapilarin ve mekanlarin ileriki kusaklara aktariimasina ve kent kimliginin
strekliliginin saglanmasina imkan verecektir.

2. MATERYAL ve YONTEM
2.1. Arastirma Tasarimi

Calismada konu edinen Simer Sinemasi, Trabzon kentinin 6nemli sosyallesme mekanlarindan
olan Meydan bolgesi icerisindeki Atatlirk Alani’nda yer almaktaydi (Sekil 1). Sehrin dogusunda,
Iskele Caddesi'nin bitiminde yer alan Meydan, 19. ylzyilda Trabzon Limani‘nin uluslararasi
nitelik kazanmasiyla 6énemini arttirmistir. Cogunlukla gayrimuslimlerin yasadigi bir bolge
olmasi nedeniyle Osmanli déneminde ‘Meydan-1 Sarki, Kafir Meydani, Frenk Meydanr’ gibi
isimlerle anilan meydan, II. Mesrutiyet déneminde ise ‘Hlrriyet Meydani’ adini almistir
(KlGglkudurlu, 2018). Tanzimat dénemine kadar henlz yapilasmanin gortlmedigi bir mera
olarak sehir ile liman arasinda yer alan meydan, Trabzon Limani‘nin iglevinin artmasi ve ticaret
aksinda kalmasi nedeniyle zamanla ticaret yapilarinin insa edildigi bir bélge olmustur. Bununla
birlikte 1840’larin sonlarina gelindiginde bélgede han, postahane, mumhane gibi kamusal
yapilarin da yer aldigi bilinmektedir (Fallmerayer, 2002). 19. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren
meydan boélgesinde oteller, lokantalar, gazinolar vb. yapilarin yer almasiyla modernlesme
slrecine girilmistir. Calismada s6zi gecen Simer Sinemasi da bu dénemde insa edilmistir.
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Sekil 1. Calisma Alani

Yapinin yok olusunun ardindan, zaman igerisinde yapiy! hatirlayan, vaktiyle kullanmis Kisi
sayisi artik sinirh sayidadir. Benzer sekilde yapi ile ilgili yeterli yazili ve gorsel belgeye
ulagilamamaktadir. Bu noktada galismada yazili ve gorsel belgelere ek olarak yapinin varligina
taniklik etmis bes kisi (A. Celal Ataman, Atay Aktug, Bekir Gercek, Ozen Sen ve Ziya Gercek)
ve yapl hakkinda arastirmalar yapmis (¢ akademisyen (Mustafa Resat Simerkan, Omer
Iskender Tuluk, Veysel Usta) ile gérismeler yapimistir. Yiz ylze gerceklestirilen
gdrismelerde, onay veren katiimcilarin gérismeleri ses kayit cihazi ile kaydedilip sonrasinda
yazili metin haline donusturilmistir. Ses kaydi igin onay vermeyen katilimcilarla yapilan
godrismeler ise es zamanlh olarak metne dékidlmuistir. Bdylece kolektif bellek kaynak olarak
kullanilmig, bellekte yer eden bilgiler ile yapi hakkinda yeni veriler elde edilmistir.
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3. BULGULAR
3.1. Yikilan Sinema Binasinin Bellekteki Yeri

Trabzon kentinin 6nemli kamusal mekanlarindan olan Atatlrk Alani, tarih boyunca kentteki
sosyal ve kilttrel yasamin sergilendigi ana mekan olmustur. Konumu, Ustlenmis oldugu
islevler, slirec icerisinde olusan fiziksel cevresi ile kent belleginde 6énemli bir yere sahiptir. Yapi
yikilana kadar Turan, Yildiz, Simer Sinemasi gibi farkl isimlerle anilmis ve sinema
gdsterimlerinin yani sira toplanma amaciyla da kullanilmistir (Tuluk ve Diizenli, 2010). Bazi
kaynaklarda yapinin fiziksel varhdini sirdtirdigi dénemde kentin sosyo-kiltirel yasantisinin
merkezinde yer aldigi ve daha ziyade oyunlar, miisamere ve konserlere ev sahipligi yaptigi
belirtiimektedir (Capa ve Cicek, 2004; Ozer, 2011). Yine de yapinin insa edilirken opera mi
sinema mi oldugu konusu halen tartisiimaktadir. Yaklasik yirmi yil boyunca yikilmasi glindemde
olan yapinin, mecliste gecen yogun tartismalarin ardindan 16.04.1958 tarihinde alinan kararla
yikilmasi gerekli gérilmustidr (Tuluk ve Duzenli, 2010).

Calismanin bu boélimiinde yazili bilgilere, arastirmaci gorislerine ek olarak yapinin varligina
taniklik etmis kisilerin bellege dayali anlatilarina dayanarak; yapinin literatlirdeki yeri,
bulundugu konum ve mimari 6zellikleri, yikim karari slirecinde yasananlar ve ortaya gikan
tepkiler ve buglin yapiya ait kentteki izlerin ne oldugu sorularina cevap aranmistir. Bu temel
sorulari iceren arastirmada, ulasilan veriler ve yorumlar asagidaki gibi siniflandiriimistir.

Literatiirde Siimer Sinemasi: Yapi ile ilgili yazili ve gorsel bilgilerin varligi arastirnldiginda az
sayida kaynada rastlanmistir. Yapinin incelendigi calismalardan biri Veysel Usta ve Omer
Iskender Tuluk tarafindan kaleme alinan “Baslangictan Halkevlerine Trabzon’da Tiyatro” adli
eserdir. Omer Iskender Tuluk ve Halil ibrahim Diizenli'nin editérliginde hazirlanan “Trabzon
Kent Mirasi” adli kitap icerisinde de yapi yer bulmustur. Ahmet Ozer “Trabzon’un Kalbi
Meydan”17 adli kitabinda Turan Sinemasi (Yildiz Sinemasi) adi altinda, Asasodglu, Kuloglu,
Ozturk, Bayrak ve Oztiirk “TRANSITION in/at/on/and/over/under SPACE” adli kitapta, Bir
Tuketim Nesnesi Olarak Mekan: Trabzon'da Uc Yer baslikli yazida Stmer Sinemasi'na yer
vermislerdir. Ayrica yapi ile ilgili Trabzon Mimarlar odasi tarafindan hazirlanan “Kdulleri
Karistirmak” adh bir belgesel calismasi da bulunmaktadir. Yapilan bu galismalar genel
anlamda; yapim yilindan kullanim amacina ve yikimina iliskin gerekgelere kadar yapiya dair
kesin soylemlerde bulunmanin mimkin olmadidini ortaya koymaktadir. Dolayisiyla yapi ile
ilgili kayitlara gegen birgok séylevin dayanadi tahmin ve varsayimlardan ibarettir. Literattirdeki
yaplya ait gorseller tarandiginda ise meydan ile iliskisi, konumu, boyutu, mimarisi ile ilgili

Sekil 2. Yapiya Ait Farkh Yillardaki Gérseller, 2a:URL-1, 2b:URL-2, 2c:URL-3, 2d:URL-4,
2e:URL-5, 2f:URL-6

Yapi ile ilgili gok az bilgi olmasina karsin, yapiya ginimuzde atfedilen anlamlar yapiy! bir mit
haline getirmistir. Bina sahip oldugu 6zgtin ve yerel mimariden farkli yapisi, déneminin kultdrel
yasaminin bir géstergesi, yikim karari ve yeniden kente kazandirilmasi konusu ile dénem
ddénem kent gindeminde yer bulmaktadir.
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Yerin ozelligi ve Siimer Sinemasi: Tarihi siireg iginde yapinin bulundugu alanin sosyal ve
ekonomik bakimdan 6nemli fonksiyonlar icinde barindirdidi bilinmektedir. Konum itibari ile
limanin dogu tarafta bulunmasi ve Trabzon’dan Erzurum istikametine dogru giden kervanlarin
da hareket noktasi olmasi bu alani ticaret hayatinin merkezi konumuna getirmistir. Buna bagl
olarak kentteki konsolosluklarin hepsi sehrin bu bdlgesinde yer almaktadir. Dikkanlar, oteller,
han ve kervansaraylarin bulundugu alanda, daha cok gayrimuslimlerin ikamet ettigi
bilinmektedir (Ozdogan, 2019; Yalcinkaya ve Ustiin, 2011; Yiimaz, 2006).

Alan 6zellikle Rum Pontus ve Osmanl déneminin yapisal dzelliklerine sahiptir (Agici ve S6nmez,
2020). Alana karakteristik 6zellik katan bazi tarihi yapilarin 6zellikle yol genisletme galismalari
nedeni ile yikildigi gorilmektedir (Sekil 3). Sinema binasi da bu yapilardan biridir. Yapi, 1912-
1958 yillan arasinda Trabzon kentinde simdiki Atatirk Alani (Meydan) Taksim Parki’'nin
kenarinda yer almaktaydi. Buglin yapinin bulundugu yere herhangi baska bir yapi
yapilmamistir (Sekil 4). Diger taraftan yikimlar ve siireg icerisinde yeni yapilanmalar ile yogun
bir yapili cevreye sahip olan meydanda, 2013 yilinda 3 etaptan olusan bir yenileme calismasina
baslanmistir. Buglin 3. etabina devam edilen proje, meydanin halen bir degisim icerisinde

oldugunu gostermektedir.
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Sekil 4. Yapinin Glinlimiz Kent Meydanindaki Yeri

Mimarisi ile Siimer Sinemasi: Simer Sinemasi 6zel bir sirket tarafindan belediye arsasi
Uzerine 1912'de insa edilmistir. Art Nouveau Uslubuna sahip yapinin mimarinin italyan
Raimondo D’Aronco olabilecedi belirtilmektedir (Usta ve Tuluk, 2017). Mimar, II. Abdulhamid
devrinde 16 yil saray mimarligi yapmis ve Art Nouveau tarzindaki tasarimlar ile Gnladar.
Yapinin sahip oldugu tarz, bulundugu cgevre ve kent acisindan farkl ve nadir bir 6rnekti. Art
Nouveau, Turkiye’de o6zellikle Istanbul’da yaygin olarak gériilen bir akim olmasina karsin
Anadolu’da sinirli sayida yapida gorilmektedir. Yapiya ait orijinal gizimler mevcut dedildir.
Fakat Tuluk tarafindan yapilan galisma sonucunda muhtemel plan semasi ortaya gikariimistir
(Usta ve Tuluk, 2017) (Sekil 5).
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Sekil 5. Sinemanin Muhtemel Plan Semasi ve Cephe Cizimleri, Sol: O. I. Tuluk, sag: URL-7

Yapinin mimari 6zelliklerine dair yapiyr deneyimlemis katilimcilarin binanin mimari kurgusunu
ayrintilariyla animsadiklari gorilmektedir. Yapilyr bilmeyen birinin mekénlar goézinde
canlandirabilecedi diizeyde yapiy! anlatabilmektedirler.

Bekir Gergek tarafindan mekan kurgusu su sekilde anlatilmistir;

“....Yapinin kuzey cephesi merdivenlerle meydana inerdi. Merdivenler c¢ikildiginda boydan
boya bir sahanlikti ve ondan sonra fuayeye girerdik. Acikti. Giseleri icerdeydi ve karsi duvar
boydan boya localardi. Hatirladigim kadariyla 8 locasi vardi. Aksindan girdigimiz zaman iki
tarafli koltuklar sahneye kadar giderdi. Sahnesi oldukca genisti. Fuayenin bati duvarinda
merdiven vardi, balkona cikardi, balkonun da dar bir fuayesi vardi, balkonu cok genisti. Alt
katin dzerine gok sevimli bir meyille gelip inen bir balkonu vardi. Rampasi baya dikti. Béyle
bir sinema. Stili belli, eklektik....”

Ahmet Ataman’in hafizasinda yapiya dair yer alanlar ise su sekildedir:

"Caddeden on basamakli bir girisi olan, su andaki Meydan Parki’nin hemen kenarindan
yukari dodru uzanan bir yapi. Iceri girmeden énce bilet aldi§imiz bir mekadn vardi. Sag
tarafta bir biletci kuliibesi vardi. Iceride salona girmeden evvelki bir fuaye vardi. Yandan
localara girilirdi. Esas salon yani bliyik salonda bildigimiz tahta koltuklarda oturur sinema
izlerdik...”

Ozen Sen ise yapinin mimari kurgusunu;

"Onden gériiniisii kiliseyi andiriyordu. Uzunlamasina bir binayd. Icinde biiyiik bir salon
vardl ve (stiinde alt uzunlugunun yarisi kadar balkonu vardi. Karsinda bekleme yeri
bulunuyordu. Yiiksek tavanli bir mekandi.” seklinde anlatmaktadir.

Yapinin iglevinin ne oldugu donem dénem tartisilsa da adirlikla sinema yapisi oldugu ve gosteri
amacli birgok aktiviteye ev sahipligi yaptigi ifade edilmektedir. Yapiyl deneyimlemis olan A.
Aktug binanin iglevi ile ilgili *Opera binasi olarak yapilmisti. Cok da gizel bir yapiydi. Localari

vardi sagda solda. Balkonu vardl.” seklinde dederlendirme yapmistir. Arastirmacidan O. I.
Tuluk;

“"Cumhuriyet’in ilk yillarinda bu bir gésteri yapisi olarak insa edilmis. Bunun bir sinema yapisi
oldugu son derece agik. Belgelere dayaniyor. Bir sinematografi binasi olarak bir gayrimuslim
girisimci tarafindan insa ediliyor...” seklinde agiklama yapmistir.

Benzer sekilde V. Usta da “Bazi seyler vardir kendi varligindan ¢ok daha 6teye onunla ilgili
anlatilar geger. Bu Trabzon’da yikilan s6zUnQ ettigimiz yapi ‘Simer Sinemasi’ olmus, ‘Sehir
Sinemasl’ olmus bir slrl isim dedistirmis ama...Pilosyan adinda bir Osmanli Ermeni’si
tarafindan sinema binasi olarak yapildigini tespit ettik. Dolayisiyla operaydi, tiyatroydu derken
binanin yapilis amaci sinema..” seklinde yapinin islevini sinema olarak belirlemislerdir.
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Kentteki Sinema Kiiltiirii ve Siimer Sinemasi: Anadolu’daki ice dénik yasantinin
Cumbhuriyet dénemiyle birlikte modern yasam bicimine evirilmesinin en énemli tezahirlerinden
birisi sinemadir (Dlzenli, 2009). Sinema, cumhuriyetin ilk yillarinda Trabzon halkinin eglence
gereksiniminin karsilanmasinda énemli bir yere sahip olmustur (Uzun, 2006).

Trabzon’da sinema Milli Mlicadele’nin sonlarina dogru 6nem kazanmaya baslasa da ilk sinema
gdsteriminin gecmisi II. Mesrutiyet yillarina dayanmaktadir (Usta ve Tuluk, 2017). Bir tlr
fotograf gosteriminden ibaret olan ilk sinema gosterimi 28 Nisan 1909°da Hurriyet Meydani’'nda
(Ataturk Alani) yapilmistir. Bu gdsterimin ardindan kentin bu bdlgesinde yerlesik bir sinema
binasinin varligi gerekli gérilmuis ve konu ile ilgili calismalar baslatiimistir. Sinema sektorinin
Trabzon’da 6nemli bir yer bulacagini distinen Bedros Pilosyan adinda bir Osmanli Ermeni’si
tarafindan 1911 yilinda Trabzon Osmanli Sinematografi adinda bir sirket kurulmustur. Bunun
Uzerine Pilosyan ve ortadinin sinematograf binasi yapma talebi devlet tarafindan uygun
gérilmis ve belediyeye de gelir getirmesi amaciyla Iskenderpasa Mahallesi, Taksim
Caddesi’nde bir sinema binasi insa edilmistir (Usta ve tuluk, 2017).

20. ylzyil basindan itibaren halkin yodun ilgisi sebebiyle Trabzon’da yazlik ve kislik sinemalarin
sayisi giderek artis gostermistir. Bu dogrultuda kentte, Cumhuriyet’in ilk yillarindan 1975’lere
kadar 23 sinema isletmeye aciimistir. Bunlar; Turan Sinemasi (Simer Sinemasi), Yildiz
Sinemasi, Yildiz Bahgesi Yazlik Sinemasi, Millet Bahgesi Yazlik Sinemasi, Gulzelhisar Yazlik
Sinemasi, Yazlik Asri Tirk Sinemasi, Yazlik Panorama Bahgesi, Sark Sinemasi, ipek Sinemasi,
Halkevi Sinemasi, Lale Sinemasi, Yazlik Atlas Sinemasi, Yazlik Saray Sinemasi, Kislik Saray
Sinemasi, Konak Sinemasi, Yazlik Inci Sinemasi, Sahil Sinemasi, Renk Sinemasi, Melek
Sinemasi, Fuar Sinemasi, As Sinemasi, Atapark Sinemasi, Yazlik Hisar Sinemasi'dir
(Pulathaneli, 1988).

Kuskusuz ki bu sinemalar arasinda kent ve kentli lizerinde en ¢ok tesiri bulunan yapi Simer
Sinemasr'dir. Gerek 6zgin mimari kimligi gerekse kentteki sinema gésterimlerine ev sahipligi
yapmak amaciyla insa edilmis ilk kllttr yapisi olmasi nedeniyle blylk bir 6neme sahiptir.
Tiyatro sanati kente sinemadan cok daha 6nce gelmesine ragmen gdsterilerin yapilacadi ayr
bir salon olmamasindan dolayl Simer Sinemasi’nda tiyatro oyunlari da sergilenmistir. Bunun
yani sira bircok kiltlrel ve sosyal faaliyetin de gergeklestirildigi Simer Sinemasi, varligini
slirdirdigt dénem igerisinde Trabzon halki igin 6nemli bir sosyallesme mekani olmustur.

Kentteki Sosyo-Kiiltiirel Yasam ve Siimer Sinemasi: Simer Sinemasi, varhigini
strdirdigu donem icerisinde kentin sosyo-kdltiirel yasantisina 6nemli katkilarda bulunmustur
(Sekil 6).

Sekil 6. Kent Yasaminda Simer Sinemasi, 6a: Stimer Sinemasi’nda ‘Serseri’ Filmi Oynuyor
(URL-8), 6b: Rus Isgali Esnasinda Siimer Sinemasi Oniinde Toplananlar (URL-9), 6c: Bir
Bayram Giini Ogretmen ve Ogrenciler Yikimina Baslanan Sinemanin Yaninda (URL-10)

Yapinin, bulundugu dénemde kentteki kultlirel yasantiya olan katkilari yapiyr kullananlar
tarafindan odak noktasi, kiltir evi, alimli olan bir yapi seklinde anlatilmistir.

"“...Trabzonlu’nun iltifat ettigi bir sinemaydi, kiltir yuvasiydi o zamana gére. Hatta film
éncesinde, yillar sonra Istanbul sinemalarinin ‘sov’ adi altinda yaptiklari dinleti olurmus yine
piyanoyla beraber. Parkin ortasindan gegerken gayriihtiyari kafamizi ¢evirip o glizelligi
gérmeden gegcmezdik. Muhakkak gorirdik onu. Sehircilik agisindan da dlsdnin, merkezde,
kentin agorasinin kenarinda bir kiltir evi var. Hemen karsisindaki sokagin icinde Lale
Sinemasi var. O zaman bu sehrin niifusu ¢ok az. Tek merkezden besleniyor. Onun igin her
anlamda yerine yakisiyordu. Sehrin odak noktasinda bir kiltir eviydi...” (B. Gergek)

"...Sanati ve sanatciyi halkla bulusturmaya katkida bulunmustur...” (0. Sen)
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"Benim hatirladigim dénemde herhangi bir sinemadan farkli bir sey degildi. Ama oéteki
sinemalara gére daha alimliydi. Digerlerinden daha ¢ok albenisi vardi.” (A. Ataman)

Arastirmacilar yaplyi cok 6énemli bir sosyallesme mekani olarak gérmektedirler.

"O dénemde Cumhuriyet’in ilk yillarinda insanlar toplum icerisine daha fazla dahil olmaya
basliyorlar. Basta da kadinlar. Ornedin bu dénemde (Osmanli Dénemi’nde) kadinlarin
haneden cikip toplum icerisine karigtigi yerler hamamlar. Hamama gidiyorlar haftanin belli
glnlerinde ya da ayin belli zamanlarinda, yakin akrabalariyla veya komsulariyla birlikte
orada sosyallesiyorlar. Neredeyse tek sosyallesme mekénlari hamamlar. Bu Trabzon igin de
gegerli bir sey. Osmanli’nin son dénemlerinden ve Cumhuriyet’in baslarindan itibaren kadin
daha fazla toplum igerisine giriyor ve girebildigi mekénlar genisliyor. Sinemalar da
bunlardan biri. Dolayisiyla bu binanin insa edildigi ilk dénemlerden itibaren gerek kadinlar
gerekse de baska bir sosyallesme mekéni bulamayan nerdeyse blitiin Trabzonlular igin
sinemalar gok 6nemli hale geliyor. Bu anlamda bu yapinin sinema olarak insa edilmis olmasi
o0 dénemde yasayan nerdeyse her kesim igin birtakim anilar birakmis geride. Yasi o binayi
gérmeye uygun olan hélad yasayan insanlar da bunlardan baska grubu olusturuyor.
Dolayisiyla ¢ok énemii....... Ama dbyle veya boyle, bu sekilde yikiliyor bina ama buglin dahi
bu yapinin nicin yikildigina iliskin birtakim tartismalarin olmasi, belediyenin bu binayi
yeniden insa etmeye galismasi veyahut bu konuda bir kamuoyu arastirmasi igerisine girmesi
dahi bu yapinin kent kimligine, kent kiltiiriine ne kadar etkisinin oldugunu acik¢a ortaya
koyuyor.” (0. 1. Tuluk)

“Icinde daha sonra farkl kiiltiirel etkinlikler gerceklesmis olabilir, ki 6yle. Yani sinema
gosterimi yapilmis, tiyatro olmus, halk oyunlari, spor faaliyetleri, birtakim acilislar, térenler
bircok sey yapilmis icinde ama bir kere bunun sinema binasi olarak yapildigini tespit edelim.
Bu bina Trabzon kamuoyunda 6zellikle kiltir diinyasinda cok ciddi bir iz birakmis. Binada
etkinlik izlemis olanlar icin de binayi hic bilmeyenler igin de sadece fotografini gérenler icin
de bdéyle. Nasil béylesine bir etki birakmis onu bilmiyorum. Ama béyle bir etkisi oldugunu
s6ylemek lazim. Belki de bunda binanin mimari Uslubunun farkli olmasinin ve béylesine
farkli yani bizim Tirk mimarisinden farkli olan bir mimarinin bu sehirde baska érneginin
bulunmamasi yani yikilmis olmasi da bu binayi efsane haline getirmis olabilir.” (V. Usta)

Sumer Sinemasr’nin Yikimina Ait Karar Siireci: Yapinin yikim kararinin alinmasi uzun bir
stirece yayllmistir. Bu kararin alinmasinda; binanin harap durumda olmasi, kentlinin sinema
salonu ihtiyacina yeteri derecede cevap verememesi ve hemen yanindan gecgen bir tasit yolunu
daraltmasi gibi gerekgeler sunulsa da temel dayanak Lambert tarafindan hazirlanan imar plani
olarak gosterilmistir (Sekil 7). Lambert plani, Trabzon kentinin ilk imar plani olup 1937 yilinda
hazirlanmis ve 1938’de yurlrlide girmistir. Modern bir sehir olusturma amaci ile ortaya cikan
plan, didger taraftan sosyo-kultirel yasamin modern yuzinlU yansitan bir yapinin yikilmasini
6nermistir (Bayrak, 2017). Bu plana gore, meydanin genisleme alani icerisinde kaldidi igin
yapinin yikilmasi gerekli gértalmustir. Konu farkli dénemlerde Belediye Meclisi'nde giindeme
gelmistir. Tartismalarda yikima dayanak olarak Lambertin plani gdésterilmis ve planin
uygulanmasinin Meydan’dan baslanacadi belirtiimistir. Bunun igin sinemanin yikilmasi gerektigi
ve ortaya cikan gelir kaybinin kentteki baska alanlardan karsilanacadi ifade edilmistir. Ayni
zamanda imarin yikarak yapilabilecegi vurgulanmistir. Buna karsit disince olarak yikim igin
acele etmemek gerektigi ve zamaninin gelmedigi belirtilmistir. Bu durumun belediye agisindan
onemli bir gelir kaynadi kaybina neden olacagi ve Meydan alaninda midahale edilmesi gereken
daha acil islerin oldugu vurgulanmistir. 12-13.09.1939 tarihlerinde belediye meclisinde
yuritdlen bu tartismalar sonucunda yapinin yikim teklifi reddedilmistir. Yikim 18 yil sonra
tekrar giindeme gelmis ve 05.06.1957'de sunulan yikim teklifi mecliste bir kez daha geri
cekilmistir. Sonucta 01.02.1958 tarihli oturumda sinema binasinin yikim teklifi kabul edilmistir.
Meydanda toplanma alaninin yetersiz olmasi ve imar planina bagli olarak yollarin genisletildigi
slirecte bu yikimin artik bir zorunluluk oldugu belirtilmistir. 16. 04. 1958 glnl yikimina
baslanmis ve 15 giinde tamamen ortadan kaldinimistir (Bayrak ve Tuluk, 2018; Dizenli, 2009;
Duzenli, 2010).
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Sekil 7. Yapinin Yikilmasi Onerilen Lambert’in Trabzon Kenti Imar Plani (URL-11)

Siimer Sinemasrnin Yikim Kararn Ile Ilgili Tepkiler: O dénemin taniklari yapinin
yikilmasinin kentte tepkilere neden oldugundan bahsetmislerdir.

“Elestiriler oldu. Hal& strdiigiine gére iyi elestiri aldi. O glinlerin gazetelerinde de elestiriler
var ama ne acidir ki sadece karsi parti elestirdi.” (B. Gercgek)

"Kentli bu yikima karsiydi. Kdltirli ve kékli aileler ¢ikarabildikleri kadar ses ¢ikardilar ama
yine de yikildi.” (A. Aktug)

“...0 zaman Demokrat Parti dénemiydi... Tabi mUthis reaksiyon gésterdik. Agzimiz durmadi.
Eli kalem tutanlar yazdi. Cok iyi hatirllyorum. Bizim gibi parti nedeniyle feveran edenler cok
oldu.” (A. C. Ataman).

Arastirmacilar ise yapinin yikilmasi ile ilgili bugtin dahi konusulmasina vurgu yapmakta ve
belgelere bagli olarak yerel yoénetim o6lgedinde ve kentte O6nemli tartismalarin oldugunu
soylemektedirler.

"...Bir kent mekéni olarak bu yapinin varligi son derece 6nemli, bir taraftan da bazi
hayiflanmalar var nigin yikildigina iliskin. Mesela bakiyorsun, zabitnamelerde bu binanin
yikilmasina iliskin birtakim kararlar alindigi, kararlar alinirken dahi meclis icerisinde bazi
itirazlar oluyor. Yapinin énemli olduguna iliskin. Sinemanin Trabzon halki icin énemli
oldugunu dtslnenler var. Belediye icin bir gelir kapisi ayni zamanda o sinemanin
isletilmesi...” (O. 1. Tuluk)

Genel olarak yorumlarda tepkilerin yapinin yikilmasina engel olamadigi ve sonrasinda da
elestirilerin devam ettigi vurgusu yapilmistir. Bugiin gazete haberlerine de baktigimizda yakin
dénemde dahi konunun haber yapilarak giindeme getirildigi gériilmektedir (Sekil 8).
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Sekil 8. Yapi ile Ilgili Bazi Gazete Haberleri (Ust Sol, Sinan Alemdar’in Star
Gazetesi'ndeki 18.11.2017 tarihli yazisi (URL-12); Ust sag, Hasan Kurt'un Kuzey Ekspres
Gazetesi’ndeki 08.07.2018 tarihli yazisi (URL-13); Alt sol, Ahmet Musaoglu’nun
www.turabozan.com adli kisisel sayfasindaki 28.08.2015 tarihli yazisi (URL-14); Alt sag,
www.61saat.com adli haber sitesindeki 04.11.2014 tarihli yazi (URL-15)

Giiniimiizde Siimer Sinemasr'nin Kentteki Izi: Bugiin kentte binayi hatirlatacak, kentliyi
bu konuda bilgilendirecek faaliyet ve etkinliklere bakildiginda 2017 yilinda agilan Trabzon Kent
Mizesi'nde kentin kdiltirel ve sosyal yasamini tanitan bdélimde Sumer Sinemasi'nin muzik-
tiyatro salonu olarak hizmet ettigine degdinilmis ve yapinin gorsellerine yer verilmistir (Sekil 9).

“Matine"lerle
Seriiv

Sekil 9. Trabzon Kent Miizesi’'nde Siimer Sinemasi'na iliskin Bilgiler (Zeynep
Yanilmaz, 2018)

Bir diger calisma ise Meydan Parki'nin yenilenmesi projesi dahilinde yapinin yikilmadan 6nce
bulundugu konumdaki bir duvar (zerine, kuzey cephesinin bir tasviri mozaik tagslarla
islenmistir. Benzer sekilde Meydan’dan Taksim yokusuna gikarken karsilastigimiz Tanjant
koprisinin ayaklarinda sinema binasinin kuzey cephesinden bir perspektifinin resmedildigi
gorulmektedir (Sekil 10). Yapinin tasididi anlamin nesillere aktariimasi ve kent kimliginde
tekrar bir yer edinebilmesi igin sinirli bir gabanin oldugu gorilmektedir.
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Sekil 10. Kentte Farkh Iki Noktadaki Sinema Binasi Gorseli (Zeynep Yaniimaz, 2018)

Yapinin tekrar kent yasamina katilmasi konusu farkli platformlarda donem dénem glindeme
gelmektedir. Kent gegmisinde yer etmis ve yikilmis olan bu yapinin kent yasamina yeniden
kazandiriimasinin nasil mimkin olacadina dair arastirmaci gortsleri ise su sekildedir:

"...Bu binanin degeri, kiymeti, kent kiltiriindeki varliginin sirdirilmesi énemli. Bu kitap
(Trabzon’da Tiyatro), bu arastirma bu sdrdirilme davranis biciminin bir tezahtrudur. Son
derece bilimsel gercevede bir katki oldugunu dlstintiyorum. Dolayisiyla bu binayla ilgi pek
Gok soruya cevap veren bir galisma oldu. Ama bunun disinda neler yapilabilir? Paneller
dizenlenebilir, konferanslar yapilabilir, bu binanin bir silueti, mesela Meydan Parki
projesinde vardi diye hatirliyorum. Bunun baska kanallari da var. Insanlarin dogrudan gériip
anlayabilecekleri ortamlarda bu binaya iliskin birtakim bilgiler verilip sdrdirilebilirligi
sadlanabilir. Bence hala gec¢ kalinmis sayilmaz, bu tiir projelerle gerceklestirilebilir.” (O. 1.
Tuluk)

..... Simer Sinemasi’nin ya da opera denilen 'Pilosyan Sinema Binasi’nin buglin yeniden
ayni sekilde yapiimasini ben dogru bulmuyorum. Ama séyle bir sey olabilir belki; bu kentin
gecmiste sahip oldudu kdltiir varlklari, kultir dederleri bir kentlilik bilinci olusturmak
amaciyla bos bir arazide bir projeye tanitilabilir. Bunlarin icinde bu yapi da olabilir.
Istanbul’daki 'Miniatiirk’ gibi buna benzer bir seyler olabilir. Ama buna benzer kiiltiir
varliklarindan bir kismi gunidmdizde bile yikiliyor gbézimdizin &éninde. Bunlara sahip
cikamadiktan sonra bir gezi mekdninda bunlarin minyatiirlerinin teshir edilmesi ne anlam
tasir o da ayrica tartisiimasi gereken bir seydir. Once sahip ¢ikmaliyiz, sahip cikma isini
bitirdikten sonra birileri onu miizelik ya da degerlerini ortaya c¢ikarmak amaciyla bir
‘Miniatirk’ projesi seklinde yapabilir. Biz bir taraftan yikiyoruz 06bidr taraftan da
yiktiklarimiza vahlanip bu da ¢ok kiymetliymis deyip ondan sonra da onu baska sekillerde
yasatmaya calisiyoruz. Bu bence dogru degil.” (V. Usta).

Genel olarak bakildiginda kentin bir donemine taniklik etmis yapi ile ilgili sinirli bilgi
bulunmasina karsin yapiya yliklenen anlamlar ve temsil ettigi dlistince yapinin tekrar tekrar
gindeme gelmesine neden olmaktadir. Yapinin kent yasantisina yeniden katilmasi ve kent
belleginde varhidini devam ettirebilmesi igin 6neriler Gretilmektedir.

4. SONUC

Toplumsal bellek ve fiziksel gevre arasindaki iliski yok olan bir yapi Gzerinden ele alinmistir.
Kentte varhdini strdirdiga donem igerisinde dénemin yasantisina taniklik etmis ve dogrudan
katilmis olan yapilarin fiziksel olarak yok oluglarinin ardindan kent belleginde nasil tasindidi ve
izlerinin neler oldugu galismada arastiriimistir. Buna gore;

Trabzon kentinin sahip oldugu kiltirel mekénlarin, dénemin kent insani ve yapiyi kullananlar
agisindan son derece 6nemli oldugu goérismeciler tarafindan ozellikle dile getirilmistir. Bu
gorismelerden elde edilen verilere gore, yapliya mimari bir mekan olmasindan 6te anlamlar
ylklendigi goértlmastir. Yaplyr géormis ve kullanmis olan kisilerin belleginde yer edinen
mekansal 6delerin yalnizca bu yapiya dedil kentsel kimlige de 6nemli katkilar sadladig
anlasiimaktadir. 1900'1U yillarin basinda, az bir niifusa sahip olan ve tasra diye tabir edilen bir
kentte sinema-opera binasinin varligi, o donemde kiltir ve sanata ne denli 6nem verildigine
isaret etmekte ve doénemin sanatsever kesimi igin olaganlstl kabul edilmektedir. Nitekim
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yapinin yikilmasina da en blyik tepkiyi yine bu sanatsever kesim vermistir. Ginimuzde yapiya
iliskin galismalar yuritmus olan arastirmacilar da yapinin ddnemdaslar gibi sinema binasinin
sosyal ve kiltlirel yasantiya olan 6nemli katkilarina vurgu yapmaktadirlar.

Sinemanin yikilmasi, ilk etapta Lambert imar planinin ana kararlarina baglanmakta ve bir imar
olayi olarak goésterilmektedir. Diger taraftan Simer Sinemasi, kentin en 6nemli meydaninda
bulunan, sosyo-kiltlirel yasamin icinde yer alan, belediyenin énemli bir gelir kaynadi, dénemin
sinema olarak yapilmis ilk binasi ve sahip oldugu Art Nouveau mimari akimi ile kentte tek olan
ve Anadolu’da nadir goriilen mimari 6zellie sahip bir yapidir. Bu 6zellikler, yapinin neden
yikildigi sorusunu daha da 6nemli kilmaktadir. Belediye Meclis Zabitnameleri, gériisme yapilan
dénem taniklarn ve literatlr arastirmalari sonucunda yapinin yikim sebebi olarak modernlesme
sureci gosterilmistir. Kent meydanina kazandirilmak istenen modern goérintu ile iliskili yol
genisletme calismalar temel neden olarak belirtilmistir. Buradaki tezatlik kentin sosyo-kiiltirel
yasaminin yapi tasi olan ve modernlesmede dnemli bir kentsel islevi yiklenen yapinin yine ayni
nedene bagdl olarak yikilmasidir. Bu yikim, kentlerdeki en 6nemli sahnelerden olan meydanlarin
fiziksel olarak donUstlrilmesi sitrecinde toplumsal bellede ait izlerin silinmesine bir 6rnek
olarak karsimiza gikmaktadir.

Bir diger acidan bakildiginda, korunarak gelecede aktarilmasi gereken yapilarin fiziksel olarak
yok edilmesi, zamanla toplumsal bellekte de yok olacadi gercedini giindeme getirmektedir.
Bugln gesitli platformlarda yapi kent glindemine gelmekte ve arastirmalara konu olmaya
devam etmektedir. SUmer Sinemasi’nin tanitiimasina iliskin yerel yénetimin gesitli calismalari
olsa da bu cgabalar sinirli kalmaktadir. Sinemanin, varligini strdlrdigi sireg igerisinde kent
kimligine ve sosyo kiltlirel yasantiya sagladidi katkilar yadsinamayacak derecede 6énemlidir.
Kent ve kentli igin bu denli 6nemli yapilarin, koruma anlayisindan uzak bir sekilde ve hangi
gerekce ile olursa olsun yok edilmesi kent icin blytk bir kayip olarak degerlendirilebilir. Bu tiir
yapilar ‘kentsel bir deger’ olarak goérialmeli, mevcut islevini karsilayamayacak duruma gelseler
dahi yeniden islevlendirilerek korunmalidir. Siimer Sinemasi’nin yikilmasina gerekge olarak
gOsterilen ve genisletilmesi amaglanan tasit yolu, ginimiuzde trafige kapatilmistir. Dolayisiyla
bu tdr yikim kararlari alinirken genis kapsamli bir durum tespit calismasi yapilmali ve 6zellikle
ileriye dénlik kararlar alinmasina 6zen gosterilmelidir. Bu calismalar disiplinler arasi bir is birligi
ile ilgili kurum ve kuruluslarca gercgeklestirilmelidir.

Yapi, gériismeci ve arastirmacilar tarafindan sahip oldugu mimari 6zellikler ve kentin sosyo-
kdltarel yasamina katkisinin yaninda, anilarindaki yeri ve yasanmigliklar Gzerinden anlatiimis
ve anlamlandinlmistir. Yapilar bazen bir olayin, bir glcun temsilcisi olarak unutturmamaya
aracilik ederken, kimi zaman islevinin 6tesinde, kentlilerin zihinlerindeki imgeleriyle veya
tanikhk ettigi olaylar, anilar, yasanmisliklarla anilirlar, hatirlanirlar. Boylece yapi, tasididi izler,
Uzerine ylklenen anlamlar ve temsil ettigi dederlerle bellege kaydolur. Bu nedenledir ki
Trabzon Simer Sinemasi yok olmus olmasina karsin hatirlatma glici belli bir dénem daha
etkisini gosterecektir.

Sonug olarak calismada, toplumsal bellek ve yapi iliskisi ortaya konulmus; kentler hizla dedisip
donisurken, kentsel kimligin korunmasi ve sirekliligin saglanmasi igin toplumsal bellekte yer
etmis yapilarin yok edilmemesi ve korunmasi gerektigine dikkat gekilmistir.
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6. EXTENDED ABSTRACT

Cities nowadays; It is changing rapidly as a step of modernization. This change manifests itself
in the physical environment under the name of works such as urban transformation and urban
renewal. Cities, which have been transformed with a consumerist understanding, lose their
cultural and formal authenticity over time and begin to have the same characteristics. On the
other hand, in the ever-changing urban environment, the sense of continuity weakens and the
values of buildings as reminders of the past are destroyed. The destruction of some buildings
is interpreted as the destruction of the culture they represent and their effects on society.
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Buildings gained a place in social memory enable the development of common feelings that
bind people together. Even if they lose their physical existence, they are carried to the future
with the traces they leave in the city and in the memories of the citizens. This gives the
buildings more meaning than the physical function they carry.

The aim of the study; to draw attention to the necessity of preserving architectural structures,
which have important contributions to socio-cultural life, in urban identity and social memory.
In this context, Trabzon Sumer Cinema, which is an exemplary case, is the subject of the
study. Despite the fact that Sumer Cinema shaped the socio-cultural life of the city and
witnessed important events during its existence, there is limited information about the building
today. Therefore, in order to compile information about the building, collective memory was
used as well as written and visual sources. In this context, interviews were held with five
people (A. Celal Ataman, Atay Aktug, Bekir Gergek, Ozen Sen ve Ziya Gergek) who witnessed
the existence of the building and used it, and with three academics (Mustafa Resat Stimerkan,
Omer Iskender Tuluk, Veysel Usta) who did research on the building. In the face-to-face
interviews, the interviews of the participants who gave consent were recorded with a voice
recorder and then converted into written text. Since two of the participants did not give their
consent for the audio recording, the interviews with them were transcribed simultaneously.

In the first part of the study, a conceptual framework was created and in the second part, data
from research and interviews were examined under the headings; in the literature, the titles
of the Sumer Cinema, the characteristics of the place and the Sumer Cinema, the Sumer
Cinema with its architecture, the cinema culture in the city and the Sumer Cinema, the socio-
cultural life in the city and the Sumer Cinema, the decision process of the destruction of the
Sumer Cinema, the reactions to the demolition decision of the Sumer Cinema and the trace of
the Sumer Cinema in the city today.

Despite its important contributions to the city, the demolition of the Sumer Cinema was
brought to the agenda for various reasons. Among these reasons, Lambert's plan was shown
as the strongest support and it was stated that the implementation of the plan would start
from the Square. Although the issue was raised in the city council from time to time, it took
nearly twenty years for the demolition to be finalized. It was emphasized by both the
researchers and the people who used the building that the decision to demolish the building
caused great reactions in the city.

As a result, the building was demolished in 1958, despite all the reactions of the citizens. Even
today, there are some efforts to keep the information about the structure alive in the public
memory. This shows how much effect the building has on the city and its inhabitants. In this
context, the relationship between social memory and structure has been revealed within the
scope of the study. While cities are rapidly changing and transforming, it has been pointed out
that in order to preserve the urban identity and ensure its continuity, the structures that are
gained a seat in the social memory should not be destroyed and preserved. Thus, in addition
to obtaining data about a building that is important for urban identity, the necessity of
preserving the physical existence of such structures in terms of urban identity and continuity
has been emphasized.
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GuUnimuizin kentsel sorunlari arasinda yer alan, etkisini
gun gectikge daha gok hissettigimiz, maddi kayiplara
neden olan, gevre kalitesini dusliren ve kent estetigini
bozan ©6nemli problemlerden bir tanesi Vandalizmdir.
Vandalizm; bir gevre sorunu olmanin 6tesinde, sosyal
boyutu ile mutlaka ele alinmasi gereken Onemli bir
konudur. insanlarin Vandalizm hakkindaki disiincelerini,
neden Vandalizm eylemini gergeklestirdiklerini ve bu
eylemi gergeklestiren kisilerin aslinda nelere ihtiyaci
oldugunu ortaya koyabilmek igin ve ayrica Kkisilerin
Vandalizm egilimlerini artiran faktorleri belirleyebilmek
amaciyla bu galismanin yapilmasina karar verilmistir.
insanlarin Vandalizm konusunda ne disindigini
belirleyebilmek igin 156 kisi ile gevrimigi ortamda bir
anket galismasi gergeklestirilmistir. Sonugta, Vandalizm
eyleminin neden ve daha ¢ok nerelerde yapildigi ve hangi
faktorlerin etkili oldugu belirlenip peyzaj mimari olarak
bu eylemi azaltabilmek icin neler yapilabilecegdi ortaya
konulmaya galisiimistir.
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ABSTRACT

Vandalism, which is one of today's urban problems, makes
its impact felt more and more every day, causes financial
losses and reduces the quality of the environment, is one
of the important problems that disrupt the urban
aesthetics. Vandalism is an important issue that must be
addressed with its social dimension, in addition to being
an environmental issue. It has been decided to carry out
this study in order to reveal people's thoughts about
Vandalism, why they carry out vandalism, and what
people who carry out this action actually need, and to
determine the factors that increase people's Vandalism
tendencies. In order to determine what people think about
Vandalism, an online survey was conducted with 156
people. As a result, it has been tried to determine why and
where the vandalism action was taken and which factors
were effective, and what can be done to reduce this action
as a landscape architect.

Keywords: Vandalism in urban areas, Urban furniture,

i . Human needs, Space requirement, Psychological
Anahtar Kelimeler: Kentsel alanda Vandalizm, Kent ) i .

i X . i L dimension of vandalism.
mobilyalari, Insan gereksinimleri, Alan gereksinimi,

Vandalizmim psikolojik boyutu.

1. GIRIS

Kentleri yasanilabilir kilmak ve surekliliklerini saglamak, ancak kent ile kentli arasindaki
iliskinin dogru olarak kuruldugu ve yuritildaga durumlarda miamkindir. Yasanilabilir kentsel
mekanlarin strekliliklerini saglamak, oncelikle var olan kentsel mekanlarin korunmasini ile
saglanabilir. GUnumuzln kentsel sorunlar arasinda yer alan, etkisini glin gectikce daha cok
hissettigimiz, maddi kayiplara neden olan, gevre kalitesini dislren ve kent estetigini bozan
onemli problemlerden bir tanesi vandalizmdir (Yavuz ve Kuloglu, 2011). Vandalizm; bir gevre
sorunu olmanin 6tesinde, sosyal boyutu ile mutlaka ele alinmasi gereken énemli bir konudur
(Ward, 1973). Vandalizm Fransizcadan dilimize girmis, Vandal yanlsi olma ve o kisilerin
davranissal ve zihinsel yapisina sahip olma anlaminda kullaniimaktadir (Olgun ve Yilmaz,
2015). Vandalizm, hem kamuya hem de kisiye ait mallarin kasten tahribati veya bozulmasidir
(Phillips, 1996). Vandalizm eylemlerinden dolayi gerek kamuya gerekse sahsa ait birgok mekan
ve bu mekanlardaki mekénsal 6de ve bilesenler tahrip olmakta ya da kullanilamaz hale
gelmektedir. Vandalizm eylemi; kamu mallarinin tahribi, gorsel kirlilik, rahatlik ve konfor
tehdidi, kazalara neden olusturma, baska suglara tesvik etme ve maliyet gibi bircok agidan
sorun yaratmaktadir (Yavuz ve Kuloglu 2010). Vandalizm sadece ekonomik acidan dedil ayni
zamanda sosyal, psikolojik ve yasal boyutlariyla ele alinmasi gereken gok yonli galismalar
gerektiren bir problemdir (Yilmaz ve Olgun, 2016). Vandalizm eyleminin olusmasinda
psikolojik etmenler, sosyal ve fiziksel cevre, egitim, sahiplenme, onarim, yogun kullanim, niifus
yodunlugu ve cocuk sayisi, aydinlatma, gorsel kontrol, renk, ylizey dokusu ve dayaniklilik gibi
birgok etmen etkilidir (Yildirnm, 2000). Arastirmalar esitsizlik algisinin bu eylemi gergeklestirme
Uzerinde cok etkin rol oynadigini géstermektedir. Esitsizlik sonucunda bireyler 6¢ alma glidis(
altinda Vvandalizme basvurabildigi gibi bu esitsizligin yasal vyollarla giderebilecegini

* Corresponding author
https://doi.org/10.16950/iujad.1082116


http://dergipark.gov.tr/iujad
http://www.inonu.edu.tr/tr/gsf
mailto:csakici@kastamonu.edu.tr
https://orcid.org/0000-0001-5369-4876

Inonu University Journal of Art and Design (2022) ISSN: 1309-9876, E-ISSN: 1309-9884

19

disiiniirlerse Vandalizme basvurmayabilirler (Ogiilmiis, 1993; Kalgi ve Aliyev, 2015b). Oc
alma ya da sahip olma istediyle yapilan eylemlerin yaninda, baskalarini etkilemek dlslincesi
ile Vandalizm eylemlerine katilan genclerin oldugu da bilinmektedir (Sakici, 2018). Bireyler
sadece verdigi zevk nedeniyle de Vandalizm eylemlerine katilabilmektedir (Ferrell ve Sanders,
1995).

Maslow’un ifade ettigi gibi kisilerin fizyolojik, glvenlik, ait olma, sayginlik ve kendini
gergeklestirebilme olmak Uzere bes temel ihtiyaci vardir. Bu ihtiyaglarini karsilayamayan
bireyler saglikli birey olarak nitelendirilemez ve bundan dolayi cevrelerine karsi olumsuz
davraniglar sergileme edilimi gosterirler. Bazen Vandallar toplum tarafindan hos karsilanmayan
olaylarla kisisel sayginliklarini ylkselttiklerine ve kendilerini topluma bu sekilde kanitladiklarina
inanmaktadir. Ya da bir gruba katilmanin 6én kosulu olarak ve kendilerini gdstermek igin
Vandalizme vyoénelik davranislar sergileyebilmektedirler. Bu durum aslinda bu bireylerin
Maslow’un ifade ettigi bes temel ihtiyaci normal hayatlarinda karsilayamamalarindan
kaynaklandigini géstermektedir. Vandalizm olarak adlandirilan bircok eylemin daha 6nceden
planlanmadidini, cogunlukla anlik tepkiler sonucu meydana geldigi goriilmektedir (Stollard ve
Stollard, 2003).

Insanlanin ginlik yasamlarinda karsilastigi sorunlar sirekli olarak artmakta ve birey olarak
sorunlara karsi gosterdikleri direng ise azalmaktadir. Yasam stresinin birey igindeki birikimi
zamanla kendini kin, 6fke, kiskanglik, nefret, 6zlem, sevgi, hasret vb. duygularin isiginda disa
vurmaktadir (Goldstein, 1996). Cevreye bakildiginda bu duygularin izleri rahatlikla
gorilebilmektedir. insanlarin Vandalizm hakkindaki disiincelerini ortaya koymak, neden
Vandalizm eylemini gerceklestirdiklerini belirleyebilmek ve eylem gergeklestiren kisilerin
aslinda nelere ihtiyaci oldugunu ortaya koymak ve kisilerin Vandalizm edilimlerini artiran
faktorleri belirleyebilmek amaciyla bu galismanin yapilmasina karar verilmistir. Bdylece bu
calisma yardimiyla bu olumsuz eylemin neden yapildigi belirlenip, peyzaj mimari olarak bu
eylemi azaltabilmek igin neler yapilabilecegdi ortaya konulmaya calisilacaktir.

2. MATERYAL VE YONTEM

Insanlarin Vandalizm konusunda ne disiindiigini belirleyebilmek icin 156 kisi ile gevrimigi
ortamda bir anket calismasi gerceklestirilmistir. Calismada basit rastgele érnekleme kullaniimis
ve minimum orneklem buyUklugl %96 gliven dizeyinde ve %0.5 standart sapmada 96 kisi
olarak bulunmus olmasina ragmen cevrimici ortamda ankete 156 kisi katildidi icin katilanlarin
tamaminin verileri kullanilmistir. Vandalizm eylemini daha ¢ok 15-25 yas grubu arasindaki
genclerin daha yogun gerceklestirdigi gercedinden hareketle (Boz ve Beyaztas, 2001; Kesimli,
2013) ankete katilanlarin biytk bir codunlugunun bu yas grubu arasindaki genclerden
olusmasina ve deneklerin goénullilik esasina gére secilmesine 6zen gdsterilmistir. Anket bes
bélimden olusmaktadir. Birinci bolimde katilimcilarin demografik 6zellikleri sorgulanmistir.
Ikinci bélimde Vandalizm eyleminin daha cok hangi peyzaj mekanlarinda ve hangi donatilar
Uzerinde gerceklestirildigi ve hangi malzemelerin bu eylemden daha c¢ok etkilendidi
sorgulanmistir. Uglincli bélimde hangi 6zelliklerin (egitim, disince, ruh hali, aile, gecmis
yasantilar, yas, gelir dlizeyi ve cinsiyet) ve Kkisisel karakteristiklerin (zenginlik-fakirlik,
mutluluk-mutsuzluk, pozitif disiinme- negatif dislinme, ait hissetme- ait hissetmeme, egitimli
- egitimsiz olma, kadin — erkek olma, geng — yash olma) Vandalizm eylemi lGizerinde ne kadar
etkili oldugu sorgulanmistir. Bu Ozellikler ve kisisel karakteristikler literatiirde Vandalizm
Gzerinde etkili oldugu ortaya konulan faktér ve 6zelliklerden yararlanilarak olusturulmustur
(Boz ve Beyaztas, 2001; Dodan, 2011; Dogan ve Demir, 2012; Kalgi ve Aliyev, 2015; Newman,
1972; Olgun ve ark., 2017; Phillips, 1996; Tarcan, 2007; Tygart, 1988; Van Lier ve ark., 2009;
Ward, 1973). Doérdiuncl boliumde insanlarin neden Vandalizm eyleminde bulundudgu ve bu
eylemi gercgeklestiren kisilerin daha ¢ok neye ihtiyaci oldugu sorgulanmistir. Besinci ve son
bélimde ise ankete katilanlarin Vandalizm hakkindaki bilgileri, kendisinin ve ¢evresindekilerin
bu eylemi gerceklestirme durumu, bu eylem karsisinda verebilecekleri tepkiler ve peyzajda
uygun alanlar dizenlense Vandalizmin kamu alanlarinda yapilma oranini bu alanlarin etkileyip
etkilemeyecedi ya da bu eylemi yapma isteklerinde bir dedisiklik olup olmayacadi sorulmustur.

Dederlendirme vyapilirken UGglinci bélimde bes dizeyli anlamsal farkhiliklar 6lgeginden
yararlanilmis  diger bolumlerde ise vyilizdesel veriler (izerinden dederlendirmeler
gergeklestirilmistir. Osgood ve arkadaslari (1975) tarafindan gelistirilen “Anlamsal Farklilasma
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Cetveli”, insanlarin belirli kavramlara karsi duygularini, tutumlarnni ya da davraniglarini
6lgmekte kullanilmaktadir. Buna gore anket sorularinda yer alan kisisel karakteristik ciftleri
asadidaki gibi derecelendirilmistir.

2 1 0 -1 -2

Pozitif Ozellik (+) Cok etkili Orta etkili Etkisiz Orta etkili Cok etkili Negatif Ozellik (-)

Karakteristik 6zelligin Vandalizm eylemi gerceklestirme lzerinde etkisine badl olarak 2 ile -2
arasinda bir dedere isaret koyarak dederlendirme yapmalari istenmis ve bdylece karakteristik
ozelliklerin Vandalizm eylemi lGizerindeki etkileri incelenmistir.

3. BULGULAR
3.1. Katilmcilarin demografik 6zellikleri

Katilimcilarin blytk bir cogunlugu (%96,8) 15-35 yas arasindaki genclerden olusup, % 82,7
si 6grencidir. %71,2 si erkek olan katilimcilarin yarisi Gniversitede okumaktadir (Tablo 1).

Tablo 1. Ankete katilanlarin demografik 6zellikleri

Demografik dzellik n % Demografik 6zellik n %
Cinsiyet Erkek 111 71,2 ssiz 11 7,1
Kadin 45 28,8 Ogrenci 129 82,7

<14 4 2,6 Meslek Memur 5 3,2

Yas 15-25 141 90,4 isci 6 3,8
26-35 10 6,4 Serbest 5 3,2
36 < 1 0,6 Yok 87 55,8
Ilkokul - - < 2500 37 23,7
Egitim Ortaokul 7 4,5 Gelir duzeyi 2500-5000 19 12,2
seviyesi Lise 71 455 5000-7500 7 4,5
Universite 78 50 7500 < 6 3,8

3.2. Vandalizmin yogun olarak gergeklestigi mekan, donati ve malzemelerin
belirlenmesi

Bu bélumde, Vandalizm eyleminden en yogun etkilenen peyzaj mekanlari, bu mekanlarda bu
eyleme maruz kalan donatilar ve bu eylemden en gok zarar géren malzemeler hakkinda ankete
katilanlarin gorugsleri sorgulanmistir. Bu sorulara verilen tim cevaplar Tablo 2'de
gorulmektedir. Ankete katilanlar mekan olarak en gok park alanlarinda (%66,7) ve guvenligi
bulunmayan mekanlarda (%50,6) bu eylemin yodun olarak gergeklestigini, donati olarak daha
gok banklar (%71,2), duvarlar (64,1) ve adaclarin (%59) bu eyleme maruz kaldigini, malzeme
olarak da ahsap (%70,5), plastik (48,7) ve cam (%46,8) malzemelerin bu eylemden en gok
zarar goren malzemeler oldugunu distndiklerini belirtmislerdir.

Tablo 2. Yogun Vandalizme maruz kalan mekénlar, donatilar ve malzemeler

Arastirma konulari Secenekler n %
Vandalizm eyleminin Park alanlar 104 66,7
yapildigi yerler Guvenligin olmadidi yerler 79 50,6
Kamu alanlan 58 37,2
Sessiz sakin yerler 51 32,7
Tarihi alanlar 49 31,4
Ozel miilk 35 22,4
Vandalizmin uygulandigi Banklar 111 71,2
donatilar Duvarlar 100 64,1
Adaglar 92 59
Tabelalar 89 57,1
Cop kutulari 84 53,8
OtobUs duraklari 69 44,2
Dbéseme malzemeleri 35 22,4
Korkuluk ya da citler 35 22,4
Trafik isaretleri 35 22,4
Aydinlatma elemanlari 32 20,5
Vandalizmden en ¢ok Ahsap 110 70,5
etkilenen malzemeler Plastik 76 48,7
Cam 73 46,8

Metal 53 34
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Bilmiyorum 1 0,6

3.3. Insanlarin Vandalizm eyleminde bulunma nedenlerinin sorgulanmasi

Vandalizm eyleminin gergeklestirme sebepleri sorgulandiginda, katilimcilar Vandalizm eylemi
gergeklestiren kisilerin gevreye karsi saygl duymayan (%66,7), sevgi yoksunu olan (%59),
kendilerini gevrelerine pozitif ydonden kanitlayamayan ve bu ihtiyacini negatif yodnde
gergeklestiren (%57,1), aile sorunu yasayan (%55,8) yalnizlik yasayan (%?51,3), kendilerini
guvensiz hisseden (%35,3) ve gevresindekilerle iletisim sikintisi yasayan (%34,6) insanlar
olmasindan kaynakh bu tarz olumsuz eylemler gergeklestirdiklerini dusunduklerini
belirtmislerdir. Vandalizm uygulayan insanlarin en gok neye ihtiyaci oldugu sorgulandiginda ise
bu eylemi gergeklestiren kisilerin % 25’inin ilgiye, % 21,2'sinin sevgiye, % 19,9unun
sosyallesmeye, % 17,9’unun anlayisa, % 12,2'sinin mutluluga ve % 3,8'inin de editime ihtiyaci
oldugu ve bunlardan dolayi boyle eylemler gercgeklestirdiklerini distindiklerini belirtmislerdir.

Vandalizm eylemi Uizerinde etkili olan 8 faktdr literatiir arastirmasi sonucunda belirlenmis (Boz
ve Beyaztas, 2001; Dodan, 2011; Dodan ve Demir, 2012; Kalgi ve Aliyev, 2015; Newman,
1972; Olgun ve ark., 2017; Phillips, 1996; Tarcan, 2007; Tygart, 1988; Van Lier ve ark., 2009;
Ward, 1973) ve bu sekiz faktériin Vandalizm eylemi (zerinde ne oranda etkili oldugunu
belirleyebilmek igin likert 6lcedinden yararlaniimis. Vandalizm eylemi (zerinde belirlenen
faktorlerin etki oranina bagh olarak dagilimlar Sekil 1’de gortilmektedir. Sonuglara bakildiginda
egitim duzeyi, duslnce vyapisi, ruh hali, aile ve gecmis yasantilar bu eylemin
gergeklestirmesinde cok etkili bulunmus; yas, cinsiyet ve gelir diizeyi farkliliklari ise bu eylemin
gergeklestiriimesinde orta derecede etkili oldugu belirlenmistir. Bu faktorlerin pozitif ya da
negatif etkileri Tablo 4’te gorulmektedir.

I Cok W Orta Az HE Yok

bk

Cinsiyet Egitim Gelir Diizeyi Ruh Hali Aile Diislince Gegmis Yagantilar

Sekil 1. vVandalizm edilimi Gizerinde belirlenen faktérlerin etki dagihimlar

Faktorlerin etki oranlarini belirleyebilmek igin segeneklere iliskin frekans tablolarindan
yararlanilmistir. Cok etkili olandan etkisiz olana dogru 3 ile 0 arasinda puanlar verilmis ve o
secgenedi tercih eden kisi sayisi ile puanlar garpilmis ve ortalamalari alinarak her faktorin ne
oranda etkili oldugu ortaya konulmustur. Dederlendirme sonucuna gére Vandalizm eylemi
gerceklestirme lizerinde sirasiyla egitimin (2,67 puan), dislnce yapisinin (2,60 puan) ve ruh
halinin (2,51 puan) ¢ok etkili, ailenin (2,40 puan), gegcmis yasantilarin (2,26 puan), yasin (1,94
puan) ve gelir diizeyinin (1,82 puan) orta etkili ve cinsiyetin (1,42 puan) ise az etkili oldugu
ortaya gikmistir (Tablo 3).

Tablo 3. Vandalizm eyleminde etkili oldugu diistinilen faktorlerin Vandalizm eylemini
gerceklestirme Uzerindeki etkisi

FAKTORLER Cok etkili Orta etkili Az etkili Etkisiz Toplam Puan
(3 puan) (2 puan) (1 puan) (0 puan) (2)
EGITIM 118 26 10 2 2,67
DUSUNCE 104 41 11 - 2,60
RUH HALI 98 44 10 4 2,51
AILE 88 48 15 5 2,40
GECMIS YASANTILAR 78 47 25 6 2,26
YAS 40 75 33 8 1,94
GELIR DUZEYi 49 52 33 22 1,82
CINSIYET 23 56 40 37 1,42
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Kisilerin karakteristik 6zelliklerinin Vandalizm eylemi gerceklestirme U(izerindeki etkilerini
belirleyebilmek icin bu eylem Uzerinde etkisi oldugu dlstnilen 7 kisisel oOzellik gifti
belirlenmistir. Bu kisisel 6zellik ciftlerinden hangisinin Vandalizm eylemi gerceklestirme
Uzerinde olumlu ya da olumsuz etki gosterdigini belirleyebilmek icin 5'li likert 6lgedinden
yararlanilmistir. Tablo 4'te Vandalizm eylemi gerceklestirme U(zerinde kisisel 6zelliklerin
etkisinin tercih dagilimlan (%) gorilmektedir. Tabloya gore kisisel oOzelliklerden sirasiyla
editimsizlik, negatif dislince yapisi, mutsuzluk, aidiyet duygusu hissedememe, genclik, fakirlik
ve erkek olma durumu Vandalizm eylemi gerceklestirme tizerinde etkili oldugu ortaya gikmistir.
Bu ozelliklerin olumsuz o6zellikler olarak nitelendirilebilecedi, bu kisisel 6zelliklerin karsi
ciftlerinin ise olumlu o6zellikler olarak dederlendirilebilecedi ortaya gikmistir. Sonuglara goére
katimcilarin %60,9'u egitimsizligin Vandalizm eylemi gerceklestirme (izerinde cok etkili
oldugunu, %44,23'l gencligin az etkili oldugunu, %59,62'si ise cinsiyetin bu eylem Uzerinde
etkisinin bulunmadigini belirtmistir. Vandalizm eyleminin Uzerinde diger kisisel karakteristik
ozelliklerin ne oranda etkili oldugunun ylizdesel dagilimi Tablo 4’te gortlmektedir.

Tablo 4. Kisilerin karakteristik 6zelliklerinin Vandalizm eylemi gergeklestirme Uzerindeki
etkisinin tercih dagilimlan (%)

Olumlu Ozellik Cok Orta  Etkisiz Orta Cok Olumsuz Ozellik
(-2P) (-1P) (0 P) (1P (2 P)

Egitimli 4,49 5,77 8,97 19,87 60,90 Egitimsiz

Pozitif dlislince 2,56 2,56 12,82 30,77 51,28 Negatif Dlsiince

Mutlu 2,56 3,21 25,00 31,41 37,82 Mutsuz

Ait hissetme 3,21 5,77 23,08 30,13 37,82 Ait hissetmeme

Yash 2,56 7,69 28,21 44,23 17,31 Geng

Zengin 6,41 7,05 36,54 24,36 25,64 Fakir

Kadin 1,92 5,13 59,62 23,72 9,62 Erkek

Kisisel karakteristik 6zelliklerin Vandalizm eylemi gergeklestirme Uzerinde etki oranlar Sekil
2'de gorilmektedir. Olumsuz 6zellik olarak ifade edilen cinsiyet disindaki bitin karakteristik
ozelliklerin Vandalizm eylemi Uzerinde orta derecede etkili oldugu, bu 06zelliklerden
editimsizligin en cok, fakirligin de en az orta derecede etkiye sahip oldugu ortaya cikmistir.
Cinsiyet acisindan erkek olma durumunun Vandalizm eylemi gerceklestirme (zerinde etkisize
yakin bir dedere sahip oldugu gorilmektedir.

Egitimsiz Olma T 27 Egitimli Olma
Negatif Diisiinme 1,26 Pozitif Diigiinme
Mutsuzluk 0,99 Mutluluk
Ait Hissetmeme 0,94 Ait Hissetme

Gen¢ Olma X 0,66 Yash.O!ma
Fakirlik 0,56 Zenginlik
Erkek Olma X—0;34 Kadin Olma
2 1 0 -1 2

VANDALIZM EYLEMINE ETKi ORANI

Sekil 2. Kisisel 6zelliklerin Vandalizm eylemi lzerindeki etkisi

3.4. Katilimcilarin Vandalizm hakkindaki goriisleri

Ankete katilanlara ‘Vandalizmin ne oldugunu bilip bilmedikleri soruldu ve katilanlarin sadece
%37,8’ inin ne oldugunu bildigi ortaya gikmistir. Ankete katilanlarin sadece %11,5’i Vandalizm
eylemini daha o©nce gergeklestirdigini belirtmis ve %46,2'si ise cgevresinde bu eylemi
gergeklestiren kisilerin bulundugunu kabul etmistir. ‘Birinin Vandalizm uyguladigini gérseniz ne
yaparsiniz?’ sorusuna katilimcilarin %50 si kendisini uyarabilecedini, %17,9'u yapan kisinin
derdini anlamaya galisacagini, %17,3'U0 gérmezden gelecedini, %12,8'i de sikayet edecegini
belirtmislerdir. Kamu alanlarinda bu eylemin gergeklestirilebilme oranini distirebilmek igin 6zel
peyzaj alanlari dlizenlense ve bu eylemi bu alanlarda yapmalarina izin verilse kamu alanlarinda
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bu eylemin gerceklesme durumda ve istedinde bir azalma olur mu diye soruldugunda
katilimcilarin %54,5 i bu eylemin gercgeklestirimesinde azalma olacadini distnduklerini
belirtmislerdir. Katilmcilarin Vandalizm hakkindaki gérigleri Tablo 5'te gérilmektedir.

Tablo 5. Katilimcilarin Vandalizm eylemi hakkindaki gérusgleri

Vandalizm hakkindaki gérusler n %
Vandalizmin ne oldugunu biliyor musunuz ? Evet 59 37,8
Hayir 97 62,2
Daha 6nce vandalizm eyleminde bulundunuz mu? Evet 18 11,5
Hayir 138 88,5
Cevrenizde vandalizm uygulayan insanlar var mi? Evet 72 46,2
Hayir 84 53,8
Vandalizme uygun etkinlik alanlari diizenlense bu eylemin Evet 85 54,5
kamu alanlarinda yapilma orani azalir mi? Hayir 71 45,5
Bu 0Ozel diizenlenen peyzaj alanlar kullandiktan sonra Evet 85 54,5
kisilerin Vandalizm yapma istegini azaltir mi? Hayir 71 45,5

4. SONUCLAR VE TARTISMA

Arastirmacilar tarafindan bir saldirganlk tiri olarak nitelendirilen Vandalizm, birgok neden ve
etkene bagh olarak farkli sekillerde ortaya gikmakta ve yasamimizin hemen hemen her
alaninda gorilebilmektedir (Olgun ve ark., 2017). Clarke (1980) farkli disiplinlerin Vandalizm
eylemi gergeklestirme nedenlerine bakis agilarinin da farkhlik gosterdigini ortaya koymustur.
Biyologlar bu eylemi kalitima badlamakta, psikologlar suglunun kisiligine énem verilmesi
gerektigini savunmakta, kriminologlar kisinin iginde bulundugu ortamdan etkilendigini
(Dingtlirk, 2007) sosyologlar ise sosyal stati ve cgevre faktérlerinin etkin rol oynadigini
savunmaktadir. Vandalizm multidisipliner bir kavramdir. Sadece sosyoloji, psikoloji alanlarinda
yapilan calismalar bu olumsuz davranisin énlenmesinde yeterli degildir. insan, cevresi ile bir
bitin halinde yasayan, cevresini etkileyen ve ondan etkilenen, diger bireylerle iletisim halinde
olan bir canlidir. Peyzaj mimarlari insanlarin dinlenmesi, rahatlamasi, sosyallesmesi ve dis
mekan etkinliklerini gergeklestirebilmesi igin kullanicilarin istek ve ihtiyaclari dogrultusunda,
kent kimligi ile uyumlu farkli 6lcli ve 6lgcekte mekanlar tasarlayan meslek disiplinidir. Peyzaj
mekanlarinda ve mekani olusturan bilesen ve 6delerde Vandalizm izlerini gérmek kullanicilarin
moralini distrmekte, korku duygusuna neden olmakta ve Kkisilerin Vandal davraniglar
sergilemesine cesaretlendirmektedir (Olgun ve Yilmaz, 2015; Tarakgi, 2003). Vandalizmin
nedenlerini anlamak ve bu eyleme y6nelik dnlemler almak énemlidir. Sebebi ne olursa olsun
meydana gelen Vandalizm eylemleri sosyal, psikolojik ve ekonomik agidan biylk zararlara yol
acmaktadir. Bu zararlarin 6nine gegebilmek igin her bireyin yasadigdi ¢cevreyi sahiplenmesi ve
cgevresine karsi sorumluluk duygusuna sahip olmasi gerekir. Clink{ yasanilan gevre herkese
aittir. Sahiplenme duygusunun az olmasi veya hi¢ olmamasi Vandalizm eylemlerinin ortaya
¢gikmasini arttirmaktadir (Olgun ve ark., 2017).

Bu calisma sonuglarina gore aslinda insanlarin Vandalizm in ne oldugunu tam olarak
bilmedikleri, kendilerinin bu eylemi gok fazla gergeklestirmedikleri ama gevresinde bu eylemi
gergeklestiren kisilerin bulundugunu ve bu eylemi gergeklestiren kisileri gérdiiklerinde ise o
kisileri uyardiklar ortaya gikmistir. Olgun ve arkadaslari (2017), galismalarinda katilimcilarin
Vandal hareketlerde bulunan biri ile karsilastiklarinda bu calisma sonucunda oldugu gibi
uyarida bulunabileceklerini belirttiklerini ortaya koymustur. Bu eylemin daha ¢ok park
alanlarinda ve glvenligin bulunmadidi noktalarda yodun olarak gergeklestirildigini
belirtmislerdir. Yapilan galismalarda gorilmektedir ki gérsel kontrolli ylksek olan mekanlarda
Vandalizm eylemleri daha az meydana gelirken gorsel kontroliin saglanamadigi mekanlarda
Vandalizm eylemlerinin gergeklesme orani daha ylksektir (Newman, 1972). Vandalizm
eyleminin meydana geldigi alanlarin glivensiz oldugu Olgun ve arkadaslarinin (2017) galisma
sonucunda da ortaya gikmistir. Glvenlik 6nlemlerinin Vandalizm eyleminde caydirici bir 6zellik
oldugu kabul edilen bir gergektir ve Kkisilerin bu eylemleri gergeklestirme isteklerini
azaltmamaktadir (Ward, 1973). Bu galisma sonucunda da Vandalizm eyleminin daha gok halka
acgik glvenlik 6nlemleri yeterince alinmamis park alanlarinda gergeklestigi ortaya gikmistir.

Galisma Vandalizm den etkilenen malzemelerin ahsap, plastik ve cam malzemeler oldugunu ve
bu eylemin daha cok banklar, duvarlar, adaclar ve ¢o6p kutulari gibi donatilar Uzerinde
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uygulandigini ortaya koymaktadir. Bu eylemin gerceklestirilme sebepleri irdelendiginde ise,
dederlendirme sonucuna goére Vandalizm eylemi gerceklestirme Uzerinde sirasiyla egitimin,
disince yapisinin ve ruh halinin cok etkili oldugu, ailenin, gegcmis yasantilarin, yasin ve gelir
dizeyinin orta etkili oldugu ve cinsiyetin ise az etkili oldugu ortaya ¢ikmistir. Boz ve Beyaztas
(2001) calismalarinda egitim, ilgi, sevgi ve sefkat gibi dederlerden yoksun, yetisme cagindaki
insanlarin suca egilimli bir sosyal cevreye itildiklerini belirtmistir. Topluma karsi kizginlik, can
sikintisi, yalnizlik, disiplin problemleri, kisisel problemler, alkol-uyusturucu aliskanligi, arkadas
baskisi vb. nedenler Vandalizme giden bir davranis bozukluguna yol agmaktadir (Phillips, 1996;
Sakici, 2018). Bireyin hayati, ailesi, arkadaslari, okulu ve icinde bulundugu toplum bireyin
Vandalizme yodnelik hareketlerini etkilemektedir (Phillips, 1996). Vandalizmin psikiyatrik
yonina antisosyal kisilik bozuklugu olarak tanimlayan Boz ve Beyaztas (2001) erkeklerin bu
tarz eylemlerde daha sik bulunduklarini belirtmislerdir. Cinsiyetin tahripgi davranis Gzerinde
etkili oldugunu bulan calismalar (Dogan ve Demir, 2012; Kalgi ve Aliyev, 2015; Van Lier ve
ark., 2009) olmakla birlikte cinsiyetin anlamli dlizeyde farklilasma gostermedigini bulan
calismalar da (Tygart, 1988) bulunmaktadir. Bu galismada cinsiyetin Vandalizm Uzerinde az
etkili bir rol oynamadigini ortaya cikarmistir. Boz ve Beyaztas (2001) vandalizmin gencg niifusta
yogunlasma gosterdigini ve gelir diizeyi disuk insanlarda Vandalizm eyleminin daha sik
goruldiginl ortaya koymuslardir. Yasin Vandalizm (zerine etkisi ile ilgili galismalarda, yasin
bu eylem uzerinde etkili bir faktér oldugunu birgok calisma ortaya koymustur (Kalgi ve Aliyev,
2015; Van Lier ve ark., 2009) Gelir diizeyinin de Vandalizm eyleminde etkili oldugu sonucu
Dodan (2011), Kalgi ve Aliyev (2015), Philips (1996), Tarcan (2007) ve Tygart (1988) gibi
arastirmacilar tarafindan ortaya konulmustur. Bu galismalar bizim galismamizin sonuglari ile
benzerlik géstermektedir.

Calisma sonuglarina gére Vandalizm yapma edilimini egitimsizlik ve negatif dlslince yapisina
sahip olmanin cok etkiledigi, mutsuzluk, aidiyet duygusu hissetmeme, genc olma ve fakirlik
gibi karakteristik 6zelliklerin az etkiledigi ve cinsiyetin etkisiz oldugu ortaya cikmistir.
Arastirmalar gostermektedir ki Vandalizm eylemlerinin meydana gelmesi ile editim seviye
arasinda ters bir oranti bulunmaktadir. Olgun ve arkadaslar (2017), calismalarinda egitimin
Vandal hareketlerde bulunma ile iliskisi oldugunu ortaya koymustur. Bu galisma sonucunda da
Vandalizm eylemi gergeklestirme lzerinde egitimin gok etkili oldugu ortaya gikmistir. Bu agidan
Ozelliklede cocuklara gerek ebeveynleri gerekse de 6gretmenleri tarafindan kuglk yaslardan
itibaren cevre bilinci ve cevreye, dogaya karsi sorumluluklari 6gretilmeli ve yasadiklari gevreyi
sahiplenme duygular gelistiriimelidir. Ozellikle Vandalizm eylemlerine dikkat cekmek ve
bireyleri bilgilendirmek amaciyla yerel ydonetimler konferanslar, seminerler dizenlemelidir.
Egitim yolu ile 6grencilere yasalar ve bunlara uymanin bilinci verilirken, bu bilgilerin davranis
bigimine donlsturilmesi yoninde caba gdsterilmesi, Vandalizm i dnlemeye yonelik sosyal
o6nlemlerden biri olarak gorilmektedir. Bireylere klguk yaslardan itibaren yasadiklari gevreye
karsi aidiyet duygusunun verilmesi, Vandalizm eylemlerinin azaltilmasina yonelik alinmasi
gerekli tedbirlerden bir tanesidir. Bati Ulkelerinde yapilan galismalarda, Vandalizm in uygun
egitim ve psikiyatrik tedavi ile dizeltilebilir bir davranis oldugu belirtilmektedir. Bu kisilerin
tedavisinin yaninda, ailesiyle birlikte davranis egitim programlarinin dizenlenmesi
gerekmektedir (Boz ve Beyaztas, 2001).

Galisma sonuglarina gére insanlarin daha gok gevreye saygi duymamasi, sevgisizlik, kendilerini
kanitlama ihtiyaci, ailevi sorunlar ve yalnizhktan dolayr bulunduklari gevreye Vandalizm
uyguladiklari ortaya ¢ikmis. Ayrica bu eylemi gergeklestiren insanlarin ilgiye, sevgiye,
sosyallesmeye ve anlayisa ihtiyact oldugu belirlenmistir. Vandalizmin olusmasinda fiziksel
tasarimin ve ortamin 6nemli oldugunu bilinmektedir. Psikolojik rahatsizliklar, kisisel problemler
veya sosyal problemlerin neden oldugu Vandalizm olaylarinin, tasarim kararlari ile tamamen
onlenmesi mumkin olmayabilir. Ancak, tasarimcilar alacaklari yeni 6nlemlerle insan
davraniglarini olumlu ydnde etkileyerek Vandalizm olaylarini en aza indirgeyebilirler. Calisma,
Vandalizm eyleminin gergeklestirilebilecedi 6zel dlizenlenmis peyzaj alanlarinin tasarlanmasi
ve kisilerin bu alanlan kullanmasi sonucunda bu eylemin kamu alanlarinda yapilma oraninin
disebilecedini ortaya koymaktadir. Ayrica kamusal alanlarin estetik, islevsel ve ayni zamanda
kent kimligi ile uyumlu, 6zgin tasarim izleri tasiyan yerler olarak dlslintilmesi oldukca
onemlidir. Dogru yapilmis bir tasarim, kullanicilarin hareketlerini yénlendirme, aidiyet ve
sahiplik duygusu olusturma, gliven duygusu sadglama gibi fonksiyonlari da saglar (Aslan,
2018). Sade, karmasadan uzak, kolay anlasilabilir mekanlar sug oraninda azalmaya sebep
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olmaktadir (Unlii ve ark., 2000). Peyzaj mekéanlarini olusturan mekansal 6ge ve bilesenler
kentsel kimlikle uyumlu olmali, en az bakim gerektiren, iklim kosullarina uygun, dayanikh
malzemelerden secilmelidir (Aslan, 2018).

Tesekkiir: Murat Agragli'ya anketlerin uygulanmasi ve veri toplanmasi asamasindaki
katkilarindan dolayi tesekkir ederim.
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6. EXTENDED ABSTRACT

The problems that people face in their daily lives are constantly increasing and their resistance
to problems as individuals is decreasing. The accumulation of life stress in the individual causes
feelings such as hatred, anger, jealousy, longing, and love over time. Vandalism, which is one
of today's urban problems, makes its impact felt more and more every day, causes financial
losses and reduces the quality of the environment, is one of the important problems that
disrupt the urban aesthetics. Due to vandalism, many public and private spaces and spatial
elements and components in these spaces are destroyed or become unusable. Vandalism is a
problem that requires multi-faceted studies that should be considered not only from an
economic point of view, but also from social, psychological and legal dimensions. It has been
decided to carry out this study in order to reveal people's thoughts about Vandalism, why they
carry out vandalism, and what people who carry out this action actually need, and to determine
the factors that increase people's Vandalism tendencies.

In order to determine what people think about Vandalism, an online survey was conducted
with 156 people. In the survey, the demographic characteristics of the participants, their
knowledge about vandalism, whether she and others committed acts of vandalism, their
reactions to vandalism, landscape spaces, equipments and materials vandalism, effects of
individual characteristics (education, thought, mood, family, past experiences, age, income
level and gender) and personal characteristics (wealth-poverty, happiness-unhappiness,
positive thinking-negative thinking, feeling of belonging-not belonging, educated-uneducated,
male-female, young-old) on the act of vandalism, why people commit Vandalism and what
they need were questioned.

As a result of this study, it was revealed that the act of vandalism took place mostly in public
park areas where security measures were not adequately taken, benches, walls and trees are
mostly affected as equipment, and wood, plastic and glass materials are the most damaged
by this action. The study reveals that if private landscape areas where vandalism can be
committed are designed and people use these areas, the rate of this action in public areas may
decrease.
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As a result of the study, it has been revealed that the people who perform this action need
attention, love, socialization, understanding, happiness and education, and that's why they do
these actions. It has been revealed that education, mentality and mood are highly effective,
family, past experiences, age and income level are moderately effective, and gender is less
effective, respectively, on committing the act of vandalism.

As a result, seeing traces of Vandalism in landscape spaces and the components and elements
that make up the space lowers the morale of the users, causes a feeling of fear and causes
people to exhibit Vandal behaviors. It is important that the designs are made in a way that will
be least affected by vandalism and even that the criteria that will reduce it are used. This is
only possible by understanding the causes of Vandalism and taking measures for this action.
Whatever the reason, vandalism acts cause great social, psychological and economic damage.
In order to prevent these damages, each individual should own the environment they live in
and have a sense of responsibility for the environment they live in.
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OZET

GUndn kosullarinda islevlerini strdiremez hale gelseler
de yapisal 6zelliklerini koruyan mimarlik Grind yapilarin
yeniden kullaniimalari mevcut  yapi stokunun
dederlendiriimesi bakimindan faydali bir yaklagim
olmaktadir. Bununla birlikte yapilarin yasam sirelerinde
tarihsel ve kulturel degerlerinin yaninda enerji verimliligi
konusunda da surdurulebilir olmalari 6nemsenmektedir.
Bu calismada yeniden islevlendirilen mimarlik mirasi
yapilarin enerji verimliligi agisindan dederlendirilmeleri
amaglanmaktadir. Calisma kapsaminda incelenen 6rnek
yapilar yeniden islevlendirilmesi esnasinda
gergeklestirilen bina yerleskelerinde, bina kabugunda ve
bina yasamindaki enerji verimliligi uygulamalari
dogrultusunda belirlenmistir. Yapilarin konumlari, cephe
ozellikleri ve bina yasami esnasindaki kullanici
davraniglari enerji verimliligi uygulamalari Gzerinde etkili
olmaktadir. irdelenen &rneklerde bina vyerleskesinde
glines ve ruzgardan faydalanacak kullanimlar igermesi,
bina kabugunda yaltim sistemlerinin yapilmasi, bina
yasaminda ise sitma, sodutma, havalandirma,
aydinlatma ihtiyaglari ve diger elektrik sistemlerinde
enerji verimliligi 6nlemleri degerlendirilmistir. Tium bu
uygulamalar miras vyapilarin sdrddrilebilir bir tercih
olarak yeniden kullaniimalarinin yaninda yasamlarini
daha az enerji kullanarak surdurmelerini, c¢evreye
verdikleri zararin en aza indirilmesini, slrduralebilir
kalkinmanin gelismesine katkida bulunmalarini ve
kiltirel mirasin surdirdimesini saglamaktadir. Sonug
olarak bu makale, kultir mirasi yapilarin korunmasinin
ve gelecek kusaklara aktarilmasinda oncelikli segenegin;
yapilarin  konfor  dizeyinin  artiriirken  gevresel
kosullarinin da iyilegtirilerek iklimsel degisime karsi enerji
verimliliklerinin saglanmasinin énemini ortaya
cikarmaktadir.
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ABSTRACT

The reuse of architectural products that preserve their
structural features, even though they can no longer
maintain their functions in today's conditions, is a useful
approach in terms of evaluating the existing building
stock. In addition to the historical and cultural values of
the buildings, it is important that they are sustainable in
terms of energy efficiency. In this study, it is aimed to
evaluate the re-functionalized architectural heritage
buildings in terms of energy efficiency. The sample
structures examined within the scope of the study were
determined in line with the energy efficiency practices
carried out in the building locations, building envelope and
building life during their re-functioning. The locations of
the buildings, the facade features and the user behaviors
during the life of the building have an impact on energy
efficiency applications. In the examples examined, the use
of solar and wind in the building campus, insulation
systems in the building envelope, heating, cooling,
ventilation, lighting needs in the building life and energy
efficiency measures in other electrical systems were
evaluated. All these practices ensure that heritage
buildings are reused as a sustainable choice, as well as
sustaining their lives using less energy, minimizing the
damage they cause to the environment, contributing to
the development of sustainable development and
maintaining the cultural heritage. As a result, this article,
the priority option for the preservation of cultural heritage
structures and transferring them to future generations; It
reveals the importance of providing energy efficiency
against climatic change by improving the environmental
conditions of buildings while increasing the comfort level.

Anahtar Kelimeler: Mimarlik mirasi, Yeniden
isleviendirme, Enerji verimliligi, Mimari Tasarim,
Sardurulebilirlik

Keywords: Architectural heritage, Re-functioning,
Energy efficiency, Architectural design, Sustainability

1.Giris

Binalar yasam omirlerini tamamlamasa da zamanla insan ihtiyaglarini karsilayamamakta ve
surdurebilir  bir ¢d6zim olarak ek midahalelerle yeniden kullanilma y&éntemine
basvurulmaktadir. Yeniden islevlendirme silrecinde yapilardaki mevcut mekanlarin yetersiz
kalmasi sonucu ek yapi tasarimlari, onarim ve giglendirme galismalari gibi yapinin yeni islevi
ile uyumlu midahaleler gergeklestiriimektedir. Uyarlanabilir yeniden kullanim, binalar yikarak
Omurlerini sona erdirmek yerine onlari yenileyerek émdarlerini uzatmayr mimkuan kilmaktadir.
Bu durum sirdurilebilir kentsel yenilemenin bir yontemi olarak tanimlanmakta ve tim
diinyada cevresel, sosyal ve ekonomik fayda saglamaktadir (Yung & Chan, 2012). Mevcut
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yapilarin islevini devam ettirerek ya da yeni bir islevle ginimiz sartlarina uygun hale
getirilmesi yapi stokunun korunmasi saglamakta ve slrdurilebilir mimarlik yaklasimlarindan
birini olusturmaktadir.

Bireylerin ginlik yasam faaliyetlerinin cevreye olan zararinin fark edilmesiyle dogal kaynaklari
insan refahini destekleyecek sekilde tiketen dogrusal ekonomi yerine malzemelerin ve
enerjinin tlketimini azaltarak, dodgal kaynaklarin en az seviyede kullaniimasini saglayan
dénglsel ekonomi stratejileri gelistiriimektedir (Foster, 2020). Dongusel ekonomi, yeniden
kullanma, dondstirme ve tliketimi azaltma gibi stratejilerle enerji  verimliligini
desteklemektedir. Enerji verimliligi, enerjinin Gretimi, dagitimi ve kullaniminin neden oldugu
olumsuz etkilerin ©6nlenmesi acisindan surdurdlebilirlik igin  énemli bir arag olarak
nitelendirilmektedir (Fleckinger, Glachant, & Kamga, 2019). Bu anlamda binalarin yeniden
kullanilmasinin yaninda enerji verimliliginin de saglanmasi surdurlebilirlik icin blyluk katki
saglamaktadir.

Surdirdlebilir mimarlk galismalari dogaya verilen zararin ve enerji verimliliginin saglanmasi
ile dogal kaynaklarin kullaniminin azaltilmasini hedeflemektedir. Bu calismada surdirilebilir
bir yaklasim olarak miras binalarin yeniden kullanilmasinin enerji verimliligi acgisindan
degerlendirilmesi amaglanmaktadir.

2. Materyal ve Yontem

Binalarda enerji verimliliinin artinlmasi icin enerjiye duyulan ihtiyac en aza indirilmeli,
ardindan enerjinin en etkili sekilde kullanimi saglanmali ve ihtiyag duyulan enerji yenilenebilir
enerji kaynaklarindan elde edilmelidir (Sharma, 2020). Binalar icin enerji verimliligi énlemleri,
bir binanin enerji tlketimini azaltmayi amaclarken binadaki konfor seviyesini korumayi ve
iyilestirmeyi g6z ardi etmemekte saglkli yasam alanlari elde edilmesini saglamaktadir.
Binalarda alinabilecek enerji verimliligi 6nlemleri Sekil 1 ‘de kategorize edilmektedir. Binalarda
enerji verimliligi saglayan uygulamalar bina yerleskesinde glines ve rizgar kosullarina goére
konumlanmalarina; bina kabugunda formuna ve yalitim sistemlerine yer verilmesine, bina
yasaminda ise binanin glinlik yasaminda ihtiya¢c durulan isitma, sogutma, havalandirma,
aydinlatma gibi sistemlerdeki enerji verimliligi tercihlerine gore ele alinmistir.

Y
Bina * Giineg
Yerleskesi |« Ruzgar
R

* Form
+ Yalitim

Bina Kabugu

« Elektrikli Cihazlar

Bina Yasaml * Isitma, Sogutma, Havalandirma

Sekil 1. Binalarda enerji verimliligi énlemleri

Bu dogrultuda calismada dlinya lizerinde yer alan ve yeniden kullaniimak (zere yenilenirken
enerji verimliligi uygulamalarina dikkat edilen bes 6rnek yapi incelenmektedir. Calismada
incelenen 6rnekler bina yerleskesinde, bina kabugunda ve bina yasaminda uygulanan enerji
verimliligi uygulamalar dogrultusunda belirlenmistir. Calisma kapsaminda ele alinan yapilar
binalarin gevreleriyle kurduklar iliski, cephe 06zellikleri ve bina yasami esnasindaki enerji
kullanimlari gergevesinde dederlendiriimektedir. Calismanin yonteminde dederlendirilen
ornekler sahip olduklart enerji verimliligi uygulamalar dogrultusunda birbiri ile
karsilastinlmistir. Binalarin yeniden iglevlendirilmesi esnasinda ortak olarak uygulanan enerji
verimliligi uygulamalarinin yaninda binalarin nitelikleri dogrultusunda farkllasan uygulamalar
da goérilmastar.

2.1. Mimarhk Mirasi Yapilarin isleviendirilmesi

Eskimis veya terk edilmis binalarin caddas gereksinimleri karsilamak {zere vyeniden
kullanilmasi mimarlk mirasi yapilarin siirdirtlebilirligine neden olmakta ve binalarin degerini
artirmaktadir (Abdulameer & Abbas, 2020). Bununla birlikte binalarin yeniden kullanimi yerel
toplumun ihtiyaglarina hizmet etmekte, sirdirilebilir ekonomik, sosyal ve gevresel kalkinmaya
yol acmaktadir. Bu nedenle, uyarlanabilir yeniden kullanimin miras niteligindeki binalarin
surdurdlebilirlik konusunda Ustlendikleri roltin arastiriimasi gerekmektedir.
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Uyarlanabilir yeniden kullanim, 6nemini kaybeden yapilarin ve cevresinin eski ihtisamina
kavusmasini ve 6ylece korunmasini dedil binayi cagdas teknolojiler yardimiyla glintin ihtiyaclar
dodrultusunda yenilemeyi amaclamaktadir. Sehirlerin strdartlebilirligi icin  uyarlanabilir
yeniden kullanim sadglam stratejilerden birini olusturmaktadir (Heiser & Ward, 2020). Kent
dokusunun olusmasina katki saglayan mimarlik mirasi yapilarin ve gevrelerinin yeni islevler ile
yasama dahil edilmesi kentlerin strdirilebilirligine katki saglamaktadir.

Turkiye'de yilik yeni yapilasma orani %4'ten daha fazla olup AB’de %1 den daha az olan yillik
blylime oraninin 4 mislinden fazla oldugu goriilmektedir. Bu oran Tirkiye'yi Avrupa kitasinin
bina stoku en hizh biylyen Ulkesi yapmaktadir (Keskin & Guven, 2020). Surdirulebilir
kalkinma, yapili cevre icerisinde yasam kalitesinin artinlmasini, kullanici gereksinimlerinin
karsilanmasini esnek kullanimlar ile gelecekteki dedisen gereksinimleri karsilamayi ve kullanim
verimliligini en Ust seviyeye g¢ikarmayl amaglamaktadir (Othman & Elsaay, 2018). Her yil
100.000’den fazla yeni bina insa edilen Turkiye’de, mevcut yapi stoklarinin yeniden
islevlendirilerek slreclere dahil edilmesinin yeni yapi ihtiyacini azaltacagi distinilmektedir. Bu
durum sayesinde yapilarin sardirilebilirligi saglanacak ve ayrica gerekli olmayan enerji
kaynaklarinin tuketilmesini engelleyecektir.

Enerji verimliligi agisindan bakildiginda miras yapilar, yeni bir bina insasi icin gereken enerjiden
tasarruf saglamakta, yapilarin termal kitlesi sayesinde aktif havalandirma, isitma ve sogutma
sistemlerine daha az ihtiyag duymakta ve kullanicilarinin davranislarindan kaynakli enerji
tiketiminde daha az savurganlia neden olacak sistemler icermektedir (Lideléw, Orn, Luciani,
& Rizzo, 2019). Bu yapilarin yeniden kullanilmalari igin yapilar gintn yasam kosullarina uygun
sistemlerle donatilmaktadir. Bu silrecte eklenen yeni sistemlerde enerji verimliliginin
saglanmasi ve yapinin sahip oldugu kultirel degerlerin strdirilmesi amaglanmaktadir.

2.2. Enerji Verimliligi

Verimlilik, dretim surecinden gegen drinlerin kullanilmasinda savurganliktan kaginarak
kaynaklari en ideal sekilde dederlendirmek seklinde tanimlanabilir. Enerji verimliligi ise
enerjinin dretimi, iletimi ve tuketilmesi asamalarini igeren bir slreci kapsamaktadir
(Sipahioglu, 2014). Enerji verimliligi, strdurilebilir kalkinmada 6nemli bir rol oynamakta ve
surdurulebilir kalkinma hedeflerinden birini olusturmaktadir. Enerji verimliligi saglamanin
yaninda ihtiya¢ duyulan enerji icin tikenen enerji kaynaklarindan uzaklasarak strdurtlebilen
enerji kaynaklarina yénelmek de enerji korunumu igin dnemli bir adim olusturmaktadir.

Yenilenebilir enerji kaynaklarini olusturan hidroelektrik, jeotermal veya riizgar enerjisi gibi
kaynaklar (Sekil 2) disuk maliyetlerle elektrik Gretilmesini saglamalarina karsin bu kaynaklari
sermaye harcamalan yuksek, karmasik ve uzun sireli uygulamalardan olusmaktadir. Bu
nedenle petrol temelli elektrik Uretiminin tercih edilmesi elektrik maliyetlerinin ve yenilenebilir
olmayan kaynaklara bagimliligin artmasi anlamina gelmektedir. Yasam kosullarinin degdisimi
bunun yaninda yasanan iklim dedisiklikleri ile artan elektrik kullanimi enerji verimliliginin
giderek 6nem kazanmasina neden olmaktadir.

Yenilenebilir Enerji Kaynaklar1 Yenilenemeyen Enerji Kaynaklari
* Giines « Fosil Yakitlar
« Riizgar Kémiir
« Hidroelektrik Dogalgaz
* Jeotermal Petrol
« Biokiitle « Niikleer Enerji
* Dalga

Sekil 2. Yenilenebilir ve yenilenemeyen enerji kaynaklarn (URL-1) (Kog¢ & Kaya, 2015)

Tirkiye'nin OECD (Ekonomik Kalkinma ve Isbirligi Orgiitil) tlkeleri icerisinde en fazla eneriji
harcayan ulke olmasi ile birlikte Gilkenin cari agik probleminin birincil kaynadini da enerji ithalati
olusturmaktadir (Dogru, 2017). Tirkiye’nin enerji verimliligi konusundaki son yol haritasi olan
ve 2018 yilinda yururlige giren Ulusal Enerji Verimliligi Eylem Plani dogrultusunda bina ve
hizmetler, sanayi ve teknoloji, enerji, ulastirma ve tarim gibi kategorilerde tanimlanan
eylemlerle 2023 yilinda birincil enerji tiketiminin %14 azaltilmasi hedeflenmektedir (Keskin &
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Guven, 2020). Mimarhk disiplini bina yapimi ve kullanimi asamalarindaki enerji tiketiminin
azaltilmasi ile bu hedefe katki saglamaktadir.

Dunyanin slrdurdlebilirligi konusunda enerji tliketimi 6nemli bir faktordur. BM 2018 raporuna
g6re 2050 yilina kadar dinya nifusunun kentlerde yasayan oraninin %55'ten %68’e cikacadi
g6z online alindiginda (Sharma, 2020) insaat sektorl enerji verimliligi konusunda ¢ok 6nemli
bir yerde bulunmaktadir. Bina insa etme eylemi olarak bakildiginda mimarlik cevresel,
ekonomik, sosyal ve kiultirel strdurdlebilirlik konularinda etkili gézimler igermelidir. Binanin
yapim, kullanim ve yikim asamalarinda cevreye verdigi zararin minimum dizeyde olmasi
amaclanmaktadir.

Binalarda dodal kaynaklarin korunmasi ve enerji verimliligi, yapinin tasarim, yapim
islemlerinde ve kullaniimasi esnasinda yenilenemeyen kaynaklarin kullaniminin azaltilmasini
saglamak seklinde ozetlenebilir (Sekil 3). Enerji verimliligi saglamak igin dikkat edilmesi
gereken uygulamalar binalarin yerlesimleri, cephe 6zellikleri, 1s1 yalitim sistemleri, 1sitma
sogutma, havalandirma ve aydinlatma sistemleri seklinde siralanmaktadir. Bu uygulamalarla
enerji kullaniminin azaltilmasinin ardindan ihtiyag duyulan enerjinin ise yenilenebilir enerji
sistemlerinden elde edilmesi mevcut enerjinin tiketilmesine engel olmaktadir.
Bina konumu

Bina formu
Giinese, riizgara ve yagmura oryantasyon

» etkilesimler 2
é-? oorerennnnnnn > z%
By . . &
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insanlar

Yasam tarzi
Davrams
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Sekil 3. Enerji verimliligi saglamak icin dikkat edilmesi gereken uygulamalar (Historic
England, 2018)

Binalarda enerji verimliliginin saglanmasi daha dlslik enerji maliyetlerine sebep olmasinin
yaninda enerji verimliligi 6nlemleri binada sunulan hizmetin kalitesini de iyilestirmeyi
hedeflemektedir. Gelismis Ulkelerde enerji kullanimina yénelik daha verimli yaklagimlar tesvik
edilmektedir. Binalarda yapilan uygulamalar sonucunda enerji denetiminin saglanmasi ve
enerji verimliliginin derecelendirilmesini saglayan sertifikasyon diizenlemelerine gereksinim
duyulmaktadir.

Enerji kimlik sertifikalari Enerji Kimlik Belgesi vermeye yetkili kurulug tarafindan hazirlanmakta
ve ilgili idarelerce onaylanmakta olup binalarin enerji ihtiyaci, yahtim &zellikleri, 1sitma ve
sogutma sistemlerindeki verimi, enerji tlketim sinifi gibi konularin belgelendirilmesini
saglamaktadir (Sipahioglu, 2014). Bir yapida enerji performansi hakkinda bilgi saglayan enerji
sertifikalarinin nihai amaci kullanilan enerji miktarini ve sera gazi emisyonlarini uygun
maliyetle azaltmaktir (Fleckinger, Glachant, & Kamga, 2019). Bu sertifikalarin uygulanmasi
binalarda enerji kullaniminin  denetlenmesine ve karbon azaltma hedeflerinin
gercgeklestirimesine yardimci olmaktadir.

Enerji verimliliginin saglanmasi igin binalarda yapilan uygulamalar ylksek maliyetlerine
ragmen azaltilan i1sitma, sogutma ve elektrik faturalar ile bir siire sonra avantaj saglar hale
gelmektedir. Bu maliyetlerden kacginacak sekilde tercih edilen enerji kaynaklar
yenilenmemekte ve tikenmektedir. Bu kaynaklar ise tiikenmesi ve elde edilmesinin zorlagsmasi
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sonucunda daha fazla maliyet gerektirmektedir. Dolayisiyla enerji verimliligi uygulamalari
ekonomik acidan g6z ardi edilemeyecek 6neme sahiptir.

2.3. Yeniden Isleviendirilen Yapilarda Enerji Verimliligi Uygulamalari

Miras yapilarin yeniden kullanilmasi, yeni binalarin insasi icin gerekli enerjiden tasarruf
saglamasi, geleneksel mimariye uygun dodal havalandirma, isitma ve sodgutmaya sahip
olmalan nedeniyle aktif sistemlere daha az ihtiyac duymalar ve bina sakinlerinin kullanim
esnasinda modern binalardan daha az savurganlik yapmalari gibi enerji verimliligi yontemlerini
gerceklestirmeyi saglamaktadir (Lideléw, Orn, Luciani, & Rizzo, 2019). Bu miras yapilarin
yaninda enerji verimliligi yonetmeliginin olusturulmasindan 6nce insa edilen mevcut yapi
stokunun buyuk bir kismi ise enerji kaynaklarinin birincil tiketicilerini olusturmaktadir.

Binalarin uyarlanabilir yeniden kullanimi ile tarihsel dederin korunmasi, bina enerji tiiketiminin
azaltilmasi ve bina kullaniminda enerji Uretkenligine katki saglanmasi seklinde hedefler
belirlenmistir. Tarihi kllttrel binalar, binanin hasar gérmeden kalacadi sekilde gliglendirilmeli,
enerji performanslari iyilestirilmeli; 1s1 kaybi 6nlenerek isinma icin enerji tiketiminin azaltilmasi
saglanmali, enerji tliketimi optimum dlizeyde azaltilarak surdurilebilir kaynaklara sahip pasif
teknolojiler ile ve aktif teknolojilerin ayni anda kullanilmasi 6nerilmelidir (Cho, ve digerleri,
2020). Annibaldi, Cucchiella, Berardinis, Gastaldi, & Rotilio (2020), calismalarinda miras
binalarin enerji verimligini artirmak igin uyumlu ve sirdurilebilir stratejilerin eksikliginden s6z
ederek bu kapsamda bir metodoloji sunmayi hedeflemislerdir. Hazirlanan metodolojide tarihi
ve kiltirel baglama saygili olunurken enerji verimliligini saglamak lzere yeni teknolojilerin
kullanilmasi 6nemsenmektedir.

Bir binanin yenilenmesinde mevcut olani koruyan ve distuk maliyetle gergeklestirilen bir
yontem ve binada tutarl bicimde degisiklikler yapilarak iyilestirme ve enerji verimliligi saglayan
¢o6zlmlerin Uretildigi yontem karsilastirildiginda mali agidan ilk yontem avantajli gériinse de
ikinci yéntemin olumlu oldugu ortaya gikmustir (Cristina, Paolo, & Spigliantini, 2017). Ilk yatirim
maliyetlerinin ylksek olmasina ragmen ikinci yéntem, yapinin daha kullanigl hale getirilmesi,
butlnlesik bir tasarimin olusturulmasi, yapi icinde yasam faaliyetleri icin kullanilan enerji de
verimliligin saglanmasi ve ihrag edilecek sekilde elektrik Uretiminin gergeklestiriimesi
nedenleriyle yeniden kullaniimasi amaglanan yapilarda olumlu bir yaklagimdir.

Galismanin bu basliginda enerji verimliligi uygulamalari irdelenen 6rnek yapilar;

e Binanin glines ve rizgar gibi dogal faktérler g6z éntine alinarak yerlegtirilmesi,

e Binanin formu ve kabudgu aracihidiyla isitma, sodgutma, havalandirma ve
aydinlatma imkanlarindan en fazla yarar saglanmasi,

e Binanin yasami esnasinda enerji ihtiyacini karsilamak Uzere yenilenebilir enerji
kullaniimasi

nitelikleri gercevesinde degerlendirilmektedir. Enerji verimliligi saglanarak binalarin yeniden
kullanilmasi calismalarina italya liderlik etmektedir (Martinez-Molina, Tort-Ausina, Cho, &
Vivancos, 2016). Calisma kapsamda italya, Amerika, Norvec ve Tiirkiye'de yer alan eneriji
verimli yapilar ele alinmistir.

2.3.1. Ca’ Foscari Universitesi Binasi, Venedik, italya

Venedik'te Blyuk Kanal’in kenarinda konumlanan yapi, mimar Bartolomeo Bon tarafindan
Foscari ailesi icin tasarlanmis ve 1453 yilinda insa edilmis bir saray yapisidir. Zaman icgerisinde
pek cok islevde kullanilan yapi 1868 yili itibariyle Ca’ Foscari Universitesinin genel binasi olarak
islevini strdtrmektedir (URL-2). 2013 yilinda yapiya uygulanan enerji verimliligine yonelik
onlemler sonucunda yapi LEED sertifikasi almistir. Yapida;

e Enerji kullaniminin tamami yenilenebilir kaynaklardan karsilanmaktadir.
e Enerji tasarruflu ampuller kullanilmaktadir.

e Elektrikli sistemlerin dizenlenmesine yonelik midahaleler yapilmistir.

e Yuksek verimli isi Ureticisinin kurulumu enerji tiketimini azaltmistir.

Bu sayede enerji tiketiminin azaltilmasi mimkin olmustur (URL-3). Ca' Foscari Binasinda yeni
azaltma stratejilerinin planlanmasi igin enerji tiketimleri sirekli olarak izlenmektedir.


https://www.archinform.net/arch/31166.htm
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' Elektrikli sistemlerin dizenlenmesi

Sekil 4. Ca Foscari binasi enerji verimliligi uygulamalari

Mevcut binalar asin yesil yapilarla dedistirmek igin yikmanin gerekli olmadiginin kaniti
niteligindeki yapi sertifikasini aldigi donemde LEED sertifikali en eski bina olmustur (Fedrizzi,
2013). Yapi, enerji verimliligi uygulamalarinin yaninda su verimliligi, atik yonetimi,
surdirilebilir yasamsal davranislarin gelistiriimesi gibi daha baska slrdarlebilirlik
faaliyetlerini icermektedir.

2.3.2. Fay Evi, Cambridge, ABD

1807 yilinda insa edilen yapi 2011-2012 yillarinda Harvard Radcliffe ileri Arastirma Enstitiisi
olarak kullaniimak tGzere yenilenmistir. Yapinin tarihi niteliklerinin igeride ve disarida korunmasi
ile birlikte enerji verimliliginin saglanmasi da amaglanmistir (URL-4). Yapida;

e Toprak kaynakl 1si pompalari ile isitma ve sogutma saglanmistir.

e Aydinlatma kontrol sistemi ve LED aydinlatma elemanlari kullaniimistir.

e Mevcut yapidaki malzemelerin birgogunun kullaniimasi ile malzeme maliyetinin %39’u
saglanmistir.

Mevcut Malzemelerin
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/ Y Aydiniatma 3 I" M ] \ @' 1
;"""\ Kontrol Sistemi | [T ¥ ke s 7

0 lr il
el

= J|

l
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Sekil 5. Fay Evi binasi enerji verimliligi uygulamalari

Yapi Amerika Birlesik Devletleri’ndeki LEED sertifikali en eski yapi 6zelligindedir (Sisam, 2013).
Yapida mevcut binanin yeniden kullaniimasi ile saglanan enerji verimliliginin yaninda isitma,
sogutma ve aydinlatma giderlerinin azaltilmasi saglanmistir.

2.3.3. Santral Kjgrbo, Barum, Norvecg

1980 yilinda insa edilen iki bina birlikte yilda metrekare basina 250kWh enerji tiiketmektedir.
2012-2014 vyillarinda enerji verimliligi saglanacak sekilde yenilenen yapilarda yasamlari
boyunca tikettiklerinden daha fazla enerji Uretilmesi hedeflenmistir. Yapida;

e Enerji Uretimi glines panelleri ile saglanmistir.

e Duvarlar, tavanlar ve pencerelerde isi yalitimi yapilmistir.

e Havalandirma safti ile dogal havalandirma amaglanmistir.

e Glines golgeleme sistemleri yazin sogutma ihtiyacini azaltmaktadir (URL-5).
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Sekil 6. Santral Kjorbo binasi enerji verimliligi uygulamalari
2.3.4. Tamirevi, Mardin, Turkiye

Tarihi Mardin evlerinden Tamirevi yapisi tescilli bir yapidir. Yapi 2017 yilinda Universite
o6grencileri, marangozlar ve tas ustalari ile sergi alani ve sanatcl evi islevleri ile kullaniimak
Uzere yenilenmis olup 2019 yilinda galismalar tamamlanmistir (URL-6). Yapiminin ardindan
“koruma okulu” olarak kullanilmasi amacglanan yapi, Mardin’in tas evlerinin dnemini aktararak
bu yapilarda meydana gelen bozulmalarda hangi 6nlemlerin alinmasi gerektigine bir 6rnek
olusturmaktadir (Bilgig, 2019). Kilttrel mirasin korunmasinin yaninda enerji verimliliginin de
6nemsendigi yapida;

e Isi yalitimi zeminde ve catida yapilan uygulamalarla saglanmistir.

e Cift camh pencereler kullaniimistir.

e Fotovoltaik paneller araciliiyla enerji Uretilmektedir.

¢ Hava kaynakli 1si pompasi ve i1si kazanim cihazi gibi teknolojiler kullaniimaktadir.

e Pasif sistem c¢o6zimleri desteklenerek kullanilacak aktif mekanizmalar en aza
indirilmistir.

. Fotovaltaik Panel

/Dogal Havalandirma

Zeminde ve Gatida
Isi Yalitimi i

Sekil 7. Tamir Evi binasi enerji verimliligi uygulamalari

Restorasyon calismalarinda yapinin ¢evreye duyarl olmasi ve enerji verimliliginin saglanmasi
amaclanmistir. Restorasyon calismalarindan 6nce belirlenen tarihi yapilar Gzerinden bu
yaplilarin ortak sorunlari belirlenmistir. Yapilacak enerji verimliligi uygulamalari binalarda
yasam kalitesini disuren isi kayiplari, su yalitimi gibi sorunlar dogrultusunda belirlenmistir.
Yapida bina kabugunun 6zgUnligini kaybetmemesi adina kaplama yapilamamistir. Mardin’in
iklimine uygun olarak kullanilan hava kaynakli 1si pompalan fosil yakitlara gereksinim
duymadan isitma ve sogutma saglamaktadir (Topaloglu, 2020). Pasif ¢ozlimlere baktigimizda
6n ve yan cephelerinde yer alan acikliklar dogal havalandirmayi saglarken, giiney cephede
terasin kullanilmasini saglamak icin tasarlanan 6rtl ic mekanda asiri Isinmayi engellemektedir.
Golgelendirme islemi icin ayrica bitkilerden de yararlaniimistir.
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3. Bulgular ve Tartisma

Cevreye duyarli yapilar strdurulebilir, cevre dostu, ekolojik ya da yesil gibi pek cok farkli isim
altinda karsimiza ¢ikmaktadir. Yapinin bulundudgu cevre igerisindeki konumunun segiminden
baslayan tasarim sirecinde iklim ve dodal kosullara uyumuna, sosyal ve cevresel
sorumluluklarina, yasam dongulsunin dederlendirilmesine, atik yonetimine, yenilenebilir enerji
kaynaklarinin kullaniimasina ve ihtiya¢c duyuldugu kadar tlketilmesine yer verilmelidir. Bu
sekilde ekosisteme duyarli ve gelecek nesillerin kaynaklarini tiiketmeyen bir mimarlik ortaya
citkmaktadir.

Sardardlebilir mimarlik anlayisi igerisinde mevcut vyapilarin kullanilarak hem iglerinde
barindirdiklari enerjinin dederlendirilmesi hem de yeni enerji verimliligi uygulamalari ile enerji
tiketimlerinin en aza indirilmesi yer almaktadir. Literatir taramasi ve incelenen vyapilar
sonucunda yapilarda planlanacak enerji verimliligi uygulamalari belirlenmistir. Ornek yapilarda
uygulanan enerji verimliligi uygulamalari Tablo 1'de bir araya getirilmistir.

Tablo 1. Ornek yapilarda enerji verimliligi uygulamalari

Bina Yerleskesi Bina Kabugu Bina Yasam

[~]

7 =] = =] E ) E

Ornek Yapilar o S g g EE EEE

= 5 S F B2 258

< A - T5) (% =2 E

st
Ca Foscari Binasi d e
Fay Evi o L)

Santral Kjerbo

Binasi o d d d
Tamir Evi ® ® ® ®

Enerji verimliligi uygulamalarinin (g kategoride ele alindigi galismada verimliligin saglanmasi
icin gelistirilen yontemler derlenmistir. Mevcut yapilarin yeniden kullaniimasi igin yapilan
uygulamalar ilk kategori olan binalarin bulunduklari alandaki konumlari kapsaminda;

e Cevresinde bulunan adacglarin korunmasi ve ihtiyac duyulmasi halinde vyeni
agaglandirma yapilmasi,
¢ Riizgardan ve gines isigindan faydalanacak kullanim planlamasi yapilmasi

Ikinci kategoride binalarin cephe &zellikleri degerlendirildiginde;

¢ Bina kabudgunda, catida, zeminde ve pencere acikliklarinda gerekli yalitim sistemlerinin
gelistirilmesi ile 1sitma, sogutma giderlerinin azaltiimasi,

¢ Dogal havalandirmadan yararlanacak sekilde acikliklarin organize edilmesi,

e GuUn 1sidindan en fazla derecede faydalanacak sekilde mekanlarin kurgulanmasi

Uglincii kategoride ise bina yasami esnasinda;

e Elektrikli sistemlerin diizenlenmesi,
e Kullanici davraniglarini enerji verimliligini desteklemesi,
« Ihtiyac duyulan enerjinin yenilenebilir enerji kaynaklarindan elde edilmesi

seklinde siralanabilir. Bina yerleskesi, glines ve riizgara goére konumlari ve bina formu gibi
nitelikler yenileme islemleri esnasinda dedistirilememektedir. Bu mevcut 6zelliklerden mekan
kullaniminda ve enerji verimliligi sadlamada yararlaniimasina dikkat edilmistir. Incelenen
yapilarda tim uygulamalar bir arada bulunmamakta fakat yapilarin yenilenmeleri esnasinda
enerji verimliligi saglayacak birden fazla yontem uygulanmistir.

4. Sonuc ve Oneriler

Gundelik yasam standartlarinin dedismesi sonucunda vyapilarda mekan kurgular ve
kullanimlari dedismekte, yeni teknolojik sistemler yer almaktadir. Mevcut miras yapilarin
yeniden islevlendirilmesi ve kullaniimasi amaglanan galismalarda bu yapilar ginin yasam
kosullarina elverisli hale getiriimektedir. Bu yapilarin kentler igerisindeki yayginhklari nedeniyle
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yalnizca korunmasi ve yasamini slrdirmesi dedil ginin enerji verimliligi ve termal konfor
kosullarina uygun hale getirilerek enerji performanslarinin iyilestirilmesi ve surdtrilebilirlige
katki saglanmasi gerekli gorilmektedir.

Enerji tim dlinyada 6nemli bir Ustlnlik saglama araci haline gelmistir. Her gecen giin artan
enerji talebine karsihik enerji kaynaklarinin tikenmesi ihtimali yeni enerji stratejilerinin
gelistirilmesine yol agmaktadir. Enerji verimliligi de bu stratejilerden birini olusturmakta olup
enerjinin  yogun olarak kullanildigi binalarda enerji kullanimlarinin  diizenlenmesi
amaclanmaktadir. Turkiye, enerji verimliligi konusunda kaydettigi ilerlemeye ragmen hala
enerji yogun bir ekonomiye sahiptir. Turkiye’de Tamirevi yapisi enerji verimli ve strdlrlebilir
sekilde yenilenen ilk yapi olma 6zelligindedir. Kiltirel miras niteligindeki bu geleneksel yapinin
yeniden islevlendirilmesi ve bu esnada enerji verimliliginin 6nemsenmesi yeni calismalar igin
ornek olmalidir.

Mevcut binalarin 6zellikle mimarlik mirasi yapilarin yeniden kullanilmasi basli basina énemli bir
konu iken enerji kaynaklarinin tikenmesi tehlikesi karsisinda yenileme projelerinde enerji
verimliliginin de dahil edilmesi calismalarin 6nemini artirmaktadir. Bu konuda vyapilan
galismalardan yararlanilmali ve yeni enerji verimliligi yontemleri gelistirilmesi icin enerji
giderlerinin duzenli olarak izlenmesi sirdurilmelidir. Binalarin potansiyellerinin birbirinden
farkli olmasi bu uygulamalarin gesitlenmesini ve genislemesini saglamaktadir. Binalarin sahip
olduklar niteliklerden yola cgikarak dogal aydinlatma ve havalandirmanin saglanmasi, kaynak
tiketmeyen isitma-sogutma uygulamalari ve yenilenebilir enerji tretimi gibi pasif sistemlerden
daha c¢ok yararlanacak ¢oztimler Uretilmelidir.

Binalarin yeniden kullanilarak kiltirel dederlerinin ve yasamlarinin sirdlrilmesinin
saglanmasi surdarilebilir bir mimarhk yaklasimidir. Bununla birlikte yasamlarina devam etmesi
saglanan bu yapilarda enerji verimliligi saglanarak gevreye verdigi zararin en az seviyede
olmasi amaglanmalidir. Binalarin yeniden kullaniimasinin yalnizca gevresel dedil ayni zamanda
ekonomik anlamda da fayda saglamaktadir. Binalarin yeniden kullanilmasinin kultirel
surekliligi saglamasinin yaninda gevresel ve ekonomik avantajlari ile stirdtrtlebilir kalkinmaya
sagladigi katki da 6nemsenmelidir.
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EXTENDED ABSTRACT

Although the buildings do not complete their life, they cannot meet human needs over time
and as a sustainable solution, the method of reuse with additional interventions is applied. As
a result of insufficient spaces, additional building designs are made, buildings are exposed to
processes such as the renewal of worn and strengthened parts. Adaptive reuse makes it
possible to extend the life of buildings by renewing them rather than destroying them. This
situation is defined as a method of sustainable urban renewal and provides environmental,
social and economic benefits all over the world (Yung & Chan, 2012). Continuing the function
of existing buildings or making them suitable for today's conditions with a new function ensures
the preservation of the building stock and constitutes one of the sustainable architectural
approaches.

Instead of linear economy that consumes natural resources in a way that supports human
well-being, by realizing the harm of individuals' daily life activities to the environment, circular
economy strategies are being developed that reduce the consumption of materials and energy
and ensure that natural resources are used at a minimum level (Foster, 2020). The circular
economy supports energy efficiency with strategies such as reuse, recycling and reducing
consumption. Energy efficiency is characterized as an important tool for sustainability in terms
of preventing the negative effects caused by the production, distribution and use of energy
(Fleckinger, Glachant, & Kamga, 2019). In this sense, besides the reuse of buildings, ensuring
energy efficiency makes a great contribution to sustainability.

Sustainable architectural studies aim to reduce the use of natural resources by ensuring energy
efficiency and damage to nature. In this study, it is aimed to evaluate the reuse of heritage
buildings as a sustainable approach in terms of energy efficiency. In order to increase energy
efficiency in buildings, the need for energy should be minimized, then the most effective use
of energy should be ensured and the needed energy should be obtained from renewable energy
sources (Sharma, 2020). While energy efficiency measures for buildings aim to reduce the
energy consumption of a building, they do not ighore the protection and improvement of the
comfort level in the building and provide healthy living spaces.

In the study, which deals with the reuse of old or abandoned buildings to meet contemporary
needs, the renewal of architectural heritage buildings with energy efficient applications, sample
buildings are examined and both the evaluation of the energy they contain and the applications
made to minimize energy consumption with new energy efficiency applications. In the study,
in which the energy efficiency applications for the reuse of existing structures were handled in
three categories the methods developed to ensure efficiency were compiled.

The location of the buildings in the area,

« Protecting the surrounding trees and making new afforestation if needed,
« Making use planning to benefit from wind and sunlight

Facade features of buildings,

« Reducing heating and cooling costs by developing the necessary insulation systems in the
building envelope, roof, floor and window openings,

= Organizing openings to benefit from natural ventilation,

= Designing the spaces in a way that will benefit from daylight to the maximum extent.
Building life,

« Arrangement of electrical systems,

= Supporting energy efficiency in user behaviors,

= Obtaining the needed energy from renewable energy sources

Although not all applications are found together in the structures examined, more than one
method has been applied to provide energy efficiency during the renovation of the structures.
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While the reuse of existing buildings, especially architectural heritage structures, is an
important issue in itself, the inclusion of energy efficiency in renovation projects increases the
importance of the studies in the face of the danger of depletion of energy resources. Studies
on this subject should be benefited from and regular monitoring of energy expenditures should
be continued in order to develop new energy efficiency methods. The fact that the potentials
of the buildings are different from each other ensures the diversification and expansion of
these applications. Based on the characteristics of the buildings, solutions that will benefit
more from passive systems should be produced.

It is a sustainable architectural approach to ensure that the cultural values and lives are
maintained by reusing the buildings. However, it should be aimed to minimize the damage to
the environment by ensuring energy efficiency in these structures, which are ensured to
continue their lives. The reuse of buildings provides not only environmental but also economic
benefits. In addition to ensuring cultural continuity, the reuse of buildings should also be
considered as a contribution to sustainable development along with its environmental and
economic advantages.
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OZET

Resim sanatinda “hareket” kavrami gesitli donemlerde,
cesitli akimlar ve sanatgilar tarafindan ilgiyle islenen
onemli bir kavram olmustur. Gegmisten giinimize kadar
ortaya gikan birgok sanat akimi ve sanatgi, kendine has
yontemlerle hareketi betimleyen eserler ortaya
koymustur. Bunlar arasinda en ilgi g¢ekici olan
yontemlerden biri, “eszamanli betimleme” yontemidir. Bu
yontemin tipik érneklerine Kiibizm ve Fltlrizm akiminda
rastlanmaktadir. Glinimize kadar ortaya gikan birgok
sanat akimi ve sanatgilarin eserlerinde de sikga
karsilasilan bir ydntemdir.

Eszamanli betimleme yonteminin aciklanmaya calisildigi
bu makale olusturulurken nitel arastirma ydntemi
kullanilmis  olup; tez, makale, kitap ve internet
ortaminda veri taramalari yapilmistir. Arastirma; resim,
heykel ve fotograf sanatinda kullanilan ve hareketi
betimleme ydntemlerinden olan “eszamanli betimleme”
yontemi ile sinirlandiriimistir. Bu kapsamda galismalar
yapan sanatgilar tespit edilmis ve yapmis olduklar
eserler incelenmistir. Arastirmada yer verilen her bir
sanatginin konu ile ilgili birgok eseri tespit edilmis olup bu
eserler igerisinden sanatginin tarzini ve ydntemini
yansitan yalnizca birer tipik eser érneklendirilmistir.
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ABSTRACT

The concept of "movement” in the art of painting has been
an important concept that has been handled with interest
by various movements and artists in various periods. Many
art movements and artists that have emerged from the
past to the present have produced works that describe the
movement with their own unique methods. One of the
most interesting methods among these is the
"simultaneous description” method. Typical examples of
this method are found in Cubism and Futurism. It is a
method frequently encountered in the works of many art
movements and artists that have emerged until today.

Qualitative research method was used in the creation of
this article, in which the simultaneous description method
is tried to be explained; Data scans were made in theses,
articles, books and the internet. Research; It is limited to
the "simultaneous description” method, which is one of the
methods of describing movement and used in painting,
sculpture and photography. In this context, the artists who
made works were identified and their works were
examined. Many works of each artist included in the
research have been identified, and only one typical work,
which reflects the artist's style and method, has been
exemplified from among these works.

Anahtar Kelimeler: Kubizm, Futtrizm, Kubo-
Flitiirizm, Eszamanl Betimleme, Resimde Hareket

Keywords: Cubism, Futurism, Cubo-Futurism,
Simultaneous Description, Movement in Picture

1. GIRIS

Uzerinde yasadiyimiz diinya ve giinliik hayatin akisi icerisinde muhatap oldujumuz insanlar,
siirekli olarak hareket icerisindedir. Ustelik bu hareket, yerinden kipirdamayan varliklarda da
gozlemlenmektedir. Nitekim bir nesne yerinden kipirdamasa bile diinyanin hareketli yapisi ve
atmosfer, nesnelerin durmadan degdismesini saglamaktadir. Ornedin; diinyanin hareketinden
kaynakh olarak ginesin konumunun sulrekli dedismesi, nesnelerin renginde bir dedisim
meydana getirmektedir. Cesitlendirmek gerekirse; bir elmanin oksijenle olan temasindan
dolay!r zamanla guriimesi veya bir agacin strekli olarak blytmesi ve ginin birinde onun da
glirimesi, sabit varliklarin bile strekli bir dedisim igerisinde oluguna 6rnek olarak gosterilebilir.
Dogada sabit varliklarda gorilen bu tir dedisimlerin bile sanatgilar tarafindan bir “hareket”
olarak algilandigi ve eserlerinde konu edindikleri bilinmektedir.

Dodanin bdylesine devinimsel yapida olmasi sanatgilara ilham vermis olacak ki, gegmisten
gunimiuze birgok sanat akimi ve sanatgl kendine has yontemlerle “hareket”i konu alan eserler
Uretmislerdir. Bu yontemlerden biri de eszamanl betimleme ydontemidir. Makalede “eszamanl
betimleme” ybéntemi ve bu yodntemi calismalarinda kullanmis olan sanatgilarin eserleri
incelenmistir.
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Konunun ana kismina gecmeden 6nce igerigin daha iyi anlasiimasi icin “eszamanli betimleme”
kavraminin tanimini vermek gerekir. S6zen ve Tanyeli‘nin tanimina gére eszamanh betimleme:

Bir konunun ya da devingen bir varligin, ayni zaman pargasi icinde ve ayni mekan icinde ortaya
koydugu cesitli goriinimlerin tek bir sanat yapiti icinde topluca betimlenmesidir. Bu bir
anlamda devinimin resmini yapmak demektir. Kibizm ve Fitlrizm gibi cagdas sanat
akimlarinca kullanilmistir (2018: 103).

2. ESZAMANLI BETIMLEME YONTEMININ KULLANIMINA SANAT
TARIHINDEN ORNEKLER

2.1. Kiibizm’deki Eszamanh Betimleme Yontemi

Sekil 1. Georges Braque, “Estaque’ta Evler”, TUYB, 73x60 cm, 1908 (Yiimaz, 2013)

1907 yilinda ortaya g¢ikan ve 20. yy.in en énemli sanat akimlarindan biri olan Kibizm, ismini
bircok akimda oldugu gibi bir dalga gecme Uzerine almistir: 1908 yilinda sergiye katilan
Braque'in “Estaque’ta Evler” adli resmindeki (Sekil 1) evleri Matisse’in kulgik kiplere
benzeterek dalga gecmesi lGzerine Kibizm adini almistir. Ancak; her ne kadar ismini klplere
benzeyen bicimlerden almis olsa da, “"Kliibizm” denilince akla gelen tek sey kiiplere benzeyen
bicimler olmamalidir. Kibist eserlerde bundan ¢ok daha fazlasi gérilmektedir. Bu anlamda
verilebilecek en 6nemli 6rneklerden biri, “eszamanli betimleme” ydntemidir. Kibistler bu
yontemle, nesneyi bircok acidan gdstererek hareket hissi uyandiran resimler Gretmislerdir. Bu
anlamda, resme “dordincli boyut”un dahil edildigi kabul edilir. Artik nesneler betimlenirken;
genisligi, ylksekligi ve derinligi olan (¢ boyutlu haliyle dedil, bunlara bir de zaman ve hareket
kavramlar eklenerek dért boyutlu haliyle tasvir edilmistir (Antmen, 2017: 45-48). Daha basit
bir sekilde anlatmak gerekirse:

Bir nesneyi bircok agidan gérmek igin etrafinda dolanmak gerekmektedir. “Etrafinda dolanma
hareketinin baslangici ve sonu arasindaki stire¢ ya da etrafinda dolanma yanilsamasini resim
ylzeyinde hissetmek igin gereken sire¢ ise resimde doérdincli boyutun yakalanmasini
saglamistir” (Coskun, 2004: 96).

Birgok aginin bir arada betimlenmesi, eszamanlilik kavrami ile agiklanmaktadir. Tunali bu
kavramdan su sekilde bahsetmistir:

Burada, yeni bir kavramin bir kategori olarak dile getirildigini goriyoruz. Bu kavram “ayni
zamanda” (simultan) kavramidir... Gordiigiimiiz nattirmort artik yalniz tek bir perspektif icinde
bize gérinis olarak verilmiyor, tersine “ayni zamanda” farkh perspektiflerden veriliyor (2003:
171).

Sekil 2. Pablo Picasso, “Agdlayan Kadin”, TUYB, 60x49 cm, 1937, Tate Britain, Londra (URL-
1, 2020).
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“Adlayan Kadin” adli eser (Resim 2), Picasso’nun en Unll eserlerindendir. Picasso bu resimde,
figuran farkh acilardan gériinimind tek bir ylizeyde bir araya getirerek betimlemistir. Ornegin;
portrenin cene ve adiz kismina bakildiginda, yandan gérinimi betimlenmisken; kaslar ve
go6zlere bakildiginda tam karsidan goériniminln betimlendigi géralmektedir. Figlirin burun
kismina bakildiginda da yandan ve 6énden goriinimunin bir arada betimlendigi gorilmektedir.
Resimdeki figuriin birgok farkli bélgesinde eszamanh betimlemenin érnekleri gérilmektedir. Bu
anlamda bu resim Kibizm’deki eszamanli betimleme yénteminin anlasiimasi igin verilebilecek
en guzel érneklerdendir.

Georges Braque, Kibizm’in gelismesinde en 6nemli katkilari bulunan sanatcilardan biridir.
Braque’in Kibizm yolculugu Picasso ile tanismasiyla baslamistir. Picasso ile birlikte Klibizm'i
gelistiren sanatcinin  kendi galismalari ile Picasso’nun c¢alismalari birbirine oldukga
benzemektedir. Bu durum yanhs yorumlara yol agsa da bu benzerlik aslinda iki sanatgi
arasindaki uyum ve dlslnce alisverisinin bir géstergesidir (Kir, 1997: 287).

Braque, Kibizm'in ilkesini "yeni bir mekan yaratmak, olusturmak" diye tanimlamis, nesneleri
parcalamasindaki amacini da "mekdn ve mekén icinde hareket yaratmak” olarak
nitelendirmistir. 1920'lerde daha da 6zglr calismaya baslayan Braque, 1930'larin basinda
blylk bir 61U doga ustasi olarak diinyaca kabul edilmistir (Kiir, 1997: 287).

Sekil 3. Georges Braque, “Keman ve Palet”, TUYB, 92x43 cm, 1909-1910, Solomon R.
Guggenheim Muzesi, New York (Lynton, 2009).
Dikey bir kompozisyonla ele alinmis olan “Keman ve Palet” adli resimde (Sekil 3), Ust tarafta
civiye asili bir palet ve alt kisminda Kubist yéntemle parcgalara ayriimis bir keman figura
gorulmektedir.

Resimdeki keman figlriiniin birgok farkh agidan goérintlsinin bir arada betimlendigi
gorilmektedir. Ornedin; kemanin ses delikleri tam karsidan gérinimi ile betimlenmisken;
salyangoz denilen kivrimli pargasi yandan gérinimt ile betimlenmistir. Ayrica normal sartlarda
karsidan veya yandan baktigimizda goremeyecedimiz; kemanin govdesinin alt kisminin da
betimlendigi gorilmektedir.

2.2. Flitiirizm’deki Eszamanli Betimleme Yontemi

Fitlirizm, 20 Subat 1909 tarihinde, italyan sair Filippo Tomasso Marinetti'nin “Le Futurisme”
baslikli manifestosunu yayinlamasiyla baslayan avangart bir sanat akimidir. Sanatta devinimi
ve hizi savunan, gecmisin tim Odretilerine, sanatina, kurallarina, mizelerine, kitaplarina,
geleneklerine karsi gikan bir akim olarak dogmustur (Antmen, 2017: 65-66).

Futlristler, yasamdaki her seyin hareket ve dedisim icerisinde oldugunu benimsemisler ve bu
duslinceyle eserlerinde hareket Odesini temel 0de olarak kullanmiglardir. Yazdiklan
manifestoda, “hareket” kavrami ile ilgili dislincelerini su sekilde ifade etmislerdir:

Gergekten de her sey hareket eder, her sey ilerler, her sey hizla dedisir. Bir gorintl
go6zlerimizin onlindeyken asla hareketsiz degildir, ama duzenli olarak gérinlip go6zden
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kaybolur. Bir goruntinln retina Uzerindeki devamihiligindan dolayi, hareket eden nesneler
dizenli sikliklarla kendilerini codaltirlar; formlari bu c¢ilginca hiz igerisinde slratli
titresimlercesine dedisir. (Marinetti, 2008: 23).

Futurist ressamlar, eserlerinde hareketi betimlerken, hareketin sabitlenmis tek bir anini degil;
hareketin ardisik farkh evrelerini bir arada kullanarak betimlemislerdir. Hareketin kullanilan
her bir evresi, birbirinden bagimsiz ve alakasiz bir sekilde dedil; anlamli bir blittnlik icerisinde,
hareketi ifade edecek sekilde birlestirilmistir. “"Sire icindeki art arda gelen imgelerin yan yana
konulmasiyla devinim yanilsamasini ve olusu resimlemek istemislerdir” (Bozkurt, 2004: 63).

Farkl anlarin ve farkli hareket evrelerinin eser Gzerinde bir arada kullanilmasi yéntemi,
“eszamanli betimleme” olarak tanimlanmaktadir. Fitlrizm’deki bu eszamanhlik kavramindan
Turani su sekilde bahsetmistir:

Fltlrizm, modern yasami resimlemekten, heyecanli bir denemeden ya da bir doktrinden daha
fazla bir seydir. Bu akimin en belirgin niteliklerinden biri, “simUltaneite” (ayni anda olma) ve
oylum kavramiydi. Apollinaire’in 1913'te s6zlint ettigi “similtaneite”, son bilimsel kesiflere
paralel olarak yalniz goris tarzini ve optik kanunlarini ilgilendirdigi halde, Futurist “intuition”
(ice dogma), ressamin ruh haline dayanir ve “simiiltaneite” yi, sanatginin kafasindaki anilarin
ve gesitli heyecanlarin birbirlerine girdigi anda, yaratici hareket gikis noktasi olarak kabul eder
(2003: 601).

Futurizmm’in en 6nemli sanatgilarindan olan Boccioni de 1914'te yazmis oldugu “Futlirist Resim
ve Heykel” isimli manifestoda, Futlrizm’deki “eszamanhlik” terimini su sekilde agiklamistir:

“Bizim icin eszamanhlik lirik bir coskunluktur, yeni bir mutlakligin yani hizin plastik bir ifade
bigimidir; yeni ve muhtesem bir gdsteri, yani hayattir; yeni bir ates ve bilimsel bir kesiftir”
(Marinetti, 2008: 214).

“"Eszamanli betimleme” kavrami, 0&nceki sayfalarda Kubizm’in &zellikleri arasinda da
bahsedilmistir. Bu kavram, Kibizm ve Fltlrizm igin ortak bir nokta olarak kabul edilebilir.
Fakat bu yéontemin Kiibizm'de farkl, Fitirizm’de farkh sekilde kullanildigini belirtmek gerekir:
Kibizm’deki eszamanlilik, sabit bir nesneye ait farkh acilarin bir arada gdésterilmesi;
Futlrizm’'deki eszamanlilik ise, hareketli bir figlriin belli bir eylemi olusturdugu stireg
icerisindeki farkli anlarin ve farkli hareket evrelerinin bir arada g0sterilmesi olarak
gorulmektedir.

Bu anlamda Futuristlerin genelde hareketli nesneleri konu edindigi séylenebilir. Ancak buradan
sadece(!) hareket halindeki nesneleri ele aldiklari anlasiimamahdir. Aksine sabit nesnelerin de
belli bir dinamizme sahip olduklarina inanmiglardir. FUtlrizm’in dnemli ressamlarindan olan
Gino Severini, bir yazisinda bu durumu su sekilde aciklamaktadir.

Futdrist kuramin temelini olusturan hareket ve dinamizm ilkesi yalnizca hareket halindeki yaris
arabalarinin veya balerinlerin resimlerinin yapilmasini éngérmez, oturan bir insan ya da
hareketsiz bir nesne de dinamizm iginde distnulebilir ve dinamik sekilleri cagristirabilir. Buna
ornek olarak kendi resimlerimden 1912 tarihli *"Madam S’nin Portresi” (Sekil 4) ve 1914 tarihli
“Oturan Kadin”I gésterebilirim (Antmen, 2017: 77).
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Sekil 4. Gino Severini, “Madam S’nin Portresi”, 1912 (URL-2, 2020).
2.2.1. Fotograf Alanindaki Birtakim Gelismeler ve Fiitiirizme Etkileri

Futtrizm'deki “Eszamanli betimleme” mantiginin daha iyi anlasilmasi igin fotograf alanindaki
bir takim gelismelerden bahsetmek gerekir. Eadweard Muybridge ve Etienne Jules Marey bu
anlamda verilebilecek en 6énemli iki 6rnektir. Muybridge ve Marey, hareketin gérGnimuani
yakalamak adina birtakim deneysel calismalar yapmiglardir. Bu galismalar sonucunda; hareket
halindeki bir nesnenin art arda cekilmis goérintilerini saptamayi basarmisglardir. Bu iki
arastirmacinin kronofotograf (ardisik fotograf) olarak bilinen bu yontemleri, kendinden
sonrakilere ilham kaynadi olmustur. Bunlardan ilki ve en 6nemlisi sinemadir. Ayrica Fitlrist
ressam Giacomo Balla ve Marcel Duchamp gibi sanatgcilarin eserlerine bakildiginda bu iki
sanatginin yoéntemlerinin izleri bariz bir sekilde gérilmektedir (Yilmaz, 2013: 51).

“Muybridge’in calismalari hareketin dodasinin fotograflanmasi Gzerineydi” (Kiglikcan, 2013:
14). Bu anlamda atlarin ve insanlarin devinimlerini inceledigi birtakim galismalar yapmistir.
Muybridge bu deneysel calismalarina bir tesadlf eseri baglamistir. 1872'de Kaliforniya valisinin,
atin kosarken dort ayadinin da yerden kesilip kesilmedigi konusundaki meraki (zerine
Muybridge fotograf deneylerine baslamistir. Bu celiskili duruma yanit bulabilmek icin kosan bir
at1 fotograflamaya karar vermistir. Hipodromda atin kosacadi yol boyunca 12 adet fotograf
makinesi yerlestirmis ve bu sayede atin kosarken gerceklestirdigi farkli hareket evrelerini
yakalamayi basarmistir (Sekil 5) (Yilmaz, 2013: 51). Muybridge bu kapsamda gercgeklestirdigi
bircok calismasiyla Fitlrist resme esin kaynadi olmustur.
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Sekil 5 (Soldaki). Eadweard Muybridge, “"Doértnala Kosan Atlar”, 1872 (Gombrich, 2009).
Sekil 6 (Sagdaki). Eadweard Muybridge, “Merdivenden inen Kadin”, 1872 (Yilmaz, 2013).

Muybridge, “Merdivenden Inen Kadin” adli calismasinda (Sekil 6), giplak bir kadin figiiriiniin
merdivenden inerken olusturdugu hareketlerin farkli evrelerini yakalamistir.

Etienne Jules Marey, Fransiz bir bilim adami ve fotograf sanatcisidir. Muybridge’in
calismalarindan etkilenerek makineli tiifege benzeyen ve saniyede 12 fotograf gekebilen bir
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cesit fotograf makinesi gelistirmistir. Bu makine sayesinde bir hareketin farkli evrelerini, Ust
Uste birlestirerek tek bir karede eszamanli olarak gostermeyi basarmistir. Bu anlamda hareketi
saptama konusunda Muybridge’ ten bir adim ileri gittigi sdylenebilir (Yilmaz, 2013: 51).

“Marey, anatomi ve fizyoloji alaninda yaptidi calismalarda, atlarin, kuslarin, kedilerin,
kopeklerin ve diger bircok hayvanin hareketlerini kaydederek kas, eklem, iskelet yapilariyla
anatomik 6zelliklerini anlamaya calismistir” (Kiglikcan, 2013: 16). Hayvan hareketlerinin yani
sira insan vicudunun hareketlerini de arastirmis ve elde ettigi fotograflarla Futurist resme esin
kaynadi olmustur (Sekil 7,8).

Sekil 7 (Soldaki). Etienne Jules Marey, “Ugan Pelikan”, 1882 (Yilmaz, 2013).
Sekil 8 (Sagdaki). Etienne Jules Marey, “Sirikla Atlamadaki Hareketler”, 1885 (URL-3,
2020).

Futurizm’in en 6nemli savunucularin biri olan Giacomo Balla diger Ftiristler gibi resimlerinde
“hareketi” ve “hiz1” betimlemeye galismistir. “Uzun sire fotografcilikla ugrasan Balla, bir olayin
art arda gelen evrelerini saptayan kronofotograf tekniginin hareketi ¢oziimleyisinden
yararlanmayi amaclamistir” (Lynton, 2009: 92). Eserlerinde “hareketi” ifade etmek igin,

eszamanli betimleme yéntemini en basarili sekilde kullanan Fiturist ressamlardandir.

Sekil 9. Giacomo Balla, “Tasmali Képedin Dinamizmi”, TUYB, 89x109 cm, 1912, Albright-

Knox Sanat Galerisi, New York (Cumming, 2008).
“Tasmali Kopedin Dinamizmi” adli eser (Sekil 9), Balla’nin en Unlu resimlerinden biridir.
Resimde bir insan figurine ait ayaklar ve bir kdpek figuru gorulmektedir. Balla bu resimde
insan figurtne ait ayaklarin, kdpegdin viicut pargalarinin ve zincirin hareketliligini betimlemistir.
Bu haraketlilik, bati sanatinda daha 6nce hig karsilasiilmamis bir yontemle betimlenmistir.
Fatdrizm’den 6nce ele alinan figlrler hareket halinde olsa bile, hareketin yalnizca bir “an”
gosterilmistir. Ornedin; ylriyen figirin bir ayad: iki farkli pozisyonda resme aktarilmazdi.
Fakat Balla bu resimde; figlrlerin ylriirken olusturdugu kivrimlardan, dalgalanmalardan ve
dedisen konumlarindan faydalanarak, hareketin birgok farkli evresini eszamanh betimleme yolu
ile bir arada gosterecek sekilde betimlemistir (URL-4 2020). Dolayisiyla bu resim, bir kopegin
ve sahibinin gosterildigi bir resim degil, onlarin meydana getirdigi “hareket”in gosterildigi bir
resimdir. Ayrica, eszamanli betimleme yontemini kullanarak hareketin ifade edildigi en 6nemli
Futurist resimlerden biridir.

Fltlrizm’in 6nemli ressamlarindan olan Gino Severini, 1913 yilinda “Dinamizmin Plastik
Benzesimleri: Fltlrist Manifesto” adli yazisini yayinlamistir. Dider Futurist ressamlar gibi
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Severini, “hareketin” ve “devinimin” resmini yapmayl amacglamis ve eserlerinde eszamanli
betimleme yénteminden faydalanmistir.

Sekil 10. Gino Severini, “Bir Dansginin Dinamlzml”, TUYB, 60x45 cm, 1912 (URL-5, 2019).

“Bir Dansginin Dinamizmi” adli calisma (Sekil 10), Severini'nin en UnlG resimlerindendir.
Resimde, bir kadin figliriniin dans ederken olusturdugu hareketin farkli asamalari bir arada
betimlenmistir. “Hareket”in tasvir edildigi bu calisma, eszamanl betimleme yoénteminin
goérualdagu 6nemli Futlrist resimlerdendir.

Sekil 11. Marcel Duchamp, “Merdivenden Inen Ciplak No:2”, TUYB, 146x89 cm, 1912,
Philadelphia Sanat Muzesi, Philadelphia (URL-6, 2019).
“Merdivenden Inen Ciplak No:2” adli resimde (Sekil 11), cinsiyeti anlagiimayan, soyutlanmig
bir insan figlrd goérulmektedir. Duchamp’in bu resmi ortaya gikarmasinda Muybridge’in
“Merdivenden Inen Kadin” adh eserinden (bkz. Sekil 6) ilham aldi§i bariz bir sekilde
gorulmektedir. Duchamp bu resimde, Futurist yontemlerle “hareketi”i ve “zaman”i
betimlemistir. Resimde, figliriin merdivenden indigi slreg igerisinde olusturdugu hareketin
birgok farkli evresi eszamanli betimleme ydntemiyle bir arada betimlenmistir. Kinay'a gore
Duchamp’in bu eseri, resim sanatinda hareketin erisilebilecek en Ust noktasidir (1993: 332).
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2.3. Kubo-Fiitiirizm’deki Eszamanh Betimleme

“Rus Futlrizmi” olarak da bilinen bu akim, Birinci Diinya Savasl dncesi, Rusya’da gelismistir.
Analitik Kibizm’in bigimleri parcalama anlayisi ile Fatlrizm’in hareketi eszamanli olarak
betimleme anlayisinin bir sentezi olarak nitelendirilebilir. En 6nemli temsilcisi Kazimir
Malevich'tir (S6zen ve Tanyeli, 2018: 186).

| TR 7 B -t o
Sekil 12. Kazimir Malevich, “Bicak Bileyicisi”, TUYB, 80x80 cm, 1912 (Yilmaz, 2013).

“Bicak Bileyicisi” adh resme (Sekil 12) bakildiginda formlarin Kibizm’de oldugu gibi
parcalanarak kompozisyon geneline yayildigi goértlmektedir. Resimde gorilen formlar dylesine
parcalidir ki, ilk bakista resimde bir figir oldugu anlasilamamaktadir. Ancak dikkatli
bakildiginda blylk bir 6zenle bicagini bileyen bir figir gortlmektedir. Figliriin elleri, ayaklari
ve biledigi bicagin farkh goérintilerinin Ust Uste betimlendigi gorilmektedir. Yani; Futirist
resimlerde oldugu gibi farkh hareket evreleri eszamanl olarak bir arada betimlenmistir. Bu
anlamda hem Kibizm'in hem de Fatlrizmin bicimsel 6zelliklerini barindiran bu resim, Kibo-
Futtrizm akiminin bicim anlayisini gézler éniline seren temsili bir 6rnek niteligindedir.

2.4. Giiniimiiz Sanatinda Eszamanli Betimleme

Eszamanl betimleme yonteminin, yalnizca resim sanatinda dedil heykel, fotograf gibi gesitli
alanlarda da kullaniimaktadir. Ozellikle giinimiiz sanat eserlerine bakildijinda bu cesitlilik daha
cok gbze cgapmaktadir. Bunlar arasindan bazi Ornekler, bu baslhk altinda agiklanmaya
cahisilmistir.

Katie Grinnan, yillardir fotograftan faydalanarak heykeller lreten bir heykel sanatgisidir.
Calismalarinin  codu enstalasyon sanat turinde Uretilmis, sergilendigi mekan ile
iliskilendirilmistir (URL-7, 2020).
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Sekil 13. Katie Grinnan, “Mirage”, 2011 (URL-8, 2020).

“Mirage” adli heykel (Resim 13), Grinnan’in en bilindik eserlerindendir. Bu heykelde yoganin
temel hareketlerinden olan “glinese selam” hareketi tasvir edilmistir (URL-9, 2020). Sanatgi,
bu temel hareketi heykelde betimlemek igin, hareketin baslangici ile sonu arasindaki bircok

farkl pozisyonu eszamanl betimleme ydntemini kullanarak hareketin ydniine goére Ust Uste
birlestirmistir.

Will Yu da eszamanlh betimleme yoluyla hareketi tasvir eden bir baska sanatcidir.

Sekil 14. Will Yu, “Everglow”, 112x145, 2019 (URL-10, 2020).

“Everglow” adli eserde (Sekil 14), bir erkek figirtint belli bir eylemi gerceklestirirken ele aldidi
goériulmektedir. Figliriin “sigara yakmaya basladigi an” ile “sigaray! yakip kibriti attigi an”
arasindaki cesitli pozisyonlar, es zamanli betimleme yolu ile bir arada gdsterilmistir.

Adam Lupton, 1987 yilinda Kanada’da dogmustur. Yasamini ve calismalarini New York'ta
devam ettirmektedir. Lupton’un galismalari, modern toplumdaki bireysel ve toplumsal kaygi
ve soyutlanmayi icerir (URL-11, 2020). Sanatcinin bazi calismalarina bakildiginda, eszamanli
betimlemeden faydalanarak belli bir hareketi ele aldigi gortilmektedir.

5 S,

Sekil 15. Adam Lupton “Gergeklik Kendimize Soyledigimiz Yalandir”, 2013 (URL-13, 2020).

Bu resim (Sekil 15), Lupton’un en bilindik galismalarindandir. Resimde bir figurin bir takim
eylemlerinin birkag farkli evresinin bir arada betimlendigi gérilmektedir. Figlirin kafasi, kollari
ve ellerine ait gesitli pozisyonlar, eszamanl betimleme yoluyla ele alinmistir.
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Denis Sarazhin, 1982 dodumlu Ukraynali sanatcidir. Sanatgl eszamanli betimleme
yénteminden faydalanarak hareketi ifade eden yagh boya tablolar retmektedir. Ozellikle
“Pandomim” serisi, bacaklar ve ellerde hareketlere ve dramatik hareket hissine
odaklanmaktadir. Calismalari Egon Schiele gibi ustalarla karsilastirilsa da, calismalarindaki
hareketli doga ve rengi kullanimindaki karakteristik yonilyle Sarazhin, kendine 6zgl
yaklasimini ortaya koymaktadir (URL-14, 2020).

Sekil 16 (Soldaki). Denis Sarazhin, “Pandomim 5” TUYB, 2015 (URL-15, 2020).
Sekil 17 (Sagdaki). Denis Sarazhin, “Pandomim 12” TUYB, 2016 (URL-16, 2020).
“Pandomim 5” ve "Pandomim 12" adli eserler (Sekil 16, 17) sanatginin "Pandomim” serisindeki
en bilindik 6érneklerdendir. Resimlerde, vicudun gesitli uzuvlarinin (Sekil 16’da portre, kollar
ve bacaklarin; 17'de ise yalnizca kollarin) birden fazla géruntisuni birbiri Gzerine bindirilmis
gesitli pozisyonlarda betimlendigi gorilmektedir.

I e

f "1:. v
Sekil 18. Mehmet Erkan Turan, “Derin Disilinceler 1 7, TUYB, 90x80 cm, 2019.
Sekil 18, “eszamanl betimleme yoluyla insan figirindeki hareketin resimsel yorumlamalari

Uzerine yazarlardan Mehmet Erkan Turan’in yapmis oldugu bir dizi resim uygulamasindan
biridir.

”

Resmin arka plani, kirmizi ve kahve renklerinin tonlar ile olusturulmustur. Arka planda
kullanilan renk genel olarak dikey firca hareketleriyle uygulanmistir. Bazi bdlgelerde bol
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terebentinle sulandirilmis boya, tuval ylzeyinde akacak bicimde uygulanarak farkli bir doku
elde etmeye calisiimistir. Birbiri Gizerine uygulanan renkler espas etkisi olusturmustur. Arka
plan olusturulurken yer yer tuvalin kendi beyazindan da faydalaniimis, yer yer seffaf, yer yer
doygun boya kullanarak zengin bir doku elde etmeye calisiimistir.

Figlr, kaygili bir ruh haliyle ellerini ylGziinde bulusturmus, derin dislncelere dalmistir. Ayni
zamanda gozleri kapali bir sekilde kafasini yukar kaldirarak kendini rahatlatmaya
calismaktadir. Bu esnada figlrde gozlemlenen iki farkli hareket evresi, eszamanli betimleme
yoluyla bir arada resmedilmistir. Birbirinin ardisik tekrari olarak betimlenen bu iki farkli hareket
evresi resme ritim duygusu kazandirmistir.

Calismada ele alinan iki farkli hareket evresi yer yer seffaf, yer yer net bir sekilde
betimlenmistir. Figlrin ylzindeki bazi bdlgeler yarim etkisiyle ele alinmistir. Bu anlamda
zemindeki dokudan faydalanilarak figirin ylzu ile arka plan arasinda tamamlayici bir etki elde
edilmistir. Ayrica bu durum figlr ile zemin arasinda bir espas etkisi olusturmustur.

Figliriin kazadi, arka plandaki sicak renk etkisi ile uyumlu olmasi igin kirmizinin tonlari ile ele
alinmistir. Kazakta da bazi bélgeler yarim etkisi ile ele alinarak, zemindeki dokudan ve renkten
faydalaniimistir.

Bu resim (Sekil 18) ve serideki diger resimler, eszamanli betimleme yoluyla hareketin ele
alindigi glinimz sanat eserlerine oldukca benzerlik gostermekle beraber onlardan farkl kilan
bazi noktalar da bulunmaktadir. Bu anlamda gosterilebilecek en énemli fark, ele alinan
figurlerde gézlemlenen hareketin tirtdir. Ornedin kimi sanatgilar belli bir is meydana getiren
figurlerin hareketini (Sekil 14'te oldugu gibi), kimi sanatcilar toplumsal soyutlanma gibi
psikolojik bir siireci gdsteren insan davraniglarini (Sekil 15te oldugu gibi), kimi sanatgilar dans
eden figurlerin gesitli hareketlerini ele almistir. Mehmet Erkan Turan tarafindan yapilmis olan
bu resimlerde ise insan figrinun belli bir ruhsal durumunun jest ve mimiklerine yansiyan
cesitli hareketleri ele alinmistir. Ayrica resimsel ylzeylerin olusturulmasi stirecinde yararlanilan
renk, doku, ritim, kompozisyon gibi gbrsel tasarim 6gelerinin 6nemi ve kullanimi bakimindan
da bu galismalari diger sanat eserlerinden farkli kilan noktalar bulunmaktadir.

3. SONUC

Bu arastirmanin olusturulmasi sirecinde yapilan taramalar neticesinde eszamanli betimleme
yonteminin resim sanati basta olmak Gzere heykel ve fotograf gibi disiplinlerde de hareketi
ifade etme amaciyla kullanildigi gortlmustir. Bu kapsamda incelenmis olan eserlerden elde
edilen bilgiler neticesinde eszamanli betimleme yonteminin iki farkl sekilde uygulandidi
sonucuna varilmistir: Bunlardan ilki, sabit bir nesnenin ayni anda bircok farkl agidan
gbsterilmesi yéntemidir. Bu y®éntemin tipik &rnekleri Kiibizm’de gérilmektedir. ikincisi ise
hareketli bir nesnenin, bir iki saniyelik hareketli siirecine ait ardisik farkli evrelerin bir arada
betimlenmesi yontemidir. Bunun tipik ornekleri de Fitirizm akiminda gértlmektedir.

Eszamanh betimleme ydnteminin kullanimina yénelik bu tir yaklasimlarin ginimiz
sanatgcilarinin eserlerinde de sikilikla kullanildigi goriilmektedir. Bu eserlerin cogunda birbirine
benzeyen noktalar olmakla beraber bu eserleri birbirlerinden ayiran noktalar oldugu da
gorilmektedir. Bu farklardan biri; her sanatginin eszamanl betimleme yéntemini kullanirken
farkli bir hareketi ele almasidir. Bu eserleri birbirinden ayiran bir baska nokta ise sanatgilarin
eserlerindeki renk, doku, espas, ritim, denge gibi gorsel tasarim o6delerinin kullanimi
bakimindan farkli yaklasimlar sergilemesidir.
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5. EXTENDED ABSTRACT

The world we live in and the people we deal with in the flow of daily life are constantly in
motion, and this movement can be observed even in beings who do not move. As a matter of
fact, even if an object does not move from its place, the active structure of the world and the
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atmosphere ensure that objects change constantly. E.g; The constant change in the position
of the sun due to the movement of the earth creates a change in the color of the objects. To
diversify; The decay of an apple over time due to its contact with oxygen or the continuous
growth of a tree and its decay one day are examples of the fact that even fixed assets are in
a constant change. It is known that even such changes seen in fixed assets in nature are
perceived as a "movement" by artists and they are the subject of their works.

The fact that nature has such a dynamic structure will have inspired artists, since many art
movements and artists from past to present have produced works on "movement" with their
own unique methods. One of these methods is the simultaneous description method. Typical
examples of this method are found in Cubism and Futurism. In the article, the "simultaneous
description" method and the works of the artists who used this method in their works were
examined.

As a result of the information obtained from the works examined, it was concluded that the
simultaneous depiction method was applied in two different ways: the first is the method of
showing a fixed object from many different angles at the same time. Typical examples of this
method are seen in Cubism. The second is the method of depicting a combination of different
consecutive phases of a moving object's moving process for a second or two. Typical examples
of this are also seen in the Futurism movement.

It is seen that such approaches to the use of simultaneous description method are frequently
used in the works of today's artists. Although there are similar points in most of these works,
it is also seen that there are points that separate these works from each other. One of these
differences; each artist's handling of a different movement while using the simultaneous
depiction method. Another point that distinguishes these works from each other is that the
artists exhibit different approaches in terms of the use of visual design elements such as color,
texture, space, rhythm and balance.

Qualitative research method was used in the creation of this article, in which the simultaneous
description method was tried to be explained; Data scans were made in theses, articles, books
and the internet. Research; It is limited to the "simultaneous description” method, which is
one of the methods of describing movement and used in painting, sculpture and photography.
In this context, the artists who made works were identified and their works were examined.
Many works of each artist included in the research have been identified, and only one typical
work, which reflects the artist's style and method, has been exemplified from among these
works.
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OZET ABSTRACT
Sanat eseri, gilndelik yasantimizdaki tecriubeleri As well as being a way of conveying experiences in our
aktarmanin bir yolu oldugu kadar, bu dunyadaki daily lives, the work of art has helped us to ensure our
varligimizi  sorgulama ve anlamlandirma yolu ile continuity by questioning and making sense of our

strekliligimizi saglamamiza yardimci olmustur. Insanlik,
miicadele etmek ya da ayak uydurmak zorunda oldugu
doda sartlarini tanimak ve onu gelecek nesillere
aktararak tUranun devamini saglamak igin kolektif bir
bellek olusturmanin yollarini aramistir. Hikdye aktarici
gbrevini Ustlenen sanatgi, kendi aktarmis oldugu kisisel
tecriibesi ile hem kendi neslinin hem de eserinin
6limstzIigu pesinde kosar. Sanat eseri bu iglevi
dolayisiyla izleyeni ile, aktardigi mesaj gergevesinde,
kendi somut varligi ve teknigi ile dederlendirilecek
sekilde iletisim kurmaktadir. Zaman igerisinde, tum
bunlardan badimsiz olarak, ikonoloji ve gostergebilim
gibi, plastik sanatlar alaninda Uretilmis eserlerin analizini
yapmakta arastirmacilara yardimci olan iki ydntem
ortaya konmustur. Bu iki yontemin de temelinde, sanatin
bir iletisim bigimi oldugu, bu iletisim bigimi gergevesinde
kurdugu kompozisyon ile izleyiciye bir cimle aktardigi ve
en nihayetinde bu ctimlenin ayni dilbilgisinde oldugu gibi
6gelerine ayrilabilecedi yatmaktadir. Bu distiinceden yola
cikarak, calismada ele alinan sanatgi Marina
Gadonneix’in eserleri bu analiz yontemlerinin isiginda ve
bu distnceden yola cikarak ortaya atilan “kavramsal
sanat” olgusunun gergevesinde incelenerek agiklanmaya
cahsilmistir. “imajdan Sonra” galismasi sanat eserinin
kendi kuramsal tanimi ve kavramsal alt zemini
cercevesinde sekillenmis ve plastik bigimini bulmus bir
calismadir. Kavramsal sanatin fotograf alanindaki cagdas
temsilcilerinden olan Gadonneix’in eserleri, sanat eseri
ile dil iliskisi cercevesinde incelemeye alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas fotograf, Kavramsal
Sanat, Gostergebilim, Minimalizm.

existence in this world. Humanity has sought ways to
create a collective memory in order to recognize the
natural conditions with which it has to struggle or adapt
and to transfer it to future generations to ensure the
continuation of its species. The artist, who assumes the
role of storyteller, pursues the immortality of both his
generation and his work with his own personal experience.
Due to this function, the work of art communicates with its
viewer in a way that will be evaluated with its own concrete
existence and technique, within the framework of the
message it conveys. Over time, regardless of all this, two
methods have been introduced that help researchers
analyze works produced in the field of plastic arts, such as
iconology and semiotics. The basis of both methods is that
art is a form of communication, that it conveys a sentence
to the audience with the composition it builds within the
framework of this communication form, and ultimately this
sentence can be divided into its elements, just like in
grammar. Based on this idea, the works of the artist
Marina Gadonneix, which are discussed in this study, have
been tried to be explained in the light of these analysis
methods and within the framework of the concept of
"conceptual art" that has been put forward based on this
idea. The work “After the Image” is a work that has been
shaped within the framework of its own theoretical
definition and conceptual background of the work of art
and has found its plastic form. The works of Gadonneix,
one of the contemporary representatives of conceptual art
in the field of photography, will be examined within the
framework of the relationship between the work of art and
language.

Keywords: Contemporary Photography, Conceptual Art,
Semiotics, Minimalism.

1.Giris

Insanliga ait bilinen en eski resim o6rnekleri, Altamira, Lascaux ve Chauvet magaralarinda
oldugu gibi, hikdye aktarma amaci ile M.0O 30.000 yil duvar resimleri yolu ile baglamistir. Bilinen
ilk insan turii “"Homo Sapiens” in yaklasik M.O 130.000 yil 6nce Afrika kitasinda ortaya ciktig
diistnullrse, yazi ve resme varan slre igerisinde, insanin gegirmis oldugu nérolojik, anatomik,
psikolojik ve sosyal gelisimi g6z 6nune almak gerekmektedir. Bu demek oluyor ki; insan, kas-
sinir sisteminde, yazi yazabilecek ve duvar resimleri yapabilecek kadar evrim gegirmis, ayni
zamanda turtniin devamini saglamak igin, gevresinde gelisen olaylara tepki verebilecek ve
bunu kaydetmeye ihtiyaci oldugunu dislinebilecek kadar bir sosyal kabiliyet gelistirmistir. Bu
noktada, kolektif bilincin -ilkel bir sekilde olsa da- var oldugunu ve ayni zamanda tim bunlari
bicimsel yonden ifade etme tercihinin varligi gergevesinde sanatin bir dil unsuru olarak
kullanildigini soyleyebiliriz.

* Corresponding author.
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Sekil 1. Chauvet magarasi duvar resimleri, M.O. 35.000 (Stephen Alvarez, National
Geographic, 2015)

Bu noktada, temelde duysal-isitsel tecriibelere dayanarak olusturulan ve kendine 6zgu isaretler
yolu ile temsil edilen “alfabe” nin gelisimine tanik oluyoruz. Bu slirecte hikaye anlatimi evrim
gecirmis -sanat ile yollarini ayirmasa da- farkll bir yol bicimsellie sahip olan “yazi” ya
ybnelmistir. Bilinen ilk yazi &rneklerine M.O 3200'lerde “Siimerler” de rastlanir. Bildigimiz
anlamda alfabenin 6nclsi olan bu yazi bigimi, piktogramlardan olusmaktadir. Bu vyazi
biciminden de gérildaglu Uzere, heniiz yazi ile resim tam olarak birbirinden ayrilmamistir,
ancak gelisen cevresel sartlar ve sosyal ortam, daha hizl bir ifade bicimi gerektirdiginden daha
pratik bir isaret sistemi kullanma ihtiyaci cergevesinde yazi gelismistir.

Sekil 2. Simer Civi Yazisi, M.0.3000. (British Museum Koleksiyonu, 1989)

Yazi ile sanatsal bigimin bu ic ice olma durumu higbir zaman bitmemistir. Ancak insanhgin
sosyal iliskiler cercevesinde gelisimi, ihtiyaglar dolayisiyla her ikisinin de kullanim alanini
ayirmistir. Ancak higbir zaman plastik bicim, hikdye anlatma gorevini bir kenara birakmaz,
aksine tarih sliresince daha yaygin ve etkin bicimde 6ykdllerini aktarmaya devam etmistir.
Iletisimin temelinde yatan baslica unsurlari tam bir yetkinlikle yerine getiren sanat eseri sadece
alanini farkhlastirmistir;

“Iletisim, gostergeler (isaretler, imler) araciliiyla bir kisiden ya da gruptan bir
baska kisi ya da gruba, bilginin, fikirlerin, tutumlarin veya duygularin kisaca
anlamin iletilmesidir. Iletisimin olusabilmesi icin; Gonderici, kanal, mesaj, alici
zincirinin gerceklesmesi soz konusudur... Bu davranisjar bireysel olmaktan cjkip
bir sozlesmeye (konvansiyon'a) donusmeye bas|adiginda dilin varhgi ortaya cikar.
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Dilin olusabilmesi icin en az iki kisinin bunu paylasmasi ve iletisim kurmasi
gerekir.” (Firat, 1998, s.4-5)

Bu ayrismanin sonucunda “anlati” ya dair her iki alanda ortak olan “6z”, yani imgelem yolu ile
aktarilma sirasinda ortaya gikan hayali disiince ayrismistir. Dolayisiyla, yazi daha “didaktik”
bir anlatim sekline sahip olurken, sanat her izleyenin esere kendine ait bir “yorum” katmasi
sonucunda her seferinde farkli bir anlamin ortaya gikmasi seklinde yorumlanmistir. Bununla
anlatilmak istenen; alfabedeki bir harfi, bir kelimeyi olusturan heceleri veya bir cumleyi
olusturan kelimeleri gérdigimizde, bunun herkes igin genel ve ortak bir anlama sahip oldugu
konusunda uzlagmis olmamizdir. Ancak “sanat eseri” veya “plastik bir imgelem” gérdigumuzde
bunun anlamini her bir bireyin farkli sekilde yorumlayabilecedi anlami ortaya gikmaktadir.

2.Materyal ve YOntem

Bu calismada ele alinan Marina Gadonneix'in “Imajdan Sonra” serisi, literatiir taramasi ve
internet ortaminda dokiiman analizi ile olusturulan nitel bir arastirmadir. Sanatginin eserlerini
analiz etmek igin 6ncelikle gerekli olan dil ile sanat eseri arasindaki iliski incelenmis sonrasinda
ise fotografin kavramsal sanat ile olan iliskisi irdelenmistir. Sanatin dil ile olan iligkisi
gercevesinde ortaya cikan ikonoloji ve gostergebilim terimlerine dedinilmis, bu analiz
yontemleri dolayisiyla ortaya gikan kavramsal sanat olgusu irdelenmis, bu sema dogrultusunda
da sanatginin eserleri acgiklanmaya calsiimistir. Arastirma kapsaminda, sanatginin
calismalarina o6rnekler verilmis ve bu dogrultuda bulgular iliskilendirilerek yapilan
dederlendirilmeler sonug bélimiinde agiklanmistir.

3.Bulgular
3.1. Sanat Eseri ile Dil 1liskisi

Sanat tarihi silresince, ele alinan sayisiz alegori, farkh teknikler, Gsluplar, ifade bicimleri vb.
plastik sanatlarin temelini olusturan unsurlar, géz 6niine alinarak anlatilagelmistir. Mitoloji,
din, edebiyat, tarihi olaylar ve daha bircok konu, olaylar gercgeklestikten sonra bicim
kazanmistir. ilerleyen zamanlarda ise, fotografin kesfi ile, tim bu olaylar aninda kayit altina
alinmistir. Tim bu kayit bigcimleri -her ne teknolojiye sahip olursa olsun- en temelinde
barindirdigi “gercekligi oldugu gibi kaydetme” gabasinin, farkli ifade yollari ile aktarimidir. Bu
analizlerde genellikle kayit teknolojisi ve esere konu olan olay dikkate alinarak
dederlendirmeye gidilmistir. Tim anlatim sistemlerinin kendine ait bir cimle yapisi oldugunun
farkina varilmis, hem eserin igerisindeki 6gelerin tekil anlamlari hem de bir araya geldikleri
kompozisyon itibariyle ortaya koyduklari anlam, sonu¢ hikayenin izleyenin zihninde
olusturdugu Uglincl anlama isaret etmeye baslamistir. Dolayisiyla, izleyenin yorumu dikkate
alinmaya baslandigindan bu yana, sanat eserinin de ayni yazi gibi bir dilbilgisine sahip
olabilecegi kabul edilmistir. Bu dilbilgisi toplamina geleneksel plastik sanatlar alaninda
“ikonoloji”, fotograf ve daha cagdas Uretim bicimlerinde “g0stergebilim” adi verilmistir.

Gostergebilim sayesinde, plastik sanatlar alaninda da okumalar yapmak mumkun kilinmistir.
Bunun sayesinde, 6ziinde anlati amaci tasiyan iki farkl ifade bigiminin tekrar yollarini
birlestirdikleri sdylenebilir. Kavramsal sanatin ortaya c¢ikisina zemin hazirlayan gostergebilim,
ayni zamanda onu kendisinin en iyi érneklerinden biri olarak ilan etmistir.

Gostergebilim, Ferdinand de Saussure’un “Genel Dilbilim Dersleri” adi altinda topladidi
calismalarin bir sonucu olarak ortaya gikmistir. Gostergebilim, dilbilim alaninda gelistirilmis
¢6zumleme metotlarini, iletisim niteligi tasiyan her tirli aktarim aracinin anlattigi hikayeyi
¢6zimlemek igin kullanir. Bunu yaparken, c¢ozimlemeye calistii simgesel butunleri, ele
alinano disiplinin temel 6zelliklerini dikkate alir. insan topluluklarinin kendi aralarinda iletisim
kurmalarini saglayan tim isaret sistemleri géstergebilimin inceleme alanina girer. Dolayisiyla
fotograf da iletisimsel nitelikleri bakimindan bu inceleme alaninin disinda kalmaz. Sanatsal
kullaniminin amaci disinda sadece “kayit tutma” 6zelligi bile, bilgi aktarma yetisi nedeniyle yine
ayni iletisim sistemi igerisinde dederlendirilir.

Temelleri Platon’a kadar dayanan géstergebilimin adini 17.yy’da ingiliz Filozof John Locke
koyar, “Insanin Anlama Yetisi Uzerine Bir Deneme” (1690) isimli eserinde ilk kez “semeiotike”
terimini kullanmistir. Bununla, zihnin olaylari kavramasinda ve aktarmasinda yardimci olan
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isaretlerin, dolayisiyla gostergelerin tanimlanmasini amaclamistir. Géstergebilimi modern bir
inceleme alani olarak, dilbilim alaninda yeniden ele alan filozof ise Isvigreli Ferdinand de
Saussure’dur. Saussure, dilsel olgulari merkeze alarak, iletisim niteligi tasiyan her sistemin bu
yontemle aciklanabilecedini savunmustur.

Teori, kelimelerin evrensel ve objektif anlamlara sahip oldudgunu ve dilsel gdstergenin
nedensizlidini savunan Platon’dan, Saussure’iin, gosteren ve gosterilenden olusan ikili bir
modeline evirilmistir. Gosterge, bir gosteren ve bir gbsterilenden olusur, ayni bir ses ve onu
bicimsellestiren “harf” gibi, ancak géstergebilim daha butinliklG bir yapiy! ele alir; nesnenin
kendisi ve onun ismi sonugta o nesnenin kendisi veya mefhumuna gdndermede bulunur.
Gostergeler uzlasimsal, icinden geldidi kultiire ickin ve nedensizdirler. (Rifat, 2009, s. 6)

Daha 6nce de bahsedildigi Gzere, plastik sanatlarda gostergebilimin ilk yansimasi “ikonoloji”
calismalaridir. Fotograf ve daha sonrasinda gelen sinematografi ve daha birgok cagdas iletisim
bicimi icin ise genel semsiye “gdrsel gostergebilim” dir. Fransiz disunur Roland Barthes ortaya
attigi bu teorinin, 20.yy’in tim gorsel iletisim unsurlarina uygulanabilir oldugunu savunmustur;

“Anlati; sozli ya da yazili olarak ifade edilmis dili, hareketli ya da duradan
imgeleri, jestleri ve tum bu muhteviyatin dizenli bir siralamasini igerir. S6ylemde,
sOylencede, fablda, masalda, uzun 0&Oykude, destanda, o6ykude, trajedide,
gulduriade, pandomimde, tabloda, vitrayda, sinemada, cjzgi resimlerde, siradan
bir gazete haberinde, konusmada anlati hep vardir. (...) Anlati her zaman her
yerde tum toplumlarda vardir; anlatinin tarihi insanhdin tarihiyle baslar. (...)
Anlati, iyi ve kotu edebiyatin tGzerindedir: Anlati tarih asindir, kaltar asiridir: Tipki
hayatin kendisi gibi, basitce, vardir.” (Barthes, 2005, s. 101)

Bu noktada calismamizin temelini olusturan “kavramsal sanat” ile fotografin iliskisini agiklamak
gerekmektedir. Cunkd imgelerin tek baslarina veya bir kompozisyon igerisinde olusturduklari
yan anlamlari ve ayni zamanda bunun izleyicinin psikolojik derinliine gére kazandigi bir
Uglncl anlamin en etkin kullanildigi alan kavramsal sanat donemidir.

3.2. Kavramsal Sanat ve Fotograf

Fotografin kesfi ile geleneksel plastik sanat bigimlerinin sirtindaki gtindelik hayati kaydetme
ylukuanin hafiflemesi, resim sanati kadar daha birgok farkh disiplinin 6zglrce Uretim
yapabilmesine yol agmisti. Ronesans’tan itibaren resmin konu aldigi anlatilarda blytk bir
farklihk oldugu rahatca go6zlemlenmektedir. Ancak yine de fotografin belgeleme gorevini
Ustlendigi tarihten itibaren yasanan icerik degisimi ile karsilastirlamaz.

Bunun temel sebebi olarak sadece belgeleme gdrevini dile getirmek, meselenin tamamini
aciklamak igin yeterli olmamaktadir. Bunun sebebi olarak aydinlanma devrinin sonunda
meydana gelen sanayi devrimi ve onun getirdigi sosyal ve ekonomik dedisimler gosterilebilir.
Sosyal alandan bagimsiz olamayan sanat, hem glindeligi kaydetmeye hem de 6zgirleserek
iceriginde sistem elestirisine yer vermeye baslamistir.

Tum bunlarin 1sidinda, fotografin sanatsal bir ifade bicimi kabul edilmesinde biiyuk etkisi olan
“Avangard” doneme bakmak gerekmektedir. “Avangard” terimi altinda toplanan akimlar,
kelimenin kdkeni cercevesinde hem bigcimsel hem de igerik olarak “6nci” bir tavri benimseyen
sanat eserlerinin ortaya cikmasina zemin hazirlamiglardir.

Bu dénemin ortaya cikisina imkan taniyan gelismeler sosyal ve ekonomik gelismeler oldugu
kadar, daha Once bahsi gectigi lizere dilbilimsel gelismeler ve diger bilimlerin felsefeden
ayrilarak kendi kirsulerini kurmasi, dolayisiyla dogaya ve evrene bakisimizdaki degisimlere de
dayandinlir. Dilin gelisimi, gdstergelerin altinda yatan anlamlara ve onun yan anlamlarina
yonelik ¢6zimlemelerde bulunur; bunun haricinde felsefe, sosyoloji, antropoloji ve
psikolojideki gelismeler, insanhdin o gline kadarki yasayisinda sosyal ve teknik olarak hig
goérmedigi gelismelere ve bu yeni gercgeklik algisina uyum géstermesinde yardimci olur.

EndUstri toplumunu sekillendiren “modernist disince”nin beraberinde getirdigi olumsuz
sonuclar, onun dodanin isleyisini ve toplum dlzenini aciklayip, tim bunlara getirmek istedidi
mutlak ¢6zimin 6nlne gegmistir. Salginlara, kithk, yoksulluk, savas, 6lim vb. felaketlere
getirecedi ¢6zUm ile sonucunda yaratmayi tasarladigi ideal toplum modeli, insanhgi bayik bir
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¢coklisiin esigine getirmistir. Ancak buradan c¢ikan olumlu sonugclar da mevcuttur; gelinen bu
noktada, “Avangard” dlislince, sadece yasanan gelismelere ayak uydurmakla kalmamis, ayni
zamanda yasanan felaketlerin boyutlarini ortaya koymus ve onun yaralarini sarmakta guglik
ceken insanlida bir gikis yolu bulmasina zemin hazirlamistir.

Avangard sanat Ismail Tunal tarafindan su sekilde tanimlanmistir;

“..., mantik disihdi, sagmaligi, paradox'u, garabeti, celiskiyi alisiilmisin disinda,
ahlak ve tore disi olmayi, ama, temelde yeniligi bir temel kultur ve sanat kategorisi
yaparak, geleneksel duygu ve disince formlarina kars) ckmak ve
baskaldirmaktir. Bu niteligiyle de, kultur yasaminda, muzikte, edebiyatta ve
plastik sanatlarda yenilikcj ve bir bakima devrimci bir eylem olarak ortaya cjikar.”
(Tunali, 2008, s.193)

Bu cergevede ele alindiginda fotografin en aktif oldugu ve kavramsallasma ekseninde en verimli
Uretimin oldugu akimlar olarak dada, stirrealizm goérdlir; Dadaizm, kavramsal sanatta oldugu
gibi belirli bir ekol yaratmaktan kaginmis, malzemeye bagh kalmadan, sanatginin zihnindeki
disuinceyi aktarmasini 6n plana c¢ikmistir. Sdrrealizm ise, nesnenin anlamini kendi
gorunttsiinden dedil, onun insanin zihninde olusan imgesinden aldigini savunan bir akimdi.
Yine bicimsel tavra dedil, kurguya ve kompozisyona bagli olarak aktarilmak istenen diistinceye
yogunlasiyordu.

Sekil 3. “Dadaizm” 6rneklerinden, “Gift” (Hediye), Man Ray, 1921.

Psikanaliz ve dilbilim alanindaki gelismeler, bu alanlarin her ikisinde de dil-imge iliskisini ve
nesne-imge iliskisini o giine kadar ele alinan bigimlerden oldukga farkli yorumlayarak gtindelik
dinyay! aciklamaya, onun gikmazlarina ¢6zim aramaya cabalamislardir. Doneme hakim olan
yapici-yikicilik, 2. Dlinya Savasl sonrasinda ortaya konulacak yeni diinya diizenini agiklamaya
galisan soyut sanat ve sonrasinda kavramsal sanatin zeminini olusturur. Sanat tretimi, ylazyilin
ilk yarisini etkisi altina alan yikimlarin yikU altinda can gekisen medeniyetin imdat gighdina
donlslr. Uygarligin her alaninda oldugu gibi, formul haline getirilen ve tim felaketlere karsi
bir ¢6zim sunacadini iddia eden modernist dlistincenin yikilmasiyla, sanat alani da ayni hayal
kirikhdina ugrar ve akimlarin akademik siniflandirma ile tanimlamasini terk edip, daha eklektik
ve iglevin 6n planda tutuldugu, bicimin geri plana atildidi bir tavri benimser.
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Sekil 4. “Surrealizm” 6rneklerinden, “Repetition, Rythm and Pattern” (Tekrar, Ritim ve
Doku), René Magritte, 1953.

Kavramsal sanat, nesnenin kendisi, bicimi, estetik dederi ve yorumlanisi -el ustaligi da bir
kenara konarak- icerikte mesaj verilme eylemi geri plana atilarak, nesnelerin ve olgularin temel
anlamlarn ve duyumsamalari pesinde ve tim bunlarin temel anlamlarn (zerine gitmeyi
merkezine alir. Sanatgi icinde bulundugu sosyal ve ekonomik ortamin semasini esas alsa da
aslinda glincelin, gercedin ve ayni zamanda onun arkasindaki anlamin, yorum katmadan ve en
onemlisi izleyeni manipile etmeden, onun da yorumunu da esere dahil ederek imge Ureten bir
“acik yapit” Gretmeye calisir. Sol Le Witt, bu durumu su sekilde aciklamaya calisir;

“Dusunceler sanat yapitlar olabilir, bunlar birbirlerine eklenir ve somutlasirlar,
maddeye donisirler ancak tim distincelerin maddeye doniismeye zorunlulugu
yoktur.” (Germaner, 1960, s. 47-48)

Ancak tabii ki kavramsal sanatin ilerleyen ddnemlerinde, oncelikle dil-nesne iliskisi
cercevesinde ifade bicimleri, eserin maddeye doénlsmeden sadece dlslince veya yazi
asamasinda kalmasi, durumu dedismistir. Kavramsal sanatin erken doénem o&rneklerinin
Uzerinde buyuk etkisi olan, filozof Wittgenstein, “Tractatus Logico-Philosophicus” adli eserinde
dilin, resimsel bir yeniden- uretim biciminde, gercekligi yeniden urettigi ya da yeniden
olusturdugu dusiincesinden hareket eder (Yilmaz, 2006, s. 228). Dil, yeryiizinde bulunan
nesne ve olgularin her birine ad vermektedir. Bu vyolla dil tum varhdiyla dunyayi
resmetmektedir;

“Gorme konusmadan once gelmistir. Cocuk konusmaya baglamadan 6nce bakip
tanimayi! 6grenir. Ne var ki baska bir anlamda da gérme sozclUklerden 6nce
gelmistir. Bizi cevreleyen dunyada kendi yerimizi gorerek buluruz. Bu duhyayi
sozcuklerle anlatiriz ama sozcukler dinyayla ¢evrelenmis olmamizi hichir zaman
dedistiremez. Her aksam glinesin batisini gorurtiz. Dinyanin glnese arkasini
doénmekte oldugunu biliriz. Ne var ki bu bilgi, bu acjklama gérduklerimize uymaz
hicbir zaman.” (Berger, 2002, s. 7)

Ancak dil-nesne Gzerinden imgenin yorumlanmasi tavrindan ilerleyen dénemlerde vazgegilmis,
ozellikle fotograf disiplininde kavramsal sanatin en verimli donemi olan “yeni nesnelcilik”
gundeme gelmistir. Sanatgilar bu sayede yazi ya da kavram ile dislncelerini ifade etmek
yerine, yine bir aygit aracilidi ile eserlerini bicimsel hale getirmeye baslamiglardir. Nesnenin
kendisine veya esere hi¢c mudahale etmeden, nesnesini ylceltmeden, neredeyse bir akademik
arastirma niteligi ile nesnenin dogrudan ve ilk anlami ile izleyiciye sunularak, izleyicinin onun
gercekligine dair dogmatik olarak kabul ettigi birtakim dodrulari yikmasi ve icerisinde
bulundugu gercekligi dogrudan algilamasi amacini glitmustur.

Bu konuyla ilgili olarak, teoriye destek olacak sekilde cagdas fotograf sanati alanindan ele
alinmasi gereken birkag isimden bahsetmek gerekir; “Sinema Salonlari” (1992) galismasi ile
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Hiroshi Sugimoto, uzun pozlandirma siresi ile film gdsterimi sirasinda sinema perdelerini
fotograflayan sanatgi, fotograf ani'nin biricik ve gecmiste kaldigina kars) cikar tavirdadir. Tum
filmi pozlandirinca ortaya cikan koyu karanlik icindeki parlak beyazlik, hafizamizin tim anilar
geri cagirirken yasadigi bulanikhdi, kesinligin faydasizhdini temsil eder. Erken dénem fotograf
Uretimlerinin, insanlarin algisinda yarattigi “fotograf gercedi go6sterir” yanilgisini, bicimsel
olarak sorgulamanin pesine dismustr;

“Fotograf makinesi, an'l, o an'in siresi icinde resmeden bir aygittir. Resmedilen
an ile resmedilme an'i ¢akisir.” (Kilig, 2008, s. 109)

Sekil 5. "Theaters” (Sinema Salonlari) serisinden “Radio City Hall”, Hiroshi
Sugimoto, 1978.

Uzun siredir resmin elinde bulunan bir 6zerk durum tekrar fotografin eline gecmistir.
Fotografin sanat alanina girisinden giniimize gecirdigi evrim ve cagdas sanat ile ic ice gecmis
ifade bicimi, onun bu 6zgurligl yeniden kazanmasina yol agmistir;

“Artik kameranin varolmasi nedeniyle, ressamlar fotografin estetik formulasinda
buyik 6nem tasiyan iki faktor olan anin dolaysizigi ve 1sigin alisiimamis niteligini
yeniden kesfetmeye yoneldiler.” (Monaco, 2014, s. 44)

Monaco tarafindan ifade edildigi bicimiyle resmin yasadigi bu 6zgirlik durumu, kavramsal
sanat, gostergebilim yardimi ile fotografin anlatim dilini sorgulamasina ve giincel sanatin
alanina bu ve benzeri kavramsal érneklerle tekrar girmesine yol agmistir.

Bu calismaya konu olan sanatgiya dedginmeden 6nce son olarak benzeri bir sekilde temsilin
yanilticiidi ve gergeklik konusunu sorgulayan bir baska sanatg Sophie Calle’in islerine yer
vermek gerekmektedir;

“Fransiz sanatgl Sohie Calle'nin sanatsal stratejiyi giinliik yasamla harmanlamasi,
kavramsal olarak yonlendirilen fotografcihdin en zorlayici gerceklesmelerinden
biridir.” (Cotton, 2004, s.23)
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Sekil 6. “What Do You See?” (Ne Gorlyorsun?), Sophie Calle, 2013.

Bu calismaya benzer bir dislince ile gelistirdigi “What Do You See?” (Ne Gortyorsun?) isimli
calismasinda sanatgi, Thomas Struth’'un “Museum Photographs” (Mize Fotograflar)
calismasinda benzer bir sekilde, sanat eserini belgelerken bir izleyici ile beraber fotograflar.
Ancak buradaki fark ilk oncelikle planh bir cekim olmasidir, ¢linkli fotografi cekilen sanat
izleyicisi, eylemi esnasinda poz verir. Bir ikinci fark ise fotograflara konu olan sanat eseri
kadrajda yer almaz sadece cergevesi yer almaktadir, yani sanat eseri yerinde yoktur (Harris,
2013).

Sekil 7. “Museum Photographs” (Mlize Fotograflari) serisinden “Louvre 4”, Thomas Struth,
1989.

Bu kavramsal calismada sanatgi, Joseph Kosuth’'un “Bir ve Ug Sandalye” isinde oldudu gibi
izleyiciye sorular sorar, ve benzer sekilde dil ile imge arasinda bir bag kurar. Calle’in eserini
olusturan metinlerde, fotograflarda yer alan izleyiciye ne gérdtigt sorulmus ve onlardan alinan
cevaplar da gergevelenerek eserin yaninda sergilenmistir. Ayni zamanda bu yolla, ayni
Sugimoto’nun “Sinema Salonlar” eserinde yaptigina benzer sekilde, imgenin izleyicinin gegmis
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deneyimlerine bagl olarak yaptigi okuma ve eserin izleyicinin belledinde geriye biraktidi
tortuya isaret eder:

“Bir goruntu daima dustnmek igin gerekli olani gosterir, distincenin kendisini
dedil.” (Bright, 2005, s.120)

Sekil 8. “One and Three Chairs” (Bir ve U¢ Sandalye), Joseph Kosuth, 1965.

Dolayisiyla; yukarida bahsi gecen bu sanatcilarin ortak zemini olarak, konularini kavramsal
cercevede ele almalari, ve bunu yaparken nesne-dil-imge iliskisine vurgu yaparak gercekligi
sorgulamalari, gosterilebilir. Dolayisiyla Jeff Wall, kavramsal sanat ve fotograf iliskisini su
sekilde 6zetlemistir;

“Kavramsal sanatin ana basarilarindan bircogu ya fotograf biciminde yaratiimistir
ya da fotograflar aracilidiyla” (wall, 1995, s. 253)

Tum bu dusinceleri temellendiren durum ise, fotografin semiyotik okumalarindan ileri
gelmektedir. Fotografin kesfi ile gostergebilimsel g¢oziimlemesinin yapildigi zamana kadar
gecen slrecte bir ideolojik aygit olarak kullanilmasindan dolayi tecriibe edilen avantaj ve
dezavantajlar, onun gergeklikle olan iliskisini sorgulamayi bir gereklilik haline getirmistir.
Kavramsal sanat alani bu meseleye bir ¢6zim bulmak niyetinde degildir, ancak cihazin yaydigi
kilttrel mesajlar konusunda kendi izleyicisine, saf gorinti ile karsi karsiya olmadigini, onu ne
sekilde olursa olsun sorgulamasini tembih eder. “Fotograf Uzerine” eserinde Sontag, fotograf-
gergeklik iliskisini su sekilde ortaya koymustur;

“Platon'un magarasinda hala iflah olmaz bicimde oturan insanoglu, o eski
aliskanhdini  surdirip  kendini  gerceklikle dedil, gercekligin goéruntuleriyle
oyaliyor.” (Sontag, 1999, s.19)

3.3. Marina Gadonneix'in “Imajdan Sonra” Serisi

1977 Paris dogumlu sanatgi Marina Gaddoenix, “Arles Ulusal Fotograf Okulu”nda egitimini
tamamlamis ve 2006’da HSBC Fotograf Odili ve 2018 yilinda “Rencontres d’Arles” (Arles
Bulusmalari) isimli fotograf festivalinde “Dummy Book” (model kitap) 6duliini kazanmistir.
Amerika, Ingiltere, Almanya, Fransa’nin énde gelen galerilerinde ve diinyanin bircok (lkesinde
sergilenmis olan sanatgl, Fransiz cagdas fotograf sahnesinin 6nde gelen temsilcilerinden biridir.
(Galerie Christophe Gaillard, 2020)
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Sanatci calismalarinda dlstncesini aktarirken, belgesel fotograf estetiginin birlestirici niteligini,
sttidyo, reprodiksiyon, bilimsel calisma kaydi, manzara fotografi bicimselligiyle, gercek ile
kurgunun kesisim noktasinda kompozisyonlarini olusturmaktadir (RVB Books, 2018).
Calismalarindan “Phénoménes”da (Fenomen), 2014 yilinda “Fransa Ulusal uzay Arastirma
Merkezi"nde davetli sanatgl programi ile calisirken kaydettigi, meteorolojik ve astrofizik
fenomenlerin arastirildigi mekanlari belgelemistir. Gok olaylari, firtinalar, depremler, yanardag
patlamalarn meteorlar, kara delikler vb. doda olaylarinin bilim adamlar tarafindan yapay
bicimde Uretildigi ve neden-sonucg iliskilerinin analiz edilmeye calisildigi laboratuvarda, sanatgi
bu deneylerin bir kismini sanki gercekten oluyormus gibi kurgulayarak kaydetmistir.
(Recontres d’Arles, 2019)

Sekil 9. “Untitled/Waves#1” (Isimsiz/Dalgalar#1), “Phénomnes” (Fenomenler) serisinden,
Marinna Gadonneix, 2019.

Burada tiim calismalarinda oldugu gibi iki anlaml bir diizlem pesinde kosmaktadir. ilki; tim
bu doda olaylan aslinda gercekten olmamakta ve similasyonu bilim adamlar tarafindan
gerceklesmektedir. Bu durumda Gadonneix, aslinda c¢evresinde meydana gelen bir olayi
belgelemekte ve kurgusal bir eser Uretmemektedir. Ancak ikinci dizlemde ise, sanatgi
konusuna yaklasirken onun ile arasina koydugu mesafe, bakis agisi ve perspektiften dolayi,
gercekte similasyon olarak gerceklesen bir olay! izleyiciye sanki gergekten oluyormus gibi
aktararak izleyicisinin zihninde bir sorgulama baslatmak niyetindedir. Burada, bilimsel
calismanin 6zlindeki neden-sonug, deney, glvenilir bilgi kaynadi gibi olgular, yapay bir
ortamda gergeklestirilen dogal fenomenlerin ne kadar dogruyu yansittigi agisindan sorgulandigi
gibi, hem de kayit aygitinin, yani fotograf makinesinin bunu gergeklestirirken ne kadar gercedi
yansittigi sorusunu da izleyiciye sorma niyetindedir.

Sanatgl, birgok calismasinda oldugu gibi bu calismasinda da, ele aldigi konularin gergeklestigi
mekanlari  bilginin ve disincenin Uretildigi merkezler olarak, betimlemektedir. Bu
kompozisyonlar, deneyden edinilen bilgi sonrasindaki calismalara veya aciklanamayan
fenomenlere isaret etme amacindadir. Sanatginin buradaki amaci, deney ve sonucun
yanlishgini kanitlamaktan gok, bilimin ve deneyin dogasini sorgulamaktir. Insanin kendi
dodasindan kaynaklanan “yasamda kalma istedi”nin, ayni sanat eseri olustururken oldugu gibi
bilimsel deneyler yaparken de devreye girdigini, kendine 6zgu bir bakis acisiyla tekrar
yorumlamak pesindedir.
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Sanatcinin ayni izlekte yapmis oldugu bir baska eseri ise “The House That Burns Everyday
(Her Gin Yanan Ev) isimli galismasidir. Bu calismasinda, itfaiye calisanlarinin yanginlari
séndiurmek, engellemek ya da yangina karsi 6nlemler almak adina egditimlerinin yapildigi veya
uzman itfaiyecilerin pratik yaptiklar bir model evi konu almaktadir (Nederlands Fotomuseum
Collection, 2012) Bircok calismasinda oldugu gibi hem teoride hem de pratikte, gézden uzak
veya unutulmus mekanlarin hikayelerini én plana cikartmak, bu gizli ve sakh kalmis siradan
yerlere 6nem atfetmek amaci pesinde kosmaktadir. Ayni Vermeer'in “Cografya Bilgini” veya
“Astronomi Bilgini” calismalarinda oldugu gibi, bu g6z éniinde bulunmayan ancak yasamamizi
kolaylastiran ve en 6nemlisi devam ettirmemizi sadlayan, gozden irak sahsiyetleri 6n plana
tasima duirtlsine benzer bir sekilde hareket etmektedir.

Sekil 10. “Kitchen 2” (Mutfak 2), “The House That Burns Everyday” (Her Gin Yanan Ev)
serisinden, Marina Gadonneix, 2012.

Bu mekanlarin, gindelik gazetelerde veya televizyonlarda yer almayan hikayelerini izleyiciye
ulastirmakta ve onlara éncelikle bir 6nem atfetmektedir. ikinci asamada ise ayni “Fenomen”
calismasinda oldugu gibi, gercek olaylarin kurgulandigi bir mekani, perspektif yolu ile tekrar
kompoze ederek olusturdugu karanlik ve tekinsiz atmosfer ile, izleyicinin hicbir zaman tanik
olamayacadi gizemli bir deneyime taniklik etmesini saglamakta ve yine yapay bir deney alani
ile manipule edilmis sonuglarini “tirini devam ettirmesi” kaygisi ile kayit altina alan tim diger
sanatsal Uretim bigimlerini de bu anlatinin sorgulama asamasi igin devreye sokmaktadir.
(Printed Matter, Inc. Catalog, 2012)

Bu calismaya konu olan “After the Image” (Imajdan Sonra), az &nce dedinilen diger iki
calismaya izlek olarak cok benzemektedir. Ancak sanatgi bu sefer gdézlemini kendi alanina, yani
sanatsal Uretime cevirmistir. Seride yer alan fotograflara bakildiginda, stlidyo ortamina
benzeyen bir tiyatro sahnesinde olusturulmus kompozisyonlarda, bu ortamin gerekliligi olan
teghizatlar, aksesuarlar ve yardimci 6gelerin farkina varilmaktadir. Aydinlatma ekipmanlari, Ug
ayaklar, fon kaditlari, renk kartelasi, kaideler, yansiticilar vb. gibi bircok 6ge, geometrik bir
dlzen igerisinde sahnede yerlerini almaktadirlar.

Ancak az cok bir film ya da fotograf setine asina olan seyirci, bazi eserlerdeki minimal
kompozisyon ve acik-koyu dengesi bakimindan bir siipheye dismese de birgogunda da tim bu
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nesnelerin tek basina yeterli olmadiklarini, bu sahnede birtakim 6gelerin eksik oldugunu fark
etmektedirler. Bu sahneler, cekim bittikten sonra artakalan set malzemelerinden baska bir sey
dedildir. Bos kaideler, boslukta duran malzemeler, boslugu aydinlatan isiklar, bos arka plan
vb. gibi 6geler, 6n planda ¢ekimi yapilan nesnelerin formuna az da olsa ipucu olacak bosluklar,
ayni Sophie Calle’un “"Ne Gériyorsun?” isimli calismasindaki bos cercevelere benzemektedir.

Sekil 11. “Untitled, Time Exposed Sekil 12. "Time Exposed” (Zamani Pozlarken)

Portfolio,Hiroshi  Sugimoto”  (Isimsiz, Hiroshi Sugimoto, 1995.
Zamani Pozlarken, Hiroshi Sugimoto,
Kitap) Marina Gadonneix, 2014.

Burada farkli olarak, kadrajin igerisinde, eseri kavramsal agidan tamamlayan izleyici ve yorumu
yoktur. Bunun yerine sanatginin eser ile ilgili ortaya koydugu manifestodan faydalanilir. Yani
Gaddoneix “Imajdan Sonra” bashg§ini bu amacla kullanmistir ve agiklamalarinda da buna yer
vermistir. Bu bilgilendirmeyi alan izleyici eseri bu gercevede degerlendirmeye baslar.

Sekil 13. “Untitled, Clipped Branches, Sekil 14. “Clipped Branches”
Jeff wall” (isimsiz, Budanmis Agag (Budanmis Adac Kokleri), Jeff wall,
Kokleri, Jeff Wall), Marina Gadonneix, 1999.

2014.
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Sanatcinin bu serisi de ayni bahsi gecen galismalara benzer sekilde, yasamimizda yeri ve 6nemi
olan, ancak higbir sekilde 6n plana gikmayan nesne ve durumlar ile ilgilidir. Bir nevi “kamera
arkasi” goruntisi olarak kurgulanmis bu sahnelerin, bir sanat eseri reprodliksiyonu sonrasinda
bos olarak dlizenlemis oldugu belirtilince, eserlerin anlamlari dedismektedir;

“Gadonneix, sanatg atélyesinin zengin ikonografik geleneginin bir karsiligi olarak,
orijinal olmasa da genellikle ihmal edilen bir konuyu ele aliyor: sanat eserlerinin
reprodiksiyonu igin fotograf stlidyosu.” (Gross, 2015)

Sekil 14. “Untitled, Au Tambour, Sekil 15. “Untitled, Classroom,
Eugene Atget” (Isimsiz, Davul, Lynne Cohen” (Isimsiz, Sinif, Lynne
Eugene Atget), Marina Gadonneix, Cohen), Marina Gadonneix, 2015.
2015.

Oncelik bu noktada, Kosuth ve Calle’in metin destekli kavramsal sanat triinii fotograflarina bir
gdnderme oldugu séylenebilir. ikinci planda ise bir sahneden “artakalan” kaydi ile degil, aslinda
Sugimoto’nun “sinema salonlari”’nda oldugu gibi, “eserin izleyicinin belledinde geriye biraktidi
tortuya” isaret etme durumu vardir. Ancak bunu tersine cevirir. Sugimoto sinema filminin
tamamini fotografa aktarir, ancak Gaddoenix, gelecek nesiller ve insanlhidin ortak belledi icin
yapilan bir kayit eylemini kaydetmistir. Bu durum bir baska deyisle su sekilde tanimlanabilir;

“Bu goruntuler eserleri géstermeden onlarin aurasina temas etmektedirler” (RVB
Books, 2015)
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Sekil 16. “Untitled, Le Baiser, Auguste Sekil 17. Le Baiser
Rodin” (Isimsiz, Opiiciik, Auguste Rodin) (Opuicuk), Auguste
Marina Gadonneix, 2014. Ihsi gect Rodin, 1882. nin 8ziinde

yer alan bigimsel ve disiinsel amagclara dayanmaktadir. Ozne gériinmezdir, sanat eserini
gbremeyiz ve sahne bostur. Bu durum, her bir izleyicinin zihnini, birbirinden farkh olacak
sekilde, goérdiugl bosluklar sahnenin igerigine dair higbir referans olmadan kendi tecribe ve
bilgilerine dayanarak doldurmaya sevk eder;

“...g0ren ve okuyucunun bilgisini sinamak (veya pohpohlamak) dedil, gérmek ve
bilmek arzumuzu harekete gegirmek ve beslemek amactir.” (Gross, 2015)

Dolayisiyla, aktarilan mesaj tamamiyla izleyicinin gegmis deneyimleri ve bedenisine
birakilirken, yalnizca izleri kalan bir seyi hayal etmeye ve izleyiciyi sanat eserini tam olarak
tanimlamaya sevk eder.

Ancak sanatgl ile izleyici arasindaki bu iletisim ilging bir sekilde kurulmustur. Gadoennix, bos
bir fonda dizenlemis oldugu minimal kompozisyonlarda, reprodiiksiyonu gekilmis sanat
eserinin yerine, bu ¢cekimlerden arta kalan izleri konu edinirken, bu izler sayesinde, izleyicinin
kendi kendine “acaba burada daha 6nce ne vardi?” sorusunu sormasini amaglamistir. Sanatg,
yavas yavas bu bos alanlardaki kompozisyonlarin, adeta bir enstalasyon gibi, orada daha 6nce
var olan sanat yapitinin yerini almasini ve yeni kompozisyonun artik kendisini bir estetik begeni
O0desi olarak gostermesini amaclamistir. Diiz siyah ve beyaz yilzeylerin tipik temizligi ile
olusturulan setler, Gadonneix'in goriintilerinde vurguladigi, geometrik soyutlamalara yaklasan
minimalist kompozisyonlardir. Fotograf serisinin asil konusu, goériinmez olmanin ardindaki
sanata donuslyor;

“..titizlikle planlanmis ve insa edilmis bu setler, tim dikkati 'gergek’ sanat eserine
vermek icindir.” (Gup Magazine Preview, 2015)

Sekil 18. “Untitled, Téte sur Tige, Alberto Sekil 19. “Téte sur Tige”
Giacometti” (Isimsiz, Cubuk Uzerinde Kafa, (Cubuk  Uzerinde Kafa)
Alberto Giacometti), Marina Gadonneix, 2014. Alberto Giacometti, 1947.

Bu calismada ele alindigi iizere “Imajdan Sonra” serisi, ayni mantik ve izlekte tretilmis, ancak
bu sefer sanat eseri kavraminin Uzerine edilen bir galisma olarak karsimiza cikmaktadir.
Sanatgl, izleyicinin, “arastirma, 6grenme ve aktarma” gldulerini motive edip dncelikle eser
hakkinda bir yorumda bulunmasina tesvik etmektedir. Sonrasinda ise, stiidyoda ¢cekim aninda
bulunan eserler konusunda hayal kurmasini istemektedir. Ancak en sonunda, Gadoennix'in
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Urettigi eserlerin merkezinde olan minimal siyah-beyaz kompozisyonlari, reprodiksiyonu
yapilan eserlerin aurasindan faydalanarak, sanat eseri kavramini irdeleyen, yeni bir eser olarak
ortaya koymaktadir;

“Boylelikle, amacin bir fotografik slirecin perde arkasini belgelemekten ¢ok,
referans sistemi ile gérme o6zerkligi arasinda sirekli bir hareket halinde
goruntlinin diger tarafini 6ne gikarmak oldugu netlesir. Temsil edilen mekanlarin
islevselligi  uzaktan tutuldugundan (ancak hicbir zaman tamamen
silinmediginden), izleyicinin dikkati kendi sekillerine odaklanir. Bu haliyle
dustnuldiginde, ylzeyler ve hacimler enstalasyon parcalarina doéntstirilmus
gibi gériniyor, gecici yapilar da ton, teatralite ve akil oyunlar dahil olmak Gzere
minimalist veya kavramsal. GoruUntulerden bazilari hem sifreli hem de zarif
siyahlarin ve beyazlarin ince soyutlamalarnidir.” (Gross, 2015)

Sekil 21. “Untitled, Baton,
André Cadere” (isimsiz, Cubuk,
Andre Cadere),Marina
Gadonneix, 2015.

Sekil 20. “Untitled, Composition, Victor Vasarely”
(Isimsiz, Kompozisyon, Victor Vasarely), Marina
Gadonneix, 2014.

4. Sonug

Bahsedildigi (izere, bicim veya imge, dilden dnce gelen bir iletisim yolu olmustur. Insanlik,
daha karmasik ve entelektiel bir enformasyon aktarimindan énce hareket ve bigimlerle iletisim
kurmustur. Dolayisiyla, soyut ya da somut herhangi bir olayl, durumu, nesneyi veya mekani
once sembollerle temsil etmenin yollarini aramig, daha sonra bir uzlasima varmis ve ayni bigim
ve simgeler Gzerinde bir dil olusturmustur. Ancak tarih stresince edinilen tecriibeler, cografya
farkhliklari, ifade bigimlerinin gelisimi ve bunlarin anlamlarinin gdézimlenmesindeki
kabiliyetlerin gelisimi, 6zellikle ikinci diinya savasi sonrasinda meydana gelen travma, bu
anlamlarin artik ortak olmadigi ve hatta izleyicinin tecriibesi gergevesinde devamli gelisen, bir
anlam butlni igerisinde gelismesine yol agmistir. Bu gercevede sanat eserinin igerigini
olusturma o6zerkligi sanatgidan alinip izleyici, zaman, mekan ve kavramin ortakliina teslim
edilmistir.

Kavramsal sanat, dil ile imge iligkisinin en belirgin yansimasi olarak cagdas sanattaki yerini
almistir. Sanat eserinin anlam dulzlemlerinin analizi, ikonoloji, psikanaliz, dilbilim ve
gostergebilim sayesinde mimkin olmustur. Bu analizin temel yapitaglar ortaya konduktan
sonra da formdl tersine isletilerek kavramsal sanatin semasi ortaya gikmistir.

Bu calismaya konu olan sanatgi Marina Gadoennix, bu sanat pratiginin cagdas fotograf alaninda
onde gelen bir temsilcisi olarak karsimiza cikmaktadir. Sanatgli calismalarinda yer verdigi



Inonu University Journal of Art and Design (2021) ISSN: 1309-9876, E-ISSN: 1309-9884

69

mekanlarn o6ncelikle “yapay deney” alanlarindan secgmistir. Bu sayede, ayni Rdnesans
tablolarinda oldugu gibi, oncelikle pek de ilgi gormeyen mekan ve olaylari glindeme
tasimaktadir. Bu mekanlarda meydana gelen olaylar gercekten olmaktadir, yani fotograflarda
kurgusal bir karakterden daha ¢ok bir belgeleme karakteri hakimdir. Ancak bu olaylar dodal
yollarla dedil yapay sartlar altinda gerceklesmektedir. Burada insanin bilgi edinme yontemleri,
deney-g6zlem-sonug ve bunlarin kayit streci sorgulanmaktadir. Ayni zamanda bilim ve sanat
gibi diinyayl anlamak ve agiklamak igin gelistirilen iki farkli yéntemin aslinda ortak bir 6zden
geldigine; “arastirma, 6grenme ve aktarma” ihtiyacindan geldigine de isaret etmektedir.

Gadoennix bu enigmatik yapiyi kurarken, tek sorgusunu, mekanin niteligi veya oranin kurgu
bir sahne olup olmadigi Gzerine insa etmez. Ayni zamanda izleyiciyi “gergek nedir?” sorusuna
yonlendirmek istemektedir. Fotografin gercgekligin kaniti olmasi yanilgisindan yola cikarak;
“temsilin yeniden kurgulanarak farkl bir temsil olusturmasi” lzerinden, sorusunu sormaya
calisir. Bu noktada aygiti ve sanatglyi devre disi birakan Gadoennix, sonug gorintinin daima
izleyicinin zihninde olusan “gdlge” olduguna isarete etmeye calismaktadir. Gergek olarak
distiindigimiz mekan ile sonradan insa edilerek yapilan ve sézde gergek olmayan mekan
arasindaki farki, fotograf aygitinin kabiliyeti ve bilinirligi ile kitle iletisiminin temel esaslari
Gzerinden, felsefi bir elestiri ile ortaya koyma niyetindedir. Ayni zamanda tekrar deginmek
gerekir ki, tim bu mekanizmanin, insanhgin “arastirma, 6grenme ve aktarma” kabiliyetleri ve
dirtisl gercevesinde, yaptigi tim eylemlerle ayni dedere sahip oldugunu savunmak da bu
sanatginin islerinin ele alinmasi gergevesinde yanlis olmayacaktir.

Sanatcinin bu calismada ele alinan serisi “After the Image” (Imajdan Sonra) serisi ise, dil ile
sanat eseri arasindaki iliskiyi irdeleyen bir calismasidir. Sanat eserlerinin analizi ve
aciklamasinda dnemli bir yer tutan gdstergebilimsel yéntemin temelinde dilbilimin yer almasi,
“imajdan Sonra” calismasinin sanat ile dil iliskisi cercevesinde sekillenmesi, bu serideki eserleri
kavramsal sanatin sinirlarina dahil eder ve onlarin bu alanin igerisinde dederlendirilmesini
zorunlu kilar. Fotodgrafi kavramsal sanatin igerisinde kullanan onculleri gibi, 6zellikle eser
isimlerinde ve aciklamalarinda verdigi detaylar, anlatim biciminin didaktik bir karaktere
birinmesine yol agmaz. Tam tersine serinin isminde de oldugu gibi, eserlerin sahip oldugu
gizemli atmosferi daha da arttirmaktadir. Sanki, kimyasal fotograf sirecinde olan negatif-
pozitif ydnteminin fiziksel olarak vicut bulmus halidir. Ancak bu negatif-pozitif iliskisi, nesnenin
kendisinin farkli iki tarlG hali ile degil, varligi ve yoklugu ile temsil edilmektedir. Bu durumda,
reprodiksiyonu cekilen eser kompozisyonun icinde varligini slrdlrlyorsa, ortaya gikan
fotograf ticari amach bir kopyalamadan oteye gitmezken, eserin yok oldugu, minimal bir
kompozisyona sahip, cekim sonrasi fotograflari ise yeni ve farkl bir sanat eseri olarak
izleyicinin karsisina gikmaktadir. Hem metinden, hem de reprodiiksiyonu fotograflanan sanat
eserinin kendisinden faydalanan eserler, en sonunda ortaya sundugu yeni gorsellikle sadece
klasik bir estetik anlayisini reddetmez; kendine 6zgl bir estetik anlayisi olusturmak igin bir
adim attigi gibi diger yandan eserin insan zihninde uyandirdidi hissiyati ve bellekte olusturdugu
son “imaji” sorgulama pesindedir.

Bu baglamda; serinin sahip oldudu “Imajdan Sonra” ismi, sanatginin bu calismasi icin soyle bir
anlam tasimaktadir; kelimenin tam anlami ile, sanat tarihine mal olmus, 6énde gelen sanat
eserlerinin yerleri bosaldiginda geriye kalan boslugu anlatmaktadir. Bu bosluk eserin ismindeki
detaylarin, izleyicinin hafizasinda uyandirdigi goérintlye bagh kalarak olusmaktadir. Cunki bu
goéruntliniin  olusmasi sadece gormekten ibaret dedil, o eseri gordigimuz andaki
tecrUbemizden baslayarak, onun hakkinda duydugumuz veya okudugumuz her unsur ile
sekillnemesine yol agmaktadir. Boylelikle gérmeye dayali hatirlamanin sadece gézde dedil ayni
zamdan zihinde ve ona badl olan diger melekelerde, konusma-okuma-yazma gibi dili
ilgilendiren unsurlarla beraber dederlendirilmesi dustindirilmektedir.

Bu durum aslinda, sanatginin fotograf makinesini aktarici bir arag, sonugta olusan imaji ise
esas amag olarak kabul ettigini ortaya koymaktadir. Geleneksel fotograf anlayisinda oldugu
gibi, bir nesne, mekan, obje veya bir sahsi barindirmayan ve minimal kompozisyonlarla
olusturulmus eserler, geleneksel gériintileme ydntemlerini sorgulamaktadir. Sadece bir aygit
veya goz ile dedil, ayni zamanda bellek ile, kelimeler ile birlikte gérmeyi basardigimizi
savunmaktadir. Fotograf makinasinin yarattigi gorsel kaydi dedil, yardimci 6gelerin tam bir
isbirligi icerisinde olusturdugu imaji amacladigini sdylemektedir. Sanatsal Giretimleri geleneksel
anlamda uretilen bicimlerden arindirmak, bu bigimleri meydana getirmeyi mimkin kilan
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aygitlardan mukemmeliyetgcilik anlaminda uzaklasmak, eserin alt metnine agirlik vermek, eseri
olustururken sadece bicimlerden dedil kelimelerden de destek almak, kavramsal sanatin
baslangicindan bugiine amaclarindandir. Tim bu &zellikleri basari ile ortaya koyan “Imajdan
Sonra” serisi, Gadonneix'in cagdas fotograf sanatinin kavramsal sanat baslidi altinda Urettigi
en 6nemli islerinin basinda gelmesine olanak tanimaktadir.
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6. Extended Abstract

As the earliest known examples of painting belonging to humanity are in the caves of Altamira,
Lascaux and Chauvet, the act of telling stories began 30,000 years ago through forms.
Considering that the first known human species "Homo Sapiens” emerged on the African
continent approximately 130,000 years ago, it should not be ignored as well as its
psychological and social development, as well as the neurological and anatomical evolution
that the species went through during the period of writing and form. In other words, a person
needs to develop a social-behavioral ability or experience to interpret some events occurring
in front of him and decide to transfer them for the continuation of his species, as well as
develop the muscle-nervous system relationship to make these wall paintings. At this point,
we can say that there is a collective consciousness — albeit in a primitive way — and at the
same time, art is used as a language element within the framework of the preference to
express all these in a formal way.

This intertwining of writing and artistic form has never ceased. However, the development of
humanity within the framework of social relations has separated the usage areas of both due
to needs. However, the plastic form never puts aside its task of storytelling, on the contrary,
it has continued to convey its stories more widely and effectively throughout history. The work
of art, which fulfills the main elements of communication with full competence, has only
differentiated its field. As a result of this separation, the "essence" that is common in both
areas of "narrative", that is, the imaginary thought that emerges during the transfer through
imagination, has been separated.

Throughout the history of art, numerous allegories, different techniques, styles, forms of
expression, etc. It has been explained by considering the elements that form the basis of
plastic arts. Mythology, religion, literature, historical events, and many other subjects took
shape and were recorded after the events took place or at the time of their occurrence with
the possibilities of modern technology, with the discovery of photography. All these recording
formats — whatever technology they have — are basically the transmission of the effort to
“record reality as it is”, with different ways of expression. In these analyzes, an evaluation was
made by considering the recording technology and the event that was the subject of the work.
It has been realized that all narrative systems have a sentence structure of their own, and
both the singular meanings of the elements in the work and the meaning they reveal in terms
of the composition they come together have begun to point to the third meaning that the final
story creates in the mind of the viewer. Therefore, since the viewer's interpretation has been
considered, it has been accepted that a work of art can have a grammar just like writing. This
grammatical sum is called "iconology" in the traditional plastic arts, photography, and
"semiotics" in more contemporary forms of production.

With the discovery of photography, the burden of recording daily life on the backs of traditional
plastic art forms was relieved, and many other disciplines, as well as painting, could produce
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freely. It can be easily observed that there has been a great difference in the narratives of the
painting since the Renaissance. As the main reason for this, it is not enough to just state the
documenting task to explain the whole issue. The reason for this is the industrial revolution
that took place at the end of the enlightenment period and the social and economic changes it
brought. Art, which could not be independent from the social sphere, started to record the
daily life and started to include system criticism in its content by becoming free.

Conceptual art focuses on pursuing the basic meanings and sensations of objects and
phenomena, and going on the basic meanings of all these, by putting the act of giving a
message in the content to the background, putting aside the object itself, its form, aesthetic
value, and interpretation - leaving aside the craftsmanship. Although the artist is based on the
schema of the social and economic environment he is in, he tries to produce an "open work"
that produces an image by including the interpretation of the contemporary, the reality and at
the same time the meaning behind it, without adding interpretation and most importantly
without manipulating the viewer.

While conveying his thoughts in his works, Gadonneix creates his compositions at the
intersection of reality and fiction, with the unifying quality of documentary photography
aesthetics, studio, reproduction, scientific study recording, landscape photography. In all his
works, he pursues a two-meaning plane. First, all these natural events do not actually happen
and are simulated by scientists. In this case, Gadonneix documents an event that took place
around him and does not produce a fictional work. However, on the second plane, the artist
intends to initiate a questioning in the minds of his audience by conveying an event that takes
place as a simulation to the audience as if it were happening, due to the distance, point of
view and perspective he puts between him and the artist while approaching his subject.

As in this work, the artist treats the places where the subjects he deals with take place, as
centers where knowledge and thought are produced, like a theater stage. These places are
recorded by the experts of the business to shed light on the subsequent studies or unexplained
phenomena with the information obtained by making an artificial experiment of the subjects
they deal with. Here, the artist reveals that, like the nature of the work of art, which reflects
the same feelings and thoughts, even though positive results can be obtained, science also
acquires some information through experimentation and can manipulate the information that
will be valid until the next stage is revealed, according to the results. The aim here is to
question the inadequacy and falsity of experiment, thought and result, rather as a different
plane of "struggle for survival" that has originated from the same idea since the first human.

In his work “After the Image”, the artist has turned his observation into his own field, namely
artistic production. Looking at the photographs in the series, the equipments, accessories and
auxiliary elements that are necessary for this environment are noticed in the compositions
created on a theater stage like a studio environment. Lighting equipment, tripods, background
papers, color charts, pedestals, reflectors, etc. Many elements such as these take their place
on the stage in a geometrical order. However, towards the center of this equipment, a gap is
noticed. Gadonneix's desire to make the audience think finds its meaning precisely in this
space. In this space there is a universal concept of "artwork" or its aura.
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Dinya 20. ylzyilin baglarinda ekonomik, sosyal, siyasi,
vb. agidan ginimdizdeki yapisina evrilmeye baslamistir.
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Militer rejimlerin temsilcileri, yonettikleri tlkelerde kendi
yerlerini saglamlastirma adina milli bir paranoya
yaratarak, propaganda yapma yoluna gitmislerdir.
Propaganda araci olarak kitlelere hem gorsel hem de
coskun duygulari dogrudan aktaracak olan afis sanati
kullanilmistir. Ozellikle; makalenin ana ekseninde I. ve
II. DUnya Savaglari ve Sodguk Savas d6éneminde;
Almanya’da, Sovyet Rusya’da ve Polonya'da Uuretilen
propaganda afiglerinin karsilastirimasi yer almaktadir.
Makalenin amaci; siyasi posterlerin kitleler tzerinde
yarattigi emre itaat duygusunun, anlatim ve tasarim dilini
gostermektir. Makale, literatlr taramasi, grafik tasarim
incelemesi ve karsilastirmali betimsel yodntem ile
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ABSTRACT

The World started to evolve to its present condition in
terms of economical, social, political etc. A the start of XX.
Century. Labelled as the leading actors of the period; the
countries like Germany, Russia, England, France, America,
China, Poland, Spain and Japan tried to impose military
and fascistic sanctions on the smaller estates which they
thought they could dominate, that were weaker in terms
of economy and demographics in the first quarter of the
century.

Representatives of military regimes have resorted to
making propaganda by creating a national paranoia in
order to consolidate their position in the countries they
rule. Poster art was used as a propaganda tool, which
would directly convey both visual and enthusiastic
emotions to the masses. Especially; I. and Il. in the main
axis of the article. During the World Wars and the Cold
War; There is a comparison of propaganda posters
produced in Germany, Soviet Russia and Poland. The
purpose of the article; It is to show the expression and
design language of the feeling of obedience to the order
created by the political posters on the masses. The article
was carried out by literature review, graphic design review
and comparative descriptive method.
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1. GIRIS
20. ylzyilin

ideolojik soylemleri, toplumsal dénldstimlerin gerceklesmesinde o6nemli

rol

oynamistir. Tim ideolojilerin ortak sOylemi; refah, mutluluk ve bollugun yalnizca kendi
iktidarlan tarafindan saglanabilecedi Gzerine Uretilmistir. “Uretim bicimi dedisti§inde ortaya
¢tkan sosyo-ekonomik kosullara uygun bir toplumsal dénisim kaginilmaz olmaktadir. Bu
surecte ideolojiler umut veren Utopyalar olarak ortaya ¢ikmakta ve baskin olani toplumsal
déndsimdi yaratmaktadir” (Akyildiz, 2006, s. 2). Bununla birlikte dénemin kosullari geredi
umutsuzluk ve savas iginde hayatta kalmaya calisan toplumlar, Akyildiz'in ifade ettigi gibi
ideolojilere umut badlamistir. Ideolojilerin hayata gecirilmesi ve yayginlastiriimasi icin “. . .
genis kitlelere en etkili sekilde ulasmak isteyen tim hiikimetler sanatin gliciini fark edip bunu
kullanmaktan c¢ekinmemislerdir” (Bingdl, 2011, s.94). Sanatin ise araglastiriip gorev
atfedilmesi yakin ylzyila 6zgl bir durum dedildir. Tam tersine oldukga uzun bir zaman dilimini
kapsamaktadir. 20. ve 21. ylzyilda bir sanat dali olarak kabul goéren afis sanati ideolojik
fikirlerin halka aktarilmasi igin yaygin ve etkili bir bigimde kullaniimistir.
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2. MATERYAL VE YONTEM

20. yy'da Almanya’da, Rusya’da ve Polonya’da Uretilen propaganda afigleri lizerinden inceleme
yapilmistir. S6z konusu Ulkelere ait ikiser afis tasarimina yer verilmis olup, bu afiser cizgi, renk,
ton, doku, bicim, 6lcli, denge (simetrik denge, asimetrik denge), oranti ve goérsel hiyerarsi,
devamlilik, vurgulama gibi grafik tasarim unsurlan Uzerinden dederlendirilmistir. Afisler,
bulunduklari Ulkelerin siyasi propaganda unsurlarini ve dénemin anlayisini en iyi sekilde
yansitmalari agisindan secilmistir.

2.1. YOntem

Makale, literatlr taramasi, kullanilan eleman ve ilkelerine gére, grafik tasarim incelemesi ve
karsilastirmali betimsel ydntem ile gergeklestirilmistir.

3. BULGULAR
3.1. Afis Tasarimi

Grafik tasarim, alaninin kendine 6zgl bicim ve iceridi ile anlasilir sekilde mesaj iletme kaygisi
glden dallarindan biridir. "Afis, genis kitlelere gérsel yéntemlerle seslenen iletisim aracglarindan
biri olarak XX. ylzyilin énemli grafik tasanim lrinlerindendir. Afisin giicl, sahip oldugu yalin
ve dolaysiz anlatimdan kaynaklanir” (Gumustekin, 2012, s.63). Sanat tarihine bakildidinda
modern ve postmodern olarak nitelenebilecek akim ve dislince bigimlerinin afis tasariminin
gelisimine katki sadladigi goralmektedir. 18. yizyilda renkli tas baski teknidiyle uretilmeye
baslanan afis sanati, islevselligi nedeniyle pek ¢ok alanda kullaniimakta ve konulari geregi Ug
ana bashk altinda toplanmaktadir. Bunlar; Ticari Afisler, Kiltirel Afisler ve Sosyal Afislerdir.
Arastirmaya konu olan afigler sosyal afisler kapsaminda dedgerlendirilmistir. Bu afisler konusu
ve kompozisyonu agisindan ddnemin otoriter rejimlerince bazi unsurlara dikkat cekmeye
calistiklarindan dolayi 6nem arz etmektedir. Afiglerin belirlenen doktrinler cercevesinde bigimin
ve icerigin mesaj verme kaygisiyla tabana ulasmasi amaglanmistir. Propaganda afislerinin bilgi
yaymadaki gorevi olduk¢ca énemlidir.

3.1.1. Propaganda Afisleri

Tasarim sireci icerisinde buginki konumuna ulasan afis sanatinin pek cok toplumsal olaya
taniklik ettigi gorulmektedir. Propaganda afisleri toplumsal olaylarin duyurulmasinda ve
taraftar toplanmasinda gok etkili olmustur. Propaganda afisleri dzellikle iki kavram Uzerinden
sekillenmektedir. Bunlar ideoloji ve propaganda terimleridir. Ideoloji (zerine vyapilan
arastirmalar Karl Marx ile baslamistir. Ancak bu kavramin temellerinin atildigi nokta, kimi
arastirmacilara gére Aydinlanma Hareketi’'ni olusturan felsefecilere kadar uzanmakta (Rudé,
2010) ve kavramin farkh, karmasik tanimlari bulunmaktadir. Marx’a gére; ™ carpitilmis
inanglarin benimsenmesi olan ideoloji, belirli sosyal siniflarin ¢ikarlarina hizmet etmektedir. .
. ideolojik inanclarin bir sosyal formasyon icindeki egemen sinif veya siniflarin konumunun
siirekliligine hizmet ettigi (Marx'tan aktaran Inag, 2010, s. 65), fikrini ileri siirmustiir. Ideoloji
tanimi Marx’a goére; var olan dizenin veya arzulanan toplum yapisinin olusturulmasinda
yoneticilerin yer aldigi elit sinifin araci konumundadir. ideoloji kavrami, siyasi rejimi
mesrulastirmak adina sistematiklestirilmis 6gretiler ya da inanglarin toplami etmektedir (Can,
2009, s.3).

Propaganda kavrami Latincede "yayilacak seyler” anlamina gelmektedir, ancak igcerdigi politik
anlama ulasincaya kadar herhangi bir olumsuzluk icermemistir. Ulkelerin 6rgitlii bir sekilde
propaganday! kullanisi I. Dlnya Savasl sirasinda Britanya Enformasyon Bakanligi'nca
gergeklestirilmistir (Altun, 2010, s.26). Ikinci diinya savasi sirasinda propaganda ve ideoloji
kavramlarinin afis sanatinda kullanilmasinda halkin rizasinin alinmasi, onayin halk tarafindan
verilmesi, iktidarin surekliliginin saglanmasi ve haklihgin go6sterilmesi zorunlu olarak
gorilmastiar (Yalin, 2012, s.2). Kitle iletisim araclarinin bu sekilde militer ve totaliter rejimlerce
kullanilmasi, insanlarn kendi amag ve cikarlari dogrultusunda yonlendirmesi, riza Uretimi
kavramini farkl bir alana kanalize etmis, insanlarin secim ve algilarinin etkilenmesi sonucunu
ortaya koymustur (Altun, 2010, s.24). Ulkelerin ideoloji konusunda birbirlerinden farkl Glkileri
glutmelerine ragmen, ideoloji ve sanat arasinda benzer iliskiler kurduklari da bilinmektedir.
Yaraticl edim ile devlet arasindaki kendi varligini saglamlastirma adina giristikleri catisma,
sanatin 6zgirlik sahasini isgal etmistir. Girisilen ifade catismasi sonucunda sanat, devlet
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tarafindan belirli dénemlerde baski altina alinmis ve sanatgi yasalarla sinirlandiriimistir (Bingél,
2011, s.93).

20. yuzyilin ilk ve ikinci ceyredini icine alan zaman diliminde dinyanin farkli yerlerinde Uretilen
propaganda afiglerinin, militer rejimlerin doktrinlerine hizmet etmesi bakimindan ortak bazi
ozelliklere sahip oldugu géralmustir. Militer ve totaliter rejimler, sinirlarini belirledikleri alanlar
icerisinde, insanlarin farkli distincelerinin éniine gegmek adina tim toplumu, kendi ideolojileri
etrafinda toplayip tek ve ortak bir fikre sahip bireyler olmalarini amaglamislardir. “Sosyal
miihendislik projelerinin giinliik yasamin bir parcasi haline geldidi Nazi Almanya’si, fasist Italya
ve Sovyetler Birligi'ndeki tek parti yénetimlerinin gelistirdigi teknikler demokratik (lkelerdeki
propagandacilar tarafindan hemen kullaniimaya baslanmistir” (Clark, 2004, s. 139-140). Farkli
ideolojilerin kalici ve yayllmaci olmasi icin ayni ydntemleri benimseyen ulkeler arasinda, Sovyet
Sosyalist Cumhuriyetler Birligi (S.S.C.B.), Nazi Almanya’si ve Polonya sayilabilir. Bu llkelerce
Uretilen propaganda afislerinin anlatim, tasarim ve dil acisindan ortak séylemlere sahip oldugu
goérilmistir. Ug llkenin Uretmis oldugu propaganda afisleri incelenmis ve grafik tasarim
unsurlari gergevesinde karsilastinimalari yapilmistir.

3.1.2. Grafik Tasarim ilkeleri Dogrultusunda Propaganda Afislerinin incelenmesi

Calismada Almanya, Sovyet Rusya ve Polonya’nin propaganda afislerine ait ikiser ornek
incelenmis olup, afislerin tipografi dili ve verdigi mesaja odaklaniimistir. Afisler; cizgi, renk,
ton, doku, bicim, élcli, denge (simetrik denge, asimetrik denge), oranti ve gérsel hiyerarsi,
devamlilik, vurgulama (Becer, 2005), gibi grafik tasarim 6geleri agisindan dederlendirilmistir.
Elde edilen bulgulara sonug kisminda deginilmistir.

3.1.2.1. Nazi Propaganda Afisleri

I. Dinya Savasi’'nda alinan yenilgi nedeniyle Versailles Antlasmasi yapilmis ve Almanya agir
savas tazminati 6demeye mahklim edilmistir. Savasin Alman halki Gzerinde yaratmis oldugu
karamsarlik ve umutsuzluk, Uulkenin fasist bir doktrin olan Nazizm’in sultasi altina
suriklenmesine neden olmustur. Doktrinin ana hatlarini belirleyen ve milyonlarca insanin
6luminden sorumlu olan kisi, Adolf Hitler'dir (Poulantzas, 1980). Irk Ustlnligl Uzerinden
siyaset guden Naziler, baska halklarin ve topluluklarin yasam alanlarina tahammdil etmeyi
reddetmis, kendinden olmayanlari isgalci, diisman olarak adlandirmistir. Ozellikle 1929 yilinda
yasanan Buyuk Ekonomik Buhran sonrasinda milyonlarca kisi issiz kalmis ve umutsuz olan
halk, Naziler tarafindan Yahudi-Sovyet anlagsmasi nedeniyle iginde bulunulan kosullara maruz
kaldiklari konusunda inandirilmis ve ayni donemde propaganda konusunda ciddi kampanyalar
yurdatilmastir (Altun, 2010, s.28). Ari irk ve milliyetgilik esasi lizerinden siyasi bir dil gelistiren
militer Nazi kanadi, her alanda yeni bir nesil bicimlendirmeyi kendine amag edinmistir. Egitim,
aile hayati, ekonomi, toplumsal, askeri, gibi konularda s6z sahibi olup, her biri igin ayr bir
gelisim plani olusturmustur.

Naziler, modern sanat anlayisini da yasadisi ilan etmis ve sanatgilari baski altina alma yolunu
tercih etmislerdir (Gombrich'ten aktaran Basbug, 2012, s.129). Naziler, sahip olduklari bu
distince sonucunda 1937 yilinda Munih’te Alman mizelerinde sergilenen cagdas sanat
yapitlarinin asagilandigi ve adina Dejenere Sanat denilen bir sergi agmislardir. Sergiyle birlikte
modern dénem eserler asagilanmis ve muize ve galerilerin bu tarz eserleri kendi binyelerinde
barindirmamalarn gerektigine dair baski kurulmustur (Akgil, 2017, s.11). Baskilanan ve kati
bir disiplin altina alinan sanat, sanatsal tUretimini 6dev verildigi gibi yerine getirmeye calismis
ve rejimin esaslarini yaymaya mecbur birakilmistir. Bu noktada sanatin amaci olan ideolojik
soylemleri, yani Nasyonal Sosyalist ilkeler dogrultusunda, halka tasiyabiliyorsa ve halki
egitebiliyorsa, gercek anlamda Uizerine dlisen gérevi yerine getirmis sayilmistir (Sabine, 2000).

“Naziler, ‘estetik hayatin politiklestirilmesi ve politik hayatin estetiklestirilmesi’ ilkesinin
olaganustl yontemlerini uygulayarak sanat alanlarini basitlestirmiglerdir. Onlar igin sanatsal
ydnelis, tek ideolojik ydnelis olan Gstiin irkin yaratilmasi agisindan bir giic géstergesidir. Iste
bu anlayisin Glkisi etrafinda yapilan dizenlemelerle tim Almanya’da hem politik, hem
sanatsal igerigi sorgulamak ve 6grenmek yasaklanmis, bunlarin yerine sadece ‘inanmak’
zorunlu hale getirilmistir” (Bingdl, 2011, s.94).

Parti sOylemleri dodrultusunda, sanatginin sanatsal Uretimde bulunabilmesi ve devlet
tarafindan kabul edilmesi icin Nasyonal Sosyalist Parti'nin davasina siki sikiya sarilmasi 6nemli
sayllmistir (Macit, 2006, s.78). Bu donemde Alman ari irkinin tGsttnltagiant, yigitligini ve glcli
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olusunu vurgulayan afis tasarimlarinin Uretildigi ve farkl sosyal alanlara dedinse de ayni Uslup
ve tarz birligi icerisinde oldugu gortlmustar.

Propaganda afislerinde geleneksel ve ideal kadin ve erkek imajlari yaratilmis, savasta
yanlarinda yer alacak kitlelerce benimsenmesi sadlanmistir. Ozellikle afislerde figiratif
anlatimlara yodnelim gosterilmis ve farkh alanlarda propaganda afisleri etkin bir bicimde
Uretilmistir. Afisler igin orduya asker toplamak, ekonomiye katkida bulunmak, Alman
nifusunun artmasi igin gok cocuk dogurulmasina tesvik gibi farkli konular segilmistir. Ayrica
tasarimlar yapilirken sloganlarin daha etkili ve kalici bir bicimde halka aktariilmasi amaciyla
Nasyonal Sosyalist Partinin politikasi geregince Gothik harf bigimi tercih edilmis ve Fraktur adi
verilen bir font bigimi kullanilmistir.

a. “Cocuklar, Fiithrer’i Taniyor Musunuz?”

Afiste, devlet liderinden ¢ok bir baba figirt yansitilmaya calisiimistir (Sekil 1). Askeri tniforma
icindeki Hitler aracihdiyla sefkatli ve sevecen bir baba imgesi olusturulmaya galisiimis, devletin
gocuklara ne kadar cok 6nem verdigi vurgulanmak istenmistir. Konu bakimindan Ulkenin
yoneticisinin ¢ocuklarla iyi anIa§t|g| ve guven duygusu verllmeye calisildigi gortlmustar.

wos mlhtJl)r

~Ni ubrer?

Sekil 1. Franz Schneider Verlag Cocuklar Fuhrerl taniyor musunuz?” (1933).

Kompozisyon: Afis tasarimi agik kompozisyon mantidiyla olusturulmustur. Kompozisyonda
belirli bir hiyerarsi gozetilmistir. Kompozisyonun en st noktasina yerlestirilen Hitler’in, kollarini
kiz gocuguna uzatisi ve durusu itibariyle Giggen bir kompozisyon kurulmustur. Gergekgi bir
illistrasyon hazirlanmis ve tum figlrlerde lekesel bir parga-butin iliskisi icerisinde ifade
edilmistir.

Acik-orta-koyu dengesi: Kompozisyonun yukarida kalan kisimlarinda isikli bir alan tercih
edilirken, alt kisimlarda koyu leke dengesine basvurulmustur. Negatif-pozitif leke dengesinin
esit oranda kullanildigi gorilmektedir. Figlrlerin yerlestiriimesi ve kompozisyonun kurulus
bicimi nedeniyle odak nokta merkezde toplanmistir. Acik kompozisyon kullanimindan dogan
sahnenin devam ettidi hissi, gérsel devamhiligi saglamaktadir. Ayrica kompozisyonda yer
alan figurler dogal oran-oranti igcinde konumlanmistir.

Renk: Afiste kullanilan renkler sepya tonlarda tercih edilmis ve kirmizi Nazi bayraklari disinda
baskin bir tonlamaya yer verilmemistir. Gamal hagh bayraklar, figlrlerin dnliine gikmistir.
Gamali haglar sembolik gostergeler olarak yer almistir. Tasarimda herhangi soyut bir anlatim
bigimine rastlanmamistir.

Tipografinin dizenlenmesi acisindan dikkat ceken iki kelime “Kinder” ve “Fihrer"dir. iki
kelimenin de esit gérilerek ayni puntoda hiyerarsik olarak yazilmasiyla goérsel desteklenmistir.
Afisin sloganinda beyaz renk kullanimi tercih edilerek, klasik serifsiz Fraktur adi verilen
geleneksel Gotik harf bigimi —Black- agirhdinda kullanilmistir. Beyaz leke olarak da algilanan
tipografik diizenleme, afisin alt kisminda yer almakta ve gdérselin st kisminda bulunan acik
mavi gokyuziyle lekesel olarak denge saglamaktadir. Mesaj, gorselle ve igerdigi renk
tonlariyla pekistirilmistir.
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b. “Wehrmacht Giiniinde Onlara Tesekkiir Edin!”

Afisin konusu kara, deniz ve hava kuvvetlerinin, elde edilen zaferlerdeki Gstliin basarisinin
ovilmesi tUzerinedir. "Wehrmacht Giniinde Onlara Tesekklr Edin!” ifadesi ile halkin askeriyeye
karsi bir minnet duygusunun olusmasi gerektigi vurgulanmistir. Kompozisyon, Ucgen
kompozisyon olarak olusturulan afis tasariminda belirli bir perspektif icerisinde gértlen Gg farkl
askeri alana ait figlirler, sola ve ufku gorecek bir sekilde karsiya dogru bakar konumda
yerlestirilmistir. Denge, Kompozisyonda olusturulmak istenen asimetrik bir dengedir ve
kompozisyonun olusturulus bigimi agisindan kopukluk gézlenmez, gérsel devamlilik devam
eder.

Sekil 2. Felix Albrecht, “Wehrmacht Ginliinde Onlara Tesekkir Edin!” (1941).

Figlrlerin ylUz hatlar keskin, kararli ve ufka dogru bakmaktadir. O giinin devlet politikasi
geredi figlrler gergekgi bir bigimde resmedilmis ve insanlarda gergeklik algisi olusturulmaya
cahsiimistir. Askerlerin fiziksel 6zellikleri neredeyse hemen hemen aynidir. Alman ari irkinin
“olmasi gerektigi” sekilde figtrler illistre edilmistir (Sekil 2).

Leke, afisin leke dederi bir 6nceki tasarimda oldugu gibi negatif-pozitif denge icerisinde
hazirlanmistir. Renk, leke ve renk tonlan acgisindan birbirini tamamlayici bir uyum
gorilmektedir. Tasarim ylzeyinin aydinlik alanlarn Gst kisimlarda tercih edilirken alt kisimlar
koyu lekesel degerlerle tamamlanmistir. Renk tonlari hakiler ve haki rengi tamamlayici ara
tonlar kullaniimistir.

Tipografi agisindan dederlendirildiginde, slogan klasik serifsiz bir Germen abecesinin bold ve
blyldk puntolu olarak yerlestiriimesiyle olusturulmustur. Vurgu, slogan ve goérselle biutianlik
icinde birbirini destekleyici sekilde konumlandiriimistir. Detay olarak verilen yer ve tarih
bilgileri daha kiguk puntolarla afis alaninin alt ve Ust kisimlarina yerlestirilmistir. Afisin
yigitlikle, kahramanlikla ve kusursuz bir nesil imajiyla tam zafere ulasabilecegine iliskin bir
propaganda lzerine kurgulanmis oldugu goérilmektedir.

3.1.2.2. Sovyet Propaganda Afisleri

20. yuzyilin ilk yarisinda Sovyet Rusya, militer bir rejim Gzerine ideolojisini kurmus, sanatini
da bu ideolojiye hizmet edecek sekilde hiikimet programina alarak toplumsal gercekgi bir
yaplya oturtmustur. Halki egitmek ve etki altina alabilmek adina sanat baskilanmis ve sanatin
parti programindan ayn ilerleyen bir mekanizmasi olabilecedine dair dusinceler onay
gérmemistir (Bingol, 2011, s.93). “Komunizmin . . . kitlesel ideolojilerinin bireylerin tumuyle
ulus gikarlarina adanmasi ve feda edilmesi konusundaki israri, demokratik politika anlayisinin
retorigine eklenmistir” (Clark, 2004, s. 140). Ulkenin basinda yer alan Bolsevikler, sanatin
devrime hizmet etmesi gerektigi disincesini ileri sirmuslerdir.

Clark’in aktardigina gore (2004), Ekim Devrimi'nden sonra (lkede yer alan avangard
sanatcgilara mesafeli yaklasiimis ve halkin bliylk bir kesiminin okuma yazma bilmemesinden
dolay! sanata egitimci rolt bigilmistir. Muhafazakar bir estetik anlayis etrafinda yapilanan
devlet otoritesi, sosyalist kdltlir birikiminin gegmiste goérllen, dnemli ve basarnli eserler
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Uzerinden ylkselmesi gerektigini disinmustir. Sovyetler Birligi'nin erken dénemlerinden
itibaren sanata atfedilen egitici gérev, ikinci Diinya Savasi sirasi ve sonrasinda da devam
etmistir. Tipki Nazi Almanya’si gibi propaganda afisleri ile devlet otoritesi saglamlastiriimak
istenmis ve Ulke halkinin rizasinin kendiliginden oldudguna iliskin bir kani yaratiimaya
calisilmistir.

a. “Mesainizi Biz Devralinz!”

Kompozisyon, Sovyet afis tasarimi dilinin tim o6zelliklerini tasiyan bu afis (Sekil 3), fiziki
yapisi bakimindan acik kompozisyon olarak kurgulanmistir. On planda bir isci kadin eldiven
giyip calismaya hazirlanmaktadir. Arkadaki mekanin fabrika oldugu, nesnelerin leke degeri
olarak durusundan anlasiimaktadir. isci kadinin pencereden disari dodru bakmasi, izleyiciye
uzaktan gecen kalabalik asker toplulugunu ve gokyliziinden gegen sayica fazla olan savas
ucaklarini isaret etmektedir. Dikey olan bu kompozisyonun taban kisminda ise afisin slogani
yer almaktadir.

Teknik, afis, fizen teknigiyle calisiimis olup, iki renk ve tonlan Uzerinden olusturulmustur.
Denge, cizgisel ve lekesel renk dengesi ile bir desen eskizi olarak hazirlandigi gorilmektedir.
Desen, beyaz fon Uzerine kirmizi, siyah ve sepya tonlarda hazirlanmistir. A¢rk-orta-koyu,
degerler dengesi gozetilmis ve kompozisyonun sol kismindan baslayarak gérselin odak noktasi,
ucaklarin ve askerlerin gidis yénine uygun bir sekilde yerlestirilmistir. Gorsel devamliilik,
saglanmasi amaci gudialmustdr.

SAMEHUM!

Sekil 3. V. Serov, “"Mesainizi biz devraliriz!” (1941).

On planda yer alan kadin figir ile kararli, giigli ve caliskan bir vatandas imaji verilmek
istenmistir. Hem 6n hem de arka planda yer alan figlrlerin yiz ifadeleri oldukca sert, kararh
ve cesurdur. Hem tasarimda hem de sloganda; tlkenin erkekleri savasa gittiginde onlarin yerini
goénulli sekilde dolduracak kadin nlfus yer alacaktir, dislincesini yansitilmistir. Tasarimin
tipografi kurgusu ise agik zemin Gzerine yazilmis bold ve tirnaksiz bir Kiril abecesidir. Renk
olarak ise Sovyetlerin simge rengi olan kirmizi ve kirmizinin tonlari tercih edilmistir.

b. “Her sey Zafer icin!”

Afis, 1942 yilinda II. Dinya Savasi doneminde halkin kararhiliini vurgulamak adina tretilmistir.
Bir 6nceki afis ile ortak o6zellikler gbéstermistir. Afisin kompozisyonu kadinin gigli imaji
Uzerinden olusturulmustur (Sekil 4). Merkezi noktada yer alan kadin isci figirt, kirmizi Sovyet
yildizi bulunan bir fizeye elini koymustur. Dider elini de hazir olda bekler sekilde viicudunun
yaninda bitistirmistir. Yanindaki fizeden manevi anlamda gli¢ aldigi imaji pekistiriimeye
calisilmistir.

Kompozisyonda saga dodru giden ve geriye dodgru daralan bir perspektif anlayisi

gozlemlenmistir. Afisin merkezinde oncelikle is¢i kadin yer almis, sonra sirasiyla 6n ve arka
planda gorulen torpido mermileri kompozisyonu devam ettirecek sekilde olusturulmustur.
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Renk olarak sepya ve siyah tonlar birbirini tamamlayici olarak uyum icinde kullaniimistir. Leke
olarak; koyu ve orta tonlar 6n planda tutulmustur.

PPOHTY OT HEHLLKH CCCP
Sekil 4. A. Kokorekin, “Her sey zafer igin” (1942).

Merkezi uygulanan kompozisyonda tipografinin bir kismi, afisin st boluminde sadga dogru
acilan kirmizi bir bant (zerine yerlestirilmistir. Tipik serifsiz Kiril abecesiyle olusturulmus
dizenlemede son iki harf kompozisyonun disina gikmistir. Alt alanda yer alan metin, punto
acisindan daha kigik olarak yazilmis ve her iki alanda yer alan metinde kirmizi renk tercih
edilmistir.

Afig; Ulkedeki askeri glicin her tirll tehdide karsi hazir olugunun propagandasini yapmistir.
Geri glg olarak kadin istihdaminin savas déneminde oldukga yaygin ve etkin bir bigimde
kullanildiginin kaniti olarak gosterilmistir. Kararli ve vakur bir ifadeyle karsiya bakan kadin
figurt konumlanis ve devamlilik agisindan diger incelenen afislere oranla daha az gorsel
devamlilik saglamistir. Gorsel denge olarak galismanin adirlik noktasi kompozisyonun
merkezine toplanmistir.

3.1.2.3. Polonya Propaganda Afisleri

Polonya II. Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda oldukga basaril afis 6rneklerini grafik tasarim
alanina kazandirmistir. Almanlar tarafindan isgal edilmesinden ve savasa dahil olmasindan
sonra oldukca disa kapali bir hayat yasayan Polonyalilar icin kitle iletisim araglarinin yaygin
olmamasi, afis sanatinin, 6zellikle de Afis Okulu’nun aktif hale gelmesine neden olmustur. Afis
okulunun etkisi ile kiltlrel ve sosyal afisler lretilmis, ancak propaganda afisleri de Polonya’nin
tasarim tarihi icerisinde yerini almistir. Ozellikle yansitilan Gslup, sanatcinin kendi estetik
kaygilari sonucunda sekillenmistir. Polonya afislerinin kavramsal bir yapida oldugu ve
Polonya’nin  kominist rejim altindayken o6nemli afis ornekleri verdigi bilinmektedir
(Gumustekin, 2012, s. 64). Polonya II. Dinya Savasi’'ndan sonra komdinist ideoloji altina
girmistir. Bu durumda kurulan yeni hikimetin yeni estetik dederlere ihtiyac oldugunu
distnmesi ile birlikte Lublin’de Propaganda Afis Stlidyosu kurulmustur (URL-5, 2014). Asadida
bulunan iki 6rnek Gzerinden afis incelemesi yapilmistir.

a. “Orduya! Diismani Yenmek Igin Birlesmeye!”

Kompozisyon: afis dikey ve hareketli bir figlirle merkezi sekilde olusturulmustur (Sekil 5).
Asker figlirt, kolunu sol tarafa dogru kaldirmis ve bu hareketlilik ile kompozisyon gapraz bir
agl gizmistir. Figlr ve tasarim elemanlari gapraz bir konumda yerlestiriimis ve asimetrik
dengeye oturtulmustur. Tasarim alaninin merkez noktasinda yer alan asker figiirti tamamen
negatif-pozitif bir dengeyle siyah bir leke adirlhidiyla resmedilmistir. Genele bakildiginda
anlatim bigiminin tamamen lekesel bir Uslup tercih edilerek olusturuldugu goériilmektedir. Afis
iki renk Gzerinden kurgulanmis olup, tasarim alaninin ylzeyinde iki parca seklinde kirmizi ve
siyah lekesel dederlerin kullanimi dikkat gekmistir. On planda siyah leke kullanilirken, fonda
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kanin ve siddetin rengini temsil eden kirmizi asimetrik bir leke kullaniimistir. Ara renkler veya
ton gecisleri tasarim alaninda yer almamistir.

Kompozisyonun merkezinde yer alan, haykiran asker gizimi oldukga sert ve arkasindan gelecek
kisileri gaginr bir pozisyondadir. Merkezde yer alan figlir, sol alt kissmdaki tipografi ile kapal
bir kompozisyon iginde yalin bir anlatimla verilmistir.

IWARC! 3
IZJEDNOCZEN| 9
IWYCIEZYMY R

WROGA! " )

Sekil 5. Plakat Adama Siemaszki z, “Orduya! Dlismani yenmek igin birlesmeye!” (1939).

Hiyerarsik olarak dlgimleme yapilacak baska bir insan figliri kullanimina gidilmemistir. Ancak
hiyerarsik diizenleme igerisinde dederlendirme yapmak gerekirse; ilk sirada asker, sonra ise
lekesel ifadeler ve Ust-alt kisimda yer alan tipografi yer almaktadir. Vurgulama agisindan
serifsiz, black ve kapital font kullanimi tercih edilmistir. Sloganda; “Orduya! Dismani yenmek
icin birlesmeye!” Cadrisi yapilmistir. Afisin tasarim ve gorsel denge acisindan parca-butin
iliskisi oldukga yerindedir.

b. “Hitler'in Adimini Attig: Yerde Toprak Oliir...”

K = 2 - -A =
GIVZIE HITLER NUGESTAWL
TAM ZIEMIA KRWAWL.

Sekil 6. Wlodzimierz Zakrzewski, “Hitler'in adimini attigi yerde toprak olir...” (1945).

Hitler karsiti bir propaganda afisi olarak hazirlanmis (Sekil 6); dikey, agik ve Ulggen bir
kompozisyon olarak tasarlanmistir. Merkezde yer alan asker figlirt ile kompozisyon alani (g
ayr parcaya bélinmistir. Ucgen olarak olusturulmus bu kompozisyon, ayni zamanda acik
kompozisyon seklinde kurgulanmistir.

Tasarimda lekesel bir Gslup tercih edilmis ve hatlarin yumusatilarak, fon icerisinde rengin ve
ara tonlarin erimesi saglanmistir. Calismada kullanilan lekeselligi tamamlayacak higbir gizgisel
yap! yer almamis, gorsel devamliilik agisindan izlenme kolaylikla gergeklestirilmistir.
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Yesil, kahverengi, kirmizi ve ara tonlarin pastel gegisleriyle tasarim renklendirilmistir. Renklerin
birbiri icerisinde erimesi, figlirtin dis hatlarinin leke olarak arka plandan ayrilmasini saglamistir.
Illistrasyonda su bazli bir boya kullanildigina iliskin teknik izler gézlemlenebilmektedir.

Tema olarak; merkezde bulunan figlir, hafif edilmis bir pozisyonda ve sag elinden kan
damlamakta, diger elinde bir hanger ile islemis oldugu cinayet alanindan ayrilir izlenimi
verilmistir. Figurtn ylzlndeki dismanca tavir, onun acimasiz bir katil oldugu imajini
guclendirmistir.  Figuratif anlatimin tipografik ifade ile desteklendigi gorilmustdr.
Kompozisyonun hemen alt kisminda yer alan tipografik aktarimin Art Deco tarzinda oldugu
gorulmektedir.

Afisin mesajinda “Hitler’in adimini attigi yerde toprak 6lir...” ifadesi direkt Hitler resmedilerek
olusturulmamistir, ancak Hitler'in hakimiyetinin devamliidini saglayan SS Subaylari, birebir
Hitler'in iradesi olarak gorilip, simgelestirilerek resmedilmistir.

Birinci ve Ikinci Diinya Savasi sirasinda propaganda amaci ile natiiralist ve gercekgi Uslupta
hazirlanan afis tasarimlari, savas bittikten sonra kavramsal bir noktaya evrilmistir. Geleneksel,
betimleyici ve fotografik anlayisla tasarlanan afis illistrasyonlari terk edilmeye baslanmis,
kavramsal imgelerin ve fikrin 6n plana alindigi afis tasarimlari gerceklestirilmistir. Sanatci ve
tasarimcilar 20.yy’in enformasyon cagina ve makinelesen dlinyaya ayak uydurmak igin tasarim
alanini her agidan distiinmis ve dénemin dnemli sanat akimlarindan etkilenmislerdir.

Figuratif ve salt mesaj kaygisi olan afis uygulamalarindan tamamen uzaklasarak, soyutlamaci
ve metafor igeren tasarim tarzina yénelmislerdir. Kibizmden, Soyut Sanattan, Fovizmden, Pop
Art'dan pek cok 6geyi ve uygulamayi kendi tasarimlarinda kullanmiglardir. Ozellikle Polonya,
afis sanati konusunda oldukga blylk gelisme gostermistir. Nazi saldirisi sirasinda yok edilen
pek cok deder gibi, grafik tasarim ve matbaacilik materyalleri nerdeyse timlyle ortadan
kaldirilmistir. Ancak sonrasinda kurulan Polonya Sanatgcilar Birligi ve Polonya Poster Okulu
ekollu Ulkedeki sanati ve tasarimi tekrar canlandirmak igin atilan adimlardan biridir. Elle gizim
ve boyama tekniklerine dayali bir poster tarzi olusturmuslardir (Becer, 2005, s. 108).
Polonya’da yaygin olmayan elektronik kitle iletisim araglar sebebiyle afislerin konusunu
tiyatro, kiltir, politika gibi alanlar olusturmustur. Ticari rekabetin Glke genelinde olmamasi,
herhangi bir baski unsuruyla karsilasiimamasi gibi nedenlerden 6tiiri sanatgilar kendilerini
ozgurce ifade edebildikleri ikonografik bir poster dili gelistirmislerdir. Bundan dolay! Polonya
poster okulu 6zgtirce gelisebilmistir (Bektas, 1992, s.181).

Savas sonrasinda Almanya’da dénemin teknolojik gelismelerinin yarattigi serbest teknik
kullanimiyla grafik tasarim alaninda 1960‘lardan sonra fotografik imgelerle kolaj ve montaj
uygulamalarinin kullanildigi Gslup yayginlasmistir. Ozellikle afis, dergi kapaklari, plak kapad
tasarimlarinda bu UGslup kullaniimistir.

4. SONUC

Almanya, Rusya ve Polonya‘ya ait olan alti propaganda afis 6érnedinin, farkli doktrin etrafinda
toplanmasina ragmen, ortak Ozellikler tasidigi gortlmustlir. Her Ulkenin kendi siyasi
yapillanmasi dahilinde olusturdugu propaganda mekanizmasi, savunumu yapilan doktrinin
anlayisina gore afis sanatini kendi Ulkist dogrultusunda bigcimlendirdigi savini dogrulamistir.

Renk anlayisi: afisler tasarimlarinda temel olarak kullanilan renk paletinin buylk benzerlikler
tasidigi géze carpmistir. SSCB ve Polonya afis tasarimlarinda kirmizi ve toprak tonlarinin
kullanimi daha baskin konumdayken, Alman propaganda afislerinde kirmizi tonlarinin yani sira
haki renklerin de 6n planda oldugu go6zlemlenmistir. Polonya afislerinde lekesel tarzda
olusturulmus kompozisyonlarin renk kullaniminin yalin olarak tercih edildigi gérulturken, Alman
propaganda afislerinde detaylar ve ara tonlarin daha gergekg¢i bir tslupla, tamamen ideali
yansitmak amaciyla olusturuldugu dikkat gekmistir.

Kompozisyon: afisler dikey ve acik bir kompozisyon anlayisi ile olusturulmustur. Merkezi figur
kullanimi ve kompozisyonda yer alan tipografik diizenlemelerde ortak 6zellikler gortlmektedir.

Posterlerde yer alan figiiratif anlatim; Nazi propaganda afislerinde yaygin sekilde c¢oklu
figur kullanimi kullaniimistir. Sovyet ve Polonya posterlerinde ise en fazla ikili figir kullanimi
dikkat gekmistir. Figlrlerin beden hareketleri, posterin konusuna gore sertlesmis veya daha
yumusak hatlarla ifade edilmistir. Sekil 1’de Hitler'in gocuklarla olan iliskisi anlatilirken Gslup
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oldukca yumusaktir. Ancak ayni durum Sovyet Rusya ve Polonya afislerinde goérilmemistir.
Polonya afislerinde lekesel anlatima 6zen goésterilmis olmasina ragmen ifade bigimi oldukca
sert olarak kullaniimistir. Figirlerin durus ve yuz ifadeleri, kararh ve ciddi olarak yansitilmistir.

Anlatim bigimi: Afislerin anlatim bicimleri hem ¢izgisel hem de lekesel olarak kurgulanmistir.
Dramatik etkinin en Ust perdeden yansitilmasi, propaganda yapma amacinin gergeklestirilmesi
icin lekesel ve cizgisel aktarimlardan yararlaniimistir. Secilen gorselin, ne kadar sert veya
yumusak oldugu aktarim sekline gére degismistir.

Tipografi dili; lekesel veya cizgisel olsun gorsellerle biyluk uyum icinde olan tipografik
kurgunun, afisteki gorselin etkisini en ylksek seviyeye cikaran tasarim unsuru oldudu
anlasiimaktadir. Ulkelere ait fontlarda farklilik goriilse de her tlkenin kendi abece sistemi tercih
edimis olup, “bold” veya “black” ve serifsiz yapida kullaniimistir. Alman afislerde Fraktur tarzi
font kullanilirken, Polonya afislerinde Art Deco font yapisi 6n plana ¢gikmistir.

Afislerde algida segicilik yaratmak, simgesel kodlarla ayirt edici olmak adina hem simgelerle
hem de renklerle dikkat gekicilik unsuru kullanilmistir. Bu durumu, gamali hag ve Nazi
sembollerinin oldugu Almanya’ya ait afislerde, Sovyet Rusya’ya ait kizil yildiz sembollinde ve
yogun kirmizi renk kullaniminda gorilmustar.

Sonug olarak; tlkelerin ideolojilerinin farkli olmasina ragmen, propaganda amaci ile olusturulan
afislerin, halka ulasabilmesinde ortak yontemler kullanilmistir. Kompozisyonda yer alan
renkler, kompozisyon ve figur kullanimi agisindan benzer 6zellikler géstermistir. Konu halka
inmek ve destedini almak oldugundan genel anlamda illistratif tarz farkhliklarina ragmen
anlatim dili benzerdir. Militer rejim temsilcileri, kendi sultalari altina aldiklar afis sanatiyla milli
bir paranoya yaratma yoluna gitmis, propagandayi Ulke politikasi haline getirmislerdir.
Afislerde cogunlukla gizil bir diismana karsi savas acilmis, hazirliklar yapilmis ve mutlak bir
zafer kazanilacagi Ulkist gudulmistlir. Propaganda yapma araci olarak afis sanatinin
kullaniimasi tesadif degildir ve yirminci yizyilin sartlar icerisinde oldukga etkili olmustur.

Bu calismayla birlikte, propaganda afislerinin ideolojileri ve doktrinleri halka anlatma ve etkili
bir sekilde iletme konusundaki giicii anlagiimaktadir. Ulkelere ait olan afis érneklerinde yaygin
sekilde kullanilan semboller, tlkelere 6zgl bir anlam tasimaktadir. Gamali hag, kizil yildiz gibi
imgeler propaganda kavraminin kendi yapisina uygun olarak calismalara yerlestirilmistir.
Ozellikle halkin anlayacadi bigimde gériiniir olmasi, komplike tasarim ve illistrasyonlara
yonelmemesi, propaganda afislerinin etkinligini artirmistir. Tasarim tarzi olarak henlz afislerde
fotograf kullanimi yaygin olmadigindan gergekgi illiistrasyonlar basvurulmustur. imgelerin bu
denli gergekgi aktariminin bir diger nedeni de okuma-yazma gibi sorunlarin Ustesinden gelerek
halkin her kesimine ulasmak istenmesidir. Etkili ve gergekgi bir anlatimla istenen propaganda
gerceklestirilmistir. Bu noktada sadece gorsel anlatim degil, ayni zamanda tipografik denge de
gorselle aktarilacak mesaj noktasinda etkili olmustur.

Kulturel aktarimi saglayan afisler, donemin kosullarini yansitmasi ve iginde bulunulan sartlarin
degistirilmesi veya gelistirilmesini talep etmek bakimindan etkili bir kitle iletisim aracidir.
Propaganda afisleri yalnizca II. Dinya Savasl sirasinda dedil, ayni zamanda pek ¢ok kalkisma
ve toplumsal olaylarda kilit rol oynamistir. Toplumlarin kiltirel gegmislerine tasarim ve kavram
bakimindan katki saglamistir.
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6. EXTENDED ABSTRACT

The World started to evolve to its present condition in terms of economical, social, political
etc. A the start of XX. Century. Labelled as the leading actors of the period; the countries like
Germany, Russia, England, France, America, China, Poland, Spain and Japan tried to impose
military and fascistic sanctions on the smaller estates which they thought they could dominate,
that were weaker in terms of economy and demographics in the first quarter of the century.
The representatives of military regimes resorted to making propaganda by creating a national
paranoia in behalf of strenthening and reinforceing their own regimes in the countries they
ruled. As a means of propaganda, they used poster art which would transmit both visual and
vibrant feelings directly to the masses.

It is well known that poster art, which has reached its current position in the design process,
has witnessed many social events. Particularly, propaganda posters have been very effective
in announcing social events and gathering supporters. Propaganda posters are shaped around
two concepts in particular. These are terms of ideology and propaganda. Research on ideology
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began with Karl Marx. However, the point where the foundations of this concept were laid,
according to some researchers, goes back to the philosophers who formed the Enlightenment
Movement, and there are different and complex definitions of the concept. According to Marx,
the definition of ideology is; It is the tool of the elite class in which the administrators take
part in the creation of the existing order or the desired social structure. The concept of ideology
refers to the collection of systematized teachings or beliefs to legitimize a political regime.

It has been seen that the propaganda posters produced in different parts of the world in the
time period covering the first and second quarters of the 20th century have some common
features in terms of serving the doctrines of the military regimes. Military and totalitarian
regimes have aimed to gather the whole society around their own ideologies and to be
individuals with a single and common idea in order to prevent people from having different
opinions within the areas they have defined their borders. The Union of Soviet Socialist
Republics (USSR), Nazi Germany and Poland, which adopted the same methods to make
different ideologies permanent and expansionist, can be counted. It has been observed that
the propaganda posters produced by these countries have common discourses in terms of
expression, design and language. The propaganda posters produced by the three countries
were examined and compared within the framework of graphic design elements.

Although the ideologies of the countries are different, common methods were used to reach
the public for the posters created for propaganda purposes. The colors in the composition
showed similar characteristics in terms of composition and use of figures. Since the subject is
to go down to the public and get their support, the language of expression is similar, despite
the differences in illustrative style in general. The representatives of the military regime went
to create a national paranoia with the poster art they took under their rule, and they made
propaganda a policy of the country. In the posters, war was waged against a hidden enemy,
preparations were made and the ideal of an absolute victory was pursued. The use of poster
art as a means of propaganda is no coincidence and has been quite effective in the conditions
of the twentieth century.

Especially the comparison of the propaganda posters that were manufactured in Soviet Russia,
Germany and Poland during the period of World War I, World War Il and Cold War exists in
the major axis of the article. In the article, the analysis of the fact that what kind of methods
and styles were positioned in what way in the field of design so as to create the feeling of
obeying an order that the political posters arose on large masses is aimed. The article covers
literature review, the analsis of graphic design and comperative descriptive method.
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OZET

Diyarbakir Ermeni toplumu yasamis oldugu topraklarda tarih
boyunca gergeklesmis birgok diasporalar ve dedisimlere karsin,
kultirel zenginligini ginimiize kadar ulagtirmistir. Osmanl
donemiyle birlikte Ermeniler, Anadolu’nun birgok yerleskesinde
Tarkler ile kilturel birliktelik surdurerek orf, adet, edebiyat ve
musiki agisindan Tirk kdltirint de o6rnek almislardir. Birgok
medeniyete ev sahipligi yapan Diyarbakir, Ermeni toplumuna
burada yasayan toplumla ig ice yasam olanagi saglamistir. Ermeni
toplumu ve Diyarbakir halki, sureg igerisinde birbirleriyle yakin
iliski kurarak bircok konuda oldugu gibi muzik alaninda da
birbirlerini etkilemis ve zengin bir muzik kalttrinin ortaya
cikmasini saglamistir. Literatiir taramasi ve alan arastirmasinda
Ermeni toplumu miuzik insanlarn ile yapilan gérismelerden elde
edilen veriler 1siginda olusturulan galisma, Diyarbakir'da yasayan
Ermeni toplumu o&zelinde gergeklestirilen muzik uygulamalarinin
Turk

dederlendirilerek, icrasi saglanan eserlerin agirlikli olarak agk, agit,

muzigi  ile olan etkilesimi  kilturel  perspektifte
maya, hoyrat, uzun hava ve halk oyunlar gibi temalardan olustugu
tespitlerini icermektedir. Sanatin en genis etkilesimi olan muzik,
bu cografyada yagayan toplumlarin mizik kiltirinG yillarca iginde
barindirma duygusunu yansitmaktadir. Diyarbakir'da yasayan
Ermeni toplumunun mizik dinamikleri, ortak olmayan bir dil ile
karsimiza gikmaktadir. Burada ortaya gikan tdrkilerin sozel
sebebi, iki farkli

konusmasidir. Mizigin yoruma agik Gslubu ve anlam zenginligi ayni

farkliliklarinin  asil toplumun farkli iki dili
sanat perspektifi ile ayn dillerde ifade edilmektedir. Arastirmada
yapi
sosyolojik yapida biraktigi izleri ile kiltirel perspektifte Diyarbakir

toplumlarin  6nemli taslarindan biri olan muzik &gesi,

Ermenileri 6zelinde betimlenmistir.
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ABSTRACT

Despite the many diasporas and changes that took place throughout
history, the Armenian community of Diyarbakir has brought its
cultural richness to the present day. Along with the Ottoman period,
Armenians took the Turkish culture as an example in terms of
customs, traditions, literature and music by maintaining cultural
association with the Turks in many settlements of Anatolia.
Diyarbakir, where many civilizations were hosted, has provided the
Armenian community with the opportunity to live together with the
community living there. Armenian society and Diyarbakir puplic,
through establishing close relations with each other in the process,
influenced each other in the field of music as well as in many other
subjects and caused the emergence of a rich music culture. The
study, that was created in the light of the data obtained from the
interviews with the Armenian community music people in the
literature review and field research, includes findings that the
interaction of music practices specific to the Armenian community
living in Diyarbakir with Turkish music from a cultural perspective,
and the works performed mainly love, lament, maya, hoyrat
consists of themes such as long weather and folk dances. Music,
which is the largest interaction of art, reflects the feeling of having
the musical culture of the societies living in this geography for ages.
The musical dynamics of the Armenian community living in
Diyarbakir appear in an uncommon language. The main reason for
the verbal variations in the folk songs performed here is that two
different societies speak two different languages. The style of music
that is open to interpretation and the richness of meaning are
expressed in different languages with the same artistic perspective.
In the research, the musical element, which is one of the important
building blocks of societies, has been described in the cultural
perspective with the traces it left in the sociological structure,

specifically for the Armenians of Diyarbakir.

Keywords: Culture, Armenians of Diyarbakir, Armenian
Music

1. GIRIS

Muzik, tarih boyunca yasamimizin her alanina giren ve sireg boyunca gelisen, duygu ve
disincelerin seslerle ifade bigimi olarak yuzyillardir yasantimizin her alaninda karsimiza
gikmaktadir. Gegmisten ginumuze varligini sirdiirmekle beraber yeni stiller, teknikler, guglu
armoniler ve teknolojilerin yardimlari ile daha gérkemli hale gelen muzik, kiltirel yasamimizi
etkileyen bir olgudur. Tipki insanlik tarihi gibi zaman igerisinde sirekli gelisen muzik, insana
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dair her tlrll olay, tecriibe, savas, baris ve duygu gibi unsurlar aracihidiyla kiltarin bir parcasi
olmus ve Kkiltirlere yansimistir. Kiltlr, insanhk tarihinin en eski dénemlerinde baslayip
gundmuze kadar tasinarak yasam bicimini belirleyen dil, din, irk, giyim, yemek, sonik értntuler
vb. gibi cografi bolgelerden cografi bolgelere etkili bicimde devamlihdini stirdliren yasamsal bir
fenomendir. Mezopotamya cografyasinin binlerce yildir bircok medeniyete ev sahipligi yapmasi
bu bélgenin jeopolitik yapisi ve bereketli topraklara sahip olmasi, biylk devletlerin birbirine
yakinlasmasina sebep olmustur. Ayni cografyada yasayan bu halklar, kultirlerini birbiri ile
paylasarak ayni cografyada adeta bitlinlestirmistir. Diyarbakir’daki sanat zenginligi sadece tek
bir toplumun Urini degil; bircok medeniyetin, tarihi zenginliginin sonucudur. Dolayisiyla bu
sehir sadece iki halkin muzigini, kdltirini ve mirasini sekillendirmemis; ayni zamanda
gecmisin dokusu tzerinde bir kdpri gérevi gérmustir. icinde yasadi§imiz mutlak gergeklerin
birbiri Gzerindeki etkisini mizigin yoruma acik Uslubu ve anlam zenginligi ile agiklamak
mumkundar.

Anadolu’nun birgok bélgesinde ve yerleskesinde Ermenilerin kendilerine ait zanaat dikkanlari,
evleri, is yerleri ve toplu etkilesimde olduklari yerler oldugu gibi mesk ve musiki adina
birlestikleri ve sanat Urettikleri yerlerde olmustur. Dogrudan sanatsal ve miuzikal estetik
olusturan butdn etkilesimler her iki millet igin birbirine kaynak olusturmustur. Elde edilen
musiki nazariyatinin blylik bir bélimd Osmanl dénemine dayanan Tirk makam misikisi ve
Ermeni msikisi etkilesiminin giktilar yasadigimiz zaman diliminde ele alindiginda ses sistemi,
tavir/uslup, makamsal yapi ve usul gibi ydnlerden birbiri ile benzer niteliktedir. Bu benzerlikler
hem besteleme hem de derleme tirkilerinde yer aldigi anonim halk masikisindedir. Ermeni
mUsikisi ile ilgili cok sayida derleme yapan Gomidas Sogomonyan’un derledigi halk ezgilerinin
blytk bir cogunlugu derlendigi bélgenin ezgi yapisiyla benzerlikler géstermekle beraber bu
derlemelerin ses sistemi, Turk makam masikisine ¢ok yakin mikro tonlardan olusmaktaydi.
Cevresindeki bazi arastirmaci ve muzisyenlerin kendisine bu ses sisteminin Bati nota sistemi
ile ifade edilemeyecedini belirtmeleri aslinda bu sistemin Tirk makam mdsikisi ses sistemine
paralel oldugunun bir gGstergesidir. Bunun yani sira Ermeni kilise ayinlerinde icra edilen
saraganlarin bazilari da Turk makam mdsikisinin yapilanmasiyla blylk benzerlikler
gostermektedir (Kinik, 2014: 2-3). Glinimiizde anonim veya derleme halk mizigine ait birgok
yapitin, Ermeni kultlri icerisinde var olan sézel Gsluba bagli olarak olusturulmus kaynaklardan
meydana geldigi bilinmektedir. Gliineydodu cografyasinda bu yonde sonradan repertuvara
eklenmis ve Tirkcelestirilmis cok sayida halk ezgileri ve tirkuleri bulunmaktadir.

Diyarbakir'da yasayan Ermeni toplumunun kdilttrel etkilesimi ve bu etkilesimin miuzik
uygulamalari 6zelinde yapilan analizlerini incelemek amaci giden bu calismada Ermeni
muziginin Tlrk muzidgi ile olan etkilesimi etnomizikoloji cercevede dederlendirilmistir.
Etnomiizikoloji alanini kapsayan mizik calismalarindaki kdiltiirel yapi baglaminda gecmisten
glinUmUze ortaya gikarilan mizik calismalarina yon vermesi agisindan dederlendirmeye alinmig
bir galismadir. Diyarbakir, tarihiyle birgok medeniyete ev sahipligi yapmistir. Bu medeniyetler
arasindaki kilttrel etkilesim, dodal olarak muzik kultlrlerine de yansimistir. Etnomuzikoloji,
kilturel ve muizikal yansimalar izerinde yapilan incelemelerin dnemli bir bilim sahasi olarak
karsimiza gikmaktadir. Ermeni toplumunun tarihi gegmisi uzun yillara dayanan ve kadim bir
sehir olan Diyarbakir kultiriine entegre olmasiyla etnik kimlikleri bir arada yasatmistir.
Kuskusuz Diyarbakir'da yasamis tim halklarin kiltirel etkilesiminin bir yansimasi olan muzik,
bu cevredeki halklarin birlikteligine yén vermektedir. Diyarbakir'da yasayan Ermeni toplumu
Ozelindeki mizik dinamikleri hakkinda bilgi sunmasi ve Ermeni toplumunun muzikal gegmisine
Isitk tutan belgelerin analiz edilmesi bu galismayr 6nemli kilmaktadir. Nitel Arastirma
Modelinden faydalanilan galismada, saha arastirma disiplinlerinden biri olan Etnomuzikoloji
disiplini kullanilmistir. Arastirmanin konusu ile ilgili kapsamli ve daha 6zel bilgilere ulasmak
amaciyla kaynak kisiler ile gérismeler yapiimistir. Yapilan goérismeler sonucunda elde edilen
veriler kultir-muzik analizi ile sureg igerisinde literatir ile desteklenip bulgulara yansitilmistir.

2. MATERYAL ve YONTEM

2.1. Materyal

Turkiye topraklari, 36-42° Kuzey paralelleri ve 26-45° Dogu meridyenleri arasinda yer alir ve
7 cografi bolgeye ayrilmistir. Diyarbakir ili, 15.354 km2 y(izolcimi ve 37° 30 ve 38° 43 kuzey
enlemleri, 40° 37 ve 41° 20 dogu boylamlari ile Glineydogu Anadolu Bélgesi’'nde yer almaktadir
(Wikipedia.org). Dlinya genelinde diasporasi olan Ermeni toplumunun Tirkiye'de ve
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Diyarbakir'da yasaya nufusu igin tahmini bir say! verilemesede, bu toplum insanlarinin basta
Istanbul olmak tizere Diyarbakir ve diger bircok sehirde Tirk toplumu ile birlikte yasamlarini
strdirmekte oldugu asikardir.

BARAIA B

Sekil 1. Calisma alani konumu

2.2. YOntem

Nitel arastirmalar, insana ait anlamlarin arastirmaci tarafindan yorumlandidi calismalardir.
Kisilerin ve topluluklarin kanaatleri, tecribeleri, algilari ve duygulari gibi 6znel verilerle mesgul
olur. Insanlarin bir kiltirel grup icinde gerceklestirdiklerini ve bu anlami nasil paylastiklarini
kavramak igin gerekli olan analizi tanimlama, alanda uzun sire kalarak, katilimci gézlem ve
goérismeler yoluyla veri toplayarak sosyal olaylari, dogal ortami ve dodal olusumu iginde tasvir
etmektedir (Saruhan ve Ozdemirci, 2011: 236).

Calismanin yéntemi 3 ana asamadan olusmaktadir. Literatir taramasi ve saha calismasinda
gbrisme teknigi ile toplanilan veriler mizik analizi ve kultir analizi yontemleri ile
degerlendirilerek bulgulara ulasiimistir.

Goriismeler: Diyarbakir'da yasayan Ermeni toplumu 6zelindeki kiltirle iliskili olan muzik,
yapilan goériismelerle yorumlanmistir. Bilimsel arastirmalarda siklikla kullanilan yéntemlerden
biri olan yar yapilandiriimis gériisme hem sabit secenekli cevaplamayl hem de ilgili alanda
derinlemesine inceleme yapmayi saglamaktadir. Bu yontem arastirmaciya analizlerin kolayhdi,
goérisilene kendini ifade etme imkani, gerektiginde derinlemesine bilgi saglama, kontrolln
kaybedilmemesi, kisiyi tanimayi ve kavramlarin sekillenmesini gibi avantajlar sunmaktadir
(Blylikozturk ve digerleri, 2016: 154). Nisan-2020 ile Agustos-2021 tarihleri arasinda Yervant
Bostanci, Hayri Yoldas, Dilek Kuglker ve ismini vermek istemeyen K1 kodlu Ermeni
toplumundan miuzik editimi almis uzman Kkisiler ile Diyarbakir'da yar yapilandiriimig
gorusmeler gergeklestirilmistir.

Muzik Analizi: Etnik bir toplulugun kiltir ve muizigi Gzerine yapilacak olan galismanin
etnomiuzikolojik bakis acisi ve metodolojisinin alt yapisina uygun olarak dogru sonuglar elde
etmek amaciyla; Etnomuizikoloji, antropoloji ve tarih gibi disiplinlerle yakin temasta olup,
tarihsel mduzikoloji ve kdiltlrel antropoloji ile ortak galisma alanlarina sahiptir. Kulturel
muzikoloji veya sosyolojik ve antropolojik yaklasimla muzik arastirmasi olarak da tanimlanan
etnomuzikoloji, tarinten guinimize muzik olarak kabul géren ve ampirik olarak tespit edilebilen
sosyo-kulturel ile ilgilenmektedir. Etnomuzikoloji bilimi, sosyoloji ve muzik sosyolojisinden
farkh olarak, muzigin genis kitleleri etkisi altina alan toplumsal yénunden cok, topluluklara
iliskin kdltarel yonlerine odaklanmaktadir (Nettl, 1964: 4-5).

Kultur Analizi: Saha galismasinda halk kultird ve muzikal kulttr gibi konularda veri elde
etmek lzere arastirmaci olay ve olgulari yakindan izler. Sosyal bilimlerin yontem ve tekniklerini
kullanarak belirli bir topluluk tGzerinde derleme ve belgeleme galismasi yapilir. Bir kultirdeki
inancglari, dederleri ve bunlarin olusma sireglerini incelemek amaciyla yapilan arastirmalar
kidltarel analiz galismalarini olusturur (Simsek, 2012: 98). Kultur analizine yonelik galismalarda
Nettl ise; toplumsal davranis, yapi, isleyis, dederler ve normlar gibi kultlrel 6gelerin tanimi ve
analizi Uzerine odaklanmaktadir. Kultird paylasan gruba iliskin detayli tanimlamalan,
gegmisten glinimuze dlinya Gzerindeki farkl kultirlerin barindirdidi muzikal yapilarin kesfi igin
yapilan calismalar, insanlik tarihini anlama acgisindan 6nemli bir goérev Ustlendigini
belirtmektedir (1964: 224).
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3. BULGULAR

3.1. Ermeni Tarihi ve Diasporalari Uzerine

Ermeni halkinin yasami, tarihi, yasadiklar cografya ve gecmisten ginimize kadar uzanan
dinya medeniyetleriyle olan etkilesimi farkli yonleriyle ele alinmistir. Ermeni halkiyla ilgili
yapilan arastirmalar hem farkli hem de benzer kaynaklari bir arada inceleme firsatini
dodurmustur. Bu kaynaklarla ilgili en énemli ve en kabul goren arastirmalara asagida yer
verilmistir.

Taberi'ye gore; Ermeniler Hz. Nuh’un oglu Yafes’in soyundan oldugunu ve Hay isminin de
buradan geldigini belirtmistir. Ermeniler konumunun ok eskilere dayandigini ve destanlardan
ilk bahseden kisi Movses Khorenasti olmustur. Kékenlerini dayandirdiklar “Ermeni Tarihi” adli
eserinde bu destanlara yer vermistir. Bu destanlarda yer verilen Hayk Nahaped adl
kahramanin ismine izafeten Ermeniler kendilerine “Hayk” adini vermislerdir. Baska bir
kaynakta ise; Mezopotamya’da bulunan civi yazili tabletlerden yola cikarak, Ermenistan’in eski
devletlerinden olan Aratta’nin zirvesindeki Hayk adli tanri-kralin adindan esinlenerek kendileri
icin “Hayk” ismini sOylemislerdir. Bir dider rivayete gore; Movses Khorenasti Ermenilerin ilk
atalarn “Haik” oldugunu belirtmistir (Taberi, 1991: 226).

Mar Apas Katina’nin Ninova kitUphanesinde buldugu Ninova Kraliyet arsivindeki bir kitapta
anlatilan bilgiye gére Hz. Nuh déneminde gerceklesen Nuh Tufani'nin ardindan Hz. Nuh’un
ogullari olan Sam (Sem), Ham (Kam) ve Yafes (Hapet) dinyay! yonetmeye baslamislardir.
Ermenilerin atalarinin Yafes'in soyundan oldudu iddia edilmistir (Ab{’l- Farac, 1999: 224).

Sekil 2. MO 15-10. Yuzyillarda Ermeni sinirlari (Grousset, 2019: 45)

Ermeni halkiyla ilgili yapilan tarihi arastirmalar ve arkeolojik arastirmalarin sonucunda,
kdkenleri Uzerine birgok dusince bulunmaktadir. Kafkasya ve Anadolu igerisinde yapilan
arkeolojik arastirmalar, Ermenilerin kdken olarak Hititler veya Urartulardan geldigi ve Kafkasya
kokenli bir topluluk oldugunu belirtirken, Ermenilerin Trakya ve Frigya’dan geldigini 6ne sliren
calismalarda bulunmaktadir (Guriin, 1985: 22). Ermeni halkiyla ilgili diger bir goéris ise
Frigyalilar'a bagh bir toplum olduklari ve M.0O. dénemlerde Anadolu’ya gdc¢ ettikten sonra Urartu
cografyasina yerleserek (Bkz. Gorsel 1) bu toplumun igerisinde asimile olduklar ydniindedir
(Yinang, 2009: 14).

Ermeni halkiyla ilgili yazil materyallerde, yasadiklari donemde gugli bir devlet oldugu ve
Ermeni s6zcligunin de cesitli sekillerde de kullanildidi ifade edilmistir. Movsisyan’a gore;
Ermeni s6zcligintn anlami ve kullanihs bicimleri Gzerine pek gok goris ortaya atilmistir.
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Ermeniler yaratils destanlarinda kendilerine “Hay”, hayatlarini idame ettirdikleri yere ise
“Hayastan” adini vermislerdir. Hayk’in torunu olan Aram’in ismine ithafen, Ermeni milletine
“Armen”, cografyalari ise “Armenia” adini vermislerdir. ilk yazili materyallerde, Pers
Imparatorlugu’nda I. Darius’'un Farsca, Elamca ve Babilce diktirdi§i Behistun Yaztlari’nda
Ermeniler icin “Armina/Armeni”, “Harminuia”, “Urartu” gibi ifadeler kullanilmistir. Perslerin
yasadiklari donemde cok glicli bir devlet oldugunu ve Yervanduni Ailesi Ermenistan’da
egemenligini slrdirmiglerdir (Movsisyan, 2017: 7-8-24). Baykara'ya goére; Musliumanlar
“Armenia” ismini “Yukar iller” anlamina gelen Ermen veya Ermeniye ifade etmislerdir. Bu ifade
Van Goliu'nin kuzey bélgesi icin sdylenmistir. Tlrkiye Selguklulari bu bdlgeyi “Ermen Diyar”
olarak adlandirmistir. “Ermeni” anlami Tirkler tarafindan doguda daglik bolgelerde yasayan
kisiler oldugunu belirtmistir (Baykara, 1988: 24-25). Kirpik’a gore ise; Ermeni s6zciglinln
cesitli sekillerde kullanildigini  belirtmistir. Bunlara 6rnek olarak, Asurcadaki “Urartu”,
Ibranicedeki “Ararat”, Aramicedeki “Harminyab” ve “Harmeni” sézciikleri (Kirpik, 2008: 532)
soylenilmistir.

Ermeni halkinin insanlik tarihinde yer edinmis ve varligini glinimiize kadar tasimis, kiltirel
anlamda son derece zengin bir millet oldugu gercedi ortaya konulmustur. Ermenilerin kokenleri
her ne kadar farkh kaynaklarda tartisiimis olsa da Ermeniler halen diinya Uzerinde birgok
noktada yasamlarini devam ettirmektedir. Ginimuzde Ermeniler dinyanin doért bir yaninda
yasamlarini strdtirmektedir. Bununla birlikte, etnik olarak ortaya ciktiklari ve ilk olarak
yasamaya basladiklari diasporalar ve bu kaynaklarla ilgili arastirmalara goére asadida yer
verilmigstir.

Tarihi Ermenistan, deniz seviyesinden yaklasik olarak 900 ila 2.100 metre yuUkseklikte, denize
cikisi olmayan dadlik bir platoda yer alir. Batida Anadolu yaylasina, giineybatida iran
platosuna, kuzeyde Gliney Kafkasya ovalarina, gliney ve gineydoguda Karadag ve Mugan
dizltglne kadar uzanir. Ermeni yaylasi yaklasik 37° ve 48,5° dogu boylamlarinda, 38° ve 410
kuzey enlemleri arasinda, ortalama 390.000 km2’lik bir alana yayilmisti (Bournoutian, 2016:
13).

Ermenilerin tarihiyle ilgili kaynaklarda ilk yerlesim yerini Grousset su sekilde ifade etmistir;
Ermeniler verilen bilgiler 1sig1 altinda dodguda uzun vyillardir farkina varilmayan ve fark
edilmeyen bir halkin MO 17. Yizyila dogru Ermenistan’da, ya da Van Ermenistan’inda yasamis
oldugunu tahmin etmektedirler. Bu halk Hurrilerdir. Hurriler “asyanik” topluluklardandir; bu
topluluklar hakkinda kesin olarak soyleyebilecedimiz tek sey ne Sami ne de Hint-Avrupal
olduklaridir. Yeni arastirmalar Hurri dili ile Urartu dili, bildigimiz kadariyla, Kafkasya dillerinin
iberya veya Giircii ailesiyle akrabadir. Kesin olan su ki, Hurri halki, On Asya’da bir sireligine,
MO 15.- 14. Ylzyillarda, iki tarihi kralligin dogmasini sagladi. Bunlar asil Hurri krallidi ve Mitanni
kralligidir. Goriinen’e gore ilk olarak birinci kisim Diyarbakir’a, ikinci kisim ise Osroene’ye (Urfa
diyari, antik Edessa) yerlesmistir. 1. Binyilin ilk yarisinda, Hint-iran veya Ari ailesinden Hint-
Avrupalilar fatih aristokrasi sifatiyla bu Hurrilerin arasina yerlesmislerdi ve Hurri ile Mitanni
kralliklarini beraber kurmuslardir (Gérinen, 2019: 43). Bununla birlikte Uras’ta su sekilde
vurgulamistir; Bayik Ermenistan olarak isimlendirdikleri bélgeye Akdeniz, Karadeniz ve Hazar
Denizi arasindaki bdlgeleri ifade etmistir (Uras, 1976: 16). Heredot ise; Kilikya ve Ermenistan
arasinda sinir olarak Firat Nehri’'nin yer aldigini ve Ermenistan icinde kat edilmesi gereken
yolun on bes konak ve elli alti buguk cevresinde oldugunu dile getirmektedir (Heredot, 2009:
328).

Ermeniler yasamis olduklar topraklarda tarih boyunca gergeklesmis birgok diasporalar ve
dedisimlere karsin, ylzyillar boyunca edinecekleri glici Bournoution su sekilde vurgulamistir:
Hitit Imparatorlugu’nun 1.0. XIII. Yizyilda yikildi§i cadda, Bati Asya’da baska bir egemen
devlet veya imparatorluk bulunmamaktaydi. Bundan dolayl Hurri asillh olduklari distntlen
Urartular, Ermenilerin yasadigi platolardaki yerli kabileyi “Dogulu” Hint-Avrupa kolonisini de
varligina ekleyerek yeni bir olusum kurabildiler. Anadolu ve Transkafkasya’nin gesitli
etkenlerinin Urartu krallidinda birlesmesinin en énemli nedeni, Demir Cagi'min 1.0. 1100
dolaylarinda bu bélgede baslamasi ve komsu Asurlularin olusturmus oldugu bélgesel tehditti.
1.0. IX. Yiizyilda, kendilerine Bianili tilkesi diyen Urartu kralli§, ileriki dénemlerde Ermenistan
haline gelecek bolgedeki ilk kralligi (Bkz. Gorsel 2) olusturdular (Bournoution, 2016: 17).
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Sekil 3. Biiyiik Dikran Devrinde Ermeni imparatorlugu (Grousset, 2019: 87)

Bu bilgiler 1sidinda tim bu yasananlar Ermeniler tarih sahnesi boyunca yasayacadl toprak
sinirlarini genisletmeye ve ulus mucadelesini ortaya gikmasini saglayacakti. Ermeni tarihi
kaynaklarinda Dikranin iktidara geldikten sonraki adimlarini Bournoutian su sekilde
dzetlemektedir: 1.0 200. Yizyil, medeniyetler acisindan belirleyici olmustur. Ayni zamanda ilk
Ermeni krallidinin dodusuna, kralligi gevreleyen gigler karsinda stratejik 6nem olusturmustur.
Roma ise, Kiglik Asya’daki konumunu glglendirmeye, Firat nehrine dodgru genisletmeye
calistyordu (Bournoutian, 2016: 35-37).

Ermeniler yasadiklari cografyalarda tarihe iz birakmis birgok medeniyetle etkilesimde
bulunmustur. Kendi kurduklari devletler ile fetihler yapmis ve kurduklari devletlerin
fethedilmesi sonucunda dil, din, sanat, klltir, ticaret, mimari vb. gibi birgok alanda dedisim
gosterdikleri gorllmektedir. Ermenilerin yasadigi bolgelerin (g kisma ayrildigi ve bu
bélgelerinde farkh sekillerde adlandirildigr ifade edilmistir. Ebli’l-Fid&’ya gore; Arapcada Ermeni
kelimesi ve bélgesi su sekilde ifade edilmistir; “irminiyye” veya “Erminiyye” seklinde ifade
edildigi ve bu bolgenin g kisima ayrilarak, birinci kisimda Kalikala, Ahlat, Simsat sehirlerinin;
ikinci kisimda Tiflis, Alan sehirlerinin; Uglincli kisimda ise Erran, Beylekan, Babulebvab
sehirlerinin yer aldigini belirtmistir (Ebi’l-Fida, 2017: 308). Curicus isimli sehir Ermeni
bélgelerinin baslangici olarak kabul géormiis ve Ermeni krali, Toros Daglarinin hiikimdari olarak
vasiflandiriimistir. Ermeni Krali Thoros’'un egemen oldugu bdlgelerin Trunia isimli sehirden
baslayip Turklerin bolgelerine kadar uzandigi ifade edilmistir (Tudelali ve Ratisbonlu, 2009:
34). Kilikya Ermenileri, yasadiklari cografyanin ve topragin sundugu imkanlardan fazlasiyla
yararlanarak, Iranin Gilan sehrinde Urettikleri ipekleri Cenevizlilere ve Avrupalilara
satmislardir. Orta Gag’da 6nemli bir yere sahip olan Ermenistan bakir ve gimls madenleri
bakimindan zengindi. Ermeniler bu madenleri islemekte gok ustaydilar. Birgok alanda usta
olduklari gibi Ermeni halilari da bu dénemde meshur olmustur. Ticari bakimindan Ermeniler,
Cin'den gelen ticari mallarin bircogunu Ermenistan’da ve Tarsus'ta depolamislardir.
Ermenistan’dan odun ve insaat tahtalarn da ihrag edilmekteydi (Mazaheri, 1972: 310-315).

Tarih boyunca Ermenilerin yasadiklari diasporalariyla komsu milletlerle kilturel, sanatsal ve
dini acgidan etkilesim iginde olduklari gérilmektedir. Bu durum ayni zamanda Anadolu
cografyasinda bin yili askin stredir birlikte yasadiklar Turk milleti icin de gegerlidir.

3.2. Diyarbakir'da Ermeniler

Kultar bir milletin maddi ve manevi dederlerini belirleyen, farkli bircok cografyadan beslenen
ve etkilesimle devamhligini sirdliren yasam birikimleridir. Bu batindn tiim unsurlariyla gelecek
kusaklara aktariimasi butin medeniyetlerin karakteristik 6zelliklerindendir. Bu sebeple,
Diyarbakir'in hem islamiyet éncesinde hem de Osmanli Déneminde kadim bir sehir oldugu
bilinmektedir. Birgok inanis tarafindan kutsal olarak nitelendirilmesi; yazili kaynaklarda birgok
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ulusun bu sehirde kulttrel varligini stirdirmesi, Diyarbakir'in sadece Ermeniler icin degil bircok
medeniyet icin 6nemli bir merkez oldugu sonucunu ortaya cikarmistir.

Eski medeniyetlerden biri olan Asurlular sehre “Amedi” veya “Amidi” adini vermistir
(Beysanoglu, 1987:3). M.0.8000 sonlarina indigi bilinen kent, M. O. 2000°den itibaren Hurri,
Mitanni, Asur, Urartu, Iskit, Med, Pers, Bliyiik iskender, Selevkos ve Paralarin ydnetimi altinda
bulunmustur. M.0O. 69 tarihinde Roma egemenligine ge¢mis ve 395 yilina kadar Part-Roma,
Sasani-Roma arasindaki miicadelelere sahne olan Diyarbakir, islam fethinin gerceklestigi 639
yilina kadar Sasani-Bizans arasinda siirekli el degistirmistir. Hz. Omer dénemiyle baslayan ve
yaklasik 1300 yil devam eden Islam Hakimiyeti siiresince Emeviler, Abbasiler, Seyh ogullari,
Hamdaniler, Biiveyhogullari, Mervaniler, Biiyik Selguklular, inal ogullar, Nisanogullari, Suriye
Selguklulari, Artuklular, Eyyubiler, Akkoyunlular ve son olarak Osmanh hakimiyeti altinda
kalmistir (Bas, 2010: 312). Evliya Celebiye gore ise; 17. Ylzyilda sehri ziyaret ederek bu sehrin
isimlendirilmesi ile ilgili bircok sebebin yazildigi ve seyahatnamelerinde “Diyar-1 Bikr” yani “Kiz
Sehri” olarak isimlendirilmistir (San, 1996: 91-92). Bdlgede bulunan bakir madenlerine
izafeten Atatdrk’in, 15 Kasim 1937 tarihinde kenti “Diyarbakir” olarak adlandirmasinin
ardindan 10 Aralik 1937 tarihli, 7789 Sayih Bakanlar Kurulu Karari ile kente “Diyarbakir” adi
verilmistir (Beysanoglu, S., 1987: 7).

Diyarbakir'da yasamis olan ve gliinimuizde halen varligini devam ettiren Ermeni toplumu ile
ilgili kapsaml bir arastirma veya calisma henliz yapilmamistir. Bu dogrultuda silireg boyunca
sadece Osmanli Donemi politikalar ve yazilar ile belgelendirilmis kaynaklardan yola cikilarak
incelemeler yapilmistir.

Diyarbakir ilinde Osmanl Salnamelerinde yer alan ve 19. YY'da yayinlanan kaynaklara gbére
Ermeni nifusu genel nifus sayimina dahil edilerek hesaplanmistir. Bu sayimlar, Ermenilerin
yasadigi sehirlerde bulunan piskoposluklar, kiliseler ve sancaklar araciligi ile elde edilmistir.
1905 yilinda bu bélgede 1. Niifus sayiminin 1312 Salnamesinden elde edilen Diyarbakir Ermeni
nufusu ile ilgili veriler Tablo 1’de gdsterilmistir.

Tablo 1. Diyarbakir Vilayeti Ermeni nifusu

) ) ) Muslumanlara

Diyarbakir Vilayeti Toplam Erkekler Kadinlar Fark
Orani

Ermeni Patrikhanesi Nufus

105.528 %146,3

Sayimi

1330 Nufusu 72.124 %15,1

1329 Osmanl Belgesi 64.535 34.645 29.890 %15,4

Niifus Sayimi 2 55.584 28.572 27.012 %17,6

1312 Salnamesi 56.192 29.306 26.890 %17,9

Niifus Sayimi 1 57.658 30.317 27.341 %19,9

Ermeni Patrikhanesinin nifus sayimi ile ilgili veriler geriye dogru 1905 ve 1329’da Osmanl
belgesi istatistiklerine gore erkek cocuklarin ve diger nifus sayimlar farkliliklari Tablo 2'de
gosterilmistir.
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Tablo 2. Ergani, Maden/Siverek harig Diyarbakir Vilayeti

Ermeni Patrikhanesi Niifus Sayimi 57.523 57.523 57.523

0 1000 2000

Fazla Kadinlarin Gikarilmasi
57523 56.523 55.523

28762 28.262 27.762
Kadinlarin Cikarilmasi
28762 28.262 27.762

1.0555 1.0650 1,0747

Geriye dogru 1905’ Yansitiimasi
27.257 26.536 25.833

1329 Osmanl Belgesi 25.547 25.547 25.547
Erkek Cocuklarda Eksik Sayim %106,7 %103,9 | %101,1
1313 Istatistigine Gére Eksik Sayim %115,2 %113,1 | %111,0

Diyarbakirin 1287 (1870-1871) yilina ait salnamesinde sehirde yasayan halklarin millet-
mezhep, erkek-kadin nifus sayimlar Tablo 3'te gdsterilmistir.

Tablo 3. Diyarbakir'in 1287 (1870-1871) Yilina ait salnamesi

Millet- Mezhep Erkek Kadin
Musliman 4.781 5.033
Ermeni 3.577 3.276
Ermeni Katoligi 428 403
Sdryani 747 687
Sdryani Katoligi 94 80
Keldani 508 468
Rum 179 126
Rum Katoligi 25 30
Protestan 318 332
Yahudi 143 137
TOPLAM 10.800 10.572

Belirtilen tarihte yapilan nifus sayimina ait veriler tamamen kesin olmayabilir. Bu sebeple;
Diyarbakir sehrinde yasayan bu kadim halklarin nifusu, veri istatistikleri kaynak gosterilip bu
sonuglar ortaya cikarilmistir. Ginimuzde Diyarbakir'da Ermenilerin nufusu icin ortalama bir



Inonu University Journal of Art and Design (2022) ISSN: 1309-9876, E-ISSN: 1309-9884

93

sayl vermenin muhtemelen zor oldugunu ifade etmek gerekir. Ancak yukarida vermis
oldugumuz s6z konusu donemde elde edilen verilerden, Diyarbakir'da hayatini halen sirdlren
Ermenilerin nifusunu tespit etmek yine de kesin olmayabilir.

Diyarbakir'da Osmanh kaynaklarindan elde edilen arastirmalara goére; sehirde yasayan
Ermeniler ile Mislimanlarin niifus anlaminda semt ve mahalle olarak dagilimi birbirinden farkl
oldugu gortlmemektedir.

19. YY'da Diyarbakir sosyal ve iktisadi yapisi lzerine yapilan bir calismada mahalleler dini
gruplar acisindan bir tasnife tabi tutulmus ve sehirde Mislimanlarin oturdugu mahalle sayisi
65, Musliman olamayanlarin oturduklari mahalle sayisi 13 ve Muslumanlar ile gayrimaslimlerin
karisik olarak oturdugu mahalle sayisi 42 olarak verilmektedir (Yilmazcelik, 1995: 46-48).

Diyarbakir vilayeti igcinde merkezi yerlesim yeri olarak bilinen “Sur” iginde yer alan semtin
bitin mahallelerinde Ermeni ve diger gayrimuslimler ic ice yasamaktaydi. Elde edilen verilerde
mahalle igerisindeki niifus yogunlugunun en fazla oldugu yerlesim yerleri ele alinmistir.

Diyarbakir'daki Ermenilerin hemen hemen her mahallede, Mislimanlar, Siryaniler, Rumlar,
Keldaniler ve sehirde yasayan diger etnik ve dini gruplar ile bir arada yasadiklarini
soyleyebiliriz. Ermenilerin ile beraber gokga zikredilen bazi mahallelerde Ermenilerin daha
yogun olarak yasadiklari séylenebilir. Dolayisiyla Ermeniler, yogun olarak Fatih Mehmed Pasa,
Hasirli, Lala Beg ve Ali Pasa mahallesinde yasamaktaydilar (Ertas, 2015: 54). Diyarbekir vilayet
gazetesi, Ermenilerin 19. YY’ a kadar Ali Pinar Kéyu civarinda her yil mayis ayinin ortalarinda
panayirlar kurarak edlendigini ve bu kutlamalarin ay sonuna kadar devam ettigini
belirtmektedir (1871: 43).

Diyarbakir sehri bircok medeniyetlere ev sahipligi yapmis ve bu medeniyetler kiltirel
etkilesimi, dini inanislari da bir arada yasatmistir. Etnik kimliklerin ve halklarin ayni semtlerde
yasamalarini saglamak icin gerekli olan sosyal birlikteligin de bu hususta 6nemli bir rol
ustlendigi gortlmektedir. Bu nedenle sehir, derin anlamlarla yUkli mazik kdlttranG
zenginlestirerek halklarin birlestirici rolini geleneklerine yansitmistir.

3.3. Diyarbakir Ermeni Miizigi

Diyarbakir sehri birgok medeniyete ev sahipligi yaparak bu medeniyetlerden biri olan
Ermenileri de blinyesinde barindirip tiim halklarin i¢ ice yasamasina olanak saglamistir. Bu
toplumlar slireg icerisinde birbirleriyle yakin iliski kurarak birgok konuda oldugu gibi muzik
anlaminda da birbirilerini etkilemis ve zengin bir mizik kiltlrinin ortaya cikmasini saglamistir.
Birlikte yasayan bu toplumlarin beraber icra ettikleri eserlerin daha ¢ok ask, sevgi, agit, maya,
hoyrat, uzun hava ve halk oyunlari gibi temalari isledigi gértilmusttr. Dolayisiyla aralarindaki
muzikal yakinlik bu kulturleri birbirine daha gok yakinlastirmistir.

Diyarbakir'da yasayan Ermeni toplumunun miuzik dinamikleri, ortak olmayan bir dil
perspektifinde incelenerek yapilan turkllerin sozel farkhliklarinin meydana geldigi tespit
edilmistir. Burada yasayan her iki toplumun Uyeleri, muzigin ortak duygusunu yillarca
kdltlrlerine yansitmistir. Soylenilen tirkilerde s6zel unsurlarin  birbirinden farklilik
gbstermesinin nedeni burada yasamis iki farkli toplumun iki farkh dili konusmasidir. Tarkiler,
sarkilar neden cikar. Bir olayi yasarsin ve anlatirsin. i¢ ice yasamis iki toplumda birbirileri ile
olan iliskilerini sarkiya dokmustir. Kisiler arasinda etnik yapilar gozetilmeksizin farkliliklar
elbette olacaktir. Ask anlatilirken herkesin ortak yasayabilecedi bir duyguyu kisiler farkli bir
sekilde hissederek dile getirebilir. Ben barisi farkli bir bakis agisi ile anlatirim, siz ise farkl bir
duygu ile ifade edersiniz. Ama nihayetinde anlamlandirilan konu baristir, unsur aynidir
(Gorusme: Yervant Bostanci, 08.10.2020, Diyarbakir; Kaplan, 2022: 46). Kiltirin temel
taslarindan biri olan dil, mizik sanatinin da temel ifade edilme bigimidir. Her ne kadar muzik
dinamiklerinin benzerligi goriilse de eserlerin icrasinda sadece sozel unsurlarin farkhhdi goze
carpmaktadir. Tlrk Divan Edebiyati sozleri Tlrk muzidinde ifadesini bulurken, Diyarbakir'da
yasayan Ermeniler ise muziklerinde buna yer vermiyorlardi. Ermenilerin yaptigi musiki iginde
ve onlarin tirkllerinde boéyle bir sey yoktu. Sanat mizigi formu da okusalar bunlar
kullanilmazdi. Ermeniler daha ¢ok glincel sozlerle eserlerini yapiyorlardi (Goérisme: Hayri
Yoldas, 08.10.2020, Diyarbakir; Kaplan, 2022: 49). Ermeni toplumu yalnizca Diyarbakir'da
galisma igerisinde bulunan turkuileri okumamislardir. Birgok turkuler, maniler, siirler, sarkilar,
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aditlar, halk oyunlari gibi, sanata dair ne varsa yUlzyillardir yasadiklar diasporalariyla beraber
gotirmais ve yansitmistir.

Diyarbakir'da yasayan Ermeni toplumunun miuzik dinamikleri incelendiginde, Ermeni
toplumunun burada yaptidi tirkulerin; Turk Mizigindeki makamsal farkliliklari ortaya gikmistir.
Ermenilerin okuduklar 9 tarkd, iki farkh tablo ile icra ettikleri makamlar karsilastiriimis.

Her iki tabloda incelendiginde, Ermenilerin okuduklar tlrkller “Dunere Mec¢ Bizdi Mizdi”,
“Akhcig E Masalla”, “Tsavirsi”, “Tzun E Egir Medasni Hay Le Le”, “Nanay”, “Hangardz”, “Mamis”,
“Siranus”, “Hele Hele Ninnaye” isimli tirkuler icra edildikleri ses Gizerinden notaya alinmistir.
Ermeni toplumunun icra ettigi bu tlrkller Ttrk maziginde Hlizzam, Ussak, Rast, Segéh, Hicaz,
Hiseyni makamlarina karsilik gelmektedir. icra bakimindan da kolaylik saglamasi amaci ile

tirkilerin notalarn Tirk miziginde karsilik gelen makamlara gore notaya alinmistir.

Tablo 4. Ermenil Turk Mizigi Makam Dizisine Gore

Dunere Meg Bizdi Mizdi Kaba Cargah
Mamis Huseyni
Tsavirsi Kaba Cargah
Tzun E Egir Megasni Hay Le Le Fa Diyez (Irak)
Hangardz Rast

Nanay Hlseyni Asiran
Akhgig E Masalla Kaba Cargah
Hele Hele Ninnaye Kaba Cargéah
Siranus Rast

Tablo 4 incelendiginde 5 farkli makam karsimiza gikmaktadir. Incelenen tiirkilerde kullanilan
makamlar Kaba Cargah, Huseyni, Fa Diyez (Irak), Rast ve Hiseyni Asirandir. “Diyarbakir
halkiyla entegre oldugu donemlerde musiki makam yapilar ve kullanimina dair birebir
benzerlikler vardir. Diyarbakirin Tirk Sanat Musikisinden gelen makam sekli de mevcuttur.
Makam yapisi ve adi Tiirk Sanat Musikisinde nitelenir gibi dedildir. Ornedin; Hicaz Makami veya
Zirglileli Hicaz gibi makamlar, Ermeni miuzidinde “Sirvari Makami” olarak belirtilir.
Diyarbakir'da Hiiseyni Makami Ermeni Tirkilerinde “ibrahimi Makami” olarak gecer. Huseyni
Makami kendi icinde ussak, gerdaniye ve bayati gecisleri alirken, Ermeniler daha ziyade
Huseyni Makami igerisinde muhayyer yani gerdaniye girisli eserler yapmislar ve okumuslardir.
Makamsal farklihklar ginimize kadar benimsemisler. Makam olarak Diyarbakir ydresine en
uygun Huaseyni'dir. Diyarbakir'in musikisine gelis ve alintilar mayalardan olustugu igin Hiseyni
Makami bu bolgede Ermenilerin de siklikla kullandidi bir makam haline gelmistir” (Gérisme:
Hayri Yoldas, 08.10.2020, Diyarbakir; Kaplan, 2022: 41).
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Tablo 5. Eserlerin Tirk Mizigi Makam dizisine gére karsiliklari

Dunere Meg Bizdi Mizdi Hlzzam
Mamis Haseyni
Tsavirsi Rast
Tzun E Egir Medasni Hay Le Le Segah
Hangardz Hicaz
Nanay Segah
Akhgig E Masalla Ussak
Hele Hele Ninnaye Huseyni
Siranus Ussak

Tablo 5 incelendidinde 6 farkli makam karsimiza ¢ikmaktadir. Incelenen tiirkilerde kullanilan
makamlar Hizzam, Hicaz, Rast, Segah, Hiseyni ve Ussak makamlaridir. Diyarbakir'da yasayan
Ermeni toplumunun mizik dinamikleri incelendiginde ekli olan tablolarda, teoride ayni makam
dizileri bakimindan bir uyum gérilmese de icrada Tiurk sanat muziginde bulunan makam
dizilerinin etkileri gérilmektedir. Bu nedenle, Ermeni muzik kaltirunin teorik olarak karar
sesine gore yazildigi ve tlrkdlerin icrasinda makam dizilerinin etkilerinin olduguna ulasiimistir.
Yukarida elde edilen veriler 1siginda her iki halkin kendi motiflerini, calgilarini, oyun havalarini
ve adiz yapisini tamamen halk kiltara ile harmanladiklar gorilmus; kendi dilleri disinda duygu
ve muzikal figlrlerinin birbirine yakinhk gésterdigi vurgulanmistir.

Tablo 4 ve Tablo 5 incelendiginde turkllerin makamsal farkliliklari asadida sirasiyla
aciklanmistir.

e  “Dunere Mec Bizdi Mizdi" isimli tlrk( Kaba Cargah perdesi (izerinden yazilmistir. Tark
muziginde ise bu tirkinin makam karsiidi olan Hizzam makamina karsilik
gelmektedir. Her iki tabloda incelendiginde Ermeni toplumunun icra ettikleri makam
ve karar sesi bakimindan farkliliklar géstermektedir.

e “Mamis” isimli tirk( Hiseyni Asiran perdesi lzerinden yazilmistir. Tlrk muzidinde ise
bu tirkiiniin makam karsiligi olan Hiiseyni makamina karsilik gelmektedir. Her iki tablo
incelendiginde Ermeni toplumunun icra ettikleri makam ve karar sesi bakimindan
farklihklar géstermektedir.

e “Tsavirsi” isimli tlirk(i Kaba Cargah perdesi lizerinden yazilmistir. Tirk miziginde ise
bu tlrkinin makam karsilidi olan Rast makamina karsilik gelmektedir. Her iki tablo
incelendiginde Ermeni toplumunun icra ettikleri makam ve karar sesi bakimindan
farkhliklar géstermektedir.

e "Tzun E Egir Megasni Hay Le Le” isimli turkii Fa Diyez (Ilrak) perdesi Uzerinden
yazilmistir. Tlrk muziginde ise bu tlrkidnin makam karsilidi olan Segah makamina
karsilik gelmektedir. Her iki tablo incelendiginde Ermeni toplumunun icra ettikleri
makam ve karar sesi bakimindan farkliliklar géstermektedir.

e “Hangardz” isimli tirkl Rast perdesi lzerinden yazilmistir. Tlrk mizidinde ise bu
trkiniin makam karsiligi olan Hicaz makamina karsilik gelmektedir. Her iki tablo
incelendiginde Ermeni toplumunun icra ettikleri makam ve karar sesi bakimindan
farklihklar géstermektedir.

e “Nanay” isimli tirk( Hlseyni Asiran perdesi lGzerinden yazilmistir. Tlirk miziginde ise
bu tirktinin makam karsiligi olan Segah makamina karsilik gelmektedir. Her iki tablo
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incelendiginde Ermeni toplumunun icra ettikleri makam ve karar sesi bakimindan
farkhhklar géstermektedir.

e “Akhcig E Masalla” isimli tlrkli Kaba Cargadh perdesi Uzerinden yazilmistir. Tark
muziginde ise bu tlirkiiniin makam karsiligi olan Ussak makamina karsilik gelmektedir.
Her iki tablo incelendiginde Ermeni toplumunun icra ettikleri makam ve karar sesi
bakimindan farkhliklar géstermektedir.

¢ “Hele Hele Ninnaye” isimli tiirkl Rast perdesi lGzerinden yazilmistir. Tirk muziginde ise
bu tirkiinin makami Ussak makamina karsilik gelmektedir. Her iki tablo incelendiginde
Ermeni toplumunun icra ettikleri makam ve karar sesi bakimindan farkhliklar
gostermektedir.

e “Siranus” isimli tlirkii Kaba Cargah perdesi lizerinden yazilmistir. Tirk muiziginde ise
bu tirkinin makami Huseyni makamina karsilik gelmektedir. Her iki tablo
incelendiginde Ermeni toplumunun icra ettikleri makam ve karar sesi bakimindan
farkhhklar géstermektedir.

Diyarbakir'daki sanat zenginligi sadece tek bir toplumun Uriini dedil; bircok medeniyetin, tarihi
zenginliklerinin sonucudur. Dolayisiyla bu sehir sadece iki halkin mizigini, kdltarand ve
mirasini sekillendirmemis; ayni zamanda gegmis dokusu Uzerinde de bir képri kurmustur.
Bununla beraber Osmanl déneminde Ermenilerin Tlrk Muziginin makamsal oOzellikler, usiil
yapilari, icra bigimi ve galgisal teknik agisindan birbirinden farklilasmadidi ve etkilendigi
gorulmektedir. Yasanan miuzikal etkilesimde ask, sevgi, adit, edlence ve oyun havalar gibi
gesitliliklerin oldugu gorulmektedir. Sanat musikisi formlarina uygun bigimde icra edilmis
eserlerin Diyarbakir yoresinde var oldugu ve mizik kiltirtine de yansididi tespit edilmistir.
Incelenen tirkilerde karar sesi, tiirkii ismi, vb. unsurlarda farklliklar tespit edilse de Turk
sanat muziginde bulunan makamlar (izerinden incelenen bu tirkdiler tablolar halinde kategorize
edilmistir. Yasanan muzikal etkilesim hem sehir hayatina hem de kirsal kesimdeki insanlara
hitap etmistir.

4. Tartisma ve Sonug

Sanatin en genis hitap etme noktalarindan bir tanesi olan mizik, Anadolu cografyasinda
yillarca yasayan toplumlara duygusunu aktarmistir. icinde yasadi§imiz mutlak gerceklerin
birbiri Uzerindeki etkisini mulzigin yoruma acik Uslubu ve anlam zenginligi ile aciklamak
mumkuindir. Muzik sanatinin anlam zenginligi ayni olsa da kulttirel dil perspektifi ile ayri
dillerde ifade edilmistir. Bu tlrkUler farkli dillerde ifade edilse bile, toplumun birlikteliginde
onemli bir rol Ustlendigi géralmustir. Bircok medeniyete ve ulusa isik tutacak hassasiyete sahip
olan kadim Diyarbakir sehri bu etkilesimde énemli bir role sahiptir. Halkin kendi icinde yasamis
oldugu duygu ve sicak kanhliga karsilik Ermeni toplumunun duygu yapisi ile samimiyetinin ayni
dizeyde bir kiltir etkilesimi ortaya cikardigi goriilmektedir. Bu samimiyet ve hosgo6rinin
yarattigi duygu ortami hem kiltiri hem de insani duygulari en yodun sekilde birbirine
yaklastirmistir. Bu nedenle bu sehir sadece iki toplumun sanatini, kiltlirGni ve mirasini
sekillendirmemis ayni zamanda gecmis dokusu (izerinde bir bag insa etmistir. iki toplumda
iliskilerindeki sanatsal yapilarin zenginligini birbirilerine sunmus ve birbirini etkilemistir.

Osmanli himayesi altinda yasayan ve heniiz icinde bulundugu cografyada Turkler ile etkilesimi
yeni yeni olusan Ermeniler 6rf, adet, misikisi ve edebiyat bakimindan Tark kaltarinG de 6rnek
almiglardir. Anadolu’nun birgok bdlgesinde ve yerleskesinde Ermenilerin kendilerine ait zanaat
dikkanlari, evleri, is yerleri ve toplu etkilesimde olduklari yerler oldugu gibi mesk ve musiki
adina birlestikleri ve sanat etkilesimleri her iki millet icin de birbirine kaynak olusturmustur.
Osmanl dénemine dayanan Tirk makam masikisi ve Ermeni m(sikisi etkilesiminin yasadigimiz
zaman diliminde ele alindidinda, ses sistemi, tavir/Gslup, makamsal yapi ve usul gibi yénlerden
birbiri ile benzerlikler géstermektedir. Bu benzerlikler Diyarbakir’da anonim veya derleme halk
muzigine ait birgok yapi ortaya cikararak, Tlirk makamlarindan etkilendigi ve tlrkulerine
yansitildigi gérialmustar.

Tarih sahnesinde birgcok medeniyete ev sahipligi yaparak blinyesinde barindirip tiim halklarin
ic ice yasamasina olanak saglayan Diyarbakir, burada yasayan toplumlarin birbirleri ile yakin
iliski kurarak birgok konuda oldugu gibi muzik anlaminda ki etkilesimleri ile bu galismanin
6znesini olusturan Ermeni toplumu 6zelinde zengin bir mizik kultarinin ortaya gikmasini
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saglamistir. Birlikte yasayan bu toplumlarin eserlerinde ask, sevgi, adit, maya, hoyrat, uzun
hava ve halk oyunlar gibi temalar ile cogunlukla Kaba Cargéah, Hiiseyni, Fa Diyez (Irak), Rast
ve Hiseyni Asiran makamlarinda icra ettikleri elde edilen bulgular arasindadir. Muzikal sézlerin
bu iki toplumu birbirinden ayristiran bir unsur olmadigi her ne kadar goriilse de i¢ ice yasayan
bu iki toplumun s6zel unsurlarinda elbette ki farkhliklar olusturmustur. Farkli dillerde ask,
sevgi ve barnis anlatiirken duygulan anlamlandiran konu aynidir. Diyarbakir'da icra edilen
eserlerde yukarida da ifade edildigi gibi ortak temalar islense de Ermeni toplumu da ayni
sekilde Diyarbakir turkulerini okumus ve icra etmistir. Ancak sdzel yapilari ve dilleri elbette
birbirinden farklihk gostermekte ve bu farkliigin sebebi ise iki farkli dilin hakimiyetinin
olmasindan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla toplumsal temelli mizikal unsurlarin birbirinden
farkini sadece dil farklihgi olusturmaktadir. Arastirma iginde yer alan gériismeciler ile incelenen
sanat zenginligin temeli sadece tek bir toplumun Griint dedil, bircok ulusun, medeniyetin tarihi
zenginliklerini barindiran ve gegmis ile gliniimiize kadar geldigi sonucudur. Diyarbakir bdlgesi
icinde iki toplumun muzik sanatini, kaltlrinG ve mirasini sekillendirmis, ayni zamanda gegmis
ile dokusu Gzerinde bir képri kurmustur. Alan arastirmasi sonucunda elde edilen verilerden en
onemlisi de kllturel anlamda birlikte okunan sarkilarin giinimuze kadar ulasabilmesidir.

Diyarbakir'da yasayan Ermeni toplumunun mizikal unsurlarinin, Ttrk Mazidi ya da evrensel dil
soylemiyle micro-tonal ses sistemleri iz disimune ydnelik teorik galismalarin yapilmasi alana
katki sunacaktir.
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6. Extendend Abstract

Despite the many diasporas and changes that took place throughout history, the Armenian
community of Diyarbakir brought its cultural richness to the present day. Along with the
Ottoman period, Armenians took the Turkish culture as an example in terms of customs,
traditions, literature and music by maintaining cultural association with the Turks in many
settlements of Anatolia.

Diyarbakir, which hosted many civilizations, provided the Armenian community with the
opportunity to live together with the community living here. Through establishing close
relations with each other in the process, the Armenian community and the people of Diyarbakir
influenced each other in the field of music as well as in many other subjects and led to the
emergence of a rich musical culture. The study, which was created in the light of the data
obtained from the interviews with the music people of Armenian community in the literature
review and field research, evaluated the interaction of the musical practices specific to the
Armenian community living in Diyarbakir with Turkish music in a cultural perspective, and
includes findings that works performed mainly consist of themes such as love, lament, maya,
hoyrat, long air and folk dances.

Throughout history, Armenians have lived under the auspices of multinational states and
coexisted with societies that they could adopt as a home in the struggle to survive. As a result
of the Armenians and Turks living together in the same region, it was seen that the both
communities did not separate themselves, but showed closeness to each other, both cultures
enriched and intertwined and added new ones to their existing cultures. Therefore, the
members of these two communities, that approach each other with the same feelings in their
routine work or special days in daily life, strengthened their social relations by sharing the
pain, feelings, sorrows and cooperations experienced over time.

As it is known, the Ottoman lands were spread over a wide geography where cosmopolitan
and diverse populations were together. However, the Ottoman Empire always assumed a
political role with its tolerance to different ethnic components. The Ottoman Empire, which
adopted the policy of peaceful, constructive and total tolerance towards the people in historical
sources, adopted the same constructive and tolerance policy for the Armenians. The most
important proof of this is the existence of the Armenian community living in many regions and
cities in the Anatolian geography today. Turkish music and Armenian music, which date back
to the Ottoman period, are similar to each other in terms of sound system, manner/style,
magam structure and method, when a large part of the music theory is considered in the time
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period we live in interaction. These similarities can be seen in anonymous folk music, which is
included in both composition and compilation folk songs. It is seen that the Armenians adopted
the Ottoman culture and their influence on the magam in Turkish music is reflected. This
togetherness has created a common culture in the historical togetherness of both nations. The
musical interaction experienced appealed to both people living in city life and people living in
rural areas.

The study, which deals with the evaluation of diaspora and Armenians in the world in terms of
musical culture, presents the musical dynamics that took place only in the Armenian
community living in Diyarbakir in Turkey and the traces it left on the sociological structure in
a cultural perspective. Music, which is the largest interaction of art, reflects the feeling of
having the musical culture of the societies living in this geography for years. The musical
dynamics of the Armenian community living in Diyarbakir appear in a language that is
uncommon. The main reason for the verbal differences in the folk songs that emerged here is
that two different societies speak two different languages. The style of music that is open to
interpretation and the richness of meaning are expressed in different languages with the same
artistic perspective. In the research, the musical element, which is one of the important
building blocks of societies, has been described in the cultural perspective with the traces it
left in the sociological structure, specifically for the Armenians of Diyarbakir.
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20. vyizyl disincesinden hareketle, modernizm Starting a new life under the umbrella of modernism,
serlnsiyesi altinda yeni bir hayata ba’slayan insan start_ing from the 20th century thought, the _human_ being
teknolojik gelismelerin isijinda hatasiz  bir diJnya’ was in a hurry to create an error-free world in the light of

technological developments and in a way became the

yaratma telasina kapilmis ve bir bakima makinalara
bagimli yeni bir ylzyilln paydasi olmustur. Endustri
devriminin sonrasinda hizla gelisimini surdiren yeni
iletisim ve ulagim araglari ile insanoglu eskiye gére daha
da baskin bir bigimde guriltl ile ylzlesmistir. Fatirizm
sanat akimi ile sonik sanatlarin glidimine girmeye
baslayan girulti; 20. Yuzyilin son evresinde post dijital
estetik baslidi altinda da ilk formlarini géstermistir. Post
dijital estetik, bir sonik pratik olarak internet aracilidi ile
akademik bir alt yapi ve 6gretimi olmadan kendi kendine
6grenme metodu ile gelisen glitch, microwave sinecore
v.d; gibi isimler alarak hem analog hem de dijital
dinyada dolayli ya da dolaysiz olusan hatalarin ve
kusurlarin  bir sanatsal udrasi olarak yansimasidir
(Cascone, 2000; 12). Bu galisma, “post dijital estetik”
kavrami izinde c¢evremizi c¢epecevre saran fark
edemedigimiz donanimlarin, sonik ériintilerinden olusan
yeni bir sonik evreni interaktif olarak paylasma gabasi
icerisinde olacaktir.

stakeholder of a new century dependent on machines.
With the new means of communication and transportation,
which continued to develop rapidly after the industrial
revolution, human beings faced noise even more
dominantly than before. The noise that started to be
guided by the futurism art movement and sonic arts; In
the last phase of the 20th century, it showed its first forms
under the title of post digital aesthetics. Post digital
aesthetics, glitch, microwave sinecore et al., which
developed as a sonic practice with self-learning method
without an academic background and teaching via the
internet; It is the reflection of the errors and imperfections
that occur directly or indirectly in both the analog and
digital world, as an artistic endeavor (Cascone, 2020; 12).
This study will be in an effort to interactively share a new
sonic universe consisting of the sonic patterns of the
hardware that surrounds us, in the footsteps of the
concept of "post-digital aesthetics".
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1. GIRIS

20. ylzyil icerisine iki dinya savasi sigdirmis, yasattigi bitiin olumsuz kosullara ragmen bircok
yeniyi de beraberinde getirmistir. Ozellikle savas doneminde gelisen teknoloji ve
telekomiinikasyon olanaklari, kayit cihazlarinin gelistirilip Gretilmesine zemin hazirlamistir. Bu
siire¢ bircok elektronik calginin gelisimine ilham olmustur. Benzer bir sekilde savaglarin etkisi
ile bu ylzyilda sanat ve edebiyat diinyasinda protest yaklasimlar ortaya cikmistir. Sanatgilarin
yarattiklari sanat akimlari, sanatin birgok dalinda yeni estetik tutumlarin ortaya gikmasina
neden olmustur. Bu tutumlardan biri olan post-dijital estetik gergevesinde olusan sonik
pratikleri tarihsel sireg icerisinde ele aldigimizda, Pratella ve Russolo’nun fltlrizm semsiyesi
altinda yazdiklari manifestolari tutumun énculeri olarak gérmekteyiz. Pratella, manifestosunda
armoni sinirlarini genisletmeyi hedeflerken, Russolo ise tamamen gurtltilerden olusan yapitlar
Uretmeyi hedeflemistir. Bulundugu dénem itibari ile gurultileri kaydedemeyen Russolo, kendi
tasarladigi mekanik aletler yardimi ile calismalar yapmis ve bunlari da konserlerinde
sergilemistir. Russolo, mizigi 6zglrlestirmek icin tonalite kurallarindaki kisitlamalari kirmayi
ogutlerken; sesin 6zglrlestirilmesi icin blitlin saf seslerin yani glrtltilerin serbest birakilmasini
Onerir.
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Ortaya cikan bu gelismeler, yeni elektronik calgilar ile birgok bestecinin farkli ses 6zdeklerini
yapitlarina aktarmasini saglamistir. Bu baglamda belki de en radikal yapitlardan birisi John
Cage’in 4”33"” isimli calismasidir (D6nmez, Kurtulus, 2017). Daha cok dinleme etkinligine atifta
bulunan bu calisma, Russolo’nun disltinsel mirasini bir adim daha ileri gétiirerek somut ya da
soyut bitln sesleri rastlantiya dayal olarak kompozisyonun bir 6gesi haline getirmistir.
Duslnsel ve tarihsel kdkeninin yaninda bilgisayar tabanl mizik tretiminde, 1957 yilinda Max
Mathews’in MUSIC I'i yapmasiyla baslayan siireg, 1982 yilinda Commodore 64, 1983 yilinda
ise MIDI'nin gelistiriimesiyle ses kayit teknolojisi, mizik programlarina entegre edilmistir.
“Cubase Audio” isimli programi 1991’de yayinlamistir (Holmes, 2008: 263-264). Ozellikle
manyetik bant, DAT, A-DAT teknolojilerinin yerini yavas yavas CD, DVD gibi farkli depolama
ortamlarina birakmasi, PCM teknolojisi ile kayit teknolojilerinin gitgide dijital dinyaya entegre
olmasi, bilgisayar ile mizigin gelisen olanaklari bestecilerin tretim asamasindaki imkanlarini
oldukca genisletmistir. Elde edilen tim bu olanaklar, gbérsel ve isitsel tasarimda yeni
anlayislarin, sonik sanatlar kavraminin ve yeni sonik arayislarin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Dijital ses diinyasinin gergek diinyayi oldugu gibi yansitmasindan rahatsiz olan sanatgilar, post
dijital estetik cercevesinde yer alan ‘glitch’ akimiyla beraber dijital diinyanin getirdigi bu
kusursuzlugu, ortaya cikan bozulmalar ve anlik hatalari kullanarak yepyeni ses diinyalari
yaratmisglardir. Bu baglamda arastirma, circuit sniffing (devre koklama)’in bir yarati alani
olarak ortaya ciktigi post dijital estetik kavramini aydinlatma gayesi ile yola gikilmistir.

1.1. Post Dijital Estetik

Tarihsel sureg icerisinde hesaplama, yasamin birgok evresinde insanhdin hareket alanini
betimlemis, ayni zamanda da insan hayatinin sekillenmesinde bircok alanda kullaniimigtir.
Etrafimizi cepecgevre saran, “yeni dijital dinya”, daha rahat, daha guvenli ve daha hizli bir
evren sunmasl agisindan ginumuiz insan yasaminin ayrilmaz bir yapitasidir. Bu baglamda,
yayginlasan yeni dijital teknolojiler ve medya araciligiyla gergeklesen toplumsal dedisimlerin
etkisi, modern insan hayati Uzerinde carpici bigimde goériilmektedir. Bu dedisimlerin énemli
orneklerinden biri de sosyal medya igerisinde yeni bir sosyallik yaratilmasidir. Berry ve Dieter,
gunlik yasami kolaylastirmak ve desteklemek amacgh kullanilan dijital sistemlerin
kullanimlarinda hem epistemolojik hem de pragmatik bir kayma oldugunu soylemektedir
(Berry, Dieter, 2015: 1). Amerikali besteci Kim Cascone, 2000 yilinda dijital teknolojinin
filizlerinin herkese dokundugunu ifade etmektedir (Cascone, 2000:12). Ornek vermek
gerekirse, sehirler, sirketler, adeta dijital gésterge panolari manzaralari haline gelmistirler.
Oyle ki dijitallesmenin gelisimiyle artan medya adi, gercek zamanl takibi daha mimkin kilmis
ve yeni bir kontrol toplumu olusturmustur. Artik gagdas yasamin yeni ortak kavrami hesaplama
(compute) olarak tanimlanabilmektedir (Berry, Dieter, 2015: 4). Binary kodlarina mahkdm
toplumlar, glinlik yasamlari igerisinde, glinUmuzu tarihsel olarak sinirlandirmak ve tanimlamak
amaciyla “miphem neolojizmler” baglaminda yeni kavramlar ve yeni deneyimler arayisina
girebilmektedirler. Dolayisiyla, post-internet, post-dijital ve yeni estetik gibi kavramlar, dijital
altyapilar artmaya baslayip yogunlastikca akil disi ve slrtkleyici deneyimlerle ugras girisimleri
olarak ele alinabilmektedir. Felix Guattari’nin medya sonrasi kavraminin yeniden canlanmasi,
bu badlamda dijitallesmenin mevcut yoringelerine karsi alternatif arayisi olarak
anlasilabilmektedir (Aprrich Vd., 2013, Quaranta 2013 akt. Berry, Dieter, 2015: 4). Ayrica bu
terimleri, gevrimdisi (offline) romantizmi ve/veya ‘hipster’ analog kultir mefhumu olarak
dogrudan reddetmek de yanhs veya kolaya kagmak olarak anlasilabilir (Berry, Dieter 2015: 5).
Bu dodrultuda post-dijital terimini ve getirdigi post-dijital estetik kavrami igerisinde post-dijital
muzik pratiklerini irdelemek yerinde olacaktir.

Post-dijital ve post-internet gibi ifadeler, dijital teknolojinin sosyal, kulttrel, politik, ayni
zamanda codrafi gevrelerle yeni maddi, kiltiirel ve sembolik formlar olusturmasini saglayan ig
icelige gonderme yapmakta olup her iki terim de ikili kodlarla aktarilan ve ayrik birimler olarak
nitelendirilen donanimsal ve yazilimsal dijitallesme kavraminin 6tesindedirler (Klein, 2021: 28-
29). Buradaki ‘post’ 6n eki, dijitallesmeye ve yeni yapilar tarafindan dedistirilen eylem ve algi
bicimlerinin maddi-kultirel kosullar igerisindeki dénlisum sireglerine génderme yapmaktadir
(Jorissen, Unterberg, 2019, Stalde, 2017, Cramer, 2015, akt. Klein, 2021: 29). Ayrica,
buradaki ‘post’ 6n eki, tarihin ‘sonuna’ génderme yapan post-historya kavramindaki gibi dedil,
post-kolonyalizm kavraminda kullanildigi sekliyle anlasilmahdir (Klein, 2021: 29). Florian
Cramer, post-dijital kavrami igerisindeki post 6n ekinin kullanimi hakkinda sdyle demistir;
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“Post 6n eki burada postmodernizm veya post-historya kavramlarinda kullanildigi sekilde degil,
post-punk kavrami icerisindeki anlamiyla (punk kiltirindn bir bicimiyle hala punk icerisinde
fakat ayni zamanda punk’in 6tesinde devam etmesi) kullanilmistir; yani, eski dogu blogu
Ulkelerinde siiregelen sosyopolitik gerceklige gonderme yapan post-komtinizm, feminizmin
elestirel olarak gézden gecirilmis ve geleneksel feminizmle bulanik da olsa sinirlari gekilmis hali
olan post-feminizm kavramlarinda kullanildigi sekliyle kullanilmistir.” (Cramer, 2014: 13).

Bu kavramlarin higbiri (post-punk, post-kominizm, post-feminizim ve post-kolonyalizm),
Hegelci cerceveden anlasilacadi gibi kiltlrel ve entelektiel tarihin mutlak dogrusal ilerleyisiyle
iliskilendirilemez olup aksine daha incelikli kultirel degisimleri ve siregelen doénisimleri
tanimlamaktadirlar. Post-kolonyalizm, higbir sekilde somirgeciligin sonu anlamina
gelmemekte olup daha gok, diller ve kiiltirler izerinde derin ve kalici etki saglayan, jeopolitik
ve kuresel Uretim zincirlerini elinde tutan gug¢ yapilarina doénisimui ele almaktadir. Bu
baglamda post-dijital olgu; iletisimin, teknik altyapilarin, pazarlarin ve jeopolitigin
dijitallesmesi ve kiresel dijital agin neden oldugu kargasa sonucundaki post-apokaliptik bir
olgudur (Cramer, 2014: 13). Yine post-dijital kavramiyla ve kavram igerisindeki post én ekinin
anlamiyla alakali Ian Andrews soyle sdylemektedir;

“Bir anlamiyla post-dijital, (sézde) dijital devrimin yutturmacasini reddeden calismalara
génderme yapmaktadir. Safligin, bozulmamis seslerin, gériintiilerin ve miikemmel kopyalarin
dijital kazanimlari, hatalar ve aksakliklar lehine terk edilirler. Baska bir anlamiyla ise (post-
modernizm kavrami icerisinde kullanildigi gibi) mefhumun devamina ya da tamamlanmasina
goénderme yapmaktadir.” (Andrews, 2002: 1).

Pragmatik cercevede post-dijital kavrami, dijital bilgi sistemleri ve medya aygitlarina ydnelik
bir *hayal kirikligini” ve/veya bu sistemlere ve aygitlara olan hayranligin gegmiste kaldigi bir
dénemi tanimlamak igin kullanilmaktadir. Bu tir romantik tutumlar, ginimiz sanatcilarinin
baski resimleri, el yapimi film laboratuvarlari, plaklar, kasetlerin yeniden dogusu, mekanik
daktilolar, analog kameralar ve analog sentezleyiciler gibi Griinlerde édnemli yer tutmaktadir.
Dolayisiyla post-dijital estetik, teoride oldugu kadar pratikte de eski ve yeni medya arasindaki
ayrimi ortadan kaldirir. Basit bir tanimla post-dijital, yiksek ve hassas dijital teknolojiye karsi
cikan bir medya estetigidir. Terim, cagdas elektronik muzikte ‘glitch’ estetigi baglaminda ‘Kim
Cascone’ tarafindan ortaya atilmistir. Ayrica ayni yilda Ian Andrews, terimi daha genis
cercevede ele alarak ‘dijital ilerleme’ fikriyle beraber teololojik bir hareket olan ‘mikemmel
gosterim’ fenomenini reddeden bir estetik kavrami olarak kullanmistir. Cascone’un
makalesindeki post-dijital kavrami; aslinda dijital ses islemeye dayanmakta olup, dijital
teknolojinin getirdigi bozulmanin halihazirdaki durumunu diger bir deyisle, teknolojinin buyall
kusursuzluguna karsitligi temsil etmektedir. Diger taraftan ise post-punk kavraminin punk
muzige tepkisi baglaminda Cascone’un post-dijital kavrami, tripotlarin dahi ‘dijital’ olarak
etiketlendigi bir déneme tepki olarak anlasilabilmektedir (Cramer, 2014: 12-18).

Dijital teknolojiyle cevrelenmis ortamlarda calismanin sirukleyici deneyiminin bir sonucu
olarak gelisen post-dijital estetik, 90’larin basindan itibaren internet, dijital mizik igerisinde
akademik temelleri olmayan, cogunlukla bestecilerin kendilerini egittigi ve donemin bir takim
muzik yazarlarinin glitch, microwave, DSP, sinecore ve microsound gibi isimler taktigi yeni bir
akimin ortaya gikmasina neden olmustur. Bilgisayar fanlarinin viziltilari, lazer yazicilarin sesleri,
kullanici ara ylzlerinin sonifikasyonlari, sabit disklerin guriltileri, bu sonik deneyimlerin
orneklerindendir. Daha spesifik olarak, bu tir deneyimlerin ortaya cikisi dijital teknolojinin
‘basarisizligindan’ kaynaklanmaktadir. Sistemsel hatalar, aksakliklar (glitch), kirpiimalar,
ortismeler (aliasing), ses kartlarinin guriltileri ise bu yeni sonik deneyimlerin donelerinden
bazilaridir (Cascone, 2000: 12-13). Konunun bir bagska basat aktérlerinden olan Ian Andrews’e
gore ise;

“Post-dijital mizik; glitch, clicks & cuts, microsound, headphonic gibi isimlendirilen bir dizi alt
tir icermektedir. Bu tlrlerin her biri az ya da cok dijital islemelerin dodasindaki kusurlarin 6n
plana cikarilmasiyla ilintilidir. Onceleri yalnizca ‘giiriiltii’ olarak dederlendirilen unsurlarin bu
sekilde kimlendirilmesi, kiiciik ses kesikleri, aksakliklar, viziltilar, cevresel sliregen sesler gibi
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sonik unsurlardan olusan post dijital estetigin belirleyici isaretlerindendir.” (Andrews, 2002:
1).

20. yuzyilin baslarinda sanatgilar algilarini, endustriyel gelisimin yarattigi dinyaya dogru
cevirip ‘arka plana’ odaklanmiglardir. Bu konuda, gérsel sanatgilarin odaklarini 6n plandan arka
plana dogru gevirmeleri 6rnedin, portreden manzara resimlerine ya da glindelik hayatta
karsimiza gikan pisuvar, bisiklet tekerleri vb. objeleri, yarati alanlarina tasiyarak algi sinirlarini
genisletmislerdir. Burada bahsedilen arka plan kavraminin temel bilesenleri yakin gevreye
odaklanmak icin filtrelendirilen verilerdir. Bu cergevede, post dijital mizigin kdkeni daha
kompleks olsa da ortaya gikmasinda dolayli veya dogrudan rol oynayan iki unsur vardir.
Bunlardan biri, yirminci ylzyillin basindaki Italyan Fitirist hareket, digeri ise John Cage’in
sessiz ama sessizliklerle bezeli olmayan 433" (1952) isimli eseridir. Italyan Fitiirist ressam
Luigi Russolo, Balila Pratella’nin 1913 yilinda sergilenen kompozisyonundan ilham alarak
Pratella’ya mektup olarak The Art of Noise baslikli manifestosunu yazmistir. Yazdigi manifesto,
gurultuler tGzerine yaptigi deneyler, gelecek nesillere birer mesaj olmus ve bu da Russolo’yu
cadgdas ‘post-dijital’ muzigin 6ncllerinden biri haline getirmistir. Futtristler, endUstriyel yasami
estetik bir kaynak olarak gormuisler ve gulnlik sesleri sliregelen bir senfoni olarak
algilamiglardir. Araba motorlari, makineler, fabrikalar gibi endustriyel sesler futuristlerin sonik
deneylerinin malzemeleri haline gelmistir (Cascone, 2000: 13-14). Russolo, The Art of Noise
isimli manifestosunda gurilti Gzerine séyle yazmistir;

“Gurultulerin cesitliligi sinirsizdir. Bugun, bin farkli guriltusunu ayirt edebilecegimiz bin
makinenin elimizin altinda oldugu kesin. Makineleri, surekli olarak ¢ogaltarak bir gin, on bin,
yirmi bin ya da otuz bin farkli gurultuylu ayirt edebilecegiz. Bunlar, yalnizca taklit etmekle
kalmayip sanatgi fantezimizin keyfince birlestirebilecegimiz sesleri olacak.” (Akt. Batur, 2015:
122).

Fataristlerin gurdltiyl, dolayisiyla arka plani 6ne ¢gikarmalarinin Gzerinden gegen birkag on il
sonra John Cage, bestecilere, eserlerinde herhangi bir sesi kullanma agisindan ilham vermistir.
Cage’in 4'33" isimli fenomen calismasi, dinleyicilerin aslinda sessizlik diye bir sey olmadigini,
biyolojik sistem icerisinde algilarin arka plana karsi evrildigini fark etmeleri bakimindan oldukca
o6nemlidir. Cage, 1937 yilinda yazdigi The Future of Music Credo baslikli yazisinda séyle der;

"Nerede olursak olalim, duydugumuz ¢ogu kez gurultudir. Aldiris etmezsek bizi rahatsiz eder.
Kulak verirsek buyulu gelir. Saatte elli mil hizda giden kamyonun sesi. Radyo istasyonlarinin
arasindaki parazit. Yagmur. Bu sesleri yakalamak ve denetlemek istiyoruz, ses efektleri olarak
dedil, muzik calgilari olarak kullanmak igin. Her film studyosunda filme kaydedilmis bir ‘ses
efektleri’ arsivi bulunur. Artik bir film fonografi ile bu seslerin herhangi birinin girltigini ve
frekansini kontrol edebilmek, hayal ettigimiz ya da hayal bile edemedigimiz ritimler yiklemek
mumkin. Dort film fonografi kullanarak patlamali motor, rizgar, kalp atisi ve toprak kaymasi
dortlusu icin beste yapip icra edebiliriz’ (Akt. Firincioglu, 2012: 78).

Yazinin bundan sonraki kisminda post-dijital estetik gergevesinde gelisen post-dijital muzik
Uretim bigim ve teknikleriyle oldukga siki bir iliski igerisinde olan ‘kendin yap’ yani ‘do it
yourself’ (DIY) kiltlrd ele alinacaktir.

1.2. ‘Do It Yourself’ (DIY) Kulturu ve Post Dijital Estetik Cercevesinde Gelisen Sonik
Pratikler

Bir amatériin veya zanaatkarin, profesyonel uygulamalara ve endUstriyel seri Uretime
karsithdina kadar uzanan ‘do it yourself’ (DIY) kiltiri, sanildigi kadar yeni bir fenomen degildir
(Fernandez, lzetta, 2011: 4). Uzman destedi olmadan bir seyler yaratma, onarma ve/veya
degdistirme pratiklerine génderme yapan DIY kultirinin anlami ve kapsami, 20. yizyilin
baslarinda bir dizi yaratici uygulamay! kucaklamak igin adim adim gelismistir. DIY kdltard,
1950’lerde kdulturlerarasi sanatsal nesneler yaratimiyla kapitalist tiketim toplumunun
geliskilerini hicveden sanatsal ve kdltlrel bir hareket olan ve statiikonun sembol ve bicimlerini
ideolojik bir direnis araci olarak kullanan durumcu (situationist) enternasyonal ile yanki
bulmustur (Bennett, Guerra, 2019: 7-8).

Ikinci dinya savasl ve kiresellesen tiiketim modeli, hobi ve amatér hareketi bir siire
zayiflatmis ve bati dinyasina tiketim zihniyetini dayatmistir. Bu dayatmalara gelen basat
tepkilerden biri 1960’larda sinirsiz dodaclama ve endUstri disi kayitlarin prodlksiyonlarina
olanak saglayan ‘Free Jazz’' hareketine aittir. 1970'li yillara gelindiginde Punk hareketi,
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hegemonik dizene karsi bir isyan olarak DIY kiltirint siar edinmistir. Yirminci ylzyilin
sonlarina dogru hem rave kiltiriniin hem de netlabel hareketinin bagimsiz Uretimlere
odaklanmasiyla DIY kdltliriG glglenmeye baslamistir. 21.yy. icerisinde ise internetin
yayginlasmasi sonucu artan bilgi alisverisi sayesinde DIY kultlri, arkasina aldidi kitlelerle
beraber genislemistir. I mekanlarda bitki yetistirmek, 6rgii érmek, elektronik projeler
tasarlamak bu hareket icerisindeki faaliyetlere 6rneklerdendir (Fernandez, lzetta, 2011: 6).

Perez’e gore; DIY hareketi, kisinin kapitalist toplumun temel kurallarini yikarak bir Grin
yaratmasina olanak sadlar (Perez, 2009: 279). Bu s6ylemden yola cikilirsa, DIY hareket, (g
temel ifadeye sahiptir; birincisi ideolojik/politik baglamda hegemonik pazarlama diizenine karsi
gelmek, ikincisi endistriyel baglamda kitle kilttri disinda alternatif Gretim yollar aramak,
Ucuinclsl ise estetik baglamda bireysel ifade bicimleri pesinde kosmak (Fernandez, Izetta,
2011: 7). Yine Perez’ gore; DIY hareketinin temel amaclarindan biri de uzmanlidgi lagvetmek
ve deneysel mizik icerisinde de gorildigl Gzere besteci ve icraci ayrimini ortadan kaldirmaktir
(Perez 2009: 280).

Bu cergevede ilgili mizik pratiklerinin baslinda devre blkme (circuit bending) uygulamasi
gelmektedir. Terim, ilk kez 1992 yilinda Experimental Musical Instruments Quarterly isimli
dergideki “Circuit Bending and Living Instruments” baslikli makalede Reed Ghazala tarafindan
kullaniimistir. Devre bukme, elektronik bir ses cihazinin standart tasariminin 6tesinde, cihaza
birtakim modifikasyonlarla farkli sonik ve isjevsel olanaklar ekleme sirecidir. Devre biukme
uygulamalari adina bircok yaklasim olsa da genel yaklasim, isleyisj koruyarak yalnizca
switchler, potansiyometreler veya konnektorler aracilidiyla yeni fonksiyonlar ya da sesler
yaratma uUzerinedir. Devre bikme, genelde elektronik konusunda uzman olmayan ve herhangi
bir kilavuzlar bulunmayan ‘amator’ veya ‘yari profesyonel’ kisjler tarafindan uygulanmaktadir.
Bazi temel kurallara uyulmasli sartiyla hemen hemen herkes bu sirece dahil olabilmektedir
(Nies, 2013: 57-58).

Sureg icerisinde, viniller, kompakt diskler (CD), dijital ses isleme Uniteleri manipulasyonuyla
da DIY ve post-dijital estetik cercevesinde birtakim teknikler/pratikler olusagelmistir. Bu
baglamda calismanin odagdi olan devre koklama (circuit sniffing) uygulamasi agiklanacaktir.

1.3. Devre Koklama (Circuit Sniffing)

Cascone’a gore; post-dijital estetigin gelisimi dijital teknolojiyle cevrelenmis ortamlarda
calismanin getirdigi kapsamli sonik deneyimlere badlidir. Insanoglunu cevreleyen
teknolojik/dijital cihazlarin (bilgisayar, hoparlér, yazici, hard disk vb.) yarattigi sonik dlinya
icerisinde cihazlarin adeta ‘enstrimanlastiriilmasi’ sonucu ortaya c¢ikan bir tretim bigimidir. Bu
baglamda devre koklama, bilgisayar veya baska bir cihaza tutulan indiktér (bobin veya
elektromanyetik alici olarak da isimlendirilir) araciligiyla yakalanan sesleri dinleme/yakalama
pratigidir. Uygulamada yakalanan/dinlenilen sesler, elektromanyetik sinyallerin disuk frekansli
bilesenleridir ve cihazlarin farkli bélimlerinden akan c¢ok sayida akim nedeniyle olusan
elektromanyetik sinyallerin karisimlaridir. Ornegin; devre koklama uygulamasi igin kullanilacak
bir induktor, bir elektromanyetik steteskop gorevi gormektedir bu sebeple cihazlarin farkli
bélimlerinde farkh sesler yakalanabilmektedir (Berdahl, Marasco, 2019: 2).

Basit bir bobin ve amplifikatér kullanimi, elektromanyetik sinyalleri toplamanin alternatif
yollarindan biridir. Bir telefon alicisi, demir bir gekirdek etrafina sarilmis metrelerce bakir telden
olugsmaktadir. Bir amfiye bagli olan bu bobin dislik frekanslar icin radyo anteni gérevi gorur.
Alici, telefon ahizesine veya hoparlériin karsisina konuldugunda hoparlér bobini tarafindan
Uretilen elektromanyetik alani toplar. Bu ydntemle bir laptop igi acilip alici, CPU’dan RAM’e,
pilden CD suricu bolgesine dodru hareket ettirildiginde farkli sesler toplanabilecedi
g6zlemlenir. Elektromanyetik alan seslerini kaydetmenin bir baska yolu da telefon alicisi yerine
gitar manyetigi kullanimidir. Gitar manyetigi, bir kutu igerisinde miknatis etrafina saril
tellerden olusan bir bobindir. Telefon alicisi ile yapilan tim islemler ayni sekilde gitar
manyetidiyle de yapilabilmektedir. Son olarak etrafina yeterince tel sarilmig, bir metal pargasi
da (miknatis veya miknatisa temas eden bir metal) manyetik alanlari toplayabilmektedir.
Bobinlerde kullanilacak telin uzunlugu -tipki radyolardaki ayar (tuning) kadrani gibi- alicinin
frekans duyarlihdina etki etmektedir (Collins, 2006: 13-14-15).
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Devre koklama uygulamalarina bakildiginda géze carpan isimlerden biri Christina Kubisch'tir.
Bremen dodumlu Alman sanatci, indiksiyon temelli elektromanyetik alanlan ve fiziksel
slregleri arastirmis olup elektronik cihazlar tarafindan yayilan elektromanyetik alanlarin sese
nasil donlsebilecedini sorgulamistir (Lechner, Zeitz, 2020: 1). 1980‘lerden gunimuize kadar
cesitli projelerde elektromanyetik fenomenlerin sonik cevirisi lizerine derin arastirmalarda
bulunmustur (Simon, Zeitz, 2020: 7). Bu baglamda sanatcinin calismalarindan biri olan
‘Electrical Walls’ devre koklama uygulamalarinin basat érneklerindendir. Calisma cercevesinde
dinleyiciler, sehirde dolasirken yakinlastiklari elektronik/dijital cihazlarin elektromanyetik
sinyallerini yakalayan ve dinleten kulakliklar takmislardir (Berdahl, Marasco, 2019: 2). Besteci,
elektromanyetik alan kayitlariyla ilgilenmeye baslamasi stirecini sdyle aktarmistir;

“Nedenini tam olarak agiklayamasam da her zaman elektriksel seylerle klasik miizikten daha
¢ok ilgilendim ve 1970°erin sonunda elektrik alanlar (zerine arastirmalara basladim. Milano
Konservatuvarrnda elektronik miizik okudugum dbénem derslerin fazlaca geleneksel
olmasindan otiri 6grendiklerimden pek memnun degildim. Bu sebeple, fazla bilimsel alt
yapimin olmamasina ragmen benim igin zor olan Milano Teknik Universitesine kaydolmaya
karar verdim. Telefon amplifikatort (ahizeyi elinize almadan duyabilmek icin telefonun yanina
koyulan bir kiip) aldigim bir giin cantamin igindeki amplifikatérden garip sesler gelmeye
basladi. Bu durumu profesériime sordugumda amplifikatériin igerisinde kigiik bobinlerin
bulundugunu ve bunlarin oda igerisindeki cihazlarin elektromanyetik alanlarini yakaladigini
sOyledi. O esnada aklimda bir simsek cakti ki tam da performanstan uzaklasip enstalasyon
tretmeye baslamak istedigim sliregteydim.” (Cox, 2006).

‘Electrical Walks’, muzikal korsanlik (hacking) yoluyla etkilesime girilebilecek elektromanyetik
bir ortam yaratmistir. Miizikal korsanlik baglaminda miizik ve teknolojinin ne derecede ilintili
oldugunu, korsanhdin (hacking), sistemin maddi dodasiyla siki bir iliskisi oldugundan dolayi
korsanligin sadladigi tekniklerin muzikal sonuglari Uzerine agiklamalar getirmistir. Ayrica
elektromanyetik alanlar aracilidiyla dinleyicileri yerel teknolojik gerceklikle ylzlestirmistir
(Teboul, 2021: 809).

2. MATERYAL ve YONTEM

2.1. Materyal

Amaci, bulunulan ortamda maruz kalinan ve fark edilemeyen elektronik cihazlarin devre
gurdltilerine karsi farkindalik yaratmak olan galismanin materyalleri iki grupta toplanmaktadir.
Bunlardan ilki kayit materyalleri olusturmaktadir. Bu materyaller sirasiyla, circuit sniffer (devre
koklayicl), ses karti, diz ustu bilgisayardir. ikinci grubu ise kaydedilen materyaller
olusturmaktadir. Bunlar sirasiyla, bilgisayar, AD/DA (Analog-Dijital/Dijital-Analog) cevirici, iki
adet mikrofon preamfisi, dijital ses isleme istasyonu kontrol Unitesi, bilgisayar klavyesi,
bilgisayar faresi, dért adet referans monitor hoparlérdiur. GCalismanin yardimci materyallerini
ise, kullanicilarin ilgili sesleri dinlemesine ve gorigslerini alabilmemize olanak saglayan
soniktr.com isimli internet sitesi ve goriglerin alindigi e-posta go6risme formlari
olusturmaktadir.

2.2. Yontem

Calisma kapsaminda literatlir taramasi igin kaynak tarama metodu kullaniimistir. Calismanin
problemi, gtindelik yasamda maruz kalinip fark edilemeyen gurultller, insanlara dinletildiginde
nasil bir farkindalik yarattigini kullanici algisi zerinden degerlendirmektir. Bu kapsamda ilk
asama olarak elektrik gitar manyetiginden circuit sniffer devresi hazirlanmistir. Daha sonra
kaydedilecek ortam ve cihazlar belirlenmistir. Bir sonraki asamada kayitgi ve kaydedilecek
bilgisayar belirlenmis olup cihazlarin devre gurlltisi kaydedilmistir. Kaydedilen devre
gurdltilerin dinletilmesi ve katiimcr doéndtleri almak adina soniktr.com isimli web sitesi
olusturulmustur. Sesler web sitesine ylklendikten sonra kullanicilarin bu sesleri dinleyerek
yorumlamalarini ve site lzerinden yorumlarini iletmeleri istenmistir (Sekil 1).
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yazabilirsiniz.

Sekil 1. Web Sitesi Gorseli (www.soniktr.com)

Ozellikle icinde bulundujumuz teknoloji caginda insanlarin gérislerini dederlendirmek igin
metodolojik bir arag olarak interneti kullanmanin Uzere birgok arastirma bulunmaktadir (Koo,
Skinner, 2005; Roster vd. 2004). Bu metodolojik araclardan biri son yillarda yaygin olarak
kullanilan e-posta gérismesi teknididir. E-posta gorismesi, geleneksel gériismeye tekniklerine
gore yeni birgok avantaji olan bir tekniktir. Daha cok anket uygulamasina benzer nitelikte
kullanilir. Bunun nedeni agik uglu sorularin mevcut oldugu durumlarda, arastirmaci ile katilimci
arasinda iki yonli bir iletisim olanagina sahip olmamasidir. Yani, r6portaj olarak
nitelendirilmezler (McHale, 2007). Roportaj tekniklerine gére veri girisi ihtiyacini ortadan
kaldirma ve disik maliyetli olma gibi avantajlari bulunmaktadir (Buchanan, Schmidt 1999).
Bu kapsamda internet sitesi Gizerinden 50 adet gériisme elde edilmistir. Elde edilen gériismeler
veri azaltma yontemi ile ayiklanmistir (Wheller, 2014). Toplamda calismanin ana temasina
uygun 25 adet goriisme dederlendiriimeye alinmistir. Verilerin analiz edilmesi esnasinda igerik
analizi gerceklestirilmistir. Verilerin ¢ézimlenmesinde In vivo kodlama teknigi kullanilarak
durum betimlenmeye calisilmistir. MAXQDA 22 nitel veri analizi programi araciligi ile In vivo
kodlama, verinin o bir bolimunden alinan bir kelime, kelime 6bedi veya climlenin direkt olarak
kullanici ifade ettigi bicimde etiketlenmesidir (Given, 2008). Bu etiketleme islemlerinden sonra
farkindalik yaratma, rahatsiz etme ve rahatlatici etki uyandirma kategorileri ortaya gikmistir.

LITERATOR TARAMAS| | __, | ARASTIRMA SORUSUNUN
BELIRLENMESI
!
DEVRE KOKALAMA I
DEVRESININ » | SONUG VE DEGERLENDIRME
OLUSTURULMASI |
i
KAYDEDILECEK ORTAMIN E-POSTA GORUSME
VE CIHAZLARIN METINLERININ ELDE
BELIRLENMESI EDILMESI
KAYDEDILEN DEVRE
BELIRLENEN CIHAZLARIN :g:; L;‘;'ﬁ:zg::’;:‘gwﬂ
KAYITGININ BELIRLENMES| | —» | DEVRE GURULTULERININ 3 i %
s DINLETILMEK UZERE
iINTERNET SITESINE
YUKLENMES|

Sekil 2. Arastirma Yontemi Akis Diyagrami


http://www.soniktr.com/

Inonu University Journal of Art and Design (2022) ISSN: 1309-9876, E-ISSN: 1309-9884 107

3. BULGULAR

Icerik analizi sonucu elde edilen kodlar Uic ana kategori altinda toplanmistir (Sekil 3). Elde
edilen kategorilerin frekans dederleri, farkindalik (11), rahatsizlik olusturma (12), rahatlatici
etki birakma (2) seklindedir. Analiz edilen e-posta goérismeleri sonucunda dinletilen
elektromanyetik guridltilerin farkindalik yaratma %44, rahatsizlik algisi yaratma %48,
rahatlatici etki birakma %8 orana sahiptir.

_— Algi Sekilleri —
."lr;r
I |
L) T
Farkindalhk
Rahatsizlik Rahatlatici Etki
Yaratma (11) Olusturma (12) Birakma (2)

Sekil 3. Alg! Sekilleri Analiz Frekans Diyagrami

3.1. Farkindalik Yaratma

Analiz edilen e-posta goriismeleri sonucunda 11 adet in vivo kod, farkindalik kategorisi altinda
toplanmistir. Kodlarin bu kategori altinda agiklanmasinin nedeni daha énce farkinda olunmayan
gurdltulerin duyulmasi (al), yeni bir arastirma alani olarak goérilmesi (a2), gurultilerin
dodadaki seslere benzer sekilde yorumlanmasi (a3), cihazlar hakkinda daha fazla fikir sahibi
olunmasi (a4) gibi durumlarin gézlemlenmesidir.

Gelen e-posta goérismelerinden farkindalik yaratma kategorisinde yer alan bazi ifadeler
asadidaki gibidir.
Farkinda olunmayan gdrdltilerin duyulmasi (al);

o “Daha énce net bir sekilde duyamadigimiz icin fark etmemistim. Bu sesler bizde
yorgunluk gibi olumsuz etkiler yaratiyor olabilir”

o “Monitorler ve rack’teki harici fx cihazlardan gelenler alisik oldugumuz giriiltiiler fakat
ozellikle mouse ve klavyeden gikan seslere asiri sasirdim. Bu kadar enterasan bir sinyal
dretecegini hic tahmin etmiyordum. Ozellikle iMac ekraninin bu kadar giriltili
calismasi beni daha ¢ok sasirtti.”

o Daha énce farkinda olmadigim gdriltiler duydum.”

Yeni bir arastirma alani olarak gérilmesi (a2),

o “Ilgi gekici ve farkli bir yaklasim olarak dederlendirilebilir. Oldukca farkli bir etki. S6z
konusu bu etki ya da ¢alismanin amaci, daha detayli ele alinabilir.”

Gdrdltulerin dogadaki seslere benzer sekilde yorumlanmasi (a3);

o “Seslerin tamaminin ortak biraktidi izlenim insanlarin kan dolasimini bagdastirdi. Tipki
insanlarda oldugu gibi tiim cihazlarin igerisinde sanki bir kan dolasimi gibi elektrik akimi
gecmekte.”
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"Bir bahgede ylirtirken hizla gecen bir sinegin sesi ardindan uzaktan gelen gemi kornasi
gibi.”

“Kontrol 24’in glrdltisd, kalp atisi etkisi yaratti ve preamp’lardan gelen gurdltiler ise
rizgar sesini cagristirdr”

"Tiim ekipmanlarin elektromanyetik sesleri Ikinci Diinya Savasi ve sonrasi atmosferi
yansitmaktadir. Telsiz, sinyal, ¢apaklar, Alan Turing’in kod kirma — enigma makinesi,
savas sirasinda sehirlerdeki megafonlar, alarm, saldiri, siginak vb.”

Cihazlar hakkinda daha fazla fikir sahibi olunmasi (a4);

(0]

“Mac monitérinin sesi eski manuel frekans taramali fm radyolarin sesini andirdi.
Hoparlériin sesi daha tok bir tonda ve o kadar da rahatsiz edici degil. Soldaki cihazlarin
en Usttekinin sesi eski teknoloji olduguna dair bir fikir veriyor. En alttaki ise pek asina
olmadigim yeni bir teknoloji imaji veriyor.”

“Elektrik akimlarinin iletkenler iginde yarattigi elektromanyetik alanlar net bir sekilde
anlasiliyor. Ekran monitériiniin sabit ama dalgali, mouse’un daha dedisken
frekanslarda, Apogee Symphony’nin daha yliksesk, preamp’larin ise daha disik
frekanslarda sesler Uretmesi dikkatimi cekti.”

“fyi bir elektronik filtrelemeye sahip olmayan iki cihazin yanyana gelmesiyle ortaya
¢tkan parazit durumunu ¢agristirdr.”

3.2. Rahatsizlik Olusturma

Analiz edilen e-posta gorismeleri sonucunda 12 adet in vivo kod, rahatsizlik olusturma
kategorisi altinda toplanmistir. Kodlarin bu kategori altinda agiklanmasinin nedeni seslerin
huzursuzluk olusturulmasi (bl), seslere neden olan cihazlarin kapatilmak istenmesi (b2),
seslerin verdigi rahatsizligin giin boyu devam etmesi (b3), cihazlarin arizali oldugu hissiyati
(b4) gibi durumlarin gézlemlenmesidir.

Gelen e-posta gorismelerinden farkindalik yaratma kategorisinde olanlar sunlardir;

Seslerin huzursuzluk olusturulmasi (b1);

(0]

Seslere
o
o]

(0]

“"Buradaki sesler, ekseriyetle rahatsiz edicidir. Rahatsiz olmamin veya olmamizin
nedeni, bu frekanslarin insan vicudunun belirli bélgeleriyle rezonansa girip rahatsizlik
yaratmasi olabilir”.

“"Genellikle rahatsiz edici gdriiltiiler.”

"Normalde duyulmayacak seviyede olan gliriiltilerin bu sekilde duyulabilmesi
rahatsiz edici”

“"Mouse’un ve bilgisayarin sesi asiri derecede rahatsiz etmekte.”

"Rahatsiz edici bir etkisi var.”

"Konsol ve bilgisayar sesini dinledidim andan itibaren beni olumsuz etkiledi. Insani
huzursuz eden ve icindeki stresi tetikleyen bir ses.”

"Bu tip elektronik cihazlarin oldugu ortamlarda bulunmak, mental yorgunluk

olusturabilir.”

neden olan cihazlarin kapatilmak istenmesi (b2);
“Hizlica biitin fisleri cekesim geldi.”
"Seslerin hepsi beni ¢cok rahatsiz etti ve direkt kapatmak istedim.”

"Bu sesler panik atagimi kiskirtmakta bu yizden hemen kapattim.”

Seslerin verdigi rahatsizligin glin boyu devam etmesi (b3),
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o "Elektromanyetik gtrtiltilerin oldugu ortamlarda saglkli calisma ydritmekte
zorlanmaktayim, duyumumu etkilemekte. Bu sesler biling altima yerlesmekte ve tim
glin kafamin icerisinde dénmekte.”

Cihazlarin arizali oldugu hissiyati (b4);
o "Rahatsiz edici bir etki birakiyor. Cihazlarda bir sorun var hissi de uyandirmaktadir.”

3.3. Rahatlatic Etki Birakma

Analiz edilen e-posta goriismeleri sonucunda 2 adet in vivo kod, rahatlatici etki birakma
kategorisi altinda toplanmistir. Kodlarin bu kategori altinda agiklanmasinin nedeni seslerin
odaklanmaya yardimci olmasi (cl), seslerin rahatlatici etki birakmasi (c2), gibi durumlarin
gozlemlenmesidir.
Gelen e-posta gorismelerinden farkindalik yaratma kategorisinde olanlar sunlardir;
Seslerin odaklanmaya yardimci olmasi (c1),

o "Odaklanma konusunda yardimci oldugunu ve beyni sakinlestirdigini séyleyebilirim”.

Seslerin rahatlaticl etki birakmasi (c2),
o “Sesleri asini rahatlatici buluyorum.”

4. DEGERLENDiIRME ve SONUC

Yukaridaki 6rneklerden goérildigu (Gzere elektromanyetik sesler, insanlarin Uzerinde
farkindalk, rahatsizlik ya da rahatlatma gibi farkli algi bigemleri yaratmistir. Seslerin yarattigi
farkindalik algisi, ilgili seslerin daha 6nce fark edilmemesi, bu sesler kapsaminda daha detayl
calismalar yapilabilirligi, seslerin muzikal ve/veya miuizikal olmayan yaratilarda ‘yaratici sekilde’
kullanilabilmesi, seslerin dodadaki seslerle 6zdeslestiriimesi gibi farkli gerceveler lzerinden
olusmustur. Rahatsizlik algisi, seslerin insan Uzerinde huzursuzluk yaratmasi, tim cihazlarn
kapama istedi, seslerin verdigi rahatsizliklarin giin boyu devam etmesi, cihazlarin arizali oldugu
algisi gibi farkli gergeveler lzerinden olusmustur. Rahatlatma etkisi ise; dinleyiciler arasinda
en az ortaya c¢ikan algl bigemi olup seslerin rahatlatmasi ve odak artirmasi gergevesinde
olusmustur.

Galismanin amaci da bu baglamda dinleyicilerin etrafini saran sesler hakkinda ‘sonik farkindalk’
yaratmaktir. Bu farkindalik 6zellikle endistri devrimi sonrasi makinelerin icadi ile gevresel
gurultulere dikkat ceken Russolo’nun ya da belirlenmemislik (intederminizm) kavramindan yola
cikarak, Rauschenberg’in bos tablolarindan ilham alip, bunun Gzerine Anechoic Chamber’da
kendi kan akisini duyarak, arka plan muzigi saglayan “Muzak” isimli sirkete sessizlikler ile bezeli
bir eser tasarlamak isteyen Cage’e, yine Fransa’da guindelik seslerden kompozisyonlar tureten
“Groupe de Recherches Musicales™in kalintilarina, Almanya’da giindelik sesleri soguk bulup
sadece soyut sesleri yed tutuan “WDR” paydaslarina, Luc Ferrari, Hildegard ve Westerkamp
gibi isitsel peyzaj kompozitorlerinin mirasindan yola cikarak, Post Dijital Estetik baglaminda;
hayatimiza bizatihi katilan sonik o&rintiler hakkinda bir sonik perspektif uyandirmaya
calismistir. Muzik teknolojileri paydaslari ve sonik artistler, post dijital estetigin yeni sonik
oruntulerini kullanarak, yeni ses olasiklarini kompozisyonlarina ekleyecedi bulgulari galismanin
ana gatisini olusturmaktadir.

20. ylzyil, ardi ardina yasanan teknolojik gelismeler ile farkl ses 6zdeklerinin isitildigi ve yeni
bir sonik dinyanin temellerinin atildigi bir ylzyildir. Bu ylzyil ayni zamanda bedenilerin
sorgulandidi, sanata dair kavramlarin yargilandidi, strekli yeni bir arayisin oldugu ve ses
sanatinin temelinin atildigi 6nemli bir ylzyildir.

Ozellikle 1990’h yillar, bircok dijital aygitin evimize, ofisimize, yasam alanlarimiza katildigi bir
surectir. Bir yazicinin ya da bir komptakt disk (CD) oynaticisinin kendine 6zgl sesleri birgok
ses sanatgisini (sound artist) cezbetmeye yetmistir. Buradaki etki daha cok stirekli devinim ve
degisim halinde olan ses dinyasinin sanatgilar Gzerindeki yarattigi ilhamdir. Bu ilhamdan yola
cikarak ortaya cikan “Sonik Sanatlar” pratigi farkli ses 6zdeklerine yogunlasmistir. 1990’
yillarda ortaya gikan “Glitch” pratigini takiben gelisen sonik farkindalik, gindelik seslerin ve
dijital yanilgilarin/hatalarin olusturdugu sesleri sonik sanatlar baglaminda bir yarati alanlarinda
kullanilmaya baslamistir.
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Kimi zaman karsimiza ses enstalasyonu, isitsel peyzaj kompozisyonu ya da gérsel enstalasyon
gibi farkl pratiklerde de elektromanyetik sesler kullaniimistir. Calisma da buradan hareketle,
muzik teknolojisi 6grencilerine, paydaslarina, ses arastirmacilarina, konu ile ilgili ya da ilgisiz
bagimsiz kullanicilara cevrelerini saran ve farkina varamadiklari sonik evreni duyurma
gayesiyle yola ¢ikmistir. Calisma bunun yaninda ilgili seslerin farkli sonik calismalara ilham
kaynadi olmasi ve kaydedilen seslerin farkli kompozisyonlarda kullanilmasi gibi amaclara
sahiptir. Calisma sonucunda elde edilen verilerin 1s1dinda, ilgili seslerin dinleyicilerin kimisinde
farkindalik olustururken kimisinde rahatsizlik ve rahatlama hissiyati uyandirmistir.
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6. Extended Abstract

The digitalization process, which started in the last quarter of the 20th century, undoubtedly
affected the sonic arts and the practices developed within this framework. But previously, the
industry, technology and, in parallel, communication tools that developed with the industrial
revolution created awareness of a new concept of 'noise’. In this period, many environmental
noises (noise of factories, workshops, machinery, transportation vehicles etc.) that did not
exist before in the life of humanity began to be included in their lives. The fact that noise
became an artistic aesthetic element, especially with the influence of Futurists - especially
Luigi Russolo - directly or indirectly affected the aesthetic concerns of many 'contemporary"
artists in the following process. In his Futurist Manifesto (1913), Russolo stated that new
machines will increase gradually, and in parallel, the noises would become more and more
unlimited.

The roots of the use of noise for musical and/or non-musical artistic concerns correspond to
the beginning of sound recording technology in the historical process; however, the
manifestation of these practices and their becoming 'attitudes' accelerated and universalized
the productions made within this framework. Especially the proliferation of recording media
and the emergence of different recorders have increased the variety of noise-based practices.
At this point, the relevant studies can be considered periodically as pre-digital and post-digital:
Pierre Schaffer's 'Musique Concrete’ movement, John Cage's 4' 33" and other tape-based
works are included in pre-digital practices. On the other hand, with the development of digital
systems, the concept of ‘error/failure’ has come to the fore more than the previous period.

Contrary to expectations, the defects seen in machines, recording tools and systems in the
pre-digital period continued to manifest themselves in the post-digital period as well. The
buzzing of computer fans, the sounds of laser printers, the sonification of user interfaces, and
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hard disk noises are now the inherent sounds of digital systems. The defects brought by digital
processing such as system errors, glitches, clippings, overlaps, noise of sound cards have
become errors due to the nature of the digital era. All these noises and defects brought about
by digitalization have created new sonic practices and formed the basis of sonic practices
developed within the framework of post-digital aesthetics.

Circuit sniffing, which is the focus of the study, is one of the leading practices developed within
the framework of post-digital aesthetics. The circuit sniffing practice, which is the practice of
capturing the electromagnetic noise of digital devices that surround us with the development
of technology and using these noises as a creative material, was carried out in the sound
recording studio of the Faculty of Fine Arts and Design of Inonu University within the scope of
the study. During the undergraduate and graduate education, the electromagnetic noises of
the devices (computer, preamp, AD/DA converter, keyboard etc.) in the sound recording studio
of the department, where the students of the music technology department practice repeatedly
within the scope of various courses, were captured by the circuit sniffer created from the
electric guitar magnet and the captured sounds were uploaded to the soniktr.com website to
be played. After the sounds were played, feedbacks about listener perceptions were sent to
the site's e-mail address. Feedback from 50 people was reduced by data extraction method
and 25 feedbacks were evaluated. The feedbacks, which were analyzed by the content analysis
method, were collected in three categories: creating awareness, creating discomfort and
leaving a relaxing effect.

The study set out with the aim of enabling music technology students, stakeholders, sound
researchers, and independent users, whether related or unrelated, to hear the sonic universe
that surrounds them but which they are not aware of. In addition, the study aims to inspire
different sonic studies with related sounds and to use recorded sounds in different
compositions. In the light of the data obtained as a result of the study, while the related sounds
created awareness in some of the listeners, they stimulated a feeling of discomfort and
relaxation in others.
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