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Post-sinema mi?

Sinecinenin ilk 6zel sayisi olan Dijital Sinema 6zel sayis: ile karginizdayiz. Bu
sayida dort makale, bir soylesi ve bir kitap kritidi yer aliyor. Ersan Ocak "Diji-
tal Belgeselin Kurucu Unsurlar: Baglaminda Etkilesimli Belgesel ve Belgeselci”
adli makalesinde, bu yeni belgesel tirtintn kurucu unsurlarini agiga gikariyor
ve belgeselcinin sahip olmasi gereken 6zellikleri ve konumunu belirlemeye, bu-
radan hareketle de dijital etkilesimli belgeseller ireten belgeselcinin nasil bir
zihin ve perspektife sahip olmasi gerektigini tartigiyor. Emre Ahmet Segmen
"Dijital Efektler Caginda Gorsel Devamlihigi Saglamak: Blade Runner (1982) ve
Blade Runner 2049 (2017) Uzerine" adli makalesinde, Blade Runner ve Blade Run-
ner 2049 filmleri izerinden goérsel devamliligin saglanmasinda dijital efektlerin
roliind incelerken gorsel efektlerin hikayeyi desteklendigini de gésteriyor. Mer-
ve Kaptan “Sanal Gergeklikte Zamani Deneyimlemek” adli makalesinde, VR'da
(sanal gergeklik) zamanin izini Jay, Couchot, Buci-Gluksman ve Deleuze tizerin-
den teorik gergeve kurarak Char Davies'in Osmose ve Ephémere sanal gergeklik
eserleri tizerinden ¢6zimlityor. Dilara Balci Gulpinar “Dikey Sinemaya Dogru:
Analogtan Dijitale Filmlerde Cergeve Oranlarinin Déntisim” adli makalesinde,
sosyal medya-Instagram ve akilli telefonlar Gizerinden giindelik hayatimiz igi-
ne giren dikey gergeveyi, analogtan dijitale, yataydan dikeye; film, televizyon ve
yeni medyada gergeve oranlarinin tarihini inceleyerek agikliyor. Bu sayimizda
yer alan Henry Jenkins soylesisini Teesside University MIMA School of Arts and
Creative Industries'den Digdem Sezen gergeklestirdi. Istinye Universitesi'nde
gevrimigi olarak gergeklestirilen soylesiyi yayimlamamiza izin verdikleri igin
Henry Jenkins ve Digdem Sezen'e ¢ok tesekkiir ederiz. Bu séylesinin Dijital Si-
nema Ozel Sayisinda yer almasini saglayan yayin kurulu {iyemiz Nezih Erdogan
hocamiza da ayrica tegekkiir ederim. Sezen'in Jenkins'le séylesisi, transmedya
hikaye anlaticiligi, COVID-19 pandemisinin etkileri, algoritma gidimla kiltar
ve toplumunda medya okuryazarhdi, Twitter ve ifade 6zgirligl, medya ekolo-
jisi ve hayran kiiltirta konularini igeriyor. Jenkins, transmedya hikaye anlati-
ciligini Marvel Sinematik Evrenin'den K-Pop, K-Drama'ya, Bollywood'dan Cin'e
uzanan bir perspektifte degerlendirirken COVID-19 pandemisinin etkilerini
de iki baglamda agiyor: Birincisi Zoom'u Dziga Vertov'un montaj yaklagimi ile
acikliyor. fkincisi ise tabandan gelen medya olarak podcast'lerin, Youtube'un ve
Tik Tok'un daha merkezi hale gelmesine dikkat ¢ekiyor. Onur Aytag, “Post-Sine-
ma: 21. Yizyil Sinemasinin Kuramsallastirilmasi” adli kitap kritiginde kitapta
yer alan makaleleri yorumlarken Tirkge basim igin segilen yedi yazinin hangi
kriterlere gore belirlendiginin belirtilmemesini hakl olarak bir eksiklik olarak
degerlendiriyor. Hem bir okur hem de dijital sinema tizerine ¢alisan bir akade-
misyen olarak bu konu tizerinde durmak isterim. Dijital sinema i¢in 6énemli bir
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derleme olan ve 2016 yilinda e-kitap olarak yayimlanan Post-Cinema: Theori-
zing 21st-Century Film'in Tlrkge'ye kazandirilmasinin énemli oldugunu disi-
niiyorum. Ancak bu konuda bir-iki noktay: vurgulamam gerekiyor. Denson ve
Leyda'nin derlemesinde kendi giris yazilari ile birlikte dijital sinemay: anlamak
igin temel metin olarak okuyabilecedimiz (daha 6nce farkli mecralarda basilmig
da olsa) 30 makale var. Tirkge basiminda ise yalnizca 7 makale yer aliyor. Bu
se¢imde hangi kriterler uygulandi? Neden bu makaleler segildi ya da digerleri
elendi, okur olarak bilmiyoruz. Denson ve Leyda'nin orijinal metinde post ekini
agtiklari giris yazisinin sonunda ise dogal olarak derlemede yer alan 7 bélimin
kisa degerlendirmesi yer aliyor. Tiirk¢e basimda ise bu bolimlere yer verilmiyor,
ancak giris boluminiin gevirisi iginde bu bolimlere ait genel degerlendirmele-
ri yer aliyor. Uzatmak istemem, NotaBene gibi énemli bir yayinevi kitabin yeni
baskisinda hem yayinevi sorumlulugu hem de okurlara kars: sayg: gergevesinde
kitabin tim gevirisine yer vermelidir. Kitap vesileyle bu 6zel say1 baglaminda
post-sinema tartigmasina deginmek isterim.

Sinemanin dijitallesmesi, sinema endustrisinin i¢ dinamiklerinden 6te 6ncelikle
kiiresellesmenin ve diinya ekonomisinin dijitallesmesinin bir sonucudur. Bu
baglamda pelikiille dayali konvansiyonel Gretim tarzindan - Gaudreault ve Ma-
rion'un (2015) ifadesi ile kurumsal sinemadan - dijital Gretim tarzina gegiste
post-modern kavraminin kullanimina benzer sekilde, “post” kullanigh bir ek ola-
rak hizmet ediyor. Akigkan Modernite'de dijitallesmeyle birlikte geleneksel medya
sinirlarinin bulaniklagmasi post ekinin kullanilmasini kolaylastiriyor. Post-si-
nema, post-medya, post-sanat gibi.. Denson ve Leyda'nin derlemesi ile birlikte
okunmas: gereken Chateau ve Moure'un (2020, s.14) Post-Cinema: Cinema in the
Post-Art Era adli derlemelerinde ifade ettikleri gibi “belirsizlik de post sinema-
nin bir 6zelligi”. Bulaniklagsmanin ve belirsizligin nedeni ise dijitalin dogasi gere-
gi degisebilir olmasi. Kisaca 6zetlemek gerekirse: Mitchel'in (1992,s. 7) belirttigi
gibi dijital bilginin temel &zelligi, "bilgisayar tarafindan kolayca ve ¢ok hizl bir
sekilde manipiile edilebilmesidir”. Manovich'in (1995) ifadesiyle artik "gérda-
gumuz goruntiler kaydedilmekten ziyade insa edilmis olabilir». Bu baglamda
Mitchell'e (s.57) gore "gorintilerin kat1 maddeyle olan baglantisinin zayiflama-
s1, gorntllerin artik gorsel dogru olarak garantilenemez” oldugu bir durumu
olusturmus ve kameraya ihtiya¢ duyulmadan da goérinti Gretilebilecek bir aga-
maya gelinmistir. Boylece sinemanin fiziksel varliga dayanan somut bir gergek-
lik izerinden kayitla olusturdugu gergeklik anlayisi zayiflamis; gergek kamera-
nin gérdigu ve kaydettiginin Gtesine gegmistir. Gorunti (gerceklik) bilgisayar
ortaminda (CGI/VEX uygulamalari) inga edilmeye baglanmistir. Gaudreault ve
Marion (2015, s.175) ifadesi ile bu "animage'dir (animage: an animated image):
artik bir imge olmayan, tam olarak diinyanin bir izlenimi olmayan animasyonlu
bir goérintd"dir. Bu durum yazarlar tarafindan kriz olarak yorumlanir. Gaud-
reault ve Marion, Manovich (1995) gibi sinemanin animasyona geri déndiguna
ileri stirerler. Boylece verinin degisebilirligi, sinemanin dokiiman olarak gergek-
lik degerini de degistirmistir. Bulaniklasmanin ve belirsizligin birinci nedeni
budur. Ikincisi ise simdilik DCP'lerde taginan ve gésterilen filmlerin yakin ge-
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lecekte tamamen “bulutlar” tizerinden indirilerek gosterilebilir olmasidir. Dola-
yisiyla film seyir pratigi sinema salonu digindaki pencerelerle cogullagmis; ya-
pim-daditim—gosterim aks: dedisime ugramistir. Bu yil kaybettigimiz Godard,
genel dagitim zincirine giremedikleri igin filmlerin kiigiik paketler halinde pos-
ta tarafindan dagitilmas: gerektigini ileri sirmiistiir. Gintimizde dijitallesme,
Godard'in 6ngoériisint hem DCP hem de internet tizerinden gergeklestirmistir.
Gaudreault ve Marion (2015, s.84) "yirminci yizyilin bize miras biraktig: sinema
tanmimlarinin gogunun dayandid: iki ana ilke olarak sinema salonu ve seliiloidi
tamimlarlar. Yirmi birinci ylzyilda sinematografinin dayandigi ana malzeme
olan pelikiilin yerini dijital dosyalar almigtir. Pethé'ntin (2012, s.3) sordugu soru
bu kapsamda anlamlhdir: “"Geleneksel mecras: gesitli dijital formlara déntigtik-
ten ve geleneksel mekanlari, kurumlar: ve kullanimlar: kékiinden sékiildikten
sonra sinemaya gergekten ne olur?” Rodowick'in (2007, s.3-8) yorumu bu soruya
dijitallesmeye kugku ile yaklasanlarin bakigini verir. Rodowick, sinemanin “ina-
nilmaz derecede kiigiilen bir medium” haline geldigini ileri stirer. Bu yaklagim
pelikiile dayali tGretim tarzi igin dogru olsa da sinemanin gelecedi agisindan
dogru degildir. Sinema, dijitalin olanaklariyla yeni bir ekosistem yaratarak si-
nirlarini genigletmektedir. Stam'in (2000, s.318) "“'Sinema-6ncesi’ (Pre-sinema)
ve 'sinema-sonrasi’ (Post-sinema) birbirlerine benzer hale geldiler”, saptamasi-
nin da artik gok ilerisindeyiz. Stam, o zamanda ve simdide her seyin mumkin
hale geldigini ve sinemanin genis bir yelpazedeki diger simiilasyon araglariyla
komsu oldugunu belirtmektedir. Bu agidan bakinca post-sinema yerine post-pe-
liktil daha anlaml bir tanimlama olarak goértntr. Dijitalin getirdigi olanaklar
(CGI-VFX uygulamalari, etkilegsimsellik gibi) ve yarattig: farkliliklar (seyir pratigi
ve deneyiminin gogullagmasi, dikey tretim hiyerarsisinden yatayda demokra-
tiklesme Orneklerine vb.) bir kopus olarak degerlendirilip, post ekinin cazibesi ile
daha kolay agiklanabilir gérinmektedir. Oysa dijital sinemay: bir kopus olarak
degil, bir akis olarak degerlendirmek gerekir. Denson, ve Leyda'nin, post-sinema
tanimlamasina karsilik, sinema sonrasindan degil, pelikil sonrasindan bahsedi-
yoruz. Tipki sinema 6lda gigliklarina karsilik, 6lenin sinema degil, pelikiil oldugu
gibi. Denson ve Leyda'nin yaklagimiyla yirmi birinci yuzyil sinemasinin kuram-
sallastirilmasi, yirminci ylzyil birikimi tzerine yapilanmaktadir. Chateau ve
Moure'ya (2020, s.14) gore post-sinema, “orijinal, kalici sinema dispositifi ile film
yapmanin ve diisiinmenin yeni yollari ve postmodern kaltarel baglamda ¢alisma
tarzi arasinda kararsiz bir denge halindedir”. Chateau ve Moure, post-sinemay:
yorumlamanin yollari olarak medya teorisi ile birlikte ayni zamanda sanat pra-
tiginin de distnilmesi gerektigini belirtirler. Bu yaklagim Elsaesser'in (2013,
s.40) dijital sinemanin birbirine uzak fakat baglantili i¢ mantiginin kesigimini
hatirlatir: 1. sinemanin gergeklik, dogruluk, kanit olma, ifsa etme iligkisini ve si-
nemanin tanimini, ne oldugunu yeniden diisiinmeye sevk eden estetik mantik. 2.
Internet, streaming, downloads, sosyal aglar, Youtube gibi degisen gdsterim ve
dagitim pratikleri ile endiistrinin dikey iretim pratigi yerine gelisen yatay pra-
tiklerini iceren sosyo-ekonomik mantik. 3. Dijital sinema, her seyin ayni kalabil-
mesi i¢in her seyin degismesi gerektigi yoniindeki felsefi paradoksu somutlagti-
ran tarihsel mantik. Dolayisiyla burada bir kopustan 6te kendini yenileyerek ge-
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ligsen bir stirekliliklerden bahsetmek gerekir. Tabi ki dijital sinema yeni ve farkh
seyler de getiriyor. Sarmalama, orada olma hissi ve deneyim tizerine yapilanan
VR bunlardan biridir. Bu 6zel say1 kapsaminda dergimize gelen 10 makalenin
4" VR tzerineydi. Editor ve hakem degerlendirmesi sonucu 4 makale yayimlan-
d1. Yayimlananlar iginde yalnizca biri VR tizerine. Diinyada bliyiik festivallerde
kendine yer bulsa da VR'a, Tirkiye'de tip, mimarlik, turizm, arkeoloji alanlarinda
tanitim-egitim baglamindaki Giretimlere rastliyoruz. Belgesel ve kurmaca ala-
ninda ise ¢ok sinirl Gretim var. Bu sinirhi Gretime karsilik akademinin ilgisini,
"yeni” olana duyulan "merak” olarak yorumlayabilir miyiz?

Tim yazarlarimiza, hakemlerimize, bu sayida Ingilizce dil editérliigiimiizii
ustlenen Edward Mcquard'a, tasarimimizi yapan yayin kurulu Gyemiz Ali Ka-
radogan'a tesekkiir ederim. Editér yardimeiligini Selver Dikkol tistlendi. Selver
Dikkol'a 6zenli ve titiz galismasindan dolay: tesekkiir ederim.

Mutlu yillar ve keyifli okumalar.
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