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EDITOR YAZISI

Sevgili okurlarimiz,

2023 yilinin ilk sayisi ile sizlerle birlikte olmaktan gurur ve mutluluk duymaktayiz. Dergimizin
bu sayisinda, yazarlarimiza yazim sturecinde bicimsel olarak daha rahat kullanabilecekleri bir
sablon sunulmustur. Gerek 6n degerlendirme stirecinde gerekse hakem degerlendirme siirec-
lerinde yazar ve hakemlerimizden almig oldugumuz tegekkiir ve takdir yazilarn bizleri onore
etmekte ve verdigimiz emeklerin en gtizel kargiligi olmaktadir. Sayimizla ilgili bilgilere gecme-
den énce, dergimizin kapak tasariminda yer alan gérselin fotograf ¢ekimi icin Dr. Ogr. Uyesi
Nafia OZDEMIR HANYALOGLU'na ve eser sahibi Ogr. Gér. Naciye Hande RASTGELDI DE
ALMEIDA TOME FERREIRA'ya tesekkurlerimi sunarim.

31. sayimizda, gecen sayimizdan hakem degerlendirme strecleri devam etmekte olup tamam-
lanan iki yazimiz ile birlikte toplam sekiz makale yer almaktadir. Bu sayimiza ilk olarak sinema
alanina ait bir makale ile baslamaktayiz. Rana IGNECI SUZEN, Robert Bresson sinemasinin
tinsel yapisinin, Zen felsefesinin bilegenleri ile benzerligini “Rastgele Balthazar” filmi tizerin-
den incelemekte, “boslugun” filmde seyirciye 6zgiir ve kendi olma imkanini nasil sundugunu
ortaya koymaktadir. Ardindan Bursa Devlet Tiyatrosu'nda 2021-2022 sezonunda sahnelenen
‘Sonum Baglangicimdir’ oyununun miziklerini konu edinen ve oyununun miuziklerini ‘Tiyatro
Mizigi Coziimleme Yéntemi’ kullanarak tahlil ederek, miiziklerin oyunla iligkisini, alimlayiciya
yonelik iletilerini ve eylemden bagimsiz varliklarini tespit etmeyi amaclayan Aysegiil DINC'in
makalesi gelmektedir. Uciincii olarak yer alan makalede Ahsen GUNBULUT, II. Diinya Savag:
Dénemi'ndeki sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve cografik etikler altinda giysi ve aksesuar tiretimleri
iizerinden “yeniden amaglandirma” kavraminin nasil viicut buldugunu alan i¢in olduk¢a 6zgiin
ve yaratici drneklerle ortaya koymakta yaptig: siniflandirmalar ile alana énemli katkilar sin-
maktadir. Dérdiincii makalede ise Mehmet Ulug Ceylani ve Ugur GUNAY YAVUZ, sanatin her
alaninda deneysel caligmalar icerisinde yer edinen “invazyon” tekniginin fotograf i¢in de yeni
bir literatiir, gérsel ifade teknigi olarak deneysel fotografin biinyesinde yer alabilecegini ortaya
koymaktadirlar. Besinci makalemizin yazar1 Fuat MAN, “caligma iligkileri” ile ilgili derslerde
anlatilan konularin, kavramlarin veya olgularin éziimsenmesini kolaylastiracag: disiincesi ile
somutlagtirma i¢in bagvurulabilecek etkili bir arag 6rnek olarak yénetmen Ken Loach'un dért
filmini segmekte ve giinlimiiz caligma iligkilerini sekillendiren temel dinamik, neoliberalizm ve
onun bir sonucu olarak da prekarizasyon kavramlarina génderme yapilarak filmlerin etkili bir
érnek olay materyali olabilecegi gostermektedir. Altinci makalede yazarimiz Hakan Temugin,
trajedileri konu alan haber fotografinda ve belgesel fotograflarinda “giizellestirme” {izerine var
olan tartismaya “Estetik ve ifadesel Kompozisyon Kurallar” cercevesinde ¢éziim énerileri sun-
maktadir. Bunun yani sira analizler sonucunda elde ettigi farkli sonuglar da siz degerli okur-
larimiz ile paylagmaktadir. Yedinci makale Ozge Deniz OZKER ve Ibrahim AKINCI tarafindan
kaleme alinmis olup, yapimeciligi ve yénetmenligi yazarimiz Ozker tarafindan yapilan “Heraion

Teikhos'un Kadinlari” belgeseli {izerinden, performatif belgeselde bellegin temsili konusunu
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incelemektedir. Son makalemizde ise yazar Mustafa BULUT, Anadolu Sel¢uklu Dénemi yapis1
olan Antalya Karatay Medresesi'nin ta¢ kapisina ait 6zgiin veriler paylasarak, restitiisyon ¢alig-

malari i¢in éneriler getirmektedir.

Siz degerli okurlarimiza bu sayimizda sinema, tekstil, fotograf, miizik ve mimari alanlarina ait
nitelikli ve alanlarina dair yeni séylemleri ile katk: saglayacagini umdugumuz yazilarimizi sun-
maktayiz. Yazarlarimiz basta olmak tizere, géstermis olduklar1 ézveri i¢in hakemlerimize de

dzellikle tesekkir ederiz.

Bir sonraki sayimizda bulusuncaya dek sevgiyle kalin...

Menekse Suzan TEKER
Ocak 2023, Antalya



ZEN DUSUNCESI VE ROBERT BRESSON
SINEMASINDA TINSEL OLANAKLILIK:
“RASTGELE BALTHAZAR”

RANA iGNECi SUZEN"

0z

Robert Bresson’un sinema tarihi icinde Yasujiro Ozu ile kendine has dilsel iislubunu tinsel bir
anlayisla olusturan en 6nemli yonetmenlerden oldugu soéylenebilir. Ozu'nun Zen felsefesine
dayanan bir kiiltiirel birikimin tasiyicisi olmasi dogdugu topraklar bakimindan olduk¢a normal
kabul edilirken, Robert Bresson’'un -¢agdas rasyonel Batili toplumun zihinsel kodlari
baglaminda- kendi rasyonel diinyasinin birikiminden farkli bir diisiincenin sonucu olabilecek
tinsel duyarlilif1 ilgi cekicidir. Her ne kadar tarihsel olarak Bati kiiltiirii igerisinde bu tarz bir
tinsel duyarliliga olanak veren Kkiiltiirel kodlar az da olsa bulunsa da -mistik Hristiyanlik
yorumlar1 vs- Batida bu tiirden bir diisiinme bicimi ve tinsellik, yerini coktan rasyonel ve
diinyasal olan ile maddesel olanin soguklugu ile degistirmistir. Bu nedenle amaglar1 baglaminda
cagdaslarindan farkli bir tinsel uslup ve pratige sahip olan Bresson sinemasi, seyirciye
o0zdeslesme ve dramatizasyonun disina ¢ikan bir baska olanak onermekte, yarattigi bosluk
alanlari ile Zen pratiklerinde s6z konusu olan “anda var olmak” ve sanat eseri ile “yeniden var
olmak” olarak tarif edecegimiz bir genisleme imkani sunmaktadir. Makale Bresson sinemasinin
tinsel yapisinin kurulusunun Zen felsefesinin bilesenleri ile ilgi ¢ekici benzerligini, 1966 yilinda
filme aldig1 “Rastgele Balthazar” filmi tizerinden agiklamaya ¢alismaktadir. Calismanin yontemi
literatiir taramasi ve Bresson’un filmografisinin incelenmesi olarak secilmistir. Bu baglamda Zen
diisiincesi -onun giindelik ve sanatsal pratiklerini de kapsayan bir bicimde- ve Bresson sinemasi
arasinda kurdugumuz iliski bize sinemasal dil olanaklarinin genis ve sonsuz sahasim yeniden

kesfetme olanagi vermektedir.

Anahtar Kelimeler: Zen, Tinsellik, Bosluk, Klasik Dramatik Bi¢gim, Model.

*Dr. Ogr Uyesi, Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sinema-TV Béliimii, ranaigneci@akdeniz.com, https:// orcid.org/0000-0003-
3681-7760

** Calismada herhangi bir destek ve tesekkiir beyan: veya catisma beyani yoktur.

Aragtirma Makalesi, Makale Génderim: 11.10.2022, Makale Kabul: 27.12.2022, DOI 10.48069/akdenizsanat.1187344
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ZEN THINKING AND SPIRITUAL POSSIBILITY
IN ROBERT BRESSON'S CINEMA:"AU HASARD
BALTHAZAR"

RANA iGNECi SUZEN"

ABSTRACT

Along with Yasujiro Ozu, Robert Bresson can be regarded as one of the most eminent filmmakers
in the history of cinema who have created their own distinctive cinematic languages through a
spiritual understanding. While Ozu's being the bearer of a cultural background based on Zen
philosophy is quite usual considering his native land, it is intriguing that Robert Bresson has a
spiritual sensitivity that might be the consequence of a cultural view different from the
accumulation of his own cultural world - in the context of the mental codes of contemporary
rational Western society. It is true to suggest that there are a few cultural codes historically
allowing such a spiritual sensitivity in the context of Western culture, e.g mystical
interpretations of Christianity. However, one can also argue that, in the west, such a mode of
thinking and spirituality have already been replaced by rational thought, mundane matters, and
the coldness of the material. Accordingly, Bresson's cinema, with a spiritual style and practice
different from his contemporaries in terms of its aims, proposes to the audience to go beyond
identification and dramatization, and, with the voids of emptiness it produces, it offers an
expanding possibility towards a realm of existence that is beyond Western thinking, such as
"being in the present moment" and "re-existing” with a work of art as in Zen practices. This
article attempts to explain the fascinating similarity of the spiritual structure of Bresson's
cinema with the elements of Zen philosophy through his 1966 film “Au Hasard Balthazar”. The
research method of this study is a literature review and an analysis of Bresson’s filmography. In
this context, the relationship we have established between Zen thinking- including its everyday
and artistic practices - and Bresson's cinema enables us to reexplore the vast and endless field of

possibilities in the cinematic language.

Keywords: Zen, Spirituality, Emptiness, Classical Dramatic Structure, Model.

* Dr., Akdeniz University, Faculty of Fine Arts, Department of Cinema-TV, ranaigneci@akdeniz.edu.tr, https:// orcid.org/0000-0003-3681-
7760



1. GIRiS

Nedir bu yakinlik, en uzun mesafelerin en kisa araliklara
indirgenmesine ragmen bir tiirlii ortaya ¢ikmayan? Nedir bu yakinlik,

mesafelerin durmaksizin ortadan kaldirilmasiyla bile bizden uzaklasan?
Heidegger

Bu makale, sinemada kisinin duygularindan ve diisiincelerinden olusan bilingli zihnini -yani
zihninin yalnizca bir kismini olusturan parcasini- asip gecebilen ve onu daha derinlerine gotiiriip
kendi biitiinliigi ile temas kurmasina olanak veren bir bicimin mevcut olup olmadig1 sorusundan
yola ¢ikmakta ve boylesi bir bigimin izlerini Bresson sinemasinda aramaktadir. Bresson
sinemasinin, kendi cografi ve kiiltlirel tanimhliklarinin disina ¢ikabilmis evrensel bir duyma ve
diisiinme bicimine olanak saglayan tinsel dogasini anlamaya calisirken, onun sinemasinin
anlatim olanaklarinin Zen disiincesi ve bu diisiincenin pratik karsiliklari ile benzerligi
incelenmeye ¢alisilmistir. Bu dogrultuda literatiir taramasi yapilmis ve metinler arasi bir tutumla
bir sinemasal pratikle Zen felsefesi arasindaki baglantilar gozlemlenmeye ¢alisiimistir. Ayni
zamanda Bresson'un filmografisi onun sinemasal dilini ortaya koyacak sekilde incelenmis ve
ozellikle Zen felsefesine hem pratik hem de diisiinsel olarak bir benzerlik tasiyan “Rastgele
Balthazar” filmi incelenerek bu karsilikli baglantinin sebepleri anlagilmaya calisiimistir. Rastgele
Balthazar, Bresson’un kendi sinemasini daha net bir bicimde olusturdugu ikinci dénemi olarak
adlandirabilecegimiz donemine aittir. Filmin merkezinde yer alan esek, filmin ana diisiincesinin
de tasiyicisi olarak konumlanir ve Zen felsefesi ile diisiinsel bir paralelligi de beraberinde getirir.
Tipki Zendeki gibi film, hayvan -belki de insan- dogasinin en saf halini anlatmakta ve Balthazar
lizerinden bizi tinsel olanla temas ettirmeye ¢alismaktadir. Bu makalede, tiim yasama yayilan bir
pratikler biitiinii olarak Zen felsefesinin, ¢ogunlukla yasami bosluk kavrami tizerinden okumasi
ile Bresson’un sinemasindaki bosluklar ve bu bosluklarda onun “perdelenmis” dedigi gercegin
bir potansiyel olarak a¢iga c¢ikmasi, “Rastgele Balthazar” filmi {zerinden disiiniilmeye
calisilmaktadir. Calismada Bresson’un sinematografisi onun diinyaya bakisinin yansimasi olarak

degerlendirilmis, bu dogrultuda sinemasinin tinsel acikligina vurgu yapilmaya calisilmistir.

Jung (2016) Analitik Psikoloji kuraminda, kisinin biling disina ulasmasi ve buradaki
aydinlanmamis alanlar1 bilince ¢ikarip kendini daha iist boyutta tamamlamasinin, yani kendi
deyimi ile “bireylesmesinin” insanin varlik amaci oldugunu séylemektedir. Jung bu siireci, biling
dis1 ve bilinci birlestirerek biitiinlestirmek, daha dogrusu biling disindaki alanlar1 da bilince
tasimak suretiyle “psiseyi” genisletmek olarak adlandirir. Jung tarafindan ileri siirtilen bu psise
genislemesini modern diinyadaki “tekamil” etmenin psikolojideki bir karsiligi olarak
disiinebiliriz. Arkaik donemlerde biling disinda kalan bu alanlar (bu dénemde manevi bir yasam
hiikiim siirdiigii icin) meditasyon, zikir, cesitli ritiieller ve biiyt gibi tekniklerle rahatlatilirken
gliniimiiziin diinyasinin rasyonel insami icin bu tirden teknikler yoluyla bir biitiinlesme

olasihigimin séz konusu olmadigi séylenebilir (Jung, 2020a). iste bu noktada sanatin biling
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disindaki alana uzanmasi, sezgilerimizle bizde bir varlik alanini ortaya ¢ikarmasi diistincesi
Jung’'un sanata psikoloji acisindan yaklagsmasina neden olmustur. Bu ¢esit bir “birlige” psikanaliz
gibi bir yontemle ulasilabilecegini disiinen Jung, sanatin da bunun baska bir yontemi
olabilecegini belirtir (Jung, 2020b, s.97). Peki ama sanat gercekten de bilincin derinlerine
inmeye, sadece zihinsel stireglerle olusturdugumuz bir gercegin daha 6tesine gegmeye, baska bir
hakikat alanini sezmeye izin verebilir mi? Jung’a benzer bir sekilde Heidegger de (2011) sanatta
benzer bir olanak gérmiis ve sanat eserinin dogasi lizerinden iz siirerek onun varlik ile iligkisini
anlamaya calismistir. Heidegger sanatin “aciga cikaric1” dogasina gonderme yaparak onun
goriinmez olani goriiniir hale getirebilecek bir olanak tasidigini ileri siirmektedir. Ona gore
sanat, yikic1 bir gii¢ olarak tamimladig1 teknolojiden farkli olarak varlik ile poetik (siirsel) bir
tiirde etkilesime gecer. Bu etkilesim tarzi teknolojinin saldirgan dogasindan farkli olarak seylerin
ne olacaklarsa olmalarina izin veren bir tiir yumusakliga sahiptir. Modern ¢agda varlik insanin
kendini nesnelerin efendisi haline getirmek isteyen kibirli buyurganlig1 ytiziinden kendini insana
kapatmistir. Ama Heidegger karamsar degildir onun igin poetik bir agiga ¢ikarma tarzi olarak
sanat hala bir umut tasimaktadir (Meggil, 2021, s. 191). Modern insan Heidegger’'e gére sanatin
giz acgiciligina kendini kapatmistir. Ancak biiyiik sanat yapiti bizi onun disinda baska higbir yolla
ulasamayacagimiz hakikatle temas haline sokar. Hatta, sanat hakikati sadece a¢iga ¢ikarmaz ayni
zamanda onu yaratir da (s. 211). Sanat yapit1 ile ampirik gerceklik arasinda hi¢bir bag yoktur.
Heidegger’e gore yapit mimetik ya da temsili hakikatin taleplerine tabi degildir. Aksine hakikati o
yaratir, ayni zamanda hakikat kendini sanat eseri yoluyla ac¢iga cikarir. Sanat yapitinin kendisi
hakikatin olusudur. “Hakikat eserde isbasindadir... Ayakkabi ne kadar basit ve 6ze iliskin olursa
olsun, kendi varliginda ¢esme ne kadar siislemesiz ve saf olursa olsun, var -olan bunlarla birlikte

o kadar dolaysiz ve albenili olarak var- olan olur. Kendini gizleyen varlik boylelikle aydinlanir.”

(Heidegger, 2011, s. 50).

Heidegger modern paradigmanin bir sekilde her seyi kendi 6zii disinda bir yere yerlestirdigini,
seylerle bizim aramizdaki mesafelerin 1s1k hiziyla yok edilmesine ragmen, seylerin yakinliginin
hicbir sekilde ortaya ¢ikmadigini hatta gitgide uzaklagsmakta oldugunu sdyler. Nesneyi bilmek
onu bazi tamimlarla tanimlamaya c¢alismak, zihinde diisiinsel stireglere indirgemek o seyin
seyligine bizi yakinlastirmaz, aksine uzaklastirir. Onun 6ziint sezmek icin aciklik, mesafe ve belki
de bosluk gerekir. Testinin testi olarak seyligi nerden gelir diye sorar Heidegger. Testinin seyligi
onun bir kap olarak varolusunda bulunur. Kisacas testiyi doldurdugumuzda, testinin dolmasini
saglamak icin dokiilen, bos testinin icine akar. Bosluk kabin kapsayanidir. Testiye ait olmayan bu
bosluk kapsayan olarak testidir. Kabin seyligi onu olusturan malzeme degildir, kapsadig:

boslugudur (Heidegger, 2006, s. 154).

Heidegger giiniimiiz modern diinyasinda mesafelerin bir tiir modernlige 6zgii acelecilikle
ortadan kaldirilmasinin sonucu olarak elde edilen seyin bir yakinlik olmadigini ifade eder. Ona
gore yakinlik mesafenin kisaligindan ortaya cikmaz. Aksine ekrandaki goriintii ya da ses

lizerinden bize mesafe olarak en yakin olarak goriinen seyin bize hala en uzak sey olabilecegini



soyler. Ne mesafenin kisaligi yakinlik ne de mesafenin uzakligi uzakligin kendisini ifade eder.
Aksine yakin goriinenler bize uzakken uzak goriinenler de yakin olabilir (Heidegger, 2006, s.
151, 165). Sanat eserinde buna benzer bir mesafelenme ve yakinlasma siirecini, sanatin tiiketim
toplumundaki pratikleri tizerinden sorgulayan Baudrillard da Bati kiiltiirinde her seyin
benzerini yapmaya c¢alisma saplantisinin, aradaki mesafeleri kapatir gibi gériinmesine ragmen
eser ile imgesi arasinda diistinsel agidan aslinda kapatilamayacak bir mesafeye neden oldugunu
belirtmektedir (Baudrillard, 2022). Oyleyse, sinemada imgelerle bizim aramizdaki bosluk bize
daha derin bir seviyede bu boslugu doldurma sansi verebilir mi? Iste, tam da burada mesafenin,
boslugun gercegin kalbindeki “6ze” ulasmada aslinda nasil bir olanaga doniistigiiniin 6rnegi
olarak Fransiz yonetmen Robert Bresson’un tinsel sinemasinin seyirci ile bu tiirden bir iliski
bicimine olanak verip vermedigini tartismak amacindayiz. Bunu yaparken Bresson sinemasinin

Zen disiincesi ile benzerliklerinden yola ¢ikacagiz.

Batida Ronesans ile baslayan stirecte gerceklik kavrami sadece duyularla algilanabilir diinyay:
ifade edecek sekilde sinirlandirilmaya baslanmistir. Ronesans, kokenleri Antikiteye dayanan
diisiinsel bir dontsiimin ifadesi olarak, fenomenlerin i¢ yiiziinden ¢ok goériinimler ve
goriiniimlerin en iyi bicimde yansitilmasi ve taklidini amag¢ edinerek Bati sanatindaki mimetik
ideali vurgulamaktadir. Bu baglamda Besir Ayvazoglu, Batili sanat anlayisinin mimetik taklit
tizerinden sekillendigini sdylemektedir (2019, s. 109). Worringer de (1971) sanatta Aristotelesci
taklitciligin, nesnelerin 6ziline inmeyi unutturdugunu ifade etmistir. Ayn1 zamanda Worringer,
sanatin bu nesnelerin 6zline inmeyen mimetik yaninin giin gectikce baskin hale gelmesinin,
insanin kendini kozmosta tanimlama arayislarina karsilik olmaktan uzak oldugunu belirtir. Bu
anlamda, onun hem dine hem de psikolojiye ilgisini kaybetmis oldugunu séyler (1971, s. 94).
Insanin kozmos icinde kendini buldugu ve onun bir parcasi oldugunu hissedip bir denge
durumuna geldigi anlar, bir ¢esit “varligin icinde olma hali” olarak agiklanabilir. Bu tarz bir sanat
anlayisindan git gide uzaklasan diinya icin artik nesneler ve onu saran gergeklik, rasyonel ve
entelektiiel olarak bilinmesi, taklit edilmesi ve maddi olarak ulasilmasi gereken bir seye
dontsmiistiir. Diicane Clindioglu Bati1 sanat anlayisini, onun gercege dokunmak yerine hirsla
gercegi avuclama istegi tasidigini soyleyerek bu anlayisin igcindeki bir ¢esit kabalik vurgusunu
dile getirir (2012, s. 120). Buradaki, gercegi deneyimlemek yerine onu bir c¢esit hirsla avuclama
istegi, yasamin seylerde ve nesnelerde basit bir siradanlikla var olan o narin ve gizemli 6ziiniin
yok edilmesi, git gide ondan uzaklasilmasi olarak anlasilabilir. Ciindioglu'na gore, biitlinii ele
gecirmek bizde kendi biitinliigiimiizii kuracagimiz yanilsamasini yaratir. Bu nedenle de gercegi
arastirmak, analiz etmek ve onu bazi sayisal verilere dokmek yani kisacasi onu usla anlamaya
calismak Bati sanat anlayisinin da belirleyeni olmustur. Jung da benzer bir bicimde modern
insanin sanattaki eseri anlamaya calisma, yorumlama, anlamlar yiikleme egiliminin onu,
gizemden ve 0Ozden uzaklastirdigini ileri siirmiis ve kavrama yetisinin aslinda dogrudan
deneyime zarar verdigini soylemistir (2020b, s. 105). Doguda ise “hakikat” ile onu anlamaya

¢alisan arasinda daima bir mesafe olmustur. Bu mesafe nesnelerin varoluslarina saygi duymak,
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onlarin kendilikleri icinde devinmelerini onurlandirmak anlaminm tasidig1 gibi ayn1 zamanda
bakan i¢in, imgelem ve hayal giiciinii icinde barindiran bir sezgisel anlayis gelistirilmesini de
amaclar. Tasavvuf ya da Taoizm gibi felsefelerin etkisinde kalan Dogu sanatlarinda “gercek”
transendence/askin oldugu i¢in mimetik bir obje haline gelemez. Batili sanat anlayisinda oldugu
gibi nesnenin karsisina gecip resmini yapmak anlamli degildir. Clinkii bu sekilde nesneleri taklit
eden sanat¢i sadece ylizeyde kalacak ve esyanin 6ziine ulasamayacaktir. Bu anlayisin sayisiz
nesneyi resmetmek ya da taklit etmek yerine, az sayidaki icinde derinlesmek ve bu pargalarin
ardindaki derinligi ve askin olany, gizli olan1 anlatmak, “mutlak olana” ya da “hakikate” erismek
anlamini tasidig soylenebilir (Ayvazoglu, 2019, s. 108). Bu askin, tinsel bakisin miikemmel bir
ifadesini Zen diislincesi ve sanatinda bulmak miimkindiir. Zen diisincesine gore bir sanat
eserini kutsal kilan seyin onun ruhunun, maddenin zincirlerinden kurtulmus bir halde dolanmasi
oldugunu soyler Cay ve Zen kitabinda Kakuzo (2014). Bu durum, izleyen ile sanat¢inin, mimetik
gerceklik gibi bir amaci olmayan sanat eserindeki ortak bir ruhu deneyimlemeleri olarak ifade
edilebilir: “O bulusma esnasinda sanatsever kendini asar. Ayni anda hem kendisidir hem degildir.

Bir an sonsuzlugu yakalar ama sozciikler, icindeki sesi ifade edemez.” (Kakuzo, 2014, 5.130).

Robert Bresson’un stili ve Zen neden birbirine benzer? Aralarinda kiiltiirel ve cografi farka
ragmen nasil bir iliski mevcut olabilir? Bu sorunun cevabi Bresson’un filmlerinde tasidig: tinsel
karakterde aranabilir. Heidegger'in deyimi ile mesafeleri alelacele hatta biiyiik bir hizla
kapatmaya calisirken gittikce hakikatten uzaklasan bir diinyada, Bresson'un sinema anlayisi tiim
ozgiinliigiiyle varligin1 ortaya koymaktadir. Bresson'un stili Zen'de s6z konusu olan bir dzle
yakindan iliskili gériinmektedir. Bu 6zsel fikrin lizerine kurulu oldugu sey, insanoglunun
disiinceleri tarafindan ayr1 distiriildiigi dogay1 ve onun isleyisini, goriiniimlerin ardindaki
hakikati tekrar anlamaya calismasi ve hatta daha da 6tesi bunu deneyimlemesi gerekliligidir.
Bresson da insani kimliklerinden hatta karakterinden soyarak oziiyle anlatmaya ¢alismistir. Bu
0ze ulasma cabasi teknik olarak tipki Zen’deki sadelesme islemine benzer. Bresson anlatisini her
tirli fazlaliktan, s6zden, miizikten uzaklastirarak ve onu olabildigince sadelestirerek
gozlerimizin oniine serer. Zen'de bahsedilen hakikati kavramak icin bilgi edinmek ve daha ¢ok
bilmek yerine, zihni berraklastirarak tist boyutta bir idrake ulasilmasi diisiincesi gibi Bresson da
anlatinin her unsurunda eksiltmeye giderek buna benzer bir berraklik ve saflig1 tesis eder. Bu
anlayis cogunlukla modern yasam icinde disiinceler arasinda kaybolup giden seyirciden onun
unutmus oldugu bir varolusa uyanmasini, daha iist bir seviyede onu saran ve kapsayan hakikate

erismesini talep eder.



2. ZEN, BOSLUK, SADELIK VE HAKIKAT

Bir tekerlegin gébeginin etrafinda birlesmis

Otuz parmakligi diisiin,

(Tekerlegin ortasindaki) bosluktur arabayi faydal kilan.
Kilden yapilmis toprak kab1 diistin,

(Kabin) boslugudur onu faydali kilan.

Iste bu sekilde,

Varlik ¢ikar icindir,

Yokluk ve bosluksa fayda icin.
Laozi/ Tao Te Ching

Taoculuktan koéken alan ve Hint, Cin geleneklerinin ortak iirtini olan Zen, 12. yiizyilda
Japonya’da gelisimini strdiirerek Japon kiiltiiriiniin ayrilmaz bir parcasi olmustur. Zen bir
uyanma ya da aydinlanma, insan zihninin kogullanmalardan bagimsizlasarak i¢ ozgiirliigiine
ulasmasi ve hakikati idrak etmesi ya da deneyimlemesi diisiincesine dayanir (Glingéren, 2020, s.
21). Zen dusiincesi belirli yontemlerle (meditasyon, zazen vs.) yasamin gercegini kavrama
dogrultusunda sistemli bir egitim siirecini temel alir. Bu pratiklerin amaci Zen filozoflarindan
Suzuki'ye gore, yasamin icinde yasadigimizin farkina varmak ve yasama uyanmaktir. “Zen yavas
yavas bu uyanikhig1 saglayabilmek i¢in zihnimizi egitir. Insanin goziinii giinliik yasamin icindeki
biiytk gizi gorebilecek bigimde agar, yliregimizi her atisinda zamanin sonsuzlugunu ve evrenin

ugsuz bucaksizligini i¢ine alacak kadar biiyiitiir.” (Suzuki, 1972, aktaran Giingéren, 2020, s. 31).

Zen zihnin 6zne ile nesne arasinda bir ayrilik oldugunu diisiinme yanilgisini ortadan kaldirmak
icin akl ve hatta kavramay1 da asarak kendi derinligimizin farkina varmay1 dnermektedir. Zen
diisiincesinin nesneleri ve olaylari olduklar1 gibi gérmek, onlar1 olduklar: gibi gézlemlemek, her
seyin istedigi gibi devinmesine izin vermek ve bu devinimle uyumlu bir sekilde var olabilmeyi
deneyimlemek amacinda oldugu ifade edilebilir (Suzuki, 2016, s.43). Boylece zihni kendi basina
biraktigimizda sezgi yetenegi ortaya ¢ikmakta ve bagka tiirden bir kavrayisa ya da daha dogru
bir ifadeyle deneyime ulasilmaktadir. Aslinda ifade edildiginde basit gortiinen ama pratikte aklin
kosullanmalar1 nedeniyle uygulamasi olduk¢a zor olan, bilingli diisiinceyi terk edip, zihni kendi
dogal isleyisine, kendi safligina birakma yontemi ise Wu-wei olarak adlandirilir. Wu-wei zihni
belirli noktalar iizerinde yogunlastirmadan biitiinii anlamaya yonelterek, her seyi birbiriyle
iligkili bir bicimde gérmek, yargisiz kavramaktir. Bu, zihne bir ¢esit kendiligini, akisini, safligini
ve dogal giiciinii kazandirmak icin akli aradan ¢cikarma seklidir. Burada amag zorlama olmadan,
her seyi bir biitiin halinde ve ¢abasiz bir bigimde gérmek, duymak yani hakikati diisiinceyle ve
bulaniklasmamis algilarla degil daha saf, daha keskin bir duyarlilikla deneyimlemektir. Zen’deki
tnld “gercek zihin, zihnin yoklugudur” deyisi ile ylizeysel zihnin -yani zihnimizin sadece bir

kismini1 olusturan ve cogunlukla subjektif duygu ve diisiincelerden olusan kisminin- asilip
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gecilmesi ve boylece daha kapsaml ve saf bir algilama sekli olan biiyiik bilince ulasilabilecegi

anlatilmaktadir (Giingéren, 2020, s.46).

Zen'de baslangi¢c asamasi olarak adlandirilabilecek siirecin diistinceyi durdurma asamasi oldugu
soylenebilir. Clinkii insan kiiltiirel ya da duygusal algilar1 ve biling dis1 kodlar1 nedeniyle gercegi,
diistinceleri tlizerinden ve Kendi diisiince prizmasinda c¢arpitilmis haliyle yasar. Bu, insanin
diisiincelerinden olusturdugu zihinsel bir diinyadir, hakikat degildir. Dolayisiyla bu ¢arpitma
insanin hakikati deneyimlemesinin oniinde engeldir. Bu nedenle Zen'de bir oturma ve
meditasyon pratigi olan zazen yaparak diislincelerinden uzaklagsmaya calisan kisinin kendi
dogasim deneyimlemesi en onemli uygulamalardan biridir. Zazen yoluyla Insan genellikle
diialiteden kaynakli diisiinceleri unutmali ya da en azindan onlar1 farkindalikla gézlemlemeli ki
gercek dogasina ulasabilsin. Suzuki’ye (2016) gore diisiinmek ve nesneleri diisiince yoluyla
kavramak ve tanimlamak, arkasinda bulaniklik ve gélgeler birakmanin yani sira diger nesneler,
eylemler ya da insanlar hakkinda bir¢cok ényargiy1 da olusturur. Iste ona goére zihnimizin
karmasiklasmasinin sebebi bu bulanik izler ve yargilardir. Gergekligin dogrudan
deneyimlenmesi amacini tasiyan zazen de bu karmasikliktan kurtulmanin en o6nemli
yontemlerinden biridir (Suzuki, 2016, s. 77). Karmasik zihinden kurtulabilmenin bir diger yolu
da Zen’in bir baska 6nemli diisiincesi olan “bosluk diisiincesini” anlayabilmektir. Buna gore kisi
maddelerin boslugunu fark ettiginde yani goriinen her nesnenin, her seyin, boslugun bir pargasi
oldugunu fark ettiginde artik hi¢cbir varliga baglanmaz ve her seyin yalnizca gecici bir bicim veya
renkten ibaret oldugunu anlar. Béylece varligin bosluktan gelen ve bosluga dénecek olan olarak
tanimlanabilecek gercek anlamiyla baglantiya ge¢mis olur. Bu kavrayis meditasyon ya da zazen
uygulamasi ile gelistirilebilir ama Zen diislincesinin i¢cinde bu kavrayisi anlamanin bagka
uygulamalar1 da vardir. Aslinda Zen diisiincesi hayatin tiimiine ve her alanina bu idrakin
yayilmas olarak ifade edilebilir. iste bu sayede, Zen’de kisi kendi kendini gerceklestirebilecegi en

yliksek mertebeye ulasabilir.

Japonya gibi toplumlarda Zen diisiincesi yasamin diger alanlarina yansidigi gibi sanata da
dogrudan yansir. Zen etkisinde kalan sanatta da ifade edilmemis seyler, bosluk alanlari
birakmak, izleyicinin ya da katilimcinin fikri tamamlamasina olanak verir. Boylece biiyiik bir
eser, kisi ancak onun gercek bir pargasi olup onu yarattiginda, eserdeki boslugu doldurdugunda
anlam kazanir (Kakuzo, 2014, s. 107). Buradaki bosluk alanlari, bir 6zne-nesne dtialitesinden ¢ok
ikisinin de birbiri icine gectigi bir birlik halinin ifadesidir. Bu birlik halinin deneyimlenmesinin
ilging 6rneklerinden biri Japonya’da giindelik yasamda c¢ok sik karsilasilan ¢ay seremonileridir.
Bu tdrenlerin temel amaci basit olaylarin i¢indeki derinligi gérebilme ya da bosluktaki anlam
deneyimleme olarak ifade edilebilir. Aslinda basit bir kuliibeden veya barakadan ibaret bir yapi
olan ¢ay odas1 (sukiya)'nin orijinal anlaminin hayal evi ya da bosluk evi olmas1 onun gergek
islevini vurgulamaktadir. Ayni zamanda asimetri evi olarak da adlandirilir. Bosluk evidir ¢iinkii
icinde basit birka¢ objeden baska hicbir esya ya da siis bulunmaz. Asimetri evidir ¢iinkii icinde

bulunan insanlarin geri kalanini tamamlayabilecegi bir varliga doniisecek potansiyeli tasir.



Boslugun ve sadeligin icinde yarim kalani hayal giicti ile tamamlamaya ve giizelligin goriilebildigi
takdirde her yerde oldugunu kavramaya yonelik insa edilmis bu yapi, Zen felsefesinin giindelik
hayattaki zarif bir karsiligina ornek teskil eder (s. 113). Bu tiir uygulamalar ve sanat
anlayislarinin amaci, kisinin kendi benliginin sinirlarini asip biitiinle bir olma deneyimini
yasamasi ve varlikla yoklugun étesindekini, yani bosluktaki ya da yokluktaki evrenin gercegini
kavramasidir. Bu farkindalik ve sezgi ise ancak “simdide var olmak” ve “siirekli bir simdide
yasamak” (eternal present) ile gelistirilebilir (Glingéren, 2020, s. 157). Zen’e gore bizi simdiyi
deneyimlemekten uzaklastiran sey, gercekligin 6zlinii kavrayamamis olmamizda yatmaktadir.
Bu idrak ise nesnelerde, dogada, canlilarda ortiik olarak var olan “mutlak” ya da “hakikati” bizzat

deneyimlemenin sonucunda olusur (izutsu, 2017, s. 274).

Tasavvuf ve Taoizm arasinda belirli paralellikler kurdugu eserinde Rene Guenon, saflik ve
fakirlik kavramlarinin her iki diistincede nasil 6nemli bir yer tuttugunu ifade eder (2016, s. 60).
Laotzu’ya gore nesnelerin gercek varolus nedeni goriilemez ve tanimi yapilamaz bir niteliktedir.
Ancak derin bir tefekkiir halinde ve miikemmel saflik durumuna ulasmis ruh, ona ulasabilme
potansiyelini tasir. Burada bilgenin askinligini olusturan sey onun saflik durumuna erismesi yani
“beninden”, “kimliginden” siyrilmay1 basarabilmesinde saklidir. “Ben” olandan ayrisma ve bir
cesit yok olma, fakirlesme hali, dis goriinlimlere dayali farkliliklarin asildigi, biitiin karsitlarin
kaybolup bir denge i¢inde ¢6ziildiigii bir varlik alanini isaret eder. Burada bir yokluk ve bosluk
durumu vardir. Laotzu, yoklugun iist derecelerine ulasan insanin aslinda i¢ derinlige ulasmis
oldugunu soylemektedir (Aktaran Guenon, 2016, s. 60). Ne kadar yok ve bos olursa hakikatle o
denli dolu olmaya olanak veren bir bosluktur bu: “Fakirlik”, “saflik” ve “cocukluk” hepsi de tek
ve ayni seydir. Biitiin bu sozciiklerin ifade ettigi sadelik, yoksunluk ve ziihd, gergekte kisinin
biitiinliigii olan bir ‘yokluk’a cikar sonucta... iste boylece merkez noktaya ulasan varlik insan
olma halinin biitiinliigiinii gerceklestirmis olur. Bu Taoizmin gerc¢ek insanidir” (Guenon, 2016, s.

63).

Oysaki genel olarak Dogudaki, 6zel olarak da Zen’deki “yokluk ve bosluk” kavrami, Batida yerini
“doluluk ve toze” birakmistir. Aristoteles tozii tiim degisimlerin i¢cinde kalici olan olarak tanimlar
ve tozde kaliciligin ickin oldugunu soéyler (1996). Toz kendinde 1srar eden olarak ayrismaya ve
ayristirmaya dayanmaktadir. Batili diisiince bir tézli digerinden ayirarak, otekini de kendi
6zdesligi icinde digerinin karsisina koyarak tanimlar. T6z agikliga degil kapaliliga isaret eder. Bu
anlamda Zen’deki bosluk (sunyata) kavrami t6ziin zittidir denilebilir. Téz kendisiyle, kendine
6zgl olanla doluyken, sunyata ise bir miilksiizlestirme, bosaltma islemidir. Kendi i¢inde 1srar
eden, katilasan ve kendini kapatan varligi bosaltir. Sinirsizlastiran ve miilksiizlestiren bu
bosaltma islemi, maddenin kendini digerlerinden ayiran tekligini, onun 6zline yénelme amaci ile
ortadan kaldirir (Han, 2021, s. 38). Zen resminde “bosluk” bakanin ve bakilanin ayni oldugu bir
6zdeslik halidir. Hicbir sey yalitilmis ve teklik halinde degildir. Her sey akar, her sey birbirine
karisir ve genisler. Aslinda bosluk nesnelerin karsilikli olarak birbirlerine karismalarina olanak

veren bir agiklik olarak tanimlanabilir (s.41). iste Zen resimlerinin izleyicisi de boslugun aslinda
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devinimsizlik anlami tasimadigini, goriiniir bir diinyadan gériinmez bir diinyaya sezgi yoluyla
ulasma olanagi veren bir baglanti olusturdugunu algilar. Byung-Chul Han, Zen ressam Yii-

chien’in manzara tasvirlerini boslugun bakis agilari olarak yorumlamaktadir:

Bu tasvirler hicbir seyi tanimlamayan, kisa ve sadece ima eden firca darbelerinden olusurlar.
Canlandirilan sekiller kendilerine 6zgii bir yokluk etkisi izlenimi birakirlar. Goriiniise gore her sey,
heniiz yeni olmusken ya da var olur olmaz, tekrar yokluga dénme egilimindedirler. Sekiller beyaz
zeminin sonsuz genisligine geri ¢ekiliyor gibi goriiniir. Bir tiir tirkeklik vurguyu kendine 6zgii bir
sekilde askida tutar gibidir. Seyler/nesneler varlik ile yokluk arasinda, olmak ile olamamak
arasinda serbest bir sekilde stiziiliirler. Kesin bir sey ifade etmezler. Higbir sey kendini dayatmaz;
kendini sinirlandirmaz, kendini kapatmaz. Biitiin figiirler birbirine gecer, birbirleriyle birlesir ve
sanki bosluk dostluk araciymis gibi birbirini olusturur ve yansitirlar... Yerytzii ve gokytizi
birbirine sokulur. Bu manzaray 6zel kilan sey, boslugun sadece nesnelerin belirli seklini ortadan
kaldirmasi degil, ayn1 zamanda biiyiileyici mevcudiyetlerinde 1sildamalarina izin vermesidir.

Baskici bir varolus ise herhangi bir ¢ekicilikten yoksundur (2021, s. 39).

Zen etkisini giicli bir bicimde tasiyan Cin siirinde de bosluk kavrami, dilbilgisel soézciiklerin
siirden ¢ikarilmasiyla olusturulmustur. Bu c¢ikarilanlara bos sozctikler denir. Bu bosluklarin
siirin ortasinda konumlandirilmasiyla siirin kendine 6zgii bir forma ulasmasi saglanir. Anlatim
seklinin dogrusal ve zamansal ilerleyisi icinde kopukluk ve bir c¢esit karsiliklilik iliskisi yaratan
bu yontem sayesinde siir nesnel diinya ile secgilen konular arasinda bir iliski yaratmaktan uzak
tutulur (Cheng, 2006, s. 51). Bu tiirden bir sanatin tam olarak bir felsefe oldugu sdylenebilir,
insani biitiinsel olarak tamamlamayr amaclayan bir felsefe. Bu siirsel anlayisin yine Bati
sanatlarinin téz ve mimetik duyarlilik merkezli anlayisindan olduk¢a farkli oldugu

goriilmektedir.

Japon siiri Haiku’larda da eserin boslukla iliskisinden dogan sade ve yiizeysel bir goriinis
mevcuttur. Haiku siir geleneginde tipki resimde oldugu gibi sdylenmeden birakilmis olana
ulasmak amaclanir. Bu 6ze ulasma c¢abasi, sadelikten ve sdylenmeden birakilmis olandan yani
bosluktan gecer. Bosluk gozle goriilmeyenin icindeki dolulugu duymanin bir yéntemi olarak
sezgiye yer acar. Yani sezgi goriinmeyeni ve boslugu duyan, anlayan, goren bir gilic olarak
devreye girer. “Sezgi” ile bakan i¢in artik resimde ya da siirde bir bosluk yoktur, orada artik
evrenin gizeminin anlasildig1 bir birlikten, teklikten bahsedilebilir (Taburoglu, 2013, s. 160).
Oysaki Batida ise temellerini ronesans resmi ile atan, bir bosluk korkusundan bahsedebilmek
miimkiindiir. Ozellikle rénesans resimlerinin sundugu bu doluluk, resim yiizeyinde bos yer
birakmaktan kaginma olarak kendini ifade edebilir. Bu bosluk korkusu sonucu tiim resim ylizeyi
figlir, desen ya da renkler araciligiyla doldurulmustur (s. 166). Antik tragedyalardan kéken alan
ve dramanin kurulusu itibariyle klasik tiyatronun da bir devami gibi goriilebilecek Kklasik
sinemada da buna benzer bir doluluktan bahsetmek miimkiindiir. Bu yap1 akista kesiklik ya da
bosluk icermez ve seyircinin illiizyondan ayrilmamasi i¢gin sikica dokunmustur. Bu siki dokulu

anlat1 yapis1 ve oykii, cesitli tekniklerle izleyiciyi kendi kapali evreni icine hapseder. Bunun



sonucunda Kklasik anlati, kendi uzam ve zamamn i¢inde olusturdugu kapali alanda, izleyicinin
karakterlerle duygusal olarak bir bag kurarak 6zdeslesmesine neden olur. Burada duygular,
hisler ve arzular1 harekete geciren nedensellikle siki bir bigimde 6riilii, bosluksuz, saydam -

kendini gizleyen, gdstermeyen- bir yap1 s6z konusudur.
3. BRESSON SINEMASI ve RASTGELE BALTHAZAR

“Gortinmez olan riizgdri, esip gecerken bicimlendirdigi suyun

diline terciime etmek”
Robert Bresson

Klasik sinemanin karakterler, olay o6rgisii, diyaloglar, aksiyon ve miizik gibi onu olusturan temel
katmanlaryi, izleyicinin icinde kendini kaybedebildigi illiizyonal bir diinya olusturur. Bu kurgusal
diinyada mevcut olan sey illiizyonla sinirli degildir. Seyircinin hareketi ve goriisii de kontrol
edilmektedir. Izleyicinin ne gérdiigiine ve onu nasil gérdiigiine karar veren filmin anlatisidir.
Izleyici icin hazirlanan evrende duygularin 6nce uyarilmasi sonra da tatmin edilmesi
gerekmektedir (Ed ve Tan, 1994, s.14). Nesnelerle, olaylarla, karakterler arasindaki ¢atismalarla,
duygularla, makyaj, oyunculuk, 151k, kostiim ve dekorlarla alabildigince dolu olan bu diinyada her
sey hizla gelismek zorundadir. Yavaslik ve bosluga yer yoktur. Sinemada modern anlatilar bu

yapiy1 ¢esitli nedenlerle kirmaya, bozmaya ¢alismiglardir.

Ulus Baker de sinema icin, tipki Vertov'un farketmis oldugu sekliyle, onun Kkitleleri
bilinclendirecek bir aygit degil insanin dogal kosullarinda “géremeyecegi” seyleri gosteren bir
gdz oldugunu ifade ederek bu tanimlamayi bir anlamda Deleuze'in zaman imge olarak
acikladifina benzer bir bigcimde, transandantal imge kavrami ile acgiklar. Baker’e gore
Transandantal imge, Vertov'un iki imge arasindaki bos alana vurgu yapmasi gibi, gésterilmeyen
olani, bir anlamda gosterilmeyenin olanaklarini tanimlar ki Deleuze’iin zaman imge olarak
nitelendirdigi alan burasidir ve hareket imgeden zaman imgeye bu alan sayesinde gecer (2019, s.
97, 98). Deleuze modern sinemada imgenin dis diinyadan ¢ekip alindigini, ancak ona hayat veren
¢ok daha biiyiigiiniin ve fazlasinin disarida bir bitiin olarak var oldugu bir ¢erceve disinin
oldugunu sodylemektedir. Sanki gerceklik tiim potansiyeli ile ekranin disindaki bir yerlere
gizlenmis gibidir. Zaman imge kavrami, modernist sinemanin diinyayr daha derin anlamda
aktarabilmenin bir olasilig1 olarak var olur; “Bu yiizden sinematografik imgenin, temelde, bir
yanda baska imgelerde aktiiellestirilebilir bir dis diinyaya, obiir yanda da iliskili imgeler
kiimesinde ifade bulan degisen bir biitiine gonderen bir c¢erceve-dis1 vardl” (Deleuze, 2021,
s.220). Bresson sinemasinda da imgeler, nesnelerin kendilerine dogrudan génderme yapmaya
calismazlar. Barindirdigl bosluklar sayesinde bu imgeler, iliskide bulunduklari gercekliklerden
¢ok daha fazlasina temas eder. Bu nedenle Bresson ekran disi alani siklikla kullanmaktadir.
Deleuze’e gore Bresson’un filmlerindeki bu baglantisiz ve parcali imge yapisi anlatisal amaci ve

gorsel imgenin gériiniir olma islevini agar (s. 218). iste bu agma -ki bu aslinda imgenin ekranin
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disindaki bir baska seyle kurdugu iliskinin sonucunda olusan mesafe olarak adlandirilabilir-
icinde yeni ve askin anlamlari liretebilecek bir cesit potansiyel bicimine doniiserek Bresson’un

sinemasina 0zgun yapisini verir.

Kimi yonetmen bicimsel denemeler yapmak i¢in kimi ise ideolojik bir bakisla bu kodlarin disinda
film cekmeye ¢alismistir. Robert Bresson ise bunlarin her ikisinde de yer almaz. Kendine 6zgi bir
karaktere sahip bir film yoénetmeni olarak Bresson’un -her ne kadar Bati kiiltiiriine ait olsa da-
sinema teknikleri ve diisiinceleri Paul Schrader’in deyimiyle kendi kiiltiiriine oldukca
yabancilasmistir (2017). Ancak kendi kiiltliriine yabancilastig1 dlglide de evrensel bir sinema
diline ulagmistir. Schrader, Bresson, Ozu ve Dreyer’i “askin tislup” adini verdigi bir bigimin i¢cinde
inceler ve bu yonetmenlerin farkli kiiltiirlerden gelmelerine ragmen ayni sekilde film yaptiklarin
soylerl. Ona gore askin uslup, normal duyusal deneyimlerin 6tesinde olanin asilmasi olarak
tanimlanabilir. Bu ortak dili iinli eserinde li¢ yonetmen iizerinden ag¢iklamaya calismistir
(2017). Schrader’e gore bu ii¢ yonetmeni birlestiren sey, onlarin siyaset, ahlak anlayislari ya da
kiltiirel yapilarinda degil, tinsel olani filmle anlatma sekillerinde aranmalidir (s. 5). Bu baglamda
Schrader Doguda Ozu’ yu, Batida da Bresson’ u askin {islubun tanimlayic1 yénetmenleri olarak
kesin bir dille belirler. Askin sanat¢1 icin gercekligin geleneksel yorumlari, agkin olani seyreltmek
ya da onu gortinmez kilmak i¢in tasarlanmis mantiksal yapilardir. Bresson sinemada bu yapilara
perdeler adini vermistir (s. 12). Perdeleri; oyunculuk, miizik, dramatik yapi, diyalog, kurgu vs.
gibi klasik sinemasal anlatinin 6geleri ve miitkemmel bir illiizyon yaratarak seyirciyi bunun igine
cekebilme giiciine sahip yapilar olarak ifade edebiliriz. Tam da Bresson’ un ¢ok yerinde belirttigi
sekliyle bu perdeler seyircinin tinsel olana, askinliga gozlerini kér eden hatta agkin olani
gizlemeye yarayan yapilardir. Bresson aslinda bicimsel yap1 {izerinde ne tiirden bilingli bir stil
gelistirmis oldugunu su sozlerle belirtmektedir “Bir filmin konusu sadece bir bahanedir. Bigim
icerige oranla seyirciye cok daha fazla temas eder ve seyirciyi egitir.” (Aktaran Schrader, 2017, s.
66). Ve yine ayni nedenlerden dolay1 Bresson gorsel ve dramatik kaynaklari, siisleyici olan her
seyin disarda birakilmasi, eksiltilmesi diisiincesini tasir daima. Tipki Shunryu Suzuki'nin Zen
diistincesinde seylerin kendileri gibi olabilmeleri i¢in eksilmeleri gerektigini soyledigi “Safliktan
kastettigimiz tek sey, nesnelerin olduklar1 gibi olmasidir. Kendine bir sey eklendiginde, o sey

safligin yitirir. Bir sey ikici oldugunda saf degildir” (2016, s. 74) s6ziinde oldugu gibi.

Bresson sinemasi bir¢ok nedenle ¢agdaslarindan farkl bir estetik pozisyon alir. Onun sinemasi
gilindelik gercekligin sinemasi da degildir. Cagdaslari giindelik yasama dogrudan referans
vererek sanat eseri olustururlar. Ornegin Yeni Gergekgilik bdyledir. Oysa Bresson hayatin bir

kesitini aktarmak ve insan gercekliginin somut bir temsilini géstermek amaciyla da film yapmaz.

1 Bresson, minimalist sinema ile anilmasina ragmen kavramin (iran sinemasindan Bagimsiz Amerikan sinemasina dek) genis bir
yelpazeyi kapsamasi (Kovacs, 2010, s.149) ve giinimuzde oldukga genel ve moda bir egilime dénlismesi nedeniyle bu ¢alisma,
Bresson’un bir anlamda otantik diyebilecegimiz sinemasini minimalizm iginde ele alarak ¢6zimlemekten gok, Sontag’in sprittiel
ve Schrader’in da trancendence sinema kavramlarindan yola gikarak felsefi bir bakisla anlamaya ¢alismaktadir.



Onun amaci daha ¢ok gortinen gergekligin arkasindaki perdeyi aralayip oradan sizan daha derin
bir tinsellife olanak verebilmektir. Bresson tipki Zen disiincesinde oldugu gibi, kisilerin ve
olaylarin 6ziline, ruhuna dogru bir derinlikle film yapmaya ¢alismistir. Ameede Ayfree, Bresson
filmlerinde karakterlerin ruhunu veren seyin, ayni zamanda tiim bu detaylari stilistik bir sekilde
diizenleyen sey oldugunu séylemektedir (1970). Bu estetik yaklasim kiibist ya da nonfiglratif
resimde bulunan yaklasima benzer. Bu tip resimlerde yiizey belirli bir diizende yerlestirilmis
renkli yamalarin olusturdugu zengin hassas gergekliklerden olusturulur. Bresson’un filmlerinde
giderek artan bir sekilde buradaki gibi mitkemmel bir soyutlama dengesi vardir. Ozii agiga
¢ikarma amaciyla yapilan basitlestirme, hikaye o6rgiisii, dekor ve dramanin asir1 sadelestirilmesi
Bresson'un bi¢imini olusturan en énemli estetik unsurlarindandir. Bu se¢imin sonucu olarak bir
bosluk, sogukluk ve ruhani bir atmosfer olusmustur (Ayfree, 1970). Bunun sonucunda
Bresson’un filmlerinde kaginilmaz olarak buldugumuz sey insan ruhu olmaktadir. Ancak buna
mukabil olarak karakterlerle herhangi bir 6zdeslesme s6z konusu olmaz. Karakterler gercekei
bir acidan ¢ok detayli tanimlanmamis olsalar bile bu detayli karakterizasyonu asan bir sekilde
daha derin bir anlamin tasiyicisidirlar. Film anlatisi iginde “oynama” edimini gerceklestirmeyen
bu karakterler, kendileri ve evrenle ilgili hatta tiim varolusla ilgili sonsuz bir bakis a¢is1 sunarlar.
Zamanin belirgin bir sekilde siireksiz olmasi, yoklugun ve bos alanlarin giiciiniin 6n plana
¢ikarilmasi buna mukabil olarak oyunculugun, dolayisiyla oyunculuktaki asirihigin, teatralligin,
performansin ve geleneksel dramatizasyonun reddedilmesi ile anlatinin sadelestirilmesi onun
sinemasinin baslica 6zelliklerdir (Ayfree, s.22). Tim bu o6zellikleriyle Bresson, -farkl kiiltiirel
kodlara sahip olsa da- Zen diistincesi ile 6ze dair bir birliktelik sunar. Filmlerinin sahip oldugu
tinsel bosluk ve mesafe Batili seyirciye bir tiir rahatsizlik hissi verir. Ancak Bresson bu konuda
da taviz vermeksizin film yapmay: siirdiiren ilging bir karaktere sahiptir. Sinemasindaki bu
derinlik ve tinsel agiklik, muhtemeldir ki kendi bakisinin ve yasam seklinin samimi bir

yansimasidir.

Bresson sinemanin geleneksel kullanimini tamamen reddeder; herhangi bir hikdye anlatmak
istemez, bu nedenle seyircinin merak duygusuna seslenmez. Olaylar, kisiler, hareket gibi
sinemay1 kalabaliklastiran unsurlar1 katmaz sinemasina. Sadelestirir, mesafelendirir. Seyirciyi
kendisi ile bas basa birakir. Susan Sontag seyircinin kendi kendisi ile kalmasina olanak veren bu
bicimi bir nevi “tefekkiir” olarak adlandirmistir. Bicimin 6ne ¢ikmasi sonucu seyircinin
duygulanimlar1 dtelenir ve bigcimin farkinda olmak seyirciyi anlatinin igerigindeki unsurlarla
0zdeslestirmez, onu daha ¢ok belirli bir mesafede tutar. Dolayisiyla bu tefekkiir sekli seyirci

lizerinde bir haz duygusunu o6teler (Sontag, 1966).

Bresson filmlerinde bigim dogrusal olsa bile anti-dramatik yapisini1 korur. Sahneler kisadir ve bir
denge duygusu icinde art arda eklenmistir. Bunun yani sira rol yapilmasina karsidir Bresson.
Cinkii herhangi bir karakteri anlatmak istemez, aslinda insani ve insanin i¢inde gizli kalan
dokunulmamus tinsel 6zii anlatmak ister. Rol yapmak ise bu 6ze ulasmay: engeller. Bu nedenle

oyunculuk tercihi diger sinemacilardan oldukea farklidir. Hatta oyuncu kelimesi yerine “modeli”
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tercih etmektedir “Ne baskasini oynamaniz gerekiyor ne de kendinizi. Hi¢ kimseyi oynamamaniz
gerekiyor” (Bresson, 2022, s.39). Oyunculugu bir psikolojiden ¢ok sadece fizyolojiye indirgemek
icin sadelestirir ve oyuncularini ifadesizlestirir (Schrader, 2017, s.72). Oyuncu bir nevi hi¢ kimse
olmay1 basarmalidir. Cabalamak stlislemek, Bresson’un deyimi ile hakikati perdeler ya da orter ve
ancak sadelestiginde, ¢abalama olmadiginda tinsel olan ag¢iga ¢ikar. Askin olanin bosluklar
doldurmasi sadece bir bosluk oldugunda miimkiindiir. Imgelem de bu bosluklardan
gecebildiginde askin olan kendini agiga cikarir. iste bunun icin sadelik, mesafe ve bosluk gerekir.
Bresson “insanlarin olay orgiisii olarak adlandirdiklari seyi yok etmek icin siirekli ¢alistyorum”
derken bunu kastetmekteydi. “Dramatik hikayeler disar1 atilmalidir, bana dyle geliyor ki onlarin

sinemayla hicbir sekilde alakalar1 yoktur” (Bresson, 2022, s.20).

Kurgu ve kamera hareketi de benzer bir anlayisa hizmet eder. Giizel goriintiileri dislar, kullandig1
sabit kamera ve sabit kompozisyonlar1 onun sade ve manipiilasyondan kaginan dilinin bir
sonucudur. Ciinkii sinemada kamera hareketleri, acgilar ve cerceveler seyirciyi anlatidaki
karakterlere karsi farkina bile varmaksizin manipiile eden giiclii araglardir. iste Bresson’un
1srarla kactigl yer tam da burasidir. Seyirci bu tarz bir yonlendirmenin igine girdiginde onu
hakikatle bulusturmak imkansiz olacagi i¢in Bresson -tipki Ozu’nun tatami ¢ekimi gibi- kameray1
bir aciyla sinirlar ve onun biitiin yonlendirici giiciinii elinden alir (Schrader, 2017, s.73). Her sey
duygusal katiimi engellemek, zihni geri plana atmak ve askin olanla bizi bulusturmak iizere

sozlesmis gibidir.

Rastgele Balthazar Bresson’'un 1966 yilinda ¢ektigi ve kendi stilini en iyi yansittig1 filmlerden
biridir. Film “Balthazar” adindaki esegin merkezinde oldugu bazi olaylar1 anlatir. Balthazar,
Jaques ve Marie’'nin kiiglikken sahiplendikleri ve vaftiz ettikleri bir esektir. Marie’nin biiylime
siirecinde Balthazar da biiyiir ve hem Balthazar'in hem de Marie’'nin kesisen hikayeleri filmin
merkezinde yer alir. Balthazar rastgele, siradan bir esektir. Bir siirii esekten yalnizca biridir ve
filmdeki diger insanlar da bir¢ok insandan rastgele secilmis olan insanlardir. Bir esegin ve bir
grup insanin siradan yasamindan esinlenir Rastgele Balthazar filmi. Ancak anlatmak istedigi bu
siradanlik ve giindelik yasam midir? Bresson bize herhangi bir “hikaye” anlatmak istememistir,
bize iyi ya da kotii karakterler veya arzu dolu bu karakterlerin psikolojisini de anlatmak
istememistir. Bresson bazi celigkiler sonucunda insanlar arasinda dogan birtakim ¢atismalar1 ve
onlarin ¢6ziimlenmesini de anlatmaz. Tipki diger filmlerinde oldugu gibi ¢ok acik sekilde, bir
seyler anlatmaktan ote, bize varolussal bir durumu ve bu varolusun ardindakini sezdirmek
istemistir. Bu varolusun ardindaki seyin, dogrunun ya da iyinin ve giizelin 6tesindeki bir gizem
oldugu sodylenebilir. Zen ustasinin 6grencisine soyledigi gibi, nehrin sesini dinlediginde
O0grencinin alacagi seydir. Bu, nehrin sesi, riizgarin dokunusu ya da agacin dalina konmus bir
kustur. Bu gizem Balthazar'in kendisidir. Bresson'un filmi bize kendi varhgimizla iligki
kurmamiza olanak verir. Kendiniz oldugunuzda, nesneleri oldugu gibi goriir ve ¢evrenizle bir
olursunuz. Zen ustasi Suzuki, zazen ¢alismasina kurbaganin iyi bir 6rnek tegkil ettigini soyler:

“Kurbaga kurbaga oldugunda Zen de Zen olur. Bir kurbagayir dogru olarak anladiginizda



aydinlanmaya ulasirsiniz; Buda olursunuz. Bu zazen'dir!” (Suzuki, 2016, s.104). Belki de bu
filmde Bresson bizlere bir esegi dogru olarak anlamamiz gerektigini anlatmaktadir sadece.
Rastgele, siradan, herhangi bir esegi anlayabilmek icin kendi filmsel bicimi ile bize bir olanak
sunar. Kendi otantikligi icinde bir filmsel aciklik bize kendimiz olma sansi verir. Mesafeler
arttikca Balthazar’a yaklasiriz. Bosluklar arttik¢a, dramatizasyondan, oyunculuktan, estetik
gorintiilerden uzaklastikca kendi olan bir filmsel evrende, biz de kendi olma deneyimine

katilirz.

Bu filmde de diger filmlerinde oldugu gibi, ona has belli bash bazi duyarhliklar s6z konusudur.
Oncelikle anlat1 yapisinin var olagelen sinema kaliplarinin disindaki bicimi dikkat ¢ekicidir. Oykii
her ne kadar dogrusal bir hat {izerinde gidiyor olsa da Bresson, neden sonug iligkisine dayali
klasik anlati yapisini radikal bir bicimde dislamaktadir. Adeta olan olaylarin herhangi bir 6nemi
yokmuscasina, karakterlerin psikolojileri ile ilgilenmeksizin baz1 olaylar bize gosterilir.
Yasamdaki devinim, rastgele akar gider. Bu anlati teknigi, neden sonug iliskisi tizerine
bicimlenen rasyonel zihinlerimiz i¢in sira dis1 bir deneyim sunar. Biz klasik anlati1 teknikleriyle
hemhal olmus seyirciler i¢in her ne kadar 6nemli olsa da karakterlerin aslinda kim olduklari, ne
yaptiklari, nereden gelip nereye gittikleri, kisilik 6zelliklerinin derinligi, istekleri, arzular ile
ilgilenmez Bresson. Aslinda onun derdi ne bir 6yki anlatmak ne bir fikri savunmak ne de bir
karakterdeki psikolojik degisimlerini sergilemektir. Bresson’'un amaci bizi tim bunlar1 sarip
sarmalayan bagka bir gerceklikle bulusturmaktir. Bu nedenle onun filmlerinde diyalog, dram ve
merak gibi klasik anlatiya ait unsurlar bulunmaz. Hatta bir¢ok filminin daha basinda, en sonunda
olacak olani gdstererek seyircinin kendini tuhaf bir merak duygusuna kaptirmasinin 6niine
gecer. Ornegin Une Femme Douce (1969) da kadin karakterin intihariyla baslar film. Bu sayede
sonunda olacak olan daha ilk basinda seyirciye gosterilmistir. Dolayisiyla Bresson, seyircinin
merak edecegi, heyecan duyacagi her seyi basinda engellemek ister. Onun evreninde klasik

algilar1 bir yana birakmamiz gerekir.

Rastgele Balthazar filminde de klasik neden sonug iliskisini takip eden bir anlati yerine, esek
Balthazar’in i¢inde bulundugu birbirine sikica bagl olmayan birtakim olaylarin anlatildigini
goruriiz. Film bir esegin mi, bir gen¢ kizin mi, gururlu bir babanin mi yoksa bir ayyasin
hikayesinden mi olusmaktadir? Aslinda bunlardan daha ¢ok film, insanin ve hatta hayvan
dogasinda a¢iga ¢ikan tinselligin hikayesidir. Dolayisiyla Rastgele Balthazar bir esegin dogasinin
oldugu kadar insanin da dogasinin hikayesidir. Bu baglamda insanin evrenle bir biitiinlik ve
denge icinde varolusu ile ilgilenen Zen diisiincesi ile ilging bir benzerlik sunar. Kiiltiirel olarak
modernlesmis ve bir anlamda kutsalin ya da metafizigin buharlasip uctugu bir diinyada, Zen
kiltiiriinden olduke¢a uzak bir cografyada, goriinlimlerin ardindakini ya da insan ve hayvanin
0zlindekini, tinsel olani ararken kendinden taviz vermeyen bir yonetmen ile Zen diisiincesini,
Zen siirini ya da Zen resmini bir araya getiren sey tam da bu yonetmenin kendi otantik stilinde
aranmalidir. Dolayisiyla Rastgele Balthazar filminde belirli bir 6ykii bulunmakla birlikte,

oykiiniin nedensel bir akistan eksik birakildigini, kisacasi eksiltilmis ve sadelestirilmis oldugunu
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yani olaylarin seyircinin zihinsel tasavvurlarina karsilik olusturabilecek kisimlarinin bilingli
olarak eksik birakildigini goriiriiz. Boylece bizim, icinde kendimizi duyumsayabilecegimiz bir

bosluk dengeli bir sekilde insa edilmistir.

Tipki Zen cay toreninde c¢ay odasina giren kisinin bosluklar1 imgeleminde tamamlamasina
benzer bir bicimde Rasgele Balthazar ‘da da bazen bir sesin kaynagini ve bazen de kapali bir
kapinin ardinda ne olup bittigini seyirci kendisi hayal etmek durumunda kalir. Bresson'un
istedigi budur. Seyirciye her seyi gostermez ki bu sayede onun sezgilerine yer acilsin. Bu tipki
Zen resmindeki bosluklarin izleyen tarafindan doldurulmasindaki gibidir. Alan Watts Zen
ustasinin Zen resminde goreceli bir bosluk biraktigini séyler (1998). Buradaki bosluk resmin
boyanmamis kisminin degil, boyanmis kisminin bir pargasi olarak goriiliir. Boyamadan boyamak
ya da telsiz ud c¢almak olarak adlandirilan bu teknigin 6zli zen ustasinin/sanatcinin, seklin
boslukta nasil dengelenecegini ya da bundan da 6nemlisi neyi, nerede ve ne kadar soylemesi
gerektigini bilmesinde yatmaktadir. Bunun sebebi entelektiiel yorumlamalarla ya da herhangi
bir doldurma islemiyle boslukta acgiga cikacak olan tinselligin 6niine gecilmek istenmemesidir
(Watts, s.227). Tipki Bresson’un seyircide diisiinsel ve psikolojik siireclere neden olan her tirli
fazlalig1 ¢ikarmasi gibi. Bu anlar seyirci icin muhtesem anlardir. Bu sayede goriintiiniin kendisini
gormesi engellenen seyircinin, karakterlerle duygusal bir empati ve 6zdeslesme kurabilmesinin
oniine gecilmistir. Seyirci 6zdeslesme yerine daha derin bir tefekkiir ve var olma haline dogru bir
seyir deneyimine davet edilir. Zen’de bir seyi tiimiiyle yapmak yaratilisin gercek eylemini tekrar
etmek anlamini tagir. Oyleyse bir film izleme pratiginde o eylemi tiimiiyle yapmak ne anlama
gelir? Bu izleyicinin o anda varliginin farkinda olmasi, zihinsel siireglerindeki diislincelerine
farkindalikla yaklasmasi1 demektir. Yani klasik sinema seyircisinin yasadig1 duygular sonucunda
filmin hikayesindeki kahramanlarla 6zdeslesmesi ya da hikdyenin akisina kendini kaptirmasi
gibi bir stlirecten farkli olarak o anda varligin kendinin deneyimlenmesi durumudur. Yani
tamamen o anda, o evrende, o izleme eyleminin yapildig1 yerde hem kendinin hem de
deneyiminin, diisiinsel siirecler tarafindan islenmeden yasanmasidir. Suzuki’'ye gore bu
yaratilisimizin gergek eylemini yeniden tekrar etmek demektir. Zen'in amaci yaratilisimizin

gercek dogasina ulagsmaktir (2016, s.85).

Zen siirinde de bu tarz biiyiik bosluk alani ve az s6ziin sdylenmesi aslinda bir zihin giiriiltiistintin
ve disinmenin aradan c¢ikarilmaya c¢alisiimasinin sonucudur. Zen siiri de tipki Bresson’un
filmlerinin izleyici deneyiminde oldugu gibi, siiri dinleyen i¢cin onun hakkinda diisiinmesi yerine
bir zihin sessizligi icinde siiri hissetmesi iizerine kuruludur (Watts, 1998, s.232). “Seyircilerin
benim filmlerimi diistinmelerini degil hissetmelerini isterim” diyen Bresson’un tekniginin Zen
diistincesiyle ve bu diisiincenin sanatsal pratiklerindeki 6zii ile benzerligi ilgi ¢cekicidir (Bresson,
2022). Zen siiri Haikular da dinleyicisinin zihninde gole atilmis bir cakil tas1 gibidir. Dinleyicinin
zihninin zenginliginde ¢agrisimlar uyandirir ve sair siirini okurken dinleyici tizerinde hayranlikla
donakalmis bir etki yaratmaktan ¢ok, onun da buna katilmasini saglar (Watts, 1998, s.233).

Nesnelerin sadece oldugu gibi olmalarina izin vermektir bu. Alan Watts, Batida bilim ve doga



diizenli ve odlciilebilir olarak analiz edilerek, simetriler ve sekiller ile anlasilabilir hale getirildigi
icin sanki doganin icinde bir kendiligindenlik ve spontanlik s6z konusu degilmis gibi bir
diisiinme egilimi oldugunu sdylemektedir (1998, s.229). Fakat Zendeki nesnelerin Oylesine
oluslarinin, kendiligindenliginin Batili kavramsal sekiller ile hi¢bir iliski bulunmaz. Bresson’un
filmlerinde de imgeler ve nesneler bir kendiligindenlik, spontanlik icinde kendi zaman ve
uzamlarinda zarif bir sekilde var olmaya birakilmis gibidirler. izleyicinin ilgisi Bresson’un
boslukta tekrar var ettigi bu nesnelere dogru cekilir. Ve artik izleyici bu nesneleri baska gozle
gormeye yonlendirilir. Burada Bresson bir cesit Zen ustas: gibidir. izleyicisi ile bu tiirden bir
deneyimi paylasmak icin nesnelerin yeniden var olmalarina izin verir. Tipki Zen siiri Haikularin
nesneleri kendi “Oylesineliklerinde” goriip yorum yapmadan var olmalarina izin vermesi gibi.
Rastgele Balthazar’da radyoya usulca uzanan bir el ve sonrasinda karede radyonun goriintiisii ile
bas basa kalan seyirci, ellere yapilan kesme, ellerin nesneler tizerindeki yavas dokunusu, yolda
giden Balthazar’in ayaklari, onun ayaklarinin altindaki taslar, Arnold "un i¢ki bardagini kavrayan
eli, tiiccarin odasindaki nesneler, Arnold'in yatagi, odadaki horoz... Her sey kendiligi ve
Oylesineligi icinde ama birbirleriyle iliskili olarak var oluyor gibidir. Ayni zamanda Marie’'nin
ylzlne ya da Gerard’in yiiziine yani karakterlerin hi¢birine biiyiik bir vurgu yapilmaz. Daha ¢ok
yuzler diger nesnelerle dengeli bir bicimde ¢erceveye dagitilmis durumdadir. Hi¢bir seye 6zel bir
ilgi ve yonlendirme yapilmamis, aksine her seyin var olmasina yonelik bir bakis ve o6zellikle
maniptlatif bir anlayistan uzaklasan bir tutum séz konusudur. Bir horoz ya da bir cift¢inin
anlatiyla biiyiik bir bag1 olmayacagini diisiindiigiimiiz unsurlarin da gosterilmeye hakki var
Bresson’un evreninde. “Temsil etmekle sinirli kalmak istemiyorsak pargalara ayirmak gereklidir.
Varliklar1 ve nesneleri ayrilabilir pargalar halinde gormek. Bu béliimleri birbirinden koparmak,
birbirinden bagimsiz hale getirmek, dyle ki, yeni bir bagimlilik iliskisi i¢ine girebilsin” (Bresson,
2022, s.51). Nesneleri yeniden fark etmek {izerine odaklanir. “Ekleyerek degil cikartarak
yaratilir... Baliklar1 tutmak icin havuzu bosaltmak” (s.53). “Daha fazla 1s1k kullandigim i¢in degil,
yeni bir agidan baktigim i¢in daha goriintir hale gelen nesneler” (s.32) demektedir Bresson.
Rastgele Balthazar’da nesneler bize baska agidan gosterirler kendilerini. Bresson bizim i¢in
“nesneleri” diisiincelerimizle onlarin izerlerinden gecip gitmek icin degil, onlar1 yeni bir
deneyimle deneyimleyebilmemiz i¢cin bagka bir baglamda var eder, onlarin yeniden “olmalarina”
izin verir sinemasinda. Alan Watts Zen diislincesinde, var olan kodlarin, sézciiklerin hatta
isaretlerin tinsel olanin anlamini kisitlayan ve bizim ondan gitgide uzaklasmamizi saglayan
sistemler olarak algilandiklarini belirtmektedir. Zendeki bircok uygulama “anlami” kisitlayan bu
diisiince biciminin asilmasi tizerine kuruludur (1998, s.166). Ornegin, Zen pratiklerinden olan ve
0zlinde paradokslar barindiran, Zen ustalarinin 6grencilerine sorduklari bir ¢esit bilmece olarak
adlandirilabilecek olan koanlar bu kisith diisiinme biciminin asilmasini hedefler. Bresson
sinemasinda da bu tarz bir kisitlamadan bilingli bir sekilde uzak kalindigini goriiriiz. Diyaloglar,
sozler, oyunculuk, dramatizasyon, cekim acilari bir sistemin belirli isaretleri olarak bizim

goriisimiizi kapatmakta ve bizi sinirlandirmaktadir. Bu sinirlardan saflagsarak kagmaya calisir
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Bresson. Bu tarz paradoksal sahneleri Rastgele Balthazar’da siklikla kullanmaktadir. Ayni anda
hem dogru hem de yanlis bir ifade olabilecek koanlar1 ¢dzmek i¢cin mantikli zihnin 6tesine gecip
bilin¢ diizeyinde bir sigcrama gelistirebilmenin gerekli olmasi gibi (Bossert ve Meutes, 1997, s.

70).

Filmin merkezinde yer alan ve hatta filmin en 6nemli oyuncusu olarak diisiinebilecegimiz esek
Balthazar, Zen diisiincesindeki hayvan dogasina vurgu yapar. Balthazar ne yapmasi gerekiyorsa
onu yapmaktadir. Aciktiginda yemek yemekte, kuyrugu yandiginda korkmakta ve kagmakta,
calistiginda yorulmaktadir. Zen diisiincesinde -diger bir takim mistik diisiincelerde oldugu gibi-
insanin sahip oldugu benlik onun dar kabugu, gercgekle bir olmasini engelleyen sey olarak
yorumlanmaktadir. Bu sinirlayici benlik diisiincesinin sebebi doga-kiiltiir dikotomisinde
aranabilir. Yani gitgide kendine diisiinceler yoluyla bir kimlik edinen insan artik ger¢cek dogasini
unutmus, kendini olusturdugu kimlikten ibaret sanmaya baslamistir. Diislinceler ve bazi yargilar
nedeniyle diinyay1 ikilikler lizerinden algilamaya dolayisiyla gercekligi carpitmaya baslamis ve
bu nedenle yasamin asil 6ziinii, birligi yakalamaktan uzak kalmistir (Glingéren, 2020, s. 148).
Zen'e gore, bu disiincenin i¢sellestirilmesi ve gercekligin idrakine gotiiren zazen ve meditasyon
pratikleri, hayvanlarin dogal olarak uyguladiklar1 bir varolus bigimidir. Ornegin, meditasyon
yapmasini iyi bildigi icin Zen sanatgilarinin ¢ok sevdigi figlir olan kurbaga gibi (s.154). Ya da
agaclar, hayvanlar gibi bilinci olmayan canlilar doganin ve varolusun 06ziiniin tasiyicilaridir.
Onlar1 gérmek ve anlamak, onlarin tasidiklar: tinselligin anlasilmasidir Zen’e gore. Dolayisiyla,
kendi 6ziinli ve kendi dogasini yasayan Balthazar da varlikla ilgili gizemin tasiyicisidir. Tipki
diger tiim canllar gibi bilgedir, bir Zen ustasidir. “Zen ustasiysa sadece bir insan olmaya calisir.
Hi¢cbir amag, hi¢cbir dayanak, hi¢bir giivence aramadan, tim bunalimi ve acisiyla, nesesiyle,
mutluluguyla yasam sertivenini istlenip simdi de yasar” (Giingéren, 2020, s.205). Balthazar,
filmin agilisinda bilgeligin tuzu ile ¢ocuklar tarafindan vaftiz edilir. Bresson, Balthazar ile hayvan
dogasinin bilgeligini vurgularken ayni zamanda insanin kendi arzulari, yargilari, inanglari,
zaaflari tarafindan kendi 6ziinden ve dogal olarak bilgelikten nasil uzaklastigini resmeder. Filmin
merkezinde yer alan esek Balthazar kendi dogasini yasarken seyirci Bresson’un filmsel stili ile
aciga cikan “varlik ya da hakikat” ile bulusur. Balthazar yapmasi gerekeni yapar. Bilgelikten

uzaklasmis Insanoglunun eziyetleri karsisinda bile, varligini tiim zarafetiyle yasar.

Sesler, imgeler, eller, kapinin ardindaki gérmediklerimiz ve hayal ettiklerimiz ile anlat1 arasinda
kurulan o gii¢lii bag... Soyutlamalar yoluyla anlatir Bresson. Bilgelik tuzu ile kutsanan Balthazar
bir Zen ustasi gibidir, yasam yolunda Tao’yla birlikte hareket eden, yapmasi gerekeni yapan bir
bilge. Filmdeki insanlar ise hepsi insanoglunun bir ytiziinii anlatir sanki, Gerard hirs, arzu ve
nefs, Marie saf sevgi, Marie’nin babasi gurur, Arnold bagimlilig1 temsil eder. Tiim bu durumlar
aslinda 6zlerinde onlara ait olmayan yapay ve soguk birer elbise gibi oyunculara giydirilmistir.
Kendi dogasini oyun oynamadan canlandirabilecek bir tek Balthazar vardir filmde. Diger
karakterler olabildigince role biirinmeden oynamalidirlar. Bresson onlara bu nedenle oyuncu

degil model der. O modellerin diyaloglarini ezberleyip otomatik bir sekilde soguk ve mesafeli



olarak yansitmalarini ister. Bunu Marie, Gerard, Arnold ve digerlerinin mekanik ve soguk
oyunculugunda goriiriiz. Bresson bu tarz bir oyunculukla insanin i¢inde gizli kalan dogasina
ulasmay1 hedefler. Bu sayede seyirci ile karakterler arasinda bir uzaklik dogar ve 6zdeslesme
ortadan kalkar. Biz 6zdeslesmedigimiz zaman ne olur? iste o anda agilan mesafede biz bir varhik
olarak “var olmaya” baslariz. Filmin duyumsattiklari ile kendi 6ziimiize dokunma sansi buluruz.
Kaligrafi ustasinin hat yaparken yaptigi ile bir olmasi gibi ya da Zen resmine bakanla resmin
birbirleri icine akip karismalar1 gibi, bu film izleme deneyiminde de seyirci artik filmle -onunla

o0zdeslesmeksizin- bir olur.

Bresson i¢in imgeler -rasyonel neden sonug iliskilerine pek de cevap vermeyen imgeler- belirli
bir denge icinde kisa kisa ¢cekimlerle birlestirilirken, sesler kendini daha 6nemli kilar gibidir. Bir
selalenin sesi, Balthazar'in yolda giderken duyulan ayak sesleri, Marie'nin babasinin
yuridiginde duyulan otlarin hisirtisi, radyodan gelen miizik sesleri, suyun siseye dolma sesi,
kapi gicirtisindan hayvan seslerine dek ortam seslerinin 6n plana ¢iktigini, miiziginse baskin bir
dramatik etkiyi dislamaya ¢alisan bir tavirla belli bash yerlerde kullanildigini goriiriiz. Bresson
“Miizik eslik etmek, desteklemek ya da giiclendirmek icin kullanilmamali. Hi¢ miizik
kullanilmamali. Sesler miizige doniismeli” diyerek sinemada miizige bakisini ifade etmektedir.
(2022, s.23). Ancak miizigi ne denli aza indirgemekteyse, ortam seslerini de o denli
kullanmaktadir; “Gozlerimiz gereginden fazla disiinen, gereginden fazla zeki. Goz genelde
ylzeysel kulak derin ve yaratic1” demektedir (Aktaran Ener, 1991, s.72). Nesneleri isitmek ve
onlar1 yeni bir bakis acisiyla dinlerken duyumsamak. Balthazar'in anirmalarinda Balthazar’in
dogasiny, bilgeligini, Marie’nin sesinde onun yiiziini ve hiiznlinii gérebilmek. Yepyeni bir gérme
ve yepyeni bir duyma sekliyle seyircinin tinsel olani sezebilmesine olanak saglamak. Seyirciyi
aliskin oldugu diisiince ile anlamanin ve kavramaya c¢alismanin sinirlari disina ¢ikarip, onu
sezgileri araciligiyla kendi o6ziiyle karsi karsiya getirmek. Tipki Zen'i 6grenmek isteyen
o0grencinin hikayesindekine benzer bir bicimde Bresson sinemasi da klasik sinema seyircisine
kendi ifadesiyle; “gériinmez olan riizgarin dilini, bigimlendirdigi suyun diline terciime etmeye”
calisarak baska bir deneyim sunmaktadir. Onlar1 uzaktan akan derenin sesini duymaya davet
etmekte, sezgilerine ve hislerine kulak vermeye cagirmaktadir. Unlii Zen hikayesinde oldugu
gibi; “68rencisi ustasina sormus Zen’e nerden girebilirim diye. Bir yol gosterebilir misin? Ustanin

yaniti soyle olmus; ‘Su uzaktan akan derenin sesini duyuyor musun? Oradan Zen'e girebilirsin’.”
4. SONUC

Antikiteden itibaren, mimetik bir maddeselligi -t6zii ve dolulugu- merkez alan Batili sanat
anlayis1 gercegin tipkisini tretebilecegi bir anlayisla gercege ulasmay1 arzulamistir. Zen gibi
Dogulu sanatsal pratikler ise gercegi, onun birer kopyasina ulasarak elde edilecek bir sey degil
aksine rasyonel diisiince siire¢lerini aradan ¢ikararak sezgisel bir yolla onun 6ziine ulasilabilecek
bir sey ve onu diisiince yoluyla anlamaya calismaktan ¢ok deneyimlemeye dayali bir ¢caba olarak

yorumlamakta idi. Dolayisiyla hakikate yani gercege ancak tinsel olan bir anlayis sayesinde
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sezgisel olarak ulagsmak gerekmekte idi. Oysaki Batida bunun tam tersi sayilabilecek bir sanatsal
tavir olan tozsel ve mimetik anlayis, klasik dramatik sinemasal anlatilarin bicimsel 6zelliklerine
de baskin ve yaygin bir sekilde yon vermistir. Bu yaygin bicim, diger sanatlarda oldugu gibi
sinemasal pratikler icinde de olmasina ragmen -az da olsa modernin sorgulanmasi, yeni dil
arayislar1 gibi- baska tiirden sanatsal arayislara da olanak verebiliyordu. Ancak Bresson’un
sinemasini bu arayislar icinde degerlendirmekten ¢ok, iginde bulundugu kiiltiirden oldukea farkli
bir bakis ve hissedisin sonucu olarak gormek gerekir. Bresson'un her seyden Once
dramatizasyon, oyunculuk, klasik cerceveleme ve lineer anlati kurulusu gibi sinemanin klasik
yorumuna karsi ¢ikan bir anlayisla film yapmis oldugu goériilmektedir. Bu bigcimi kendi
cagdaslarinin dilsel arayislarindan farkl kilan tarafi, Bresson’un tinsel bakisinin sonucu olarak
klasik rasyonel diisiince stireglerinin bilincli bir bicimde disina ¢ikmaya ¢alismasi ve sezgisel bir
duyus gelistirmesi olarak ifade edilebilir. Dolayisiyla Bresson bir sey anlatmak yerine var olan
hakikatin deneyimlenmesine iligkin bir seyir sunar. Bu deneyim Zen diisiincesi ve Zen pratikleri
ile kesisir ctinkii her ikisi de bosluklara, sessizlige, diisiinsel ve akilsal alginin sinirlarinin disina
cikilmasina dogru ortak bazi pargalar icermektedirler. Zen diisiincesinin kékeninde yer alan
bosluk kavrami ve bunun Zen siiri ve resimlerinde oldugu gibi, diger sanatsal ve yasamsal
pratiklerde hayatin merkezinde olmasi gibi Bresson’un sinemasal dili de bir ¢esit bosluk tizerine
kurulmustur. Onun stili, klasik sinemadaki herhangi bir bosluk birakmamak i¢in tika basa
doldurulmus olan yapimin bir nevi bosaltilmasi, azaltilmasi, eksiltilmesidir. Hikaye,
dramatizasyon, oyunculuk gibi tiim fazlaliklarin atildig1 sadelesen bir sinema anlayisi.
Sadelestikee bosluklar1 olan ve bu bosluklarda seyircisine -anlatiyla 6zdeslesmeksizin- yeniden
var olabilme olanagl sunan bir sinema anlayisidir bu. Ne duygular1 yoneterek ve kiskirtarak
onlar1 ytkseltip alcaltmak ne de bu sekilde bir duygusal bosaltim imkani sunmak ister Bresson.
Seyirciye filmin kapali evreninde diisiincelerinden ve arzularindan olusan kosullandirmalar
yoluyla var olmasini 6nermez, bundan ¢ok daha farkl olarak ona kendi evrenini de kapsayan
biyiik bir agiklikta 6zgiir ve kendi olarak bir “olma” sekli sunar. Bresson sinemasinin tinsel

aciklig1 onun filmlerinde ortak olarak bulunan bu 6zden kaynaklanmaktadir.
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“SONUM BASLANGICIMDIR” OYUNUNDA
MUZIK TASARIMI ile KARAKTER, ANLAM ve
DRAMATURIJI iLISKISI

AYSEGUL DING ~

0z

Bu calisma, Bursa Devlet Tiyatrosu tarafindan 2021-2022 sezonunda sahnelenen ‘Sonum
Baslangicimdir’ oyununun miiziklerini konu edinmektedir. Amag, ‘Sonum Baslangicimdir’
oyununun miiziklerini ‘Tiyatro Miuzigi Coziimleme Yontemi’ kullanarak tahlil etmek ve
miiziklerin oyunla iligkisini, alimlayiciya yonelik iletilerini ve eylemden bagimsiz varliklarini
tespit etmektir. C6ztimleme sonucunda oyundaki miiziklerin, adeta birer durak noktalari
oldugu ve yekpare biitiinii kesitlendirerek, siirekli akis halinde olan konular arasinda képri
islevi gordiigi tespit edilmistir. Bir nevi eklem yerleri olan miizikler, oyunun temel karakteri
olan Yosun'un parcalanmis kisiligine, toplumdan izole olmusluguna ve hayatina dair birgcok
konuda fikir verir. Ayrica prolog ve epilog miiziginde efsanevi ve ilkel olana atifta bulunulur.
Orkestra piyano, keman, viyolonsel, fliit ve vurmalilardan olusur. Enstriimanlar kimi
sarkilarda ‘6lum’, ‘parg¢alanmishk’, ‘gdniilli tecrit’ gibi temalar1 ve metaforlari betimler. Ayrica
arpejli miizik ctimleleri, pes perdelerde dogaclamaya yakin iisluptaki viyolonsel, viyolonsel ile
keman arasindaki iliski, kullanilan kadanslar, prologda ‘yilan’ bahsiyle birlikte duyulan fliit,
oyundaki karakterle ve anlam katmanlariyla dogrudan iligkilidir. Calismanin, kullanilan
yontem ve tiyatro miiziklerine yaklasim ag¢isindan miizikli oyunlarin incelenmesinde yol

gosterici nitelikte oldugu diisiiniilmektedir.
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THE RELATION WITHIN MUSIC DESIGN and
CHARACTER, MEANING and DRAMATURGY
by THE PIECE “MY END IS MY BEGINNING”

AYSEGUL DINC *

ABSTRACT

This study is about the music of the play "My End is My Beginning" staged by Bursa State
Theater in the 2021-2022 season. The aim is to analyze the music of the play '"My End is My
Beginning', with original music added later, by using the 'Theatre Music Analysis Method' and
to determine the relationship of the music with the play, its messages to the receiver and
existence independent of the action. It is possible to evaluate the affinity of theater music with
actions by approaching them through their existence, independent of the action and the
perception of the audience. The music added to the piece 'My End is My Beginning' is almost
like a milestone in the piece and plays a role as link between the subjects that are in constant
flow by cross-sectioning the monolithic whole. The music, which has some kind of joints, gives
an idea about the fragmented personality of the main character of the play, Yosun, her isolation
from the society and many issues of her life. It also refers to the mythical and primitive with
the music used in prologue and epilogue. The orchestra consists of piano, violin, cello, flute
and percussion. Instruments depict themes such as 'death’, 'fragmentation’ in some songs. In
addition, musical sentences with arpeggio, cello with melodies close to improvisation in low
frets, the affinity between cello and violin, the cadences used, the flute heard with the mention
of "snake" in the prologue are directly related to the character and layers of meaning in the

play. It is thought that the study is guiding in terms of examining theater music.

Keywords: My End is My Beginning, Theater Music, Fragmentation, Musical Play.
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1.GiRig

Metni Nurduran Duman’a, miizikleri ise Irmak Sahin’e ait olan “Sonum Baslangicimdir”, 2021-
2022 sezonunda Halil Akarsu yonetmenliginde Bursa Devlet Tiyatrosu tarafindan sahnelendi.
Orijinal miiziklerin kullanilmasi, miiziklerin niteligi, miiziklerin dramatik yapiy1 etkileyecek
sekilde yerlestirilmis olmasi oyunu miizikolojik a¢idan incelenebilir kildi. Oyunun muhtevasi,
anlam katmanlari, karakteri, yapisi ve mekdn tasarimi miizikleriyle simbiyotik bir baga
sahipti. Miuzigin, diger oOgelerle karsilikli etkilesimi bu c¢alismanin yapilmasinin temel
nedenidir. Bu etkilesimin 1s181nda ¢alismanin amaci, “Sonum Baslangicimdir” oyununun miizik
tasarimi ile karakter, anlam ve dramaturji arasindaki iligkiyi anlamlandirmak, ayrica miizigi

oyundan bagimsiz olarak degerlendirmektir.

Bir tiyatro eseri bir¢ok farkl paradigma 15181nda, yalnizca karaktere, mekana, kurguya ya da
diger oyun bilesenlerine yonelik incelenebilir, her bir arastirmaci kendi perspektifi ile bircok
metafor ve tema a¢iga ¢ikarabilir. Miizigi inceleme nesnesi yapan arastirmact i¢in ise oyundaki
tim bilesenler, mizikleri daha iyi anlamak ve agiklamak icin yorumlanir. Oyundaki
metaforlar1 ve temalari anlamlandirmak miiziklerdeki yansimalarinin izini siirmek adina
onemlidir. Dolayisiyla bu calismada karaktere, eyleme, zamana ve mekana dair tim tahliller

tamamen miiziklerin ihtivasin1 anlamaya ve yordamaya yoneliktir.

Oyununun tek karakteri, oyunda ii¢ kisilikle temsil edilen Yosun’dur. Kendini evinde izole
eden, boliinmiis kisiliginin yarattigi kimlikleriyle girdigi diyaloglar disinda yalnizca “kedisi”yle
iletisim halinde olan Yosun'un, oyun boyunca tekrar eden hezeyanlarini ve cogunlugu ge¢cmise
dair diisiincelerini duyariz. Oyun ti¢ kisimdan olusur, birbirinin neredeyse aynisi olan prolog
ve epilog ve bu iki par¢a arasindaki ana kisim. Parcalar arasinda perde kapanmaz, sahne
degismez. ‘Yilan’ metaforu iizerine kurulmus bir tiraddan olusan prolog ve epilog, oyun
icerisindeki iki 6zerk kisimdir. Bu 6zerk kisimlarda yilanin kadim kiiltiir ve 6gretilerdeki
kutsalligini dinleriz. Prologun ve epilogun oyundaki icerik, bicim ve sdylemden tamamen farkl

olmasi bir kontrast olusturur. Ana kisimda ise Yosun'un hayati merkezdedir.

Oyun daha basindan itibaren birbiriyle ilintili tema ve metaforlarla 6riilmustir. Oyuna hakim
olan belirgin metafor ve temalar séyledir:
- Oyunun ana kisminda: parcalanmislik, zaman paradoksu, toplumsal olana karsin
bireyin i¢ catismasi, gonilli tecrit, ortili anarsizm;

- Prologda ve epilogda ise ‘yilan’ ve ilkel olanin kutsanmasi.

“Parcalanmislik” oyunun en baskin temasidir. Prologdan hemen sonra Yosun, tek bir bilinci
temsil eden diger ti¢ Yosun ile kanon halinde ilk repligini séyler. Seyirciye, i¢ ice gecmis ii¢
kisiligini gosterir. Yonetmen Akarsu, metinde tek bir karakter olan Yosun'u, ligce bdler,
parcalar. Sahnede ii¢ farkli oyuncu, ti¢ Yosun vardir. Pargalanmishiga, Yosun'un eylemsizligi

eslik eder. Bu birliktelik, 6znenin parcalanmasinda eylemsizligin itkisi lizerinde diisiinmeye
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yol acar ve akillara Georg Wilhelm Hegel'in (1770-1831) ‘ben’in parcalanmasi meselesini
getirir. Yosun'un pargalanmishgi ve kendinden tiireyen digerleri, ‘olma’ hali i¢in gerekli olan
devinimden yoksunlugun bir tezahiiriidiir. Eger Hegelyan perspektifteki gibi varlik ve higlik,
devingen ve dolayisiyla gelisen bir sey olarak “olus” lizerinden tanimlanirsa, Yosun goniilli
tecridinin icerisinde, aksiyon disinda, devinimden ve gelisimden, dolayisiyla “olus”tan uzaktir
ve hicliktedir. Oznenin “ben” olarak varlik bulmasi tamamen devinimle ilgilidir. Ozne, donmus,
statik, degismez degil devinen ve hareket halinde olandir. Devinen 6zne ne zaman kendini
bulsa, eksik olarak bulur ve yeniden biitiinlik kurmak icin arayisa gecer. Bu arayis “6znenin
kendinden c¢ikip yeniden kendine doéniis devinimidir”. Bu devinimde 6zne ne zaman ki
ugranilan “ben”lerden birisinde (ya da birilerinde) saplanip kalirsa, o zaman devinim,
dolayisiyla gelisim duraklar ve 6zne parcalanir. Devinim, 6znenin zamani yakalayabilmesini
ve zamanla akabilmesini saglar (Izmir, 2013, s. 41). Dolayisiyla Yosun, eksikligini gidermek
icin kendinden ¢ikmis fakat ugradigi “ben”lerinde takilip kalmais, bu yiizden eylemsizlesmis ve

parcalanmustir.

Oyundaki diger tema olan “zaman paradoksu” birka¢ tabakada varlik bulur. ilki Yosun’un
gecmise ve gelecege ugusan zihni nedeniyle zamani yakalayamamasinda goriiliir. Bu durum
Ulug Nutku'nun (2008) bilincin gecmise ve gelecege cift yonlii hareketinin insani gercek
zamanin disina ¢ikarmasi tezini hatirlatir. [Kkincisi ise oyundaki zamanin belirsizliginde ve esas
olarak da dzellikle oyunun isminde goriiliir: ‘Sonum Baslangicimdir’. Sonun baslangigla ic ice
gecmesi, zaman birimleri icerisinde bir belirsizligi ifade eder. Zaman iki olay arasindaki
mesafe ile Olgiiliiyor ise sonun baslangi¢c olmasi iki olay arasindaki hareketin miiphem
olmasini imler. Ayrica, Akarsu metinden farkl olarak, aym tiradi prolog ve epilog olarak
kullanarak da sonla baslangici bir kilar. Tiradin bir yi1lan methiyesi olmasi, hem baslangicta
hem sonda kullanilmasi, “kuyrugunu yutan yilan” metaforunu hatirlatir; son ve baslangicin
birligini tekrar vurgular. Kuyrugunu yutan yilan hem bir déniisiimii hem de kisir déngtiyti ve

devinimsizligi simgeler. Devinimsizlik hali burada da karsimiza ¢ikar.

Ayrica “zaman paradoksu” oyundaki diger bir tema olan “toplumsal olana karsin bireyin i¢
catismasl1” ile baglantilidir. Norbert Elias, baslangi¢ ve sonu, zaman araliklarinin igerisine
yerlestirilmis nirengi noktalar1 olarak goriir. Elias’a goére zaman, uygar medeniyetin icadidir
ve gelismis toplumlarda, topluluga aidiyetin gerekliligi olarak sosyal aliskanliklar tarafindan
belirlenir. Dolayisiyla zaman, kisisel davranislari topluma gore sekillendirir. Elias, zaman
kavramini sosyal dis zorlama ile kisinin kendine uyguladigi i¢ zorlama tizerinden tanimlarken
de aslinda uygarlasmaya dem vurur (Elias, 2000, s. 45-110). Oyunun ilkel ve kadim olana
vurgu yapan prolog kismi ile baslayip, modern bir kadinin hezeyanlarini anlattig1 ana parcaya
baglanmasi bir kontrast ve anakroni yaratir. Prolog ve epilog kadim kiiltiirleri anlatirken
zaman lstline atif yapar, oysa ana kisimda Yosun, modern toplumun zaman algisina

uyumsuzlugu nedeniyle kendini toplumdan dislar.



Oyundaki diger bir tema olan tecrit meselesinin islenisi, mekansal agidan Ingmar Bergman’in
“Persona” (1966) filmi ile benzerlik gdsterir. Persona’da doktorun yonlendirmesiyle deniz
kenarindaki eve kapanan tiyatro oyuncusu Elisabeth Vogler gibi Yosun da kendi iradesiyle
evine kapanir ve kendini mekanla 6zdeslestirir; mekani kabugu yapar ve oradan ¢ikmayarak
kendinden olmayan her seyi diglar. iki eserde de pargalanma izolasyonu, izolasyon da
parcalanmay1 pesi sira getirir. Yosun'un goniillii tecridi, ‘toplumsal baskiya karsi bireyin ig¢
catismas1’ temasiyla birlesir. Bu birlesme Jean-Paul Sartre’in (1905-1980) toplumsal roller ve
yalnizlik meselesine dair diisiincelerini akla getirir. Sartre’a gore insan 6tekilerin varligina
zorunludur (Akgiindiiz, 2013, s. 21). Toplum, insan i¢in étekidir. insan, davraniglarini sosyal
olarak kabul gérmiis degerlere uydurursa sosyallesebilir. Fakat bu tiirden bir sosyallesme
insani degersizlestirir. Ciinkl kabul géormek icin ‘maskeler’ ve ‘roller’ edinir. Maskeleri ve
rolleri reddeden insan 6zgiirlesir fakat bir taraftan da yalmizlasir ve kendini diinyadan
soyutlar. Yine de bu yolla saglanmis yalnizlik, varolusun yasasidir (Tansel, 2006, s.3). Biitiin
bu sebeplerle Yosun bir mahk{im hayati yasamaz; o, goniilli tecridinin icerisinde 6zgiirdiir ve

degisik roller i¢in uyarlanmis maskeler yerine, birbiriyle celismeyen ti¢ kisilige sahiptir.

Oyunda, Yosun disinda iki karakterden daha s6z edilir: Yosun'un siirekli seslendigi kedisi
Godot ve Godot'nun eve getirdigi yilan. Godot, Yosun'un varlhigina tek kanittir. Yosun, kedisi
Godot'yu siirekli bekler haldedir. Bu durum Samuel Beckett'in “Godot’yu Beklerken” (1953)
oyunundaki eylemsizlik elestirisine metinlerarasi bir atiftir. Yosun'un tecridine neden olan
toplumsal baski, Godot i¢in gecersizdir. O, aga¢larda diizen kurmus kargalar: yerlerinden
edebilir. Diizen ve toplumsal yapi onun i¢in anlamsizdir. Bu haliyle Godot bir anarsisttir.
iktidar iliskileri, hiyerarsi ve giic dengeleri ona etki edemez. Nitekim oyunun sonunda
Godot'nun, ‘yilan’t eve getirmesiyle birlikte sisteme ayak uydurmak istemeyen Yosun oliir.
Yosun iizerinden goriiriiz ki toplum baskisini iliklerine kadar yasayan insan, dnce iktidar
iliskilerini sorgulamasina engel olan veya iktidar iligkilerini mesrulastiran, en basta ask olmak
iizere diger i¢glidiilerinden uzaklasir. Daha sonra kendini toplumdan, hatta ‘sizin gokytiztiniiz’
dedigi tim mekansal alandan izole eder. Sonunda topluma ait son alani olan bedeni de anarsist
ilkel benligi tarafindan oldiriliir. Aslinda bu 6limiin bedensel olduguna dair net bir iz
gosterilmez. Oliim aninda dahi nihai son gelmis mi, belli degildir. Tiim bu akis, kurgu, temalar
ve metaforlar miizige dogrudan etki eder. Bu etki dogrusal ve sirayla degildir. Oyunun
herhangi bir yerindeki miizik, bambagka bir yerdeki unsur ile baglantili olabilir. Ayrica mizik,
oyundan bagimsiz olarak kendi i¢ dinamikleriyle de varlik bulur. Hem oyuna ickin hem de

oyundan bagimsizdir.

2. YONTEM

Tiyatro miizigi, tiyatronun diger unsurlariyla etkilesim halinde olmasi sebebiyle salt miizik
yapma ve sarki soyleme eyleminden ayrilir. Miiziksiz bir oyuna sonradan miizik eklemek, eseri

dramaturjik olarak etkiler. Miuzikler ilk olarak oyunun yapisina etki eder dyle ki oyunun
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biitiinlikli yapist miizikler araciligl ile epizodik hale gelebilir ya da aksine parcali yapiya sahip
bir oyunda, miizikler biitiinliigii kurabilir. Miiziklerin oyunun igerisinde konumlandig1 yer
coziimleme acisindan oOnemlidir. Ayrica, oyundaki tiim metaforlar, temalar ve anlam
katmanlar1 miizik araciligi ile agiklanabilir. Miizigin oyundaki karakterlerle de dogrudan
baglantis1 vardir. Oyundaki karakterler miizikle temsil edilebilir. Miizigin dramatik etkisi,
karakterlerin ruh hallerini ve karmasalarini ortaya koyabilir. Yazarin, yénetmenin veya
bestecinin karakterlere dair disiinceleri muzikle a¢iga ¢ikabilir. Tiim bu unsurlar 1s181nda, bu
calismada, Din¢’in ‘Tiyatro Miizigi Coziimleme Yontemi’ kullanilmistir. Yontem aracilig ile
miiziklerin oyunla iliskisini, seyirciye ilettiklerini ve oyundan bagimsiz varligini analiz etmek
miimkiindur. Muzikler oyundan bagimsiz olarak iki ontolojik alanda mevcuttur: ilki notalar ve
sarki sozleri olarak bilgi nesnesinde, ikincisi tiim sahne unsurlarindan siyrilmis sekilde icra
aninda. Boylece tiirlerinden, calgilama 6zelliklerine; i¢ anlatilarindan, prozodilerine kadar
bircok o0zellik tiyatro miziklerinin ¢o6zlimlenmesine dahil olur. Kisaca yontem tiyatro
miiziklerini, oyunla iligki icerisinde, alimlayici ile iliski icerisinde ve oyundan bagimsiz olarak

konu edinir (Ding, 2021).

Bir oyunda miizik de dahil her 6ge birbiriyle baglantil sekilde, zamansal akis icerisinde
hareket eder. Tiyatronun ve miizigin performe edildigi an icerisinde varlik bulup, performans
bittigi anda yok olmasi, veri toplama agisindan bir engel yaratmaktadir. Performans esnasinda
kisisel notlar tutulabilir. Fakat analizi saglam hale getiren veri toplama araclari, temsil ve
miizik kaydi ile nota transkripsiyonlaridir. Bu ¢alismada da kayitlardan ve nota
transkripsiyonlarindan yararlanilmistir. Calismanin, kullanilan yéntem ve oyun miiziklerine
yaklasim acisindan, ozellikle tiyatro miiziklerine yonelik calismalar icin fikir verecegi

distinilmektedir.

3.BULGULAR

“Sonum Baslangicimdir” oyununa, miizikler sonradan eklenmistir. Yekpare biitiin miiziklerle
boliinmiis ve miizikler araciligiyla olusan kesitler konularin degiskenligini ve fragmanh yapiy1
ortaya ¢ikarmistir. Miizikle verilen her durak, kii¢lik pargalarin birbirine gegerek olusturdugu
kompartimanli yapi i¢in eklem yerleri olarak tasavvur edilebilir. Oyunda alt1 tane s6zlii sarki
ve iki tane s6zsliz miizik kullanilirken, ayni tirattan olusan prolog ve epilog kii¢iik bir farkla

ayn1 muzige sahiptir.

3.1 Prolog ve Epilog Muzigi

Oyundaki ilk miizik prolog ile duyulur. Nitekim prologla ayn1 metinden olusan epilogda da bir
kismina san eklenerek, ayni miizik kullanilir. Prologun ve epilogun birbirinin hemen hemen
aynisi olmasi, “Sonum Baslangicimdir” ismini temsil ettigi gibi ayni zamanda kuyrugunu yutan
yilan figliriinii sematik olarak da oyuna ekler. Ayrica bastaki ve sondaki miizik birer ayrac

gorevindedir, Yosun'un kendini anlattig1 ana kismi adeta parantez igerisine alir.



Miizik, monologa eslik ederek baslar. Once yalmzca piyano duyulur. Oyundaki diger parcalarin
piyano partisinde arpejli bir yapi kullanmasina ragmen prolog ve epilogda oktav sesler unison

sekilde vurgulu, stacatto ¢calinir (Bkz. Sekil 1).
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Sekil 1. Prolog ve epilogda kullanilan miizikten Kesit.

Arpej bolinmiisligi simgeler. Prolog disinda arperjli yapimin kullanilmasi Yosun’'un
parcalanmighgini gosterir. Ana kisimdaki béliinmiisliige karsin, prologdaki ve epilogdaki
unison sol el parti, biitiinliiklii imaji1 betimler ve Yosun'un ilkel tarafina vurgu yapar. Boylece

Yosun’un boéliinmiis kisiliginin aksine, ilkel benliginin biitiinliikli oldugu anlasilir.

Prolog ve epilog miizigi arasinda niianslar vardir. Prologda fliitiin presto hizda kromatik bir
gam yaptig1 duyulur. Flitiin, Hindistan’daki yilan oynaticilif1 geleneginde kullanilan tflemeli
calgl ‘pungi’yi sembolize ettigi soylenebilir. Oyunun baslangicinda fliit kullanilmasi, yilanin
uyandigini ve ayaga kalktigini imler. Uyanan ‘yilan’ oyunun sonuna kadar gizli kalir, hakkinda
konusulmaz, unutulur. Fakat oyunun sonunda, Yosun'un kabugu olarak goérdiigii evde, ana
rahminde yani i¢ diinyasinda yeniden ¢ikar ve onu o6ldiirtir. Dolayisiyla fliitiin bu kromatik

partisini epilogda duymayz.

Prologdan hemen sonra Yosun, “Bacagima konan karasinegin ugup gitmesine tziilmistim bir
keresinde, nasil bir yalniz hissetmekse. Konma anindaki sevincimi de hatirliyorum. Bir canli,
itki degil, hareket edebilen bir canly, kendi istegiyle, gelip bacagima konmustu! O anki seving,
heyecan!.. Bir anlik... Sonra ugup gitti. Sinek de seving de. Yalnizlik, yine gelip iistiime
coreklendi...” (04:50. dakika) sozleriyle kendi yagsamini anlatmaya baslar. Béylece oyunun asil

boliimii agilmis olur ve dolayisiyla prolog, oyundan bagimsiz bir parc¢a haline doniisiir.

Prolog miizigine eslik eden koreografide Yosun'un dans eden ii¢ kisiligi (Sekil 2) goriiliir. Bu
kisim Bergman'in “Persona” filmini anistirir. Nitekim Bergman, “Persona” i¢in soyle soyler:
“Iki kadin kargilasir, ellerini karsilastirir ve sonra birbirlerine gecerler” (Turan, 2020). Yosun

ise diger Yosunlarla karsilasir ve zaman zaman tiim Yosunlar i¢ ice gecer.
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Sekil 2. Yosun’un birbirleriyle dans eden Kisilikleri

3.2 Yarim Cember

Prologdan sonra duyulan ilk sarki ‘Yarim Cember’dir. Sarkiya kadar olan Kkisim
degerlendirildiginde dagilmis diisiincelerden olusan kisa kompartimanlar géze ¢arpar (Tablo
1).

Tablo 1: ‘Yarim Cember’ sarkisindan 6nceki ve sonraki sahneler.

Prolog Sarkidan Onceki Sahneler Sarki Sarkidan Sonraki Sahne
Yilan temasi Yurtdisi seyahatindeki ayriliktan, Yosun’un i¢ diinyasi, Yosun’un kedisine dair
evine kapanmasina kadarki siireye kirilganliklar. hisleri, diisiinceleri.
dair kisa kisa bahsedilen olaylar.

Sarkidan 6nceki kisimda seyirci Yosun'un dagilmis zihni ile karsilasir. Yosun, piyes yazma
meselesinden, Ulysses’e; sevgilisinden haber geliyor mu beklentisiyle telefonuna siirekli
bakma obsesyonundan, arkadaslik iliskilerine kadar bir¢ok konuyu adeta bir zihin sigramasi
halinde anlatir. Elbette bunlarin hepsi, 6rnegin yasam alanlarina fiitursuzca dalan Antik Yunan
kahramanlarina dair elestirisi ya da telefonuyla olan miinasebeti seyircinin kafasinda bir
Yosun imaji ¢izer. Bu imaj fikir vermekle birlikte, Yosun’un hislerine dair bilgiyi barindirmaz.
Oysa sarkida Yosun'un birbirine sigrayan hezeyanlarinin i¢sel nedenleri gortlir. Yosun
sarkida “Iliskiler dokudum pamuk ipliginden, (...) Tuzdan duvarlar 6rdiim denize bir adim iki
goz evimde” (15:20. dakika) diyerek kirilganligini vurgular. Sarki sayesinde Yosun’un anlattigi
olaylara tekrar girilmeksizin, dontistiigii hal anlasilir. Oyunun tamaminda Yosun’un esasen ne
hissettigi agzindan duyulmaz. Seyirci daha ¢ok eylemlerinden yola ¢ikarak ona dair fikir sahibi

olur. Oysa “Yarim Cember” sarkisi, Yosun'un i¢ diinyasinin sesidir.

Sarki, kendisinden dnce anlatilan somut eylemleri soyut diizleme ¢cekerek 6nceki sahneyle bag
olusturur fakat icerik acisindan 6nceki sahneye dair bir tamamlama s6z konusu degildir.
Ayrica sonraki sahnede Yosun'un kedisine dair bir konuya ge¢mesi, sarkinin iki olay orgiisti,

iki duygu durumu arasindaki nefes alma yeri ve li¢ nokta ‘..." isareti oldugunu gosterir. Boylece



yogun diyaloglar arasindan seyirci ¢ikarilir ve dinlendirilir. Sarkida piyano, keman ve ¢ello
kullanilir. En dikkat ¢ekici nokta eserin tam kadansla bitmemesidir. Yarimlik hissi miizik

malzemesi ile de verilmistir (Bkz. Sekil 3.).

=
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Sekil 3. “Yarim Cember” sarkisinin bitis kadansi.

oo 4|00

3.3 Sikilmadan Sikilmak

“Yarim Cember” sarkisi ile ‘Sikilmadan Sikilmak’ sarkis1 arasinda yaklasik yedi dakikalik
zaman vardir. Bu arada Yosun, oyunun basindaki tutumuyla ayni sekilde konudan konuya
gecerek hayatini, yasadiklarini anlatir. Diisince ugusmalar1 arasinda, kedilere dair fikirleri,
piyes yazma arzusu, Modigliani'nin “Gen¢ Adam” tablosuna dair izlenimleri, Rachmaninov’'un
Preliidlerinden yola ¢ikarak sevgilisinin duygu durumuna dair ¢ikarimlar;, Anna
Ahmatova’nin siirlerine dair diisiinceleri ve en nihayetinde sair olabilme istegi dile getirilir.
En son noktada ‘ben de yazabilirim ask siirleri, daha dogrusu onlarin askina giizel bir siir...
Ben de yazarim... Ne var ki... Iste yaziyorum... Yazdim” (22:00. dakika) repligi sdylenir
soylenmez sarki baslar. Yonetmen bu noktaya sarki yerlestirerek, siiri ve sarkiy1 ayni sey kilar.
Artik sarki da siir mayasindandir. Sarkinin dncesi ve sarki diisiiniildiigiinde sinestezik bir
durum ortaya cikar. Bir resimden ve sonrasinda Rachmaninov’un preliidlerinden bahsetmesi,
devaminda siir ve sarki esitlemesi ayrica sarkidan sonra da Modigliani’nin resmi lizerinden
bir ahlak paradoksunu anlatarak tekrar resme yonelmesi, tiim bu sanatlar1 kisa bir zaman

araliginda seyircide bir kilar. Dolayisiyla ses renge, renk siire, siir sarkiya doniisiir (Sekil 4).

Sekil 4. Yosun’un dansi.
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“Sikilmadan Sikilmak” sarkisindan sonraki sahnelerde Yosun, yangindan bir kedi mi yoksa bir
sanat eseri mi kurtarilir sorusundan yola ¢ikarak bir ahlak paradoksunun igerisine diiser. Bu
paradokstan siyrildig1 anda teyzesinin 6liimiinii anlatmaya baslar. Tam bu noktada viyolonsel
ve kemanin dogaglama stildeki miizigi monologun tamamlayicisi olarak duyulur. Miizigin

dogaclama stilde olmasi dinleyiciye bir yere varamama hissini yasatir.

Uzun stire tonige varamayan miizik ile Yosun’un bir yere varamayan diisiinceleri, hisleri 6zdes
kilinir. Viyolonseli daha sonra Yosun’'un zehirlenme sahnesinde ve yilan prologunda 6liime
atifta bulunuldugunda duyariz. Viyolonsel oyunda oliimii simgeler. Viyolonsele eslik eden
keman ise bizzat Yosun'dur. Teyzenin Oliiminin anlatildigi bu sahnede viyolonselin ve
kemanin birbiriyle i¢ ice ge¢mesi, viyolonselin 6liimden bahsedilen yerlerde pes perdelerde
dolasirken, Yosun'un kendi duygularini anlattigi kisimlarda oldukea tiz perdelere c¢ikarak
kemani yakalamaya ¢alismasi, buna ragmen iki enstriimanin ayni anda birbirinden bagimsiz

partilerde ilerlemeleri Yosun'un 6liimle olan iletisimini sembolize eder.

Nitekim Yosun'un annesinden ve babasindan soz ettigi yere gelindiginde miizik susar. Bu
sessizlik, viyolonsel ve keman diietinin bizzat ‘6lim ve Yosun’ temali oldugu goriisiini
destekler. Miizigin sessizligi stirerken, Yosun monologuna devam eder ve ne zaman ki “teyzem
giderken ana yarisi olarak tiim 6mriince, otuz kiisiir yildir, yapmak isteyip de yapamadigimi
yaptl. Beni biyiittd... Beni biiyiittii teyzemin 6ltimii...” (38:20. dakika) repligini soyler, tekrar

miizik duyulur.

Miizikte baskin olan piyanodur. Ayni anda Yosun'un dansi goriiliir. Bir kozadan ¢ikisi
animsatan bu dans ile s6zsliz miizik devam eder. Piyanoda re mindr eksen akoru pargalanmis
ve tonik sesten besinci dereceye kadar diyatonik olarak aradaki tiim sesler kullanilmistir.
Tonikten, besinci dereceye kadar giden hareket ayni zamanda Yosun'un teyzesinin 6limi
karsisindaki i¢sel arayisina da vurgu yapar ve bu arayista yalnizca kendi sinirlarina kadar

ilerleyisi de gosterilir (Bkz. Sekil 5).
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Sekil 5. Yosun’un teyzesinin dliimiine dair tema.

Sahnede dikkat ceken unsurlardan birisi de Ay Isig1 Sonati'ndan bahsedildigi anda piyanoda,
Ay Is181 Sonatr’'nin ilk boliimiiniin temel hareketi olan arpejli temanin duyulmasidir. Motifler,
Sonat'in orijinal tonu olan do diyez minor’de degil, sahnedeki miizigin tonu olan re mindr

tonunda calinir (Sekil 6).



Su an i¢ organlarim titriyor. Bakin ellerime nasil titriyorlar. insallah 6lmem pek yakinda
boyle 6zlemeklerden... Bir ormanda, ‘Ayi5181 Sonati’ ¢alsin ben 6ltirken. Yatagimda 6lmek
istemem. Ozlem zor. Ozlem olmasa asklar yiiriir miiydii acaba? Asklar olur muydu daha

dogrusu? Ask olusur mu dzlem olamadan? Ya umut? Umut olmadan ask duyulur mu?

(40:01).
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Sekil 6. Oyunda Ayisig1 Sonati’'nin gectigi kisimda kullanilan transpoze.

Monologda Yosun'un kendi 6liim seremonisi i¢in uygun gordiigii “Ay Isig1 Sonati”nin adi
gectigi anda mizigin icerisine Sonat'in ikoniklesmis arpejli yapisinin islenmesi hem

metinlerarasi bir atiftir hem de Yosun'un oyunun sonundaki 6liimii bu sahne ile ima edilir.

3.4 Anneye dair

45:00. dakikada duyulan “Anne Sarkisi”dan 6nce Yosun'u yalnizliga iten toplumsal nedenleri

goririiz. Yosun onu yabancilastiran sisteme karsi direnememis ve kendini izole etmistir.

Sarkidan 6nce soyle soyler:
Sokagin sokakliga calistig giinlerde miyiz, degil miyiz? Diinya ilerliyor, kiiresel kiiresel ne
giizel. Her sey tek tip. Tek tiplesmis her seye hazir edilmis tepkiler de... Se¢men i¢in
secilmis hazir giyim secenekler. Se¢mesi kolay, giyiver, o da giizel. Dol arabalara, dol
tasima araglarina, dol isyerlerine, dol evlere, doldur hayatini televizyon gibi dizilere tek
tip uyukla gtizel giizel. Hem bak, altyazisiyla dolasiyor artik eylemler, olaylar, durumlar.
Burada aglayacaksiniz, burada giileceksiniz, burada kahkaha, burada kiiglimseme, burada
higkirik, burada azicik sinirlen ama kendini ¢ok hirpalama, burada ¢ok bilmissin, burada
daha bilmis. Burada en iyi bilen sensin. Yeter ki uyu. Zaten uyurgezersin. Sagmalasan da
affedilir, konugabilirsin. Konus, konus, konus, konus, hadi konussana... Sonra bobiirlen.
Senden iyisi yok. Hem oyuncu ol hem izle, kolay m1? Artik isine hangisi gelirse, yutuver
reklamlari. Hap degil mi zaten artik hayat? Tam agzina gore. Ne glizel, yut 6niine konani,
yat uyu... (43:50.- 45:02. dakikalar)

Yosun sozlerini bitirir bitirmez, sarki girer. Ritim ve ezgi acisindan sadeligi, minor tondaki
melodisi ile bir ninniyi andiran sarki anneye yazilmistir. Sarkida ev bir ana rahmi gibi imlenir
ve anneye duyulan 6zlem anlatilir. Ara nagmede oyun boyunca 6liimii anistiran viyolonselin
kullanilmasi annenin kaybedilmesini vurgular. Nitekim “bir¢ok ayrilik, kopuk dékiik goncayim
artik” sozleri bu kismi destekler. Sarki sonrasinda, “anne gel silkele tozumu, ti¢ giin li¢ gece
uyut beni” sézleriyle birlikte melodinin ¢ikici1 bir hale déniismesi hem daha tiz perdelerin
kullanilip hem de giirliigiin piyanodan forteye ¢ikmasi bu kismi bir haykirisa ve yardim

c1gligina dontstirir.
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Sarkidan hemen sonra “ama sizin disariniz kedimin goniil ferahligin1 golgeleyemez. Ona
islemez politikaniz, giic manyakhiginiz, iktidarsizliktan gézii dénmiis iktidarimz. O ¢ikacak
tabii bahgeye, ben bilmiyor gibi yapsam da bazen kacamaklar yapacak kacacak arka sokaga.
Oynayacak tabii disarida.” (48:00.-48:27. dakikalar) soézleriyle kedisinin sisteme karsi
durusunu anlatir. Sarkidan dnceki sistem elestirisi ile kedinin anarsist ruhu birbirini tamamlar

(Tablo 2).

Tablo 2. Anne dair sarkidan énceki ve sonraki sahneler

Sarkidan Once Sarkidan Sonra
-Kiiresellesme elestirisi -Yosun'un kedisinin toplumsal baskiya
-Toplumsal ve bireysel yabancilasma boyun egmemesi
-Karakteri ve bilinci ele gecirilmis insanlar SARKI -Kedinin baski karsisinda eve kapanmayi
-Yosun’un bunlar karsisinda caresizligi ve degil, 6zglirligiinl se¢mis olmasi
toplumdan soyutlanmasi -Yosun'un kedinin o6zelliklerini gururla

anlatmasi

Sarki iki kompartiman arasina girerek, konuyu ikiye bélen bir virgiil islevi goriir. Ayrica
Yosun’un kedisi gibi anarsist ve 6zgiir olmak yerine anne rahmine déner gibi evine kapanmay1
sectigini ve eylemsiz kalmanin azabini yasadigini gosterir. Sarki Yosun'un yabancilasmaya
verdigi bir tepkidir. Swain’in yabancilasma tanimi olan “denetim disindaki sistem algisi ve
kendimize diisman olarak tecriibe ettigimiz kendi faaliyetlerimiz” (2013, s.5) climlesi goz
oniine alindiginda, Yosun’un denetleyemediklerinden kagtigi ve bir ninniyi anistiran sarki ile

denetimin yalnizca annesinde oldugu ge¢cmis zamanlara donme arzusunda oldugu goralir.

3.5 Evdeki Kedi

Kedi karakteri oyunda olduk¢a baskindir, anarsizm ve ozgirlik 6zlemi kedi iizerinden
anlatilir. Sartre’in “kendinde varlik” meselesi “Evdeki Kedi” sarkisi ile oyuna miizikle de girer.
Yosun, kendisi olmayan hicbir seye doniismek istemedigi icin kendini izole eder. Kedi ise hali
hazirda zaten tamamen “kendi olmak” halindedir. Nitekim Yosun, “Evdeki Kedi” sarkisindan
hemen 6nce su repligi soyler: “Hayvanlarin masumlugunda eriyip kaybolur tiim sévgiiler, tim
kifirlesmis sézctikler. Onlar sadece oluyorlar c¢iinkii. Varlik alanlarinda ne iseler o” (50:27.
dakika). Sonrasinda baslayan sarki, ritmik kalibi, sade melodisi, kullanilan vurgular ve renk
enstriimani olarak iiflemeli ¢algi secimi ile kabare stilindedir ve sarkiya eslik eden danslar da

stile uygundur (Sekil 7).
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Sekil 7. ‘Evdeki Kedi’ sarkisinin temasi.



Kabare stili, politik acidan elestirel bir tavri eglenceyle birlestirerek seyirciye sunar. Dikmen
Giirlin, kabare tiyatrosunu sisteme, mizah ve kiistahlikla karsi ¢ikan bir tiyatro tiirii olarak
tamimlar (2021, s. 5). “Evdeki Kedi” sarkisinda kabare stilinin kullanilmasi, 6ncesindeki
toplum elestirisi baglamina bu agidan uygun goriilmiis olabilir. Ayrica, kabare stilinin ilk
goruldiigii ve kabare stili ile 6zdeslesmis mekan olan “La Chat Noir”in “siyah kedi” anlamina

gelmesi de stil ve igerik a¢isindan sarkiya bir atif olarak diistintilebilir.

4. SONUC

Bir tiyatro eserine yerlestirilmis miizikler, yapinin seklini belirler, biitiinii kompartimanlara
ayirabilir, var olan par¢alanmishigi butiinliikli kilabilir, deneysel bir yaklasim icin alan
acabilir. Oyundaki karakterleri miizikle temsil etmek mimkin oldugu gibi, yazarin,
yonetmenin veya bestecinin karakterlere dair diisiinceleri miizikle a¢iga ¢ikabilir. Ayrica,
oyun icerisindeki tim semboller ve anlam katmanlar1 miizik araciligi ile iletilebilir. Dolayisiyla
miizikli bir oyun mizikolojik a¢idan bir inceleme nesnesi olabilir. Bu agidan “Sonum

Baslangicimdir” oyunu ‘Tiyatro Miizigi C6ziimleme Yontemi” araciligi ile incelenmistir.

Oyunda, tamamlanmak icin parcalanan, toplumdan kag¢mis bir kadinin, anarsist ruhu
tarafindan o6ldiiriilmesine giden siire¢ metaforlarla anlatilmistir. Miizikler, oyunda
gosterilemeyen detaylari, ruh hallerini, olaylar1 gostermistir. Oyunun o6zerk kisimlari
arasindaki kontrast, miizik ile gii¢clendirilmis ve bu kisimlardaki atmosfer isitsel olarak
desteklenmistir. Bunun disinda oyunda sarki kullanilmasinin bir sebebi de sarkilarin kompakt

sekilde, az zamanda ¢ok seyi anlatma giicli ve miizigin dramatik etkisidir.

Oyunun biitiinliiklii ve kesif monologlardan olusan yapisi, mizikler araciligiyla kompartimanh
hale dontstiiriilmis ve seyirciye, konudan konuya gecis i¢in bir diisiinme molasi verilmistir.
Bu anlamiyla miuzikler birer noktalama isareti gorevindedir. Prologda ve epilogda ayni
miizigin kullanilmasi ve bu iki béliimiin oyunun tamamindan séylem ve i¢erik acisindan farkl
olmasi bu kisimlar1 birer parantez isaretine doniistiirmiistiir. Parantezin 6nemli seyleri
vurgulama islevi ile Yosun'un hikayesinin 6nemine vurgu yapilir. Oyundaki diger sarkilarin da
noktalama isareti olarak kullanildig goriiliir. “Yarim Cember” sarkisi li¢ nokta gorevindedir.
Sarkinin 6ncesinde anlatilan konular yarim kalir, yeni bir konuya gegcilir. ‘Anne Sarkist’ ise bir

virgiil gibi konuya es verir. Sarkidan sonra konu devam eder.

Orkestra basta piyano olmak iizere viyolonsel, keman, fliit ve vurmali enstriimanlardan olusur.
Piyano tiim sarkilara eslik eder ve kullanim alani dolayisiyla hayatin, devam eden siirecin
temsiliyetini {stlenir. Viyolonsel ise derinligi ve 6liimi temsil eder. Ornegin “Sikilmadan
Sikilmak” sarkisinda viyolonsel ile keman partilerinin birbirini takip etmesi, kemanin Yosun'u
simgelemesi dolayisiyla Yosun'un 6liimle iliskisine isaret eder. Ayrica yine ayni sarkida iki
enstriimanin dogaclama bir iislupla hareket etmesi, bir yere varamama hissine sebep olur.

Burada Yosun'un diisiincelerinin ve eylemlerinin nihayetsizligi vurgulanir. Oyunda Yosun'un
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parcalanmishig1 6zellikle piyano partisinde goriiliir. Prologun ve epilogun piyano partisinde
daha ¢ok unison sesler ve akorlar kullanilirken, diger sarkilarda arpejli yap1 duyulur. Prolog
ve epilog Yosun'un kimliginden bagimsiz bir séylemdedir. Oysa oyunun igerisindeki sarkilar
bizzat Yosun'la ilgili konulardan olusur. Dolayisiyla oyunun igerisinde kullanilan arpejli yapi,
Yosun'un parcalanmighiginin tezahtridiir. “Yarim Cember” sarkisinin son kadansi ise
Yosun'un yarim kalmishigina bir vurgudur. Ayrica prologda flitiin kullanilmasi “yilanin

uyanisina” bir gondermedir.

Oyunda ‘Yarim Cember’ ve ‘Anne Sarkist’, Yosun'un i¢ diinyasina dair seyirciye fikir verir.
‘Sikilmadan Sikilmak’ ise gerek bulundugu nokta gerek siirle iliskili sekilde oyuna girmesi
acgisindan sinestezi yaratarak resim, siir, edebiyat ve miizigi seyircinin zihninde bir kilar. ‘Anne
Sarkist’, Yosun'un anne rahmine dénmek arzusuyla soyledigi bir ninnidir. Ezginin yiiksek
perdelere ¢ikmasi ve giderek giirlesmesi, sarkiy1 Yosun’un annesine, aslinda kendi varolusuna
yonelik bir yardim ¢1gligina, bir haykirisa doniistiiriir. ‘Evdeki Kedi’ sarkisi ise kabare tiirtinde

tasarlanmistir. Boylece oyuna gizlenmis politik elestiri kabarenin elestiren dogasi ile birlestir.

Son tahlilde oyunda miizik yalnizca bir eglence unsuru ya da atmosfer destekleyicisi degildir.
Miizikler, yerlestirildikleri kritik noktalar sayesinde oyunun yapisina, akisina etki etmistir.
Ayrica sarkilar, oyunun muhtevasini igererek kurguya ve konuya katki saglamis,
gorinmeyene, anlatilmayana isaret etmistir. Metaforlarla ve temalarla zenginlestirilmis anlam

katmanlar1 miizik katmanlarina ickindir ve karakter temsiliyeti miiziklerle saglanmstir.
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Bu sayfa tasarim dahilinde bog biralalmigtir.



YENIDEN AMACLANDIRMA BAGLAMINDA
II.DUNYA SAVASI DONEMINDE GiYSi VE
AKSESUAR URETIMi UZERINE BiR INCELEME®

AHSEN GUNBULUT ™~

0z

Bu arastirmanin temel tartismasini II. Diinya savasinin getirdigi yoklugun, moda endiistrisi
cercevesinde tasarim ve lretim bicimleri tizerindeki genis capl etkisi olusturmaktadir. II.
Diinya Savasi donemi giysi tasarimi ve tretimi ile ilgili bilgilerle sinirlandirilan arastirmada
kavramsal cerceve i¢in konu ile ilgili literatiir taramasi yapilarak c¢alismada tanimlar ve
aciklamalar yapilmistir. Ayrica konu ile ilgili bilgiler, basta Amerika ve ingiltere’de olmak
izere “II. Diinya Savasi Miizeleri’nde yer alan farkli malzemelerin yeniden
amagclandirilmasiyla olusan giysi drnekleri tizerinden sunulmustur. Arastirmanin sonucunda
yeniden amaglandirma yonteminin uygulandigi dénemlerin daha ¢ok tlkelerin sosyo-
ekonomik sikintilarin oldugu siireglerde ortaya ciktign goriilmektedir. II. Diinya savasi
donemi giysi ve aksesuar lretimlerine bakildiginda yeniden amaglandirmanin iki yontem
lizerinden ilerledigi g6zlemlenmistir. Yeniden amaglandirmada ilk yontem olarak savas
doneminde kullanicilar ellerinde var olan farkli malzemeleri yaratici bigimlerde giysi ve
aksesuara doniistiirmiislerdir. Diger yontemde ise iireticiler ve tasarimcilar, savas ortaminda
ortaya ¢ikan sorunlara ¢6ziim olarak var olan nesneleri bir nevi baglamindan kopararak

formlarini ve kullanim islevlerini savasa yonelik yeniden amag¢landirmiglardir.

Giiniimiizde de strdiirilebilirlik baglaminda giysi {liretimi iizerinde etkisini devam ettiren
yeniden amacglandirma yontemi, atil duruma gelen giysilerin deger kazandirilarak yeniden
kullanima girmesini saglamakta bodylece bilyiikk o6l¢iide depolama alani ihtiyacim
azaltmaktadir. Yeniden amaglandirmanin bir yasam bicimi haline gelebilmesi igin
tasarimcilarin ve kullanicilarin giysilerin yasam stirelerini uzatilabilmesi, siirenin sonunda
yeni bir amag icin doniisttriilebilmesi konusunda bilin¢lendirilmelidir. Bu nedenle yeniden
amaclandirma yontemi izerine yapilacak calismalarin, bilimsel ve akademik alanda

arastirmaci, tasarimci ve tasarim dgrencileri icin ilham kaynagi olacagi diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: II. Diinya Savasi, Giysi, Tasarim, Yeniden Amaglandirma,

Sirdirilebilirlik.
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AN INVESTIGATION ON THE PRODUCTION OF
CLOTHING AND ACCESSORY IN THE PERIOD
OF THE WORLD WAR Il IN THE CONTEXT OF
REPURPOSING”

Ahsen GUNBULUT ™

ABSTRACT

The large scale impact of the absence of Second World War on design and production in the
fashion industry is the main discussion of this research. For the conceptual framework, the
literature on the subject has been searched and definitions and explanations have been
included in the study. In this context, the research was limited to information about the
design and production of clothing during the Second World War period. n addition,
information on the subject, especially in America and England, "II. It is presented through the
clothing samples formed by re-purposing different materials in the World War Il Museums.
As a result of the research, it is seen that the periods in which the re-purpose method is
applied mostly occur in the processes where the countries have socio-economic problems.
When looking at World War II era clothing and accessories production, it was observed that
repurposing proceeds through two methods. Since repurposing is closely linked to the tools
people have, as the first method during the war, users turned the different materials they
had into creative forms of clothing and accessories. In the other way, manufacturers and
designers have re-purposed their forms and usage functions towards war by removing
existing objects from their context as a solution to the problems that arise in the
environment of war.

The repurposing method, which continues its impact on clothing production in the context of
sustainability today, enables the clothes that have become idle to be reused by gaining value,
thus reducing the need for storage space to a large extent. In order for repurposed to become
a way of life, designers and users should be made aware of the possibility of extending the
life span of clothes and transforming them for a new purpose at the end of the period. For
this reason, it is thought that studies on the repurpose method will be a source of inspiration

for researchers, designers and design students in the scientific and academic field.

Keywords: Second World War, Cloth, Design, Repurpose, Sustainability.

* This article was presented as a paper at the "I.SADA International Interdisciplinary Art Symposium" held between 27-28 June 2019.

** Dr., Akdeniz University Fine Arts Faculty Textile and Fashion Design Department, ahsen uysal@hotmail.com, https://orcid.org/ooo0-
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1. GIRiS

Ginlimiizde de ¢ok yaygin olan bu uygulama olan yeniden amaglandirma kavrami,
Ingilizce’de “repurpose” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Uriin icin ikinci bir yasam sansi
yaratilan bu yontemde kullanicilar triini elden c¢ikardiktan sonra tasarim asamasinda
ongorilmemis amaclara doniistirmektedir (Aguirre, 2010, s.7). Yeniden amag¢landirma
yontemi, diinyay1 ve sinirli kaynaklarini korumaya yonelik bir secenek olabilirken giysi
tasariminda malzemenin kisitli olmasindan dolay: kullanici igin gerekli bir yontem haline de
gelebilmektedir. Yeniden amaglandirma yoénteminin uygulandigi dénemlerin daha ¢ok
tilkelerin sosyo-ekonomik sikintilarin oldugu siireglerde ortaya c¢iktig1 goriilmektedir.
Ornegin; calismanin da odak noktasi olan ikinci Diinya Savasi déneminde kemer sikma
politikalar1 nedeniyle giysilerin yasam donglisii uzatan yeniden amagclandirma gibi

yontemler 6n plana cikmaktadir.

Diinya ¢apinda 55 milyon o6liimle sonuclandigl tahmin edilen II. Diinya Savasi, 1 Eyliil
1939’da Almanya’'nin Polonya’y1 isgal etmesiyle baslamistir (United States Holocaust
Memorial Museum, 2022). 6 yil siiren bu siirecte hiikiimetler halka yonelik gidadan giyime
kadar ¢esitli kisitlamalara gitmis ve giyim endiistrisinde olduk¢a yogun bigimde uygulanan
kisitlamalar ve kurallar donemin giysi tasarimlarin etkilemistir. II. Diinya Savasi stiresince
kadinlarin toplumun her alaninda yer almasiyla kadin giyimi erkeksi bir goriiniise doniismiis
ve kadinlar1 giindelik giyim tercihleri rahat ve pratik giysiler tizerinde olmustur (Worsley,
2018, s. 7). Ayrica kumaslara getirilen kisitlamalar, giysilerde bakim-onarim anlayisini
gelistirmis ve Britanya Hiiklimeti'nin “make do and mend” (idare et ve onar) bildirisini 1943
tarihinde ilan ettikten sonra giindelik malzemeler tasarimcilar i¢in degerli hale gelmistir

(Fogg, 2014, s. 283).

Ikinci Diinya Savasr'nin yarattig1 siyasal ve ekonomik sartlarin kadin giyimi tizerindeki
etkilerine iliskin bilgilere (Albayrak, 2016; Bayburtlu, 2020; Bayginer, 2013; Erdonmez,
2010; Fogg ,2014; Gergek, 2006; Goneng Kiilahli, 2018; Worsley, 2018) detayh olarak yer
vermistir. Bu yayinlarin haricinde II. Diinya Savasi donemde kadin giyim anlayislarinin moda
dergileri ve afisleri lizerine gostergebilimsel ¢oziimlemelerin yer aldig1 (Tanyel ve Alp, 2020;
Kavoglu, 2018) calismalarda yer almaktadir. Yeniden amaclandirma yodntemine yonelik
ulasilabilecek kaynaklar kisith olmakla birlikte (Adrosko, 1992; Jones and Park, 1993;
Powell, 2012; Aglargoz, 2022) calismalarinda konuyla ilgili bilgilere yer verilmistir.

II. Diinya savasinin getirdigi yoklugun, moda endiistrisi ¢ercevesinde tasarim ve iretim
bicimleri tizerindeki genis ¢apl etkisi bu arastirmanin temel tartismasini olusturmaktadir.
Bu baglamda arastirma, II. Diinya Savasi doneminde yeniden amaglandirma yoéntemi ile

olusturulan giysi ve aksesuar tasarimiu ile ilgili bilgilerle sinirlandirilmistir.
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Bu calismada ayrica asagida yer alan sorulara cevap aranmistir;
e II. Diinya Savasi donemi siyasi ve ekonomik durumun giysi tasarimina
etkileri nelerdir?
e Savas doneminde ortaya ¢ikan kisith malzeme sorunu;
a. Giysi uretim siireglerini nasil etkilemistir?
b. Moda tasarimcilarinin yaratim siireglerine etkisi nelerdir?
e Savas doneminde giysi Uretim siireclerine yonelik uygulanan devlet
politikalari nelerdir?
Arastirmada kavramsal cerceve icin konu ile ilgili literatiir taramasi yapilarak calismada
tanimlara ve agiklamalara yer verilmistir. Arastirmanin sonu¢ bélimiinde ise; devlet
politikalariyla beraber yeniden amaglandirma yonteminin siirdiiriilebilirlik baglaminda
savas donemi giysi tretiminde ne kadar etkili oldugu sorgulanarak, giysinin kullanim islevi

acisindan 6nemi ortaya konulmaktadir.

2. YENIDEN AMAGCLANDIRMANIN TANIMI VE YONTEMLERI

2.1. Yeniden Amaglandirmanin Tanimi

Giliniimiizde de ¢ok yaygin olan bu uygulama olan yeniden amaclandirma kavrami,
Ingilizce’de “repurpose” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Uriin icin ikinci bir yasam sansi
yaratilan bu yontemde kullanicilar triinii elden g¢ikardiktan sonra tasarim asamasinda
ongorilmemis amacglara doniistiirmektedir (Aguirre, 2010, s. 7). Sirdirilebilirlik
baglaminda ele alinan biitin yontemler gibi yeniden amaglandirma yontemi de c¢evre
kirliliginin 6nlenmesine yardimci olurken harcanan enerjiyi en aza indirerek hammaddenin
elde edilmesinden isleme, imalat, bertaraf etme siirecine kadar biitiin lretim dongiisi

icerisinde yer alan islemlerin maliyetlerini azaltarak ekonomik fayda saglamaktadir.

2.2. Yeniden Amaglandirma Yontemleri

Giinlimizde degisen Uriin algisiyla birlikte triinlerin siirdiriilebilir olabilmeleri i¢in sadece
dayanikl olarak tasarlanmasi degil gerekli ¢6ziimlerin uzun stireli olmasi ve tiriinlerin yasam
dongiilerinin kullanim stiresinden sonra da devam ettirmesi gerektirmektedir. Bu anlayisla
beraber giysi tasarimlarinin yeniden amaglandirilmast siireci ile ilgili yontemin belirlenmesi
“stirdiirtilebilir moda” alaninda yapilan ¢alismalar i¢in 6nemini korumaktadir. Ancak yeniden
amaglandirma siirecini yonlendiren olgular arasindaki sinirin belirsiz olmasi nedeniyle
birbiri icerisinde degerlendirilebilen siireglerin varligi yeniden amaclandirma ile ilgili
yontemin belirlenmesini zorlastirmaktadir. Ancak yeniden amaglandirma kavraminin en
onemli 6zelligi lirtiniin, yasam dongiisiinlin sona ermesinden sonra yeni bir islev tizerinden
yasamini siirdiirmesidir. Boylece nesnenin bu yeni islevini yonlendirenin kisinin tasarimci ya

da kullanic1 olarak belirlenmesi yontemi ikiye ayirmamizi saglamaktadir: Yeniden



Amaglandirma Eylemi ve Yeniden Amaglandirma icin Tasarim

(Giinbulut, 2018, s. 91).

2.2.1. Yeniden Amaglandirma Eylemi

Gelisen teknoloji ile meydana gelen makinelesmeyle beraber ortaya ¢ikan iiretim ve tiiketim,
profesyonel ile amatér gibi ayrimlar glinlimiizde insanlari iiretim disina itmis ve siireg¢
icerisinde bu olgular insanlarda “hareket alan1” kaygisinin olusmasina neden olmustur. DIY
(do it yourself / kendin yap) kavraminin odak noktasini “Yetenegin varsa secenegin de var”
diistincesi meydana getirmis ve kullanicilar1 sahip olduklar1 iriinleri Kkisisellestirmeye
yonlendirmistir (Von Busch, 2015, s. 20). Bir nevi “yeniden amaglandirma eylemi” olarak
karsimiza ¢ikan DIY kavrami, kullanicilarin ellerinde var olan malzemeleri bir seyleri
yeniden iiretmek, tasarlamak ve degistirmek icin yer aldig1 yaratici bir etkinlik olarak
tanimlanmaktadir. Bagkalar: tarafindan tekrardan yorumlanarak tiretebilen, kodlanabilir ve
paylasilabilir bir 6zellige sahip olan DIY etkinlikleri sayesinde triinlerin yasam dongiilerinin
devaminin saglanmasi kullanici tarafindan benimsenen ve istenilen bir 6zellik oldugundan

kullaniciyr triinii elden ¢ikarmama konusunda tesvik etmektedir.

Giiniimiizde ¢evrimici topluluklar tarafindan DIY kavrami lizerine olusturulan internet
siteleri sayesinde insanlar kalip ve dikis yontemleri konusunda bilgi sahibi olurken
kullanicilar {iretim siirecindeki deneyimlerini paylasarak yeniden amaglandirma
konusundaki fikirlerini yaratici bir sekilde ortaya koymaktadir. Uriinle ilgili kullanici
deneyiminden yola ¢ikarak pantolon, ceket gibi giysilerini diger islevlere sahip giysilere ya
da baska islevlere sahip iiriinlere déniistiirebilmektedir. Uriiniin degisen formunun ve
islevinin kullanilma siiresi kullanicinin istegine bagl iken giysinin hangi islevlere sahip

olacagini ve hangi yontemle nasil doniisecegini karar veren kisi yine kullanicidir.

2.2.2. Yeniden Amaglandirma igin Tasarim

Yeniden amaglandirma icin tasarim yonteminde yeniden amaglandirma eyleminin tersine
lrtntlin neye doniisecegini karan kisi tasarimcidir. Tasarlanan trtinler, yasam dongtisii sona
erdiginde farkli bir amag icin kullanilabilecek bir {iriine doéniisebilmesini saglayan kasith
olarak yiiklenen ézelliklere sahiptir. Uriinlerin uzun émiirlii olmasini saglayan bir strateji ile
tasarimcl tasarim yaparken sadece sonugta varilacak olan olasiliklar: icin asamalari
belirlemekte siireci kontrol etmemekte veya yonlendirmemektedir (Aguirre, 2010, s. 11).
Yeniden amaglandirma i¢in tasarim yonteminde nesne, yasam dongiisii icerisinde ve yasam
dongiisii sonrasinda iki amaca sahip oldugu i¢in farkl islevlere sahip giysi 6rnekleri moda
tasarimi alaninda fonksiyonel ve modiiler giysi tasarimi olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Yeniden amaglandirma i¢in tasarim, giysi formunu déniistiirme ya da giysiyi olusturan
birimleri yeniden amaclandirma olmak iizere iki yontemle yapilmaktadir (Glnbulut,

2018, s.95).
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Giysi formu tlizerinden yeniden amaglandirmada yapilmadan yeni giysi algisi yaratilmasi i¢in
degisik baglama, agma, kapama yontemleri gelistirilmekte, kalip tizerinde herhangi bir
degisiklik yapilmamaktadir. Bu tarz iirtinlerle kullanici giysileri tasarimcinin 6ngordiigi
sekilde farkli islevlere sahip ftriinlere veya baska bir giysi grubuna dontstirerek
kullanabilmektedir. Giysi formunun diger bir pratik islevi olan {riine doéniismesine
“Transformable Vest” (doniistiiriilebilir yelek) isimli tasarim 6rnek olarak verilebilmektedir.
Philiip Lim tarafindan tasarlanan denim ve ipek kumastan hazirlanan yelekler, kullanicinin
istegi dogrultusunda belirlenen zamanda ve tasarimcinin 6ngordiigl sekilde sirt cantasina

doniiserek kullanabilmektedir (Giinbulut, 2018, s. 97) (Sekil 1).

Sekil 1. Philiip Lim, “Transformable Vest”,2012.

Kaynak: http://www.theguiltyhyena.com/blog/2012/04 /phillip-lim-transformable-vest.

Giysiyi olusturan parcalar tizerinden yeniden amaglandirma modiiler giysi olarak karsimiza
cikmaktadir. Modiiler giysiyi olusturan parcalar degisebilmekte ve her kullanimda degisen
isleve sahip parcalar sayesinde giysi farkli goriiniimlere déniisebilmektedir. Ornegin
tasarimcinin kendi ismini tasiyan Flavia La Rocca isimli marka tasarimlarini modiiler giyime
yonelik yapmaktadir. Koleksiyonlarinda parcalar gizli fermuarlar sayesinde degisebilen
modiillerden olusmaktadir. 2014 yilinda sundugu koleksiyonunda yer alan 14 farkh giysi
eslesmesi 5 modiliin degismesiyle yapilabilmektedir. Elbise ucunda kullanilan volanlar yeni
bir eslesmede mini etek olarak islevini degistirmektedir. Boylece her bir modiil yeni bir
eslesmede yeniden amaclandirilmakta ve koleksiyon kolay islemlerle kisisellestirilmektedir
(Ginbulut, 2018, s. 100)(Sekil 2). Flavia, tasarim amacini su sozlerle aciklamaktadir:
“Modiilerlik, bir giysiyi atmak yerine gelecekteki koleksiyonlarin yeni bir modiiliyle
karistirarak yenileme ve boylece iiriiniin 6mriinii uzatma olasiligidir. Bu fikirle, halihazirda
sahip oldugumuz giyim esyalarina nasil bakilacagi konusunda farkindahgl artirmak

istiyorum.” (Lanificio F.lli Cerruti, 2022).



Sekil 2. Flavia La Rocca, ilkbahar/Yaz Koleksiyonu,2014.

Kaynak: http://fashion.telegraph.co.uk/news-features

3. 1. DUNYA SAVASI DONEMINDE GIYSILERi YENIDEN AMAGLANDIRMA
YONTEMLERI

II. Diinya savast donemi giysi ve aksesuar {Uretimlerine bakildiginda yeniden
amagclandirmanin iki yontem tzerinden ilerledigi gozlemlenmistir. Yeniden amaglandirma,
kullanicinin sahip oldugu malzemelerle yakindan baglantili oldugundan ilk yontem olarak
savas doneminde kullanicilar ellerinde var olan farkli malzemeleri yaratici doniistimlerle
giysi ve aksesuar olarak yeniden amaclandirmislardir. Diger yontemde ise iireticiler ve
tasarimcilar, savas ortaminda ortaya ¢ikan sorunlara ¢6ziim olarak var olan nesneleri bir
nevi baglamindan kopararak formlarini ve kullanim islevlerini savasa yonelik yeniden

amaclandirmislardir.

3.1. Farkli Malzemelerin Giysi Olarak Yeniden Amaglandirilmasi

II. Diinya Savasi'nda Fransa, Ingiltere, Japonya ve Amerika'da giyim alanindaki kemer sikma
politikalar1 yeniden amag¢landirma gibi yaratici yontemleri ortaya ¢ikarirken ipek ve kauguk
gibi az sayidaki kaynaklar askeri ihtiyaclar i¢in kullanilmistir. Olanaklarin kisith olmasinin
yani sira zorlu dénemlerde ahlaki ve etik kaygilarla “degerlendirilebilecek maddi nesneler
bosa gitmemeli” diisiincesi yeniden amaglandirma pratiklerini 6n plana ¢ikarmistir. Ornegin,
1960’1 yillarda Amerika’da kirsalda yasamini siiren halk i¢in giysi ve ev tekstili degerli
malzemeler olarak goriilmis, tekstillerin siirekli olarak tekrar kullanilmasi ve
dontstiirilmesi giindelik hayatin bir pargasi olmustur. Giysi ve ev tekstillerinin yani sira

ikinci Diinya Savasi déneminde farkli amaglarla kullanilan yem guvallari, kagis haritalar,
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parasiit kumasi vb. gibi malzemeler giysi tiretiminde degerli hale gelmistir (Giinbulut, 2018,

s. 89).

3.1.1. Yem ve Un Cuvallan

Pamuk, yem ve un tasimada kullanilan ¢uvallar, kaliteli, uzun émiirli ve farkli dontistimler
iceren bir dongili silirecine sahip olmasi nedeniyle yeniden amacglandirma yonteminin en
onemli kaynagi olmustur (Adrosko, 1992, s. 130). i¢ camasiri, gomlek, etek, onliikk vb.
ihtiyaglar bu cuvallardan karsilanmistir (Jones and Park, 1993, s. 91). Baslarda ¢uvallar
iizerindeki miirekkeple basilan logolar: ¢ikarmak kullanicilar tarafindan zorlu hale gelse de
irtinlerinin farkli amaclarla kullanimindan haberdar olan c¢uval ireticileri bu baskilar
kaldirmis ve sokiim islemlerinin kolaylasmasi adina ¢uvallarin kenarlarinm zincir dikisi ile

tutturmustur (Powell, 2012, s. 3) (Sekil 3).

Sekil 3. Giysi Olarak Yeniden Amagclandirilan Un ve Yem Torbalari.

Kaynak: https://www.littlethings.com/flour-sack-dresses

1930'lu yillarda guvallar, yeniden amaglandirma yontemini uygulama agisindan islemleri
kolaylastirma adina desenli olarak iiretilmeye baslanmistir. Firmalar agisindan 6énemli hale
gelen desen tasarimcilari, kullanicilara herhangi bir giyim magazasinda yer alan desenler
kadar genis yelpazede secenekler sunmuglardir (Powell, 2012, s. 5). Ureticiler, her yastan ve
ilgi alanindan insanlar i¢in gekici bir seyler yapmaya calistiklar igin, kumaslardaki stiller

cesitlilik gostermektedir (Sekil 4).
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Sekil 4. Cesitli Desenlerde Un ve Yem Torbalari.

Kaynak: https://www.littlethings.com/flour-sack-dresses

Yokluk déneminde 3,5 milyon kadin ve ¢ocugun un torbalarindan yapilmis giysi ve esyalari
kullandig1 tahmin edilmektedir (Sekil 5). Savastan sonra da torbalar sadece ev igi
tasarrufunun gostergesi olmasinin disinda da kirsalda yasayan kadinlarin moda anlayisini
degistirmistir. Diizenlenen ulusal dikis yarismalari, kadinlarin becerilerini gésterebilmeleri
ve Ureticilerin tasarimlarini sergilemelerinin bir yolu olmustur. Buna bir érnek; Dorothy
Overall tarafindan 1959 yilinda Kansas da Ulusal Pamuk Konseyi ve Tekstil Torba Ureticileri
Birligi tarafindan desteklenen Pamuk Torbasi Dikis Yarismasinda Orta-Giiney boliimiinde 2.
olan kahverengi bir zeminde beyaz c¢iceklerin yer aldigi genel bir tasarima sahip olan
pamuklu torba kumasindan yapilmis elbisedir (National Museum of American History, 2022)

(Sekil 6).
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Sekil 5. (solda) Cocuklar igin Un Torbalarindan Yapilmis Giysiler.

Kaynak: http://oldphotoarchive.com/stories/great-depression-flour-feed-sack-dresses
Sekil 6.(sagda) Dorothy Overall, Pamuk Torbas1 Dikis Yarigsmasinda ikinci Olan Elbise, 1959.
Kaynak: https://americanhistory.si.edu/collections/search/object/nmah_1105750

3.1.2. Kagis Haritalari

Giysi yapiminda kullanilan farkli malzemelere diger bir érnek de "kacis haritalar1"dir (Sekil
7-8). Aralik 1939'da Ingiliz Savunma Bakanhg: tarafindan MI9 adinda yeni bir askeri
istihbarat béliimii olusturulmustur. MI9’un hedefleri; ingiliz savas esirlerinin ka¢malarini
kolaylastirmak, boylece hizmet personelini geri almak, koruma goérevlerinde ilave diisman
insan giicii kullanmak ve diisman isgal altindaki topraklarda yakalanmadan kaginmayi
basaranlarin Birlesik Krallik'a dontisiinii kolaylastirmaktir. Bu hedeflere ulasmak i¢in MI9,
miittefik askerlerinin diismandan kagma veya kurtulmalarina yardimci olmak icin birkag
ekipman yaratmistir. Bu ekipmanlardan biri de, havacilara verilen Avrupa'nin genis
alanlarm kapsayan, kiiciik 6lcekli ipek haritalardir. MI9’daki bir¢ok kacis ekipmaninin
yaratilmasindan sorumlu olan Clayton Hutton, haritay: “firar edenlerin en dnemli aksesuar1”
olarak nitelendirmistir. Haritalarin tiretiminde kolay katlanabilmesi, bir botun ya da giysini
icinde saklanabilmesi, asinmaya ve suya karsi dayanikli olmasi nedeniyle kagit yerine ipek
tercih edilmistir (Rutherford, 2015). 44 farkli haritanin 300.000 kopyasi olusturulmus ve bu
haritalar hapishane kamplarindaki esirlere masa oyununun yapimcist Waddington
tarafindan yapilan "Monopoly" oyunun igerisindeki gizli bélmelere yerlestirilen gercek
paralarla ulastirilmistir (Vaughan Kett, 2018). Gizli haritalarin yardimiyla ka¢ mahkiimun
kactigin1 kesin olarak bilmek miimkiin olmamakla birlikte, uzmanlar savas sirasinda
mahkim edilen yaklagik 35.000 ingiliz Milletler Toplulugu ve Amerika Birlesik Devletleri
kuvvetine bagl askerlerin savasin bitiminden once yurtlarina geri dondiigiinii tahmin
etmektedir (Heussner, 2009). Bu kacis haritalar1 askerlerle eve dénmiis ve evdeki aile

liyeleri tarafindan cesitli giysi yapiminda kullanilmistir.



AUSTRALIAN WAR MEW

Sekil 7.(solda) Melbourne'da ipek RAAF

Kaynak: https://www.awm.gov.au/articles/blog/second-world-war-escape-and-evasion-maps
Sekil 8.(sagda) Fransa Haritasimin MI9 Bolgeleri.

Kaynak: https://www.awm.gov.au/articles/blog/second-world-war-escape-and-evasion-maps

Buna ilk 6rnek olarak ingiltere'de "Worthing Museum" da sergilenen "44 Serisi” de yer alan

Fransa haritasi kullanilarak el dikisi ile yapilmis sal yaka elbise verilebilir (Sekil 9).

Sekil 9. “44 Serisi” de Yer Alan Fransa Haritasindan El Dikisi ile Yapilmis Sal Yaka Elbise, Worthing
Museum, ingiltere.
Kaynak: https://blogs.brighton.ac.uk/objectsunwrapped/essays/formatted-final_avk_escape-and-
evasion-dresses-made-from-maps-in-the-second-world-war-1xzjqtz/
Bir diger 6rnek de Amerika'da "Ulusal Hava ve Uzay Miizesinde" sergilenen Kuzey Avrupa

haritasindan yapilmis bir bluzdur. Bluzun sol g6giis kisminda bir adet cep, 6n tarafinda dort

adet ve manset kisminda da birer adet diigme bulunmaktadir (Sekil 10).
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Sekil 10. Kuzey Avrupa Haritasindan Yapilmis Bir Bluz, National Air and Space Museum, ABD.
Kaynak: https://airandspace.si.edu/collection-objects/blouse-escape map ? objec = nasm
_A20100238000
Bir diger érnek olan bu i¢ camagir1 takimi da Ingiltere'de "Kraliyet Savas Miizesi"nde
sergilenmektedir. Amiral Lord Louis Mountbatten'in biiylik kiz1 ve ayni zamanda Kralice
Elizabeth 'in de kuzeni olan Patricia Mountbatten i¢in bir terzi tarafindan yapilmistir. Bu
takim i¢in Kraliyet Hava Kuvvetleri'nde yer alan bir erkek arkadasi tarafindan kendisine

verilen ipek bir harita kullanilmistir (Sekil 11).

Sekil 11. Patricia Mountbatten icin Yapilan i¢ Camagir1 Takimi, Kraliyet Savas Miizesi, ingiltere.

Kaynak: https://www.iwm.org.uk/collections/item/object/30115

Yine "Kraliyet Savas Miizesi"nde sergilenen sabahlikta Gilineydogu Asya kac¢is haritasi
kullanilmistir. Sabahligin mangetlerinde, ceplerinde, kemer ve yakalar tizerinde mavi serit

detay1 bulunmaktadir (Sekil 12).



Sekil 12. Giineydogu Asya Kagcis Haritasindan Yapilan Sabahlik, Kraliyet Savas Miizesi, ingiltere.
Kaynak: https://www.iwm.org.uk/collections/item/object/30084318

3.1.3. Parasiit Kumasi

Savas doneminde giysi yapiminda farkli malzemelerin kullanimina bir diger érnekte parasiit
kumasidir. ikinci Diinya Savasi sirasinda, diinyanin arzinin ¢ogu Cin ve Japonya'dan
geldiginden ipege erisim ¢ok siirliydi. Askeri kullanim, parasiit ve savas i¢in gerekli diger
malzemeleri yapmak i¢in mevcut ipek ve naylon malzemelerine ihtiya¢ vardi. Bu durum,
sayilar1 giderek artan savas gelinlerinin gelinlikleri icin malzeme bulmasini zorlastirdi. Pek
cok gelin arkadaslarindan ve ailelerinden elbise 6diing almayi tercih etse de savas gelinleri
arasinda kullanilmis parasiitleri yeni gelinliklere doniistiirme secenegi poptiler olmustur

(Heichelbech, 2022).

Paragsiitler genellikle beyaz ya da krem rengi ipek ya da naylondan yapiliyordu. Okyanusa
indikten sonra ya da baska nedenlerden dolay1r hasar gérmeleri durumunda parasiitlerin
yeniden kullanima uygun olmadig1 distintliiyordu. Askeri kullanimlari sona erdiginde de
parasiitler ya takas ediliyor ya da evdeki insanlara hediye ediliyordu. Yeterli kumasa sahip
olma durumunda yetenekli terziler, parasiitteki hasarli bolgeleri kullanmadan giiniin
ortalama gelinliklerinden daha uzun ve kabarik gelinleri ortaya ¢ikarmistir. Bir parasiitiin
yeniden kullanilmasi, mistakbel gelinin "yeni" bir ipek gelinlige sahip olmasina izin
verirken, ayn1 zamanda savastan eve donen askerleri de onurlandirmistir (Heichelbech,

2022).
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Bu duruma verilen ilk érnek Ikinci Diinya Savasi sirasinda Jean Neville icin yapilan
gelinliktir. Bayan Neville tiyatro sanatcisi iken savas basladiktan sonra "Ulusal Gosteri
Hizmet Birligi" {iyesi olmustur. iki uzun kumasin capraz sekilde gévdenin iistiinden gecerek
arkaya dogru baglanmasiyla olusan gelinlik beyaz parasiit ipeginden yapilmistir. Ayaga
kadar uzanan gelinlik kisa kollu olarak tasarlanmistir. Gelinligin arkasinda 31 adet kumas

kapl diigme yer almaktadir (Imperial War Museums, 2022a)(Sekil 13).

Sekil 13. Jean Neville icin Parasiit ipeginden Yapilan Gelinlik, Kraliyet Savas Miizesi, ingiltere.
Kaynak: https://www.iwm.org.uk/collections/item/object/30090171

Parasiit ipeginden yapilan bir diger gelinlik de Gena Turgel i¢in yapilan gelinliktir. Turgel, 15
Nisan 1945'te Belsen Toplama Kampindan kurtarildigi dénemde FSB'ye bagh Istihbarat
Birligi'nde gorev yapan Cavus Norman Turgel ile tanismis ve 7 Ekim 1945'te Lubeck'te
evlenmislerdir. Krem renkli gelinlik uzun kabarik kollu, gégiis altinda biizgiili, 6nii blzgiilil
pargalarla siislenmis bir tasarima sahiptir. Gelinlik arkasinda 23 adet ve kollarda 7'ser adet

kumas kapli diigme bulunmaktadir (Imperial War Museums, 2022b) (Sekil 14).



Sekil 14. Gena Turgel icin Paragiit ipeginden Yapilan Gelinlik, Kraliyet Savas Miizesi, ingiltere.
Kaynak: https://www.iwm.org.uk/collections/item/object/30081821

Bir diger drnek Myrtille Delassus’a ait gelinliktir. Delassus’'un Cavus Joseph Bilodeau ile 15
Ekim 1945'te Merville'deki kilisede evlenirken giydigi gelinligi, ayni zamanda c¢alistig1
Madame Coque'un elbise diikkanindaki kadinlar tarafindan ipek bir parasiitten yapilmistir.
Gelinlik, cift dantelli korsaji ve orta uzunlukta kuyrugu olan klasik bir siluete sahiptir
(Silkdamask, 2016) (Sekil 15).

Sekil 15. Myrtille Delassus ve NH. Cavus. Joseph Bilodeau, Berlin'in diigiinii, 1945.
Kaynak: http://www.silkdamask.org/2016/07 /the-parachute-wedding-dress-and-world.html
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II. Diinya Savasi sirasinda Binbasi Claude Hensinger't kurtaran naylon parasiitten yapilan
gelinlik de bir diger 6rnektir. Agustos 1944'te, bir B-29 pilotu olan Hensinger ve ekibinin
ucaginin motorlart Japonya'nin Yowata kentine yapilan bir bombalama saldirisindan
donerken alev almistir. Hensinger, hafif yaralarla kurtarilmay1 beklerken parasiitii yastik ve
battaniye olarak kullanmistir. Daha sonra Hensinger, 1947'de kiz arkadasi Ruth'a bu
parasiitle evlenme teklif etmistir. Riizgar Gibi Gegti filmindekine benzer bir elbise yaratmak
isteyen Ruth, korse ve duvagi yapmasi i¢in yerel bir terzi olan Hilda Buck ile anlasmis etegini
ise kendisi dikmistir. Gelinligin arkasinda bir kuyruk olmasi ve 6niintin kisa gériinmesi i¢in
parasiitiin ipleri buziilmistir. Cift, 19 Temmuz 1947'de evlenmis ve gelinlik Smithsonian
Ulusal Amerikan Tarihi Miizesi'ne bagislanmadan 6nce kizlar1 ve gelini tarafindan da

giyilmistir (Smithsonian Museum, 2011) (Sekil 16).

Sekil 16. Ruth ve Claude Hensinger, 1947.

Kaynak: https://www.si.edu/newsdesk/snapshot/parachute-wedding-dress

New Jersey'deki Ortak Fort Dix Ordu Hava Kuvvetleri Ussii’nde gérev yapan Janet Gleason ve
ABD Deniz Piyadeleri'ne katilan Cavus Reo Arland Casper 31 Ekim 1945 tarihinde
evlenmistir. Janet’'in komutani, bir gelinlik almaya parasi olmadigini bildigi icin ona bir Japon
ipek parasiitii vermistir. Robadan gogiis kismi biizgiilii, karpuz kollara ve uzun bir kuyruga

sahip olan gelinlik halen Hutchings Museum'’da sergilenmektedir (Ashcraft, 2021) (Sekil 17).



WWII Parachute Wedding Dress

Sekil 17. Janet ve Reo Arland Casper, 1945.
Kaynak: https://blog.fold3.com/the-wwii-parachute-wedding-dress

Parasiitten yapilan bu gelinlik Lilly Lax ve Ludwig Friedman'in Bergen Belsen'de
bulunan “Yerinden Edilmis insanlar Kampi”’ndaki diigiinii icin dikilmistir. Ludwig beyaz bir
elbise icin kumas bulmaya s6z vermistir ve bu amagla iki kilo kahve ve birka¢ paket sigara
karsiiginda Alman askerinden parasiit kumasim almistir. “Yerinden Edilmis Insanlar
Kampi’ndaki diger gelinler de daha sonra bu gelinligi giymistir. Lilly ve Ludwig, 1948'de
Amerika Birlesik Devletleri'ne go¢ etmistir. Gelinlik glinimiizde United States Holocaust
Memorial Museum’da sergilenmektedir (United States Holocaust Memorial Museum, 2022)

(Sekil 18).

Sekil 18. Lilly Lax ve Ludwig Friedman.

Kaynak: https://encyclopedia.ushmm.org/content/en/artifact/wedding-dress
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Savas sonrasi yapist bozulan parasiitler degerli bir kumas olarak sadece gelinliklerde
kullanilmamis giinliik yasam icin gerekli duyulan seyleri yapmak i¢cin bir malzeme haline
gelmistir. New Orleans National WWII Museum’da yer alan ABD Donanmasi parasiit
malzemesinden yapilmis dokuma cantalar ve etek buna 6rnek olarak verilebilmektedir (Sekil

19).

Sekil 19. ABD Donanmasi parasiit malzemesinden yapilmis dokuma cantalar ve etek.
Kaynak: https://www.businessinsider.com/surprising-ways-people-reused-us-military-parachutes-
during-wwii-2020-4#people-in-war-torn-europe-and-asia-during-wwii-turned-parachutes-into-baby-carriers-

body-bags-and-bras-1

3.2. Hazir Giyim ve Aksesuarlarin Savasa Yonelik Yeniden Amaglandiriimasi

Savas donemi yeniden amaglandirma i¢in tasarim yontemi ise daha ¢ok aksesuarlar
tizerinden gerceklesmistir. Savas ortami, erkekler ve kadinlar icin hem iste hem de evde
giyim sekillerini degistirmis, kiyafetlerin ve aksesuarlarin sik oldugu kadar pratik olmasi da
onemli hale gelmistir. Bunu 6ngoéren tasarimcilar ve ireticiler savasin getirdigi ihtiyaclara
yonelik aksesuarlara yeni islevler yiiklemislerdir. Giindelik hayatta klasik formlarinda ve
islevlerinde kullanilan aksesuar, tehlike anlarinda savas ortamina yonelik farkl islevlerde
kullanilmak iizere yeniden amaclandirilarak ¢ok islevli hale getirilmislerdir. Ornegin; Eyliil
1939’da II. Diinya Savasinin ortaya cikmasiyla ingiltere’de muhtemel gaz savas tehdidine
kars1 halka 40 milyona yakin gaz maskesi dagitilmis ve gaz maskelerini her zaman
yanlarinda tasimalari onerilmistir (Clouting ve Mason, 2018). Giysi ve aksesuar treticileri,
savasin yarattig1 tehditlerden ticari bir potansiyel gérmede hizli davranarak siyah renkte

deriden yapilmis omuzda tasinabilen, tabanina kauguk ve metal filtreli gaz maskesi



yerlestirilmis canta tasariminmi ortaya cikarmislardir (Sekil 20). Bu tasarim sayesinde

cantanin genel kullanimi yani sira gerekli durumlarda maskeye kolayca ulasimi saglanmaistir.

.

Sekil 20. Gaz Maskesini Tasimaya Yarayan Canta Tasarimi.

Kaynak: https://www.iwm.org.uk/collections/item/object/30016115

Savas ortamina gore sekillenen tasarimlara diger bir 6rnek de diigmelerdir. Alman
bombardimanlarinin hedefini zorlastirmak icin ingiltere de uygulanan karartmalarda sokak
aydinlatmalarinin, 151kl tabelalarin ve tiim araglarin isiklar1 sonduriilmiistir. Ancak bu
uygulama carpismaya bagli kazalarin sayisinda artisa neden olmustur. Bu soruna ¢6ziim
olarak hiikimet, insanlar1 diger yayalar ve siiriiciiler i¢in daha goriiniir kilmak adina beyaz

renkte giyinmeye cagirmistir (Sekil 21).
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WALK
FACING
TRAFFIC

WEAR OR CARRY
SOMETHING WHITE

Sekil 21. "Geceleri Beyaz Giyin" Kampanyasina Yonelik Afis.

Kaynak: https://www.vintprint.com/products/nar342

Canta tasariminda oldugu gibi savasin yarattifl sorunu ticari potansiyel olarak goren
iireticiler, karanlikta yanan diigmelerden igneli ¢iceklerine kadar kullanicilarin daha goriintr

olmasini saglayacak aksesuarlar iiretmislerdir (Sekil 22-23).

Sekil 22. Karanlikta Parlaklik Saglayan Diigmeler.
Kaynak:https://media.iwm.org.uk/ciim5/811/562 /large_ EPH_000235_D.jpg?_ga=2.214663703.1649320840.1560
789316-253047952.156078931



Sekil 23. Karanlikta Parlaklik Saglayan igneli Sahte Yaka Cicekler.
Kaynak: https://www.bbc.com/news/magazine-31719704
Ikinci Diinya Savasi sirasinda kagis haritalarindan sonra MI9 tarafindan gelistirilen 6nemli
ekipmanlardan biri de kacis pusulalaridir. Bu pusulalar ¢ok ¢esitli olarak iiretilmis ve
tiniformalarin diigmelerinde saklanmistir. Kraliyet Hava Kuvvetlerinin iniformalarinda
bulunan diigmelerin arkasindaki vidanin sokilmesiyle kuigiik pusula c¢arki ortaya
cikmaktadir (Sekil 24). Diger bir 6rnekte de kol diigmesinin cam ylizeyinin iizerinde yer alan
diiz beyaz boya silindiginde kag¢is pusulasi ortaya cikmaktadir (Sekil 25). Boylece diigmeler

tehlike anlarinda islevini degistirerek yeniden amaglandirilmaktadir.

Sekil 24-25. i¢inde Kagis Pusulasi Saklanmis Kraliyet Hava Kuvvetleri Uniformalarinda Kullanilan
Diigmeler.

Kaynak: https://www.awm.gov.au/articles /blog/second-world-war-escape-and-evasion-compasses

4. SONUC

Giiniimiizde de ¢ok yaygin olan yeniden amaclandirma kavrami, Ingilizce’de “repurpose”
olarak karsimiza cikmaktadir. Uriin icin ikinci bir yasam sansi yaratilan bu yéntemde
kullanicilar iiriini elden ¢ikardiktan sonra tasarim asamasinda 6ngorilmemis amaclara
doniistirmektedir. Yeniden amaglandirma eylemi ve yeniden amaglandirma i¢in tasarim
olarak iki yonteme sahip olan yeniden amaclandirma kavraminda bir nevi “yeniden
amaglandirma eylemi” olarak karsimiza ¢ikan DIY kavrami, kullanicilarin ellerinde var olan
malzemeleri bir seyleri yeniden iiretmek, tasarlamak ve degistirmek icin yer aldig1 yaratici
bir etkinlik olarak tanimlanmaktadir. Baskalari tarafindan tekrardan yorumlanarak

tiretilebiler, kodlanabilir ve paylasilabilir bir 6zellige sahip olan DIY etkinlikleri sayesinde
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irlnlerin yasam dongllerinin devaminin saglanmasi kullanici tarafindan benimsenen ve
istenilen bir 6zellik oldugundan kullaniciy1 irtini elden ¢ikarmama konusunda tesvik
etmektedir. Yeniden amacglandirma i¢in tasarim yodnteminde yeniden amaglandirma
eyleminin tersine Urinin neye donilisecegini karar veren Kkisi tasarimcidir. Yeniden
amaclandirma icin tasarim yonteminde nesne, yasam dongiisii icerisinde ve yasam dongiisi
sonrasinda iki amaca sahip oldugu i¢in farkl islevlere sahip giysi 6rnekleri moda tasarimi

alaninda fonksiyonel ve modiiler giysi tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yeniden amaglandirma ydnteminin uygulandigi donemlerin daha ¢ok iilkelerin sosyo-
ekonomik sikintilarin oldugu stireclerde ortaya ciktigi gortilmektedir. Biitiin bu 6rneklere
baktigimizda yeniden amaglandirma yonteminin her daim varligini siirdirdaging
gormekteyiz. Ozellikle ikinci Diinya Savasi'nin zorlu sartlarinda giysi ve ev tekstili degerli
malzemeler olarak goriilmis, tekstillerin stirekli olarak tekrar kullanilmasi ve
doniistiiriilmesi giindelik hayatin bir pargasi olmustur. Malzeme bulma agisindan yasanan
sikintilar halkin giysi iretimi siirecinde yaratict yontemleri bulmalari agsindan ilham
kaynag1 olurken savas doneminde kullanicilar ellerinde var olan yem cuvallari, kacis
haritalari, parasiit kumasi vb. gibi farkli malzemeleri yaratici dontisiimlerle giysi ve aksesuar
olarak yeniden amaclandirmiglardir. Ozellikle parasiit kumasi, kacis haritalar: gibi askeri
malzemeler, giysi liretiminde kullanim islevi i¢cin daha ¢ok tercih edilse de savas doneminin
izlerini tasimasi anlaminda da sembolik islevini a¢isindan énem kazanmaktadir. Yeniden
amaglandirma icin tasarim da ise lreticiler ve tasarimcilar savas ortaminda ortaya ¢ikan
sorunlara ¢oziim olarak var olan nesneleri bir nevi baglamindan kopararak formlarini ve
kullanim islevlerini savasa yonelik yeniden amag¢landirmiglardir. Savasin getirdigi ihtiyaclara
cevap verme konusunda gayet basar1 olan bu tasarimlar, insanlarin giindelik yasamdaki

zorluklar1 asma konusunda biiyiik dl¢iide yardimcisi olmustur.

Giintimiizde de strdiiriilebilirlik baglaminda giysi iiretimi iizerinde etkisini devam ettiren
yeniden amaglandirma yontemi, atil duruma gelen giysilerin deger kazandirilarak yeniden
kullammma girmesini saglamakta bdylece biylik o0lciide depolama alani ihtiyacini
azaltmaktadir. Ayrica pamuk, keten, yiin gibi ham maddelerin tretimini en aza indirerek
dogal kaynaklarin korunmasim saglamaktadir. Cevre sorunlarinin giderek artmasi sebebiyle
yeniden amaglandirma yonteminin hem tasarimcilar hem de kullanicilar tarafindan
benimsenmesi bu anlamda onemlidir. Yeniden amaglandirmanin bir yasam bi¢imi haline
gelebilmesi icin tasarimcilarin ve kullanicilarin giysilerin yasam stirelerini uzatilabilmesi,
slirenin sonunda yeni bir amag icin doniistiiriilebilmesi konusunda bilin¢lendirilmelidir. Bu
nedenle yeniden amaglandirma yontemi iizerine yapilacak c¢alismalarin, bilimsel ve
akademik alanda arastirmaci, tasarimci ve tasarim ogrencileri icin ilham kaynagi olacagi

disiiniilmektedir.
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EXPERIMENTAL PHOTOGRAPHY AND
INVASION

MEHMET ULUC CEYLANI*, UGUR GUNAY YAVUZ"*

0z

Siirecin her déneminde var olan sanat, modern ve geleneksel sanat pratiginden uzak farklh
malzeme, teknik, kavram ve temalar gibi farkl iceriklere sahiptir. Deneysel calismalar bu
icerikleri etkileyen ana faktorlerdir. Deneysel calismalar, her ne kadar bilimsel igerikler ile
anilsa da bilimden ayri1 olarak sanatin her alaninda kendini gostermektedir. Fotograf da icinde
bulundugu sartlar altinda deneysel olanaklara mimkiin olan en st seviyede adaptasyon
saglamistir. Sinirsiz olanaklarindan dolay1 deneysel fotografi herhangi bir seklide
sinirlandirmak pek miimkiin degildir. Gliniimiize kadar olan siire¢ icerisinde gelisen farkh
tekniklerle anlamlandirmak daha dogru olacaktir. Bu tekniklerden biri olarak literatiire
eklenen ve kisaca “bir seyin icerisine dahil olmak ve o seyin 6zelliklerini degistirmek-bozmak”
olarak tanimlanan “invazyon” teknigi bu ¢alismanin konusunu olusturmaktadir. Bu teknik,
sanatin bir¢ok alaninda oldugu gibi fotografin da deneysel c¢alismalarinda 6n plana
cikmaktadir. Fotografin ylizey lizerine kayit edilisi esnasinda invazif olarak miidahalelerin
nasil bir gorsel dil olusturdugunun ortaya konmasi amaglanmaktadir. Bu ¢alisma ile fotografik
invazyon alanindaki literatiir eksikliginin giderilmesi hedeflenmektedir. Arastirma ile nitel
arastirma yontemi kullanilmis, alan yazin taramasi ile elde edilen verilere ek olarak kimyasal,
sayisal ve biyolojik olarak invazif calismalar betimsel analiz yontemi ile yorumlanmistir. Tiim
bu veriler dogrultusunda, sanat alanina dahil olan invazyon tekniginin fotograficin de yeni bir
literatiir, gorsel ifade teknigi olarak deneysel fotografin biinyesinde yer alabilecegi sonucuna

ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: invazyon, invazyon Sanati, Fotograf, Deneysel Fotograf, Fotografik invazyon.

* Ogretim Gérevlisi, Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Fotograf, ulucceylani@gmail.com, https://orcid.org/0000-0003-
1379-3452

** Dogent, Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Fotograf, ugurgunay@gmail.com, https://orcid.org/0000-0002-3111-8277

*** Aragtirmacilardan birinci yazar %60, ikinci yazar ise %40 oraninda ¢aligmaya katkida bulunmuglardir. Caligmada herhangi bir destek
ve tegekkiir beyani veya ¢atisma beyani yoktur.

Aragtirma Makalesi, Makale Génderim: 13.10.2022, Makale Kabul: 27.12.2022, DOI 10.48069/akdenizsanat.1188817

AKDENIiZ SANAT

SAYI 31

CILT 17

e-ISSN 2458-9683

73



NO 31

VOL 17

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

74

13.10.2022, Accepted: 27.12.2022, DOI 10.48069/akdenizsanat.1188817

Received:

Research Article,
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ABSTRACT

Art that exists in every period of the process has different contents such as materials,
techniques, concepts, themes that are far from modern and traditional art practice.
Experimental works are the main factors affecting these contents. Although experimental
works are mentioned with scientific content, they demonstrate themselves in every field of
art, separate from science. Photography also adapted to the experimental possibilities at the
highest level possible under the conditions. It is hardly possible to limit experimental
photography due to its limitless possibilities. The "Invasion" technique, which is added to the
literature as one of these techniques and is briefly defined as "being included in something
and changing or spoiling the properties of that thing", is the subject of this study. This
technique comes to the fore in experimental works of photography, as in many other fields of
art. It is aimed to reveal how invasive interventions create a visual language during the
recording of the photograph on the surface. With this study, it is aimed to eliminate the lack of
literature in the field of photographic invasion. Qualitative research method was used in the
research, in addition to the data obtained from the literature review, chemical, numerical and
biologically invasive studies were interpreted with the descriptive analysis method. In line
with all these data, it has been concluded that the invasion technique, which is included in the
field of art, can also be included in the experimental photography as a new literature, visual

expression technique for photography.

Keywords: Invasion, Invasion Art, Photography, Experimental Photography, Photographic

Invasion.

* Lecturer, Akdeniz University, Fine Arts Faculty, Photography, ulucceylani@gmail.com, https://orcid.org/0000-0003-1379-3452

** Associate Professor, Akdeniz University, Fine Arts Faculty, Photography, ugurgunay@gmail.com, https://orcid.org/0000-0002-3111-
8277



1. INTRODUCTION

The invention of photography, which was announced to humanity at the French Academy of
Sciences on August 19th, 1839, was achieved as a result of the studies and trials of many
people in order to ensure it has the ability to reflect, fix and reprint the image on the surface,
which took many years. Science and art have always been mutually interacting and
contributing to each other, and Einstein’s “Dostoyevsky gave me more than Gauss,” words
(Cited by Yaykin, 2010, p. 86) express this relationship effectively. Born from science and
nourished by art, photography revealed the invisible. It enabled the recording and
documentation of a wide variety of natural phenomena, from X-ray photographs to the distant
faint light of the universe, for later analysis. On the other hand, it aestheticized the same

technology and blended the image with art.

The industrial revolution is known as a period when technology, experimental studies and
development peaked. The emergence of photography coincided with the heart of this period.
This timing, along with technological developments, has led to the continuous change and
development of the production of the image. Photography, which progresses from the
chemistry of the dark room to the design process of the camera obscura and then to the
algorithms of computer programs, presented pioneer and experimental expression styles to
the world of art thanks to the unexpected or accidental results achieved as a result of scientific
and artistic studies, both technological and conceptual, as well as occasional experimental
studies. Photography itself, together with its structure suitable for experimental technical
possibilities, reflects the egos of photographers, their free thought structures, attitudes,
unlimited creation processes, etc. the very diverse forms of representation revealed as a result

of almost unlimited resources.

One of these forms of representation and at the same time the subject of this study is the
"Invasion” technique. Invasion, which has gradually started to take place in every field of art,
is briefly defined as "changing or spoiling the properties of something". Based on this
definition, in the study, in which qualitative research method was used, invasive studies
selected from the samples determined in addition to the data obtained through the literature
review were interpreted with the descriptive analysis method. With this study, it is aimed to
reveal the applicability of the invasion technique to photography and to reveal the visual
language and expression created by this invasive application. In the research, the works of
various artists produced chemically, digitally and biologically, and the invasive structures

observed in these works were taken as samples.

Experimental photography works presented together with all these developments formed the
exact equivalent of the artist’s freedom. Photography, which went beyond just a documenting

tool or capturing the moment function in the process, personalized art and as a visual art style,
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added the photographer’s touches both during and after the shooting, enabling transfer of art

to another dimension.

2. EXPERIMENTAL PHOTOGRAPH

Photography was invented as a result of different disciplines revealing various information-
data in different periods and then experiencing all these information-data. In other words,

some experimental studies were required to reach these results.

Experiment is defined as presenting a scientific fact (TDK). Another definition is the
replacement of formations with existing conditions (Roubier, 1958, p. 251). Experiments and
their absolute results are the most important findings for the development of humanity.

All constructions made based on/with experimentation are labelled “experimental”.
Experimental studies are a valid method for all branches of art as well as science.
Subsequently, in current understanding of art, it can be described as changing, reproducing or
creating a new idea, expression, thought, criticism, which was not applied, untested, and
unspecified before, by blending it with different methods or concepts. It is an artistic
expression style in the context of the artists’ freedom of expressing themselves, of artistic

expression.

One of the numerous experiments was resulted in recording of the image on the surface, which
opened new and unlimited horizons for art and was described as a revolution in terms of
science. This action, called photography, guided a radical change in the field of culture and art,
as well as science, reality, and documentary approach, and continued on its way with solid

foundations.

Photography requires different forms of expression beyond both the daily life and the
appearance of the natural. At the time of its invention, experimental photography was
perceived as a tool of scientific expression based only on optical and chemical rules.
Experimental photography that started with the aim of researching beyond what has been
achieved or different results emerges as experiments that can be achieved with different
developments and results. In the subsequent process, it entered into a rapid development as
an innovative language and creative art discovery. At this point, one of the first names that
come to mind regarding experimental photography in Tiirkiye, Ahmet Oner Gezgin, who is an
academic as well as an artist, defined experimental photography as “In short, I can say that it
is nothing but an ‘explosion’ of subjectivity and individuality, which includes all kinds of

innovations and experiments in the field of photography.” (Gezgin, 1997, p. 4).

Photography, which emerged in the period known as the industrial revolution between the
18th and 19th centuries, benefited from all kinds of data and resources of this revolution in
the most efficient way possible. The beginning of the period when photography developed

experimentally is also dated to this period. The approach known today as the photogram



technique, was used in 1834 by William Henry Fox Talbot who used to trace botanical
specimens precisely. Talbot placed a pressed leaf or plant on a sensitized piece of paper,
covered it with a glass sheet, and placed it in the sun. The paper darkened wherever the light
impinged, but the areas where the plant blocked the light remained white. Talbot labelled this
experimental work, that is, his new discovery, “photogenic drawing art”. His procedure and
works took place in the literature as the first example of experimental photography (Daniel,
2004). And after this date, studies, applications based on studies, experiments and searches of
photographers on achieving clearer images, shorter exposure times or different aesthetic

concerns continue to this day.

It is accepted that experimental photography pushes the limits of photography with an
approach beyond an understanding that is a reflection of the classical photographic attitude.
Ahmet Oner Gezgin argues that due to this structure, it is always one step ahead of the
documentary photography and that it is a pioneer in the expression and development of
photography (Gezgin, 1997, p. 4). Thus, the meaning of the term “avant-garde”, which is
generally used for all art with experimental studies, is “Pioneer” (Kornrumpf, 2008).

Gezgin mentions that documentary photography aims at the realization of interdisciplinary
communication that pushes the boundaries of photography and artistic language based on
thought, which finds the “superficial visuality” or “denotational” photographic indicators
insufficient in its approach to art and that there is a continuous relationship between theory

and practice (www.ahmetonergezgin.com.tr).

3. INVASION

rn

It is a word derived from the Latin “invasi6” meaning “attack-seize” which was adopted in
French and English as “invasion” (micmap.org). Its predominant use in English means that an
army, a plant, an unpleasant thing or an agent occupies and affects a place. It also corresponds
to occupation as a noun (Cambridge Dictionary). It is also adopted in Turkish as invazyon. In
the process until now, it has been used in the literature as a medical term, “the spread of the
agent to tissues and formations” (Saglik S6zIigi). Invasion as quoted by Aslihan Atabek on a
similar subject: “As a medical term, invasion means an intervention that disrupts body
integrity. Accordingly, all surgical operations are seen as invasive procedures. Unlike surgery
or operation, invasion is an intervention that disrupts the integrity of the body” (Atabek, 2016,
p. 75). In short, it could be defined as being involved in something and changing or spoiling
the properties of that thing. The entity or concept that performs the action to change-disrupt

is described as “invasive”.

Invasion, which is used in many areas today, also started to show itself in artistic expression
forms. In addition to its direct meaning of occupation, it manifests itself in almost every field
of art in order to create visuals and to reveal new forms of expression and representation by

changing-distorting the way of expression conceptually or technically, (Lunday, 2015). In a
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sense, invasion expressed for art can be perceived as an aggressive aesthetic expression of
change or degradation. As Merve Yildirim also states in her works, invasion used in the field
of arts can be described as:
Compositions that can be integrated with many random and new meanings created by the
image of any animate or inanimate object or a work of art or the image of an artwork

achieved by interventional and invasive, conscious deformation of its structure and form

(Yildirim, 2020, p. 190).

Today, it is included in representation in many fields, from music to painting, from
photography to sculpture, both technically and in terms of content. It is possible to give the
example of French Street artist Invader! who usually works in masks and mostly undercover
at night. The artist models his work on the rough pixelation of 8-bit video games of the 1970s-
1980s. Based on his work, he describes himself as a “public domain hacker who spreads the
mosaic virus” (www.harbourcity.com). With the 8-bit pixelized images he placed in Harbor
City, the most important shopping center of Hong Kong, he infiltrates the dazzling visuals of

the city and exhibits an expansionist order (Image 1).

.
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Image1l. Invader, Horbour City-Honk Kong, 2018.

Source: https://www.harbourcity.com.hk/en/article/welcome-the-art-invasion/ Date of access : 24.01.2021

Although the meaning of the word invasion is perceived as a kind of vandalism or anti-social
structure with its invasive feature, it actually focuses on the aesthetics of the act of disrupting
artistically. It is possible to see examples of its effective use in today’s art in festivals such as

Invasion Street Art Festival -Arte Urbano- organized in Spain together with the works of

! Invader: It is the pseudonym of the artist, which is synonymous with “invasive” in English, and defined as “entity or
concept that performs the action to change or disrupt”, which we define as invazif “invasive” in Turkish.



Cordier and Strindberg when the past is examined. Similarly, this situation, which is

encountered in every field of art, is also valid for photography.

4. PHOTOGRAPHIC INVASION

One way of photographic invasion demonstrates itself in the form of visual elements added to
a photograph taken by the artists themselves or someone else. At this point, photography
becomes a new design element, and Aslihan Atabek comments that it is possible to see this
new work as “re-ensouling and editing soulless or meaningless photographs” (Atabek, 2016,
p.76). And it is possible to give an example of this approach to the works of many other
photographers, such as Lucas Levitan. The most common type of work done in this way is by
adding vector (illustration) content to photos that are bitmap-based visuals with pixels.

Based on the fact that basically everything starts with light for photography, studies and other
experimental applications were carried out on the surface and layers. Considering the period
when photography was invented, they are the images created as a result of experimental
studies with various surfaces such as zinc plate, paper, gelatin layers and glass, and chemical
layers that allow them to be recorded on. In other words, photography has shown different
developments as a result of the changes in its surface, benefiting from artistic and scientific
developments. Photography's ability to adapt to all kinds of changes, differentiations and
developments in a short time is an indication that it will gain a forward momentum in terms
of development/change for the future. With the advanced technology, sensors gave direction
to photographic studies as new surfaces accompanied by new layers in pixels. Today, the
control method of unlimited light has started to show itself in many different areas. Another
example of these different approaches is the biological-based “bacteriograph” method of
creating images with live bacteria. New forms of expression or representation, which are
applied to the surface and its layers, created by influencing the photographic structure, in a
way by capturing/changing that layered structure, are considered to be photographic

invasion.

4.1. Chemical Photographic Invasion

In the period during the emergence of photography and subsequently, numerous experiments
were carried out on the chemical layers on the surface reacts to light and their changes. August
Strindberg can be presented as the pioneer of these experimental studies that are still
continuing in our time. The most striking of his works are the images he called “celestograph”
he made in 1894 (Image 2). These images were created without a lens and any camera. The
sensitized layers formed on the plates were obtained by directly exposing them to the light of
the stars in the night sky. In this process, moisture and various particles in the air penetrated
the layers on the surface, that is, they affected the image that would appear invasively as

chemical defects. The image created by this chemical invasion is considered as a direct
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impression of the universe through light, which is integrated with Strindberg’s religious and

mystical belief (Granath, 2005).

Image 2: August Strindberg, Celestographs, 1894.

Source: https://davidcampany.com/art-science-and-speculation-august-strindbergs-photographics/ Date of access:

25.01.2021

Later, this method was developed by Pierre Cordier in 1956 and was called the “chemigrams”
method. Chemigrams was created with the words “chemistry-grammar” and it means writing
with chemistry (Bocekler, 2020, p. 579). It is a photography method without camera, which is
the visual result of chemical reactions on the photographic emulsion, that is which is based on
light, photographic chemistry and the surface (Higgins, 2005, p. 8). Cordier states that his
chemigram “combines the physics of the painting (varnish, oil, wax) and the chemistry of the
photograph (photosensitive emulsion, developer, and stabilizer) under full light, without the
use of a camera or magnifier” (Cordier, 2007). Essentially, the process includes images created
by the invasion of different factors such as wax, varnish or oil on/into the chemical sensitizer
on the surface without using a camera, as in the case of Strindberg. As a result, these are visual
representation methods that are formed as a result of the deterioration by external factors of

the structure of the chemicals forming the image (Image 3).



Image 3: Cordier, La Revolution Hongroise, 1956.

Source: http://www.pierrecordier.com/20.html Date of access: 26.01.2021

Invasion, which ensured recording on the surface in the analog-chemical period that is
accepted as the beginning of photography, offers new experimental approaches to today’s art

of photography changing in parallel with technology.

4.2. Digital Photographic Invasion

In the twentieth century, photography changed its chemical and analog-based structure
consisting of light-sensitive materials such as amorphous selenium, zinc oxide and silver
halides in the Twentieth century and evolved into digital-based pixels consisting of “1”s and
“0”s. Similarly, it was transferred from atom-based structures such as paper, metal sheet,
gelatin, which are recorded as surfaces, to data-based sensors and similar media via digital
pixels. The definition of photography and the “recording of the image (light) on the surface”,
on which itis based, has not changed since the first day it was invented and cannot be changed.
Essentially, every development that changes and is described as a revolution takes place on

the surface and media where the photograph is recorded.

Experimental invasive methods applied in the chemical and analog period of photography
were created from images represented by impressing the chemical structure applied on the
surface with different chemical structures. In the images represented digitally, data and pixels
were carried out in the same way with invasive methods. Thus, invasion created new
photographic representations by affecting each pixel and causing differentiation on the visual
whole. Consequently, while experimental invasion was not changed in theory, its technique

was changed in practice.

EXPERIMENTAL PHOTOGRAPHY AND INVASION - MEHMET ULUC CEYLANI, UGUR GUNAY YAVUZ

AKDENIiZ SANAT

SAYI 31

CILT 17

e-ISSN 2458-9683

81



31

NO

VOL 17

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

82

EXPERIMENTAL PHOTOGRAPHY AND INVASION - MEHMET ULUC CEYLANI, UGUR GUNAY YAVUZ

Glitch Art can be presented as the basis of these experimental works created with pixels. Glitch
Art, which is described as the art of glitches, can be expressed with various methods such as
datamoshing, databending, and circuitbending as new media forms in the process (Menkman,
2011). It is created through similar methods called pixel sorting, pixel drifter and pixel
bending. It is the process of invasively spreading of images into databases, changing the data
(pixels) of a file2 in a certain format using software3 designed to edit files of different formats,.
Dmitry Krotevich’s PixelDrifter (PxD) can be presented as the pioneer of software developed
based on the logic of Glitch Art, which tries to explain to the audience that the imperfect is also
of aesthetic importance. PxD and similar software are active as one group of pixels capturing,
changing or impressing another pixel group. In other words, Krotevich describes pixel
invasion, glitch or degradation as a discipline that is incorporated into the creation of a

photograph (Image 4).

Image 4: Sabato Visconti, Databending, 2016 ve Pixel sorting, 2014.

Source: https://www.sabatobox.com/ Date of access, 01.02.2021

4.3. Biological Photographic Invasion

Experimental studies and their unexpected results constantly develop and change the
structure of art. Another example of these works without borders is “Bio Art”, which includes
bacteria, viruses and similar micro-organisms in art. The relationship between biology and art
is defined as art made with living materials (Azamet, Karahan, 2019, p. 1457). Bio art can be
described as a direction in contemporary art that manipulates art by including life in the

process. Different approaches can be used while determining this direction. Generally, while

2 Image formats such as jpeg, bmp, gif, mov.
3 After Effects, Photoshop, Gimp and similar programs.



it emerges as directing biological factors to certain shapes and behaviors, that is, changing
organisms within their own species or presenting new features, as another approach, it
emerges as an unusual use of biological factors, that is, their use against another biological
factor/object. Theoretically, if biological factors in bio art works are taken into account in
terms of their potential for proliferation, as a result biological invasion is inevitable.

Artists have often used wood, marble, metal, paint and even pixels in art to represent life.
Subsequently, they included bacteria, cell lines, micro-organisms, that is, life itself, into this
representation, and as a result, they made art more impressive, destructive and even
dangerous than ever before. As in many fields of art, experiments in the biological field are
conducted in photography. South Korean artist Seung-Hwan Oh can be cited as one of the

photographically effective examples of this experimental biological invasion (Image 5).

Image 5: Seung-Hwan OH, Impermanence, 2017.

Source: https://www.seunghwan-oh.com/thereinventionoflove Date of access: 10.02.2021.

In his work called Impermanence, the artist achieves extraordinary portraits by allowing
bacteria to spread on the negative film, that is, to eat and invade the sensitizer on the film and
then expose the film as such (Burget, 2014).

In his work, Seung-Hwan Oh focuses on microbial growth on film as a way to explore the limits
of photography, where the visible is lost and what we usually accept as an image is eaten and
attacked by a microbe. In his works, which is inspired from the first emergence and spread of
life, he states that he tries to show the discontinuity of matter with the material limits of
photography (www.seunghwan-oh.com). Thus, life itself such as micro-organisms, bacteria,

molds and fungi has been included instead of traditional materials and tools of art. Thanks to
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the invasive spread of life forms that exist in nature but cannot be seen, art has visibly become
scientific, ironic, and sometimes dystopian. What is aimed as a result of this biological invasion

study is the new image that emerges through invasive disappearance.

5. RESULT

Art had to constantly improve itself and gain new forms in the dynamic process of its
development. Photography, which is a branch of visual arts, has also been at the forefront in
this process. From the first day of its invention to the 21st century, photography has used and
continues to use all traditional or contemporary methods and tools by adapting them to its
own internal dynamics.

Immediately after its invention, photography found itself in the focus of many discussions and
was not accepted as an art form. When photography tried to be included in the world of art, it
was considered by many as a visual that was accessible to and could be produced by everyone,
thus could not be accepted as a work of art. In addition, the mission attributed to photography
in the same period was to reveal its object as it is, to document history, to be used as evidence,
and it was only accepted as an aid to science and art. In addition to this general opinion, the
use of photography in this way does not require any skill. Essentially, the process that started
with the photograph, which was manipulated by Henry Peach Robinson (Fading Away, 1857)
shortly after its invention, has made it clear in our day that photography is not just about
“exposure”. While demonstrating this attitude, he also developed artistically all the potential

he had to produce or create the image.

Similarly, artists have made interventions on photographic material with avant-garde
experimental works made within the possibilities presented in each period. Such
interventions revealed the understanding of invasion. New formats are constantly being
applied with these new experimental-invasive studies developing in the field of photography
and by providing full adaptation to the process against technology. However, what is
presented with photographic invasion is to create consciously unpredictable visuals. In a way,
it is against one of the most basic rules of the classical documentary photography
understanding by disabling the camera that reveals the images or placing something that does
not exist in the dark room or through image processing programs such as Photoshop. It is to
liberate photography from fixed patterns, keep it out of fashion, free it from standardization
or from being a commercial image, or even from the sanction of cameras, to explore all

photographic possibilities.

At the same time, as stated in the study, photographic invasion, which is revealed in every
period of photography, appears as the pioneering movement of all kinds of approaches in the
image. As a result, experimental invasion, which is based on studies, removes the boundaries
of representation with these studies that have reached the present day with method and

conceptualism.



REFERENCES

Atabek, A. (2016). Yeni Medyada Illiistrasyon ve Fotografik invazyon: Lucas Levitan. The

Turkish Online Journal of Design, Art and Communication, Cilt: 6, Say1 2.

Azamet, A, ve Karahan, C. 1. (2019). 21. Yiizyilda Biyosanat. Idil Sanat ve Dil Dergisi, 63.
Bocekler, B. (2020). Kamerasiz Fotografin Kisa Tarihgesi ve Kamerasiz Fotograf Teknikleriyle

Uretim Yapan Cagdas Fotografcilar. Art-e Sanat Dergisi, 13(26), 576-594.
Burget, G. (2014). Live bacteria for years to create unique portraits. PetaPixel.

Cambridge Dictionary.
https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6z1%C3%BCk/ingilizce /invasion Date of
access: 20.01.2021.

Cordier, P. (2007). The Chemigram, Antwerpen: Belgique Published.

Daniel, M. (2004). William Henry Fox Talbot (1800-1877) and the Invention of Photography.
Metropolitan Museum of Art, Photography Department. Metmuseum Publishing.

Gezgin, A.0. (1997). IFSAK, Fotograf ve Sinema Dergisi, Mayis 1997; Say1: 100, istanbul.
Granath, 0. (2005). August strindberg: painter, photographer, writer. London: Tate Publishing.

Higgins, M. (2015). Chemical Potential: The Darkroom Upside Down Exploring the

Chemigram.

https://www.ahmetonergezgin.com.tr/deneysel-fotografi-2-ogrenci-calismalari-sergisi-

uzerine/ Date of acces: 1.10.2022

Kornrumpf, H. ]. (2008). Langenscheidt Fransizca -Tiirkce Sézliik, Istanbul: Altin Kitaplar

Yayinlari.

Lunday, E. (2015). Modern Art Invasion: Picasso, Duchamp, And The 1913 Armory Show That

Scandalized America. Lyons Press.

Menkman, R. (2011). Glitch studies manifesto. Video vortex reader II: Moving images beyond

YouTube, 336-347.

Micmap. http://micmap.org/dicfro/search/gaffiot/invasio Date of acces: 20.01.2021.
Roubier, J. (1958). Fotograf ve sinema sanati, Istanbul: Hamle Matbaas.

Saglik Sozligu. https://saglik.sozlugu.org/invasion/ Date of access: 20.01.2021
Yaykin M. (2010). Sanat, teknoloji, bilim ve fotograf, Istanbul: Kalkedon Yayinlari.

Yildirim, M. (2020). invazyon ve Sanal Gerceklik. ODU Sosyal Bilimler Arastirmalart Dergisi
(Odiisobiad), 10 (1).

EXPERIMENTAL PHOTOGRAPHY AND INVASION - MEHMET ULUC CEYLANI, UGUR GUNAY YAVUZ

AKDENIiZ SANAT

SAYI 31

CILT 17

e-ISSN 2458-9683

85



NO 31

VOL 17

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

86

Bu sayfa tasarim dahilinde bog biralalmigtir.



SANATSAL TEMSILLERIN DERS MATERYALI
OLARAK KULLANIMI: “CALISMA ILISKILERi”
ALANI iCiN “KEN LOACH FiLMLERi” ORNEGI
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Derslerde anlatilan konularin, kavramlarin veya olgularin somut bir baglamda gosterilmesi,
bu anlatilanlarin katilimcilar tarafindan 6ziimsenmesini kolaylastirir. Bu somutlastirma igin
basvurulabilecek etkili bir ara¢ 6rnek olaylardir. Bu makalede ¢alisma iliskileri alani ile ilgili
dersler icin filmlerin etkili bir 6rnek olay materyali olabilecegi gosterilmektedir. Makale, icerik
analizi metodunu kullanarak, bir¢ok filminde siradan is¢i sinifi karakterlerine odaklanan
yonetmen Ken Loach’un dort filminin ne denli 6nemli tematik icerimler barindirabilecegini ve
dolayisiyla bu materyalin pedagojik amaclarla kullanilabilecegini gostermektedir. Makalede
giliniimiiz ¢alisma iliskilerini sekillendiren temel dinamik, neoliberalizm ve onun bir sonucu
olarak da prekarizasyon kavramlarina gonderme yapilarak ortaya konmakta ve bunun
yansimalari da yonetmenin Bread and Roses, The Navigators, It's a Free World ve Sorry We

Missed You adli filmlerinde gosterilmektedir.
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ABSTRACT

Demonstrating the topics, concepts or phenomena described in the lectures in a concrete
context facilitates the assimilation of these narratives by the participants. An effective tool for
this embodiment is case studies. This article demonstrates that movies can be an effective case
study material for courses in the field of labour relations. Using the content analysis method,
the article shows how director Ken Loach's four films, which focus on ordinary working-class
characters in many of his films, can contain important thematic implications, and thus this
material can be used for pedagogical purposes. In the article, the basic dynamic that shapes
today's labour relations is revealed by referring to the concepts of neoliberalism and as a
result of it, precarization, and the reflections of this situation are shown in the director's films

Bread and Roses, The Navigators, It's a Free World and Sorry We Missed You.
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1. GIRIS

20. yuzyilin ikinci yarisi, kabaca postmodernizm bashigl altinda toplanabilecek cesitli
akimlarin (postyapisalcilik, yapisokiim vs.) destegi ile pozitivist bilimin yogun bir bicimde
elestiriye tabi tutuldugu bir dénem olmustur. Bu elestiriler genelde nesnel gercekligi
sorunsallastirirken gorelilige vurgu yapmakta ve sayisiz yoruma kapi aralamaktaydilar.
Elbette donemin kat1 pozitivist yaklasimlarina yonelik elestirileri besleyen gesitli kanallarin
basinda s6z konusu yiizyilda Kkitlesel yikimlarla, tahribatlariyla daha 6nceki hi¢cbir savasa
benzemeyen iki diinya savasinin yasanmis olmasi gelmektedir. Bu kitlesel yikimi besleyen gii¢
temelde bilimsel bilgiden gelmekteydi. Bilimsel bilginin kitlesel imhada kullanilmasi
Aydinlanmacilarin bilimsel bilginin olumlu anlamda ilerleme saglayacagina yonelik iyimser
tahminlerinin sorgulanmasina yol agmistir. Bu yazinin amaci ne Aydinlanmacilarin niyetlerini
ele almak ne de bu sorgulamalarin hakliligini kritik etmektir. Burada vurgulanmaya ¢alisilan
nokta kabaca postmodernizm olarak adlandirilabilecek bu yeni yaklasimlarin sayisiz
yorumlara kap1 acarak gercekligin insa boyutunu 6ne ¢ikartmalar: hususudur. Bilindigi gibi
postmodernist bakis, kabaca yazarin o6limiinii ilan eder. Yani bir metin veya kaynak,
yazarindan ¢ikinca artik onun sayilmaz (Said, 2020). Bagka bir deyisle, kisi veya yorumcu bir
metin veya gostergeyle Kkarsilasinca o metnin yazarinin veya gostergenin ne demek
istediginden bagimsiz olarak kendisi o metni veya gostergeyi anlamlandirir. Boylece deyim
yerindeyse okuyucu sayis1 kadar “gerceklikler” s6z konusu olmaya baglar. Elbette bu
yaklasimin ontolojik olarak “gerceklige” dair bir cerceve sunmamasi bir anda iizerinde
duracak bir zeminin yoklugu anlamina gelmektedir. Ancak bu yazinin amaci bu perspektifin

gecerliligini tartismak da degildir.

Peki bu metnin amaci nedir? Bu metin, kategorik olarak modern ve postmodern
perspektiflerin icine hapsolarak diinyay1 veya toplumu okumanin kisitlarinin oldugunu éne
stirmektedir. Yani 6zellikle sosyal bilimlerin inceleme alani olan sosyal diinya, piir mekanik
bir bakis agisiyla ne kavranabilir ne de sunulabilir. Bunu sdylemek kag¢imilmaz olarak
postmodernistlerin “zeminsiz” alanina girmek anlamina gelmez. Elbette bilimsel bilgi
tiretmenin kaideleri bu bilgiyi iiretmek icin son derece énemlidir ancak bazi durumlarda
yeterli olmayabilir. Bu noktada sanatsal temsiller sosyal bilimcinin dniine ¢ok genis bir
anlamlandirma-yorumlama imkani sunmaktadir. Elbette sanat kavraminin basli basina
tartismali ve tanimlanmasi zor bir kavram oldugu sdéylenebilir ancak bu metin, onu
tanimlamaya kalkismadan ortalama bir okuyucunun zihninde uyanan temsillerin neler
olduguna isaret ederek bu temsillerin bir alanina odaklanacaktir. Burada neden sanat
kavramini tanimlamaktan kacinildigi hususu ise bu alandaki literatiire yiizeysel olarak
bakildiginda anlasilacaktir (Carey, 2020; Danto, 2021; Seahrendt ve Kittl, 2019; Tolstoy,
2021). Sanatin ne oldugu meselesi bash basina bir inceleme alanidir. Kisacasi bu calisma, ne

bir tiir ‘zeminsiz’ yaklasima ne de piir ‘mekanik’ bir yaklasima hapsolmadan ancak her iki
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yaklasimin olanaklarindan da faydalanarak ¢alisma iligkileri ile ilgili baz1 olgularin sinema

aracilifiyla daha etkili bir sekilde aktarilabilecegini iddia etmektedir.

Bu calismada sinemanin imkanlar1 iizerinde durulacak ve sinemanin icinde yasadigimiz
diinyay1 anlama ve yorumlamada ne denli 6nemli bir kaynak oldugu anlatilmaya calisilacaktir.
Bunu yaparken elbette sinema alanini kategorik olarak “dogruyu” veya “gercegi” gosteren bir
kaynak olarak degil, diinyay1 anlamaya calisan kisiye cok degerli detaylar sunan 6rnekleriyle
gercekligi kavramada 6nemli bir veri kaynag olabilecegi gosterilmeye cahisilacaktir. Oyle ki en
titiz nitel calismanin bile gésteremeyecegi ayrintilar: sinema aracilifiyla gérmek miimkiin
olabilmektedir. Ozellikle gercekci sinemanin, bilimsel arastirma pratiginin de amaci olan baz

olgular1 ortaya ¢ikartma veya gosterme amacina paralel olarak ne denli islevsel bir arag

oldugu, asagida (Hayati Dikey Kesen Bir Temsil Alani Olarak Sinema) ele alinmaktadir.

Sosyal diinyay1 anlama c¢abalarinda sinemanin imkanlarim kullanma girisimi, “neredeyse”
sinirsiz denebilecek genis bir sinema alaninin daraltilmasini gerektirmektedir. Dolayisiyla bu
sinirlamanin neden tek bir ydnetmenin sinirh sayidaki eserleriyle yapildigi da yine asagida
ilgili bolimde (Ken Loach ve Sosyal Gergeklik) cevaplandirilmaktadir. Bu ¢alisma nitel bir
arastirma perspektifine dayanmakta ve icerik analizi ile veriye yaklasmaktadir. I¢erik analizi,
bir iletisim materyalinin (6rnegin bir kitabin, metnin veya filmin) anlamini agiga ¢ikartmak
icin bu materyalin anahtar kavramlarinin ve temalarinin acik ve zimni siniflandirilmasi veya
dékiimii yapilarak analiz edilmesidir (Krippendorff, 2019, s. 1). ileride goriilecegi lizere bu
calismanin odagindaki ¢alisma iligkilerinin temelde “neoliberal” bir baglamda icra edildigi 6ne
stiriilmekte ve dolayisiyla da bu perspektifin ¢alisana, calismaya ve ¢alisma iliskilerine yonelik
“belirli” bir yaklasimi bulunmaktadir. Nitekim secilen filmler de bu yaklasimi gostermekte ve
bu yilizden de bu temsillerin pedagojik bir amagla kullanilabilecegi 6ne siiriilmektedir

(filmlerin nasil incelendigi hususu, ilgili b6ltimde -Veri- anlatilmaktadir).
2. KAVRAMSAL CERCEVE VE LITERATUR

Sinema sosyolojisi ile ilgili Tiirkce yayinlar yok seviyesinde degilse de (Diken, Gilloch, ve
Hammond, 2020; Dikenve Laustsen, 2019; edt. Gizem Parlayandemir, 2022; Kolektif, 2020;
Kurtdas, 2020) literatiiriin ssnirhligindan bahsetmek yanhs olmayacaktir. Ozellikle Ken Loach
filmleri séz konusu oldugunda YOK tez veri tabaninda Loach’un ¢alismalarini (buradaki
calismada ele alinan baz filmleri de dahil olmak iizere) politik sinema baglaminda ele alan
detayll iki calisma (Giimiis, 2019; Orhangazi, 2012) bulunmaktadir. Yine Nese Kaplan'nin
Loach iizerine yaptigl c¢alismalar da yonetmenin c¢alismalarini baska temalar odaginda
(6rnegin, 6zgiirlesme, kiiltiir elestirisi, kimlik ve temsil) analiz etmektedir (F. N. Kaplan, 2017;
N. Kaplan, 2013; N. Kaplan ve Kaplan, 2011). Bu ¢alismalarin her birisi belirli baglamlara

odaklanarak alanin literatiiriine 6nemli katkilarda bulunmaktadirlar.



Sosyal bilimcilerin son zamanlarda sinemanin olanaklarina odaklandiklarimi goriiyoruz.
Literatiirde hem sinemanin bir 6gretme materyali olarak kullanilabilecegine hem de Ken
Loach’un filmlerine odaklanan c¢alismalar bulunmaktadir. Ornegin Fisher ve arkadaslari
(2015) isletme etigi derslerinde filmlerin kullanimina; Pepi Downey ve arkadaslar1 (2010)
sosyal hizmet egitiminde filmlerin bir ara¢ olarak kullanimina odaklanirlarken bazi
arastirmacilar ise dogrudan kendi alanlari ile ilgili Ken Loach filmlerinin kullanish bir kaynak
olabilecegini gosteren calismalar yapmislardir (6rnegin bkz. Goodall ve Cook, 2021; Hill, 2011;
Weiss-Gal, 2009). Ewa Mazierska’'nin (2013; 2015) arastirmalart ise filmleri calisma kavrami
baglaminda inceleyen ¢ok dnemli koleksiyonlar niteligindedir. Tiirkge literatiirde ise Duygu
Cayircioglu (2014), sosyoloji 6gretiminde filmlerin bir arag olarak kullanilabilecegini detaylh

bir bicimde incelemektedir.

Okudugunuz ¢alisma da sinemanin pedagojik bir ara¢ olarak kullanilabilecegine yonelik bir
cerceve sunmaya ¢alismaktadir. Buradaki amag, ¢calisma iligkileri alanina ve Ken Loach’un bu
alanla ilgili birden fazla filmine odaklanarak yukaridaki yazina bir katkida bulunmaktir. Yine
hatirlatilmas1 gereken bir husus da her ne kadar farkli disiplinlerin kesisiminde yer
almaktaysa da bu ¢alismanin, temelde ¢alisma iliskileri alaninin perspektifinden yazilmakta
oldugudur. Dolayisiyla kavramsal cerceve de -bir siyaset bilimi kavrami olarak kabul
edilebilecek olan “hayali cemaat” kavrami disinda- bu alandaki kavramlari (neoliberalizm ve

prekarizasyon) merkeze alarak olusturulmustur.
2.1. Hayati Dikey Kesen Bir Temsil Alani Olarak Sinema

Hayati dikey kesmenin anlami nedir? Sinemay: elbette kategorik olarak homojen bir alan
seklinde ele almiyoruz ama cesitli istisna tiirleri bir yana birakirsak genelde bir filmin bir
hikayesi olur. Bu hikdyede toplumsal kurumlari, bu kurumlar icinde aktorleri, bu aktérlerin
birbirleriyle ve bu kurumlarla olan iliskilerini goriiriiz. Dolaysiyla bir filmde herhangi bir
sosyal bilimcinin kendi alani ile ilgili ayrintilarla karsilasmamasi miimkiin degildir. Hele ki
sosyal bilimci filmi kariyer kimligi ile izliyorsa dikkatini ¢ekecegi hususlar ¢ok daha fazla
olacaktir. Yani sosyal alanda ne varsa ve dolayisiyla sosyal bilimcinin inceledigi ne varsa bir
tiir iist tiste yigih bir bicimde sinemada karsimiza cikar. Ornegin kadin-erkek iliskileri,
toplumsal cinsiyet, kiiltiir, iktidar, giic miicadeleleri, var olma stratejileri, yoksulluk,
dislanmislik, ayrimcilik vb. (listeyi ¢ok uzatmak miimkiindiir). Boylece sinema su ya da bu

sekilde tiim bu alanlardan adeta dikey bir bicimde gecen bir eksen gibi diisiintilebilir.

Buradan da psikanalizin kullandig1 serbest ¢agrisim kavramina gelecek olursak; bilindigi
lizere bir bilin¢ dis1 okuma girisimi olarak bu teknik, bazi durumlarda “anlamsiz” sekillerin
kisilere gosterilmesi ve Kkisilerin bu sekilleri neye benzettiginin ¢éziimlenmesine dayanir.
Buradaki varsayim, nesnel olarak o anlamsiz seklin genel bir anlaminin olmadigl ve onu

anlamlandiran seyin kisisel deneyimler veya biling dis1 olduguna dairdir. Dolayisiyla ayni
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sekle bakan iki kisi iki farkli sey goriirler. Burada postmodern yaklasimin sayisiz yoruma
gotiiren goreceliligine yaklasmis oluyoruz. Gergekten de bir filmin asil dikkat cekmek istedigi
husus x olgusuyken, y olgusuna ilgi duyan bir izleyici icin film y’yi aydinlatan bir temsile
dontisebilir. Bu durumda yukarida da ifade edildigi iizere gercekten de metin artik yazarin
degildir veya film artik yénetmenin degildir. Peki, anlatilmak istenen olgu ile ilgi duyulan olgu
ayni olursa ne olur? Bu durumda filmin sundugu imkanlarin cergevesi son derece genisler.
Tam da bu noktada bu yazinin odaklanmak istedigi 6rnege gelelim. Ken Loach politik konumu
hi¢ de muglak olmayan bir yonetmendir. Loach’un genelde elestirel diyebilecegimiz bir tarzi
bulunmaktadir ve bu elestirelligi ciiretkarligin sinirlarini zorlamaktadir. Ken Loach 6teden
beri kapitalizm elestirisi olarak okunabilecek, 6zelde ise neoliberal dénemin c¢alisanlar
tizerindeki etkilerine odaklanan filmler yapmis ve yapmaktadir. Bu incelemede bu gibi
cakismalara konu olan sanatsal temsillerin cok islevsel bir ders materyali olarak da
kullanilabilecegi 6ne stiriilmektedir. Burada onun 2000’1i yillarda yapmis oldugu dort film ele
alinacaktir. Metinde 6nce Ken Loach ile ilgili kisa bir tanitim ¢cercgevesi ortaya konacak, daha
sonra burada inceleyecegimiz filmlerin (Bread and Roses -BAR-, The Navigators -TN-, It’s a

Free World -IFW-, ve Sorry We Missed You -SWMY) analizi sunulacaktir.
2.2. Sinema ve ‘Hayali Cemaat’

Hayali cemaat kavrami Benedict Anderson’un (2017), milliyetciligi inceledigi ¢calismasindan
alinan bir kavramdir. Kavram, Anderson’un kullanimindan sonra oldukg¢a yaygin bir bicimde
ve elbette ki bizim de burada yapacagimiz iizere, baska baglamlarda da kullanilan bir kavram
haline gelmistir. Anderson, bu ¢alismasinda millet denen seyin temelde sosyal bir insa
oldugunu ve insanlarin kendilerini onun bir pargasi olduklarini diisiinmeleri ile olustugunu
ifade etmektedir. “Ulus, hayal edilmis bir siyasi topluluktur, ... hayal edilmis bir cemaattir.
Hayal edilmigtir, ¢iinkii en kiiciik ulusun tyeleri bile diger iiyeleri tanimayacak, onlarla
tanismayacak, cogu hakkinda hicbir sey isitmeyecektir ama yine de birbirinin zihninde
toplamlarinin hayali yasamaya devam eder (vurgu, asil metinden)” (2017, s. 20). Anderson
dillerin hayali cemaatler tliretme yetenegine isaret etmekte ancak bu yetenegi ortaya ¢ikartan

seyin ise yayin dili oldugunu ifade etmektedir (2017, s. 151).

Ozetle hayali cemaat kavrami, ontolojik veya nesnel bir varliga degil, sosyal olarak inga edilmis
bir seye gbndermede bulunmaktadir ve elbette onu olusturan ¢imento, o topluluga dahil olan
mensuplarin kendi zihinlerindeki “o toplulugun bir parcasi olma” diisiincesinden ibarettir.
Boylece drnegin bir ddonem gazete okuyabilenler veya sadece okur-yazar olanlar veyahut belli
bir x gazetesini okuyanlar birbirlerini hi¢ tanimasalar da hayali bir toplulugun tiyesi olurlar.
Bu oOrnegin bir baska versiyonu, ornegin klasik edebiyata ilgi duyanlar, Dostoyevski
okuyuculari, Neset Ertas dinleyicileri, Nuri Bilge Ceylan (veya bu ¢alismanin odagindaki Ken

Loach) izleyicileri vb. seklinde de kurulabilir.



Anderson, oOzellikle kitap ve gazete gibi yazili materyalin etkisine vurgu yapmaktadir
(Anderson, 2017; Buchanan, 2010; Munro, 2021). Ciinkii basili metinler ortak bir dil
olusturmakta ve bu da toplulugu bir tiir bastan sona kesen hayali bir bag olusturmaktadir.
Yukarida da ifade edildigi iizere bu kavrami bu calismada bagka bir baglamda kullanmaktayiz.
Milliyetciligin olusumundan ziyade bir grup insani hayali bir bagla birbirine baglayabilen bir
ara¢ olarak sinemaya deginecek ve sinemanin bu potansiyelinden dolay1 da sinif/derslik ici

bir ara¢ olarak kullanilabilecegini 6ne siirecegiz.
2.3. Neden Sinema?

Katiimcilar veya o6grencilerle ortak bir anlam veya dil evreninde bulusmak igin
basvurulabilecek bir ara¢ oldugu icin sinema bu ¢alisma baglaminda énem arz etmektedir.
Elbette bu amacla, ortaklik saglayan baska sanatsal temsiller de kullanilabilir ancak sinemanin
aynt zamanda yukarida cemaat olusturma Kkudretine sahip olan “dil’i daha kolay
olusturabilecegini soylemek miimkiin. Clinkii diger sanatsal temsillere kiyasla tiiketimi hayli

kolay olan bir temsiller alanindan s6z etmekteyiz.

Ayrica sinema kiiltiirel bir kamusal kanonun ortak dili olarak karsimiza ¢ikabilecek bir temsil
bicimidir. Bu kiiltiirel kamunun cercevesi ne olciide genisse ortak dil alanlarinin da
gecerliliginin o olciide gecerli olabilecegini sdylemek miimkiindiir. Bilindigi gibi 6zellikle
“dijital platformlar”in genislemesiyle birlikte sinema-dizi filmlerinin olusturdugu temsiller,
ulusal sinirlari agarak kiiresel bir kiiltiirel kanon insasina katkida bulunmaktadir. Yani 6rnegin
x filmini veya dizisini diinyanin pek cok tilkesindeki ‘tiiketiciler’ tiiketmekte ve bu tiiketim de
tim bu tiiketicileri bir hayali cemaatin mensuplarina doniistiirmektedir. Bu mensubiyet
iyeler arasi iletisimde gonderme yapilacak sembolleri ¢ogaltmakta ve kullanilacak

dili/iletisimi kolaylastirmaktadir.

Basliga tekrar doniilecek olunursa, bu baglamda elbette baska sanatsal/aktiiel temsiller de
kullanilabilir ancak her ¢alismada arastirmacinin da tercihlerine dair 6nemli izler bulunur.

Burada da ¢alisma, sinema ile ve bir yonetmenin birkag filmiyle sinirlandirilmistir.
2.4. Ken Loach ve Sosyal Gergekgilik

Ken Loach, Ingiliz sinemasinin en onemli sosyal gercek¢i yonetmenlerinden birisidir.
Dolayisiyla bu boliimde 6ncelikle ana hatlariyla sosyal gercekeiligin ne olduguna bakmakta
fayda bulunmaktadir. Cambridge sozliigli gercekgiligi su sekilde tanimlamaktadir (2021):
“sanat ve edebiyatta, seyleri, kisileri gercek hayatta olduklari haliyle gésteren bir tiir.”
Gergekcilik her ne kadar genelde 19. yiizyill romani ile iligkilendirilip onunla siirli bir
cercevede ele alinmaktaysa da bu tir bir yaklasimin eksik veya hatali oldugunu séylemek
miimkiindiir (Yalin, 2017, s. 26). Tanimdaki anlami1 sadece edebiyattaki bir tiirle degil de diger

sanatsal tiirleri ve bu arada sinemayi da i¢ine alacak sekilde genislettigimizde (Forrest, 2013,
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s. 8) soz konusu eksiklik giderilmis olacaktir. Ger¢cekei akim, giindelik hayattaki insanlar1 ve
durumlar tim ¢iplaklifiyla veya olduklar1 haliyle gdstermeye calisir. Daha 6nceki sanatsal
akimlarin kacindiklar: idealize edilmeyen kisi ve olaylara odaklanir. Sosyal gercekgilik ise
temelde gercekcilige dayansa da gercekeiligin her siniftan insana yonelen odaginin tersine,

odagini daha ¢ok yoksul kesimlere ve is¢i sinifina yonlendiren bir sanatsal akimdir.

Oyleyse sosyal gercekgi filmlerin de karakterleri ve yerleri gercek hayatta olduklar: haliyle
gostermeye calistiklarini sdylemek miimkiindiir. Sosyal gercekgi filmler, siyasi ve sosyal
meselelerin ciddi temsilleri ve agiklamalar1 seklinde ele alinabilir. Sosyal gercekeiligin ele
aldig1 yaygin konular sunlardir: sosyal adaletsizlikler, etnik ve irksal ayrimciliklar, ekonomik
zorluklar ve isci sinifi manzaralar1 (Media Studies, 2021). Bu ¢ercevede sosyal gercekgilik, bizi
bize tiim diger tiirlerden daha iyi bir bicimde gosterir (Armstrong, 2021). iste Ken Loach, bu
tiirtin Ingiltere’deki en giiclii temsilcilerinden birisidir. 1960’larda bagladig1 yonetmenlik
kariyerinde alt simiflarin ¢alisma ve yasam kosullarina odaklanan ¢ok sayida film yapmistir.
Ayni perspektifte filmler yapan bir¢ok Ingiliz yénetmenin tersine, Amerika’ya gitmemis ve
kendi tlkesinde filmler yapmaya devam etmistir. 1990’da Cannes Film Festivalinde &diil
almas1 adinin daha genis bir kesimde duyulmasina ve takip edilmesine katkida bulunmustur

(Rose, 2019; Ursell, 2021).

Yonetmenin filmografisi olduk¢a zengindir. Internet film veri tabam IMBd’de Ken Loach
sayfasinda Loach’un yonetmen olarak 50’den fazla ¢alismasi listelenmektedir (IMBd, 2021).
Dolayisiyla yonetmenin tiim calismalarina odaklanmak, bu calismanin sinirlarini oldukca
asacaktir. Burada ¢alismanin amacina ulasabilmesi i¢cin Ken Loach’'un 2000 yilindan sonra
cekmis oldugu dort filme (Bread and Roses, The Navigators, It’s a Free World ve Sorry We Missed
You) odaklanilacaktir (6rneklem se¢imi icin bkz. Veri bélimii). Bu filmler ‘amagli’ bir bigimde
secilmistir (bkz. asagida 3.3 nolu baslik). Clinkii ders materyali olarak kullanildiginda bu dort

film, ¢calisma iligkileri alaninda ele alinan temalarla ilgili oldukc¢a zengin bir veri icermektedir.
2.5. Ornek Olay

Ortadgretim veya yiliksekdgretim dersliklerinde 0Ogrencilerin siklikla dile getirdikleri
sikayetlerden birisi hem ders kitaplarinda yazilanlarin hem de genelde bu kitaplara dayal
ders anlatimlarinin soyut, muglak, teorik oldugu veya anlatilanlarin gerceklikle baginin
kurulmasinin zor olduguna yoneliktir. Bu sikayeti gidermenin veya sorunu ¢6zmenin bir yolu
ornek olaylara basvurmaktan gecer. Ornek olaylarin bir dgretim araci olarak kullanimi
oldukea eskilere gider. Ornek olay analizleri, 6zellikle hukuk égretiminde en sik basvurulan
yontemlerden birisidir. Bu yontemin kullanilmasi ile 6grencilerin aktif bir bicimde belirli
sorunlarin ¢éziimiine katilmasi veya belirli durumlarda karar vermeleri saglanmaya calisilir.
Ancak ornek olaylar sadece sorun ¢ézme veya karar verme noktalarinda bagvurulan araglar

degildir ayni zamanda muglak veya karmasik konularin basitlestirilmesinde veya



anlasilmasinda da bagvurulan araglardir. Ozellikle bu makalede konu edilen filmlerin érnek
olay materyali olarak kullanimi, bu son vurguya daha uygundur (Center for Teaching &

Learning, 2022; Lynn Jr., 1999).

Yukarida da isaret edildigi tizere bu metodun kullanimi hukuk 6gretiminde 19. yiizyila; isletme
fakiiltelerindeki kullanimi ise 20. yiizyilin ilk ceyregine kadar geriye gitmektedir. Kullanilacak
ornek olaylar gercek olaylara dayandirilabilecegi gibi kurgu seklinde de tasarlanabilir.
Dolayisiyla aslinda kullanim amacina gore esnek secenekler sunan bir yéntemden
bahsetmekteyiz. Bir 6rnek olayin yasanmis bir olaya dayaniyor olmasi, dinleyicilerin dikkatini
daha fazla cekebilir ancak 6gretim amacina uygun bir olayin tasarlanmasi da her zaman
mimkiindir (Man, 2019). Burada belki de dikkat ¢ekilmesi gereken nokta kurgunun gercege
benzetilmesi gerektigidir. Nitekim buradaki konu baglaminda da filmlerin genelde kurgu
oldugunu ancak gercekei bir filmin bir 6érnek olay olarak belirli konularin anlasilmasinda

biiyiik rol oynayabilecegini sdyleyebiliriz (IBS CDC, 2022).
2.6 Neoliberalizm

Buradaki amacimiz dogrultusunda bir analoji yapacak olursak, ele alacagimiz kavramlari bir
tiir hiyerarsi veya yapi seklinde siralamamiz miimkiindiir. Temele neoliberalizmi koyacagiz.
Neoliberal etiketi her ne kadar tartismali bir niteleme olsa da sosyal bilim yazininda yaklasik
son elli yillik bir piyasaya doéniisii ima etmek iizere kullanilmaktadir (bir tartisma icin bkz.
Somay, 2022). Tartisma yeri burasi olmadig1 i¢cin bu metinde de bu kavram, temelde sosyal
devlet reflekslerinin zayiflamasi ve piyasanin bir referans olmaya baslamasi baglaminda
kullanilmaktadir. Liberal perspektifin iktisadi yaklasiminin klasik ana akim sosyal bilimleri
sekillendirdigi bilinmektedir. Bu yaklasim elbette 19 ve 20. ylizyillarda ¢alisma iliskileri ile
ilgili analizleri de 6nemli 6l¢iide etkilemis veya bu tartismalari belirlemistir. Kabaca sézlesme
serbestisi ve serbest ¢alisma/¢alistirma iradesi olarak ifade edilebilecek olan ‘istege bagh
calisma’ [employment at will] doktrini (Budd, 2018) ¢ok uzun siire c¢alisanlar agisindan
giivencesiz ¢calisma olarak islev gormiistiir. Burada kabaca serbestiyet giiclii bir ahlaki gerekce
olarak savunulmakta ve isverenin diledigini ise alip istemedigini de hicbir gerekce
gostermeden isten ¢ikartabilmesi, onun miilkiyet hakkinin bir uzantisi olarak yorumlanmistir.
Bilindigi gibi hem kurumsal iktisadin katkilar1 (6rnegin bkz. Commons, 1919) hem de diger
radikal/elestirel entelektiiel, siyasal ve sosyal gelismeler 20. ylizyilda ¢alisma haklarim
(¢calisma hakki icin bkz. Karagdzler, 2021) belirli giivencelerle donatan bir sosyal/refah
devletinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ancak yiizyilin son c¢eyreginde liberal perspektifin
piyasa vurgusu yeniden tiim alanlara geri gelmeye basladi. Bunun en dramatik sonug¢larinin
bir kismi ¢alisma hayatinda meydana geldi. Calisan kesimler i¢in saglanan hukuki giivenceler
tedricen asinmaya baslandi ve bu asinma her gecen giin ¢alisanlar i¢in ¢alisma hayatini daha

da giivensizlestirdi. Dolayisiyla da en temele neoliberalizmin konulmasinin sebebi budur.
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2.7. Prekarizasyon

Bu kavram her ne kadar Standing’den (2014) once kullanilmis olsa da denebilir ki sosyal
bilimler, 6zellikle de ¢alisma iliskileri alaninda bu kavramin yaygin bir bicimde dolasima
girmesi Standing’in (2014, 2017) ¢alismalari ile gergeklesmistir. Burada kavramin kékenini
veya haritasini ¢ikartma niyetinde degiliz. Ana hatlariyla bu kavramin ne anlama geldigini ve
ne tir tezahtrleri ima ettigini ortaya koymaya calisacagiz. Boylece Ken Loach filmlerine

bakarken orada neler gormemiz gerektigini ifade etmeye calisacagiz.

Satnding, prekaryanin ne oldugunu ortaya koyarken genelde onu, yukarida ifade edilen Altin
Cag’daki! proletaryanin/isci sinifinin sahip oldugu bir takim giivencelere sahip olmayan yeni,
tehlikeli ve heniiz ‘kendi icin sinif konumuna gelemeyen bir sinif olarak ortaya koymaktadir
(2014, s. 26, 2017, s. 41). Bu sinifi olusturan insanlar, ‘glivencesiz bir sekilde yasarken kamu
kaynaklarina ve barinma olanaklarina belli belirsiz erisebiliyorlar. Stirekli olarak gecici olma
hissini deneyimliyorlar’ (Standing, 2017, s. 26). Standing (2014, s. 26), bu sinifin mahrum
oldugu haklari ise yedi baslikta siralamaktadir: (1) emek piyasasi giivenligi, (2) istihdam
giivenligi, (3) is giivenligi, (4) calisma gilivenligi, (5) vasiflarin yeniden liretiminin giivenligi,
(6) gelir giivenligi, (7) temsil glivenligi. Tiim bunlar da bize Pierre Bourdieu'nun, (2015, s.
517-522) tiim bu risklerin bu kadar belirgin olmadig1 bir donemin artik geride kaldigina

yonelik gdndermesini hatirlatmaktadir: “bir diinyanin sonu.”

Telek, prekaryayl, kavramin Fransizca’daki ‘ugurumun kenarinda bulunma, her an
¢cokebilecek durumda olma hali ya da kirilgan bulunma’ anlamlarindan hareketle soyle
tamimhiyor (Telek, 2020, s. 23): ‘Boylece, prekarya, ugurumun hemen kenarinda olanlarin,
giivencesiz ve belirsiz bir varolus ve yasam tarzina sahip insanlarin olusturdugu bir sosyal
siiftir denebilir” Kavramin c¢alisan perspektifine gore tamimlandigi dikkatlerden
kagmayacaktir. Nitekim Arne L. Kalleberg'de (2009, s. 3) kavramin bu ydniine vurgu yapiyor:
“prekarite ile tanimlanan ¢alisma ile’ is¢ilerin perspektifinden belirsiz, tahmin edilemez ve

riskli olan bir istihdam bi¢imini kastediyorum.”

Prekarizasyon, genel olarak is giivencesizligini, ancak sinirli diizeyde olmak iizere yasal
haklari, diisiik ticretleri ve yiiksek saglik risklerini iceren tiim ¢alisma tiirlerini icerecek
sekilde kullanilmaktadir. Bundan dolay1 da bu kavrami icerigini ima edecek sekilde ¢ok cesitli
bagka kavramlarin da kullanildigini goriiyoruz: prekarite, enformellesme, sézlesmeye dayali
olma, esneklesme, standart olmayan calisma, diizensiz ¢alisma, alt isverenlik, atipiklik, gecici

calisma (Reza, 2021, s. 8).

1 [ktisat tarihinde Altin Cag, ikinci Diinya Savasi sonrasindaki refah dénemine atfen kullanilan bir kavramdir. Bu
donem kabaca savasin bitisi ile 1970lerin basi arasindaki donemi ifade etmek igin kullanilir. Bu dénemin kabaca
sosyal devletin, sendikal hareketin, fordist liretim tarzinin vs. altin ¢agi oldugu sdylenebilir. Buradaki metinde kavram,
s0z konusu dénemin norm halindeki ¢caligma iligkilerine génderme yapmaktadir. Bu norm kabaca belirsiz siireli uzun
vadeli sozlesmeleri, emegin haklarini giivencede tutan sosyal devlet pratiklerini ve koruyucu hukuk kurallarini
icermekteydi.



Literatiirde prekaritenin dort boyutuna gonderme yapilmaktadir (Reza, 2021, s. 9):

e  Zaman boyutu: is slirekliliginin diisiik olmasi veya bulunmamasi

e Orgiitsel boyut: ¢alisanin is kosullary, iicretler ve isin hiz1 {izerinde bir kontroliiniin
bulunmamasi.

e Sosyal boyut: ayrimcilifa, haksiz fesihe, kabul edilemez is uygulamalarina karsi
glivencelerin bulunmamasi ve sosyal sigortalarin daraltilmis olmasi.

e [ktisadi boyut: yetersiz ve diizensiz 6demeler.
3. YONTEM VE TEMALAR

Bu ¢alisma, yukarida da ifade edildigi iizere filmlerin ders materyali olarak kullanilabilecegini
iddia etmektedir. Temelde elestirel filmler yapan Ken Loach’un eserleri, ¢calisma sosyolojisi,
endiistri iligkileri, insan kaynaklari yonetimi, isletme yonetimi, sosyal politika, sosyal
hizmetler, kamu yonetimi vb. dersler/alanlar igin c¢ok sayida ornek olay (case)
barindirmaktadir. Loach’un bazi filmleri tek basina tiim bu alanlara girecek konular
islemekteyse de bazi filmlerinde baz1 konular daha merkezi bir yer isgal etmektedir. Ornegin
I, Daniel Blake filmi yukaridaki tiim alanlar i¢in malzeme barindirmaktadir ama film temelde
Ingiliz sosyal hizmet sisteminin bir elestirisidir. Dolayisiyla Loach’un her bir filmi belki de bash
basina bir inceleme konusu olabilir (Goodall ve Cook, 2021; Weiss-Gal, 2009). Bu ¢alisma ise
daha ¢ok calisma iliskilerinin odakta oldugu filmleri segmistir. Elbette Loach’un tiim filmlerini
incelemek bir makalenin sinirlarini asacagindan onun ¢alisma iliskilerinin odakta oldugu
2000 sonrasit filmlerine odaklanildi. 2000 y1li kendi basina bir anlam ifade etmiyor ancak yine
de buna gore secilen filmlerin ilki (BAR) ile sonuncusu (SWMY) karsilastirildiginda filmlerin
tam da bu calismanin hedefledigi derslerdeki igerige uygun 6rnek olaylar sunmalari, yani
calisma hayatinin gittikce esneklesiyor veya akiskanlasiyor (Bauman, 1999, 2017, 2018)
olmasini gostermesi secilen materyalin 6nemini gostermektedir. ilk filmde isci
orgltlenmelerinin bir ¢6ziim olabilecegini gosteren Loach, son o6rnekte tamamen kendi
kaderiyle bas basa kalmis olan emekgilerin durumunu sergilemektedir. Kisacas1 buradaki
orneklem se¢imi, incelemeyi bir makale sinirlar1 icinde tamamlayabilmek motivasyonuyla

belirlenmistir.

S6z konusu filmler, asagida belirlenen temalar baglaminda elestirel bir analize tabi
tutulmustur. Filmlerden bu temalar baglaminda ¢ok daha fazla sayida diyalog 6ne ¢ikartmak
mimkiindir ancak burada bir makale sinirini agmamak i¢in sinirh sayida diyaloga yer

verilmistir.

Sanatsal bir temsili ¢ok cesitli referanslara dayanarak ¢ok farkl bir bicimde analiz etmek
mumkiindir. Hangi referanslara dayandirip nasil bir analiz yapacagimizi ise amaglarimiz
belirler. Buradaki temalar ve alt temalar da ¢alisma iligkileri ile ilgili dersler baglaminda

belirlenmistir.
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Sekil 1: Kelime Bulutu (ilgili kavramlar).

3.1. Temalarin Dogrulanmasi

Filmleri incelerken kullanilan temalar arastirmacinin “amagh” bir bicimde belirlemis oldugu
temalardir (bkz. Sekil 1). “Amach” ile kastedilen nedir? Bu makale, calisma iligkileri ile ilgili
derslerde filmlerin bir ara¢ olarak kullanilabilecegini 6ne stirmektedir. Dolayisiyla s6z konusu
temalar, bu derslerde anlatilan bazi konular baglaminda belirlenmistir. Nitekim ilk kelime
bulutu (Sekil 1) da yazarin manuel olarak, yani herhangi bir veriye dayali olmaksizin ve sadece
ilgili derslerdeki (endiistri sosyolojisi, orgiit sosyolojisi) icerige dayanarak, bu derslerde
siklikla tekrar eden temalari siralayarak, amagh bir bicimde olusturdugu bir gorseldir.2 Bunun
gecerliligini dogrulamak amaciyla Web of Science veri tabaninda, “precarious work” anahtar
kelimesini kullanarak “konu” taramasi yapilmistir. Bu taramada 2022 yili tarama disinda
birakilmis ve sadece Ingilizce dilinde yazilmis makaleler siralanmistir. Sé6z konusu veri
tabaninda siralanan 769 makalenin de en fazla atif alan ilk 500 makalesi segilerek
Biblioshiy’de kelime analizi yapilmistir. Asagida bu analizden elde edilen iki kelime bulutunu

goriyorsunuz.

2 Gorseldeki kavramlar, s6z konusu derslerdeki ozellikle postfordizm, esneklesme ve 21. Yiizyillda calisma gibi
neoliberalizm ve prekarizasyon ile ilgili konularda ele alinan anahtar kavramlardir.
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Sekil 2: Yazarlarin Kullandig1 Anahtar Kelimelerden Elde Edilen Kelime Bulutu.
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Sekil 3: Makalelerin Ozet Metinlerinden Elde Edilen Kelime Bulutu.

Kelime bulutlarina bakildiginda farkli nitelemeler kullanilsa da filmleri incelerken
kullandigimiz temalar1 karsilayan kelimelerin éne ¢ikmis oldugunu gérebilirsiniz. Ornegin
giivencesiz istihdam, giivencesiz calisma, is giivencesizligi, neoliberalizm, issizlik, 6znellik,
standart olmayan ¢alisma, go¢men isciler, esneklik, istihdamin statiisi, diistik ticretler vb. bu
calisma baglaminda izini stirdiiglimiiz olgularla ilgili hemen gdze ¢arpan kavramlar olarak 6ne
cikmaktadirlar. Dolayisiyla filmleri incelerken basvurdugumuz temalarin ayni zamanda sz

konusu alanda akademik olarak da incelenen temalara denk geldigini soylemek miimkiindiir.
4. VERI

Bu ¢alisma kapsaminda Ken Loach’un temelde ¢alisma hayatini ve ¢alisanlar1 merkeze alan

2000 yili sonrasi ¢ekilmis dort filmi (Loach, 2000, 2001, 2007, 2019) yukaridaki ‘kelime
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bulutu’nu olusturan kavramlar baglaminda ele alinmaktadir. Yukarida da ifade edildigi tizere
bu kavramlar, temelde iki anahtar kavramin (neoliberalizm ve prekarizasyon) alt temalari
olarak diisiiniilmelidir. Inceleyecegimiz filmler, Bread and Roses (BAR) (2000), The Navigator
(TN) (2001), It’s a Free World (IFW) (2007) ve Sorry We Missed You (SWMY) (2019). Filmlerin
cok kisa bir 6zetini sunduktan sonra yukarida ele alinan temalar baglaminda filmlerde gecen
diyaloglar veya sahneler ortaya konulacaktir. Boylece prekarizasyonu ifade etmek iizere
basvurdugumuz kavramlarin karsiliklarinin filmlerde nasil sunuldugunu gérmiis ve bunun

ayni zamanda pedagojik olarak da kullanilabilirligini ifade etmis olacagiz.
4.1. Veriyi Olusturan Filmler Neyi Anlatiyor?

Ken Loach’un filmlerini kronolojik olarak izledigimizde piyasalasma egiliminin kesintisiz
ilerleyisini, yer edinisini ve aldig1 yeni bigimleri gormek miimkiindiir. Bu anlamda filmleri bir
tir ‘tarihsel’ temsil olarak da ele almak mimkiindiir. Bu ¢alismanin listeledigi filmlere
kronolojik olarak bakildiginda Loach’un hala 6rgiitlii emegin bir seyler basarabilecegine olan
inancin yitirilmedigi giinler olarak ele alinabilecek olan bir hikayeyi canlandirdigini
goriiyoruz. BAR'da Loach, genelde gocmenlerden olusan bir temizlik is¢ileri toplulugunun
orgilitlenme ve hak arama miicadelelerine odaklanmaktadir. Sendikalasma burada hala
kurtarici bir yol olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim burada ele alinan diger tiim filmlerde
calisanlarin “yalniz baslarina” kalmis olduklarini goériiyoruz. TN’de bir 6zellestirme hikayesini
izliyoruz. Demiryollarinin 6zellestirilmesi ve sonrasinda bunun is¢ilerin ‘diizenli’ calismalarinm
nasil Kkesintiye ugrattifim gériiyoruz. Ozellikle ‘tipik’ bir calisma ile sosyallesmis isciler
acisindan bu tiir ¢alismanin nasil da bir tiir ‘ahlaki ekonomi’3 halini almis oldugunu ve
ozellestirme ile ilgili alinan ilk haberlerin pek de ciddiye alinmadigini goriiyoruz. IFWde yine
bir tiir tersine ‘sanayisizlesme’ olarak adlandirilabilecek bir siire¢ izliyoruz. Filmin
merkezinde yine gbo¢ ve ucuz isgiicii temalar1 yer aliyor. Ancak buradaki ucuz isgiici,
sermayenin akiskanligini kullanip baska diyarlara gitmesiyle degil de Dogu Avrupa’dan
tedarik edilerek Londra’da kayit dis1 bir sekilde ¢alistirilmak suretiyle karsimiza ¢cikmaktadir.
SWMY'da ise esneklesmenin ‘hiper’ tiriini goriyoruz. Bu filmde yakin zamanlarda
Tiirkiye’deki kurye sirketlerinin de uygulamaya basladigi ‘esnaf kurye’ modelinin (detay icin
bkz. Kidak, 2021), koken tilkede 06zel alani ve ¢alisma hayatini nasil da tahrip ettigini
goriiyoruz. Biitiin bu filmleri bir araya getirdigimizde, yasanan doniisiimiin, ¢alismanin bir
zamanlar sunmus oldugu neredeyse tiim giivenceleri asindirdigini veya ortadan kaldirdigini

goruyoruz.

3 Ahlaki ekonomi kavramy, ingiliz sosyal tarihgi E. P. Thompson’in kullanimu ile literatiirde yaygilasan bir kavramdir.
Thompson séz konusu makalesinde 18. yiizyilda Ingiltere’deki hububat ayaklanmalarina odaklanir. Bu kavram
ayaklanmacilar arasindaki ortak konsensiise, yeni olusmakta olan kapitalist mantik karsisinda geleneksel degerlere
dayaly, uzun bir gegmise sahip ortak kabullere atfen kullanilir. Bu metinde ise yerlestirilmek istenen yeni 6zellestirme
diizenine Kars1 iscilerin eski diizen tizerindeki konsensiislerine atfen kullanilmistir (Bugra, 2001; Thompson, 2006).



5. BULGULAR VE TARTISMA

Netlestirmek amaciyla sunu ifade etmekte fayda goriilmektedir. Yukarida iki temel kavram
olarak neoliberalizm ve prekarizasyon kavramlarina vurgu yapilmaktadir. Asagidaki
kavramlar ise bu iki semsiye kavramdan neset eden veya bu temel kavramlarin bir sonucu

olarak okunabilecek kavramlardir.
5.1. Gog

Giiniimiizde prekaryay: olusturan énemli bir grup, gé¢menlerden olusmaktadir. Ozellikle
Suriye i¢ savasindan sonra uluslararasi go¢ meselesi Tiirkiye’'nin hem akademik hem de
glindelik giindemini 6nemli 6l¢iide belirleyen bir kavrama déntismiis durumdadir. Burada
incelenen filmlerin kronolojik listesindeki ilk filmde (BAR) asil odagi goc¢ ve gdgcmenler
olusturmaktadir. Ozellikle Meksika’dan yasa dis1 yollarla ABD’ye giris yapan gé¢menlerin her
birisinin bu zorlu yolu tercih etmek icin ne denli giiclii gerekceleri oldugunu gormek miimkiin
olmaktadir. Denkleme yasa disilik girdiginden dolayr da bu yolu tercih edenlerin siireg¢

boyunca bir¢ok aktoriin istismarina agik hale geldigini gormekteyiz.
BAR’dan bir diyalog:

Burada ¢alismak i¢in bana resmen yalvarirlar,..ne kadar sansh
oldugunu biliyor musun? Bunun farkinda misin? ...Evraklarin1 ben
saglayacagim. Gergek belgelerden s6z ediyorum. Bunun icin de

komisyon alirim.
Ne tiir bir komisyon?
[k ayhgin. Bunu iki aya da bolebiliriz.

IFWde de gog¢ yine merkezi bir tema olarak ele alinmaktadir. Burada Dogu Avrupa’dan
Ingiltere’ye getirtilen isgiicii iilkeye belgeleri ile giris yapar ancak bu organizasyonu yapan
‘aract’ daha sonra pasaportlara el koyar ve ¢esitli is yerlerine bu insanlar1 ucuz emek olarak
pazarlar. Burada iranli bir gégmen karakter iizerinde, gocmenler arasindaki katmanli yapiy
gérme imkanimiz da olur. Zira bu kisi kendisini daha ¢ok ayrimciliga ugramamak icin ispanyol
birisi olarak tanitir. Bu ucuz isgliclinden faydalanan isverenlerin, bu istismar1 bir avantaj
olarak kullandiklarini ve hak sahibi 6zneleri bir tiir ayak bagi olarak gordtiklerini izliyoruz. Bir
isverenin su ifadesi bu durumu 6rneklendirmektedir (IFW): “Evraklar1 var diye kendisini

fabrikanin sahibi saniyor.”
5.2. Orgiitlenme veya Biyografik Coziimler

Orgiitlenme veya toplu eylem ve hak arayislar1 proletaryanin bir 6zelligi ise bireysel ¢oziimler
arama ya da kisinin kendi basina birakilmis olmasi da prekaryanin bir 6zelligi olarak ifade

edilebilir. Baz1 yazarlarin (Beck & Beck-Gernsheim, 2002) da baska bir baglamda ifade etmis
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olduklar1 lizere gilinlimizde Kkisiler, yapilasmis sorunlara biyografik ¢oziimler tretmek
durumunda birakilmaktadir. Halbuki Loach hem buradaki filmlerinde hem de bagska
filmlerinde (6r. The Angels’ Share ve Looking for Eric) ortak eylemi siklikla 6ne c¢ikartir ve
kisiler ancak bagkalariyla harekete gectiklerinde bir seyler basarirlar. Loach, BAR’da sendikal
miicadeleyi, tek basina ¢6zililemeyecek sorunlari ¢ozmede énemli bir yontem olarak sunuyor.
Iscilerin tek baslarina hareket etmeleri, haklarinin asinmasini engelleyemeyecektir ve onlari
prekaryanin midavimleri haline getirecektir. Filmde bir érgiitlenme toplantisi esnasindaki

diyaloglar1 buna isaret etmektedir:

Bekle. Bu bir maas makbuzu. Evet. Saati ka¢ paraymis? -8,5 dolar. -8,5
dolar Tarih ne? 22 Aralik 1982. Yani 17 yil 6nce. 17 yil 6nce o
temizlik¢i 8.5 aliyormus. Arti sigorta arti hastalik parasi arti tatil.
Tamam mi1? Ama bugiin Los Angeles’ta 1999'da bir sendikamiz yok.
Saat tcreti 5.75 arty, hic. Tamam mi? Son 20 yildir kentin en yoksul
kesiminin sirtindan milyarlar kazaniyorlar. Milyarlar. Tamam mi? Bu

parayi geri alacagiz. Milyon degil, milyarlar, milyarlarca dolar.
Bir baska diyalog, érgiitlenmeden bir kazanim saglanamayacagini gosteriyor:

Biz ekmek istiyoruz. Ama giil de istiyoruz. Evet! Biitliin giizellikleri
giizel olan her seyi istiyoruz! Oradaki pankart o pankart 1912'den
kalma. Lawrence Massachusetts’de cogu kadin 10.000 gé¢men, diisiik
licretlere karsi savasmak zorunda kalmisti. Uzun ve siddet dolu bir
cekismeydi. Ama ne oldu biliyor musunuz? Kazandilar. Kazandilar.
Tamam m1? Kimse size bos yere giil vermez! Tamam mi1? Hi¢ kimse? Ne
zaman mi gil verirler? Yalvarmaktan vazgectiginiz, organize

oldugunuz zaman.

Ancak neredeyse ayni tarihsel kesitten bu kez ingiltere’den bir hikdye nakleden TN'de
gelmekte olan yeni dalganin tim eski kurumlari, dizeni silip siipiirdiigiinii bizlere
gostermektedir. Piyasalasma, sendikalara ve bu ‘eski yapiy1’ savunanlara yer birakmayacak
denli kararhdir: “Degisimin dniine ¢ikan herkes kovulur.” TN'den alinan asagidaki diyalog, eski
calisma diizeninden ¢ikmaya yonelik bir degisim baslatan bir firma yetkilisi ile bir alt kademe

yOneticisi arasinda gegcmektedir.
Biitlin sorun ¢ikaranlarla goriistiik mii?
Sorun ¢ikaranlar mi?
Sendikacilar. Anlarsin.

Sendika temsilcileri var tabi ama genelde anlagmalara uyarlar.

Normalde onlarla sorunum olmaz.



Araya girebilir miyim, Bill? Anlasma falan yok. Tiim anlagmalar iptal

edildi.

Ama eskiden beri var olan yerel ve ulusal anlasmalar var. Uzun

yullardir var.

Az 6nce anlasma yok dedim. Temiz sayfa a¢ildi. Tamam m1? Bunu

anliyor musun?
Ama bu anlagmalarin uzun bir ge¢misi var.

Bill, zaman harciyoruz. Degisimin oniine c¢cikan herkes kovulur.

Tamam m1? Kovulurlar. Kendi rizalariyla giderler ya da gonderilirler.
Onlara segenek sunacagiz.
Secenek mi? Ne secenegi?

Uzun bir gec¢misi olan anlasmalar var. Terfi ve isten ¢ikarma

tazminati i¢cin anlagmalar, sartlar var.

Tamam. Giizel. Ne dedigini anliyorum. Zaten imzaladim. Ustiine istifa

mektubunu yazarsan, 6gleden sonra kabul ederim.
Ben...

Tamam. Bunu yapmak istemiyorsun.

Elbette istemiyorum.

Tamam. Bunu yap.
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Hem IFW hem de SWMY'de artik orgiitlenmenin lafi olmaz ve kisiler tek baslarinadirlar.
Ozellikle 2019 yapimi SWMY'de kendi isinin patronu olmak isteyen baskarakterin, hikiye
boyunca ne denli korunmasiz ve kirilgan oldugunu gériirtiz. SWMY’nin daha ilk sahnesindeki
is goriismesi tek basina ¢6ziimiinii bulmaya calisan prekaryayi olduk¢a yalin bir bicimde

yansitmaktadir.

Aslina bakarsan c¢ok caliskanimdir. Maalesef birlikte calistifim
insanlar benim gibi degildi. Tembel serserilerdi. Tek basima ¢alisip

kendi patronum olmay tercih ederim.

Once bazi seyleri agikhga kavusturalim, olur mu? Burada ise
alinmazsin. Ekibe katilirsin. Buna "katilm" deriz. Bize ¢alismazsin.

Bizimle ¢alisirsin. Bizim igin araba siirmezsin. Hizmet sunarsin. Is
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sozlesmesi yok. Performans hedefleri yok. Teslimat standartlari var.

Maas yok, iicret var. Anlasildi m1?

Evet. Kulaga giizel geliyor.

Evet. Glizel. Kart basma yok. Miisait olman gerekiyor. Bizimle
calisirsan, stiriicii acente sahibi olursunuz. Kendi kaderinin efendisi

olursun, Ricky.

Bir kargo sirketinde dagitim isi yapmak tlizere goriisen Ricky, s6z konusu ise bir is¢i olarak
degil de kendi isinin patronu bir hizmet sunucusu olarak girmeye calismaktadir. Diyalog,
oldukc¢a pembe bir tablo vadetmektedir ancak daha sonra dzgiirliik tablosu i¢cine gizlenmis ¢ok
sayidaki ylikiimliiliiglin Ricky'yi dramatik bir dibe dogru ¢ektigini goriiriiz. Bu dipte ise artik

geleneksel proletaryanin 6rgiitlenme segeneklerinden de mahrum bir bicimde tek basinadir.

Bu tek basina kalmislik, kisiyi hayatta kalmak icin ayakta kalmak zorunda kalmanin gerektigi
Darvinci bir evrene sokar. Bunun anlami, bagkalarini harcayarak hayatta tutunmaktir.
Dolayisiyla bu durum “karakterlerin asinmasi”na (Sennett, 2021) veya kisiler lizerinde
dramatik i¢ celiskilere yol acar. IFiWde bagkarakter, yasa dis1 calistirmak tizere getirmis
oldugu gogmenlere kalacak yer ayarlamak icin, baska gégmenlerin kaldiklar1 bir kampi, resmi

yetkililere ihbar eder.

Merhaba. Go¢gmen biirosu mu? Merhaba. Ben...sey...ben yerel bir kilisenin
bir grup kaygili insanlarim temsil ediyorum. Aslinda, bu konuda biraz
gerginim..ama bir siiredir olagelen bir seyi rapor etmek istiyordum. Su
anda bir kamp alanindayim..ve burasi yasa disi go¢menlerle dolu.
Hepsinin sahte belgeleri oldugunu biliyorum, tamam mi1? Bunu yapmak
epey bir cesaret ister ve bu bayag1 bir zamandir siiriiyor. Eger 24 saat
icerisinde bu konuda bir seyler yapilmazsa, kabalasmak istemem ama
basina haber verecegim. Tamam. Yer Morris Cam Fabrikasi'nin orada.
Oranin arka tarafinda. Caledonian Sokagi tizerinde. Pekala, yakinda

goriisiiriiz. Tamam, tesekkiirler. Hosca kal.
Bu da neydi bdyle? Sen ne halt ettigini saniyorsun, Anj?

Sence ne yapiyorum? Iscilerimizi yerlestirmek icin yer aciyorum. ... Onlar

cikacak. Biz de oraya bizimkileri sokacagz.
Orada yasayan aileler var. Bunu yaptigina inanamiyorum.

Iyi ama, yaptim iste, o yiizden inan.



Anji, bu yaptigindan elbette mutlu degildir. Nitekim bu sahnenin devaminda, kampta
kalanlar arasinda daha 6nce yardim ettigi bir ailenin oldugunu da fark eder ve gidip hemen
onlar1 uyarmaya calisir. Dolayisiyla filmdeki tiim karakterler aslinda ayakta kalmaya c¢alisan
ve bunun i¢in de biiylik bir miicadele siirdliren karakterlerdir. Anji de hayatta kalmak icin

ahlaki olarak onaylamadigi eylemler ger¢eklestirmek durumundadir.

5.3. islerin Parcalanmasi, Alt isverenlik, Galismanin Diizensizlesmesi,

Prekarizasyon

Esneklik c¢aginin* bir ozelligi orgiitlerin bazi hizmetleri baska hizmet sunucularindan
almalaridir. Bu gibi durumlarda 6rgiit daha esneklesmis olmakta ¢iinkii belirli bir hizmetin ve

bunun i¢in kullanilan personelin sorumlulugu sinirlandirilmis olmaktadir.
BAR’dan bir diyalog:

Neler oluyor Grifin? /Size bir sey soracagim. 5.75lik saat tlicretiyle
yasayabilir misiniz? Binanizdaki temizlik¢iler bu paraya calisiyor da.
/0 temizlikgileri ise ben almiyorum, o temizlik¢ilerin parasini ben
6demiyorum! /Masal anlatmayalim Bay Grifin. /Sana tavsiyem bu
konuyu bagl olduklar1 sirkete gotirmen olur! Angel Temizlik
Sirketine! ... /Bakin, bence masal anlatmayin Bay Grifin. Bina yoneticisi

sizsiniz. Bu isi siz tistlenin.

TN’de ise demiryolu sirketinin bir elemaniyken 6zellestirme sonrasi temizlik hizmetlerinin

baska bir sirketten alinmasi haberini alan bir is¢i bunu anlamakta zorluk ¢eker:

Ne yaptiklarim1 biliyor musunuz? Az 6nce bana isimin bittigini
soylediler. Ne yapacaklarmis biliyor musunuz? Disaridan bir
miiteahhide vereceklermis. Yapacaklar1 bu iste. Ve ne dediklerini
biliyor musunuz? Kendi isim i¢in teklif verebilirmisim. Ve isimi alirsam,
alti ay calisabilirmisim. Sonra yine teklif vermem gerekiyormus.
Inanabiliyor musunuz? Evet. Kendi paspasimin parasim bile benim

vermem gerekiyormus!

Isler par¢alanirken, bir¢cok sorumluluk da érgiitten calisana devredilmektedir. Artik is¢i isi ile
ilgili malzemelerden ve yan giderlerden kendisi sorumludur. TN'deki 6zellestirme sonrasi,

demiryolu is¢ilerinin karsilagtiklari ‘alisiilmadik durum’ budur:

4 Esneklik ¢agi, Zygmunt Bauman’in “akiskan modernlik”, Richard Sennett’in “yeni kapitalizm” kavramlariyla ima
ettikleri; orgiitlerin “esnek oOrgiit” ilkelerine gore orgiitlendikleri, dolayisiyla piyasa degisimlerine uyum
saglayabilmelerine imkan veren bir arka fon anlaminda kullanilmaktadir (Bauman, 2018; Sennett, 2015). Esnek ¢ag
orgiitleri, bagka hizmet saglayicilardan hizmet alarak (6rn. outsourcing, alt isverenlik, taseronluk), personel sayilarini
diledikleri sekilde ayarlayabilmekte, calistirdiklar isgilere karsi sorumluluklarin bir kismini devredebilmektedirler.
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Farkl tlirde islere gitmen gerekecek. /Sakincasi yok ama kendi isimi
yapmay1 tercih ederim. /Asil isin oncelikli olacak. Formuna o&yle
yaziyorum. /Onun disinda ne var? /Anlamadim, nasil? /Ucret disinda
ne var? izin parasi, yol parasu. Is aletleri icin masraf parasi. /Ucretini ve
is saatlerini belirleyen bir s6zlesmen olacak. Yani isi buldugumuz
zaman. /Evet. /Ama o kadar. izin yok. / Oyle mi? /Ve aletlerini kendin
almalisin. /Ya hastalik parasi? /Hayir. Yine, calisamiyorsan para
alamazsin. O kadar basit. izne ayrilmak istemekle aym sey. iste

bulunmuyorsun. O ylizden para alamiyorsun.

Ayrica isciler, mesleklerini icra etmek icin gereken egitim programlarinin maliyetlerine de
katlanmak durumundadirlar: “Bu KRG, bu da gozetleme karti. / Tamam, kaydetmem
gerekiyor. Bunlarin sadece birkag¢ ay1 kalmis. Siireleri dolunca seni kurslara sokabiliriz. Her

biri i¢cin 200 paund. Her bir kurs. /Onu ben mi 6deyecegim? / Evet.”
5.4. Omiirliik islerin Sonu

Altin Cag’in ‘tipik calisma’ bigimi uzun vadelere dayali ve belirsiz siireliydi (Man, 2018). Ancak
esneklik caginda bir dmiir boyu gecirilen is iliskisi ‘eski zamanlara ait’ bir uygulama haline
dontismiistiir. TN'de iscilere oOzellestirme siirecinde bazi bilgilendirmeler yapilir. Bu

toplantilarin birisindeki bir konusma su sekildedir:

Adim Will Hemmings. Midiiriiniiz oluyorum. Size en biiylik degisimi de
takdim etmek istiyorum. Diger biitiin degisimleri destekleyen bir degisim.
Ve sanirim iyi yonde bir degisim. O da kiiltiir degisimi. Ne yazik ki,
omiirliik is giinleri mazide kaldi. Ama isler hala duruyor. Hepimiz i¢in.
Gelecekteki beklentileri karsilayabilirsek inisiyatifimizin izin verdigi
kadar ilerleyebiliriz. Bu takimin birlikte basarabilecegi seylerin bir sinir1
yok. Sizi vizyonumla bas basa birakiyorum. ‘Biz ve onlar’in sonu. ilerleme
icin ortakligin baslangici. 21'inci ylizyila girmenin ve gelecegin temelini

atmanin zamani geldi.

Benzer bir vurgu IFW’de karsimiza ¢ikmaktadir. Angie, ‘eski’ calisma diizeninde ¢alismis olan
babasiyla konusurken su ciimleyi kurar: ‘Sen otuz y1l boyunca ayni iste ¢alistin, ben ise otuz
farkli iste calistim.” SWMY’ye geldigimizde ise sirketlerin sorumlulugunu kisisel olarak

tistlenmis ‘kendi isinin patronu’ olan kisilerle tanisiyoruz.
6. SONUC VE ONERILER

Bu incelemede sinema filmlerinin, ders materyali olarak kullanilabilecegi gosterilmeye
calisilmistir. Derslerde anlatilan kavramsal cercgevelerin somut karsiligini gosterebilmek

pedagojik acidan olduk¢a onemlidir. Zira somut karsilifi verilemeyen bir¢cok durumda



Sl ~ on

dinleyicilerden (6grencilerden) siklikla konunun “soyut kaldig1” veya “havada kaldig1” vb. geri
bildirimler alinabilmektedir. Bunun 6niine ge¢mek icin gelistirilen oldukea etkili bir arag
ornek olay materyalidir ancak Tiirkiye’de bu alanin hala emekleme asamasinda oldugunu
soylemek miimkiindiir. Sanatsal temsiller, kolaylikla erisilebilecek olan zengin bir alani
olusturmaktadir. Sanatsal temsillerin bazi tiirleri, derslerde kolaylikla kullanilabilecek ve bu
anlamda islevsel olabilecek konumdadir. Calisma iliskileri alani icin romanlardan g¢okca
malzeme tedarik etmek miimkiindiir. Bu amacla kullanilabilecek bir diger rezerv alam

sinemadir.

Bu calismada sosyal gercekeiligin gliniimiizdeki 6nemli temsilcilerinden Ken Loach’un 2000
yilindan sonra ¢ekilmis dort filminin ‘calisma iliskileri’ alani ile baglantili derslerde (6rnegin
calisma sosyolojisi, endiistri sosyolojisi, endiistri iliskileri, isci-isveren iliskileri, insan
kaynaklar1 yonetimi, isletme yonetimi vb.) zengin malzemeler sundugu gosterilmeye
calisilmistir. Bu yapilirken, 6zellikle neoliberalizm kavramindan yola c¢ikilarak giintimiiz
calisma diinyasini en iyi yansitmaya aday kavramlardan birisi olan ‘prekarizasyon’ temasinin
ve bununla baglantili alt temalarin anlasilmasinda bu filmlerde ¢okc¢a malzeme bulundugu

gosterilmeye calisiimistir.

Yukarida da gosterildigi tizere Ken Loach’un filmleri, basta ¢alisma sosyolojisi olmak tizere
calisma iliskileri, insan kaynaklar1 yonetimi, endustri iligkileri, sosyal politika ve sosyal
glivenlik alanlarini ilgilendiren ¢ok genis bir basliklar yelpazesine gdnderme yapilabilecek ve
derslerde malzeme olarak kullanilabilecek bir repertuvar barindirmaktadir. Ozellikle lisans
derslerinde ¢ok basitge veya kisaca anlatilmasi kolay olmayan bazi konularin (6rnegin
neoliberalizm arka plani, esneklik habitusu vs.) Loach’un filmlerindeki bazi sahnelere
gondermelerle daha anlasilabilir bir cerceveye biiriindiiriilebilecegini sdylemek miimkiindiir.
Sonug boliimii olmasina ragmen yine de burada bir 6rnek vermek gerekirse, yukarida da isaret
edildigi lizere Angie'nin babasiyla bir diyalogunda gecen ‘sen otuz yil boyunca ayni iste
calistin, ben ise otuz farkli iste calistim’ climlesi ve ‘baglamr’, 21. yiizy1l ¢alisma diinyasini
neredeyse biitiin ydnleriyle konusma ve tartisma imkani vermektedir. Yukarida bu tir
acilimlar saglayan ¢ok sayida sahneden bahsedildi. Dolayisiyla ¢alisma iliskileri alani ile ilgili
yapilacak aktarimlarda 6grencileri bu aktarim faaliyetine dahil etmek, ilgili sinema temsilleri

araciligiyla ¢cok daha olasi hale gelmektedir.

Bu incelemenin simirlar1 genisletildiginde, Ken Loach’un tiim kariyeri boyunca yaptigi islerden
ve bu islerdeki baska temalardan da yine baska calismalar tiiretmek miimkiin olacaktir.
Ornegin belki yine prekarizasyonun uzantilari olarak ele alinabilecek yoksulluk, yalmzlasma,
dayanismanin olmamasi, aile kurumunun asinmasi, 6zel alanin déniistimi vb. konularda da bu
temsillerden faydalanmak miimkiin olacaktir. Bu tiir bir yaklasimin baska yonetmenler ve

baska konular baglaminda da yine kullanish materyaller tiiretmeye uygun oldugu da asikardir.

- FUAT MAN

“CALISMA ILISKILERI” ALANI ICIN “KEN LOACH FILMLERI” ORNEGI

SANATSAL TEMSILLERIN DERS MATERYALI OLARAK KULLANIMI:

AKDENIiZ SANAT

SAYI 31

CILT 17

e-ISSN 2458-9683

107



NO 31

VOL 17

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

108

FUAT MAN

USING ARTISTIC REPRESENTATIONS AS TEACHING MATERIAL: CASE OF ‘KEN LOACH’S MOVIES' FOR ‘LABOUR RELATIONS’ FIELD -

TESEKKUR

Yaptiklar: geribildirimlerle bu ¢alismanin son seklini almasindaki rollerinden dolay1 Akdeniz
Sanat Dergisi'nin degerli hakemlerine, editoryal yonetimine ve son okumay1 yaparak bazi
imla ve kelime hatalarini diizeltmemi saglayan Ars. Gor. Canan Yilmaz’a ¢ok tesekkiir

ediyorum.
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TRAJEDILERI KONU ALAN HABER
FOTOGRAFI VE BELGESEL FOTOGRAFTA
KOMPOZISYON ANALIZLERI"

HAKAN TEMUCIN™*

0z

Fotograf literatiiriinde trajedileri konu alan haber fotograflar1 ve belgesel fotograflarin
giizellestirilmesi sorunu iizerine bir tartisma var olagelmistir. Bu makale kapsaminda
siiregelen bu tartisma oOzetlenmis ve soz konusu sorunla fotografcilarin nasil basa
¢ikabileceklerine iliskin bir ydntem one stiriilmustir. Bu yontemi agiklamak icin 6nce fotograf
disiplininde kullanilan kompozisyon kurallarinin en anlamli sekilde nasil siniflandirilabilecegi
sorusuna cevap verilmektedir. Bu soruya verilen yanit kapsaminda fotografta kullanilan
kompozisyon kurallari iki kategoride gruplandirilmaktadir. Daha sonra trajedileri konu alan
haber fotograflari ve belgesel fotograflar olusturulurken onlarin giizellestirilmesi sorununa bu
kategorilerden hangisinden yararlanilarak bir ¢oéziim getirilebilecegi sorusuna cevap
verilmektedir. Calismada sunulan kompozisyon kurallari siniflandirmasi ve trajediyi konu
alan fotograflarda bir kategori altinda ifade edilebilecek ¢6ztimlemelerin kullanilmasi dnerisi
var olan fotograf literatiirinde bulunmamasi nedeniyle bu ¢calisma fotograf disiplinine 6zgiin
bir katkida bulunmaktadir. Sunulan tartisma kapsaminda karsilastirmali fotograf okuma
yontemi kullanilarak trajedileri konu alan fotograflar olusturulurken ifadesel Kompozisyon
Kurallar1 olarak simiflandirilabilecek kurallarin kullanilmasinin trajedi fotograflarinin
giizellestirilmesi sorununun ¢éziimiine etkili bir katkisi oldugu sonucuna ulasilmistir. Makale
cercevesinde ayrica, fotografin dogasi geregi konusunu giizellestirecegi yoniindeki iddianin
dogru olmadig1 sonucuna ulasilmaktadir. Ulasilan bir baska sonug ise, haber fotograf¢ilarinin
ve belgesel fotografcilarin konularina yaklasirken nesnel bir yaklasim yerine iyi ahlak temelli

bir yaklasimi benimsemelerinin anlaml oldugudur.

Anahtar Kelimeler: Kompozisyon, Haber Fotografi, Belgesel Fotograf, lyi Ahlak, Trajedi

Fotograflari.
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ANALYSES OF COMPOSITION IN NEWS AND
DOCUMENTARY PHOTOGRAPHY ABOUT
TRAGEDIES®

HAKAN TEMUGIN™

ABSTRACT

There has been a debate in the photographic literature on the problem of beautifying news
and documentary photographs on tragedies. Within the scope of this article, this ongoing
debate has been summarized and method has been a proposed on how photographers can
deal with this problem. In order to explain this method, first, the question of how the
composition rules used in photography can be classified categorically in the most meaningful
way is answered. Within the scope of the answer given to this question, the composition rules
used in photography are grouped in two categories. Then, the question of which of these
categories can bring a solution to the problem of beautification while creating news and
documentary photographs on tragedies is answered. Since the classification of composition
rules presented in the study and the proposal to use resolutions that can be expressed under
a category in photographs on tragedy are not found in the existing photography literature, the
study makes an original contribution to the discipline of photography. Within the scope of the
presented discussion, by using the method of comparative photographic reading it has been
concluded that the use of rules that can be classified as Expressive Composition Rules while
creating photographs on tragedies makes an effective contribution to the solution of the
problem of beautification of tragedy photographs. Within the framework of the article, it is
also concluded that the claim that photography will beautify its subject due to its nature is not
true. Another conclusion reached is that it is meaningful for news and documentary
photographers to adopt an approach based on good morals instead of an objective approach

when approaching their subjects.
Keywords: Composition, News Photography, Documentary Photography, Good Morals.

Tragedy Photographs.
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1. GiRig

Fotograf literatiiriinde trajedileri konu alan haber fotograflari ve belgesel fotograflarin onlar1
glzellestirecek bir yaklasimla olusturulmasi sorunu iizerine yogunlasan bir tartisma var
olagelmistir. Bu tartisma cercevesinde trajedi fotograflarinin giizellestirilmesinin seyircilere
ulasan mesaj lizerindeki ve fotografa konu olan insanlarin acilarina gosterilmesi gereken saygi
kapsamindaki olumsuz etkileri ele alinmaktadir. Konu {izerine siiregelen tartismalar, her ne
kadar trajedilerin giizellestirilmesi sorununu tanimlasa ve sonuglarim1 degerlendirse de,

sorunun nasil ¢oziimlenebilecegi lizerine oneriler gelistirilmesini saglayamamiglardir.

Bu calismanin amaci trajedi fotograflarin giizellestirilmesi sorununa bir ¢6ziim Onerisi
getirmektir. Bu amag¢ cercevesinde cevap verilmeye calisilan birinci soru, kompozisyon
kurallariin en anlamh sekilde nasil siniflandirilabilecegidir. Bu simiflandirmanin
yapilmasinin ardindan cevap verilmeye calisilan ikinci soru, trajedileri konu alan haber
fotografi ve belgesel fotograflarda séz konusu siniflandirma kapsaminda ortaya konan
kompozisyon  kurallarindan  hangilerinin = kullanilmasinin  trajedi  fotograflarin

giizellestirilmesi sorununa bir ¢6ziim getirebilecegidir.

Calisma kapsaminda ortaya konulan kompozisyon kurallari siniflandirmasini benzerlerinden
ayiran temel 6zellik kurallarin Estetik Kurallar ve ifadesel Kurallar olmak iizere yapisal olarak
farklilik gosteren iki kategoride gruplandirilmasidir. Estetik Kurallari fotograflar: giizel olarak
algilatma kapasiteleriyle, ifadesel Kurallari ise en belirgin olarak fotograflarin konularini én
plana c¢ikartma kapasiteleriyle tanimlamak miimkiindiir. Calismanin ulastif1 sonug, trajedi
fotograflar1 olusturulurken ifadesel Kompozisyon Kurallar1 olarak smiflandirilabilen
kurallarin  kullanilmasinin, fotograflarin konularim1 6n plana c¢ikartirken onlarin
giizellestirilmesine en az katkida bulundugudur. Kompozisyon kurallarinin, Estetik ve Ifadesel
gibi yapisal olarak farklilik gosteren bir sekilde siniflandirilmasi veya trajedi fotograflarinda
bir grup altinda tanimlanabilen kompozisyon kurallarinin kullanilmasini éneren herhangi bir
teoriye yerli ve yabanci kaynaklarda rastlanilmamistir. Calismanin énemi; ortaya koydugu
onermelerin, trajedileri konu alan haber fotograflar1 ve belgesel fotograflarin konularim

glzellestirdigine iliskin sliregelen tartismalara 6zgilin bir katkida bulunmasidir.

Calismanin literatlir taramasinda trajediyi konu alan fotograflarin giizellestirilmesi iizerine
var olan tartismanin bir 6zeti sunulmustur. Tartisma boliimiinde ise 6nce kompozisyon
kurallarinin énerilen siniflandirmasi sunulmakta, ardindan Estetik ve ifadesel Kompozisyon
Kurallar1 kategorilerine aciklik getirilmektedir. Haber fotografi ve belgesel fotografin tanimi
yapildiktan sonra, insanlarin sorunlarini ya da acilarini ifade etmeyi amaglayan fotograflarin
giizellestirilmesinin s6z konusu fotograflarin seyirciyi sagduyuya c¢agirma potansiyeli
tizerindeki olumsuz etkileri tartisiimistir. Bu kapsamda trajediyi konu alan haber fotograflari
ve belgesel fotograflarin iyi ahlakla olan iliskisi ele alinmaktadir. Son bélimde ise,

karsilastirmali fotograf okumalar1 yontemi kullanilarak, trajediyi konu alan fotograflarda
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Estetik ve Ifadesel Kompozisyon Kurallarinin kullaniminin birbirlerinden farklihk gésteren

sonugclari oérnekler lizerinden degerlendirilmistir.

2. YONTEM

Bu calismada nitel arastirma yontemleri kullanilmistir. Kullanilan arastirma yoéntemleri
arasinda literatiir taramasi, gorsel taramasi ve karsilastirmali fotograf okumalari® yer
almaktadir. Var olan arastirma yontemleri arasindan literatiir taramasinin se¢ilmesinin amaci,
alanda daha 6nce yapilmis ¢calismalarin belirlenebilmesi, trajedileri konu alan haber fotografi
ve belgesel fotograflara iliskin literatiirde ortaya konmus diisiincelerin 6zetlenebilmesi ve
calismada trajedi fotograflarinin degerlendirilme cercevesini belirleyen iyi ahlakin ne
olduguna aciklik getirilebilmesidir. Var olan arastirma yontemleri arasindan gorsel
taramasinin se¢ilmesinin amaci, karsilastirmali fotograf okumalar: i¢in uygun orneklerin
bulunabilmesidir. Var olan arastirma yontemleri arasindan Kkarsilastirmali fotograf
okumasinin sec¢ilmesinin amaci ise haber fotografi ve belgesel fotograflar olusturulurken

kullanilmasi 6nerilen kompozisyon yaklasimlarina agiklik getirilebilmesidir.

3. LITARATUR TARAMASI

3.1. Trajedi Fotograflarinin Giizellestirilmesi

Fotograf alaninda trajedileri konu alan haber fotograflarinin ve belgesel fotograflarin onlari
glizellestirecek bir yaklasimla olusturulmasi problemine iliskin siliregelen tartismanin
merkezinde iki fotograf¢1 6n plana ¢ikmaktadir. Bunlardan birincisi haber fotografcisi James
Nachtwey, digeri ise belgesel fotografci Sebastido Salgado’dur.

James Nachtwey bir savas fotografcisi olmaya, 70’lerin basinda Vietnam savasi sirasinda
cekilen fotograflari gordiikten sonra karar vermistir (Frei, 2001, 0:15:17). Savasin ne kadar
adaletsiz ve acimasiz oldugunu gosteren fotograflar Nachtwey’i oldukca etkilemistir (Frei,
2001, 0:15:51). Onu motive eden diisiince, fotograf araciligiyla savaslara son verme diisiincesi
olmustur (Frei, 2001, 1:27:22-1:27:40). Amacinin, fotograflar1 araciligiyla savaslara son
vermek oldugu disiiniildigiinde Nachtwey’in savasi konu alan kimi fotograflarinin giizel

olarak algilanmalarinin bir ¢eliskiye isaret ettigini soylemek miimkiindir.

Susie Linfield’e (2010/2013) gore, “kimi zamanlar Nachtwey’in bicimsel etkisi . . . [icerigi]
bastirmaktadir” (s. 223). Onun fotograflar1 “korkung bir igerik ile iislup sahibi bi¢imin tuhafve
carpicl bilesimleridir. . . . Fotograflarimi nitelendiren giizellik huzursuz edicidir” (Linfield,
2010/2013, s. 223). Benzer bir yaklasim cercevesinde Peder Jansson (aktaran Linfield,

2010/2013) Nachtwey'i firsat¢1 “olarak tanimlamasinin ardindan . . . insanlarin bedenen ve

1 Fotograf okumasi fotograflarin kisisel duyumsal ve/veya diisiinsel deneyimlerinin sézli olarak ifadesidir (“What Is
Meant By “Reading” Photographs", 1957, s. 48).



manen yarali ve 6lmekte oldugu bir savas alaninda nasil olur da birilerinin kadraj veya bigcime

kafa yordugunu anlamakta gii¢liik cekiyorum” (s. 222-223) yorumunda bulunmustur.

Sebastido Salgado (aktaran Wald, 1991) ise, fotograflarinin amacina dair sunlari dile getirir:
“Umarim bu resimler, diinyanin bazi bélgelerinde neler olduguyla ilgili soruyu sormak i¢in bir
tartisma temeli olarak kullanilabilir. Daha fazla yardima, daha fazla anlayisa ihtiyag var” (para.
42). “Baskalarina bir seyler iletebilecek bir bilgi akis1 olusturmak” i¢in fotograf ¢cektigini dile
getiren Salgado (1992/2012, s. 122) giizel fotograf ¢ekme amaci olmadigini ifade eder. Buna
ragmen Salgado’nun trajedileri belgeleyen fotograflar1 seyirciler tarafindan giizel olarak
nitelendirilebilmektedir ki, amacin trajedilerin {ziicii dogasinin hissettirilmesi oldugu
diistintildiigiinde bunun bir celiskiye isaret ettigini ifade etmek miimkiindiir (Sischy, 1991, s.
92).

Abigail Solomon-Godeau’ya (2005) gore “Salgado, felaketi, estetize edilmis fotografik imgeler
biciminde temsil eder. . .. Bu tiir bir iiretim, estetikgiligin...etik probleminin farkindaliginm

kabul etmeme ya da aslinda pek fazla farkindalik gdstermeme egilimindedir” (para. 4).

Ingrid Sischy (1991) ise, Salgado’nun kuraklik nedeniyle kitlik kurbani olan insanlar1 konu

aldig1 Sahel alblimiindeki fotograflar iizerine soyle yazar:
Salgado, fotograflarinin kompozisyon yonleriyle fazlasiyla mesgul—aci ¢eken konularinin
carpik bicimlerindeki 'zarafet' ve 'giizelligi’ bulmakla. Ve trajedinin siislenmesi, ortaya
koyduklar1 deneyimle ilgili olarak nihayetinde pasifligimizi giiclendiren goriintiilerle
sonuglanir. Estetiklestirmek, ona tanik olanlarin hissini uyusturmanin en hizli yoludur. Giizellik
bir hayranlik ¢agrisidir, eyleme ge¢mek degil . . . Bir fotografcinin her fotograf cekildiginde
yaptig1 secimler vardir, Salgado'nun buradaki stratejileri tutarli bir sekilde estetiklesmeye

katkida bulunmakta, réportaja degil (s. 92-93).

Sischy gibi Arthur Coleman Danto da Salgado’nun fotograflarini giizel olarak tanimlar ve
elestirir. Danto The Abuse of Beauty (2002) adl1 makalesinde kendini su seklinde ifade eder:
“Salgado’nun aci ¢eken insanlik fotograflar1 giizel—ve bu nedenle, onun elestirmenleri,
[fotograflarina] sahte diyecekler—ciinkii bu diizenin acisi . . . glizel goriilmemeli. Salgado,
fotograf ustaligiyla gercek renkleriyle gosterilmesi gerekeni gilizellestirilmektedir” (s. 51).
“Ama bu diizenin 1stirabini giizel yollarla géstermeye hakkimiz var mi1?” (Danto, 2003, s. 113).
Salgado’nun kimi fotograflariyla “izleyicinin dengesi bozulur. Ahlaki bir pozisyona, ahlaki
tepkiye sahip olmaniz gerektigini hissediyorsunuz, ancak goriintiiler o kadar biiytileyici ki bir

sekilde bunu sizden aliyor” (Danto’dan aktaran, Wald, 1991, para. 48).

Benzer bir yaklasim ¢ercevesinde Weston ]. Naef'in (aktaran Wald, 1991) kendine sordugu
soru ise, Salgado’'nun “dogru zamanda dogru yerde olarak felaket goriintiilerini, 6lim
ylizlerini, felaket yiizlerini, mazlumlarin yiizlerini somiirerek gecimini saglamaya calisan

kapitalist girisimcinin i¢giidiilerini takip edip etmedigidir” (para. 46).
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Julian Stallabrass (1997) ise, Salgado’nun Isciler (Workers) serisindeki fotograflarini isaret
ederek, “neden glizel sanatlar diinyasinda kitle iletisim araclarindan daha iyi taniniyorlar?”
(para. 5) sorusunu giindeme getirmistir. Bu soruya verilecek en anlamli cevap, Salgado’'nun
glizel fotograf cekme arzusunun kimi fotograflarina kuvvetli ya da ag¢ik bir bicimde yansidigi

olabilir.

Ote yandan bu diisiinceleri ifade edenlerin aksine, trajedi fotograflarinin giizellestirilmesini
bir problem olarak gérmeyenler de vardir. Ornegin David Levi Strauss Between the Eyes:
Essays on Photography and Politics (2003) adh kitabinda “neden giizellik bir eylem cagrisi
olmasi” (s. 9) sorusunu okuyucuya yoneltir. Strauss (2003) bu yaklasimini “temsil etmek
estetize etmektir” (s. 9) diisiincesiyle destekler. Benzer bir diisiince ¢izgisini daha dénce Susan
Sontag da sunmustur. Sontag (1977/1999) gore, fotograflar her seyi “bir estetik begeni

parcgasina” doniistiirerek “kederi ... notralize” (s. 129-130) ederler.

4. BULGULAR

Bu calismada kompozisyon kurallarinin Estetik ve Ifadesel olarak iki kola ayrilmasi
onerilmektedir. Ortaya konan temel bulgu, trajedileri konu alan fotograflarin tasarim
asamasinda Estetik Kompozisyon Kurallarindan ziyade ifadesel Kompozisyon Kurallarindan
yararlanilmasinin, fotograflarin seyircilerini sagduyuya ¢agirma kapasitelerini olumlu olarak
etkiledigidir. Tasarim asamasinda Estetik Kompozisyon Kurallarini kisitlamak fotograflarda
giizellik algistm sinirlarken, ifadesel Kompozisyon Kurallarinin kullanimi fotograflarin
icerigini vurgulamaya yardimci olmaktadir. Bu baglamda trajedi fotograflar1 tasarlanirken
Ifadesel Kompozisyon Kurallarindan yararlanmanin onlar1 begeni nesneleri olmaktan ziyade

sagduyuya cagiran araclar haline getirebildigi sonucuna ulasilmaktadir.

5. TARTISMA

Kompozisyon kurallar1 ifadesindeki kural sozciigii, sanki kompozisyon kurallarinin
kullanilmasi bir zorunlulukmus gibi bir alg1 yaratabilmektedir. Kimi sonuglar elde etmek igin
geleneksel fotografta kullanilan kompozisyon c¢oztiimlemelerini kural olarak algilamak
miimkiinken, farkli sonuglar i¢cin bu kurallara alternatif yaklasimlar kullanmak da
miimkiindiir. Bu nedenden dolayr kompozisyon kurallar1 ifadesi yerine, kompozisyon

coziimlemesi ifadesini kullanmanin daha anlamli oldugunu séylemek miimkiindiir.

5.1. Fotografta Kompozisyon Céziimlemelerinin Onerilen Siniflandiriimasi

Kompozisyon, resim ve grafik gibi gorsel sanat dallarinda, 6gelerin bir araya getirilmesiyle
olusturulurken, fotografta (miidahale igceren fotografcilik konu disinda birakildiginda) bir
arada bulunan ogelerin diizenlenmesiyle olusturulur. Geleneksel? fotograf s6z konusu

oldugunda, diizenleme stireci oncelikle ilgi ¢eken sahnelerin kompozisyon ¢oziimlemeleriyle

2 Bu calisma geleneksel fotograf tizerinedir. Dolayisiyla rastlantisalligl iceren deneysel ya da sembol ve metaforlari
iceren kavramsal ¢alismalar1 kapsamamaktadir.



uyumlu olup olmadiklarinin degerlendirmesini igerebilir. Sayet sahne kompozisyon
coziimlemeleriyle uyumlu degilse, diizenleme siireci bakis acisi degistirerek ya da canh
konularin yer degistirmesini bekleyerek, sahneyi kompozisyon ¢éziimlemelerine uyumlu hale
getirmeyi kapsayabilir. Sahne kompozisyon ¢o6ziimlemeleriyle uyumlu bir sekilde
diizenlenemiyorsa fotograf cekmemek, kullanilan film karesi sayisi siniri, dijital ekipmanlarin
fotograf depolama kapasiteleri ya da fotograf ayiklama siirecinde harcanan zaman goz 6niinde
bulunduruldugunda anlamli olabilir. Bir sahneden geleneksel fotograf siirlarinda iyi bir
fotograf c¢ikip c¢ikmayacagini degerlendirebilmek, kompozisyon ¢6ziimlemelerinin
icsellestirilmesiyle daha kolay bir hal almaktadir. Geleneksel fotografta kompozisyon
coziimlemelerini dikkate almaya alternatif olan, tamamen sezgisel bir yontemle fotograf
cekmektir. Bu yontemi kullanmay1 bir bakima insanin kulagin ters kolla tutmasina benzetmek
mimkiindir. Bunun sebebi, kompozisyon ¢oziimlemelerinin zaten  sezginin
yonlendirmesindeki tasarim egilimleri arasindan, ifadeyi kuvvetlendiren ya da giizel algisina
katkida bulunan yaklasimlarimin kurallastirilmalariyla ortaya ¢ikmis olmalaridir. Ornegin,
ifadenin kuvvetlendirilmesine yardimci olan 1s18in ve keskinligin ana konu iizerinde
birlesmesinin, onu ilgi merkezi haline getirecegi bilgisine sahip olmayan biri, sezginin
rehberliginde fotograf ¢ekerken, bazen ana konuyu ilgi merkezi haline getirebilir, bazense
getiremeyebilir. Bu bilginin yillar icinde deneyimle 6grenilebilmesi, hatta sonra bir kural
haline getirilebilmesi miimkiindiir, ancak bu bilgiye kolaylikla ulasmay1 saglayacak birikim

zaten fotograf alaninda bulunmaktadir.

Burada sunulan degerlendirmeden, geleneksel bir yaklasimla fotograf cekerken sezginin bir
kenara birakilabilecegi anlami ¢ikarilmamalidir, ¢iinkii sezginin yardimi olmadan
kompozisyon c¢oziimlemeleriyle ¢6ziimlenemeyen karmasik3 sahneleri tasarlamak ya da
sadece kompozisyon ¢oziimlemelerini kullanarak giizel ve/veya ifade giicti yiiksek fotograflar
cekmek mimkiin olmayabilir. Geleneksel fotograf sinirlar1 icinde sezgi genellikle
kompozisyon coziimlemeleriyle beraber kullanilir. Ornegin bir fotografci ne cekecegini
belirlerken sezgisel bir yaklasimdan yararlanabilir. Cekecegi konuyu belirledikten sonra,
sahneyi diizenlerken kompozisyon ¢ozlimlemelerine basvurabilir ve karmasik konular s6z
konusu oldugunda, tekrar sezginin rehberliginde kompozisyon ¢oéziimlemelerini kullanarak,
olusturdugu diizenlemenin son halini kararlastirabilir. Dolayisiyla kompozisyon
coziimlemelerini, geleneksel fotografla ilgilenen fotograf¢ilarin fotograf tasarimina yardimci
olan ya da onlar1 basitlestiren kurallar olarak tanimlamak miimkiindir. Peki bu kurallar nasil

siniflandirilabilir?

3 Karmasik sahnelerden kastedilen, var olan kompozisyon ¢éziimlemeleri kullanilarak ¢oéziimlenemeyen sahnelerdir.
Ornegin dengeyle ilgili kompozisyon ¢oéziimlemeleri, basit sahnelerde ana &genin cerceve icinde nereye
yerlestirilecegine iliskin ¢oziimlemeler sunarlar ancak yardimci égeleri iceren karmasik sahnelerde séz konusu
yardimci 6gelerin konumu, renkleri, dokusu, sekilleri ve biiytikliikleri gibi faktorler ana 6genin cergeve icinde dengede
durdugu yerin kompozisyon ¢oziimlemeleriyle tam olarak belirlenememesine neden olur. Karmasik sahnelerde
kompozisyon ¢oziimlemeleri birer baslangi¢ noktasi olarak kullanilarak, dgelerin ¢erceve igerisindeki yerlerinin
sezgisel bir yontemle sonuglandirilmasinin anlamli oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Tablo 1: Fotografta Kompozisyon

Estetik Kompozisyon Céziimlemeleri

Denge

Oran Dengesi

Cerceve Orani

Simetrik Denge

Asimetrik Denge

Hareket Alani ve Bakis Boslugu

Altin Oran

1/3

Yer Cekimi

Uyum

Sekilsel Uyum

Renk Uyumu

Ritim

Desen

Doku

Hiza

Biitiinltik

Tek Sayilar

Hareket

Dinamizm veya Enerji Katan Diyagonal Cizgiler

Hareket Lekeleri

Dogal Ogeler

Gorece Seyrek Rastlanan Doga Olaylari

Gtin Dogumu, Giin Batimi, Mavi Saat

Havada Toz, Pus ve Sis

Dogal Goriinmeyen Miidahaleler

Derinlik

Form




Perspektif

Yasam Ogesi

ifadesel Kompozisyon Céziimlemeleri

Vurgu

Yardimci Ogeler ile Vurgu

Yalinlastirma ile Vurgu

Kadraj Dist Birakarak Vurgu

Temiz On ve/veya Arka Plan ile Vurgu

Bakis Acist Degistirerek Vurgu

Alan Derinligi ile Vurgu

Pan ile Vurgu

Ters Isikla Vurgu

Cephe veya Yanal Istk ile Vurgu

Cerceve ile Vurgu

Fark ile Vurgu

Renk ile Vurgu

Ton ile Vurgu

Kontrast ile Vurgu

Renk Kontrasti ile Vurgu

Pozisyon Kontrasti ile Vurgu

Diisiince ve/veya Duygu Kontrasti ile Vurgu

Perspektif veya Oran ile Vurgu

Zamanlama ile Vurgu

Onciiliik Eden Cizgiler ile Vurgu

5.2. Estetik Kompozisyon Céziimlemeleri Kategorisi

Estetik Kompozisyon Coéziimlemeleri kategorisi altinda gruplandirilan ¢6ziimlemelerin,
insanlara giizel gelen diizenlemelerin ideallestirilmesine dayandigini séylemek miimkiindiir.
Dolayisiyla, bu ¢oztimlemeleri kullanarak goze giizel goziiken fotograflar yaratmak miimkiin

olabilmektedir.
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5.3. ifadesel Kompozisyon Coziimlemeleri Kategorisi

Ifadesel Kompozisyon Coziimlemeleri kategorisi altinda gruplandirilan ¢éziimlemelerin de
Estetik Kompozisyon Coziimlemeleri gibi fotograflarin giizel olarak algilanmasina katkida
bulunma potansiyelleri vardir, ancak konuyu 6n plana ¢ikarma ya da belirginlestirme
ozellikleri bir fotografi giizellestirme ozelliklerini asar. Ornegin, ifadesel Kompozisyon
Coztimlemeleri bashgi altinda siniflandirilan yalinlik ile vurgu ¢6ziimlemesi, verdigi dinginlik
nedeniyle giizel olarak tanimlanabilir, ancak bu ¢6ziimleme kullanildiginda kendini en ¢ok
hissettiren giizellik hissiyatindan ziyade yalinlik araciligiyla konunun 6n plana ¢ikarilmasidir.
Dolayisiyla, ifadesel Kompozisyon Céziimlemeleri kullanilarak yaratilan fotograflarda en

belirgin olarak hissedilen temel vurgunun fotografin icerigi oldugunu séylemek miimkiindiir.

5.4 Haber Fotograflar ve Belgesel Fotograflar

Karsilastirmali fotograf okumalar1 araciligiyla haber fotografi ve belgesel fotograflarda,
Estetik ve ifadesel Kompozisyon Céziimlemelerinin kullamimlarinin sonuglarini tartismadan
once, haber fotografi ve belgesel fotografin tanimlarini yapmakta yarar vardir. Haber fotografi
ve belgesel fotograf birbiriyle yakindan ilgililerdir. Agirlikla haber fotografcilar: olmak tizere
hem haber fotografcilar1 hem de belgesel fotograf¢ilar medyaya katkida bulunarak insanlar
arasi iletisiminde rol oynarlar. Haber fotograflari genellikle daha aciliyeti olan giindeme
doniik, belgesel fotograflar ise genellikle daha uzun soluklu projelerin sonucunda ortaya ¢ikan
trtnlerdir. “Gazetelere ve dergilere, basina ve sosyal medyaya sicak haber yetistirme telasi
olmayan belge fotografcilarini ‘6ykii anlaticilart’, cektikleri fotograflari ise ‘Gykiilere adanmis
fotograflar’”” (Ok, 2016, s. 95) olarak tanimlamak miimkiin olabilir. Susan Meiselas
(1992/2012) bu konuya iliskin olarak “belgeselciler olarak bizim i¢in siiregiden bir sorun var:
[konuya] baglanmak ve kendini adamaya devam etmek” (s. 115) diisiincesini dile getirmistir.
Haber fotografcilari bir konuyu tek bir kareyle anlatmaya ¢alisirken, belgesel fotografcilarin

bir konuyu bir seri fotograf araciligiyla anlattiklar1 séylenebilir.

Belgesel terimi, 1926’da “kurgusal olmayan sinema filmlerini tanimlamak” (Bugan, 2018, s.
50) icin kullanilmistir. Gergegi yansitan filmlerin taniminda kullanilan belgesel terimi, daha
sonra fotografta da kullanilmaya baslanmistir. Belgesel fotograf 6zellikle 1930’larin ikinci
yarisinda Amerika’da, énce Resettlement Administration (RA) (Yerlestirme Idaresi)’nde
baslayan, sonra onun yerine kurulan Farm Security Administration (FSA) (Tarim Givenlik
Idaresi)’'nde ve daha sonra onun yerine kurulan Office of War Information (OWI) (Savas
Enformasyon Ofisi)’nde devam eden, kirsal yoksullugun zorluklarini belgeleyen ufak ama
etkili fotograf programiyla (1935-1943) popiilerlik kazanmis ve yayginlasmaya baslamistir
(Hulick ve Marshall, 1998, s. 101).

Basinda yayinlanacak fotograflar s6z konusu oldugunda haber fotograflar1 ve belgesel

fotograflar arasinda herhangi bir ayrima gitmeksizin, onlar1 ayni kategori icerisinde



degerlendirmenin miimkiin oldugu sdylenebilir. Bu kategoriyi, 1942'de Tarih¢i ve Missouri
Universitesi Gazetecilik Okulu Dekam Frank Luther Mott'un (aktaran Dos Santos, 2015)
yarattigl foto muhabirligi terimiyle tanimlamak miimkiindiir (s. 109). Foto muhabirlik,
toplumu ilgilendiren konular hakkinda bilgi vermek amaciyla yapilan bagimsiz, gercekei ve

saygili bir sekilde fotograf liretme pratigi olarak tanimlanabilir (Dos Santos Silva, 2015, s. 81).

1970’lerin ilk yarisinda aksi yayginlasmaya baslayincaya kadar haber ve belgesel
fotografcilarin nesnel bir yaklasimla konular1 hakkinda goérsel bilgi sunabilecekleri
diistinegelmistir (Jussim’den aktaran Schiller, 1977, s. 88). Bu diisiincenin aksine haber ve
belgesel fotografcilar1 konuya ne kadar objektif yaklasirsa yaklassin, fotograflarinin onlarin
hayata ya da olaylara bakis ac¢isini yansittigini séylemek miimkiindiir. Zamanin ve mekanin
devamliligindan cikartiip alinan sahneler fotografcilarin “diinya goriisiiniin [ve] gorsel
begenisinin . . . bir uzantisidir” (Turan, 2007, s. 46). Fotografcilar, neyi gostermek icin
sectikleri, neyin elenerek kadraj disinda biraktiklari, fotografi hangi secilmis anda gektikleri
gibi degiskenlerle fotograflarin igerigini belirlerler. Yani cekilen her fotograf gibi tasarim
irtnleri olduklar icin, haber fotograflar: ve belgesel fotograflar fotograf¢ilarin yorumunu

icerirler.

5.5 Trajediyi Konu Alan Haber Fotograflari ve Belgesel Fotograflar

5.5.1 Trajedi Fotograflarinin Sagduyuya Cagirma Kapasiteleri

Insanlarin sorunlarini ya da acilarini ifade etmeyi amaclayan fotograflar olustururken
fotograflar1 giizel kilacak yaklasimlardan kac¢inan bir yoruma sahip olmanin, iyi ahlak
cercevesinde dogru bir yaklasim oldugu sdylemek miimkiindiir. Bunun sebebi, trajedi
fotograflarinin seyirciyi giizel fotograf diisiincesine yonlendirmekten ya da gtizel duygusunu
hissettirmekten ziyade, sagduyuya cagirmalarinin anlamli olmasidir. Sagduyu, insanlari
anlaml eylemlere cagirarak trajedilere ¢éziimler bulunmasina neden olan bir yeti olarak
tanimlanabilir. Giizellik hissiyatinin, trajedilerin hissettirecekleri duygulari golgeleyerek
sagduyunun hissedilmesine engel oldugunu sdéylemek miimkiindiir. Trajedi fotograflar:
olustururken onlar1 giizel kilacak yaklasimlardan kag¢inan bir yoruma sahip olmak, genis a¢1
objektiflerle, olabildigince nesnel bir yaklasimla, olaylari onlarin tanig1 olarak belgelemekten
farkl bir yaklasimdir. Haber ve belgesel fotografcilari i¢in anlamli olanin nesnel bir yaklasima
sahip olmaktan ziyade, iyi ahlak ya da iyilige olan baghlik c¢ercevesinde hareket etmek
oldugunu diisiinmek miimkiindiir. Fotografcinin, iyilige olan baglilik cercevesinde hareket
etmesinin, trajedilerin gerceklerini onlar1 giizel kilmak adina herhangi bir ¢aba harcamadan

vurgulayan bir yaklasima sahip olmak anlamina geldigini ifade etmek miimkiindiir.

Haber ve belgesel fotografcilarin konuya getirdikleri yorumu, bir gercegi ortaya ¢ikartmak ya
da var olan gercekleri vurgulamak i¢in kullanmalar1 beklenir. Bunun sebebi, insanlarin bir

konu iistlinde disiince sahibi olmalarina yarayan araglarin, onlar1 dogru yonlendirmelerini
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istemeleridir. Insanlarin giivenilir bilgi aracihigiyla dogru yénlendirilmesi iyi ahlak
cercevesinde dogru olandir. Kerry Tremain (1992/2012) bu konuyla ilgili sunlar1 dile
getirmektedir: “Goriintiiledigimiz insanlarla yogun baglanti kurmak fotografciligin ilk
sartiysa, ikincisi de kendimizi kollamaktir. Olaylarin ¢ok fazla i¢inde olabilirsiniz ya da
yeterince icine giremeyebilirsiniz. Yapilmasi gereken tek sey onlar1 dogru anlatmaktir. Bunun
tek yolu da siirekli olarak kendimizi sorgulamaktir” (s. 16). Tremain’in de dikkati ¢cektigi lizere
fotografcilar, ister konulara icerden (fotografcilarin belgeledigi konulara yakinlik duydugu
durumlar) ister disardan baksinlar, onlardan beklenen olaylar1 gerceklere sadik kalarak ifade
etmeleridir. Bu yaklasim, fotograflanan konuyla ilgili yansitilmasi1 gereken gerceklerin ne
oldugunun yorumunu yaparken, iyi ahlak ¢ercevesinde hareket etmeyi icermektedir. Bu

noktada iyi ahlakin ne olduguna agiklik getirmek yerinde olabilir.

Iyi ahlak dinin ve felsefenin konusudur. Tanr1 bilimi agisindan ahlakin “gizli giiclerin etkisi ile
toplumda var olan iyi-kétii ya da dogru-yanhs kavramlar1” (Milli Egitim Bakanhgi, 2011, s. 3)
cercevesinde olusturulan davranislari ifade ettigi soylenebilir. Hiristiyanlikta iyi ahlaka iliskin
“insanlarin size nasil davranmasini istiyorsaniz, siz de onlara dyle davranin” (Luka 6:31)
inancinin oldugu goriilmektedir. Benzer bir yaklasima baska dinlerde de rastlamak
miimkiindiir. Felsefenin, neyin iyi oldugunu arastiran dalina ahlak felsefesi veya etik denir. Iyi
ahlakin felsefe alaninda nasil yorumlandigini anlamak icin felsefe profesorii Robert L.
Holmes'un diistinceleri goz 6niinde bulundurulabilir. Holmes On War and Morality (1989) adl
kitabinda ahlakin temel ilkelerinin ¢ergevesini soyle ¢iziyor:
Herhangi bir makul ahlaki teorinin merkezinde, insanlarin yasamlar: ve iyi oluslariyla
ilgili bir ilgi olmalidir. Kendimiz de dahil olmak iizere insanlara deger vermiyorsak, baska
seylere deger vermenin bir anlami olamaz—miilke, varliklara, ulusal sinirlara, bayraga ya
da diger [seylere]. Bundan, en azindan, davranis séz konusu oldugunda, kendimize ve
baskalarina karsi o6nlenebilir zarar1 en aza indirmemiz gerektigi sonucuna varacagim
(eklemeliyim ki, ahlaki temsilciler olmasalar da zevk ve ac1 yasayabilen ve bu nedenle

ahlaki degerlendirmeyi hak eden hayvanlar dahil) (s. 24).

Holmes bir ahlaki teorinin kabul gérmesi i¢cin onun tiim canllarin iyiligini gézetmesi
gerektiginin altin1 ¢cizmektedir. Holmes’un diisiincesini bir adim daha ileri tasiyarak kendimize
ve baskalarina karsi 6nlenebilir zarar1 en aza indirmekten ziyade, aciy1 hissedebilen tiim
canlilara herhangi bir zarar vermeme felsefesini ortaya koymak miimkiindiir. Ozetlemek
gerekirse hem tanri bilimde hem ahlak felsefesinde canlilarin iyi sartlarda yasamasi isteginin

temel alindigini soylemek miimkiindtir.

Diinyada yasanan trajedilere ¢oziimler bulunabilmesi, insanligin temel ahlaki degerler
cercevesinde birlesmeleriyle miimkiin olabilir. Temel degerin iyilige olan baglhlik oldugu bir
diinya diizeninde, trajedilere ¢oziimler bulunmasi miimkiinken giivenlik, saglik, refah ve
mutluluk birer hedef olmaktan ziyade var olan toplumsal diizenin bir sonucu olarak

geliseceklerdir. Baskalarinin acilarini konu alan haber ve belgesel fotograf¢ilarinin iyilige olan



baghliklarinin da fotograf ¢ekerken ki yaklasimlarini belirleyerek insanlari sagduyuya
cagirabilecegi ve boylece trajedilere ¢oziimler bulunmasina katkida bulunabilecegi tespitinde

bulunmak mimkindiir.

Trajedi fotograflarinin anlamhi eylemlere sevk edebilecegini, destekleyen en o6nemli
orneklerden biri, Vietnam savagsi fotograflarinin kamu disiincesini sekillendirmedeki
etkileridir. Eddie Adams'in Nguyén Vin Lém'in Infazi veya Nick Ut'un Napalm Kizi
fotograflarinin da i¢cinde bulundugu Vietnam savasina iliskin fotograflar, savas karsit1 siyasi
bir muhalefet olusmasina neden olarak Amerikalilarin Vietnam’dan ¢ekilmesine katkida
bulunmustur. Kendini tanimlamay1 kabul ettigi sekliyle “savas karsit1 fotografcisi” (Appleford,
2002, para. 10) James Nachtwey’e gore “eger savas insanlif1 inkar etme girisimiyse, o zaman
fotograf savasin tersi olarak algilanabilir ve iyi kullanilirsa savasin panzehiri icinde giiclii bir
bilesen olabilir” (Frei, 2001, 1:27:52-1:28:04). Trajedi fotograflarinin genel seyirci i¢cin acik
politik gorseller olarak degerlendirilmesi miimkiindiir. Trajedi fotograflarina ilistirilmesi
gereken politik mesaj, bunlar oluyor degil bu olanlar1 durdurun olmalidir.# Bu diisiince ¢izgisi
cercevesinde Salgado “resimlerime bakan kisi sadece sefkat hissediyorsa, tamamen basarisiz
olduguma inanacagim. Insanlarin bir ¢éziim bulabilecegimizi anlamalarim istiyorum”
yorumunda bulunmustur (Salgado, 2001, para. 3). Fotograflarin yasanan sorunlara ¢6ziim
bulunmasi i¢in bir arag¢ olma potansiyelleri “aciy1 ‘gériintiillemek’ kiltiirel, dolayisiyla sosyal
olarak neden yardimci olabilir?” (Bal, 2012, s. 115) sorusuna® bir yanit niteligindedir.
Trajediler karsisinda foto muhabirleri sagduyuya ¢agiran fotograflar liretme, yayimncilar bu
fotograflara sagduyuya cagiran mesajlar ilistirme, politik liderler ise bu fotograflar1 ve
mesajlar1 gorerek c¢oziimler icin harekete ge¢menin ahlaki sorumluluguna sahiptirler.
Trajedilerin kamuya mal olmasi, bagka bir deyisle kamu nezdinde taninmalari, onlar hakkinda
bir seyler yapmasi beklenen politikacilarin iizerlerinde baski hissetmelerine sebep olarak
olumlu degisimlere neden olabilmektedir. Politik liderler eyleme ge¢cmeyerek trajedilere
duyarsiz kaldiginda ise, se¢gme hakkinin bu bilgi dogrultusunda kullanilmasinin ve /veya insan
haklar1 savunuculari ya da sivil toplum orgiitleri liderliginde baris¢il gosterilerle harekete
gecmenin, toplumlari olusturan insanlarin ahlaki sorumlulugunda oldugu soylemek

mumkindir.

Haber fotograflarinin ve belgesel fotograflarin belge olusturma potansiyellerinin bir énemi
vardir. Fotografin belge olusturma 6zelligi Nazi toplama ve imha kamplari, Bosna ve Ruanda
soykirimlar1 gibi gergeklerin reddedilemez kanitlarinin olusturulmasimi saglamistir.
Fotograflar kaydedilmis sahneler araciligiyla,

gecmisi . .. gelecege uzanan bir sekilde . .. simdiki zamanla birbirine baglayabilir.

4 Basinin olanlari yalnizca bildirmekten ziyade trajedilerin yarattig1 sosyal durumlarin analizini yaparak ve onlarin
olasi ¢oztimlerine iliskin diyaloglar baslatarak politikacilarin anlamli adimlar atmalar i¢in katalizér gorevini
ustlenmesinin anlaml oldugunu séylemek miimkiinddr.

5 Bal bu soruya trajedilerin fotograflanmasina olumsuz baktig i¢in ¢ok farkl bir yanit vermektedir.
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Bu zaman o6tesi yetenek, fotografciligi giiclii bir ara¢ haline getirir ve daha iyi bir gelecek
yaratmak amaciyla mevcut davranisi degistirmek icin gecmis hakkinda bilgi vermeye
calisan devam eden savunuculuk kampanyalari i¢in ¢ok uygun bir aragtir. Bu nedenle

fotograf insan haklari savunuculari i¢in 6nemli bir arag haline geldi (Gaarde, 2013, s. 4).

Trajedi fotograflari, insanligin ders ¢ikarmasi gereken olaylari belgeleyerek onlarin insanligin
toplu hafizasinda yer etmelerine ve canli kalmalarina yardimci olurlar. Boylece ge¢miste
yasanan olaylarin gelecege 1s1k tutmasini saglarlar. Ders ¢ikarmasi gereken olaylari belgeleyen
fotograflarin etkilerinin, insanlar1 sagduyuya cagirma kapasiteleriyle iliskili oldugunu

soylemek miimkiindiir.

Susie Linfield’e (2010/2013) gore insan haklarina sahip birinin fotografi insan haklarina
iliskin pek bir sey ifade etmezken, insan haklarina sahip olmayan birinin fotografi bu haklarin
yoksunlugunu ifade eder (s. 51). Buradan yola ¢ikarak fotografin neyi ifade etmekte basarili
oldugunu agmak miimkin olabilir. Bir hatira fotografi, pek ¢ok kisinin sahip olduklarina
benzer siradan bir fotograf olarak yorumlanabilir. Trajedileri konu alan fotograflar ise, acik
bir sekilde ¢ozliim gerektiren problemlere isaret ederler. Dolayisiyla fotografin problemlerin
ifadesi i¢in kullanigh bir ara¢ oldugunu séylemek, buradan hareketle de insanlar1 sagduyuya
cagiran tirdeki trajedi fotograflarmin isaret ettikleri problemlerin ¢6ziimleri iizerine

diyaloglar baslatmaktaki roliinii ifade etmek miimkiinddr.

Fotograflar, insanlara hi¢ bulunmadig1 yerlerden sahneleri gorme sansi verirler (Gaarde,
2013, s. 5). Bu, diinyanin her yerinde yasanan trajediler hakkinda insanlarin bilgi sahibi
olmasini saglar. Bilgi sahibi olmak, trajedileri durdurmak i¢in yardim kuruluslar: araciligiyla
yardim elini uzatmak isteyen insanlarin ya da destekte bulunmak isteyen devletlerin etki

alanini genisletir.

5.5.2. Trajedi Fotograflar ve Giizellik

David Levi Strauss’'un (2003) “neden giizellik bir eylem c¢agrisi olmasin” (s. 9) sorusuna
verilebilecek en anlamli cevap, glizelligi fotografa dahil ederek eyleme ¢agiran fotograflarin
yonlendirdigi giizel fotograf diislincesini bir kenara birakarak, empati mesajini fotograftan
cekip cikartmanin her zaman kolay olmadigi olabilir. Sayet amag¢ sagduyuya cagirmak ya da
empati uyandirmaksa, fotografcinin seyirciyi potansiyel olarak giizel fotograf diisiincesine
yonlendirmesi anlamli degildir. Gilizel fotograf yaratma istegi begenilen fotograflar
olusturarak taninan bir fotograf¢ci olmak amaciyla iliskilendirilebilir. Trajedi fotograflari
cekerken yalnizca sagduyuya ¢agiracak ya da empati duygusuna yonlendirecek bir yaklasima
sahip olmak belki sahnenin arkasinda kalmak anlamina gelebilir, ancak bu durum iyi ahlak
cercevesinde fotograflar1 giizel bulundugu i¢in taninan bir fotograf¢1 olmaktan anlamhdir.
Bunu soyledikten sonra trajedi fotograflarini giizellestirmeyen bir fotograf¢i olmanin da
begenilen, takdir edilen, tercih edilen ya da taninan bir fotograf¢i olmayr mimkiin

kilabilecegini belirtmek miimkindiir.



Susan Sontag’in fotograflarin her seyi giizellestirerek trajedilerin hissedilmesini engel oldugu
ya da Strauss’un temsil etmenin giizellestirmek oldugu genellemelerinin problemli oldugu
tespitinde bulunmak miimkiindiir. Bu sonuca, giizellestirecek bir yaklasimla cekilmemis
trajedi fotograflarinin okumalar1 yapilarak ulasmak mimkiindiir. Nachtwey ve Salgado'nun
giizellestiren bir yaklasimla ¢ekilmemis fotograflari arasindan secilmis drnekler® bu amagla
kullanilabilir. Nachtwey’in 6lmiis kardesi icin yas tutan kadini belgeledigi asagidaki
fotografinda (Sekil 1), kompozisyonun 6n plana ¢iktigini ya da giizel algisi yaratan dgelere yer
verildigini sdylemek zordur. Bu nedenle, fotografin pek ¢ok insanda begeni yaratacagim
soylemek miimkiin degildir. Agir basarak kendini agik¢a hissettirenin fotografin icerigi oldugu
ifade edilebilir. Bunlar goz o6niinde bulunduruldugunda pek ¢ok insan icin Nachtwey’in
asagidaki fotografiyla karsilagsma deneyiminin hissettirdigi temel duygunun, begeniden ziyade

sunulan kadinin acis1 oldugunu séylemek miimkiindiir.

Sekil 1: James Nachtwey. Geleneksel Burka Giyinmis Bir Kadin Afganistan'in Bagkenti Kabil 'deki Kabil
Kusatmasi Sirasinda Taliban'in Roket Saldirisinda Olen Kardesi igin Yas Tutuyor, Afganistan, 1996.
Kaynak: Dartmouth. https://home.dartmouth.edu/news/2016/09 /images-archives-photographer-james-nachtwey,
8 Subat 2022
Benzer bir sekilde Salgado'nun Sekil 2’de yer alan fotografinda da kompozisyonun 6n plana
ciktigini ya da giizel algis1 yaratan dgelere yer verildigini soylemek zordur. Bu nedenle pek ¢ok
insan icin fotografin hissettirdigi duygu begeni degil acliktan 6len bir insanin acisidir.
Salgado’nun bu fotografinin sundugu trajediyi giizellestirerek acinin hissedilmesine engel

oldugunu soéylemek, cogunlugun algisi géz dniinde bulunduruldugunda mimkiin degildir.

6 Calismanin sonunda yapilan karsilagtirmali fotograf okumalarinda Nachtwey ve Salgado’nun giizellestiren bir
yaklasimla ¢ekilmis trajedi fotograflari ele alimsa da onlarin fotograflar: hakkinda daha kapsamli bir degerlendirme
yapabilmek adina s6z konusu fotografcilarin giizellestiren bir yaklagsimla ¢ekilmemis pek cok trajedi fotografinin
yaraticisi oldugunu da belirtmekte ve 6rneklemekte yarar vardir.
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Sekil 2: Sebastido Salgado. Geleneksel Kipti ayinlerine gore cesetler yikaniyor ve cenazeye hazirlaniyor.
Etiyopya, 1984.
Kaynak: An Uncertain Grace
Bu orneklerin hissettirdiklerinden yola cikarak fotograflarin, herkes i¢cin begeni nesneleri
olmayabilecegi tespitinde bulunmak miimkiindiir. Insanlarin  ¢ogunlugu igin,
glzellestirilmemis trajedi fotograflar1 begeniye sebep olan degil, yalnizca diisiince ve/veya
duygularin paylasilmasini miimkiin kilan araglar olarak islev géstermektelerdir. Fotograflar
bir ara¢ olarak begenme yatkinlig1 gosteren insanlar siiphesiz vardir, ancak bunlarin bir kismi
icin bile trajedi fotograflarinin iiziici iceriklerinin begeni hissine baskin gelmesinin miimkiin
oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Dolayisiyla giizellestirilmemis trajedi fotograflarinin
algilarindan yola c¢ikarak, fotograflarin her seyi giizellestirmedigi ve temsil etmenin

giizellestirmek anlamina gelmedigi sonuclarina ulasmak miimkiindtir.

5.6. Trajediyi Konu Alan Haber Fotograflari ve Belgesel Fotograflarda

Kompozisyon

Fotografcilarin kullandiklar1 kompozisyon ¢oziimlemeleri vasitasiyla seyircilerin algisini
etkilediklerini séylemek miimkiindiir. Konu trajediler oldugunda, fotografcinin fotograflari
glzellestirecek bir yaklasimdan ziyade, igerigi on plana ¢ikaracak bir yaklasimla seyircinin
sagduyuya cagirilma potansiyelini artirmasi iyi ahlak cercevesinde anlamlidir. ifadesel
Kompozisyon Coziimlemelerinin fotograflarin konusunu 6n plana ¢ikartma giicti onlar1 giizel
olarak algilatma giiciinii astig1 icin, baskalarinin acilarini konu alan fotograflarda bu yapisal
¢oziimlemelerden yararlanmanin anlamli sonuglar doguracagini sdylemek miimkindiir.
Trajedi fotograflarinda ifadesel Kompozisyon Coziimlemeleri kullanmanin yararim anlamak

icin oOncelikle trajedi fotograflarinda Estetik Kompozisyon Coziimleri kullanmanin



problemlerine deginmek anlamli olabilir. Estetik Kompozisyon Coztiimlerini Alisilagelmis
Estetik Kompozisyon Coziimlemeleri ve Alternatif Estetik Kompozisyon Céztimlemeleri olarak

ikiye ayirmak miimkindtr.

5.6.1. Trajediyi Konu Alan Haber Fotograflari ve Belgesel Fotograflarda

Alhsilagelmis Estetik Kompozisyon Coziimlemelerin Kullanilmasi

Alisilagelmis Estetik Kompozisyon Coziimlemeleriyle kastedilen, bu calisma kapsaminda
sunulan kompozisyon ¢oziimlemeleri siniflandirilmasindaki Estetik Kompozisyon
Coziimlemeleridir. Mohammad Rahmani'nin ¢ektigi Afganistan'da Erken Sabah adh fotograf,
(Sekil 3) sunulan kompozisyon g¢oziimlemeleri siniflandirmasindaki Estetik Kompozisyon
Coziimlemeleri Kkategorisi altinda yer alan, Gorece Seyrek Rastlanan Doga Olaylar:
¢oziimlemelerinin kullanimina bir 6rnek teskil etmektedir. Altin saat olarak ifade edilen
zaman araliginin etkileyici tonlarini sunan fotograf, Afganistan savasinin siirdiigii donemde

Kabil'de ¢ekilmistir.

Sekil 3: Mohammad Rahmani. Kabil, Afganistan’da Erken Sabah. Fotograf.

Kaynak: United Nations. https://news.un.org/en/story/2021/08/1098602, 21 Ekim 2021
Afganistan’la ilgili haberlerde diinya basminda kullanilan fotografin bir savas bolgesi olan
Afganistan’in gerceklerini anlattigini soylemek miimkiin degildir. Hemen hemen herkesin
giizel olarak degerlendirecegi bu fotografin kullanildig1 haberlerden biri, yiiz altmistan fazla
insanin 6ldiigl bir bombalama olayidir. Fotograf, Kabil’de bir sokagin detaylarini ters 1sikla
orterek ve altin saat tonlariyla giizellestirerek Afganistan'la ilgili olumlu bir hissiyat
uyandirmaktadir. Fotografei ters 1sikla sehrin detaylarini gizlemeyi se¢gmemis olsaydi, bir
savas bolgesine ait izleri fotograftan okumak miimkiin olabilirdi. Fotografin giizelliginin
izleyicisinin savasin gerceklerini diisiinmesine ve hissetmesine engel oldugunu ifade etmek

miumkindir.

Bu yaklasimi, Taliban ve Afgan hiikiimeti arasindaki ¢catismadan kagarak, Kabil’de bir miilteci
kampina siginan insanlarin yasam kosullarina vurgu yapan asagidaki fotograftaki (Sekil 4)

yaklasimla karsilastirmak miimkiindiir. Asagidaki fotografta (Sekil 4), yukardaki fotografin
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(Sekil 3) aksine Afganistan’da yasanan savasin gercekleri acik bir sekilde sunularak seyircinin

sagduyuya cagirildigl okumasinda bulunmak miimkiindiir.

NHCRA: Boscardr

Sekil 4: Kabil Miilteci Kampi. Fotograf.
Kaynak: Taghrib News. http://www.taghribnews.com/en/news/518690/afghans-living-in-catastrophic-situation-
at-kabul-refugee-camp-report, 21 Ekim 2021
Alsilagelmis Estetik Kompozisyon Coziimlemeleri kapsaminda “savasi huzurlu ve giizel bir
seyir nesnesine” (Orhan, 2011, s. 184) doniistiirmek isteyen Simon Norfolk’'un Afganistan’da
cektigi fotograflari da ele almak miimkiindir. Sekil 5’te yer alan fotografta plastikten yapilmis
bir barakada yasayan Jaw Aka Faisal Nahman ve kiz1 Nono, izleyicilere savasin sebep oldugu

yikintilar éniinde sunulmaktadirlar.

Sekil 5: Simon Norfolk. 2010. Fotograf.

Kaynak: World Photography Organization. https://www.worldphoto.org/ko/node/2535, 9 Agustos 2021

Fotograf, giinlin yalnizca belli saatlerinde gozlemlenen mavi saate ¢cekilmistir. Mavi saat de,
calismada sunulan kompozisyon ¢oéziimlemeleri siniflandirmasinda Estetik Kompozisyon
Coziimlemeleri kategorisinde yer alan, Gorece Seyrek Rastlanan Doga Olaylar1 altinda
siiflandirilmaktadir. insanlarin giizel bulmaya yatkin oldugu bu zaman araliginin, 15181n1n
yumusak tonlari ve etkileyici renginin, savasin yikimina iliskin bir icerikle sunulmasi seyircide
bir hissiyat c¢eliskisine neden olmaktadir. Norfolk'un bu fotografinin, fotograflarin
giizellestirilerek trajik iceriklerin arka plana itilmesine bir 6rnek teskil ettigi tespitinde

bulunmak mimkiindiir.



Sekil 6: Paula Bronstein. Fotograf.
Kaynak: Festival Della Fotografia Etica. http://archivio.festivaldellafotografiaetica.it/msf-malnutrition-in-boost-
hospital-eng, 21 Ekim 2021
Norfolk'un fotografini Paula Bronstein’in yukaridaki fotografiyla (Sekil 6) karsilastirilabilir.
Afganistan’da, gidasizliktan tedavi goren oglunu tutan anneyi konu alan fotografin herhangi
bir hissiyat celiskisi yarattifi okumasinda bulunmak miimkiin degildir. Fotograf yalnizca
savasin yol actigl bir trajediyi sunmaktadir. Fotografta anne ve oglu ana o6ge haline
getirilmistir. Arka plandaki lekeli duvar bir yardimci 6ge olarak cocugun kire bulanmis
ylzliinin ve  kadinin lekeli  burkasimnin  hissettirdigi  yoksulluk  duygusunu

kuvvetlendirmektedir.

Belgesel fotografci Radcliffe Roye’un Instagram filtreleri uygulayarak yayina soktugu Sandy
Kasirgasi fotograflarini, Estetik Kompozisyon Coziimlemeleri kategorisinde yer alan Dogal
Goriinmeyen Miidahaleler ¢oziimlemesi altinda incelemek miimkiindiir. Roye’un Sekil 7’de yer
alan fotografinda kullanilan Instagram filtresi, fotografa gren eklemis ve bulutlar1 koyultarak
onlar1 daha dramatize etmistir. Bunun gibi dogal go6ziilkmeyen etkilerin uygulandigi
fotograflar, kimi seyircilerin begenisine hitap etmektedir. Bu durum, seyircinin ilgisini

icerikten cok fotograf olusturma teknigine yonlendirmektedir.

Sekil 7: Radcliffe Roye. Breezy Point Plaji, Queens.

Kaynak: The New Yorker. https://www.newyorker.com/culture/photo-booth/sandy-in-new-york-radcliffe-roye-
on-instagram, 12 Mart 2022
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Dikkatimizi konudan uzaklastiracak ve aracin giizelligine yerlestirecek kadar biiytileyici
olan bu fotograflardaki sadece estetik degil—dyle olsalar da—ayni zamanda, aksi
takdirde icerikleriyle iliskilendirecegimiz bir dizi duyguyla tamamen zit veya tamamen
alakasiz olan bir duygu veya zihin durumunu uyandirmak i¢in tasarlanmis gériiniiyorlar.

(Swanson, 2013, para. 24)

Sekil 8: Sandy Kasirgasi Ardinda Biraktigi Yikim.

Kaynak: Storm Geo. https://www.stormgeo.com/weather/articles/how-to-estimate-hurricanes-damage-potential,
12 Mart 2022

Herhangi bir filtre kullanilmamis dolayisiyla islem goérmis hissi uyandirmayan yukaridaki

fotograf (Sekil 8), Roye’un fotografinin (Sekil 7) aksine, seyircinin ilgisinin, bir ara¢ olan

fotograf yerine icerikte toplanmasina neden olmaktadir. Bu durum fotografin seyirciyi

sagduyuya cagirma kapasitesini artirmaktadir.

5.6.2. Trajedileri Konu Alan Haber Fotograflari ve Belgesel Fotografta Alternatif

Estetik Coziimlemelerin Kullaniimasi

Estetik Kompozisyon Coziimlemeleri fotograflarin giizel olarak algilanmasina katkida
bulunurken, bu ¢oéziimlemelere alternatif ¢6ziimlemelerin kullanilmasi da begeniye hitap
edebilir ve seyirciyi icerikten uzaklastirabilirler. Boyle fotograflara verilebilecek 6rneklerden

biri James Nachtwey’in ¢ektigi Sekil 9°da yer alan fotograftir.

(£

Sekil 9: James Nachtwey. Yaralanmis Adam Ruanda, 1994. Fotograf.
Kaynak: The Pirata. http://thepirata.com/photographs-that-changed-the-world-part-3, 9 Agustos 2021



Sekil 9’da yer alan fotografta Ruanda soykirimini desteklemedigi icin cezalandirilan Hutu
kékenli Ruanda’ll bir gen¢ sunmaktadir. Once icerik olmak iizere fotografta dikkati ceken
ikinci 6zelligin, Estetik Kompozisyon Coziimlemeleri altinda yer alan, Asimetrik Denge
¢oziimlemesine alternatif sunan fotografin kompozisyonu? oldugunu séylemek miimkindiir.
Genellikle geleneksel fotograf sinirlari icerisinde Asimetrik Denge ¢6ziimlemesinde portreler,
bakis boslugu c¢oziimlemesine uyarak Altin Oran ya da 1/3 Oram sablonunun dikey
cizgilerinden birine yerlestirilirler. Bu yaklasimda negatif alan portrenin her iki tarafinda da
olusur. Buna ek olarak, miimkiin oldugu durumlarda belli oranda bosluk portrenin iizerinde
de birakilir ki, portrenin etrafindaki negatif alan kesintiye ugramadan ii¢ kenari da dolassin.
Nachtwey fotografini diizenlerken bakis boslugu ¢oziimlemesini kullanmamistir. Bununla
beraber portrenin 6niinde ve istiinde negatif alan birakmaktan ziyade tiim negatif alani
portrenin arkasinda birakmayi se¢mistir. Fotograf diizenlenirken alisilagelmis geleneksel
dengenin kullanilmasindan ziyade alternatif bir denge anlayisinin kullanilmasinin, dengenin,
dolayisiyla kompozisyonun fotografta daha 6n plana ¢ikmasina neden olmustur. Kullanilan
estetik yaklasim, seyirciye fotografi ya da fotograflama teknigini begendirme potansiyeline
sahiptir. Bu durumun izleyiciyi icerikten yani fotografin konusundan uzaklastirabildigini ifade

etmek mimkindiir.

Sekil 10: Scott Peterson, Ruanda Soykirimindan Kurtulan Biri, 1994. Fotograf.
Kaynak: The Conversation. https://theconversation.com/incitement-to-violence-is-rarely-explicit-here-are-some-
techniques-people-use-to-breed-hate-153585, 24 Eyliil 2021
Yiizii yaral ayni kisiyi Scott Peterson da fotograflamistir. Peterson’un Sekil 10’da yer alan
fotografinda Asimetrik Dengeyle asag1 yukar: ortiisen bir yaklasim sunulmaktadir. Fotograf

alisilagelmis bir denge tasarimi sundugu icin, bicimsel yapinin daha az 6n plana ¢iktigini

7 Denge ¢oziimlemelerinin yarattif estetik etki, diger Estetik Kompozisyon Céziimlemelerinden kendilerini daha az
hissettirmektedir. Yani glizel fotograf algisma daha az katkida bulunmaktadir. Denge ¢oziimlemesine alternatif
yaklasimlar kullanilmasi ise fotografin bigimsel yapisini ya da kompozisyonunu daha fazla 6n plana ¢ikartarak giizel
fotograf algisini kuvvetlendirebilmektedir.
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soylenebilir. Bu nedenden dolayi, fotografta yarali adam ve onun duygu diinyasinin

Nachtwey’in fotografina kiyasla daha fazla 6n plana ¢ciktigini ifade etmek miimkiindiir.

Sekil 11: James Nachtwey. Grozni’deki Harabeler, Cecenistan, 1996. Fotograf.
Kaynak: Berner Zeitung. https://www.bernerzeitung.ch/kultur/kunst/der-schonungslose-blick-des-
kriegsfotografen/story/23495360, 24 Ekim 2021
Ruanda’li adam fotografindakine benzer bir yaklasim Nachtwey’in 1996 yilinda Cegenistan’in
Grozni sehrinde ¢ektigi Sekil 11’de yer alan fotograficin de s6z konusudur. Fotografta, bir hava
saldirisinda zarar goren Grozni sehri binalar1 alan derinligi disinda birakildigi i¢in net olarak
okunamamaktadir. Bu nedenden dolay1 fotografin konusu, alisila gelmemis bir sekilde
cercevelenmis bir cocugun kismi portresi olarak nitelendirilebilmektedir. Fotografta cocugun
ifadesi tam olarak okunamamaktadir. Kismi portre sunan kadraj nedeniyle fotografta 6ne
cikanin Nachtwey’in estetik anlayisi oldugu sdéylemek miimkiindiir. ilginin fotograflama
teknigine yonelmesi, izleyiciyi konunun igeriginden ve potansiyel olarak hissettirecegi
duygulardan uzaklastirmaktadir. Kompozisyona getirilen estetik yorumun, sunulan trajediyi
giizellestirdigini soylemek miimkiindir. Estetik hazzi 6ne ¢ikartan trajedi fotograflarinda
“i1stirabin nedenleri ve sorumlulugu . . . karanlhkta kalir [bu, fotograflari] . . . diinyanin
felaketlerine ve adaletsizliklerine oOzellikle verimsiz [hale], aslinda zararli bir yamt”

(Reinhardt, 2007, s. 21) haline getirir.

Sekil 12: Chechen Anne ve Bebegi. Fotograf.
Kaynak: Wikiwand. https://www.wikiwand.com/en/First_Chechen_War, 24 Ekim 2021



Sekil 12 yer alan fotograf tipki Nachtwey’in fotografi (Sekil 11) gibi Birinci Cecen Savasinda
cekilmistir. iki fotograf birbiriyle karsilastirildiginda, Nachtwey’in fotografindan farkh olarak
Sekil 12’de yer alan fotografin savasin ¢irkin ytizlini acik¢a gosterdigi soylemek miimkiindiir.
Bu gibi fotograflar, her yoniiyle anlamsiz olan savaslar tlizerine izleyicilerinin bir fikir sahibi
olmasina katkida bulunarak savas karsit1 bir kamuoyu olusturulmasina ve/veya yapici politik

eylemlere neden olabilmektelerdir.

Sekil 13: James Nachtwey. Kongo, 2008. Fotograf.
Kaynak: New York Times. https://www.nytimes.com/1990/06/24 /magazine /romania-s-lost-children-a-photo-
essay-by-james-nachtwey.html, 5 Kasim 2021
Nachtwey’in 2008 yilinda ¢ektigi Kongolu askerler tarafindan tecaviize ugrayan ve yakilan
geng¢ kadinin portresinin (Sekil 13) de, kullanilan kompozisyon c¢ozlimlemesi aracilifiyla
glzellestirildigini séylemek miimkiindiir. Zaman zaman kullanilsa da alisilagelmemis egri
kamera acis1 kullanimi, kompozisyon ¢oziimlemeleri siniflandirilmasinda Denge bashigi
altinda yer alan Yer Cekimi ¢oziimlemesine bir alternatif sunmaktadir. Nachtwey bu alternatif
yaklasimla portreye, dikkati lizerine ¢eken estetik bir yorum getirmistir ki, bu yorumun
icerikle yaristigini soylemek miimkindir. Kullanilan fotograflama tekniginin potansiyel
olarak begenilmesinin, seyirciyi sagduyuya cagirarak gen¢ kadina empati duyulmasinin

oniinde bir engel teskil ettigini ifade etmek miimkindiir.

Sekil 14: André Thiel, Cinsel istismar Magduru Kadin, Kongo. Fotograf.
Kaynak: CSS ETH Ziirich. https://isnblog.ethz.ch/human-rights/rape-of-a-nation, 5 Kasim 2021
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Nachtwey’in ¢ektigi portrenin aksine André Thiel'in ¢ektigi, kacirilarak defalarca tecaviize
ugrayan kadin portresinde (Sekil 14) fotograflama tekniginin 6n plana ¢iktif1 séylenemez.
Dolayisiyla Thiel'in fotografinda yalnizca konunun, yani portresi ¢ekilen kadinin ve onun

duygu diinyasinin 6n plana ¢iktigini ifade etmek mimkiindir.

Yukarida, Estetik Kompozisyon Cozlimlemelerinin, fotograflarin giizel olarak algilanmasina
sebep olabilen etkilerinin fotograflarda konu alinan trajedilerle yarisan ya da onlar1 arka
planda birakan sonuglarinin nasil seyirciyi fotograflarin iceriginden uzaklastirabildigi ifade
edilmeye cahgilmistir. Simdi, Ifadesel Kompozisyon Coziimlemelerinin, nasil trajedi
fotograflarinin konusunu o6n plana c¢ikartarak trajedilerin vurgulanmasini sagladigi

tartisilacaktir.

5.6.3 Trajedileri Konu Alan Haber ve Belgesel Fotograflarinda ifadesel

Kompozisyon Coziimlemelerinin Kullanilmasi

Salgado’'nun ¢ekmis oldugu asagidaki fotograf (Sekil 15), Afrika'nin Sahel bélgesinde yasanan

kitlik sebebiyle Etiyopya’daki Korem miilteci kampina siginmis miltecileri sunmaktadir.

Sekil 15: Sebastido Salgado. Soguk sabah riizgarina karsi ortiileriyle korunan miilteciler Korem kampinda
bekliyor. Etiyopya, 1984. Fotograf.
Kaynak: Jumble Pusher. https://jumblepusher.com/post/54377355863 /sebastido-salgado-sahel-the-end-of-the-
road, 14 Nisan 2021

Salgado, bu calismada sunulan kompozisyon c¢oziimlemeleri simflandirmasindaki ifadesel
Kompozisyon Céziimlemeleri kategorisi altinda yer alan Yardimci Oge ile Vurgu kapsaminda,
cerceve icerisine miilteci kampini dahil etmek yerine, ona daglari ve iizerinde pus olusmus
golii dahil etmistir. Fotograf, Korem miilteci kampinin gergekleri® ya da agliktan dolay1 6liimle
burun buruna olan insanlar hakkinda maalesef hicbir sey sdyleyememektedir. Fotograf,
miiltecilerin zor yasam kosullarina vurgu yapmaktan ziyade, onlar1 i¢inde bulunduklar
durumdan soyutlanmis estetik figiirler olarak sunmaktadir. Trajedi fotograflarinin ahlaki

acihimlarinin estetik agilimlarindan 6nde gelmesinin anlamli oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

8 Kithk nedeniyle yasadiklari yerleri terk eden go¢menlerin konakladigi Korem kampi yaklasik 2500 metre
yliksekligindeydi. Geceleri 1sinin donma noktasina diismesinden dolay1 kampta yogun zayiat verilmekteydi.



Salgado’nun iyilige olan baglilik cercevesinde Sahel fotograflarinda ifade etmesi beklenilenin,
insanlarin ¢ektigi 1stirabin yani sira, onlarin ag¢liktan 6ldigi gercegi oldugunu diisiinmek
mimkiindir. Salgado’'nun bu fotografinda, estetik kaygilarin yasanan trajediyi golgede

biraktig1 séylenebilir.

Sekil 16: Sebastido Salgado. Korem Miilteci Kamp, Etiyopya, 1984. Fotograf.
Kaynak: Bonhams. https:/ /www.bonhams.com/auctions/17098/lot/89, 14 Nisan 2021
Yine Salgado’ya ait olan yukaridaki fotograf (Sekil 16), Sekil 15'te yer alan fotograftaki
miiltecilerin yasadigi kampi sunmaktadir. Bu fotograf miilteci olmanin gercekleri hakkinda
daha ¢ok sey sdylemektedir. Ancak konu g6z dniinde bulunduruldugunda, Sekil 16’da yer alan
fotografin da tipki Sekil 15’te yer alan fotograf gibi izleyiciye bir hissiyat ¢eliskisi yasattigini
soylemek miimkiindiir. Sekil 16’da yer alan fotografta konu alinan iki farkli seyden bahsetmek
miimkiindir. Bunlardan biri, Korem kampinin olduk¢a ¢ok sayida miilteci bulunduran biiyiik
bir kamp oldugu gercegidir. Digeri, kampin yer aldig1 cografyadaki daglarinin ters 1sikta giizel
goriindiigidiir. Miltecilerin aglhikla savastifi diisiiniildiigiinde, daglarin verdigi hissiyatin
seyircinin algisinda bir karmasaya sebep oldugu soéylenebilir. Giizel fotograf diisiincesinin
seyircileri fotografin iceriginden uzaklastirarak onlarin miiltecilerle empati kurmasi éniinde

bir engel teskil ettigini ifade etmek miimkiindiir.

Sekil 17: Sekil 16’da yer alan fotografin kadrajlanmis hali. Fotograf

Fotografta ifadesel Kompozisyon Céziimlemeleri altinda yer alan, Yalinlastirma ile Vurgu
kompozisyon ¢oziimlemesi kullanilarak daglarin kadraj disi birakilmasinin seyirciyi asil
konuya yonlendirecegi tespitinde bulunmak miimkiindiir. Bu tiir bir diizenleme, kadraj

icerisinde kampa daha fazla yer verilmesini de olasi kilmaktadir.
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Sekil 18: Don MacCullin, Sabahin erken saatlerinde Kumbh Mela, Allahabad, 1989. Fotograf.

Kaynak: Christies. https://www.christies.com/features/Don-McCullin-6777-1.aspx, 18 Nisan 2022
Don MacCullin'in ¢ektigi yukaridaki fotografin (Sekil 18), Sekil 15 ve 16’da yer alan
fotograflarla karsilastirildiginda, herhangi bir hissiyat celigkisi yaratmadig1 ifade etmek
miimkiindiir. Fotografin giizel bir calisma olarak degerlendirilememesi, konunun, yani miilteci
kampina siginan insanlarin yasam kosullarinin daha belirgin bir sekilde ifade bulmasina
neden olmaktadir. Kampin, Yardimc Oge ile Vurgu ¢éziimlemesi kapsaminda fotografa dahil
edilmesi, milteci diisiincesine ve miiltecilerin i¢cinde bulunduklar1 duruma vurgu yapilmasini
mimkiin kilmistir. Yasanan durum diistiniildiigiinde, Sekil 18’de yer alan fotografin insanlari
sagduyuya cagirma kapasitesinin daha gii¢lii oldugu ifade etmek miimkiindiir. Sagduyuya
cagiran fotograflarin, yardim kuruluslar1 araciligiyla yardim elini uzatabilecek insanlar1 ve
destekte bulunabilecek devletleri harekete gecirici bir potansiyele sahip olduklarini séylemek

mimkuindiir.

Sekil 19: James Nachtwey. MSF Tarafindan isletilen Tip Merkezinde Hasta Olan Ogluna Bakan Anne, Darfur,
Sudan, 2003. Fotograf.
Kaynak: Willas. https://www.willas.com /james-nachtwey, 24 Ekim 2021



Nachtwey’in 4 Ekim 2004’'te Time dergisinde kapak resmi olarak kullanilan yukaridaki
fotografinda (Sekil 18) kullandigi kompozisyon yaklasimi, tipki Salgado'nun kimi
fotograflarinda kullandig1 yaklasim gibi gilizel fotograf algisina katkida bulunmaktadir.
Fotografta sinekleri uzak tutmak i¢in kullanilan ve askida estetik bir sekil almis olan tiiliin
kadrajin icgerisine dahil edilmesi, giizel olarak nitelendirilebilecek bir fotografin ortaya

¢ikmasina neden olmustur.

Sekil 20: Sekil 19°da yer alan fotografin kadrajlanmis hali. Fotograf

Yalinlastirma ile Vurgu kapsaminda fotografin giizel olarak algilanmasina katkida bulunan
sineklik kadraj dis1 birakildiginda, fotografin seyirciyi icerige, yani hasta olan cocuga ve
basucunda bekleyen annesine ¢ok daha kolay bir sekilde yonlendirdigi ifade etmek

mimkuindir.

Sekil 21: Bat1 Sudan’daki El Fasher Hastanesinde Tedavi Géren Hasta Cocugunu Tutan bir Anne, 2004.
Fotograf.
Kaynak: Department of State. https://2001-2009.state.gov/r/pa/ei/pix/b/af/photospre2006/39367.htm, 4 Aralik
2021
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Nachtwey’in fotografini Bat1 Sudan’daki El Fasher Hastanesi’'nde tedavi géren hasta ¢ocugunu
tutan bir anneyi sunan Sekil 21'de yer alan fotografla karsilastirmak mimkiindiir. Bu
fotografin Nachtwey’in fotografindan farki, giizel olarak nitelendirilmesi zor oldugundan

dolay1 sagduyuya ¢cagirma kapasitesinin daha fazla olmasidir.

6. SONUC

Calismanin ulastig1 sonuglardan biri, giizellestirilecek bir yaklasimla ¢ekilmemis, icerigin 6n
plana ¢iktig1 trajedi fotograflarinin, insanlarda begeni duygusuna sebep olmadigidir.
Dolayisiyla ¢alisma, Susan Sontag ve David Levi Strauss’un tezlerinin aksine fotografin her seyi

giizellestiren bir arag olarak algilanamayacagini ortaya koymaktadir.

Tartisma kapsaminda insanlarin sorunlarini ya da aclarini ifade etmeyi amaglayan
fotograflarin giizellestirilmesinin, fotografcinin iletmek istedigi mesaji karmasik bir hale
getirerek fotograflarin izleyicileri sagduyuya cagirma potansiyelini olumsuz etkileyecegi
ortaya konulmustur. lyilige olan baghlik cercevesinde trajedileri konu alan fotograflarin
6neminin, insanlar1 sagduyuya c¢agirma kapasitelerinden geldigi diistincesine vurgu
yapilmistir. Var olan sorunlarin fotograflar araciligiyla baskalariyla paylasiimasindaki amacin,
s6z konusu sorunlara c¢oziimler iiretmek oldugu, bu nedenle de trajedileri konu alan
fotograflarin insanlar1 sagduyuya cagirma potansiyelini zayiflatan yaklasimlardan uzak
durulmasinin anlamh oldugu diistincesi dile getirilmistir. Her ne kadar seyircilerin trajediyi
konu alan fotograflara verdigi tepki fotografcilarin elinde olmasa da fotograflarinin iceriginin
ahlaki cercevede belirlenmesi onlarin elindedir. Bu baglamda calismanin ulastigi sonuglardan
bir digeri, trajedileri konu alan fotograflar diizenlenirken haber fotografcilar1 ve belgesel
fotografcilarin olabildigince nesnel bir yaklasima sahip olmaktan ziyade, fotograflari
glzellestirecek yaklasimlardan ka¢inmalarinin anlamli oldugudur. Dolayisiyla bu ¢alisma
fotograf literatiiriinde var olagelmis, haber ve belgesel fotografcilarinin nesnel bir yaklasima

fotograf tretmeleri gerektigi diistincesine alternatif bir diisiince sunmaktadir.

Calismada cevap verilmeye calisilan ana soru, kompozisyon ¢éziimlemelerinin en anlamlh
sekilde nasil simiflandirilabilecegiydi. Bu soruya verilen yanittan yola ¢ikarak cevap verilmeye
calisilan ikinci soru ise, trajedileri konu alan haber fotografi ve belgesel fotografta ortaya
konan kategorik kompozisyon ¢oéziimlemeleri siniflandirmasindaki hangi ¢éziimlemelerin
kullanllmasinin  anlamhi  olduguydu. Calisma kapsaminda Onerilen kompozisyon
¢oziimlemeleri, Estetik ve Ifadesel olmak tizere kategorik olarak farklilik gosteren iki gruba
ayrilmistir. Karsilastirmali fotograf okumalar1 yontemi araciligiyla ifadesel Kompozisyon
Cozlimlemelerinin trajedileri konu alan fotograflarda kullanilmasinin, onlarin insanlari
sagduyuya ¢agirma kapasitesi tizerindeki olumlu etkilerine agiklik getirilmeye ¢alisiimistir. Bu
baglamda ulasilan ana sonug, fotografcilarin trajediyi konu alan fotograflari glizellestirmekten

kacinmalar1 icin Ifadesel Kompozisyon Céziimlemeleri olarak Kkategorize -edilebilen



¢oziimlemelerden bir sablon olarak yararlanabilecekleridir. Calismada sunulan kompozisyon
coziimlemeleri simiflandirmasi ve trajediyi konu alan fotograflarda ifadesel Kompozisyon
Coziimlemeleri olarak siniflandirilabilecek bir grup ¢6ziimlemenin kullanilmasi 6nerisi var
olan fotograf literatiiriinde bulunmamaktadir. Calismanin ortaya koydugu dnermeler, hem
fotografta kompozisyon ¢éziimlemelerinin nasil simiflandirilabilecegi sorusuna hem de trajedi
fotograflarin giizellestirilmesi problemine bir ¢dziim sunarak fotograf disiplinine katkida

bulunmaktadir.
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0z
Belgesel filmi siniflandirabilmek i¢in iki ana yol bulunmaktadir. Bunlardan ilki belgesel filmin
modelleri, digeri ise ayirt edici bicemlerdir. Bu ¢alismada, varolan alt1 belgesel biceminden biri
olan performatif (edimsel) bicem tanimlanarak, performatif belgesel ve bellek iliskisi
baglaminda performatif belgesel 6rnegi olarak “Heraion Teikhos'un Kadinlar1” (2023)
belgeseli ele alinacaktir. Yapimcihigini ve yonetmenligini yazarin (Ozker) iistlendigi, Kiiltiir ve
Turizm Bakanligl Sinema Genel Midiirliigii tarafindan Belgesel Film Yapim Destegi almaya
hak kazanmis “Heraion Teikhos'un Kadinlar1” belgeseli bu ¢alismada performatif belgeselde
bellek yaklasimi baglaminda igerik analizi yontemi ile ¢dziimlenmistir. Bu ¢alisma, belgesel
sinemanin bellekle kurdugu iliski baglaminda performatif belgeselde bellegin nasil temsil
edildigini “Heraion Teikhos'un Kadinlar1” belgeseli 6zelinde incelemeyi amaglamaktadir.
Performatif belgesel ornegi olarak nitelendirilebilecek “Heraion Teikhos'un Kadinlari’nda
bicemsel ozelliklerle baglantili olarak bellegin 6znel niteliklerine vurgu yapildigy,
O0zyasamoykiisel dgeler barindirdigi ve belgeselin unutmaya direnme bigimi olarak bellek
katmanlarini kalici kilma potansiyeli oldugu sonucuna varilmistir. Ayrica bu calisma ile
belgesel film araciligiyla kadin emeginin gorinir kilinmasina ve kiiltiirel mirasin

aktarilmasina katki sunulmasi beklenmektedir.
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ABSTRACT

There are two main ways to classify documentary films. The first is the models of the
documentary film, and the other is the distinctive modes. In this study, the performative mode,
which is one of the six existing documentary modes, will be defined and the documentary "The
Women of Heraion Teikhos" (2023) will be discussed as an example of performative
documentary in the context of the relationship between performative documentary and
memory. The documentary film " The Women of Heraion Teikhos ", which was produced and
directed by the author (Ozker) and was entitled to receive Documentary Film Production
Support by the Ministry of Culture and Tourism, General Directorate of Cinema, was analyzed
in this study by content analysis method in the context of memory approach in performative
documentary. The aim of this study is to examine how memory is represented in the
performative documentary in the context of the relationship between documentary cinema
and memory, in the context of documentary film "The Women of Heraion Teikhos". It has been
concluded that in "The Women of Heraion Teikhos", which can be characterized as an example
of a performative documentary, the subjective qualities of memory are emphasized in
connection with stylistic features and that the documentary contains autobiographical
elements and documentary has the potential to make memory layers permanent as a form of
resistance to forgetting. In addition, this study is expected to contribute to the visibility of

women's labor and the transfer of cultural heritage through documentary film.

Keywords: Documentary Film, Performative Documentary, Memory, Personal Memory,

Collective Memory.
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1. GIRiS

Bilinen gercgekligin onyargilardan uzak bir akil ile yeniden insa edilmesi bir¢ok yeni kesfin
eklenmesinin bir sonucudur. Kuskusuz buna, ilerleyen zamanda degisen her seyin
algilarimizda yol actig1 degisiklikleri de eklemek gerekiyor. Diis ve gergekligin birbirini kesen
noktasinda durdugumuz yerde ayaklarimiz zemine biraz daha saglam basacaktir. Sinemada
olusturulan gerceklik; senaristin ve yonetmenin kafasindaki gerceklige gore sekillenip
kurgulanirken ve cogu kez ¢ekim asamasinda ilk yola ¢ikilan fikirden bambaska yerlere
gidebilirken, izleyicinin zihinsel algis1 da yénlendirilmis olur. izleyici edilgen bir duruma
diiser. Oysa ki belgesel bize ¢okca saglam bir zemin sunar ve izleyicinin 6znel gortslerini
bircok durumda nesnel bir alana tasir. izleyicinin kendi kafasindaki gerceklikle yonetmenin
kurguladig1 gerceklik birbiriyle ortiismeye baslar. Bu; izleyiciye bir film izledigini degil, bir
gerceklige taniklik ettigi izlenimini verir ve hayatin i¢ine dahil eder. Boylelikle bir bilin¢alti
seriiveni, diissel bir yolculuk fikri ve arayis 6ykiisii hayatin gercekleriyle siki sikiya ortiismiis
olur, izleyiciyi ikna eder. Belgesel film gerceklikle dogrudan iliski kuran strprizli bir
yolculuktur. Bu yolculuga ¢ikan yonetmen yolda karsilastigi beklenmedik siirprizlere verdigi
tepkilerle baglantili olarak ¢ekmek istedigi belgeseli sekillendirir. Belgeselin izleyiciyle
bulusmasina degin devam eden bu yolculuk izleyiciyle bulustuktan sonra da baska bir sekle

evrilerek devam eder.

Belgesel sinema alanindaki ¢alismalariyla dne ¢ikan Bill Nichols, “Belgesel Sinemaya Giris” adli
kitabinda belgesel filmi siniflandirabilmek i¢in iki ana yol dnerir. Bunlardan ilki belgesel filmin
modelleri, digeri ise ayirt edici bicemlerdir (Nichols, 2017, s. 167). Belgeseli siniflandirirken
alt1 farkl belgesel biceminden yararlaniriz. Bunlar; gézlemci bigem, katilimci bigem, siirsel
bicem, doniisli bicem ve performatif bicemdir. Bu c¢alismada, varolan bu alti belgesel
biceminden biri olan performatif (edimsel) bigem tanimlanarak, performatifbelgesel ve bellek
iliskisi baglaminda performatif belgesel 6rnegi olarak “Heraion Teikhos'un Kadinlar1”
belgeseli ele alinacaktir.

Calisma kapsaminda bellek yaklasimi baglaminda icerik analizi yontemiyle ¢c6ziimlenen,
yonetmenligi ve yapimcihigl yazar (Ozker) tarafindan gerceklestirilen performatif belgesel
“Heraion Teikhos’'un Kadinlar1” Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Sinema Genel Midirligi
tarafindan 2020-3 Sayili Sinema Destekleme Kurulu kararinca Belgesel Film Yapim Destegi
almistir. Elli dokuz dakika uzunlugundaki belgesel film ti¢ yillik bir emegin sonunda

tamamlanmistir.

2. PERFORMATIF BELGESEL VE BELLEK

Belgesel film, tarihsel siirecte pek ¢cok teorisyen tarafindan tanimlanmaya ¢alisiimistir. Bunlar
arasinda en ¢ok bilinen ve en ¢ok kabul géreni Ingiliz Belge Okulu kurucusu John Grierson’un
1930’larda yaptig1 “Gergegin yaratici bir sekilde islenmesi ve/veya yorumlanmasi” (Nichols,

2017, s.27) tanimlamasidir. Grierson sunu da itiraf eder: “Belgesel hantal bir tanim ama
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birakalim is gérmeye devam etsin” (Beattie’den aktaran Saunders, 2014, s. 24). Sinema
kuramcisi Richard Barsam ise belgesel icin “kurgusal olmayan”1 onerir ve “belgesel film
taniminin yerini almayacak, bunun yerine bu tanimi ve bu heyecan verici sinema tiiriine dair
birgok farkli yaklasimi i¢ine alacak bir tanim” (aktaran Saunders, 2014, s. 25) diye de ekler.

Belgesel belki de en iyi sekilde “gercegi” yaratici ve elestirel bir sanat biciminde temsil etmeye

calisan melez bir film tiirii olarak tanimlanabilir (De Jong, Knudsen ve Rothwell, 2013, s. 20).

Bu calismada temel referanslarimizdan olan ve belgesel sinema alanindaki calismalariyla 6ne
cikan Bill Nichols’a gore; belgeseller gercekten olmus bir sey ile gercek kisiler hakkindadir ve
gercekte olanlara iliskin oykiler anlatir (Nichols, 2017, ss. 27-32). Belgesel yonetmeni,
hayatin icerisinden gergek kisileri filminin 6znesi haline getirir ve onlarin s6z sdylemesine
olanak tanir. Belgesele iliskin bu agiklamalara ek olarak belgesel film yapiminin baska film
yapim formlarinda olmayan benzersiz bir dzelligi vardir. Roger Silverstone bunu “keyfi”
olarak aciklar (aktaran De Jong vd., 2013, s. 21) fakat bu 6zelligi “tesadiif’ olarak agiklamak
daha dogru olacaktir (De Jong vd., 2013, s. 21). Belgesel cekme pratigi olan kisiler “tesadiif”tin
belgeselin akisini nasil etkiledigi konusunda deneyim sahibidirler. Gergek kisilerle, gercek
mekanlarda gekilen belgesel filmlerin kurgu akisi da bu “tesadiif’lerin katkisiyla yolunu bulur.
Bu konuya dair yazarin (Ozker) yonetmenligini yaptigi belgesel film “Refika”dan (2012) 6rnek
vermek miimkiindiir. “Refika” yonetmenin, adinin Refika oldugu sdylenen bir fotograftaki
kadinin pesinden Adatepe ve Midilli'de iz slirmesinin bir glincesidir. Aslinda burada 6nemli
olan “Refika”nin hayat hikayesinden daha ¢ok bir kadin imgesine dair birden fazla hikayenin
yaratiliyor olmasidir. Buradan yola ¢ikarak “Refika”, tarih yaziminin nasil sekillendigini
gostermesi agisindan da 6nemli bir figlirdiir ¢linkii Adatepe’de ve Midilli’de yerel halka sorular
yoneltilerek yapilan roportajlar bize bir kadin imgesine dair birbirinden farkli hikayeler
oldugunu gosterir. Tim bu yaratilan hikayelerin arka planinda da onlar1 destekleyen bir
tarihsel slire¢ vardir. Miibadele siirecinde Rumlarin Adatepe’yi terk etmek zorunda kalmalari
ve Refika’nin da bu siirecte Adatepe’yi terk edenlerden biri olmasi ihtimaliyle birlikte,
yaratilan hikaye desteklenir. Belgesel filmde Adatepe’nin ge¢miste Rumlarla Tirklerin bir
arada yasadigy; diikkanlari, meyhaneleri, postanesi, kilisesiyle cok zengin bir kéy oldugundan
soz edilir. Bugiin bakildigindaysa sokaklarinda ¢ocuklarin dahi olmadigl, yeni bastan insa
edilmis bir Adatepe’de ge¢misin hayaleti gibi sizi stirekli izleyen, takip eden, kdyiin ge¢cmisini
hatirlatan bir kadin imgesi olan Refika, sabunlarda, zeytin yag: tenekelerinde, saatlerde,

tepsilerde karsiniza ¢ikar (Sekil 1).



Sekil 1: Refika'nin Saate Basilmis Resmi.
Kaynak: Makalenin yazarlarina ait kisisel arsivden alinmistir.

Belgeselin acilis sekansinda miibadele siirecini anlatmak amaciyla makro c¢ekim olcegi
kullanilarak cekilmis, terk edilmis eski bir Rum evinde saga sola kosturan karincalar metafor

olarak gosterilir (Sekil 2).

Sekil 2: Terk Edilmis Eski Bir Rum Evindeki Karincalar.
Kaynak: Makalenin yazarlarina ait kisisel arsivden alinmistir.

Boylelikle tarihsel siire¢ karinca metaforuyla izleyiciye aktarilmaya ¢alisilir. Rumlar koyt terk
etmis ve geriye sadece oriimcek ag1 baglamis birka¢ eski esya ve evin yeni sakinleri olan
karincalar kalmistir. Belgesel filmin icerisinde yer alan roportajlarda daha ¢ok Refika ve asik

oldugu gen¢ olan Nazmi'nin hikayesinden s6z edilmektedir. Bir kisi Nazmi'nin jandarma
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tarafindan vuruldugunu anlatirken bir digeri Yunan askeri tarafindan o6ldiiriildigiinii, bir
baskasi ise Refika’ya asik olan iki gencin birbirini vurdugunu séyler. Refika'nin aslinda bir
Rum oldugu ve adinin da Rebecca olup daha sonra Refika’ya dontistiigiinii sdyleyen de vardir.
Refika’'nin ve Nazmi'nin hikayesi boyle rivayetlerle, farkli versiyonlari ile giiniimiize kadar
tasinmistir. Bu farkhihiklar akilda tabii ki birtakim soru isaretleri yaratmaktadir. Bu
hikayelerden hangisi dogru? Fotograftaki o kadin Refika mi, degil mi? Tarihi kim yaziyor? Film
boyunca bu sorulara yanit ararken giincenin sonunda o fotograftaki kadin imgesinin bir
markanin logosu olarak kullanildigina ve “Refika”nin bir anlamda metalastigina tanik olunur.
Bu belgesel filmin yolculugunda yasanilan “tesadiif’ler filmin akisini belirler. Yonetmen elinde
“Refika”nin resmi ile ona dair bir iz bulmaya calisirken, Midilli'de tesadiifen girilen antika
dikkaninda, antikaci Psiroukis’in resimdeki kadini hatirlamasi ve diger kadin resimlerinin
bulundugu cergevelerin arasindan onu ¢ekip ¢ikarmasiyla ve resme dair bildiklerini
aktarmasiyla birlikte yonetmen tam da anlatmak istedigi meseleyi aktarma sansini elde etmis

olur (Sekil 3).

- %u o'\Evet“ _
-She is the one@es.‘ -

Sekil 3: Midilli’deki Antika Diikkaninda Refika’nin Resminin Bulundugu An.
Kaynak: Makalenin yazarlarina ait kisisel arsivden alinmistir.

Siiphesiz bu “tesadiif” yasanmasaydi belgesel farkli bir sona dogru evrilecekti ve yonetmen
vermeyi amacladigl mesaji verebilmek i¢in farkli sahneler cekmek durumunda kalacakti. Bu
ornekten yola cikarak belgesel film yapim siireclerinde gerek eski bir Rum evinde karsilasilan
karincalar, gerek roportaj yapilan 6zneler gerekse antika diikkaninda rastgelinen resimle
iligkilendirildiginde “tesadiif’lerin belgeselin akisini nasil etkiledigi a¢ik¢a goriilmektedir.
“Refika”’nin sonunda ise “insanlarin bir seye inanmaya ihtiyaci var, gercegi anlatacak kimse

olmayinca kim ne anlatiyorsa ona inaniyorlar” sozii ile sorgulamadan inandigimiz pek ¢ok



konuya da gonderme yapilir. Final sekansinda ise yazar kasa sesine eslik eden, “Refika”nin bir

anlamda metalastigini gosteren planlarla belgesel son bulur (Sekil 4).

Sekil 4: “Refika” Belgeselinin Final Sahnesi.
Kaynak: Makalenin yazarlarina ait kisisel arsivden alinmistir.

Buradan hareketle bu ¢alismada incelenecek olan performatif belgesel “Heraion Teikhos'un
Kadinlar1”nin ¢ikis noktasinin da bir “tesadiif’e dayandig1 séylenebilir. Yonetmen, Tekirdag
Arkeoloji ve Etnografi Miizesinde lizerinde bal arisi figliri bulunan bir Efes Sikkesi ile
karsilasir. Bu Efes Sikkesi Heraion Teikhos adi verilen antik kentteki kazida bulunmustur.
Calismanin ilerleyen kisimlarinda deginelecegi lizere bal aris1 figiliriiniin yonetmenin
hayatinda 6nemli bir yeri vardir. Bu tesadiif izerinden yénetmen bu antik kente ve devam
etmekte olan kaziya iliskin arastirma yaparak Kazi Baskani Prof. Dr. Nese Atik ile iletisime
gecer. Atik ile yaptig1 goriisme sonucunda kazida calisan is¢i kadinlardan haberdar olur.
Bunun iizerine bu konuyu bellek ile iligskilendirerek bir belgesel ¢ekmeye karar verir.
Boylelikle belgeselin yolculugu bir bal arisinin rehberliginde baslar. Belgesel film yapma
eyleminde ortiik olan sey, "gercek"in temsilidir ve ka¢inilmaz bir anlati yaratma eylemi bir
gerilim yaratir. Belgesel film yapimcilari olarak, kendi eyleminizi kesfetmek ve bu gerilimin
sundugu firsatlarla yaratict bir sekilde mesgul olmak icin elestirel farkindahga ve
ozdiistiniimsellige ihtiyacimiz vardir (De Jong vd., 2013, s. 20). “Heraion Teikhos un Kadinlar1”
belgeselinde de yonetmen 6zdiistiniimselligi 6n planda tutmaktadir. Kendi hikayesi ile birlikte
sesini ve goriintlsiinii de belgesele dahil eder. Filmin giris sekansinda yénetmeni antik kentin
kalintilar: arasinda yazi yazarken goriirtiz (Sekil 5). Bir yandan da izleyiciye neden orada
olduguna iligkin ist ses araciligiyla bilgi aktarir. Bu sekans belgeselin bigemine iliskin

izleyiciye fikir verir. Yonetmen de filmin 6znelerinden biridir.
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Sekil 5: Yonetmen Kalintilarin Arasinda Yazi Yazarken.
Kaynak: Makalenin yazarlarina ait kisisel arsivden alinmistir.

Performatif bicem, siirsel bicem ile benzer sekilde belgeselde bilginin anlamini arastirir
(Nichols, 2017, s. 218). Performatif belgesel diinyay1 nasil algiladigimizi olgusal bilgi disinda
nelerin etkiledigi sorusunu sorar ve bilginin gosterilebilir ya da ¢agristirilabilir oldugunu ve
bunun performansi gergeklestiren Kkisi tarafindan 6zgiin bir sekilde gerceklestirildigini
benimser, diinyaya iliskin bilgimizin karmasikligina vurgu yapar. Belgesel tarafindan ele
alinan konulari anlayis bicimimizin bir kismini da deneyim ve bellek olusturur (Nichols, 2017,
ss. 219-220). Bellek calismalari farkl disiplinlerde kendisine yer bulmus énemli bir ¢alisma

alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Belgesel film ve bellek iliskisinin diinya c¢apinda ilgi goéren alanlardan biri oldugu
dusiintlebilir. “Heraion Teikhos’un Kadinlar1” belgeseli de bellegi farkli alanlarda tartismaya
acan ve izleyicilere sorular sordurmayi hedefleyen bir calisma olarak tasarlanmistir. “Heraion
Teikhos’'un Kadinlar1”, kisisel bellekten kolektif bellege uzanan bir iz siirme hikayesidir.
Yonetmen (Ozker) kendi kisisel belleginden yola ¢cikarak Trakya’ya adimi veren bes bin yil 6nce
(Atik, 2016, s.75) Trak halkinin yasadig1 Heraion Teikhos antik sehrinde kazi is¢isi olarak
calisan sekiz kadinin hikayesi tizerinden izleyenlere antik/modern bir Trakya masali anlatir

(Sekil 6).



Sekil 6: Kaz1 Alaninda Yonetmen ve Kaz iscisi Semahat Calhisirlarken.
Kaynak: Makalenin yazarlarina ait Kisisel arsivden alinmistir.

Belgeselde, bellek, hatirlama, unutma, tarih gibi kavramlar, kisisel bellek anlatimi tizerinden,
Trakya cografyasina uzanarak antik kentte calisan kadin iscilerin giindelik yagamlarina ve
hikayelerine taniklik edilir. Traklarin hikayesi ve kadinlarin hikayeleri birbirine karisir. Bellek

katmanlarinda iz birakan anilar kadinlarin anlatimlariyla aktarilir.

Bellek alanindaki calismalariyla taninan Jan Assman “Kiiltiirel Bellek” adli kitabinda bellek
sanati ve hatirlama kultiiriine iliskin olarak “bellek sanati”, “ars memoriae” ya da
“memorativa” kavraminin Bati geleneginde saglam bir yeri vardir [...] Bellek sanati bireyleri
ilgilendiriyor ve onlara bellegini gelistirme imkani veriyor [...] Hatirlama kiiltiirii ise sosyal
sorumlulugun devamini amagliyor ve bir gruba dayaniyor” demektedir (Assman, 2018, s.38).
Tirk Dil Kurumu'nun tanimlamasina gore ise bellek ya da hafiza, yasananlari, 6grenilen
konulari, bunlarin geg¢gmisle iliskisini bilingli olarak zihinde saklama giiciidiir (Tiirk Dil
Kurumu Sézliikleri, 2022). Bunun siirekliligini saglamak ise nesnelerin, esyalarin ve yasanilan
seylerin olusturdugu anilarin bir sekilde kayit altina alinmasindan gecer. Belgeselin giicii de
burada ortaya cikar. Bellegin ortaya cikarttig1 ve sakladigi her sey genis bir toplumsal
mutabakat gerektirir. Yasama dahil olan her seyde vardigimiz nokta insanligin ortak mirasina
katki sunar. Bizler hep bulundugumuz zamandan geg¢mise dogru bir bakis atmak
zorundayizdir ve bugiiniin kosullar1 bakis ac¢ilarimizi belirler. Sami Giilg6z'tin tanimlamasina
gore otobiyografik bellek “kisinin kendi yasamini olusturan, kendi benligiyle baglantili olaylari
hatirlamasidir” (Giilgoz, Ece ve Oner, 2018, s. 14). Bellegimizi kimi zaman yasadiklarimizla,
kimi zamansa bize anlatilanlarla insa ederiz. Yasadigimiz her yasanti sonrasinda bellegimizde
izler, katmanlar olusur ve bu katmanlar imgelerle doludur. Bazen duyumsadigimiz bir koku

bizi bulundugumuz zamandan ve mekandan alarak baska zamanlara, baska mekanlara tasir.
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Kimi zaman deniz kokusu, kimi zaman odalara dolan taze demlenmis ¢ayin kokusu, kimi
zaman koézlenmis biber kokusu, kimi zamansa sabun kokusu bizi alir hatiralarimizin arasinda
gezdirerek belki cocuklugumuza ait zamanlara belki de ilk genglik yillarimiza gotiiriir. Kokular
ve anilar arasinda benzerlik vardir. “Anilar da tipk: kokular gibi istenmese de aniden hiicum
eder (...) Anilar israrcidir, ¢linki bir noktada egemendirler ve (her anlamda) kontrol disidirlar.
Baska bir deyisle, ge¢mis kendiliginden bugtin olur. Ani bugiine muhtactir, ¢iinkii Deleuze’'tin
Bergson’a dayanarak soyledigi gibi, aninin kendine 6zgii zamani simdiki zamandir: Demek ki
hatirlamak i¢in tek uygun zaman, yani anilarin sahip ¢iktii, anilara 6zgii zaman simdiki
zamandir” (Sarlo, 2012, ss. 9-10). Belgeselin a¢ilis sekansinda yer alan sisler igerisindeki
goriintiiler ve sisler icerisinde ne yaptiklarini tam anlayamadigimiz hareket halindeki
kadinlarin goriintiisii bize izleyecegimiz filmin ne hakkinda olduguna dair fikir verir (Sekil 7).

Bellegimizdeki anilar da ¢ogu zaman sisler icerisindeki goriintiiler gibi zihnimizde belirirler.

Sekil 7: Sisler iginde Calisan Kadinlar.
Kaynak: Makalenin yazarlarina ait kisisel arsivden alinmistir.

Ardindan Heraion Teikhos Antik Kenti'ndeki kalintilar1 goriiriiz (Sekil 8). Tarihsel siirecler
icerisinde yasanan her olay kentte farkli katmanlarin olusmasina neden olur. Bu antik
sehirdeki katmanlar, yasantilar neticesinde olusan bellek katmanlari ile benzerlik gosterir.
Sigmund Freud ve Walter Benjamin bu benzerlige yazmis olduklari metinlerde yer
vermislerdir. Calismamiza konu olan “Heraion Teikhos'un Kadinlar1” belgeseli de bu

benzerlikten ilham alarak insa edilir.



Sekil 8:. Heraion Teikhos Antik Kent.
Kaynak: Makalenin yazarlarina ait kisisel arsivden alinmistir.

Freud, yazdig1 metinlerde psikanaliz ve arkeoloji arasinda benzerlik kurar. Her ikisi de gecmis
ile ilgilidir. ikisinin de ge¢misi gomiilii oldugu yerden ¢ikarip yeniden yapilandirdigini séyler.
Gegmisin 6nemi ise yikilmis olan simdiyi onarma giiciinden gelir (Flem, 2001, s.90). Bu
benzerlige 1895 yilinda yayinlanan Histeri Uzerine Calismalar adh eserinde de su sekilde
deginir:
Bu nedenle en basta, eger itiraf malzemesinin akisi icinde bellegi bir aydinlatmaya yeterli
olmazsa daha sonra hipnozu kullanabilecegim kaydiyla, hipnoz olmaksizin yapabildim.
Boylece bu benim tarafimdan tam olarak gergeklestirilen ilk histeri ¢6ziimlemesinde
sonradan stirek li bir yontem haline getirdigim ve bilerek kullandigim bir prosediire
ulastigim ortaya ¢ikt1. Bu prosediir hastalandinci ruhsal malzemeyi katman katman aciga
cikarmaydi ve onu toprak altindaki bir kentin kazi ydntemine benzetmekten hoslandik”
(Freud ve Breuer, 2001, s.189).

Freud hastasina bildigi seyleri anlattirarak neden-sonug iliskisinin karanlikta kalan
noktalarini not eder ve ardindan kullandig1 farkl tekniklerle bellekte yer alan anilarin
derinlerde kalan katmanlarina erisir (Freud vd., 2001, s. 189). Buradan bellek katmanlarini ve
arkeolojik katmanlari iliskilendirdigi sonucunu ¢ikarabiliriz ki belgeselde de temel dayanak
bu ikisi arasindaki benzerliktir. Douwe Draaisma ise “Bellek Metaforlar1” adli kitabinda bu
konuya su sekilde deginir:

Freud'un hayatindaki ikinci tutku denebilecek arkeoloji de titkenmez bir metafor

kaynagiydi. Bir psikanalist, tipki yok olmus bir binanin dis hatlarim1 ve fresklerini,

buldugu duvar pargalarindan ve kazi kirintilarindan yeniden inga etmeye ¢alisan bir

arkeolog gibi, hastalarinin hatira ve c¢agrisim pargalarindan sonuglar ¢ikarmaya

calismaliydi. Histeri tedavisinde, histerinin ardinda gizli olan travmaya dogru tabakalar1

- OZGE DENIizZ OZKER, IBRAHIM AKINCI

PERFORMATIF BELGESEL “HERAION TEIKHOS'UN KADINLARI’NDA BELLEK KATMANLARI

AKDENIiZ SANAT

CILT 17 SAYI 31

e-ISSN 2458-9683

155



NO 31

17

VOL

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

156

- OZGE DENiZ OZKER, IBRAHIM AKINCI

LAYERS OF MEMORY IN THE PERFORMATIVE DOCUMENTARY “THE WOMEN OF HERAION TEIKHOS"

tek tek asarak ilerlemek gerekiyordu. Semptomlar ancak travmatik hatira biitiintiyle
ortaya cikartildiktan sonra, dogal asinma onu etkisi altina aldiktan sonra ortadan
kalkabilirdi. Pompei'nin gercekten yikilmasi da kazi sonucu ortaya ¢ikartilmasindan

sonra olmamis miydi? (Draaisma, 2005, s. 27).

Yine ayni konu ¢ergevesinde Freud, “Nedenbilim ve Histeri” tizerine verdigi konferansta bir
arastirmacinin ilgisi sonucu kalintilarin bulundugu bir bélgeye geldigi varsayimi tizerinden bu
arastirmacinin ortaya ¢ikarilanlarla ve c¢evre halkinin geg¢misten gelen bilgileri
paylasmalariyla bu buluntularin anlamini 6grenebilecegini aciklar. Veyahut diger bir secenek
arastirmacinin, yaninda kazida kullanabilecegi aracg-gerecleri getirmis olabilecegi ve ¢evre
halkini onunla birlikte ¢alismaya ikna ederek toprak altinda kalanlar1 kesfedebilecekleri
yontndedir. Boylelikle hi¢ beklemedikleri ve bellekleri iizerine insa edilen, anitlara iliskin
bilgilere erisebilirler (aktaran Flem, 2001, s. 88). Belgeselde de burada belirtildigi gibi
arastirmaci yani Kazi Bagkani Prof. Dr. Nese Atik, yerel isci kadinlardan destek alarak kaziy1
onlarla birlikte gerceklestirmekte ve tarihin giin 1s181na ¢ikmasini saglamaktadir. “Kurtlarla
Kosan Kadinlar” kitabinda gecen “Bizim isimiz ge¢misi yeniden giin yiiziine ¢ikartmaktir”

(Estes, 2019, s. 42) sozii kazida ¢alisan kadinlar i¢in de pekala séylenebilir.

Kolektif bellek bireysel hatiralarin toplami, resmi anmalar, toplumsal semboller ve ortak
kimlikleri kuran ve tam olarak somutlastirilmamis niteliklerini ifade etmek tzere
kullanilmaktadir (Olick, 2014, s.181). “Heraion Teikhos’'un Kadinlar1” belgeselinde 6zne
olarak yer alan kadinlar anlatimlari ile kolektif bir bellek olustururlar (Sekil 9). Kolektif
bellek hakkinda yazan Maurice Halbwachs, gliniimiizde devam ettirilen geleneklere iliskin
sunu soyler:
Bununla birlikte, ge¢mis, giiniimiiz toplumunda graviirlerin ve kitaplarin disinda da
goriinlir olan; cehrelerin ifadelerinde, mekanlarin goriintisiinde hatta kimi insanlar
tarafindan kimi ortamlarda bilingsiz bir sekilde muhafaza edilip yeniden tretilmis
diistinme ve hissetme bi¢imlerinde sezdigimiz pek ¢ok iz birakmistir. Genellikle buna
dikkat etmeyiz. Ama modern adetlerin birden fazla yerde yiizeye ¢ikan eski katmanlara
dayandiklarinin farkina varmamiz i¢in dikkatimizin bu yo6ne cevrilmesi yeterlidir”

(Halbwachs, 2018, s. 82).

Sekil 9: Heraion Teikhos'un Kadinlari.
Kaynak: Makalenin yazarlarina ait kisisel arsivden alinmistir.



Freud’'un ve Halbwachs'un isaret ettigi bu konu belgeselde su sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
Kaz1 Baskani Prof. Dr. Nese Atik belgeselde daha 6nce baslarina gelmis olan bir aniy1 paylasir.
Kazida bulduklar1 ve ne oldugunu ¢ozemedikleri bir kaba iliskin bilgiyi bir kadin isc¢inin
gecmisten aktarilan bilgiyle onlara aktarmasi, kabin adini ve ne ise yaradigini soylemesi dikkat
cekicidir. Kazida kiillerin {izerinde bir kap bulunur ve arkeologlar bu kabin ne oldugunu
anlamaya calisirlarken is¢i kadinlardan biri bu kabin “celepne” oldugunu ve hala annesi ve
anneannesi tarafindan ekmek pisirmek i¢in kullandiklar1 bilgisini paylasir. Kazi Baskani da
kiillerin iizerinde bulunan bu kabin is¢inin anlatimiyla ortiistigiinii goriir. Geleneklerin
gliniimiize kadar nasil tasindigini ve hala kullanildiklarini, bellek aktariminin 6nemini bu
ornekte goririz. Kazi Baskani Atik, kadinin anneannesinden daha detayh bilgi alabilmek icin
gorismek ister fakat ne yazik ki anneanne vefat etmistir. Kaz1 Bagkani Atik, anlatimlarinda
bilgilerin kaybolmamasi i¢in kendisi tarafindan is¢i kadinlara aktarildigini da belirtir (Sekil
10). Gerek Kaz1 Bagkani Atik’in cabasi gerekse bu anlatimlarin belgesel filmin igerisinde
kendine yer bulmasiyla beraber bellege iliskin katmanlar kalic1 hale getirilmis olur. Béylelikle
bellek tasiyicilar1 6liime yenilse de belgesel film araciligiyla bellekten siiziilenler kalic1 hale

getirilmektedir.

Sekil 10: Kaz1 Bagkani Prof. Dr. Nese Atik.
Kaynak: Makalenin yazarlarina ait kisisel arsivden alinmistir.

Konuyla baglantili olarak yeniden Freud’a dénecek olursak, Freud'un, bir arkeologla benzer
ozellikler tasidigini séyleyebiliriz. Ciinkii Flem'’in aktarimina gore her ikisi de koleksiyoncudur
(Flem, 2001, 5.100). Belgesel film ile iliskilendirildiginde yonetmenin de bir koleksiyoncu gibi
hareket ettigi goriiliir. Clinkii bir kaz1 alanina giderek ge¢misi bugiine tasimaya calisan isci

kadinlarin hikayelerini ve Traklara iliskin hikayeleri Agnes Varda’nin “Toplayicilar” (2000)
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belgeselinde yaptigina benzer bir sekilde “goriintii toplayici kadin yénetmen” (Ocak, 2019, s.
229) olarak, bir koleksiyoncu gibi toplayarak, gecmisten bugiine nelerin kaldigin1 ve ayni
zamanda bugilin orada ¢alisan kadinlarin giindelik yasam pratiklerini kayit altina alarak

unutmaya meydan okuma bi¢imi olan belgeseli olusturdugunu goriiriz.

W. Benjamin “Kazi ve Hafiza” baslikli metninde bellegin gecmisi kesfetmek icin bir aragtan ¢ok
bir ortam oldugunu séyler. Tipki yeryiiziiniin eski sehirlerin gomiili oldugu bir ortam oldugu
gibi, deneyimlenenin ortamidir. Kendi gomiilii ge¢misine yaklagsmak isteyen Kisi, kazi yapan
biri gibi davranmalidir. Her seyden oOnce, ayni konuya tekrar tekrar doénmekten
korkmamalidir; topragin altini istiine getirir gibi davranmalidir. Clinkii "meselenin kendisi",
uzun zamandir aranan sirlarini ancak en titiz sorusturmalara teslim eden tabakalardan baska
bir sey degildir (Benjamin, 2005, s. 576). Arkeolojik tarihin, buluntulardan olusan nesnel
gercekliginin yan sira sozli tanikliklarin da belirleyici bir kaynak oldugu gorulir. Gegmisi
yorumlarken bugiinlin penceresinden bakmak bir¢ok disiplini de karsilastirmak anlamina
gelmektedir. Gegmis yasantilarin ve toplumsal diizenlerin, kiiltiirel, sanatsal, ideolojik agidan
dogru degerlendirilmesi ancak bu sekilde saglanabilir. Hatirladiklarimiz iizerinde diistinmek
ve anlamaya ¢alismak bu noktada ¢ok biiylik 6nem tasir. Susan Sontag; “Belki de hatirlamaya
cok fazla deger verilirken diistinmeye yeteri kadar deger verilmiyor” (aktaran Sarlo, 2012,
s.19) derken bizlere de bu noktada ¢ok énemli ipuglar1 vermektedir. Bellegin iitopik ufku ile
gecmis deneyimlerin ve oradan bugiine ulasan mirasin olusturdugu bilgiyi korumamiz bu
acidan ¢cok 6nem tasimaktadir. Kurgu ya da kurmaca olmayan diye adlandirilan anlatilar,
tanikliklar, yasam oykileri, anilar vb. bir ¢ok seyi yogun olarak 6znellik belirlemektedir.
Sinematografi, plastik sanatlar, edebiyat ve medya iiretimleri icin de durum aynidir. Belgesel
bize bu durumu asma imkani getirir. Arkeolojik buluntulara anlam verebilme ve bugiinle
0zdeslik kurarak bir bag olusturma ¢abasi nesnel buluntularin gergeklikleri 1s1ginda hikayeyi
yeni bastan yorumlama ve yazma imkanini dogurur. Bellek ve anlatilar1 arkeolojik
temellendirme ile insani yabancilasmaya kars1 korumakta, kimlik edinme ve toplumda yer
bulma amacini saglamaya yonelik 6zendirici bir islev gormektedir. Tarihsel siire¢ baglaminda
bir¢cok nedenden 6tiirt reddedilebilecek iddialardan olusmus bir epistemoloji bellek tizerine
kurulamaz. Vanzetti soyle yaziyor: “(bellek) olaylara tek bir perspektiften bakar, belirsizligi
kabul etmez, hatta olaylar1 arketiplere indirger” (aktaran Sarlo, 2012, s. 38). Ancak arkeolojik
calismalarin belgesel film olarak aktarilmasi bize bunu saglayabilir. Nesnelerin, dilsiz
kemiklerin ve pargalara ayrilmis esyalarin tozun topragin altindan siyrilarak bir araya
gelmesiyle bize anlattiklar1 hikdye, ge¢mis deneyimin tim somutluguyla karsimizda
canlanmasini saglar. Buluntular kullanmildiklar1 zamanin tamigidirlar ve anlattiklariyla
bellegimizi daha gii¢lii bir hale getirirler. Ve ge¢mis ¢aglardan bugiine ulasmis buluntularin
anlattiklar1 bizlere ayni1 zamanda tarih yazimi i¢in daha temel bir kaynak saglar. Buradan

hareketle tarih ve bellek arasindaki iligkiye iliskin Jacques Ranciere soyle diyor:



Bu zamanin, ki tam olarak ge¢mis zaman degildir, bir ad1 vardir: bellek.... Zamani
insanilestirir ve bicimlendirir, telleri birbirine baglar, iletisimi saglar ve onu 6zsel bir
katisikliga mahkdim eder... Bellek siire¢ olarak ruhsal iken, zamanin montajlanmasi,
yeniden insa edilmesi ya da ‘durulastirilmasy’ tizerindeki etkileri agisindan anakroniktir.
Tarihin bellek boyutu, ancak bilin¢disi ile baglar1 ve anakronik boyutu kabul edilirse kabul
edilebilir (aktaran Sarlo, 2012, ss. 53-54).
“Ge¢mis ve ona dair tanimlamalarimiz simdiki zamanin baglamindan ve gereksinimlerinden
dogar. kendiliginden “orda” duran bir sey degildir ge¢mis. Kiiltiir tarafindan yapilan bir
seydir”(Susam, 2015, s. 26). Ge¢misin hayali 6ngoriilerle insa edilerek bugiine tasinmasi tarih
yazimi ag¢isindan ¢ok dnemli bir sorun olusturmaktadir. Bizlerin “gercek” diyebilecegimiz ve
bunun iizerinden anlatacagimiz, ayaklar1 yere saglam basan hikayelere ihtiyacimiz vardir.
Paolo Rossi’ye gore, “Bellek, soylendigi gibi, gecmisi ‘somiirgelestirir’ ve onu bugiiniin

kavramlari ve duygularina dayanarak diizenler” (aktaran Sarlo, 2012, s. 60).

Bellek anlatilar1 bugiinle bag kurar ve bunu hem kendi déneminin bakis a¢is1 hem de bugiiniin
yorumlariyla, ¢ikarsamalariyla olusturur. Boylelikle elimizde inanabilecegimiz yeni bir anlati
sekillenmeye baslar. “Burada hafizanin siirlarini zorlayan, sorgulayan ve bundan sonuclar
¢ikaran noktaya geliyoruz. Insanin dogrudan dogruya kendi deneyimi olmayan yasantilari,
olaylar1 hatirlamasi i¢in bizlere gerekli olan sey nedir? James Young, “Hafizanin Siirlar1” adli
kitabinda bunu sorguluyor ve hatirlanan seylerin vekaleten devralinan ‘anilar’ oldugunu bize

belli ediyor (aktaran Sarlo, 2012, s. 80).

“Bellek olusturma birbirinden bagimsiz, daginik bicimde ortada duran hayat parcalarindan
anlamli hikayeler kurmaktir. Bellek sayesinde her nesneye, olaya, ani parcasina ytikledigimiz
anlamla kisisel hikayemizi kurar ve boylelikle de ona bir anlam, bir deger kazandiririz”(Susam,
2015, s. 27). lste belgesel sinema tam da bu noktada devreye giriyor ve bizlere arkeoloji
yoluyla ‘hatirlamanin’ farkli imkanlarini sunuyor. Bugiliniin insaninin bakisiyla gec¢mis
yasantilarin yeniden yorumlanisi bize dolayli yoldan ulasan hatirlamanin belleklere islenecek
olan hammaddesini sunuyor. Marianne Hirsch ise bu tiir bir hatirlamay1 Postmemory olarak
tanimlamaktadir (aktaran Sarlo, 2012, s. 82). Hirsch, bu tiir hatirlama yaklasimini toplumsal
bellekten daha farkli olarak mitoslar, kahramanlar, metinler ve anitlar araciligiyla bir ulusu ya
da belli bir kiiltiirii ge¢misten gelecege tasimaktan degil, ortak bellekten de farkli olarak daha
ozgiil, gizli ve 6znel bir agidan konuya yaklasiyor. Postmemory ile daha sonraki kusaklarin

biriktirdigi anilarin 6nemine dikkat cekiyor (Sarlo, 2012, s. 82).
Bireyin kimligini olusturan kiiltiirel bellek kurumlar ve kiiltiirel iiretimlerden etkilenir,
onlarla olusur. Kitaplar, miizeler, anitlar, heykeller, meydanlar kimi anilarin korunup
saklanmasi anlaminda egitsel bir amaci da iginde tasiyarak bireylerin belleklerini belirler.
Dolayisiyla verili olanlarla sekillenen bireysel bellek, kolektif veya toplumsal ya da

kiiltiirel bellegi olusturur (Susam, 2015, s. 32).
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Boylelikle bizler de bugiinden ge¢misin buluntularina bakarak bellegimizde yeni anilar insa
etmis oluyoruz. Hem so6zlu tarih ve fotograflarda hem de arkeolojinin bizlere sundugu yeni
kesiflerin dogrultusunda hazirladigimiz belgesellerde ge¢misle olan kopmus baglarin yarattigi
bosluk bir nebze olsun dolmaya bashiyor. Bu bilinmez boslugun dolmasini performatif

belgesel, sordurdugu sorular araciligiyla izleyicisine sagliyor.

Her ne kadar calismamizin odaginda performatif bicem olsa da sonucta belgesel hangi bicemi
benimseyerek yaratilmis olursa olsun izleyene bir gercekligin izlenimi aktarilmak istenir. Bu,
kurmacadan ayrilan en 6nemli ve islevsel bir amactir. Ciinkii sadece gercegin nesnel olarak
pesine diismiistiir. Kurmaca anlatilarin alegorisinden uzak, tarihsel diinyanin ortaya ¢ikmis
kanitlarina dair fikir ylriitmek performatif belgeselin yaratmaya calistig1 bellek acisindan en

temel faktorlerden biridir.

Bill Nichols belgesele iliskin metinlerinde “Belgesel film, gercek Kkisilerin (toplumsal
oyuncularin) icinde yer aldig1 durum ve olaylardan bahseder. Bu kisiler, betimlenen yasamlar,
durumlar ve olaylar hakkinda inandiric1 bir 6nerme ya da bakis agis1 edinebilmemiz i¢in
aktarilan bir o6ykiide, bize kendilerini kendileri olarak sunarlar” diye yazar (Nichols, 2017,
s.35). Belgeselde, kurmacada kullanilan devamlilik kurgusu yerini kanitsal kurguya birakir.
Boylelikle mantikla desteklenen biitiinliikli bir 6nerme bize inandiriciligi saglar. Anlaticinin
bize konu hakkinda verdigi bilgiler ve roportajlar yoluyla filmde yer alan toplumsal
oyuncularin bize aktardiklari, kamera onlar1 gézlemlerken aralarinda konustuklar: giindelik,
siradan, dogal konular, s6zel anlatinin 6énemine isaret eder. Boylelikle algimiz sekillenir ve
fikir yiliriitmeye baslariz. Ge¢misin geri kazanimi bdéylelikle olusur. Diinya goriisiimiizii ve
onermelerimizi destekleyen olusum ortaya konulan kanitlarla sekillenir. Tarihsel gergeklikle
yapilan kiyasla ortaya konulan bakis ag¢isi stirekli bir karsilastirma halinde izleyiciye yonelir.
izleyicide olusturulan bilme arzusu belgeselin bir nevi amacidir da. Bir yandan bilgilendirici
bir mantik, ikna edici bir anlatim ile desteklenir. Tarihsel diinya ile iliskimiz boylelikle yeniden
kurulmus olur ve bizler edindigimiz yanitlarla yeni sorular sormaya baslariz. Kurmaca
anlatilarda aktarilan gii¢lii bir 6ykii s6z konusuyken, performatif belgeselimizde ayirt edici bir
sesle gercege dayali bilgilendirici bir mantik hissedilir. Boylelikle toplumsal olarak
konumlandirilmis izleyiciye ortak dinyamiz hakkinda konustugumuza dair bir atmosfer
yaratiriz. Gergek tarihsel diinyaya dair goriislerimiz gorsel ve isitsel olarak canlanirken,
yonetmen olarak filmin konusu ve 6zneleriyle dogrudan bir iliski kurmamizin sonucudur bu.
Belgeselimizde kullandigimiz ses boylelikle tarihsel diinya ile kurdugumuz bagin bir temsili
haline gelir. Bugiine degin yaratilmis toplumsal degerler, inanclar, gelenek ve gorenekler belli
bir dizge icerisinde varsayimsal diistincelere dontiserek gerekli etkiyi olusturur. Bill Nichols;

“Kisisel ile toplumsal olanin bagdastirilmasi1 genellikle giivenilirlik ve inandiricilik

saglamaya yarar; ¢linkii yonetmen, en iyi bildigi yerden yani kendi deneyimlerinden

baslar ve buradan ilerler. Oznellik kendi basina inandiricidir; karsimizda mesafeli bir

gerceklik havasi yerine, diirtist bir bakis agis1 buluruz. Bu bakis agis1 bireysel ve tarafli



olmasina ragmen olduk¢a 6nemli ve coskuludur da. Bu filmlerin bize ¢ekici gelmesinin
bir baska nedeni de, yOnetmenlerin kendi yasamlarina biiyiik bir ictenlikle
yaklasabilmeleridir. Yaklagimlarinin dirtstliigii ve samimiyeti, geleneksel belgesellerin
mesafeli nesnelligiyle dikkat ¢ekici bir karsitlik olusturur” (Nichols, 2017, s. 100-101)
cikarsamasiyla gercgekei bir saptamada bulunmaktadir. Belgeselin igeriginde yer bulan goérsel
ve isitsel temsiller, fotograf imgeleri izleyicide kavramlarin somutlagsmasinmi saglar. Ki bu
yaratilmak istenen etkinin yol actig1 izlenimin dogrudan dogruya bellek ile baglanti kurmasina
yol agar. Kullanilan bu imgeler ve miizik duygularimiza yoneliktir. Dogrudan inang ve deger
yargilarimizla beslenir ve diisiinceyi yargiya doniistiirebilir. Performatif belgesel bir dykii
anlatmak ve buna uygun atmosferi olusturmak i¢in anlati ve siiri, mitolojik bir tslupla
harmanlar, bunu bir mantik ¢ercevesine yerlestirir ve izleyicisini uzlasmaya gotiirtr. Belgesel

filmin iceriginde yer alan imgeler daima somut ve kendine 6zgtdiir.

Kaz1 calismasindaki is¢i kadinlarin sosyo-ekonomik diizeylerinin diisiik olmasi ve yaptiklari
isi temelde bu acidan gormeleri, yaptiklar: degerlendirmeler bize giiniimiiz hakkinda bir fikir
saglarken, izleyici de nerede duracagimm kendisi belirler. Boylelikle arkeolojik bir kazi
cercevesinde gecmisle bugiin arasinda bir koprii kurarak bireysel durusu belirlenir.
Toplumsal yasayisin icerisinde is hayatinin kendine 6zgii kosullar1 gozlerinin 6niindedir ve
belgesel izleyiciye, hem bu ¢alismaya ait ¢ikarsamalar yaptirirken, hedeflenen noktaya dogru
da bir yol alis saglar. Hayatin tiim yiikiinii sirtlanan is¢i kadinlarin giindelik pratiklerine tanik
olarak ve bu taniklig1 belgeleyerek kadin emeginin gériiniir olmasina olanak yaratilir. isci
kadinlarin kendi agizlarindan 6zyasamoykilerini dinlerken, ekonomik durumlarini, aile ve
dostluk kavramlarini gelistirmelerini, emek ve sinif farkindaliklarini, hiyerarsik yapiy1
kabullenislerini, arkeoloji ve tarih goriislerini izleyici de kendi agisindan degerlendirebilir. Isci
kadinlarin i¢ diinyalar1 dogal bir sekilde yansir. Retorik konusma belgelemenin yani sira
izleyene sorular sordurmayi, diistinmeyi ve bakis agilarin sekillendirmeyi hedefler. Kurmaca
filmlerde yaratilmak istenen sahnelerin tersine, belgeselde olusan sahnelerde gercek
insanlarin yasamlarina tanik olur ve izleyiciler de belgeselin yénetmeni gibi belgesele dahil
olurlar. Bu ortak bir bellek olusumu agisindan ¢ok biiylik bir énem tasimaktadir. Cekim
slirecinde yonetmen yer yer gozlemci bicemin tekniklerini kullanirken is¢i kadinlarla birlikte
hareket eder, bununla beraber kazi ekibi ile isciler arasindaki iletisimi rahatlikla
gozlemleyerek kayit altina alinmasini saglar. Bu gergek bir deneyim olarak izleyiciye yansir.
Belgeselde 6zne olarak yer alan ve kendisi de Trakyali olan yonetmenin 6znelerle etkilesim
icine girerek sorular sormasi, sohbet etmesi ile bir tiir is birligi yaratilir. Ve zamanla gelisen
bu etkilesimin neticesi ortak bir bellek yaratmaya yardimci olur. Glinlimiiz diinyasinin belirli
yonlerini de bu kazi cergevesinde is¢i kadinlarin yasantilari lizerinden boylelikle gormiis
oluruz. Eski bir uygarliga ait kalintilarin c¢ikarilmasini izlerken ayni zamanda bugiiniin
yasantisina dair hem isciler hem de kazi ekibi lizerinden bilgiler ediniriz. Artik bir noktadan

sonra kameranin orada olup olmamasi dnemini yitirir ve her sey dogal halinde yapmaciksiz
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bir sekilde gerceklesir. Fakat burada 6znelerin rol yapiyor olmalari, kendilerini oynuyor
olmalar1 ve bir performans sergiliyor olmalar1 da olasidir. Belgeselde is¢i kadinlardan Havva
(Sekil 11), kaz1 yaparken buldugu bir buluntunun ardindan kameraya bakarak “Kiipiin basini

buldum, kiipiin basin1” diyerek bagirir ve sevingle arkeologlara seslenir.

Sekil 11: Kazi Iscisi Havva.
Kaynak: Makalenin yazarlarina ait kisisel arsivden alinmistir.

Eger kamera orada olmasaydi ayni sekilde bir tepki verecek miydi sorusu bu gercevede
tartisilabilir bir meseledir. Fakat bununla birlikte bu sahne bigemsel 6zelligi kuvvetlendiren
bir sahnedir. Belgeselde gilindelik yasam pratiklerinin aktarilmasinin yani sira tarihsel bir
nitelik de a¢iga ¢ikmaktadir. Ge¢miste yasayip gitmis bir Trak halkinin akibeti konusunda
yerel halktan kisilerin goriislerini 6grenir ve Kazi1 Baskani da bulgular tizerinden olusmus
tarihsel gercekligi bize aktarir. Bu ortak bir etkilesim dogurur. Yonetmen, kazi ekibi, isci
kadinlar ve izleyiciler artik ayni paydanin ortak belleginde yer almis olurlar. Bellek mekani
olaraksa kazi alani belgeselde mekansal birligi saglar. Film tek bir mekanda gecer. Ge¢mis ve
bugtin tek mekandadir ve kadinlar, gelecege, gegmisin ve bugiiniin hikayesini birakmak i¢in
cabalarlar. “Insan mekanda aktif olarak yer alir; zira insanin mekanda yer alis tarzi, basit bir
yer kaplama veya hacim doldurmaktan ibaret degildir[...] insan, belirli bir mekan parcasinda,
sadece bir yerde bulunma ve bir alan kaplamanin 6tesinde, bir yasam alani insa eder”(Bilgin,
2013, s.133-134). Buyasam alani icerisinde yapilan roportajlar ile farkli yasamlar tek bir yki
icinde bir araya gelir. Yonetmenin sesi ve goriintiisii, diger sesler, kullanilan miizik her seyin
ic ice gecmesine katkida bulunur. Geg¢ip gitmis bir halkin kalintilar1 tizerinden bugiiniin
insanina dair bir anlatim olusur. Performatif belgesel, deneyimin ve bellegin dznel niteliklerini
pekistirir. Gegmisin kalintilarindan bugiinii kavramak ve gelecege yiiriiyebilmek i¢in insam
anlamanin énemini kavrayiveririz. Gegmiste yasamis ve bugiin yasayan insanlarin arasinda
kurulan bag bizlerde aidiyet duygusunu olusturan bir kiyaslamay1 da beraberinde getirir.

Boylelikle deger yargilarimiz zenginlesir. Sonucta aranilan sey aslinda insanin yolculugudur.



Ve bu yolculuk bizlere ortak bir bellek bagislar. Her bilgi kirintisinin icinde aslinda duygularin

da biriktigini anlariz.

“Heraion Teikhos’un Kadinlar1” performatif belgesel olarak nitelendirilebilecek bir eserdir.
Performatif belgeseller deneyimin ve bellegin 6znel boyutuna dikkat ¢ekerken “bu filmlerde,
katilimci sinemanin deneme ve giince modellerine benzeyen 6zyasamaykiisel bir yan bulmak
mimkiindir” (Nichols, 2017, s. 220). “Heraion Teikhos'un Kadinlar1” da bu ozelligi
barindirmaktadir. Daha 6nce de degindigimiz gibi belgeselin acilis sekansindan sonra gelen
giris sekansinda kazi alanina ait detay planlarin ardindan yonetmeni yazi yazarken goruriiz.
Kaz1 alanindaki deneyimini bir glince kaleme alirmis¢asina yazmaktadir. Ayni zamanda bu
goruntiilere eslik eden yonetmenin sesi list ses olarak kullanilmaktadir. Metin
ozyasamoykiisel 6geleri, yonetmenin o cografya ile kurdugu bagi ve neden orada oldugunu
izleyicilerle paylasir. Tarihin kadinlar tarafindan giin 1s181yla bulusturuldugu bu topraklara,
ayni zamanda yonetmen ¢ok sevdigi babasini gdommiistiir. Bir anlamda y6netmenin gilincesi
yine yoOnetmen tarafindan seslendirilmekte ve izleyici bu gilinceye taniklik etmeye
baslamaktadir. Performatif belgeselde amag izleyiciyi kendi bakis agisina tasimaktir (Nichols,
2017, s. 222). Bunu gergeklestirmek tizere belgesel boyunca yonetmenin sesi ara ara duyulur
ve yonetmen kurgu asamasinda sectigi goriintiiler ve bu goriintiilere eslik eden roportajlar
aracihigiyla izleyiciyi kendi bakis acisina tasimaya calisir. Gerek bellege iliskin goriisleri
gerekse tarih yazimina iliskin degerlendirmeleri belgesel icerisinde duyariz. Senem Duruel
Erkili¢'in “Tirk Sinemasinda Tarih ve Bellek” kitabinda belirttigi gibi: “Simdi'de yapilan
goriinti ve ses kayitlar1 adeta kaybolan gec¢misi bir noktada yakalama ugrasinin
pargasidir”(Duruel Erkilig, 2014, s. 75). Belgesel film araciligiyla an1 belgeleyerek bu ugrasin

bir parcasi olunur.

Performatif belgesellerde yetersiz ya da yanls temsil edilenlere s6z hakki taninanak
karakterler bize “size kendimizden bahsediyoruz” ya da “size kendimden bahsediyorum” der
(Nichols, 2017, s. 223). “Heraion Teikhos'un Kadinlari”’nda da belki de daha 6nce s6z hakki
taninmamus olan is¢i kadinlar bize kendi hikayelerini anlatirlar. Oncelikle kadinlarin sabahin
erken saatinde bir minibiisle kazi alanina geldikleri gorilir. El arabalarini, tirmiklaring,
kiireklerini alarak ytiriimeye baslarlar. Bir yandan da kendi aralarinda konusmaktadirlar.
Kamera bir kadina odaklanir ve ¢alisirken o kadini gérmeye baslariz. Bir yandan da yine aym
kadinin sesi {ist ses olarak bize kendini tanitmaya ve hikayesini anlatmaya baslar. Belgeselin
dili bu sekilde kurulur. Kadinlar réportaj verirken goriilmezler. Oncelikle kazi alanindaki
kadinlardan birine odaklanilir ve ardindan onun hikayesini duyariz. Kazi alaninda ¢alisan
Aysegiil, Fatma, Emeti, Saniye, Sevgi, Semahat, Kiymet ve Havva kendi kisisel belleklerinden
hikayelerini izleyiciyle paylasirlar. Kendi hikayelerinin yam sira yillar icinde kazida

yasadiklar1 deneyimleri de aktarirlar. Bu aktarimlar yaptiklar: isin benzerligi gibi benzerlik
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gosterir. Kaz1 alanindaki birbirine benzer deneyimlerini aktarmalar: bize kolektif bellegin

nasil olustuguna iligkin fikir verir.

Havva ve Saniye topraga olan bagliliklarin1 anlatirlar. Havva annesinin de toprak isini ¢ok
sevdigini ve kendisinin de ona benzedigini aktarir. Kadinlarin toprakla kurduklar1 bir bag

"

vardir. Yine “Kurtlarla Kosan Kadinlar” kitabinda yazar Clarissa P. Entés “Kadinlarin topragi
kazmaktan boylesine derinden hoslandiklarini gérmek beni hep etkilemistir” (Estes, 2019, s.

48) derken kadinlarin toprakla kurduklari bagi vurgulamistir.

Buna ek olarak performatif belgeselin bir diger 6zelligi de gercekle diisiin birlestirilmesidir.
Performatif belgesellerde siirsel igerikler, 6znel temsiller ve disavurumcu nitelik 6ne ¢ikar
(Nichols, 2017, s. 220-221). “Tipki hafiza gibi belgesel sinema da ge¢misi yeniden insa
eder”(Susam, 2015, s. 169). Belgeselde yer alan stop-motion animasyonda da bu insay:
goririiz. Yonetmenin ona anlatilanlarla insa ettigi, deneyimledigi fakat hatirlayamadig ilk yas
anis1 stop-motion animasyon teknigi ile gorsellestirilerek bu yaklasim ve bicemsel 6zellik
orneklendirilir. Tam da bu noktada Beatriz Sarlo’nun bellege iliskin anlatimi akla gelir: “Bellek
hatirlayanin deneyimi olmayan ama olaylara karisanlarin agzindan dinleyerek (ya da
resimlerini gorerek) ikincil kaynaklardan gelen bilgilerle ikinci derece bir sdyleme
donistiirilebilir. Bunlar ikinci kusak anilardir, kamu ya da aile belleginde kalan hayirh ya da
trajik olaylarin anilaridir” (Sarlo, 2012, s.82). Bellege ait en erken bellek katmani ¢ocukluga
aittir. Belgeselin bu bélimiinde yonetmenin ilk bellek katmanina yolculuga ¢ikilir.
Yonetmenin list sesiyle aktarilan siirsel bir metne, yonetmenin bebeklik fotografi ve ailesinin
o yillarina ait fotograflar1 eslik eder. Yonetmen bu animasyon araciligl ile kendisine

aktarilanlarla insa edilmis, belleginde yer eden ilk yas anisini canlandirir (Sekil 12).

Sekil 12: Stop-motion Animasyondan Bir Kare.
Kaynak: Makalenin yazarlarina ait kisisel arsivden alinmistir.



Tarihler 18 Temmuz 1982’yi gésterdiginde, Ozker’in birinci yas giiniinde, annesi ve babasi
Ozker’i erik agaclarina kurduklar1 salincakta uyutmaya cahsirlarken bir ugultu duyulur ve
ogul veren bal arilari ile Kralice Bal Arisi evin bacasindan iceri girerler. Ozker’in babasi bir
aricl ¢agirir ve ariclt bu arilarin onlarin kismeti oldugunu séylemesiyle beraber arilar1 bir
kovana toplar. Yonetmenin birinci yas giiniinde gelmelerinden dolay1 bu bal arilar1 artik
onundur. Doga ona bir hediye vermistir. Kadinlarin toprakla kurduklari bag gibi yonetmen de
doga ile bu bal arilar araciliiyla bir bag kurmustur. Yillar sonra memleketi Tekirdag'daki
Etnografi ve Arkeoloji Miizesi'nde karsilastif1 Efes sikkesinin tizerinde gordiigii bal arisi
figirtiniin ardindan bu sikkenin c¢iktig1 sehir olan Heraion Teikhos’tan ve ardindan bal arilari
gibi calisan is¢i kadinlardan haberdar olmasi calismanin baslarinda belirtildigi tizere bu
“tesadif’in sonucudur. Yonetmen bu amisini gorsellestirdikten sonra Chris Marker’in
belgeseli “Glinessiz”de (1983) soyledigi gibi “her hafiza kendi mitlerini yaratir” dedikten sonra

sorar: Peki bugtine ne kalir?

Performatif belgesel “Heraion Teikhos'un Kadinlar1”nda adimi Tanriga Hera’dan alan bir antik
kentte s6zlii gelenegin tasiyicisi olarak kadinlari izleriz. Hayatlarindaki tim yiiki sirtlanan
kadinlar igneyle kuyu kazarcasina ge¢misi, belki de Trak kadinlarina ait dykiileri giin ytliziine
¢ikartmaya calisirlar. Tarihin yazmadigi Trak kadinlar1 gibi, tarihin yazmayacagi isci
kadinlarin isimlerini ve hikayelerini belgeselin sonuna geldigimizde artik biliyoruzdur.
Yonetmen kazida ¢ikan Hera-Kibele heykelcigine (Sekil 13) dokunurken, belki de binlerce yil
once ayni heykelcige bir Trak kadininin dokundugunu hayal eder ve parmak izlerinin birbirine
dokunmasi ihtimalini izleyiciyle paylasir. Belgeselin sonunda herkes gider, antik sehir

1ssizlasir ve doga tanikliga binlerce yildir yaptigi gibi devam eder.

Sekil 13: Hera-Kibele Heykelcigi.
Kaynak: Makalenin yazarlarina ait kisisel arsivden alinmistir.

PERFORMATIF BELGESEL “HERAION TEIKHOS'UN KADINLARI”NDA BELLEK KATMANLARI

- OZGE DENIizZ OZKER, IBRAHIM AKINCI

AKDENIiZ SANAT

SAYI 31

CILT 17

e-ISSN 2458-9683

165



NO 31

VOL 17

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

166

- OZGE DENiZ OZKER, IBRAHIM AKINCI

LAYERS OF MEMORY IN THE PERFORMATIVE DOCUMENTARY “THE WOMEN OF HERAION TEIKHOS"

3. SONUC

Belgesel sinemanin gergekligin yaratici bir sekilde yorumlanmasi tanimlamasina paralel
olarak Sanatta Yeterlik Eser Calismasi “Heraion Teikhos'un Kadinlar1” belgeselinde de is¢i
kadinlarin soyledikleriyle birlikte gerceklik ydnetmen tarafindan yaratici bir sekilde
yorumlanir. Belgeseli tanimlarken kullanilan belgeselin benzersiz 6zelligi “tesadiif”, yazarin
(Ozker) ¢ekmis oldugu belgesel film “Refika” (2012) ve “Heraion Teikhos’un Kadinlar1” (2023)
belgesel filmi tizerinden 6rneklendirilirek “tesadiif’iin belgesel film yapim siirecinde dnemli
bir rol oynadig1 gorilmistr.

Yonetmenligi ve yapimciligi yazar (Ozker) tarafindan gercgeklestirilen “Heraion Teikhos’un
Kadinlar1” belgeselinde kisisel bellekten kolektif bellege uzanan bir iz siirme hikayesi
izleyiciye aktarilir. Belgesel film ve bellek iliskisi géoz 6éniinde bulunduruldugunda bellekte
saklanan anilarin siirekliligi onlarin kayit altina alinmasiyla saglanir. Belgesel film burada
onemli bir rol oynar. Otobiyografik bellek kisinin kendisiyle iligkili olaylar1 hatirlamasidir.
Kimi zaman duyumsadigimiz bir koku bizi bulundugumuz andan alarak baska zamanlara,
baska mekanlara tasiyabilir. Kokular ve anilar arasindaki benzerlik her ikisinin de kontrol dis1
olmasidir.

Antik sehirlerdeki katmanlar ile yasantilar sonucunda olusan bellek katmanlar1 arasinda
benzerlik vardir. Arkeoloji ve bellek arasindaki bu benzerlige Sigmund Freud ve Walter
Benjamin yazdiklar1 metinlerde deginirler. Calismanin konusu olan “Heraion Teikhos'un
Kadinlar1” belgeseli de bu benzerlikten ilham alarak tasarlanmistir. Kolektif bellek hakkinda
yazan Maurice Halbwachs giiniimiizde kullanilan modern adetlerin eski katmanlara
dayandigini yazar. Belgeselde de Heraion Teikhos antik kentinde bulunan binlerce yillik bir
kabin adinin “gelepne” oldugunu, is¢i kadinlardan biri annesinden, anneannesinden 6grendigi
bilgiyle kazi baskanina aktarir. Geleneklerin gegmisten giiniimiize aktarildigin1 bu drnekte
goriririz. Bu gelenegi aktaran Kkisi, belgeselde belirtildigi gibi 6lmiis olsa bile belgesel film

araciligiyla bu bilginin gelecege tasinma potensiyeli yaratilmis olur.

Belgeseldeki dogal 151k kullanimi, yer yer sabit, yer yer aktiiel kamera kullanimlari, doganin
tanikligini vurgulayan makro ¢ekimler ve performatif bicemin giicii ile izleyici olarak Heraion
Teikhos’'un kadinlarinin diinyasina dahil oluruz. Kadinlar bize kendi hikayelerini ve kazi
alaninda yillardir deneyimledikleri anilarimi anlatirlar. Bu anlatimlar kolektif bellegi
olusturur.

Belgeselin bicemsel 6zelliklerinden biri yonetmenin belgeselde 6zne olarak yer almasidir.
Yoénetmen belgesel filmin icerisinde bir koleksiyoncu gibi hareket ederek kazi alanindaki is¢i
kadinlarin hikayelerini ve Traklarin hikayesini toplar, bir araya getirir ve gelecege tasimaya
calisir. Yonetmen, belgeselde bellek mekani olarak yer alan Heraion Teikhos antik kentinde,

bugilinden ge¢mise bakar ve kendi kisisel belleginden siiziilen bir yas anisini1 stop-motion



animasyon teknigi kullanarak canlandirir. Burda da performatif bicemin gergekle diissel olani
birlestirme 6zelligini goriiriz.

Performatif belgeselin 6zelliklerini gérdiiglimiiz “Heraion Teikhos’un Kadinlar1”’nda bigemsel
ozelliklerle baglantili olarak bellegin 6znel niteliklerine vurgu yapildigi, 6zyasamoykiisel
ogeler barindirdig ve belgeselin unutmaya direnme bicimi olarak bellek katmanlarini kalici
kilma potansiyeli oldugu sonucuna varilmistir. Ayrica bu calisma ile belgesel film araciligiyla
kadin emeginin goriiniir kilinmasina ve kiiltiirel mirasin aktarilmasina katki sunulmasi

beklenmektedir.

KAYNAKCA

Assman, J. (2018). Kiiltiirel bellek. Ayse Tekin (Cev.). Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

Atik, N. (2016). Tekirdag’da traklar ve antik heraion teikhos sehri. Arkeoloji ve Sanat Dergisi.
152, ss. 75-86.

Benjamin, W. (2005). Walter Benjamin selected writings. Vol 2 Part 2. 1931-1934 “Excavation
and Memory”. Michael W. Jennings (Ed.). ABD: First Harvard University Press.

Bilgin, N. (2013). Tarih ve kolektif bellek. Istanbul: Baglam Yayincilik.

De Jong, W., Knudsen, E. ve Rothwell, ]. (2013). Creative documentary theory and practice. ABD:
Routledge.

Draaisma, D. (2005). Bellek metaforlar: zihinle ilgili fikirlerin tarihi. Giirol Koca (Cev.).

Istanbul:Metis Yayinlari.

Duruel Erkilig, S. (2014). Tiirk sinemasinda tarih ve bellek. Ankara: De Ki Sinema.

Estes, C.P. (2019). Kurtlarla kosan kadinlar vahsi kadin arketipine dair mit ve dykiiler. istanbul:
Ayrint1 Yayinlari.

Flem, L. (2001). Freud: arkeolog. Cogito Dergisi. 28, ss. 84-106.

Freud, S. ve Breuer ], (2001) Histeri tizerine calismalar. Emre Kapkin (Cev.). Istanbul: Payel

Yayinevi.

- OZGE DENIizZ OZKER, IBRAHIM AKINCI

PERFORMATIF BELGESEL “HERAION TEIKHOS'UN KADINLARI”NDA BELLEK KATMANLARI

AKDENIiZ SANAT

SAYI 31

CILT 17

e-ISSN 2458-9683

167



NO 31

VOL 17

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

168

- OZGE DENiZ OZKER, IBRAHIM AKINCI

LAYERS OF MEMORY IN THE PERFORMATIVE DOCUMENTARY “THE WOMEN OF HERAION TEIKHOS"

Giilgoz, S., Ece, B. ve Oner, S. (derl.). (2018). Hayat: hatirlamak otobiyografik bellege bilimsel
yaklagimlar. Istanbul: KUY (Kog Universitesi Yayinlart).

Halbwachs, M. (2018) Kolektif bellek. Zuhal Karagéz (Gev.). Pinhan Yayincilik: istanbul.

Marker, C. (Yonetmen).(1983). Sans Soleil [Glinessiz][Film]. Argos Films.

Nichols, B. (2017). Belgesel sinemaya giris. Duygu Erugman (Cev.). Istanbul: Bogazici

Universitesi Yayinevi.

Ocak, E. (2019). Artik Toplayicilar ve Ben Filminde Seyircisinin Yasam Giiclint Arttiran Bir
Gortntii Toplayicisi Olarak Agnés Varda. Sinefilozofi. 4(8), ss. 226-248.

Olick, J. K. (2014). Kolektif Bellek: iki Farkl Kiiltiir. Meral Giinesdogmus (Cev.). Moment Dergi
1(2), ss. 175-211.

Ozker, 0. D. (Yénetmen). (2012). Refika [Film]. Istanbul Dijital Kiiltiir ve Sanat Vakfi.

Ozker, 0. D. (Yénetmen). (2022). Heraion Teikhos’un Kadinlari [Film]. Kiiltiir ve Turizm

Bakanlig.

Sarlo, B. (2012). Ge¢mis zaman bellek kiiltiirii ve 6zneye déniis tizerine bir tartisma. Peral Bayaz

Charum, Deniz Ekinci (Cev.). istanbul: Metis Yayinlaru.

Saunders, D. (2014). Belgesel. Ali Nejat Kaniyas (Cev.). istanbul: Kolektif Kitap.

Susam, A. (2015) Toplumsal bellek ve belgesel sinema. Istanbul: Ayrint1 Yayinlaru.

Tiirk Dil Kurumu Sozliikleri. (2022) https://sozluk.gov.tr.

Varda, A. (Yonetmen). (2000). Les Glaneurs Et La Glaneuse [Toplayicilar ve Ben] [Film]. Cine

Tamaris.

Winston, B. (derl.). (2021). Belgesel sinema kitabu. Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.



ANTALYA KARATAY MEDRESESiI TACKAPISI
RESTITUSYON ONERISI

MUSTAFA BULUT "

0z

Anadolu Selguklu yapilarinin giintimiize kadar olan siirecte ¢ok sayida tahribata ugradigi ve
restore edildigi soylenebilir. Bu yapilarda siislemelerin yogunlastig1 boliimler olan tagkapilar
da bu tahribatlardan biiylik 6l¢lide etkilenmistir. Tackapilarin, 6zellikle kavsara kemeri
izerindeki boliimlerinin yikildigi ve zeminden itibaren ilk birka¢ metre yiikseklikteki
boliimlerin de oldukg¢a tahrip oldugu goriilmektedir. Alt boéltimlerde kaideler, siisleme
baslangi¢ noktalari, bezeme kusaklarinin veya silmelerin nihayetlenmesi bazi bilinmezlikleri
beraberinde getirmektedir. Yikilan ve giinimiizde bazi tagkapilarda tamamlanmis olan
kavsara kemeri lizerindeki boliimler de ayni sekilde; bazi stlislemelerde bordiirlerin st

boliimde ne sekilde islendigi, birlesimlerin nasil gergeklestigi ve tackapi yan kanatlariyla tist

boliimiin benzerliginin ne 6l¢tide oldugu bilinmemektedir.

Ozellikle bazi onikigen ve altigen acgilara sahip kompozisyonlarla besgen-ongen
kompozisyonlarin tagkapi list boliimiinde, yan kanatlarda kullanildig1 sekliyle verilmedigi,
bordiir olciilerinin veya kompozisyon simirlarinin degistigi goriilmektedir. Tackapi
kanatlarindaki tek eksenli kompozisyonlarin iist boliimle ve tackapi ekseninde birlesmesi ise
bazi durumlarda farkli ¢6ziimlemelere gidilmesini gerektirmistir. Tiim bu farkliliklar

belirleyen kompozisyonun agisal 6zellikleri ve 6lcegidir.

Tacgkapilarda kullanilan kompozisyonlarin agisal o6zelliklerinin ve eksen 06zelliklerinin
belirlenmesiyle bahse konu olan sorunlara dair seceneklerin azaltildigi ¢6ziim Onerileri
sunulabilmektedir. Kompozisyon 0zellikleri ve diger yapilarda karsilasilan benzer
siislemelerin kullanim sekillerinden hareketle kapinin restitiisyon denemesi hazirlanmistir.
Buna gore; tagkapinin ana bordiriindeki kompozisyonun iist boliimde bordir sinirlarindan
kesildigi, kaide bolimiinde de birinci bordiir lizerindeki kompozisyonun devam ettigi
anlasilmistir. Bu analizlerin yapilmasinda kullanilan arastirma yontemlerinden birisi de
Total Station kullanilarak yerinde odlgtileri alinan tackapinin bilgisayar destekli programla
cizilmesiyle olusmustur. Sahadan ve kaynaklardan elde edilen verilerin karsilastirilmasi
sonucunda Antalya Karatay Medresesi tackapisinin 6zgin hallerine yonelik veriler ve

yapilacak restorasyonlarini destekleyecek nitelikli cizimler literatiire kazandirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu Sel¢uklu, Tackapi, Restitiisyon, Bezeme Kusaklari, Siisleme.
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ANTALYA KARATAY MADRASA PORTAL
RESTITUTION PROPOSAL

MUSTAFA BULUT *
ABSTRACT

Anatolian Seljuk historical building structures suffered deteriorations and destruction to a
great extend until today and have therefore been restored. In these structures, especially the
portals, where the decorations are concentrated, have been greatly affected by these
deteriorations. It is seen that the portals, especially the sections on the recessed arches, have
been collapsed and the first few meters from the ground have been extensively destroyed.
These destroyed and collapsed sections cause some difficulties in the restitution drawings of
the portals. In the sub-sections; the pedestals, ornament starting points, decoration belts or
reliefs disappear, thus, this situation brings some unknowns. In the same way; at the sections
on the recessed arches that were destroyed and completed in some portals today; it is not
known how the bordures are processed in the upper part, how the combinations take place

and to what extent the portal wings are similar to the upper section.

It is seen that especially some compositions with decagonal and hexagonal angles and
pentagonal-decagonal compositions are not applied in the upper part of the portal, as used
on the side wings. At the same time, it is seen that the border dimensions or composition
boundaries have changed. The combination of the uniaxial compositions on the portal wings
with the upper part and on the portal axis required different solutions in some cases. The
main thing that determines all these differences is again the angular features and scale of the

composition.

By determining the angular and axial properties of the compositions used in portals; more
specific solutions can be provided for these problems. The restitution experiment of the
portal was prepared based on the composition features and the use of the similar ornaments
in other structures. According to this; it was found that the composition on the main bordure
of the portal was cut at the borderlines of the bordure in the upper section and the
composition on the first bordure continues in the pedestal section. One of the research
methods used in these analyzes is to draw the portal with Autocad program using Total
Station. The data about the original state of the Antalya Karatay Madrasa portal and the

drawings to support the restorations to be made have been brought to the literature.

Keywords: Anatolian Seljuk, Portal, Restitution, Decoration Belts, Ornament.
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1. GiRiS

Antalya Karatay Medresesi (1250-51), tagkapinin ana nigini drten sivri kemerli tonozun
altinda bulunan kitabesine gore, 648 (1250-51) tarihinde yaptirilmistir (Lanckoronski, 2005,
s.30; Ugur, - Koman, 1940, s.37; Riefstahl, 1941, s.71-72; Erten, 1940, s.54; Turan, 1948, s.82;
Erken, 1972, s.562; Yilmaz, 2002, s.134; Yilmaz, - Tuzcu, 2010, s.186-187; Demir, 2019,
s.132). Konu hakkinda yapilan arastirmalarda yapinin mahiyeti hakkinda cesitli fikirler ve
isimler ileri stiriilmiisse de; banisinin Celalettin Karatay oldugu hakkinda bir fikir birliginin
saglandig1 goriilmektedir (Turan, 1948, s.83; Ugur, - Koman, 1940, s.37; Riefstahl, 1941, s.40;
Armagan, 2004, s.16; Yilmaz, 2002, s.64). Yapi; kitabesinde gectigi gibi Darii’s Stleha’nin
yaninda, medrese ve cami olarak da isimlendirilmistir. Genel olarak giris eyvam ve
karsisindaki ana eyvanla iki eyvanli olarak yapilmis, avlunun kenarlarina 6grenci hiicreleri
dizenlenmistir (Kuran, 1969, s. 85; Sozen, 1972, s. 137). Ana eyvanin giiney cephesine bir
mihrap yapilmistir. Mihrap geometrik ve bitkisel stislemeleriyle dikkat ¢ekmektedir ve bu
stislemeler Aksaray Sultan Hani avlu tackapisindaki siislemelerle biiylik benzerlikler
gostermektedir (Ogel, S., 1966, s. 45). Bununla birlikte yapinin insasi, bulundugu yerdeki
onceden yapilmis yapi kalintilar1 ve tackapinin bugiinkii konumuna sonradan tasinmasi
hakkinda cesitli goriisler belirtilmistir. (Kuran, 1969, s. 85; S6zen, 1972, s.139; Yilmaz, 2002,
S. 64-65).

Anadolu Selguklu yapilarindaki en 6nemli unsurlar siiphesiz tackapilardir. Giris cephelerinin
ortasina diizenlenen, siislemelerinin yogunlugu ve abidevi boyutlariyla dikkat ceken
tagkapilar yapilarin en dikkat cekici 6geleridir. islam mimarisinde uygulanan Kkapi
diizenlemesinin bir gelenegi olan tackapilar genel hatlariyla birbirlerine benzese de
ayrintilarda oldukg¢a farklilasmaktadir (Odekan, 1988, s. 521). Bu farkhliklar bélgesel

ozellikler olarak nitelendirilebilir.

Anadolu Selguklu déoneminde mekan tasavvurunun en degerli elemanlarindan birisi nitelikli
isciliklerinden de anlasilacagi gibi tackapilardir. Tagkapilar konumlari, kuruluslari, cepheleri,
kiitle ve kompozisyonlari geregi bir¢ok unsuru biinyesinde barindirmaktadir. Devletin idari
ve iktisadi asamalarindan izlerin yansitildigi ender alanlardan birisidir. Bunlara ilaveten
Anadolu Selguklu devletinin mimarlik ve sanat tarihi cihetiyle temsil yiizii olarak
goriilebilecek elemanlarindandir (Giindogdu, 2021, s. 49). islam mimarisi ve Biiyiik Selcuklu
eserlerinden izlerin Anadolu havasinda eklektik bir sunumla bi¢cimlendigi tagkapilarin
anlamlandirilmasi matematik ve geometrinin yani sira bir¢ok alanla agiklanmaktadir. Bir
tackapl; mimarlik tarihi, sanat tarihi, dinler tarihi, ikonografi ve siisleme sanatlarina ait
mensei veren drgelerin bulundugu santiyelerdir (Kuban, 2010, s. 57; Cakmak, 2001, s. 3-5).
Anadolu Selguklu déneminde yapilarin beden duvarlari biiyiik oranda sadelik icerirken
tackapilarin 6zenli bir iscilik gdstermesinin ardindaki gerceklik bu durumla ifade edilebilir.

Birlikte calisan tiim organlar arka planda teknik bir ¢dziimlemeyi yansitirken 6n planda
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dekoratif unsurlarla dénemin sanat zevkini ortaya koymaktadir. Cephe yiiksekligi ve eni,
bordiirlerin diizenlenmesi, mukarnasl kavsara ve kemer olusumu, yiik, basing ve direng
ayarlamasinin yapilmasi bu teknik sistemin en énemli asamalaridir. 10. yiizy1l sonrasinda
mimaride boyutlariyla dikkat ceken kapilar insa edilmeye baslanmistir (Karademir, 2014, s.
22-23). 13. yiizyila gelindiginde tackapilar nis derinlikleri, stituncgeleri, mukarnas diizenleri,

giris acikliklariyla anitsallik gostermektedir (Unal, 1982, s.17-18; Erkman, 2019, s. 62).

Anadolu Selguklu tagkapilarinin giiniimiizde iki biiyiik sorunu vardir. Bunlardan ilki kavsara
kemeri iizerindeki béltimlerin yikilmis olmasidir ki; bu durum tagkapinin tist boliimiiniin ve
bezeme kusaklarinin sinirlarina dair fikir edinmeyi zorlastirmaktadir. Ornegin; Alay Han
(1156-1192), Evdir Han (1213-19), izzettin Keykavus Sifahanesi (1217), Aksaray Sultan
Hani avlu ve kapali kisim (1229), Cardak Han (1230), Kayseri Sultan Hani avlu (1230-36),
Agzikara Han avlu (1231-40), Egirdir Han(1237-38), (Bozer, 2007, s.248; Bozer, 2009, s.69),
Hunat Hatun Medresesi (1238), Pazar Hatun Han avlu (1238-39), incir Han kapali kisim
(1238-39), Karatay Han avlu (1240-41), Sircali Medrese (1242), Susuz Han (1237-46),
Kirsehir Alaaddin Camii (1246-47), Haci Kili¢ Camii ve Medresesi (1249), Avanos Sar1 Han
avlu ve kapali kisim (13. ytizy1l ikinci ¢eyregi), Ak Han (1253-54), Sahipata Hanikahi (1279),
Kayseri Sahibiye Medresesi (1268) ve Amasya Sifahanesi (1308) tagkapilarinin kavsara
kemeri iizerindeki boélimlerinin yikildigr goriilmektedir. Kavsaraya gelen yiikii hafifleten
kavsara kemerleri, tackapinin daha alt boliimlerinin yikilmasini1 engellemistir (Bulut, 2019,
s.432). Bununla birlikte tackapinin {ist boéliimlerinin bezemelerinin yan kanatlardaki
bezemeyle ayni oldugu, tek eksenli sonsuz karakterli geometrik slislemelerde ve kare, bazi
altigen ve onikigen kompozisyonlarda  goriilebilmektedir. ~Bunun  disindaki
kompozisyonlarda bazi tackapilarda (Sivas Cifte Minareli Medrese (1271), Sivas Buruciye
Medresesi (1271), Karatay Han kapali kisim (1240-41)) tist boliimlerin dlgiilerinin degistigi,
baz1 tagckapilarda da (Hunat Hatun Camii (1238) bat1) bezemenin raport sinirlar1 disinda

verildigi gorilmektedir.

Anadolu Selguklu tagkapilarindaki ikinci sorun ise tagkapinin kaide bélimiiniin ve
tizerindeki ilk birka¢ metre ytlikseklige kadarki taslarin deforme olmasidir ki bu durum da bu
bolimlere dair bilgi sahibi olunmasini engelleyebilmektedir. Anadolu Selguklu tagkapilari
arasinda; Divrigi Kale Camii (1180-81), Alay Han (1156-1192), Hunat Hatun Camii bati
(1238), incir Han kapali kisim (1238-39), Karatay Han kapali kisim (1240-41), Kirsehir
Alaaddin Camii (1246-47), Hac1 Kili¢ Camii ve Medresesi (1249) tagkapilarinda bu sorun
dikkati cekmektedir. Kayseri Sultan Hani (1230-36) avlu tackapisinin alt boéliimiine
restorasyon sirasinda taslar tekrar diizenlenmis ancak bu yeni taslarin {zerine
bordiirlerdeki siislemeler yapilmamistir. Alay Han (1156-1192) kapali kisim ve Hunat Hatun
Camii (1238) bati1 tagkapisinin alt boliimleri de ayni sekilde yenilenmisken, yenilenen bu

bolimlere bordiirlerdeki siislemeler yapilmistir. Anadolu Selguklu tagkapilarinin tespit



edilebildigi kadariyla tamaminda stisleme kusaklari raport sinirlarindan baslatilirken, bu iki
tackapida hatali yapilan restorasyonlar nedeniyle siisleme kusagi raport sinirlarindan

baslatilmamistir.

Goriilebilecegi gibi Anadolu Selguklu donemi tagkapilarinin biiytik b6limiinde bahse konu
sorunlar nedeniyle restitiisyon projeleri bazi zorluklar icermektedir ve bu zorluklar da hatali
sonuclara neden olmaktadir. Bu iki sorunun arastirmaya konu olan Antalya Karatay
Medresesi (1250-51) tackapisinda da oldugu goériilmektedir. Ust boliimii yikilmis olan
tackapinin alt boéliimiinde, baz1 deformasyonlarin yaninda bir de zemin yiikselmesi sorunu

bulunmaktadir.
2. LITERATUR TARAMASI

Antalya Karatay Medresesi hakkinda ¢ok sayida yaym hazirlanmissa da bu yayinlarda
tackap1 restitiisyonu lizerinde durulmamistir. Yapinin tagkapisinin rélove cizimleri Vakiflar
Genel Midurligi tarafindan yapilmis ve bu cizimler bazi yayinlarda kullanilmistir (Yilmaz,
1997; Yilmaz, 2002). Siislemelerin tagkapi yiizeyine islenmedigi bu ¢izimler tackap1 cephesi
hakkinda fikir verebilecek diizeydedir. Lanckoronski tarafindan tackapinin giineybati
cephesinden, arkada Yivli Minare’nin goriildiigli bir graviir ¢izilmistir. Ayrica sivri kemer
tonozlu kavsara kemerinin atnali kemer formunda verildigi ve siislemelerin islenmedigi bir
tackapi cizimi de yapmistir. Bu cizimin altinda ise ana nis derinliginin hatali olarak verildigi
bir tagkap1r plani bulunur. Bununla birlikte tackapi, kuzey kanadi ve kuzey yondeki nis
stislemeleriyle birlikte ayrintili olarak cizilmistir. Yapilan cizimde, siitun kaidelerinin ii¢
yonden silmelerle cevrelenmis sekli net olarak goriilebilmektedir. Kaide {tizerindeki
gliniimiizde giicliikle okunabilen siisleme ise ¢izime islenmemistir. Ayrica giris aciklig1 basik
kemerinin Ulzengi tasinda giiniimiizde olmayan rozet ve ilizengi tasinin giris acgiklig
yontindeki kii¢iik girintisi yapilan cizimde goriilmektedir (Sekil 1). Son olarak da; bu ¢izimde
tackapinin kuzey kanadinda glinlimiizde zeminin yiikselmesinden dolay:1 gériinmeyen birinci
bordiirdeki tas tlizerine de siislemelerin kiiciik bir kisminin islendigi anlasilmaktadir

(Lanckoronski, 2005, s. 28, 29, XII).

- MUSTAFA BULUT

ANTALYA KARATAY MEDRESESI TACKAPISI RESTITUSYON ONERISI

AKDENIiZ SANAT

SAYI 31

CILT 17

e-ISSN 2458-9683

173



NO 31

VOL 17

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

174

MUSTAFA BULUT

ANTALYA KARATAY MADRASA PORTAL RESTITUTION PROPOSAL -

Sekil 1: Lanckoronski tarafindan yapilan ¢izim ve graviir.

Kaynak: Karl Graf Von Lanckoronski, 2005.

Anadolu Selguklu déonemi tackapilari hakkinda yapilan restitiisyonlar da oldukc¢a smirh
sayidadir. Mahmut Akok bazi yayinlarda tackapilarin 6zellikle iistiinde yikilan boéliimlerin
tamamlamasini yapmis, bazi yaymlarinda da bu tamamlamay:1 ii¢ boyutlu ¢izimlerinde
gostermistir (Akok, 1969, s. 26; 1974, s. 12; 19774, s. 21, 23; 1977b, s. 69). Yayinlarda bu
tamamlamalarin hangi belge, bilgi ya da buluntuya gore yapildig1 konusu ise islenmemistir
ve c¢izimler tamamen siislemelerden bagimsiz yapilmistir. Haluk Karamagarali “Sahip Ata
Camii'nin Restitiisyonu Hakkinda Bir Deneme” baglikli makalesinde daha ¢ok cami planiyla
ilgili bir restitlisyona yonelmisse de en iustteki tek sira tas orgiisii eksik olan tagkapinin
restitiisyonunu da yine siislemelerden bagimsiz olarak calismasinda vermistir. Giiniimiize
ulasamayan dendanlar ise donem yapilar1 goéz oniline alinarak yapilmistir (Karamagarali,
1982, s. 74). Orhan Cezmi Tuncer “Nigde-Aksaray Sultan Haminda Baz izlerin
Degerlendirilmesi” isimli makalesinde hanin avlu tagkapisinin restitiisyonuna yer vermistir.
Kanatlardaki bordiirlerle kavsara kemeri arasindaki bir bordiiriin yiliksekliginin
hesaplanmasiyla elde edilen tagkap: tist boliimii biiylik oranda dogru sonuglara ulasilarak
verilmistir (Tuncer, 1971, s. 12). Mustafa Bulut ayn1 tackapinin restitiisyonunda ana bordiir
ve birinci bordiirden yola ¢ikarak tist bolimde bu iki bordiiriin kése doniisiiniin raport
sinirlari dahilinde oldugu boliimii temel alarak tagkapi st sinirlarini belirlemistir (Bulut,
2018, s. 248). Arastirmada; Ust boliimiinde siisleme bakiyeleri bulunan tagkapinin, ciddi bir
tamirat gormesi nedeniyle birinci bordiirdeki slislemenin kdose dontisiinii raport sinirlari
dahilinde yapmasinin tespit edilmesiyle tackapi yiiksekliginin saglamasi yapilmistir. Bununla
birlikte doénem oOrneklerinden benzer plan ve cephe o6zelligine sahip tagkapilarla
karsilastirilarak tackapinin 6zgiin sekline dair éneriler sunulmustur. Ust béliimii giiniimiize
saglam bir sekilde gelmis az sayidaki Anadolu Selguklu donemi tagkapilarinin siisleme
seritleri incelendiginde koselerde dontslerin raport simirlarindan yapildigi rahathikla

goriilecektir. Dolayisiyla yapilan restitiisyon denemelerinde tackapilarin biiytik boliimi icin



soylenebilecek benzerliklerin yaninda siislemelerin de goéz o©niinde bulundurulmasi

gereklidir.
3. ARASTIRMA YONTEMIi VE BULGULAR

Yapu ile ilgili yayinlarin taranmasi sonrasinda saha calismasi sirasinda tagkapinin ayrintili
fotograflar: ¢ekilmis, total station ile cephe ve plan dlgtimleri yapilmis, olgiilerle bilgisayar
ortaminda tackapinin rolove cizimleri tamamlanmistir. Akabinde bilinen kurallar dahilinde
rolove cizimleri; slislemelerin tamamlanmasi ve zeminde goriinmeyen bdliimlerin

eklenmesiyle restitiisyon ¢izimlerine dontistiriilmustiir.

Tackapinin zemini giniimiizde kdse siituncelerinin kaidelerinin oldugu boélime kadar
yukselmistir. Karl Graf von Lanckoronski 1884-85 tarihleri arasinda yaptigi gezide
medresenin ¢izimini yapmistir (Lanckoronski, 2005, s. 28, 29, XII). Bu ¢izimler ve 20. yiizyilin
ilk yarisinda cekilen fotograflardan (Riefstahl, 1941) da goriilebilecegi gibi bu yiikseltinin
daha erken tarihlere dayandig anlasilmaktadir. Gliniimiize kadar da bu zeminin diistiriilmesi
gerceklestirilmemistir. Yine eski fotograflarda tagckapinin kuzey kanadindaki kavsara kemeri
seviyesine kadar dokildiigt, iist boliimde ana bordiirdeki kompozisyonun islendigi ilk sira
taslarmin yerinde durdugu, daha st boélimiinin ise yikildig1 gorilmektedir. Kose
siitunceleri yiizeylerindeki bozulmalarin oldugu gibi giintimiize geldigi soylenebilir. Kavsara
kemeri taslarinin da oldukea kotii durumda oldugu gortilmektedir. Bununla birlikte yapilan
restorasyonda; kavsara kemerinin, giris a¢ikligi kemerinin, tagkapi kanatlarindaki ve ist
boliimde diisen taslarin, bordiirler ve silmeler de biiylik oranda dikkate alinarak yenilendigi

gorilmektedir.

Kose siitungelerinin oturdugu bdliimden itibaren tackapi; 7,31 m. eninde, 7,94 m.
yiksekligindedir. Tackap1 li¢ yonden geometrik kompozisyonlarla ¢evrelenmistir. Basik
kemerli giris kapisinin oldugu ana nis, kdse stituncesinden itibaren 1,57 m. genisliginde sivri

kemer tonozlu kavsaraya sahiptir (Sekil 2).
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Sekil 2. Antalya Karatay Medresesi Tackapisi Sekil 3. Siisleme seritleri

Kaynak: $amil Yirsen, 2019  Kaynak: Mustafa Bulut, 2019
Tackapinin en distaki birinci bordiirti 0,30 m. enindedir. 452 ve 1352 agilara sahip, kirik ¢izgi
sisteminden olusan ve iki eksenli sonsuz karakterli bu kompozisyon; Anadolu Selguklu
yapilarindan Aksaray Sultan Hani (1229), Aksaray Selime Sultan Tiirbesi (13. yiizyil basi),
Kayseri Cifte Kiimbet (1247-48), Kayseri Doner Kiimbet (1276) ve Pazar Hatun Han'da
(1238-39) kullanilmistir. Bu kompozisyonun tagkapinin giiney kanadinda 24 tam raportu
bulunmaktadir ve kesintisiz bir sekilde devam ettigi goriilir. En istteki 6zgiin olan tasta 25.
raportun bir kismi bulunmaktadir. Tagkapinin tizerinde restore edilen boliime kadar bu
slisleme devam ettirildiginde ve 25. raport tamamlandiktan sonra 3 tam 1 yarim raport daha
eklenebiliyor. Bordiiriin en altinda da yine yarim bir raport goriilmektedir. Ustelik bu yarim
raportun, tackapinin koése siituncesinin oturdugu, giiniimiizde kaide seklinde goriilen ve
cephe yiizeyinde kosesi pahlanmis kesme taslardan daha alt seviyede devam ettigi
gorilmektedir. Yiizeyinin pahlanmasi, bu béliimiin birinci bordiiriin hemen yanindaki 452
egimli olarak yapilan tackap: kademelenmesinin bir devami oldugunu gostermektedir. Yarim
raportun tamamlanmasiyla, raport bitis noktasinin pahli ylizeyin alt seviyesine geldigi
gorilmektedir. Bu durumda ana bordiirle ayni seviyede baslamayan birinci bordiiriin;
Aksaray Sultan Hani avlu, Egirdir Han, Susuz Han kapali kisim ve Konya Karatay Medresesi
tackapilari cephe tasarimina isaret ettigi goriilecektir (Sekil-4). Dolayisiyla birinci bordiirde,
gilinlimlizde zeminin yiikselmesi nedeniyle goriillemeyen bir raportla birlikte 30 tam 1 yarim

raport bulundugu ve bu kompozisyonun bahse konu yapilardaki gibi 902 ac¢iyla kirilma



yaparak tackapiyi iist bolimde oldugu gibi alt bolimde de gevreledigi diistiniilebilir!. Yine
bahse konu dort yapinin ilk bordiirlerinin tagkapi alt b6liimiinii ¢evreledikten sonra ana nise
dogru yoneldikleri ve giris acikliginin bulundugu boélime kadar devam ettikleri
disiinildiginde ayni 6zelligin Antalya Karatay Medresesi tagkapisinda da oldugu ileri

siirtilebilir. Birinci bordiiriin tagkap1 {ist béliimiinde 26 raportunun oldugu anlasilmaktadir.

Tagkapinin birinci bordiiriinii ince bir silme ile bir kenari i¢btlikey kavisli diiz bir silme takip
eder. Siisleme yapilmayan ince silme ayni zamanda, i¢biikey kavisli silmenin altinda 902
aciyla kirllma yaparak silmeyi nihayetlendirir. I¢cbiikey kavisli silmenin diiz béliimiine 0,16
m. eninde 602 ve 1202 agilara sahip kirik ¢izgi sistemlerinden olusan tek eksenli sonsuz
karakterli bir kompozisyon islenmistir. Ayn1 kompozisyon Egirdir Han (1237-38) ve Incir
Han (1238-39) kapali kisim tagkapilarinda da kullanilmistir. Egirdir Han tackapisinda
kullanilan bu kompozisyon bahse konu kompozisyon ile ayni dl¢iilerde yapilmis olup tek
farki yiizeysel islenmesidir (Sekil 5). Tackap1 ilizerinde de devam ettigi anlasilan
kompozisyonun kose birlesimleri Egirdir Han tagkapisinda oldugu gibi 452 ag1 ile kesilerek
yapilmis ve yine ayni sekilde ortada iki yonden gelen kompozisyonlar, birlestigi sekilde
tamamlanmustir. icbiikey Kkavisli silmenin yapilan restorasyonda basarili bir sekilde

islenmedigi goriilmektedir.

! Yilmaz, L., 2002, s. 56-57’de tackapinin bir subasman iizerinde yiikseldigini ve bu béliimiin yaya yolunun
ylikselmesi sonucu yol kotundan asagida kaldigini belirtir.
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Sekil 4. Aksaray Sultan Hani, Konya Karatay Medresesi ve Egirdir Han tackapi kaide ve bordiirleri

Kaynak: Mustafa Bulut Arsivi, 2019

Sekil 5. Egirdir Han Tagkap nisi iizerindeki geometrik kompozisyon

Kaynak: Mustafa Bulut, 2007
Ana bordiir 0,55 m. enindedir ve lizerine; 1442 agilara sahip iki kirik ¢izgi sisteminden
olusan? ve iki eksenli sonsuz karakterli bir kompozisyon bulunmaktadir. Kayseri
Keykubadiye Saray1 (1220) ¢ini siislemesinde ve Siirt Ulu Camii (1129) minare kaidesinde
ayni kompozisyon bulunmaktadir. Beysehir Esrefoglu Camii (1299) mihrabinda ise yarim
raport olarak kullanilmistir. Ongen acilara sahip siislemeler; merkezlerinde en genis aciyla

cizgilerin birlestigi kompozisyonlar olmalar1 nedeniyle (1442 a¢1), merkezde zemin tlizerinde

2 Yilmaz, L., 1997, s. 135’de kompozisyonun kapali sekiller gegmesinden meydana geldigini belirtir.



olusan 10 kdseli yildizlarin 6lgtileri oldukga biiyiik olmaktadir. Bu durum Anadolu Selguklu
sanatinda cizgilerle zeminlerin orani olan 1/1 oraninin zemin lehine bozulmasina neden
olmaktadir. Bu nedenle ongen kompozisyonlarin biiylik olan merkezlerine bu oram
dengelemek adina rozet ve dairesel Ozellikli ¢esitli kompozisyonlarin islendigi
gorilmektedir3. Benzer durum ongen disindaki c¢okgenlerde de nadir de olsa
gorilebilmektedir. Ayni durumun bu kompozisyon tlizerinde de uygulandig1 goriilmektedir.
On koseli y1ldizlarin merkezlerinde ¢arkifelekler, rozetler ve alt1 koseli yildizlar ile i¢leri bos
birakilmis daire sekilleri yapilmistir. Ana bordiirde 18 raport giiniimiizde goriilebilmektedir.
19. raportun ise bordiir sinirlariyla herhangi bir yerinden kesildigi anlasiimaktadir. Yapilan

restorasyonda da ana bordiir kalinlig1 yanlarda ve tstte esit tutulmustur.
Tagkapinin iist boltimiinde ise kompozisyon 11 raport olarak verilmistir.

Ana bordiiriin yaninda yaklasik 222 aciyla ice yonelen bir silme bulunmaktadir. Bu silmenin

kaide boliimiine bir mukarnas islenmistir.

Tackapinin kdse stitungelerinin, nis kdse stitungelerinde oldugu gibi ii¢ yonden silmelerle
cevrelenmis bir kaidesinin oldugu anlasilmaktadir. Giinlimiizde olduk¢a tahrip olmus
durumdaki kaidelerin icerisinde de 1352 acilarla kirilmalar yapan, yatay ve diseyde
diizenlenmis kirik ¢izgi sisteminden olusan, iki eksenli sonsuz karakterli bir geometrik
kompozisyon bulunmaktadir (Sekil 8). Kose siitungelerinin yiizeyine de yaylarin 452 ¢apraz
eksenlerde birlesiminden olusan ve zeminde stilize palmet sekillerinin gorilebildigi bir
kompozisyon islenmistir (Ogel, 1966, s. 45). incir Han (1238-39) kapali kisim, ince Minareli
Medrese (1263-68), Kastamonu Pervaneoglu Ali (Yilanli) Sifahanesi (1272-73) Konya
Sahipata Camii (1258) tagkapilarinin (Miilayim, 1982, s. 86) kdse siitungelerinde de benzer
kompozisyonlar bulunmaktadir (Sekil 7). Siitun basliklarina ise akant yapraklari iki kat

olarak islenmistir.

Tle
S & e

Sekil 6: Antalya Karatay Medresesi tackapisinda kullanilan kompozisyonlar.

Kaynak: Mustafa Bulut, 2019.

3 Unal, R.H,, 1982, 5. 75'te giilbezek ve kabaralarin genelde bos birakilan alanlara yerlestirildigini belirtmistir.
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Sekil 7: incir Han, ince Minareli Medrese ve Sahipata Camii Tagkapilarindaki kose sutiingeleri iizerindeki
siislemeler.

Kaynak: Mustafa Bulut, 2019.

Sekil 8: Antalya Karatay Medresesi Kose siituncesi govdesi ve kaidesi.
Kaynak: Mustafa Bulut, 2019.
Sekil 9:Antalya Karatay Medresesi Uzengi tasindaki rozet.
Kaynak: Mustafa Bulut, 2019.
Sekil 10: Antalya Karatay Medresesi Giiney yan nis.
Kaynak: Samil Yirsen, 2019.
Sekil 11: Antalya Karatay Medresesi Kitabe.

Kaynak: Mustafa Bulut, 2019.



Kose siituncgelerinin basliklari iizerinde goriilen konsol seklindeki bélim 0,15 m. ice
tasirilmis ve bu boéliime li¢ sira mukarnas frizi islenmistir. Frizin altinda altigen 6zellikli bir
kompozisyon bulunur. Bu siislemenin altinda ise nisler yer alir. Sekizgen kesitli plana sahip,
bes sira mukarnasin islendigi kavsarasi olan nisin koseliklerine rozetler diizenlenmistir
(Sekil 10). Zikzak seklinde bezenmis stitunce goévdesinin kaidesi lic yonden silmelerle
cevrelenmis, baslig1 da yine iki kat olarak yapilmistir. Bagligin iizerinde ise palmetlerle
bezenmis bir siisleme kusagi yer alir. Tackap1r yan yiizeyinden nise girintiyi saglayan

silmelerin kaidelerine de yine 6n ylizde oldugu gibi birer mukarnas islenmistir.

Tagkapinin giris acikligl 1,99x2,80 m. ol¢iilerindedir (Sekil 12). Basik kemerle gecilen girisin
kemer taslarinin yenilendigi anlasilmaktadir. Giiney yondeki s6ve iizerinde palmet ve
rumilerin islendigi bir rozet bulunmaktadir (Sekil 9). Bu rozetin onarimlar sirasinda islendigi
distinilmistir (Yilmaz, 1997, s. 136). Yapilan restorasyon sirasinda kemer taslariyla
birlikte {izengi tasinin da yenilendigi anlasilmaktadir. Ancak Lanckoronski'nin yaptigi
cizimde (Lanckoronski, 2005, s. 28) tackapinin kuzey kanadinda da benzer bir rozetin yer
almasi tackapinin 6zgiin halinde de bu rozetlerin oldugunu gosterir. Yine kuzey kanattaki
izengi tasinin konsol seklinde ice dogru tasinti yaptigi anlasimaktadir. Yapilan

restorasyonda kuzey kanattaki tizengi tasina bu siisleme islenmemistir.

Sekil 1: Giris aciklig1

Kaynak: Samil Yirsen, 2019.
Basik kemerli giris acikliginin tlizerinde sivri kemerli tonoza kadar uzanan 0,92x160
Olciilerinde yarim daire kemerli bir kitabe alan1 bulunmaktadir4. Kitabenin konuldugu béliim

bir silme ile cevrelenmistir (Sekil 11).

4Yilmaz L., 2002, s. 57’de kitabenin sivri kemerli oldugu belirtilmistir.
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4. SONUC

Antalya Karatay Medresesi tackapisinin restitlisyon c¢izimi bahse konu veriler i1siginda
olusturulmustur. Tackapida kullanilan kesme taslarin olgiileri 0,40-0,42 metredir. Zemin
altindaki bezemeli oldugu diisiiniilen tasin da ayni ytlikseklikte olmasi beklenir. Yenilenen iist
boélimiiniin ise kanatlarla ayni 6l¢iilerde yapildig1 goriillmekte ve bu durumun da tagkapinin
ozglin sekline uygun oldugu degerlendirilmektedir. Dolayisiyla tackapi; 7,31x7,94 m.
oOlciilerinde iken, zemin altinda kalan boéliimiiyle birlikte restitiisyon ¢iziminde 7,31x8,32 m.
Olciilerinde yapilmistir. Bezemenin oldugu taslarda tahrip olan ylizeylerin tzerindeki ve
giinimtzde gigclikle okunabilen kaide tizerindeki kompozisyonlar tamamlanmistir. Giris
acikliginin  giiney yondeki tlizengi tasi (izerindeki rozet kuzey yoéndeki {izengide
bulunmamaktadir. Bununla birlikte giris aciklig1 yoniine kiiciik bir konsol seklinde uzanan
lizengi tasinin, yapilan restorasyonda yanlis degerlendirildigi ve bu boélimlerin soéve
seviyesinde birakilarak basik kemerin sovelere tasinti yapacak sekilde tasarlandig:
goriilmektedir. Dolayisiyla kuzey yondeki tizengi tasindaki rozet, giris acikligi yoniinde
konsol seklinde wuzanan iizengi tasi ve basik kemerin diiseyde sove seviyesinde
nihayetlenmesi Lanckoronski'nin ¢izimindeki gibi yapilmistir. Yan nisler ve iizerindeki

stislemelerin 6zgiin hallerini koruduklari séylenebilir.

Anadolu Sel¢uklu tackapilarindan giiniimiize tam olarak ulasan tackapi sayisi oldukga
sinirlidir. Bununla birlikte tackapilarin biiyiik bolimiiniin kavsara kemerlerinin iistiindeki
bolimler yikilmis, zemine yakin boliimler de tahrip olmustur. Mahmut Akok, Haluk
Karamagarali ve 0. Cezmi Tuncer bazi yapilarin restitiisyon ¢izimlerini yapmis olsalar da, bu
cizimlerde slislemelerin olmayisi ve yiiksekliklerin siislemeden bagimsiz bir sekilde
verilmesi siiphesiz baz1 hatalar1 beraberinde getirmektedir. Dolayisiyla restitiisyon
¢izimlerinin dénem yapilari itibariyle benzer noktalarin goz 6niinde bulundurulmasinin yani
sira bordiirlerdeki siislemelerin agisal 6zellikleri, raport 6zellikleri ve koselerde doniislerin
olusma durumlarina gore yatay eksen uzanimlari dikkate alinarak yapilmalidir. Arastirmada
bu maddeler géz 6niinde bulundurularak bir restitiisyon denemesi yapilmistir. Ust boliimii
0zgln olarak giiniimiize ulasan yapilardan anlasildig1 kadariyla iist bolim baz tagkapilarda
yan kanatlarin aynisi olmaktadir. Bazi tagkapilarda ana bordiiriin dl¢iilerinin degistigi, bazi
tackapilarda da bahse konu oldugu gibi kompozisyonun raport sinirlarindan verilmedigi
goriilmektedir. Bu duruma da bordiirler tizerinde kullanilan kompozisyonlarin ézelliklerinin
neden oldugu sodylenebilir. Dolayisiyla, yapilan restitiisyon c¢izimlerinde ve siislemesi
islenmeden yapilacak yenilemelerde dahi bu ayrintilarin goéz oniinde bulundurulmasi

gerekmektedir.
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Sekil 3: Antalya Karatay Medresesi tackapisi restitiisyon ¢izimi ve plani

Kaynak: Mustafa Bulut, 2019.
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3 Tagkapinin kalinligy, giris acikligini kapsayacak sekilde yapilmistir.
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Kaynak: Mustafa Bulut, 2019
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AKDENIZ SANAT YAZIM VE YAYIN KURALLARI

1. Dergi, “Ulusal Hakemli Dergi” statiistine uygun, Ocak ve Temmuz aylarinda olmak tizere yilda iki
say1 olarak yayimlanmaktadir. Gerekli hallerde Yayin Kurulu'nun salt cogunluguyla Ozel Say: olarak

da yayinlanabilir.

2. Dergiye génderilen makaleler daha énce baska bir yerde yayimlanmamig ya da yayimlanmak

uzere génderilmemis olmalidir.
3. Dergiye yayinlanmak icin génderilen yazilar makaleler ve makale dis1 yazilar olarak ikiye ayrilir:
3. 1. Makaleler:

a. Orijinal ¢aligma: Bilim ve sanatsal aragtirmalara katkida bulunan, daha dnceki tezleri ¢uriiten

veya yeni bir bakig acis1 getiren, yeni belgeler ortaya koyan calisma,

b. Derleme: Tartismali veya muglak halde olan bir konuda, ilgili literatiirii gézden gegirerek bir

sonuca baglayan ¢alisma,
3. 2. Makale-dis1 Yazilar:

a. Editére Mektup: Akdeniz Sanat Dergisi'nde daha énce yayinlanmig yazlara iligkin yorum, eles-

tiri ve dizeltmeleri iceren ¢aligma,

b. Degerlendirme Yazilar:: Sergi, proje tanitim yazilari, film elestirileri, toplanti/festival degerlen-
dirmeleri ve ilgili alanlarda yayinlanan kitaplara ait bilimsel formatta hazirlanmig degerlendirme

yazilari,

c. Ceviri Makaleleri: ilgili alanlara 6nemli katkisi oldugu diisiiniilen Editér'in ya da Yaymn Kuru-

lu'nun belirledigi ya da sectigi 6zgiin makalelerin Tirkce cevirileri,

d. Séylesi Yazilar1: Alanlarinda akademik ve sanatsal acidan éne ¢ikmuis kisilerle gerceklestirilecek

sdylesiler de derginin yayin kapsami icerisindedir.

4. Dergide yayinlanan yazlarin, telif hakk: dergiye aittir. Yazar, dergide yayimlanmasina onay veri-

len yazisinin her tiirlii telif hakkini Akdeniz Sanat Dergisi'ne devretmis oldugunu kabul eder.

5. Yazardan duzeltme istenmesi durumunda, diizeltinin en gec 15 glin icinde yapilarak, dergiye Der-
giPark (dergipark.gov.tr) izerinden ulagtirilmas: gerekmektedir. Editér gerekli gérdigi durumlarda

bu siireyi kisith olarak uzatabilir.

6. Yazar(lar) unvanlarini, gérev yaptiklar: kurumlar, haberlesme adresleri, ORCID numaralan ile
telefon numaralarini ve elektronik posta adreslerini mutlaka bildirmelidir. Bu bilgiler, hakeme gén-

derilmeyecektir.

7. Yayinlanacak makalelerde esasa iligkin olmayan diizeltmeler sekretarya tarafindan yapilabilir.
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Yazim Kurallarina iligkin Esaslar:
Dergide yer alacak makaleler, agagidaki maddelerde yer alan kurallan tagiyor olmalidir:

1. Dergide, derginin icerigiyle ilgili 6zgtin ve bilimsel nitelik tagiyan tiim makalelere, hakem kurulu-
nun degerlendirmeleri neticesinde yer verilmektedir. Calisma, Yazim Kurallari'na uymadig: takdir-
de, duzeltilmek {izere yazara geri génderilecektir. Makaleler yazar tarafindan diizeltildikten sonra
hakem degerlendirme stirecine girecektir. Dilbilgisi ve anlatim yéniinden yiiksek oranda hata ice-

ren makaleler degerlendirilmeye alinmayacaktir.

2. Yazim dili Tiirkce ve Ingilizcedir. Yazim ve noktalamasinda ve kisaltmalarda Tiirk Dil Kurumu
imla Kilavuzunun en son baskisi esas alinir. Génderilen yazilar dil ve anlatim acisindan bilimsel

dlcutlere uygun, acik ve anlagilir olmalidir.

3. Yazilar; Word programinda A4 boyutunda sayfa kenar bogluklar alt ve {ist 3 cm, sag ve sol 3,5 cm
olacak sekilde hazirlanmalidir. Birinci diizey ana bagliklar Calibri yaz1 karakteri ile 12 punto, kalin
ve duz olmali, timi biytk harfle yazilmalidir. Tiim baghklar numaralandirilmalidir. Tim metin 1,5
satir araligi, 10 punto ve Cambria yaz karakteri ile iki yana yash olarak yazilmalidir. Makaleler 6z,
abstract, ve kaynakca hari¢ 3.500-8.500 kelime arasinda olmalidir. Metin i¢cinde vurgulanmas: ge-
reken kisimlar icin koyu veya ¢ift tirnak kullanilmaly, egik harfler veya tek tirnak kullanilmamalidir.

Metinde hem tirnak isareti hem de egik harfler gibi ¢ifte vurgulamalara asla yer verilmemelidir.

4. Belgenin ilk sayfasinda makale baglig1 Calibri 22 punto, yazar isimleri ise Calibri 12 punto ile sola
yash olarak yazilmalidir. Yazarin unvani, gérev yeri, elektronik posta adresi ve ORCID numarasi
(dipnotta (*) isareti ile Cambria yaz: karakteri, 8 punto) bulunmalidir. Eklenen her anahtar sézcii-
gin ilk harfi biytk yazilmalidir. Ozet yerine Oz ifadesi kullalmalidir. Makale baghginin ve yazar
isimlerinin hemen altinda 250 kelimeyi gecmeyen Tiirkce “6z" yazilmahdir. Oz 1,5 satir araligs, 10
punto, iki yana yash ve Cambria yaz karakteri ile yazilmalidir. Bir sonraki sayfaya tagmamalidir.
Makalelerin 6z metinlerinde ¢aligmanin konusu/aragtirma sorusu, ¢calismanin yéntemi, literatiire
katkis, ana bulgu ve sonuclarn yer almalidir. Ozde, denklem, atif, standart dig1 kisaltmalar vb. yer
almamalidir. Oziin hemen altinda 10 punto, Cambria yazi karakteri ile anahtar kelimeler yer al-
malidir. Caligmanin mahiyetini en iyi yansitan 5 tane anahtar kelimeyi her birinin bag harfi biiytik
olacak sekilde virgiille ayirarak yazilmalidir. Sonuna nokta eklenmelidir. Ayrica ilk sayfada, varsa
calismay1 destekleyen kurum/kuruluslar, yazi bagka herhangi bir yerde (konferans, sempozyum
vb.) ézet bildiri olarak sunulmus ise bu bilgi ilk sayfada dipnot (**) verilerek belirtilmelidir. Diger

aciklamalar icin yapilan dipnotlar metin icinde verilmelidir.

5. Belgenin ikinci sayfasinda ilk sayfada yer alan tiim bilgilerin ingilizce cevirileri olmaldir. Yazim
dili Ingilizce olan metinlerde Tiirk¢e 6z yazimi zorunlu degildir. Makalenin Ingilizce ézetinde (abst-
ract) baglik, anahtar kelime ve yazarin kiinyesi mutlaka bulunmalidir. Abstract 1,5 satir araligy, iki

yana yasli, 10 punto ve Cambria yazi karakteri ile yazilmalidir. Bir sonraki sayfaya tagmamalidir.

6. Girig yeni bir sayfada baglamalidir. Tiim bagliklar (giris ve sonug¢ dahil) numaralandirilmalidir.
Girig bslimi disinda makalelerde literatiir taramasi, yéntem ve bulgular bélumleri mutlak suretle
bulunmalidir. Bununla birlikte, séz konusu bélimler farkh baghklar tagiyabilir. Ornegin, “literatiir

taramasi” yerine “alandaki benzer ¢aligmalar” gibi bir baglk kullanilabilir.



7. Makalede kullanilan bslum bagliklar: ve alt bagliklar Calibri yazi karakteri, 12 punto ile yazilma-
lidir. Ana bagliklar tiim harfleri biytik olacak sekilde, koyu (bold) karakterlerle, alt bagliklar ise yal-

nizca ilk harfleri biiytik olacak sekilde, koyu (bold) karakterlerle, numaralandirilarak yazilmalidir.

8. Tim metin 1,5 satir aralig1, 10 punto ve Cambria yaz karakteri ile iki yana yash olarak yazilma-

Lidir.

9. Tablolarin numarasi ve baghig1 bulunmalidir. Tablo baghigi Cambria yaz karakteri ile sadece bag
harfi biyiik, kalin (bold), 8 punto, 1,5 satir aralig1 ve sayfaya ortal: sekilde tstte yer almalidir. Tab-
lolar sira sayis: verilerek numaralandirilmalidir. Makalede yer alan tim tablolara metin i¢inde re-

ferans verilmelidir (Tablo 1).

10. Resim, fotograf, grafik, sekil, nota, harita, ¢izim vb. icin sadece “Sekil” ifadesi kullanilmalidir.
Sekil agiklamas1 Cambria yaz1 karakteri ile bag harfi biiytk, kalin (bold), 8 punto, 1,5 satir aralig:
ve sayfaya ortal olarak seklin altinda yer almalidir. $ekiller sira sayis1 verilerek numaralandiril-
malidir. Seklin hemen altinda kaynak yer almali ayrica kaynakca béliminde gorsel kaynakcasi
yer almamalidir. Sekil, makalenin anlagilmasina katk: saglamiyor ya da ikileme bilgiye yol agiyorsa

makalede yer almamalidir.

11. Dipnot kaynak géstermek icin kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca agiklayici ek bilgiler
icin bagvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir. Dipnotlarda kaynak géstermek
icin, metin i¢i kaynak gésterme yoéntemleri kullanilmalidir. Dipnot kelime uzunlugu 60 kelime sa-
yisindan daha az olmalidir. Atiflar icin dipnot kullanilmamalidir. Dipnotlar, rakam(1) simgesi ile
otomatik numaralandirma verilerek, Cambria yaz1 karakteri ile tek satir araliginda, 8 punto seklin-

de yazilmahdir. Dipnotlara yalnizca ana metni baglayici zorunlu agiklamalar i¢in bagvurulmalidir.

12. Yazar dogrudan ya da dolayh olarak yaptig1 tiim alintilara atifta bulunmalidir. Dogrudan alint:
yaparken eger alintilanan bélim 40 kelimeyi gecerse blok alint1 olarak yazilmalidir. Blok alintilar
9 punto ve 1,5 satir araligi ile 1 tab iceriden (2 cm) baglatilmalidir. Blok alintilarda cift tirnak kulla-
nilmamalidir. 40 kelimeden az ise bu alint1 metinde cift tirnak i¢inde verilir. Alintiya metnin orta-
sindaki cimlelerde yer verilmigse, alint1 yapilan kisim ¢ift tirnak i¢inde verildikten hemen sonra

parantez icinde kaynaga atif yapilir.

13. Tim metin ici atiflar parantez icinde ve (Tepecik, 2010, s. 15) bicimde yazilmalidir. Atif yazimin-

da bosluk ve noktalama isaretlerine dikkat edilmelidir.

14. Kaynakca baglig: yeni bir sayfada, buyiik harfle, sola yasl, bold sekilde yazilmalidir. Kaynaklar
yazim alaninin sol kenarindan baslayarak yazilmalidir. Kaynakea alfabetik siraya gére diizenlenme-
lidir. Internet kaynaklar, gérsel kaynakca vb. bagka hicbir baslk kullanilmamalidir. Kaynaklar, bir
yazarnn birden fazla yayini olmasi halinde, yayimlanis tarihine gére siralanmaly; bir yazara ait ayn

yilda basilmig yayinlar ise (19804, 1980b) seklinde gosterilmelidir.
15. "Destek ve Tegekkiir Beyani" var ise kaynakcadan énce yer almalidir.

16. Ekler (belgeler), kaynakcadan sonra verilmelidir. Bu eklere metin icerisinde yapilan atiflarin
mutlaka Ek Tablo: 1 veya Ek Sekil: 7 seklinde yapilmalidir. Tablo ve gekil alinti yapilmigsa, mutlaka
kaynak belirtilmelidir.
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17. Sablona gére hazirlanan makaleler, bilgisayar ortaminda “Word for Windows"un degisik siiriim-
lerinde (.doc uzantisi olarak) biri isimli digeri isimsiz olmak iizere iki kopya halinde Dergi Park’tan

gonderilmelidir.
Metin icinde Referans ve Géndermelerin Yazimina iligkin Esaslar:

1. Dergiye gonderilen tiim yazilan metin i¢i referanslari APA (American Psychological Association)
sistemine uygun olarak dizenlenmelidir. Makalelerde metin i¢i atiflarda ve metin sonunda kaynak-

ca gosteriminde APA-6 Publication Manuel yayin ilkelerine gére yapilir.
Yazim kurallan i¢in bakiniz:

1. http:/ /www.tk.org.tr/APA/apa_2.pdf

2. https://www.apastyle.org

Kaynakc¢a Yaziminda Uyulacak Esaslar:

1. Metinde yer verilen her kaynagin (ilgili mevzuat diginda) mutlaka “Kaynakc¢a'da yer almasi ge-
rekir. “Kaynakca'da yer verilen bir kaynagin da metin icinde génderme baglantilarinin bulunmas:
gerekir. Kaynagin metin icindeki bilgileri ile “Kaynak¢a“da yer alan bilgileri tutarli olmalidir. Verilen
bilgilerin dogrulugundan yazar sorumludur. Atifta bulunulan kaynagin tam kimligi verilecektir. Atif-

ta bulunulmamig eserler kaynakcada gosterilemez.
Yazim ve Yayin Ek Kurallar: (On Degerlendirme siirecinde dikkat edilecek ek kurallar)

Temmuz 2021 sayimizin Editér Yazisi kisminda belirtildigi tizere Dergimizin kalitesini artirmaya yo-
nelik olarak makale degerlendirme siireclerimizde yeni bir takim kurallar yurarlage koyuyoruz. Bu
amagla, Dergimize yayinlanmak tizere génderilen yazilarin én degerlendirme siireclerinde agagida-

ki 6l¢iitlere uygunluk aranacaktir:

- Makalelerin bagliklar bilimsel aragtirma raporlarinda oldugu tizere ¢aligmanin miinderecatim

aciklayici nitelikte olmahidir.

- Makalelerin 6z metinlerinde ¢alismanin konusu/aragtirma sorusu, ¢aligmanin yéntemi, literatire

katkisi, ana bulgu ve sonuclar yer almalidir.

- Makalelerin anahtar sézciikleri calismanin mahiyetini en iyi yansitan sézciikler arasindan segil-

melidir.

- Giris ve sonug bélimii diginda makalelerde literatiir taramasi, yéntem ve bulgular bélimleri mut-
lak suretle bulunmalidir. Bununla birlikte, séz konusu béliimler farkh bagliklar tagiyabilir. ornegin,

“literatiir taramas1” yerine “alandaki benzer calismalar” gibi bir baglik kullanilabilir.

- Makalelerin 6z metinlerinin Ingilizce kargihig olarak yazilan abstract metinleri hem 6z metinlerine

uygun olmali hem de Ingilizce seviyesi agisindan belli bir diizeyde olmahdir.

- Makalelerin sonug béliimleri bir aragtirma raporuna uygun olarak ana bulgularn ilgili literattr ve

baglantili kuramlar a¢isindan yorumlandig bélimler olmalidir.



- Makalelerin metinleri Dergimizin yazim kurallarina buyik aykiriliklar icermemelidir.
Yazarlarimiz ayrica su hususlara dikkat etmelidirler:

- Aragtirma sorusu olmayan ya da ilgili literatirde belli bir boslugu doldurmak, belli bir tartigmaya

katkida bulunmak amac: tagimayan ¢aligmalar bilimsel aragtirma olarak nitelendirilemez.

- Aragtirma ya da 6zgiin makaleler belli bir alanda, literatiirde yeni bilgi olarak kabul edibilecek,
yeni bir érnege ya da vakaya uygulanan vb. bir nitelikte, yeni bir sonuca ulagma amaci tagiyan arag-
tirmalar kapsar. Derleme makaleler ise belli bir bilimsel disiplinde, belli bir konuda vb. daha énce
yayinlanmis eserlerin &zelliklerine yogunlagan, bu ézellikleri betimleme amacindaki veya bunlan
belli gruplara ayirma amacinda olan cahsmalardir. Ornegin, belli bir konunun daha énce yayinlan-
mus eserlerden alintilar yapilarak ve bir miktar da yorum katilarak yeniden sunulmasi hicbir sekilde

bir arastirma ya da derleme makalesi niteligi tagimaz.

- Makalelerin literatiir taramas: ve kaynakcasi belirlenen konu ve aragtirma sorusuna uygun, bu so-
ruyu cevaplamaya haiz nitelikte olmalidir. Caligmanin amaglarina uzak, caligmanin alana katkisinin
altini cizmekte acikca yetersiz kaldig: gorilen kaynaklarin yer aldigi metinlerin bilimsel aragtirma
dlciitlerine uygun oldugu séylenemez. Tiirkce kaynaklarin desteklemekte agikca yetersiz kaldig
konularda konuya/aragtirma sorusuna uygun literatiir ve yéntem bilgisini saglayacak yabanci kay-
naklara bagvurmak zaruridir. Bu zaruriyetin kargilanmadig aragtirmalarin ilgili literatiire katkisinin

belirlenebilmesi miimkiin degildir.

- Benzer caligmalara deginmeyen, bunlardan farklarini ortaya koymayan, yéntem ve veri toplama
tekniklerini gerekcelendirmeyen makalelerin bilimsel aragtirma formatina uygun oldugu séylene-
mez. Yukarida siralanan hususlara yazarlarimizin azami dikkat gdstermesi gerekmektedir. Bundan
sonra sisteme ylklenecek yazilarda ¢én degerlendirme stireclerinde siralanan séz konusu kurallara
uygunluk aranacaktir. Bu hususlarin bir veya birkacina agik¢a uymadig: goriilen yazilar én deger-

lendirme stireclerinde ret alabilirler. Tim yazar ve okurlarimizin bilgisine sunariz. Saygilarimizla.
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