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Neither Friend Nor Stranger: Thinking Of The "Familiar Stranger" In The
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Ozet

Bu calisma, Tolga Karagelik’in Gise Memuru (2010) filmini Stanley Milgram’in “mechul dost” kavrami
merkezinde yeniden diisiinmeyi amaclamaktadir. Stanley Milgram’in sosyolojik baglamda kullandigi, kent
insaninin kalabaliklar icerisinde yalniz olmadigini ifade eden mechul dost kavrami, Stanley Milgram’a gore kentte
diizenli olarak gozlemledigimiz, algi cemberimiz icerisinde yer alan ancak ¢ogu zaman dogrudan etkilesim
kurmadigimiz kisileri tanimlar. Bu calismada, mekan olarak kenti secen filmin ana karakteri gise memurunun,
giseden diizenli bigimde gegen Kisiler igin bir meghul dost oldugu savunulmaktadir. Oncelikle literatiir taramasi
yapilarak kavramin farkli caligmalarda hangi baglamda ele alindig1 6zetlenmis, ardindan filmin karakteri, bir
mechul dost olarak yeniden diistiniilmiistiir. Filmde mechul dost kavraminin anlam evrenine ait tekrar ve yeniden
kargilagmalar, bunlara iligkin diyaloglar, animsamalar, mesafe, gise memurlugunun rutine dayali, diizenli
kargilagmalara miisait dogasi betimsel analiz yontemiyle incelenmigtir. Caligmanin sonucunda, yeniden
kargilasmalarin filmdeki mechul dostlugun hem kurulusuna hem de yitirilisine neden oldugu ortaya konulmustur.

Anahtar Sozciikler: Mechul Dost, Gise Memuru, Karsilagmalar, Tekrar, Yabanct

Abstract

This study aims to rethink Tolga Karacelik's Gise Memuru (2010) in the center of Stanley Milgram's concept of
"familiar stranger". The concept of a familiar stranger, which Milgram used in a sociological context, expressing
that the city people are not alone in the crowd, is used by Milgram to describe the people we regularly observe in
the city, who are in our perception circle but often do not interact directly. In this study, it is argued that the main
character in the film that was set in the city, the booking clerk, is a familiar stranger to those who regularly pass
through the box office. First of all, the literature review was made, and the context in which the concept was
thought in different studies was summarized, and then the character of the film was reconsidered as a familiar
stranger. The repetitions and re-encounters in the film, the dialogues related to them, the reminiscences, distance,
the routine nature and regular encounters of the booking clerk which belong to the meaning universe of the concept
of familiar stranger, are analyzed using the descriptive analysis method. As a result of the study, it was revealed
that re-encounters caused both the establishment and the loss of the familiar stranger in the film.

Keywords: Familiar Stranger, Gise Memuru, Encounters, Repetition, Stranger

! Doktora Ogrencisi, istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo, Televizyon ve Sinema Anabilim Dals,
dilan.salkaya@hotmail.com, Orcid: 0000-0002-1337-93
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Giris

Bir sehrin otobiis duraklari, iskeleleri, meydanlari, parklari, sinemalari o sehrin insanlari i¢in kargilagma
mekanlarin olusturur. Kirel’e gore biiyiik kentlerde, bir kent eglencesi olarak ortaya ¢ikan sinemanin,
kentin kiiltiiriinii, yagantisini1 ve insanini i¢inde barindirmasi kaginilmazdir (Kirel, 2010, s. 57-58). Kimi
zaman kent bir filme mekén olurken kimi zaman kentli, sinemanin izleyicisi olarak konumlanir. Kent
ile sinema birbirini kargilikli var eder. Tiirk sinemasinin kentle kurdugu iliskiyi daha ilk filmlerden
gormek miimkiindiir. Himmet Aga’mn Izdivact (Sigmund Weinberg, 1916), Leblebici Horhor (Muhsin
Ertugrul, 1916), Istanbul'da Bir Facia-1 Ask (Muhsin Ertugrul, 1922) gibi Istanbul’dan izler tagiyan ilk
filmler, kentin eglence Kkiiltiirine, yasantisina, insanina, manzarasina yer verir. Sinemanin kentle
kurdugu bu bitimsiz iliski, kiiltiirel calismalarin ve sinema ¢aligmalarinin da merkezine yerlesir.

Sinema modern kentin bellek kayitlarimi yaratirken ayni zamanda “gOvdesinde yilizen zamanlara,
mekanlara ve bedenlere iligkin yeni diisleri, deneyleri, deneyimleri ve arzular” cogaltir (Baysal Serim,
2014, s. 6). Bu nedenle kent, gorsel bir karsilasma ve deneyim yeri olarak diistiniiliir. Altinsay (1996, s.
73-74), bazi kentlerin, kendilerine ait sinemasi olduguna inanir. 1960’lardaki ve Oncesindeki Tiirk
sinemasinim Istanbul’a bakisim saptarken, 6zellikle siyah beyaz sinemanin birgok filminde, goriintiiniin
Eminonii’nden Galata Kopriisii’ne dogru agildigindan bahseder. Seyirci, filmin Istanbul’da gegtigini
anlar. Filmin hangi kente ait oldugu bilgisi, dahas1 bu filmi ¢ekenin nereli oldugu bilgisi verilir. Bu
donemde kentin tam ortasindan bir goriintiiyle agilan filmler, kentin biitiiniinii disaridan goriir. Oykii,
kentin merkezinde baslar. Ayn1 zamanda Yalnizlar Rihtimu (Liitfi Omer Akad, 1968), Sevmek Zamani
(Metin Erksan, 1965), Vesikali Yarim (Liitfi Omer Akad, 1968), Son Kuslar (Erdogan Tokatli, 1965)
orneklerinde oldugu gibi film estetigi, kent estetiiyle bulusur. Altinsay (1966, s. 74-75), ilerleyen
yillarda, kente bir yabancinin geldigini tespit eder. Filmler artik Istanbul’un orta yerinden baglamaz,
kamera kentin odalarina, barlarina, sokaklarina, evlerine girer. Ote yandan bu mekanlar, isimsiz
karsilasmalarin da mekani olur. Kent, filmleri acilastirir, kahramam 6giitiir. Artik Istanbul, “yasanilan
degil, tutunmaya calisilan bir kent’tir (Altisay, 1966, s. 75). Bu perspektiften bakildiginda kent ve
sinemanin giderek birbirine yabancilastig1, Istanbul’un sinemanin orta yerinden giderek uzaklastigi da
diistiniilebilir. Kentli giindelik hayatini ev, is, okul, fabrika gibi birbirinden farkli yerlere dagilmig ve
merkezden uzaklagmis mekanlar i¢inde gegirirken otobiis, tren, gemi gibi gidip geldigi yollarda ve
bulundugu mekanlarda siirekli devinen bir beden haline gelir (Baysal Serim, 2014, s. 8).

Clarke ve Doel (2016, s.4), sinemanin sehrin ilk diisiiniirii oldugunu soyler. 1890’lardaki baslangicindan
bu yana sinema i¢in sehirler cok degerlidir. Hiz, ivme, dinamizm, c¢ogalma, parcalanma ve
sanayilesmenin yaratti§1 doniisiimler diisiiniildiigiinde sehir, sinemanin da zamani olarak belirir. Kimi
zaman sehir sinema yoluyla diisiiniiliir; kimi zaman sinematik sehir, sakinlerini diigsiinmeye zorlar.
“Herhangi bir mekan”1yla sinemada beliren sehir, bir karsilasma ve olasiliklar alanidir (Clarke & Doel,
2016, s. 7). Burada sinemanin da izleyici i¢in hem filmler yoluyla 6tekiyle, farkli diinyalarla ya da
kimliklerle hem de sinema salonu iizerinden mekéandaki bagkalariyla karsilagmalar i¢in bir mekan tegkil

ettigi hatirlanabilir.

Simmel (1950), kenti modern insanin yagaminda merkeze koyar. Kent insaninin psikolojik temelini,
durmadan degisen i¢ ve dis uyaricilara dayandirir. Hizla gelen, birbirini araliksiz takip eden bu
uyaranlar, derin bir degerlendirme yapmaktan yoksun biraktig1 kent insanin1 az derinlikli bir bilinglilik
haline siirtikler. Ayta¢’in da ortaya koydugu tizere hizli kent yagami, yapisal doniistimler, bireysellesme,
bireyin kentte yasarken anonimlesmesine, kalabaliklar i¢inde zihnen ve sosyal olarak yalnizlagmasina
yol acar (Aytag, 2020). Ozyurt’a gére Simmel’in (1950) bezgin’i (blase), bu ortamda kentsel toplumun
bagat kisiligidir. Biiyiik hizla degisen ve birbiriyle celisen sinirsel uyaricilarin iiriinii olan “bezgin”;
yiizeysel algilar, her seyi gri goriir, siniflandirma yetisinden yoksundur ve asosyallige siiriiklenir
(Ozyurt, 2007, s. 114, 115). Baudelaire’in fragmanlarla par¢alanmus, devinimin, gelip gegiciligin, akisin
ve stireksizligin daimi mekan1 olan kentte iligkiler de bu yonde sekillenir.
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Giilnur ve Mert Sandalc1 (2006), Anilar ve Belgelerle Seyyar Saticilar baslikli ¢aligmalarinin tanitim
metninde ¢ocukluklarinin gectigi eski Istanbul’u anlatirken seyyar saticilardan “yasamin gelip gegici
konuklar1” olarak bahsederler. Sucu, sebzeci, yumurtaci, cilaci, bacaci, kasap, porselenci, siit¢ii, postaci
ve daha nicesi her giin selamlagilan, Aksaray’da “Duuuuuutci, seker ye bal ye!” nidalariyla giinii
baglatan, her giin ve tekrar kargilagilan, belki de en 6nemlisi farkinda olunan kisilerdir. Sandalc1 (2006),
geceleri uyurken sokaktan gecen, bir zamanlar Istanbul’un simgesi olan, orada olduklari bilinen ve
herkesge agina olunan seyyar saticilarin kent sakinlerine giiven verdiginden bahseder. Bir lakaptan yahut
tek bir isimden Gte haklarinda bir sey bilinmese de seyyar saticilar kentte siiren ortak yagamin manevi
diregi olurlar. Eski Istanbul’da sayica ¢ok olan bu insanlar, modernlesen kentin doniisen, kaybolan
meslekleriyle giderek azalir, gecmis anilara ve anmimsamalara yerlesirler. Modern kentin her giin
karsilagilanlar arasina giivenlik gorevlileri, kasiyerler, biife ¢aliganlari, otobiis soforleri, gise memurlart
eklenir. Stanley Milgram’in (1972) “mechul dost” (familiar stranger) kavramiyla ifade ettigi, yeniden
karsilagmayla agina olunan bu kisiler, kent insanina kalabaliklar icerisinde aslinda o kadar da yalmiz
olmadigini hatirlatir. Mechul dostluk tekrardan, rutinden, akisin ve yeniden karsilagmalarin hatirlatici
islevinden hareketle, dostlukla yabancilik arasinda bir yerde kurulur ve kendisine mekan olarak kenti
seger.

Bu calisma, fikrini Milgram’in kentteki karsilagmalarda temellendirdigi mechul dost kavramindan
almaktadir. Daha derinde ise Istanbul’'un Dolapdere semtindeki bir dénel kavsakta her sabah
giivercinleri besleyen “yagli amca’nin mechul dost olarak kabul edilmesinden, bir sabah ortadan
kaybolmasiyla duyulan derin iiziintiiden kaynaklanmaktadir.

Literatiir taramasi yapildiginda me¢hul dost kavraminin sinema caligmalar1 kapsaminda, bir film
Ozelinde irdelenmedigi goriilmektedir. Teorik cercevesini Stanley Milgram’in “mec¢hul dost”
kavraminin olusturdugu ¢alisma, Tolga Karacelik’in yaygin olarak baba ve ogul iliskisi, yas, erkeklik,
travma, delilik (Salman, 2018; Becerikli & Boz, 2019; Sonmez & Bilge, 2014) baglhklar1 altinda
incelenen Gise Memuru (2010) filmini “mechul dost” kavrami merkezinde yeniden diigiinmeyi
amaclamaktadir. Milgram’in (1972) “familiar stranger” olarak kullandig1 orijinal terimin, Tiirk¢e
literatiirde (Goregenli, 2018) “mechul dost” seklinde yer almasi nedeniyle bu ¢alismada da “mechul
dost” karsilig1 kullanilmugtir.

Calismada, filmdeki gise memurunun diizenli olarak giseden ge¢ip giden kisiler i¢cin mechul dost olarak
konumlandig1 savunulacaktir. Analiz, Milgram’in mechul dost kavramina ait anlam evreni icerisinden
gerceklestirilecek, nitel verilerin ¢oziimlenmesinde kullanilan yontemlerden biri olan betimsel analiz
yonteminden yararlanilacaktir. Yildirim ve Simgek’e (2006) gore betimsel analizde kavramsal yap1 ve
verilerin hangi kavramlar altinda diizenlenecegi baglangicta belirlenir. Olusturulan tematik cerceve
dahilinde veriler ¢oziimlenir, iliskilendirilir ve bulgular yorumlamir (Ozdemir, 2014, s. 330). Analiz
stirecinde kavramsal kodlar ve simiflamalar araciligryla “nasil” sorusuna yanit aranirken ve belirlenen
tematik cerceve dahilinde iliskilenmeler ortaya konulurken, 6znel bir siire¢ olan yorumlama agamasinda
aragtirmaci, okuyucu i¢in ek bakis agilar1 sunar (Yildirim & Simsgek, 2011, s. 222-223). Bu dogrultuda
caligmada analiz icin amagh 6rnekleme yontemiyle, se¢ilen konuya uygun anlam evrenine sahip oldugu
diistiniilen Gige Memuru filmi belirlenmisgtir.

Gise Memuru, para alip verme, giseden ge¢me, cay bahgesine gitme, yolculuk yapma gibi giindelik
yasam deneyimlerinin ve dolayisiyla karsilagmalarin yer aldig1 bir filmdir. Giindelik hayatta, kentte
gerceklesen karsilagmalar, mekan olarak kendisine kenti ve kentin kargilasma mekéanlarini segen film
0zelinde ele alinacaktir. Mechul dostluk, filmdeki Kenan karakterinin meslegi ve yasantisi tizerinden,
tekrar ve yeniden kargilagma, bunlara iligkin diyaloglar, gise memurlugunun rutine dayali, yeniden
karsilagmalara miisait dogasi, mesafe ve animsama mekanizmalar1 yoluyla diisiiniilecektir. Analiz i¢in
secilen ve filmin tekrar tekrar izlenmesiyle belirlenen bu mekanizmalar, ¢alismada “Memuriyen
Zihniyet ve Rutin”, “Tekrar ve Yeniden Karsilasma”, “Gitme Arzusu” olmak iizere li¢ alt baslik altinda
toplanarak ¢oziimlenecektir. Filmdeki karakterin gise memuru olusu, rutine ve tekrara dayali memur
zihniyetinin paradigmalarinin mechul dostlugun kurulusu igin elverigli bir altyapi sundugu ve bu
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paradigmalarin karakterin 6zelliklerini ve yasantisini tarif ettigi, “Memuriyen Zihniyet ve Rutin” baslig:
altinda savunulacaktir. “Tekrar ve Yeniden Kargilasma” basliginda, kentin bir tiir kargilagmalar diinyas1
oldugu ortaya konulurken bu diinyanin 6znesi olan karakterin giindelik yasantisindaki karsilagsmalarla
bir bagkas1 icin mechul dosta doniigtiigii, bagkalik, tanidiklik, animsama ve ge¢mis kavramlariyla birlikte
saptanacaktir. “Gitme Arzusu” baglig1 ise mesafeyi mekén, yol ve yolculuk iizerinden diisiinerek, ger¢ek
ile arzu edilen arasindaki iligkiyi tartisacak ve mechul dostlugun anlam evrenini genisletecektir.
Caligsmanin sonraki boliimiinde literatiir taramas1 yapilarak mechul dost kavrami ve kavrama ait anlam
evreni detaylandirilacaktir.

1. Mechul Dost: Ne Dost Ne De Yabanci

Kentsel psikoloji alanindaki caligmalariyla tanman Stanley Milgram, ilk defa 1972°de 6ne siirdiigii
“mechul dost” (familiar stranger) kavramiyla sosyolojik baglamda sehir insaninin kalabaliklar
icerisinde yalnmiz olmadigini ortaya koymustur. “Mechul dost”, diizenli olarak gozlemledigimiz, algi
cemberimiz igerisinde yer alan ancak dogrudan etkilesim kurmadigimiz kisi ya da kisiler olarak
tanimlanabilir. Seyyar saticilar, toplu tasima araglarinda diizenli olarak karsilasilan ancak direkt iletigim
kurulmayan yolcular, kdse baginda duran simit¢i ya da sabah yiirtiyiislerinde diizenli olarak kargilagilan
bir kigi bu tanima gore mechul dost olarak nitelendirilir. Perez, Birregah ve Lemercier’in de belirttigi
gibi giindelik hayatta, igse giderken ya da kentte rutin eylemleri gerceklestirirken karsilasilan bu kisiler,
dogrudan dostlarimiz degillerdir ancak siradan yabancilara oranla arkadasimiz olma olasiliklar1 daha
yiiksektir (Perez, Birregah & Lemercier, 2013, s. 1175). Mechul dost, yabancilarla aramizda duran bir
esiktir.

Milgram, 1972 tarihli orijinal deneyde The City University of New York’taki 6grencilerine sabahin
yogun bir saatinde tren istasyonuna gitmelerini ve istasyonda bekleyen insanlarin fotograflarini
cekmelerini sOyler. Perez, Birregah ve Lemercier’in ¢aligsmasi, Milgram’in deney siirecini Ozetler.
Ogrenciler bir hafta sonra ayni saatte istasyona donerler, beklemekte olan insanlara cektikleri
fotograflar1 gosterirler ve fotograftaki kisilerden kimleri tanidiklarimi sorarlar. Deneyde soru sorulan
cogu insanin etkilesimde bulunmasalar da yiizlerine asina olduklar1 bir¢ok kisiyi teshis ettikleri ortaya
konulur. Diizenli olarak karsilagilan bu insanlar, kisinin alg1 cemberine bir kez dahil olmustur. Bu kisiler
birbirleriyle ne dosttur ne de birbirlerine tamamen yabancidir (Perez vd., 2013, s. 1176). Sonuglar,
insanlarin %89,5’inin bagkalar1 i¢in en az bir mechul dost olarak konumlandigimi gostermistir.
Schwartz’1n da belirttigi gibi Milgram, mechul dostun statiisiiniin bir iliskinin yoklugunu degil, kendine
has ozellikleri ve sonuglar olan, insanlarin niyetleri ve eylemleri arasindaki bosluktan kaynaklanan
Ozgiin bir kisiler arasi iligki bi¢imini yansittiin1 ifade eder (Schwartz, 2013). Mechul dostlar,
tanidigimiz insanlar ile bir kez karsilastigimiz ve bir daha asla gérmedigimiz insanlar arasinda bir sinir
bolgesi olustururlar (Paulos & Goodman, 2004, s. 1). Buradan hareketle kisinin kentte yalniz olmadigi,
dogrudan iletisim kurmasa da manevi yoklugunu hissettigi meghul dostlarin modern kent insani1 i¢in
aidiyeti pekistiren oOrtiik bir motivasyon kaynagi oldugu soylenebilir.

Schwartz’in calismasinda belirttigi tizere Milgram’a gore iki mechul dost birbirlerini gormezden gelse
de iclerinden biri ortadan kaybolsa digeri bunu fark edecektir. Dolayisiyla bu, gergek bir iligkidir.
Kentsel ¢evrenin bir pargast olan ve kentte yasayan insanlarin siirekli gectikleri ya da bekledikleri
noktada karsilagtiklart bu insanlarla aralarinda bir aginalik olusur. Tipki sehri bir parktan, isaretten,
meydandan yola c¢ikarak zihinde haritalandirmak gibi mechul dostlar da bu etiketlemenin 6nemli
parcalarina doniisiir, kimi zaman bir mekéanla biitiinlesir, genel ¢ercevede ise yerel kimlik ve aidiyet
duygusunu pekistirirler (Schwartz, 2013).

Paulos ve Goodman, 2004 yilinda gergeklestirdikleri aragtirmada Milgram’in deneyini tekrarlamak i¢in
ornek mekan olarak California sehir merkezinde halka agik bir plaza olan Constitution Plaza’y1 segerler.
Ogle yemegini yiyen calisanlari ve sabahin erken saatlerinde otobiis bekleyen kisileri fotograflarlar. Bir
hafta sonra aynmi saatte aynm yerlere donerek insanlara fotograflar1 gosterir ve tamidiklar kisileri
belirlemelerini isterler. Calismanin sonuclar1, Milgram’in ¢aligmasindan ufak bir farkla mechul dostlar
%77,8 oraninda saptar. Altmis ii¢ kisiden otuz {i¢ii en az bir kisi tarafindan taninir (Paulos & Goodman,
2004, s. 226-227). Bu sonug, 2000°1i yillarda metropol kogullarinda artan niifus da dikkate alindiginda
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mechul dostlarin hala kayda deger bir oranda varligim siirdiirdiigiinii ortaya koyar. Caligmanin dikkate
deger bir diger bulgusu da bazi insanlarin siklikla aym1 noktada goriindiikleri ve bulunduklari igin
bagkalarinca taninmalar1 olur (Paulos & Goodman, 2004, s. 227). Bu durum, kisilerin bir mekanla ve
yerle 6zdesip baskalar1 tarafindan kodlandiklarimi da aciga ¢ikarir; “kosedeki simitci”, “kaldirimdaki
cicekei”, “donel kavsakta giivercinleri besleyen yasli amca” gibi. Metropolde hep ayni noktada duran
bu kisiler, yaptiklar1 eylemden, meslekten ya da bulunduklar1 mekandan yola ¢ikarak tanimlanir, bir
yandan da anonimlesirler. Cicekc¢inin bir bagkas: i¢in yalmzca “cicekei” olmasi, onu siradan bir kisi
olmaktan cikarip bir mechul dost olarak tanimlanabilen, farkinda olunan ve goriilen birine
doniistiiriirken ayn1 zamanda “cigekc¢i” kilarak adindan yoksun da birakir; gise memurunun yalnizca
“gise memuru” olmast da bu durumu rnekler.

Gerek sosyoloji gerek iletisim calismalar1 icerisinde farkli durumlara uyarlanabilen mechul dost
konseptinin, literatiir taramas1 yapildiginda 2000’lerde yeni medya ve sosyal medya c¢aligmalarinda
blogger, influencer ve YouTuberlar, sosyal medya iinliilerini, takipgileri tarif edecek sekilde dijital
ortamda yeniden diisiiniildiigii goriiliir. Ornegin Paulos & Goodman’a gore sosyal hayattaki gercekligin
ve yliz ylize iletisimin yerini alan sanal aglar, mechul dost kavramina Milgram’in tarif ettigi
karsilagmalar icin zaman, mekén, cografya kisitlarin ortadan kalktigi elverigli bir alan olustururlar
(Paulos & Goodman, 2004, s. 223). Sosyal aglarin ve dijitallesmenin mesafeleri ortadan kaldiran,
yakinlik iligkisini yeniden tamimlayan kosullari, sosyoloji ¢alismalarindan 6diing alman bu kavramin
Instagram, Foursquare, Facebook gibi farkli mecralara adaptasyonunun da oniinii acar. Schwartz (2013),
Milgram’in kavrammi “ag baglantili mechul dostlar” (networked familiar stranger) seklinde
giincelleyerek yeni medya c¢agina adapte eder. Orijinal terim fiziksel bir mekani odagina alirken
Schwartz’in (2013) “ag baglantili” ifadesi sanal, ortak, aktif bir mekéamn igaret eder.

Davies ve Crabtree (2004) ise World Wide Web’den bir cesit mahalle olarak bahsederken i¢inin me¢hul
dostlarla dolu oldugunu ekler. Bu mahalle, kacinllamayan ve bir sekilde miizakere edilmesi gereken
iligkilerle doludur (aktaran Senft, 2008, s. 94). Dolayisiyla bu kisilerle mechul dostluga benzeyen bir
yakinlik iliskisi kurulur. Tlgi alan1, konum, meslek gibi ortak 6zellikleri paylasabilen bu kisiler, cevrimigi
diinyada birbirleriyle fiziksel arkadaglik kurmasalar da hobi, topluluk baglar1, ilgi alanlari, arkadaghk
sitelerine ya da is bulma sayfalarma iiyelik gibi bir dizi ortak 6zellikleri paylagirlar (Agarwal, Liu,
Murthy, Sen & Wang, 2009). Goriildiigii gibi sosyolojiden 6diing alinan bu kavram farkl ¢aligmalarda
yeniden diisliniilmiis ancak sinema caligmalarinda hak ettigi yeri bulamamagtir.

Milgram (1970), “The Experience of Living in Cities” baglikli makalesinde bir sehrin kitlesel, yogun,
heterojen niifusuyla kars1 karsiya kalan bireyin durumunu “asir1 yiik” kavramiyla tanimlar. Sistem
analizinden tiiretilen kavram, sisteme ¢ok fazla girdi aktarildiginda sistemin girdileri igleyememesi
olarak Ozetlenebilir. Sistem kavrami olgu, olusum ya da yapilar tarif eder. Agint yiiklemede sistem
onceliklerini belirleyip secimler yapar. Sehir hayati da siirekli olarak agir1 yiiklenmeleri barindiran bir
yapidadir (Blass, 1992, s. 310). Mechul dost, bu yapida sistem tarafindan tanimlanabilir niteligiyle
kalabaliktan ayirt edilir. Kisi, kent ortaminda stirekli agir1 yiikklenmeyle karsilagirken mechul dost bir
soluklanma ani1 yaratir. Bu fikirler, Simmel’in yabanciy1 uzak olarak gormedigi, aksine yabancinin
bireyin ve yasamin 6nemli bir parcasi olacak kadar yakin oldugu fikriyle de benzesir. “Simmel’e gore
kentli insan davraniglarin1 kendisi olarak gerceklestiremedigi ve boliinmiis bir kisilige sahip oldugu igin,
bir ‘yabanci (stranger)’dir” (Ozyurt, 2007, s. 115). Simmel, yabanci 6rnegini insan iligkilerinin
temelindeki yakinlik-uzaklik birligi 6ziinde bigcimlendirir. Yabancilik, 6zgiil bir etkilesim big¢imidir ve
bizim i¢in uzak ve yakin olmanin 6tesindedir. “Bu iligkideki mesafe yakin olanin uzak oldugunu isaret
eder, ama yabancilig1 da uzak olanin yakin oldugunu isaret eder” (Simmel, 2009, s. 149).

Simmel’in toplumsal tiplerinden biri olan yabanci, toplumla mesafeli bir iligki kurarken mesafe
etkeniyle bir arada olma bigimini birlikte barindirir. Ne toplumun tiimden diginda ne de i¢indedir. Grup
tarafindan yabanci olarak tanimlanan, bu sonradan gelen kisi hem grubun diginda olmay1 hem de onunla
kars1 karsiya gelmeyi gerektirir. Yabanci, yakinligin ve uzakligin birliginde temellenir (Simmel, 1950,
s.402; 2009, s. 150). Yabanciyla aramizdaki iligkiler ulusallik, sosyallesme, para ekonomisi gibi ortak
ozellik ve cikarlarla pekisir ya da zayiflar. Akigkan kent yasaminda, grubun biiytikliigii, cografyanin
genigligi ve kisi sayis1 gibi sayisal degerlerin etkisi de hesaba katildiginda, yabanciyla olan iligkimiz
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gittikce yiizeysellesir. Yabancinin kim oldugunu yeniden diistinmemiz gerekir. Kentin kaos, akigkanlik,
geciskenlik ve hiz unsurlari dikkate alindiginda, siirekli bir yerden bir yere kostururcasina hareket eden
kalabaligin bir yerde durup beklemesi adeta bir mucizeye doniisiir. Milgram, 1970’lerin New York unda
taksi miicadelesi veren insanlar, kaldirnmda birbirine ¢arpa c¢arpa yiirliyen akiskan kalabaliklar
karsisinda yasadig1 soku kabus olarak nitelendirir. Kalabaliklar icinde bireyin dolayli ya da dolaysiz
iletisim kurdugu insan sayisi, sehrin niifusuna gore katlanarak artis gosterir (Milgram, 1970, s. 1461).
Dolayistyla bir otobiis duraginda, bir parkta, bir tren istasyonunda bekleyen, kentin hiz kesmeksizin
stiren hareketliligine direnerek bir biifenin, bir bilet gisesinin, bir ¢icek tezgahinin 6niinde, bir tentenin
altinda duran mechul dostlar, kent insani icin farkinda olmaya ve farkina varmaya bir davettir.
Yabancilik siliklesirken dostluga bir adim daha yaklagilir. Wirth, sehir hayatindaki iliskilerde
yiizeysellige, anonimlige ve gegicilige vurgu yapar (aktaran Milgram, 1970, s. 1462). Bu kavramlar ayni
zamanda mechul dost’un anlam evrenini olustururken yakinlik, uzaklik, tekrar, rutin, mesafe, yeniden
kargilasma, animsama gibi sozciiklerle beraber akla ilk gelecek olanlardir. Caligmanin devaminda, bu
anlam evreni Gise Memuru filmi ekseninde irdelenecektir.

2. Gise Memuru Filminin Analizi
2.1. Mechul Dostu Yeniden Diisiinmek

Yonetmen Tolga Karagelik, ilk uzun metrajli filmi Gigse Memuru igin “Araba, ev, is. Hayatim ti¢ kutunun
icinde geciyordu. O kutudan ¢ikip, o kutuya giriyordum. O kadar sikilmisim ki ‘Rapunzel’de de ‘Gise
Memuru’nda da o sikinti, o rutin hayatin insan1 daraltmasi var. Filmlerimin hepsinde benim hallerimle,
yasadiklarimla ilgili bir seyler var” (Ozer, 2015) diyerek film ile kendi yasantis1 arasinda kurdugu
iliskiden bahseder. Ozer’in gergeklestirdigi soyleside, bir giin giselerden gecerken memura “Kolay
gelsin.” deyince adamin sagkinligini, i¢inde bulundugu kapali diinyadan ve yabancilasmadan siyrilarak
gelen climle kargisindaki yorgunlugunu fark ettigini ve Gise Memuru’nu yazmaya karar verdigini belirtir
(Ozer, 2015). Bu anlatida “kolay gelsin” ifadesi bir iletisim cagris1 olarak kabul edilebilir. Giinde
yiizlerce miigteri sessizce gelip gegerken aralarindan birinin tepki vermesiyle gise memurunun
saskinliga diismesi, mechul dostun anlam evreniyle baglantilidir. Bir anlik farkindalik, mechul
dostlugun kurulusu i¢in de ilk tohumu serper. Karagelik’in o giseden bir dahaki gecisinde memuru,
memurunsa Karacelik’i hatirlama ihtimali kuvvetlenmistir.

Ote yandan Tolga Karacelik’in diger filmlerinde de gise memuru Kenan’la her seferinde yeniden
karsilaginiz. Velioglu Metin’in de belirttigi gibi Sarmasik (Tolga Karagelik, 2015) filminde gemi limana
demirlediginde caliganlar vakit gecirmek icin film izlerler ve izledikleri filmlerden biri Gise
Memuru’dur. Aym sekilde Kelebekler (Tolga Karagelik, 2018) filminde ii¢ kardes yolculuk yaparken
birden Gise Memuru’nun ana karakteri Kenan belirir. Kenan, amagsizca dolagmaktadir. Cemal, ona
Hasanlar’a nasil gidilecegini sordugunda Kenan Cemal’e ters ters bakar ve yoluna devam eder (Velioglu
Metin, 2019, s. 35). Kelebekler filminde ortanca kardesin ismi de Kenan’dir. Ote yandan Tolga
Karacelik’in tam ismi Tolga Kenan Karacelik’tir. Gige Memuru’nun ana karakteri Kenan, yalnizca film
icerisinde bagkalar icin degil, Karacelik sinemasinin izleyicileri i¢in de bir mechul dost 6rnegidir.
Kenan, sinemanin bir karsilasmalar mekani oldugunun hatirlaticisidir.

Gise Memuru filmi yonetmenin sonraki filmleriyle birlikte diistiniildiigiinde bagka ortakliklarin varligi
da fark edilir. Ornegin Kelebekler filmi tipki Gise Memuru gibi anne kaybina doniik bir travma, yiten
baba ve yas cercevesinde ele alinabilir. Kelebekler’de gecmisten gelen, zar zor taninan bir ses olan baba
(Becerikli & Boz 2019, s. 350), Gise Memuru’nda otoriter, baba-cocuk arasindaki problemli alanin
miisebbibi bir kisi olarak karsimiza ¢ikar. Her iki filmde de mutlu aile portresinden uzak bir aile yapisi
yer alir. Travmanin etkisiyle gecmige sikigip kalma ve simdiki zamanda siiren yagantida var olamama
hali de yonetmenin sinemasinda izi siiriilebilecek bir karakter ozelligidir. Sarmasik filmi de
diisiiniildiigiinde, Velioglu Metin’in de saptadig: gibi Karagelik’in sinemasinda baba temsili, iktidar ve
otoriteye karg1 ¢ikis, ozgiirlesme ¢abasi, anne eksikligi yol, yolculuk, yalmizlik, yabancilagma, 6liim,
delilik halleri ve iletigsim sorunlar1 gibi ortak temalarin oldugu goriiliir (Velioglu Metin, 2019, s. 19). En
nihayetinde mechul dostluk da yol, yolculuk, yalmzlik, yabancilasma ve iletisim/iletisimsizlik
merkezinde kurulur.
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Gise Memuru, televizyonda meteorlar lizerine tartigan iki kisiyle agilir. Bu ikilik, film boyunca farkl
sekillerde devam eder: Baba ve Kenan, OGS ve nakit gisesi, ge¢ ve dur, kirmizi ve yesil 151k, icerisi ve
disarisi... Gise Memuru'nun ana karakteri Kenan (Serkan Ercan), yasli ve hasta babasiyla (Zafer Diper)
birlikte yasayan Istanbul’un en islek giselerinden birinde gise memurlugu yapan, monoton bir kent
hayatinin insanidir. Otuz bes yasindaki Kenan icgine kapanik, kisith iletisim kuran, sosyal cevresi
cocukluk arkadag1 Artun’un (Sermet Yesil) mahalledeki berber diikkaniyla sinirli olan siradan birisidir.
Annesini erken yasta kaybeden, bu olayin ve babasiyla sorunlu iligkisinin travmasini atlatamayan
Kenan, filmde takintili kigiligiyle dikkat ceker. Tekrar eden ciimleleri, “araba, ev, ig” liggeninden
cikamayisi, yalnizca para alip verdigi ve iletisimin birka¢ kelimeyle sinirli oldugu meslegindeki
tekdiizelik ve tekrarlar da filmin anlatis1 icerisinde Kenan’1n takintili, kapali kisiligini destekler. Babanin
baskin karakteri altinda ezilen, yasadig1 hayata ve sartlar1 giderek zorlagan meslegine itiraz etmeyen
Kenan babasiyla bir kavgasi esnasinda soyledigi su ctimlelerden ibarettir: “On ver, yedi vereyim, biletini
keseyim diigmeye basayim. Yirmi ver, on alt1 vereyim, biletini keseyim diigmeye basayim. Elli ver kirk
alt1 vereyim, biletini keseyim diigmeye basayim. Ben buyum baba. Gise memuruyum.”

Yogun trafik akiginin oldugu bir gisede calisan Kenan, giin icerisinde yiizlerce kisiyle muhatap olur.
Hem babanin golgesinde siiren sikintili yasami hem de igin baskisi, Kenan’in annesinin 6liimiinden bu
yana gordiigii haliisinasyonlarin ve riiyalarin sayisini arttirir. Nitekim bir giin durum giddetlenir. Kenan
miigterileri farkli kisiler olarak gormeye baglar, gerceklik algisim bir anlifina yitirir. Miifettigin
denetime geldigi esnada yeni bir hayale dalip gitmesi, giinde yalnizca iki ii¢ aracin gectigi Afar gisesine
tayininin ¢ikmasina, diger gise caligsanlarinin tabiriyle “siiriilmesine” yol agar.

Yeni gisedeki ilk giiniinde arabasi bozulan bir kadina (Nur Aysan) yardim eder, ardindan kadina agik
olur ve onu takint1 haline getirir. Babasinin kiiliistiir arabasinin aynisina sahip olan bir anlamda Kenan’a
cocuklugunu, mutlu zamanlarini ve annesini hatirlatan ve adini film boyunca 6grenemedigimiz bu
isimsiz kadin ikinci kargilagsmadan itibaren Kenan i¢in tanidik birine donlismeye baslar.

Afar, Kenan i¢in yeni hayallere dalmaya uygun bir yerdir. Artitk Kenan’in en biiyiik hayali, tipki
cocuklugundaki gibi o arabaya binerek uzaklara gitmek, bagka bir ifadeyle kutunun, rutinin i¢inden
disar1 ¢ikmaktir. Bu mutlulugun 6niindeki tek engel olarak gordiigii babasindan kurtulmak isteyen
Kenan, babasinin fenalastig1 bir anda ona dil alt1 hapin1 uzatmamay tercih eder. Ancak kurdugu gitme
hayalinin karsiliginin olmadigini, kendisinin isimsiz kadin i¢in yalnizca bir gise memurundan ibaret
oldugunu anladiginda artik ¢ok gectir.

2.2, Memuriyen Zihniyet ve Rutin

Meslek, en genel manada insanlarin gecimini saglamak iizere yaptiklar bir ig olarak tanimlanabilir.
Ancak Sunar’in da belirttigi gibi bunun 6tesinde meslek, bireylerin sosyal konumlarini, aligkanliklarini,
iligkilerini ve davraniglarini sekillendiren bir anlama da sahiptir. Meslekler belirli bir alanda uzmanlik
ve yetkinligi temsil ederler. Belirli siirekliligi gosteren kurumsal bir yapiya sahip olan meslekler,
toplumsal yapida onemli etkilesim mekanizmalarindandir. Modern toplumlarda sosyal hareketlilik
temelde meslekler iizerinden sekillenir. Bu hareketliligin miktar1 ve yogunlugu meslekten meslege
degisir (Sunar, 2020, s. 32). Hatta kimi zaman kisiler, mesleklerinden yola ¢ikarak tanimlanir. Zira bu
calisma i¢in segilen filmin isminin de igaret ettigi tizere Kenan, anonim bir “gise memuru”dur.

Gise memurlugu, kent igerisinde hareketliligin ve etkilesimin, 6tekiyle karsilagmanin en yogun
yasandig1 meslekler arasinda yer alirken, giseler, bunun aksine iletisimin en diisiik seviyede tutuldugu
yerlerden birini olugturur. Gige Memuru filminin baglarinda gigenin hareketliligi ve iletisimsizlik yakin
planlarla, detay ¢ekimlerle, tekrar eden goriintiilerle verilir; a¢ilip kapanan bariyerler, yanip sénen
1s1klar, para uzatan eller, birbiri ardina dizilmis arabalar, goriintiiye paralel jenerik miizigi... Tim
isleyis, ebediyen devam edecekmis gibi goriiniir. Insan1 makine kilan bir sistemin odagindaki Kenan,
bir giin isten eve dondiigii ve rutinin disina cikip Nurgiil (Nergis Oztiirk) ile cay bahgesine gittigi
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zamanda bile rutinden bahseder: “Araba geliyor, biletini aliyoruz, okutuyoruz, ka¢ tuttugunu
sOyliiyoruz. Sonra paray1 aliyoruz, iistiinti veriyoruz. Sonras1 hep ayni.”

Memur zihniyeti ve memur toplumu kavramlarina ilk defa isaret eden Prens Sabahattin, bu yapilanmanin
“memuriyen” bir zihniyete sahip oldugunu rutinlik, aligkanlik, faaliyetsizlik, monotonluk gibi
dinamizmi yok eden parametreler iizerinden ele alir. Biirokrasilere bireyi statiikocu, edilgen, kayitlama
ve dosyalama gibi hususlara baglilikla, “kirtasiyecilik”le tanimlayan bir kimlik getirir. Genel anlamda
mevcut diizeni korumaya, tekrara, rutine, monotonluga ve takintilara atifta bulunan, standart fiillere ve
tekrarli eylemlere dayanan memuriyet imgesi (Aytag, 20006, s. 2-4), Gise Memuru filminde Kenan’in
karakteristik 6zelliklerini ve yagantisini da tarif eder. Hatta filmde bir bagka gise memuru, Kenan’a
“Kirtasiyeci” adin1 takmigtir. Bu rutinde edilginlesen, pasiflesen, yonetsel giiciin altinda ezilen bir kisiye
doniisen Kenan igin baba figiirii de bir gesit biirokrasiyi/yonetsel giicii ifade eder. Is yerinde gegirdigi
zamanlarin haricinde bog zamanina da sirayet eden “memuriyen” yapi, Kenan icin evde babasinin
kurallar1, babasinin arabasi, babasinin evi, babasinin dahil oldugu hayalleri ve gecmisi, en temelde
babasinin oglu olmanin verdigi agmazlarla devam eder.

Girigkenligi, tiretimi ve degisimi yadsiyan bu yapida gise memurlugu, Kenan’in ¢aligma arkadaginin
ifade ettigi gibi “Televizyonunu izle iste!” seklinde bir ugrasa doniisiir. Weber (2004), memurun ve
biirokrasinin sinirlarini, konumunu ve memuriyet zihniyetini ortaya koydugu Sosyoloji Yazilari’'nda
memurlugu dogasi geregi bir gorev olarak tanimlar. Gorev icab1 giseye giden, giseden donen, ayni
eylemleri tekrar eden, memuriyen zihniyetin kendisine yiikledigi atik olmama, eyleme gecmeme, diizeni
bozmama durumu, Kenan i¢in carktan ¢ikamayisin da sebebi olur. Bariyer acilir, bilet uzatilir, para
alinir, para tistii verilir, bariyer kapanir... Bu dongii, bir giin Afar gisesinde bir araba bozulunca, bagka
bir deyisle akigin bir noktasinda aksama olunca sekteye ugrar ve yabancilagma baglar. “Giinaydin, iyi
giinler, iyi aksamlar ve iyi geceler.” diyen Truman’in (Peter Weir, Truman Show, 1988) bir giin radyo
frekans1 degisince simiilasyon evreninin farkina varmasi gibi, Kenan da icinde bulundugu tekrar
evreninin farkina o noktada varir. Isimsiz kadimnla birlikte Kenan ait oldugu diinyaya bir anda
yabancilagir. Her gece calistirmak i¢in miicadele verdigi babasinin hurda arabasi, isimsiz kadinin bir
giin Afar gisesine gelmesiyle yeniden karsisindadir. Kadin, Kenan’in babasinin arabasinin aynisina
sahiptir. Nitekim arabanin yaklastigini goren Kenan yalmizca “Baba.” der. Filmde Kenan’in
cocukluguna ait flashbacklerde ve riiyalarda goriilen araba, Kenan icin mutlu giinlerinin hatirlaticisidir.
Annesine benzeyen bu isimsiz kadinin gelisi, tistelik tam da gisede arabasinin bozulmasi, Kenan igin
hayallerindeki diinyaya adim atmanin bir ¢agirisina doniisiir. Gige memuru Kenan, Bilge ve S6nmez’in
belirttigi gibi kars1 ¢ikamadigi, icerisinde eridigi babanin ve toplumun baskilar1 kargisinda kendisine
yeni bir gergeklik yaratir. Haliisinasyonlariyla icerisinde mutlu oldugu bu diinya, Kenan’in
cocuklugunda yitirdigi annesine benzeyen bir kadina asik oldugu, onunla iletigim kurabildigi, babasinin
yer almadig1, mutlu bir diinyanin temsilidir (Bilge & S6nmez, 2014, s. 45). Kenan bozulan arabay: iterek
caligtinir ancak kendisi igcine giremez. Araba giseden ge¢ip giderken arkasindan bakakalir. Farkli
karsilagmalar i¢in elverigli bir mekan olan kentte, Kenan ve isimsiz kadinin bu ilk kargilagmasi, mechul
dostlugun kurulugunun da baslangici olur. Kadin, ¢aligan arabanin icinde giseden uzaklagirken soyle
seslenir: “Tegsekkiirler, yari ayn saatte!”

2.3. Tekrar, Yeniden Karsilasma ve Mechul Dostlugun Kurulusu: “Ben de hep
buradayim, hep”

“Ancak bir fotograf albiimiiniin sayfalarini ¢ceviren parmaklarin ucunda ya da tanidik biriyle
beklenmedik bir kargilagma sirasinda, orada olmayan ya da sonsuza dek

yitip gitmig bir varlig1 sessizce anarken bu mucize oldugunda ¢iglik atilir:

‘Evet bu o! Bu o!”” (Ricoeur, 2012, s. 544).

Leibniz’in bakis acisindaki gorelilik nosyonuna kazandirdigi yeni kimligin altin1 ¢izen Baker (2015, s.
51-52), 6zneye gore bir diinya yerine kent tarafindan belirlenmis hakikati ve diinyayi, “diinyanin
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verdigi” bakis agisina bireyin yerlestigini ve bu yolla 6znelestigini vurgular. Yani bakis agis1 zaten inga
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edilmigtir, verilidir. Birey kentte dolagirken kargilastiklar1 kendi bakig agisimi degil, diinyanin, varolugun
icerisinde duran bakis acgilarina yerlestikce 6zne olur. Kent, kendi hakikati olarak o bakis agilarini
tasarlamigtir. Kent bu noktada ¢ogul bir perspektife sahiptir ¢iinkii farkli karsilasmalarin birlestigi bir
diinyadir. Benim bakis acim, sokagin tiimii degildir, dolayisiyla o kentin tiimiiniin hakikatini de
kapsamamaktadir. Kent, her sabah ige giderken, her aksam isten eve donerken bireyin kargilagmalarla,
bireysel bakisiyla ve perspektifiyle inga ettigi “bir tiir karsilagmalar diinyas1”dir; Leibniz’e gore bu farkli
perspektiflerin ve bakis agilarinin toplamidir (Baker, 2015, s. 45-47). Kenan, bir kuliibenin i¢inde, gelip
gecenler igin verili bir bakis acisinin ve karsilagsmalar diinyasinin 6znesidir. Kenan’in bakis agis1 ise
gisenin penceresinden gordiigii kisith alandan ibarettir.

Filmin sekizinci dakikasinda, Kenan heniiz Afar’a siiriilmemisken giselerde Kenan’la birlikte caligan
kadin memur ile kamyon soforii arasinda yasanan kavga, rutinin bozuldugu ve bakis acisinin miisteriden,
kasadan, biletten ve alip veren ellerden disarida olana kaydigi ilk andir. O sirada gisede bekleyen miisteri
Kenan ile diyalog kurmak ister. Kenan ise bu girisim karsisinda sagskindir. Kavgay1 kastederek “Ne o
ya, aksiyon oldu galiba?” diyen miisteriye yalnizca “Kartimiz beyefendi. Dort buguk lira.” yanitini verir.
Kenan, diyaloga girmemek i¢in direnir. Sonrasinda gelisen diyaloglar, bu karsilasmanin ilk olmadigini
anlamamizi saglar. Miisterinin “Bu ne ya yine zam mi geldi? Daha diin iki buguk 6dedik ya!” ¢ikis,
Kenan’in “Diin de dort bucuktu beyefendi.” karsilig1, adamun siirekli giselerden gectigini agiga ¢ikarir.
Gise memuru Kenan, her giin ise giden, isten donen kent insan1 i¢in bir me¢hul dost olma potansiyeline
sahiptir.

Tekrar ve yeniden karsilasmanin, bir kamyon sof6riiniin sozlii tacizine maruz kalan kadin ¢aliganin
climlelerinde de izi siiriiliir: “Ya adamin biri degil, hep ayni adam. Hep ayn1 kamyon soforii, boyle
biyikli, iri miri bir sey.” Bir bagka diyalog da tekrara vurgu yapar: “Delirdim Kudrettin Abi. Her giin
her giin pezevenk herif!” Kudrettin Abi yeniden sorar: “Hep ayn1 herif mi?”. Kadin memurun cevabi
aynidir: “Ayni1 abi, ayn1.” Gisede duran da giseden gegen de bellidir. Nitekim Kenan’in tayininin ¢iktig1
Afar gisesindeki memur da Kenan’la ilk karsilagsmasinda is hakkinda bilgi verirken benzer noktaya
deginir: “Hem buradan gegen bellidir zaten.”

Bu tekrar ve yeniden karsilagmalar, filmde mechul dostlugun kurulmasi igin gerekli zemini hazirlar.
Isimsiz kadinin Kenan’a “Sen yenisin degil mi burada? Hatirlardim yoksa kesin.” sorusu, kadinin gegtigi
gisedeki memura aginali§ini, onun farkinda oldugunu gosterir. Gise memuru, kadin icin dogrudan
iletisim kurmasa da manevi yoklugunu hissettigi birisidir. Bu noktada filmde Afar giselerinin bir siirgiin
yeri olarak tanimlanma sebebi de tekrar hatirlanmalidir. Giinde yalnizca birkag arabanin gegtigi Afar
giselerinde, memurun ve miisterinin birbirini tamimasi1 kolaylagir. Dolayisiyla yeni mekén, mechul
dostluk i¢in daha elveriglidir. Kadinin “Ben her sabah gecerim bu saatlerde buradan.” sozii {istiine
Kenan’in yaniti, tartigmanin buraya kadarki kisminin da 6zetidir sanki: “Ben de hep buradayim, hep.”

Kadinin yarin ve ondan sonraki giin de ayni saatte giseden gececegini 6grenen Kenan, ilk kargilasmanin
ardindan kadina agik olur ve onu da hayallerine dahil eder. Berber arkadasi Artun’a o giinden
bahsederken “Yarin yine ayni saatte gececek.” der. Bunu sdylerken Kenan evi, isi ve berber diikkani
diginda ilk kez farkli bir yerde goriiliir. Artun’la beraber sahildedir. Filmin mekanlarini olugturan
mahalledeki berber diikkani, yol, gise, babayla ilgilenen Nurgiil’le Kenan’in ilk ve son kez gittigi cay
bahcesi de mechul dostlar ile kargilagmalarin sik yasandigi kentsel mekanlar olarak kargimiza cikar.
Ozellikle Kenan’in ice doniik ve asosyal kisiligi dikkate alindiginda, siirekli ayn1 mekanlar arasinda
mekik dokuyarak gecen hayati, karsilagmalarin ihtimalini kuvvetlendirir.

Isimsiz kadin, Kenan’m hayatindaki tek kadin degildir. Kenan’in babasina bakan Nurgiil, Kenan’a ilgi
duydugu ve baba da bunu tasvip ettigi hdlde, Kenan ilk kez giseden gegen, annesine benzettigi isimsiz
kadindan etkilenir. Bu tek tarafli agkin anlami, bir sahnede Afar gisesindeki televizyonda oynayan
Sevmek Zamani’nin (Metin Erksan, 1965) o meshur diyaloguyla derinlesir: “Hayir sana ait bir mesele
degil bu, resminle benim aramdaki bir durum seni ilgilendirmez. Ben senin resmine asigim.” Kenan i¢in
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isimsiz kadin, kendisi olarak degil, hatirlattiklarindan ve sahip olduklarindan yola cikilarak asik olunan
birisidir. Bu noktada kadinin Kenan’a ¢ocuklugundaki mutlu zamanlar1 hatirlatmanin 6tesinde “babanin
arabasina binip gelen anne” olarak Kenan’in bilincaltinda babayr yenme, ona kars1 gelerek
boyundurugundan kurtulma ya da anneye sahip olma motivasyonuna génderme yaptig1 diisiiniilebilir.
Ote yandan Kenan, babasinin otoritesinden kurtulmak istese de biy1g1 babasmin biyigma benzer,
cocukken kolunu arabanin camina atarken babasini taklit eder, onun arabasini tamir edip o arabaya
binerek gitmek ister. Finalde yerinden ettigi babanin yerine gecerek tipki onun gibi onun koltuguna
oturan Kenan, hicbir seyin degismeyeceginin, dongiiniin aynen siireceginin de sinyallerini verir.

Ricoeur, Casey’nin “animsayisa iligkin {i¢ tarz”indan bahseder. “Hatirlatmak (rappeler)” sozciigiinden
yola ¢ikarak tamimlanabilecek reminding, hatirlatici belirticileri tarif eder. Ornegin parmaga ip
baglamak, bizi gelecekteki unutusa karst korur ve unutma ihtimalini haber verir. Reminiscing (yad
etme), gecmis zamanin akla getirilmesiyle inga edilir. Bu nedenledir ki eylem bakimindan daha
yiikliidiir. Yad ederken birisinin anis1 digerinin anisim hatirlamasinda reminder (hatirlatici) gorevi
goriir. Stoklanan anilar, gelecekte hatirlanacak anilarin aracina doniisiir (Ricoeur, 2012, s. 57). Kenan
karakteri i¢in babasinin arabasi, ge¢gmis anilarin hatirlaticisidir. Stokladigi anilarla bugiinde var olmaya
calisan Kenan icin bir siire sonra giseden gecen herhangi bir araba, arabadaki herhangi bir kisi de
hatirlamak istediginin hatirlaticisina doniisiir. Ornegin bir sahnede ilk kez karsilagtig1 bir erkek miisteriyi
isimsiz kadin olarak goriir. Casey’nin li¢iincii animsay1s tarzi ise recognizing’dir (tanima). Hatirlamanin
tamamlayicisi olan tanima, daha once karsimiza ¢ikmis olan namevcudun mevcudiyet kazanmasi igin
ihtiya¢ duyulan an1 bilmecesinin hatirlaticisidir (Ricoeur, 2012, s. 57).

Ricoeur (2012, s. 58), Casey’nin tannanimin iki “sey” bakimindan farkli oldugunu belirtir:
Mevcudiyetten farkli olarak ve dnceki olarak. Bu taninan “sey”in ayn1 oldugu diisiincesi, onun bagka bir
gecmisten gelmesi, simdiden farklilagmasidir. Bagkalik ve tanidiklik arasindaki iligkiyi soyle ifade eder:
“Bagkalik, tanidiklik hissinin sifir noktasin gosterir: Insan tanidiklik hissi i¢inde, kendini bulur, kendini
evinde hisseder (heimlich), canlanan ge¢mis zamanin keyfini siirer. Buna kargilik bagkalik, yabancilik
duygusunda zirvesine ulagir” (Ricoeur, 2012, s. 58). Kenan icin ge¢misten gelen bir arabanin i¢indeki
annenin hatirlaticist olarak isimsiz kadin, Kenan’1 ilk gordiigtinde tanimadig1 i¢in hatirlamaz. Kenan bir
yabancidir. Kenan iginse taninan sey aynidir, sanki bagka bir gecmisten gelmistir ve Kenan’1 bagka bir
gelecege gotiirecektir. Tamidiklik hissi i¢cinde hayallerinde kendisini arabada, isimsiz kadmla mutlu
hisseden Kenan, bir hayalinde ¢imenlere uzanmigken, kadina annesini ve babasin1 hatirladig1 en son tatil
oldugunu sodyledigi cocukluk anisini anlatir. Kenan farkli bir gelecege ait bir hayalin icinde ge¢misi
animsar. Gisede beklerken canlanan ge¢misin keyfini siirdiigii anlardan ise her seferinde bir yabanci
tarafindan ¢ekip koparilir. Yabanci bir miisteri, tanidiklik hissini boler.

24. Gitme Arzusu

Mekan, akigkan bir kavram olarak diisiiniildiigiinde gidilen yer aslinda neresidir? Oznenin mekansallig1
yalmzca fiziksel olarak bir yerde bulunmakla ilgili degildir. Hakverdi (2015), mesafe
sorunsallagtirildiginda, yalmzca diisleyerek ve imgelemde kurulan fantazmatik mekénlarm da
merkezinde O6zneyi tasidigini tartigir. Baudrillard’a (2005) gore mekan, 6znenin mevcudiyetine ve
hakikate ihtiya¢ duymaz. Oznenin mekéansalligi 6znenin bedeniyle birlikte var olmadan yalmzca
duyumsayarak ziyaret ettigi farkli topografyalara dogru genisler, “gitmek” eyleminin anlami degisir.
“Gitmek, gercek mekénlar arasinda yer degistirmekle ilgili oldugu kadar gitmeden yapilan ve zihinsel
olarak mesafe almakla ilgili olan bir eylemlilik halidir” (Hakverdi, 2015, s. 227).

Orr ise giindelik deneyimde duyularla algilamadan, yalmizca hayal ederek gercek nesneleri
yokluklarinda diisledigimizi belirtir; “Olmayan nesne hem yakin hem de uzaktir” (Orr, 1997, s. 116).
Orr’a gore o an gérmedigimiz, ayn1 mekanda ya da zamanda bulunmadigimiz birisinin ne yapmakta
oldugunu diisleyebiliriz. Bu gercegi yerinden etme pratigi, olmayanin bir arzu nesnesi olarak
diislenmesiyle sonuglanir, ger¢egin yerine algilanan degil, arzu edilen, diislenen yerlesir (Orr, 1997, s.
165). Kenan icin bir arzu nesnesine doniisen araba, giizel giinlerin, ge¢misgin, babaya 6zenilen
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zamanlarin tagiyicisidir. Orr’a gore otomobiller, sahiplerinin toplumsal statiilerini ve kimliklerini
tanimlayan simgelerdir. Model, hiz, biiytikliik, konfor gibi avantajlar, kiginin kendisini ifade etmesinin
de bir yoluna doniisiir. Ayn1 zamanda otomobil, kisiyi bir yerden bagka bir yere gétiiren, ayagini yerden
kesen bir arag olarak hareket halinde olmayi tastyan, mekan sabitliginin yerini alan bir aygittir. Onemli
olan her yere gidebilmektir artik (Orr, 1997, s. 165-166). Kenan i¢in kapali bir kutu olarak kuliibenin
tam kargisina arabayla gidebilme, devinim héli yerlesir. Mekan sabitliginin aksine araba Kenan igin
kuliibenin digina ¢ikmak, hareket etmek, sahip olmak demektir. Kenan artik bariyeri her giin acilip
kapanan gisede duran, giseden gecen arabalara bakan degil, araca binerek giden, giseden gecen olmak
ister. Hayallerinde isimsiz kadinin arabasina binip uzaklara gider. Bir kutunun i¢inde olsa da zihinsel
olarak yol alir. Geceleri babasindan gizleyerek tamir etmeye ¢alistig1 hurda arabaya her oturdugunda da
kadinla uzaklara gitme hayalleri kurar. Araba tamir olmadik¢a, ¢aligmadik¢a Kenan daha da bocalar.
Baba gizlice arabay1 satinca artik gitmek icin geriye kalan tek umut, kadinin arabasina binebilmektir.

Marcuse’tin (1990) “ice yansitma” olarak adlandirdigi, bireyin i¢inde bulundugu toplumun digsal
denetimlerini kendi basina iiretme ve siirdiirme yolunu betimleyen terim, “distaki’ni “ictekiyle
degistirmeyle sonuglanir. Marcuse’e gore kendiliginden gerceklesen, bir i¢ boyut olarak icsellesen bu
stirec, bireysel bilin¢altina kamuoyu davraniginin da sirayet etmesi ve “i¢ 6zgiirliik’tin iggal edilmesiyle
sonuglanir. Yapi, tiim bireyi talep ederken, birey toplumla dolaysiz olarak 6zdesir. Boylece Marcuse’e
gore tek boyutlu bir insan, diisiince ve davranig kalib1 dogar (Marcuse, 1990, s. 9-11). Kenan’1n i¢
Ozgiirlik alaninda bilingaltina sirayet eden ge¢mis, tekrarlarla iggal edilmistir. Riiyalarinda ge¢migle
hesaplagir, 6yle ki 6zdestigi memuriyen zihniyet, kendisini giindiiz diislerinde de agiga vurmaya devam
eder. Distakiyle ictekinin yer degistirdigi alanlar, Kenan’in sikisik mekanlarla kurdugu iliskiye dair
mecazlar ve farkli anlamlar {retir. Gisenin igine kargin disi, arabanin icine karsin digi, Kenan igin
sikistig1 yapi icerisinden kurtulusu ifade eder ancak gitme, acilma arzusu i¢in de ihtiya¢ duyulan yine
bir aracin klostrofobik atmosferidir. Nitekim isimsiz kadinin arabasina binerek gitmek isteyen Kenan’a
acilmayan o son kapi, Kenan’1 yine “disarida” birakir. Kenan’in arabasina binmek i¢in yaptig1 hamle
karsisinda kadin korkar, aglayarak kagip uzaklagir. Kenan artik tamamen yabancidir. O andan itibaren
Kenan gerceklik algisim yitirip otobanda kaybolur, giseye geri donecegi yolu da bulamaz. Kendine
geldiginde eskiden caligtig1 giseye geri gotiiriilmiistiir. Kendini bagladig1 noktada bulur.

Sonu¢ Yerine: Mechul Dostlugun Yitirilisi

Bu calismada filmdeki gise memurunun diizenli olarak giseden gecip giden kisiler icin meghul dost
olarak konumlandig1 savunulmus, Stanley Milgram’in ortaya koydugu kavrama ait anlam evreni
iizerinden bir ¢oziimleme yapilmaya calisilmistir. Mechul dost konseptinin sinema g¢aligmalarinda
yeniden diisiiniilmesi, bir karsilagmalar mekani olarak sinemanin, filmlerin ve kentin iligkisini de
yeniden diisiinme anlamu tagir. Kentsel ¢cevrenin bir parcasi olan ve kentte yasayanlarin siirekli gectikleri
ya da bekledikleri noktada karsilastiklar1 kigiler, bir siire sonra olusan aginalikla mechul dosta
doniigiirler. Gise Memuru filmini mechul dost kavrami etrafinda yeniden diisiinen ¢alisma 6zelinde,
gisenin rutini ve kapali atmosferiyle 6zdeslesen Kenan’in giseden gelip gecenler tarafindan diizenli
olarak goriilen birisi oldugu ve bu kisiler i¢in bir mechul dost olarak konumlandig1 sdylenebilir. Ayni
sekilde gisede bekleyen Kenan i¢in de diizenli olarak gelip gecen miisteriler, mechul dost olma
potansiyeli tagir. Dolayisiyla gise memurlart da Milgram’in mec¢hul dost konseptine dahil edilebilirler.
Kenan ve digerleri arasinda gecen siirli diyaloglar, animsamalar, tekrar ve yeniden karsilagmalar
mechul dostlugun anlam evrenine ait ¢caligmanin ilk baghiginda da 6zetlenen 6ncii ¢aligmalarda tespit
edilen katmanlardir; ancak ayni1 zamanda mechul dostlugun yitirilmesi i¢in de gerekli olan zemini
sunmaktadirlar. Dolayisiyla varilan sonuglardan biri mechul dostlugun kurulmasinin, yitirilmesi
potansiyelini de icinde tasidigidir. Calismada ayrica mechul dost kavraminin anlam evreninin
genigletilebilecegi goriilmiistiir. Mechul dost kavramina ait anlam evreni igerisine “kayip” ve
“yitirme”nin de dahil edilebilmesi miimkiindiir.

Filmdeki kadimin ismi bilinmez, kadin ise Kenan’in ismini hicbir zaman 6grenemez. Kadin ikinci
gelisinde, gisedeki megafondan Kenan’a “Kemal” diye seslenildigini duyar ve Kenan’in ismini Kemal
zanneder. Paray1 odeyip uzaklasirken kurdugu veda ciimlesi, yine mechul dost konseptine dairdir:

11



7]
=
=

=
e d
|95
£
[
=

=)
=
=

t

=

=)
=]
o=
44
i

t

=}
=
~
z

e

ot

)
=]

(=
=

<

=

S
=

1723

-]

t
<«
£
[

)
4=
i

S
H=]
<=

Tiirkiye
Film
Salkaya, D., A. (2023). Ne Dost Ne De Yabanci: Gise Memuru Filminde “Mechul Dost”’u Diisiinmek. Ara§t|rmalar|

Tiirkiye Film Arastirmalar: Dergisi,3 (1), 1-14. DOI: 10.59280/film.1190803 Der'gisi

“Yarm ayni saatte goriisiirliz Kemal Bey.” Kenan kasadaki paralari tek tek diizenlerken kadin hayalinde
geri gelir: “Bana adim1 sormadin.” Kenan ismini sordugunda ise bu hayal yine bir yabanci tarafindan
boliiniir. Neticede Kenan kendi ismini kadina duyuramaz, kadinin ise ismini 6grenemez. Kadinin
arabasina binmek icin verdigi son miicadele, kadin i¢in Kenan’1 korkulan bir yabanciya doniistiirtir.
Kenan, bir gise memuru olarak bagkalar1 i¢in ne dost ne de yabancidir ancak isimsiz kadmn igin
dostluktan kesinlikle uzaklagsmistir. Bu agidan bakildiginda filmde kurulan meghul dostluk, yeniden
karsilagmalar sirasinda dogrudan kurulan iletisimin varlifiyla yitirilir. Mechul dostlar kalabaliklar
icindeki kent insanmin aslinda o kadar da yalmz olmadiginin hatirlaticisidir (Milgram, 1972).
Tamdigimiz ile bir kez karsilagtigimiz ve bir daha gérmeyecegimiz insanlar arasinda sinir bolgesi
olugtururlar. Film 6zelinde diisiiniildiigiinde Kenan ve isimsiz kadin arasinda kurulan mechul dostluk
yitirilir ve meg¢hul dost olarak ele alinan gise memuru finalde bir yabanciya da doniisiir.

Mechul dost konsepti, sinema caligmalar: igerisinde farkli filmler, baglamlar ve temalar 6zelinde
incelenebilir. Bu noktada ¢alismanin, gelecekte yapilacak ¢aligmalara kapi aralamasi timit edilmektedir.
Kent mekanindan yola c¢ikan bu kavramin, yeniden karsilagmalar 6zelinde diisiiniilerek izleyici
caligmalari, sinemaya gitme ve seyir deneyimleri baglaminda ele alinmasi da olasidir.

Ote yandan Istanbul’da gegmesine ragmen Istanbul’un merkezinde ve ceperinde bulunan giseleri mekan
olarak secen ve karakteri sikigsik mekanlar i¢inde birakan film, kente dair yeni bir sdylem iiretmek icin
de alan tanir. Filmde kent estetigi, sikisik mekénlar, trafik, iletisimsizlik, detay ve yakin cekimler, acilip
kapanan bariyerlerle verilir. Kentte bir evin icinde ac¢ilan ve giseyle devam eden filmdeki bu kapalilik,
kent ile sinemanin iligkisini de akla getirir. Altinsay’in (1966) “yasanilan degil tutunmaya c¢alisilan bir
kent olan” Istanbul’una ait olan filmin karakteri, bu kentin bezgin, monoton, anlik kargilasmalarla
stirekli devinen insanidir. Sinema, bir kez daha kenti diisiiniir.
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Wong Kar Wai Filmlerinde Sesin Anlatiya Etkisi: Hong Kong Ekspresi ve
Diiskiin Melekler Ornegi

The Effect of Sound on Narrative in Wong Kar Wai Film: Chungking
Express and Fallen Angels

Alican Yildirim!

ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE
Gonderim Tarihi: 18.04.2023 | Kabul Tarihi: 25.05.2023

Ozet

Sinemada anlatinin temel unsurlar1 6ykii ve olay orgiisiidiir. Filmlerde olay orgiisii, mekan, ses, kamera agilar1 ve kurgunun
etkin bir sekilde kullanilmasiyla sekillenir. Sesli filmlerin ilk doneminde sinemacilar sese, sinemay1 tiyatroya yaklastiracagini
diistindiikleri icin mesafeli yaklagmiglardir. Ancak ilerleyen yillarda bazi sinemacilar sesi film anlatis1 i¢in yaratici bir sekilde
kullanmaya ¢aligmis, sinemada yeni anlatim yontemleri ortaya cikarmiglardir. Bu yontemlerle ¢ekilen filmlerde ses, cergevenin
sinirladigi uzamsal alan1 agmig, sinemanin zaman uzamini genigletmistir. Sinemada zamansal ve uzamsal sinirlamay1 ortadan
kaldirmanin en etkili yontemlerinden biri iist sestir. Ust ses, olay 6rgiisiiniin islenisi sirasinda sinirlilik ve 6znellik kavramlarini
kullanarak seyirciye hikdye hakkinda bilgi vermekte, sahne siralarini degistirerek film akigini 6nemli dlciide etkilemektedir.
Mihail Bahtin’in edebiyat metinlerini inceleyerek ortaya koydugu zaman-uzam kavrami, sinema filmlerinin anlatisinda 6nemli
bir yere sahiptir. Sinemada zaman-uzam; cekim Olcekleri, kurgu, karakterlerin iligkilerinin yani sira iist sesle de
somutlastirilmaktadir. Bu caligmada; iist sesin film anlatisini nasil sekillendirdigini saptayabilmek icin Wong Kar Wai'nin
sinemasi ele alinmistir. Wai’nin segilmesinin nedeni; yonetmenin filmlerinde iist sesi anlatinin 6nemli bir unsuru olarak
kullanmasidir. Orneklem olarak yonetmenin benzer hikdye yapisina sahip Chungking Express ve Fallen Angels filmleri
secilerek, calisma bu iki filmle siirlandirilmigtir. Filmler sahne sahne ¢oziimlenerek film analizi yontemiyle incelenmistir.
Incelemede filmler, karakterlerin birbirleriyle kurduklar iligkiler goz oniinde bulundurularak kargilagma, ayrilik, yeniden
karsilagsma ve vedalagsma gibi boliimlere ayrilmistir. Yapilan analizin sonucunda; iist sesin karakterlerin hikayelerinin iglenisi
ve gelisimindeki etkisi, saptanan bulgularla birlikte ortaya konulmugtur. Ust ses, bu filmlerde anlatinin gok merkezli bir yapiyla
stirekli doniismesini saglamakta, hikayelerin zaman uzamlarinin i¢ ses, miizik ve mekén ile birlikte somutlastirilmasina aracilik
etmektedir.

Anahtar Sozciikler: Sinema, Ses, Voiceover, Anlati, Zaman-uzam, Yok-yer

Abstract

The basic elements of narrative in cinema are story and plot. In films, the plot is shaped by the effective use of space, sound,
camera angles, and editing. In the first period of sound films, the filmmakers were reluctant to the sound, as they thought that
it would bring the cinema closer to the theatre. However, in the following years, some filmmakers tried to use sound creatively
for movie narration and created new narrative methods in cinema. In the films shot with these methods, the sound has exceeded
the spatial area limited by the frame and expanded the cinema’s space-time. One of the most effective methods of eliminating
temporal and spatial limitations in cinema is voiceover. The voiceover narration gives information to the audience about the
story by using the concepts of limitation and subjectivity during the processing of the plot and significantly affects the film
flow by changing the sequence of the scenes. The concept of space-time, which Mihail Bahtin put forward by examining the
literary texts, has an important place in the narrative of the movies. In cinema, space-time is also embodied by voiceover
narration, as it is embodied by camera angles, fiction, and the relationships of the characters. In this study; Wong Kar Wai's
cinema has been examined to determine how the voice-over shapes the narrative of the film. The reason for choosing Wai; is
the director's use of voice-over sound as an important element of the narrative in his films. Chungking Express and Fallen
Angels, two of the director's films with similar story structures, were chosen as samples, and the study was limited to these two
films. The films were examined scene by scene with the film analysis method. In the analysis, the films are divided into
encounter, separation, re-encounter, and farewell, considering the relations between the characters. As a result of the analysis;
the effect of the voice-over on the processing and development of the characters' stories has been revealed with the findings.
In these films, the voice-over ensures the continuous transformation of the narrative with a polycentric structure and mediates
the concretization of the time spaces of the stories together with the inner voice, music, and space.

Keywords: Cinema, Sound, Voice, Voiceover, Narrative, Space-time, Non-places
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Giris

Sinemanin ilk doneminde teknik kosullarin yetersizliginden otiirii kisa ve sessiz ¢ekilen filmler, bir
hikaye anlatmak yerine daha ¢ok anin kare kare kaydedilmesini saglamistir. Filmciler, bu hareketli kisa
goriintiilerde kendi konusu ve zaman olan, karakterlerinin yasadiklar1 olaylarla ilerleyen bir oykii
kurmay1 heniiz diislinmemistir. Teknigin elverigsizligi zaten uzun siire kayit yapilmasina imkén
tanimasa da kaydedilen kisa goriintiilerde onlar diizen igerisinde kurgulayacak bir devamlilik da yoktur.
Giorgio Vincenti’ye gore film cekenlerin, kameranin yerini degistirerek cergcevenin icine istedikleri
kigsileri alabileceklerini ya da Ol¢egin yakinlasmasimi saglayabileceklerini fark etmeleri asil doniim
noktasidir. Bu sayede kameramanlar ilk defa kaydettikleri goriintiileri cekimle ve daha sonra kurgu ile
diizenleyip bir hikdye zaman1 yaratabileceklerini fark etmigslerdir. Filmlerin kendi hikdye zamanlarinin
olabileceginin fark edilmesiyle, sinemada anlati olanaklar1 da belirmeye baglamistir (Vincenti, 1993, s.
17-18).

Ileriki yillarda bu tekniklerin sinemanin ilk yonetmenleri tarafindan gelistirilmesiyle belirli bir anlatist
olan ilk filmler ¢ekilmistir. Birinci Diinya Savagi’nin yaratti§1 yikim ve siyasal gelismelerin sinemaya
etkisi, izlenilen filmlerin tiirlerini ve anlatilarin1 da bigcimlendirmigtir. Alim Serif Onaran’a gore bu
gelismeler dogrultusunda diinya sinemasi “Sinemanin Sanata Doniiglim Donemi” (1918-1924) ve
“Sessiz Sinemanin Altin Cag1” (1924-1927) olmak iizere iki donem gecirmigtir (Onaran, 1994, s. 16).
Sinema ilk doneminde anlati olanaklarinin gelistirilmesi ile kendi dilini olusturarak yeni bir sanat haline
gelmis, ikinci donemindeyse ilk 6nemli eserlerini ve yonetmenlerini ortaya ¢ikarmigtir.

Sinema filmlerinin sesli ¢cekilebilmesiyle anlati icin hem biiyiik olanaklar hem de problemler dogmustur.
Filmlerde es zamanh olarak duyulan ses, goriintii alaninda aktarilamayan ifadelerin de
kullanilabilmesini saglamigtir. O zamana kadar sinema salonlarinda gosterim sirasinda gergeklestirilen
efekt sesleri, sozlii anlatilar ve miizik diginda sesli sinemay: tecriibe etmemis seyirciler, bu girigimi
coskuyla kargilamustir. Ilk olarak filmlerde miizikli sahneler arttirilmus, Lo Duca’ya gore filmler bir ses
kataloguna doniigmiistiir. Sesli sinemaya temkinli yaklasan pek cok sinemaci ve teorisyen sesin
sinemada kullanilmasinin sinemanin diisiisii degil ayn1 zamanda ¢okiisii olabilecegini belirtmislerdir (Lo
Duca, 1947, s. 62). Sinema filmlerinde oyuncularin oyunlariyla es zamanli olarak soziin kullanilmasi
ise ¢cok daha biiyiik sorunlar meydana getirmistir.

Sinemanin sessiz doneminin onemli yonetmenlerinden Eisenstein soziin bazi yonetmenlerce, biitiin
anlamli ifadelerin tagiyicisi ve aksiyonun itici giicii olarak kullanilabilecegine isaret etmistir (Kracauer,
2015, s.206). Bu sekilde ¢cekilecek filmler de kuskusuz, o zamana kadar sinema anlatisiyla ilgili yapilan
caligmalara zarar verme riskini tasimaktadir. Sinema tipki tiyatroda oldugu gibi oyuncularin seslerini
baskin bir sekilde kullanarak hikayeyi soze dayali olarak anlattiklar1 bir sanata dontisme tehlikesiyle
kars1 karsiyadir. Bu kaygilarin sonucunda ii¢ Sovyet yonetmen; Eisenstein, Pudovkin ve Aleksandrov
ortak bir bildiri yayinlayip sesli sinema ile ilgili ¢ekincelerini belirtmis, goriintiiyle senkron sesin sinema
anlatisina ne tiir zararlar getirebilecegini agiklamiglardir (Eisenstein, 1985, s. 337-338-339).

Sesli filmler sinema salonlarinda gosterilmeye baslandiginda, bu filmlerin énemli bir kisminda, olay
orgiistindeki aciklarin oyuncularin diyaloglarla tamamlanmaya ¢alisildigi, Eisenstein’in belirttigi gibi
baz1 aksiyonlarin sozle ifade edildigi goriilmiistiir. Christian Metz’in deyimiyle; soz bir seylerin
sOzciiliigiinii yapip beklendigi gibi filmle biitiinlesmemis aksine onun Oniine ge¢mistir (Metz, 2012, s.
58). Bunun temel nedenlerinden biri de sinemaya sesle gelen yeniligin seyircileri cezbetmesi ve hayran
birakmasidir. Bu yiizden sinemaya heyecanla giden seyirci, soziin oyuncularin dudaklarindan eg zamanl
olarak dokiildiigiinii gérmek igin sabirsizlanmig, bu biiyiliye kendisini kaptirmigtir. Bu durum,
sinemacilar i¢in diyaloglarin, oyuncularin goriintiisii ile e zamanli olarak aktarilmadigi durumlarda,
seyircinin kendine hile yapildigim diisiinebilecegi korkusunu yaratmigtir. Boylece filmlerdeki
konugmalar, oyuncularin oyunlariyla es zamanli ¢ekilerek bu yeni yontem sonuna kadar kullanilmius,
sesin sinemaya getirdigi anlat1 ile ilgili 6nemli ayricaliklar géz ardi edilmigtir. Goriintiiyle es zamanl
olarak duyulan sesin seyircide biraktig1 heyecan azaldiktan, teknik gorece eskidikten sonra sesle ilgili
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yeni caligmalara girigilebilmistir (Doane, 1980, s. 34). Yine de erken sayilabilecek bir dénemde
sinemacilar, sinemanin ¢erceveyle sinirlanan uzamsal alanini sesle genigletebilmek i¢in filmlerinde yeni
yontemler gelistirmeye baglamistir.

Noel Burch, sinemasal uzami ¢ergevenin i¢i ve digi olmak iizere ikiye ayirmaktadir. Cergevenin i¢i olay
orgiistiniin aktig1 goriintii alamidir, cergevenin digindaki goériinmeyen alanlar ise altit boliimden
olugmaktadir. Bunlarm ilk dordii ¢ercevenin sag, sol, iist, alt gibi smirlarinin 6tesinde bulunurken,
besincisi kameranin arkasinda, altincisi ise ¢erceve icinde bir nesne ya da karakterin arkasinda gizlenen
alanda bulunmaktadir (Burch, 1981, s. 17). Sinemasal uzamin kadrajla sinirlanan alaninin diginda kalan
bu goériinmeyen alanlar Burch’a gére tamamen hayalidir ve ancak dikkatin 6zel ve temel odag1 olan bir
sey onlar1 devreye sokabilir (Burch, 1981, s. 21). Film anlatisinda ayricalikli bir konuma sahip olan ses;
seyircinin hikdye illlizyonundan siyrilip bu alanlarin farkina varmasini saglayabilir. Burch’un ¢erceve
dis1 ile ilgili yaptig1 ayrim, diejetik yani dykiisel uzamdaki sinirlama ile ilgilidir. Yani bu goriinmeyen
alanlardan gelen ses, filmin Sykiisel zamaniyla aym diizlemdedir. Oykiisel zaman ve uzamin digindan,
farkli bir zaman uzamdan gelen dis ses ise, sadece ¢ergevenin degil anlatinin sinirlarimi da zorlar.

Sinemada Oykiisel zaman ve uzamin digindan gelen ses kullanimina en iyi 6rnek “voice-over”, Tiirkce
tanimuyla “iist ses”tir. Ust ses anlaticist, filmin igindeki karakterlerden biri de olabilir, dykiisel uzamda
goziikmeyen ancak olaylarin tanigi olan biri de. Anlaticinin bulundugu zaman, filmin goriintii alaninda
akan zamandan ayr1 oldugu i¢in film anlatis1 bu sesle cok katmanli bir yapiya sahip olur. Anlatici eger
gecmiste yasadigi olaylar seyirciye aktartyorsa, goriintii alan1 onun sézleriyle kurulacagi igin {ist ses,
filmin anlatisinda hakim konuma ytikselir.

Ust ses, goriintii alanmm anlatimla birlikte olustururken sinemadaki zaman uzamin da
somutlagtirilmasina aracilik eder. Zaman uzam kavrami, Mikhail Bakhtin’in edebiyat metinleri {izerine
yaptig1 caligmalarla literatiire gecse de film incelemelerinde de dikkate alinan bir kuram olmusgtur.
Bunda kugkusuz edebiyata nazaran anlatiy1 goriintii ve sesle kuran sinemanin olanaklar1 6nemli bir yer
tutmaktadir. Bu ¢caligmada, Bakhtin’in zaman uzam kavraminin filmlerin iist ses anlatimiyla iligkisi ele
almacaktir.

Sinemasinda sesi etkin bir sekilde kullanmaya calisan Wong Kar Wai’nin ilk donem filmleri Chungking
Express (Hong Kong Ekspresi, 1994) ve Fallen Angels (Diiskiin Melekler, 1995) list sesin yer aldig1 ve
benzer hikayeye sahip filmler olduklari igin calismada 6rneklem olarak belirlenmislerdir. Ust sesin
Wong Kar Wai sinemasinda anlatinin olusturulmasinda nasil bir etkiye sahip oldugu bu ¢aligmanin ana
sorunsalidir.

Bu dogrultuda iki filmde de karakterlerin kendi hayatlarinda ve iligkilerinde 6nemli olan, anlatinin
zaman uzamini somutlagtiran boliimler; karsilagma, ayrilik, iliski kurma, veda ve yeniden birlikte olma
seklinde siiflandirilmigtir. Ayrilan boliimler kargilagtirmali olarak irdelenerek {ist sesin anlatiya etkisi
film ¢oziimlemesi yontemiyle tespit edilmeye calisilmustir.

1. Anlati ve Ses

Klasik sinemada anlatiy1 olusturan en onemli iki unsur 6ykii ve olay orgiisiidiir. Oykii; bir eserin
konusunu igerirken olay orgiisii, 0ykiideki olaylarin bir nedensellik iligkisi gozetilerek siralanmasidir.
Bu diizenleme ile anlatilan oykii bir akisa ve ritme sahip olur. David Bordwell’e gore; filmlerde olay
orgiisti, filmin Oykdsii ile ilgili oykii enformasyonu sunar ya da ima eder. Film anlatisi, Oykii
enformasyonunun alam1 ve derinligini iceren bazi Ogeleri kullanarak seyircinin ya da filmdeki
karakterlerin olaym akig1 ile ilgili bilgi sahibi olmalarin1 ya da bazi olaylarin onlardan gizlenmesini
saglar (Bordwell, 2011, s. 93).
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Burada iizerinde durulmasi gereken en 6nemli unsurlar; sinirlilik ve 6znelliktir. Sinirlilik, karakterler ve
seyircinin filmin olay orgiisiinde yasananlarla ilgili ne zaman ve ne kadar bilgi sahibi olabilecegini
belirlerken, 6znellik ise karakterlerin film anlatisindaki etkisini ortaya koyar. Ornegin bir sahnede
gerceklesecek olaylarla ilgili onceki sahneyi izleyerek bilgi sahibi olan seyirci, karakterlerin erisiminin
sinirlandig1 bu bilgi sayesinde gerilim unsurunun yiikseldigi bir seyir deneyimler. Ya da hikayedeki
karakterlerden birinin olay orgiisii ile ilgili digerlerinden daha fazla sey bildiginin ima edilmesi, onu
hik@yenin merkezine yerlestirebilir.

Goriintii alaninda, buna 6ykii uzami da diyebiliriz, olaylar gerceklesirken onu seyirciye aktaran kamera
gozii notrdiir. Seyirci, perdede yagananlari, bir gerceklik kabulii ile seyreder. Seyircinin bu gergeklik
kabulii, filmin bir anlatic1 aracilifiyla aktarildiginin inkar1 degildir. Aksine, bu anlayisa gore filmin
goriintii ve ses alan1 bir gomiilii anlatic1 tarafindan olugturulup seyirciye aktarilmaktadir. Kendisini
gizleyen bu mega anlatici da seyircinin goriintii ve ses alanindaki olaylara tamiklik etmesini
saglamaktadir.

Sinema bu gergekligi olusturabilmek icin ¢esitli anlatim teknikleri gelistirmis, karakterlerin seyirciyle
bu gercekligi kirabilecek her temasini filmlerden ¢ikarmugtir. Ornegin sinemanin ilk yillarinda filmler,
perdedeki oyuncu ile seyircinin iligkisine dayanan, vodvil tarzi bir temsili kullanmigtir. Bu temsilde
oyuncular kamera araciligiyla seyirciye bakarak onlarin mevcudiyetlerinden haberdar olduklarin
belirtme, hatta onlarla eski usul bir iligki kurmaktadir. Ancak ilerleyen yillarda sinema igin 6zerk
Oykiisel bir diinyanin yaratilmasim gerektiren ve siirekliligi olan oykiiler gelistirilmeye baglandiginda,
kameraya bakis sistematik olarak yasaklanmigtir (Gaudreault, Jost, 2004, s. 54).

Klasik sinema anlatisinin temel kurallarindan biri olan bu gelismenin ardindan, filmde goriintii alaninin
olugturucusu diginda her tiirlii filmsel temsil bastirilmaya ¢alisilmistir. Buna anlatinin 6znellestirilmesi
de dahildir. Ornegin plan bir karakterin bakis ag1s1 ile kurulmussa, seyirci disinda olaylara taniklik eden
biri oldugu izlenimi verir. Boylece goriintii alanini olusturdugu varsayilan gomiilii anlaticinin, film
anlatisim1 bir karakterle daha paylastigi ima edilir. Andre Gaudreault ve Francois Jost, goriintiide bu
oznellik izlerini su sekilde siralar; ikili ¢ekimlerde abartili yakinlikta bir 6n plan, g6z hizasinin altinda
bir bakig acisi, 6n planda bulunan ve kameranin bir bakig agisina sabitlendigi izlenimini veren viicut
parcas1 (sac, el gibi), bir karakterin uzama diigen golgesi, goriintiiyli cercevenin alanini sinirlayan bir
objenin icinden gormek (anahtar deligi gibi), hareketli kamera (Gaudreault, Jost, 2004, s. 47-48). Bu
maddelerin neredeyse hepsi hikayenin bir karakterin bakis acisiyla 6znellestirilmesine 6rnektir. Goriintii
alanim1 bakis acgilaniyla sekillendirmeye baglayan karakterler, gomiilii anlaticinin anlatidaki hakim
konumu sarsip filmde diger karakterlere nazaran ayricalikli bir konuma yerlesir.

Goriintii ile kurulan bu 6znellestirmenin bir benzeri de ses ile yapilmaktadir. Duyum agis1 seklinde ifade
edebilecegimiz bu yontemle, diger karakterlerin duymadig1 bazi sesleri seyirci bir karakterle birlikte
duyar ya da onun duyu deneyimine ortak olur. Bakis ve duyu ile kurulan bu 6znel deneyimler filmlerin
olay orgiilerine gerilime dayal1 yeni unsurlar ekler.

Smirlhilik ve 6znellikten sonra anlati i¢in diger 6nemli unsur hikdyenin kimin goziinden anlatildigidir.
Gerard Genette, hikdyenin anlatim tiirlerini dorde ayirmaktadir. Hikdyenin anlatim bicimine gore
yapilan bu ayrim, anlaticinin hikdyedeki konumuna odaklanmaktadir. Genette, anlaticinin i¢inde yer
almadig1 hikayeyi birinci dereceden anlatmasina dig Oykiisel dig anlaticili, kendi hikédyesini birinci
dereceden anlatmasina dig Oykiisel i¢ anlaticili, icinde yer almadigi hikdyeyi ikinci dereceden
anlatmasina i¢ Oykiisel dig anlaticili, kendi hik&yesini ikinci dereceden anlatmasina ise i¢ dykiisel i¢
anlaticili paradigma diye tanimlamaktadir (Genette, 2020, s. 247-248). Genette’in edebiyat eserleri i¢in
yaptigt bu ayrimi sinema filmlerine uyarladigimizda karsimiza iki tiir anlati1 sekli ¢ikar; birinci sahis
anlatimi ve ligiincii sahis anlatimi. Birinci gahis anlatiminda karakter, bagindan gecen olaylari seyirciye
anlatirken, iiclincii sahis anlatimda karakterin olaylarin disinda durup taniklik ettigi ya da bir tepe
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anlatic1 olarak kurmaca bir sekilde iirettigi bir hikdye seyirciye aktarilir. Bu caligmada, birinci sahis
anlaticilar lizerinde durulacaktir.

Sinema filmlerinde anlaticilar genellikle bir {ist ses (voice-over) araciligiyla hikdyelerini seyirciyle
paylagirlar. Filmlerde iist ses kullanilirken, goriintii ya da ses kusaklarindan biri hikdyenin goriintii
alaninin simdiki zamaninda tutulurken, digeri geriye ya da ileriye ¢ekilir. Boylece farkli bir zaman
uzamsal alanda bulunan ses, goriintii alaninin sozle bigimlendirilmesinde etkili olmaya baglar (Chatman,
2008, s. 59). Sarah Kozloff, iist sesin goriintii alanin1 bigcimlendirebilmesini; 6zellikle karakter
anlatisinin giiclii bir sekilde kullanildig: filmlerde, goriintiiyii olugturan gomiilii anlaticinin sozciiliigiini
iistlenmesine baglamaktadir (Kozloff, 1988, s. 45).

Ust ses, 6ykiiniin zaman uzami digindaki bir uzam ve zamandan gelen, genellikle 6ykiideki karakterlerin
duymadig1, seyirciye yoneltilmis bir anlatim tiiriidiir. Ust sesi kullanan kisi, filmin bagindan itibaren
seyirciye hitap ederek onunla bir ig birligi icerisine girer. Bu sesin sahibi, goriintii alanindaki bir karakter
de olabilir, yasananlara ticlincii bir goz olarak taniklik edip daha sonra bunu aktaran kisi de. Filmdeki
karakterleri ve olaylar1 seyirciye anlatan hatta kimi zaman miidahale edip bu olaylar1 degistirip
bicimlendiren iist ses, seyirciyle ayni zamani (hikayenin anlatildig1 simdiki zaman) paylagsmaktadir. Bu
sayede filmi izlerken seyirciye es zamanli olarak eslik eder.

Ust ses anlaticisinin sesiyle goriintii ve ses alaninda sekillenen olaylar bazi durumlarda hikayeyi anlatan
karakterin giivenilirliginin sorgulanmasina yol agabilir. Ornegin geriye doniis (flashback) sahnelerinde
karakterin gahit olup aktardiklar1 ile seyircinin gordiikleri arasinda uyumsuzluk olabilir. Bir karakter iki
karakterin kendi hakkinda konustuklar1 bir sahneyi anlatirken, seyircinin 6nce diger iki karakteri ve
yapilan sohbeti seyretmesi, ardindan anlatic1 karakterinin sahneye girmesi, film anlatisinin gergekligi
icin bir bosluk olusturur. Ciinkii seyirci karakterin anlattig1 olaylarm, goriintii alaninda karakter heniiz
ortada yokken gelistigini fark eder. Ya da bazi karakterlerin anlattiklar1 olaylarla, goriintii alanindaki
olaylar arasinda 6nemli Olciide farklar vardir. (Gaudreault, Jost, 2004, s. 51). Bazi anlaticilar ise
hikdyenin baginda zaten giivenilir biri olmadiklarini hikayeyi takip eden kisilere ironik bir sekilde belli
ederler. Boylece seyircinin en azindan dogru bir hat iizerinde ilerlemesi temin edilir (Booth, 2012, s.
330).

Karakterin hikdyeyi anlatirken es zamanl olarak goriintii alaninda da goriinmesi, bu sesin zamani ile
ilgili kii¢iik oyunlarin kurulmasini da olanakli kilar. Genellikle karakter gosterilen hikayeye gore
gelecek zamandan konugur. Ancak bazi filmlerde bu list sesin karakterin i¢ sesine doniistiigii ima edilir.
Bu tiir durumlar, hikayenin anlatildig1 zaman ve anlaticinin konumunu da seyirci i¢in belirsiz bir noktaya
tagir.

Filmlerde iist ses genellikle tek bir karakterin agzindan filmin hikayesini anlatir. Ancak hikayenin birden
fazla karakterin perspektifinden aktarildig1 filmlerde, bu ana karakterlerin hepsinin iist sesi anlatida
kullamilabilir. Ornegin Wong Kar Wai’nin filmlerinde karakterler iist sesleriyle film icerisindeki kendi
hikdyelerini anlatirlar. Bu yiizden Wai'nin filmlerinde genellikle iist ses tek bir karakterle
sinirlandirilmaz. Chungking Express (Hong Kong Ekspresi, 1994), Fallen Angels (Diigkiin Melekler,
1995) gibi filmlerde anlatim tek merkezli degildir. Seyirci, her karakterin hikayesini kendi
perspektifinden dinler ve izler. Karakterlerin film igerisinde birbirleriyle kurduklar iligkileri ayr1 ayr
aktarmalar1 da filmin anlatis1 i¢in yeni imkénlar saglar.

2. Anlatida Zaman ve Uzam

Sinemanin ilk yillarindan itibaren, edebiyattaki bicim ve anlat1 sekilleri filmler lizerinde denenmeye ve
uygulanmaya calisilmistir. Rus bigimciler, Moskova Dilbilim Cevresi ve Siirsel Dil Caligmasi
Toplulugu’nda yaptiklar1 ¢aligmalarla sinema anlatist i¢in bir zemin olusturmaya ve edebiyattaki
siirsellige uygun bir siirsellik gelistirmeye ¢aligmiglardir (Stam, 2014, s. 57). Bu amaglar dogrultusunda,
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Poetica Kino’da Tnyanov, film montajini, edebiyattaki olcii teknigiyle karsilastirirken, Eikhenbaum ise
i¢ sesin sinemada kullanimu iizerine ilk teorileri gelistirmistir (Stam, 2014, s. 59).

Ilerleyen yillarda, dzellikle gok satilan kitaplardan yapilan film uyarlamalari, sinema ile edebiyat
arasindaki anlatisal yakimlig1 arttirmis, filmlerin anlati yapilarmin ve olay drgiilerinin de edebiyattakine
benzer bir sekilde donlismesine yol agmistir. 19. Yiizyil edebiyatindan, seyirciyi bilmesi gereken 6zne
olarak konumlandiran kesin bir anlati yapisini miras alan klasik sinemada olay orgiisii, karakterlerin
yasadiklar1 bir sorunu ¢ozmek ya da belirli bir amac1 gergeklestirmek i¢in giristikleri caba ile
sekillenirken, seyirciler hikayeyle ilgili her durumdan bilgilendirilmektedir (Stam, 2014, s. 155). Klasik
sinema anlatisinin uzun bir donem boyunca gelistirdigi anlat1 yapisina sinemada yeni yonetmenler ve
akimlar tarafindan (yeni dalga gibi) alternatif yontemler ortaya konulmaya calisilirken, teorisyenler
tarafindan da film anlatisinin kuramsal analizleri yapilmistir.

Filmlerin anlati1 ve bi¢imine yonelik yapilan ¢aligmalar 6nce dil ve metin incelemeleriyle ilerlemis,
1980’li yillardan itibaren ise Mihail Bakhtin’in “diyalojik” ya da “sOylesimcilik” kavrami ile
temellendirilen metinlerarasi analizler 6ne ¢ikmaya baslamistir. Metinleraras: analizlerde sinema
anlatisinin, kiiltlire ait tiim sdylem pratiklerinden etkilendigi, bu pratikleri a¢ik ya da gizli bir sekilde
icinde barindirdig1 ortaya konulmustur. Bakhtin’in film anlatis1 ile ilgili yapilan ¢alismalarda tizerinde
durulan diger kavrami ise kronotoptur.

Yunanca kronos (zaman) ve topos (yer) terimlerinin birlestirilmesi ile olusturulan kronotop, Mihail
Bakhtin’in anlat1 tiirleri iizerine yaptig1 incelemelerin temel kavramlarindan biridir. Kronotop Bakhtin’e
gbre zamansal ve uzamsal iligkilerin ickin baglantililigidir. Bakhtin’e gore sanatta; ¢esitli deger ve
kapsamlarda olup birbirlerinden ayrilamayan, daima duygu ve degerlerin izini tasiyan zamansal ve
uzamsal belirlenimler bulunur. (Bakhtin, 2017, s. 296).

Bakhtin, kronotop kavramini edebiyat metinleri igin gelistirmistir ancak sinema gibi zaman ve mekan
tasariminin gorsel-isitsel diizenlemeyle kuruldugu sanatlarda da bu kavramin 6nemli bir etken oldugunu
sOyleyebiliriz. Zaman-uzam, anlat1 yapisinin baslica unsurlar1 karakter, oykii ve olay Orgiisii olan
sinemada da olaylarin gosterilebilirligi ve temsil edilebilirligi i¢in bir zemin olusturur. Bakhtin’in
deyimiyle anlatidaki olaylar zaman-uzam tarafindan somutlanir, cisimlestirilir ve onlara yasam
kazandirilir (Bakhtin, 2017, s. 304). Anlatidaki soyut unsurlar bir yer¢ekimine uyar gibi zaman-uzama
dogru c¢ekilip orada can bulurlar. Bdylece sanat eserinin tahayyiil eden ve ettiren giicii isler hale gelir
(Stialp, 2004, s. 94).

Sinema, edebiyattan farkli olarak anlatinin zaman-uzamim gorsel ve isitsel sekilde seyirciye ilettigi i¢in
anlat: ile ilgili soyut unsurlarin birlestirildigi zaman-uzam daha goriiniir kilinmaktadir. Jay Ladin bu
ylizden; sinema filmlerinin kronotop kavramina en uygun form oldugunu sdyler. Ladin’e gore, sinemada
uzam, film kareleri aracilifiyla gortiniir kilindigindan onun zaman ve hikayeyle iliskisi daha somut bir
sekilde ortaya konulur. Ornegin bir sahnede karakterin ve ortamin gerginligini vurgulamak igin yakin
plan bir ¢ekimle, karakterin endiseli yiiziiyle doldurulmus bir uzam kurulabilir. Ya da bir karakter bir
mekana girdiginde, seyircinin onu takip edebilmesi i¢in uzam yeniden olusturulur. Filmlerin akmakta
olan zamanmin bagka bir plan veya sahneyle boliinmesi, yavaslatilmasi ya da hizlandirilmasi da
seyirciye filmsel zamanin fiziksel ve yapilandirilmis oldugunu hatirlatir (Ladin, 1999, s. 228).

Sinema filmlerinde zaman ve uzam belirli bir tasarim Sriintiisiiyle gerceklestirilir. Zaman, goriintiilerin
karesi, akis hiz1 ve ses tasarimiyla, uzam ise sinemasal mekanlari se¢imi ve kurulumuyla sekillendirilir.
Mekanm cografi konumu, mimarisi ya da yapisi, igindeki insanlarin etkilesimi, anlatinin
olusturulmasinda oldukga biiyiik bir 6neme sahiptir. Mekanlar; sinemada karakterlerin ruh héllerinin ve
kisiliklerinin gosterilerek anlatilmasinda en etkili unsurlardan biridir. Ayrica karakterler, pek ¢ok
mekanda rastlasip temas kurarak bir iligski baslatir. Boylece zaman ile uzam, anlatida diiglimlerin
basladig1 ve birlestigi yer haline gelir (Bakhtin, 2017, s. 303).
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Wong Kar Wai’nin sinemasinda mekan, anlatinin kurucu 6gelerindendir. Karakterlerin yerlestirildikleri
mekanlar, dogrudan onlarin hikayedeki rolleriyle iliskilidir. Bu mekanlar seyirciye renk, simge ve
miizikle birlikte bir biitiin olarak sunulur. Ornegin Chungking Express filminde 623 numarali polis
memurunun (Tony Leung Chiu -wai) evi, karakterin hikayesinin ilk kisminda eski hostes sevgilisi ile
birlikte olduklar1 mekandir. Bu dogrultuda evin igerisindeki elbise dolabi, yatak ya da pelus oyuncak
gibi tiim objeler bu konuya uygun olarak ele alinmis, eski sevgilinin dinlemekten hoslandig1 bir sarka,
ev sahnelerinin cogunda sahnelere eslik etmistir. Polisin sevgilisi ile ayriligindan sonra ise ev Faye (Faye
Wong) ismindeki karakterin bir arastirma ve eski anilar1 ortadan kaldirma mekanina doniisiir. Bu sirada
tabi ki eski objeler yerini yeni objelere birakirken Faye’in dinledigi miizik mekan i¢in yaratilan yeni
anlami tamamlar.

Wai’nin filmlerinde diger konumlandirma merkezleri de yok-yerlerdir. Fransiz antropolog Marc
Auge’nin kuramsallastirdig1 yok-yer’ler, yere alternatif bir konum olmaktan ziyade aslinda onun iligki
icerisinde bulundugu ve kavramsal olarak tam zitti olan mekanlardir. Marc Auge’ye gore yerler,
icerisinde bulunan ya da yasayan insanlar tarafindan iliskisellik, tarihsellik ve kimlikle ilgili kavramlarla
tanimlanir. Yani kisacasi her insanin bir yerle dogrudan ya da dolayli bir iligkisi vardir. Bu tanimlamanin
disina ¢ikan mekanlar ise yok-yerlerdir (Auge, 1995, s. 77-78). Auge’nin yok-yer’ler kavramina
siipermarketler, havaalanlari, biifeler, carsilar, trenler, aligveris merkezleri, lokantalar gibi belirli
amaglara gore tesis edilen mekéanlar 6rnek olarak gosterilebilir. Insanlar giinliik hayatlarinda sikga
ugrayip diger insanlarla bir arada olmalarina ya da rastlagmalaria ragmen bu mekéanlarla, yerler gibi
dogrudan bir iliskisellik kurmazlar.

Wong Kar Wai’nin filmlerinde yok-yer’ler karsilagsma alanlaridir. Hikdyeyi kendi perspektifinden
anlatan her karakterin az ¢ok birbiriyle temas ettigi bir mekan vardir. Bu mekanlarin bazilarinda
karakterler ilk kez karsilasirken, bazilarinda tanisip iliski kurmaya baslar, bazilarindaysa belli bir siire
sonra tekrar karsilasip sona ermis iliskileriyle ilgili defteri kapatirlar. Yok-yerler mekanlarin aksine
ayrintilarin - siliklestigi, yalnizca birka¢ tiiketim {irliniiniin karakterlerin iligkilerinin rutinindeki
yerlerinden 6tiirii simgesel olarak 6n plana ¢iktig1 yerlerdir.

Wai’nin karakterlerinin hikayelerinin yok-yerler’de kesigmesinin en O©nemli nedeni, onlarin
hayatlarindaki arayistir. Thorsten Botz-Bornstein, Wai’nin karakterlerini sehir sokaklarinda amagsizca
dolasan dandy’lere benzetmektedir. Bu insanlar ne iclerinde yasadiklar kapitalist diinyaya karsidir ne
de o diinyayla tamamen birlesmislerdir. Sehir akip giderken sokaklarda kayitsizca dolasan bu
karakterler, diigsel bir varolus tarzi gelistirmislerdir (Botz-Bornstein, 2021, s. 121). Karakterlerin
gerceklikleri o kadar belirsizlesmistir ki onlar1 gevrelerindeki kapitalist diinyanin metalariyla
sarmalanmis bir diis aleminin icerisinde birbirlerine ait anilar ya da hayallermis gibi deneyimleriz.

Bu diis alemi; kiiciik ve i¢ ice gegmis mekanlar, kalabalik sokaklar, neon 1siklar, renkler ve miiziklerle
tamamlanmaktadir. Karakterlerin hikayelerini bir iist ses aracilifiyla seyirciyle paylagmalar1 ise bu
diissel diinyanin sinirlarini genisletmektedir. Ust ses, gegmiste yasanan ya da simdiki zamanda devam
eden olaylar1 anlatirken olay orgiisiinde yapilan baz1 degisiklikler, olaylarin gercek mi ya da diis mii
oldugunun sorgulanmasina neden olur. Burada {izerinde durulmasi gereken mesele; anlaticinin bu
filmlerde bariz bir sekilde varligidir. Her karakter kendi hikayesinin anlaticis1 oldugu ve filmi kendi
perspektifinden anlattig1 icin bir gomiili anlaticiya neredeyse hi¢ ihtiya¢ duyulmaz. Yani filmin
yonetmeninin, pek ¢ok filmde oldugu gibi, filmin genel hikayesini olusturucu ve anlatict misyonu,
karakterlerin {ist ses anlatilarinin arkasinda kalir ve siliklesir. Bu nedenle filmin her pargasini karakterler
tarafindan 6znellestirilmis bir anlatimla seyrederiz.

Karakterlerin iist ses anlatilartyla ortaya ¢ikan hikaye kurgusu; iki 6nemli kavrami daha devreye sokar,
temsil edilen ve temsil eden zaman. Bunu film terminolojisine gore; filmin goriintii alaninda akan zaman
ile iist seste konusan karakterin zamani diye ayirabiliriz. Bu iki zaman tiirii, baz1 sahnelerde es zamanl
iken bazi sahnelerdeyse biri digerinden geride ya da ileridedir. Filmde olay akarken izledigimiz
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goriintiilerin zamaniyla seste isittigimiz zamanin kosut olmasi durumunda da farkli olmasi durumunda
da anlat1 i¢in ¢ok ¢esitli anlamlar ¢ikar.

Bakhtin, bu durumu romanda, diyalog kavramiyla ¢6zmeye ¢alisir. Ona gore; bir kitaptaki karakterlerin
de kitabin yazarinin da farkli zaman-uzamlar1 vardir. Yani karakterler temsil edilen diinyada kendi
zaman-uzamlarinda ya da kronotoplarindaki olaylarda hareket halindeyken, yazar farkli bir zaman-
uzamda, tipki filmdeki st ses gibi, bu olaylar1 okura aktarandir, dogal olarak onun aktarim zamani
farklidir. Bakhtin’e gore hikayedeki karakterlerin temsil edilen diinyadaki zaman-uzamlar1 kapsayicidir,
bir arada var olur; i¢ i¢e gecebilir, birbirlerinin yerini alabilir hatta birbirlerine ters diisebilirler. Ancak
zaman-uzamlar arasinda var olan iliskilerin kendileri, zaman-uzamlar igerisinde barinan iligkilerin
herhangi birine dahil olamaz. Bunlar yapilar1 geregi diyalojiktir. Yazar ve okurun ya da filmin anlaticist
ve izleyicisinin zaman-uzami temsil edilen diinyanin digindadir (Bakhtin, 2017, s. 306).

Bu yiizden bu arastirmada incelenen Wong Kar Wai filmleri, temsil edilen diinyadaki zaman-uzamlara
gore tasnif edilmemis, bunun yerine; karakterlerin kurduklari iliskilerin gelisim siireci ve bunlarm so6zlii
olarak aktarimina dayali bir ayrim yapilmis, zaman-uzamlar bu ayrimin i¢inde degerlendirilmistir.
Anlatici karakterin kronotopunun, filmin temsil edilen diinyasindaki diger kronotoplarla iligkisini, belli
bir gelisim siirecine gore ortaya koyacagi i¢in bu ayrimm daha yararli olacagi disiiniilmiistiir.
Anlaticinin aktardigi zamanin belirsizligi, iliskilerin olay orgiisiindeki karmasikligi da bu ayrimin
yapilmasini zorunlu kilmustir.

Ayrica ¢aligmada incelenen asil mesele filmin iist sesinin anlatiya etkisi oldugu i¢cin mekandan ziyade
zamansal bir ayrima gidilmistir. Wong Kar-wai’nin sinemanin olanaklarin1 da kullanip anlaticinin
zaman-uzamini sahne sahne hatta bazi1 durumlarda plan plan degistirmesi, anlaticiya ayrilan her boliim
icin birden fazla zaman-uzam olanagi tanimaktadir. Filmlerin incelemesinin daha anlasilir kilinmast i¢in
Oykii uzami ve Uist ses anlatisindaki karakterlerin iligkileri agisindan 6nemli bulunan gelismelerin detayl
bir dokiimii yapilmisgtir.

3. Wong Kar-Wai Filmlerinde Ust Sesin Anlatiya Etkisi

Wong Kar-wai’nin filmlerinin 6nemli bir boliimii ¢cok merkezli bir anlat1 yapisina sahiptir. Yani filmin
merkezinde tek bir karakter yerine birbirleriyle dogrudan ya da dolayl iligki icerisindeki birden ¢ok
karakter vardir. Bu karakterlerin hikayeleri anlatilirken ise mekan, simge, renk, kamera agis1, miizik ve
diyalog, onlarin karakteristik 6zelliklerini 6n plana ¢ikarirken digerlerinden ayrilip i¢inde bulunduklari
kurgusal diinyayla iligkilerinin ortaya koyulmasini saglar.

Wai filmleri degerlendirilirken iizerinde durulmasi gereken ilk husus, karakterlerin kargilagma, rast
gelme ya da tamsma hikayeleridir. Iligkilerinin de baslangi¢ noktasi olan bu sahnelerde mekanlar
karakterlerin kimlikleri ve iligkilerinin durumu hakkinda fikir verirken, iist ses hem iki karakterin
duygusal durumlarinin anlagilmasini saglar hem de yagadiklar1 deneyimin iki karakterin goziinden olay
orgiistinde nasil ilerledigini cesitli anlati oyunlariyla seyirciye sunar. Olay Orgiisiiniin sonraki
asamalarinda, karakterlerin baglayan iligkilerinin ya da bitmesine ragmen etkisinden kurtulamadiklar
eski iligkilerinin zamanla birlikte tizerlerinde biraktiklar etkiye taniklik ederiz. Bu kistmda karakterlerin
birbirleriyle ve filmin anlatistyla oynadiklar kiiclik oyunlar iist sesin araciligiyla ¢6ziimlenir ya da daha
karmasik bir héle getirilir. Son kisim ise yine bir sekilde karsilasan karakterlerin eski iligkilerini kesin
bir sekilde sonlandirdiklar1 ya da yeni baglangiclar aradiklar1 boliimdiir. Her ne kadar ¢oziim boliimii
olmasi gerekirken filmin olay orgiisiinde ¢esitli zamanlarda ortaya ¢ikan bu boliimler, hikayeleri aslinda
hicbir zaman bir sonuca baglamaz.

Bu calisgmada yonetmenin doksanli yillarin basinda ¢ektigi, kendi sinemasinin da ilk o6rneklerini teskil
eden Chungking Express ve Fallen Angels filmlerindeki iist sesin filmlerin anlatisina etkisi tizerinde
durulacaktir. Aslinda birlikte kurgulanmasi planlanan ama daha sonra iki farkli filme doniigen bu seride
(Onaran, 2021) hem karakterlerin i¢lerinde bulunduklar1 diinya hem de birbirleriyle olan iligkileri
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benzerlik gostermektedir. Her iki filmde de bes ana karakter vardir, olay orgiisii bu bes karakterin
karsilagma, bir arada olma ya da ayrilma dinamiginde sekillenmektedir. Her iki filme de kara film
estetigiyle kurulmus bir tiir sug-komedi filmi yakistirmasi yapilabilir. Chungking Express’te Sari
Peruklu Kadin insan kacak¢ilig1 yapip Hong Kong’da sikigip kalmis yabanci uyruklular1 bagka tilkelere
gondermeye calisirken, Fallen Angels’ta Wong Chi-Ming (Leon Lai) ve is ortaginin (Michelle Reis)
cabast, kendilerine verilen isimlere suikast diizenleyerek onlari bu diinyadan kaldirmak tizerinedir.

Karakterler, icinde diger insanlar gibi kaybolma tehlikesi yasadiklar1 ¢ok kiiltiirli Hong Kong’da
kurduklar1 duygusal iligkilerle hem hayatlarina hem de zamana tutunmaya ¢alisirlar. Ancak her duygusal
yakinlik beraberinde imkéansizlig1 ve ¢6ziimsiizliigii getirir. Ne bir arada olabildikleri ne de zihinlerinden
cikartabildikleri eski sevgililerine olan saplantili bagliliklari, filmin g¢ekildigi yillarda bir Ingiliz
somiirgesi olan Hong Kong’un kapitalist metalarinin hayatlarindaki 6nemi kadar belli belirsiz bir
giiliingliiktedir. Aslinda hepsi kimliklerini siliklestiren bu “sahte” hayatlarda olasiliklar, imkéansizliklar,
bagliliklar, vazgegislerle hayata bir yerden tutunmaya caligmaktadir. Bu caba icerisinde birbirleriyle
kurduklar iligkilerdeki karsilagmalar, ayriliklar, bir arada olmaya baglamalar ve silik vedalar ya da yeni
baglangiclar 6nem kazanmaktadir.

3.1. Karsilagsmalar

Chungking Express ve Fallen Angels filmlerinde kargilagsmalar; mekan, miizik, renk ve iist ses ile bir
iligkisellik icindedir. Bakhtin’in karsilagsma kronotopunu tamimlarken degindigi gibi, zamansallik
ozelligi yliksek olan bu zaman-uzamda duygu ve hisler de yiiksek yogunluktadir (Bakhtin, 2017, s. 296).

Chungking Express filminin bes ana karakteri vardir; Sar1 Peruk Kadin (Brigitte Lin), 223 Numarali
Polis Memuru (Takeshi Kaneshiro), 663 Numarali Polis Memuru (Tony Leung Chiu-wai), 663 Numaral
Polis Memurunun Eski Sevgilisi (Valerie Chow) ve Faye (Faye Wong). Fallen Angels filmi ise Wong
Chi-Ming (Leon Lai), Wong’un is arkadas1 (Michelle Reis), He Zhiwu (Takeshi Kaneshiro), Charlie
(Charlie Young) ve Punkie (Karen Mok) ile yine bes ana karakterden olugur.

3.1.1. Chungking Express: Sar1 Peruklu Kadin ile 223 Numarah Polis Memuru’nun
Karsilasmasi

Chungking Express’in gorintii alaninda ilk ortaya g¢ikan karakter Sar1 Peruklu Kadin’dir. Karakter,
cesitli diikkkanlarin bulundugu pasaj benzeri bir yok-yer’de arayis icerisinde ylirlirken hareketli kamera
da onu takip eder. Bu i¢ ige gec¢mis, silik planlarda gevredeki insanlar yalnizca karakterin dikkatini
cektiklerinde 6znel kamera aracilifiyla iclerinde bulunduklari karmasadan siyrilip 6ne ¢ikmaktadir. Sar
Peruklu Kadin’a ¢ok yakin bir mesafede bir sugluyu arayan 223 Numarali Polis, kovalamaca sahnesinin
sonunda kadinin yanindan gecer. Yonetmenin Days of Being Wild (Vahsi Giinler, 1990) filminde oldugu
gibi bu filmde de karakterlerin karsilastiklar1 ya da iliskilerinin basladigi tarih, saat ve dakikanin
hikéyenin devami i¢in biiyiik bir 6nemi vardir. Bu yiizden karsilasma gerceklesirken yakin plan bir saat
¢ekiminde tarihin alti ¢izilir: 28 Nisan 09:00. Polis, iist sesinde; Sar1 Peruklu Kadin’la en yakin olduklari
anin bu karsilagsma oldugunu belirtir, aralarinda yalnizca 0.01 cm’lik bir mesafe vardir.

Zaman, her iki filmde de karakterlerin kontrol altinda tutamadiklart i¢in ¢ikmaza girdikleri en énemli
unsurdur. Bu ¢ikmazdan geg¢mis anilar1 tekrar hatirlayarak ya da olasiliklar iizerine hayal kurarak
kurtulmaya galigirlar. Bu yiizden zamanla kosut olarak genisleyen mesafe de karakterlerin hayatlarinda
etkilidir. Bir tiir yok-yer’de, bir insan kalabaliginin igerisinde karsilasan bu iki karakterin arasindaki
mesafe de bir siiredir devam eden bir iliskinin ansizin bitirilmesiyle ortaya ¢ikan mesafe de zamanla
birlikte biiyliyerek onlar birbirleri i¢in gevrelerindeki silik, kimliksiz insanlara doniistiiriir. Polisin iist
sesinde ilk kurdugu ciimleler de bu durumun altim1 ¢izmektedir. Polise gore insanlar her gegen giin
birbirlerinin yanindan gecip gitmektedir. Bu denk gelmelerde yanimizdan gecen kisi belki bir daha
goriismeyecegimiz biridir, belki de bir glin onunla daha yakin bir iliski kurabiliriz. Bu yiizden polisin
iist sesinde de belirttigi gibi karakterlerin hikdyede i¢inde bulunduklar1 kronotoplar degisen zaman ve
mesafe durumlarina gore etkilesim igerisine girer ve yeniden yapilandirilir. Polisin {ist sesi, goriintii
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alanindaki kadinin hikayedeki konumunu belirleyerek onu tekrar karsilasacag: bir baska zaman-uzama
tasir.

Polis, bu ilk karsilasmanin tizerinden 57 saat gegtikten sonra tipki iist seste belirttii gibi onunla bir
barda tekrar karsilagir ve ilk kez sohbet etme sansi1 yakalar. Bu iki karsilagmada anlati ile ilgili iizerinde
durulmasi gereken en 6nemli mesele; polisin {ist sesinin gegmisteki bir olay1 anlatir gibi konusmasidir.
Yani goriintii alaninda ger¢eklesen olaylar, polisin daha dnce yasadigi, gecmise ait anilaridir. Polis iist
sesinde, seyirciyle paylagtigi simdiki zamanda bu anilar1 aktarmaktadir. Boylece polisin iist sesinin
kronotopunun, goriintii alaninin kronotopundan daha ileri bir tarihe ait oldugu ortaya cikar. Bu durum
polisin, filmin baslangi¢ sahnesinde ¢arpip birkag saniye igerisinde yanindan gectigi bir kadinla rastlanti
eseri bir barda tekrar karsilagmasi, dahasi bu ilk ¢arpisma sahnesini detaylica aklinda tutmasina bir
aciklama getirilmis olur. Polis, tizerinden belli bir zaman gectikten sonra hatirladigi bir aniy1 anlatirken
her anlaticida oldugu gibi kendi eklemelerini de yapmakta, onu doniistiirmektedir. Goriintii alan1 da bu
iist ses anlatisina bagli olarak degismekte, polisin anlatic1 kronotopu, kadinla paylastigi kronotopu
sekillendirmektedir. Yani anlaticit kronotopu, bu sekilde zamani uzamda maddelestirmektedir (Stam,
2014, s. 204). Burada etkilesim igerisinde olan temsil edilen zaman kronotopu ile anlatan zaman
kronotopu arasinda anlatanin baskinligi bariz bir sekilde gortilmektedir.

3.1.2. Fallen Angels: Wong’un Is Arkadas ile He Zhiwu’nun Karsilasmasi

Fallen Angels filmindeki ilk kargilagmada ise; 223 numarali polis memurunun Chungking Express’in
baginda list ses olarak kurdugu ciimlelerin alti He Zhiwu isimli karakterin iist sesiyle ¢izilir. Filmde He
Zhiwu’yu, Chungking Express’te polisi canlandiran Takeshi Kaneshiro oynamaktadir. Iki filmde de ayn1
oyuncunun benzer karakterleri canlandirip {ist seste benzer climleleri kurmast ile filmlerin anlati evreni
iligkisellik icerisine sokulmustur.

He Zhiwu; babasinin iglettigi hotelde polisten saklanirken, Wong’un aym yerde kalan is arkadasiyla
karsilagir. Kadin, He Zhiwu’ya polislerin héld orada oldugunu, igine girdigi dolaptan ¢ikmamasi
gerektigini soyler. Iki karakterin, ¢ok fazla insanin kaldig1, kiigiik bir hotelde rastlagsmalart hem kendi
hikayeleri hem de filmin genel olay 6rgiisii i¢in 6nemlidir. I¢ ice gegmis bu tip kiigiik mekanlar Wai nin
Days of Being Wild (Vahsi Giinler, 1990), Happy Together (Mutlu Beraberlik, 1997), In the Mood for
Love (Ask Zamami, 2000) gibi filmlerinde de kullandig1 gibi, karakterlerin hayatlar1 ve iligkileriyle
kisisellesmis gecis mekanlaridir. Karakterler bu mekanlarda, tipki carsi, diikkan, pasaj gibi yok-
yer’lerde oldugu tlizere ¢evrelerindeki insan kalabaligi ve giiriiltiiden birbirlerine denk geldikleri anda
styrilirlar.

He Zhiwu kadinla karsilastig1 sahneden sonraki iist sesinde; her giin pek ¢ok insanla omuz omuza
oldugundan, baz1 yabancilarin kendisine arkadas hatta sirdas olabileceginden bahseder. He Zhiwu bu
sozleriyle tipki Chungking Express’te oldugu gibi rastlantisallik oriintiisiiniin altin1 ¢izmektedir. Ayrica
iki filmde de karakterlerin ismi He Zhiwu iken, Chungking Express’te 223, bu karakterin polislikteki
meslek numarasi, Fallen Angels’ta hapisteki numarasidir. Chungking Express ve Fallen Angels’in ayni
gercek tstli diinyasiin tek ortak karakteri He Zhiwu’dur. Chungking Express’te He Zhiwu, sehirdeki
suglular1 yakalamaya calisan yalniz bir polis memuruyken, Fallen Angels’taki He Zhiwu, gece gizlice
diikkanlara giren, sesini ¢ocukken kaybetmis, babasi disinda kimsesi olmayan geng bir adamdir.

3.1.3. Chungking Express: 223 Numarah Polis ile Faye’in Karsilagsmasi

Chungking Express’te 223 numarali polis memuru, Faye ile tipki dnceki hikayede oldugu gibi bir
rastlant1 eseri karsilasir. Polis, Faye’in ¢alistig1 biifede yine farkinda olmadan onunla ¢arpisir ve ayni
climleleri kurar ancak bir ekleme yapar: “En yakin oldugumuz an buydu. Aramizda 0.01 cm vardi. Ama
o alt1 saat sonra bagka bir adama asik oldu” Burada iist sesin yine Sar1 Peruklu Kadin’la olan hikayesini
anlatirken yaptig1 gibi, bir karakter olarak anlatinin smirlarini astigm fark ederiz. Ust ses, hikdyenin
geri kalaninda herhangi bir yakinlik kurmadigi Faye karakterini hatirlamakla kalmaz, onun hisleri ve
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diger karakterle iliskisini de saat vererek anlatir. Boylece, kendi anlati kronotopundan ¢ikip diger
hikayeler hakkinda da fikri olan ya da onlar olusturan bir egemen anlatici alanina girer.

Faye’in alt1 saat sonra asik olacagi adam {ist sesteki bu aciklamadan sonra, 6znellestirilmis bir anlatiyla
ortaya ¢ikar: 663 numarali polis. Sahnenin altinda California Dreaming sarkis1 ¢almaktadir ve polis
Faye’e ait bir gorlis alaninin igerisindedir. California Dreaming, filmin geri kalaninda da gorecegimiz
iizere Faye karakteriyle kisisellestirilmis bir sarkidir. Anlatiya dair bu ayrintilar, goriintii alaninda
izledigimiz sahnenin Faye’in anlati kronotopuyla sekillendigini diiglinmemiz i¢in yeterlidir. Polis,
biifeye aksamlar1 diizenli olarak yemek almak icin ugrar. Faye ise polisin biifenin igletmecisiyle yaptigi
sohbetleri gizlice dinleyerek onun hakkinda bilgi edinmeye caligir.

3.14. Fallen Angels: He Zhiwu ile Charlie’nin Karsilasmasi

Fallen Angels’taki ikinci kargilagma He Zhiwu ile Charlie arasinda gergeklesmektedir. He Zhiwu, bir
biifenin telefonunda eski sevgilisi ile konusan Charlie’ye elindeki ilan kagitlariyla yaklagir. Charlie’nin
jetonu bitince He Zhiwu’dan 6diing istemesiyle ikili arasindaki ilk temas kurulur. Eski sevgilisine
telefonda tepki gosterip sinir krizi geciren bir kadinla onu anlamaya calisan konugma engelli bir adamin
iligkisi bu sekilde baslar.

He Zhiwu iist sesinde; Charlie’nin nereye gitse pesinden gelip aglama krizli aym histerik tavri
stirdiirdiigiinden bahseder. Bu iist seste He Zhiwu’nun konugmasi hikayenin gelecek zamanindan degil,
goriintiidekiyle kosut bir zamandan gelmektedir. Bu nedenle konugmasina es zamanli olarak el
hareketleri ve mimiklerle kendini ifade etmeye calisan He Zhiwu’nun sesi i¢ ses ve list ses arasinda
belirsizlesir. Boylece anlati kronotopunun zamani, goriintii alanindaki He Zhiwu’nun zamaniyla
esitlenir. Hikayedeki bu belirsizlik Charlie’nin bu sese karsilik vermesiyle farkli bir boyuta taginir. He
Zhiwu: “Bazen benim diisiincelerimi okuyor gibi goriiniiyor” derken, Charlie ona doniip: “Sanirim
haklisin hadi gidelim” der. Hatta bu durumun sagkinligi ile He Zhiwu, kameraya bakip yasadigi durumun
gercekliginin onaylanmasini bekler. Seyirci bu sahnede hem {ist sesle kurulan oyunla hem de kamerayla
kendisi arasindaki duvarin yikilmasiyla dogrudan hikayenin igerisine dahil edilir.

Sonraki sahnelerde; ikili, Charlie’nin eski sevgilisinin evlenecegi sarigin kod adli kadinmi ararken seyirci
de hareketli kamera ve gahsin tespit edilemedigi kii¢ciik oyunlarla seriivenin i¢inde tutulur. Yemek
yedikleri bir lokantada ikili, sarisindan bahsederken etraflarindaki insanlar sariginin ig¢lerinden hangisi
olabilecegini sorgulayip kavgaya tutusur. Tipki Chungking Express’teki 223 numaral1 polis memurunun
anlatisinda oldugu gibi, bu hikayenin de o sirada yasadiklarindan kiigiik bir sagkinlik bile duymayan He
Zhiwu’'nun zihninde sekillendigi ima edilir. Bu durum He Zhiwu’yu da filmde bir egemen anlatict
konumuna getirir. Bu kavga sahnesinden sonra biifede ¢ekilen monokrom (siyah-beyaz) bir planda, He
Zhiwu ve Charlie’nin ilk kez siikinetle oturdugunu goriiriiz. He Zhiwu, Charlie yaninda dalgin dalgin
diisiincelere dalmisken, iist sesinde: “30 Mayis 1995’te ilk kez asik oldugunu” soyler. Imkansiz ask, He
Zhiwu’'nun kalbini ele gecirmeye baslamigken karakter de ilerleyen sahnelerde bu agkla birlikte
doniismeye baslar.

Fallen Angels’ta son olarak He Zhiwu ile Wong Chi-Ming karsilasir. He Zhiwu’nun ¢alistig1 lokantaya
gelen Wong Chi-Ming, rastlantisal bir sekilde buranin isletmecisiyle lokantay1 devralmak i¢in konugur.
Bu sirada igeriye gidip bir sarki acan He Zhiwu, yine rastlantisal bir sekilde Wong Chi-Ming’e eski i
arkadagim1 hatirlatan bir sarkiyr calmaya baglamistir. He Zhiwu boylece, Wong Chi-Ming’in
uzaklagmaya ¢alistig1 bir kadina ait anilarla tekrar yiizlesmesini saglar. Bu sahnede He Zhiwu’nun, tipki
Chungking Express’teki 223 numarali polis memuru gibi, diger karakterlerin hayatlar1 hakkinda fikir
sahibi oldugu izlenimi uyandirilir. Kameranin bulundugu taraftaki cama yansimasi diiserken Chi-Ming,
iist sesiyle: “baz1 seylerden ne kadar uzaklagmaya caligsaniz da kacamazsiniz” der. Dinledigi miizikle
gecmisi hakkinda tekrar diisiinen adam, daha once i¢inde bulundugu imkénsiz agk girdabina geri doner.
He Zhiwu, bu sefer iist sesiyle olmasa da ¢almaya bagladigi CDdeki bir sarkicinin sesiyle Chi-Ming ve
is arkadaginin kronotopuna etki eder.
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3.2. Ayrilik ve Yeni Baslayan Iliskiler

Chungking Express ve Fallen Angels’taki karakterlerin hayatlarindaki en biiylik ¢ikmaz gegmiste
yasadiklar1 ancak atlatamadiklar1 agk hikayeleridir. Karakterlerin ¢ektigi bu agk acilar1 kimi zaman
Chungking Express’te oldugu gibi eski sevgiliye ait bir esyayla simgelesir, kimi zamansa Fallen
Angels’taki gibi, onlar kagmaya calistikca bir sarkiyla tekrar giin yiiziine ¢ikar. Agk acisim geride
birakmanin tek yolu ise diger karakterlerle kurulan yeni iligkilerdir.

3.2.1. Chungking Express: 223 Numaral Polis ve Sar1 Peruklu Kadin’n Tliskisi

Chungking Express’te 223 Numarali polisin yeni ayrildig1 sevgilisinin hayatinda biraktig1 bogluk hissi
ile miicadele etmek i¢in buldugu yontem; son kullanma tarihi 1 Mayis olan ananas konservelerini
iizerlerinde yazan tarihe kadar her giin tiiketmektir. Polis iist sesinde; 1 Mayis’in dogum giinii oldugunu,
1 Nisan’da ayrildiklar sevgilisinin dogum giinline kadar kararim1 degistirmezse agklarinin da son
kullanma tarihinin bittigini diiglinecegini soyler. Daha sonra bu ritiiel polis i¢in bir tiiketim
sorgulamasina doniigiir. Ona gore artik her seyin bir son kullanma tarihi vardir, 1 Mayis’a kadar cevapsiz
kaldigina gore agkinin da. Polis, 1 Mayis’a girdigi gece bir markette buldugu, son kullanma tarihi
gecmek lizere olan biitiin konserveleri alip tek oturugta yer. Botz-Bornstein’e gore bu ritiieliin tlimii;
“ge¢ modern kapitalizmin tiiketim diinyasinda, yabancilagmaya bir dandy edasiyla parodik bir bicimde
bir kars1 ¢ikma cabasidir (Botz-Bornstein, 2021, s. 122).

Polis, daha sonra gittigi bir barda Sar1 Peruklu kadimla karsilagir. Iletisim kurmak igin kadmna ilk
yonelttigi soru; ananas sevip sevmedigidir. Sar1 Peruklu Kadin’dan bekledigi ilgiyi géremeyen polis,
uyuklayan kadini istirahat etmesi igin bir otele gotiiriir. Ancak biitiin gece aym1 odada kalmalarina
ragmen aralarinda hi¢bir sey ge¢mez. Polis ertesi giin ilk dogum giinii tebrigini ise Sar1 Peruklu
Kadin’dan mesaj yoluyla alir.

Kendi dondurulmus goriintiisiiniin {izerine polis iist sesiyle; bunun hayat1 boyunca hatirlayacagi bir an
oldugunu soyler, anilarin son kullanma tarihlerinin olup olmadigini bilmez ama bu aninin sonsuza kadar
bozulmamasimi dilemektedir. Polisin Sar1 Peruklu Kadin’la tamigma hikayesi, yasadiklari, onceki
sevgilisiyle arasinda gegenler, onun iist sesinin anlatimi ile aciklanarak sekillendigi ve “olgunlagsmamug
bir 6znellige dayanan bir riiya alemine gomiildiigii” (Botz-Bornstein, 2021, s. 122) i¢in hikayenin
sonunda goriintiiniin donup iist sesin bu macerayr tamamlamasi anlamhidir. Burada polisin {ist
anlatisinin, goriintli alam tizerindeki etkisini son kez goriiriiz. Film boyunca, tipki Fallen Angels’ta
oldugu gibi, gosterilen hikayeyi iist anlatisiyla sekillendiren polis, bu sahnede goriintiiyii tamamen
durdurarak hikayesinin asil bicimlendiricisi olan {ist sesiyle devam ederek kendi hikayesini bu sekilde
bitirmistir. Yani goriintii alanindaki kronotop, anlat1 kronotopunun zamaninin uzami durdurmasi ile son
bulmustur.

3.2.2. Fallen Angels: Wong Chi-Ming ile s Arkadasimn Iliskisi

Fallen Angels’ta Wong Chi-Ming ve birlikte ¢alistig1 kadinin ¢ikmaza girmis bir iligkisi vardir. Wong,
filmin acilis sahnesinde {ist sesiyle; li¢ yildir hayatinda olan bu kadinla uzun bir siiredir birbirlerini
gormeden caligtiklarini, ilk kez oturup konustuklarini soylemektedir. Wong ve is arkadasi olan kadinin
iist sesleri, hikayedeki diger karakterlerin aksine film boyunca belirsiz bir zaman-uzamda konusgur.
Anlattiklar1 zamanin, gosterilen hikiyenin kronotopuyla ayni olup olmadigi y&netmen tarafindan
belirsiz birakilir. Bu héliyle karakterlerin tist seslerindeki anlatilari, bir i¢ sesle iist ses sinirinda gezinir.
Ozellikle yakin plan ¢ekimler, sinemada i¢ ses kullaniminda tercih edilen tipik yontemlerden biriyken,
bu i¢ seslerin bazilarinda yagsanan zamanin gelecegi ile ilgili de bilgi verildigi fark edilir. Hatta kimi
sahnelerde bu konugmalarin, karakterlerin birbirlerinin zihinlerinde ¢inlayan kendi sesleri oldugu ima
edilir.

Anlat1 kronotopundaki bu belirsizlik, goriintii alaninin kronotopundaki oyunlarla siirdiiriiliir. Ornegin
uzak kalmaya calisan bu karakterler farkli zamanlarda ayn1 mekénda bulunup aym sarkiy1 dinlerken
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birbirleri hakkindaki diistincelerini iist sesleriyle karsilikli olarak ifade ederler. Burada goriintii
alanindaki zaman her ne kadar karakterler icin farkli olsa da anlati kronotopunun onlar1 ortak uzamda
bulugturdugu goriiliir.

I¢lerinde bulunduklari diinyann iki ayriks1 6znesi olarak gosterilen bu iki insan; ayn1 zamanda filmdeki
film noir (kara film) ozelliklerini tagiyan yegine karakterlerdir. Film boyunca ikilinin bulundugu
sahnelerde gosterilen, toplu tagima istasyonlarinin yakinindaki sikigik ve kiiciikk mekanlar, karanlik
atmosfer, leon 1siklar bu durumu estetize eder.

3.2.3. Chungking Express: 663 Numaral Polis Memuru ile Faye’in Tliskisi

663 numarali polis memurunun bir hostesle olan iligkisi, filmde geriye doniis (flashback) yonetimi ile
gosterilir. Polisin gegmise dair anilar1, ona eski sevgilisini hatirlatan bir sarki esliginde gosterilirken,
polis de iist sesiyle arttk mazide kalmig bu anlar1 yorumlar. Burada goriintii alam1 geriye doniisle
gosterilen gegmis oldugu igin, goriintiilerin olusturucusu yine iist sesiyle gelecek zamandan seslenen
polistir.

Sonraki sahnede Faye’in calistig1 biifeye, polisin eski sevgilisi gelip bir mektup birakir. Faye, mektubun
icinden cikan, polise ait anahtar1, eve girmek i¢in kullanip kullanmamak konusunda tereddiit eder. Bu
tereddiit, Faye’in goriintii alanindaki kronotopunu belirsizlestiren bir siireci tetikler. Bir 6gleden sonra
Faye, uykuyla uyaniklik arasinda diisiintirken, sahnenin ritmi agirlagir. Goriintii alanindaki agir cekim
planlara, bir ucak sesi eslik eder ve Faye’in anahtarla evin kapisim actigimi goriiriiz. Sonraki sahnede
Faye’in, kendisine ¢ikisan biife isletmecisine uyumadigini sdylemesi, adaminsa ona uyurgezer demesi,
onceki sahnedeki belirsizligin altini ¢gizer.

Goriintii alaninda iist sesten 6nce gerceklesen bu olaylar, Faye’in iist sesiyle farkli bir boyuta taginir: “O
0gleden sonra bir riiya gérdiim. Onun evindeydim ve ancak daireden ¢ikarsam uyanabilecektim. Bazi
riiyalardan hi¢ uyanilmayacagini bilmiyordum.” Pesi sira gelen sahnelerde temsil edilen zaman ile anlati
zamani, goriintii alanindaki kronotopla anlati1 kronotopu etkilesim icine girer. Goriintii alaninda polis;
eski sevgilisinin donmiis olabilecegini diisiinerek eve gelir ve seslenerek onu aramaya baglar. Ancak
daha sonra evde saklananin Faye oldugu ortaya cikar.

Bu arada paralel ilerleyen sahnelerde Faye’in digarida kiigiik rastlantilarla polisle karsilastigini ve onunla
iletisim kurmaya c¢aligtigin1 goriiriiz. Bir yandan da eve gelip giden Faye, California Dreaming
sarkisinin egliginde evin diizenini degistirip, evdeki eski sevgiliye ait anilar1 bir bir siler. Ancak bu
durum Faye’in eve gidip gelirken bir giin polise yakalanmasiyla son bulur. Sahnenin ilerleyen
boliimlerinde polisin Faye’e eski sevgilisine ait oldugunu soyledigi bir cdden sarki ¢almasi, Faye’in
doniiglimiin tamamlandigin1 anlamasim saglar. Polisin taktigit CD’den California Dreaming sarkisi
calarken, Faye iist sesinde, bu cd’nin kendisine ait oldugunu, birka¢ giin 6nce evde biraktigini sdyler
ancak kendisi de yagadig1 durumun gercekliginden emin olamaz ve riiyalarin bulasici olup olmadigin
sorgular.

Polis ile Faye’in goriintii alanindaki kronotopu; ilk karsilastiklar1 sahneden itibaren Faye’in anlati
kronotopuyla aktarilmaktadir. Faye’in anlatisinin goriintii alanindaki etkisi, ilk kargilama sahnesinde
kamera acilar1 ve miizikte, ilerleyen boliimlerdeyse ise diisle gergekligin i¢ ige gegtigi sahneler ve iist
seste ortaya ¢ikar. Bu sahnelerde polis, Faye’in etkisiyle doniismeye baslarken, Faye de kendini polisle
oynadig1 oyuna farkinda olmadan kaptirdigini fark eder.

Sonraki sahnede polis, evinde yemek yerken, son zamanlarda degistigini hissettiginden bahseder.
Sahneye eslik eden sesi, iist ses degil, kendi i¢ sesidir. Polisin Faye’le tamistiktan sonra hayatindaki
degisimi degerlendirdigi bu sahne onun hikayesindeki esik kronotopudur. Bakhtin esik kronotopunun;
karakterlerin yasamlarindaki doniim noktalarinda i¢inde bulunduklari zaman-uzam olarak tanimlar.
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Genellikle 6nemli kararlarin egigindeki durumlarla iligkilendirilen bu kronotopta; zaman temelde
ansaldir. Bu kronopta zaman sanki hic siiresi yokmus gibi bir duraklamaya girer, hatta karakterin normal
hayat akiginin digina ¢ikar (Bakhtin, 2017, s. 302). Esik kronotopunda karakter i¢sel bir degerlendirmeye
cekilirken, filmin ritmi de yavaslar.

Polisin biifeye Faye’i gbrmeye gittigi sonraki sahnede, mekénda g¢alan sarki ile polisin ruh haline
gonderme yapilir. Bu sarki hikdyenin bagindaki geriye doniis sahnelerinde, polisin eski sevgilisiyle
0zdeslesse de su anda biifede Faye tarafindan ¢alinmaktadir. Yani eski sevgilinin polisin zihinde
birakt1g1 boslugun, Faye tarafindan dolduruldugu bu garki ile ifade edilir. Polis, Faye’e ¢cikma teklif edip
bu sarkisinin kendisine uygun olmadigini soyler ve Faye’in evde unuttugu cd’yi biife tezgahinin iizerine
birakir.

3.24. Fallen Angels: He Zhiwu ile Charlie’nin Iliskisi

Fallen Angels’ta ise He Zhiwu’nun Charlie ile iligkisi fazla uzun siirmemis, iki karakter de yollarini
ayrrmusgtir. Kisa siiren iligkileri boyunca He Zhiwu, Charlie’yi etkilemek i¢in ¢cabalamig, onun i¢in sac¢
rengini bile degistirmis ancak bir tiirli Charlie’nin eski sevgilisini aklindan ¢ikartmasini
saglayamamuistir.

Ayriliktan sonraki sahne He Zhiwu’nun esik kronotopudur. He Zhiwu, bu sahnede bir biifede tek basina
vakit gecirmeye calismaktadir. Ilging bir sekilde bu biife, Faye’in Chungking Express’teki calistigt
Midnight Express’tir. Anlaticinin konugmasi iist ses ile i¢ ses arasinda belirsizlesirken, filmin goriintiisii
de yavaglamaya baglar. He Zhiwu arada kameraya bakarak; tipki saglarindaki sar1 rengin de ilk agki gibi
ertesi giin ucup gittigini ama artik eski davraniglarin1 degistirmeye bagladigini anlatir. He Zhiwu’nun
hayatiyla ilgili yaptig1 sorgulamadan sonra karakter degisimi tamamlanir.

3.3. Vedalar ve Yeni Baslangiclar

Wong Kar Wai filmlerinde ayrilan sevgililer bir siire sonra yok-yer’lerde tekrar karsilasir. Ancak bu
sahnelerde ne ilk karsilasmadaki cosku ne de birbirlerine duyduklari kirgmlik vardir. Ik tamsma,
yasanan oyunlarla gelisen olaylar ve ayrilik acisiyla hikayelerin yiikselen ritmi burada bir diisiis bile
gostermez. Karsilasma ve esik kronotoplarindaki duygusal yogunluk yitirilmigtir, bu kronotoplar
tamamen hik&yenin ¢6ziim boliimiinii olustururlar.

3.3.1. Chungking Express: 663 Numarah Polis’in Eski Sevgilisine Vedasi ve Faye ile
Tekrar Karsilasmasi

Chungking Express’te Faye ile iligkisi baglamadan beklemeye alinan polis, bir markette eski hostes
sevgilisi ile kargilagir. Kisa bir sohbetten sonra polis, eski sevgilisi ile giiliimseyerek vedalagir. Eski
sevgilinin yerine gecen Faye, dnceki sahnede polise bir zarf birakarak sehirden ayrilmistir. Zarfi acinca
bir ucus kart1 ile kargilagan polis, yagan yagmurun camlarini 1slattig1 bir kafede iist sesiyle, ugus kartinin
hangi tilkeye olabilecegini diisiinlirken, Faye’in sesi polisin goriintiisiiniin iizerine diiser. Faye, sehre
geri donmiis, bir sene 6nce polisle randevusunun oldugu California Bar’da oturmus onu diisiinmektedir.
Faye once polisle o giin neden bulugmadigim aciklar, daha sonra i¢inde bulundugu durum hakkinda
konugmaya baglar. Faye’in esik kronotopu olan bu sahnede, anlati sesi, Faye’in i¢ sesidir. Bir sene
onceki, gerceklesemeyen goriismenin mekaninda Faye, son bir yilinin muhasebesini yapar. Sahnenin
ritmi; cama vuran yagmur taneleri ve miizikle yavaglatilir.

Sonraki sahnede Faye eski ¢alistig1 biifeye girer girmez California Dreaming sarkisinin ¢aldigini fark
eder, daha sonra polisi goriir ve onun biifeyi devraldigini anlar. Eski ¢alistig1 biifeye hostes kiyafetleriyle
donen Faye de biifeyi devralan polis de karakter degisimlerini tamamlamigtir. Tipki ilk
karsilagmalarinda oldugu gibi, filmin son sahnesinde de ayn1 mekanda karsilagirlar. Ancak artik biifenin
oniinde duran Faye, arkasinda durup karg tarafa ilgi ile yaklagan ise polistir.
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3.3.2. Fallen Angels: He Zhiwu’nun Wong’un Is Arkadasi ile Tekrar Karsilasmasi ve
Charlie ile Vedasi

Fallen Angels’ta He Zhiwu, ¢alistig1 biifede Charlie’yle tekrar karsilagir. Yeni kiyafetlerinin i¢inde
bagka biri gibi goziiken Charlie, He Zhiwu’yu tanimaz. He Zhiwu ise iist sesinde; arada eski tamidiklara
rastladifindan, bazilarin1 hemen tanidigindan, bazilarim ise zar zor hatirladigindan bahseder. Eski
tanidiklarinin onu hatirlayamadiklarin1 goriince gurur duydugunu sdyleyen He Zhiwu, gelen kisinin
Charlie oldugundan emindir. He Zhiwu, yasadigi degisimden sonra daha yakisikli oldugu igin
Charlie’nin onu tamyamadigim diisiinmektedir. He Zhiwu, elindeki siipiirgeyle cesitli hareketler
yaparak Charlie’nin dikkatini cekmeye caligir. Ancak Charlie’nin bulusacag: kisinin onu alip oradan
gotlirmesiyle tek bagina kalir ve boylece Charlie defterini tamamen kapatir.

He Zhiwu’'nun iist sesiyle gelecek zamandan anlatilan bu olay, onun hatirladig1 kadariyla goriintii
alaninda sekillenir. Dolayisiyla biifeye gelen kadinin gercekten Charlie olup olmadigi belirsizdir.
Sahnede gosterilen kisi, daha once Charlie’yi oynayan oyuncuyla aym kisidir. Ancak bu ge¢mise
yonelik bir hatirlama sahnesi oldugu ve goriintii alani, anlatic1 kronotopuyla sekillendigi icin gelen
kadinin gercekten Charlie mi yoksa He Zhiwu’nun Charlie’ye benzetip oymus gibi hatirladig: biri mi
oldugu filmde kesin bir sekilde a¢iklanmaz.

Goriintii alaninda kurulan bu oyundan sonra He Zhiwu’nun iist sesine, bir lokantada oturup yemek yiyen
bir kadinin sesi kargilik verir. Bu kadin Wong Chi-Ming’in eski is ortagidir. Ikisi de havalarin sogumaya
bagladigindan bahsederken kadinin {ist sesinin i¢ ses benzeri bir anlatima evrildigi fark edilir. Yakin
planda yemek yiyen kadin, Wong’dan ayrildiktan sonra girdigi ¢ikmazda hayatim sorgularken sesli
anlatim filmin bu kisminda da es zamanl bir anlatiya doniigiir. Bu sahne, kadinin esik kronotopudur.
Kadmin dalgin ve kayitsiz bir sekilde yemegini yiyerek yaptigi i¢ sorgulamasimi arka planda He
Zhiwu’nun da dahil oldugu bir kavga boler. Bu kavgayla birlikte kadin, mekandaki He Zhiwu’yu fark
eder ve esik kronotopundan ¢ikar.

Filmin ¢6ziim boliimiinii olusturan sdzler He Zhiwu’nun iist sesinden dokiiliir. He Zhiwu, aslinda filmin
baginda kadinla karsilagtiktan sonra kurdugu ciimleleri ekleme yaparak tekrarlar; her giin pek ¢ok
insanla rastlagmaktadir ve i¢lerinden bazilar1 arkadagi hatta sirdasi olabilir. Bu konuda iyimserdir. Ancak
bu kadinla asla arkadas ya da sirdag olamayacagin1 da bilmektedir. Bir¢ok sansin aralarindan gecip
gitmesine izin vermiglerdir. Bir sonraki sahnede ikiliyi motosiklette giderken goriiriiz. Kadin iist sesiyle;
o gece ondan kendisini eve birakmasini istedigini sOyler. Bu iligkinin bir yere varamayacagini o da
bilmesine ragmen, onun sicakligini hissetmekten memnundur. Muhtemelen bu da tipki bu sahneye eslik
eden sarkinin sozlerinde bahsedildigi gibi tamamlanmamus bir hikdye olarak kalacaktir ancak bazi
hikayelerin sonlara ihtiyaci yoktur.

Sonug¢

Sesli filmlerin cekilmeye baglanmasiyla sinemasal anlati yeni imkéanlara kavusmus, cerceveyle
sinirlanan goriintii alaninin uzami ses araciligiyla genisletilmistir. Cercevenin digindan gelen bu ses,
ayn1 zamanda filmlerin bir anlatici tarafindan anlatilmasina da olanak tanimstir.

Ust ses anlatisinda, anlaticinin geriye doniis (flashback) yontemi ile olay orgiisiinde goriintii alanina
gore gecmisteki ya da gelecekteki bir zamana gidebilmesi miimkiin kilinmugtir. Ust ses, filmde kendi
hikayesini anlatirken ayni zamanda filmin anlati yapisim sekillendirmektedir. Ust ses kullanimlarinda
anlatic1 seyirciye aynmi zamani paylagsmakta, anlatimiyla goriintli alanindaki zaman ve uzamu
sekillendirmektedir.

Mikhail Bakhtin’in edebiyat metinleri icin ele aldig1 kronotop kavrami, zaman ve uzamin gorsel ve
isitsel olarak sunuldugu sinema gibi sanatlarda da 6nem kazanmaktadir. Zaman ve uzamin hikaye,
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karakterler ve olay orgiisiine gore belirgin hale geldigi sinemada, kronotoplar edebiyata gore daha
goriiniirdiir.

Sinemasal zaman, film karelerinin sayisi, akig hiz1 ile, sinemasal uzam ise karakterlerin ve olaylarin
dogru bir sekilde yansitildig1 mekan se¢imiyle sekillenir. Wong Kar Wai filmlerinde ses ve mekéan filmin
anlatist icin ¢ok onemlidir. Karakterler genellikle, Fransiz antropolog Marc Auge’nin kuramsallagtirdigi,
cars1, bar, biife, market gibi yok-yer’lerde karsilagmakta ve hikayelerini burada baglatmaktadir.

Wong Kar Wai filmlerinin olay orgiilerinde kargilasma ya da rastlasma karakterlerin hikayeleri icin en
onemli kisimdir. Bazilar1 eski sevgilileri tarafindan terk edilen ya da siiriincemeli bir iliskinin i¢inde
olan bu karakterler, birbirlerinin hayatlarina girerek yeni iligkilerin kapilarini aralamaktadirlar. Bu iligki
stiresince hayatlar1 ve mizaclart degismeye baglayan karakterler, filmin sonunda yeni birine
doniigmektedir.

Bu ¢alismada, Wong Kaw Wai’nin sinemasi, sesin anlatiya etkisi baglaminda incelenirken yonetmenin
benzer konulara sahip iki filmi analiz edilmistir. Caligma; hikdye yapisi, karakter yaratimindaki
benzerlikler, filmlerin cekildikleri tarihler dikkate alinarak bu iki filmle siirlandirilmistir. Orneklem
olarak secilen Chungking Express ve Fallen Angels filmlerinde anlatinin iist ses, i¢ ses ve miizigin etkisi
ile 6nemli Ol¢iide sekillendigi gozlemlenmistir.

Chungking Express ve Fallen Angels filmlerinde birden fazla karakterin, birden fazla iist sesle kendi
hikayesini anlattig1 goriilmektedir. Bu filmlerde anlati kronotopunda bulunan iist ses, goriintii alanindaki
kronotopdan zamansal olarak ileridedir. Bu yiizden karakterler gecmiste yasadiklar1 hikayeleri
hatirladiklari kadariyla iist seslerini kullanarak anlatmaktadirlar. Ust ses, goriintii alanindaki olaylarin
da karakterin anlatimina gore sekillenip olusturulmasim saglamaktadir. Boylece seyirciye
Oznellestirilmis bir anlat1 sunulmaktadir. Bazi sahnelerde karakterlerin iist sesleri goriintii alanin diis ile
gerceklik arasinda bir yere ¢ekerek olaylarin gercekligini muglaklastirmaktadir.

Her karakter kendi hikédyesini ve iligkisini kendi bakis agisiyla anlatirken, bazi karakterler farkli
zamanlarda ayn1 mekéanda bulunarak st seslerindeki anlati kronotoplarinda bir araya gelebilmektedir.
Karakterlerin olaylar hakkinda bildikleri; hatirladiklar1 ya da hayal ettikleri kadardir. Ancak bazi
karakterlerin anlatilarindan diger karakterler hakkinda aslinda erisemeyecekleri bilgilere sahip olduklart
fark edilmekte, bu durum o karakterleri egemen anlatici durumuna yiikseltmektedir.

Filmlerde karakterlerin {iist seslerinin yani sira, onlarin icinde bulunduklar1 durumu belirginlestirmek
icin i¢ sesleri kullanilmaktadir. Cogunlukla i¢ hesaplagsma sahnelerinde kullanilan i¢ sesler, bazi
sahnelerde iist sesle belirsiz bir yakinlik kurmaktadir. Bu durum anlati kronotopuyla goriintii alanindaki
kronotopun iligkiselligiyle gerceklesmektedir. Bu sahnelerde sesle kosut olarak goriintii alanindaki
zaman da yavaglamaktadir. Karakterlerin yakin plan ¢ekimlerde kameraya bakmalari, klasik sinemanin
seyirci ve karakterler arasina koydugu siirin yikilmasini saglamaktadir. Bu sekilde iist ses ve icses
anlatimiyla 6znellestirilmis anlati, goriintii alanindaki planlarla da desteklenmektedir.

Sonu¢ olarak, Wong Kar Wai sinemasinda iist ses, karakterler ve olaylarla ilgili yeni bilgilerin
paylasilmasini, boylece anlatinin ¢ok merkezli bir yapiyla siirekli doniisiimiine olanak tanimaktadir. Her
karakterin kendi iist sesiyle yasanan olaylar1 farkli sekillerde yorumladigi bu c¢ok katmanli anlati
yapisinda seyircinin olaylarin akigina farkli yerlerden bakabilmesi saglanmaktadir. Karsilagma, ayrilik,
yeniden goriisme, esik gibi karakterlerin hikayelerindeki énemli boliimlerin olay orgiistindeki zaman
uzamlart mekén, miizik ve iist ses gibi unsurlar kullanilarak somutlagtirilmaktadir.

Bundan sonraki ¢aligmalarda, alan digindan gelen seslerin (voice-off) film anlatisina etkisi, bu teknigi
etkin bir sekilde kullanan diger yonetmenlerin filmlerinde incelenebilir. Sinema filmlerinde gerceve ile
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stnirlandirilan 6ykii uzaminin, farkli bir zaman-uzamdan gelen anlati sesiyle bicimlendirilmesi, anlati
iizerine gelistirilen diger kuramlarla ele aliabilir.
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Sinemanin Denetimsiz Teknolojiyle Sinavi: Yapay Zekanin Film
Endiistrisine Etkisi

Cinema's Exam With Unsupervised Technology: The Impact Of Artificial
Intelligence On The Film Industry
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Ozet

Teknolojinin hizla gelistigi giiniimiizde yapay zeka ¢ogu alanda oldugu gibi sinemada da kendine yer bulmustur. Ozellikle
son yillarda yapay zeka, sinema sektoriinde tiretimi kolaylastirdig: igin tercih sebebi haline gelmistir. Ancak bu siireg, bir
gecis donemi olarak nitelendirilebilir. Bu gegis siireci her ne kadar bireysel {ireticinin lehine gibi goriinse de ilerleyen
donemlerde sinema endiistrisinin aleyhinde sonuglanma riski tagimaktadir. Heniiz kurallara ve yasalara tabi olmayan ve
sinema sektoriindeki kullanimi oldukca yeni olan yapay zekanin denetimsiz bir sekilde kullaniminin sonuglari ile ilgili ¢cok az
arastirma yapilmugtir. Caligmanin amaci sinema sektoriinde yapay zekanin kullanim amaglar1 ve yapay zeka teknolojisiyle
tiretilen filmlere iligkin 6zgiin bir degerlendirmede bulunmaktir. Aragtirmada yapay zeka tabanli teknolojinin ilk defa
kullanildig: film ornekleri belirlenmis ve kullanim kolaylig1 acisindan degerlendirilmistir. Arastirma, bu Srneklerin tiretim
oncesi, liretim ve liretim sonrasi agamalarna odaklanarak ayni zamanda bu yeni teknolojiyle birlikte icerik ve bicim
konusundaki c¢aligmalarin nasil bir degisim gecirdigini ortaya koymayr amaclamaktadir. Calismanin dayanak noktasini
olusturan denetimsiz teknoloji, insan miidahalesi ve kullanici inisiyatifi gerektirmeden bagimsiz karar alip uygulama yetisine
sahip pratik uygulamalar biitiiniidiir. Dolayisiyla yapay zeka, denetimsiz teknoloji olarak da tanimlanabilir. Her teknolojik
tirlin gibi yapay zekanin da, olumlu ve olumsuz yo6nleri bulunmaktadir. S6z konusu yonler makalenin odak noktasi olan
sinemada kronolojik olarak ele aliip geligsim cizgisi ile buna bagl olarak sagladigi avantajlar ve ortaya c¢ikarabilecegi
sorunlar baglaminda incelenmistir. Ayrica yapay zeka teknolojisinin diger sanat alanlarna getirdigi yenilikler ve bunun
sonuglari cesitli yonleriyle tartismaya agilmugtir.

Anahtar Sozciikler: Yapay Zekd, Sinema, Robot, Kiiltiir Endiistrisi, Denetimsiz Teknoloji

Abstract

In today's world where technology is developing at a dizzying speed, artificial intelligence has taken its place in cinema as in
many areas. Especially in recent years, artificial intelligence has started to be frequently preferred as it facilitates production
in the cinema industry. However, this process can be characterized as a transition period. There has been very little research
on the consequences of the unsupervised use of artificial intelligence, which is not yet governed by the rules and laws and is
new to the cinema industry. The study aims to make an evaluation of the purpose of artificial intelligence in the cinema
industry and the films produced with artificial intelligence. In the research, movie samples in which artificial intelligence-
based technology was used for the first time were determined and evaluated in terms of ease of use. Focusing on the pre-
production, production and post-production stages, the research also reveals how the work on content and form has
undergone a change with this new technology. Unsupervised technology, which is the mainstay of the study, is a set of
practical applications that have the ability to make independent decisions without requiring human intervention and user
initiative. Therefore, artificial intelligence can also be defined as uncontrolled technology. Like every technological product,
artificial intelligence has positive and negative aspects. These aspects are discussed chronologically in cinema, which is the
focus of the article, and examined in the context of its development line and the advantages it provides and the problems it
may cause. In addition, the innovations brought by artificial intelligence technology to other fields of art and its results have
been discussed in various aspects.

Keywords: Artificial Intelligence, Cinema, Robot, Cultural Industry, Unsupervised Technology
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Giris

Giinlimiizde insan hayatinin her alaninda yer alan teknoloji, sosyal ve kiiltiirel alanlarda da kendine yer
bularak c¢aligma, iletisim, aragtirma, inceleme ve erigsim bicimlerini yeniden olusturup yasami
sekillendirmektedir (Featherstone, 2009, s. 2). Teknolojik cihazlarin ucuzlamasi ve bu sayede her
kesimden insanin erisebilecek duruma gelmesi, ilk etapta insan hayatini kolaylastirmasi acisindan
mantiklt gibi goriilse de ilerleyen zamanlarda Onlem almmadigi takdirde birtakim riskler
barindirabilecegi kesindir. Artik hemen hemen her sosyo-ekonomik diizeyde insana ulagabilen cep
telefonlar1, tabletler, laptoplar ile medyaya kolay erisim saglanmasi giiniimiiziin yadsinamaz
gercegidir. Ancak yapay zekanin giindelik hayatta kullanim1 su an i¢in pek yaygimn degildir. Giinliik
hayatta kullanilan yapay zeka, robot elektrikli siipiirgeler ve insansiz arabalardan ibarettir. Giiniimiiz
bilgi teknolojisini kullanan yapay zeka ise, yazili metni konusma diline uyarlama, endiistriyel olarak
kullanilan uzman sistemler, goriintii ve ses tanimada kullanan endiistriyel medya icerikleri ve yapay
sinir aglarindan olugsmaktadir (Kim, 2018, s. 427).

Birkac y1l 6nce web sitelerinde terciime i¢in kullanilan yapay zeka, hatalardan kullanilmaz durumda
iken, icinde bulundugumuz donemde son derece bagarili bir performans sergiledigi soylenebilir.
Google DeepMind'den AlphaGo, ROSS Intelligence tarafindan istihdam edilen yapay zeka avukati
Gwacheon, Giiney Kore IBM'in Gil Medical Center'da tanitilan bir yapay zeka doktoru olan Watson
for Oncology, ilerleyen zamanlarda mesleklerin bile yapay zekanin tekeline gececeginin fragmani
gibidir. Bu sekilde yapay zeka teknolojisi, insanlarin ¢caligmakta giicliik ¢ektigi alanlarda da biiyiik bir
boslugu doldurmaya baglamistir (Kim, 2018, s. 428).

Bu gii¢ alanlardan biri olan sanat da yapay zeka teknolojisi ile sekillenmeye baslamistir. Yeni
teknolojilerle birlikte sanatgilarin diinyaya bakis agisiyla bigimlenen yeni sanat akimlari ortaya
cikmaktadir. Teknoloji ile birlikte sanat eserinin bi¢im ve igeriginde de degisimler yasanmakta, yapay
zekd teknolojileri ile birlikte resim, miizik ve sinema alaninda farkli bir gelisme karsimiza
cikmaktadir. Oyle ki yapay zeka, sanatci olmadan da cesitli sanat eserlerine imza atabilmektedir
(Giiney ve Yavuz, 2020, s. 416). Giiniimiizde sanat eseri yaratmak i¢in basit bir teknik aractan cok
daha fazlas1 olan yapay zekd, yaratim diisiincesinin yeniden sekillendirilmesi olarak da
nitelendirilebilir (Shen ve Yu, 2021, s. 2).

Calismanin amaci sinema sektoriinde yapay zekanin kullamim amaglar1 ve yapay zeka teknolojisiyle
iretilen filmlere iligkin 6zgiin bir degerlendirmede bulunmaktir. Aragtirmada yapay zekd tabanli
teknolojinin ilk defa kullanildig1 film Ornekleri belirlenmis ve kullanim kolaylig1 agisindan
degerlendirilmigtir. Arastirma, bu Orneklerin iiretim Oncesi, liretim ve {iretim sonrasi asamalarina
odaklanarak ayn1 zamanda bu yeni teknolojiyle birlikte igerik ve bi¢im konusundaki ¢aligmalarin nasil
bir degisim gecirdigini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Her teknolojik iiriin gibi yapay zekanin da
olumlu ve olumsuz yonleri bulunmaktadir. S6z konusu yonler makalenin odak noktasi olan sinema
sektoriinde sagladig1 avantajlar ve ortaya ¢ikarabilecegi sorunlar baglaminda incelenmis, yapay zeka
teknolojisinin diger sanat alanlarina getirdigi yenilikler ve bunun sonuglar1 cesitli yonleriyle
tartigmaya acilmigstir. Calismanin amaci, sinema sektoriinde yapay zeka kullaniminin dogurabilecegi
yeni sorunlart ve tartigmalar1 betimsel bir analiz ile degerlendirmektir. Bu ¢alismada yapay zek&nin
yillar icinde geligimi ve sanat dallarinda kullanimi, insan emegiyle karsilastirmali olarak ele
alinacaktir. Teknoloji ve sinema iligkisi, yapay zekanin kronolojik olarak sinemada kullanim amaci ile
kullanim alanlar1 ve teknikleri incelenecektir. Sonu¢ boliimiinde de yapay zekdnin ilerleyen
donemlerde yapay zeka uygulamasinin sinema sektoriinde yayginlagmasiyla ortaya cikabilecek
sorunlar ve yapay zekinin sinema sektorii iizerinde beklenen olumsuz etkilerini azaltmak igin
oOnerilebilecek coziim yollan tartigilacaktir. Ayrica yapay zekinin gelisiminin kontrol edilemez bir
hizda ilerlemesi sonucunda sosyal adaptasyon deneyleri ve gecmiste yapilmig teknoloji karsit1 bir¢ok
hareket ve ayaklanma incelenecektir.
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1. Teknoloji ve Sinema

Genel olarak “sinema” denildigi zaman akla ilk gelenler film, izleyici ve sinema salonudur. Cogu
zaman bu iiclii birbirine baglhidir. Sinemanin bu sekilde algilanmasinin temel nedenlerinden biri, filmi
ilk defa sinema salonlarinda izlemenin ya da kendine 6zgii mekénlarda bir ritiiel olarak deneyimlemis
olmanin etkisi olarak goriilebilir. Ancak dijital devrimle birlikte bu iicii arasindaki iligkide degisim
gozlemlenmistir (Kirel, 2012, s. 17).

Sinema sanat1 i¢in teknoloji giiniimiizde vazge¢ilmez unsurlardan biridir. Bir fikrin gorsellestirilmesi
endiistriyel icatlar sayesinde miimkiindiir. Teknik donanimlar olmadan sahne c¢ekilemez ve
kurgulanamaz (Bazin, 2011, s. 23). Sinema tecimsel, teknik ve estetik ogeler lizerinden varligim
stirdiiriir (Rotha’dan aktaran Cevher ve Aydin, 2020, s. 615). Teknoloji kullaniminin etkisiyle sinema
sanati diger sanatlardan ¢cok daha hizli geligmistir. Erken donem sinema 6rnekleri incelendiginde, bir
ay farkla bile cevrilen iki film arasinda gerek teknik gerek anlatim agisindan kayda deger farkliliklar
goriilmektedir (Adanir’dan aktaran Unal, 2010, s. 9).

Teknolojinin analog ve elektronik araglardan giiniimiizde mevcut olan dijital teknolojiye evirilmesi
anlamina gelen dijital devrim, bilgi ¢aginin baglangici olarak da nitelendirilmektedir. 1980'li yillarda
bilgisayar nispeten kolay ulasilabilir bir cihaz haline gelmistir. 1990'larda World Wide Web, piyasaya
stirtilerek ticari faaliyetlerin ve giinliik yasamin 6nemli bir parcasini olusturmustur. 2000'li yillarda cep
telefonlar1 insan hayatina girerek, internet kullanici sayisinin tiim diinyada artmasma yol agmuigtir.
2010 ve sonrasinda sinema ve TV icerikleri cep telefonlarinda izlenebilir hale gelmistir. Dijital
teknoloji, sesli ¢ekim imkani, 15181 ayarlayabilme, filmin banyo gerektirmemesi, kolay kurgu
yapilabilmesi gibi avantajlar saglamistir. Ayrica izleyicinin konumunu pasiften aktife ¢evirebilmesi,
istedigi filmi secebilmesi, yorum yazabilmesi gibi demokratik olanaklar sunmasi sonucunda izleyici
aligkanliklariyla birlikte arz talep dengesini de degistirmistir (Sualp, 2010, s. 119).

Seyirci tanimi, geligsen teknoloji ile birlikte degisime ugramistir (Timisi, 2010, s.176-177). Son 40
yilda sinema filmleri dikkat cekici bir sekilde hem izleyici profili hem de bigimsel olarak farklilik
gostermigtir. Akilli TV ler, tabletler, konsollar ve dijital TV platformlarinin insan hayatina girmesiyle
film izleme pratigi kamusal alandan bireysel alana ge¢mis ve yalnizca film ve izleyici odakli yeni
yapimlar ortaya ¢ikmaya baglamigtir (Muratoglu, Pehlivan ve Tiirkgeldi, 2020, s. 2643).

2. Yapay Zekanin Gelisimi

Yapay zeka (Artificial Intelligence) ilk kez, 1956 yilinda Dartmouth College'da (Hannover, ABD)
John McCarthy, Marvin Minsky, Nathaniel Rochester ve Claude Shannon adli dért Amerikali bilim
insani tarafindan diizenlenen Dartmouth Konferansinda tamimlanan ve kabul edilen bir bilim dalidir
(Ganasia, 2023). Genel olarak insan ve hayvanlarin hedeflerine ulagsmasina yarayan algi, ¢agrisim,
tahmin, planlama, motor kontrol gibi psikolojik aktiviteleri iceren yapay zeka, zihinsel becerileri
kullanmaya programlanan bir tiir yazilim sistemidir (Boden, 2016, s. 1). Goriintii, dil, planlama gibi
birgok alt disiplinlere ayrilabilen yapay zeka aym1 zamanda diisiinme, anlama ve uygulamay1 saglayan
bir bilgi isleme caligmasidir (Pirim, 2006, s. 84). Yapay zekanin tanimi bakis agisina gore iki farkli
yonden ele alinmaktadir: bunlardan ilki kullanigli olmasi ve insanlarin islerini kolaylastirmasi iken,
ikincisi insan wrkinin potansiyel yok edicisi oldugu kamisindan kaynaklanmaktadir (Mueller ve
Massaron, 2018, s. 1).

Yapay Zekd baglangicta insan, hayvan, bitki, sosyal veya filogenetik zeka gibi cesitli zeka
yeteneklerinin bilgisayar modellemesiyle ugrasan bir bilim alaniydi. Bu bilimsel disiplin, 6grenme,
diistinme, hesaplama, algilama, hafiza, hatta bilimsel kesif veya sanatsal yaratim gibi tiim biligsel
islevlerin, bir bilgisayar1 yeniden iiretecek sekilde programlamayi miimkiin kilacak bir dogrulukla
tanimlanabilecegi varsayimma dayanmaktadir (Ganasia, 2023). Bu terimin fikir babasi modern
bilgisayar biliminin kurucusu, bilim insam1 ve matematik¢i Alan Turing’dir. Aym zamanda 1935
yilinda yapay zeka kavramini, biiyiik miktarda bellege aktaran ve bu bellegi yonetebilen bir tarayiciya
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sahip bir bilgisayar olarak formiile eden kisidir (Sidorov, 2023). 1950'li yillarda bilgisayarlarin
insanlara ait her tiirli biligsel faaliyetleri kopyalayabilecegini Ongdren Turing, insanlarin
bilgisayarlarin diisiinebilecegini kabul etmek istemeyeceklerini varsayiyordu (Say, 2019, s. 83). Bu
yiizden 1950’lerin basinda makine zekasini insan zekasindan ayirt etmek icin 6zel bir test gelistirdi
(Sidorov, 2023). Sonradan Turing testi olarak nitelendirilecek bu caligma, bir bilgisayarin belirli
kosullar altinda insan tepkilerini taklit edebiliyorsa yapay zekaya da sahip olabilecegi 6ne siiriilerek
gelistirilmisti (George ve Gillis, 2023).

Turing, Taklit Oyunu ad1 verdigi bu ¢aligsmada, li¢ ayr1 odada ii¢ insan katilimciy1 bir araya getirir. Her
oda bir ekran ve klavye ile birbirine baghdir, birinde bir erkek, digerinde bir kadin ve digerinde bir
erkek veya kadin sorgucu bulunur. Kadin, sorgucuyu erkek olduguna ikna etmeye calisir ve sorgucu
hangisinin kadin ya da erkek oldugunu anlamaya calisir (Say, 2019, s. 83-85). Daha sonra insan
katilimcilar yerini yapay zekdya birakarak, insanlan test eder. Amag yapay zekanin insan davranigini
taklit edebilecek duruma gelip gelmedigini anlamaktir. Turing’in bu deneyi yaptig1 donemde ve takip
eden altmis yil boyunca, "yapay zeka" terimi popiiler hale gelmis ve akilli teknolojiler diinyanin
cehresini degistirmede 6nemli bir rol oynamistir (Ganasia, 2023).

Yapay zeka, sadece mantiksal diigtinme ve taklit etmekten ibaret degildir. Duygunun da olaya dahil
olmas1 demektir. Mantiksal karsilastirma ve duygusal yeteneklerin bir arada kullanilmasinin insan
zekasinin iistesinden gelebilecegini hatta bunun da yakin gelecekte insan emeginin yerini alabilecegi
konusunda ciddi endiseler vardir (Zang ve Lu, 2021). Insan gibi diisiinebilen ve karar verebilen bir
makinenin giinliik hayati kolaylastirmasinin yan1 sira oldukg¢a korkutucu bir yani da s6z konusudur.

3. Denetimsiz Ogrenme ve Yapay Zeka Teknolojisinin Gelecegi

Yapay zekénin bir alt dali olan makine 6greniminin bes ana algoritma grubundan biri olan denetimsiz
O0grenme, giinlimiizde insan yasamindaki giinliik rutin ve deneyimlerin bircok alaninda yer almaktadir.
Netflix’in film Onerisi ya da Google Maps’in seyahat zamanini tahmin edebilmesi gibi (Hos, 2022).
Denetimsiz 6grenme, modelin insan tarafindan denetlenmesini gerektirmeyen bir makine Ogrenim
teknigidir (Oztiirk, 2020). Makine Ogrenimi, analitik modellerin ¢ozemedigi problemleri ¢ozmek
iizere gelistirilmistir (Deveci, 2020). Bilgiyi bulabilmek i¢in modelin bagimsiz bir sekilde caligmasina
izin verilir (Oztiirk, 2020). Denklem ve yasalar yetersiz kaldiginda, bir modeli egitim verilerinden
tiretmek i¢in makine 6grenim teknikleri kullanilmaktadir (Deveci, 2020). Giintimiizde denetimsiz
ogrenmeden genel olarak siniflandirma amacl faydalanmilmaktadir. Yiizlerin, hayvanlarin ve bitki
tiirlerinin fotograflarinin smiflandirilmasi, egitimsiz 6grenmeye bir ornektir (Oztiirk, 2020). Bunun
diginda veri kiimesindeki sira dig1 verilerin tespiti i¢in de kullanilmaktadir (Deveci, 2020).

Son bes yilda aragtirmacilar, 6grenebilen algoritmalar gelistirip gercekei goriintiiler, videolar ve hatta
miizikler yaratma konusunda biiyiik adimlar attilar. Uretken Karsilikli Aglar (GAN'lar) ve Degisken
Otomatik Kodlayicilar (VAE'ler) gibi iiretken modeller, yaratict siireci otomatiklestirip genis Slcekte
yiiksek kaliteli icerigin iiretilmesini saglayarak, eglence, tanitim ve moda gibi sektorlerde devrim
yaratma potansiyeline sahiptir. Denetimsiz 6grenmedeki bir diger yeni gelisme de gozetimli 6grenme
ve gozetimsiz Ogrenme unsurlarini birlestiren hibrit bir yaklasim olan kendi kendini denetleyen
Ogrenmenin ortaya ¢cikmasidir. Yapay zeka sistemleri, otomatik denetimli 6grenmede veriler icin kendi
etiketlerini olugturmay1 ve deneme yanilma siireciyle kendi kendilerine egitim vermeyi 6grenirler. S6z
konusu yaklagim, ¢cok miktarda isaretli verinin elde edilmesinin genellikle zor veya pahali oldugu
dogal dil isleme ve bilgisayar goriisti gibi alanlarda yeni gelismelere gebedir (Frackiewicz, 2023).

S0z konusu gelismelerden sonra popiiler hale gelen “yapay zeka” terimi biiyiik tartismalara sebep
olmus, bu konuda bircok uluslararasi sempozyum ve etkinlikte farkli goriiglerdeki bilim insanlari
tarafindan ele alinmugtir. Ingiltere’nin 6nde gelen bilim insanlarindan biri olan Stephen Hawking,
yapay zekanin insan varlig1 igin tehdit olusturdugunu agik bir sekilde ifade etmistir. ilkel yapay zeka
formlarinin yararli oldugunu ancak ilerleyen donemlerde insanlarla boy olgiisebilecek ya da onlar
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agabilecek tiirde bir olusumun sonuglarinin da yikici olabileceginin altini ¢izer. Hawking’i bu konuda
destekleyen isimlerden biri olan Elon Musk da yapay zekay1 insanlarin en biiyiik diismanlarindan biri
olarak tanmimlamistir (Cellan-Jones, 2014). 2014 yilinda Massachusetts Institute of Technology'de
diizenlenen bir etkinlikte Elon Musk, izleyicilerin sorularina cevap verirken: "Yapay zeka konusunda
cok dikkatli olmamiz gerektigini diisiinliyorum" demistir. "Yapay zeka ile seytani ¢agiriyoruz". Ayni
yil insanliga doniik varolugsal riskleri inceleyen Yasamin Gelecegi Enstitiisii (Future of Life Institute),
Porto Riko'da yapay zeka konusuna odaklanan 6zel bir konferans diizenlemistir. Orada bir konugma
yapan Musk, yapay zekanin kimse farkinda olmadan tehlikeli alanlara girebilecegini savunmustur
(Metz, Mac ve Conger, 2023).

Verdigi bir bagka roportajda ise Musk, "Yapay zeka, drne8in yanlis yonetilen ugak tasarimi veya kotii
araba tiretiminden daha tehlikelidir" demistir (Mancini, 2023). Stephen Hawking ve Steve Wozniak
gibi birgok bilim insaninin da katildigi bu goriisii yillar once Ted Kaczynski dile getirmisgti.
“Endiistriyel Toplum ve Gelecegi” adiyla kaleme aldig1i eser, internet daha emekleme
asamasindayken, masaiistii bilgisayarlar biiyliik boyutlu iken, bilgisayar yazilim ve donanimi c¢ok
pahaliyken, dahas1 yapay zeka bir¢ok kisinin alay konusu olan bir bilim dali iken, eski model bir
daktiloda yazilmigti. Ted Kaczynski durumu soyle agikliyordu: “Toplum ve onun kars1 karsiya oldugu
sorunlar giderek daha karmagik hale geldik¢e ve makineler giderek daha zeki hale geldikge, insanlar
giderek makinelerin kendileri adina daha fazla kararlar1 almasina izin verecekler ¢linkii makine yapimi
kararlar, insan yapimi olanlardan daha iyi sonuglar getirecek. Sonunda sistemi ¢alisir durumda tutmak
icin gerekli kararlar o kadar karmagsik olacak ki, insanlar akillica karar veremeyecekler ve bu agamada
insanlar makineleri kapatamayacaklar ¢iinkii onlara o kadar bagimli olacaklar ki, onlarn kapatmak
intihar anlamina gelecek” (Sanchez, 2020).

Ted Kaczynski’nin bu sozleri hi¢ ilgi ¢ekmedi ¢iinkii 1978 ve 1995 yillar1 arasinda ii¢ kisinin
oliimiiyle sonuglanan 16 bombalama olayidan sorumluydu. 16 yasinda Harvard Universitesi’ne kabul
edilen Kaczynski, 25 yasinda Berkeley Universitesi'nde yardimci dogent olmustu (Garbut, 2023).
Unabomber olarak bilinen Theodore Kaczynski, Amerika'nin en iinlii suclularindan biriydi. 1995
yilinda kaleme aldig1 Manifesto'su, 'Endiistriyel Toplum ve Gelecegi' isimli makalesinde teknolojinin
insan yasami lizerinde agacagi yikimi ele almisti (Sovacool ve Dunlap, 2022:207). Nisan 1995'te The
New York Times'a 'terérist grup FC' (Ozgiirlik Kuliibii) adina yazilan bir mektupta Kaczynski,
makalesi yayimlanirsa bombalama kampanyasini1 sonlandiracagina s6z vermigti. Vaatten ziyade tehdit
olan bu mektubu degerlendiren Washington Post, makalesini revizyonsuz olarak kabul etti ve 19 Eyliil
1995'te yayinladi (Sovacool ve Dunlap, 2022, s. 208).

Kaczynski’'nin temel tezi sanayi devrimi ve sonuglarmin insan irkim felakete siirtikledigidir.
Kaczynski, “gelismis” iilkelerde yasayanlarin yasam beklentisinin sanayi devrimi sonrasinda arttigini,
ancak toplumun istikrarsizlagtirildigini, hayatin tatsiz hale getirildigini, insanlar1 agagilamaya maruz
biraktigini ve dogaya biiyiik zararlar verdigini savunmaktadir. Uciincii Diinya iilkelerinde yasanan
psikolojik acilar1 da gozler oniine seren Kaczynski, sistemi iyi niyetli sonuglar doguracak sekilde
reforme etme ya da degistirmenin miimkiin olmadigin bu yiizden en kisa siirede teknolojinin tamamen
yok edilmesi gerektigini One slirmektedir (Garbut, 2023).

Kaczynski, sanayi devriminin insan iizerinde yarattigi yikimi, alayci bir dille 6zetler: “Hayat pek ¢ok
acidan oldukga kolaydir. Kiiciik bir teknik beceri kazanmak icin bir egitim programindan gecmek,
sonra ise zamaninda gelmek ve bir isi siirdiirmek igin gereken cok miitevazi cabayi gostermek
yeterlidir. Tek gereksinim, makul miktarda zekd ve hepsinden Onemlisi, itaattir.” Ancak sistemin,
insanlarin 6zerk olmaya ve zor hedeflere ulasmaya yonelik ihtiyaclarin1 yok saymasi bosluk yaratir ve
bu akil sagligi bozulmasi, depresyon, aile i¢i siddet ve hayal kiriklig1 olarak insanlara geri doner. Bu
sikintilart ¢ozmek yerine hastalara antidepresan ilaclar verilmesi de sistemin devamini saglamanin
yollarindan biridir (Garbut, 2023).
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Kaczynski’ye gore oOzgiirliik, insanin kendi hayati iizerinde kontrol sahibi olmasidir ancak bu,
sanayilesmis bir toplumda miimkiin degildir. Sistemin calismasi i¢in insan davraniginin diizenlenmesi
zorunludur. Is yerinde insanlar kendilerine sdyleneni yapmak zorundadir, itaatsizlik olursa tiretim
sekteye ugrar. Kaczynski, genetik miihendisligi iizerinde de durur. ilerleyen dénemlerde itaat ve
sistemi devam ettirecek huylarin pekistirilmesi igin hiikiimetin ¢ocuklarin genetik yapisini
diizenlemeye baglayacagi glinlerin ¢ok da uzak olmadigini soyler. Bunun pesinden insan miidahalesi
olmadan yalnizca yapay zeka ve robotlar tarafindan uygulanan genetik miihendisligi ortaya ¢ikacaktir
ve bu miihendisligin sonuglar korkung olacaktir (Garbut, 2023).

Kaczynski, yapay zeka teknolojisinin insan emegini gereksiz kilacagina ya da amacsiz hale
getirecegine inanmaktadir. Diigiik beceri diizeylerine ve egitim alma olanagina sahip olmayanlarin
calismamaya mahkiim edilecegini, kalanlarin ise giderek daha fazla uzmanlagsmis beceriler
kazanmalar1 ve kiiciik digliler haline gelmelerinin an meselesi oldugunu iddia eden Kaczynski,
ongoriistinde teknoloji tarafindan tasarlanmig ve yonlendirilen genel bir sistemin insanlar1 evcil
hayvan statiisiine indirgeyecegini iddia etmistir (Garbut, 2023).

Kaczynski ayrica “Teknisyenlerin Islak Riiyalari/The Techies' Wet-Dreams” isimli makalesinde,
teknisyen olarak adlandirdigi yeni teknolojiye ilgi duyan bilim insanlarini, ritya gérmekle suclayarak
elestirir. Bunlardan ilki 6liimsiizliik riiyasidir. Kaczynski, 6liimsiizliik riiyasini tice ayirir: Birincisi var
olan insan viicudunun siiresiz olarak korunmasi, ikincisi insanlarin makinelerle birlesmesi ve ortaya
cikan insan-makine melezlerinin siiresiz olarak hayatta kalmasi, iiciinciisii ise zihinlerin insan
beyninden robotlara veya bilgisayarlara yiliklenmesi, ardindan yiiklenen zihinlerin sonsuza kadar
makinelerde yasamasidir. Her ii¢ secenegi de kendini kandirma olarak goren Kaczynski’ye gore
makinelerin yakinda zekd agisindan insanlar1 gecece8i gercegi gbz Oniine alindiginda birdenbire
olmasa da bir dizi asamada insanlig1 ortadan kaldirabilecek sistemler ortaya ¢ikacaktir. Insanlart
gereksiz kilmak i¢in makinelerin belirli 6zel zeka tiirlerinde insan zekdsini ge¢mesi bile yeterlidir
clinkii insanlar zaten ortadan kaldirilacaksa bu becerilerin higbir uygulamasi olmayacaktir. Ilerleyen
zamanlarda insanlarin teknik kararlar1 vermede onlardan daha iyi performans gostermesi gerekecektir.
Bu da insanligin demode olacaginin bir gostergesidir (Kaczynski, 2016).

Kaczynski, ayrica teknolojinin baglangicta istege bagh olarak tamtildigini, ancak toplumu kendisine
bagimh kildigin1 ve bu teknolojiyi kullanmadan islev gérmenin imkéansiz hale geldigini sdylemistir.
Steve Chapman, 2017 Chicago Tribune raporunda, iPhone X'in Kaczynski’yi hakli ¢ikardigini ortaya
koydu. Cep telefonlar1 ilk ortaya ciktiklarinda, kabul edilebilecek veya reddedilebilecek bir baglanti
secenegi sundular. Ilk etapta ¢ok gerekli goriilmeyen cep telefonlar1 bagimhilik gelistirdi. Artik cep
telefonsuz evden ¢ikmak panige yol acabilmektedir. Chapman, "'Taginabilir bir iletisim cihaziniz
olabilir'den 'taginabilir bir iletisim cihaziniz olmali'ya neredeyse bir gecede gittik" diye yazmistir
(Sanchez, 2020).

Kaczynski’nin manifestosu, ii¢ taninmig akademisyenin fikirlerinin bir sentezidir: Fransiz filozof
Jacques Ellul, Ingiliz zoolog Desmond Morris ve Amerikali psikolog Martin Seligman. Ayrica,
Meksikali terorist grup Individualidades Tendiendo a lo Salvaje (ITS) gibi teknoloji karsiti radikal
gruplara da ilham kaynag1 olmustur (Sovacool ve Dunlap, 2022, s. 207).

Bununla birlikte, Google CEO'su Larry Page ve Ray Kurzweil ve Google DeepMind CEO'su Demis
Hassabis de dahil olmak iizere yapay zekayi olumlu bir teknolojik gelisme olarak géren uzmanlar da
mevcuttur. Insanhigm atesi kullanmay1 dgrenmesi gibi yapay zekdyr da uygun ve olgiilii bir sekilde
kullanirsa gercek hayatta basarili bir sonug¢ ortaya ¢ikacagi mantigiyla hareket etmektedirler (Kim,
2018, 5. 426).

4. Yapay Zeka ve Sanat
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Sanat alaninda yapay zekad kullaniminin ge¢cmisi 1960’11 yillarin bagina dek uzanir. Yapay zeka ve
sanatt birlestiren ilk isimlerden biri olan ressam Harold Cohen sanat egitimi icin San Diego’ya
giderken tesadiifen yolda Macintosh’un yaraticilarindan biri olan Jef Raskin ile tamigir. Raskin
Cohen’e bilgisayar programlama dillerini 6gretir. UC San Diego’da profesorliige yiikselen Cohen
1971 yilinda iglerini kolaylastirmasi igin bilgisayar ile yapilacak bir boyama sistemi icat ederek
konuyla ilgili bir makale yazar. Hem sanat hem de teknoloji diinyasina yeni bir soluk getiren Cohen,
Stanford Yapay Zeka Laboratuvari’na misafir 6gretim iiyesi olarak davet edilir ve iki yil boyunca
yapay zeka ile ortaya cikan bir boya sistemini gelistirir (Evli, 2020). AARON adin1 verdigi programi
kodlarken resim kuraminin temellerinden baglayarak calisir. Yaklagik 10 yil siiren ¢aligmasinda ii¢
boyutlu uzayda taslar, bitkiler ve insanlar gibi objeleri basarili bir sekilde konumlandirabilirken,
renklendirme yetisini kodlayabilmesi yaklagik 20 yilin1 alir. Ancak daha sonra bilgisayar yazilimimin
kendisinden daha iyi renklendirme yaptigini1 sOyleyerek yapay zek&nin insan yeteneginin Oniine
gectigini kabul eder (Say, 2019, s. 110).

Bu konuda ¢aligma yapmus bir diger isim ise Leone Moura’dir. 1990’1 yillarin sonunda yapay zeka ve
robotik sanati bir araya getiren ressam, 2000’li yillarin baginda renk yogunluguna dayali cizimler
yapabilen mobil robotlar iiretir. Moura’nin ¢aligmalari Cohen ile kargilastirildiginda Moura’nin sahip
oldugu dinamiklerin daha kolektif oldugu goriilmektedir. Her biri farkli renkte miirekkeple ve yerlesik
yazillminin PVC yiizeyinin ne zaman isaretlenecegine karar vermesine yardimci olan bir renk
sensoriiyle donanmig plastik tuval iizerine birakilan robotlar, tek bir vurusla ¢ok renkli bir tablo ortaya
cikarmaktadir. Moura kendisiyle yapilan bir sdyleside, bir sanat eserinin kimin tarafindan yapildiginin
hicbir 6nemi olmadigim c¢iinkii insanlarin eser sahibinin kim olduguyla ilgilenmedigini sOylemistir
(Audry ve Ippolito, 2019:2).

Elze¢ Siguté¢ Mikalonyté ve Marku Kneer “Yapay Zeka Sanat Yapabilir mi/Can Artificial Intelligence
Make Art?” isimli makalelerinde Turing testini referans gosterirler. Yapay zeka artik insan yapimi
sanattan bile ayirt edilemeyecek derecede bagaril isler ¢ikarmaktadir. Ayn1 zamanda bu eserler estetik
degere sahip olarak da algilanmaktadir (Mikalonyté ve Kneer, 2022, s. 2).

Yapay zeka ile miizik yapimindaki ilk calismalar 1980'de bilgisayar bilimcisi Kemal Ebcioglu, Johann
Sebastian Bach tarzindaki koralleri armonize eden CHORAL adli bir program gelistirmesiyle bagladi.
1990'1arin baginda biligsel bilimciler Lee Spector ve Adam Alpern tarafindan gelistirilen bir bagka
yazilim olan GenBebop programlandi (Pineros, 2020). Yine 1990l yillarda iinlii sarkic1 David Bowie
tarafindan gelistirilen bir uygulama olan verbasizer fikri, sarki sozii olarak kullanilacak yeni kelime
kombinasyonlar1 olugturmak icin kaynak metinleri alip kelimeleri rastgele yeniden siralamakti. David
Bowie'nin bu bulugu daha sonra Kurt Cobain gibi {inlii isimlere ilham kaynagi olurken, yapay zekanin
miizik ve metin konusundaki ilkel 6rneklerinden birini olusturacakti (Kelion, 2016).

2022 yilinda Rapci Curtiss King, ABD'de yapay zeka destekli bir albiim ¢ikarmak i¢in LyricStudio'yu
kullanmigtir. Yapay zeka, kompozisyon ve sarki sozlerini daha akici hale getirmeye yardimci olurken
yaraticithigin daha istikrarli bir hale gelmesini ve iyilesmesini saglamigtir. King, “DIY 2” isimli
alblimiiyle iyi bir ¢ikig yakalamigtir (Neu, 2023).

Yaklagik 20 yil 6nce yapay zek@nin yaratict olamayacagi konusunda yapilan tartigmalar giintimiizde
yerini yapay zeka ile yapilan resimlere, jeneriklere ve metinlere birakmistir. Ayrica sanatin
sorgulanmasini saglamistir. Sanatin da bir matematigi oldugu kabul edildiginde ve bu matematigin
coziilmesi durumunda yapay zekanm sanat icra edebilecek konuma gelmesi, toplumda sanata ve
sanatciya bakis acisini degistirebilecegi gibi, sanatin ¢cok kolay bir sekilde iiretilip tiiketilmesine kisaca
meta haline gelmesine yol agabilir. Bunun sonucunda sanatin ve sanat¢inin toplumdaki sayginligi yok
olma tehlikesiyle kars1 karsiya kalabilir.

5. Kiiltiir Endiistrisi alaninda yapay zekanin kullanim
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Filmleri, TV sovlari, miizigi ve oyunlartyla siirekli biiyliyen bir endiistri olan kiiltiir endiistrisi yapay
zek@nin katilimiyla farkli bir yone evirilmektedir. Yapay zekd komut dosyalariyla miizik ve gorsel
efektler olusturulma siirecinde yardimer olabilir, kullanicilarinin tercihlerine gore yonlendirmede
bulunabilecegi gibi, igerikte de iyilestirme yapabilir. Netflix'in tavsiye sisteminde yapay zekanin
kullanilmasi, Amper Music'in yapay zeka tarafindan olusturdugu miizik ve ScriptBook gibi sirketlerin
yapay zeka yardimiyla metin yazabilmesi gibi 6rnekler cogaltilabilir (Puglia, 2023).

Kiiltiiriin de bir montaj hattinda {iretilecegi bir doneme girildigi konusunda tartigmalar devam
etmektedir. Adorno'nun bahsettigi "kiiltiir endiistrisi" bu sefer insan miidahalesinden yoksun bir
sekilde caligmaya baglamistir (Pineros, 2020). Sanat ve eglencenin tamamen makineler tarafindan
iiretilmesinin ne gibi sonuglara yol acacagi heniiz bilinmese de oldukc¢a korkutucu olabilecegi
uzmanlar tarafindan dile getirilmektedir.

6. Sinema alaninda yapay zekanmin kullanimi

Film ana hatlanyla, iiretim Oncesi, iiretim ve iretim sonrasi olarak adlandirilan ii¢ asamadan
olusmaktadir. Uretim oncesinde ¢ekimden evvelki hazirliklar yapilirken, iiretim siireci iginde ¢ekim,
mekan, oyuncu ve teknik ekip ile c¢aligitimaktadir. Uretim sonrasi asamada ise cekimler
tamamlandiktan sonraki kurgu, dublaj, miizik ve pazarlama siirecleri yer almaktadir.

Uretim Oncesi (Pre-Production)

Sinemada iiretim Oncesi asama, iiretime hazirlik ve tiretimin planlanmas1 olarak ele alinabilir. Bu;
senaryo yazimi, biitce hazirlanmasi, gorsellestirme (storyboarding) teknik ekipman, ekip ve yetenek
secimi, grafik tasarlama, gercek ¢ekim giinii planlama ve kurgu i¢in hazirlik etab1 gibi siiregleri icerir
(Cartwright,1996, s. 2). Bu asama senaryoyu miimkiin olan en iyi sekle sokmak, dogru mekanlar
bulmak, yetenekli oyuncular1 ve ekibi toplamak ve senaryo analizi i¢in onemlidir. Uretim 6ncesi
donem, bagaril1 bir sekilde yonetildiginde kargilagilabilecek sikintilar1 en aza indirger (Cleve, 2006, s.
59). Bu dénemin en énemli unsurlarindan biri senaryodur. Unlii yonetmen Akira Kurosawa senaryoyu
filmin iskeleti olarak tanmimlar. Ona gore iyi bir senaryodan kétii bir film ¢ikabilir ancak koti bir
senaryodan iyi bir film ¢ikmasi miimkiin degildir (Ozon, 1968, s. 436). lyi bir senaryo yazmak icin
gozlem ve iletisim kurma becerisi gereklidir.

Iletisim kurma becerisi genel olarak, duygusal bir deneyimden yola ¢ikilarak birbirinden farkli
duygusal yoriingeleri takip eden ve insan ic¢in anlamli kaliplar olugturan hikayelerin paylagilmasi
olarak nitelendirilebilir. Vladimir Propp’un 1928 yilinda yayinladigi “Masalin Bicimbilimi” isimli
eser, yeryliziinde anlatilan biitlin masallarin ayni1 yapisal dizilim icerisinde olusturuldugunu ortaya
koymustur. Popiiler romanlarda yer alan bigimbilimsel anlatim kodlandiginda, bu verilerle donanmig
bir bilgisayar, temel bir hikdye olusturabilir. Yapay zekanin yazarlik konusunda bir diger hiineri de
duygusal egilimleri goze alarak heniiz video ortaya ¢ikmadan isitsel ve gorsel 6gelere dayali olarak
hikayeyi olusturma yetenegine sahip olmasidir. Son dénemde yapilan arastirmalarda, film indirme
sayisina gore hangi duygusal egilimin revagta oldugu cok rahat bir sekilde gortilebilmektedir. Ayrica
yapay zeka bir videodaki yorumlardan yola c¢ikarak, videoda onu bagarili kilan ortak duygusal
egilimleri kavrayip ona uygun metin yazarak ekran basindaki izleyiciyi aglatabilir (Carter, 2018).

2016 yilinda ilk defa yapay zekayla bir kisa film senaryosu yazilmistir. “Beni seviyor musun? / Do
you love me?” Isimli i¢ dakikalik bu filmde, karakter isimleri, diyaloglar1 ve filmin ismi ve metnin bir
kismi yazilim tarafindan bulunmustur. Cleverbot isimli robot, filmin yapimcisi Chris R. Wilson ile bir
konugma yaparak metni ortaya cikarmistir (Bosker, 2017). Bu dénemden sonra internet iizerinden
yapay zeka ile senaryo yazimi Ornekleri cogalmistir. Hayalet yazar isteyenler ya da yapay zeka
tecriibesi edinmek isteyenler i¢in OpenAl'nin ChatGPT'si DeepMind'in Dramatron'u bireysel
kullanicilara da hizmet vermektedir. Bunun iizerine Amerikan Yazarlar Birligi, Sinema ve Televizyon
Yapimecilan Birligi ile telif hakki konusunda goriismelere baglamistir. Film ve yazarlar1 temsil eden
is¢i sendikas1 yapay zekénin bir yaraticidan ziyade bir ara¢ olarak ele alinmasi konusunda Onerilerde
bulunmugtur. Su donemde tamamen yapay zeka ile yazilan bir senaryonun basaril1 olabilecegine dair

39



7]
=
=

=
d
|95
£
=
e

=)
=
=

o

=

=)
L=
o=
44
i

t

=}
=
~
z

e

i

%
=]

(=
=

<

=

S
=

1723

I~

t
<«
£
[

)
4=
i

S
H=]
<=

Tiirkiye

Film

Coskuner, A. (2023). Sinemanin Denetimsiz Teknolojiyle Smavi: Yapay Zekanin Arastirrialat
Film Endiistrisine Etkisi. Tiirkiye Film Arastirmalart Dergisi,3 (1), 32-47. DOI: 10.59280/film.1284277 3 Deruis!
ergisi

itirazlar bulunmaktadir. Teknik olarak heniiz istenilen performansi veremeyen yapay zekinin iirettigi
senaryo calismalart uzmanlar tarafindan kurgu konusunda yetersiz olarak nitelendirilmektedir.
Senaryo yaziminda tutarsizliklarin olmasi ve hikdye Orgiisiiniin birbirine baglantili olarak ele
alinamamas1 sonucu gimdiye kadar ¢ok revagta olmayan yapay zeka ile senaryo yazimi daha cok
bireysel kullanicilarin tercihi olarak goriilmektedir. Bilim kurgu dergisi Clarkesworld, yapay zeka
tarafindan iiretilen Oykiilerin dergiye yollanmasinin ardindan, dergi web sitesini yazarlardan gelen
Oykii gonderimlerine kapatmistir (Hurler, 2023).

Uretim Asamas: (Production)

Uretim filmin ¢ekim asamasini olusturan siiregtir. Bu siirecte oyuncular, oyunculari denetleyen yapim
sirketi yoneticileri, set fotograf¢isi, kameramanlar, 1sik¢ilar, kostiim tasarimcisi, sanat yonetmeni,
birim iiretim miidiirleri, miidiir yardimcilari, iiretim denetcileri, tiretim koordinatorleri gibi birgok
insan caligir (Honthaner, 2010, s. 3). Ancak giiniimiizde fotograf¢ilik, kameramanlik, oyunculuk,
iretim denetcileri gibi bircok meslek yok olmak tizeredir.

2010’Iu yillarm sonunda diinyada popiiler bir trend olan selfie ¢cekimi icin 6zel bir robot tiretilmisgtir:
Selfiebot. Bu robot, 1,8 metre boyunda, yiikseltilmis bir fotograf kabini, kameraman ve fotograf
yazicist olarak piyasaya stirtilmiistiir (Mok, 2023). Eski donem hatira fotograf¢ilarinin yerini alan bu
uygulama genel olarak tatil beldeleri, turistik alanlar ve aligveris merkezlerinde yerini almigtir.
Ilerleyen dénemlerde selfiebotlarin sinema sektdriinde kullanimi kaginilmaz gériinmektedir.

Bir bagka yenilik ise drone kameralardir. 2020 pandemisinde hayatimiza giren dronelar, kamerali bir
halde satisa sunulunca film alaninda da kullanilmaya baglanmigtir. Cevresini algilayip, analiz edebilen,
kendi inisiyatifiyle nesnelerin arasinda gezinebilen, kor noktasi olmayan c¢oklu, akilli robot
kameramanlarin piyasaya siiriilmesi film sektoriinde yeni bir donem baglatmistir (Sheth, 2019). Daha
once insan kameraman olmadan ¢ekim yapilmazken, yapay zeké ile onceden tasarlanmadan insansiz
cekimler yapilmaya baslanmusgtir.

Oyuncu secimi, biitce hesabt ve hasilat tahmini konusunda da yapay zeka destegi kullanilmaya
baglanmistir. Yapay zeka destekli film yapim girketlerinin ¢ogu Largo.ai isimli bir yazilim sayesinde
%86'lik bir dogrulukla film kazanglarin1 tahmin edebilmektedir. Yazilim; oyuncu uygunlugu, gise
hasilati, performans ve diyalogla ilgili ongorii hizmetlerini yillardir sunmaktadir (Davies, 2020).
Oyuncu secimi, biitce hesab1 ve hasilat tahmini gibi 6nemli gorevlerin tamamen yapay zekaya
birakilmasi durumunda bu konuda gorevli iiretim koordinatorleri, muhasebeci ve yapim sorumlularina
ihtiyag¢ kalmayacaktir.

2020 yilinda pandeminin yeni ortaya ¢iktigr donemde COVID-19'a neden olan viriis SARS-CoV-2'ye
bagisiklig1 olan bir oyuncu arayigina giren yapimeilar Erica isimli bir oyuncu robota bagrol oynatmaya
karar verirler. Erica’nin bir filmde bagrol oynayacak ilk yapay zekali oyuncu olmasi ¢ok da sagirtict bir
durum degildir. Ciinkii uzmanlar 2017’den beri hareket ve duygularin simiile edilmesi ve disa vurumu
gibi konularda hazirlik yapmaktadir (Linder, 2020). 2021 yilinda ilk Tiirk robot oyuncu Aypera ortaya
cikmigtir. 26 Ekim 2020 dogumlu olan ve 21 yasinda olan Aypera, yapimci Birol Giiven ile "Digital
Human" filmi i¢in sézlesme imzalayarak oyunculuk hayatina adim atmistir (Gilidiim, 2021).

Uretim Sonras: (Post Production)

Uretim sonrasi, tamamlanan gekimlerden sonra iiriiniin biitiin 6gelerini (diizenlenmis bir resim, miizik
ve ses efektleri, gorsel efektler, dublaj ve bagliklar) bir araya getirme siirecidir. Temel ¢ekimler
bittikten sonra kurgu asamasi baglar (Honthaner,2010: 463).

Yapay zekadan dublaj alaninda da faydalanilmaya baglanmigtir. Ses sanat¢ilarinin sesinin kopyalanip,
sanatcinin  kendi sesi gibi dublaj yapabilecek seviyeye ulagsma konusunda heniiz tam bagari
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saglanamasa da miisterilerin talepleri dogrultusunda o6zel sesler olusturulabilmektedir. Sesli kitap,
reklam, pazarlama, oyun ve sanal asistanlar gibi sesli icerik tiirleri icin farkli ¢oztimler
iiretilebilmektedir (Soykan, 2023).

Yapay zekadnin film teknolojisine getirdigi diger bir yenilik ise deepfake’tir. Tiirkgede “derin
aldatmaca” anlamina gelen deepfake bir kisinin yiiziiniin ya da bedeninin bagka birisi gibi goriinmesi
amaciyla dijital olarak degistirildigi bir ortamdir. Deepfake yazilimi, secilen sesin istenilen kisiye
uyarlanarak, kisinin aslinda hi¢ sOylemedigi bir seyi soylilyormus gibi yapay zeka tarafindan
desteklenerek kurgulanmasidir. Deepfake teknolojisi, insanlarin rizast olmadan pornografik icerik
olusturmak i¢in kullanildiginda veya yanlis bilgi ya da dezenformasyon yaymak i¢in bir ara¢ olarak
kullanildiginda oldukca tehlikeli hale gelebilmektedir (Morris, 2023).

Deepfake’in bireyler icin, organize suglarda ya da ulusal giivenlik alaninda bir tehdit olup olmadig1 da
tartistlmaktadir. 2017 yilinda yetigkin icerik sayfalarinda kullanilan videolarda tinliilerin yer aldigi
bilinmektedir (Siislii, 2020). Deeptrack Labs tarafindan 2019 yilinda yapilan bir arastirma, deepfake
videolarin yiizde 96'sinin pornografik icerikli oldugunu ortaya ¢ikarmigtir. Margot Robbie ve Scarlett
Johansson’un, bu tiir pornografinin ilk kurbanlarindan olduklari sdylenebilir. Boris Johnson'in
Rusya'ya destegini ilan ettigi sahte video da internette oldukga ilgi toplamigtir (Morris, 2023). Bunun
disinda yapay zeka tarafindan hazirlanan Macron’un Fransiz emekli maaglarim1 protesto ettigini
gosteren gerceginden ayirt edilemeyen sahte fotograflar sosyal medyada servis edilmigtir
(Mouriquand, 2023).

2015 yilinda Google basta olmak iizere yapay zeka ile calisan sirketler, bilgisayarlara goriintiileri
analiz etmeyi 6gretme konusunda bir toplant1 gerceklestirmistir. Yeni donemde video goriintiileri
icindeki hareketi, odaklanmay1 ve niyeti analiz edebilen bilgisayarlar ortaya ¢ikarmak amaglanmustir.
Diizenlenmis malzemelerin bilgisayara yiiklenmesi ile potansiyel olarak bilgisayara videoyu nasil
diizenleyecegini Ogretebilecegi hipotezinden yola cikilarak bagarili olunmustur (Bogan, 2023). Eyliil
2016’da IBM Watson tarafindan olusturulan yapay zeka ilk defa bir film fragmani olusturmustur. IBM
aragtirmacilart Watson'a, ayr1 ayr sahneler igeren 100°den fazla korku filmi fragmam yiiklemigtir. Her
sahnede analiz edilen gorseller, ses ve kompozisyonlar bir fragmanin nasil olusturulacagina dair yapay
zekaya fikir vermistir. Tutarli bir hikdye olugturmak i¢in hala bir insan editore ihtiya¢ duyulmasina
ragmen yapay zeka ile yapilan fragman kurgulama iglemi, siireci 24 saate diigiirmiistiir (Desai, 2019).

Sonug¢

Calisma, yapay zekdnin ve sinemadaki teknolojik gelismelerin film endiistrisini tiim yonleriyle ve
nasil etkiledigini betimsel analiz yontemiyle ele almugtir. Uretim 6ncesi, iiretim ve iiretim sonrasi
yapilan iglemlerde calisan insan giiciiniin yerini biiylik oranda yapay zekiya birakmasinin olasi
sonuglarina odaklanmigtir.

Yapay zekanin calismada ele alinan sinema sektdriindeki olumsuz etkilerinin yani sira olumlu etkileri
de mevcuttur. Buna ornek olarak fragman hazirlama siireci verilebilir. Oneri sistemleri ve derin
O0grenme algoritmalar1 kullanilarak, izleyici tercihlerini analiz etmek ve izleyici tercihlerine uygun
fragmanlar diizenlemek isgiiciinden dolayisiyla maliyetten tasarruf ettirebilir. Diger bir ornek ise
senaryo yazim konusunda verilebilir. Dogal dil isleme ve duygusal analiz teknikleri kullanilarak,
senaryolarin duygusal etkileri ve hikdye yapis1 izleyicinin filmi daha iyi degerlendirmesini
saglayabilir. Bu sayede, izleyiciler iizerinde hedeflenen duygusal etkiye daha giiclii bir sekilde
ulagilabilir. Bunun diginda yapay zekd tabanli sistemlerin, izleyicilere kisisellestirilmig bir izleme
deneyimi sunmast izleyicinin zamaninin daha verimli sekilde kullanmasim saglamaktadir. Izleyicilerin
tercihleri, izleme aligkanliklar1 ve demografik verileri analiz edilerek, onlara 6zel film Onerileri
sunulmaktadir. Ayrica, yapay zeka destekli 6neri sistemleri, izleyicilerin ilgi duyabilecegi sahneleri
veya diyaloglar1 vurgulayabilir, boylece hem izleme deneyimini daha keyifli hale getirilebilir hem de
senaryonun izleyici lizerinde biraktig1 etkiyi giiclendirebilir.
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Giintimiizde olumlu olarak degerlendirilen bu tiir gelismelerin yam sira yapay zekanin olumsuz
yonlerinden de ana hatlariyla s6z etmek yerinde olacaktir. Ornegin, sinema teknolojisinin ilk
kullanildig1 giinden bu yana var olan bir¢ok yan sektor yok olmus ya da silinmeye yiiz tutmugken,
tamamen yapay zekad teknolojisine gecilmesiyle birlikte sinema sektoriiniin piyasadan biitiintiyle
silinmesi s6z konusu olabilecektir. Miizik iiretimi, dublaj ve kurgu alaninda yapay zekanin basarisi 6n
plana ¢ikarken, oyunculara ve teknik ekibe de fazla ihtiya¢ kalmamigtir.

Daha da onemlisi anlaimda meydana gelebilecek degisimdir. Bundan yiizy1l oncesinde salt komut
dogrultusunda giinlerce caligilarak yapilabilecek bir is, giiniimiizde yapay zeka destekli teknik
personel tarafindan birkac saat iginde ortaya cikarilarak izleyiciye farkli mesajlar vermesi
saglanabilecektir. Kanadali iletisim teorisyeni Marshall McLuhan’in “ara¢ mesajdir” sOylemi, yapay
zek@nin mesajdan ¢ok daha 6n plana c¢ikarak mesaji onemsizlestirecegi konusundaki savini yeniden
hatirlatmustir.

Sinema ile baglantili ya da tam bagimsiz olarak da kullanilabilen deepfake teknolojisinin ortaya
cikmasiyla “aldatict veri” olarak kabul edilen ve bireysel kisilik haklarindan iilke giivenligine kadar,
gercek olmayan bir¢cok veri internet tiizerinden kiiciik diislirme ya da propaganda amach
kullanilabilecektir. Yapay zekdnin en biiyiik tehlikesini "herkesin erigimine tecimsel olarak acik
olmas1" olarak vurgulayan uzmanlar, bu konudaki kontrol ve gelismeleri takip edebilecek ve
gerektiginde miidahale edebilecek yasal bir otorite bulunmadigina dikkat cekmistir.

Bir diger 6nemli sorun ise sadece sinemada degil, tiim sanatsal ve kiiltiirel iirlinlerde 6zgiinliigiin
ortadan kalkmasidir. Yapay zeka algoritmalarimin yaraticilifin matematigini ¢6zme agamasinda
olacag1 yakin gelecekte, normalde insan yasaminin tecriibelerinden, duygu ve diisiincelerinden ortaya
cikan kiiltiir endiistrisi iiriinleri, yapay zeka teknolojisinin tekeline girerek siradanlasacak, birbirinin
aym1 c¢aligmalar ¢ikmasina neden olacaktir. Kiiltiir enddistrisi {irlinlerinin tamamen yapay zeka
tarafindan iiretilmesinin ne gibi sonuglara yol acacagi hala bilinmezligini korumaktadir.

Stiphesiz en can alic1 noktalardan biri de yapay zekanin geligimini tamamladiginda, kiiltiir endiistrisi
alaninda insan kaynagina ihtiya¢ kalmayacak olmasi, dolayisiyla da sinema ya da iletisim okullarina
olan gereksinimin de ortadan kalkacak olmasidir. Bu baglamda s6z edilmesi gereken olumsuz
sonuglarin en Onemlilerinden biri de igsizliktir. Karl Marx, iinlii kitab1 “Kapital/Das Kapital”’de
sirketlerin i¢inde bulundugu rekabet ortaminin sirketleri iiretim maliyetini diiglirmeye zorlayacagini ve
en kolay vazgegecekleri seyin insan emegi olacagini belirtmistir. Bu da sirketlerin insan kaynagi
yerine teknolojiye yatirim yapmasiyla sonuglanacak, giderek daha az isci ¢ok daha diisiik ticretler
karsiligi igse alimacaktir. Marx’a gore igsizlik ve igsizlik kaynakli yoksulluk, o6ziinde teknolojik
sorunlardir (Pineros, 2020). Sanayide, kiiltiirde ve sanatin bircok branginda karsilasilabilecek bu tiir
teknolojik sorunlarin sinema sektoriinde de karsimiza ¢ikmasi kaginilmazdir.

Yapay zeka uygulamasinin sinema sektoriinde yayginlagmasiyla ortaya ¢ikabilecek sorunlar sunlardir:

e Yapay zeka kullanimi ile insanlarin film, sinema ve video yapimu iizerindeki kontroliiniin
azalmasi,

e Insanlar tarafindan yapilan islerin yapay zeka tarafindan yapilmasmin toplumdaki ekonomik
ve dijital farkliliklar1 derinlestirerek sosyal karmasaya yol agmasi riski,

e Yapay zekaya bagiml hale geldik¢e film sektoriinde ¢alisanlarin becerilerinin azalmasi,

e Insanlarm kontrolden ¢ikmis gercek olmayan dublaj ve yapay zekd yardimiyla iiretilmis
goriintii kayitlar1 yoluyla dolandiriciliga ve giivenlik agiklarina maruz kalmasi,

e Yapay zekanin hizli gelisimi ile film endiistrisinin ve buna bagl olarak sinema okullarinin
ortadan kalkmasidir.

42



7]
=
=

=
d
|95
£
=
e

=)
=
=

o

=

=)
L=
o=
44
i

t

=}
=
~
z

e

i

%
=]

(=
=

<

=

S
=

1723

I~

t
<«
£
[

)
4=
i

S
H=]
<=

Tiirkiye

Film

Coskuner, A. (2023). Sinemanin Denetimsiz Teknolojiyle Smavi: Yapay Zekanin Arastirrialat
Film Endiistrisine Etkisi. Tiirkiye Film Arastirmalart Dergisi,3 (1), 32-47. DOI: 10.59280/film.1284277 3 Deruis!
ergisi

Yapay zekanin sinema sektorii iizerinde beklenen olumsuz etkilerini azaltmak icin onerilebilecek
¢Oziim yollar1 arasinda:

e Telif konusunda is birligi gelistirilerek yapay zek&nin sanatin ve sanat¢inin iizerinde
olusturdugu olumsuz sonuglarinin azaltilmast,

e Yapay zekanin sinema alaninda verdigi eserlerin insan ve kamu yararina yonelik olmasi i¢in
caligmalar yapilmasi,

e Ekonomi, siyaset, egitim, sinema ve propaganda konularinda onceliklerin, bireylerin yapay
zekd ile savasinda onde kalmalarin1 saglayacak sekilde diizenlenmesi gibi maddeler yer
almalidir.

Ancak yapay zekanin ortaya ¢ikmasindan etkilenecek tek sektor sinema degildir. 2018 yilinda yapilan
bir aragtirmada 979 aragtirmaci, teknoloji uzmani, akademisyen ve is insam yapay zeka ile ilgili su
soruya cevap aradilar: “Yapay zeka sayesinde insanlar daha iyi durumda olacaklar m1?” Bu soruya
cevap olarak uzmanlar, bilgisayarlarin karar verme, akil yiiriitme, 6grenme ve dil gevirisi gibi
gorevlerden insan zekisma yakin ve hatta ¢ok daha iyi bir performans sergileyebilece8ini ortaya
koydular. Sunulan biitiin bu akilli sistemler sayesinde zaman ve paradan tasarruf edilebilecegini ve
bireylere daha ozgiirlestirilmis bir hayat ve keyifle gecirebilecekleri zaman da verilebileceginin altini
cizen uzmanlar uzun vadede endiselerini de dile getirdiler (Anderson ve Rainie, 2018).

Son birkag yil icinde en ¢ok tartigilan konulardan biri olan yapay zeka, giiniimiizde hala tartigmalarin
merkezinde yer almaktadir. 2023 Mart doneminde Elon Musk ve birka¢ uzman yapay zekinin
gelisiminin kontrol edilemez bir hizda ilerlemesi konusunda endiseye kapilip, konusmaya dayal
metinler ortaya c¢ikarmak icin iiretilen bir dil uygulamasi olan GPT-4'ten daha giiclii bir sistem
iizerinde calisilmasina karg1t ¢cikmigtir. Calismalarin duraklatilmasi konusunda israr eden uzmanlar
olay1 “kontrolden ¢ikmuis bir yaris” olarak nitelendirmiglerdir (Akpinar, 2023).

Robot ya da yapay zekadan soz edildiginde, James Cameron’un 1984 yapimi bilim kurgu filmi
(insanlar1 yok etmek i¢in zamanda yolculuk yapan robot) “Terminator” akla gelmektedir. Fakat Elon
Musk makinelerin ya da yapay zekanin insanlig1 terminatér boyutunda yok etme riskini ¢ok diigiik
olarak degerlendirmistir. Musk, ayni1 zamanda ucuz mal ve hizmet yaratarak "bolluk cag1" baglatacak
olan yapay zekanin, ilerleyen donemlerde teknolojinin her tiirtinii (bilgi islem, silah vb.) ele gecirmesi
durumunda insanligit yok etmeye yonelmek yerine kontrol altina almaya baglayacagim ileri
siirmektedir (Subramanian, 2023).

Bu konuda en ayrintili bilgileri kaleme alan ve protesto amach saldirilari nedeniyle cezaevinde
hayatin1 kaybeden Ted Kaczynski, yillar once ele aldig1 “Endiistriyel Toplum ve Gelecegi” isimli
manifestosunda durumu anlatmigtir. Ona gore, kapasitesi sinirlt insan zekasi yerine zor ve karmagik
sorunlar1 hizli bir sekilde ¢oziime ulagtiran yapay zeka vazgecilmez hale gelince insan 1rki gereksiz
duruma gelecek ve yok olacaktir (Sanchez, 2020). Kaczynski’nin goriisiinii paylasan arastirmacilar
ilerleyen zamanlarda mesleklerin yok olacagini, uzmanligin ortadan kalkacagim soyleyerek bu derece
hizli ilerleyen bir teknolojiye karsi toplumun nasil tepki gosterecegi konusunda kesin goriisler 6ne
stirememektedir.

Sosyal adaptasyon deneyleri insanlarin itaat etme potansiyelinin yapay zekadan etkilenebilecegini,
kitlelerin kolayca manipiile edilebilecegini ve kontrollii bir kiiltiire dogru yonlendirilebilecegini
gostermektedir. Nerede, ne zaman ya da neyin yapilacagini tamamen yapay zekdya birakan bir insan
neslinin ¢ok da uzakta olmadig1 diisiiniildiigiinde, yeme, i¢me, uyuma, beden ihtiyaclarim1 giderme,
giizel vakit gecirme ve dinlenme dongiistiyle sinirli bir yagsam bi¢imini kabullenmek zorunda birakilan
insanligin, onlar adina diigiinen yapay zekalarin varligim kabullenme egilimine yonelmesi olasidir
(Kafali1, 2019, s. 159).
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Ancak tarihsel olarak incelendiginde bu potansiyel kabullenme egilimine karsin, teknoloji karsiti
birgok hareket ve ayaklanma da goriilebilmektedir. Ornegin Luddizm akimi, Neo-Luddizm ya da yeni
Luddizm, modern teknolojilerin pek ¢ok bigimine karsi ¢cikmaktadir. Sozii edilen felsefenin kokeni,
19. yiizy1l baglarinda Ingiltere'de makinelesmeye karsi c¢ikan ve igsiz kalmaktan korkan tekstil
is¢ilerinin protestolarina dayanmaktadir. 1990’11 yillarda Neo-Luddizm olarak yeniden hayat bulan
felsefenin, yasaklanmasini savundugu teknolojilerden biri de psikolojik rahatsizliklara, sosyal iletigim
ve uyum kaybina, toplumda ekonomik ve sosyal esitsizlige yol acacagi iddia edilen yetenekli yapay
zeka robotlaridir (Erdogan, 2021, s. 121). Giinlimiiz insanimn 19. yiizyil insanindan farki, yapay
zeka@nin hayat1 kolaylastirmasini heyecanla izlemesidir. 19. yilizyilin tekstil makineleri igverenlere hiz
ve ekonomik agidan fayda saglasa da iscilerin hayatim1 zorlastirmaktan baska bir iglevi yoktu.
Giintimiizde ise teknoloji, insan aligkanliklarin1 ve kiiltiiriinii etkileyip, degistirme giicline erigmistir.
Sanayi devriminden bu yana insanlara yiiklenen yogun isgiicli ve itaat mekanizmasinin yerini bog
vaktin ve eglencenin almasi, giinlik islerin bile robotlar tarafindan yapilmasi fikri giinlimiiz
toplumuna oldukca cazip gelmektedir.
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Following In The Footsteps Of Cléo!
Cléo’nun izinden

Mine Cimen?
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Abstract

This study aims to chronologically analyse the film Cléo from 5 to 7 (1962) of Agnes Varda, by following in the
footsteps of the main character Cléo, who is regarded as a great representative of modernist flaneuse. In the context
of urban and feminist studies, the figure has been revisited, especially in this film of Varda. The film mainly traces
the flaneustic traces and explores how possible illness urges the heroine to dismiss her role as a cliché of femininity
and to seek out spatial contexts that favour a more fluid female subjectivity once interwoven with the city. Within
all trademarks of her peculiar cine-creature, how Varda blurs the thematical and technical boundaries, by
attributing dialectical meanings to them, will be put on the agenda.

Keywords: Agnés Varda, Cléo from 5 to 7, Feminist Films, Woman Directors, Urban Studies

Ozet

Bu calisma, Modernist flaneuse karakterinin temsilcisi olarak kabul edilen Cleo’nun adimlarini takip ederek,
Agnes Varda’nin Cléo from 5 to 7 (1962) filminin kronolojik olarak detayli bir analizini yapmaktadir. Sehir ve
feminist ¢alismalar ekseninde, figiir 6zellikle Varda’nin filminde yeniden tartisilmaya agilmistir. Film, flaneuse
ait tartigmalarin izini siirmekte ve klise feminenlikten kadini ¢ikarmasi yoniiyle tartisilmaktadir. Kadin kahramin
bir hastalik vesilesiyle, bu kliselerden siyrilip sehirle i¢ ice gecmesinin onu nasil 6zgiirlestirdigi ve 6znelestirdigini
anlatmaktadir. Bunu yaparken, Varda’nin kendine has cine-creature’inda, tematik ve teknik siirlarmn onlara
diyalektik bir anlam katarak nasil silindigine odaklanilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Agnes Varda, 5’ten 7°ye Cléo, Feminist Filmler, Kadin Yonetmenler, Sehir Calismalart

! This article has been taken from my thesis called “How Does Agnés Varda Engage With The Flaneuse,
accepted by Istanbul Bilgi University in 2021

2 Doktora Ogrencisi, Istanbul Bilgi Universitesi Iletisim Fakiiltesi, minecimen@gmail.com, Orcid: 0000-0002-
1149-1867
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Introduction

In her long-lasting career spanning more than six decades, Agnes Varda has created myriad works
varying from short to feature, documentary to fiction, even some of uncategorised. Despite mostly
regarded as hybrid, they are unswervingly revolving around two contexts: women and their experience
of everyday urban life. In this study, within the main scheme of gender and urban studies, I will try to
shed a general light on the film Cleo from 5 to 7 (1962) through the perspective of Cleo’s Parisian
strolling and how it has transformed her towards the authentic female subjectivity, aka a flaneuse, which
is a retrospectively coinage word from the modernist flaneur who was originally a ‘male’ figure,
introduced to the literature by Baudelaire in The Painter of Modern Life (1863). Walking alone freely
and aimlessly only to observe and report the nascent reflections of modernity, the flaneur, was utterly a
city-aesthete, a dilettante, a ‘child-like passionate spectator’, who 'set up house in the heart of the
multitude’ (Baudelaire, 1964: 9). The figure has been conceptualised by Walter Benjamin in his
posthumously published book the Arcades Project, reconsidered this figure and brought him into
academic discussions. yet, most recently, feminist scholars have coined the word flaneuse to search for
the practical possibilities of women strolling around the city spaces. Overall, this study handles Cleo as
a flaneuse

Methods

The overall approach of the study is interdisciplinary as Varda makes use of different genres such as
poetry, paintings, and dancing among them (as she claims). The excerpt employs qualitative methods.
The theoretical framework of the study incorporates concepts and modes of analysis put forward by
mainly feminist film theorists. So, feminist critical discourse analysis as well as the elements of
semiotics and psychoanalytical theories are used to shed light on visual narratives as well as characters.

Body

Binary structures have always been inherent in Varda’s works; however, in the film Cléo from 5 to 7
(1962), it is by far the most explicit. When expressing her motivation to make the film Varda states: “I
wanted to make a film of a young and beautiful artist who forces to think about death” (Varda, 2018).
Detailing where she got the initial inspirations, she addresses to a painting by Hans Baldung called
"Death and the Maiden” (executed in 1517). In the painting, a skeleton (representing death) seizes the
hair of a young and naked woman, and drags her down to a tomb. Above the painting, it is written: “Here
you must go”. Varda states that she put this picture on the walls of the film set throughout the shooting
in order to be constantly reminded by the dichotomy of death and life, which is the main thematic
contrast of the film.

Cléo from 5 to 7 is about a young chanson starlet who confronts with a possibility of stomach-cancer,
yet what is worse to her, with the possibility of disfigurement and ugliness. The striking binary
oppositions are thus established around the themes of life (youth) and death, beauty and ugliness. In
Cléo’s representation (Corinne Marchand), the norms society impose upon the female body are already
invited for a discussion at the very beginning. The constructed image of Cléo (externally beautiful, but
internally sick), which is seemingly quite fitting to the society’s beauty standards, is deconstructed as
the awaiting death is foreshadowed by a tarot reader, only suggesting another dichotomy: medical
science vs superstition. Announcement of a possible death by a surgeon would be typical to a director,
but not so Vardian for sure. The film mainly explores how possible illness urges the heroine to dismiss
her role as a cliché of femininity and to seek out spatial contexts that favour a more fluid female
subjectivity once interwoven with the city.

Before seeing Cléo herself, we see her body fragments; her hands waving in and out of the frame
restlessly. Before even seeing her face, we are introduced with a tarot card which is to be substituting
her. In a couple of seconds, when the whole image of Cléo is depicted, we will be asking for whom she
is herself substituting. This immediately deconstructed ‘constructedness’ of Cléo’s image is reflected in
the ‘emphatically fragmented’ techniques of jump cut close-ups of both Cléo’s and the tarot reader’s
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hands accompanied by disembodied voices, all in all creating a disorienting feeling of segmentation
(Mouton, 3). Subsequent to the coloured tarot reading session, the film sharply turns to be black-and-
white, wherein the reality and fiction are replaced. Shocked and shattered by the death card (albeit
interpreted as a profound transformation) of ‘the flesh and blood image of skeleton’ (with Varda’s
expression), Cléo is rendered far from a star image, but rather overwhelmed with a fear when leaving
off the clairvoyant’s.

The notable scene of descending the stairs-shot in a series of jump-cuts-follows, which is interpreted as
a reference to “Nude Descending a Staircase" by Duchamp (Haskell, 2000). Cléo stops in front of a
gross mirror, revealing a mise-en-abyme of her reflection only to pull herself together (literally and
metaphorically). Meanwhile, we hear her inner monologue announcing the main thematic contrast of
the film: ‘Being ugly, that’s what death is. As long as I am beautiful, I am alive’. According to Janice
Mouton, who has analysed the film as a flaneusian transformation, in this scene Cléo is “doubly
fragmented” since her consciousness is split between the inner reality (a possibly upcoming death), and
her outer masquerade (beauty mask she wears to hide behind). As Mouton claims, “A fragmented and
adorned object, she is a substitute for something that is both there and not there. She becomes the woman
she is not-a fantasy, a fetishized object, someone to be looked at” (Mouton, 4). Indeed, her being-looked-
at-ness is the outcome of male gaze as Mulvey has claimed (Mulvey, 62). One can claim that for the
first part of the film, Cléo, assuring John Berger’s claims too, seems to be watching herself being looked
at; the surveyor in Cléo’s psyche can be claimed to be a male, surveying her outer appearance and
objectifying her, making her a vision, a sight (Berger, 47). As Lewis approves “the first half of the film
installs and reinforces a conventional, fetishised image of female beauty in the ways that objectify Cléo
as a spectacle for erotic contemplation” (Flitterman-Lewis, 1996: 272). This is well represented with the
recurrent deployment of mirrors, which serve as ‘a reassurance of identity’; an identity which is entirely
based on image, outer beauty and what others see, rather than her actual being. Cléo indeed seems to be
chronically followed by the mirrors. One can easily claim that between her and the world is mirror as if
her body is on display for others. However, Varda is so witty to prove there is something wrong,
something fragmented and distorted in the way of Cléo's self-looking. Thanks to Vardian techniques,
we are rendered far from any possible identification with Cléo. Indeed, Varda keeps us away from ‘easy
sentimentality’ or sympathising with the heroine. Rather, we are bestowed with a critical viewing that
comes from ‘unsettling effect’ of the techniques of repetitive cuts and fragmentised close-ups on her
body image. In other words, while her artificial, meticulous look seems like a fetishised object, the
mirrors on which this masquerade is reflected are wittily and repeatedly deployed either fragmented or
distorted, thus we are made to feel that there is something missing or wrong about this woman;
something hidden under her ‘masquerade’. Instead of empathising with her, we cannot stop asking
“What is she hiding from?” or “What is she hiding inside this constructed look?” Quite intuitively we
are rendered with a desire of her cracking this ‘shell-like covering’ (via Virginia Woolf), which she will
eventually do in an epiphany of the famous song-scene.

Following the tarot session, we accompany Cléo and Angele in a cafe, where the mirrors take the leading
role. Indeed, it really does not seem possible for Cléo ‘to be there’ in the real ‘moment’ in ‘the real
place’; her mind as well as her body seem to be uncomfortably displaced and restlessly disoriented. As
Engeln has mentioned in her recent TED Talks: “You cannot chronically monitor your body’s
appearance and be engaged with the world.” Not giving an ear to the people on her table, Cleo overhears
a nearby couple’s conversation -who are supposedly having an affair, like Cléo herself does, which
proves she is even not real enough to have a real, intimate relationship. This self-absorbed unawareness
and indifference of Cléo is well accentuated in the following taxi sequence, as well. Cléo is reluctant to
listen to her own song and even seems to be irritated by it although verbal harassment of two guys
passing by do not bother but amuse her (interestingly enough she giggles for the very first time). Only
is the compliment about her appearance what she can obviously take, which assures that nothing but her
look does matter to her, though it is doomed to be annihilated soon.
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Followingly, there comes the hat-shopping sequence which is befittingly chosen as it proves how
obsessive Cléo is with her appearance. What is for sure that how the world sees her does matter to her,
which leads to her urgent need to hide behind something, a commodity, which is also a fetishised object,
just like herself. Some critics see this sequence as a stage for Cléo’s spectacle where she can demonstrate
her performance to her chaperon Angela (Dominique Devay), to the shop-assistant and to herself, who
is her ‘best audience’. The shopping motive of Cléo has also been read as a way of ‘visual intoxication’
or a ‘retail therapy’, which refers to a way of comforting oneself through buying small things. Even
more assertively, the sequence has been associated with the notion of ‘commodity fethisism’ coined by
Karl Marx, who defines commodity as "an external object, a thing which through its qualities satisfies
human needs of whatever kind" (Marx, 125) only to be later exchanged for something else. The external
and internal dualities reach to the culmination as Cléo tries on hats to decorate her persona. She knows
inside she has a possibly awaiting death, yet illness which is internal needs to be hidden behind a
metaphorical cover of hat. Meanwhile, while her femininity is exchanged with a fetishised object, death
is ‘exchanged’ with life, metaphorically putting. At least, she supposes it would be so.

What is so remarkable for me about the shopping sequence is the reflection of Cléo’s image on the
windows of the store, where it intertwines with the outside reflections of Parisian human configurations,
parades, daily hassle, which does not catch the attention of the protagonist as she is too self-obsessed
with her reflection. As Haskell states: “Varda’s photojournalistic instincts are apparent in the way she
turns Paris into a hall of mirrors —windows and faces that reflect the heroine back to herself” (Haskell,
2000). Although the city seems to be beckoning her, still spectacle, before-Cléo is so self-indulged in
her outlook that she does not even really realise what is going on out there. Another prominence of this
scene is the fact that consumerism and spectacle come together herein. Ozgen likens the store to “an
aquarium which is designed to be looked at from the outside (and which) becomes a huge mirror or a
multi-faceted voluminous crystal symbolic of Cléo’s self-absorption” (Ozgen Tung, 108).

Like the mirrors, masks are also a recurring motif, standing for the fetishes as a disguise of her
femininity. It is important to note down what Mouton adds as one more aspect to this identity-covering
metaphor of masks. She states that “once, in their original context, they represented elements in a belief
system; now, like Cléo, they are simply objects on display-beautiful but devoid of a life or meaning on
their own” (Mouton, 6). Cléo feels nauseous once she notices the African masks on a window-shop,
which is both a reminder of her inescapable denouement and her being a mere decorative to be displayed.
Indeed, her occupation as a performance singer does strengthen this objectification of hers. Once having
encountered the female taxi driver, Cléo repeatedly asks her (indeed three times) how come she is not
‘afraid’ to drive on her own, even at nights. To me, this repetitive questioning makes it clear that Cléo
herself does have fears inside against driving on her way. Her fear has been generally associated with a
fear of ‘annihilation’ and ‘desecration’. However, it makes me feel that Cléo is hiding herself in a fear
of being fully seen. This fear of opening up her real-self leads to disguising it behind a mask of spectacle,
which is to be shocked when encountered with an outer force to unhide. Following the masks (as an
outer reminder), the scene of street performance of art students intervenes in Cléo’s self-escape. With
their faces and bodies covered in paintings, these students add up Cléo’s intimidation. The scene of
‘public intervention’ is paralleled in the film Vagabond, only this time in a different context of Mona’s
social exclusion. However, in Cléo’s case, it signals her intimidation of not only outside world, but also
of her inner world; both of which before-Cléo is definitely not ready to welcome.

The taxi sequence is also significant as we begin our journey towards the Parisian streets of the early
60s, where means of transport have increased in number, making it difficult to be a pedestrian. As
mentioned, Varda’s camera has always been curious about quotidian urban life, and what is going on
out there in the public spaces has always caught her attention. As Benezet suggests: “In Varda’s work,
space is neither objective nor topographic, and often it is invested by someone’s presence and by his or
her embodied subjectivity” (Benezet, 344). Varda does believe “lived or inhabited space is known
phenomenologically through participation in or inhabitation of the world” (Benezet, 222). So, in her
cinema, ‘the poetics of space’ (via Gaston Bachelard) as an integrated component serves as a useful
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material for the academic studies. Here, we see the very first samples of her interest in Parisians’
everyday life through wandering around the city through the embodiment of Cléo. In this sequence, our
experience of film-viewing is doubled as city-viewing. While the camera (like Cléo herself) is detached
in this long sequence -not yet intimately involved in the ‘sensory streets of Paris’-, this documentary-
like style of shooting will turn out to be voyageur by the time Cléo is -both physically and psychically-
involved in the city streets through her solo walking.

The oeuvre of Varda could be seen as hybrid; documentary and fiction, social and personal are
intertwined. She successfully brings the opposites together, and ties them only to untie later. Polarisation
and depolarisation, construction and deconstruction are all trademarks of her peculiar cine-creature. Not
only technically, but also thematically does she juxtapose the binaries, attributing dialectical meanings
to them, whereby we are rendered with questions; instead of a feeling of catharsis as in classical
Hollywood films. Specifically, in Cléo from 5 to 7, while technically she combines the documentary
style with fiction, thematically she combines the social commentary with personal issues. In Cléo’s case,
for instance, in the video-like short documentary shot after 40 years than the film Cléo from 5 to 7:
Remembrances and Anecdotes (2005) where Varda reunites the actors in the film’s exact locations and
explains that Cléo’s illness (cancer) was a common disease at that time, which makes it non-personal
but more of a social concern. In addition to the common disease, on the radio voiceover, we are also
informed about the Algerian war, which seems to be in a contrasted parallel between the everyday life
of metropolitan and the war. Life and death seem to face off each other one more time in a different
aspect. In fact, this dialectic of contrasts is an intrinsically recurring element throughout the film as
suggested above. Towards the end of the film, Cléo meets a soldier to be on charge in the mentioned
war, which has also been read as a foreshadowing beside the social commentary. Clé€o is probably not
giving an ear to the news at that time; however, it will matter to her by the time her possible lover sets
out to the war. It proves me that what is social (political) is also personal, and vice versa. Thus, the
boundaries between social and personal are subtly blurred. "All life is about borders. Language borders.
Ethnic borders etc., and in the cinema, I try to erase the borders or make them smooth between
documentary and fiction, black and white” reclaims Varda in a very recent interview of her made by
Criterion (Varda, 2015). Definitely, she likes to dance between the borders.

Following the taxi sequence, we are invited to Cléo’s domestic terrain where she is portrayed similar to
a fairy-tale princess, a snow white in her coffin, or Cléopatra to her so-called lover. Yet, instead of being
a living space, her drawing room is more like ‘a replica’; delicately decorated with white and beautiful
furs and objects, but it seems to be devoid of life -just like the masks and the protagonist herself. Her
bed is positioned like a stage, a performance field; or in a psychoanalytic reading, it could be a place for
Cléo to hide from her inner fears and anxieties. The repetitive motifs of mirrors are still following her,
even accompanied by non-stop ticking of clocks placed at almost every corner of the flat. They seem to
remind us time is passing, and death is approaching. Like in the film’s motivational painting, death
seems to be getting ready to grasp her wig (even her hair is a replica, indeed). Cléo’s beautiful body is
about indispensably to be desecrated and annihilated, and the fear is escalated as there will be nothing
left of her because her entity has only been corporeal. She cannot even disclose her anxiety to her so-
called lover, who irritably keeps calling her “My Cléopatra”. As later we will learn, even her name is a
replica, it is Florence indeed, referring to flowers.

The film has a real-time structured narrative (only almost with a half-hour missing) which is punctuated
into thirteen chapters labeled by the minutes of real passing-time. Through the means of the tick-tacks
of clocks and the divided-chapters, we are constantly reminded of what time it is in Cléo's world, and
that time is running against her. More importantly, this time motif (and technique), adds a temporal
stratification to the narrative besides the spatial. Undoubtedly, time is as important as space in Varda’s
films. And she reminds us that it is ‘relative’. In most of her interviews, Varda seems to like talking
about the contrasts between what she calls ‘objective time’ and ‘subjective time’; and in Cléo’s
embodiment, she combines both. The former refers to mechanical time, the clock-time; the latter refers
to what we perceive/sense -which can be called as Bergsonion duration, or what Pascal Bonitzer calls
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‘passionate time’. Just like space, time is also defined by our experience and interaction with it. It can
contract and expand depending on how we feel it. When awaiting a biopsy result, like Cléo, it can even
contrast and expand at the very same moment.

As for the critical scene of the melodramatic song, which is an ‘intermezzo’ with respect to
cinematography where the camera imitates the music and it is a ‘sharp, clean-cut’ (with Varda’s words)
and generally accepted ‘turning point’ of the plot by critics. Flitterman-Lewis sees this scene as a
moment of self-awareness in which Cléo turns away from the self-fetishising masquerade of
womanhood to a voyage of discovery of herself in relation to others. Having identified with the lyrics
(“I will be buried/ alone, ugly, ashen”), and severely reminded by the upcoming reality of her death,
Cléo comes to realisation of all the superficiality of her surroundings: Angela, two musicians and her
lover, who treat her either like a doll or an ‘idiot’. As she sings the song, the camera’s unsettling ninety-
degree pan creates a deterritorialisation as Ozgen Tung suggests where diegetic, non-diegetic are folded
onto each other (Ozgen, 109). When zooming in Cléo’s face against black, a full orchestra joins, which
moves to non-diegetic, creating “glossy studio effect” to put with Claudia Gorbman’s words, who
scrutinised the music usage in detail (see Gorbman, 46). It is the moment when we are introduced to
Cléo’s stage persona. Towards the end of the song, Cléo is left with a tear, and a quick zoom-out brings
us back to the diegetic; however, the song has already created ‘deterritorialising’ effect, and the territory
of the film has already been sharply shifted. “Everyone spoils me. No one loves me” admits Cléo out.
With an epiphany, she seems to awaken from her dream-like-world, like in the fairytale of snow-white
(which will be referred towards the end of the film with a premature in a box, only this time referring to
a re-born). Technically speaking, we can observe this “profound transformation” (as foreshadowed by
the tarot reader) of Cléo’s psyche reflected in the sharp shifts between black and white in this sequence.
Ripping her wig off, Cléo seems to get away from her masquerade. From that moment on, Cléo takes
on her performative observant role of a city stroller, and her odyssey, her voyage through the Parisian
streets starts off, which will eventually lead to her real ‘profound transformation’ towards her
subjectivity, wherein a transformation from "being looked at” to “learning to look” (Mouton, 3) has
namely started off.

Summoned up with the courage towards her subjectivity and having left her fears and anxieties behind
back at the domestic sphere, with all her curiosity and courage, Cl€o finally dares to walk out in the city
and look around in a real sense. Just stopping next to a healthy store (ironically enough), she stands
before a public mirror (once and last time) where in her voice-over, she admits she cannot even see her
fears hidden behind the mask. Taking off the last piece of her masquerade (the hat she has bought), she
utters “I think others look at me. I look at no-one but myself. It wears me out”. From that moment on,
the mirrors, the reflections, inner monologues, melodramatic scenes do disappear, only to give their
place to “visual, aural, and imaginative realisation of film” (Mouton, 11). We are also invited to
responding to the sights and sounds together with Cléo, and the very early traces of Varda’s cinécriture,
in which she seeks ‘visual emotion, sound emotion, feeling’, are thus to be declared. We zoom out from
Cléo’s face, and a street performance of a man swallowing frogs catches the attention of Cléo’s and
ours. With that ‘haptic imagery’ of swallowing and vomiting frogs, we seem to make a parallelisation
with Cléo’s case, who has also long been a bodily performer, and now seems to take out her illness (or
her fears). Staring right at the camera, “Come here froggy. Time to change aquariums” says the
performer, who is shot three times with close-ups, only to repulse Cléo. She clearly needs to change her
‘aquarium’. In fact, the frog is another repetitive motif Varda deploys throughout the film; once in Cléo’s
ring and once later as Antoine identifies himself with the frog. It can basically be a symbol of change, a
transformation like in the snow-white fairytale; not like a prince-charm model of happily-ever-after, but
more like a Vardian model; a liberation of female subjectivity, who dares to look around (as well as
inside). It seems that as Cléo comes to terms with her surroundings and her inner self, the camera (along
with our way of seeing her) seems to make a compromise, as well.

Subtly enough, Varda’s using subjective shots increase in number from that moment on, letting us watch
the quotidian life of Parisians from the very subjective perspective of Cléo. Soundscape is also worth
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mentioning here, especially when she enters in the Cafe Le Dome in which she plays one of her singles
(La Capricieuse) on the juke-box, only to realise everyone is indulged in their own cafe activities -
conversing, drinking, smoking, looking about. As she moves through the cafe (with her black sunglasses,
still a small-pieced covering to hide behind), she gives an ear to the people’s stories who are talking
about the current war, poetry, surrealist paintings and their private life. Everyday life of common people
with all its variety has been unfolded before the ears, and subsequently the eyes of Cléo, who seems to
get ‘lost in the crowd’ like the flaneur. Finally, she takes off her black sunglasses -the last piece of optics
between her and the real world. Indeed, in the pastiche short film where Godard and Anna Karina have
a cameo role, there is a direct reference to black sunglasses, suggesting that they distort the reality, which
is practically a sum of the whole story: the matter is ways of looking, i.e. how you look at the world.
Meanwhile in the cafe, Cléo seems to discover the fact that neither her song nor her appearance does
matter to the others all of whom are respectively and authentically engaged in themselves, practising
their own subjectivities. Not only everyday city inhabitants but also every tiny detail -from surreal
pictures and bulletins on the walls to the newspapers- does catch the attention of Cléo, who is no more
interested in the reflections, but rather the flesh-and-blood reality. Sitting alone at a small table, she does
not look into a nearby mirror mosaics for the first time.

Overhearing her friend Dorothée’s name, she leaves the cafe (a semi-public space) and embarks on her
journey in the public space through the crowded streets of Paris. That sequence of Cléo’s free-walking
(without an itinerary and all by herself) has been read as a remarkable sequence of a new-born flaneuse
of the twentieth century. With Cléo’s peripatetic body, we also wander through the same pavements of
Baudalarian flaneur (only with a century-delay) as well as through Cléo’s psyche which is overflowed
by the still-images of the people she has interacted with. Had she seen this film, Virginia Woolf -the
forebear of flaneuses and inventor of the technique of stream-of-consciousness- would definitely admire
this sequence where the eye and the mind seem to be dancing; one resting, and the other pausing, not
dominating, but accompanying each other. Left with the question of what is memory (or past) and what
is reality (or now) like in the text Street Haunting by Woolf, we are gently invited to Cleo’s ‘mental
movie-theatre’, accompanied by Parisian images and sounds. As Cléo keeps walking, she is still aware
of her being looked at. Not ignoring this fact, Varda even seems to highlight the fact that a woman is
‘too visible to be seen’. The parades of men and subsequently women crossing the streets directly fixate
their looks on Cléo (and on us). Yet, Cléo seems to respond with her own looks back. To put with
Varda’s words, she seems to say “Ok. They look at me, but I can also look at them”, which is the first
feminist act according to Varda’s self-claim (Mandy, 2000). It can even be claimed Varda has employed
the female gaze as she suggests a ‘responsive gaze’ which gives feedback of how it makes the woman
feel to be looked at. This film takes the gaze-discussion to an equal paradigm where ‘how the woman is
seen by the world’ is no more important than ‘how the woman sees the world’. Not ignoring the former,
the latter is put on the agenda, even on a double-discursive level as combined with the former in this
scene. In this employment of female gaze, there is neither a subject/object dichotomy, nor a hierarchy
of the looks (as in the case of male gaze). It is not a vertical, rather a horizontal discourse in which both
the elements can look and being looked at, at the same time as long as there is a communication between,
which enables transformation.

The forms of communication is being established between the city spaces and Cléo as she steps forward
through its streets. Like ‘geography of passage’ as Bruno mentions, the city is being unfolded before
Cléo, who seems to be moved by the surroundings; as she moves through the city, the city seems to
move through her. In other words, Cléo’s wandering involves an intimate interaction with the city -both
physically and emotionally. She is not merely a detached observer of the city surroundings like
Baudalarian flaneur, but evolves into being an involved ‘participant-observer’ of the city. Cléo gradually
learns the language of the city with which she used to be unfamiliar. Indeed, that is how she starts to
learn her own language, as well. That’s why, Cléo’s perambulation has been interpreted as a journey
towards self-discovery; a transformation from a non-identity (of a woman) to identity, from an object
toward the subject gifted by urban experience.
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The flaneustic perambulation of Cléo has been taken into a new dimension once the city is involved in
the experience. Paris-of the early 60s- with all its photogenic, and somehow still nostalgically scenic air
presents itself. Undoubtedly, Paris turns out to be such a lead actor as important as Cléo that we can
claim the film is about “the portrait of a woman painted onto documentary about Paris” (Martin, 2008)
as self-claimed by Varda. She uses the Parisian landscapes in a realistic way as natural settings.
Symmetrically, the thirteen chapters of the narrative track Cléo from the first arrondissement to the
thirteenth at the end. Along with Cléo, we are taken from the busy shopping street Rue de Rivoli, Cafe
le Dome and to the natural space of the Pare Montsouris with various means of transport, seeing the
daily Parisians from all walks of life, with mix of bookstalls boulevards and Haussmann’s “long
perspectives down broad straight thoroughfares” (Benjamin, 11). Paris is said to be made up of thousand
villages. Each arrondissement with its own town hall, local government, and its high street shops, yet
on the other side they are much like each other as the post-Haussmannian arrondissements confirm with
its spiral layout. Elkin proposes “it is as if the first one was taken as a sample for all the rest as they spin
outward from the centre, self-replicating until they hit the périphérique” (Elkin, 322). Nonetheless, each
of the micro-neighborhood has its own unique feeling that makes itself evident once you step out of
your own neighbourhood, you can feel it. “The sudden change of ambiance in a street within the space
of a few meters; the evident division of a city into zones of distinct psychic atmospheres’ (ibid., 324).
We can feel these sudden changes of the air reflected in Cléo’s psyche, too. She waves from one emotion
to the other as she walks through. As Martin accentuates, the locations are such scrupulously chosen
that “a viewer can draw a precise map of Cléo’s path and consider touristically re-creating her journey,
down to the last second, in the Left Bank as it exists today (Martin, 2008). Thus, our film-watching
experience is intertwined with the act of flanerie thanks to Varda. Hardly can a spectator stop feeling
like wandering through the Parisian streets, along with Cléo.

Back to the film, as Cléo meets her friend Dorothée, she also questions her ideas about body and
nakedness, both of which are recurrent themes in Varda’s works. Body is the very first space we inhabit
in. Yet, the female body (and her nakedness) has been always related to shame, sin or as a consumption
by the patriarchy. Those ideas have clearly been internalised by Cléo, leading to her alienation to her
own body -just like many of us. So, as a woman, the first space we need to conquer is our own body,
and the way we look at our body. Varda, clearly aware of this, takes Cléo to the art studio where
Dorothée poses naked to a couple of people, just after she is repulsed by a guy piercing his body. Cléo
is being beckoned by the real and intimate bodily performances. What she confesses to Dorothée
highlights the boundaries between herself and her own body: "I would be more naked than naked in
front of people. They might see a flaw”. If there is something worse than being imperfect, it is the
visibility of this imperfectness, to Cléo. Indeed, she is clearly more pleased for her illness to be in her
stomach, somewhere invisible to the public. Whereas, Dorothée is like her antithesis; she seems to accept
her fallacies, quite reconciled with her body and her surroundings alike. She says “I am quite happy with
my body, not proud of it”. This studio is the last domestic space Cléo has been to. From that moment
on, opening up her body to public interventions, she is by far the most mobile, peripatetic and on move
in city spaces. [ronically enough, as soon as Cléo meets Antoine in the park scene, like the lovers of
Cléopatra and Mark Anthony, we learn that her real name is not Cléo, but Florence, which can indicate
that she has come to terms with her subjectivity. Some feminist scholars have criticized the last
encounter of Antoine as a cliche of ‘and the girl meets the boy’, or ‘happily ever after’. However, it can
also be read as a means to show how Cléo has come to compromise with a real contact, sincere intimacy.
The straightforwardness and open-hearted approaches of Antoine somehow helps Cléo take the last
shells off and get away from the black clouds in her mind. It is clear from the shooting techniques as
Varda situates them equally side by side, with no supremacy, but only a close and mutual intimacy.
Even though Cl€o learns she has the cancer, it seems she has taken the last steps through her subjectivity,
and nothing else matters to her whether she has the cancer or if she will be with Antoine or without him.
She is not a Cléopatra in the end. She is Florence; her own subjectivity thanks to the city experience and
its full of surprises, who has become “an active social participant, rupturing the oppressive unity of
identity and vision and appropriating the gaze for herself in a new appreciation of others in the world
around her” (Flitterman-Lewis, 1990: 268). From that moment on, she seems ready to embrace whatever
the city (and life) will offer to her.
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Contribution to The Literature

This study mainly intends to call for a second thought of the modalities of our (women’s) interaction
with the city spaces and to search for the possibilities cinema offer for the representations of women
who have established their authentic female subjectivity, as well as hopefully, to trigger a motivation
for more literature adaptations for the sake of women.
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Ozet

Bu aragtirma, Uciincii Sinema konulu akademik g¢alismalarin yapisini, gelisimini ve egilimlerini tespit etmek amaciyla
yapilmustir. Bu baglamda Scopus veri tabanindaki yayinlara erisim saglanmustir. Scopus veri tabaninda; baslik, 6zet ve anahtar
kelimeler boliimiine “third cinema” kelimesi yazilarak tarama yapilmistir. Uglincii Sinema iizerine yapilan akademik
calismalarin bibliyometrik 6zellikleri incelenmistir. Arastirma sonucunda 114 adet akademik caligmaya erisim saglanmugtir.
Ugiincii Sinema konusunda yapilan en eski calismanin Mercer tarafindan yazildigi, en yeni ¢alismanin ise Trindade ile Mills’e
ait oldugu belirlenmistir. Akademik ¢aligmalarin 2010 yilindan sonra artisa gegtigi, en fazla caligmanin Mestman, M. tarafindan
yazildig1, en fazla ¢alisma yapilan kurumun ise New York Sehir Universitesi oldugu goriilmiistiir. Akademik caligmalarda is
birliginin en fazla Birlesik Krallik ile yapildig1, atif ag1 en yiiksek ¢alismanin Buchsbaum j. (2001) oldugu, yazar ortak atif ag1
haritasinda baglant: giicii en yiiksek yazarin Jameson F. olarak yer aldig1 goriilmiistiir. Ayrica bibliyografik eslesme ag1 en
yiiksek kaynagin “Geopolitics” oldugu, aragtirmalarda en yogun anahtar kelime olarak “Ugiincii Sinema” kullanildig1 sonucuna
varimugtir.

Anahtar Sozciikler: Uciincii Sinema, Bibliyometrik Analiz, Scopus, VOSviewer, Bibliyometrik Haritalama.

Abstract

This research was conducted to determine the structure, development and trends of academic studies on Third Cinema. In this
context, the publications in the Scopus database were accessed. Scopus database was scanned by writing the word "Third
Cinema" in the title, summary and keywords section. The bibliometric characteristics of academic studies on Third Cinema
were examined. As a result of the research, 114 academic studies were accessed. It has been determined that the oldest work
on Third Cinema was written by Mercer, and the newest work was by Trindade and Mills. It was seen that academic studies
increased after 2010, the highest number of studies were written by Mestman, M., and the affiliation with the highest number
of studies was City University of New York. In academic studies, it was seen that the most cooperation was made with the
United Kingdom, and Jameson F. was the author with the highest link strength in the author co-citation network map. It was
determined that the work with the highest citation network belongs to Buchsbaum j. (2001). In addition, it was concluded that
"Geopolitics" was the highest source of bibliographic matching network, and "Third Cinema" was used as the most profound
keyword in the researches.
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Giris

Politik sinemanin bir alt dali olan Ugiincii Sinema, devrimci ve 6zgiirliikgii yapiya sahiptir. Belirli bir
stiresi ya da belirlenmis ortak bir sekli yoktur. Ayn1 zamanda herhangi bir konu iizerinde ele alinabilir
(Odabas, 2013, s. 22). Az gelismis iilkelerin Ikinci Diinya Savagi sonrasinda somiirgecilige karsi
verdikleri ugraglarindan esinlenen Ugiincii Sinema kavrami, diinya sinemasinda 1960’11 yillardan
itibaren 6nemli bir yer edinmistir (Kazan, 2017, s. 43). Arjantinli bir grup sinemacinin, 1966 yilinda
iilkelerinde gerceklesen darbeye karsi, “Kizgin Firmlarin Saati” adli filmi yayimlamalari, ardindan
Fernando Solanas ve Octavia Getino’nun bir manifesto kaleme almalar1 Ugiincii Sinema kavramiyla
simgelesmis, Uciincii Sinema Kurami dogmustur (Kuyucak Esen, 2007, s. 312).

“Uciincii Sinema filmleri, yasamin sosyal olarak gercekgi tasvirleri olmay1 ve yoksulluk, ulusal ve
kisisel kimlik, zulim ve devrim, sOmiirgecilik, smif ve Kkiiltiirel uygulamalar gibi konular
vurgulamaktadir” (Celik ve Cagil, 2020, s. 171). Ugiincii Diinya iilkeleri sinemalari ile Ugiincii Sinema
kavramlart ¢ogunlukla ayni kavrammus gibi ele alinsa da farkli kavramlardir. Birinci ve Ikinci
Sinema’nin hakim oldugu iilkelerde Ugiincii Sinema 6rnekleri oldugu gibi Ugiincii Diinya iilkelerinde
de Birinci ve Ikinci Sinema 6rnekleri goriilebilmektedir (Odabasg, 2007, s. 420).

Ugiincii Sinema 6rneklerine Tiirkiye’de de rastlanmaktadir. Yapilan bir arastirmada, Sedat Yilmaz’m
“Press” filmi incelenmis, Yesilcam Sinemasi’nin uyutucu 6zelliginden ziyade gercekleri gozler 6niine
seren bir yapiya sahip oldugu belirlenmistir. Ayrica, devrimci ve 6zgiirlilk¢ii niteliginin yani sira
somiiriilen, ezilen gazetecileri ele aldig1 igin Ugiincii Sinema 6zelliklerini yansittig1 vurgulanmistir (Bak,
2018). Bagka bir arastirmada ise Yilmaz Giiney’in “Endise” ve “Umut” filmlerinin Ugiincii Sinema
kriterlerini tagtyip tasimadigi incelenmistir. Betimsel analiz yontemiyle yapilan bu calismayla her iki
filmin de Ugiincii Sinema estetik kodlarmi tagidiklar1 goriilmiistiir (Keklik, 2023).

Bibliyometrik aragtirmalar, akademik yayinlarin degisik metotlarla analiz edilmesine yarayan, gelecege
doniik bilim politikalarinin olusturulmasina yardimci olan, aragtirmalarin etkinliklerinin ve sonuglarinin
Ol¢iimiinti saglayan caligmalardir (Alkan, 2014, s. 42). Akademik ¢aligmalari, dergi, tilke, alanyazin,
bilim insani, kurum vb. yonleriyle incelemeye alan bibliyometrik analiz, dokiiman analizi veya igerik
analizinden farkli olarak herhangi bir alandaki degisimleri, egilimleri, dinamikleri ve yenilikleri
gostermesi agisindan oldukca fonksiyonel bir yapiya sahiptir (Karagéz ve Seref, 2019, s. 135).
Bibliyometrik analiz yontemi, ilgili arastirmanin ilerleyisini tarihsel bir yaklagimla ortaya koymanin ve
belirli bir aragtirma konusuyla ilgili gelecekte yapilacak ¢alismalarin 6niinii agmanin etkili bir yolu
olarak bilinir (Esidir ve Giiltekin, 2023, s. 64).

Bir¢ok kavram, konu veya olgu iizerine bibliyometrik aragtirmalar yapilmakta ve giderek artmaktadir.
Caligmalar yapilirken; Web of Science (WoS), Scopus, YOK Ulusal Tez Merkezi gibi veri tabanlarinda
yer alan makale, tez, kitap ya da bildiri gibi akademik calismalardan yararlanilmaktadir.

Yapilan bir aragtirmada, 1985-2013 yillart arasinda Tiirkiye’de sinema konusunda yazilmig doktora ve
sanatta yeterlik tezleri farkli degiskenler agisindan bibliyometrik ¢oziimlemeye tabi tutulmusgtur.
Aragtirma sonucunda, Tiirkiye sinemasi konusunda caligmalarin giderek artan egilim ¢izdigi
goriilmiistiir (Inceoglu, 2014).

Bagka bir aragtirmada ise YOK Ulusal Tez Merkezi iizerinde bilim kurgu sinemast ile ilgili lisansiistii
tezler taranmig, 38 adet lisansiistii tez dokiiman incelemesi ile incelenmigtir. Elde edilen veriler de
bibliyometrik analiz ile ¢6ziimlenmistir. Bilim kurgu tiirtinde ilk tezin 1985 yilinda tamamlandigi,
2010’Iu yillardan sonra bir¢ok bilim alaninda bu konuyla ilgili calisildigi, cogunlukla yiiksek lisans tez
seviyesinde yazildig1 sonucuna varilmigtir (Candan, 2022).
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WoS veri tabaninda popiilizm ve sosyal medyayla ilgili yapilan akademik calismalarin bibliyometrik
analizinin yapildig1 bir arastirmada, 2013-2022 yillar1 arasinda 467 adet calismanin yapildigi, bunlarin
en fazla 2020 yilinda gergeklestirildigi gortilmiistiir (Saf, 2023).

Farkli veri tabanlarindan yararlanilarak gerceklestirilen bibliyometrik arastirmalarda bibliyometrik
haritalama ile gorsellestirmeler de yapilabilmektedir. Bibliyometrik haritalama, bibliyometrik
caligmalarin yazilim veya program temelli gorsellestirilmesini ve ¢6ziimlenmesini saglayan analiz
teknigidir (Arslan, 2022, s. 35). Aragtirma kapsaminda, VOSviewer programi yardimiyla bibliyometrik
haritalama teknigi kullanilmig, veriler gorsellestirilmis ve de calisma zenginlestirilmistir.

Yapilan literatiir taramasi sonucunda; Ugiincii Sinema konulu akademik calismalarin bibliyometrik
analizinin incelendigi bir aragtirmaya rastlanmamigtir. Bu konuda literatiire katkida bulunmak amaciyla
caligma yapilmigtir.

1.  Arastirmanin Yontemi

Bibliyometrik analiz caligmalarinda en cok Web of Science (WoS) ve Scopus veri tabanlar
kullanilmaktadir (Kiziloglu, 2022, s. 460). Scopus, WoS veri tabanina kiyasla daha fazla atif ve 6zet
literatiir kaynaklara sahiptir (Sokmen Giirgam ve Tekin, 2021, s. 69). Aragtirmada hem tercih edilir
olmas1 hem de daha fazla kaynaga sahip olmas1 bakimindan Scopus (www.scopus.com ) veri tabani
kullanilmigtir.

Durum caligmast mevcut durumun belirlenmesi amaciyla yapilmaktadir. Bu baglamda, arastirma,
Ugiincii Sinema konulu akademik ¢alismalarin mevcut durumunu belirlemek amaciyla nitel aragtirma
desenlerinden durum c¢alismasi ile gerceklestirilmistir. Ugiinci Sinema konusunda Scopus veri
tabaninda yazilan akademik ¢aligmalara erigim saglanmigtir. Bu amagcla, 28 Nisan 2023 tarihinde Scopus
veri tabaninda; “Article title, abstract, keywords” boliimiine “third cinema” kelimesi yazilarak tarama
yapilmugtir. Tarama sonucunda 114 adet akademik ¢aligmaya ulagilmistir (Resim 1). Veri tabanlarina
erisim sonucu elde edilen verilere farkli programlar aracilifiyla bibliyometrik analiz yapilmaktadir.
Calismada VOSviewer programi kullanilmigtir. “Bir metin madenciligi uygulamasi olan VOSviewer
programi ile dergilerin bibliyometrik analizi, belirli konu alanlarinin analizi, ¢aligmalardaki kelime
yogunluklarinin belirlenmesi amaciyla analizler, web sitelerin iceriklerinin analizi, 6grenci
performanslarinin analizi, tezlerin analizi ve ortak yazarlik ile ilgili analizler gerceklestirilebilir” (Artsin,
2020, s. 352). VOSviewer paket programi yardimiyla verilerin gorsellestirilmesi saglanmus, elde edilen
verilere de bibliyometrik analiz uygulanmistir. Scopus veri tabaninda Ugiincii Sinema konulu akademik
calismalarin bibliyometrik profilini belirlemek amaclanmistir. Uciincii Sinema konusunda yapilan
akademik ¢aligmalarla ilgili asagidaki sorulara cevaplar aranmigtir:

. Kaynaga gore yillik akademik caligmalarin dagilimi nasildir?

. Yillara gore akademik ¢aligmalarin dagilimi nasildir?

. Yazarlara gore akademik caligmalarin dagilimi nasildir?

. Yazarlarin ¢alisti§1 kuruma gore dagilimi nasildir?

. Ulke veya bolgeye gore akademik ¢alismalarin dagilimi nasildir?
. Akademik calismalarin tiiriine gore dagilimi nasildir?

. Konu alanina gore akademik ¢aligmalarin dagilimi nasildir?

. Akademik caligmalara sponsorluk yapanlarin dagilimi nasildir?
. Akademik calismalara yapilan atiflarin dagilimi nasildir?

. Akademik calismalarin iilke ortak yazarlik agi haritas1 nasildir?
. Akademik caligmalarin dokiiman atif ag1 haritasi nasildir?
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. Akademik caligmalarin yazar ortak atif ag1 haritasi nasildir?
. Akademik caligmalarin kaynak bibliyografik eslesme haritasi nasildir?
. Akademik caligmalarda kullanilan anahtar sozciik birlikteligi ag haritas1 nasildir?

Ayrica yukaridaki sorularin diginda, yapilan aragtirma sonuglaria gore; en eski ve en yeni akademik
caligma bilgilerinin yam sira en fazla atif alan aragtirma detaylarina sonu¢ kisminda yer verilmistir.
Aragtirmada yalnizca Scopus veri tabanindan elde edilen veriler kullanilmigtir. WoS, Pubmed gibi veri
tabanlarindaki akademik caligmalara ulagilamamig olmasi aragtirmanin kisitliligini olusturmaktadir.

i‘* Scopus Q Search Ligts  Sources  Sival ® M | Createaccount m

@ The new, enbancod version of the search resuls page Is avaable,

114 document results

third cnema”

# tds B swe O seslen

Documents  Secondary documents  Patents View Mendeley Dt

Ref i olo Analyze search results Showall abstracts  Sortom: Date [rewest
ehne results

O~ o i) o ) y A " 2 b

Open Access A Document titke Authors Year Source Ced by

Resim 1. Scopus Veri Tabaminda Tarama Sonucu Ekran Goriintiisii

2.  Arastirmanin Bulgular

Aragtirma kapsaminda elde edilen veriler; resim, tablo ve grafiklerin yam sira ag haritalarinin yer aldigi
sekillerle gosterilmistir. Ag haritalarimin olugturulmas1 asamasinda, VOSviewer programindan
yararlanilarak; analiz ¢esidi ve analiz birimleri secilmis, esik degerleri girilerek baglanti giiclerinin
hesaplanmasi1 saglanmig, agdaki bazi 6gelerin birbirleriyle bagli olmadig1 uyaris1 dikkate alinarak en
biiyiikk baglantili 68e setinin secilmesi tavsiyesine uyulmus ve ag haritalarinin optimum diizeyde
olmasina 6zen gosterilmistir.

Documents per year by source

Compare the document counts for up 1010 sources. Compare sources and view CiteScore, SJR, and SNIP data
6
5

2

=4 4
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E 3 A
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<~ Third Text == Journal Of African Cinemas  -# Black Camera - Canadian Journal Of Film Studies
“#- Film International Historical Journal Of Film Radio And Television =#= Kritika Kultura Screen

=~ Studies In Spanish And Latin American Cinemas

Grafik 1: Kaynaga Gére Yillik Akademik Calismalarin Dagilimi (Ilk 10 Calisma)

60



72}
=
=

S
N
77
£
=
T

S
s

£

=

S

5
H
=
<z
=

=

5
I
~
z

7S

o

D
a

=
=

s

=

=
=

172

&

=
<
£
=

(%)
2
=

=
3
=

Bak, G., Bak, A., Ozdemir, E., Y. ve Atas, N. (2023). Scopus Veri Tabaninda Yer Alan Ugﬁncii Sinema
Konulu Akademik Caligmalarin Bibliyometrik Analizi. Tiirkiye Film Arastirmalar: Dergisi,3 (1), 57-70.
DOI: 10.59280/film.1299418

Kaynaga gore yillik akademik ¢aligmalarin dagilimi incelendiginde; ilk 10 calismanin goriinitimii Grafik
1’de verilmistir. Grafige gore, iiclincii metin adli kaynagin yogunluklu olarak yer aldig1 goriilmiistiir.

Yillara gore akademik caligmalarin dagilimi Grafik 2’de gosterilmistir. Grafige bakildiginda, 2010
yilindan sonra akademik calismalarda bariz sekilde artig yagsandig1 géze carpmaktadir.

Documents by year

12

10

Documents

0
1986 1989 1992 1995 1998 2001 2004 2007 2010 2013 2016 2019 2022 2025

Year

Grafik 2: Yillara Gore Akademik Calismalarin Dagilimu

Yazarlara gore akademik ¢aligmalarin dagilimi Grafik 3’te verilmistir. En fazla ¢aligmasi olan 15 yazarin
gosterildigi grafige gore, Mestman, M. nin 4 adet ¢aligmaya sahip oldugu dikkati cekmektedir.

Documents by author

Compare the document counts for up to 15 authors.

Mestrman, M. |
Buchsbaum, J.
Daiya, K.
David, J.

Diaz, E.
Getino, O.
Gregory, S.
Guneratne, AR.
Molloy, C.
Motta, C.
Razlogova, E.
Ritzer, 1.
Stam, R
Studio, F.
Tzloumakis, Y.

L5

o
o
n
~

25 3 3.5 4 45

Documents

Grafik 3: Yazarlara Gore Akademik Calismalarin Dagilum

Yazarlarin ¢alistig1 kuruma gore dagilimi Grafik 4’te gosterilmistir. Ilk 15 kurumun gosterildigi
grafige gore, en fazla calisma yapilan kurumun New York Sehir Universitesi oldugu goze
carpmaktadir.
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Documents by affiliation @

Compare the document counts for up to 15 affiliations.
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Grafik 4: Yazarlarin Calistigi Kuruma Gore Dagilimi

En fazla caligmasi olan 15 tilke veya bolgenin dagilimi Grafik 5’te verilmistir. Grafige gore; sirasiyla
Amerika, Birlesik Krallik, Kanada, Gliney Afrika, Arjantin, Almanya, Hindistan, Filipinler, Giiney Kore
ve Isveg iilkelerinde calismalarin yogunlukla yazildig1 dikkati cekmektedir.

Documents by country or territory

Compare the document counts for up to 15 countries/territories.

United States | _—
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Grafik 5: Ulke veya Bolgeye Gore Akademik Calismalarin Dagilim

Akademik c¢aligmalarin tiiriine gore dagilimi Grafik 6’da gosterilmigtir. En fazla makale tiirlinde
akademik galigmalarin yazildig1 goze ¢arpmaktadir.
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Documents by type

Short Survey (0.9%)

Erratum (0.9%)
Note (1.8%) 2
Editorial (2.6%) ~ -

Book (4.4%)

Book Chapter (14.09¢)

Article (57.0%)

Review (18.49%¢)

Grafik 6: Akademik Calismalarin Tiiriine Gore Dagilum

Konu alanina gore akademik calismalarin dagilimi Grafik 7°de verilmistir. Grafige gore,
calismalarin Giizel Sanatlar ve Begerl Bilimler ile Sosyal Bilimler alanlarinda yogunluklu
olarak yazildig1 dikkati cekmektedir.

Documents by subject area

Earth and Plane.., (0.59)
|

Computer Scienc..,, (0.5%)
Multidisciplina... (L6%)

Social Sclences... (46.6%) Arts and Humanl,,. (50.8%)

Grafik 7: Konu Alanina Gore Akademik Calismalarin Dagilimu

Akademik caligmalara sponsorluk yapanlarin dagilimi Grafik 8’de gosterilmistir. En fazla
sponsorluk yapan kurumun Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas vy
Técnicas/CONICET (Ulusal Bilimsel ve Teknik Arastirma Konseyi) olduu goze
carpmaktadir. CONICET, 11.800'den fazla aragtirmaci, 11.600 doktora ve doktora sonrasi
arastirmaci, 2.900'den fazla teknisyen ve profesyonel destek personeli ve 1.400 idari ¢alisanin
bulundugu, Arjantin'de bilim ve teknolojinin gelisimini destekleyen ana devlet kurumudur.
Akademik c¢aligmalara desteklerinin giinden giine artarak devam ettigi goriilmektedir
(CONICET, 2023).

63



72}
=
=

S
N
77
£
=
T

S
s

£

=

S

5
H
=
<z
=

=

5
I
~
z

7S

o

D
a

=
=

s

=

=
=

172

&

=
<
£
=

(%)
2
=

=
3
=

Bak, G., Bak, A., Ozdemir, E., Y. ve Atas, N. (2023). Scopus Veri Tabaninda Yer Alan Ugﬁncii Sinema
Konulu Akademik Caligmalarin Bibliyometrik Analizi. Tiirkiye Film Arastirmalar: Dergisi,3 (1), 57-70.

DOI: 10.59280/film.1299418

Documents by funding sponsor

Compare the document counts for up to 15 funding SpOnsors.

National Endowment for the Arts —

Rockefeller Foundation _

University of Minnesota _

Vetenskapsridet _

Victoria University of Wellington _

Walter Chapin Simpson Center for the —
Humanitles, University of Washington
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Documents
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Grafik 8: Akademik Calismalara Sponsorluk Yapanlarin Dagilimi (Ilk 15 Sponsor)

2008-2023 yillar1 arasinda akademik caligmalara yapilan atiflarin yillara gére dagilimi Grafik
9’da verilmistir. Grafige gore, akademik calismalara en az atfin 2008, en fazla atfin ise 2017

yilinda yapildig: dikkati cekmektedir.

Citations

208 008 20 0 0 08 Nk Xl 218 i)

Years

ns e m X8

Grafik 9: Akademik Calismalara Yapilan Atiflarin Yillara Gore Dagilimi (2008-2023)

2008-2023 yillar1 arasinda akademik ¢aligmalara yapilan atiflarin azalan sekilde dagilimi Tablo 1’de
gosterilmigtir. En fazla atif alan akademik caligmalarin sirastyla; “Rethinking Third Cinema-59 atif”,
“Beyond Third Cinema: The Aesthetics of Hybridity-52 atif” ve “Feminist Film Studies-38 atif”” oldugu

gbze carpmaktadir.
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Tablo 1: Akademik Calismalara Yapuan Atiflarin Azalan Sekilde Dagilinu (2008-2023)

Documents Claticns <2008 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 26 2007 2018 2019 2020 2021 2022 2023 Subtotal 52023 Toal

Tl 2§ 7 16101 29 2 ¥ 3 428 30 35 4 3 17 3% 044

D 1 Rethinking third cinema 2003 3 21 3 2 6 17 20 4 5 5 4 4 5 5
D 2 Beyond third cinema: The aesthetics of hybridity 2003 2 317 3 5 6 2 3 1223 5421 % 2
D 3 Feminigt film studies 2 1 1 8 4 2 3 2 5 9 3 3 3
D 4 The changing gaography of third cinems 199 ] 122 3 2 1 2 21 4 1 3 11 2 b/J B
D 5 Migrant cinema: Transnational and guerrila 2008 11 d 1 vy 2 2 3 3 ¥ 2 bi] bi]
practices of fil.,
D 6 The Asian cinemn experience: Styles, spaces, theory 2013 1 1 3 212 4 2 3 bt )il
D 7 Introduction: Rethirking third cinera 2003 2 1 1 2 1 11 2 1 It B
D 8 Confronting the eopolilical assthetic: Fredric 2005 1 21 11 3 2 1 n
Jameson, The...
[ Achserlokatthe cioema 01 1 11 2 11 ! 7 §
(0] 10 he Modesn Polcal Cirer:from Thied Ginema 2016 12221 8 ¢
to Contempora..

VOSviewer paket programi igerisinde, Scopus veri tabanindan alinan veriler islenerek, ag haritalari
cikarilmigtir. Ag haritalarinin olugturulma asamalari, diger arastirmacilara yardimei olmasi acisindan
detayli olarak agiklanmigtir. Olugturulmasi istenen ag haritasina gére, VOSviewer programi icerisinde
analiz cegidi ve analiz birimi secilmistir. Bu kapsamda; iilke ortak yazarlik ag1 haritasi, dokiiman atif
ag1 haritasi, yazar ortak atif agi haritasi, kaynak bibliyografik eslesme haritasi ile anahtar sézciik
birlikteligi ag haritasinin olugum evrelerine ¢calismada yer verilmistir.

VOSviewer programu igerisinde analiz ¢esidi ortak yazarlik, analiz birimi de iilkeler secilerek,
tilke ortak yazarlik ag1 haritasinin olusturulmasi saglanmigtir. Belge basina maksimum iilke
sayis1 25, bir lilkenin minimum belge sayisi 1, bir iilkenin minimum alint1 say1s1 da 1 secilmistir.
30 iilkeden 19’unun esik degerini karsiladigi gortilmiistiir. “19 iilkenin her biri i¢in diger
tilkelerle ortak yazarlik baglantilarinin toplam giicii hesaplanacaktir. En yiiksek toplam baglanti
giictine sahip tllkeler secilecektir” segenegi isaretlenmistir. Daha sonra uyart gelmistir.
“Agimizdaki 19 68eden bazilar1 birbirine bagh degil. En biiyiik baglantili 6ge seti 5 6geden
olusuyor. Tiim 6geler yerine bu 6ge grubunu gostermek istiyor musun?” seklinde uyar1 dikkate
almarak, Evet secenegi isaretlenmis, islem tamamlanmustir. Sekil 1°deki iilke ortak yazarlik ag1
haritas1 ortaya ¢ikmugtir. Birlesik Krallik, Amerika, Kanada ve Hong Kong’un yogun olarak
birbirleriyle is birligi igerisinde bulunan iilkeler olduklar: goriilmiistiir.
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unitedigingdom unile-.;iglates holhong

canada

M. vOsviewer ]

Sekil 1: Ulke Ortak Yazarlik Ag1 Haritast

VOSviewer programi icerisinde analiz ¢esidi atif, analiz birimi de dokiiman seg¢ilerek, dokiiman atif ag1
haritasinin olugturulmasi saglanmstir. Bir belgeden minimum alint1 sayis1 1 secilmistir. 114 belgeden
70’inin esigi karsiladigr gortilmistir. “70 belgenin her biri i¢in atif baglantilarimin sayisi
hesaplanacaktir. En fazla sayida baglantiya sahip belgeler secilecektir” secenegi isaretlenmisgtir.
Secilecek belge sayist 70 yapilmigtir. Daha sonra uyart gelmistir. “Agimizdaki 70 6geden bazilar
birbirine bagh degil. En biiyiik baglantili 6ge seti 6 6geden olusuyor. Tiim 6geler yerine bu 6ge grubunu
gostermek istiyor musun?”’ seklinde uyar1 dikkate alinarak, Evet secenegi isaretlenmis, islem
tamamlanmugtir. Sekil 2°deki dokiiman atif ag1 haritas1 ortaya ¢ikmigtir. Atif agi en yiiksek aragtirmanin
Buchsbaum j. (2001) oldugu goriilmektedir.

stelicry . (2002

buchsbat (2001}
bucnsbaugp |. (2011) w).(

teo $(2013)

@ an de peer s, (2 I
M. vOSviewer van de peer 5. (2010) =

Sekil 2: Dokiiman Atif Ag1 Haritast

VOSviewer programi igerisinde analiz cesidi ortak atif, analiz birimi de atif yapilan yazarlar secilerek,
yazar ortak atif agi haritasinin olusturulmasi saglanmigtir. Bir yazarin minimum alint1 sayis1 20
secilmigtir. 2253 yazardan 9’unun esigi sagladig1 goriilmiistiir. “9 yazarin her biri i¢in diger yazarlarla
ortak atif ag1 baglantilarinin toplam giicii hesaplanacaktir. En yiiksek toplam baglant1 giiciine sahip
yazarlar secilecektir” secenegi isaretlenmistir. Herhangi bir uyar1 gelmedigi icin esik degerini saglayan
tiim yazarlarin (9 yazar) dahil oldugu, yazar ortak atif ag1 haritas1 Sekil 3’teki gibi ortaya ¢ikmigstir. Bu
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tabloya gore; sartlar1 tagiyan baglant1 giicii en yliksek yazarlar sirasiyla; Jameson, F., Getino, O, William,
P. ve Solanas, F. oldugu goze ¢arpmaktadir.

delegge. £

solagps, f

seu@p. o
sholet, o
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e, VOSviewer

Sekil 3: Yazar Ortak Atif Ag1 Haritast

VOSviewer programi icerisinde analiz ¢esidi bibliyografik baglanti/eslesme, analiz birimi de kaynaklar
secilerek, kaynak bibliyografik eslesme haritasinin olusturulmasi saglanmigstir. Bir kaynagin minimum
belge sayisi 1, bir kaynagin minimum atif sayisi 1 secilmistir. 79 kaynagin 48’1 esigi karsiladig
goriilmiigtiir. “48 kaynagin her biri i¢in diger kaynaklarla bibliyografik baglanti/eslesme baglantilarinin
toplam giicii hesaplanacaktir. En yiiksek toplam baglanti giiciine sahip kaynaklar secilecektir” se¢enegi
isaretlenmigtir. Secilecek kaynak sayis1 48 yapilmigtir. Daha sonra uyar1 gelmigtir. “Agimzdaki 48
0geden bazilar1 birbirine bagl degil. En biiyiik baglantili 6ge seti 39 6geden oluguyor. Tiim 6geler yerine
bu 6ge grubunu gostermek istiyor musun?” seklinde uyar1 dikkate alinarak, Evet se¢enegi isaretlenmis,
islem tamamlanmistir. Sekil 4’teki kaynak bibliyografik eslesme haritas1 ortaya ¢cikmistir. Sekil 4
incelendiginde; bibliyografik eslesme agi en yiiksek kaynaklar arasinda Geopolitics, Screening
Schillebeeckx: Theology and Third Cinema in dialogue ve Kritika Kultura’min yer aldigr goriilmektedir.

commuynicatio

screening schiligbeeckx. theol  film criticism

s
a1 andigociety

atinamerican documentary fil
scigen ¥ _studiesifspanish and fatin a

western amergan literature

’ kritikakultura
film integnational " &u

® geopelitics
feminist media histories b
transnational screens b canadian journal of film studi
» A8 of fil
studies in dogumentary film thi’@ext quarterly revigl of film and v
@ogent arts and Wumanities -
A& VOsviewer I

2000 2005 2010 2015 2020

67



wn
&
=
=
N
5]
=
=
o
=)
=
=
=
=]
=)
L)
=
Z
=<
=
=]
=
~
=
=
=
)
=)
s
=
]
g
=
-
un
]
=
<
=
=
o
=
=<
=
H=)
=

Tiirkiye

) " Film
Bak, G., Bak, A., Ozdemir, E., Y. ve Atag, N. (2023). Scopus Veri Tabaninda Yer Alan Ugiincii Sinema Arastit AR
Konulu Akademik Caligmalarin Bibliyometrik Analizi. Tiirkiye Film Arastirmalar: Dergisi,3 (1), 57-70. rag rma_ ‘l’!
DOI: 10.59280/film.1299418 Dergisi

Sekil 4: Kaynak Bibliyografik Eslesme Haritast

VOSviewer programi igerisinde analiz ¢esidi es olugum, analiz birimi de anahtar kelimeler secilmistir.
Bir anahtar kelimenin minimum olusum sayis1 2 tercih edilmigtir. 356 anahtar kelimeden 46’s1 esigi
karsiladig1 goriilmiistiir. “46 anahtar kelimenin her biri i¢in diger anahtar kelimelerle birlikte olusum
baglantilarinin toplam giicti hesaplanacaktir. En yiiksek toplam baglant1 giiciine sahip anahtar kelimeler
secilecektir” secenegi isaretlenmistir. Segilecek anahtar kelime sayis1 46 yapilmigtir. Daha sonra uyari
gelmigtir. “Agimizdaki 46 6geden bazilar1 birbirine bagl degil. En biiyiik baglantili 6ge seti 45 6geden
oluguyor. Tiim 6geler yerine bu 6ge grubunu gostermek istiyor musun?” seklinde uyar1 dikkate alinarak,
Evet secenegi isaretlenmis, islem tamamlanmugtir. Sekil 5’teki anahtar sozciik birlikteligi ag haritasi
ortaya ¢ikmustir. Sekil 5 incelendiginde; anahtar kelime birlikteligi sikli§1 en yogun olan kelimelerin;
third cinema, militant cinema, archive olarak yer aldig1 goriilmiigtiir.

distripution
cultural studies
revajution
filr
mi@na’ politigal film
@ class
c.rva
the battlgipf algiers
aftica i i
philiopige cinema
aestfjptics ) ve ®
third cinema aypicgpirion
L o 15
Iau:e‘e;(a aiba & WW“'\G
.2 ‘grg'rogactx»-ism
decolanization transnational ardive
third worldism
militangginema
essayfim
the hour offghe furpaces
L 3
alternative filgp-distribution
ferngpd@isolanas
. [
S, VOSviewer I
2012 2014 2016 018 2020

Sekil 5: Anahtar Sozciik Birlikteligi Ag Haritast

Sonuc¢

Ugiincii Sinema konulu akademik galismalarin egilimlerini, gelisimlerini ve de yapisini ortaya koymak,
bibliyometrik profilini incelemek amaciyla bu aragtirma yapilmigtir. Bu amag¢ dogrultusunda Scopus
veri tabanindaki verilerden yararlanilmistir. Arastirma bulgulari tablo, grafik ve sekillerle gosterilmistir.
Bibliyometrik haritalama i¢in VOSviewer programi kullanilmigtir.

Aragtirma kapsaminda, Scopus veri tabam iizerinde, bashk, 0zet ve anahtar kelimeler boliimiine
“Uguncu Sinema” yazilarak, 28 Nisan 2023 tarihinde yapilan tarama sonucu elde edilen verilere gore;
Ugiincii Sinema ile ilgili en eski akademik ¢alismanin Mercer’a ait oldugu goriilmiistir (Mercer, 1986).
Makale tiiriinde, 1986 yilinda kaleme alinan arastirmaya 5 kez de atif yapilmustir. Uglincii Sinema ile
ilgili en giincel ¢aligsmalarin ise Trindade (2023) ile Mills (2023) tarafindan yazildig1 belirlenmistir.

Arastirma kapsaminda Ugiincii Sinema ile ilgili ¢alisma yapan yazarlarm daha énce yayinlanmis kendi
caligmalarina yaptiklan atiflar ¢ikarildiktan sonra ortaya ¢ikan son 15 yilin (2008-2023) atif dagilimi
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incelendiginde; aragtirmalara toplam 412 atif yapildigi, en fazla atif alan ¢aligmanin Guneratne, A. R.
ve Dissanayake, W. (2003) tarafindan editorliigii yapilan Rethinking Third Cinema adli kitaba yapildig1
gOriilmiigtiir.

Aragtirma kapsaminda yapilan tarama sonucunda 114 adet akademik ¢aligmaya ulagilmigtir. Kaynaga
gore akademik ¢alismalarin dagilimi incelendiginde, en fazla “Ugiincii Metin” adl1 kaynagin kullanildig1
goriilmiistiir. Yillara gore akademik caligmalara bakildiginda; 2010 yilindan sonra akademik
caligmalarda artan bir egilim gosterdigi, en fazla ¢aligmasi olan Mestman, M. nin 4 adet akademik
calismaya sahip oldugu, en fazla New York Sehir Universitesi'nde ¢alisma yapildig1, en fazla
aragtirmanin Amerika’da gergeklestirildigi, yazilan ¢caligmalarin biiyiik oranda makale tiiriinde yazildigi,
konu alanlarina gore dagilimi incelendiginde Giizel Sanatlar ve Begeri Bilimler ile Sosyal Bilimler
alanlarinda yogun sekilde caligmalarin yer aldig1, bu caligmalara da en fazla sponsorluk yapan kurumun
Arjantin’deki devlet kurumu CONICET oldugu, akademik ¢aligmalara en az atfin 2008 yilinda en fazla
atfin ise 2017 yilinda yapildig1 sonucuna varilmistir. Ayrica akademik caligmalarin kaynagina gore
dagilimlar1 daha detayli incelendiginde, en fazla yaymin iletisim bilimleri alaninda yaym yapan
kaynaklar oldugu goriilmiistiir. Ugiincii Sinema konusunda en fazla galismaya yer veren kaynaklar
siralandiginda; Third Text, Journal of African Cinemas, Black Camera, Canadian Journal of Film
Studies, Film International ile Historical Journal of Film Radio and Television adli iletisim bilimleri
alaninda yayin yapan kaynaklarin yer aldig1 sonucuna varilmustir.

Bibliyometrik haritalama bakimindan; iilke ortak yazarlik ag1 haritasi, dokiiman atif ag1 haritasi, yazar
ortak atif ag1 haritasi, kaynak bibliyografik eslesme haritasi ile anahtar sozciik birlikteligi ag haritasi
olmak iizere toplamda bes ag haritas olusturularak yorumlanmustir. Ulke ortak yazarlik ag1 haritasina
gore, en yiiksek toplam baglanti giiciine sahip tilkeler belirlenmis, Birlesik Krallik, Amerika, Kanada ve
Hong Kong’un yogun olarak birbirleriyle is birligi icerisinde bulundugu goriilmiistiir. 114 akademik
caligma icerisinde atif ag1 en yiiksek ¢alismanin ise Buchsbaum j. (2001) oldugu belirlenmigtir. Yazar
ortak atif ag1 haritasinda en yiiksek toplam baglant1 giicline sahip yazarlar igerisinde Jameson F.’nin
birinci sirada yer aldig1 goritilmiistiir. Bibliyografik baglant1 ag1 en yiiksek kaynagin “Geopolitics” adli
kaynagm oldugu, anahtar kelimeler icerisinde en yogun kullanilan anahtar kelimenin de “Uciincii
Sinema” olarak yer aldig1 sonucuna varilmigtir.

En fazla ¢aligmasi olan iilkeler sirasiyla; Amerika, Birlesik Krallik, Kanada, Giiney Afrika, Arjantin,
Almanya, Hindistan, Filipinler, Giiney Kore ve Isveg olarak yer almustir. Ayrica, Scopus veri tabaninda
Ugiincii Sinema konulu Tiirkiye kaynakli tek ¢alismanin oldugu belirlenmistir (Arda, 2016). Ayni
sekilde iilke bazinda degerlendirme yapildiginda; Banglades, Hirvatistan, Finlandiya, Fransa, Hong
Kong, Irlanda, Italya, Jamaika, Kenya, Hollanda, Yeni Zelanda, Portekiz, Katar, Singapur, Ispanya,
Trinidad ve Tobago adli iilkelerin de Ugiincii Sinema konusunda Scopus veri tabaninda birer ¢alismaya
sahip oldugu goriilmiistiir.

Caligma yalnizca Scopus veri tabanindan alman verilerle simirlidir. WoS, Pubmed, YOK Ulusal Tez
Merkezi gibi veri tabanlarindan da veriler alinarak ¢aligmanin veri seti genisletilebilir, literatiire daha
kapsamli caligmalar kazandirilabilir.
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Tiirk Sinemasinin Sessiz ve Sesli Davetkarlarina Tarihi Bir Yolculuk:
Sinema Fenerleri ve Fener Cigirtkanlar:

A Historical Journey to the Quiet and Vocal Enticers of Turkish Cinema:
Movie Posters and Spruikers

Elif Arslan'
Serife Mahir?
DERLEME MAKALE / REVIEW ARTICLE
Gonderim Tarihi: 31.03.2023 | Kabul Tarihi: 05.06.2023
Ozet

Sinema izleyicisi acisindan hayal, film afisleriyle baglar. Ciinkii sinemanin kendisi bir hayaldir. Sinema afisleri de bir filme, o
hayale dokunmanin en net nesnesidir. Film afisleri, izleyiciyle ilk bulugsma noktas: olarak degerlendirildiginde, seyirciyi
sinemaya yonlendiren birer davetiye konumundadir. Bu caligmada, 1920-1990 yillarinin sinema davetkarlarina
odaklanilmaktadir. Diig satolarinin sessiz ve biiyiik davetkarlar1 sinema fenerleridir. Devasa biiyiikliikteki sinema fenerleri
seyirciyle ilk temas noktasidir. Temasin anlamli olmasi icin sesli ¢igirtkanlara yani fener ¢igirtkanlarma ihtiyag duyulmustur.
Sessiz ve sesli davetkarlar, izleyiciyi sinemaya ¢ekmektedir. Fenerler, izleyiciyi sinema salonlarina ¢ekerken, donemin
hafizasinda 6nemli izler birakir. Sinemanin sessiz ve sesli davetkarlarina ait alanyazinda detayli calismanin yapilmamig olmast,
arastirmacilar ¢aligmaya iten motive noktasidir. Calismanin sinema fenerleri ve ¢igirtkanlarini bir arada mercek altina aliyor
olmas1 ve konuya giincel bir bakis saglamas1 bakimindan 6nemlidir. Davetkarlarin mercek altina alindig1 bu ¢alismada; izleyici
tizerindeki etkileri, sinema deneyimleri arastirilmaktadir. Aragtirma yapilirken, sinema ve seyirci iligkisine deginilecek; amilari
toplama asamasinda nitel aragtirma yontemlerinden biri olan dokiiman analizi kullanilacaktir. Anilar {izerinden davetkarlarin
sinema seyir pratikleri, etkileri glindeme getirilerek, tarihsel yolculuga ¢ikilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Sinema, Afis, Sinema Feneri, Cigurtkanlar, Izleyici, Ani, Deneyim.

Abstract

From the point of view of the cinema audience, the dream begins with the movie posters, because the cinema itself is a dream.
Movie posters are also the clearest object of touching a movie or that dream. When movie posters are considered as the first
meeting point with the audience, they are an invitation that directs the audience to the cinema. This study focuses on the movie
enticers of the 1920-1990 years. Movie posters are the silent and big enticers of dream castles. The gigantic movie posters are
the first point of contact with the audience. In order for the contact to be meaningful, vocal support, namely spruiker, was
needed. Quiet and vocal enticers attract the audience to the cinema. While the posters attract the audience to the movie halls,
they leave important traces in the memory of the period. The lack of detailed studies on the silent and audible inviters of cinema
in the literature is the motivating point that pushed the researchers to this study. It is important that the study focuses on movie
posters and spruikers together and provides an up-to-date view on the subject. In this study focusing on the enticers, effects of
the enticers on the audience and cinematic experiences are examined. During the research, the relationship between cinema
and the audience will be addressed; document analysis, one of the qualitative research methods, will be used to collect
memories. Through the memories, bringing before the cinema viewing practices and effects of the inviters, a historical journey
will be set on.

Keywords: Cinema, Poster, Movie Poster, Spruiker, Audience, Memory, Experience.

1yiiksek Lisans Ogrencisi, Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sinema ve Televizyon
Boliimii, eaelifarslann@gmail.com, Orcid: 0000-0001-5015-9317

2 Yiiksek Lisans Ogrencisi, Nevsehir Haci Bektasi Veli Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Gorsel letigim
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Giris

Amerika’da ilk yillarda sinemaya ‘nikelodeon’ denilmistir. En kiiciik para ile izlenen sinema,
‘ayaktakiminin eglencesi’ olarak tanimlanmaktadir. Ilk yillarda sinema salonu kavrami olmadigindan
gosterimler, kafeler (en konforlu yerler), eglence cadirlari, panayirlar gibi kohne izbe yerlerde
yapilmaktadir. Sinema ilk yillarinda her smiftan insana agikken (genellikle alt sinifa), ucuz ve
kamusaldir. Sinema, ‘saygilik meselesi’ni agmaya baslayinca, ticari olarak da kar getiren bir sektore
doniisiir. Doniigiim asamalarindan biri de gosterim yerleridir. Eski gosterim yerleri terk edilerek, yerini
devasa biiytikliikteki salonlara birakir (Saydam, 2015, s. 31). Sinema isletmecileri, seyirciyi sinemaya
¢cekmek i¢in ¢esitli reklam uygulamalarini denemeye baglarlar. Bu reklam deneme uygulamalarindan
biri sinema feneri bir digeri ise fener c¢igirtkanlaridir. Sinema feneri, sinemaya gelen filmlerin
tanitimlarini1 yapmak i¢in sinema salonu cephelerine asilmak iizere ressamlar tarafindan yapilan devasa
biiyiikliikteki afislere verilen addir. Bu afisleri diger afislerden ayiran 6zellikler, baski ve fotograf
teknikleri kullanilmadan tamamen elle cizilmeleri ve ¢izilen afiglerin arkalarinda bulunan aydinlatma
sistemidir (Dalay, 1987, s.17). Seyircilerin dikkatini fenerlere yogunlastirmak i¢in afislere dekupeler
eklenerek, biiyiik reklam panolar1 asilmistir. Bu afis uygulamasi hem film hakkinda bilgi vermekte hem
de filme boyutunun da etkisiyle seyirciyi salonlara davet etmektedir.

Sinema fenerlerinin anlamini ortaya ¢ikarmak ve seslerini duyurmalart i¢in ‘fener ¢igirtkanlari’na
ihtiya¢ duyulmustur. Sinema fenerleri ve ¢gigirtkanlar seyirciyi sinemaya davet eden, Tiirk sinemasinin
sessiz ve sesli davetkarlaridir. Sinema fenerleri, seyirciyi sinemaya davet ederken, ayni zamanda
donemin sinema seyir etkisindeki rolii anilara yansimistir. 1990’11 yillara gelindiginde devasa sinema
salonlan kiiciilerek AVM’lere hapsedilmeye baglanmistir. Degisen ve gelisen baski sistemleriyle
fenerlerin (afisler) liretimleri baskalagmis; fenerleri {ireten ressamlar ise tarihe karigmistir.

Bu ¢alisma, Tiirk Sinemasinin sessiz ve sesli davetkarlarina odaklanmaktadir. Calismanin amaci, 1920-
1990 yillarinda seyirciyi sinemaya davet eden sinema fenerlerini ve fener ¢igirtkanlarinin seyirci-sinema
etkisini arastirmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda, sinema fener ve ¢igirtkanlarinin, seyircinin salonlara
gitme deneyimlerine yonelik etkilerini sinema kaynaklarindan elde edilen anilar iizerinden bir araya
getirmektir. Sinemanin sessiz ve sesli davetkarlarina ait literatiir taramasi yapilirken, ele alinan sinema
kaynaklarinin ¢ogunda ‘fener’ kavramina yer verilmedigi goriilmis; yer verilen kaynaklarda ise
tanimlamadan dteye gecilmedigi saptanmustir®. Bu biiyiik eksiklik arastirmacilarin dikkatini cekmis
konu mercek altina aliarak, alanyazina katki saglamak amaciyla giindeme getirilmis ve bu dogrultuda
yontem olarak caligmada dokiiman analizi yapilmigtir. Yapilan literatiir ¢alismalar1 dogrultusunda
sinema fenerleri ve ¢igirtkanlarinin yogun olarak kullanildigi dénemlerin 1920-1990 yillar1 arasinda
olduguna ulagilmigtir. Bu dogrultuda ¢alismada donem sinirliligi olarak bu zaman araligi belirlenmistir.
1920-1990 yillarina ait gazete ve dergi arsivleri, film ve belgeseller taranmis, sinema kitaplar
incelenmis ve anilar bir araya getirilmistir. Bulunan anilar sinema isletmecileri, sinema izleyicileri,
sinema elestirmenleri ve tarihgilerinin yan1 sira koleksiyonerler ve fener ressamlarindan kaynaklara
yanstyan bilgiler 1s18inda toplanarak bir araya getirilmistir. Calismada sinema fenerlerine uygulanan
sansiirlere de yer verilmistir. Sinema fenerleri ve ¢igirtkanlarin sinema filmlerinde nasil yansidigi da
caligma kapsaminda incelenmistir.

3Sinema fenerlerini kisaca tanimlayan ilgili kaynaklar: Evren, B. (1998). Eski Istanbul Sinemalari: Diis Satolart.
Istanbul: Milliyet Yayinlari, Evren, B. (2014). Tiirk Sinemasinin 100. Yili. Tiirkiye Cumhuriyeti Turizm ve Kiiltiir
Bakanlig1, Saydam, B. (2015). Yesilcam 'a Adanmuis Bir Hayat. Edirne Film Festivali Ofis, Ozgiic, A. (2013). Film
Afislerinin Son Ustalarindan Ibrahim Enez. Antalya: Horizon International, Ozgiig, A. (2002). Afislerle Tiirk
Sinemasi. Istanbul: Mimeray, Gékmen, M. (1989). Baslangicindan 1950 ve Kadar Tiirk Sinema Tarihi ve Eski
Istanbul Sinemalar. Istanbul: Denetim Ajans Basimevi.
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1. Diig Satolar’min* Sessiz Davet Davetkarlari: Sinema Fenerleri

Sozliik anlam1 “herkesin gorebilecegi bir yere asilan ilan ya da reklam iglevi goren basili kagit” olan
afig ister bir iiriinle ister bir olayla ilgili olsun, gelip gegenlerin dikkatini hemen ¢ekme 6zelligini
tagimaktadir (sozluk.gov.tr). Film afigleri de seyircilerin dikkatini ¢ekmek; filmle ilgili bakig agisi
kazandirmak icin 6nemli konumdadir. Afisler sinema filmlerine kisilik kazandiran tasarim iiriinleridir.
Afisler, bir tasarim nesnesidir. Tasarim nesnelerinin boyutlar1 iletigsimin etkili olmasinda 6nemlidir.
Izleyiciler tarafindan afisin boyutu biiyiik 6nem arz eder ve devasa afisler izleyiciyi cezbeder (Becer,
1999, s. 25). Bu agidan bakildiginda afigler, seyirciyi kisa siirede etkileyip; onlar1 sinemaya yonlendiren
birer gorsel iletisim araglaridir.

Sinema seyircisi filmden once filmin afisi ile tanisir. Bu tanigsma filmin pazarlanmasinda, seyircinin
sinema salonun kapisindan igeri girip girmemesindeki etkisi biiyiiktiir (Umur, 2009, s. 34). Film afisleri,
izleyiciyi yonlendiren ilk fikir edinilen noktadir, “bir kartvizittir, kisacasi o filmin isaretidir” (Noyan,
2007, s. 46-47). Film afiglerinin en biiyiik 6zelligi “filme gitme istegi uyandirmaktir” (Agayev, 2014, s.
67). “Film afisi, bir filme ‘sahip olmanin’ var olan en dokunulabilir kanitidir. Filmin 6ziiniin, grafiksel
malzemelerle bir imgeye indirgenmesi ya da ‘gorsel bir metnin gorsellestirilmesi i¢in bir ¢aba’ olarak
tanimlanabilir. Bir film afiginde, filmin kendisini ve film endiistrisini gorebilecegimiz gibi iiretim
zamaninin kosullarin1 ve zevkini, yani toplumun kendisini goriiriiz. Bu afigler, aym1 zamanda tasarim
slirecinin, tasarimeisinin, donemdeki tasarim anlayiginin giiglii taniklaridir” (Noyan, 2007, s. 34).
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Gorsel 1: Beyoglu Lale Sinemasi-
Denizler Aslant (1940) Filminin Feneri/
Gokhan Akgura Arsivinden

Afisler Tiirk sinemasinda 1920°li yillarla beraber kullanilmaya baslanmustir. O yillarda Istanbul’un diis
satolarinin cepheleri boydan boya siislenmistir. Bu siislemeler, ressamlar tarafindan elle gizilmekte, en
uzak mesafeden bile seyircinin dikkatini ¢ekmektedir. Devasa boyuttaki 1sikli afiglere ‘sinema feneri’
ad1 verilmektedir (Akgura, 2017). Diis satolarinin, g6z kamastirici devasa biiyiikliikteki sinema fenerleri
seyirciyi sinemaya ¢eken sessiz davetkarlardir. Sinema fenerlerinin tanimlanmasi noktasinda iki ayri
goriis dikkat cekmektedir: elektirigin kullanilmadigi donemde yer alan fenerler ve arkadan aydinlatma
sonucunda olusanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Gokmen, 1989, s. 20).

4 Atilla Dorsay 1991 yilinda kaleme aldigi ‘Benim Beyoglum’ adli kitabinda, devasa biiyiikliikteki sinema
salonlarmi tanimlarken ‘hayal satolar1’ kavrammm kullanmustir (1991, s. 6). Evren Burcak ise ‘Eski Istanbul
Sinemalari Diig Satolart’ kitabinda sinema salonlari i¢in ‘diig satolar’ kavramini kullanmistir (1998, s. 9). Burgak
Evren’den referans alinarak baglikta ve sinema salonlarindan bahsedilen her metinde diis satolar1 ifadesi
kullanilacaktir.
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Bir diger tanimlama ise; Alkazar Sinemasinda i¢i bos, ii¢ tarafli bez afislerle kapali alanda 151k yakildigi
ve bu bezlerin gece digaridan bakildigi zaman 1s1kli bir kutu halinde goriilen gorselin, goriintiisii
itibariyle sinema feneri adin1 almis olmasidir (Saydam, 2017, s. 31). Baslangicta sadece 151kl fenerlere
verilen bu isim, ilerleyen donemlerde 1s1ksiz fenerler i¢inde kullanilmistir (Saydam, 2015, s. 16).

Gorsel 2: Alkazar Sinemasi-Londra Gorsel 3: Alkazar Sinemasi-Son Dogiis (1930) Filminin Feneri/
Geceleri Filminin Feneri /Mithat Mithat Agakay in Fuir¢asindan
Agakay in Fir¢asindan

[Ik sinema isletmecilerinden olan Cemil Filmer, sinema fenerlerininin yayginlasmasinda 6nemli
isimlerdendir. Sinemada reklami 6n plana ¢ikaran Filmer, Beyoglu Lale Sinemasi’nin isletmesini alinca
biiylik degisiklikler yapmistir. Her filmin tanitimi i¢in sinema fenerleri yaptirmis, diis satolarini
fenerlerle siislemistir. Bu siislemelerle sinemaya seyirci ¢ekmis ve bunu dolu salonlarla kanitlamigtir
(Akgura, 2004, s. 51). Lale Sinemasinin 6nciiliik yaptig1 fenerler ile seyirci toplandig1 anlagilinca fener
kullanimi tiim sinemalara yayilmig, onemli filmlerin bir¢ogunun devasa boyutlardaki sinema feneri
yapilmistir (Evren, 2014, s. 130).

Gorsel 4: Beyoglu Lale Sinemasi-Otel
Emperyal (1939) Filminin Feneri/ Mithat
Agakay’in Furcasindan
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Fenerlerin en biiytik diisman1 kotii hava kosullaridir; yagmurlu havalarda boyalar akar, birbirine karigir,
firtinal1 havalarda ise yirtilmistir. Fenerlerin yirtilip hasar gormesini engellemek igin ‘kiimes teli’ ile
kaplanmigtir. Dev boyutlarda olduklarindan dolay1 saklanamamig ve binlerce fener afisi yok olup tarihe
karigmistir (Gokmen, 1989, s. 20). Bir¢ok olumsuz etken bir araya gelerek sinema fenerlerlerinin yok
olmasinda rol oynamig, bu durum sinema fenerlerini yaratan ressamlarin da tarihe karigmasi ile
sonuglanmigtir.

1.1. Fener Ressamlar1 Kimlerdir?

Fener ressamlar1 “dev sinemalarin, dev emekgileriydi” demek yanlig bir tanim degildir. Ressamlar
sanatlarin1 zanaata doniistiiriiyorlardi. Hem devasa film afigleri yapiyorlardi hem de oldukga kisa siirede
yapma zorunluklar1 vardi. Biiytik ebatlarla ugrastiklar1 ve verdikleri el emegi dikkat cekmekteydi. Peki
renklerle hemhal olan firca darbeleriyle sinemanin anlamini ortaya ¢ikaran ressamlar kimlerdi? Neden
renklerle var olduklar1 halde siyah-beyaz anilara esir olup, toz bulutu halinde savruldular? Hepsi simdi
anilarda yer edinip; tarih oldu. Evet, her sey de oldugu gibi bir siire var oldular, ardindan anilar da tarih
oldu. Renklerle yatip-kalkan filmleri tanitan ustalar nerede simdi? Bu sorulari aragtirmacilardan 6nce
Agah Ozgiic, giindem getirmis ve sitemlerini su sekilde ifade etmistir:

[...] ne var ki, s6z konusu sinema fenerleri, afisler gibi donemsel olarak birer belge 6zelligi tasidigi
kaginilmazdir. Ama gelin goriin ki, zamanlamay1 eskilerinin degisiyle “har vurup harman savurdugumuz”
icin onlar1 da insafsizca yitirmisiz. Her sey de oldugu gibi. Tiirk sinema afisi ressamlig1 kimle bagladigi,
o yillarda nasil bir iz siirdiigli konusunda net ve saglam bilgilere ulasilamiyor ki [...] Sahiplenme,
arsivleme duygusundan yoksun ve bellegi zayif bir toplum olarak ¢ok ge¢ kalmisiz. O yillar bir daha
yasanmiyor ki. Gegmise donmek, hiiziinlii bir sarki gibi. Kimler gelmedi ki, kimler gegmedi ki tuval
onlerindeki firgali yasamlardan. [...] Renklerin renklerle kucaklagtigi, kesistigi ya da birbirlerini hi¢
sevmedigi yorgun fircga izleri tasidig1 o naif film afisleri. [...] El emeginin altin yillar1 (2013, s. 15-17).

‘Biiyiilii Fener: Gaziantep 'te Sinema’ adl1 belgeselde, Gaziantep Site Sinemasi igletmesinin oglu Ergiin
Api de 1960’11 yillarda sinemay1 anlatirken afisleri saklamamanin tiziintiisiinii dile getirmistir:

O donemde bizim hi¢ 6nemsemedigimiz o devasa sinema afisleri. Simdi onlar goziimde tiitiiyor. Onlarin
hepsi bir emekti. O sinema afisleri, o sinema tablalari, onlardan bir seyler kalsin isterdim. Daha ¢ok
resimler elimizde olsun; gelecek kusaklara o resimleri anlatalim, gosterelim isterdim. O yonden bu konu
benim i¢in ¢ok biiyiik iiziintii kaynagi (2013).

Sinemaya emek veren ressamlar tanitim acisindan filmlerle seyirci arasinda koprii kurma gorevini
istlenmiglerdir. Fakat emek verdikleri ¢aligmalarinda imza kullanmamalari unutulmalarina neden
olmustur (Gokmen, 1989, s. 20).

1940-1950-1960°11 yillara ait adina erisilebilen ressamlarin adlarmi dile getirmekte yarar vardir;
1940’larda Mithat Agakay, Mehmet Tekdal, Tarik Uzmen, Selcuk Onal, Sururi Giimen, Turan Sabri,
Hiiseyin Olur, 1950’lerde Kemal Bortenin, Remzi Téremen, Mahmut Yagci, Firuz Askin, Vala Somali,
Gevher Bozkurt ve 1960’11 yillar da ise Miinif Fehim, Rauf Alazan, Mehmet Bal, Cemal Diindar ve
[brahim Enez, kendilerine 6zgii gizimleriyle, tasarimlariyla, Tiirk Sinemasina hizmet etmis emekgilerdir
(Ozgiig, 2013, s. 17-18).

1.2. Fenerler Nasu Yapilirdi?

Sinema fenerini kimler yapardi sorusunun pesine diisiildiigiinde hakkinda detayli bilgilere ulasilabilen
iki ressam vardir. Bu ressamlar, Mithat Agakay ve Ibrahim Enez’dir. Sinema fenerlerinin yapim
asamalar1 iki ressamin anilarindan yola ¢ikarak aktarilmistir. Enez, fenerlerin boyasini nasil elde ettigini
su sekilde anlatmustir.

Boyama isine baslayabilmemiz i¢in, dnce toprak boyalari, kaynattigimiz boncuk tutkaliyla karigtirirdik.
Tutkalla karistirllmasiin nedeni, yagmurlu giinlerde bezin {izerindeki boyalarn akmasini 6nlemekti.
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Sonra da kullanacagimiz renkleri ve boyalari elde ederdik. Iste o boyalarla sinemalara biiyiik fener afisleri
yapmaya basladim. Bu ¢aligmalar sirasinda en biiyiik yardimcim esim Elgin Kiiglikenez’di. Elgin, Kiz
Sanat Okulu Mezunu oldugu i¢in, dikis dikmeyi biliyordu. Bu nedenle de iizerine boyama ¢aligmasi
yapaca@im bez parcalarmi birbirine ekleyerek dikiyor, ilk hazirladig1 esim gerceklestiriyordu (Ozgiig,
2013, s. 25-26).

Gorsel 5: Ibrahim Enez'in Sinema Feneri Calismalari/Agah Ozgii¢ Arsivinden

Kullandig1 malzemeleri disardan getirttigini aktaran ressam Enez, ¢alismalarinda guaj boya kullandigini
ancak guaj boya ile ¢aligmanin zorluklarm da dile getirmektedir (Ozgiig, 2013, s. 25). Fener ressami
renklerin piril piril goziikmesinin temel sebebini ve hangi agamalardan gectigini de kendisiyle yapilan
sOyleside anlatmistir:

Saray Sinemasinin Onlerine fenerler yaptim. 6 buguk metreden 2 buguk metre ebatinda odaya zor
sigryordu, onlar1 duvarda ¢izip yere koyarak tutkalla boyamasini yapiyordum. Simdi bir sir vereyim,
gengler bunu bilmezler. Yagli boya olan afislerin film isimlerini 6nce yazarim. Ciinkii mesela bir
lacivertin {izerine sar1 boya ile yazamazsiniz, kirmizinin iizerine beyaz boya ile yazamazsiniz. Nedeni ise
alttan daima renk kusar. Pir1l pir1l bir beyaz, piril piril bir sar1 veremezsiniz. Hatta bazi artistlerinde eger
koyu i¢inde yazacaksam onlar1 da dyle yaparim. Sonra fonlarin kenarlarini doldurarak, fona devam
ediyordum. Baktiginiz zaman ¢ok giizel bir sar1 ¢ok giizel bir beyaz, ¢ok giizel bir renk ortaya ¢ikiyordu
(Enez, 2018).

Enez, renklerle dans etmeyi Amerika’dan gelen afislerden 6grendigini ve sektorde neden gok sevildigini
de baska bir roportajinda su sekilde aktarmistir:

Amerika’dan gelen film afisleri vardi. Benim bugiin bu seviyede olmamin yegane sebepleridir. Onlar1
kopyalayarak ¢ok afig yaptim. Yapa yapa, gore gore, renklerle dans etmeyi 6grendim. [...]. Sabahlardim,
firgayla uyudugumu hatirlardim [...] orijinali yaparken bir iki giin erteleyebilirsin ama adamin
sinemasiin Oniime asilacak feneri erteleyemezsin. Ne yapip ne yapip sabahlayacaksin. Cogunda
sabahlardim. Bazen esimin eline fir¢a verir. Ona fonlar1 boyatirdim (Aydin, 2012).

Yapimecilarin filmleri anlatmadigi sdyleyen ressam, genellikle ona filmle ilgili setlerde ¢ekilen sahne
fotograflarindan 15-20 tane verildigini belirtmis bazen de lobi kartlarindan yararlandigini soylemistir.
Filmi hem fotograflardan hem de lobi kartlarinda bulunan fotograflardan faydalanilarak fenerleri
hazirladigim aktarmstir (Enez, 2018). Fotograf génderen yapimcilarin disinda sete ¢agiran yonetmenler
de vardir. Bu yonetmenlerden akla gelen ilk isim ise Yi1lmaz Giiney’dir. Enez Yilmaz Giiney’le anisini
su sekilde aktarmustir:

Zincirli kuyu mezarliginda bir film ¢ekiliyordu, Vurguncular diye Fikret Hakan vardi. Yilmaz Giiney
filmin yonetmeniydi. Orada bana hikayeyi anlatti. Hikayeye gore birkag resim aldim onun afisini yaptim.
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Yilmaz Giiney’i baz1 filmlerinde yere yatirirdim, kan falan siirerdim onlar1 renklendirirdim. [...] Gikini
¢ikarmazdi, ne desem bana uyardi (Enez, 2018).

Fenerlerin yapim asamalartyla ilgili ele alman bir diger ressam Hasan Mithat Agakay’dir. Tiirk
Sinemasmin diis satolarinin cephesi yillarca Mithat Agakay tarafindan siislenmistir. Agakay, Sik
Sinemasinda memurluk yaptig1 donemde afis ressami ortadan kaybolunca “ben afis yaparim” diyerek
bir gecede yaptig1 afis sayesinde fener afis ressami olmustur. flerleyen zamanlarda, oglu ile Mimeray
Ofset’i kurarlar. Burada o zamanlar sinemaya 4000’1 asan film afisleri basmislardir (Akcura, 2004, s.
157). Atakay’in oglu Erol Agakay, Hayal Perdesi Dergisinde Baris Saydam’a roportajinda babasinin
fenerleri nasil yaptigini su sekilde anlatmistir:

Malum her hafta sonunda filmler degisirdi. Dolayistyla iki ya da ii¢ glin 6nceden, haftaya hangi film
oynayacagina dair siparig verilirdi. Babama 6nce filmin fotograflari gelirdi. Bunlar daha ¢ok Amerikali
aktor ve aktrislerin fotograflariydi. Onlara daha sonra birtakim viicutlar, yani dekorlar ilave edilirdi.
Babam da o fotograflari alarak sinemanin dis cephesine gore bir mizanpaj yapardi. Yazilarini yerlestirirdi.
O sekilde sinema fenerini illiistrasyon olarak hazirlardi (2015, s. 31).

Gorsel 6: Mithat Agakay'n Garsel 7: Beyoglu Lale qusel 8:vTaksz,m Sinemast C1950)
Hazirladigi Goniillii Kahraman Sinemasi/Mithat Agakay'in Mzthat Agaka){ in Hazir la?hgz
Filminin Feneri/Agah Ozgii¢ Fur¢asindan/Agah Ozgii¢ Szngmg Feneri/Agah Ozgii¢
Arsivinden Arsivinden Arsivinden

11-12 yaslarda babasina yardim ettigini aktaran Erol Agakay, afislerin yazilarimi yazdigini, zeminlerini
ve fonlarimi boyadigini sdylemistir:

Tiirk sinemasinda 60’11 yillara geldigimizde senede 180-200 film ¢ekilen donemdir. Bu yillarda ¢ekilen
filmlerinin afiglerini yapardim. Cekilen filmin 6nce kisaltilmis olan sinopsisini okurdum. Sinopsis yoksa
yonetmenlerden film bilgisini alarak, filmin setine platosuna giderek veya onlari stiidyoma ¢agirarak
fotograflarin1 ¢ekerdim. Sinopsisteki konuya gore oynayan oyuncularin fotograflarim ¢ekerdim. O
¢ektigim fotograflarla bir iki tane gerekiyorsa karakalemle eskiz hazirlardim. Bunlar1 yonetmen
arkadaglarimla paylasirdim. Ve belirlenen giinlerde afisi hazirlardim (Agakay, 2022).

Filmlerin lobi kartlarindan esinlenilerek yapilan hemen hemen tiim fenerlerde, oyuncular 6n plana
cikartilirdi. Fenerlere baglanilmadan sinema oniinde koyulacagi konum belirlenilir, sonra parca parga
yapboz gibi monte edillirdi. Fenerlerin hepsi ellle ¢izilir ardindan boyanirdi. Fenerin asil ustaligi
fenerdeki oyuncunun fotograf gibi ¢izilmesinden yani ressamin yetenegine bagliydi (Evren, 1998, s.
145). izleyiciyi fenere odaklamak igin kesip ayirma islemi olan dekupaj teknigi de uygulanirdi. Filmin
ana oyuncusu dekupaj ile fenere yerlestirilirdi. Bu sayede fener daha da devasa goriiniir seyirciyi de
filme ¢ekerdi. Seyirciler bazen oyuncunun iki bacaginin i¢inden gecer bazen de bir hayvanin, yaratigin
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ayaklarindan gecerek diis satolarina giris yaparlardi. Geceleri 1sikla aydinlatilarak dikkatleri salona
cekerdi (Akgura, 1995, s. 33-34). Dekupe tekniginin uygulanmasinin seyirciyi sinemaya ¢ekmekten Gte
asil amact bezden yapilan fenerlerin kotii hava kosullart ve riizgardan dolay1 lambaya carpip afisin
yanmasina sebep olmasidir (Evren, 2014, s. 130). Fenerlerin zorlu yapim agamalarina ragmen ressamlar
elestirilir ve hatta yer yer ¢izdikleri fenerlere sansiir uygulanmaktaydi.

1.3. Sinema Fenerlerinde Sansiir

Sinemanin fener fotograflarina bakinca biyililenmemek elde degildir. Ancak bu biiylilenmenin
arkasindaki emegin gz ardi edildigi anilarla tarihe gegmistir. Fenerler yer yer olumsuz elestirilerle yer
yer ise hiikiimetim denetimine tabii tutulmus, sinema tarihgileri de bu anilar1 hatirladiklarinda o donemin
olumlu yanlarina duyduklari 6zlemi dile getirmislerdir. Sinema tarihgilerinden Agah Ozgii¢ de yazdig1
kitabinda sinema fenerlerini hatirlatarak 6zlemlerini yaziya dokmiistiir.

Tekrar geriye doniip sinema 6nlerindeki dev fenerleri animsayinca ¢ocukluk giinlerim ve ardinda da bazi
unutamadigim resimleri goriir gibi oluyorum. Ornegin Lale Sinemas: 6niinde “Vatan Kurtaran Aslan” da
elinde kaliciyla Errol Flynn’in gérkemli panosu. Yine “Denizler Aslaninda kiligh bir Errol Flynn. [...]
Kim bilir, Lale Sinemasina girmek i¢in Errol Flynn'in ayaklan altindan kag¢ kez gegmisimdir. [...] Az 6nce
sOzilinii ettigimiz o dev sinema panolan simdi yok. Ray Millan’l “Otel Emperyal’in, Gary Coo perb
“Goniillii Kahraman’in, Goksel Arsoy’lu “Orman Cicegi Niliifer’in, Hiilya Kogyigitli “Vurun
Kahpeye’nin etkileyici o dev fenerleri nerede? Hele sinema binasinin iist katlarma kadar tirmanan o
acayip yaratik “King Kongéun panosunu kim hatirlamaz ki... Istiklal Caddesi'nden gegerken durup durup
baktigimiz “King Kong'un gozlerindeki yanip yanip sonen, dehset sagan kirmizi isiklar [...] (2013, s. 12).

Atilla Dorsay’da ‘Benim Beyoglum’ kitabinda ‘Savas Halinde Bir Beyoglu ve Yok Olan Fenerler’
baslig1 altinda 1990’larda tahrip edilip yok edilen fenerleri su sekilde tanimlamistir:

Orada, Oyle yatiyor. Camurlar i¢inde, her yan1 yarali bereli, perigan. Atatiirk’iin nutkunu animsatir
bicimde “biitlin sokaklarina girilmis, biitiin gegitleri ttkanmis, her yerine kazmalar vurulmus” bir halde...
Hele yagan (yagdirilan) yagmurlarla birlikte perisanligi, camuru, pisligi biisbiitiin artan, biisbiitiin gegit
vermez olan bir gorliniimle. [...] Fenerleri sanki 6zellikle kirarak, tahrip ederek soktiiler. Oysa hepsi
yepyeni sayilirdi. Madem Beyoglu’na yeni fenerler dikmek, kendi damgalarini vurmak istiyorlar, bunlari
Ozenle, dikkatle sokiip baska yerlerde, 6rnegin aydinlatilmayr bekleyen parklarda, yesil alanlarda
kullanamazlar miyd1?” Hayir, kullanamazlardi. Cilinkii hazretler bu gibi islerde bir ‘devamlilik’ olmasi
gerektigini diislinmezler. ‘Dalan kompleksi’ ylesine ruhlarina iglemistir ki, onun déneminden kalan her
seyi Ozellikle yok etmek isterler (Dorsay, 1991, s. 158-159).

A e
o\ g+'CEGI N ".

=

—— S ———

Gorsel 9: Taksim Sinmasz— Orman Cigegi
Niliifer (1960) Filminin Feneri/Agah Ozgii¢
Arsivinden
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Bir yandan fenerleri 6zlemle yaziya dokenler; bir yandan da fenerlere ciddi elestiri getirenler. 1937
yilinda “Soguk Bir Kis Gecesinde Beyoglu Caddesinde Neler Goriiliir?” adli kose yazisinda Suat Dervis,
Beyoglu'nu anlatirken sinema fenerlerini korkung hayaletlere benzetir: “Riizgér sinema kapilaridaki
afisleri salliyor. Ve ii¢ insan biiyilikligiindeki bu resimler boyle sallandik¢a hareket eden, kimildamayan,
hemen tizerine atilmaya kalkisan korkung hayaletlere benziyorlar. Cadde, hortlaklarla dolu kurunuvusta
satosu gibi korkung” olarak dile getirmistir (gastearsivi.com).

Refik Halit Karay ise 1945 yilinda Beyoglu Caddesi’ni anlattigi kdse yazisinda hem fenerleri hem de
fener ¢igirtkanlarini yerden yere vurmustur:

Eski cadde muhakkak ki simdikilerden daha agir basliyds; sinemalarin panayir yerlerine yakisir ilanlara
rastlanmazdi. [...] Beyoglu caddesinin gittikge ¢irkinlesip eskisinden daha bayag: bir sekil aldigina dikkat
ediyor musunuz? [...] Eski cadde muhakkak ki simdikinden daha agir az ziippe, daha agir basli, daha
zevke uygun, kendine gore adeta vakarlt idi. [...] nesilleri yutan diikkanlar yoktu. Sinema kapilariin
ancak panayir salaslara yakisir ilanlart ikide bir karsimiza dikilmezdi. [...] Fakat bu caddeye asil
panayir manzarasi verev ve ¢irkinlikligine tily diken sinemalardir. Yani sinema kapilar istiine konan
ilanlar. Gelir kaynagi da olsa Belediye hi¢ degilse Beyoglu caddesinde o kabil ‘miicessem’ ilanlara izin
vermemelidir; ilan zevki, Ol¢liyli korumalidir. Bakiyorsunuz bir sinema Oniinde iigiincli kata kadar
yiikselen, mukavvadan veya kontraplaktan oyulup en ¢ig renklere boyanmis yiizii maskeli, elinde
mitralydz bir haydut heyiilasi. [...] Yerde, gogsiinden kanlar akan bir kiz yatiyor. Bu sergiizest filmleri
gosteren sinemalarin ¢igirtkanidir. Obiirlerinde miicessem resimleri daha ziyade dudak dudaga vermis ve
armudi sakilde uzanmis asik-masuk tipleri azmanindan segerler. Bereket yiizlerde zerre kadar ekspresyon
olmadig1 i¢in, bu tablo bir dpiismeden ziyade iki tarafi da pek alakalandirmayan zoraki isteksiz bir
ameliyata, bir merasime benzer. Lakin ¢irkinligine ¢irkin, kabaligina kabadir; adeta iptidailigin alameti
farikasidir diyecegim ki halkin seviyesine itimatsizlik ve bu seviyeyi ¢ok diisiik gdstermege yarayan bir
miinasebetsizliktir (gastearsivi.com).

e ,
e S -
Gorsel 10: Milli Sinema-Cennet Perisi (1930
Filminin Feneri/Selahattin Giz Arsivinden

Erotik ve ideolojik etkiye sahip afisler yasaklanmigtir. Fenerlerin yaratim siirecinde ressamlar, sansiirii
diisiinerek hareket etmek zorunda kalmiglardir. Enez, sdylesisinde basindan gegen iki fener sansiirii
olaymn1 su sekilde anlatmistir. Bu olay fenerlere uygulanan ilk sansiir niteligi de tasimaktadir:
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Dergisi

1953 yilinda “Cehennemin Yiirtiyiisii” filminin fenerini yaptim. Bu fener, sinemanin 6niine kurulmus bir
‘tak yaptim Tak’in altinda da afisi yaptim, insanlar takin altindan gegiyorlardi. Afisi iizerine de ¢iplak
kadin ¢izdim. Herkes ilgiyle bakiyordu fenere. Eski ayrildigim rakip sinema beni emniyete sikayet etti.
Onlara gore afisteki kadin miistehcendi. Ertesi giin emniyet midiirleri feneri indirdi. Sorguya alindim ve
ii¢ kisilik karar ekibinde ikisi miistehcen olmadigini soyledi ve 20 yasinda beraat oldum (Enez, 2018).

Seks furyasi patlaymca, bu durum afiglere de yansimistir. Enez, Agakay ile yaptiklar afisler nedeniyle
mahkemeye gittiklerini ama miistehcenlik bir afis yapmadiklarindan bir sey olmadigim su sekilde
aktarmistir:

1.4.

Seks furyasi patladi. Bir iki tane yapmak zorunda kaldim. Hatta hi¢ unutmuyorum, bir tanesinde Erol
Agakay ile mahkemeye gittik. Miistehcenlik dava, Erbakan bizi sikdyet etmisti. Bir sey ¢ikacagindan
degil. Bir tanesinde de davalik olmustum. Simdi kadin ¢iplak, gégiislerine kamuflaj yapmisim ama altina
ne yapacam. Filmin ismi de kumarbaz. Ne yapacam ben ya kagitla iistlinii kapatacam ya da zarla
kapatacam. iki tane kocaman zar yaptim ve kamufle ettim. Hikim bana sordu. “Be ne oluyor”. Anlattim
bunun miistehcenligini 6rtmek i¢in iki tane zarla kapattim dedim. “Bagdasiyor mu?” dedi. Filmin ismi
kumarbaz bundan dolay1 boyle yaptim dedim. Basimdan béyle olaylarda gegti. Ben bir sanatgiyim dedim.
Maalesef ve maalesef bizde teshircilik var. Bizde kadin teshirciligi var. Yani bir bakista erkekleri
cezbetsin diye kadin kullaniliyor. Bu yanlis bir sey (Enez, 2018).

Sinema Fenerlerinin Seyir-Deneyim Uzerindeki Etkisi

Seyirciler, diis satolariin 6niinden gecerken masalsi evrene ilk girisi yapmaktadirlar. Bu girisle beraber
afis evrenine kapilir, afislerle kurulan bag filmle 6zdeslestirilirdi (Kaplan, 2004, s. 20). Sinemaya davet
eden fenerler, reklam etkisinin de yani sira o donemde seyircilerin belleginde unutulmaz anilar
birakmistir. Afig koleksiyoneri Atakul, bu ifadeyi destekleyen anisinda bu duruma sdyle yer verir:

Sinemaya giderdik, daha film baslamadan ilk afislere kosardik. O afiglerin renkleri, igeride ne var. Bu
adam kilic1 neden kaldirmis, silah1 neden oyle tutmus. Kadina niye Oyle bakmig, onu neden sevmis.
Dakikalarca hatta saatlerce afislere bakardim. Sonra o lobilere bakmak. Filmi izlerken bile afisi hayal
ederdim. Ya acaba gordiigiim roller, o tiplemeler, o figiirler filmin neresinde gegecek acaba diye
diisiiniirdiim. Yani afigler o kadar i¢imize, benligimize iglemisti ki filmin ¢ok daha 6tesindeydi (2022).

Her donem kendi kosullarini yaratir. O donemde seyirciyi sinemaya ¢ekmek i¢in sinema fenerleri
kullanildigi1 aktaran Ozgiig, Sinema fenerlerinin seyirciyi biiyiiledigini de eklemistir. Ozgii¢, rnek
olarak ‘King Kong’ filminin fenerini anlatmistir:

King Kong feneri enteresan bir olaydi. King Kong bir yaratikti. Yaratig1 seyirciye gecirmek etkilemek
icin King Kong’un gozlerine yanan 1siklar yerlestirmislerdi ve baktigimiz zaman 1siklar1 uzaktan bile
gorebiliyorduk. Isiklar yanip soniiyordu. Seyirci o 1siktan etkileniyordu. Fenerin yanindan gegen kisiler
hayranlikla bakiyorlardi. Fenerin biiyiisiine kapilan filme giriyordu (2022).

Girsel 12 Capitol Sinemast (1933) King i(ong Filminin

Feneri
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Giovanni Scognamillo ‘Bir Levantenin Beyoglu Anilari’ adli kitabinda gosterime giren King
Kong filminin fenerlerini su sekilde yazar: “Melek Sinemas: ilk King Kong’u programa soktugunda
Yesilcam Sokagi’nin basina, havada asili dev bir King Kong maketi yerlestirmisti. Isik sacan gdzlere
biiyiilenmemek elde degildi. Fenerin ihtisamina kapilan kendini sinema salonunda buluyordu ” (1993, s.
109). Kemal Inci de ‘Yegilcam Anilar:’ adli kitabinda King Kong fenerini anlatmistir: “1938-1939. O
zaman ‘King Kong’ filmi var sinemada. Sinemanin kapisina kocaman bir King Kong maketi koyulmus,
yaratigin gozleri alev alev yaniyor. Onun bacaklarinin arasindan giriliyor igeri. 4 saat siiriiyor film”
(Inci, 2016, s. 5).

Afisler donemin teknolojisine ve beklentilerine gdore doniisiime ugramistir. Tiirk sinemasinin biiyiik
doniisiimii sinema fenerleridir. Fenerler seyirciyi sinemayla is birligi yapmaya itmistir.

Eskiden sinema vitrinlerine koymak i¢in 18*24 fotograflar vardi. Sonra biraz daha biiyiitiildii. Ardindan
lobi kartlar1 biiyiitiildii. Sonra biiyiiye biiyiiye fenerlere doniistii. Ardindan tekrar kiigiilmeye baglandi.
Ama fenerlerin biiyiikliigii seyirciyi sinemaya ¢ekiyordu. Taksim Sinemasindaki “Vurun Kahpeye” fener
fotografi seyircinin o donemde (1949) nasil sinemayla ig birligi i¢cinde oldugunu gosteren kanit niteligi
tasimaktadir (Ozgiig, 2022).

Gorsel 13: Taksim Sinem

ast (1949) / Agah Ozgii¢ Arsivinden

Sinema Feneri ile ilk defa karsilasan izleyici, saskinliklarini su sekilde dile getirmistir:

Sinemanin ilk yillarinda bez afigler vardir. O zamanlar bez afisin ne oldugunu Vanlilar bilmiyordu. Ben
bir baktim Yilmaz Giiney’in “Konyake1” filmi zannediyorum 1964 de ¢ekildi, 1965 de Van’a geldi.
Baktim sinemanin 6niine sdyle bir sey asmislar, dedim bu nedir? Dediler sinema feneri. Vay be demek ki
bu da varmis. Cok sasirdim. Ciinkii o yillardan 6nce fenerler yoktu. Daha bez afisler (fenerler) bagladi.
3*5 boyutundaydilar (Kayagelebi, 2022).

Cizer Turgut Ozalp, “afisler hayal alemine gétiiriiyor. Bir gorsele bakip hayal kurabilirsiniz. Gorsellere
bakarak iginde kaybolabilirsiniz”” (2022). Sinema fenerleri (afis) filmi fragmanindan bagimsiz olarak
degerlendirilemez ¢iinkii; izleyiciler filmle ilk temasi, filmle ilgili beklentileri afislerle saglamaktadir.
Fenerlerde on plana genellikle filmin yildiz oyuncusu alinarak olusturuldugundan, seyirciler filme
gelmeden filmde kimlerin oynayacagini gorebilmektedir. Film ile 6zdeslesen seyirci, bu dogrultuda
afisle de 6zdeslesmekte ve filme gitme karar1 boylece sekillenmektedir (Agayav, 2014, s. 67).

Afisin biiylisiine, sihrine kapilip da gittigim ¢ok film oldu. Bu afisin goriintiisiinden ¢ok igerigiyle ilgili
bir seydi. Karate filmlerine diiskiin oldugum zamanlar, karete igerikli bir afigse mutlaka giderdim. [...]

81



7]
=
=

=}
N
n
E
=
T

=)
=
=
=
=}
=)
H
=
42
=4
=
=}
=
~
z
en
=

D
a

£
=

=]

E

=
-

1723

I~

-
<
E
=

)
4=
=4

=
H=]
=

Tiirkiye
Film

Arslan, E. & Mabhir, §. (2023). Tiirk Sinemasinin Sessiz ve Sesli Davetkarlarina Tarihi Bir Yolculuk: Sinema Ara§m—ma[ar|
Fenerleri ve Fener Cigirtkanlari. Tiirkiye Film Arastirmalari Dergisi,3(1),71-96. DOI: 10.59280/film.1273394 ) erg|5|

Afislerin etkisi ¢ok biiyiiktii. Film gelmeden 10-15 giin 6nceden sinemaya takarlard: afisi. Afise bakar
kag giin sonra gelecegini 6grenir ve ona gore giderdik sinemaya (Tungar, 2022).

Sinemanin giris kapisinin iizerine asilan dort-bes metre yiiksekliginde bezden afislere basrol oyuncular
resmedilirdi. Afisi yapan ressamin adi biiyiik harflerle yazilirdi. Semih BALCI. Ismi adeta beynime
kazinmist1. Afigler gibi filmlerin de bir¢ok yerini ezberlemistim. Fenerlerle biiyiileniyordum. O filmleri
gergek yasantima yansitiyor, eve gittigimde kardeslerimle diyalog dahi kuramiyordum (inci, 2016, s. 7).

Isci Film Festivali kurucusu Onder Ozdemir; 1980°1i yillarda fenerlerle ilgili hatirladiklarini su sekilde
aktarir:

Universite &grencisiyim. Taksimden otobiise binerim. Hala numaralari aklimda 49, 54, 55 gibi
Taksim’den kalkan otobiis numaralar1 vard: belediyelerin. Onlara bindigimizde, Harbiye’nin 6niinden
gecerken, Harbiye As Sinemasi vardi. Biiyiik bir sinemaydi. Onun 6niinde sinema feneri vardi. Belediye
otobiisiinden aslinda vizyonu Oyle takip ederdim. Devasa ¢linkii, karsisinda bir durak vardi. O durakta
durdugu zamanda, zaten bir siire takip ederdim. Bu elle ¢izilen bir sey oldugu i¢in ¢izime de meraklrydim.
Cok ilging gizimler yapiliyordu. Mesela anladigim kadariyla o sinema Omer Yildiz’la anlasmaliydi.
Fenerlerde Omer Yildiz imzasini gorityordum. 85/90 yillari arasindaydi bu. Devasa afislerde vizyonu
takip ediyorsun. Ciinkii 50*70 veya 70*100’liik bir afisleri uzaktan géremezsiniz. Ama bu duvarda devasa
bir afis. Aslinda biiyiik afisin adi sinema feneri ortada fener var mi1 yok, aydinlatma var mi1 yok. Spot
yapiyorlardi, gecede goriiniiyor. O anlamda afisi aydinlatmasi s6z konusudur. Ama fener demek biraz
ilging. Sinema feneri olmus adi (Ozdemir, 2020).

Ordu’nun yerel tarih aragtirmacist Naim Gilinay yazisinda fenerlerin kiside biraktig1 heyecan ile ilgili
sunlar1 yazmstir:

Duvarlara gegmis sezonun iinlii filmlerinin renkli afigleri asilird1. Hepsine baktiginizda hos bir heyecana
kapilirsiniz, 6zlemlere dalar giderdiniz. Sinemaya gitmeyenler dahi meraktan bu sinemalarin oynattiklari
filmlere ait kocaman renkli fotografli afislere uzun uzun inceleyip bakardi. Ciinkii o zamanlar simdiki
gibi bilgisayara bir tiklamayla filmlerin afisine veya bilgisine ulasamiyordunuz (fikrikadim.com).

1960’11 yillarda Van’da bulunan Sinemalar Sokagi’nda sokaklara asilan afislerin seyirciyi etkiledikleri
hatta film gdsterimi olmadig1 zamanlarda da insanlarin sinema salonlarina asilan afisleri saatlerce
inceleyerek vakit gecirdiklerini aktarmistir (Diizova, 1998, akt. Ertaylan, 2013, s. 1853).

Yukarida derlenen anilar gosteriyor ki fenerler, seyircinin sinema salonlarma gitmesine ya da film ile
ilgili salonlara gitmeden de bir 6n kan1 olusturma noktasinda yardimci olmaktadir. Fenerler sayesinde
0zdeslesme saglandigi, seyircinin film evrenine giris agamasindaki etkisindeki roliiniin biiyiikligii
sonucuna ulagilmaktadir. Sinema seyir deneyimine etkileyen bir diger unsur da fener ¢igirtkamdir.
Cigirtkanlar, sinema fenerlerin ulasilmadigi kirsal kesime filmlerin sesini duyurmuslardir.

2. Sesli Davetkarlar: Fener Cigirtkanlar:

Diis satolariin seyircileri sinemaya davet etme gorevini listlenen sessiz fenerler; sesini duyurmak
zorundadir. “Gerekirse ¢iglik atabilmelidir” (Umur, 2009, s. 72). Ci1glik atma gorevini de ¢igirtkanlar
istlenmigtir. Cigirtkan kelimesi Tiirkge’de cagirtkan anlamina gelir (turkcenedemek.com). Cigirtkan,
“bir olayi, bir haberi yliksek sesle ¢evreye duyuran kimsedir” (sozluk.gov.tr). Panayir sinemalarinda
izleyici sinemaya cekmek icin, gosterilen filmi 6ven kigidir. Sessiz sinema doneminde, ayni isi
gordiikten sonra, ayrica gosterim sirasinda filmi agiklar (eap.org.tr).

Sinemalarda film gosterimlerinin ne zaman yapilacagi, hangi filmlerin oynatilacagi, filmlerin kag¢ giin
gosterimde olacagini ve filmlerin kimler i¢in oldugunu tanitmak gibi filmlere dair her tiirlii bilgiyi
izleyicilere aktarmak icin cesitli mecralar bulunmaktadir. Bu mecralardan biri de sinema Oniindeki
filmleri tanitan ¢igirtkanlardir. Cigirtkanlar, sinema salonlarinin 6niine konulan reklam panolarini
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alarak; at arabalariyla, sokak aralarinda islek caddeleri dolasarak megafonla duyurular yapmaktadir.
Cigirtkanlarin yani sira film oncesinde yer alan kisa reklam gosterimleri, filmlerin hangi salon ve saatte
gosterimde olacaga dair bilgiler kulaktan kulaga kisiler arasinda aktarilmakta kullamlan diger
haberdar olma araglar arasinda yer almaktadir (Ilbuga, 2021, s. 316).

Gorsel 14: Film Cigirtkan Girsel 15: Fotografin Sahibi: Micha Baram (1965) o

Cigirtkanlar filmlerin konusunu verdikleri reaksiyonlarla izleyiciyi adeta filme gitmeye ikna niyeti
tagimaktadir. “Bu ask baska ask”, “Ediz Hun, Filiz Akin’a ilan1 agk m1 edecek?”, “gdzyaslariniz sel
olacak”, “kahkaha atacaksiniz”. “Bu aksam var, baska aksam yok. Sadece San Sinemasi’nda”..

2.1. Seyirci Amlarinda Cigirtkanlar

1930’1u yillarda yayginlagsmaya baslayan cigirtkanlar, halka nasil sesleniyorlardi? izleyiciyi
nasil yakaliyorlardi? Bu sorularin cevaplarini doneme taniklik edenlerden almak gerekir.

Ulkii Tamer, ‘Yasam Hatirlamaktir’ adli am kitabinda ¢igirtkanlari anlatiyor:

[...] Sirtlarinda koca tahtalarla kenti dolasirlards. ikiser afis ¢akili olurdu tahtalarda. Ustteki afis, iyi filmin
afisiydi hep. Ellerindeki ¢ingiraklari ¢alarak bagirirlardi: “Bugiin giindiiz Nakip Sinemasi’nda iki saheser
film birden” [...] “Saat tam iki bugukta” [...]. Meslektaslariyla karsilasirlardi bazen. “Bugiin giindiiz Yildiz
Sinemasinda” sesleri “Bugiin giindiiz Baydar Sinemasi’nda” karisirdi. Biz ¢ocuklar da peslerine takilir,
afisleri seyrederek, Antep sokaklarini onlarla birlikte adimlardik. Cigirtkanlarla ve oyuncularla birlikte.
Filmler daha 6nce goérdiigiimiiz filmlerse birbirimize kim bilir, kaginc1 kere anlatirdik. Sonra birimizin
evine gider, yaktigimiz mantarlarla dudaklarimizin istiine biyik cizer, avluda tahta kiliglarlarla
kiliglagirdik. Her birimiz bir Erol Flayn’dik. Sonra sipere yatar, dillerimizle islattigimiz
basparmaklarimiz1 tahta tiifeklerimizin uglarma siirerek ates eder, Aslan Yiirekli Cavus Gari Koper
olurduk. Yorulunca oturur, sevdigimiz oyuncularin adlarini siralardik (2005, s. 46).
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Gorsel 16: Beyoglu Lale Sinemasi- Vatan Gorsel 17: Fotografin Sahibi: Yildiz Moran
Kurtaran Aslan (1940) Agah Ozgiic (1955)

Arsivinden

Izleyici Deneyimleri {izerine yaptig1 calismada lbuga, gerceklestirdigi kisisel goriisme de ¢igirtkanlarla
ilgili bilgilere yer vermektedir:

Sinemalarin ¢igirtkanlar bir at arabasina biner bir de sdyle borazan gibi bir seyi vardir. iki tarafina afisler
konulur. Borazanla iste bir kisi Kader Sinemasi’nda su filmler var, Celik Sinemasi’nda su filmler var
derdi. Bazen g¢akistigi zamanlar olurdu. Birbirlerinin sesini bastirmak i¢in de kavganin giiriiltiinlin de
oldugunu ¢ok iyi hatirliyorum (2021, s. 316

Demokrat Siirt ve Siirt Gazetelerinin sahibi Ahmet Aritiirk, 1950’11 yillarda Siirt sinema kiiltlirtinii
yazdig1 gazete haberinde ¢igirtkanlart anlatir:

[...] Sinemalar arasinda biiyiik rekabet vardi. O zamanlarin reklam sekli de bugiinkii reklamlardan ¢ok
farkliydi. Her sinemanin ¢igirtkanlart vardi. Bu ¢igirtkanlar, o gilinlin veya gecenin vizyona girecek
filminin afisini ilan tabelas1 seklindeki tahtaya yapistirir, ellerinde megafon seklinde elektriksiz ve ses
giiciine dayali olarak anons yapar, Sehrin ¢arsilarini, caddelerini, mahallelerini gezerlerdi. Ayrica,
matbaalarda el reklamlar bastirilarak, dagitildigi olurdu. Cigirtkanlar meseld (Bugiin Sehir sinemasinda
bayanlar matinesinde {i¢ film birden!) diyerek filmlerin adlariyla, basrol oyuncularmin adlarini bile
sOylerlerdi. Bizim gocukluk yillarimizin en gozde aktorii Ayhan Isik’ti. Bayan olarak da Belgin Doruk,
Neriman Koksal en tutulanlartydi. Muzaffer Tema, Ahmet Tarik Tekge, Hiiseyin Peyda, Hiiseyin Baradan
ve adlarm1 unuttugumuz daha nice isimler c¢igirtkanlar tarafindan yiiksek sesle okunurdu
(siirtgazetesi.com.tr).

Duyan, ‘Sinemanin Mardin’deki Seyri’ adl1 ¢alismasinda Besir Kafdag ve Aydin Saracoglu ile yaptig:
gorlismede ¢igirtkan anis1 yer almaktadir:

Afigleri sirttimiza aliyorduk. Bir de billboardlar vardi, Mardin’in belirli yerlerinde [...] Merdivenimiz
vardi, yukaridaki afigi soker yenisini takardik. Ta o film vizyondan ¢ikincaya kadar. Cuma giinleri
[kadmlar matinesinde] sokak aralarinda film tanitimlar1 yapiliyordu. Bilhassa kadinlar i¢in [...] Davul ve
hoparlor esliginde filmler tanitilirdi. Yalniz yalniz kadinlara, erkekler siz gelmeyin sakin haaa. Kadinlar
yaninizda gazoz mazot getirmeyin, Cermizi gazozu var bizde. Cekirdek falan da getirmeyin (Duyan,
2021, s. 37).
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Sinema sadece Istanbul’da degil Anadolu’da da bir eglence aractydi. Ugur Ersoy ‘Bir Zamanlar
Mersin’de adl1 eserinde; 30°1u yillar Mersin Sinemalar1 hakkindaki anilarini soyle aktartyor:

Mersin o yillarda otuz-otuzbes bin niifuslu kiigiik bir sehir oldugundan, filmler genelde iki giin oynatilir, sonra
degistirilirdi. Oynayan filmi halka duyurabilmek i¢in birka¢ film afisi bir panoya yapistirilir ve pano bir
paytona yerlestirilirdi. Araba mahalle mahalle dolasir, arabadaki adam ¢ingirakla halkin dikkatini ¢ektikten
sonra, elindeki boruyu agzina koyarak oynayacak filmin tanitimini yapardi. Tanitim yapanlardan ‘Boro’ adinda
biri ¢ok lin yapmisti. Yakisikli, yagiz bir delikanliydr Boro. Yaptig: isi pek 6nemser, kral gibi oturdugu
faytonda kasim kasilirdi. Nedense sol eli hep sargili olurdu. Galiba bununla siikse yaptigina inantyordu. Boro
filmleri soyle tanitirdi: Bu aksam Halk Sinemasi’nda, saat on ikide Baytekin oynayacak, otuzalt1 kisim tekmili
birden. Veya: “Bu aksam Halk Sinemasi’nda Kamelyali Kadin. Istanbul’da bir ay siireyle oynayan bu filmi
kagirmayin. Filmde hepimizin hayran oldugu Robert Taylor da oynuyor. Macera, ihanet, agsk. Bu filmi
kagirmayin. Kiiciik gocuklarin getirilmesi yasaktir (1997, s. 43-44).

Liman, Gaziantep’te sinemaya gitme deneyimlerini aktardig1 caligmasinda sinema-seyirci iligkilerini
ortaya koymustur. Gaziantep’te seyirciyi filme ¢ekmek i¢in gezici kisilerin tutuldugu ve film afislerini
iizerlerine yapistirarak bir siire sabit kalip daha sonra ise sokak sokak gezerek filmleri tanitmaya devam
ettiklerini aktarmistir. Seyyar hoparlorlerin de devreye girdigi 1950’1 yillarda kentin merkezinde biiyiik
panolara film afisleri yapistirilarak da tanmitimlar yapilmistir (2014, s. 114). Liman ¢aligmasinda yaptigi
iki goriismesinde gigirtkanlarla ilgili anilar da eklemistir. Ik an1 1946-52 yillarinda Nakip Ali’ye ait
sinemada makinistlik yapan Mustafa Capar’dir:

Film geldiginde Nakip Ali yanimizda oturur, seyrederdi. Eger film ¢ok giizelse, “bunu reklam etmeye
liizum degil, miisteri kendi kendine reklam eder tanitir” derdi Nakip Ali. Fakat film gereksizse, bir Kel
Mehmet diyerekten birisi vardi; bir buguk iki metre tahtaya yapistirilan afisler vardi, onu sirtina alir,
elinde bir ¢ingirak igte “su film su Nakip Sinemasinda!” diye bayagi reklam eder, tanitird1 (Liman, 2014,
s. 114).

Ikinci an1 da Halit Ziya Biger’e aittir. Biger, film tanitimlarinda ¢igirtkan ya da Miinadi’lerin dnemine
vurgu yapar. Ag¢iklamalarina gore, filmler perdeye aktarilmadan 6nce seyirciyle cadde ve sokaklarda
bulusmustur:

Sinemalarin ¢igirtkanlari vardi. Biz “miinadi” derdik. Sirtlarinda biiyiik bir ahsap tabla tagirlardi. Onlarin
iizerine film afiglerini yapigtirirdik. Kenarlarina da film sirketleri, film setinde ¢ekilmis fotograflar
gonderirlerdi, onlar1 da ona ¢ivilerdik. Adamin eline bir ¢ingirak verirdik, mahalle mahalle, sokak sokak
dolagir filmi cazip bir sekilde reklam ederdi. Her yerde ayri reklam ederdi; kdyde ayri, kenar mahallede
ayri, sehir iginde ayri. Filmin esprisini daha once gordiigii i¢in, ona gore “halka uygun” iste “geng
insanlara uygun” tarif ederdi: “Gelin ha! Bu filmde gobek havasi var.”; dbiiriinde de der ki; “ya bu aile
filmi gelin agam gelin, aha boyle aglatiyor adami, giildiiriiyor, bdyle komik™ gibi bir takim yaklasimlarla
miisteri ¢ekerlerdi (Liman, 2014, s. 115).

Istanbul’un fakir semtlerinde agik hava sinemalarinda da tanitim agisindan durum farkli degildir. Orhan
Okay anlatiyor:

Balat’da da biri Cigek Sinemasi, digeri de Mehtap Sinemasi olan iki bahg¢e sinemamiz olmustu. Simdi
artik rekabet de oldugundan oynatilacak filmlerin reklamim giindiizden sokak aralarinda bir elinde ya
¢ingirak veya boru, digerinde el ilanlariyla gezen ¢igirtkanlar yapiyorlardi. “Bu aksam Balat Cicek
Sinemasinda.” diye baslayip filmin ve artistlerin adlarini, hatta okunusunu da sdyliiyor, arkasindan
elindeki ¢ingiragi birkag defa galiyordu”. Ama agik hava sinemasinin herhangi bir sehirde degil
Istanbul’da olmasinin da farkini belirtmeden gegmemeli: Bogaz kdylerinden bazilarinin bos kiyilarinda,
perdesi denize taraf yazlik sinemalarda ise, yazin o bunaltic1 havalarinda denizden esen serin meltemle
ve egreti perdenin dalgalanmalariyla film seyretmenin zevki daha baskaydi. Hele bazan ekranin hemen
arkasindan goriinen bir Sirketi Hayriye vapuru, seyircinin dikkatini bir an o tarafa ¢eker, sanki filmin
beklenmeyen bir parcasini olustururdu (2002, s. 150).

1930’1u yillarda Kasimpasa bahge sinemalarindan benzer bir an1 da Kemal Demir’den geliyor:
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Tatillerde sebzecinin, balik¢inin yaninda c¢alistigim ¢ok oldu. Bahge sinemalarinin aksam temizlik¢iligi
de benim isimdi. O siralar, Kasimpasa’daki Geyikli bah¢e Sinemasi’ndan baska Yavuz Sinemasi diye bir
yazlik sinema daha agildi. Giindiizleri Yavuz Sinemast’nin bir tahtaya yapistirilmis afislerini de ben
tasirdim. Cok hosuma giderdi bu is. Yanimda eli ¢ingirakli bir adam. Beni ‘Dur ulan’ diye durdurup,
elindeki ¢ingiragi ¢ingir Cingir salladiktan sonra bagirirdi: “Bu gece, Kasimpasa Yavuz Sinemasi’nda,
“Seyh Ahmet”. Basrolde Romant Novara, ve de iki film. Meshur Macar artisti Ivan Mujikin'in Giilnaz
Sultan’1. Sonra “Yiirii ulan!” der yiiriitiirdii beni. Ug bes kilo da olsa ipi incecik omuzlarimi sizlatan ilan
tahtasini sirtlayip ilerlerdim (1985, s. 28).

‘Déniip Baktigimda’ eserinde Fethi Naci, 1939 yilinda Giresun’da filmlerin nasil tanitildigini ¢ocukluk
anilarinda soyle anlatir:

Tek sinema vardi Giresun'da: ‘Gazioglu Sinemas1’. Cumartesi, pazar giinleri ¢ocuklar igin, ‘aileler’ igin
‘matine’ olurdu. Bir elinde tahtaya yapistirilmis afis, bir elinde ¢ingirak, bizim mahalleli Siikrii abi (Bizim
mahallenin delileri ¢oktu: Deli Nebiye, Deli Mustafa, vb. Siikrii abi deli degildi ama pek de akill
sayllmazdi, biz ¢ocuklardan bagka kimse adam yerine koyup konusmazdi onunla) tanitirdi oynatilan
filmleri: ‘Bucuk Cones’in en son harikasi... Biz de -mahallenin ilkokul ¢agindaki ¢ocuklari arkasina
takilir, onunla birlikte yiiriirdiik. Siikrii abi bizim de kendisiyle birlikte bagirmamiza izin vermezdi,
“Cocuk oyuncagi degil, bu! Derdi”. Bir siire birlikte yiiriidiikten sonra ayrilirdik. Sonra, mahallenin biitlin
cocuklar1, okudugumuz Gazi Pasa lkokulu’nun bahgesinde toplanir, Siikrii abiyi beklerdik; o, sehir
turunu tamamlay1p afisi ve ¢ingirag sinemaya biraktiktan sonra okulun bahgesine gelirdi. Oynatilan film
hakkindaki sorularimiz1 birkag kisa ciimleyle gegistirir, kafasina taktig1 asil konuya girerdi: Baslardi
Hitler’i 6vmeye! Siikrii abi miithis bir Hitler hayrantydi”. Sinemanin kapist 6niinde ise ayr1 bir curcuna
vardir: “Sinemaya gitmeye basladigim ilk yillarda, giris kapisinin dniinde, {i¢ kisi davul vb. ile miizik
yapardt: Miisteri ¢cekmek i¢in! O {i¢ kisiden birini hi¢ unutmuyorum: Dissizdi, yalnizca ekmek igiyle -
kimselere ¢aktirmamaya ¢alisarak- raki igerdi (1999, s. 43-44).

Sinema ¢igirtkanlart konusunda bir taniklik da Zihni Kiiglimen’in an1 kitabinda yer almaktadir:

Iki tiir ‘tellal’ (gigirtkan) ¢ikardi Dereboyu'na... Biri Ortakdy Camii’nin 6lii yikayicisi Besir, dteki
[Ortakdy] Emek Sinemasi’nin kapicisi -kisin manav ¢irakligi yapardi- Halit... Biri: Bugiiiiiitin, 6gle
namazini miiteakip, Mecidiye Camii serifinde, mevlid-i nebevi kiraat edilecektir. Ciimle miiminlerin
tesrifi rica olunur!!!” diye o sitma gérmemis sesiyle ortalig1 inletir; dbiir garipse, filmin afisleriyle kaph
tahta panoyu sirtlamis, bir elinde koca bir zil, 6teki elinde tenekesi paslanmig bir megafon tutar ve kigin
yirta yirta bagirirdi: “Bu aksam, Ortakdy Yazlik Emek Sinemasi’ndaaa, iki film birdeeen! Birinci fiilim,
Tiirkge sozlii, Tiirkce sarkili, ‘Seyh Ahmet’! Basrolda Ramon Novarrrrooo!!!” [...] ikinci filiiim: ‘Lorel-
Hardi Bahriyeli’! Ya da ‘U¢ Ahbap Cavuslar Opera’da, ‘Arsak Palabryikkan ve Arkadaslar’, o da
olmazsa ‘Tarzan’ geliyor, bagrolde Johnny Weismiiller (1993, s. 41).

Umit Kayagelebi, 1960’11 yillarda Van’da seyirciye, sinemaya gelen filmleri haber vermek ve seyirciyi
sinema salonuna ¢ekmek i¢in yapilan uygulamay1 su sekilde anlatmigtir:

Her salonun gelecek programda gosterecegi film, kenti bastanbasa dolasan bir faytonun arkasina asilan
bez bir afis araciligiyla duyurulurken faytonda ayrica elinde hoparldr olan birisi de filmin ismi, oyunculari
ve gosterilecegi salon ile ilgili bilgileri ilan etmektedir. Tabii salonlardan biri boyle bir yontem izleyince
digerleri de onu takip etmekte; kent sokaklari, faytonlar ve hoparlor sesleriyle dolmaktadir. Boylece
ozellikle evden pek disar1 ¢ikmayan kadinlar, ¢arsamba veya cumartesi giinleri gosterilecek olan
filmlerden haberdar olurken, Zeki Miiren filmine mi yoksa Nuri Sesigiizel filmine mi gidecegi konusunda
plan yapmaya baslamaktadirlar (Ertaylan, 2013, s. 1853).

1960-70’1i yillarda Samsun’da sinema mekanlari {izerine yapilan sozlii tarih calismasinda Gokmen,
sinemaya davet etme yollarini yaptigi li¢ gériismede ortaya ¢ikarmistir. Kadriye Kurt ile yaptigi goriisme
su sekildedir:
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Kimi zaman belediyelerin, sinemalarin ve bazi kurumlarin kapilarina asilan afiglerle filmlerin saati ve
yildizlar1 duyurulur, kimi zamansa arabalarla gezen ve megafonla bagiran ya da sirtinda panolarla gezen
sinemacilarin filmin giinii, saati ve yildizlar ile ilgili duyurular ile insanlar kapali ya da agik hava
sinemalarina davet edilirdi (Gékmen, 2019, s. 334).

Ikinci ve tigiincii goriismeler film ¢igirtkanlarinin Samsun’da da yer aldigini ortaya koymustur:

Efendime soyleyeyim, nasil diyeyim simdi, yeni bir film gelecegi zaman, geldigi zaman [...], sinemanin
calisan elemanlar iki tane digsaridan geng ¢ocuk alirlardi yanlarina. Bir pano tahtasi onun {izerine afisi
yapistirirlardi. Hamurla yapistirirlardi afisi de. Yani afigin arkasina hamur siirerlerdi yapisirdi. O iki
¢ocuk, onu tutard: tahtay1. Bir tane de sinemada ¢alisan hem giindiiz sinemanin temizligini yapan hem de
sinemanin bu iglerini halleden vardi Neset isminde olan biri. Orada, [...] mikrofon gibi megafonu vardi,
eline onu alirdi. O iki ¢ocuk o biitiin mahalleleri ama hepsini bir giinde gezemezlerdi. Bir giin bir
mahalleyi gezerlerdi, ikinci giin o bagirirdi, iste bir hafta sonra yeni bir film geldi sinemamizda
baslayacak [...] Pazar giinlerini bayanlara sey yaparlardi. Giindiiz saat ikide bayanlara matine yaparlardi.
Ondan sonra mahalle mahalle gezerlerdi. Biitiin bayanlar hemen ¢ikarlardi, afiste kimin filmi var diye,
ona gore sinemaya giderlerdi (Gokmen, 2019, s. 334).

Nuriye Gokmen de mahalle aralarinda {lizerinde afisler bulunan panolar1 ve megafonlarla beraber iki
kisinin bagirarak filmleri tanittiklarini anlatmistir:

iki gérevli mahalle mahalle dolasarak megafonla hangi giin, hangi saatte, hangi filmlerin oldugunu
bagirarak soylemis. Evlerinin camindan bahgesinden, sokaktan onlara bakan kadin ve erkeklerinse bazen
gorevlilerin gezdirdigi afislerin oldugu panolar1 goremezlerse, “bize dogru dondiiriin de bakalim”
dediklerini, hatta gorevlilere bagirarak filmin kimin filmi oldugunu sorduklarini, aldiklar1 bilgilere gore
filmlere gitmeye karar verdiklerini ifade ediyor (Gokmen, 2019, s. 334).

Kilis’te 1960-80°1i yillar arasinda diigiinler sinema salonlarinda yapilmaktadir. Bu yillarda Kilis’te
diigiin davetiyesi yerine sinema bileti dagitilmaktadir. Diigiinlerde dagitilan biletler genellikle vizyonda
olan ask temali filmler i¢indir. Kilis ’te olan bu gelenek belgesele de konu olmustur. ‘Sinemal
Diigiinler’ (2018, Uslu, E. G.) adl1 belgesel de sinema igletmecileri ve sinemada evlenenlere ulagilmistir.
Belgeselde konusan Sinemaci Kara Kemal olarak taninan Kemal Gokkincik, 1958’den 81°e¢ kadar
cigirtkanlik yaptigini anlatmistir. Tahta panolara asilan afisleri boynuna gegirerek sokak sokak dolasan
Kara Kemal, megafon yerine boru kullanarak “Basliyor ilaveler! Basliyor ilaveler!.. bayanlara balkon,
erkeklere salon” diye bagirarak, insanlar1 filme ve diigiine davet ettigini sOylemektedir (Gokkincik,
2019).
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Gorsel 18: Sinemali Diigiinler belgeselinde
cigirtkan (ekran goriintiisii)
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Sinema salonlarinda yapilan diigiin gelenegi Onder Ozdemir’inde ilgisini ¢ekmis gelenegi taniklardan
biriyle sohbet ederek aktarmistir. Hamide Agacabay, sinema diigiinlerini su sekilde anlatmigtir:

Kilis’te yasiyorduk. Haftada iki kez sinemaya giderdik. Genelde giindiiz matinelerine kadinlar
arkadaslariyla giderdi, aksam matinelerine aileler ve erkekler giderdi. Yeni film geldiginde agabeyim bizi
aksam matinesine gotiiriirdi. Film afigleri bir sinema ¢alisaninin sirtinda olur ve sokak sokak dolasarak
anons yapardi. O yillarda Kilis’te bir¢ok diigiin sinemada yapilirdi. Gelin, damat ve misafirler o hafta
sinemada gosterilen filmi topluca izlerdi. Bazi diigiinlerde film sonrasi miizik ve eglence de olurdu.
Diigiinii olanlarin film segme sans1 yoktu. O hafta hangi film gosteriliyorsa o seyredilirdi. Misafirlerin
biletleri olurdu, biletlerin parasi diigiin sahibi dderdi. Yazlar1 ayni sekilde bazi diiglinler agik hava
sinemalarinda olurdu. Bazi diigiinler giindiiz baz1 diiglinler aksam olurdu. Kiz kardesimin diigiinii
sinemada oldu (sendika.org).

Kilis’te olan sinemali diigiin gelenegi 6nemlidir. Bu gelenek sayesinde seyirciyi hem diigiine hem de
film seyretmek i¢in sinemaya davet etmislerdir.

Sinema severlerin ve sinema calisanlarinin hafizalarinda yer edinen ¢igirtkanlar ile ilgili anilar bu
boliimde toplanmistir. Anilarda da yer aldigi gibi donem iginde ¢igirtkanlarin sinema iizerindeki etkileri
gdz ard1 edilemeyecek boyuttadir. Seyircileri filmlerle ilk karsilagtiran ve filmler hakkina ilk bilgiyi
edindikleri ¢igirtkanlar; sinema-seyir deneyiminde oldukga biiyiik bir 6neme sahiptir.

Her sinema salonunun belli bagh ¢igirtkanlar1 vardir. Cogu zaman filmlerini tanitmak maksadiyla
aktorler de ¢igirtkanlik yapmistir. Aktorlerin yer almasi seyirciyi daha da heycanlandirmis; filmlere
seyirciyi ¢ekmekte etkili olmustur. Agah Ozgiic, ‘Kimsenin Hatirlayamadigi Bir Is¢i Cocuk’ adh
baslikta Yilmaz Giiney’in ¢gocuklugunda ¢igirtkanlik yaptigini aktarir:

Yilmaz Giiney; And Film, Kemal Film ve Dar Film sgirketlerinin Adana’daki subelerinde caligir.
Depoculuk yapar. Teneke film kutularmi g¢elimsiz viicuduyla sirtlaylp sinema dolasgtirir. Adana
sinemalarinda oynayan filmlerin ayrica koca panolarint omuzlayarak sokaklarda, caddelerde ¢igirtkanlik
yapan Giiney, bu isler i¢in sekiz lira yevmiye alir. Giiney’in o gilinlerde panosunu sirtinda tastyip
unutamadig filmlerden biri, Ayhan Isik’1n bagroliinii oynadigi Kanun Namina’dir (Ozgiig, 1988, s. 11-
12).

Gorsel 19: Yilmaz Giiney Kanun Namina Filmini
Cigiriyor / Agah Ozgii¢ Arsivinden
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Cocuklugunda cigirtkanlik yapan Yilmaz Giiney’in yani sira Kemal Sunal ve Zeki Miiren gibi isimlerin
de tanitim amagli kendi filmlerini ¢igirttiklart Gokhan Akgura ve Burgak Evren’in arsivlerinde karsimiza
cikmaktadir. Aktorlerin ¢igirtkanlik yapmast halkin dikkatini ¢ekmis, onlarla yiiriiyerek adeta diigiin
havasinda davul zurna esliginde sokak sokak dolasarak filmin tanitimini yapmislardir.

Gorsel 20: Cigirtkanlik Yapan Kemal Sunal/ Gokhan Gorsel 21: Zeki Miiren Cigirtkanlik Yapiyor/ Agah Ozgii¢
Akcura Arsivinden Arsivinden

Yukarida derlenen anilara odaklanildiginda ¢igirtkanlarin Anadolu’nun bazi yerlerinde, farkli isimlerle
de anildig1 sonucuna ulasilmistir. Anilardan elde edilen tanimlamalardan bazilari; ‘¢igiran’, ‘miinadi’,
‘hanuteu’, ‘gezici kisi’, ‘zilgiter’ ve ‘tellal’dir.

2.2, Cigirtkanlarin Sinema Deneyimi Uzerindeki Etkisi

Sinema isletmecileri her dénem seyirciyi sinemaya ¢ekmek icin ¢gigirtkanlar kullanmistir. Cigirtkanlar
filmin tanmitimim1 yaparken bulunduklar1 konuma gore anons seklini degistirmislerdir. Koy ve
kasabalarda yasayan halkla, kentte yasayan halkin, zenginle fakirin, ihtiyarla gencin, aydinla cahilin,
kadin ile erkegin, tutum ve davraniglari, beklentileri, siyasi bakislari, inanglar1 farklilik gosterir.
Toplumda bu kadar farklilik varken filmlerin ¢igirtkanlar tarafindan tanitilma sirasinda hitap ettigi
kitleye gore tamitim seklini degistirmesi gerekir. Nitekim de degistirmislerdir. Anilarda da edinilen
cikarimlar da bunu kanitlamaktadir. Biger ’in anisini tekrar hatirlatacak olursak:

[...]- Her yerde ayr1 reklam ederdi: koyde ayri, kenar mahallede ayri, sehir icinde ayri.. Filmin esprisini
daha 6nce gordiigii igin, ona gore “halka uygun” iste “geng insanlara uygun” tarif ederdi: “Gelin ha! Bu
filmde gdbek havasi var.”; obiiriinde de der ki; “ya bu aile filmi gelin agam gelin, aha boyle aglatiyor
adami, giildiiriiyor, boyle komik™ gibi bir takim yaklagimlarla miisteri ¢ekerlerdi (Liman, 2014, s. 115).

Umit Kayagcelebi, 1960°’l1 yillarda Van’da bulunan kadimlarin genelde evde bulunduklarindan dolay:
cigirtkanlar sayesinde filmlerden haberdar olduklarini aktarmistir: “Béylece ozellikle evden pek disart
ctkmayan kadinlar, ¢arsamba veya cumartesi giinleri gosterilecek olan filmlerden haberdar olurken,
Zeki Miiren filmine mi yoksa Nuri Sesigiizel filmine mi gidecegi konusunda plan yapmaya
baslamaktadirlar” (Ertaylan, 2013, s. 1853).

1960’11 yillarda sinemaya gitmenin tabu oldugunu séyleyen Kazaz, “sinemaya gitmek ¢ok 6zel bir seydi.
Bir¢ok aileler sinemaya gitmegi giinah gibi diisiiniir. Oradan bir seyler ogrenecek huyu bozulacak diye
eslerini sinemaya goéndermezdi. Kirsal kesimden eslerini yollamaz kendi gelirdi. Aile temalr filmlerde
ise onayladiklari filme eslerini getirirlerdi” (Kazaz, 2013).

Kayagelebi ve Kazaz’in aktardiklarindan hareketle kirsal kesimlerde kadinlarin evden disart
cik(a)madiklarindan dolay1 ¢igirtkanlarin bagirmasi sonucunda filmlerden haberdar olduklar1 ve
filmlere gidip gitmeyeceklerin de ise es onayna ihtiya¢ duyduklar1 sonucuna ulasilmaktadir.
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Okuma yazma bilen ve kentte yasayan insanlar filmlerden gazete haberlerindeki ilanlardan, brosiir ve el
ilanlarindan Ggrenirken, kirsal kesimlerde, koylerde yasayanlarin okuma yazma orani diisiik
oldugundan, sesli tanitimlara yani ¢igirtkanlara ihtiyaglari vardir. Cigirtkanlarin etkisi kente oranla
kirsal kesimlerde daha fazladir.

Sinemaya gitmenin hem tabu hem de giinah olarak goriildiigii zamanlarda ¢igirtkanlar kirsal kesimlerde
tanitim yaparken haklin dini inanglarini da alet ederek insanlari filme kosarak gitmesini saglamstir.
Aktarilacak olan anilar ¢igirtkanlarin dini 6n plana alarak nasil propaganda yaptiklarini agiklamaktadir.

Sinema emekgisi Vadullah Tas, ¢igirtkanlarin hacca gitmek bahanesiyle halki nasil etkiledigini su
sekilde anlatiyor:

Erman filmin ‘Cennet Fedaileri’ (1965) filminde ¢igirtkan soyle bagirtyordu: Siirt’te haci getirdik. Hac
Siirt’te. Mekke, Medine’yi Siirt’te getirdik. Hacca gitmek isteyenler bu filme gelecek. Simdi kdydeki
kadinlar Tiirkge bilmiyor hep Arap. Arapga bildikleri i¢in hacca gidecez, hacca gidecez deyip, herkes o
sinemaya, o filme geldi. Ben bende annemle o filme geldim (Tas, 2022).

‘Hac Yolu’ (1952) filminde de benzer olay yasanmustir. Cigirtkanlar tarafindan filmin tanitimi
yapilirken; filmin yedi defa izlenmesi sonucunda Mekke’ye gidilmeden hac1 sayilacaklari soylenmistir.
Seyircilerden filme abdestli gelinmeleri istenmis, film aralarinda giil suyu dagitilmis ve sinemanin
etrafinda izleyiciler yalin ayak gezdirilmistir. Ustelik izleyicilerin haci sayilabilmeleri icin; her
gosterime bilet kesilmistir (Isik, 2018, s. 808).

‘Biiyiilii Fener: Gaziantep'te Sinema’ (2013) adli belgeselde ‘Hac Yolu’ filminin tanitimina taniklik
edenler film hakkinda su bilgileri sOylemislerdir: Hac Yolu’ydu filmin adi. Antep’te geldiginde Nakip
Ali sinemasinda gésterdi. Once biraz cekingen davrandilar. Ciinkii orada hac ¢ok kutsaldi, simdiki gibi
degil, gérmedigimiz bir yerdi. Onu filmde gérmek iyi mi kotii mii tartismalarda yapildi (Biger, 2013).

Film ragbet gérmeyince ¢igirtkanlik gorevini imamlar ve miiezzinler yapmis, camilerde halki filme
gitmeleri i¢in vaazlarda bulunmuslardir:

Film ilk giinlerde fazla ragbet gérmemis onun iizerine sehirde biitiin imamlar ve miiezzinler, camilerde
halki sinemaya davet etmis. Onlara bedavaya film gosterilmis. Dolayisiyla halka yayilmis [...]. Hacilarin
gidisi vardi. Tavafi falan eklemislerdi. Bu hac filmini géren yarim haci olur diye reklam yapildi. Bunu
kendileri mi uydurdu. Oraya gidenler mi ilave eklediler. Hac filmini 2 kere izleyenler umreye gitmis
say1lir. Hac filmini 3 defa seyredenler haccetmis sayilir propagandasi ¢ikt1 ve kadin erkek, ¢oluk ¢ocuk,
hele hele hele hanimlar, hemen hemen gérmeyen kalmadi (Sabirsiz, 2013).

Garsel 22: Sinema Bir Mucizedir filminde ¢igirtkanlar (Ekran Goériintiisii)

e O "

Basrollerini Kadir Inanir ve Batuhan Levent’in olusturdugu ‘Sinema Bir Mucizedir’ (Memduh Un &
Tung Basaran, 2005) filmi 1950°1i yillarda Gaziantep’teki toplumsal yasami ve sinemaci Nakip Ali’yi
konu almaktadir. ‘Hac Yolu’ filminin seyirciyi sinemaya g¢ekmek, manipiile etmek icin dinin
somiiriilmesi filmde de konu olmustur. “Hangi filmi getirdin Nakip amca?” (Umit), “Bomba Hac Yolu”
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(Nakip Ali), “Eyvah iki seksen yatar” (Umit), “Oynadigi her yerde hasilat rekorlar kirryor oglum. Bu
film sayesinde sinemayr batmaktan kurtaracaz” (Nakip Ali). Filmde yer alan bu diyaloglar filmin
Onemini vurgu yapar niteliktedir. Cigirtkanlar filmde ‘Hac Yolu’ filmini su sekilde ¢igirmislardir:

“Nakip Ali’nin sinemasinda hac yolu! Hacilarin kabeyi tavaf edisleri, seytan taslama, bu filmi
7 kere izleyen haci oluyor, ii¢ kere izleyen yarim haci oluyor. Nakip Ali'nin sinemasinda Hac
Yolu! duyduk duymadik demeyin!” (Memduh Un & Tung Basaran, 2005).

Ayak takiminin eglencesi olarak goriilen sinema; artik dini inang aligkanliklarini yerine getirmede bir
ara¢ olarak goriildiigii ve sinemaya gereken Onemin yavas yavas da olsa verilmeye baglandigi
sOylenebilmektedir. Bunun yaninda, sinema filmini seyirciye tanitan ve seyircinin de sdylediklerine
inanmasin saglayan ¢igirtkanlarin, yeteneklerini ve bilgilerini de gérmezden gelmek miimkiin degildir.
Hac Yolu filminin tanitimi seyircinin sinemayla kurdugu iliskinin safligimin ¢igirtkanlar tarafindan kar
amac1 giiderek nasil somiiriildiigiinii ortaya ¢ikarmaktadir. Bu dogrultuda yukarida aktarilan iki an1 da
cigirtkanlarin sinema-seyirci deneyimi iizerindeki etkisini géz oniine ¢ikarmaktadir.

Sinema fenerlerini ve ¢igirtkanlar filmlerde de gérmek miimkiindiir. Ozellikle fenerlerle gérsel sdlen
olusturan ‘Benim Sinemalarim’ (1990) filmi bu 6rneklerin basinda gelir. Film Fiiruzan’in ayni adi
tagiyan Oykii kitabindan uyarlanmistir. Tiirk sinemasinda onemli konumda olan film, iki kadin
yonetmenin ortak {istlendigi ilk film denemesidir. Yonetmenleri ise kitabin yazari Fiiruzan ve ressam
Giilsiin Karamustafa’dir. Film 1950 ve 1960’11 yillarda istanbul’un fakir semtinde yasayan mutsuz bir
geng kizin, yoksul yagamindan kagmak i¢in kendini film diinyasina atma cabasini konu edinir. Film
karakterimizin sinema hayaline/evrenine girigini arabaya yerlestirilen sinema feneri ve onu ¢igiran
cigirtkanla ilk sahne baglar. Sinema evrenine fener ve ¢igirtkanla baslanan film, son sahnede de fener
ve ¢igirtkanla bitirerek hayal evrenini kapatir. Elindeki hoparldrle ‘Gemici Simbad’ filmini tanitan
cigirtkan su sozlerle etrafindaki cocuklart ve filmi izleyen bizleri (seyircileri) filme davetini
gerceklestirmektedir:

Gorsel 23: Benim Sinemalarim filminde sinema feneri ve ¢igirtkan (Ekran Gériintiisii)

“Bu aksam Yavuz Sinemasinda Gemici Simbad’in harika maceralar1 bagliyoor! Sihirli lamba, devler,
Harun Resit’in hazinesi, prensesin biiylik aski! Denizin canavarlarina pes ettiren Simbat Bagdat
halifesinin kiz1 giizeller giizeli Cemile’yi ucan haliya alarak nasil yedi denizi ast1i? Bu aksam Yavuz
Sinemasinda iki film, Kovboylar ve Kizilderiler de cabasi. Kosun! Beklemeyin! Bu aksam Yavuz
Sinemasinda! (Fiiruzan & Giilsiin Karamustafa, 1990)”.
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Filmde sinemalarin 6niinii siislemek i¢in Ressam Omer Yildiz tarafindan yapilan sinema fenerleri
kullanilmagtir.

Gorsel 24: Benim Sinemalarim filminde Omer Yildiz’a ait sinema fenerlert (Ekran Goruntusu)

\

NI

N W B i
]

Yilmaz Erdogan ve Omer Faruk Sorak’in yonettigi ‘Vizontele’ (2000) filminde de cigirtkanlar yer
almaktadir. Film 1974 yilinda Hakkari’ye televizyon gelmesini konu almaktadir. Filmde yazlik sinema
yer alir. Halkin tek eglencesi sinema olan filmde tanitim yapmak icin ¢igirtkanlar vardir. Kamyonetin
arkasina iki dev afis liggen bir sekilde yerlestirilmistir ve hoparlor ile mahalle aralarinda film
tanitilmistir. Cigirtkanlar Yilmaz Giiney’in ‘Vurguncular’® filmini su sekilde ¢igirmislardir:

“Vurguncular! Vurguncular! Bu aksam Lale Sinemasinda! Cirkin Kral Yilmaz Giiney, bu aksam Lale
Sinemasinda! Yan rollerde Fikret Hakan, Dalyan Topatan, Figen Han, Hiiseyin Zan. Renkli film sunar.
Vurguncular! Yilmaz Giiney’in sahane filmi Vurguncular!”

Gorsel 25: Vizontele filminde yer alan ¢igirtkanlar (Ekran Goriintiisii)

Yonetmenligini Kartal Tibet’in yaptig1 ‘Sultan’ (1978) filmi Istanbul’un fakir bir mahallesinde yasayan
Sultan ve ona 4sik olan Kemal’i anlatmaktadir. Film arabesk kiiltiiriin, gecekondulagsmanin, mahalle
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kiiltiiriine yansimasin1 gozler dniine sermektedir. Filmde yer alan kadinlarin tek eglencesi sinemaya
gitmektir. Adile Nasit filmde sinemaya gitmek icin kadinlar cagirmaktadir. Kadinlar toplanirken
sinemaya gitmek isteyen karakter kocas1 tarafindan gonderilmez aralarinda su diyaloglar gerceklesir:
“Bana ne bende sinemaya gidecem?” (Kadm) “Ulan bende seni sinemaya yollarsam adam degilim.
Gitmeyeceksin iste” (erkek) diyen erkek kadin1 doverek eve sokar. Kadin yedigi dayaga ragmen film
izlemeye sinemaya gelir. Bu durum 1960’larda sinemaya kadinin gitmesinin hos karsilanmadigina da

Gorsel 26: Sultan filminde afislere bakan kadinlar (Ekran Goriintiisii)

ornektir. Kadinlar sinemaya girmistir. Sinemanin gisesinde bulunan Derbeder filminin afigsine bakan
kadinlar, afisten yola ¢ikarak film hakkinda “Film fena degil galiba™, “Baya acikli galiba baksana”,
“Iyi iyi ¢ok aglayacaz” (Kartal Tibet, 1978) gibi izlenimlerde bulunurlar. Bu sahne afislerin seyirciyi

gitme konusunda etkisine 6rnek olusturmaktadir.

Sonug¢

1920°1i ve 1990’11 yillarda sinema davetkarlarina odaklanilan bu c¢alismada, diis satolarinin devasa
biiyiikliikteki sinema fenerlerine ve onlart ¢igiran ¢igirtkanlarin seyirciyi sinemaya c¢ekme etkisi
donemin bellegi ile seyirci anilari iizerinden ortaya ¢ikarilmistir. ilk yillarda sinema ayaktakimi
eglencesi olarak tanimlanmakta ve {ist tabaka tarafindan gidilmemekte, bu kesimin sinemaya gitmemesi
de bu algiy1 giiclendirmektedir. Sayginlik meselesini agmak isteyen sinema isletmecileri cesitli
girisimlerde bulunmustur. Bu girisimlerden biri de gosterim yerlerinde gergeklesen doniisiimlerdir.
Tiirkiye’deki bu doniisiimlerden ilki sinema isletmecisi olan Cemil Filmer tarafindan
gergeklestirilmistir. Filmer, diis satolarin1 boydan boya sinema fenerleri ile siislemis, bu siislemelerle
seyirciyi sinemaya ¢ekmistir. Dénemin seyirci sayisindaki artis ve dolu sinema salonlar1 diger sinema
isletmecilerinin dikkatini ¢ekmis ve sinema fenerlerinin yayginlasmaya baslamasimin onciisii haline
gelmigtir. Ressamlar tarafindan elle cizilen fenerler kotii hava kosullarindan olumsuz etkilenmekte ve
yirtilip yok olmaktaydilar. Bu sorunun giderilmesi i¢in bagvurulan yontemler; kiimes teli kullanimi ve
dekupaj teknigidir. Fenerlere eklenen dekupeler seyircinin dikkatinde artis saglamig ve bu durum
salonlara da yansimistir. Sinemaya seyirciyi ¢ekme noktasinda etkili olan fener ressamlarmin
bilinmemesi biiylik eksikliktir. Bu dogrultuda caligmada sinema fener ressamlarinin adlari dile
getirilmigtir. Ressamlarin adlarina erigilememesinin nedenlerinden biri de fenerlerde imza
kullanmamalaridir. Sinema fenerlerine deger verilip saklanmamasi, unutulmalarina neden olmustur.
Artan film sayist ve ressamlarin afig gizimlerini yetistirememesi ve ardindan gelisen ofset baski
sistemiyle tarihe karigmigslardir.

Sinemaya ¢ekme noktasinda diger davetkarimiz fener (afis) ¢igirtkanlaridir. Cigirtkanlar seyirciyi
sinemaya gelen filmleri haberdar edip ve onlar1 sinemaya ¢ekmistir. O yillarda her sinema salonunun
belli bash ¢igirtkanlart vardir. Calismada anilardan elde dilen bilgilerle ¢igirtkanlarin adlart ortaya
cikarilmistir. Goniilli olarak da filmleri hakla tanitan kisilerinde ¢igirtkanlik yaptigi goriilmiistiir.
Cigirtkanlar Anadolu’nun bazi yerlerinde, farkli isimlerle de anilmaktadir. Anilardan elde edilen
tanimlamalar; ‘¢iiran’, ‘miinadi’, ‘hanutgu’, ‘gezici kisi’, ‘zilgitgr’ ve ‘tellal’dir. Seyirciyi filme
cekmek i¢in isletmeciler, tinlii kisilere de ¢igirtkanlik yaptirmistir. Okuma yazma bilenler, el ilanlar1 ve
gazetelerdeki ilanlar sayesinde filmleri 6grenirken; kirsal kesimlerde okuma yazma oranmin azligi,
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evden disar1 ¢ikamayan halkin sinemaya hangi filmlerin gelecegini 6grenmeleri acisindan ¢igirtkan
kullanim1 kentte oranla kirsal kesimlerde daha fazla oldugu saptanmustir. Kirsal kesimlerde filmleri
tanitan ¢igirtkanlarin, genellikle hitap ettikleri sehrin halk agzina uygun seslendigi goriilmiistiir.
Cigirtkanlar zaman zaman seyirciyi sinemaya ¢ekmek i¢in dini etkenleri 6n plana alarak seyirciyi
etkilemis ve sinemaya ¢ekmistir. Calismada sinema fenerleri ve ¢igirtkanlarin yer aldigi film ve
belgeseller ortaya ¢ikarilmistir. Bu noktada o©nemli filmlerin basinda Fiiruzan ve Giilsiin
Karamustafa’nin 1990 yapimi ‘Benim Sinemalarim’ filmidir. Filmde ressam Omer Yildiz’a ait fenerler
yer almaktadir. Ayrica filmde fener ¢igirtkanina da yer verilmektedir. Calismada bulunan anilar,
fenerlerin ve ¢igirtkanlarin seyirciyi sinemaya nasil g¢ektigini kanitlamaktadir. Sessiz ve sesli
davetkarlar1 anilar eslinde bir araya getiren ¢alismanin ilgili alanda yapilacak ¢alismalara 151k olacagi
umut edilmektedir.
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Madam Curie Degil Maria Kiirii Uzerine Bir Film
A Movie About Not Only Madam Curie But Maria Cure

Isil Cobanh Erdénmez!

YORUM / ELESTIRi / COMMENTARY- CRITICISM
Gonderim Tarihi: 05.01.2023 | Kabul Tarihi: 21.03.2023

Ozet

“Radyoaktivite” (2019) adl1 yasam 6ykiisii filmi, Madam Curie olarak bildigimiz tinlii bilim insani, Nobel ddiillii
Maria Curie’nin hayatina odaklanmaktadir. Maria'nin yasamini hem toplumsal roller hem de kadin bir bilim
insaninin durusu agisindan yansitmaktadir. Metinleraras: tiir analizi olarak baktigimizda, kiiltiir sunumu olarak
kitlesel tarzi nedeniyle elestirel metin incelemesi, feminist ve toplumsal yaklasim ile gomiilii teori ile
aydinlatilmaya odaklanacaktir. Metinlerin dogrusal tek bir izlenim birakmadigi giintimiiz toplumunda birden fazla
bakig agisinin yansitilmasi bu anlamda gereklidir. Konunun yeniden-tiretimi de sinema dilinde goriildiigiinden
gercekei anlatim yerini kurgulu anlatima birakmaktadir. Bu gostergebilimsel yaklasim da sahne gegislerinde
kendini gosterebilmektedir. Kismen durumlarda anlam arayisi, metinlerarasi ifadenin oniine gegebilmekte, medya
bir ara¢ olarak izlerkitleye duygu aktarimini gegirebilmektedir. 1900°1i yillarin basinda bilimle ugrasmak igin
gerekli kaynak, zaman ve ortam zaten kisitliyken; bir de iistiine bir kadin olarak bu durusun i¢inde tutunmaya
calismasi, Maria Sklodowska’yr tek basina miicadele edecegi bir doneme yonlendirirken, film akisi i¢inde
kronolojik olarak bu gegisleri gérmekte ve toplumsal yansimalarini iletmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Kadin Calismalari, Kiiltiir Kurami, Radyoaktivite, Diinya Savast

Abstract

The life story film "Radioactivity" (2019) focuses on the life of the famous scientist, Nobel Prize winner Maria
Curie, known as Madam Curie. In this sense, it reflects Maria's life in terms of both social roles and the stance of
a female scientist. When we look at it as intertextual genre analysis, critical text analysis will focus on enlightening
with a feminist and social approach and embedded theory because of its mass media side as a cultural presentation.
Within today's society, where the texts do not leave a single linear impression, it is necessary to reflect more than
one point of view. Since the reproduction of the subject is also seen in the language of movies, realistic narration
leaves its place to fictional narration. In this sense, the semiotic approach can also show itself in scene transitions.
The search for meaning can prevent intertextual narration, and the media can transmit emotion to the audience as
a mass affect. In the early 1900s, when the necessary resources, time and environment to deal with science were
already limited; on top of that, her effort to hold on to this stance as a woman; guides Maria Sklodowska to a
period in which she will struggle alone, while she sees these transitions chronologically in the film flow and
conducts their social reflections.

Keywords: Film Studies, Women Studies, Cultural Teory, Radioactivity, World War

IDr. Ogr. Uyesi, Beykent Universitesi iletisim Fakiiltesi, isilcobanli@gmail.com. Orcid: 0000-0001-7736-1910
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Madam Curie Degil Maria Kiirii Uzerine Bir Film

Marie Curie’nin yasam Oykiisiiniin aktarildig1 Radyoaktivite filmi; soyadinin “cure” kelimesinin
karsilig1 olan tedaviye denk gelmesi nedeniyle, izlerkitlede yeni bir pencere acmustir. Tiirkge’deki
karsiliginda kiir kelimesi de Latince kokenli ama o da Curie soyadindan gelmemektedir, Fransa’da
radyoterapi ya da kanser tedavilerine Curie terapi tam anlamindaki gibi olmasa da benzer kokten
gelmektedir. Kendisinin zaten gercek adi da ne Marie ne de Curie. Maria Sklodowska’dir kendisi.
Radyoaktivite (2019) adli yasam oykdisii filmi, Maria'nin yagamini hem toplumsal roller hem de kadin
bir bilim insanimin durusu agisindan yansitmaktadir. Filmin yOnetmeni, Persepolis filmiyle (2007)
bilinen yonetmen Marjane Satrap; Maria’y1 canlandiran oyuncu ise Rosamund Pike’dir. Uyarlama
olarak Radioactive: Marie & Pierre Curie: A Tale of Love and Fallout eserinden uyarlanmigtir.

1900’lerin basi diinyanin hemen her yerinde sikintilarla gecerken, Ozellikle kadimlar icin kendi
kimliklerini ifade edip ayakta durabilmeleri icin ¢ok daha zor olmustur. Polonya dogumlu Maria
Sklodowska, bilime olan ilgisinin gerisinde kalmaz ve Paris / Fransa’ya gelerek burada yeni bir yasam
kurmak ister. O donemde bilimle ugragmak i¢in gerekli kaynak, zaman ve ortam zaten kisitliyken; bir
de iistline bir kadin olarak bu durugun i¢inde tutunmaya ¢aligmasi, Maria’y1 tek bagina miicadele edecegi
bir doneme yonlendirir.

Elementlere olan ilgisi, yeni bir kesfin esiginde oldugunu ona hissettirdigi anda bu heyecaninin
desteklenecegini diiglinlir ama erkek jargonuyla dolu akademiden hicbir maddi ya da manevi destek
goremez. Hayatin sundugu tesadiif dalgalar1 onu Pierre Curie ile tamistirmasa, bu heyecanini
paylasabilecegi kimse olmadan belki de adi duyulmayacaktir. Bir sekilde Pierre ile birbirlerini
tamamlarlar ve ¢caligmalarini siirdiirebilecegi bir alan1 beraber paylagmaya karar verirler. Bu siiregte yeni
bir element olarak sunacagi Radyum ve Polonyum ayrigmasi sonucunda radyoaktivite heyecanini da
beraber deneyimlemek, gelistirmek isterler. Daha once uranyum icerisinde oldugu kesfedilen toryum
maddesine ek olarak ayrigtirici radyum ve polonyumu bulmasiyla Maria, kendi iilkesi olan Polonya'nin
adindan gelen ismi de kullanarak bu yeni bulusa imza atar. Yaratacagi endiseler bir yana; radyoaktif bir
diinyada ileriki zamanlarda yagananlarin yan paralelde giizel bir sinematografi ile verilmesi filme farkl
bir boyut kazandirmaktadir.

Curie’nin Toplumsal Boyutu

Diinyanin birinci ve ikinci diinya savaglarinda cektigi aciya ek olarak insanlik kendisiyle, ataerkil
caligma alanlariyla ve bilimin karsisindaki karanlik ile nasil miicadele ediyor filmde goriilmektedir.
Hirogima’ya ABD’nin atti§1 atom bombasi, Cernobil felaketi ve kansere aranan tedavi arayislar1 gibi
ornekler, bir kadinin yaratacagi ¢coztimle nasil bulugabilir, bu anlamda her alanda Maria’nin verdigin
miicadele biiyiiktiir.

Film dilinde yonetmen artik, Biiker’in ifadesiyle bir “yaratici” konumunda degildir giintimiizde (Biiker,
2012, s.20). Dili, goriintiiyii, sinematografiyi kurgulayan tiim yonetmenler de artik bu duruslarmdan
vazgecgerek hem izler kitleleri hem de kendi metinlerinin aktarimini 6zgiir birakabilir olmuglardir.

Esi Pierre’in bu caligmalar ve belki 6ncesinden beri viicudunda aldig1 hasarlar onu geri doniisii olmayan
bir hayatin sonuna getirirken; her ne kadar Maria giiclii ve daha 6nce annesinden dolay1 aldig1 acilar
icine atmasi nedeniyle insanlar1 sevmemeye s6z vermis goriinse de esinin 6liimiiniin ardindan ¢ok zorlu
bir déneme girer. iki kiz gocuguyla bir yaniyla ayakta kalmaya ¢aligirken; bir yandan erkek algisindaki
iiniversite kiirsiisiiniin duygusuzlugu bir yandan savasin firtina dncesi sessizligi ve bir yandan da
yalmzligimi bastirmak istedigi calisma arkadasiyla beraber olmaya baglamasi, onu yine yalniz ve soguk
bir siirece itekler. Ancak bu siiregte Ozellikle kiz kardesiyle bulusup dertlestigi zamanlarda, bu
yasadiklarindan dolay: kendiyle barigik olmasi ve toplumdan Yahudi olma iddiasiyla, yalniz bir kadin
olmas1 nedeniyle elestirilmeye agik olmasi karsisinda hic pes etmeyen bir imaja sahip olmasi, bugiiniin
bakisindan bakildiginda biiyiik bir cabanin sonucudur.
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19.ylizyilin ilk yarisinda goriilen uluslararas1 dinamik, yapilan ¢eviriler, geziler araciligiyla bilgi ve
deneyimlerin dolagima girmesi, fikir aligveriglerinin artmasina ve feminist yorumlarin medyada ve
topluluklar arasinda goriiniir olmasina olanak vermeye baglamistir (Rochefort, 2020, s. 41). iki ayr
diinya savasindan ve siyasal hareketlerden de etkilenen feminist miicadele; zaman gectikce uluslararasi
politikalar1 daha ¢ok giindemine almaya ister istemez dahil olmustur.

Ozne meselesi, feminist kiiltiir icin biiyiik 6nem tagimaktadir ciinkii hukuki 6zneler istisnasiz belli
dislayici pratikler yoluyla tiretilmektedir. Fakat bu pratikler siyasetin hukuki yapisinin kurulmasiyla
gozden kaybolmaktadir. Butler’a gore; hukuki iktidar, sadece temsil ettigini One siirdiigi seyi
kaginilmaz olarak iiretmektedir. Dolayisiyla, yasa tarafindan sahip c¢ikildigi disiiniilen 6zne, 6z
kavrayigimi yitirerek, diizenleyenlerin hegemonyasi altina girmektedir (Butler, 2018, s. 45). Bu anlamda
feminist hareket, kendi adina konuglandirilan yapiy1 sorgulamali ve miicadelesini onun adina yapanlarla
degil, kendi kendine olusturmalidir.

Gorsel haz baglaminda 6zellikle sinemasal imge ile disil 6znellik arasinda bir baglant1 oldugunu belirten
Smelik’e gore, imgeye oncelik veren bir gorsel iislup, tekinsiz psisik sapmalara olanak saglayabilir.
Dolayisiyla gorsel haz, artik anlatiya ve onun yan yapilari olan dikiz ve fetigist yontemlere bagimli
olmaktan olay1 kurtarir. Gorsellik dogallagmis bir yontem olarak sunuldukga, anlatilar imgelesmekten
kurtulmus gibi goriiniir (Smelik, 2008, s.145). Ama aslinda kurtulmaz. Bu imgelerin okunuslari, kadinin
toplumsal cinsiyet temsilinde daha da dikkat cekici duruma gelmistir. Gorsel ile desteklenen veriler,
anlami degistirmekten dinamik faydaci anlayiglara dek uzanan farkli iiretimlere neden olabilmistir.

Farkli temsiller birbirlerine eklemlenerek, diinyaya, topluma, insanlara bakis acisinmi sekillendirir. Bu
temsil, stirekli yeniden iiretilirken; kolektif olduklarinda stereotip ya da tek tiplestirme denilen etken
kusaklar aras1 goriiniimlerle yenilenmektedir (Tanriéver, 2012, s.155). Hem gergekle temsil arasinda
hem de biz ile “Oteki” arasinda bir ¢atigsma yasamamiza neden oldugunu belirten Tanriover’e gore;
wrkeilik ve ayrnimcilik arastirmalarinda onyargilart yikma gerekliligi dogmustur. Bu nedenle kadinlarin
nasil temsil edildigi medya iirlinlerinde ¢ok 6nem tegkil etmektedir. Bu da belki siradan anlayigin ve
ataerkil dayatmanin Oniindeki kadinin toplumsal dayanigsma durusunu goézler oOniine daha cok
sermektedir.

Bu siiregte Maria’y1 tekrar ayaga kaldiran kendi gibi inatg1, bilime merakli ve akilli biiyiik kiz1 Irene’in
diinya savag! sirasinda yaganan biiyiik yikima kargt annesinden yardim istemesi oluyor. Maria’'nin tek
bagina Nobel’e ikinci kez —bu kez Kimya dalinda- aday gosterilmesi sirasinda kiigiik bir kiz olarak
basarisini  goézlemleyen, Isvegli feminist kadin hareketinin onu yalmz birakmadigm da belki
deneyimleyen Irene (Queen’s Gambit'ten bildigimiz Anya Taylor Joy), biiyiidiigiinde annesinin
yolundan radyoaktiviteyi gelistirerek yagsama tutunmay1 da basaracaktir. Anne-kiz birinci diinya savagi
strasinda bir milyon yaral1 ve teshis edilemeyen vakadaki insana rontgen tekniginin avantajiyla altyapi
saglayan, cephede bizzat bulunarak Maria’nin hastane fobisini de yenmesine neden olan zorlu bir siirecte
el ele miicadele etmis oluyor.

Ote yandan {iniversiteden fon alamadig1 icin Nobel odiillerini dahi geri iade etmeyi diisiinen Maria,
arkasindan gelen kizinin da liderliginde bayragi ona birakiyor desek yanlis olmaz. Iste boylesine zorlu
bir siirecte ¢abasindan, egitimden, bilime adanan bir dmiirden vazgegmeyen, ancak bir yandan kadin
olmayr da asla kenara koymayan, ¢ocuklugunda yasadigi acilara karsin ailesine sahip c¢ikmaktan
vazge¢cmeyen soyadi gibi Curie, 6ziinde ¢6ziim ve sonug odakli olmaktan hi¢ vazgecmemistir.
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Sonuc¢

Sinematografik olarak gercekci anlatimu, kiiltiirel, toplumsal ve duygusal kodlariyla harmanlayan ve
anlamu arttiran yapim, bu siiregte sinemanin dilinden faydalanmistir denilebilir. iletisim araglarinin ve
internetin gorsel olan her seyi daha yaygin kullanmasi, gorsellige yaslanarak varligini siirdiirmesine,
dolayisiyla bu konularin ¢oklu perspektiflerle ele alinmasina neden olmustur (Cakir, 2014, s. 158). Tiim
bu varolusa gorsel kiiltlir tamimlamasiyla kargilik veren Cakir’a gore, bu alan siirekli hareket halinde
olan bir alternatiftir.

Cogunluk olmamasindan dolayr toplumsal durusunda da miicadele vermesi gereken Maria’yi,
buluglartyla, insanliga katkisiyla, gelecek genc¢ kadin bilim insanlarimin Oniinii agmasiyla, siir
tanimayan esit bir sinif ve toplum diigliyle unutmak miimkiin degildir. Bu anlamda sinemasal kapanista
da bu degerlerin vurgulanmasiyla kurgu harmanlanmigtir. Zaman dogrusal degil derken iddia edilen sey
tam da bu olsa gerek; o donemde onunla beraber yasamig gibi hisseden, biraz olsun ¢i18ir agmaya daha
cok uzun ama giizel bir yolu olan tiim karakterlerin zihnini acic1 bir yapim olmasi nedeniyle, yapimlar
arasinda yerini almistir. Hem Kkiiltiirel hem de kadin temsili agisindan sonrasinda da siirece katkisinin
zincir etkisi yaratacagi stiphesizdir.

Filmin Kiinyesi

Tarihi: 2019

Ulke: UK (United Kingdom; Birlesik Krallik)
Yonetmen: Marjane Satrap

Senarist: Jack Thorne

Oyuncular: Rosamund Pike, Sam Riley, Anya Taylor Joy
Tiirti: Biyografi / Drama

Siire: 109 dakika

Odiiller:

2019 Toronto Uluslararas1 Film Festivali Gala Filmi

2020 Barcelona-Sant Jordi Uluslararasi Film Festivali En Iyi Kadin Oyuncu Odiilii

2021 Kadin Film Elestirmenler Birligi Odiilleri En Iyi Esitlik¢i Toplumsal Cinsiyet Aday1
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Cagdas Sinemaya Kiiltiirel Calismalar Literatiiriinden Bir Bakis
A Look at Contemporary Cinema from the Cultural Studies Literature

Muzaffer Musab Yilmaz!

KIiTAP INCELEMESI / BOOK REVIEW
Gonderim Tarihi: 25.02.2023 | Kabul Tarihi: 21.03.2023

Serpil Kirel tarafindan kaleme alinan Kiiltiirel Calismalar ve Sinema, Kiiltiirel Calismalar literatiirii
ekseninde hem sinema tarihi hem de sinemanm Kkitleler tarafindan deneyimlenme bigimleri {izerine
elestirel bir okuma girisimi. Tiirk¢e sinema literatiiriinde daha dnce sinirlt oranda, ayni sekilde parcali
bir bi¢cimde tartigilan deneyim, bakig, oteki, cinsiyet, sinif tiirlinden kavramlar ¢aligma kapsaminda
Kiiltiirel Caligmalar geleneginin de katkisiyla biitiinliikli bir incelemeye tabi tutuluyor. Kirel, her iki
alana da ilgi duyan okur i¢in basucu kitabi olarak kabul edilebilecek bir eseri bizlere kazandiriyor.

Sinemanin bireysel ve toplumsal diizlemde deneyimlenme bigimleri, Serpil Kirel’in ¢aligmalarinin ana
eksenini olusturuyor. Ogretim iiyesi olarak gérev yaptig1 Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesi’ndeki
derslerini de bu baglamda kurgulayan Kirel, sinema calismalarini film/yonetmen incelemelerine
hapseden anlayis yerine, cok daha genis bir perspektif sunuyor. Sinemay1 toplumsal bir fenomen olarak
kabul ediyor ve onun sehirli insanin muhayyilesinde nasil bir yer edindigini sorguluyor. Ayni sekilde
diinya ile kurulan iliskide sinemanin nasil bir konumda yer aldigin1 genis bir sosyal bilimler literatiirii
ekseninde ele aliyor.

! Dr., Sakarya Universitesi Iletisim Fakiiltesi, muzafferyilmaz@sakarya.edu.tr, Orcid: 0000-0001-9491-1048
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2018 yilinda Ithaki Yaymlari’ndan ¢ikan Kiiltiirel Calismalar ve Sinema, yazarin daha dnce Kirmizi
Kedi Yaymnlar: tarafindan yayimlanan ayni adli eserinin (2010) genisletilmis yeni baskisi. Her biri
Kiiltiirel Calismalarin énemli meselelerini sinema ekseninde merkezine alan dort boliimden olusan
caligma, bu alana hakim olsun ya da olmasin, her bir okur i¢in bir zihin jimnastigi gdrevi goriiyor.
Filmlere, sinemanin temel meselelerine ve sinema ile kurdugumuz iliskiye farkli pencerelerden bakan
yazar, iilkemizde koklii bir gegmisi olmayan® ve eserleri yeni yeni ¢evrilen Kiiltiirel Calismalar alaninin
temel meselelerini sinema baglaminda ustalikla ele aliyor. Bunu, Tiirk sinemasi ile diinya sinemasini
harmanlayarak gerceklestiriyor.

Kiiltiirel Calismalar ve Sinema, yazarin iigiincii kitab1. Kirel’in 2005 yilinda yayimlanan Yesilcam Oykii
Sinemasi ile 2011 yilinda yayimlanan Sentezler adl1 iki eseri daha bulunuyor. Yegilcam Oykii Sinemast,
yazarin Yesilcam sinemasini donemin toplumsal belirleyenleri ile birlikte degerlendirdigi, Yesilcam
anlatisina toplumsal zemin aradig bir ¢alismaydi. Bu haliyle, Kiiltiirel Caligmalar alanina dogrudan atif
yapilmasa da benzer bir motivasyonu paylasiyordu. Sentezler ise editorlii bir kitap. Kirel’in
editorligiinde, Tiirk ve diinya sinemasi iizerine spesifik konular iizerine on sekiz farkli ¢aligmay1
igerisinde barindiriyor.

Ikinci Diinya Savas1’nin ardidan kiiltiirii temel arastirma nesnesi olarak kabul eden bir grup arastirmaci
tarafindan baslatilan Kiiltiirel Caligmalar temelde kitlelerin giindelik pratiklerini nedenleri ile birlikte
inceler (During, 2001, s.21). Bu pratikleri ideoloji, gii¢, sinif tiiriinden olgular ekseninde degerlendirir
ve bunu disiplinler arasi bir diizlemde gerceklestirir. Disiplinler arasi olmasi, ¢ok sayida arastirma
sahasini igerisinde eritme giicli ve kapsaminin sinirlandirilamamasindan dolay1 bir bilim olup olmadig:
da tartigmal1 olan Kiiltiirel Calismalar (Barker, 2002, s.50), postmodern diisiince yapisinin bir uzantist
olarak da gortiliir (Hardy, 2006, s.46). Eski diinyanin sorunlu mirasin1 bir yiik olarak omuzunda tastyan
modern insanmn diinyayi, hayati, giindelik pratikleri smirlar1 belirlenmemis bir perspektif uyarinca
elestirmesinin bir yolu olarak da kolaylikla kabul edilebilir.

Gergekten de Kiiltiirel Caligmalar bir bilim oldugu kadar halihazirdaki diinya sistemine giiglii bir elestiri
sunmasi bakimindan da dikkat ¢eker (Kellner, 2009, s.2). Cok farkli konuda, kitlelerin neden belirli
pratik bicimlerini benimsedigi ve bu secimlerin kokenlerinin neler oldugu ayrintili bir bigimde
sorgulanir. Kiiltiirel Calismalar, bir bakima modern diinyanin sorgulanmasidir. Serpil Kirel, Kiiltiirel
Calismalar ve Sinema kitabinda, temelde bu tiirden bir sorgulamaya gidiyor. Sinemay: Kiiltiirel
Caligmalar literatiiri ekseninde okuma denemesinde bulunuyor. Kiiltiirel Caligmalarin temel meseleleri
olan 1rk, toplum, inang, sinif, cinsiyet gibi konulari, alanin 6nemli isimlerine referanslar vererek
tartigtyor.

Kirel, kitap boyunca bir sorgulamaya gidiyor. Sinemay1 farkli perspektifler uyarinca ele aliyor.
Sinemanin ¢esitli iilke, kiiltlir ve siniftan insanlar tarafindan farkli bi¢cimlerde deneyimlendigini ifade
eden yazar, seyirci ile sinema iligkisinin temelinde nelerin yattigini sorguluyor. Geleneksel anlamda
seyir deneyiminin seyirciyi dig diinyadan kopardigini, bunun da seyircinin farkl bir diinya deneyimleme
istegi ile birlestigini ifade ediyor. Fakat filmlerin kahir ekseriyetinin anlatisinin, seyirciyi arka kapidan
da olsa dis diinyaya yeniden dondiirdiigiinii ileri siiriiyor (s.387-388). Ozellikle popiiler anlatilarmn, bu
tiirden politik manevralari ustalikla yerine getirdigini belirtiyor.

Sinema salonlarinin bir bir kapandigi, seyir deneyiminin yiiz seksen derece doniistime ugradigi donemi
baslatan pandemi siirecinin 6ncesinde kaleme alman ¢alisma, haliyle yeni seyir deneyimlerini yeteri

2 Burada vurgulanmak istenen, Nazife Giingdr’iin ifade ettigi sekliyle, Kiiltiirel Caligmalar ad: altinda kaleme
alman c¢aligmalarin iilkemizde koklii bir tarihe sahip olmadigini iddia etmek degildir. Burada, Kiiltiirel
Caligsmalarin igsellestirilmis bir sosyal bilimler pratigi olarak alanin 6nemli isimleri tarafindan belirlenen kurallar
ve temel ilkeleri geregince kabullenilmesinin daha erken bir tarihe denk gelmesi lizerinde durulmaktadir (2020,
$.524-525).
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kadar igermiyor. Her yeni baskismin bir dnceki baskinin genisletilmis hali olarak ¢iktig1 kitabin® bir
sonraki baskisinda, bu konu tizerinde 6zellikle durulmasi gerekmektedir. Ciinkii sinema, Edison’un
yalnizca bireysel bir deneyim sunan kinetoskopu ile degil, Lumiére Kardeslerin kitlesel bir deneyim
yasatan sinematografi ile baslatilmistir (Gunning, 2015, s.667). Seyir deneyiminin kitlesel bir olgu
olmasi sinemanin 6ziinii olusturmus, pandemi siirecine kadar da bu 6zellik basat film izleme deneyimi
olarak kabul edilmistir. Fakat giiniimiizde, sinema salonlarinin sayis1 hizla azalirken, online film izleme
platformlarinin sayis1 artmaktadir. Sinemaseverlerin seyir deneyimi doniisiime ugramaktadir. Sinema
salonlarida yasanan deneyim, artik her ne kadar eski olarak kabul edilmese de en 6nemli seyir deneyimi
olma 6zelligini yitirme riskiyle kars1 karsiyadir. Caligmalarinin temelini olusturan kavramlarin baginda
“deneyim”in geldigi bir akademisyen olarak Kirel’in de bu yeni seyir deneyimlerini burada
inceledigimiz gii¢lii calismasina eklemlemesi gerektigi ortaya ¢ikmaktadir.

Kirel sinema yapitlari1 miinferit bigimde ele almaktan ziyade, onlarla kurulan iliskiyi sorguluyor.
Caligmanin ikinci boliimiinde, toplumsal cinsiyetin sinemada {iretilme bicimlerini bakis olgusu
ekseninde degerlendiriyor. Yazar, popiiler sinemanin bir haz sinemasi olarak rontgencilige varan bir
teshirciligi ihtiva ettigini ileri siiriyor. Sinemanin kdiltiir endiistrisi enstriimani olarak nasil bir misyon
iizerine bina edildigini sorgularken, bireysel diizlemde seyircinin bakisinin masum olamayacak bir
bicimde insa edildigini belirtiyor (s.188-189). Yazar burada, her ne kadar sektoriin seyirciyi belirli bir
bakis tarzina ittigini ileri slirse de seyircinin pasifize edilmis bir yigin oldugu diisiincesini yeniden
iiretme tekrarina diismemeyi de ustalikla basariyor.

Yazar, kiiltiirel iiriinlerin glin gegtikce birbirine benzedigini ve bunun asil amacmin kitleleri sistemle
uyumlu, kontrol altina alinmig bireyler haline getirmek oldugunu salik veren Kiiltiirel Caligmalar
yaklagiminin (Kellner, 1995, s.8) sinemadaki izdiistimlerini sorguluyor. Filmlerin, 6zellikle ana akim
filmlerin “sahibinin sesi” olarak, egemenin iktidarina hizmet edecek bir formiille iiretildigini ileri
stirliyor. Hayat tarzi baglaminda, iiretilen her bir metanin politik olmasindan hareketle, sinemanin da
politik bir tabana sahip oldugunu belirtiyor.

Caligma kapsaminda Bat1 sinemasinin Dogu temsilleri, oryantalizm kavramimin Edward Said tarafindan
doniistliriilmis hali ekseninde degerlendiriliyor. Bat1 diinyasinin sinema araciligiyla kendisini olumlu
degerler ile inga etme imkani1 yakaladigini ifade eden yazar, bunu Dogulu temsilleri pejoratif degerlerle
inga ederek gerceklestirdigini ileri siiriiyor (s.499-500). Postkolonyal literatiiriin énemli isimlerine
referanslar veren yazar, bu konuda 6nemli bir eksiklige sahip Tiirkge literatiire de biiyiik bir katk:
sunuyor. Yazar ayrica, 6zellikle son yillarda dnemli bir mesele haline gelen self-oryantalizm konusunu
da giindeme getiriyor. Dogu diinyasindan sinemacilarin; fon konusunda destek bulma, festivallerde 6diil
alma ya da kendi 6ziine yabancilagma gibi gerekgelerle orijinaline uymayan, Batili bakis1 tatmin edecek
Dogu anlatilar1 kurmaya basladigini da ileri siiriiyor (s.518, 532-534).

Kitap boyunca yazar, okuyucusunu ileri okumalar yapmasi i¢in tesvik ediyor. Kiiltiirel Caligmalar
alaninin temel motivasyonunu olusturan daha kapsamli ve elestirel bir diinya okumasini sinema yoluyla
gerceklestiriyor ve bu baglamda okuyucusunun da ufkunu agma gorevini iistleniyor. Okuyucusunu
tefekkiire davet ediyor. Kiiltiirel metalarin elestirel bir okumaya dahil edilmesi gerektigini ifade ediyor.
Ancak bu yolla kiiltiir endistrisinin istedigi tektiplestirilmis bireyler olmaktan kurtulunacagini
belirtiyor. Kendi diisiincelerini Miriam Bratu Hansen, Laura Mulvey, Frantz Fanon, Gayatri Spivak,
Edward Said, Walter Benjamin ve Theodor Adorno gibi sosyal bilimlerin 6nemli isimlerinin diisiinceleri
ile temellendiriyor ve bu, ¢caligmasini gii¢lendiriyor.

Sinema calismalarmin nerede baslayip nerede bitecedi genis bir tarismanin konusu. Onemli sayida
yazar, sinema iizerine kaleme alinan c¢aligmalarin yalnizca filmlerin igerikleri ile siirli kalmasini
elestirir (Butler, 2008, s.394-397; Akbulut, 2017; Casetti, 2009, s.57; Allen, 1990, 5.347-348). Kirel de

3 Kiiltiirel Caligmalar ve Sinema kitabimn ilk baskis1 448 sayfa (2010) iken ikinci baskist 493 sayfadir (2012). Calismanin
iigiincii baskisi ise 540 sayfadir (2018).
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bununla dogru orantili bir bi¢imde calismalarin film merkezli olmasimi sorunlu buluyor. Filmleri
yalmzca igerikleriyle ya da toplumsal diizlemde durduklar1 yer itibariyle incelemenin sinema
caligmalarinin kapsamini daralttigini ifade ediyor. Calismasini Tiirkiye’de Nezih Erdogan’in Sinemanin
Istanbul’da Ilk Yillari: Modernlik ve Seyir Maceralari (2017) ve Ali Ozuyar’in Hariciye Koridorlarinda
Sinema: Erken Cumhuriyet Donemi’nde Sinemanin Politik Giicii (2019) tiirlinden birkag 6rnek disinda
¢ok da tanidik olmadigimiz bir diizleme dogru bilingli bir bi¢cimde cekiyor. Sinema salonlarinin
toplumsallasma mekanlar1 ve tagidiklar kiiltlirel gostergeler bakimindan ilgiyi, ayn1 sekilde akademik
diizlemde tartisilmay1 hak ettigini ileri siiriiyor. Bunu, deneyim olgusu baglaminda tartistyor (s.28-29).

Deneyim, yazar i¢in son derece 6nemli bir kavram. Sinema, takipgilerine diger sanatlarin aksine gercek
parcalarindan hareketle insa edilen bir deneyim sunar. Ger¢ege bu denli bagli olmak ve onu kurgusal bir
diizlemde sekillendirmek, filmin yapimecisina gercekligi doniisiime ugratma imkani verir. Seyirci,
doniisiime ugratilmis bir gergekligi seyirlik olarak deneyimler. Giiclii bir elestiri yetisine sahip degilse,
kendi gergekligi film iizerinden kendisine sunulan gerceklige yenik diisebilir ve kiiltlir endiistrisi
tarafindan 6zendirilen hayali diinyanin bir pargasi olabilir. Yazar i¢in bu, {izerinde durulmas1 gereken
onemli bir konudur. Sinemanin politik, kiiltiirel ve sosyal yapidan bagimsiz olmadigini belirtir.
Okuyucusunu adeta uyanik olmasi gerektigi konusunda uyarir. Aksi halde tiikketim olgusunun atesli bir
neferi olabilecegini ifade eder.

Bu tehlike, yalnizca tiiketim toplumunun bir par¢ast olmakla sinirl degildir. Bu noktada yazar, Kiiltiirel
Caligmalarin 6nemli bir pargast olan postkolonyal tartismalara basarili bir gecis yapar. Bati merkezli
diinyanin bir uzantist olan bati sinemasiin oryantalist bir 6zii icerisinde tasidigini ifade eder ve
okuyucusunu bu konuda dikkate cagirir. Aksi halde, Bati merkezli bir diinyanin savunuculugunu
iistlenen Dogulu 6zneler haline gelinebilecegini belirtir.

Burada yazarmn tizerinde durdugu temel mesele, ¢cogulculuktur. Farkli kiiltiirlere has deneyimlerin
degerini teslim eden yazar, sinemanin modernlesme doneminin bir aract olmas1 hasebiyle tektiplestirici
bir 6zii igerisinde barmdirdigimi 6zellikle vurgular. Yazarm buradaki sdylemi, Kiiltlirel Caligmalar
literatiirli ile benzerlik gostermektedir. Yazarin Kiiltiirel Caligmalar ile kurdugu iligki, tekrarlamak
gerekirse, calismay1 giiclii kilan en biiyiik 6zellik. Caligmay1 siradan bir inceleme kitabi olmaktan
cikararak sahici bir diizleme ¢eken unsur, yazarin temelde kendi meselelerini giindeme getirmesidir.
Yazarin lizerinde durdugu meseleler, Kiiltiirel Caligmalarin temel sorulart ile kesisim gdsteriyor. Kirel
yalnizca sinema iizerine Kiiltlirel Caligmalar1 merkezine alan bir okuma yapmiyor, bir anlamda kendi
sorularinin cevabim artyor. Bir anlamda yazar, sorun olarak gordiigii unsurlar1 literatiirden beslenerek
tartigmaya aciyor. Kiiltiirel Calismalar burada, yazarin beslendigi temel elestirel damari olusturuyor.

Kiiltiirel Calismalar ve Sinema, literatiirde ¢ok 6nemli bir boslugu dolduruyor. Bu haliyle ¢aligma,
Kiiltiirel Calismalar literatiiriiniin sinema baglaminda nasil ele alabilecegine yonelik kolaylikla bir
bagvuru kitab1 olarak kabul edilebilir. Bununla yetinmeyen yazar, entelektiiel birikiminin de katkisiyla,
her ne kadar sinema merkezli bir ¢caligma gerceklestirse de edebiyat ve resim gibi sanatin farkli
alanlara da basarili bir bicimde gondermelerde bulunuyor. Boylelikle, ¢aligmasindaki temel savini,
sinemanin genis bir sanat tarihi igcerisinde durdugu yerle de iliskilendirerek gii¢lendiriyor.

Kaynakc¢a
Akbulut, H. (2017). Cinemagoing As a Heterogeneous and Multidimensional Strategy: Narratives
Of Woman Spectators. The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication, 7(4), 530-541.

Allen, R. (1990). From Exhibition to Reception: Reflections on the Audience in Film History.
Screen. 31(4), 347-356.

104



72}
=
=

=
~d
7
£
=
T

S
=

£

=

3

S
H
=
42|
=<

=

]
I
~
z

(1)

2

D
a

=
=

s

£

=
=

172

S

S
<
£
=

%)
=
=<

=
3
=

Tiirkiye

Film

Yilmaz, M., M. (2023). Cagdas Sinemaya Kiiltiirel Caligmalar Literatiiriinden Bir Bakis. Ara tlfma(afl
Tiirkiye Film Arastirmalar: Dergisi,3 (1), 101-105. DOI: 10.59280/film.1255882 $ Do Stud

ergisi

Barker, C. (2002). Making Sense of Cultural Studies: Central Problems and Critical Debates.
Sage.

Butler, A. (2008). Feminist Perspectives in Film Studies. J. Donald ve M. Renov (Ed.). The SAGE
Handbook of Film Studies. Sage, 391-407.

Casetti, F. (2009). Inside the Gaze: The Fiction Film and Its Spectator. Indiana University Press.
During, S. (2001). Introduction. S. During (Ed.). The Cultural Studies Reader. Routledge, 1-30.

Erdogan, N. (2017). Sinemann Istanbul’da Ik Yillari: Modernlik ve Seyir Maceralar:. letisim
Yaymlart.

Gunning, T. (2015). The Cinema. M. Saler (Ed.). The Fin-de-Siecle World. Routledge.
Glingor, N. (2020). Kiiltiirel Calismalar ve Tiirkiye Seriiveni. TRT Akademi, 5(10), 514-535.

Hammer, R. ve Kellner, D. (2009). Introduction to Part I. R. Hammer ve D. Kellner (Ed.).
Media/Cultural Studies: Critical Approaches. Peter Lang Publishing, 1-4.

Kellner, D. (1995). Cultural Studies, Multiculturalism and Media Culture. G. Dines ve J. M.
Humez (Ed.). Gender, Race and Class in Media: A Text-Reader. Sage, 5-17.

Kirel, S. (2010). Kiiltiirel Calismalar ve Sinema. Kirmizi Kedi Yayinlari.
Kirel, S. (2012). Kiiltiirel Calismalar ve Sinema. Kirmizi Kedi Yayinlari.
Kirel, S. (2011). Sentezler. Parsomen Yayinlar1.

Kirel, S. (2005). Yesilcam Oykii Sinemas:. Babil Yaymlar1.

MacDonald, W. (2006). Post-it Culture: Postmodernism and Art and Design Education. T. Hardy.
(Ed.). Art Education in a Postmodern World: Collected Essays. Intellect, 45-55.

Ozuyar, A. (2019). Hariciye Koridorlarinda: Sinema Erken Cumhuriyet Donemi 'nde Sinemanin
Politik Giicii. Yap1 Kredi Yayinlari.

105



