U 0DU Sosyal Bilimler Arastirmalar Dergisi / ISSN: 1309-9302 / dergipark.org.tr/tr/pub/odusobiad -

Gelis Tarihi / Received Date Kabul Tarihi / Accepted Date
28.06.2022 15.02.2023

Japon Siirrealizmi Baglaminda Tetsuya Ishida’nin Resimlerinde Distopik
Siirrealizm

Dystopic Surrealism in Tetsuya Ishida’s Paintings in the Context of Japanese
Surrealism

Ferhat KAVAS!

) Diizeltme Metni
Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyal Bilimler Arastirmalar1 Dergisi'nde 2023 yili
Cilt 13 Say1 1 kiinyeli 639-662 sayfa araliklarinda yayimlanan “Japon Siirrealizmi Baglaminda
Tetsuya Ishida'nin Resimlerinde Distopik Siirrealizm” baslikl makalenin yazar bilgisinde sehven
yapilan hata diizeltilmistir.

Oz

Yirminci yiizyilin baglarinda Avrupa merkezli olarak ortaya ¢ikan Siirrealizm, sanatta rastlantisallik ve bicimsel
deformasyonlar araciligi ile sanat¢inin bigim ve isglevi kesfetmesine, diisiindiiriici yontemler kullanarak insani
insan olmayanla grotesk denilebilecek bir sekilde harmanlamasina olanak tanimistir. Fransiz siirrealizmi yirminci
yiizyilin baginda gelisirken, Avrupa'da egitim goren Japon sanatcilar yurtdisindan etkilenerek geri donmiislerdir.
Siirrealizmde betimlenen gercekiistii insan imgelerinin Japon gorsel kiiltiiriinde ¢ok uzun zamandan beri var olan
imgelere benzedigi goriilmektedir. insan viicudunun sanatsal amaclarla carprtilmasi, Japon gorsel kiiltiiriinde
bilinmedik bir durum degildir. Japon tahta baskilari, eglenceli ve zekice ¢arpitmalar yaratmak icin bu temadan
yararlanilarak olusturulmustur. Yine de Avrupa Siirrealizmi Japon sanatgilarin fikirlerini taninabilir bir hareket
haline getirmeleri icin onlara bir cikis saglamigtir. Tarihsel olarak diisiiniildiigiinde Japon sanati agisindan

Stirrealizmin baslangic ve bitis noktalar1 Avrupa’ya kiyasla ¢cok uzun bir siireci kapsamaktadir.

Bu aragtirmada, farkl iki kavram olan Distopya ve Siirrealizmin kesigsmesiyle ortaya ¢ikan Distopik Siirrealizm
kavramimin daha iyi anlagilmasini saglamak, aym1 zamanda Japon sanatgi Tetsuya Ishidanmin (1973-2005)
eserlerinde Distopik Siirrealizmin izlerini ortaya ¢ikarmak amaclanmigtir. Bir diger amag ise, Japon Sanatinda
Siirrealizmin ortaya ¢ikisini ve gelisimini 6rnekler ile belirlemektir. Arastirmada, 19. ve 20 yy. Japon Siirrealist
sanatina ornek tegkil edebilecek farkli sanatgilara ait dokuz gorsel segilmistir. Ayrica Tetsuya Ishida’nin 1995-2004
yillar1 arasinda olusturdugu dokuz eser yer almistir. Sonu¢ olarak Japon Sanatinda Siirrealizm ornekler ile
tamimlanmis, Distopik Siirrealizm kavrami tartisilmis ve bu baglamda Tetsuya Ishidamin eserlerinde Distopik

Stirrealizmin izleri ortaya cikarilmigtir.
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Abstract

Surrealism, which emerged as eurocentric in the early twentieth century, allows the artist to discover form and
function through randomness and formal deformations in art, and to blend the human with the non-human in a
grotesque way by using thought-provoking methods. French surrealism began to develop at the beginning of the
twentieth century, and in this process, Japanese artists who were educated in Europe returned to their countries
after being influenced by the movement. Surrealistic human images depicted in surrealism seem to resemble
images that have existed in Japanese visual culture for a very long time. Distortion of the human body for artistic
purposes is not uncommon in Japanese visual culture. Japanese woodblock prints were created using this theme
to create fun and clever distortion. Yet, European Surrealism provided a way out for Japanese artists to make
their ideas a recognizable movement. When considered historically, the starting and ending points of Surrealism
in terms of Japanese art cover a very long period compared to Europe. In the research, it is aimed to provide a
better understanding of the concept of Dystopic Surrealism, which emerged with the intersection of two different
concepts, Dystopia and Surrealism, and also to reveal the traces of Dystopic Surrealism in the works of Japanese
artist Tetsuya Ishida (1973-2005). Another aim of the research is to determine the emergence and development
of Surrealism in Japanese Art with examples. In the research, nine images of different artists that can serve as
an example of 19th and 20th-century Japanese Surrealist art were selected. In addition, nine images created by
Tetsuya Ishida between 1995 and 2004 were included in the study. As a result, Surrealism in Japanese Art was
defined with examples, the concept of Dystopic Surrealism was discussed, and in this context, the traces of

Dystopic Surrealism in Tetsuya Ishida's works were revealed.

Keywords: Tetsuya Ishida, Dystopian Surrealism, Japanese Art, Japanese Surrealism, Dystopia.

Giris

Stirrealizm 1920’li yillarin basinda Fransa’da ortaya c¢itkmis bir akimdir. Siirrealizm ile Dadaizm
arasinda diisiinsel baglar olsa da Stirrealist sanatgilar bu diisiinsel arka plan1 daha sistemli hale getirip
elle tutulur eserlerle yeni bir bakis agis1 sunmuslardir (Antmen, 2008: 133). Paris’te Kiibizmin yerini
alan Siirrealizmin onctileri, yenilik¢i anlayisa karsi cikmistir ve Dadaistler gibi onlar da modern sanata
mal edilen biitiin ‘izmleri’ reddetmislerdir (Lynton, 2015: 170). Bu reddedisin altinda yatan neden,
endiistri devrimi ile insanlarin daha zengin daha mutlu ve daha modern bir hayata kavusma hayalinin
I. Diinya Savasi (1914-1918) ile sona ermis olmasidir. Mutluluk ve refah getirecegi sdylenen modern
diinya ve ona ait biitiin degerler, insanlara o giine dek yasanmamis vahsi ve acimasiz bir diinya savasi
getirmigtir. I. Diinya Savagi bittikten sonra uzun bir siire savasin insanlarin ruhunda biraktig izlerin ve
yikimin etkisi hissedilmistir (Yilmaz, 2006: 127). Rasyonel akli kutsayanlarin tezleri ¢iirtimiis, salt akil
ve mantik insanoglunu bir felakete siirtiklemistir. Bu yiizden dadaistler modernizme ait olan ne varsa
yikilmali diisiincesini kendilerine bir ilke olarak benimsemislerdir. Bu diisiinceyi uygulamanin yolunun
ise toplumsal yasamda ve sanatta akil ve mantig1 devre disi birakmak olduguna inanmiglardir.
Siirrealistler ise, bilingaltinin dizginsiz hayal giiclinii serbest birakmaya calismislar ve otomatizm adi
verilen yeni bir ifade tarzin1 deneyerek bilinci ve dolayisi ile mantig1 devre dig1 birakmiglardir (Voorhies,
2004). Siirrealizm, sanatin geleneksel bigimlerine oldugu kadar, burjuva deger yargilarina karsidir ve

politiktir. Siirrealistlerin bilingaltina, riiyalara, goriinen gercekligin ve aklin 6tesine yonelik arayislari,
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ahlaken iflas ettigini diislindiikleri bir kiiltiirel ve toplumsal yapinin smirlarini asabilmekle ilgilidir
(Antmen, 2008: 135). Endiistri devrimi ile birlikte makinelerin yiikselisini kutsayan Fiitiiristlerin
aksine Siirrealistler teknolojik ilerlemenin insan bedeni ve ruhu iizerinde hem fiziksel hem de psikolojik

olumsuz etkilerini gostermek istemislerdir.

Siirrealizm, Fransa merkezli bir akim olarak ortaya ¢ikmis olsa da ilerleyen siirecte kita Avrupasi’na
oradan Amerika’ya yayilmistir ve oradaki sanatcilar tarafindan cabucak benimsenmistir. Japon
sanatinda da bu etkiler Avrupa’da egitim goren sanatcilar araciligi ile Japon sanatinda bir hareket alan
olusturmustur. Meiji Restorasyonu doneminde Japon sanatgilar Bati sanatinin bicimsel 6zelliklerini
teknik acidan incelerken diger taraftan Batili sanatgilarin kullandiklar temalara yogunlagmiglardir.
Buna karsin Avrupa sanati ile Japon sanati arasindaki iligki diisiiniildiigiinde Japon geleneksel
sanatlariin Bat1 resim sanati iizerindeki etkileri sanat tarihinde goriilen bir durum olarak karsimiza
c¢ikmaktadir. Japon modern sanati 19. Yiizyillin ortalarindan II. Diinya Savasina (1939-1945) kadar
gecen slirede kendisine genis bir gelisim alan1 bulmustur ancak II. Diinya Savasi ile birlikte Japonya
Devleti, sanat topluluklar: iizerinde sansiir ve kontrollerini arttirmistir. Ornegin sanat dergilerinin
sayilar1 1942'de sekize ve 1944 'te ise sadece ikiye indirilmistir. Ozellikle Siirrealizm, yetkililer tarafindan
ideolojik olarak tehlikeli kabul edilmistir ve siirrealist ressam Fukuzawa Ichiro (1898) -1992) ve sanat

elestirmeni Takiguchi Shiizo (1903-1979) 1941'de kisa bir siire hapsedilmistir (Ikeda, 2016:8).

Aragtirmada yer alan ve Tetsuya Ishidanin eserlerinde izi siiriilen Distopik Siirrealizm kavraminin;
hayali, istenmeyen, korkun¢ ve karanlik bir yer olarak tanimlanan Distopya ile bilin¢altinin tamamen
ozgiirlesmesini destekleyen Siirrealizmin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikmis oldugu goriilmektedir.
Distopik Siirrealizmde hayal, korku, 6liim, endise ve mutsuzluk gibi konulardan olusan sahneler ile
karanlik ve kdbus gibi bir ortam yaratilmaktadir (Gerakiti, 2022) . Nail Bezer (1984: 8) Distopya’nin
ashinda sucun ve yoksullugun olmadig ideal yer veya toplum olan iitopyanin tam tersi olarak
tanimlanmas gerektigini soylemektedir. Utopyalarin mutluluk vaat eden iilkelerine kars: Distopya’lar
ozgiirliigii elinden alinan, tecrit edilen ve her tiirlii bask: karsisinda umutsuzluga kapilmis bir diinya
yaratirlar (Claeys, 2017:452). Siirrealizm ise, ampirik yasam deneyiminin kisitlamalarina dikkat
cekerken her tiirlii pozitivist yaklagimin karsisinda yer alir; ayrica, gerceklik anlayisimizi gézden
gecirmemizi talep eden, bilin¢ ve ruhta deneyimlenip toplumsal alana yansitilan bir bagkaldir1 estetigi
iizerine kuruludur (Vangolii, 2016:876). Polonyali ressam, heykeltiras ve fotograf sanatgis1 Zdzislaw
Beksinski (1929-2005) eserlerinde olusturdugu sahnelerle Distopik Siirrealist olarak tanimlanan ilk
sanatgidir ve Distopik Siirrealizm kavrami onunla popiiler hale gelmistir (htpp-1, 2022). Zdzislaw
Beksinski Distopik Siirrealizm konusunu vurgulayan resimleri, fotograflar1 ve heykelleriyle dikkat
cekmistir. Beksinski'nin korku dolu Siirrealist resimleri ve iirkiitiicii ¢izimleri Gotik veya Barok
tarzlarda yaratilmistir. Beksinski'nin c¢aligmalar1 iki doneme ayrilmistir; erken dénem resimleri
Disavurumcu- Distopik Siirrealist olarak tanimlanirken, sonraki dénem bicimci bir yaklagima sahiptir
ve daha soyuttur. Distopik Siirrealizmin ilk 6rneklerini veren Zdzislaw Beksinski, Michael Kerbow
(1979-) ve Alexey Andreev (1972-) gibi bircok modern sanatciy1 etkilemeyi basarmistir (htpp-2, 2022).
Aragtirmada yer alan Tetsuya Ishida'min calismalarimi Distopik Siirrealizm baglaminda

degerlendirdigimizde, sanat¢inin eserlerinde baski altinda kalmis, yalnizliga itilmis umutsuz figiirler
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sanat¢inin Distopik olan unsurlarini tegkil ederken, eserlerinde yarattigi yari insan yari makine seklinde

ki figiirler onun hayal giiciinii ortaya ¢ikarmaktadir ve siirrealist tarzini belirginlestirmektedir.
Japon Sanatinda Siirrealizm

Fransa’da ortaya c¢ikan Siirrealizm 1930'larda Japonya'ya ulagmistir ve Japoncaya “ultrarealizm” (cho-
genjitsu shugi) olarak ¢evrilmistir. O yillarda Siirrealizm avangard bir stil olarak Japonya’da biiyiik
sansasyon yaratmistir. Aslinda Japon Siirrealizmi, benzersiz bir sanatsal deneyimle sonuclanan farkl
etkilerin uzun bir tarihini yansitmaktadir. Siirrealist sanatc¢ilar bedeni carpitmayi yeni bir sanatsal
deneyim olarak kesfetmisglerdir ancak bu durum Japon sanati a¢isindan Siirrealizmden ¢ok daha 6nce
var olan bir egilimdir. 19. Yiizyil Japon ahsap baskilarinda bedenin biyolojik stiregleri ile ilgili yaratici

bir gorsel kiiltiiriin oldugu goriilmektedir (Gorsel 1).

Gorsel 1: Utagawa Kunitoshi, “Yaz sicaginda oynayan hamile kadinlar- Bes bagli On Beden”, 1881
Utagawa Kunitoshi'nin (1847-1899) 1881 yilinda olusturdugu “Yaz sicaginda oynayan hamile
kadinlar- Bes baslh On Beden” adli ahsap baskisinda, bedenin ne denli zekice carpitildigi goriilmektedir.
Ik bakista yaz sicaginda egzersiz yapan bir grup hamile kadin oldugunu diisiiniilse de figiirlere daha
dikkatli bakildiginda bir bagin iki ayri1 bedene sahip oldugu anlagilmaktadir. Ayrica bedenlerin
ortasindaki kirmizi geritler farkli bedenlerin hamileligini gostermektedir. Bu tiir imgeler izleyiciler
agisindan ilk bakista goriiniir ve sok edici imgeler degildir. Bir kisi gibi goriinen sey aslinda iki kisidir,
ancak biri bigim ve yap1 acisindan digerine bagimhidir. Japon gorsel sanati uzun zaman boyunca insan
viicudunu, goriiniir ve dogal olanin Gtesini kesfetmek, degistirmek ve biiyiitmek igin bir 6zne olarak
kullanmigtir. Sanatcisi belli olmayan 19. yiizy1l ortalarina ait bagka bir graviirde, insan bedeninin isleyis
stirecleri bedenin carpitilmasiyla Siirrealist bir tarzda ele alinmistir (Gorsel 2). Japon gorsel kiiltiir

tarihinde buna benzer sayisiz 6rnekle karsilasmak miimkiindiir. Yine de ahsap baskilarin tarihine
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bakildiginda bedenin carpitilmasi Siirrealist sanatgilarin yaptigi gibi sinirlar1 zorlama egiliminde

degildir (Ulowetz, 2015: 2).
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Gorsel 2: Saglikli bir cinsel yasam i¢in diyet tavsiyesi, Bilinmeyen sanatg¢1 — graviir — 1855.

Stirrealizm Avrupa’da ortaya c¢iktiktan sonra Avrupa’da egitim goren Japon sanatcilarin doniisiiyle
Japonya’da kendine genis bir hareket alan1 bulmustur ve etrafinda son derece tutkulu sanatgilar1 ¢ok
hizli bir sekilde toplamay1 basarmistir (Sas, 1999: 16) . Bu sanatcgilardan Eikyu (1911-1960) ve Hirai
Terushichi'nin (1900-1970) calismalarinda 6zellikle parcalarin kesilmesi ve kesilen pargalarin yeniden
birlestirilmesi ile elde edilen farkl goriintiiler, izleyicide garip bir kopukluk hissi yaratir ve yeni bir algi
diizeyi olusturur (Gorsel 3). Japonya’da 20. ylizylhin basinda geng sanatcilar akademi ile gatisma
yagsamaktadir. Bu catismalarin ardindan Fransa'da egitim goren ve Fovizm akimindan etkilenen Japon
sanatcilar tarafindan 1926 yilinda '1930 Dernegi' kurulmustur. Bat1 Sanati ile etkilesimin sonucunda,
Dogu diislincesinin de katkisiyla, Japonya'da bilingdisina yonelik orijinal arayis kaybolmustur ve
Siirrealizm, kitle iletisim araclarinda popiiler olarak 'Shuru' olarak adlandirillan garip bir fantezi

diinyasinin sanati olarak anlagilmaya baslanmistir (Wu, 2014: 191).
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Gorsel 3: Hirai Terushichi, Yasam, 1938

1930’lu yillarda Ichiro Fukuzawa’nin (1898-1992) avangard resimleri (Gorsel 4) ve stili 'Siirrealizm'
olarak tanimlanmistir ve diger sanatcilar tarafindan taklit edilmeye baslanmistir. Ancak Japonya'daki
Siirrealizm, modern rasyonalizmi agarak onun o6tesindeki gerceklige sahip olmaya yonelik ideolojik bir
hareket olarak degil, ayr1 bir hayal ve yanilsama diinyasin1 temsil eden farkli bir resim stili olarak
anlagilmigtir. Max Ernst'in (1891-1976) kol4j sanatindan ilham alan Ichiro Fukuzawa, ¢alismalarinda
iktidar sahiplerinin iddialarin sik sik carpitarak esrarengiz ve cogu zaman anlamsiz goriintiilerle dolu
Siirrealist bir egilim ortaya koymustur (Gleason, 2022). Ichiro Fukuzawa’nin erken dénem ¢alismalari
desifre etmek bazen zor olsa da, calismalarinda sanatcinin bakis acis1 acikca goriilmektedir. ITham
almak i¢in riiyalara yonelen Siirrealistlerin aksine, Ichiro Fukuzawa insanlarin zaaflarindan c¢ok

etkilenmistir ve celigkilerle dolu bu zaaflar ile alay etmek i¢in Siirrealizmin araglarini kullanmigtir.

Gorsel 4: Ichiro Fukuzawa, Nisan Sakasi, 1930, Ulusal Modern Sanat Miizesi, Tokyo.
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1930’lu yillarin ortasma dogru yaklasan Cin-Japon Savasi (1937-1945) ve II. Diinya Savasi Japon
toplumunda umutsuzluk ortaminin olugmasina neden olmustur. Bununla birlikte Japon Siirrealist
resmi, Zen Budizmi ve Dogu resim gelenekleri gibi Dogu diisiincesinin unsurlariyla baglanti kurma
egilimi gostermistir. Bu etkiler Japon Siirrealist sanat ortami acisindan yeni yaklagimlarin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Koga Harue (1895-1933) ve Migishi Kotaro (1903-1934), ilham aldiklar

Siirrealist fikir ve eserlerle Dogu unsurlarini birlestiren fantastik resimler yaratmiglardir (Gorsel 5-6).

Gorsel 5: Harue Koga, Havai Fisek, 1927.
Noboru Kitawaki (1901-1951) ve Aimitsu (1907-1946), Dogu resminin metafizik arayiglarina felsefi bir
yaklagim getirmiglerdir (Gorsel 7-8). 1930’larin bagsinda Japonya’da coskuyla kargilanan Stirrealizm,
pratikte kendi sanat teorilerini, kendi politik ve sosyal imgelerini yeni anlayis iginde kullanan sanatcilar

tarafindan yeni imgelerle ifade edilmistir (Wu, 2014: 195).

Gorsel 6: Migishi Kotaro Bulutlarin Uzerinde Ucan Kelebekler, 1934, Ulusal Modern Sanat Miizesi,
Tokyo.
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II. Diinya Savasimin sona ermesinin ardindan ifade ozgirliikleri iizerindeki kisitlamalarin
kaldirilmasiyla birlikte, Japonya'daki avangard sanatcilar birka¢ yil boyunca yeni bir baslangic
aramiglardir. Resim kariyerine 1920'lerin sonlarinda Ernst ve Magritte'in etkisiyle baslayan Jiro
Yoshihara'min, savastan sonra soyut resmi kesfederek kendi iislubunu yarattigi goriilmektedir.
Yoshihara'nin, boyanin fiziksel 6zelliklerini ortaya cikaracak derecede kullandig fircasiyla ulastigy
nokta, basit ve ¢ok yonlii dairenin soyut anlaminmi olusturmustur (Gorsel 9).Bu ortamda, savas
oncesinden beri Siirrealizme maruz kalan sanatgilar, kendi soyut anlatim tarzlarimi olusturmay:
hedeflemiglerdir. Clark'in bahsettigi gibi (2013, 179) Japon sanatgilar Siirrealizm 06zelinde
diistiniildiigiinde bir benlik ve ikilem sorunu ile kargilagmiglardir. II. Diinya Savasi’'nin ardindan Japon
sanatinda Siirrealizmden soyut sanata dogru bir gelisim oldugu goriilmektedir. Bu gelisimi modern
anlayistan bir kopma olarak diisiinmemek gerekir. Bu kendi icerisinde devam eden bir siirekliligin
isareti olarak yorumlanmalidir. Japonya'da Siirrealizme olan ilginin film 6zel efektleri ve manga2
diinyasinda siirmesi dikkat c¢ekicidir. Rasyonelligi elestiren ve gercekligi yeniden kavramayi hedefleyen
Siirrealizmin ruhu, 21. yiizyillda entelektiiel ve edebi hareketlerin alanimi genisletmeye devam

etmektedir (Ulowetz, 2015: 3).

Gorsel 7: Kitawaki Noboru, Uykusuz Bir Gece I¢cin, 1937, 122x130 cm. Kyoto Belediyesi Sanat

Miizesi.

2 Genellikle ¢ocuklara oldugu kadar yetigkinlere de hitap eden bir Japon ¢izgi roman ve ¢izgi roman tarzi.
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Gorsel 8: Aimitsu, Bir Gozle Manzara, 1938, 193.5 x 102.0 cm, Ulusal Modern Sanat Miizesi, Tokyo

Gorsel 9: Jiro Yoshihara, Is, 1965.

Tetsuya Ishida’min Distopik Siirrealizmi

Sanayi devriminden sonra teknoloji ve makinelesme karsisinda yalnizlagan bireyin yasadig karanlik ve
umutsuz yasami Siirrealist bir tarzda ele alan Japon sanatgi1 Tetsuya Ishida (1973-2005), resimlerinde
kendi yasami iizerinden bir sistem elestirisi yapmaktadir. Tetsuya Ishida resimlerinde endiistri
devriminin yarattigi kapitalist calisma kosullar1 karsisinda yasanilan Distopik durumlara isaret
etmektedir. Yasadig1 yalnizlig1 disavurumcu bir dille eserlerine yansitan Tetsuya Ishida, resimlerinde
yar1 insan yar1 makine figiirleri ile kendinden yaklasik bir asir 6nce ortaya ¢ikan siirrealistlerin otomat
insanlari ile yeniden bir baglanti kurmaktadir. Eserlerinde aile ve toplum baskisinin bireyleri, modern
toplumun icerisinde yalnmizlagtirarak onlar1 adeta birer makineye doniistiirmesini kendi tislubuyla
islemistir (Kavas, 2019: 207). Yasadig1 duygusal durumlari resimlerine yansitirken digavurumcu bir

tavir icerisinde olan Tetsuya Ishida’nin eserlerinde goriilen figiirlerin tamami kendine benzer sekilde
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resmedilmigtir. Figilirler mutsuz ve bir o kadar yalniz ayn1 zamanda bir makine ile biitliinlesmis halde
tasvir edilmistir. Resimlerinde Japonya’da giinliilk hayattan insanlar1 yasadiklar1 zorlu kosullarla
birlikte yansitmistir. Bu insanlar genelde mutsuz bir yliz ifadesine, olumsuz bir beden diline isaret
etmektedir ve bedenleri ya bir makineye ya da giin i¢inde insanin karsisinda ¢ikan herhangi bir nesneye
bagh sekildedir. (Kavas, 2019: 207). (Gorsel 10). Tetsuya Ishida’nin gercekiistiicii bir anlays ile yaptig
resimlerinde, tiiketim toplumunun getirdigi olumsuzluklar, modern bireyin mutsuzlugunun dogrudan
sebebi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Sawaragi, 2019: 59). Ayni zamanda Tetsuya Ishida eserlerinde,
kapitalizmin tiiketiciye belirledigi rol icinde modern bireyin endiselerini gorsellestirmektedir.
izleyicisinin aklindan ¢ikmayan, endiistriyel iiretim ve bu iiretimin araclar tarafindan derisi yiiziilen,
yutulan ve sOmiiriilen insanlar: tasvir etmektedir. Bu karanlik fantastik resimler Tetsuya Ishida’nin
kisisel duygu diinyas1 ile de paralellik gostermektedir. 20. yiizyilin baslarinda savas ve hizhi
sanayilesmenin yol agtig1 yabancilasmadan dogan tarihsel Siirrealizm ile ayn1 damarda ilerleyen
Ishida'nin ¢aligmalarinin yaygin olarak Japonya'nin 1990'lardaki ekonomik gerilemesinin getirdigi

varolussal krizleri alegorize ettigi anlagilmaktadir (Quinton, 2019).

Gorsel 10: Tetsuya Ishida, Siipermarket, 1999, ahsap lizeri akrilik, 103 x 146 cm, Shizuoka

Valiligi Sanat Miizesi, Japonya.

Ishida'nin ¢alismalarinin ¢ogunda, 6zellikle de {iniversitedeyken ve sonrasinda {iretilen eserlerinde
arabalar, trenler ve ugaklar gibi modern diinyanin ulasim araclarini resmettigi goriilmektedir (Gorsel

11).
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Gorsel 11: Tetsuya Ishida, Izakaya Hatsu 1995, Kagit iizerine akrilik, 51 x 78.5 c¢m, 6zel koleksiyon.
Bir¢ok endiistriyel makine ve isciyi tasvir etmesine ragmen, Tetsuya Ishida'nin resimleri herhangi bir
iretim sahnesi icermezler. Bunun yerine, ¢ok kisa bir dinlenme ya da anlik goriintiilerden olusurlar
(Gorsel 12). Sanayi ve teknoloji olarak gelismis, modern diinyanin bir parcasi olan Japonya’'da yasamig
olan Tetsuya Ishida'nin eserlerinde yar1 insan yar1 makine olan imgeler dikkat cekmektedir: varliklar
insani ve teknolojik nesneler arasindaki sonsuz, araliksiz baglantilara yerlestirilir. Tetsuya Ishida’nin
sanatinda lokomotifler, bisikletler, lavabolar, sandalyeler, binalar, ucaklar, kutular, vidalar, arabalar,

buldozerler veya vantilatorlerle biitiinlesmis insanlar yer almaktadir (Uno, 2019: 95).

Gorsel 12: Tetsuya Ishida, Kovugunda Uyuyan Bocek, 1995, ahsap tizerine akrilik, 72.8 x 103 cm,

ozel koleksiyon.

Tetsuya Ishida'nin yarattigy siirrealist diinyanin yari insan yari makine olan bu figiirleri, modern
toplumun o6zellikle de kendi icinde yasadigi toplumun, modern bireyi baski altina alarak onlari
makinelestiren mevcut diizenine bir elestiri oldugu goriilmektedir. Tarihsel kokenine baktigimizda
figlirlerin otomat olarak adlandirildigi yari insan yar1 makine seklinde gosterilerek teknolojinin
insanlar1 6ziinden uzaklastiric1 yoniiniin elestirisi, 20. Yiizy1l basinda siirrealist sanatcilar tarafindan
islenmis bir konudur (Kavas, 2019: 209). Tetsuya Ishida'min calismalarindaki Distopik tavri

Japonya'nin siyasal, ekonomik ve toplumsal yapisi ile oldukea ilintilidir. Ishida'nin dogum yili olan



650 -

. v
Atf / Citation: KAVAS, Ferhat. (2023). “Japon Stirrealizmi Baglaminda Tetsuya Ishida’nin
Resimlerinde Distopik Siirrealizm” ODUSOBIAD 13 (1), 639-662, Doi: 10.48146/0dusobiad.1136886

1973'te Japonya, II. Diinya Savasi'ndaki kosulsuz yenilgiden ve miittefik kuvvetlerin isgalinden kurtulal
uzun zaman gec¢mistir. Japonya atom bombalarinin kiillerinden yeniden dogmus ve 1960'larda
(Tokyo'nun Asya'daki ilk olimpiyatlara ev sahipligi yaptigi donem) doruk noktasina ulasan hizl bir
ekonomik biiylimenin “mucizevi” cagina girmis durumdadir. Ancak bu durum beklenilenin aksine
sorunsuz ilerleme imkani bulamamigtir. Teknolojiye dayali sanayilesme Japonyamin biiylik bir
boliimiinde cesitli cevre sorunlarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Diger yandan yer altina inen
radikal sol orgiitlerin kanli eylemleri ve terdrist saldirilar iilkeyi karanlik bir doneme sokmustur.
Bunlarin da otesinde, 1973 yilinda tiim diinyada etkili olan petrol krizi, enerjide diga bagimli olan
Japonya’nin enerji arzini sikintiya sokmustur ve toplumda ciddi bir panik yasanmasina neden
olmustur. Biitiin bu Distopik gelismeler, Osaka’da diizenlenen ‘Expo 70’ Diinya Fuar1 sonrasi
ekonomistler tarafindan ongoriilen parlak gelecege bir engel olusturmustur. O donem bir¢ok Japonya
vatandasi on altinci ylizyllda yazilmig bir Fransiz mezmurlar kitabindaki kehanete inanmaya
baglamiglardi. Kehanete gore 1999 yilinda bir kiyametin insanligin sonunu getirecegi ileri
siiriilmekteydi. Hatta bu kiyamet senaryosu dénemin popiiler yazar1 Hiromi Goto’nun kitabinda da
deginilen bir konudur. Bu kitap Japonya’da sadece {i¢ ay icerisinde bir milyon adet satmistir. Bugiin
inanilmaz gibi goriinse de, halkin genig bir kesimi kehanetten ciddi sekilde korkmustur ve 1999'a kadar

kiyamet giinii i¢in geri saymaya baslamigtir (Sawaragi, 2019: 60).

i — =2 = — L —

Gorsel 13: Tetsuya Ishida, Kargo, 1997. Ahsap iizerine akrilik, 103.0 x 145.6 cm. 6zel koleksiyon.

Tetsuya Ishida, Japonya'da milenyum 6ncesi hem ekonomik durgunlugun zirvesinin hem de toplumsal
bunalimin yasandig1 bir ortamda biiylimiistiir ve ¢calismalar1 genellikle bu donemi karakterize eden
umutsuzluk ve yabancilasma duygulariyla iligkilidir. Ayrica otomat insan imgesi sanat¢inin gelisen
teknolojilerle ilgili paralel endiselerini de yansittig1 bir temadir. Bu noktada, Ishida'nin on yillik sanat
kariyerinin 1995'te 0ne cikmasi son derece anlaml hale gelmektedir (Saito, 2019: 70). Sanat¢inin 1997
tarihli ‘Kargo’adl eserinde oldugu gibi (Gorsel 13), iscilerin ve paketlenmis mallarin tamamen tedarik
zincirinde birlestigi hizmet ekonomisinin gorsel bir sunumunu yaptig1 goriilmektedir. Yasadig:

donemin toplumsal psikolojisinden oldukca etkilenen Tetsuya Ishida karamsar denilebilecek dl¢iide



®

@_ 0DU Sosyal Bilimler Arastirmalar Dergisi / ISSN: 1309-9302 / dergipark.org.tr/tr/pub/odusobiad - 651

eserler ortaya koymustur. Tetsuya Ishida’nin otomat figiirlerinde insanin makinelere boyun egisi ve
icinde bulundugu Distopik durumu yansitma sekli sanat¢inin Siirrealist yoniinii Distopya ile
iligkilendirmektedir ve onun sanatsal iislubunu tanimlamak igin Distopik Siirrealizm seklinde
yorumlanabilir. Siirrealist sanat¢i Benjamin Péret’'nin (1899-1959) 1933 yilinda Minotaure’da
yayinlanan makinelesmis insanlar1 temsil eden fotograflarina baktigimizda (Gorsel 14) insanlarin
makine ile olan iliskisinde kendisine ait olan baz1 degerleri yitirip metalastig1 ve ardindan tekinsiz birer

nesneye doniistiigii goriilmektedir (Kavas, 2019: 210).

Gorsel 14: Benjamin Péret, Otomatlar ve Modeller, Minotaure Dergisi 1933.
Insan bedeni siklikla gorsel sanatlarin konusunu ve buna bagh yazili metaforun temelini
olusturmaktadir; bu denli evrensel ve gorsel sanatla iligkilendirilebilir bir sembol, sanatin tim
caglarinda ve tiirlerinde anlasilir bir sekilde oldukga islevseldir. Bu baglamda diisiiniildiigiinde
Ishida'nin eserlerinde degisen zamanlarin bir sonucu olarak emek ve buna bagh iiretim sonrasini isaret
eden imgeler, halkin geneli tarafindan paylasilan sembolik bir temsil anlayisini ortaya ¢ikarmistir. Ayni
zamanda Ishida, Japon toplumunu derinden etkileyen bunaliml yillarin Distopik bir tavir i¢inde
slirrealist goriintiilerini yaratmistir. Ishida icin, ekonomik durgunluk ne kadar travmatik olursa olsun,
kurumsal siddet ve yogun kentlesme gibi diger vahsi giiclerin actig1 derin yaralarla kiyasladiginda,
ekonomik sorunlar modern Japonya'nin derisinde yalnizca sig bir kesiktir. Calisma hayatindaki
kurumsal baski ve siddeti Ishida, 1996 yilinda yaptifi Cekmece adli eserinde carpici bir sekilde
resmetmistir. Sanatci, Japonya'nin asir1 ¢calisma kiiltiiriiniin bireyler iizerindeki olumsuz yansimasini

i¢ karartic1 sekilde gorsellestirmistir (Gorsel 15).
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Gorsel 15: Tetsuya Ishida, Cekmece, 1996. Tuval iizerine akrilik, 59.4 x 42.0 cm. Shizuoka Valiligi

Sanat Miizesi, Japan.

Ishida bu eserde, insanlar1 hem bedenen hem de psikolojik anlamda gii¢ten diisiiren, bogucu ¢alisma
ortamini gozler 6niine sermistir (Chao, 2019: 317). Tetsuya Ishida eserlerinde, sadece iiretim sistemi
icerisinde makineler arasinda sikisan hayatlar1 resmetmenin yam sira; Japon aile yapisinin da bir
elestirisini yapmaktadir. Cocuklarin kii¢iik yastan itibaren 6zellikle egitim konusunda yasadiklar1 baski
Testsuya Ishida’nin kendisinin de deneyimledigi aci1 anilarla dolu bir siirectir. Okul duvarlarinin
sinirlarini asan geng bir cocugu betimledigi “Mahkum” (1999) gibi resimler aslinda sanatcinin anilarini
yansittig1 eserlerdir (Gorsel 16). Ishida eserdeki cocuga bakan izleyicinin ruhunu sikacak derece

klostrofobik bir an1 gorsellestirmistir (http-3, 2012).

Gorsel 16: Tetsuya Ishida, Mahkiim, 1999. Ahsap iizerine akrilik, 103.0 x 145.6 cm. 6zel
koleksiyon.

Ayni rahatsiz edici goriintiiniin, bir 6grenci olarak yasadig1 hayal kirikliklarinin u¢ noktalarina isaret
eden birkag tekrari vardir (Caro, 2015). Ishida'nin ¢alismas tizerindeki bir diger alt kiiltiirel etki, belki

de en giicliisti, "karakter"dir. Bu baglamda, "karakter" genellikle sanat¢inin alter egosu olarak yansittigi
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kusurlu bir kisilikle dolup tasan sembolik bir varliktir. Tetsuya Ishida’nin eserlerinde goriilen figiirlerin
tamam kendine benzer sekilde resmedilmistir. Ishida'nin "otoportresi" her ne kadar grafiksel olsa da
manga benzeri bir "karakter" gibi gortinmemektedir. Bununla birlikte, Ishida'min calismalarinin temel

cekiciligi, tekrar tekrar yayilan tek bir yiiziin yogunlugudur.

Gorsel 17: Tetsuya Ishida, Viicut Sivisi, 2004. Tuval iizerine akrilik ve yagh boya, 45.5 x 53.0 cm.
o6zel koleksiyon.

Bu noktada Ishida'nin “otoportresi” onun imzasidir ve ¢aligmalari icin giiclii bir baglam saglamaktadir.
Bir eserin anlamini belirleyen temsili ‘Yiize’ "karakter" denildigini diisiindiigimiizde; Ishida'nin
"otoportresi"nin, kendisiyle diyalog kurmanin bir yolu olarak yarattig1 bir "otoportre karakteri" oldugu
anlagilmaktadir (Saito, 2019: 71). 2000'den sonra, resimler genellikle ressama benzeyen bir ¢cocuk veya
kadinsi bir varlik icermektedir (Uno, 2019: 98). Ishida'nin resimlerindeki figiirler, kederli ve maglup
yiizleri diisintildiigiinde kelimenin tam anlamiyla kendi modern toplumlarina dahil olan kaderlerini

kabul ettiklerini gostermektedir (Gorsel 17).

Gorsel 18: Tetsuya Ishida, Baglanti, 1998, Ahsap iizerine akrilik, 91 x 116.7 cm, 6zel koleksiyon.
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Buna ek olarak Tetsuya Ishida makinelesmis insan bedenlerinde sadece modern iiretim sistemini
elestirmekle kalmamigtir. Ayni1 zamanda bu galigmalarda yalnizlik temasini bir paradoks igerisinde
izleyicisine aktarmigtir. Ishida'min figiirleri her ne kadar insanlar ile birlikte goriinse de duygusal
anlamda bir o kadar uzak karakterler olarak karsimiza cikmaktadir. Ornegin, sanatcinin ‘Baglant’
(1998) adh calismasinda govdesi kiiciik bir is makinesi benzeyen figiirti izakaya yemegi3 masasinda
tasvir etmistir. Sahnede goriinmeyen birine, muhtemelen bir ig arkadasina duygusuz bir sekilde bira

doldururken yiiziindeki duygusal kopus ve hiiziin ¢ok belirgin olarak goriilmektedir (Gorsel 18).

Gorsel 19: Tetsuya Ishida, Kiirtaj, 2004, Tuval lizerine akrilik ve yagli boya, 45.5 x53 cm, 6zel

koleksiyon.

Tetsuya Ishida'min yalnizlik temasi baglaminda degerlendirilebilecek bir baska Ornek ise ‘Kiirtaj’
(2004)adhi ¢aligmasidir. Bir kadin i¢ camasiriyla arkasi doniik bir seklide uzanmaktadir. Yatagin
kenarinda ise kadina arkasi doniik oturan bir adam yer almaktadir. Ishida, resimde zeminin yerine
yatagimin altindan akan bir dere yerlestirmistir ve adam, yataginin altindan akan derede yatan olii

bebegine bakmaktadir (Gorsel 19).

Birbirine bu denli yakin olan iki insan fiziksel anlamda bir aradaymis gibi goriinse de aralarinda
duygusal mesafe ¢ok belirgin durumdadir. Ayrica, Ishida, sok edici bir etki icin genellikle birbiriyle

iligkili olmayan 6gelerin bir kombinasyonunu da kullanmaktadir (Lee, 2007).

3 Izakaya yemegi Japon kiiltiiriinde bir yemek tiiriidiir. Geleneksel olarak alcak masalarda veya tatami minderlerde yere
oturularak yenilen bir yemek seklidir.
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Gorsel 20: Tetsuya Ishida, Isimsiz, Tuval iizerine yagliboya, 130 x 194 cm, 2001.

2001 yihnda yaptigi ‘Isimsiz’ adli calismasinda yataginda miizik dinleyerek oturan bir cocuk
gorlilmektedir (Gorsel 20). Sirt1 izleyiciye doniik olan ¢ocugun bulundugu yatak aslinda iistiindeki
¢imen ve basglig1 ile bir mezardir. Sahne ilk basta sakin ve siradan goriinmektedir. Ancak daha yakindan
bakildiginda bu yanilsama kaybolmaktadir ve izleyici, kahramanin oturdugu yatagin ashinda bir miizik
seti yerine sanat¢inin soyadinin yazili oldugu bir mezar tasi oldugunu kesfetmektedir. Ishida, sahneyi
belirsizlikle doldurmustur ve ayn1 zamanda bu gorsel bulmacayr ¢6zmek icin izleyiciye ipuglar
sunmaktadir. Sanatci, ic mekanin 6n planinda yer alan bos sandalye ile izleyicisini bu gercekiistii
diinyaya davet etmektedir. Ishida varolus ve 6liim arasinda, varolussal farkindaligini cagiran ve ayni
zamanda, sanatciya ve bize memento mori4 olarak hizmet eden kendi olimliligimiizi
hatirlatmaktadir. Sirt ¢antasi ve bantlar, diinyevi miilklerin simgesidir ve bu goriintii, 16-17. Yiizyil
Kuzey Avrupa Sanatinda yaygin olarak kargilagilan Vanitas’larin sembolik bir yansimas: olarak islev
gormektedir. Diinyevi hayatin anlamsizlig1 ve tiim diinyevi mal ve ugraslarin gecici dogasi izleyiciye

hatirlatilmaktadir (htpp-4, 2012).

Tetsuya Ishida'nin resimleri hem fantastik hem de belgesel niteliginde degerlendirilebilir. Sanatc
calismalarinin ¢ogunda endiistrinin mekanik isleyisine uyum saglamis bir toplumda izole edilmis ve
ruhsal acidan déniistiiriilmiis figiirleri tasvir etmistir. Ornegin, bir magaza calisammin konveyor bant
kollar1 vardir ya da 6grenci kafalar1 mikroskop olarak goriilmektedir. Bagka bir 6rnekte 6gle yemegi
tezgahindaki isciler, endiistriyel makinelerle beslenmektedirler ya da yeniden bagka bir makine ile
birlikte tasvir edilerek ‘Otomat’ lagirlar. Insanlar, fabrika iiriinleri gibi paketlenir, marka isimleriyle
etiketlenir, montaj hattinda {iretilirler (Johnson, 2019). Tetsuya Ishida kisa olan yasamina ragmen
kendi ile ayn1 donemde yasayan Japonlarin rahatsizlik duydugu ortak deneyimleri, fikirleri asarak
gorsellestirmeyi basarmistir. Farkli temalar1 ve konulari, gercekte tamamen imkansiz olan olagandisi
durumlarla harmanlayan gercekiistii sanatgi, gerceklikten daha gercek, gercekten benzersiz ve

gorlinmeyen parcalar yaratabilmistir (Ulowetz, 2015: 3).

4 Insanlara 6liimlii olduklarim hatirlatmak icin kullanilan ve ‘6liimlii oldugunu hatirla’ anlamina gelen latince bir deyimdir.
Ortacag ve Barok sanatta yogun olarak iglenen bir temadir.
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Sonugc

Stirrealizm Avrupa merkezli bir akim olarak ortaya ¢ikmis olsa da Japonya’'nin sanat tarihinde kendine
ozel bir yer bulmustur. Siirrealizmde goriilen bedenin carpitilmasi aslinda Japon gorsel kiiltiir tarihi
acgisindan bakildiginda asina olunan bir durumdur. 19. yy. Japon ahsap baski sanatinda bu tema oldukca
sik kullanilmigtir. Bu gelenegin mirascilar1 olan Japon sanatcilar 20. Yy. basinda Siirrealizm ile
dogrudan bir bag kurarak farkli cografyalarin ortak bi¢imlerini yaratmiglardir. Bu etkilesimin ortaya
cikmasinda Siirrealizm ile benzesen bir kiiltiirel bellegin olmasimin yam sira, Japonya'nin 1868-1912
yillar1 arasinda uyguladig1 Meiji Restorasyonu olarak bilinen ve o donem toplumun biitiin kurumlarini
kapsayan modernlesme hareketi de etkili olmustur. Modern diinya ile giiclii baglar kuran Japonya’da
20.yy’'1n ilk yarisinda sanat ortami Avrupa sanati etkisi altinda gelisim gostermistir. II. Diinya Savasi
sonrasinda Japon sanatcilar arasinda Siirrealizmin etkisi azalarak yerini soyut sanata birakmistir.
Nihayetinde Japon Siirrealizminin, Japonca'da kisaltilmis haliyle 'Gercekten ayri, gercekten anlasilmasi
imkansiz bir sey' anlamina gelen 'Shuru' olarak adlandirilan bir tiire doniistiigli goriilmektedir. Bu
kopus bir nevi modern sanattan da uzaklasmak anlaminda yorumlansa da bazi arastirmacilar bu
uzaklagma hareketinin tamamen bir kopma olmadigini ve kendi icerisinde bir siirekliliginin oldugunu
one slirmiiglerdir. Rasyonelligi elestiren ve gercekligi yeniden kavramay1 hedefleyen Siirrealizm
ruhunun, 21. yiizyllda entelektiiel ve edebi hareketlerin alanini genisletmeye devam ettigi

goriilmektedir.

20.yy'1n son ¢eyreginde diinyaya gelen Tetsuya Ishida’nin sanatinda, Japonya'nin sosyal ve akademik
yapilarinin baskilari, Japon halkinin ¢agdas yasamda aniden kargilastigi sosyal ve teknolojik
degisimlere uyum saglamadaki miicadeleleri, cagdas Japonya'daki yalnizlik ve kimlik krizi gibi ana
temalan isledigi goriilmektedir. Sanatciy1 betimleyen ve onu bogucu gosteren resimleri, igine
kapaniktir. Bu resimler Distopik olarak tamimlanabilecek bir karanligi temsil ederler. Sanatci
eserlerinde yasam ve 6liimii birlestirerek izleyicisi {izerinde sok edici duygular uyandirir. Ishida'nin
yarattigl imgeler, kendi ¢ocukluk deneyimlerini toplumla ilgili gézlemleriyle birlestirdigi bir diinya
olarak karsimiza cikmaktadir. Cocuklugu Japonya'da gecen Ishida, belirlenen standartlar karsilamak
i¢in ailesi tarafindan yapilan baskiy1 siirekli hissetmistir ve lise egitiminden sonra sanat egitimi yerine
hic istemedigi ve sonrasinda da tamamlayamadig1 kimya boliimiinii okumaya zorlanmistir. Cocukluk
ve genclik yillarinda yasadig: baskilar, 1990’1 yillarda Japonya’da yasanan ekonomik krizler ve ¢alisma
hayatinda makineler arasinda sikismis hayatlar Tetsuya Ishida’nin sanatini sekillendirmesinde 6nemli
etkenler olmuglardir. Bu baglamda Ishida'nin resimlerinde, gergekiistii bir manzarada resmedilen
sahneler, genellikle karanlik ve siradan bir diinyada yasamin amaci ve anlamu iizerine derin bir endise
ile doludur. Bogucu, bir o kadar da i¢ karartan goriintiiler, Tetsuya Ishida’nin kendine has Siirrealizmini
Distopya ile kesistirir. Mutluluk getirecegine inanilan iitopyalarin gerceklesmemesi; umutsuz, bir o
kadar da Distopik bir ortam yaratir. Genellikle bu diinyadaki insanlar arasindaki sosyal etkilesim ve
baglantinin sinirlarina yonelik sert bir elestiriyi dile getiren Ishida'nin igleri, aym1 anda hem sanatciya

hem de izleyiciye Kkisisel teselli sunan sosyal yorumlardir. Sanatc¢i, makinelesen diinyada insanlarin
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fiziksel ve psikolojik olarak ezilmesinin yani sira aile hayati, toplumsal hayat ve is hayatindaki baskilara

carpici bir dille sanatsal elestiriler sunmaktadir.
Cikar Catismasi Beyani

“Japon Sirrealizmi Baglaminda Tetsuya Ishida'nin Resimlerinde Distopik Siirrealizm” baglikh
makalemiz ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus, kisi ile mali ¢ikar catismasi yoktur ve yazarlar arasinda
cikar catismasi bulunmamaktadir.
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Extended Abstract

Surrealism is a movement that emerged in Europe at the beginning of the 20th century. Artists in the Surrealism
movement produced works that reflect the subconscious realities, far from the control of the mind, strict
traditions, and habits. Surrealists tried to create works that would not allow any logical effort or deductive
method, and that could only be reached by instinct. According to Andre Breton's famous definition, surrealism is
"a pure psychic spontaneity (automatism) in which we express ourselves in writing, orally, or in any other way.
This automatism is the immediate expression of thought, free from any control of the mind and out of all aesthetic
or moral concerns, the real functioning of thought” (Conley, 2006: 130). The Surrealism movement was not

limited to the European continent. It has also been adopted by Japanese artists trained in Europe. After the artists
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who studied in Europe returned to Japan, the Surrealism movement found many supporters in Japan. Surrealist
artists in Europe created new images by deforming the body or combining the body with other objects. When we
look at the history of Japanese visual culture, the manipulation of the body is a familiar thing in the 19th century.
Many artists in Japanese woodcut art have made works that show the working processes of the human body. In
these works, it is seen that the body is distorted, just like in Surrealism. But these distortions are rather ironic and
it is not scary.

Japanese Surrealism has been interpreted differently by some artists with local imagery. It can be said that
Japanese surrealist artists developed a unique surrealist style by connecting with Buddhism and their local
understanding of the East. Artists such as Koga Harue, Migishi Kotaro, Noboru Kitawaki, and Aimitsu are
examples of artists who work in this style. The surrealist influence in Japan left its place to a more abstract
understanding after the Second World War. After 1950, Surrealism became more influential in film effects and
manga work in Japan.

Tetsuya Ishida is a Japanese artist born in the last quarter of the 20th century. The period in which Ishida lived
is a period of social depression in Japanese history. The rise of the machines that emerged with the technological
progress and the working conditions of people accordingly took place as a subject in Ishida's works. At the same
time, Ishida created surrealist images of the depression years that deeply affected Japanese society in a dystopian
manner. In Tetsuya Ishida’s works, besides painting the lives trapped between machines in the production
system, he also criticized the Japanese family structure. The pressure that children experience from a young age,
especially in education, is a process full of painful memories that Tetsuya Ishida himself experienced. In addition,
Tetsuya Ishida does not only criticize the modern system of production in mechanized human bodies. At the same
time, in these works, he conveys the theme of loneliness to his audience in a paradox. Although Ishida's figures
appear with people, they appear as emotionally distant characters. In Tetsuya Ishida's art, there is a critical
understanding of the modern individual identity that is harmonious and serves the system imposed on him by
the capitalist system. Tetsuya Ishida tells through his paintings how he feels towards the life imposed on him to
become a harmonious part of the dystopia created by the capitalist system. According to the Japanese artist
Tetsuya Ishida, the pressure in both education and business life has alienated him and all modern individuals like
him from their human identities, and they have turned into commodified uncanny objects that are half-human
and half machine. One of the most important reasons for the artist to become an unhappy individual in his inner
world is the desire to direct his life from the outside, at a young age, due to the pressure applied by his family and
school. His paintings depicting the artist and making stifling are introverted. They represent the darkness that
could be described as schizophrenic. Tetsuya Ishida by combining life and death in his works evokes shocking
emotions in his audience. The images created by Ishida appear as a world where he combines his childhood

experiences with his observations about society.



Atif / Citation: KAVAS, Ferhat. (2023). “Japon Siirrealizmi Baglaminda Tetsuya ishida'nin

662 Resimlerinde Distopik Siirrealizm” ODUSOBIAD 13 (1), 639-662, Doi: 10.48146/odusobiad.1136886



	Öz
	Abstract
	Giriş
	Japon Sanatında Sürrealizm
	Tetsuya Ishida’nın Distopik Sürrealizmi

	Sonuç
	Çıkar Çatışması Beyanı
	Kaynakça
	örsel Kaynakça
	Extended Abstract

