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ANKARA UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR FAKULTESI

Degerli Okuyucular,

Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi (AUGSFD) 14.02.2018 tarihinde kurulmus; Giizel
Sanatlar, Giizel Sanatlar Egitimi, Geleneksel Sanatlar, Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim, Miizecilik
ve Miize egitimi alanlarina yonelik makalelerin yani sira, sanatla iligkili temel disiplinlerdeki ¢alismalarda
kaleme almmus; Tiirkce ve Ingilizce derleme ve arastirmalarin yer alacagi calismalari kapsamaktadir.
AUGSFD ulusal hakemli ve bilimsel icerikli bir resmi yaym orgamdir. Ankara Universitesi Glizel Sanatlar
Fakiiltesi Dergisi’nin temel amaci; Giizel Sanatlar, Giizel Sanatlar Egitimi, Geleneksel Sanatlar, Kiiltiir
Varliklarini Koruma ve Onarim, Miizecilik ve Miize egitimi alanlarinda calisma yapan bilim, kiiltiir ve
sanat insanlarmin bilgi, deneyim, degerlendirme, goriis ve Onerilerini paylastiklar1 bilimsel bir platform
olusturmak ve bu alanlardaki ¢aligmalara ulusal ve uluslararasi diizeyde katkida bulunmaktir.

Yayin hayatin "e-dergi** ve “basili” formatinda devam ettirecek olan dergimiz sayilarina DergiPark
Acitk Dergi Sistemi lizerinden ulasilacaktir. Makale basvurular1 DergiPark Ac¢ik Dergi Sistemi
iizerinden saglanan erisim ve kullammm hizmeti ile Dergipak sisteminin ilgili web sayfasindan
yapilacaktir.

Degerlendirme Siireci ve Yayin ilkeleri

Bir makalenin dergide yayimlanabilmesi i¢in makaleye iliskin en az iki hakem tarafindan olumlu goriis
bildirilmis olmas1 gerekmektedir. Yayimlanmak iizere gonderilen yazilarin sekil ve igerik yoniinden 6n
incelemesi yayim kurulu tarafindan yapilir. Uygun goriilen ¢alismalar, bilimsel yonden degerlendirilmek
Uzere, yayin kurulu tarafindan belirlenen cift-kor, bagimsiz ve 6nyargisiz hakemlik (peer-review) ilkelerine
gore en az iki hakem tarafindan degerlendirilir. Hakemlerden birinin olumlu digerinin olumsuz goriis
bildirmesi durumunda editor tarafindan iigiincii bir hakemin degerlendirmesine basvurulur. Ugiincii
hakemin de olumsuz goriis bildirmesi halinde veya ilk iki hakemin olumsuz goriis bildirmesi halinde yazi
yayimlanmaz ve yazara iade edilir. Son karar Dergi Yayin Kuruluna aittir.

 Ankara Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi Dergisi yilda iki kere yayimlanan hakemli bir dergidir.
Dergide yayinlanacak eserlerin daha 6nce higbir yerde yayimlanmamis olmasi gerekir.

« Dergide makale yazim dili; Tirkce, ingilizcedir.

e Yayimlanan ¢aligmanin yayin hakki dergiye aittir.

e Yazlari yayimlanan yazarlara telif ticreti 6denmez.

o Dergide yayimlanan yazilarda ileri siirlilen goriisler yazarlarini baglar ve yazilarin hukuki sorumlulugu
yazarlarina aittir.

e Yazim ilkelerine uygun olmayan calismalar hakem degerlendirmesine gerek duymadan geri gevrilir.

o Dergiye yayimlanmak (zere gonderilecek yazilar daha 6nce baska bir dergide yayimlanmamis ve
yayimlanmak {izere gonderilmemis olmalidir.

o Daha 6nce bilimsel bir toplantida sunulmus bildiriler, bu durum agikea belirtilmek sartiyla kabul edilir.

o Ankara Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi’nde yayimlanacak makalelerden herhangi bir
tcret talep edilmez.
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GUZEL SANATLAR FAKULTESE DERGIST =
Degerli Okurlar,

Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi olarak besinci yilimiz1 toplamda on say1 ile
tamamlamanin mutlulugunu yasiyoruz. Dergimiz, ulusal ve uluslararasi indeksler tarafindan taranma
hedefine saglam adimlarla yiirimektedir. Yazarlar, hakemler ve dergi ekibimizin is birligi ile ortaya
¢ikardigimiz dergimizin onuncu sayisini alti makale ile sizlerle bulusturuyoruz. Dergimize yaymlanmak
lizere gonderilen makalelerin her gegen giin artmasi, dergimizin tercih edilmesi agisindan bizleri oldukca
mutlu etmektedir.

“Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosunun Olusum Siirecinde Resmi Tarih Yazimu ve Kimlik
Problemi” baslikl makale Berkay Erdogan ve Banu Ayten Akin tarafindan hazirlanmistir. Betimsel modele
dayali bu arastirmanin amaci cumhuriyetin resmi kimlik olusturma siirecinde tiyatronun nasil
aragsallastirildigini arastirmaktir. Orta Asya Mit Oyunlar1 baglig1 altinda Faruk Nafiz Camlibel’in Akin,
Cagdas Uygarlik Diizeyi Oyunlari bagligi altinda Vedat Nedim To6r’iin Degisen Adam, Maddi Diinya ve
Manevi Biitiinlik bagligi altinda Necip Fazil Kisakiirek’in Tohum oyunlar1 elestirel sdylem analizi
yontemiyle ele alinmustir.

Sayimizin ikinci makalesi Haydar Balsegen tarafindan hazirlanan “Kapitalist Cagda Cagdas Sanatin
Fiyatt” baslikli makaledir. Makalede giiniimiiz ¢agdas sanat eseri alicilarinin temelde bir belirsizlik
sorunsaliyla karsi karsiya olduguna, bu baglamda sanatgi, eser, alic1 ve sanat tiiccarlar1 ekseninde
olusturulan dort ayakli mekanizmanin sanat piyasasina nasil yon verdigine yonelik gtincel degerlendirmeler
yapilmistir.

“Ankara Uni versitess Gizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlik Bi nast Uzerine Bi r Inceleme” bashkh
makale Berkan Cetin ve Cengiz Cetin tarafindan hazirlanmistir. Bu calisma Ankara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakdiltesi Dekanlik birimi kullanimina tahsis edilmis Dekanlik Binasi iizerine yapilmis bir
incelemedir. S6z konusu yapi, mimari iislubu ve mimari yapisi, tarih¢esi, korunma durumu, gecmiste
yapilmis koruma ve onarim uygulamalar1 ve yapiin korunmasina iliskin oneriler gibi basliklar altinda
incelenerek tartisilmustir.

“Sinemaya Uyarlanan Video Oyunlari” bashkli makale Cumhur Okay Ozgér’e aittir. Makalede,
90’11 yillardan itibaren sinemaya uyarlanan video oyunlar iizerinden bir degerlendirme yapilmustir. iki
sektoriin birbirini nasil etkiledigine, birbirinden teknik olarak nasil beslendigine ve birbirlerini nasil
donistiirdiiklerine iligkin bilgiler karsilagtirmali olarak tartigilmustir.

“Tiyatroda Zamansizlik” baslikli makalede Yakup Yasar, tiyatro eserlerindeki zamansizlik kavrami
lizerine yogunlagmistir. Sahneye konan eserlerde zamandan bagimsiz olmanin nasil miimkiin oldugu
lizerine bir tartigma yiirlitiir. Bu tartigsmayi, tarihe mal olmus yazarlarin eserlerinin yiiz yillardir her
sahnelendiklerinde tazeligini gii¢lii bicimde koruma 6rnekleri ile irdelemeye caligmistir.

Sayimizin son makalesi olan “Polis Uniforma Renkleri Uzerine Degerlendirme” baslikli makalede
ise Cemal Tepe, Turk Polis Teskilatinin kurulusundan itibaren giymis oldugu iiniformalarin renk analizleri
iizerine bir ¢alisma yapmustir. Makalede, Osmanli Devletinin son dénemlerinden itibaren ele alinan polis
iiniformalari, resmi belgeler ve siireli yayinlar 1s1ginda ii¢ déonemde smiflandirilmig, gérsel drnekleriyle
birlikte sunulmustur.

Dergimizin bu sayisina makaleleri ile destek veren yazarlara, hakemlere ve yayin ekibimize tesekkiir
ederiz. Dergimizin yeni sayisinin okurlara yararli olmasi dilegiyle.

Sevgi ve saygi ile,

Prof. Dr. K. Ozlem Alp
Editor
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CUMHURIYET DONEMI TURK TIiYATROSUNUN OLUSUM
SURECINDE RESMi TARIH YAZIMI VE

KiMLIK PROBLEMI!

Berkay ERDOGAN?
Banu Ayten AKIN?

Ozet

Cokuluslu Osmanli Devleti’nden ulus-devlet anlayisiyla yeniden insa edilen Tiirkiye Cumhuriyeti ulusal kimligi
de yeniden insa etmistir. Cokuluslu yapidan ulusal kimlige gecis siirecinde yeni bir tarih yazimi yasanmis, bu
baglamda Tiirk Tarih Tezi ve Giines Dil Teorisi yeni bir ideolojik zemin olusturmustur. Bu zemin dogrultusunda
resmi ideolojinin tiretilmesi ve bu ideoloji igin yeni bir gelenegin icadi, yeni Tiirkiye Cumhuriyeti igin Tanzimat
donemindeki Dogu-Bati tartismalarini  yeniden giindeme getirmistir. Model-kopya, dis-i¢, teknik-kiiltiir
baglaminda ‘Garbiyat¢t mi sarkiyat¢t myiz?” sorusu donemin aydinlart tarafindan da siklikla ele alinan konular
olmustur. Bu baglamda betimsel modele dayali bu arastirmanin amact cumhuriyetin resmi kimlik olusturma
stirecinde tiyatronun nasil aragsallagtirildigini arastirmaktir. Bu dogrultuda Orta Asya Mit Oyunlart bashgt
altinda Faruk Nafiz Camlibel’in Akin, Cagdas Uygarlik Diizeyi Oyunlart bashg altinda Vedat Nedim Tor iin
Degisen Adam, Maddi Diinya ve Manevi Biitiinliik bashigi altinda Necip Fazil Kisakiirek’in Tohum oyunlari
elestirel siylem analizi yontemiyle ele alimmistir. Ug oyunda da Bati algisinin farklilastigi ancak onemli élgiide
benzer oldugu goriilmiistiir. Orta Asya Mit Oyunlart’nda bir taraftan Tiirk Tarih Tezi vurgusuyla Tiirklerin tarihin
baslangicint ifade edip Bati’dan iistiin oldugu diisiincesi savunulurken diger tarafian kendinden daha iistiin bir
wkin olmadig1 goriisiiyle tarihsel bir fantezi yaratugi bulgulanmistir. Cagdas Uygarhk Ideali béliimiinde ise
Bati’nin yalnizea bilimiyle gelismis bir yer oldugu, Tiirklerin de ozlerini kaybetmeden ayni gelismislik seviyesine
ulasabilecegi vurgusu goriilmiistiir. Son olarak Maddi Diinya ve Manevi Biitiinliik agisindan Tohum oyununda ise
Bati’mn gelismis ancak bir o kadar yozlasmis oldugu vurgusuna rastlanmuistir. Ug oyunun bu noktada ortak

ozelligi Bati’min bilimini bir yere kadar alinabilir ancak asil olanin igimizdeki oz oldugu goriisiidiir. Bununla

! Bu arastirma 2021 yilinda Kocaeli Universitesi 1. Lisansiistii Sosyal Bilimler Sempozyumu’nda bildiri olarak
sunulmustur.

2 Ankara Universitesi, Devlet Konservatuvar, Sahne Sanatlar1 Boliimii, Modern Dans Pr.,
berkayerdogan93@gmail.com, ORCIDID: 0000-0003-0121-5508.

3 Dog. Dr. Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatlari Boliimii,
banuaytenakin@hotmail.com, ORCIDID: 0000-0002-0752-5198.
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birlikte Bati’'min aksine Tiirklerin tarihsel olarak kadina her zaman énem verdiginin alti ¢izilmektedir. Bu
baglamda ii¢ oyunun da Dogu’nun kiiltiiriinden kopmamak gerektigine dair ozcii bir yaklasim sundugu
gortilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Tiyatrosu, Batililasma, Resmi Tarih, Tiyatronun Arag¢sallastiriimasi, Kurulug
Dénemi Tiirk Tiyatrosu Metinleri.

In The Formation of The Turkish Theater In The Republic Period
Official History Writing and Identity Problem

Abstract

The Republic of Turkey, which was rebuilt from the multinational Ottoman Empire with a nation-state approach,
also rebuilt its national identity. A new historiography has been experienced in the process of transition from
multinational structure to national identity, and in this context, Turkish History Thesis and the Sun Language
Theory created a new ideological ground. On this ground, the formations of the official ideology and the invention
of a new tradition for ideology has bring back the East-West debates in the Tanzimat Period for the new Turkish
Republic. The question of whether we are Westerners or Easterners in accordance with model-copy, exterior-
inner, technical-culture has been a subject that has been frequently discussed and problematized by the
intellectuals of the period. In this context, the aim of this paper which based on the descriptive model investigated
how theather instrumentalized in the process of creating the official identity of the Republic. In this direction, in
the Central Asian Myth Plays part Faruk Nafiz Camlibel’s play named Akin; in the Contemporary Civilization
Level Plays part Vedat Nedim Tér’s play named Degisen Adam (Changing Man); in the ‘Material World and
Spiritual Integrity’ part Necip Fazil Kisakiirek’s play named Tohum (Seed) were inquired with the method of
critical discourse analysis. It was seen that even though the perception of the West in all three plays differed but
was significantly similar. In the Central Asian Myth Plays, it has been found that, on one hand, the ideas of the
Turks representing the beginning of history and being superior to the West are defended with the emphasis on the
Turkish History Thesis, and, on the other hand, with the view that there is no race superior to Turks, a historical
fantasy is created. In the Contemporary Civilization Ideal section, it is emphasized that the West is a place
developed only with its science, and that Turks can reach the same level of development without losing their
essence. Finally, in part named Material World and Spiritual Integrity, the Seed play emphasizes that the West is
developed but equally corrupt. The common feature of the three plays in this position is that they can take the
science of the West to a certain extent, but the main thing is the essence within us. Moreover, it is underlined that
unlike the West, women have always been given importance as the status of Turks. In this context, it has been seen
that all three plays offer an essentialist approach that one should not break away from the culture of the East.

Keywords: Turkish Theater, Westernization, Olfficial History, Instrumentalization Of Theatre, Turkish
Theater Texts From The Establishment Period.

1. Giris

Batililasma olgusu, Tanzimat doneminde baslamis ve bu déonemde bir¢ok anlamda Bat1
temelli bir modernlesme modelinin izlencesi takip edilmistir. Tanzimat her ne kadar askeri
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alanda baslamis olsa da modernlesme diisiincesi toplumun hemen her alanina sirayet etmistir.
Edebi anlamda roman, deneme gibi yeni yazili edebi alanlar acilmis, yukaridan asagi
modernlesme ile yenilik¢i bir toplumsal yapi insa edilmeye calisilmistir. Tiyatroda da

geleneksel formdan uzaklasilarak Batili bir formun i¢ine girilmistir.

Cokuluslu Osmanli Devleti’nin yerine {ist bir kimlik olusturularak ulus-devlet anlayisiyla
kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti yukaridan asagi modernlesme ile muasir medeniyet seviyesine
ulagmay1 en 6nemli iilkiisii haline getirmistir. Tiirkiye’nin kurulus yillarinda ve devam eden
stirecte Bat1 ile kurulan ben-o6teki iliskisi yeni bir tarih yazimi ve gelenek olusturmustur. Bu
baglamda Tiirk Tarih Tezi ve Giines Dil Teorisi yeni bir ideolojik zemin olustururken, deviet
feminizminin muasirlasma yolunda kadina yiikledigi misyon da ideolojinin bir parcasi olarak

cumhuriyetin goriinen yiizii, vitrini olarak sunulmustur.

Tarih yaziminin Tiirkiye Cumhuriyeti i¢in resmi ideolojiyle beraber yeniden yazilmasi ve
ulus-devlet anlayist i¢in olusturulmasi hedeflenen milli kimligin nasil olmasi gerektigi,
Tanzimat donemindeki Dogu-Bat1 tartigmalarini yeniden giindeme getirmistir. Model-kopya,
dis-ig, teknik-kiiltlir baglaminda ‘Garbiyatc1 miyiz, sarkiyat¢1 miy1z?’ sorusu donemin aydinlari
tarafindan da siklikla ele alinan ve sorun edilen konular olmustur.

Olusturulan gelenegin ideolojik boyuttaki dnemli araglarindan birisi olan tiyatro, Bati
tiyatro tarihinde klasisizme benzer bir bicimde resmi ideolojinin toplumu egitme amaciyla
aragsallastirilmig, Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu’nun da ideolojik arka planini

olusturmustur.

Batililagma hareketi ulusal kimlik kazanma ve uygarlasma yolunda atilmas1 gereken bir
adim olarak ele alinirken, kurtulus felsefesi, Bat1’y1 yalniz teknigi ile degil kurumlari, kurumlari
yaratan felsefi temeller ve degerleriyle bir biitlin olarak tanimak ve uygulamada da organik
biitiinltigli dikkate almak tizere belirlenmistir (Congur, 2017, s. 66).

Congur’un belirttigi Olclide Batililasmay1 saglayabilmek adma devlet kurumlar
yenilenmis veya yeni kurumlar agilmistir. Sanata ideolojik olarak yaklagilmig, bu dogrultuda
Tiirk kadini sahneye adimin1 atmigtir. Dartilbedayi’nin basina Muhsin Ertugrul getirilerek 1934
yilinda Sehir Tiyatrosuna, Muzika-i Hiimayun ise Ankara’ya tasimarak Cumhurbaskanligi
Senfoni Orkestrasi’na dontistiiriilmustiir. 1931 yilinda Sehir Tiyatrosu’na bagl ‘Tiyatro Meslek
Okulu’, 1940’ta Devlet Konservatuar1 Yasast ile Ankara Devlet Konservatuart ve Musiki
Muallim Mektebi kurulmustur. 1941 yilinda Tatbikat Sahnesi agilarak Devlet Tiyatrosunun
temelleri atilmistir. Anit heykeller, miizeler ve sergi salonlariyla devlet sanati desteklemis ve
yeni bir ulusal kimlik i¢in ¢alisilmistir (Sener, (t.y.), s. 48-50). Bu baglamda, betimsel modele
dayali bu aragtirmanin amaci cumhuriyetin resmi kimlik olusturma siirecinde tiyatronun nasil
aragsallastirildigini aragtirmaktir. Bu dogrultuda ‘Orta Asya Mit Oyunlar1’ 6rnegi olarak Faruk
Nafiz Camlibel’in Akin, Cagdas Uygarlik Ideali 6rnegi olarak Vedat Nedim Tér’iin Degisen
Adam, Maddi Diinya ve Manevi Biitiinliik 6rnegi olarak Necip Fazil Kisakiirek’in Tohum

oyunlar1 ele alinmigtir.
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2. Cokulusluluktan Ulusal Kimlige Dogru

Cokuluslu bir yapidan ulus-devlete uzanan yolculukta Osmanli Devleti’nin Batililasma

serliveninde ‘Osmanli’ olmak su sekilde tanimlanmaktadir:

Osmanli toplumunun son doneminde yasanilan Batililasma deneyimi, beraberinde,
bireysel ve kolektif tanimlamalarinin genis kapsamli degisimini de getirdi. Osmanl Tiirkleri,
tarihlerin uzunca bir siiresinde sadakat ve kimlik konusunda iki noktaya odaklanmuslardi: islam
ve Osmanli hanedan1 devleti. Bir Osmanli beyefendisi, on dokuzuncu yiizyila kadar kendisini
Miisliman ve Osmanli olarak algilamakta, hicbir surette ‘Tiirk’ olarak gérmemekteydi. Tiirk
kavrami o zamana kadar, ya Tiirk ile Tiirk olmayanlar1 ayiran bir kavram ya da ‘kdyli, tahsil
gérmemis adam veya gocebe’ seklinde agagilayici bir anlam icermekteydi (2009, s. 72).

Ziya Gokalp (2019), Tiirkgiiliigiin Esaslari eserinde Osmanli Devleti’nin yikilmaya
mecbur olusunu iki nedene baglar. Bunlardan ilki Osmanli’nin da diger imparatorluklar gibi
gecici bir komiinden olugmasidir. Ikinci neden ise Bati medeniyetinin, yiikseldik¢e, Dogu
medeniyetini yok edecek giice sahip olacak olmasidir (s. 41-42). Bu durum Fransiz Devrimi’nin
milliyetcilik fikriyle, ¢okuluslu yapilarda milletlerin kendi baglarina ulus olma istegiyle
dogrudan iligkilidir. Zira ¢okuluslu devletlerin ortak bir vatan sevgisi ve ortak bir iilkii etrafinda
birlesememeleri bagliliklarini etkileyecek temel etkendir.

Akgam (2008) Tiirk ulusal kimliginin tarih sahnesine ¢ok ge¢ ciktigini, dolayisiyla diger
milletlerle arasinda yasadig1 gecikmeyi kapatmak i¢in saldirgan bir tutum sergiledigini sdyler
ve nedenlerini siralar: Osmanli’min iist kimlik olarak Islam’1 segmesi, biiyiik bir imparatorluk
olmas1 sebebiyle vatan ve millet gibi kavramlara yabanci olmasi, g¢okuluslu yapiy:
koruyabilmek adina yoneticilerin ulusal kimliklerine sahip ¢ikmamasi, Tiirk kimliginin
olumsuz anlamindan dolay1 Islamcilik ve Osmanlilik ekseninde birlesilmesi ve bu gecikme
sonucunda on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan itibaren irk¢1 ve Sosyal Darwinist ulus
teorileriyle Tirklerin tarih sahnesinde hor goriilen ve asagilanan irklarmin istiinliiglini
kanitlamaya caligmasi (s. 53-54), Osmanli Devleti’nin on dokuzuncu ylizyil sonu ve yirminci
yiizyil basinda kaybettigi topraklar, azinlik isyanlar1 ve Balkan, Kirim ve Kafkaslar’dan aldig1
gocler, bir ulus kimlik olugmasi yolundaki en 6nemli etmenlerdir (Congur, 2017, s. 26). Hem
Gokalp’in ifadeleri hem de tarihsel izlek i¢inde yasanan olaylar ve ¢okiisiin kaginilmazligi
neticesinde yok olma endisesi sonucu Tiirk ulusal kimliginin bu unsurlara tepkisel olarak ortaya
ciktig1 goriiliir. Dolayistyla “Tiirkler kendiliklerinden orgiitlenip bir devlet kurmamislar ulus-
devlet kurulduktan sonra Tiirk kimliginin igerigi doldurulmaya ¢alisiimistir.” (Kadioglu, 2008,
s. 287).

Tiirkeiiliik diislincesinin ulusal bir tepki sonucu aciga c¢iktigr diisliniilmektedir. Yok
olmaya mahkiim eski kimlik yerine varligi kurgulanarak yeni ulusa kazandirilan kimlik, bu
kimligi yiiceltme fikri toplumsal bir ‘kolektif biling’ {irlinli olarak tezahiir eder. Barbar, vahsi,
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cahil gibi negatif bir algiya sahip Tirk kimligi, Osmanli’nin pargalanarak yok olacagi
psikozuyla da birleserek kendini dis mihraklara kars1 korumay1 gérev edinir. Atatiirk’tin /0. Yil
Nutku’ndaki “Tiirk milleti zekidir. Tiirk milleti caliskandir. Ne mutlu Tiirk iim diyene!” ifadesi,
Gencer’in ve Akcam’in ifadelerinde aktarilan imaji koti kilinmig bir kimligin ideolojik
yiiceltmesi olarak sunulmaktadir. Tiirk kimligi revize edilerek ve yeni bir anlam atfedilerek
modernlik iilkiistinli tasiyan Cumbhuriyet, bir anlamda kendi 6tekisini Osmanli Devleti olarak
belirler. Tanil Bora bu 6tekiden, ayn1 zamanda dinsel baglamda da kopus niteligi sergilendigini
ve tipki Tiirk kimligine verilen kotii so6hret gibi, Tiirklerin de Osmanli’y1 Arap kiiltiiriiyle
biitiinlestirerek otekilestirdigini sdyler (Bora, 1997, s. 58-59).

Tiirk kimliginin “Gtekisi’ Tirklerin tarihsel-toplumsal gergekliginden igsel ve dinsel
diinya goriisiinii temsil eden Osmanli olmustur. Islam da bu eski medeniyetten yeniden iiretme
potansiyelini tagimasi baglaminda diglanmig, imparatorlugun yozlasmis uygulamalar1 Araplarla
Ozdeslestirilerek, Arap kimligi Osmanli kimliinin uzantist seklinde giincellestirilip Tiirk
kimliginin digsal ‘6teki’sini olusturmustur (Congur, 2017, s. 43).

Cumhuriyet ideolojisi yeni bir tarih yazimina giderek yeni bir gelenegin icadini olusturma
siirecine girer. Cumhuriyet’in olusturdugu bu gelenek, elbette bir tarihsel izlekle biitiinlesmek
durumundadir. Boylece temeli olan bir yapinin kurulmasi miimkiin hale gelecektir. Anthony
Smith, bu izlegi kuramsallastirarak ulusal mitlerdeki motifleri ve unsurlart su sekilde

siralamaktadir;

e Zamandaki baslangic miti; yani toplulugun ne zaman ‘dogdugu’;
e Mekandaki ‘baslangi¢ miti; yani toplulugun nerede ‘dogdugu’;

¢ Soy miti; yani kim bizi dogurdu ve nasil onun soyundan geldik;
e GOc¢ miti; yani nereleri asip geldik;

e Kurtulus miti; yani nasil 6zgiirlestik;

e Altin ¢ag miti; yani nasil biiylik ve kahraman olduk;

e (Okiis miti; yani nasil bozulduk ve fethedildik/ siirgiin edildik;

¢ Yeniden dogus miti; yani eski sanli glinlerimize nasil donebiliriz (Smith, 2002, s. 245).

Cumhuriyetin gelenek icat ederken izledigi yol da bu unsurlarla dogrudan iligkilidir. Hem
tarih sahnesinde ortaya c¢ikisini Orta Asya’ya dayandiran hem de Osmanli’dan arda kalan
yikintiyr ve diismani bertaraf ederek kiillerinden yeniden dogan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin

tarihsel arka plani bu unsurlarla oldukca gii¢lendirilmis olur.

2.1. Ideoloji i¢in Gelenek-icat Edilmis Gelenek ve Cumhuriyetci Ideolojinin Resmi
Tarih Yazim

Cumhuriyet idealizmi, bir dizi yenilenmeyi ve muasirlagsmay1 benimsemeye ¢alisirken bir
taraftan da gecmise ait izleri silmeyi hedeflemistir. Bir diger deyisle, kiiltliriin devamliligi
yerine kiiltiirii sifirdan olusturabilmek adina ‘yeniden yazim’ yoluna gitmistir. Osmanli’nin 600
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yilda olusturdugu ve kabul etti(rdi)gi gelenekle kopus yasamis ve yeni bir gelenegi
olusturabilmek adina daha geriye gitmistir.

Modernite kendisini gelenege karst var edebilir. Bu yiizden kendini var ederken bir
seyleri oOtekilestirmek zorundadir. Cumhuriyet nedir veya kimdir denildiginde ‘Osmanli
olmayan’ olarak tanimlanabilmistir. Yikilmis ve savastan ¢ikmig bir milletin psikolojik olarak

giiclii olmasi icin gelenegin icadi ¢6ziim olarak goriilmiistiir.

‘Icat edilmis gelenek’, alenen ya da zimnen kabul gérmiis kurallarca yonlendirilen ve bir
ritiiel ya da sembolik bir 6zellik sergileyen, ge¢misle dogal bir siireklilik anistirir sekilde
tekrarlara dayanarak belli degerleri ve davranis normlarin1 asilamaya calisan bir pratikler

kiimesi anlaminda diisiinilmelidir (Hobswam, 2006, s. 2).

Bu baglamda bir nevi toplum miihendisligi olarak goriilebilir. Zira milli bir biling

olusturulmasi, gegmisle kurdugu iligki bir tiir kiiltiirel inganin tirtintidiir.

Yeni kurulan Cumbhuriyet’in ekonomisine harcanan enerjiden daha fazlasiin ulusal
bilincin ve tarihsel mitoslarin 6zenle olusturulmasina harcandig1 s6ylenebilir. Osmanli degerler
sistemi ve Islam’la yapilan ideolojik miicadelenin ana silahlarmnin laisizm ve Tiirkliik fikrini
dayanan milliyetgilik belirlemistir. Osmanli dncesinin, hatta daha gerilere giderek Islamiyet
oncesi Tiirk ve Anadolu tarihlerinin 6ne ¢ikarilmasi, ulusal biling insasinin birinci ayagi olur.
Kurulus yillart olarak nitelenen 1923-38/39 donemi ayni zamanda bir insa siireci olarak
degerlendirilmelidir (Congur, 2017, s. 38-39).

Bu insa siirecinde olusturulan yeni tarih anlayis1 6zellikle Tiirk Tarih Tezi ve Giines Dil
Teorisi lizerine kurulmustur.

Erken Cumhuriyet Donemi; modernlesme, uluslagsma ve sekiilerlesme paradigmalarinin
ihtiyaclart dogrultusunda déonemin iktidar blogunun girisimleriyle yeni bir tarih yazim projesi
sonucunda, politik baglamda 6nemli iki atilim gergeklestirerek Tiirk Tarih Tezi ve Giines Dil
Teorisi’ni ortaya atmistir. Ge¢gmisin izlerini silmek isteyen Cumhuriyet, yeni bir gelenegin icadi
icin referans noktasini Orta Asya seklinde belirleyerek Tiirk kimliginin tarih sahnesindeki

varliginin ¢ok eski oldugunu kanitlamaya calisir.

Simdiye kadar memleketimizde nesrolunan tarih kitaplarinin ¢ogunda ve onlara mehaz
olan Fransizca tarih kitaplarinda Tiirklerin diinya tarihindeki rolleri suurlu veya suursuz olarak
kiigtltiilmiistiir. Tirklerin, ecdat hakkinda bdyle yanlis maltimat almasi, Tiirkliiglin kendini
tanimasinda, benligini inkisaf ettirmesinde zararli olmustur. Bu kitapla istihdaf olunan asil
gaye, bugiin biitiin diinyada tabii mevkiini istirdat eden ve bu suurla yasayan milliyetimiz i¢in
zararli olan bu hatalarin tashihine ¢aligmaktir, ayn1 zamanda bu, son biiyiik hadiselerle ruhunda
benlik ve birlik duygusu uyanan Tiirk milleti i¢in milli bir tarih yazmak ihtiyaci 6niinde atilmig
ilk adimdir. Bununla, milletimizin yaratici kabiliyetinin derinliklerine giden yolu agmak, Tiirk
deha ve seciyesinin esrarini meydana c¢ikarmak, Tiirkiin hususiyet ve kuvvetim kendine
gostermek ve milll inkisafimizin derin 1rki kdklere bagli oldugunu anlatmak istiyoruz (Tiirk
Tarih Heyeti, 1930, s. 1).
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Tiirk Tarih Tezi’nin Bati’ya kars1 cevap niteliginde olmasi, Tiirklerin barbarlik soyle
dursun tarihin baglangicini omuzlayan bir millet oldugu anlayis1 6nemli bir ideolojik zemin
olusturur. Giines Dil Teorisi de ayn1 ihtiyagtan dogacak ve yine dilin 6nemi tarihsel-bilimsel
kaynaklar dogrultusunda agiklanarak Bati’ya kars: iistlinliik kurulmasi hedeflenecektir. 1930
yilinda Tiirk Ocagi Tiirk Tarihi Tetkik Cemiyeti kurulmus, kurumsallasma asamasina
gelinmistir. Afet Inan’n bu kurultayda Tiirk Tarih Tezi igin yaptig1 konusmada tezin temel

arglimanlarini su sekilde agiklamaktadir:

Beseriyetin en yiiksek ve ilk medeni kavmi, vatan1 Altaylar ve Orta Asya olan Tiirklerdir.
Mezopotamya’da, iran’da milattan en asag1 7000 sene evvel beseriyetin ilk medeniyetini kuran
ve beseriyete ilk tarih devrini agan Siimer, Akat, Alan isimleri verilmekte olan Tiirklerdir.
Misir’da  deltanin  otokton sakinleri ve Misir medeniyetinin  kurucular1 Tiirklerdir,
Mezopotamya’da milattan evvel 2300 tarihinde s6hret bulan Sami Hamurabi, tarihte mevki alan
Asurlular tarih i¢inde tarihtirler. Grek namini alan Doryenler’in Anadolu’nun otokton ahalisi,
ilk ve hakiki sahipleri, atalar1 Etilerin baslarinda bulunan Tiirklerdir (izdemir, 1973, s. 68-69).

Avrupa’nin goziindeki barbar, isgalci algisina kars1 Tiirklerin Anadolu’nun hakiki sahibi
oldugu iddias1 giindeme getirilir. Tiirklerin tarihi baglatan, kahraman bir irk olarak

(ikincillestirilen sar1 irktan degil) beyaz irktan oldugunu kanitlamaya calisilir.

Iktidar blogu, tez araciligiyla bir taraftan ‘Bati’nin ‘Tiirkler’e yonelik dislama ve
kiictimsemesine, aslinda Tiirklerin tarih boyunca “uygarliklar yaratan” bir ulus oldugunu iddia
ederek cevap olusturmaya ¢alisiyor diger taraftan bu tezi hem Ogrencilerin hem halkin
egitiminde kullanmak suretiyle ‘Tiirk’iin kendi kimliginden ve ge¢gmisinden gurur duymasini
saglamak istiyordu. Boylece kutsallastirilmis bir Tiirk kimligi resmi tarih yazimimin merkezine
yerlestiriliyordu (Akman, 2011, s. §83).

Yeni bir ulus-devlet olusumunda milli birligi saglayabilmek i¢in tarihsel birligin yaninda
kiiltiirel bir olgu olarak dili de islevsel bir olgu olarak olusturmak gerekmistir. Osmanli’dan
kiiltiirel anlamda kopusu da ifade eden harf devrimi, dil tartismalar1 ve dilde sadelesme hareketi
dilin millilesmesi i¢in elzem olmakla beraber ulus-devletin kiiltiirel kimligini de ortaya
koymustur. On dokuzuncu yiizyi1lda Osmanli imparatorlugu’nun ¢okiisiinii engellemek isteyen
elitlerin gerekli gordiigli yol modernlesmedir ve bu yol uluslasma ile es degerdir.
Entelektiiellerin imparatorlugun uluslagsma siirecinde ele aldiklari temel konu, Tiirk¢enin
problemleriydi. Elitlere gore bir ulusu ¢agdaslastirabilecek giic ancak kendi dilinde mevcuttu
ve bu giic, gittikce Arapga ve Farscanin golgesinde kalan Tiirkgeydi. Halk kaba saba, grameri
eksik, ylizyillardir bir sekilde korudugu bir Tiirk¢e ile konusurken tist sinif Farsca sozciiklerle
bezeli dili ile islam Medeniyeti’ne hizmet etmektedir (Akin, 2015, s.158). imparatorlugun ilk
modern elitleri bu giicii uluslagsma siirecinde kullanma gerekliligi ¢ercevesinde alfabeden dilde
sadelesmeye kadar Tiirk¢enin problemleri {izerine yogunlagsmislardir (Demir, 2010, s. 388). Bu
baglamda Ozgii’ye (1963) gore Giines Dil Teorisi baslica su amaclara hizmet etmektedir: ilki
Tiirk Tarih Tezi’ni desteklemek, kaynagi bilinmeyen sozciiklerin kaynagina erigerek dili
zenginlestirmektir. “Eger Tiirk Tarih ilmi ilk insan1 tanimlamaya muvaffak olabiliyorsa bu,
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Tiirk Dil ilminin kelime fosillerini konusturabilmesindendir. Ciinkii Tiirk yenisinin sasmaz
eseri, Giines-Dil Teorisi, ilk insanin ilk ses par¢asini ve ilk manali sézlinii bulup meydana
cikarmistir.” (Tankut, 1938, s. 3).

Meydan (2014) Atatiirk ve Kayp Kita Mu 2 g¢alismasinda Atatiirk’iin dil teorisi
baglaminda giinesi goren ilk insanlarin hayretini ifade etmek i¢in ‘A’ sesini ¢ikardigini ileri
stirmiis ve tezin temel argiimanini buraya dayandirmistir. Boylece tarihsel olarak ilk insanin da
Tiirklerden geldigini kanitlamak ve dilin de tipki T7irk Tarih Tezi’nde oldugu gibi Tiirklerin
kokensel ataligindan ortaya ¢iktig ileri siiriilmiistiir.

Resmi tarih yazimina verilen 6nem, Cumhuriyet ideolojisinin ge¢misle koparmaya
calistig1 bagin tarihsel-bilimsel karsiligidir. Tekrar yikimin hakli korkusuna kapilan Tiirk
elitleri, tarih yazimina 6nem vererek hem milli itibar1 kurtarmak hem de yeni bir kimlik
olusturarak ge¢misi devsirmek, gegmisle olan iliskiyi koparmak istemislerdir. Bir 6nlem ve de
ulus-devletlesme agisindan onemli olan bu adim bu iki teoride temel bir problem ortaya
cikarmaktadir. Yoniinii Bati’ya donen cumbhuriyetin, koken olarak Orta Asya ve/veya Dogu
kiiltiiriyle dogrudan iligki kurmasi, modernlesmenin ne sekilde yasanacagina dair 6nemli bir
soru isareti yaratarak, aydinlarin Tanzimat’tan beri tartistigi temel problemi karsimiza

cikaracaktir: Garplilik mi1 sarklilik mi1?

2.3. Garphlik, Sarkhhik

Dogu ile Bat1 ayrimina iligkin algilar ve yaklagimlar Osmanli’nin son donemlerine rast
gelmektedir. On dokuzuncu yiizyilla yani imparatorlugun yiikselme donemine kadar
Osmanl’nin kendi medeniyetini {istlin saymast Bati’y1 bir model olarak gdérmesine engel
olmustu (Mardin, 2018, s. 9). Ancak on dokuzuncu yiizy1l ile birlikte Bat1 karsisinda kendini
diistinsel ve kurumsal olarak giigsiiz hisseden Osmanli, ge¢ ve/veya geri kalmiglik duygusunu
hissetmeye baslamis, tarihsel gecikmislik duygusuyla iligkilendirilebilir bir tavir takinmigtir.
Son elli yil icinde Bati karsisinda yasanan yenilgiler elitlerin karsilastirma alaninda yenen
tarafin model, yenilenin ise kopya konumuna diisecegi bir kiiltiirel kiyaslama siirecini
baslatmistir (Kogak, 2009, s. 371-372).

Model-kopya ayrimi daha temel diizeyde Bati’yla karsilasmanin bir smir fikriyle
ilerlemesi, i¢-dis ayriminda belirginlesecektir. Batinin ilmi, sanayisi, teknolojisi ile Bati’nin
zihniyetini birbirinden ayirmak dnemli bir noktadir (Cigdem, 2007, s. 69). Bat1’y1 teknik olarak
ele alan, kiiltiire, ‘i¢’e ait 6zellikleri muhafaza etmeye yonelik sinir ¢izme ¢abalar1 Bati’ya kars1
belirgin yonelimi de ortaya koyar (Erdem, 2014, s. 31). Ancak Dogu-Bati arasindaki bu
kiyaslama, siireci bir bakima kiiltiirel bunalima siiriikleyecek olup kendini distan gozetleme
ihtiyacina sebep olacaktir. Kimlikte bir kopus yasamamak i¢in kendini siirekli telkin etmeye
calisacak ve ‘Bati’nin olumsuz yanlarin1 almaktan korkan’ konumuna sokacaktir. Bu baglamda
Batili gibi olmaya calisirken bir yandan da teknik ile kiiltiirii birbirinden ayirarak, dis ve i¢

bakimindan bir sinir ¢izmis olunacak, boylece kiiltiirel muhafazakarlik basarilacaktir.
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Ziya Gokalp (1972), Bat’nin teknigine karsi ulusal kiiltiiriin korunmasi1 gerektigini
savunarak milli bir sentez yapilmasinin gerekliligini belirtir. Boylece milli kiiltliir 6gelerini
koruyarak Bati’nin teknigi model almip dogrudan kopya olmayan bir sentez ortaya
konulabilecektir.

Edebi alana, 6zellikle tiyatroya bakildiginda Tanzimat’tan beri gelen; ‘ithal edilen’ bir
akimin varligini ve eskinin sentezlenmeden yok edilmeye calisilarak yeninin iyi oldugu iizerine
bir olumlama yapildigin1 gérmekteyiz. “Tanzimat’tan itibaren rotamizi dondigiimiiz Bati
toplumunun, tarihsel siire¢ igerisinde yasanan pek c¢ok gelisim ve degisimle sekillenmis
yasamsal bir zeminde filizlenen bu dinamikleri, aslinda bu gelismelerin hicbirini yasamamis

olan bir topluma aynen monte etme, kabul ettirme ¢abasidir.” (Pekman, 2010, s. 173).

Ahmet Hamdi Tanpinar, Namik Kemal’in Hamid’e yazdig1 bir mektubu degerlendirirken
tiyatronun bir amagtan ¢ok ara¢ oldugu lizerine durur. Namik Kemal’in tiyatroyu inandigi
idealleri olumlayacagi ideolojik bir ara¢ olarak gordiigiinii sdyler (1977, s. 232). Resat Nuri
Giintekin, tiyatronun cumhuriyet ideolojisine uygun temalarinin halk tiyatrosu gelenegi i¢inde
oynanmasi taraftaridir. Hatta bu oyunlarin, devletin eliyle, ideolojik bi¢imde yazilmasinda
sakinca gérmemektedir (1976, s. 601). Mizanc1 Murat ise tiyatronun asil iglevinin toplumu
egitmek, giizel ahlaki 6gretmek, milli terbiyeyi gostermek oldugunu ileri siirer ve bunun
tiyatronun sorumlu olmasi gereken birinci konu oldugunu vurgular (Aki, 1989, s. 201). Ismayil
Hakki Baltacioglu (2006) tiyatronun Bati taklit¢iliginden kurtulmasi gerektigini sdylerken Tung
Yalman tiyatronun Bati sanati oldugunu ve Bati gibi olmasi gerektigini ifade etmektedir
(Pekman, 2010, s. 201).

Bu noktada cumhuriyetin Bati temelli teatral kurumu olan Dariilbedayi de bu ideolojik
yapinin somut kurumu olarak kendini gosterir. Dariilbedayi’nin yiiziinii Bati’ya donmesi ve
Bati odakli bir egitim anlayisi benimsemesi, cumhuriyetin ideolojik olarak nerede durduguna
dair 6nemli bir ipucudur. Bu dénemde kurulan Halkevleri Tiyatrolarinin islevlerini Nurhan

Karadag bes maddede su sekilde acgiklar:

e Yeni Tirk toplumunun ¢agdas yasamini biitiinlemeli,

e Ulusal duygular1 doyurmali,

e Devrim ilkeleri 1s181nda ulusal sorunlari islemeli,

e Devrimin diinya goriisiine uygun halk yasami, degisimler, ilerlemeler konu edinmeli,

e Her sinifa seslenebilen, yetistirici tiirden oyunlar olmali (1998, s. 132).

Sevda Sener bu baglamda milliyetciligin hem ulusal bilinci hem de uygarligin gerektigi
olglide insanlik degerlerinin gelistigi bir Tiirk insan1 yaratmak oldugunu sdyler (-, s. 52). Bu
konuda Atatlirk 6zel bir ¢caba sarf etmistir.

Atatiirk bir dramaturg yontemiyle yaptigi degisikliler ii¢ kesimde goriilmektedir.
Bunlardan Atatiirk’lin en c¢ok titizlikle {izerinde durdugu dil bakimindan degisikliklerdir.
Atatiirk her sozciiglin Tiirkce olmasini istiyordu. Belgelerde bu konuda pek ¢ok ornek
bulunmaktadir. Oz adlarda da degisiklik yapryordu (...) Degisikliklerin ikincisi metinde beylik



Cumbhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosunun Olugum Siirecinde
Resmi Tarih Yazimi Ve Kimlik Problem 445

sozlerin bulunmamasini isteyen edebi yonden yapilan diizeltmelerdir. Ugiincii kesim degislikler
ise diislince agisindandir. S6z gelimi Tas Bebek’teki yazarin kisilerden birinin agzindan kadina
inanmadigini, onun uzaktan bir siis gibi sevilmesi belirten dort dizesinin karalamis, karsisina
sunlar1 yazmistir: ‘Biz kadinlar i¢in boyle diisiinemeyiz! Kadin varligt ulusun bin bir noktadan
temelidir! Artik kendini siis tanimak fikrini tazelemek dogru degildir... degismeli’ (And, 1983,
s. 368-69).

Burada cumhuriyetin ayn1 zamanda devlet feminizmi ile kadina dair bakis agisinin da
yeniden kurgulandigi anlasilmaktadir. Kadina deyim yerindeyse muasirlagmanin bir sonucu

seklinde ‘cumhuriyetin vitrini’ olarak yeni bir misyon yiiklenmistir.

Cumhuriyet ideolojisinde Bat1’y1 kopya edenlerin karsisinda duran muhafazakar anlayzs,
geemisle bagin siirdiiriilmesi gerektigini ve/veya sentez olusturularak 6zden kopulmamasi
gerektigini vurgular (Tiirkes, 2006, s. 591-597). Bu noktada en 6nemli 6rneklerden birisi
Peyami Safa’nin Fatih — Harbiye romanidir. Roman; geleneksel Tiirk tipi egitimi ile yetisen
Neriman’in, aldig1 egitime ragmen Batili yasamin biiylisiine kapilarak ailesinden,
geleneklerinden, semtinden ve insanlarindan kopmaya baslamasini konu alir. Bu kopus,
Harbiye ve Sisli de gordiigii Batili yasama duydugu 6zentiden kaynaklanmaktadir. Bu 6zenme
onu Dogu’ya ait olan her seyden koparmaya, Batili yagama dair ne varsa ona dogru yonelmeye
iter. Batili yasama kavusma hevesi, sevgilisi Sinasi’den kopma, Batili yasami temsil eden
Macit’e yonelme sekline de doniismiistiir. Neriman bu kopusun sonrasinda artik nihai kararini
vermek; Fatih ile Harbiye, Sinasi ile Macit, ailesi ile Batili yasam arasinda bir tercih yapacagi
bir noktaya gelmistir. Safa (2022), romanda Bati’ya 6zenmenin kétiiliigiinii vurgularken

Dogulu olmanin da kaginilacak bir sey olmadigin1 vurgulamaktadir.

Dogu karsitligi ile Bati’ya teslim olmama 6l¢iiliiliigiindeki tiyatro, bir bakima Neo-Klasik
Donem’de oldugu gibi egitici olma yolunda bir ideolojinin uzantist olmakla birlikte Tiirkiye
Cumhuriyeti’nde -cografi konumunda da oldugu gibi- hem Dogu hem Bati i¢in net bir
olumlama gostermemektedir. Muhafazakar ideolojinin teknigi alip kiiltiirii koruma {ilkiisiine
kars1 Bat1’y1 model alma ile kopya etme farkliligina dair elestirisi s6z konusudur. Cumhuriyet
ideolojisinin yiiziinii Bati’ya donme ve ideal olanin Bati’y1 model alip Oteki olarak
gelenekselden uzaklagma istenci, modernlesmenin yoniinii belirlemektedir. Bu baglamda
Cumhuriyet Donemi Tiirk tiyatrosunun belli donemlerdeki oyunlarinda aragtirmanin problemi
olarak sunulan ideolojik ¢catismanin nasil tezahiir ettigi anlagilmaya ¢aligilacaktir.

3. Kimlik Olusturma Oyunlar:
3.1. Orta Asya Mit Oyunu: Akin Piyesinde Tiirk Tarih Tezi Vurgusu

1932 yilinda Faruk Nafiz Camlibel tarafindan kaleme alinan Akin piyesi, Orta Asya’da
yasanan kurakliga karsi Tiirklerin Anadolu’ya nasil go¢ ettigi iizerine yazilmig mitsel bir
oyundur. Kurakligin yok edilebilmesi i¢in Hakan Istemi Han’mn kurban edilmesi gerekmektedir.
Ancak Dogu, Bat1 ve Giin Beyleri siranin kendilerine gelmesinden ¢ekindiklerini i¢in Hakan’in
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kizi Suna’nin kurban edilmesinin gerekli olduguna herkesi inandirirlar. Suna, kendi yazgisina
boyun egerek halki i¢in 6liimii géze almistir ve halk da Suna’nin bu onurlu davranisi i¢in yas
tutmaya baslamistir. Ancak Gilin Beyi’nin oglu Demir, Suna’y1r sevmektedir ve Beylerin
oyununu bozar. Bagbuglar katledilir ve Demir ile Suna evlenerek Akin’1 gergeklestirmek {izere

yola ¢ikarlar.

Piyeste ilk gbéze ¢arpan unsur, Anadolu’nun en eski medeniyetlerden beri Tiirklere ait
oldugu vurgusudur. Bunun yaninda Tiirklerin kadia verdigi énem bakimindan da son derece
onemli bir yer edindigi, oyunda Suna’nin da erkekler kadar yol gosterici ve liderlik yapabilecek
konumda olmasiyla verilir. Suna da Hakan kadar sevilmekte ve saygi gérmektedir. Bu durum
devlet feminizmi ile dogrudan iliskilendirilebilir. Cumhuriyet ideolojisiyle kadina yukaridan
asagl dogru gerceklesen bir modernlesme sunulmustur. Bu modernlesme i¢inde kadinin
toplumsal yerine dair igaret de yine Orta Asya’da bulunmaktadir. Dil de son derece yalin

kullanilmistir.
Yolumu kesti er bakisl bir ana,
Dedi ki: “selamimi gotiir Istemi Han'a.
Nasil alir Gok Tanrt Suna’'yi ki o verdi,
Bize kardes, ana, kiz, her sey diye génderdi?
Giinlerce hasta yatan kizimin basucunda
Kag kere gordiim onu, avcu avcunda.
Han, kizini verirken Tanrt yolunda kurban,
Kizim da ant i¢ti ki verecek Suna’yla can (Camlibel, 2010, s. 44).

Ayrica olaym Islamiyet Oncesi Tiirk toplumunda gegiyor olmasi, cumbhuriyetin
otekilerinden birisi olan Araplagmaya karsi, Tiirk tarihinin 6ziinde hosgoriilii bir toplumsal
yaptya sahip oldugunu gostermesi adina 6nemlidir. Congur (2017), Akin piyesinde aslinda
Tiirklerin 6zlinde hosgoriilii, esitlik¢i oldugu ve kadinin toplumsal alanda 6nemli yer tuttugu
vurgusunu yaptigini sdyleyerek bu baglamda Kemalist ideolojinin Tiirklerin 6zii hatta genetigi

oldugunu vurgular (s. 106).

Buradan hareketle ikinci olarak Tiirklerin toplumsal genetik ve biling bakimindan higbir
dis etkenden zarar gormedigi algist olusturulmaktadir. Orta Asya’da nasilsa Anadolu’da da
toplumsal normlar1 ayni sekilde uygulayacaklardir. Erdem (2014), Tiirklerdeki kahramanlik
kiiltiiniin Kurtulus Savasi ruhuyla da Bati’ya karsi yiiceltilen bir deger olarak 6nemli oldugunu
vurgular. Kolelikten kurtulusla ozdeslestirilen kahramanlik anlatimi oyunda akin ile
birlestirilerek mitlestirilir (s. 105).

Yiiriiyiin, diisman da var, dost da, yabanci elde.

Dort taraftan gevirmek istese diinya sizi,



Cumbhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosunun Olugum Siirecinde
Resmi Tarih Yazimi Ve Kimlik Problem 447

Siz de gidin bulmaya dort taraftan denize.
Karsi ¢ikanlara siz sevgi atin, nur atin,
Anlayamayan olursa ok ucuyla anlatin.
Ugun bir ok hiziyla durmadan ileriye...
Korkmayin benliginiz yad elde erir diye
Hi¢bir kanin cevheri sizden yiiksek diisemez,
Hicbir elin hiineri Tiirkle boy dl¢iisemez!
Bir doguya bir giine bir batiya savrulun,
Gidin ruzgarl daglar, yesil ovalar bulun...
O eller de bizimdir, nasil bu yurt bizimse,
Bastigimiz topraga ayak basamaz kimse.
Daha yokken ortada goge akina giden,

Bir fetih riiyasina daliyorum simdiden... (Camlibel, 2010, s. 66)

Burada ayn1 zamanda Tiirklerin barbarlik bir yana tehdit edilene kadar savasmayi tercih
etmedigi ve savasi son koz olarak kullandigi algis1 da vurgulanir. Yani Anadolu’yu istila
etmemisler aksine Anadolu’yu sahiplenip giizellestirmislerdir. Ugiincii olarak vatanseverlik
vurgusu dikkate degerdir. Giin Beyi’nin oglu Demir’in Bagbuglarin oyununu bozarak Suna’y1
kurtarmas1 ve iktidar i¢in babasina bile miisamaha gostermemesi, devletin bekasinin en {istte
oldugunu gosterirken ¢iiriimiis, yozlasmis ve eskimis olana kars1 yeniden dogusun ve yeninin
giizellemesinin yapilmasi bakimindan 6énemlidir. Osmanli’nin son déneminde iilkeden kacan
padisahlara kars1 cumhuriyet elitlerinin ilkeyi yliceltmek i¢in verdikleri miicadele, Bagbuglar
ile ogullart arasindaki catismada gosterilmektedir. Basbuglar iktidarlar i¢in Suna’y1 kurban

vermeye hazirken ogullari vatan sevgisi ve ulus kimliklerini en {istte tutmaktadirlar.
Bumin: Ben, Bumin, Dogubeyi... Altaylar’in sahibi...
Yasam budur: Canimdan korkmamak babam gibi.
Bayan: Ben, Bayan, Batibeyi... Bekgisiyim Ural ...
Yasam budur: Egmemek topraga dogru aln.
Demir: Ben, Demir, Giinbeyi... Tanirsin, kendi oglun...
Yasam senin yasandir, yolum da senin yolun (Camlibel, 2010, s. 63).

Geng neslin {ilkiisli ve ulus kimlige sahip ¢ikmasi bakimindan modernlesme olgusunun
yeni kanla birlikte geng nesillere aktarilacag: iilkiisii de 6n plana ¢ikmaktadir. Bu durum
Atatiirk’iin ‘imidim gengliktedir’ ideolojisiyle de siki sikiya bagladir. Tiim bunlar 151¢1nda su
sonuglar ortaya ¢ikmaktadir: ilk olarak, Bati’nin algisia yonelik Tiirklerin fetih icin barbarlik
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yaptig1r vurgusuna karst bir tersinleme olusturulur. Tirklerin kati suretle kendi milli
topraklarindan (misak-1 mill?) baska bir toprak acligina girmedigi ve Anadolu’nun ilk sahipleri
oldugudur. ikinci olarak, barbarlik vurgusuna kars1 kendilerini savunmak disinda savaskan bir
millet olmadiklar1 yéniindedir. Ugiincii olarak milli birlik amaciyla ulusal kimlik olarak
Tirkligli benimsemis olduklart ve hem kendi devletlerinin hem de Tiirkliigiin devam1 i¢gin
cabaladiklart algisidir. Tiim bu alginin basat sonucu da kendini Bat1 iizerinden degerlendiren
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin sanilanin aksine Bat1 kadar medeni ve Dogu kadar hesapsiz bir tavir
icinde oldugudur.

3.2. Cagdas Uygarlik ideali: Vedat Nedim Tor’iin Degisen Adam’

Cagdas uygarlik diizeyine yiikselme, muasirlasma erken donem Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
en biiytik tilkiistidiir. Cumhuriyet’in idealist insanlarinin bu iilkii ugrunda iilkeyi canlandirmasi,
yiiceltmesi misyonu 6nemli bir iilkiidaslik icermektedir. Tipki Milli Miicadele Donemi Tiirk
edebiyatinda, 6zellikle Resat Nuri Giintekin romanlarinda goriilen 6gretmen tipolojisi, Tiirkiye
Cumhuriyeti vatandasmin olmasi gereken tipoloji olarak sunulur. Oyle ki ‘orda bir kdy var
uzakta, gitmesek de gormesek de o kdy bizim koylimiizdiir’ slogani tam anlamiyla cagdas
uygarlik idealini vurgular. O kdyili muasirlagtirmak asli gorevdir ve o kdyiin orada oldugunu
bilmek de demografik yapiy1 ortaya koyar. Koylii ve kentli arasindaki bu iligki iginde 6zellikle

kdy enstitiilerinin agilmasi gibi bir dizi yenilesme hareketi bu durumun 6nemini gostermektedir.

Batililagma hareketi ulusal kimlik kazanma ve uygarlasma yolunda atilmas1 gereken bir
adim olarak ele alinirken, kurulus felsefesi, Bat1’y1 yalniz teknigi ile degil kurumlari, kurumlari
yaratan felsefi temeller ve degerleri ile bir biitiin olarak tanima ve uygulamada da organik
biitiinliigi dikkate almak {izere belirlenmistir. Baska bir ifadeyle Kemalist rejim,
modernlesmeyi kurucu ideolojilerinden biri olarak benimser. Ancak Tiirk modernlesmesinin
medeniyet¢ilik ve milliyet¢ilik {izerine insa edilmis olmasi da akilda tutulmalidir (Congur,
2017, s. 122).

Atatiirk’tin 10. Y1l Nutku’nda sdyledigi ‘Tiirk milleti ¢aliskandir, zekidir...” ifadeleri
Tiirk tist kimliginin basat ozellikleridir. Vedat Nedim Tor’tin 1941 yilinda kaleme aldig:
Degisen Adam metninde tiim bu Batililagma, Batililasmay1 yanlis anlama ve Bati’nin yalnizca
medeniyetini alip ahlaki bozmama olgulari gériiliir. Oncelikle medeniyet iilkiisii, kadinlarin
ailede dnemli bir unsur olmasi yaninda modernlesmenin gorsel imajlarini da olusturmaktadir
(Sancar, 2014, s. 39). Leyla’nin su ifadeleri, muasirlasma yolunda kadinlarin roliinii 6nemli

Olclide aktarmaktadir:

Leyla: Kadimin da bir kafasi var, elbet isleyecek... Allah kadinlara kafayt siis diye mi
verdi zannediyorsun? Alismigsiniz, kafalarimi viicutlarimin iistiinde siis gibi tasiyan
disilere, boyle kafasini biraz kullanmasini bilen bir kadina rast geldiniz mi, derhal
afallasiyorsunuz (Tor, 1941, s. 14).
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Atatiirk’iin 7Tas Bebek metninde kadin algisina karsi yaptigir degisiklikler, devlet
feminizmini destekler niteliktedir. Cagdas uygarlik ideali oyunlar: i¢inde kadinlar Bati’daki
gibi 6zgiir bireyler olarak sunulur. Leyla’nin idealist durusu Caltkusu’ndaki Feride Ogretmen
ile ideolojik acidan da benzerdir.

Oyunun ikinci perdesinde Fransiz mecmualarindaki karikatiirler vasitasiyla Bati elestirisi
yapilir. Bati’nin ahlaksizligina kars1 Tiirk gencinin ahlaki olarak kuvvetli ve gelecekten iimitli
oldugu gosterilir:

Demir: Fransiz karikatiir mecmualari da bastan asagi bu gibi seylerle dolu...
Attilla: Onun icin de boyle yikildilar ya...
Demir: Amma da biiyiitiiyorsun ha...

Atilla: Bak Demir, bizde giizel bir tabir vardir: utanmaz, arlanmaz insanlara surati kasap
siingeriyle silinmis derler. Bu karikatiirler, insanda utanma, stkilma duygusunu silen
birer kasap stingeri... bir insanda utanma kabiliyeti sénerse, onda artik haysiyet, izzeti
nefis diye bir sey arama dostum. O, artik, her seye tahammiil eder. Milletler de béyle...

Fransiz insaninda utanma hissini miitemadiyen kezzaplayan bu karikatiirler ...
Atilla: Dur sana bir sual soracagim: Tiirk milletinin kuvveti nereden geliyor?

Atilla: Haysiyetini her seyin iistiinde tutmasini bilmesinden. Ordusunun kuvveti de
bundan. Milli birligi de bundan ... Cografi vaziyetini iyi kullanmasini bilmesi de bundan...
Sokakta pilimpwrti bir kéylii goriirsiin, seninle bir lort gibi konusur. Vekarli bir
sahsiyettir. Liyme liyme elbisesinin icinde bile kimsenin erisemeyecegi bir izzeti nefse,
dokunulmaz bir haysiyete maliktir. Basi dimdiktir. Bakisi dosdogrudur. Sesi toktur. O bir
dilenci degil, zengin haysiyetli bir efendidir (Tor, 1941, s. 33-34).

Congur’un da bahsettigi gibi bireysellikten uzaklasma ile toplumsallagma {izerine
gidilmesi hem muasirlagmanin hem de Bati’dan farki ortaya koymaktadir.

Leyla: Hatta degil bir kéye, nispeten kiiciik, geri bir kasabaya bile diigsek, miimkiin olan

stiratle oradan kurtulmak icin basvurmayacagimiz ¢are kalmayacak.

Oktay: Bu tiirlii hareketimizin hesabi da vicdamimiza karsi soyle vermeye ¢alisacagiz:
Yalniz bizim kasabaya, koye gitmemizden ne ¢ikar? Her geng bizim gibi yapmadiktan

sonra! Bizimkisi denizden bir kepge su almak gibi bir sey olur ...

Leyla: Onun i¢in daha iyisi sehirlerdeki gencleri bu fikre kazanmak icin calisalim
diyecegiz... (Tor, 1941, 5. 43)

Leyla: Eger bunu yaparsak, bundan c¢ikacak en miihim netice, bence saadet
telakkimizdeki inkilap olacak (Tor, 1941, s. 45).

Batililagma yalniz ideallestirmek isteyen ve bu idealler ugruna g¢abalayan insanlarla
gerceklesecek ve Bati’nin aksine devlet, vicdan sahibi, milli birlik saglamis insanlarla
ylicelecektir.
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3.3. Maddi Diinya ve Manevi Biitiinliik: Tohum

Batililagma ekseninde ilerlemeciligin Bati kaynakli ‘iyi’ bir gelisme olmasi yaninda
makinelesmenin ‘6zl kaybettirici’ olgusu bir ikilem olusturmustur. Necip Fazil Kisakiirek’in
Tohum oyunu, iilkesini kurtarma iilkiisii icinde olan ve diigmanlar1 tarafindan bile biiyiik bir

saygiyla bahsedilen Ferhad Bey’in Maras isgali i¢in verdigi miicadeleyi konu edinir.

Necip Fazil’in burada mesele edindigi konulardan birisi milli birlik olmakla birlikte,
koyliiliik/kentlilik ve Batililagsma/yanlig Batililagma ikilemleridir. Batililagma bir yerden sonra
sinir1 agan bir kotii taklide donlismektedir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin en 6nemli ideali de
ilerleyerek Bati’y1 yenmektedir. Bu ilerlemeci yaklasimdan yola ¢ikarak muasirlasma adina
yapilacak en biiyiikk adim Bati’y1 kendi silahtyla vurmaktir. Bu da ancak hem ilerlemeci hem
0zcii olmakla miimkiindiir.

Yerlici Garbiyatgiligin - ‘Bati’da eksik olan ruhtur’ Onermesi, Batili modernlik
deneyimleriyle 6zdeslestirilen sahicilik yitimine ve makinelesmeye karsi ruhsal biitiinliigiin
bozulmasi endisesini de aciga c¢ikarir. Yerlici Garbiyatciligin bakis agisindan kahramanlik,
erdem, samimiyet, iman, Bat1’da eksiktir; yerel sdylem, Bati’nin {istiin oldugu yegéne alan olan
teknik karsisinda Dogulu tarafa bu erdemleri yiiklerken Batili modernligin getirdigi yozlagsmaya
direnmesi ¢agrisinda bulunur (Erdem, 2014, s. 86-87).

Erdem’in burada bahsettigi durumdan hareketle, tohum maddi diinyanin manevi diinyayla
bir biitiinliik kurmasidir. Tohum metaforu, “kesfedildikge kiiciilen, kii¢iildiik¢e gizlenen” bir
olgudur (Kisakiirek, 1981, s. 97). Bu olgu karsisinda Bati’nin sundugu maddi diinya nedir?
Para, iktidar, hirs gibi olgulardan olusan, yani manevi, ruhani olmayan her seydir.

Ferhad Bey: (...) Onlar igin biitiin sir maddenin kabugundadir ve onu gérmekle nihayete
erer. Onlarin agag diye anlayacaklar sey, toprak tistiindeki ¢iplak gévdedir. Kok, onlar
icin karanlik ve iginden ¢ikilmaz bir diigiimdiir (Kisakiirek, 1981, s. 96).

Ozcii diisiince burada baslar. Batililasma tinin yok olmasi, maneviyatin sénmesi midir?
Oyunda Tiirkliik vurgusu yapilirken, bir yandan da i¢i bosalan manevi duygulara géndermeler
yapilir. San, seref, namus gibi kavramlar yiiceltilirken ‘Bati’nin iyi yonlerini ele alalim’dan

Oteye gitmemeye gayret gosterilir.

Ferhad Bey: Biz bu ruhu tanimiyoruz. Anadolu nasil duyar, nasil sever, nasil yanar, nasil
cosar, nasil parlar, nasil patlar, nasil yatisir, nasil susar, nasil diisiiniir, nasil gider, nasi!
donmez, nasil oliir, biliyor muyuz? Bilemeyiz. Ciinkii o ketumdur. Karanlik bir kuyuda
vasar gibi icinde yagar. Boynunu kesseler sirrini vermez (Kisakiirek, 1981, s. 100).

Osman’1n dldiiriilmesi de Ferhad Bey’in Hanim’1 kurtarmak i¢in komitecilerin mekanina
gitmesi de bununla ilgilidir. Tiirk erkeginin cesareti ve milli bilinci, ona kars1 ¢ikmaya calisan
her seyin ve herkesin karsisindadir.
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Ferhad Bey: (...) Atesi kanla séndiirmek, celigi etle koreltmek ve maddeyi ruhla
durdurmak gayretindeyiz. Biwrakin ig¢imizden kim ne dilerse yapsin! Birakin ruh,
tecriibesini yapsin! (Kisakiirek, 1981, s. 50)

Ferhad Bey muhafazakar tipolojidir. Egitimini Bati’da almis ancak ahlaki bozulmaya
ugramamis, oziinii kaybetmemis, kotii Batililasmamustir. Olen kardesinin esi Hanim’a karsi
hislerinin olmasina kargin ona asla yan gozle bakmaz. Hanim da vatan gibi korunmasi gereken
namustur. Bati’nin mekaniklesmesine ve maddiligine karsit Dogu son derece erdemlidir ve bir
ruha sahiptir. Oziinii yitirmemistir.

Kisakiirek, Marag’in kurtulus seriivenini anlattigit Tohum oyununda, Bati’dan ziyade
yanlis Batililagmaya savag a¢cmistir. Oyunda maddi diinyanin emperyalist ve sOmiirgeci

anlayisia kars1 Dogu’nun ve Islamiyet’in manevi giizelligi, 6zciiliigii 6n plana ¢ikarilmustir.
Ferhat Bey: Siz Anadolu’yu tantyor musunuz?
Yolcu: Anadolu bildigimizden bagka bir sey midir?

Ferhat Bey: Cok baska. Bagsinizi dondiiriip bakin Anadolu’ya! Ne goriiyorsunuz? Tek
tiik ellenmis, ¢ok yeri bos, ugcsuz bucaksiz bir toprak. Toprak renginde, toprakla bir
hizada késtebek yuvast gibi evler (...) ne diisiindiigii, ne duydugu belirsiz yanik ve asik

yiizler. Iste Frenk seyyahin ve fotograf makinesinin gordiigii Anadolu.

Yolcu: Anadolu’nun goriinmeyen bir tarafi mi var?

Ferhat Bey: (Sesi birden bire en iist perdeye firlar) Ruhu var! Ruhu gériinmez!
Yolcu: Biz bu ruhu tanimiyor muyuz?

Ferhat Bey: Biz bu ruhu tanimiyoruz. Ciinkii bu ruh dal budak salmis bir agag¢ gibi goz
ontinde fiskirmig hakikatlerden degildir. En derin ve en gizli hakikatlerdendir. Hakikat
kesiflestikce kiigiiliir ve kiiciildiikce gizlenir. Bir tohum gibi.

Yolcu: Bir tohum gibi mi?
Ferhat Bey: Madde agik, ruh gizlidir. Biitiin hakikatler ruhundur.
Yolcu: Tohum, tohum!!!

Ferhat Bey: Ruh tohumlarin tohumudur. (Kisakiirek, 1981, s. 99)

4. Sonug

Batililasma olgusu, Tanzimat doneminde baglamis ve bir¢ok anlamda Bati temelli bir
modernlesme modelinin izlegi takip edilmistir. Tanzimat her ne kadar askeri alanda baslamis
olsa da toplumun hemen her alanina sirayet etmistir. Edebi anlamda roman, deneme gibi yeni
yazili edebi alanlar agilmis ve toplumsal dinamikler elitist bir yap1 ile sekillendirilmeye
calisilmistir. Tiyatroda da geleneksel formdan uzaklagilarak Batili bir formun igine girilmistir.

Cokuluslu Osmanli Devleti’nin yerine ulus-devlet anlayisiyla kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti
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yukaridan asag1 modernlesme ile yeni bir ulusal kimlik olusturmaya ¢alismis ve bu dogrultuda
muasir medeniyet seviyesine ulagsmayi en Onemli iilkiisii haline getirmistir. Ayrica deviet
feminizminin muasirlasma yolunda kadina yiikledigi misyon da ideolojinin bir parcasi olarak
sunulmaktadir. Cokuluslu yapidan ulusal kimlige gecis siirecinde yeni bir tarih yazimi
yasanmig, bu baglamda Tiirk Tarih Tezi ve Giines Dil Teorisi yeni bir ideolojik zemin
olusturmustur. Bu zemin dogrultusunda resmi ideolojinin iiretilmesi ve ideoloji i¢in yeni bir
gelenegin icadi yeni Tiirkiye Cumhuriyeti i¢in Tanzimat donemindeki Dogu-Bati tartismalarini

yeniden glindeme getirmistir.

Model-kopya, dis-i¢, teknik-kiiltiir baglaminda ‘Garbiyat¢t m1 sarkiyater miy1z?” sorusu
donemin aydinlan tarafindan da siklikla ele alinan ve problematize edilen konular olmustur.
Diinya tiyatro tarihinde klasizme benzer bir bi¢imde tiyatronun resmi ideolojinin goriinen yiizii
olmasi ve toplumu egitme amaciyla aragsallastiriimasi Cumhuriyet Donemi Tiirk tiyatrosunun
da ideolojik arka planini olusturmustur. Bu dogrultuda Orta Asya Mit Oyunlar1 basglig altinda
Faruk Nafiz Camlibel’in Akin, Cagdas Uygarlik Diizeyi Oyunlar1 bagligr altinda Vedat Nedim
Tor’tin Degisen Adam, Maddi Diinya ve Manevi Biitiinliik basligi altinda Necip Fazil
Kisakiirek’in Tohum oyunlari elestirel sdylem analizi yontemiyle ele alinmistir. Ug oyunda da
Bati algisinin farklilagtigi ancak 6nemli 6lgiide benzer oldugu goriilmiistiir. Orta Asya Mit
Oyunlari’nda Tiirk Tarih Tezi vurgusuyla Tirklerin tarihin baslangicini ifade edip Bati’dan
istlin oldugu diisiincesi savunulurken diger taraftan kendinden daha iistiin bir ‘irk’1n olmadig:
goriisliyle tarihsel bir fantezi yarattig1 bulgulanmistir. Cagdas Uygarlik Diizeyi Oyunlari’nda
ise Bati yalnizca bilimiyle gelismis bir yerdir, Tiirklerin ozlerini kaybetmeden o kadar
gelisebilecegi vurgusu goriilmiistiir. Son olarak Maddi Diinya ve Manevi Biitlinliik a¢isindan
Tohum oyununda ise Bati’nin gelismis ancak bir o kadar yozlagmis oldugu vurgusuna
rastlanmustir. Ug oyunun bu noktada ortak dzelligi Bati’nin biliminin bir yere kadar alinabilir
ancak asil olanin i¢imizdeki 6z oldugu goriisiidiir. Bununla birlikte Bati’nin aksine Tiirklerin
tarihsel olarak kadina her zaman 6nem verdiginin alt1 ¢izilmektedir. Bu baglamda ii¢ oyunun

da Dogu’nun kiiltiiriinden kopmamak gerektigine dair 6zcii bir yaklagim sundugu goriilmiistiir.
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KAPITALIST CAGDA CAGDAS SANATIN FiYATI
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Ozet

Giiniimiizde ¢agdas sanat eseri alicilarinin temelde bir belirsizlik sorunsaliyla karsi karsrya oldugu gériilmektedir.
Zira neyin kalite kriterleri kategorisinde yer almasi gerektigi sorunsali hep vardir ve bu sorunsali net olarak
belirlemek zordur. Eser alicilart ¢ogunlukla, belirli bir sanat eserini ileriye yonelik bir yatirim aract olarak
degerlendirir ve uzun vadede bu yatirim aracimin nasi kdr marjina doniisecegi konusunu tahmin etmekte
zorlamirlar. Cagdas sanat piyasasi, kdr marjini maksimum seviyede tutarak smirli akilci eser satin alabilme
kararliligi olmas: gerektirdiginden, eserin fiyatini tahmin edebilme belirsizliginin azaltilmasi zorunlu bir kosul
olarak karsumiza ¢ikmaktadir. Sonugta bir sanat eserinin parasal degerini belirleyen mekanizmalar sanat galerisi
sahipleri, miizeler, kiiratérler ve elestirmenler gibi sanat alamindaki uzmanlar tarafindan degerlendirilerek bir
karar verme siireci dogrultusunda neticelendirilmektedir. Bu bilgi dogrultusunda; sanat eserinin veya sanat¢inin
sanatsal itibarini olusturmaya yardimci olan alanlar galeri sahipleri, koleksiyoncular, gazeteciler ve yazili-gorsel
medya olarak siralanabilir. Sanat alaninda ortaya ¢ikan nitelikli eserler, alicilarin sanat eserlerinin ekonomik
degerini degerlendirmeleri konusunda basat pozisyona ve bu yonde belirleyici konuma sahiptirler. Bu ¢alismada,
sanatgi, eser, alict ve sanat tiiccarlari ekseninde olusturulan dort ayakli mekanizmanin sanat piyasasina nasil yon
verdigine yonelik giincel degerlendirmeler yapilmaktadir. Sanat eseri gibi gériiniiste paha bigilemez bir nesnenin
nasil fiyatlandirilacagr sorunsalina kuramci bir bakis agisiyla yaklasilmakta ve ¢cagdas sanat piyasalarinda fiyat

olusumunda arz ve talep roliine iliskin ekonomik varsayimlara iliskin uzman degerlendirmelerine yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Alici, Piyasa, Fiyat, Kdr.

The Price Of Contemporary Art In The Capitalist Age

Abstract

Today, buyers of contemporary art seem to face a fundamental problem of uncertainty. Because there is always
the problem of what should be included in the category of quality criteria and it is difficult to determine this
problem clearly. Art buyers often have difficulty valuing a particular work of art as a future investment tool and
predicting how this investment tool will turn into a profit margin in the long run. Since the contemporary art

! Batman Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, balsecen20.yy@hotmail.com, ORCIDID: 0000-0002-7275-4990



Kapitalist Cagda Cagdas Sanatin Fiyat: 456

market requires the determination to purchase limited rational works by keeping the profit margin at the maximum
level, the uncertainty of predicting the price of the work must be reduced. As a result, we know that the mechanisms
that determine the monetary value of a work of art are evaluated by experts in the field of art such as art gallery
owners, museums, curators and critics and concluded in line with a decision-making process. In line with this
information; We can list the areas that help establish the artistic reputation of the work of art or the artist as
gallery owners, collectors, journalists and written and visual media. Qualified works in the field of art have a
dominant and decisive position in buyers’ evaluation of the economic value of works of art. In this study; Current
evaluations are made on how the four-legged mechanism created on the axis of artists, works, buyers and art
dealers directs the art market. The problem of how to price a seemingly priceless object such as a work of art is
approached from a theoretical perspective, and expert evaluations regarding the economic assumptions regarding
the role of supply and demand in price formation in contemporary art markets are also included.

Keywords: Contemporary Art, Buyer, Market, Price, Profit.

1.Giris

Piyasalar, kapitalist ekonomilerin en 6nemli kurumlaridir ve onlar1 anlamak sadece teorik
degil ayn1 zamanda ekonomi politikalariyla da ilgilidir. Iktisat sosyologlari, hangi pazarlarin
ekonomik olarak getiri saglayacagi konusunda iki farkli yol takip ederler. Birincisi ekonomik
teoride tanimlanan piyasalara en ¢ok benzeyen sekillerde beklenebilecek piyasalari tercih eden
mali piyasalar burada 6zellikle 6ne ¢ikmaktadir (Abolafia, 1996; Knorr-Cetina ve Preda, 2005).
Ikinci olarak ise pazar sosyolojisinden elde edilen bulgularin bu pazarlar i¢in dnemli oldugunun
gosterilmesi halinde, bu durumun diger pazarlar i¢in daha fazla gegerliligi olacaktir. Ancak bu
iki durum disinda kalan aktorler ise, piyasa uygulamalari iizerindeki etkilerini arastirmak igin
ekonomik olmayan, kiiltiirel deger fikirleriyle yakindan baglantili piyasalari incelemeyi tercih
ederler (Zelizer, 1979; Healy, 2005).

(Cagdas sanat piyasasinda degerli olandan bahsedildiginde ¢ogunlukla akilda beliren ilk
imaj ekonomik deger olgusu gelmektedir. Oysaki sanat eserinin sanatsal katma degerinin
yaninda ekonomik bir metaya doniigmesi siirecinde sosyolojik karsiligiin da var oldugu ve iki
degerin birbiriyle etkilesim igerisinde oldugu gergegidir.

Sanatin finansallasmasinda Endiistri Devrimi sonrasinda Avrupa’da, 6zellikle Paris’te,
olgunlasan sanat piyasasinin etkili oldugu sdylenebilir. Galerilerin ortaya ¢ikmasi, sanatin
saraymn, kilisenin, devletin, akademinin himayesinden kurtulmasi, sanatin zanaat olmaktan
cikarak siparise dayali calisma diizeninin disinda iiretime ge¢mesi ve bunun sonucunda
koleksiyonculugun da gelismeye baslamasi sanat piyasasinin gelismesindeki dnemli etkenler
olarak sayilabilir (Yilmaz, 2012, s. 125).

Ali Artun (2015) “Sanat Piyasasi ve Sanatin Ozerkligi” bashikli makalesinde sanat
piyasasinin ortaya ¢ikigini sanatin kurumsal bir yapiya biiriinmesine baglamistir. 17. yiizyilda
Hollanda’da ticaretin gelismesiyle birlikte Avrupa ilk kez piyasanin giiciliniin yonetici gliciinden
daha etkili oldugunu fark etti. Sanat¢ilarin ¢ogu artik bu pazar icin liretim yapiyor ve boylece

saraylarin ve kiliselerin denetiminden, aristokratlarin hegemonyasindan patronaj sisteminden
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ve sisteme dayali ¢alisma diizeninden kurtuluyorlar. Ancak o dénemin sanat kurumlar1 hala
monarsinin egemenligi altindaydi ve kapital pazar heniiz hayatin i¢inde degildi. Sanatin

kurumsallagmas1 ve kamusal alanda var olmasi 19. yiizyila kadar miimkiin olmadi.

Cagdas sanat piyasasi sanat eserlerinin parasal degeri zaten sanat diinyasinda tartismali
bir konu olarak giindemini korurken, sanatin ticarilestirilmesini elestirenler sponsorlarin da
etkisiyle sanat¢ilarin gecimini saglamak icin diisiik gelirli pozisyonlar1 kabul etmek zorunda
olduklarindan yakiniyorlar. Bu anlamda Marksist sanat teorisyenleri, sanat piyasasini kiiltiiriin
metalagmasinin kanitt olarak degerlendirir ve bunun {izerine bir fiyat etiketinin bir sanat
eserinin benzersiz degerini nasil ‘Onemsizlestirdigi’ konusunda slipheci bir elestirel dil
gelistirirler (Velthuis, 2005). Oysaki sanatin temelde bir para birimine karsilik gelen boyutu mu
onemsenmeli yoksa kendi deger yargilartyla nesnel varolus perspektifinden mi
degerlendirilmesi gerektigi sorunsali ortaya ¢ikmaktadir. Bu noktada sanatin parasal degerini
kaybetmesine ve enflasyona karsilik bir tiir kalkan gérevini yerine getiren ve segenek sunan bir
ekonomik getiri saglayan gorevini fonksiyonel bir bicimde siirdiirmesi dngoriilmektedir. Ancak
COVID-19 pandemi siirecinde ortaya ¢ikan ekonomik daralma her sektdrde oldugu gibi sanat
piyasasinda da durgunluga neden oldugu gozlemlenmektedir. Bununla birlikte devam eden
ekonomik kriz sanat alicilarin1 (yatirimcilari) siirekli siipheye diisiirecek ve bununla birlikte
artan istikrarsizlagsma algisi, sanatin deger 6l¢iitlerinin de degisebileceginin gostergesi olarak

degerlendirilebilir.

Kutsal estetik degerlerin salt para verilerek alinabilecek diislincesiyle ¢arpigsmasi bariz bir
meydan okuma olmakla kalmaz, ayn1 zamanda sanat piyasasinin da kendi i¢indeki ekonomik
dengelerinin bir disiplini i¢inde var oldugu gercegini de ortaya koymaktadir. Sanat
ekonomisinin, kapitalist piyasa ekonomisi i¢inde bir uzmanlik alani olarak degerlendirildigi ve
bu pazarin ekonomiye katma deger sunan bir yapiya doniistiigii goriilmektedir.

Bir ¢agdas sanat eserinin ekonomik degeri, yaratim siirecinde kullanilan pahali
malzemelere veya sanat eserinin ulagilamaz olduguna degil, 6ncelikle sanat diinyas1 i¢inde insa
edilen sanatsal degerine gore belirlenmektedir. Cagdas sanat bu itibarla, alicilar tarafindan
nitelikli bir eserin sinyali olarak algilanir ve bu nedenle sanat eserlerinin ekonomik degerinin
belirlenmesinde temel teskil eder.

Sanat eserleri de tipik pazardaki tirtinler gibi ¢esitli kampanyalar ile pazara arz edilmekte,
rekabet icerisinde yer almakta ve iirlin yasam egrisindeki evrelerden ge¢mektedir (Basaran
Alagéz ve Ekici, 2016, s. 191). Sanat nesnesi ve yasamsal ¢emberin sanat pratikleri
dogrultusunda ortaya c¢ikmis Orneklemlerden bir tanesi, sanatcilarin meslek hayatindaki
evrelerdir. Bu yasamsal ve sanatsal dongiilerin olusturdugu her bir donem, sanat¢inin sanatsal
uzmanlik gelisim siirecinde belirli agamalarin olugsmasini beraberinde getirmistir. Lehman ve
Wickham (2014)’a gore bunlar;

’

“gelistirme oncesi” = “bilinmeyen gorsel sanat¢t’

)

“giris asamas1” = “gelismekte olan gorsel sanat¢i’
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“biiyiime agamasi1” = “yerlesik gorsel sanat¢i”

>

“olgunluk asamas1” = “iinlii gorsel sanat¢t’

ile eslestirilmistir.

2. Sanat Sosyolojisi Acisindan Fiyat Belirleme politikalar:

Cagdas sanatc¢ilar glinimiiz kosullarinda sanat piyasasiyla dnemli 6l¢iide yakin iligkiler
kurmakta ve goriiniir sanat¢1 olabilme hirsi yeterince gozlemlenmektedir. Sanat piyasasi bu
anlamda hem sanatcilarin hem de sanat mecrasinin farkli oyuncularinin belirlendigi ve bu
noktada yon verilerek sekillendirilen bir siirecin igerisindedir. Bu oyuncularin sanat
piyasasindaki etkinlikleri sonucunda kendilerinin ekonomik c¢ikar elde etme hedefleri
dogrultusunda eserin sanatsal degerinin belirlenmesi yoOniinden Onemli bir goérev

ustlenmektedirler.

Paul J. DiMaggio (1987), sanat sosyolojisinin zorlugunun, sanatsal benzerliklerin oldugu
ve tiirlerin temsil edildigi siirecleri anlamak oldugunu savunarak sanat eserlerinin 6nemi
tematik iceriginin Gtesine gecen, sosyal olarak insa edilmis diizenleyici ilkeleri temsil ettigini
one siirmektedir. Bu talebe yanit verecek sekilde kiiltiirel bilgi ve baglilik yapisal onermeler
sunmaktadir. Bu dogrultuda sanatsal tarzlardaki farkliliklarin yaratildigi, ritiiellestirildigi,
asindirildigr siireglerle birlikte, sosyal gruplarin anlam olusturma ve smir belirleme
faaliyetlerinin bir pargas1 olarak zevklerin iiretildigi siireglere vurgu yapmaktadir. Bu agsamada
Sanat Siniflandirma Sistemi (ACS) adin1 verdigi iki siirecin ortaya ¢iktigini belirtir. ACS hem
toplumun begeni yapisint hem de kiiltiirel esyalarin tiretim ve dagitim yapisini1 yansitmaktadir.
DiMaggio’ya gore zevk, ritiielleri tanimlamanin ve sosyal iligkiler kurmanin bir yoludur. Sanat
sosyolojisi alanindaki ¢aligmalarinin bir parcasi olarak DiMaggio, sanatin yaratildigi
organizasyonel sistemleri ve begeni ile liretim arasindaki etkilesimden ortaya ¢ikan sanatsal

siniflandirma sistemlerini incelemekle ilgileniyor.

Sanat ekonomisi, ekonomiden standart teorik ve metodolojik araglarin yardimiyla sanat
piyasasini yorumlar. Sanat piyasalari, fiyat olusumunun arz ve talep mekanizmasina gore
gerceklestigi normal rekabet¢i piyasalar olarak goriilmektedir. Bu nedenle sanati, satin alma
motivasyonu 0ncelikle finansal spekiilasyon olarak goriilerek daha sonraki bir satigtan kar elde
etme beklentisinin artmasi olarak beklenmektedir (Baumol, 1986). Bununla birlikte sanat
yatirimindan elde edilen uzun vadeli karlarla ilgili arastirmalarin sonugsuz kaldig1 ve farkli
bulgularin ortaya konuldugu gergegiyle, finansal piyasadaki alternatif yatirnmlardan da daha az
karli oldugu sonucu ortaya c¢ikmaktadir (Worthington ve Higgs, 2004). Dolayisiyla
ekonomistler, sanat eserinin estetiginden kaynaklanan faydada sanat satin almalari i¢in baska
bir motivasyon goriirler. Estetik faydanin kendisi daha sonra ekonomik fayda fonksiyonunun
bir pargasi olarak modellenir ve konumlanur.

Bir sanat eserinin farkli 6zelliklerinin ger¢ekten de birbirinden ayr1 degerlendirilebilecegi
diisiiniildiigiinde bu 6zellikli durumun teorik bir sdylemden baska bir sey olmadig1 gercegini
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ortaya koyabiliriz. Bu dayanak noktas1 herhangi bir ekonomik veya sosyolojik teoriden ziyade
bir gerekce olarak giindelik bilgi 15181nda, yalnizca bir degiskenin sanat piyasasinda arz veya
taleple belli belirsiz bir ilgisi olabileceginin nedenlerine isaret eder. Bu tiir giindelik arz ve talep
kavramlarinin sanat eserlerinin fiyatlarini agiklamadigini gosteren ve genellikle arz eksikliginin
bir gostergesi olarak degerlendirilerek bir sanat¢inin 6liimiiniin tek basina bir etkisi olmadigini
gosterir. Bir koleksiyoncu veya alicinin bir sanat eserinin fiyatin1 degerlendirirken dikkate
aldig1 faktorlerin 6nemini anlayabilmek i¢in, sanat piyasasinin fiyatlandirma mekanizmalarinin

ozelliklerini agiklayarak fiyat belirlemesi gerektigi sonucuna varmaktayiz.

Cagdas sanat piyasasinda ayakta kalabilmenin yolunun {inlii olmanin, destekleyici unsur
saglayan kisi ya da kurumlarla is birligi icinde olmanin yan sira spekiilasyon yaratmaktan da
gectigi sOylenebilir. Sanat piyasasi hakkinda okumalarda da “spekiilasyon” 6ne ¢ikan en iddiali
kelimelerdendir. Sanat piyasasinda sanat¢i kisisel bir tavirla spekiilasyon yaratabilir; yapitin
icerigi spekiilasyon yaratabilir; yapita 6denen para miktari spekiilasyon yaratabilir; miizayede
evleri spekiilasyon yaratabilir ya da galerici hatta ¢ok iddiali bir sanat taciri ve koleksiyoner
spekiilasyon yaratabilir. Spekiilasyonun farkli yaraticilar1 olsa da piyasaya yon vermede en
etkin rollerden birinin spekiilatér koleksiyonerlere ait oldugu sdylenebilir (Unay ve Selguk,

2017).

Stallabras’a (2010) gore, ¢agdas sanat, piyasanin banal ekonomik ikilemlerini izleyiciden
uzak tutmak ic¢in anlasilmazligi ve can sikintisin1 erdeme doniistiiriiyor, hatta kural haline
getiriyor. Kiiratorler, koleksiyonerler, sanat tacirleri, spekiilatorler ve sponsor firmalarin piyasa
kosullarinda olusturdugu sanat diizeninin, yeni kiiltiirel olgular ve begeni estetigine yonelik
hazirliksiz bir izleyici kitlesini de yarattig1 sdylenebilir.

Prensip olarak sanat piyasasinda boy gosteren katilimcilarin, satin alinacak eserlerin
birakin uzun vadeli ekonomik degeri bir yana herhangi bir sanatsal degeri olup olmadig:
konusunda da emin olduklarint sdylemek zordur. Bu nedenle alicilar, tiikketim veya yatirim
kararlarin1 rasyonel yollarla hesaplanamadigi siirece risk alirlar. Bu durumun da sanat
piyasasinda belirsizlik ortaya ¢ikarmasina neden olacagi, bunun ne iiretim maliyetleri ne de
sanat nesnelerinin nesnel islevleri, uygun bir fiyatin belirlenmesine yardimci olacak ipuglari
saglamaz. Cinkii sanat eserleri ‘tekil’ {iretimlerdir ve standart ekonomik fiyat
tanimlamalarindaki homojenlik varsayimina uymazlar.

Alicilar ¢agdas sanat piyasasinda yer alan eserlerin niteliksel durumuyla ilgili
belirsizliklerle karsi karsiyadir. Bu, sanat eserinin niteligine iliskin bilgilerin asimetrik
dagilimindan veya ikisinin de bilinmez yonlerinden kaynaklanabilir. Ancak her iki durumda da
bir eserin niteligi hakkindaki belirsizlik, nesnel oOzellikleri hakkinda bilgi eksikliginde
kaynaklanmaktadir. Sanat eseri alimlarinda belirsizligi azaltmak icin karsilagtirilabilir
mekanizmalar miimkiin degildir. Ciinkii bir sanat eseri eserin degeri, eserin kendisindeki
nesnellestirilebilir 6zelliklerden degil, sanatsal degerin 6znelerarasi bir tanimlama siirecinden
kaynaklanir. Dolayisiyla sanat i¢in yeterli fiyat konusundaki belirsizlik, kalite olarak
nitelendirilen seyin olumsalligindan kaynaklanmaktadir (Rossel, 2007, s. 167).



Kapitalist Cagda Cagdas Sanatin Fiyat: 460

3. Sonu¢

Kapitalist ekonomik modelin ortaya ¢ikmasi ve kiiresellesmenin getirdigi yeni karar
verme enstriimanlarinin ortaya c¢ikmasiyla birlikte cagdas sanat ekonomisinin de farkh
boyutlara tasindigin1 gérmiis oluyoruz. Giiniimiizde artik kiiresel kapitalist sistem ile sanatin
belirli bir seckin sinifa ya da kitleye ait olmaktan ¢ikarak daha biitiinleyici bir anlayisla hareket
ettigi ve diger paydaslarin da aktor olarak yer aldig1 ve kismen bagimsiz siire¢lerin yasandigini
gormek miimkiin. Bu anlamda sosyolojik olarak 6zellikle cagdas sanatin daha genis bir kitleyle
temas halinde olmasi kapitalist sistemin getirdigi olumlu-olumsuz algi neticesi sonrasinda,
metalagmis sanat algisinin olusmasini beraberinde diisiindiirmektedir. Bu anlamda c¢agdas
sanatin kar saglayan bir katma deger olusturmasi otomatik olarak kendiliginden olusan bir
ekonomik pazar olgusunun ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Sanatin ekonomik degerinin
belirlenmesi hem alimlayici1 hem de alic1 karsisindaki pozisyonunun netlesmesine ve ayni
zamanda kendini sonsuza kadar var eden bir nesnelesmeye tasimistir. Kiiresellesmeyle beraber
ortaya ¢ikan yersiz-yurtsuzlasma, eserin ortaya ¢ikis siirecinden varolus siirecine kadar olan
yolculuguna degin, bir¢ok asamayla karsilasmasi kendi gdgebe yasantisinin bir sonucu olarak
degerlendirilebilir.

Bu baglamda 6zellikle 2000’li yillardan sonra kiiresel ekonomik getirisi hayli yiiksek
rakamlara ulasan cagdas sanat eserlerinin yazili-gorsel medya araglariyla birlikte yeteri diizeyde
pazarlanmasinin bir sonucunu goérmekteyiz ki, bu sistematik kapital diizen icerisinde eser kendi
varolus seriivenini el degistirerek giindemde kalmaya devam etmektedir.
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Ozet

Bu ¢alisma, Ankara Universitesi Giimiisdere 60. Yil Yerleskesi Yavuz Sultan Selim Bulvari 37/15
Kecioren/Ankara/Tiirkiye konumunda bulunan Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlik birimi
kullanimina tahsis edilmis Dekanlik Binast iizerine yapilmis bir incelemedir. Soz konusu yapi, mimari iislubu ve
mimari yapisi, tarih¢esi, korunma durumu, gecmiste yapilmis koruma ve onarim uygulamalart ve yapinin
korunmasina iligkin éneriler gibi basliklar altinda incelenerek tartisilmistir. Yapilan literatiir taramasinda yapi
ile ilgili herhangi bir akademik ¢alismaya rastlanamamistir. Bu nedenle ¢alisma, yapuin kullamim asamalarina
ait fotograf ve kayitlarin incelenmesi, gozlem ve makro inceleme yontemleri ile elde edilen veriler iizerine
kurulmugtur.Bina, Tiirkiye Zirai Donatim Kurumu tarafindan Ikinci Ulusal Mimarhk akimi doneminde yapilms,
daha sonra kisa bir siire Et ve Balik Kurumu tarafindan kullaniimis ve 2006 yilinda Ankara Universitesine
devredilmigstir. Bina Ankara Universitesi Rektorligii tarafindan 2007 yiulinda Baskent Meslek Yiiksek Okulu
Miidiirliigiintin kullamimina tahsis edilmistir. Bina 2016 yilinda aymi iiniversitenin Giizel Sanatlar Fakiiltesine
devredilmigtir. Binamn Ankara Universitesi hizmetinde bulundugu donemde biiyiik bir onarimdan gectigi, yapinin
kullanim siirecinde bina mekdanlarinda kiiciik onarimlar ve ilavelerle islev degisikliklerinin yapildigi tespit
edilmistir. Bu restorasyon ve onarim ¢alismalarinda binanin mimari niteligine miidahaleler simirly élgiide
tutulmugtur. Bunun sonucunda bina biiyiik 6l¢iide ozgiinliigiinii korumustur.
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A Review On Ankara University Faculty of Fine Arts Dean’s Office Building

Abstract

This study is a survey and an examination of the office building allocated for the use of The Deanery of Ankara
University Fine Arts Faculty located in the Ankara University Gumusdere 60" Year Campus, at the Yavuz Sultan
Selim Boulevard, 37/15 Kecioren/Ankara/Turkiye address. The aforementioned building is examined and
discussed on its architectural order and style, its history, conservation status, past conservation and restoration
works and proposals for future conservation implementations. There were no encounters of an academic study
regarding this building during literature review. As a result, this survey is constructed and conducted on the data
acquired from verbal testimony of individuals, examination of printed and/or digital photographs and records of
the building’s utilization history, observation/investigation, and macro examinations. The building had been
constructed for Turkiye Zirai Donatim Kurumu during the Second National Architecture Movement, then the
building had been transferred to Et ve Balik Kurumu and after when its service for this institution is completed,
building has been again transferred to Ankara University. The building was allocated for the use of Directorate
of Baskent Vocational School by the Rectorate of Ankara University in 2007, then was transferred to Fine Arts
Faculty. It had been discerned that during its service to Ankara University, the building has undergone major
repairs and renovations, and some minor maintenance, repairs, and simple additions and function changes during
utilization. During these restoration and repair works, interference to the architectural aspects of the building has
been kept to a limited extent. As a result, the building still keeps substantial amount of its authenticity.

Keywords: Second National Architecture Movement, Protection, Restoration, Conservation, Renovation

1. Giris

Mimarlik akimlar1 ve mimari eserler, 6zellikle kamu yapilari, tarih boyunca dénemlerinin
siyasi, sosyokiiltiirel ve ekonomik durumlarindan hatir1 sayilir sekilde etkilenmislerdir.
Ozellikle tarihte iz birakmus olaylar siklikla mimari akimlarin olusmasinda rol oynamus,
dolayisiyla mimari eserlerde kendilerini gdstermislerdir. Ozellikle devletlerin varliklarii
gostermek ve pekistirmek icin kullandiklar1 kamu binalari bu mimari akimlarin en net
okundugu yapilar olmuslardir (Alsag, 1973, s. 15). Bu durum Cumhuriyet sonrasi Tiirk mimari
tarihi incelendiginde agikca goriilebilmektedir. 1923 yilinda, bundan tam 100 yil 6nce, Ulu
Onder Mustafa Kemal Atatiirk liderliginde cumhuriyetin ilaniyla birlikte devletin Anadolu igin
yeni bir kimlik yaratma c¢abasi mimariye de yansimis ve Erken Cumhuriyet Donemi olarak
bilinen donemde farkli mimarlik akimlarinin olugmasina sebep olmustur (Ergut, 2009).
Cumhuriyetin ilk yillarinda Birinci Ulusal Mimarlik akimi hakim olmus, bu donemde Vedat
Tek’in tasarladig1 Ikinci TBMM Binas1 (1924) (Demirel, 1941; Emre, 1941; Seckin ve Sonmez,
2003; Sezgin, 2022) ve Arif Hikmet Koyunoglu’nun tasarladigi Etnografya Miizesi (1925/27)
(Kirmizi, 2022) gibi 6rneklerden de goriilebilecegi lizere kubbe ortii, sivri kemerler, dogal tas
cepheler, islemeli parapetler gibi Selguklu ve Osmanli mimarilerinde siklikla karsilasilan
mimari Ogeler karsimiza c¢ikmaktadir (Alsag, 1973, s. 13-15; Kopuz, 1999, s. 15-21).
Endiistrinin gelisimi ile birlikte kendini gosteren modern Bati mimarisinin dilinden oldukga
uzak olan Birinci Ulusalct Mimarlik, 1930’lu yillarda artan yapilasma ihtiyact ve yabanci
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mimarlarm etkisi ile terkedilmis, bu yillarda kamu binalarinda fonksiyonelligin ve sadeligin
baskin oldugu modernizm arayist baslamistir. Bu donemde siklikla Sevki Balmumcu’nun
tasarladig1 Ankara Sergi Evi (Balmumcu, 1935; Sunay-Ozdemir, 2001, s. 70-94; Kutluoglu,
2019, s. 65-79) gibi siislemesiz, islevin 6n planda tutuldugu yap1 6rnekleri goriillmektedir. Bu
sadelik arayis1 mimari eserlerin Tiirk sivil mimarisinde bulunan bir¢ok 6geyi kaybetmesiyle
sonuglanmistir. Hem bu duruma hem de yabanci mimarlara bir tepki olarak 1930’Iu yillarin
sonunda lkinci Ulusal Mimarlik akimi kendini gdstermis, bu akimla birlikte Tiirk sivil
mimarisinde sik¢a kullanilan sagak, tekrarli pencereler gibi mimari yapr elemanlart tekrar
gorlilmeye baglanmis, simetrik diizen Onemsenmis, siklikla cephelerde yerel dogal tas
kaplamalar kullanilmis, Birinci Ulusal Mimarlik akimindan farkli olarak bu akim ilhamini
geleneksel sivil mimariden almistir. Bu désnemde Anitkabir (Emin Onat) (Teke ve Oncii, 2019),
Devlet Demir Yollar: Isletmeleri Umum Miidiirliigii (Bedri Ugar) (Ugar, 1941) ve Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi (Bruno Taut) (Nicolai, 1998; Alpagut, 2018) gibi
onemli eserler ortaya konulmustur (Alsag, 1973, s. 15-17; Kopuz, 1999, s. 32-36). Tam da bu
donemde, 1940’11 yillarin ortasinda geng Cumbhuriyetin baskenti Ankara’da insa edilen bir
kamu binas1 olan Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi (AU GSF) Dekanlik Binas:
(yapildigr donemde Zirai Donatim Kurumu Hizmet Binasi), doneminin sartlar1 ve baskin
mimarlik akiminin 6zellikleri géz oniinde bulundurularak mimari yapisi, mimari tiislubu,
tarihgesi, korunma durumu, korunma sorunlar1 ve ¢6ziim Onerileri incelenerek tartigilacaktir
(Gorsel 1- Gorsel 4). Caligmamizda literatlir arastirmasi, yapt ve yapi dgelerinin makro
yontemlerle yerinde incelenmesi ile elde edilen bilgi ve verilerin yorumlanmasi yontemini
temel almistir.

Gorsel 1. AU GSF Dekanlik Binasi, Giris (Solda)2017, Giiney Cephe (2007)

(Kaynak: Cengiz CETIN ’in Kisisel Arsivi)
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Gorsel 2. AU GSF Binasi Giris (Solda) ve 1. Kat (Sagda) Plan
(Kaynak: AU GSF Arsivi)
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Gorsel 3. AU GSF Dekanlik Binasi Cephe ve Kesit Cizimleri
(Kaynak: AU GSF Arsivi)

Gorsel 4. AU GSF Dekanlik Binas: Girisi (Solda), Arka Cephe (Sagda), 2007
(Kaynak: Cengiz CETIN in Kisisel Arsivi)

Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlik Binast, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
baskenti Ankara’nin Kegidren ilcesindeki, giiniimiizde Ankara Universitesi Giimiisdere 60. Y1l
Yerleskesi olarak bilinen alanda, Yavuz Sultan Selim Bulvar1 37/15 adresinde bulunmaktadir.
Glineydogu-kuzeybati aksinda uzanan bina giris ve birinci kat olmak {izere iki katlidir (Gorsel
1- Gorsel 4). Binanin giineydogudaki girisine, mermer kapli ii¢ basamakli merdivenle
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cikilmaktadir. Girise sacak altindan yere kadar inen sari1 renkte traverten tas kaplama ile
sinirlanmis i¢i mermer kapli yiiksek nis bigimi verilerek portal goriinimii kazandirilmaya
calisilmistir. Binaya giris bu nisin i¢ine yerlestirilmis {i¢ kanatl piring kap1 ile yapilmaktadir.
Bu kapinin ardinda yapimin kuzey cephesinde yine sagaklarin hemen altindan baslayip yere
kadar inen bir pencere (Gorsel 5) ile aydinlatilmis mermer kapl basamakli ve sahanlikli bir
girisi mevcuttur (Gorsel 6). Hem zemin katta hem de {ist katta bu girisin ardinda ince uzun bir
koridorda biirolar siralanmaktadir. Koridorun sonunda yapinin giiney cephesinde sagaklarin
hemen altindan baglayip yere kadar inen bir pencere ile aydinlatilmis dar sahanlikli mozaik
beton kaplama bir merdiven mevcuttur. Yapinin kuzey ve giiney cephelerindeki bu merdiven
pencereleri yap1 planinda ters ayna simetrisi olusturmaktadir. Binanin pencereleri duvardan
disar1 ¢ikan dikdortgen kesitli sove ile vurgulanmistir (Gorsel 1 — Gorsel 5). Biirolarin ¢ift
kanath kapilarinin agildigi koridorlarin zemini mermer seritlerle sinirlanarak i¢c kismi kirmizi
ve sar1 renkte mozaik beton yapilmigtir (Gorsel 7). Dekanlik makam odast duvarlari ceviz
lambri kaplidir (Gorsel 8). Dekanlik makam odasi, toplanti salonu ve iist kattaki iki biiyiik
bilironun tavanlarinda kartonpiyer dekorasyon mevcuttur (Gorsel 9).

Gorsel 5. AU GSF Dekanligi Merdiven Kovasim Aydinlatmak icin Kullanilan Dikey Pencere, 2017
(Kaynak: Cengiz CETIN in Kisisel Arsivi)

Gorsel 6. AU GSF Dekanlik Binast Giris Holii, 2023
(Kaynak: Cengiz CETIN ’in Kisisel Arsivi)
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Gorsel 7. AU GSF Dekanlik Binasi: Koridor Zemin Dekorasyonu, 2023
(Kaynak: Cengiz CETIN ’in Kisisel Arsivi)

Gorsel 8. AU GSF Dekanlik Binasi Makam Odasi Lambrileri, 2007
(Kaynak: Cengiz CETIN ’in Kisisel Arsivi)

Gorsel 9. AU GSF Dekanlik Binast Tavan Dekorasyonlart, 2007
(Kaynak: Cengiz CETIN ’in Kisisel Arsivi)
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2. Tarihge

Yapilan literatlir aragtirmasinda, uzun yillar Tirkiye Zirai Donatim Kurumu (TZDK)
hizmet binasi olarak kullanilmig binanin insa tarihi ve mimarinin kimligine ait kesin bir bilgiye
ulagilamamistir. Binanin insa edildigi alanin miilkiyeti biiylik ihtimalle Yiiksek Ziraat
Enstitiisiine aittir. Ankara Universitesi 1946 yilinda resmen kuruldugunda bu miilkiyet hakki
da Ankara Universitesine ge¢mis olmalidir. Ankara Universitesi arsivlerinde yer alan bdlgeye
ait iki hava fotografindan 1945 yilinda ¢ekilmis olaninda bina mevcut iken (Gorsel 10) 1942
yilina ait olanda bina goériilmemektedir (Gorsel 11). TZDK nin kurulusu ve teskilat yapilanmasi
1940-1944 yillar1 arasinda tamamlanmistir (Tarhan vd., 1973, s. 5-14; Ceylan, 2020). 1943 yil1
TZDK’nin kurum olarak yapilanmasini siirdiirdiigii bir yildir. Bu nedenle s6z konusu binanin
ingsasima 1943 yilinda baslanmis olmasi ve 1944-45 yillarinda binanin kullanima hazir halde
olmasi kuvvetle muhtemeldir (Gorsel 12).

Gorsel 10. 1945 Yilina Ait Bir Hava Fotografinda AU GSF Dekanlik Binasimin Yer Aldigi Goriiliiyor
(Kaynak: AU Arsivi)

Gorsel 11. 1942 Yilina Ait Bir Hava Fotografinda AU GSF Dekanlik Binasinin Bulunmas: Gereken
Alanda Olmadigi Goriiltiyor

(Kaynak: AU Arsivi).
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Bina, insasinin ardindan uzun yillar TZDK’ye makam ve ofis binasi olarak hizmet
etmistir. 2006 yilinda Ankara Universitesine yeniden devredilmesinden once de Ticaret
Vekaletine bagli olmak iizere icra Vekilleri Heyetinin 28.8.1952 tarih ve K/871 sayili karar ile
kurulan Et ve Balik Kurumunun (E.B.K., 1957, s. 10-12) hizmet binas1 olarak gorev yapmustir.
Bina insasindan yaklasik 62 yil sonra 2006 yilinda Ankara Universitesi biinyesine geri
alinmistir. Bu tarihte biiyiik bir onarimdan gecen bina 2007 y1linda ayni tiniversite biinyesindeki
Baskent Meslek Yiiksekokulu (BMYO) Midiirliigiine tahsis edilmistir. Bu yiiksekokulun
biinyesinde bulunan Eser Koruma Programmin 2016 yilinda Ankara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi (AU GSF) biinyesinde Kiiltiir Varliklarim Koruma ve Onarim lisans
programina doniistiiriilmesi ile birlikte binanin kullanimi da bu Fakiilte Dekanliina

devredilmistir. Bina bugiin s6z konusu fakiiltenin idari binas1 olarak hizmet vermektedir.

2.1. (Tiirkiye) Zirai Donatim Kurumu Dénemi

18 Ocak 1940 tarihinde yiiriirliige giren, 3780 say1lt Milli Korunma Kanunu kapsaminda
Ziraat Vekaletine bagl bir genel miidiirliikk olarak kurulan Zirai Donatim Kurumunun idari
merkezi Ankara olup, kurum olarak hukuki altyapis1 28.01.1943 tarih ve 2/19373 sayili Tiirkiye
Zirai Donatim Kurumun Teskiline Dair Kararname ve 1.02.1943 tarihinde ¢ikarilan 430 sayili
Koordinasyon Kurulu kararidir. Bu kararin ardindan kurum, 3460 sayili Kanun hiikiimleri
cergevesinde 1944 yilinda Tiirkiye Zirai Donatim Kurumu adini almistir (Tarhan vd., 1973, s.
5-14; Ceylan, 2020). TZDK, Tirkiye’de tarim sektoriiniin gelisimine katkida bulunmak
amactyla kurulmus, tarim sektoriiniin gelisimine ve tarim iiretiminin siirdiiriilebilirligine
odaklanmigtir. TZDK Tiirkiye’nin tarim sektdri, iilkenin ekonomisinde biiyiik bir rol oynamus,
bu sektoriin giiclendirilmesine ve modernizasyonuna katkida bulunmustur. TZDK, tarimin her
asamasinda kullanilan makineler, ekipmanlar ve tarim araglar1 gibi donatimlarin iiretimini ve
dagittmini yiirlitmiistiir. Bu kurum, tarimsal iiretimde kullanilan modern ve verimli
donatimlarin saglanmasindan sorumluydu. TZDK’nin sundugu donatimlar, ¢ift¢ilerin {iretim
stireclerini daha etkin ve verimli hale getirmelerine yardimci olmakta ve tarim sektoriiniin

rekabet giiclinii artirmaktaydi. TZDK nin Tiirkiye i¢in 6nemi birka¢ yonden agiklanabilir.



470 Berkan CETIN ve Cengiz CETIN

R 1y TS
By
Ok .07

Gérsel 12. AU GSF Dekanlik Binasimn Tiirkiye Zirai Donatim Kurumu Dénemi Durumu, 1973

(Kaynak: Tarhan vd. 1973, s.9)

TZDK tarimsal {liretimin verimliligini artirarak, ¢iftcilere modern ve gelismis donatimlar
sagliyor, bu da tarimsal {iretimin artmasina ve kalitenin yiikselmesine katkida bulunuyordu.
Verimli ve kaliteli tarimsal iiretim ise gida glivencesi saglamakta ve tarima dayali sanayilerin
desteklenmesinde biiyiik 6neme sahipti. TZDK’nin sagladigr donatimlar ciftgilerin is giicii
ihtiyacin1 azaltiyor ve tarimda mekanizasyonun yayginlagsmasini sagliyordu. Bu, tarimda
calisan isgiliciiniin daha etkin bir sekilde kullanilmasini ve c¢iftgilerin daha fazla {iretim
yapmasina 0nayak olmaktaydi. Bdylece, tarimsal iiretimde verimlilik ve gelir artiginin 6nii
acilmis oldu. Bunlara ek olarak, TZDK’nin sagladigi donatimlar tarimsal {iretimin daha
stirdiiriilebilir bir sekilde yapilmasina katkida bulunuyordu. Enerji verimliligi saglayan
ekipmanlar ve su kaynaklarinin daha verimli kullanilmasin1 saglayan sulama sistemleri gibi
donatimlar, tarimsal siirdiiriilebilirligin saglanmasina destek oluyordu. Son olarak TZDK, tarim
sektoriine sagladigr donatimlar ve hizmetlerle, tarimsal tiretimdeki esitsizlikleri azaltmak ve
kirsal kalkinmay1 desteklemeyi hedeflemekteydi. Tarim sektorii genellikle Tiirkiye nin kirsal
bolgelerinde yogunlasmaktaydi ve bu bolgelerde yasayan ciftcilerin yasam standartlarini
yiikseltmek onem arz etmekteydi. TZDK nin sagladig1 donatimlar ve destekler, kirsal kesimde
yasayan ¢iftcilerin tarimsal liretimde daha rekabet¢i olmalarinin ve ekonomik olarak daha giicli

hale gelmelerinin 6niinii agmasti.

Tiirkiye Zirai Donatim Kurumu, tarim sektoriiniin modernizasyonu, verimliligin
artirtlmasi, tarimsal stirdiiriilebilirlik ve kirsal kalkinma gibi 6nemli hedeflere ulasilmasina
katkida bulunmus bir kurumdur. Sundugu donatimlar ve hizmetler, tarimsal iiretimin kalitesini

yiikseltirken cift¢ilere de ekonomik fayda saglamistir. Bu da Tiirkiye’de tarim sektoriiniin
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rekabet giiciinii artirarak gida giivencesi saglanmasina ve ekonomik kalkinmanin
desteklemesine yardimei olmustur. TZDK nin Tiirkiye i¢in 6nemi, tarim sektoriiniin kritik bir
bileseni olan donatimlarin saglanmasi, tarimsal {iretimde verimlilik artisi, cevresel
stirdiiriilebilirlik ve kirsal kalkinmanin desteklenmesi gibi alanlarda kendini géstermektedir. Bu
nedenle, TZDK tarim sektoriiniin gelisiminde ve Tiirkiye’nin tarimsal potansiyelinin
degerlendirilmesinde ¢ok biiylik rol oynamistir (Tarhan vd., 1973, s. 12-14; Ceylan, 2020).

Kurum, Ozellestirme Yiiksek Kurulunun 11.03.1998 tarih ve 98/25 No.lu Karar ile
ozellestirme kapsammna almmistir. TZDK, Ozellestirme Idaresi Baskanligi tarafindan
10.06.1998 tarihinde anonim sirket statiisline doniistiiriilmiis ve bu durum 1442 sicil numarasi
ile 26.06.1998 tarihinde Ankara Ticaret Odasina tescil ettirilmistir. Ozellestirme siireci ilk
olarak kurumun bina ve lojmanlarindan baslamis ve iki yil i¢inde de bu silire¢ tamamlanmistir
(Ceylan, 2020). inceledigimiz binanin kurum tarafindan bosaltilma siireci de bu déneme denk
gelmis olmalidir.

Tiirkiye’nin gelisimine yaptig1 katkilar ve tarihi 6nemi, TZDK tarafindan 1944 yilinda
yaptirilan bugiinkii AU GSF Dekanlik binasma da tesir etmekte, iilkenin gelisimine sagladigi
katkilarin bir hatirlaticist olan bu yapryr énemli kilmaktadir. Ozellikle yapinin makam
kanadindaki merdivenlerinde bulunan korkuluklardaki piring isleme bagsaklarin bu kurumun
logosundan esinlenilerek yapildig1 (Gorsel 13, Gorsel 14) ve yapinin kurumu temsil giiclinii ve
kuruma aidiyetini pekistirdigi diisliniilmekte ve bunun gibi 6zel imalat dekorasyon {irlinlerinin
donemin sosyopolitik ve sosyokiiltiirel yapisina ve imalat tekniklerine dair barindirdig: bilgiler
Erken Cumhuriyet Dénemi tarihine dair 6nemli veriler icermektedir. ik bakista kolaylikla goz
ard1 edilebilecek s6z konusu bina, bu nedenle kuruma ait degerleriyle birlikte korunmay1 hak
etmektedir.

Gorsel 13. AU GSF Dekanlik Binasimin Tirabzanlarindaki Basaklar
(Kaynak: Cengiz CETIN ’in Kisisel Arsivi
Gorsel 14. Tiirkiye Zirai Donatim Kurumu’'nun Logosu

(Kaynak:https://tr.-wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye_Zirai Donat%C4%B1m_ Kurumu Anonim_%
C5%9Firketi [Erigim:5.11.2023])
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2.2. Ankara Universitesi Donemi

Bu noktada, Ankara Universitesinin iilke tarihi icin neden énemli oldugunu agiklamaya
gerek yoktur. Koklii egitim kurumlar iilkelerin tarihlerinde her zaman igin derin izler birakir
ve bulundugu her alanda katma deger saglar. Ankara Universitesi de bu koklii egitim

kurumlarindan biri olarak etki ettigi her alanda katma deger sunmustur.

Her seyin 6tesinde, Ankara Universitesinin bu alanda yalnizca isim olarak bulunmas: dahi
yapiy1 degerli kilmaya tek basina yeterlidir. Ankara Universitesi Rektorliigii binay1 siradan bir
biriminin kullanimina tahsis etmemistir. 2007 yilinda bina, 1989 yilinda kuruldugunda
Tiirkiye’de taginir kiiltiir varliklarinin koruma ve onarimi alaninda egitim veren ve bilimsel
aragtirmalar ytriitiilen ilk ve tek akademik kurum olma 6zelligine sahip BMYO’nun hizmetine
girmistir. Yiiksekokulun biinyesindeki Eser Koruma Programinda uygulanan 6n lisans egitim
programi, tasmir kiiltiir varliklar1 koruma ve onarimi alaninda daha sonra agilan lisans
programlarinin gelistirilmesinde temel 6rnek olarak alinmistir (Cetin vd., 2019, s. 118-122).
AU GSF biinyesinde agilan Kiiltiir Varliklar1 Koruma ve Onarim Béliimiine 2016-2017 egitim-
ogretim yilinda ilk 6grenciler kayit yaptirdiginda BMYO Eser Koruma Programi da misyonunu
tamamlamis (Cetin vd., 2019, s. 122) ve kapanarak bina bu Fakiiltenin hizmetine devredilmistir.
Binanin tarihi ve kiiltiirel niteligi ile bugiinkii kullanim amaci (kiiltiir varliklarin1 koruma ve
onarim egitimi ve bilimsel arastirmalarina ev sahipligi yapiyor olmasi) birbiriyle ¢ok iyi
ortismektedir. Bu agidan bakildiginda s6z konusu bina, tarihi binalarin yasatilmasi igin
kullanilmasi gerekliligini savunan koruma yaklagimi igin son derece giizel bir uygulama 6rnegi
niteligindedir.

Yapimnin giiniimiiz sartlarina uygun hélde yenilenmesi, kullanimda tutularak omriiniin
uzatilmast bu kurumun yaptigr en onemli katkilardan biri olmustur. Zaten menkul kiiltiir
varliklarinin aksine, gayrimenkul kiiltiir varliklarinin korunmasi1 ve gelecek nesillere
aktarilabilmesinin en iyi yolu yapinin siirekli olarak kullanimda ve aktif olarak 06zgiin
niteliklerine sadik kalan yontem ve uygulamalarla yiiriitiilen bakim onarim ¢aligmalar1 goriiyor

olmasidir.

3. Mimari Uslup
1942 ve 1945 yillarina ait bolgenin hava fotograflarindan elde edilen bilgiye dayanarak,

1943-1945 yillar1 arasinda o zamanki adi ile Zirai Donatim Kurumu tarafindan yaptirilan,
bugiin ise AU GSF Dekanlik Binasi olarak yasammi siirdiiren yapmin kimligini anlamak
donemin mimari akimlarim1 géz oniinde bulundurmadan miimkiin degildir. Bu durumda
ozellikle 1940’11 yillarin ortasi ve sonunda hakim olan mimari anlayis ve akimlari incelemek
gerekir. Bu donem genel anlamda Erken Cumhuriyet Modernizmi olarak isimlendirilse de
kendi icerisinde boliinmeler yasamus, 6zellikle de 1940-1950 yillar1 arasinda hakim olan Ikinci
Ulusal Mimarlik akimi kendini gostermistir. Bununla birlikte bu donem hala 1929 ekonomik

buhrani ve savaglarin etkisiyle hakimiyet saglayan, fonksiyonun formun oOniine gegtigi,
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stislemesiz, ekonomik ve fonksiyonel yapilar sunan modern mimarinin diinya ¢apinda etkisinin
fazlasiyla hissedildigi bir donemdir.

Tiirkiye Cumhuriyeti kurulusunun ardindan Tiirk Mimarhigi, Ulu Onder Mustafa Kemal
Atatiirk’iin de 6nderliginde gen¢ cumhuriyete yakisir, cagdas ve 6zgiin bir tarz yakalama gabasi
icerisindedir. Birinci Ulusal Mimarlik akimimin modern ¢izgilerle Osmanli ve Selguklu
motiflerini birlikte kullandig1 dénem her ne kadar olduk¢a basarili yapilar sunmus olsa da
cagina ayak uydurmakta giicliik ¢ekmistir. Mimaride yeni bir soluk, Osmanli motiflerinden
uzaklagma ve yeni, gii¢lii bir devletin sinyallerini vermek i¢in milli 6zgiin bir arayisa girilmistir.
Bu arayis i¢in ¢aligmalar baslatilmig, yabanci mimarlar {ilkeye davet edilmis, Tiirk mimarlari
ise yurt disina egitime gonderilmis ve yeni bir kimlik arayisina girmistir. Fakat 6zellikle
Almanya’dan gelen mimarlarin Bauhaus hareketi (Alsag, 1973, s.14) ile getirdikleri siislemesiz,
rasyonel, fonksiyonel ve ekonomik tasarimlar, geleneksel Tiirk sivil mimarisindeki sagak yapisi
dahil bir¢ok 6zgiin 6geyi ortadan kaldirmis, dolayisi ile fazlasiyla tepki ¢ekmistir. Bunun
tizerine Tirk mimarlarin daha fazla destek gérmesi ve mimarinin milli olmasi fikirleriyle
birlikte milli mimarlik, diger adiyla Ikinci Ulusal Mimarlik akimi ortaya ¢ikmustir (Alsag, 1973,
s. 15-17). AU GSF Dekanlik Binast da tam olarak bu akimn giiglii oldugu 1943-1945 yillarinda
insa edilmistir. Bu akim Osmanli’dan uzaklagmayi, sadelesme ve cagdas cizgilerin kullanimi
ile saglamaya calismis ve miimkiin oldugunca yerel malzemelerin kullanimina 6nem vermistir.
Bu donemde cepheler oldukga sade ve genellikle tas kaplidir. Cephe dekorasyonu ise nislerle
saglanmistir. Atatiirk’lin vefatindan ¢ok kisa bir siire sonra inga edilen ve arastirmamiza konu
olan bu yapmin da dénemin sartlarindan etkilendigini sdylemek dogru olacaktir. Ikinci Ulusal
Mimarlik akimi ile kendini gosteren bir¢ok tasarim prensibini bu yapida bulmak miimkiindiir.
Her ne kadar yapinin dis cephesinde donem 0zelliklerini sergileyen bu dgeler ¢cok belirgin ve
cesaretle vurgulanmis degilse de 6zellikle yapinin makam kanadinin i¢ tasariminda bu ¢abayi
acik¢a gormek miimkiindiir.

Gérsel 15. Beypazari 'ndan Geleneksel Tiirk Sivil Mimari Ornegi

(Kaynak: Beypazar: Kaymakamhg: Resmi Internet Sitesi http://www.beypazari.gov.tr/beypazari-evleri
[Erisim: 5.11.2023])
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Her ne kadar yapildig1 dénem ve ana hatlar itibariyle Ikinci Ulusal Mimarlik akimi
icerisinde degerlendirilse de AU GSF Dekanlik Binast 20. yiizyilm ortalarina damgasini vuran
birgok ulusal ve uluslararast mimari akimdan izler barindirmaktadir. Aslina bakilirsa yapt hem
fonksiyonu hem de kiiciik boyutu geregi tam anlamiyla 6zgiin bir iisluba sahip olamamaktadir.
Bunun baglica sebebi fonksiyonundan dolay1 dénemin aristokrasisine hitap etmemesi ve kiigiik
boyutlarinin anitsalliktan uzak olusundan kaynakli olarak yapinin tasariminda gerek ekonomik
anlamda gerekse tasarim anlaminda tasarrufa gidilmis olma olasiligidir. Zira yapinin insasi, 2.
Diinya Savasi ve bu savasin diinya ekonomisine oldugu kadar gen¢ Tiirkiye Cumbhuriyeti
Devleti’nin ekonomisine ciddi zararlar verdigi bir doneme denk gelmistir. Savas Oncesi
iilkemizde insaat alaninda kullanilan pek ¢ok malzeme yurt disindan ithal edilmekteydi. Savas
sirasinda bu malzemelerin temininde biiyiik bir darlik yaganmis, bu darligin etkisi 1950 yillarina
kadar stirmistiir. 1943 yilinda acil bazi ihtiyaglar disinda hemen hemen tiim yap1 faaliyetleri
durdurulmustur (Alsag, 1983, s. 16; Sagsoz vd., 2014, s. 942-944).

Vol aTn, & 4

Gorsel 16. AU GSF Dekanlik Binasi Giris Denizlik Detayi, 2023
(Kaynak: Cengiz CETIN in Kisisel Arsivi)

Y1gma tasiciy1 tugla ve hatil sistemi (kargir) ile insa edilen bina basit geometrik sekillerle
kurgulanmis, cepheleri oldukca sade, soveli pencereleri ve sacakli yapisiyla geleneksel
Anadolu sivil mimarisini animsatmakta (Gorsel 15), merdiven kovalarinin aydinlatilmasi i¢in
kullanilan dikey pencerelerde ise donemin modern riizgar hissedilmektedir. Cephede 6zellikle
sacak altindan baslayip giris kapisindan yere kadar uzanan siirekli nisler ikinci Ulusal
Mimari’nin sade dekorasyon anlayigini pekistirmesine ragmen cephenin asli malzemesinin tas
kaplama olmamasindan kaynakli olarak bu yapinin biitiiniiyle bu akimin temel niteliklerini net
bir sekilde yansittigini sdylemek de miimkiin olmamaktadir. Bunlara ek olarak yine bu akimin
belirleyici dgelerinden olan planda ve cephedeki simetri, fonksiyonu sebebiyle tam anlamiyla
saglanamamistir. Binanin ana girisi sagak altindan baglayarak zemine kadar inen traverten tas
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kaplama ile simirlanmis i¢i mermerle kaplanarak kolonlu bir nis ile portal giris goriintiisi
verilmeye calisilmistir. Kap1 soveleri mermerden yapilmistir. Yapinin girisine ait tiim bu 6geler
yapiya anitsal bir cephe kazandirma c¢abasinin {iriiniidiir. Ayrica giris kapisinin iizerindeki
mermer denizligin altinda bulunan dekoratif payandalar (Gorsel 16) ve mermer kaph
basamaklar ve sahanlikli bir girisin varliginda (Gorsel 6) neoklasik mimarinin esintilerini
bulmak miimkiinse de yapida bu mimari akimin da tam bir yansimasindan s6z etmek olanakli
degildir.

Bu yap1 her ne kadar gerek i¢ tasarimi gerekse cephe tasarimi, Ogeleri teker teker
birbirinden bagimsiz olarak incelendiginde olduk¢a degerli mimari elemanlar igerse de
biitiiniine bakildiginda eksik kalmis ve uyumsuzluk izlenimi uyandirmaktadir. Tasarim diline
eklektik demek de pek miimkiin degildir. Bunun baslica sebebi tahminimizce mali agidan zaten
kisitl imkanlara sahip olunan bir dénemde, yeni kurulmus bir kamu kurulusu tarafindan
yaptirilan ufak, (biiyiik ihtimalle) kamu kullaniminin oldukga sinirli olacag: diisiiniildiigiinden
onemsiz atfedilen bir yap1 olmasidir. TZDK’ nin hizmet alani da diisiiniildiiglinde dénemin
aristokrasisine hizmet etmeyecek ve muhtemelen aristokrasinin sayilt defa onilinden gegecegi
diistinlilen bir binanin yiiksek maliyetler ve zaman harcanarak anitsal ya da yiiksek estetik

iceren bir dile sahip olmasina gereksinim duyulmamis olmasi olasidir.

Gorsel 17. AU GSF Dekanlik Binasi Makam Kanat, Galeri Boslugu, 2023
(Kaynak: Cengiz CETIN ’in Kisisel Arsivi)

Bununla birlikte yapinin i¢ mekaninda, 6zellikle makam kanadinda yapilan tasarim
déneminin hemen hemen tiim mimari degerlerini ve ¢izgilerini agik¢a yansitmakta, Ikinci
Ulusal Mimarlik akimi ile yiiksek oranda ortiismektedir. Ozellikle yapinin karsilama alan,
makam bekleme alani ve merdiven tasarimi olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Merdivenin iist kat
dosemesini kestigi bolge modern mimarlik ¢izgilerini yansitirken (Gorsel 17), kiipeste ve
basamak tasarimi yabanci bir mimar olmasina ragmen Ikinci Ulusal Mimarlik akiminin 6nemli

mimarlarindan sayilan Bruno Taut’'un bu akimin Onemli eserlerinden sayilan Ankara
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Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesinde (AU DTCF) (Bilici, 2012; Sariarslan, 2017)
kullandig1 tasarimlarin adeta kiiclik bir kopyasi niteligindedir (Gorsel 18). Fakat buradan
cikarilmasi gereken sonug yapinin tasariminin Bruno Taut’a ait oldugu degil, ancak bu akimdan
etkilenildigi ve s6z konusu akimin prensiplerinin uygulanmaya calisildig1 olabilir. Ayrica
makam kanadindaki doseme ve tavan tasarimi, malzeme kullanimi ve bu tasarim ve
malzemenin birbiriyle uyumu (Gorsel 7, Gérsel 9) ve tamamlayiciligt AU DTCF’de de yakin
cizgilerle mevcuttur. Yapida rastlanan korkuluk tasarimi kullanicinin yaptigi isi yapiya
yansitma istegi ve ayurt edilebilir olma cabasini net bir sekilde gostermektedir. Burada
korkuluklardaki piringten mamul basak islemeleri, TZDK’nin logosundaki ana cizgilerle
(Gorsel 13) bire bir ortiismesi yapinin kullanimina sunuldugu kurumun kimligini ve yaptig1 isi
yansitarak kullaniciya ayirt edici bir nitelik sunmaktadir. Yapi i¢cinde kurumun ileri diizeydeki
yoneticileri i¢in tasarlandig1 anlasilan mekanlarin aydinlatmasinda kullanilan avize tasarimlari
(Gorsel 19), iscilik ve bunlardaki cesitlilik ise yapinin i¢ tasarimindaki ihtisam arayisi olarak
degerlendirebiliriz. Ne yazik ki i¢ mekanda karsilagilan bu ihtisamli gorsel, dis cepheye ayni
basar1 ile yansitilamamis, bu durum yapinin genel goriiniisiiniin soniik kalmasina neden
olmustur.

s S
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Gorsel 18. (Solda) AU GSF Dekanlik Binas: Merdiven Parmakliklart, (Sagda) AU DTCF Farabi Salonu
Balkon Merdiveni Parmakliklar

(Kaynak: Cengiz CETIN ’in Kisisel Arsivi)

Ne yazik ki inceledigimiz yapi, doneminin onde gelen mimari akimi Ikinci Ulusal
Mimarlik eserlerinin karakteristigini yansitan, durusu ve cephe tasarimiyla donemine damga
vurmus bir yap1 degildir. Ancak bu durum onu degersiz kilmamaktadir. Onun degeri, geng
Cumbhuriyetin gelismesine biiyiik katkilar1 dokunmug kurumlara ve {ilkenin 6nde gelen 6grenim
kurumlarindan Ankara Universitesinin alaninda ilklere imza atmis birimlerine ev sahipligi
yapmasinda gizlidir. Yapiya deger katan, yapiyr kullanan bu kurumlarda iretilen degerlerin
yapiyla kurdugu organik bag ve yapida biraktiklari izlerdir.
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Gorsel 19. AU GSF Dekanlik Binasi Avize Detay:
(Kaynak: Cengiz CETIN in Kisisel Arsivi)

4. Restorasyon Uygulamalar:

TZDK binasi, 2006 yilinda AU BMYO’ya tahsis edildiginde genis kapsamli bir
restorasyon ve renovasyon calismalarina gereksinim duyulmustur. Bu c¢aligmalar binanin

ingasindan sonra bilgilerimiz dahilinde gordiigli en kapsamli onarim caligmasidir.

Bu restorasyon calismalar: sirasinda yapinin planinda ciddi bir degisiklik yapilmamustir.
Binanin orijinaline ait mekanlar1 korunmus, yigma tastyici tugla 6rgii duvarlarda yeni kap1 veya
pencere bosluklar1 agmaktan kaginilmis, bazi odalarda birbirine gegisi saglayan kapilarin
oriilerek kapatilmasi disinda bir miidahaleden 6zenle kaginilmistir. Ofis kanadi koridorlar
modern tesisatlara yer agmak i¢in asma tavan olarak yeniden kurgulanmistir. Tuvaletlerde
tesisat, duvar kaplamalar1 ve zemin kaplamalar1 yenilenmistir. Yine bu donemde yapidaki
pencereler dogramalari ile birlikte degistirilmis ve orijinali ahsap dograma giyotin sistem olan
pencereler ahsap dograma ispanyolet sisteme c¢evrilmistir. Bu noktada pencere camlarinin
binanin enerji verimini artirmak i¢in 1s1 yalitim camu ile degistirilme gereksinimi bu uygulamay1
bir miktar kabul edilebilir kilsa da her ne kadar dograma malzemesi ayn1 kalsa da orijinal
sistemlerden uzaklagilmis olmasi uygulamanin dogrulugunu sorgulatmaktadir. Burada en dogru
kararin 6zgiin materyal ve imalat teknigine uygun sekilde enerji verimliliginin yiikseltilmesi

olacagini diisiinmekteyiz.

Bu restorasyon caligmalar1 sirasinda bina giris kapisinin iizerinde bulunan pencere
denizliginin sol kosesindeki kirik parcasi, eksik bolge Olgiilerinde kesilmis 6zgiline uygun
mermerle tamamlanmistir. Ancak bu miidahale sirasinda eklenen yeni pargaya damlalik
acilmamistir (Gorsel 15). AU GSF Dekanlik Binas: gibi kullanimda olan ama restorasyon
ihtiyac1 bulunan yapilarda ozellikle fonksiyonel elemanlarin tamamlanmasinda dekoratif
olmayan, islev oncelikli detaylarin islenmesi 6nemlidir. Tamamlamada damlaligin agilmamis

olmas1 o bdlgeden gelen yagmur suyunun donerek bina cephesine sizarak duvar sivasina ve
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ilerleyen donemde duvar orgiisiine zarar vermesi ve mermerlerin yapistirma harglarinin erken

tahrip olmasina neden olmasi ihtimaldir.

Gorsel 20. AU GSF Dekanlik Binasi Makam Odast Tavan Boya Katmanlari (Solda) ve Tavan Duvar
Birlesiminde Dekoratif Boya (Sagda) “Duvar Resmi Koruma ve Onarim Dersi Uygulama Projesi-2015"
(Kaynak: Cengiz CETIN ’in Kisisel Arsivi)

Binanin makam odas1 olarak kullanilan odanin temizligi sirasinda tavan boyasinda
yapraklanarak yiizeyden ayrilmalar yaganmistir. Bunun iizerine odanin kartonpiyer tavaninda
yapilan raspa islemi sonucunda bes farkli doneme ait boya tabakasina rastlanmis, bunlarin
belgelenmesi ve temizlenmesi BMYO Duvar Resmi Koruma ve Onarim dersinin uygulama
konusu olarak calisilmistir (Gorsel 20). Binanin diger mekanlarinda kartonpiyer kabartma
iceren tavanlarinda yapilan kontrollerde tiim kartonpiyer detaylarin boyali oldugu, renk olarak
agirlikta metalik glimis gri kullanildig1 anlagilmistir.

D an

Gorsel 21. AU GSF Dekanlik Binas: Tirabzanlarinin Konservasyonu “Metal Koruma ve Onarim Dersi

Uygulama Projesi-2014”
(Kaynak: Cengiz CETIN in Kisisel Arsivi)

2006 yilinda yapiya ait tiim avizeler sokiilmiis, bakimlar1 yapildiktan sonra yeniden ait
olduklar1 yerlerine takilmigtir. Binaya ait olan bu oldukca ince isli avizelerin korunmasi ve
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yeniden kullanilmast olduk¢a degerlidir. Binanin piringten basakli merdiven korkuluklari
restorasyon gecirmis, bu korkuluklarin {izerinde piring basak siislemeler gibi detaylar1 da
kapatan kotii boya uygulamasi boya kaldirilmis ve korkuluga 6zgiin goriintiisii yeniden
kazandirilmaya ¢alisilmistir (Gorsel 21). Binanin piringten yapilmis girig kapisi, ahsap koridor
kapilarinin piring aksamlar1 temizlenerek parlatilmistir. Biitiin bu tavan raspa islemleri,
korkuluklarin ve kapilarin piring aksamlarinin temizligi binada yiiriitiillen kiiltiir varliklarini
koruma ve onarim egitiminin bir pargasi olarak 6grencilerle konuya iliskin derslerin uygulama
boliimleri kapsaminda yapilmigstir.

Ancak BMYO’nun Fakiilteye doniisiimii sirasinda binanin girisindeki, makam odasinin
genig penceresinin denizliginin {izerine, binanin merdiven korkuluklar1 piring basaklarla
birlikte kopyalanarak yerlestirilmistir (Gorsel 17 ve Gorsel 22). Her ne kadar estetik agidan
yanlis demek gii¢ olsa da yapmin 6zgiin dekoratif elemanlarinin kopyalanarak dekoratif
eklentiler yapilmasi koruma onarim agisindan dogru bir uygulama degildir. Bu tip uygulamalar
hem yapinin 6zgiin elemanlarina fiziksek olarak zarar vermekte hem de yaniltici olmaktadir.
Tabii ki kullanimda olan bir yapiya kullanim sirasinda ihtiyaglara gore eklemeler yapilabilir
fakat bu eklemeler 6zgiine uygun malzemelerle, yapida kalic1 zarara sebep olmayacak sekilde
ve ilerleyen donemlerde 0zgiin malzemelerden ayirt edilebilir ve yapidan ayristirilabilir
olmalidir. S6z konusu denizlige eklenen parmaklik ile giyotin pencerelerin ahsap kasa
ispanyolet sisteme ¢evrilmesi bu donemde binanin orijinalligine yonelik en Onemli

miidahalelerdir. Bunun disinda bina 6zgiin niteliklerini biiyiik 6l¢lide korumustur.

CUZ=L SANATL AR FAKUERES
il v v, I S

Gorsel 22. AU GSF Dekanlik Binasi Girisi ve Makam Odasi Penceresi 2023
(Kaynak: Cengiz CETIN in Kisisel Arsivi)

25-31 Mayis 1964 tarihinde Venedik’te toplanan II. Uluslararasi Tarihi Anitlar Mimar ve
Teknisyenleri Kongresi’nde tarihi anitlarin ve yerlesmenin korunmasi onarimi i¢in ilan edilen
tiizliglin 6. maddesinde “Anitlarin korunmasi, 6l¢egi disina tasmamak kosuluyla ¢evresinin de
bakimini i¢ine almalidir. Eger geleneksel ortam varsa, oldugu gibi birakilmalidir. Kiitle ve renk
iliskilerini degistirecek higbir yeni eklentiye, yok etmeye ya da degistirmeye izin
verilmemelidir.” denmektedir (Ahunbay, 1996, s. 150-152). Bu tiiziik cercevesinde AU GSF
Dekanlik Binasr’n1 da cevresi ile birlikte degerlendirmek gerekir. 1987 yilinda binanin



480 Berkan CETIN ve Cengiz CETIN

dogusundan gecirilen Fatih Kopriisli yapimi sirasinda bina ve i¢inde bulundugu yerleske bu
kopriiniin baglanti yollar1 tarafindan cevrelenmis ve hem binanin hem yerleskenin ufuk
cizgisinin kotu yiikselmistir. Binanin 2006 yilindaki onarimi sirasinda ¢evresine de miidahale
edilmistir. Binanin giineyindeki yesil alana 2011 ve 2020 yilinda ek toprak getirilerek kotu
yiikseltilmigtir. TZDK tarafindan Cumhuriyetimizin 50. yilinda yapilan bir yayinda binanin
giineyindeki bu yesil alanin bir fotografi yayimlanmistir. Bu fotografta yesil alanin i¢inde kugu
ve ordeklerin yiizdiigii selalesi bulunan bir havuz oldugu goriilmektedir (Gorsel 23). Bu havuz
ve lzerindeki ahsap koprii 2019 yilina kadar korunmus, ancak bu tarihte yapilan bir
diizenlemede tamamen kaldirilmistir. Binanin ¢evresindeki yolun kotu, asfalt yenileme
caligmalari ile zaman igerisinde yiikselmistir. Binanin kendisi 6zgiin niteligini biiyiik ol¢lide
korurken cevresi geri dondiiriilemez bir sekilde degisiklige ugramistir. Bina ¢evresindeki biitiin
bu degisimler binanin estetik goriiniimiinii biiyiik 6l¢iide degistirmis olmakla birlikte, yagmur
suyu drenaji konusunda neden oldugu sorun gelecekte bina i¢in daha biiyiik problemleri de
beraberinde getirme riski tasimaktadir.

Gorsel 23. AU Giimiisdere 60. Yil Kampiisii Tiirkiye Zirai Donatim Kurumu Donemi Durumu (1973)
(Kaynak: Tarhan vd. 1973, .83, 87)

5. Yapmn Koruma Sorunlar: ve Coziim Onerileri

Calismanin bu boliimiinde binanin dmriinii uzatmak i¢in uygulanabilecek birkac kiigiik
diizenleme &nerilecektir. Ozellikle iist kat pencerelerinin denizlikler ile birlestigi noktalarda
ahsap dogramalarin fazlaca suya maruz kaldigi tespit edilmistir. Bu durum denizliklerin yagmur
suyunu pencerelerden verimli bir sekilde uzaklastiramadigina isaret etmektedir. Dolayisiyla
denizlik egimlerinin pencere yoniinde olmadigindan ve binadan disar1 dogru en az %1-2 egim
yaparak yagisi binadan uzaklastirdigindan emin olunmalidir. Aksi halde bu denizlikler itina ile
sokiilerek tesviyeleri diizeltilmelidir. Ayrica bu denizliklerde damlalik bulundugundan ve bu
damlaliklarin en az 2 mm derinlige sahip oldugundan emin olunmali, gerekiyorsa damlalik
acilmali ya da derinlestirilmelidir.
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Yapinin mevcut ahsap dogramalarimin koruyucu kaplamalarinin yiprandigi ve yagis
aldiginda bu dogramalarin yagmur suyunu emdigi tespit edilmistir. Bu dogramalar uygun bagil
nem oranina ulasildigr bir dénemde yipranan koruyucu katmandan temizlenmeli ve yeni
koruyucu uygulanmalidir. Bu koruyucu uygulama islemi kullanilan malzemenin émrii g6z
onilinde bulundurularak rutin olarak tekrarlanmalidir. Binanin ofis kanadinda bulunan ahsap
kanath kapilarin, kasa ve kanatlari iizerlerindeki ve ozellikle govde kaplamalarina bulasan
boyalar dikkatlice temizlenmeli, ahsap kap1 kasalar1 ve kanatlarindaki ayrilma ve acilmalar
giderilmeli ve yeniden koruyucu boya uygulanmalidir.

Yapinin ¢evresinde yagis durumunda gollenme tespit edilmistir. Bu gollenmelerin
yapilara yakin oldugu durumlarda su temele ulasarak temelin zayiflamasina ya da temel
altindaki sikistirllmis topraga niifuz ederek uzun vadede gevsemesine ve temelin altinin
bosalmasina sebep olabilmektedir. Bina c¢evresindeki tretuvarlarda birikme yapan bolgeler
tespit edilmeli ve bu birikmeleri dnleyecek sekilde suya yol verilmeli ya da ¢evre tretuvarlar
kaldirilarak disartya =%2, drenaj yoniine ~%?2 egim olacak sekilde yeniden diizenlenmeli, yesil
alan ya da toprakla birlesecegi noktada bitis kotunun {izerinde kalmayacak sekilde bordiir tasi
eklenmeli, toprak bu bordiir taginin en az Scm altindan baglamali, ya da bordiir ile toprak arasina
suyolu yapilmalidir. Miimkiinse yesil alan ve asfalt yolun kotu diisiiriilmelidir.

Gorsel 24. AU GSF Dekanlik Binas: Girisi 2023
(Kaynak: Cengiz CETIN in Kisisel Arsivi)

Binanin mermer basamakli girisinde yer alan mermer kaplamalarda kirik, ¢atlak ve parca
kayiplart mevcuttur (Gorsel 24). Buradaki kirik taslar yapistiriimalidir. Ozellikle giris kapisinin
sovesini olusturan mermer kaplamalarinin derzlerinde bosalmalar tespit edilmistir. Bosalmis
derzlerden yapistirma harcinin zarar gormiis olabilecegi noktalardan har¢ enjeksiyonu
yapilmali, bu a¢ilmalar kaplamanin altina su girigini engelleyecek sekilde doldurulmalidir. Bu
ve bunun gibi eski yapilarin zarar gormesine yol agan en tehlikeli etkenlerden biri cati
problemleridir. Cati tasiyic1 ve yalitim sistemleri periyodik olarak, ¢ati kaplamalar1 ise hem
periyodik hem de firtina gibi olaganiistli hava kosullarinin ardindan kontrol edilmeli, gerekli
ise bakimlar1 yapilmalidir. Her seyden 6nce unutulmamalidir ki bu bina kullanimda olan bir
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binadir ve kullanim sirasinda yapilacak bakim ve onarim ¢aligmalar1 bir binanin dmriinii

uzatmaktaki en dnemli yontemdir.

Yapinin girisindeki pencere denizligine eklenen korkuluklar herhangi bir isleve sahip
degildir (Gorsel 22). Yapiya orijinal goriiniimiinii (Gorsel 25) geri kazandirmak amaci ile
mevcut yap1 elemanlarina zarar vermeden bu korkuluklar sokiilmelidir. Korkulugun kalmast
halinde periyodik bakimi yapilmali, korkulugun demir boliimlerin agik hava sartlarina maruz
kalmas1 nedeniyle binanin i¢inde yer alan korkuluklarin aksine hizla korozyona ugrayacagi ve
Ozgiin mermer denizligi pas lekesi ile kirletebilecegi dikkate alinmalidir.

Polivinil kloriirden (PVC) yapilmis yagmur suyu inis borular1 her ne kadar ucuz, kolay
islenir ve giiniimiizde kullanimi yaygin bir malzeme olsa dahi, PVC malzemeler inceledigimiz
bina gibi tarihi niteligi olan binalarin 6zgiinliigiine aykir1 malzemelerdir ve kullanim1 mimari
koruma ve onarim alaninda kabul gérmemektedir. Bu nedenle s6z konusu borular ya binanin
yapim yilina uygun malzemelerle ya da daha cagdas ve estetik malzemelerle degistirilmeli,
agizlart olabiliyorsa drenaj borularina yonlendirilmelidir. Olamiyorsa tretuvarda bu suyun
binadan uzaklastirilmasi i¢in uygun suyolu agilmalidir.

Gorsel 25. AU GSF Dekanlik Binasi Girisi ve Makam Odasi Penceresi 2007
(Kaynak: Cengiz CETIN in Kisisel Arsivi)

6. Sonuc

AU GSF Dekanlik Binasi, Tkinci Ulusal Mimarlik akimmin etkilerinin gii¢lii olarak
hissedildigi bir donemde Tiirkiye Zirai Donatim Kurumu tarafindan makam binasi olarak 1943-
1945 yillarinda insa edilmistir. Yapinin tasarlandigi ve insa edildigi tarihler 2. Diinya
Savasi’nin yasandigi giinlere denk gelmistir. Bu savasin geng Tiirkiye Cumhuriyeti ekonomisi
iizerinde olumsuz etkileri olmustur. Bu olumsuz etkilerin binanin tasarimi ve insasinda
kullanilan malzeme se¢imi ve uygulamasina, yapit malzemesini teminde sikinti ve yiiksek

maliyet seklinde yansimis oldugu anlasilmaktadir. Bu nedenle yapmin dis cephesinde Ikinci



Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlik Binasi Uzerine Bir inceleme 483

Ulusal Mimarlik akimmin dénem o6zelliklerini sergileyen dgeler ¢ok belirgin ve cesaretle
vurgulanamamistir. Ancak dis cephede izlenen bu durumun tersine binanin i¢ tasariminda,
ozellikle makam kanadinda Ikinci Ulusal Mimarlik akiminin temel niteliklerini yansitmak igin
Ozenli bir ¢aba sarf edilmistir. Bu ¢abanin gii¢lii etkisi binadan igeri girildigi andan itibaren
hissedilmekte ve bina asil karakterini sergilemektedir. Bununla birlikte mimari nitelikleri
binanin ikinci Ulusal Mimarlik akiminin Baskent Ankara’daki gii¢lii temsilcilerinden biri
oldugunu séyleyebilmemizi miimkiin kilmamaktadir.

Bu tespitimiz s6z konusu yapiy1 degersiz kilan bir unsur olarak degerlendirilmemelidir.
Aksine bu yapiy1 degerli kilan iki 5nemli unsurdan soz edilebilir. Birincisi binanin ikinci Ulusal
Mimarlik akiminin etkilerini basariyla yansitan tasarimsal ayritilardir. ikincisi ise bu binanimn
hizmet verdigi kurumlardir. Bu kurumlardan birincisi Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ekonomik ve
tarimsal gelisimine 6nemli katkilar1 bulunan Tiirkiye Zirai Donatim Kurumudur. Digeri ise
Tiirkiye’de tasinir kiiltiir varliklarinin koruma ve onarimi alaninda ilk akademik egitim veren
ve bu alanda koklii bir gelenek yaratmay1 basarmis bir kurum olan Ankara Universitesi Baskent
Meslek Yiiksekokulu ve bu gelenegi devralarak gelistirme ve yliksek degerler katma hedefi ve

azmi icinde olan Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesidir.

Binaya 2006 yilinda uygulanan onarim, yapinin orijinal niteliklerine 6nemli 6l¢iide sadik
kalinarak yapilmistir. Yapmin dis goriiniisiindeki en 6nemli degisiklik giyotin pencerelerin
ispanyolet sisteme cevrilmis olmasidir. Bunun disindaki bir iki kiigiik degisiklik g6z ardi
edilebilir niteliktedir. Bu nedenle yap1 insasinin iizerinden gegen 79 yila ragmen orijinal
ozelliklerini biiytik 6l¢lide korumustur. Yapinin biitiinliigiinii bozacak ve tahrip olmasina neden
olacak nitelikte korunma sorunu bulunmamaktadir. Var olan sorunlar iyi planlanmais, periyodik
olarak tekrarlanmasi1 gereken uygulamalar1 da iceren miidahalelerle ¢oziilebilecek diizeydedir.
Binanin biinyesinde kiiltiir varliklarin1 koruma ve onarim boliimii bulunan alaninda yetkin bir
egitim kurumu tarafindan kullaniliyor olmasi, binanin degisime ugramadan uzun yillar varligini
stirdiirebilmesi i¢in biiyiik bir sans oldugu kadar, Venedik Tiiziigii’nilin 5. maddesinde yer alan
(Ahunbay, 1996, s. 150-152) tarihi yapilarin kullanilarak korunmasi yaklagiminin basarili bir
ornegini de olusturmaktadir.
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SINEMAYA UYARLANAN VIDEO OYUNLARI

Cumhur Okay OZGOR!

Ozet

Video oyunlar, ev eglencesi olarak yayginlik kazandigi yillardan itibaren estetik bir kayg olarak da gelisim
icerisine girmistir. Kamera hareketleri, senaryo, hikdye anlatimi, karakter gelisimi gibi sinemaya 6zgii égeleri
odiing alacaktir. 80°li yillar, sinemada gise hasilati yapan filmlerin video oyunlarina uyarlandigi yillar olurken,
90’li yillarda durum tam tersi olmaya baslayacaktir. Siiper Mario Kardesler (1993), video oyunlardan sinemaya
uyarlanan ilk yapim olurken, sinema icin de yeni bir yol acilmis olur. Ayni zamanda oyunlar da yular gegtikce
sinema sektoriiyle boy élciismeye ¢alisan yapimlar olacaktir. Sinemaya 6zgii anlatilart benimseyen, farkl kamera
agilariyla estetik diinyalar sunmaya ¢aligan oyun yonetmenleri, sanatsal olam yakalamaya ¢abalayacaktir.
Giintimiizde sanal oyuncular filmlerde yer almis, Hollywood yildizlar, gerek seslendirme, gerekse modelleme
olarak yiizleri video oyunlarina aktarilan yildizlar olacaktir. CGI efektleri, neon isiklar, video oyunlarin biitiin

nimetlerini sinemaya tasiyan yeni mecralar olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Video oyunlar, piksel, konsol, sinema, adaptasyon.

Video Games Adapted To Cinema

Abstract

Video games, since the years when they gained popularity as home entertainment, have also evolved as an aesthetic
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concern. They will borrow cinematic elements such as camera movements, screenplay, storytelling, character
development, and more. The 1980s saw the years when films that were box office hits were adapted into video
games, but in the 1990s, the situation began to reverse. “Super Mario Bros” (1993) became the first production
adapted from video games to cinema, opening up a new path for the film industry. At the same time, as the years
passed, games also produced works that competed with the film industry. Game directors who embraced narrative
elements specific to cinema and tried to offer aesthetic worlds with different camera angles would strive to capture
the artistic essence. Today, virtual players have appeared in movies, and Hollywood stars have become celebrities
whose faces are transferred to video games, both in terms of voice acting and modeling. CGI effects, neon lights,

and new platforms that bring all the advantages of video games to the cinema will emerge.

Keywords: Video games, pixel, console, cinema, adaptation.

1. Giris

Bilgisayar oyunlarinin sanat olup olmadig1 giiniimiizde c¢okga tartisilan bir konudur.
Oyunlarin sanat eseri olup olmadigi hakkinda farkli goriisler mevcuttur. Video oyunlari, bazi
ludologlar? tarafindan basli basina yeni bir sanat tiirii olarak goriilmiistiir. Ornek olarak, Semler
Bringsjord, dijital oyunlar teatral oyunlar gibi ‘dramatik bir miicadele’ olarak goriir. Dijital
oyunlarda da kahramanin miicadele etmesi gereken zorluklar vardir, ancak klasik dramatik
eserlerden farkli olarak dijital oyunlar, daha ¢ok fantastik diinyalar yaratir. Angela Ndalianis’e
gore dijital oyunlar, ‘yeni barok’ eglence formlari olarak degerlendirilebilir. Ndalianis’e gore
ise bilgisayar oyunlari, ¢izgisel olmayip “¢ok merkezli, labirentimsi tekrarlamali ve oynamanin
teknolojik ustalik gerektirmesi gibi 6zellikleriyle yeni-barok eglence formlaridir.” (Binark,
2009, s. 75). Oyunlarda anlat1 6geleri imgesel diinyasinin 6nemli bir kismin1 edebiyat ve sinema
gibi anlati sanatlarindan devralir. Bu iliskiye dayanan anlatibilim kuramina gdre, oyun
diinyalar1 alternatif Oykiilere kaynaklik eden bir etkilesim ortamidir. Oyun oynama edimi,
anlatmak bir yana, dil ve konugmadan bile eskidir, hatta insana 6zgii bile degildir, dolayisiyla
bu gorlise gore Oykiiler degil, oyunsal 6zellikler belirleyicidir. (Binark, 2009, s. 90). Oyunlarin
sanat eseri olarak gérmeyen goriisler de bir hayli fazladir. Film elestirmeni Roger Ebert, Doom
ve Hitman adli oyunlardan uyarlanan sinema filmleri tizerine yazilarinda, bilgisayar oyunlarinin
hi¢bir zaman bir sanat bi¢cimi olmayacagi goriigiinii ortaya atmistir. Ebert’e gdre oyunlar,

etkilesimli dogasi sebebiyle zanaat olmaktan Oteye gegemez. Biricik olmaz, karari veren

2 Ludololist: Oyunlari inceleyen bilim dali. Platon’un oyun manasia gelen Ludus kelimesinden tiireyen oyun
kavrami, oyuncularin 6nceden 6grenmek / gozlemlemeyerek uzlastigi kurallarla bir amacinin tanimlandigi ve bu
amaca ulagmak i¢in gerekenlerinin tanimlandigi sistemdir.
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oyuncudur ve yonetmenin belirleyiciligi s6z konusu degildir. Oyuncunun karar verici rolii
nedeniyle oyunu gelistirenlerin, filmlerde yonetmenin, kitaplarda yazarin oynadigi gibi
denetleyici bir rol oynamast miimkiin degildir. Oyunlar1 sinema ve diger anlat: tiirlerinden
ayiran en biiylik 6zellik multiplayer (cok kisiyle) ya da single (tek) olarak oyuncunun kendi
evrenini, hikayesini olugturmasina olanak saglamasidir. Oyunda eylemi gerceklestiren oyuncu,
sinemada pasif olan izleyiciden farkli bir konumdadir. Oyuncu, verdigi kararlarla oyunun
kaderini degistirir. Yaptig1 se¢imler alternatif sonlar1 etkilerken sinemada filmin sonu tektir.
Son dénemlerde oyunlardaki “alternatif son” yontemi sinemada da kullanilmaktadir. Ornegin
Ben Efsaneyim ve 1408 filmlerinde birden fazla son bulunmaktadir. Ancak bu filmlerin farkl
versiyonlarini izleyerek farkli sonlar1 gorebiliriz. Bu agidan video oyunlar1 se¢imlerine benzer
secenekler sunan Black Mirror dizisinin Bandersnatch boliimii video oyunlarla benzerlik
saglamistir. Bu yontemle oyunlar iireten, sadece se¢imlere dayali ilerleyen Quantic Dreams

firmasinin oyunlar1 ad1 gecen filmlerle benzerlik gosterir.

Oyunlarin sanat olup olmadig1 konusunda bir goriis birligini olugsmasa da, bu tartigmalar
sanat anlayislar arasinda bir kirilmaya isaret eder. Bir yandan oyunlarin ¢ocuklarin ahlakini
bozan, siddet egilimini artiran zararl trlinler olduguna dair tartigmalar siirerken 6te yandan
oyun yapimi ile ugrasanlarin ¢ogu bunun bir sanat alant oldugu goriisiinde birlesmektedir
(Binark, 2009, s. 181). Video oyunlarin edebi bir anlat1 gelenegi tiiriiniin devami olup olmadigi
sorusu siirekli giincelligini korurken Janet Murray, video oyunlarinin, orijini s6zlii anlati olan,
edebiyat ve sinema gibi mecralarin bir mirasgis1 oldugunu iddia eder. Murray’a gore Oykiiler
ve oyunlar, ger¢ek diinyadan uzaklagsmislardir. Postmodern diinyada, dykiilerimizi anlatacak
yeni bir ortama ihtiya¢ duydugumuzu ve bunu bilgisayarda buldugumuzu ekler (Binark, 2009,s.
67). Diger taraftan Aspen Aarseth’e gore video oyunlari, bir sanat dali degil, olsa olsa yeni bir
anlati tiirii olmaktan 6teye gidemez. Aarseth’e gore: Bilgisayar oyunlari, simiilasyon sanatidir
ya da simiilasyonun alt bir tiiriidiir. Tutarli bir oyun diinyas1 yaratarak oyunun dinamik
goriiniimiinii sergileyen simiilasyonlarda bilgi ve deneyim, bir yazar ya da yonetmen tarafindan
yeniden-yaratilmaktan ¢ok, oyuncunun eylemleri ve stratejileri araciligiyla yaratilmistir

(Binark, 2009, s. 68).

Video oyunlarinda asamali oykii anlatimi1 yontemi benimsenmistir. Hikdye orgiisi,
oyuncunun tamamlamast i¢in kurulmustur. Bu nedenle “Bilgisayar oyunlarinda o&ykii,
oynanmadan once anlatilmistir.” Oykiiniin de oyunun da sonucunu merak ederiz, ancak
oykiiniin sonu bir Oykii anlaticis1 tarafindan zaten belirlenmistir. Dijital oyunlarda amag,

senaryoda ilerlemek, dogru eylemleri, dogru sirada yapmak olabilir.
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Sinemanin mirasgisi olan video oyunlari, teknik olarak da sinema sanatinin yontemlerini
kullanir. Ornegin déviis oyunlarinda uzaklasip-yakinlasan kamera, macera oyunlarinda
oyuncuya tehlikeyi sezdirmek i¢in sonraki sahneye hareketlenip, geri donen kamera birincil ve
ikincil kamera hareketlerinin ¢ok 6tesine gitmistir. Anlati tiirlerinden beslenen, kendi mitosunu

olusturan, kendi evrenini dizayn eden oyunlar, sinemayla etkilesim icerisindedir.

2. Video Oyunlar1 ve Sinema

Video oyunlar, 6zellikle 1980°1i yillarda ev eglencesi olarak, Commodore 64 ve Amiga
500 bilgisayar modellerinin iiretimi; Nes (Nintendo) gibi konsollarin yayginlasmaya baslamasi,
ikonik oyun karakterlerinin ortaya ¢ikmasi, video oyunlarinin eglencelik sunma agisindan
onemli bir konuma yerlesmesini saglayacaktir. Elektronik aletlerin giindelik hayata yogun
olarak girdigi bu donemlerde, oyunlarin da popiilerligi gittikge artmaya baslar. Game Boy
(Nintendo), Tetris gibi bagimlilik yapan el oyunlari, her yere taginan bir eglence sunmaktadir.
90’1 yillarda ise atari salonlari, Sony Playstation konsolunun iiretimi gibi gelismeler video
oyunlari i¢in dnemli bir adim olmustur. Ozellikle bilgisayar oyunlarinda gelinen nokta da oyun

sektoril i¢in 6nemli gelismeler yasanmasina Onciiliik edecektir.

Gisede basar1 olmus, kendi kitlesini olusturmus popiiler filmler, oyun sirketlerince Atari,
NES gibi sistemlere film uyarlamasi oyunlar olarak aktarilmaya baglar. 1980’ler ve 1990’11
yillar bu durumun siklikla goriildiigii donem olur. E.T, Terminator, Robocop, Yaratik (Alien),
Hayalet Avcilar1 (Ghost Busters) gibi gise hasilati filmler, oyunlara uyarlanmigtir. Severek
oynanan bu oyunlar cesitli konsollara uyarlanirken bdylelikle ilk kez video oyunlar1 ve sinema
sanati etkilesim igerisine girmeye baglar. Warner, filminin basarist ve popiilaritesi sonrasi bir
ET video oyununu piyasa stirmek i¢in adim atar. Warner, 1976’da Nolan Bushnell’dan Atari’yi
satin almistt ve Warner’in bir film anlagsmasi yapmak i¢in video oyun sirketini kullanmaya
yonelik ilk girisimlerinden biriydi. Oyunun, Spielberg’iin taleplerinden biri olan Noel aligveris
sezonuna yetistirilmesi i¢in aceleyle {iretilmesi gibi nedenlerle E. T oyunu kotii tasarlanmis ve

en begenilmeyen oyunlardan biri haline gelmistir.

Piyasada eskisine gore daha biiyiik bir pay sahibi olan oyunlarin filme uyarlanmasi da
kacinilmaz bir sonuctur. Sinema ve video oyun etkilesimi 80’li yillara kadar dayaniyor.
Atari’nin  80’lerdeki yiikseligsiyle beraber Disney sirketi Tron (1982) adli bilgisayar
animasyonlarinin agirlikta oldugu bir film c¢eker. Atari ve sinemanin i¢ i¢e oldugu diger bir

yapim Wargames (1983) adli filmdir. Disney benzer bir teknik ve konuyla Son Y1ldiz Savasgisi
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(Castle, 1984) piyasaya siirer. Bilgisayar animasyonlarindan fazlaca faydalanilan, merkeze atari
oyunlarini alan film, gisede basarisiz olacaktir. Bu filmlerden en 6nemlilerinden biri, yeniden
cekimi de yapilan, Tron olmustur. Tron (1982) filmi, Grid adi verilen, insan benzeri
‘programlarin’ yasadigi bir dijital diinyanin anlatildigi Disney’in devrim niteligindeki dijital
bilim kurgu macerasidir. Neon 151k halkast olusturan motorlarin yariglari, disk savaglar1 gibi
yaratici bir konu ekseninde ana karakter, Tron adl1 programin yardimiyla, ana kontrol programi
olarak bilinen bir varliktan kurtulma ¢abasidir. Filmin cesur gorselleri gercekten etkileyiciydi.
Canli aksiyon sahneleri, neon boyalar, arka sahneleri giiglii kilan aydinlatmali sahneler ve
bilgisayarla olusturulan 6zel efektli goriintiilerle harmanlanmis film, dijital nimetlerden sonuna
kadar faydalanmaktaydi. Tron filminde titresen, neon renkli sanal bir diinya yaratildi. Insan
karakterleri piksellestirilmis, avatarlara doniismiis, yeni bir sinemasal dil olusturulmustur. ilk
film ve devam filmi Tron: Legacy (2010), gorsel zengin diinyasiyla birlikte kiilt klasik haline
gelir. Tron 0rnegi, pazarlama sinerjisinin en ileri teknoloji drnegiydi. Ancak, Disney, filmin
cikisiyla birlikte biiyiik zarar gordii ve sirketin hisse fiyatt 2,50 dolar kaybetti. Sirket, bu
filmden toplamda 20 milyon dolar zarar etmistir. Aslinda, Tron un kiilt haline getiren video
oyunlarin popiiler hale gelmesi olmustu. Kiilt mertebesine ulasan film, baglantili video oyunlari
olmasaydi, daha da zarar edebilirdi. Gisede basarisiz olsa da bu tiir oyun temali filmler 80°1i
yillarda c¢ekilmeye devam edecekti. Bu trend, 1980’ler boyunca WarGames (1983) gibi
filmlerle devam etti. Bilgisayar korsanligi, yeni ve karanlik bir diinya ve bir teknoloji-gerilim
gibi filmler, piyasaya stiriilmekteydi. The Last Starfighter (1984) gibi filmlerde, genel olarak
geng bir ¢ocugun video oyun becerileri nedeniyle uzay arasi bir savasa katilmaya zorlandigi,
zorunlu kahramanlik hikayesine donligmekteydi. 1980’ler, video oyunlariyla ilintili film
furyasi, The Wizard (1989) ile son bulur. Video oyunlarindaki yetenekleriyle bir turnuvada yer
alan cocuklar1 merkeze alan The Wizard, Japon teknoloji devi Nintendo i¢in reklam araci olan
bir yapimdir. Zamaninda elestirmenlerden pek olumlu not almasa da sonrada degere binecek

birgok film gibi simdi saygiyla hatirlanip bir kiilt klasigi olarak kabul edilir.

90’lh yillar, video oyunlarin sinema ile etkilesiminin arttigi bir déonem olmaktaydi.
Bilgisayar efektlerinin, dijital diinyalarinin nimetlerinden faydalanan Bahg¢ivan gibi filmler,
kiilt haline gelmeye baslamisti. The Lawnmower Man (Leonard & Mann, 1992), bilim kurgu
korku filmi, tinlii korku yazar1 Stephen King’in kisa bir hikdyesinden adin1 aldi. Film, devrim
niteliginde bilgisayar grafikleri i¢eriyordu ve etkileyici goriintiilerle dolu korkutucu bir sanal
diinyay1 sergiliyordu. Ancak 1990’lar ilerledik¢e, Hollywood’un video oyunlarini dogrudan

sinema formuna uyarlama konusundaki ilgisi de artacakti. Bilgisayar diinyasinin sinema ile
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etkilesimi bu kadarla da kalmaz. 90’larda the Crow (1994) filminde Brandon Lee’nin ¢ekimler
sirasinda silahla vurulup G6lmesi sonucu basrol oyuncusunun geri kalan sahneleri, dijital
ortamda, bilgisayar animasyonlar1 kullanilarak ¢ekilmigtir. 1990’11 y1llar video oyunlarinin artik

direkt olarak filmlestigi yillarin baglangict olmustur.

Stiper Mario Kardesler (1993) film ve video oyun endiistrilerini bir araya getirme
basarisizliginin erken bir 6rnegi de Super Mario Brothers filmiydi. E. T den farkli olarak, Siiper
Mario Kardesler filmi, reklam i¢in video oyun igerigini kullanmaya calisan bir denemeydi. Bu
garip, 0zel efektlerle dolu film, esinlendigi Nintendo video oyununun neseli sigcrama ve vurma
ruhunu platform dgelerini elbette yagsatamaz. Onun yerine, tuhaf;, absiirt konusuyla bilim kurgu
ve bilgisayar tarafindan olusturulan canavarlarin oldugu bir tiir komedidir. Koti gise
performansi goz Oniine alindiginda film, (film sadece 20 milyon dolar gelir elde etti, tahmini
biit¢esi ise 42 milyon dolardi) ¢cocuklart dahi etkileyememistir. Bu kétii 6rnege ragmen, film
stiidyolarinin hala video oyun endiistrisiyle i yapmak istemesi sasirticidir. Ancak yillar i¢inde
video oyunlarinin teknolojisi dnemli 6l¢iide gelisti ve bu da oyunlarin sinematik gorseller ve

karmasik hikayeler sunmasina olanak tanidi.
Video Oyunlardan Uyarlanan Filmler:

e Ikiz Ejder (Double Dragon/1994/James Yukich)

e Street Fighter Capcom & Colombia TriStar Film (1994/ Steven E. de Souza)
e Oliimciil Déviis (mortal kombat) New Line Cinema (1995/Paul W.S. Anderson)
e Oliimciil Déviis Yok Olus (1997/M.K Annihilation/John R. Leonetti)

e Oliimciil Déviis (Mortal Kombat/2021/Simon McQuoid)

e Wing Commander 20" Century Fox (1999/Chris Roberts)

e Lara Craft Tomb Raider Paramount Pictures (2001/Simon West)

e Lara Croft: Tomb Raider: The Cradle of Life (2003/Jan de Bont)

e Tomb Raider Warner Bros. (2018/Roar Uthaug)

e Doom Universal (2005/Andrzej Bartkowiak)

o Sessiz Tepe Tristar Pictures (2006/Silent Hill/Christophe Gans )

o Sessiz Tepe: Karabasan (2012/Silent Hill: Revelation (3D)/Michael J. Bassett
e Warcraft Universal (2016/Duncan Jones)

e Assassin’s Creed 20" Century Fox (2016/Justin Kurzel)



Sinemaya Uyarlanan Video Oyunlar1 492

e Hitman 20" Century Fox (2007/Xavier Gens)

e Hitman: Agent 47 (Hitman: Ajan 47) 2015 Aleksander Bach

e Tekken (2010/Dwight H. Little)

e Postal (2007/Uwe Boll)

e House of the Dead (2003/Uwe Boll)

e Need for Speed (2014/Scott Waugh)

e Dead or Alive (2006/Corey Yuen)

e Street Fighter: Chun-Li Efsanesi (2009/Street Fighter: The Legend of Chun-Li)
e The King of the Fighters (2010/Gordon Chan)

Bu oyun uyarlamasi filmlerin ¢ogu gisede basarisiz olan yapimlar olmuslardir. Ozellikle
90’11 yillarda ¢ikan higbir film, oyunlarin basarisini yakalayamamistir. Oyunlarmin siki
takipeileri i¢in Sessiz Tepe basarili bulunmus, korkutucu atmosferi ve basarili miizikleriyle
(Yamaoka, 2006), elestirmenler tarafindan da en iyi yorumlari alabilmis ender oyun
uyarlamalarindan olmustur. Oliimciil Deney (Resident Evil), Sony (Paul W.S. Anderson, 2002),
Milla Jovovich, Michelle Rodriguez, James Purefoy gibi dnemli isimleri bir araya getirmis
miiziklerini Marilyn Manson’un tistlendigi basarili bir filmdir. Resident Evil’in film haklar1 ilk
olarak 1998’de satin alindi1 ve yonetmen koltugunda ilk diisiliniilen isim zombi filmleri ustasi
George A. Romero’ydu (Night of the Living Dead, Dawn of the Dead, Day of the Dead, Land
of the Dead, Diary of the Dead ve Survival of the Dead). Romero, filmini ¢ogunlukla orijinal
oyun iizerine kurmayi amagcladi ve ana karakterler olarak oyundaki Chris Redfield ve Jill
Valentine hikayesine odaklanmak istedi. Ancak birka¢ senaryo denemesinin ardindan
Romero’nun fikirleri onaylanmadi ve Romero projeden ayrildi. Buna ragmen, Capcom’un {ist
diizey yoneticilerinin bazilarinin Romero’nun fikirlerini begendigi sdylenmektedir. 1995
yapimi1 Mortal Kombat’in basarisinin ardindan, Paul W.S. Anderson’in yazip yonetmesi i¢in
secildi ve daha dnce yazdigi, Undead adini verdigi senaryoyu (bu senaryonun Resident Evil
oyunundan ilham aldigini itiraf etti, ¢linkii oyunu oynamaktan keyif almist1), Resident Evil
filmine déniistiirdii. (Carton, 2022, s. 45). ikinci Oliimciil Deney filmi begenilmemis ancak
serinin {i¢iincii filmi olan Oliimciil Deney Yok Olus (Mulcahy, 2007) Milla Jovovich, Oded
Fehr, Ali Larter gibi isimleri bir araya getirmis ve dikkat ¢ekmeyi basarmistir. Tiirlin
hayranlarinca begenilen aksiyon-korku serisinin iigiincii filmi, Russell Mulcahy (Highlander)
tarafindan yonetildi. Paul W.S. Anderson bir kez daha ¢ok senaryoyu yazdi ve bu sefer aksiyon

Nevada Colii’ne tasindi. Doviis oyunlarindansa korku oyunlarinda sinemaya aktarilan yapimlar



493 Cumhur Okay OZGOR

bir nebze daha begenilmeye baslanmistir. Sessiz Tepe ve Oliimciil Deney filmleri bu duruma
iyi bir 6rnektir. Ancak oyunlari her ne kadar basarili olsa da beyaz perdede hiisrana ugrayan
korku oyunlar1 da az degildi. Alone in the Dark Lions Gate (Boll, 2005), Christian Slater, Tara
Reid, Stephen Dorff gibi isimleri bir araya getirmesine ragmen daha ¢ok B-tipi film havasindan
kopamayan bir yapim oldu. Oldukca karanlik, labirent benzeri atmosferde gecen bu film
uyarlamasinda video oyunlarindaki voodoo ve Lovecraftvari korku ve dehset eksiktir. Alone in
the Dark, elestirel karsilama goz Oniine alindiginda, yapilmis en kotii filmlerden biri olarak
bilinir. Bir diger korku klasigi Bloodyrayne oyunu da Alone in the Dark ile aym kaderi
tastyacaktir. Bloodyrayne (Boll, 2006). Yonetmen Uwe Boll, House of the Dead ve Alone in
the Dark’t biiyiikk ekrana getirdikten sonra, BloodRayne’in film uyarlamasini 2006’da
yayinladiginda bagka bir korku-aksiyon video oyunu serisine el atmaya karar verdi. Film,
Boll’un bugiine kadar en yildizli kadrosuydu. Oscar 6diillii Ben Kingsley (Gandhi, Schindler'in
Listesi, Rilya Adasi), Rayne’in babasini ve bas antagonisti oynarken, Michael Madsen,
Michelle Rodriguez, Billy Zane ve hatta rock miizigi efsanesi Meat Loaf gibi isimler yardimci
rollerde goriinmekteydi. BloodRayne, elestirmenlerden kotii elestiriler aldi ve 25 milyon

dolarlik biit¢esinin sadece 4 milyon dolarlik bir gelir elde etti.

Korku oyunlar1 gibi aksiyon oyunlart da sinema i¢in daha az tehlikeli bir zemin
olusturmaktaydi. Bu filmlerden biri olan Max Payne 20" Century Fox (Moore, 2008), Mark
Wahlberg, Mila Kunis, Beau Bridges gibi yildizlarin yer aldig1 karanlik, neo-noir bir aksiyon,
¢izgi roman tarzinda anlatilan klise bir hikayedir. Max Payne, gorsel ve atmosferik diizeyde
2006 yapimmu Sessiz Tepe ile karsilastirilabilir. Ancak oyun hayranlarini hayal kirikligina
ugratan, hikdyede yapilan bazi gereksiz degisikliklerdir. Video oyunlar1 ve filmlerin dogal
olarak farkli ortamlar oldugu ve deneyimin ayarlanmasi ve basitlestirilmesi gerektigi yoniindeki
arglimanlar ortaya ¢iksa da Max Payne zaten kalbinde oldukc¢a sinematik bir oyun oldugu i¢in
bazi daha taninabilir oyun anlarinin dogrudan uyarlanmamis olmasi filmi daha az basarili kilar.
Yine de yonetmen John Moore, filmin ¢ogu sahnesi icin gri, karli renk paletine sadik kalarak
izleyicileri toplumun i¢ yiiziine ve ayn1 anda Max’in kirillgan psikolojisini daha da derinlestirir.
Max Payne, gisede basarili olsa bile, elestirmenlerden iyi elestiriler alamadi. Max Payne gibi
bir diger ortada kalmig oyun Pers Prensi: Zamanin Kumlari, Walt Disney (Newell, 2010)

olmustur.

Jake Gyllenhaal, Gemma Arterton, Ben Kingsley gibi dnemli isimleri kadrosunda
toplayan film, Orijinal Karayip Korsanlari liglemesinin biiyiik basarisinin ardindan yapimci

Jerry Bruckheimer’e teslim edildi. Yonetmen ve senarist, basarili bir yapim olan 2003 video
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oyunu Prince of Persia: The Sands of Time’in (PS2, Xbox, GameCube) uyarlamasini yeniden
yaratmay1 amacladi. Yonetmenligi, Harry Potter ve Ates Kadehi’nin yonetmeni olarak bilinen
Mike Newell iistlendi. Prince of Persia: The Sands of Time elestirmenlerden karisik elestiriler
aldi, ancak yayinlandig1 donemde bir video oyununa dayali en yiiksek hasilat yapan film oldu.
Oyunun yaraticisi tarafindan gelistirilen otantik hikaye, yenilik¢i zamani geri alma hikayesi

cihazi ve gorsel olarak etkileyici sinematografi ve koreografi kombinasyonunu saglamistir.

Video oyunlarinin 6liimsiiz ikonlarini beyaz perdeye tasiyan yapimlar da giiniimiizde
artmaya baglamistir. Pixels adl1 film, video oyun temal1 bir hikdyesi olan ve Namco’nun meyve
yiyen sar1 kahramani1 Pac-man gibi bir dizi taninmis karakterin goriiniimiiniin bulundugu bir
aile filmi bunlardan en énemlilerindendir. Ready Player One (Spielberg, 2018) adl1 son derece
popiiler bir romanin film uyarlamasin1 yonetti. Film, OASIS adli sanal bir diinya etrafinda
dénen, video oyunlariyla dolu bir hikaye igeriyor. Iginde gizli bir altin ‘paskalya yumurtas1® ve
Elm Sokagi Kabusu’ndan ve Cinnet’e, Voltron, Jurassic Park ve hatta Last Action Hero’ya

kadar pop kiiltiirii gondermeleri ile doludur.

Son otuz yil boyunca uyarlamalarin basarisizliklarina ragmen Hollywood, video
oyunlarina olan ilgisini aksine hizlandirmaktadir. 2022°de Uncharted’in kahramanlar1 sinemaya
uyarlanmig, God of War gibi oyunlarin dizileri ¢ekilmeye baslanmistir. Tomb Raider anime
dizisi gelecekte Netflix’te yer alacaktir. Castlevania animesi 2021°de Netflix i¢in dordiincii
sezonu ile sona erdi. Diger yaklagsan projeler arasinda Tom Clancy’in The Division’inin
uyarlamasi ve [llumination’dan Super Mario Bros.’un animasyon versiyonu bulunuyor. Ayrica,
hit Detective Pikachu’nun devam filminin de planlar arasinda oldugu biliniyor. Video oyunlari
televizyonda da yolculuklarina devam ediyor; Halo tabanl bir dizi, Amazon, Westworld ekibi
Lisa Joy ve Jonathan Nolan ile televizyon i¢in apokaliptik a¢ik diinya serisi Fallout’u uyarlamak
iizere calistyor. Naughty Dog’un The Last of Us serisinin oldukc¢a iddiali bir yapimi, oyunun
yaraticist Neil Druckmann ve popiiler Chernobyl’i ekranlarimiza getiren Craig Mazin’in
katkilariyla HBO dizisi olarak birinci sezonunu geride birakmistir. Oyun serisinin
baskahramanlari Joel ve Ellie, sirasiyla Pedro Pascal (The Mandalorian, Game of Thrones) ve
Bella Ramsey (Game of Thrones) tarafindan canlandirildi. Hideo Kojima’nin oldukg¢a basarili
ve etkileyici casusluk serisi Metal Gear Solid, Kong: Skull Island yonetmeni Jordan Vogt-
Roberts tarafindan ekrana uyarlanacak. ilk kisi nisanci oyunu Borderlands’ten - Kevin Hart ve
Cate Blanchett tarafindan yonlendirilecek ve komedyen ve miizisyen Jack Black’in robot
Claptrap’a sesini vermesi - kiiresel fenomen Minecraft’e kadar, oyunlarin filmdeki sonraki 30

yilinda tiim oyuncular ve izleyiciler i¢in bir seyler olmasi kaginilmazdir (Carton, 2022, s. 192).
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3. Sonug¢

Film stiidyolar1 ve video oyun sirketleri ayn1 zamanda basarili olmay1 saglamak i¢in
bayilikler gelistirmeye baslarlar. Bir film popiiler oldugunda, stiidyolar bu popiilaritenin ticari
degerini en iist diizeye ¢ikarmak i¢in devam filmleri yayinlamay1 denerler. Benzer sekilde,
video oyun yayincilar1 popiiler oyunlara devam oyunlar1 yayinlarlar ve ayni oyun karakterlerini
icerirler. Leon Kennedy (Oliimciil Deney) ve Lara Craft (Tomb Raider) karakterleri bu duruma
giizel bir ornektir. Bir diger yontem ise kurumsal oyunlarin yeni siiriimleri, oyun dgelerini
yeniden iiretirken tamamen yeni hikayeler ve karakterler kullanirlar; GTA ve Final Fantasy
serileri bu duruma 6rneklerdir. Bir diger yontem ise 80’ler ve 90’larda yaygin olan gise canavari
filmlerden uyarlanan oyunlardir. Ornegin, Oriimcek Adam (Spider-Man) oyunlari veya

Yiiziiklerin Efendisi filmleri i¢in yayinlanan video oyunlar gibi.

2005 yilinda, Hollywood stiidyolart son 20 yilin en biiylik gise gelir diisiisiinii yasadi,
ozellikle yaz donemi izleyici katilimi son derece diistiktii. Yaz, Hollywood stlidyolar1 i¢in en
onemli donemdir, ¢iinkii bu donemde biiyiik biitceli filmlerinin cogunu piyasaya siirerler. Pazar
aragtirmalari, yaz film sezonunun hedef kitlesinin ev eglencesi segenekleri olarak, 6zellikle
DVD’ler ve video oyunlari, tercih ettigini tespit eder. Gise geliri, film endiistrisi i¢in daha
ongoriilemez gelir kaynaklarindan biri olmustur, bu nedenle stiidyolar diger pazarlara bagimli
hale gelmistir. Video oyunlar, bu pazarlar arasinda en karli olanidir. Bununla birlikte, video
oyunu lisans iicretlerinden elde edilen gelir de 6nemlidir. 2006 yilinda gise gelirleri toparlansa
da ve 2007 yazinda rekorlar kirsa da stiidyolar hala bu alternatif gelir kaynaklarina bagimlidir.
Ancak, Peter Dekom’un iddia ettigi gibi, kar marjlar1 film yapim maliyetlerinin artmas1 ve kar
pay1 alan kisilerin (6rnegin, briit gise gelirlerinin bir kismini alan oyuncular ve yonetmenler)
taleplerinin artmasi nedeniyle tiim sektérde daralmaktadir. Bu nedenle film endiistrisi giderek
daha riskli hale gelmistir. Ayrica, bir gise filmi kotii performans gosterdiginde, hayal kiriklig
yaratan gelirler, bagka yapim projelerini finanse etme yetenegini erozyona ugratir ¢ilinkii
stiidyonun diger yapimlarini finanse etme kapasitesini azaltir (Brookey, 2020, s. 13). 2007 nin
sonlarinda X-Box 360 i¢in piyasaya siiriilen Halo 3, ilk giiniinde 170 milyon dolar kazand1 ve
ilk satis haftasinda diinya ¢apinda 300 milyon dolar kazandi. Grand Theft Auto IV, Mayis
2008°de ilk satig haftasinda 500 milyon dolar kazandi. Bu rakamlar, filmdeki en biiyiik gise
rekorlar1 diginda, gelirleri golgede birakiyor gibi goriiniiyor. Bu muhtemelen, video oyunlarinin
yirminci ylizyilin hakim popiiler eglence anlayisina doniistiigiinii gosterir. Bu ticari biiylime,

oyun teknolojisi i¢in gerekli olan aragtirma ve gelistirmeye ekonomik bir gerekce
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sagladigindan, su anda oyunun mevcut sanatsal sofistike diizeyi lizerinde dogrudan bir etkiye
sahiptir.” (Tavinor, 2020, s. 7). Grand Theft Auto 5 yayinlandig1 2013 Eyliil ayindan bugiine
inanilmaz bir bagariya imza atti, satislar1 90 milyonu gegen oyunun elde ettigi gelir ise 6 milyar
dolar1 asti. Bu, Grand Theft Auto V’in bugiline kadar tim eglence sektdriinde yanina

yaklasilamayacak bir rekora ulagtigini gostermektedir.

Ancak giiniimiizde android sistemlerle, evde, is yerinde, tasima araclarinda etrafimizi
sarmig oyun sektorii, sinema sektorii ile rekabet edecek boyutlara gelmis durumda. Onceleri
belli bir kesime hitap eden oyunlar, artik her yas grubundan, her kesimden insani i¢ine alacak
biiyiikliige ulasmus gibi goziikiiyor. Ornek vermek gerekirse, Rockstar Games (Gta), Electronic
Arts (Fifa) ve Activision (Call of Duty) gibi oyun sirketleri, Hollywood endiistrisinin gelirlerini
asmaya baslamistir. Sinemada, televizyonda gordiigiimiiz aktorler, aktrisler dijital oyunlarda
rol almaya bagliyor. Tanitim videolarini (trailer) sinematik ¢ekmek adina montaj teknikleri

sinemadan 0diing alinir.

Videolar film endiistrisini degistirmeye baglamistir. Bu duruma en iyi 6rnek James
Cameron’un siiriikleyici bilim kurgu filmi Avatar’dir. Cameron, sadece video oyunu
estetiklerini taklit etmekle kalmadi; ayni zamanda film, video oyunlar1 ve 3D bilgisayar
animasyonunun kesigim noktas1 haline gelmistir. The Matrix’ten 300’e, District 9’dan
Inception ve Scott Pilgrim Vs The World’e kadar, sinemaseverler, sinema salonundan ¢iktiktan
sonra bu filmlerin tam olarak bir video oyunu gibi goriindiigiinii belirtmektedir. Avatar’dan
Heavy Rain’e kadar filmler ve oyunlar, her iki ortamin da sinirlarin1 yeniden tanimladigi igin,
eglence endiistrisinin geleceginin herkes icin ve sonsuza dek degismekte oldugu aciktir
(Russell, 2012, s. 13). Oyunlar artik yiiksek ¢ozlintirliiklii dijital televizyonlar ve monitorler
izerinde yaygin bir sekilde oynaniyor ve oyun konsollar1 ile PC oyun gelistirmeleri, modern

oyunlarm goriinlimii ve sesi lizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir.
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TiYATRODA ZAMANSIZLIK

Yakup YASAR!

Ozet

Zamansizlik kavrami insanlik tarihi boyunca tiretilen edebi ve sanatsal eserlerin temel hedefi olarak eser
tireticilerinin zihinlerinde var olagelmistir. Bir eserin yazimi sirasinda ornegin yazar ortaya koyacagi sorunsal
insanin insani ozelliklerine dayandirmayr hedefler. Yazar i¢in amag herhangi bir kisiye degil eseriyle bag kuran
her kisiye seslenmektir. Bunun yolu da tiim insanlar1 kapsayan ortak problemleri irdelemekten gecer. Insanin
duygularini kontrol etmede yasadig giicliik 6rnegin yalnizca bir donem insanina hitap etmez. Insan her zaman bu
giicliigii yasar, ¢iinkii zayif bir varliktir. Istemsiz hisleriyle miicadelede yeterli gelmez iradesi. Insanin zayif tarafini
metnine malzeme eden yazar zamandan bagimsiz varolus elde eden bir eser insa etme basarisi gésterir.
Orneklemin cesitliligi ilgili karakterlerin mensubu oldugu toplumla ilintili olabilir; ama insan her yerde her zaman
her kosulda iradesinin yetersizliginin bedelini dder. Bu ¢alisma bir tiyatro eserinde zamandan bagimsiz olmanin
nasil miimkiin oldugu iizerine tartisma yiiriitme ve tarihe mal olmus yazarlarin eserlerinin yiiz yillar boyunca her
sahnelendiklerinde tazeligini giiclii bicimde koruma ornekleri ile zamansizlig1 kazanmanin yontemini ispatlamayi
hedeflemektedir. Calismada yazmanin zamann 6tesinde varolusa sahip eser tiretimiyle anlam kazandigi diistincesi
desteklenmekte; ayrica bahsi gecen yazar ve eserler tizerinden sonsuz simdiki zamanda insanin zayifliginin her
zaman var olmaya devam edecegi saviyla birlikte her zamansiz eser iiretmenin yalnizca insanin degismeyen

zaaflarmmi masaya yatirmayla miimkiin olacag diigiincesi vurgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Zamansizlik, tiyatro, anti-kahraman, eylemsizlik, varolus sorunsali

Timelessness in Theatre

Abstract

The concept of timelessness has existed in the minds of work producers as the main goal of literary and artistic
works produced throughout human history. During writing the book, for example, the author aims to base the

problematic that he/she will put forward on the human characteristics of the human being. For the author, the aim

! Dr. Ogr. Uyesi, Karamanoglu Mehmetbey Universitesi, Yabanci Diller Yiiksek Okulu, yyasar@kmu.edu.tr,
ORCIDID: 0000-0001-7922-6034.
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is not to call any person, but to every person who establishes a mutual velation to his/her work. The way to do this
is to examine common problems including all people. For example, the difficulty that people experience in
controlling their emotions does not address to people of only one period. Human being always experiences this
difficulty because he/she is a weak creature. His/her willpower is not enough to deal with his/her involuntary
feelings. The author, who uses the weak side of the human being as a material in his/her text, succeeds in
constructing a work that achieves an existence independent of time. The diversity of the sample may be related to
the society to which the relevant characters belong,; but man, everywhere always pays the price for the inadequacy
of his/her will in all circumstances. This study aims to demonstrate the method of gaining timelessness with
examples of how it is possible to be independent of time in a theatrical work and to preserve the freshness of the
works of writers who have made history for centuries. In the study, the idea that writing gains meaning with the
production of works that have an existence beyond time is supported; In addition, with the argument that human
weakness will always exist in the eternal present through the aforementioned authors and works, the idea that
producing timeless works will only be possible by discussing the unchanging weaknesses of human beings is

emphasized.

Keywords: Timelessness, theatre, anti-hero, inaction, existential problematic

1. Giris

Tiyatro insanlarin kendi tarihini gercek haliyle gérme, izleme firsatini buldugu
zamanin Otesini hedefleyen bir sanat dalidir. Tiyatroya zamansizlik kavramiyla yaklagsmak
ve onu zamanin varligiyla degil de zamansizligin varligiyla tanimlamak yanlis olmaz.
Ciinkii tiyatro her zaman her ani hedefler. Olanin ya da olacagin pesine diismez. Olmakta
olana odaklanir. Oyun metni her sahnelendiginde o an olur her sey. Anlatida yer alan,
yazarin hedef kitleyle paylasmak istedigi her ne ise o, izleyiciyle bulustugu anda olmaya
baslar. Izleyiciyle baslar ve izleyiciyle bitmez; devam eder.

Oyun bitmez. Higbir oyun bitmesi i¢in yazilmaz. Yazarlar oyunlarini zamandan
bagimsiz yazar; zamanla bagimli yasayanlarin her zaman izlemesiyle izlendigi anda
gergeklesir yazilanlar. Her zaman sahnede olan, izleyiciyi durum ve olaylarin gegtigi
zamana davet eder ve izleyici o mekana yolculuga ¢ikar. Yolculuk, hedef kitlenin i¢inde
bulundugu zaman diliminin 6ncesinde bir doneme dogru da olabilir. Zamani tarihle bir
gormemek lazim. Zaman tarihlerden bagimsizdir. Zaman tarihlerle belirlenene denmez.
Tarihlerle adlandirilanlar olaylardir. Yazar izleyiciyi Sonsuz simdiki zamanin bir yerinde
yasanmig ve bitmis hadiselerin benzerine yolculuga davet eder.

Sahnede olan ge¢cmiste olan degildir. Gegmiste olanin benzeridir. Onu animsatir. Onunla
ilgili dersleri kapsayan oOrneklemler igerir. Izleyici o Ornekler vasitasiyla gecmiste olani
sorgulamaya baslar. Albert Camus’niin (2023) deyimiyle “Yazar, tanim itibariyle tarihi
olusturanlarin degil, tarihe bogun egenlerin hizmetindedir.” (s. 14). Bu sorumluluk bilinciyle
kaleme alir tarithe mal olan metinleri. Tarihe boyun egen insanlar zamanin her diliminde var
olageldigi i¢in de yazinini herhangi bir zamana bagimli kilmaz. Zamansizlik ilkesi geregince
her zamanin insanina hitap eder sekilde seslenir hedef kitleye. Yazar ge¢cmisin ve gelecegin
yansimasint sahneye tasiyabilir. Fakat bununla amaci insanlari bahsi gecen donemlere
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gotiirmek degil mevcut zamana gegmisin ya da gelecegin kostiimiinii giydirmektir. Genis
zamandir bu gecmis ve gelecegin kostiimiinii giyip sahnede role biiriinen. Zaman da oyunda bir
oyuncudur esasen. Yazarin oyununda biitiin 6geler gercekte temsil ettiklerinin kostiimiinii giyer.
Genis zaman da temsil ettigi zaman dilimlerinin roliine biiriiniir.

Zamansizlik kavrami zamanin yokluguna degil zamansizlik olgusunun varligina
isarettir. Tiyatro oyunlar1 bu zamansizliga erisme basarisini elde ettiginde oliimsiizlesir. Her
zamanin oyunu olma 6zelligi kazanir ve her donem her izleyiciye hitap eder. Shakespeare’in
oyunlar1 6rnegin her zaman her kitleyi hedef alan 6zelliklerdedir. Yazarin konu ettigi
Ronesans donemi toplumu ve karakterleri itibariyle ilgili ddnemin insanlarindan bahseden
oyunlar1 problematigi, ¢oziimlemesi ve Onermesi itibariyle her zamanin toplumuna ve
bireyine 6zgiidiir. Shakespeare de Camus’niin vurguladigi bi¢imde gii¢lii olanin degil, giicli
olana kars1 boyun egenlerin sesi olmustur.

Edebiyat ve sanat, zamandan bagimsizligi Onceleyen metinlerin yazimini kapsar.
Shakespeare 6rneginde oldugu gibi tarihe mal olmus ve insanligin varolusunun sonuna kadar
giincelligini ve giincellenebilir 6zelligini koruyan anlatilar1 insa eden yazarlar kendi
donemleriyle sinirli kalmayip zamanin Otesinde var olma edimi igerisinde olmuslardir.
‘Zamansizlik’, o nedenle edebiyatin ve sanatin bir parcasi olan tiyatroda iizerinde hassasiyetle
durulmasi gereken bir kavramdir. Kendi i¢inde oksimoron barindiran ilgili kavramla kastedilen
zamandan yoksunluk degil bagimsizliktir. Zamansizlik, bir nevi 6zgiirliigii temsil eder. Tabiri

digerle herhangi bir sinir1 olmayan var olma halidir.

Yazarin basarist da kaleme aldigi metinlerine isledigi zamansizlikla miimkiin. Sadece
yasadigr donemle sinirli metinler insa edenler evrensel 6l¢iide bir taninirlik kazanamamakla
birlikte dliimlerinden sonra eserleriyle yasamay: siirdiirme Oliimsiizliigline de ulagamazlar.
Kurgunun gergegi etkisi altina alma giiciinii kullanarak zamanin her diliminde insanlari
etkilemeyi ve hedefledigi ideal toplumu insa etmeyi onceleyen yazar, yazinini zamansizlik
ilkesine uyumlu bigimde tasarlar. “Biiylik oyun yazarlarinin en biiyiik 6zelligi hem kisiye hem
de topluma bir diizen iginde yonelebilmeleridir.” der Ozdemir Nutku (1960, s. 41). Bu diizeni
saglayan baslica etmenlerden biri de zamanin Gtesinde metinler kaleme almaktir. Sayin
Nutku’nun “kisi” ve “toplum” sdzciikleriyle vurguladigi noktalardan biridir bu: Her zaman
giindemde olan meselelerle ugrasan bireyi ve bireylerin bileseni toplumun hi¢bir zaman
bitmeyen problemlerini masaya yatirmaktir. Boylelikle yazar tarihe not diismenin yani sira
gelecegi de yazar.

2. Tiyatro Oyunlarinda Zamansizhk

George Orwell’in Neden Yaziyorum adli kitabinda da vurguladig: lizere yazar bireyi ve
toplumu ilgilendiren problemlerle cebellesmeli ve c¢oziilmesi gerekli sorunlart masaya
yatirmalidir. Bu konuya Orwell su ¢arpici sézlerle ayna tutar: “Ve doniip eserlerime baktigimda,
politik bir amacim olmayinca hep ruhsuz kitaplar yazdigimi ve agdali pasajlara, anlamsiz
ciimlelere, stislii sifatlara ve genel olarak sagmaliga kapildigimi goriiyorum.” (2013, s. 16).
Politik denen meseleler yalnizca siyasete angaje olmus insanlari kapsamaz. Varolusun ve
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varolus sancisinin kendisi politiktir. insan var olma edimini politik zemine insa eder. Var
olmanin geregidir bu. Yazar, Orwell’in altin1 ¢izdigi konulara sozciikleri ustaca kullanma
becerisiyle siisledigi metinlerinde dikkatleri ¢ektik¢e zamansiz olma 6zelligi kazanir. Anlati,

kaleme alindig1 donemle sinirli olmayacak bicimde zamandan bagimsiz bir varolus elde eder.

Tiyatro oyun metinleri de bu hassasiyetle yazildiginda her dénem sahneye konma
asamasinda izleyiciyi i¢ine ¢eken giincellikte olur. Bir tiyatro oyunu diisiince ve duygu aktarimi
Ozelligiyle her zamanin insanma has oOzellikteyse -ki Oyle olmalidir- igeriginde verilen
orneklemin kendisinin temsil etti§i zaman dilimi kisitlayici olmaktan ¢ikar. izleyici oyunu
diistinsel ve duygusal verileriyle degerlendirir. Verilen mesaj ilgili zaman dilimine has olmaz.
Anlatida gegen 6rnek oyunun sahnelendigi her zaman o zamanin igerisinde var olan hedef

kitleyle ilintili duygu ve diislinceyi aktarmay1 onceler.

Zamansizlig1r kazanmanin bir diger yolu metnin tartisilabilir olmasindan gecer. Yazar,
hedef kitlenin her donem sorguladigi, {izerinde tartistig1 problematikleri metnine konu etmeli
ve kendi yaklasimini da katarak baska tartismalara kap1 agmalidir. Her tartigma bir ¢6ziimleme
ile sonuglanmakla birlikte yeni bir tartismanin zeminini olusturmalidir. Zincire eklenen halkalar
gibi bir ¢oziimleme tartisilan konunun sonuna eklemlendirildiginde hedef kitlenin usunda yeni
bir tartismanin fitili ateslenmelidir. Boylelikle anlati, hem varolusunu yazildigi donemin Stesine
tasir hem de zamandan bagimsiz bi¢cimde giincellenebilir olma tazeliini korur. Umberto
Eco’nun “Barthes’in Ustalig1” baglikli makalesinde Barthes’tan dolayli sekilde aktardig: iizere
“Barthes (2008), bilmenin, uygulamalar1 daha sonra denenecek soyut bir diyagramdan degil de
yazinin pratiginden dogdugunu bize ¢ogu kez gostermisti.” (s. 36). Yazinin pratigi yani metne
konu olanin tartigilmasi ve gergek yasamda pratige dokiilmesi yazinin zamansizlik kazanmasina
katki sunan unsurlardan biridir. Higbir yazar, hedef kitleyi salt s6zciik yigiina bogmak i¢in
yazmaz. Yazdiklar tartisilsin, sorgulansin ve pratige dokiilsiin ister. Kurgu bu yoniiyle gercegi
besler. Yazar, gercegin kendisine hizmet eder. Bu hizmetini i¢inde bulundugu dénemle sinirl
tutmadan tiim insanlig1 i¢ine alan problemleri hedefine alarak sunar. Eco’nun altin1 ¢izdigi bir
diger dnemli nokta da bilmenin kendisidir. Yazar, bilinmesini istediklerini gézler 6niine serer
ve bilinenler unutulmasin, tartisilsin ister. Yazarin bu istegi ancak zamansiz anlatilar kaleme
alindiginda bir anlam kazanr.

Anlami, okur/izleyici belirler elbette; ama yazar hedef kitleyi yonlendirir. Anlami
ulasmas1 gereken yere gotiiren kisidir. Hedef kitleyi kurgusal metninde bir yolculuga ¢ikarir ve
o yolculukta onun bilingaltina ¢esitli veriler kodlar. Hedef kitle yolculuk sonunda i¢inde olusan
sorgulama diirtiislinli yazarin ima ettigi bicimde hayata gecirir. O nedenle yazarin Orwell’1n da
vurguladigr gibi dikkate deger konular iizerine kalem oynatmasi biiyiik 6nem arz eder.
Camus’niin (2023) de dedigi gibi “Yazmak benim icin onurlu bir ugrasti ¢linkii bir
sorumluluktu.” (s. 15). Yazar bu sorumlulugu onuruyla tagiyan kisidir.

Ayrica yazarin sahip olmasi gereken bir diger ozellik de duyarliliktir. Yazarligina

zamandan bagimsiz bir siirerlik kazandirmak isteyen yazmaya istekli kisi toplumu ve toplumu

olusturan bireyleri basarili bicimde analiz etme becerisinde olmali. Bu analizi de insanlig
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ilgilendiren sorunlar1 sorgulama ve tartismaya a¢ma duyarlilifini tasimali. Oyun yazari
ozelinde s6z konusu farkindaliga “dramatik duyarlilik” adin1 verir Ozdemir Nutku (1965) ve
ekler “Dramatik duyarliligi olmayan kimsenin oyun yazmayi1 denemesi kum {istiinde kiirek
cekmesinden bagka bir sey degildir.” (s. 30). Yazmak, i¢inde insani sorumluluk tasimazsa ortaya
cikan metnin kalic1 olmasindan s6z edilemez. Sahsi beklenti, korku ya da tiirevi ¢ikarlarin

dayattig1 yazma eylemi zamanin 6tesinde kalicilik elde edemez. Sayin Nutku’nun da dedigi gibi

Tiyatro yazari, insanoglunun dertlerini, alinyazisimt fisiltiyla degil haykirarak
gostermek zorundadir. Bunun igin, o tiyatronun yazarlari da sanatg¢ilart da haykirmak
zorunlulugunu  duyacaklardir.  Bireyin igindeki kopmusluk, yalnmizlik, kiitlelerin
dengesizligi ancak bu haykirmayla giderilecek ve insanoglu i¢ diinyasinin derinlerinden

¢tkan bir arinmaya yonelecektir (Nutku, 1965, s. 19).

Yazarin istlendigi sorumlulukla kaleme alinan metnin muhatabr hedef kitlenin
yasayacag1 sorgulamaya yonelim ve akabinde gergeklesecek arinma, metni her zamanin odagi
haline getirecektir. Yazarin oyunu, elde ettigi zamansizlikla giincelligini korumay stirdiirecek,

icerdigi 6nerme her zaman tazeligini koruyacaktir.

Bununla birlikte, yazar oyunu konu ettigi 6rneklemle sinirli 6nerme i¢in kaleme almaz.
Omegin Othello sadece Magripli bir kralmn karistyla olan kiskanglik temelli problemine
dikkatleri ¢ekmek icin yazilmamistir. Shakespeare bu oyunuyla kibrin bir insan1 nasil hazin bir
sona siiriikleyecegine vurgu yapar. Insanin ne kadar aciz bir varlik oldugunu ve en giiclii aninda
hiicrelerini saran kibrin onu nasil sefil bir duruma diisiirebilecegini gdzler dniine serer. Insanin
kibrine yenik diisme zaafi her zamanin konusudur. Insan var olageldigi tiim zaman dilimlerinde
ne zaman Tanr1 kompleksine kapilsa kaybetmistir. Yenilginin en agiriyla yiizlesmistir. Insan
var olduk¢a bu zaaf ve zaafin faili benzer sonlar1 yasamaya devam edecektir. Uzerinden
yaklagik dort yiiz y1l gegmesine ragmen Othello her sahnelendiginde izleyicide mevcut zamani
anlattig1 izlenimini birakir. Bu his gelecekte de varligimi siirdiirecektir. Zamanin heniiz
ulagilmamis dilimine erisildiginde ve oyun o zaman sahnelendiginde oyunu izleyenler kendi

donemleriyle ilintili oldugu kanisina kapilacaklardir.

Tiyatro oyunu i¢in bu hissiyatin olugsmas1 6nemli bir basaridir. Yazar kaleme aldigi
oyunuyla izleyicide oyundaki 6rneklemin gectigi zamandan bagimsiz, oyunun sahnelendigi
zamanla iliskili bag kurabildigi dl¢iide basarili metin ortaya koyar. Bahsi gecen zamansizliga
erisme her yazarin hedefi olmali. Anlati, zamansizlig1 asilayabildigi Ol¢lide evrensellesir.
Yazarin kaleme aldigi metin evrenselligini s6z konusu zamandan bagimsizlikla elde etmez
sadece elbette. Oyunda gecen karakterler de sahip olduklar1 karakteristikleri itibariyle her
zamanin insanmi yansitmalidir. Augusto Strindberg’in deyimiyle “Karakter karaktersiz
olmalidir.” Karakterin karaktersizligi karakterden yoksun olusu degil zamansiz varolusudur.
Karakterin sahip oldugu 6zellikler zamana bagimli kalmadan her zamanin insanimi temsil
etmelidir. Bunu saglamanin yolu elbette insanin ortak 6zelliklerini sahneye yansitmaktan gecer.
Strindberg’in (1992) Miss Julie adli oyunun 6n s6ziinde vurguladig tizere
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Yillarca ‘karakter’ sozciigii bir¢ok anlamda kullanilmigtir. Orijinalde, hi¢ stiphesiz
kiginin ruh karmasasiin baskin ozelligiydi ve mizag ile karistiriiyordu. Sonralart orta
sinif tabiri haline geldi, boylece dogasi hayatta hi¢ degismeyecek sekilde belli kaliplar
icerisine oturmus bireye denirken, hayat nehrinde yol alan becerikli bir gezgin gibi her

rtizgdrda tekrar orsa etmek igin yon degistiren kisiye ise karaktersiz denir (s. Xi- Xii).

Her zamani temsil etme Ozelligindeki karaktere Strindberg “karaktersiz” tanimlamasi
yapar. Tiyatro oyun metninin yalnizca karakteri degil, biitiinii i¢in de benzer 6zelligin varlig
onemlidir. Bir oyun tipki karakterin karaktersiz olmasi gibi her zamana ait olma 6zelligiyle
zamansiz olmalidir. Karakterin karaktersiz olusu metaforu, metinde yer alan insanin her

zamanin insanini temsil etmesi ilkesine dayanir.

Nilgiin Simsek’in (2019) Stefan Zweig i¢in soyledigi “Yasadig1 zamanin i¢inden yazan
Zweig anlatinin merkezine insami yerlestirir. Kahramanlar1 lizerinden insanlik hallerini, ruh
durumunu okuyucunun incelemesine sunar. Yapitlar: bu sebeple zamansizdir.” (s. 6) s6ziinden
de anlasilacagi tlizere yazar kaleme aldigi metinde insanin kendisini, kusurlarini, zaaflarini,
eksikliklerini, tamamlanmaya muhtag¢ yanlarini elestirinin merkezine koydugunda metin hem
evrensellik kazanir hem de her zamanin insanina hitap ettigi i¢inde zamanin 6tesinde bir varolus
elde der. Oyun yazari i¢in de anlatinin hamurunu insan olusturur. Yazar insan1 yogurur ve hedef
kitleye yani insanlara yogurup hazirladig iirlinii sunar. Tiyatro 6zelinde yapilan “Tiyatro,
insana insani insanca anlatma sanatidir.” tanimlamasi da gostermektedir ki insan, yazmanin
kaynagi, sebebi ve hedefidir. Burada yazara diisen, insan1 insana insanca anlatmanin yani sira
ona kendini animsatmaktir. Kendini kesfetmesini saglamaktir. Esasen kesiften kasit insanin
giiclii yanlarindan ziyade gligsiiz taraflarina ayna tutmaktir. Boylelikle insanin evrensel degerler
baglaminda gelisimi hedeflenir. Hedef kitlede olusturulan farkindalik bilinciyle sorgulama
kapis1 aralanir. Sorgulamaya baslayan insan grenmeye de baslar. Ogrenen insan gelisir. Insanin
gelistigi yerde toplum; toplumun gelistigi yerde iilkeler de gelisir.

Yazar evrenselligi her zamanin ve yer yiiziinde var olan her toplumun bileseni olan
her insanin benzesen zaaflarini karakterine iglediginde elde eder. Othello’yu trajik sona
gotliren Ozelligi kiyamete kadar var olacak insanlarin ortak varolus miicadelesinin
eksilmeyecek pargasidir. insan var oldukga Shakespeare’in trajedisine konu olan
kahramanin zaafi her insanin zaafi olarak kalacak. Kral Lear’da 6rnegin insanin kibrinin
yani sira hirs ve hasedinin sebep oldugu yikim islenirken 6rneklem iizerinden yazar
zamanla ilintisiz bicimde her insanin zaaflarina odaklar izleyiciyi. Deniz Altinay’in
(2011) deyimiyle

Hikayeler tiim yasamin kesit temsilcileridir ve bu nedenle herhangi bir ogiit,
bir hikdyenin kapsadiklarina asla ulasamaz. Hikdyelere uzaktan baktigimizda,
yvasamin bireye sundugu ve bireyin tepkileri ile harmanlanan kader olgusu ile
karsilasiriz;  her an degistirilme sansi var olan, ama ¢ogu zaman

degistiremedigimiz kader (s. 36).
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Hikaye aktariciligimin 6nemli bilesenlerinden olan tiyatro metinlerinde yazar
yasamin kendisini yansitmanin pesine diiser. Asil amag¢ gergegi kurguda hedef kitleye
aktarirken gercegin kendisine dikkatleri ¢ekmek ve igerikte belirtilen problematik
hakkinda farkindalik olusturmaktir. Hedef kitlede olusan farkinda olma hali gercek
yasamda anlatida vurgulanan sorunlarla ilgili sorgulama ve ¢0ziim iiretmeyi tetikler.
Deniz Altinay’in kader olgusuyla 6zdeslestirdigi oyun metni bir nevi hayatin kendisidir
ve metinde olanlar hi¢bir zaman degismez. Degismeyenin varligi da metne zamansizlik

kazandirir.

Oyuna konu olan &rnegin varlig1, hedef kitle i¢in énemsiz degildir elbette. Orneklemin
kendisi de izleyicinin ders almasi i¢in 6nemlidir. Lakin yazar 6rneklemin kendisiyle degil s6z
konusu Ornekte yer alan kisilerin eksikliklerinin hedef kitleyle ortaklig iizerinden evrenselligi
kazanmanin pesine diiser. Hamlet’in kararsizligi, bir krala yakigsmayan tirkekligi, aklina geleni
uygulamaya koyamamasi sadece onun kendi temsil ettigi aileyle sinirli yoruma itmez izleyiciyi.
Zira Hamlet zamaninda yapilmasi gereken hamleyi ertelemenin ve kararsizliginin bedelini
Oderken oyunda hedef kitleye de su mesaj verilir: Her insan zamani1 geciken hamlelerinde
zamana sadakatsizliginin bedelini eylemin Onemi nispetinde dder. Shakespeare Hamlet
araciligiyla her zamanin sorunsalina dikkatleri ¢ceker.

Zamansizlik biitiin tiyatro oyunlari i¢in gegerli bir kavramdir. Hiilya Nutku’nun (2017)
Oyun Yazarligi’'nda da dedigi gibi “Tiyatroda yasanan her sey genis zamanlhdir. Tipki yazar
kavraminin da genis zamanl bir anlam tasimasi gibi...” (s. 115). Her oyun sahnelenmek i¢in
yazilir ve her sahnelenen oyun sahnelendigi zamana hitap eder. Oyun yazari bu ilkeyle oyun
yazmali ve oyunun igerigini insanin ari varolusunun temsilini kapsayacak karakterlerle
donatmalidir. Tiyatro oyununda goriinenden ziyade yazarin hedef kitleye aktarmayi amacladigi

goriinmeyenin varligl bu zamansizliga ulasmak igin gereklidir.

Nedir bu goriinen ve goriinmeyen? Edebi yazinlarda oldugu gibi tiyatro gibi sanatsal
anlatilarda da yazar hedef kitlenin gozleriyle duyumsadiklarinin ardina ima yolu ile aktardig:
anlam ve gondermeleri gizler. Buna ‘anlatinin ruhu’ benzetmesini yapmak miimkiin. Yazar
anlatida satir arasina sakladig1 mesajlara hedef kitlenin ulagsmasini ister. Dolayli anlatimin ya
da mecazi aktarimin temelini olusturdugu edebi ve sanatsal metinlerde goriinenler (sozler,
sahneler veya karakterlerin diline yansiyanlar) aslinda goriinmeyenlerin (sozciiklerde viicut
bulmayan, sahneye yansimayan ya da dile dokiilmeyenlerin) oniinde birer perdedir. Yazar hedef

kitlenin o perdenin ardindakine ulasmasini dnceler.

Gizlenenin iletimi esnasinda yazar bilingaltin1 hedef alir. Bilincinalti, edebiyat ve sanatta
asil mesaj iletim merkezidir. Biling sahnesi goriinenle mesgul olurken yazar biling sahnesinin
disinda bir kuliste hedef kitlenin iradesini tesir altina almanin ugrasi icerisinde olur. Bilingalt1
zamansiz etki altinda tutuldugunda metnin hedef kitleyi yonlendirme siiresi de sinirli olmaktan
cikar. Yazar sinir1 olmayan bir uzamda hedefinde olan1 yonetmeye baslar.

Tiyatroda izleyici bir bosluga itilir ve orada biling dis1 etmenler zamansiz sekilde biling
sahnesine yansir. Ger¢ek yasaminda izleyici tiyatro oyununda aktarilana benzer durum ve
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olaylarla karsilastiginda izledigi oyunda bilingaltina kodlananlar vasitasiyla tavir gelistirir.
Bellegin bilingaltinin hegemonyasi altinda varolusunu siirdiirdiigii uzamda insan iradesi esasen
yazarin kodladig1 bigimde hareket eder. O nedenle edebiyat ve sanat halkin yonlendirilmesini,
sorgulamasini ve ¢Oziim gelistirmesini istemeyen gii¢ odaklari tarafindan pek sevilmez.
Yazarlar her ne kadar kurgu metin insa etseler de gercegi etkileme gii¢leriyle iktidarlarin hedefi
haline gelirler. Orwell’in Neden Yazryorum? adli kitabinda da vurguladigi tizere yazar toplumu
ilgilendiren konulara duyarli ve insan1 bir problematik iizerine diisiince iiretmeye tesvik eden

metinler insa eden olmalidir.

Iste burada biling sahnesi ve bilingalti, goriinen ve goriinmeyenin aktarimi ile
yonlendirilir. Asil etki biling sahnesinin disinda gerceklesir. izleyici kendi iradesiyle bir adim
atma yanilsamasina stiriiklenir. S6z konusu yanilsama yazarin duyarli olmasi ve onurlu bigimde
kalem oynatmastyla olumlu bir anlam kazanir. Aksi durumda bu kandirmaca edebiyatin ve
sanatin ilkesel durusuna hizmet etmeyecek bi¢imde ilerler. Edebiyat ve tiyatro basta olmak
lizere sanatsal yonelimler, icerisinde elestiriyi, sorgulamayi, diisiince liretmeyi oncelemedikce
kayda deger eser iiretimleriyle sonuglanmazlar. Orwell’in vurguladig1 yazma ilkesi yazarligin

temelini olusturur.

Esasen bir yetiye bagli olan yazarlik, insanligin yararina metinlerin insasi igin
kullanilmalhidir. Zamansizlik ve bellegin yonetimi kalemin cesurca oynatildigi metinler i¢in
gecerlidir. Cilinkii gizlenenin varligi giiclinii goriinene uygulanan sansiirden alir. Yazarlar
acikca soyleyemediklerini gizleyerek iletme ¢abasi igerisine girerler. Edebiyatta ve sanatta
gizlenenin anlatimi1 gizlenmeyenin engellendigi toplumlarda yazarlar tarafindan sorunsali
tartismaya agma yontemi olarak kullanilagelmistir.

Zamanla bu dil yazarligin estetigini olusturan bir unsura doniismiistiir. Yazar izleyiciyi
sorgulamaya itmenin yolunun goériinmeyende ustaca sakladigi anlamin belirsizliginden gegtigi
diisiincesiyle yazar metni. Belirsizlik anlami1 esnek hale getirir elbette; ama bu esneklik anlamin
Oziinden sapmayacak sekilde olmalidir. Hedef kitle usunda anlam iretirken metnin
baglamindan kopmadan hareket etmelidir. Burada yazarin ustalifi devreye girer. Yazar
bilingaltin1 dyle bir kontrol altina alir ki her disiince, zihinlerde yazarin kodlariyla bagimli
bi¢imde olusur. Ornegin Beliz Giigbilmez’in Kiil Bellek oyunu insan belleginde varolusa eren
anlarin zamanla siliklesse de tamamen var olmama higligine gémiilmedigine dikkatleri ¢eker.
Var olan yok olur belki ama hi¢lesmez. Hicligin karanligina hapsolmaz. Yok olmak var olanin
duyumsanmayan bir uzamda varolusunu siirdiirmesi demek. Yok olmak var olmayla miimkiin.
Var olmayan yok olmaz hig¢. Kiil Bellek’te zihinde kiillesen anilarin dillendirilirken eski
canliligint ve berrakligini korumasa da varligint bir sekilde devam ettirdigini goriiriiz. Kiil
zamansizligl da ¢agristirir. Zaman yoktur artik. Belirsiz bir uzamda var olma miicadelesi verme
vardir. Siireyya Karacabey (2008) “Bir Okuma Kiil Bellek Uzerine” de

Kiil bir kalintidir; hem varligin iistiinii orter hem yoklugun: Var olan yoktur ama
izi kalmistir, iz varsa yokluk, kendisine ¢ok yaklasmuis bir kendi olmayan olarak kalir. Bir

zamanlar bir sey varmis diyerek kiile baktigimizda, “peki neymis” der gibi bakar
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yiiziimiize. Kiil a¢iklama yapmaz, hi¢bir seyi is18a ¢ikarmaz sadece orter ve varligin

stiphesi olarak durur (S. 157)

der. “Varhigin siiphesi” yakistirmasi, varolusun var olmamaya ddniisiimiiniin
imkansizligina da isaret eder. Var olanin yokluk evresinde izinin kalmasi1 esasen varligina
isarettir. Buna silik bir varolus elde etme de denebilir. Oyun, bellegin silgiyle silinen yazilarin
izlerinin kaldig1 tahta misali kaydettiklerinin silinse dahi var olmamaya itilmedigi gercegini
gozler Oniine sermektedir.

Evde yalniz yasayan Yash Kadmn’in kendisi yalnizlig1 temsil etmesiyle zamansiz bir
varolus elde eder. Kadin esasen yalniz olan her insanin bir yansimasidir. Yash Kadin’in temsil
ettigi varolus, Osho’nun yalnizlikla tek basmalig1 ayristirdigy Ask Ozgiirliik Tekbasinalik’ta
yiicelttigi varolus bi¢imi degildir. Yasli Kadin tek basiadir; fakat Osho’nun ylicelttigi giiclii
tek olmay1 basaran kisi degildir; ¢ilinkii yalnizdir. Bireyin yalin héli tek basmaligi; o yalin
halden tirken ve siirekli birilerini yaninda isteyenin kimsesizligi ise yalnizligi temsil eder. Yash
Kadin tek bagmalig1 inga edemeyen yalniz biridir.

O, yalmizligiyla zamandan bagimsiz tiim yalniz insanlarin i¢inde beliren istemsiz iirkeklik
ve belirsizlige karsi hissettikleri korkunun bir yansimasidir. Yazar her zamanin yasl yalniz
kadininit metne konu etmistir. Gen¢ Adam’in dahil oldugu sahnelerde yazarin metnin
goriinmeyen kisminda izleyicinin bilingaltina gdnderdikleri, sahneye yansiyanlardan daha ciddi
ve dikkat c¢ekicidir. Bellegin tazeligini koruyamadigi ya da belki de sahibine ihanet ettigi
sahneler takip eder birbirini. Sylenenler gegmiste yasananlar degildir. [htimal ki yasansa dahi

dogru hatirlanmayanlardir.

Yazarin izleyiciyi ittigi anlamin belirsizligi veya anlam liretme boslugu oyunun en can
alic1 yeridir. Zira orada hedef kitle karakterlerin sdyledikleriyle bagini koparip sdylenmeyenleri
kesfe yolculuga cikar. Sahneye yansimayanlarin yaydigi gerilim ve sOylemin izleyicide
olusturdugu korku, oyunun merakla takibini saglatmanin 6tesinde felsefi bir fikrin zihinlerde

olusmasina hizmet eder: Bellek zamanla kiillesir ve her insan kiil belleginin zamansiz kolesidir.

Beliz Gligbilmez’in zamansizlig1 yakaladig: ‘kiil bellek’ Samuel Beckett’in oyunlarinda
bellegin kiillesen kayitlarin agirligi altinda ezilisiyle yakalanir. Beckett eserlerinde insanin
bellekte birikenlerin yiikiinii tastyamamasi iizerinden bir sorgulama gelistirir. Onun karakterleri
gecmisi unutamayan, siliklestiremeyenlerdir. Beckett’in karakterleri zamandan bagimsiz
varoluslarin1 bu istemsiz unutamamadan alir. Her zamansiz bir varolustur bu. Tipki
Adlandirilamayan romanindaki bagkisinin es vermeden siirdiirdiigii monologunda oldugu gibi.
Soylediklerinin dogrulugunun varsayimindan yol ¢ikilirsa hepsi, gecmisi hi¢ unutamayan
birinin dilinden dokiilen sézlerdir. Romanda animsamak degil; unutamamak bir sorunsal olarak

karsimiza cikar.

Bagkisinin daldan dala atlar gibi aktardiklari, birbiriyle ilintili olmaktan ¢ikar bir yerden
sonra. Baglamdan kopuk sozler dokiiliir dudaklarindan. Herhangi bir zamani ¢agristirmaz
higbiri. Bir bosluk var ve o boslukta Milan Kundera’nin “var olmanin dayanilmaz hafifligi”
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tanimini yaptig1 var olma haliyle ac1 ¢eker insan. O aci ¢ekisi yansitir Beckett eserinde. Yazarin
neredeyse tiim eserleri aciyi, ¢ile ¢ekmeyi, kusurlu olmayi ya da mutlu olmamay1 varolusun
delili olarak yansitan karakterlerle doludur. Zamansizlig1 bahsi gegen olumsuzluklarla elde eder
karakterler. Beckett var olmanin en alt sinirinda gezinir. Oralardan karakterler ¢ikarir ve zirveyi

hedeflemeyen, siirekli altlarda var olmayi siirdiiren insanin hikayesine odaklanir.

Esasen bu herkesin olmayi istemedigi tarafidir. Oz varolusudur ihtimal ki. Insan ¢iinkii
stirekli ideal olami yakigtirir kendine. Sartre varolus yansimalar1 admi verdigi iki farkl
varolustan bahseder Boudelaire romaninda. Ona gore insanin bir 6z bir de diger insanlarin
goziindeki varolugu bulunmaktadir. Sartre insanin diger insanlarin goziinde elde ettigi
varolusun bir yanilsamadan ibaret oldugunu séyler. Aslinda kastettigi, bireyin yapay bir kimlik
kazanmanin ve onu siirdiirmenin pesine diistiigii kandirmacasidir. Insan kendi yasaminin
oyuncusudur ve stirekli olani degil, olmayr istedigi kisi olarak taninmay1 ister. Freud’un
deyimiyle “ideal ben” arayisi icerisindedir. Beckett bu sahtekarlik ¢abasinin yersiz oldugunu
ve oliim gibi sonun oldugu yasamda varolusun en alt seviyede siirdiiriilebilirliginin yeterliligine
vurgu yapar. Waiting for Godot [Godot’yu Beklerken] ve Endgame [Oyun Sonu] oyunlarinda
bunun 6rneklerini basariyla hedef kitleyle bulusturur.

Godot’yu Beklerken’in bagkisileri Vladimir ve Estragon oyunun basindan sonuna kadar
bulunduklar1 mekani terk etmezler. Onlarin eylemsizlikleri eylemin varolusun olusumu i¢in
gerekli gorildiigii varoluscu felsefeye eklemli yeni bir diisiinceye kapt acar. Eylem ile var
olmay1 denk gorenlerin eylemsizlik olarak tanimladigi bekleme eylemini bir eylem olarak
gormemek eksik bir yorumlama olur. Beckett bu algiy1 yap1 bozuma ugratir. Hareket etmemek,
bir yere gitmemek eylemsizlik degil bir seyi yapmamanin eyleme dokiilmesidir. Eylemsizligin
eylemin igerisinde bir yerlerde bir alt kiime gibi eylemin kapsamina girdigine dikkatleri ¢eker.
Eylemsizligin eylemi de denebilir buna; tipki onun eserlerinde yer alan anlamsizligin anlami
gibi.

Beckett olmayanin varligina odaklar gozleri. Olmayanin ya da yok olanin varolusunu
ispatlamanin pesine diiser. Hamm’in ve Clov’un Oyun Sonu’nda bir evde tikilip kaliglari, yani
disartya hareket etmeyisleri, tabiri digerle gitmemenin varolusu islenir oyunda. Bulundugu
mekanda sabit kalmak bir eylemsizlik degil; eylemsizlik uzaminda var olma fiilinin eyleme
dokiilmesidir. Yazar en alt seviyede siirdiiriilebilen varolusun yeterliligine vurgu yaparken tiim
insanlara bir mesaj verir: Oliimle biten varolus karsisinda hirslar, entrikalar, aggozliiliikler,
carpismalar, catismalar ve savaslar anlamsizdir. Insanin temel fonksiyonlarini hayata gecirmesi
yeterlidir. Sadece nefes alip vermek var olmaya delildir; bunun &tesi varolusun ispati degil,
yavas yavas tiikkenisin daha huzursuz ve bazen hizli ilerleyisidir.

Beckett kusurlu karakterleriyle zamandan bagimsiz 6rnekler sunar izleyiciye. Herkes her
zaman oyunu izlediginde kendini goriir sahnede. Kendi kusurlartyla yiizlesir. Kendi
eylemsizliklerini animsar. Yazarin anti-kahramanlar1 hedef kitleye herkesin kendi yasaminin
birer anti-kahramani oldugunu hatirlatir. Yazar, kahraman olma ¢abasinin yersizligine vurgu

yapar. Bu yoniiyle de eserleri her zamani anlatir. Karakterleri her zamanin insanini temsil eder.
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Beckett eserlerinde esasen zaman kavraminin kendisiyle c¢atigir siirekli. Zamani bir
varolus sorunsali olarak gériir ve onunla carpisir. Oyle ki arkadasiyla oynadigi bir satrang
oyununda sira kendisine geldigine hamle yapmadan masadan kalkar. Gerekge olarak hamle
yapmazsa oyunun devam etmeyece8ini ve bitmeyecegini sOyler. Ona gore eylemde
bulunmamak tiikenmeyi, bitise siiriiklenmeyi durdurmak anlamina gelir. Durdurmak olmasa da
tilkkenmenin yavaslatilmas1 miimkiindiir aslinda. Beckett 6liime hizli gidisin mantikli olmadigi
diisiincesini asilar hedef kitleye.

Zamanin eylemsizlikte ilerlemedigi diigiincesi elbette ki mantikla uyumsuz; zaman
olgusu hi¢bir eylemin hayata gegirilmedigi anda bile yipraticiligina devam eder. Bir esya dahi
durdugu yerde zamanla ¢iiriir. Esyanin hi¢ kullanilmamasi onun varolusuna sonsuzluk
kazandirmaz. Ornegin sandikta saklanan bir havlu yillar sonra kullanilmak {izere sandiktan
¢ikarildiginda zamanla yipranmis olan bez daha ¢abuk yipranir ve yirtilir. Uretiminin ilk
zamanlarindaki tazeligini koruyamaz. Zaman vardir; zamanla var olan zamanla yok olur. Buna
yokolusla birlikte boyut degistirme de denebilir; duyumsanamayan bir uzamda varligin1 bagka
bir boyutta siirdiirme de.

Yazar, zamandan bagimsizligi zamanin var olmadigi yanilsamasini dayatmadan elde
etmeye calisir eserlerinde. Beliz Giigbilmez’in (2023) Zaman Zemin Zuhur adli kitabinda
vurguladig lizere:

Genigletilmis simdi, bir diinya algisina isaret eder. Ge¢mis zamanlarla bagi kopmus
gelecek zamanla ilgili tasarilar: kuramayan ya da kurulmus tasarilart i¢sellestivemeyen,
oyleyse diiniine dargin, yarimina kayitsiz ya da inangsiz bir zihin yapisidir egemen olan.

Aslolan an’dir yani. Her sey simdi’de olup bitmektedir.” (s. 208).

Beckett karakterlerinin varolusunu anin varlhigiyla sinirli kilar. An esasen zamandan
bagimsizlig1 temsil eder. Tabiri digerle sonsuz simdiki zamanin duyumsanan dilimidir bu. S6z
konusu dilimin diginda kalan kisim zamansizlik adiyla anilir. Karakterleri basta olmak tlizere
mekanlar1 ve anlatida gegen aktarimlari da zamansizdir. Herhangi bir zamani temsil etmez.
Onun eserlerinde zaman yoktur veya anin disinda duyumsanamayan bir zaman vardir demek
yanlis olmaz. Karakterleri 6liime ramak kalan hayati yasarlar. Hepsi belki de 6liimiin daha iyi
bir segenek olarak varolusun karsisinda durdugu yasamin parcasidir. Yazar eksik ve kusurlu
yanlarimin yani sira i¢ ve dis mekan ayrimi yapmaksizin insanin her yerde ¢aresiz oldugu

gercegini gdzler Oniine serer.

Bu mekan fark etmeksizin tekinsiz olusun basarili 6rneklerinden birini bize Adalet
Agaoglu Kozalar adli oyununda sunar. Metinde 6rnegin zamansizlik, bir evde hapis yasayan
tic kadmin i¢ mekanda verdigi histerik varolus miicadelesiyle sahneye yansir. Disarmin
tekinsizligi onlar1 huzuru simgeleyen evde tikilip kalmaya itmistir. Oyunun basindan sonuna
kadar goriinmeyenle ilgili ¢esitli konugmalar yapan kadinlar sahnede siirekli absiirt sozler ve
eylemlerle izleyiciyi mantik disiligin igerisine ¢ekerler. Aslinda hedef, izleyicide icerinin de en
az disan kadar tekinsiz oldugu 6nermesine izleyiciyi ikna etmektir. Yazarin i¢ ve dis mekan

catigmasi lizerine insa ettigi oyunda zamansizlig1 ii¢ kadin karakter ile elde etme girisimi
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akillara The Madwoman in the Attic [Tavan arasindaki Deli Kadin]’da ve Wirginia Woolf’un
Room of One’s Own [Kendine Ait Oda] romaninda ve Henric Ibsen’in The Doll’s House [Bir
Bebek Evi] adli oyununda oldugu gibi evin kadimin hapishanesi oldugu sorunsalini akillara
getirir. Benzer catismay1 erkek karakterler lizerinde ayn1 mekanda isleme Agaoglu’nun aklina
gelmis mi bilinmez; ama neden tercih etmedigini ilgili kadin karakterle yakaladigi etkiyi
yakalamama olasiliginin yiiksekligine baglamak miimkiin. Metnin eclde ettigi zamandan
bagimsiz varolusun bir diger etmeni de mekandir. Ciinkili ev/yuva biitiin insanlarin disarinin
giivensizligine karsi korunmak i¢in sigindigi bir yer olarak varligini siirdiire gelmistir. Agaoglu
bu diislinceyi yap1 bozuma ugratir ve insani disaridan koruyan mekanin igerisinin de korkuyu
izole etmeye yetmedigine vurgu yapar.

Tiyatroman tiirtindeki Ger¢ek Sanr: baslikli romanda da benzer bir yapt bozum 6rnegi
yer alir. Evin penceresi korkulukla kaplidir. Evin i¢inde bir adam asir1 alkoliin de etkisiyle
karisin1 dovmektedir. Kadinin ¢igliklarini duyan biri miistakil evin penceresine yanasir. Adama
seslenisi sonugsuz kalir. Kadini kurtarmak igin igeri girmeyi ister; fakat disaridan gelecek
muhtemel tehlikeyi 6nleme amagl pencereye takilan korkuluk onun kadini igerideki tehlikeden
kurtarmasina engel olur. ilgili sahnede de dis mekanin tekinsizligi diisiiniilerek 6nlem alinmis
ve i¢ mekanin kendisinin yeterli giiveni saglayamayisi goz ardi edilmistir. Insan nerede olursa
olsun giivende degildir. Ciinkii insanin oldugu her mekan olas1 tehlikeyi i¢inde barindirir.
Aslinda bahsi gegen metinlerde esas sorun insanin kendisinin varliginin barindirdigi
tekinsizliktir. Ad1 gegen metinlerin zamansizlik ya da zamandan bagimsizlik kazanmasi her
donem insanina hitap etmelerinden kaynaklanmaktadir. Insanin ortak zaafina isaret eden metin

olmalarindan 6tiirli zamanin 6tesinde veya her zamansiz olma 6zelligindedirler.

Edebiyat ve sanatta yazarlar, durum ve olaylar1 bir ¢ergeveye oturtsalar, bahse konu
ettikleri eylemleri ya da eylemsizlikleri belirledikleri bir zaman dilimiyle sinirli tutsalar da
icerik olarak her zaman insanin varolusunun pargasi olan ve olmaya devam edecek olan
kusurlarini, eksikliklerini ya da zaaflarimi irdeleyerek eserlerine zamandan bagimsizlik
kazandirirlar. Anlatilana degil anlatilanin ardinda gizlenen Onermeye odaklanir izleyici.
Onermenin kendisi ders niteligi tasir ve her ders insani degerlerle ilintili bir sdylemle oyunda
islenir. Yazar oyunun basindan sonuna yolculuga c¢ikardigi hedef kitleyi s6z konusu sdylemin
duyumsandig1 duraga dogru siiriikler.

3. Sonug¢

Izleyicinin oyunda ulastigi yer ahlaksal mesajin verildigi yerdir. O yer her insam
ilgilendirir. Her zamanin toplumunu ve toplumu olusturan bireyleri ilgilendiren &gretinin
iletildigi oyun sonunda hedef kitle verilmek isteneni alir. Sonrasi elbette izleyicinin kendisini
baglar. Yazar sonrasiyla pek ilgilenmez. Yazarin amaci farkindalik olusturmak ve metne konu
ettigi meselede kendince saptadigi carpikliklar izleyiciyle paylasmaktir. Yazar akil veren degil;
kendi aklinda olan1 paylasandir. Yazdigina paydas arar; belirledigi problematigi isledigi
orneklemi ustaca kagida yansitarak hedef kitleye iletilmesini hedefler. Metin sahnelendiginde
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sunuyla muhatap olan izleyici yazarin zihnini mesgul eden meseleyle yiizlesir. Ayrica yazar
kendince ortaya koydugu ¢oziimii hedef kitlenin begenisine sunar. Hatta bazen ¢6zlim iiretmez.
Oyunu ¢6ziimsiliz birakir. Sadece problemi paylasir. Problemin ¢6zlimsiiz birakilisinin neden
oldugu/olabilecegi yikimi gostermeyi amaglar. Bunun o&tesine gegmez. Yikimla ylizlesen
izleyici gelistirdigi ¢coziimleme ile ilgili sorunla ger¢ek yasamda catismaya koyulur.

Yazar, Freud’un hasta yakistirmasi yaptig1 okur/izleyicinin tedavi edicisi degildir. O da
bir hastadir ve tedavi olmak i¢in yazar. Ruhunu iyilestirmenin ugrasi igerisine girer. Ruhu iyi
olmayan insani irdeler baska bir ruhu iyi olmayan. Onu digerlerinden ayiran tek sey hastaliyla
yiizlesmede cesur ve agik yiirekli olmasidir. I¢indekini gizlemez. Bir kompleksin ardinda
gizlenmez. Asagilik hissine yenik diismeden, kendine bir iist kimlik olusturma hevesinde
olmadan yazar.

Yazar1 yazar olmayanlardan ayiran en 6nemli 6zelligi derdini ¢ok iyi anlatan bir ruh
hastas1 olmasidir. Hasta ruhuna yiicelik atfetmeden; yazma becerisini hastaligina perde etmeden
yazar. Ruhu iyilesmeye muhtag insan oldugunu unutmadan ve ruhunun iyilesmesinin diger ruhu
iyl olmayanlara da yol gosterici olacag: idealiyle oynatir kalemini. Bir yiicelik mertebesi
degildir ulagmak istedigi; Tanrilik hi¢ degildir. Yazamayanlar, yazara Tanr1 gibiligi layik
goriirler. Bu yanilsamanin ardinda Tanri’nin evrenin yazart oldugu gercegi yatar. Tanri’nin
yazar olusu yazar1 Tanr1 yapmaz elbette; fakat Tanr1 gibi davranmaya iter yazarken. Metne
hakimiyeti, karakter, durum ve olaylardaki segiciligi onu Tanr1 gibilik kimligini elde etmeye
tagir. Lakin higbir zaman bir Tanr1 olamaz. Ruhu hasta biri olma gerceginden siyrilamaz.
Ruhunu iyi etme arzusuyla oynatir kalemini; sézciikler kaleminden k&gida yansirken hayranlik
uyandiran sozler kiimesi bir Tanr1’y1 ¢cagristirsa da hepsi esasen bir hastanin ¢igliklaridir.

Cigliklarina yiicelik atfeden okurun/izleyicinin ilgisi kimi yazarlart Tanr1 kompleksine
stiriiklese de Platon’un sdyledigi idealar diinyasinin bir yansimast olan diinyanin taklit edenidir
yazar. Yazar yaratmaz; yaratilandan yola ¢ikarak {iretir; yaratilmis olani taklit ederek yapar bu
tiretimi. Yaratic1 yarattiginin noktasi virgiiliine her satirim1 bilen ve her sozciligline hakim
olandir. Diger tiim eser {iireticileri Tanr1’y1 taklit eden oyuncu olmanin 6tesine gecemez. Bir
yazar olarak yazma evresinde ¢ektigim c¢ile ve yazimin bitimiyle beraber i¢ine diistiigiim eserle
ilgili detaylar biitiiniiyle animsayamama bosluguna yansiyan yetersizligimin bilinciyle itiraf
etmeliyim ki yazmak zamansizligi hedeflemektir hi¢bir zaman Tanr1 olma yanilsamasina
diismeden.

Sonsuz simdiki zamanin bir diliminde olan1 anlatmak bir eserde, sonradan gelecek olan
nesillerin yasayabilecekleriyle de ilintilidir. Ciinkii evrende higbir sey bir defa olmaz. Olan
stirekli tekrar eder. Bir halkanin {izerinde gezinir insan. Adina yasam denen olgunun yani
halkanin her yerinde her zaman insanlar yer alir. Insan degisir. Dogar; yasar; 6liir ve halkanin
her noktasinda bulunan insan bir sonrakiyle yer degistirir. Fakat halkanin kendisinde var olanlar
degismez. Tekrar eder. Yazar bu tekrar edigin aktaricisidir. Halkada ilgili yere gelen insanin
daha bilin¢li hamleler yapmasi i¢in onda farkindalik olusturacak bilgiyi aktarir. Kurguda
olandan ders alan, gergekte bir benzeriyle karsilastiginda daha tecriibeli davranir. Kurgu gercegi
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besler. Tipki bir halka gibidir gene. Ger¢ek kurguya malzeme tasir; kurgu ise o malzemeyi isler
ve ortaya koydugu eserler gercegi besler.

Kurgu ve ger¢ek arasindaki bu etkilesimli iliski zaman olgusunun sonsuzlugu igerisinde
her zaman dilimiyle ilintilidir. O nedenle de edebi ve sanatsal metinler zamansizdirlar.
Zamansiz olmalidirlar da. Tiyatro oyununda sahneye yansiyan, her zamansizlifi temsil eder.
Bir eser bu seviyeye ulagsma ustaliginda yazildiysa nesilden nesle aktarilir. Yazar genis zaman
zarfiyla kagida isler sahneye aktarilacak olani. Bir oykiideki gibi ge¢cmis zaman zarfiyla
yazmaz. Yazili metin sahneye her yansitildiginda anlatida olanlar o an olur. O an gergeklesir
her sey. O an izleyicinin gozleri 6niinde canli bigimde viicut bulur. Mevcut zamanin teknolojik
imkanlariyla, oyuncularin katkisiyla oyun sahnede yeniden yazilir. Yazarin ¢ok onceden
kaleme aldig1 metin her sahnelendiginde canli bir varlik gibi baskalagim yasar. Oyunun ruhu
belki degismez; ama bedeni degisir. Eski kalmaz. Sahneye yansiyanin zamansizligi budur iste.

Zamandan bagimsiz bi¢imde var olur oyun ve her zamana hitap etmesiyle zamansizlik kazanr.

Kaynakc¢a

Agaoglu, A. (1993). Toplu oyunlar: 2 / ¢ikis - kozalar - kendini yazan sarki - ¢ok uzak fazla
yakin. Mitos Boyut Yayinlart.

Altmay, D. (2011). Sahnede yaraticilik: Spontanite Tiyatrosu. Sistem Yayincilik.
Beckett, S. (2000). Godot 'yu beklerken (U. Un; T. Giinersel, Cev.). Kalac1 Yaymevi.
Beckett, S. (2007). Oyun sonu (G. Erkal, Cev.). Mitos Boyut Yayinlari.

Beckett, S. (1994). Trilogy: molloy, malone dies, the unnamable. Calder Publications.

Camus, A. (2023). Yaratma tehlikesi (A. Bakim, Cev. ; 3. Bsk.). Can Sanat Yaynlari. (Orijinal
yayin tarihi 1958.

Eco, U. (2008). Barthes’in ustalig1 (K. Erdur, Cev.). M. Rifat (Haz.), Roland Barthes: Yazma
Arzusu i¢ginde. Sel Yayincilik.

George, O. (2013). Neden yaziyorum (M. Yet