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Amac ve Kapsam | Aim & Scope

Malatya Turgut Ozal Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi olarak hazirlanan Insanat Sanat Tasarim ve
Mimarlik Arastirmalar1 Dergisi; Sanat, Tasarim, Sanat Bilimleri, Sanat Egitimi ile ilgili disiplinleraras1 makaleleri
okuyucular ile bir araya getirmektedir.

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalar1 Dergisi, sanat ve tasarim alanlariin yam sira toplum bilimleri
disiplinindeki ¢alismalari da yayinlayarak sanat ve tasarim alanlarinda bulunan akademik birikime ulusal ve uluslararasi
diizeyde katkida bulunmaktadir.

Insanat Journal of Art Design and Architecture Research, prepared as Malatya Turgut Ozal University, Faculty of Art,
Design, and Architecture; It brings together interdisciplinary articles on Art, Design, Art Sciences, and Art Education

with readers.

Insanat Journal of Art, Design and Architecture Studies contributes to the academic knowledge in the fields of art and
design at the national and international levels by publishing studies in the discipline of social sciences as well as the
fields of art and design.

Yayin Ilkeleri | Publication Policy
Yazim Kurallar: | Author Guidelines

Makale dosyalarinda yazarlara ait isim, kurum ya da diger bilgiler bulunmamalidir. Makale bilgileri, form dosyasindan
ayr1 olmak iizere sisteme yiiklenecektir.

Metnin igerisinde yazara ait bilgiler iceren, onceki ¢aligmalara dair verilen atiflar da yer almamalidir.
Calismanin sekli, bagliklari, siireci ve seyri yazar tarafindan belirlenebilir.

Metinlerin Times New Roman yaz1 tipinde, 12 punto biiyiikliigiinde olmas1 gerekmektedir. Makale, iki yana yash
hizalama ile hizalanmali ve 1.15 satir araligi kullanilmalidir.

Bosluklar Onk ve 6nk olarak ayarlanmalidir.

0z ve Abstract 200 kelimeden fazla olmamahdir. Ozde, makalede ele alinan konu kisaca tanitilarak, kullanilan yéntemler
ve ulasilan sonuglar belirtilmelidir. “Anahtar Kelimeler” ve “Keywords” olarak konuyu tanimlayan sozciikler (en fazla
5 kelime) verilmelidir.

Baslik sonrasinda ve paragraflar arasinda bosluk birakilmamalidir.

Baglik numaralandirmasi 1., 1.1., 1.1.1. seklinde kullanilacaktir. 3. seviyeden sonraki bagliklar kullanilmamalidir.
Giris ve Sonug boliimlerine baslik numaralandirmasi eklenmemelidir.

Sayfa bogluklari alt ve iistte 3’er cm ve sag ile solda 2,5 cm olmalidir.

Gonderilen yazilardaki referans sistemi APA 6 (American Psychological Association) Stilinde olmalidir. APA stilinde
formatlanmamig ¢alismalar kabul edilmeyecektir.

Caligmalar tamamen bilgisayar lizerinden diizenlenmeli ve diizenlenmeye uygun bir bigimde A4 kagit boyutlarinda
teslim edilmelidir.

Her ¢alisma minimum 15 sayfadan; sekil, tablo, kaynakca ve notlar ile birlikte maksimum 25 sayfadan olusmalidir.

Caligmalar Tiirk¢e yazim kurallarina uygun bir bi¢imde yalin bir dil ile yazilmali, yazim hatasi ve anlatim bozuklugu
icermemesine dikkat edilmelidir.

Basliklar kisa ve 6z olarak metin icerigini ifade edebilmelidir.

Calismalarda kullanilacak semboller uluslararas: kullanima uygun bicimde segilmeli ve ilk kullanima mahsus olmak
tizere tanimlanmalidur.

Cizelgeler, fotograflar ve gizimler metnin igerisine yerlestirildiklerinde her birinin numarasi ve bashgi ¢izelgelerin
iistline, ¢izim ve fotograflarin ise altina yazilmalidir.
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Etik kurallar gozetilmeli, alintilar referansla belirtilmelidir.

The name, institution, or other information of the authors should not be included in the article files. Article information
will be uploaded to the system separately from the form file.

References to previous works, which contain information about the author, should not be included in the text.
The form, titles, process, and course of the study can be determined by the author.

The texts should be in Times New Roman font, 12 point size. The article should be aligned with justified and 1.15 line
spacing should be used.

Spaces should be set to Onk and 6nk.

Abstract and Abstract should not exceed 200 words. In the abstract, the subject discussed in the article should be briefly
introduced, the methods used and the results obtained should be stated. 'Keywords' and 'Keywords' describing the subject
(maximum 5 words) should be given.

No space should be left after the title and between paragraphs.

Title numbering 1., 1.1., 1.1.1. the form will be used. Titles after level 3 should not be used.
Title numbering should not be added to the Introduction and Conclusion sections.

Page margins should be 3 cm at the top and bottom, and 2.5 cm on the right and left.

The reference system in the submitted manuscripts should be in APA 6 (American Psychological Association) Style.
Works that are not formatted in APA style will not be accepted.

The works must be completely arranged on the computer and submitted in A4 paper sizes by the arrangement.

Each work has a minimum of 15 pages; It should consist of a maximum of 25 pages with figures, tables, bibliography,
and notes.

Studies should be written in plain language by Turkish spelling rules, and care should be taken not to contain typos and
expression disorders.

Titles should be able to express the text content shortly and concisely.
Symbols to be used in studies should be chosen for international use and defined for first use only.

When charts, photographs, and drawings are placed in the text, the number and title of each should be written above the
charts and below the drawings and photographs.

Ethical rules should be observed and citations should be cited with reference.

Yayn Politikasi | Publication Policy

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Aragtirmalar1 Dergisine gdnderilen makaleler daha dnce higbir yerde yaymlanmamig
olmalidir. Sempozyum bildirileri, bildiri kitabinda yayinlanmamis veya sadece 6zet olarak yayinlanmig ise, tam metin
bildiri yayina kabul edilir.

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalari Dergisine génderilen makalelerin sekil ve igerik yoniinden dergi
tarafindan 6n incelenmesi yapildiktan sonra ‘Kor Hakemlik ve Degerlendirme Siireci’ baglatilarak, makaleler en az iki
hakeme génderilmektedir. Sekil sartlarina veya dergi konusuna uymayan yazilar 6n inceleme sonrasinda Insanat Sanat
Tasarim ve Mimarlik Dergisince hakemlere gonderilmeden yazarlara iade edilir.

Makalelerde dile getirilen diigiincelerden yazar sorumludur.

Yazarlarin eserlerini dergiye gondermeleri, Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalar Dergisi yayn ilkelerini
kabul ettikleri anlamina gelir.



Articles submitted to Insanat Art, Design and Architecture Research Journal should not have been published anywhere
before. If the symposium proceedings have not been published in the proceedings book or have been published only as
an abstract, full-text paper are accepted for publication.

After the preliminary examination of the articles sent to the Journal of Insanat Art Design and Architectural Studies in
terms of form and content, the '‘Blind Refereeing and Evaluation Process' is started and the articles are sent to at least
two referees. Manuscripts that do not comply with the format requirements or the subject of the journal are returned to
the authors without being sent to the referees by the Journal of Insanat Art Design and Architecture after the preliminary
examination.

The author is responsible for the opinions expressed in the articles.

Submitting their works to the journal means that the authors have accepted the publication principles of the Journal of
Insanat Art, Design, and Architecture Research.

Yayin Etigi | Publication Ethics

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalar1 Dergisi, akademik etik ve ilkelere bagli bir dergi olarak ulusal ve
uluslararasi standartlara uygun olarak yaymlanmaktadir.

Bu standartlar YOK iin “Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yénergesi”nde belirtmis oldugu esaslara dayanmaktadir.

Calismalarin degerlendirme siirecinde kabul edilen standartlara aykirilig1 varsa ya da eserin yayinlanmasindan sonra sdz
konusu aykirilik tespit edilirse, eser yayindan kaldirilir.

Yiiksek lisans/doktora ¢alismalarindan iiretilmis (belirtilmelidir), 6nceki sayilarda yayin basvurusunda bulunulmus
ancak kabul edilmemis, kabul edilmis ancak yayinlanmamis makaleler i¢in geriye doniik etik kurul iznine ihtiyag yoktur.

Dergimizde makale yayini i¢in herhangi bir iicret talep edilmemektedir.

Insanat Journal of Art, Design, and Architecture Studies is published following national and international standards as a
journal that adheres to academic ethics and principles.

These standards are based on the principles stated in the "Scientific Research and Publication Ethics Directive" of YOK
(https://www.yok.gov.tr/Sayfalar/Kurumsal/mevzuat/bilimsel-arastirma-ve-...).

If the works are in contradiction with the standards accepted in the evaluation process or if the said contradiction is
detected after the publication of the work, the work is removed from the publication.

Retrospective ethics committee permission is not required for articles produced from master's/doctoral studies (it should
be specified), for which publication applications have been made but not accepted, and which have been accepted but
not published.

There is no charge for the publication of articles in our journal.

Editoriin Etik Gorev ve Sorumluluklari | Editor's Ethical Duties and Responsibilities

Editor, Insanat Dergisinde yaymnlanan her yaymdan sorumludur. Bu kapsamda editoriin gorev ve sorumluluklari
asagidaki gibidir:

Okuyucu ve yazarlarin bilgi ihtiyaglarini karsilar.

Derginin gelismesi i¢in ¢aba gosterir.

Yayinlanan makalelerin kalitesine iligkin siirecleri yonetir.

Ifade 6zgiirliigiinii destekler.

Fikri miilkiyet haklarina saygtl bir bigimde etik standartlar1 korur.

Gerektiginde tekzip, geri gekme, aciklama ya da 6ziir yazilarini yayinlar.



Miikerrer yayin, dilimleme, intihal, uydurma veri, ¢ikar ¢atigmasi ya da haksiz yazarlik siiphesi bulunan durumlarda
sorumludur.

The editor is responsible for every publication published in Insanat Journal. In this context, the duties and responsibilities
of the editor are as follows:

It meets the information needs of readers and writers.

Strives to improve the journal.

It manages the processes related to the quality of the published articles.

It supports freedom of expression.

Maintains ethical standards while respecting intellectual property rights.

Publishes letters of disclaimer, retraction, explanation, or apology when necessary.

Responsible for duplicate publication, slicing, plagiarism, fabricated data, conflict of interest, or suspected unfair
authorship.

Hakemlerin Etik Gorev ve Sorumluluklari | Ethical Duties and Responsibilities of Referees

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalar1 Dergisi, hakemler ile yazarlar arasinda iki tarafli kor hakemlik ilkesinin
uygulandig1 bir siireg ile yonetilir. Hakemler ve yazarlar arasinda dogrudan bir iletisim kaynagi bulunmaz. Caligmalar
sistem {izerinden iletilir.

Her hakem, uzmani oldugu alandaki ¢aligmalar1 degerlendirmelidir.

Yapilacak degerlendirmeler tarafsiz ve gizlilik ilkeleri geregince olmalidir.

Yapilacak degerlendirmeler nesnel olmalidir ve yalnizca ¢alismanin igerigi ile ilgili olmalidir.

Milliyet, din, inang, cinsiyet ayrimu, ticari kaygilar tagtyan galigmalar degerlendirilmeyecek, editore bilgi verilecektir.
Cikar ¢atismasi ya da birligi tespit edildiginde makaleyi degerlendirme siireci askiya alinarak editorlere bilgi verilecektir.
Yapilacak degerlendirmeler akademik gorgii kurallarina uygun olarak yapilacaktir.

Hakemler, degerlendirmeyi kabul ettikleri ¢calismalar1 zamaninda ve etik ilkelere uygun olarak degerlendirmelidir.

Insanat Journal of Art Design and Architectural Studies is administered through a process in which the principle of
double-blind refereeing is applied between the referees and the authors. There is no direct source of communication
between reviewers and authors. Studies are transmitted through the system.

Each referee should evaluate the studies in his field of expertise.
Evaluations should be impartial and follow confidentiality principles.
Evaluations should be objective and should relate only to the content of the study.

Studies with nationality, religion, belief, gender discrimination, and commercial concerns will not be evaluated, and the
editor will be informed.

When a conflict or association of interest is detected, the evaluation process of the article will be suspended and the
editors will be informed.

Evaluations will be made by academic etiquette rules.

Reviewers should evaluate the studies they accept to evaluate promptly and by ethical principles.
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Yazarlarin Etik Sorumluluklari | Ethical Responsibilities of Authors

Eserler dergiye gonderilmeden derginin benimsemis oldugu etik standartlarin uygunlugu, yaym ilkeleri ve yazim
kurallarinin uygunlugu kontrol ve teyit edilmelidir.

Yazarlar, eserlerin yaym ilke ve standartlarina uygun olarak hazirlanmis oldugunu taahhiit eder.

Gonderilen makalelerin bagka bir yerde yayinlanmamis ya da yaymlanmak {izere gonderilmemis olmas: gerekmektedir.
Referanslar dogru kullanilmalidir.

Caligmalarin bilimsel katkilar garanti edilmelidir.

Yazarlar, eserlerinin intihal icermedigini ve kendilerine ait birer ¢aligma oldugunu garanti eder.

Caligmalarda yer alan aragtirmalarin uydurma, yanlis ya da manipiilasyon igeren veriler icermedigi taahhiit edilir.

Eser yazarlarinin tiimii etik ilkeler hususunda esit sorumluluk altindadir.

Yazarlar, calisma kapsaminda gerekli goriildiikleri takdirde ¢aligmalarinda yer alan veri setlerine erisim saglamalidir.
Hakem raporlarinda yer alan diizeltmeler dogru zamanda yapilip teslim edilmelidir.

Nicel/nitel saha arastirmasi igerdigi halde etik kurul onay1 olmayan makaleler, hangi agamada olursa olsun siire¢ digina
atilacaktir.

Before the manuscripts are sent to the journal, the conformity of the ethical standards adopted by the journal, the
compliance of the publication principles, and writing rules should be checked and confirmed.

The authors undertake that the works have been prepared by the publication principles and standards.
Submitted articles must not have been published elsewhere or sent for publication.

References should be used correctly.

Scientific contributions of studies should be guaranteed.

Authors guarantee that their works are free of plagiarism and are their work.

It is warranted that the researches included in the studies does not contain fabricated, false, or manipulated data.
All authors of the work are equally responsible for ethical principles.

Authors should provide access to the datasets in their work if deemed necessary within the scope of the study.
Corrections in referee reports must be made and delivered at the right time.

Articles that do not contain ethics committee approval, although they contain quantitative/qualitative field research, will
be excluded from the process at any stage.

Hakemler ile iliskiler | Relations with Referees

Editor, hakemleri ¢alisma konularina gore belirler.

Hakemlerin ihtiya¢ duyacagi degerlendirme formlarini saglar.

Yazarlar ve hakemler arasindaki ¢ikar ¢atigmalarini gozetmelidir.

Kor hakemlik degerlendirme siireci geregince hakem bilgileri gizli tutulmalidir.

Hakemlerin tarafsiz, bilimsel ve nesnel bir dil kullanarak tesvik edilmesini saglar ve hakem performansini artirici
politikalar uygular.

Bilimsel olmayan degerlendirmeler engellenecektir.

Hakem havuzunun giincellenmesinden ve genis bir yelpazeden olusmasindan sorumludur.
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The editor determines the referees according to their study subjects.

Provides evaluation forms that referees will need.

It should consider the conflicts of interest between the authors and the referees.

Under the blind referee evaluation process, referee information should be kept confidential.

It ensures that referees are encouraged by using impartial, scientific, and objective language and implements policies
that increase referee performance.

Non-scientific evaluations will be blocked.

He is responsible for updating the referee pool and creating a wide range.

Yaym ve Damisma Kurulu Uyeleri ile iliskiler | Relations with Members of the Publication and Advisory
Board

Editor, Yaymn ve Danigma Kurulu iiyelerine, onlardan beklentilerini ileterek kendilerine yol gostermelidir.

Yayin ve Danigma Kurulu, derginin gelisimine katkida bulunacak, nitelikli iiyelerden olugsmalidir.

Yayin ve Danigma Kurulu iiyelerinden gelen geri doniiglerin degerlendirilmesi i¢in uygun politikalar belirlenmelidir.
Yayin ve Danigsma Kurulu iiyelerinin fikirleri alinmali, toplantilar diizenlenmelidir.

Kurullar ile diizenli iliskide bulunulmalidir.

The editor should guide the members of the Editorial and Advisory Board by conveying their expectations from them.

The Editorial and Advisory Board should consist of qualified members who will contribute to the development of the
journal.

Appropriate policies should be determined to evaluate the feedback from the members of the Editorial and Advisory
Board.
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SANATTA TEMSIL KRiZi

CRISIS OF REPRESENTATION IN ART

Aybegiim GULER! 0000-0002-0057-4990

OZET

Sanatta temsil krizi giincelligini hi¢ yitirmeyen bir konu olup, pek ¢ok tartismaya sebebiyet
vermistir. Tarih boyunca sanatin temsiliyetle olan iliskisi pek ¢ok paradigmaya bagh olarak
degiskenlik gostermis, her donemin temsil anlayisina gore de estetik anlayisi bicimlenmistir.

Bu arastirmada sanatta temsil krizinin tizerinde durulmus olup, kuramsal acidan incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Modernizm, Postmodernizm, Miize, Sanat, Sanatct.

ABSTRACT

The crisis of representation in art is a topic that never loses its currency and has caused many
discussions. Throughout history, the relationship between art and representation has varied
depending on many paradigms, and the understanding of aesthetics has been shaped according
to the understanding of representation of each period. In this research, the crisis of

representation in art is emphasized and examined from a theoretical perspective.

Keywords: Modernism, Postmodernism, Museum, Art, Artist

! Sanatta Yeterlik Ogrencisi, Ankara Hact Bayram Veli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Béliimii, aybegum kalfa@hbv.edu.tr
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1. GIRIS

Modernizmin smirli bakis agis1 ve koydugu yasaklar sanatginin iretirken Ozgiirligiiniin
kisitlanmasina neden olmustur. 20. yiizyila gelindiginde tiiketim kiiltiirii, kent yagami, reklam
ve tasarim kiiltiirtiniin popiilaritesi, dijital teknolojinin kullanimi, internetin dolayisiyla bilginin
kolay ulasilabilirligi gibi pek ¢ok dinamigin hayatimiza girmesi yeni bir sanat anlayisi ve

pratiklerini dogurmustur. Modernizmin yasak alanlar1 kirilmis, disiplinler i¢ ige gegmistir.

Modernizmden postmodernizme gegis ile birlikte yasadigimiz degisimler sanata bakis agimizin
degismesine ve kaliplarin kirilmasina neden olmustur. Malzeme kullanimindaki sinirlar epeyce
geniglemigstir. Sanat¢ilar tarafindan sanatin anlami sorgulanmis, sanat yapitinin estetikle
bulusmasindan ¢ok, diisiinsel boyutu 6nem kazanmistir. Sanat diinyasi artik giizeli aramamakta,
estetigin doruklarina ulasmak ic¢in ¢caba sarf etmedigi gibi, hi¢ de ilgisini cekmemektedir. “Sanat
uzun siire dnce salt “giizel” olmaktan ¢ikt1, artik 6zerk de degil, sanat dallar ve tiirleri ylesine
cesitlendi ve genisledi ki (6zellikle medya, kiiltiir ve sanal gerceklik baglaminda) eskiden
“sanat” kelim esinin net bir karsilik buldugu biitlin sinirlar asildi. 'Dahas1 da var: Artik sanatsal
tasarimdan gecip giizellestirilmemis, oyle ya da boyle bir kozmetik dokunustan pay almamis
dogal ya da imal edilmis ¢ok az nesne ve imge var. Neyse ki, kimse bu tiir nesne ve imgelerin
sanat oldugunu iddia etmiyor, yoksa herhangi bir aligveris merkezi ya da turistik mekan sanat
eseri olurdu. Iste b iitii n bu giizel ve cazip metalar arasinda ¢cagdas sanat ancak ne giizel ne de
cazip oldugunda segilebiliyor (Artun, 2008, s.9). Sanatcilar geleneksel sanat tiretme yontemleri
konusunda koklii degisimlere imza atmislardir. Giinlimiiz sanat pratiklerinde yasamin i¢indeki
her sey sanatin konusu olabilmektedir. Sanat ve yasam arasindaki ¢izgi belirsizlestikce sanatgi
ulagilabilir olmustur. Diger insanlarla arasina duvar 6rmemektedir. Gliniimiiz sanat1 ge¢misle
arasindaki baglarin1 koparmistir. Sanatin sadece galerilerde sergilenmesi gibi geleneksel bakis
acisindan uzaklasilmistir. Postmodernist bakis herkesin sanatci olabilecegini, her eserin sanat

eseri olabilecegini savunmaktadir.

2. SANATTA YENI SOLUK VE DIiL ARAYISLARI

Ahu Antmen sanat diinyasimnin girdigi yeni siireci su sekilde agiklar; “Avrupa merkezli
diyebilecegimiz modern sanatin, II. Diinya savagi sonrasinda Amerika’ya kaymasiyla yeni bir
donemin basladig1 bilinmektedir. Bu yeni donemle birlikte sanat ‘modern’ 6n-sdzciigiinii bir
kenara birakarak ¢agdasi almistir. 1950’lere gelindiginde bir tikanmanin yasandigi goriiliir.

Daha ¢ok Postmodern olarak adlandirilan bu yeni siirecin baslangici ile yeni, avangart, oncii
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arayislarda artik sona gelinmis, baska bir deyisle neonlarla yenilerin yenisi olarak adlandirilan

bir siirece girilmistir”(Antmen, 2012, 5.263).

Pes pese c¢ikan sanat anlayislarinin hedefi, sanatsal disiplinlerin, i¢ ice ge¢mesini saglamak,
konulmus yasaklar1 yok etmek ve iiretim tekniklerindeki siirliliklar1 ortadan kaldirmaktir.
Kavramsal sanat ile birlikte disiplinler arasindaki sinirliliklar kaybolmaya baglamistir. Diisiince

On plana ¢ikmuis, afisler, taslaklar, fotograflar, videolar sanat nesnesi olarak kullanilmistir.

Marcel Duchamp’in diisiincenin sanat eserinin dniinde olmasi anlayisiyla hareket etmistir.
Sanat1 sorgulayan Duchamp’in hazir nesneleri sanatta kullanmasi, sanatta yeni yaklagimlarin
kapisini aralamistir. Prof. Tansel Tiirkdogan Duchamp icin su sozleri sdylemistir: “Sanat
eserinin hicbir estetik ¢ekiciligi olmamalidir der. Sanatci, kendini alkiglamast adina kendini
kisitlamamalidir. Zevkli olmaya calismamalidir, ¢iinkii zevk daima degisir. Iyi olmaya da

caligmamalidir. Yalnizca var olmaya ¢aligsmalidir der” (Tiirkdogan, 2014, s.23).

Gorsel Sanatlar alaninda 60’lardan sonra giderek bigimci bakis agisindan uzaklasilir, bu
uzaklagma eyleme doniisiir. Artik igerik arayisi baglam iizerine yogunlasmaktadir. Modern
sanata hazir nesne kullannminin baslamasi, el becerisinin yeniden tanimlanmasina neden
olmustur. El becerisi Onceligini yitirirken, hazir nesne kullanarak yeni baglamlar yaratan

sanatc1, sanatta beceri kavramina farkli bir soluk getirmistir.

Gorsel 1. Joseph Beuys, Olii bir tavsana resmi nasil anlatirsin, Enstalasyon, 1965
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Sanatta avangart hareketler 60’11 yillarda, modern sanatin ortaya koydugu sinirlar1 yeniden
tammlar. 1965 yilinda Joseph Beuys “Olii bir tavsana resmi nasil anlatirsmn” isimli
performansiyla, sanat¢inin 6l bir tavsanin kulagina 3 saat boyunca fisildayarak galerinin iginde
gezinmistir. Beuys saman ritiiellerinden fazlasiyla etkilenmis ve bunu sanatina tagimis bir
sanatgidir. “Olii bir tavsana resmi nasil anlatirsin” adli performansinda yiiziinii altin ve bal ile
kaplamis, ayagina kece baglamistir. Beuys’un siklikla kullandig1 bu ham malzemeler sanat¢inin
gorsel dilini olusturmustur. Sanat¢1 i¢in malzemeler doganin verimli giiciine isaret etmektedir.
Sanatin bagka diizene ait biiyiilii iletisim giliclinli temsil eder. Bizzat sanatin parcasi olarak
harekete gegmek, sanatla hayatin i¢ ice gecmesi, Beuys’un sanat anlayisini olusturmaktadir.
Sanatcinin performanslart izleyiciye aktif bir rol yiikler. Sanatin siirece dayanan eylem ve

performans ile kuvvetlenen yoniine vurgu yapar.

3. TEMSIL KRiZi

Sanatta temsil krizi gliniimiizde en ¢ok tartisilan konulardan biridir. Postmodernist diisiince,
modernist estetik ve sanat anlayisim 1960’lardan itibaren sorgulamaya baglamistir.
Postmodernizm tartismalar1 ilk olarak Amerika’da baslamis olup 1970’lerde Fransa’ya
sicramistir. Jean Baudrillard, Jean Frangois Lyotard, Roland Barthes postmodern diisiincenin

onemli savunuculari olarak goriilmektedir.

Lyotard postmodernizmi su sekilde tanimlamistir “Postmodernizm, belli bir tarihsel donem ya
da modernizmden sonraki siire¢ degildir. Modernizmin i¢inde yer alan, belirli donemlerde

yeniden ortaya ¢ikan elestirel bir soylem tarzidir.” (Lyotard,2009, s.12)

Modernizmden postmodernizme gegis siireci i¢in Prof. Dr. Mehmet Yilmaz sunlar1 der:
“1980’lerle birlikte, ¢esitli yaymlarda ‘modern’ sanattan sonra bir de ‘postmodern’ ya da
‘cagdas’ sanattan soz edilir oldu. Demek ki sifat olarak modern, 1980 sonras1 sanatim nitelemek
icin yetersizdi artik. Gergi, 1960°Tarda New York’ta bazi sanatg1 ve elestirmenler, bir tiir mimari
bicemi belirtmek iizere postmodernizm diye bir kavramdan s6z etmeye baslamislardi ama
kuramlastirilmas1 ve yayginlastirilmas: i¢in daha 15-20 yil gegmesi gerekiyordu”(Yilmaz,

2005, 5.28).

Doénemin tarihsel kosullari, modernizmin sanata ve sanat¢iya koydugu yasaklarin ortadan
kalkmasina, geleneksel temsil seklinin farklilagsmasina neden olmustur. Fotograf makinesinin
giinliik hayatta kullanilmaya baslanmasi, gercek¢i temsil anlayisinin degismesiyle sonug

bulmustur. Modern sanat¢1 bu durum karsisinda rahatlarken, ger¢egin temsil edilis bigimi kafa
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karisiklig1 yaratmistir. Sanatc1 farkli bir sekilde gergegi yakalamak hatta gercegin Gtesine
geemek adma yola koyulmus, nesnede ve figlirde bozulmalar, kirilmalar, soyut tavirlar
yakalamigtir. 1965°1i yillara gelindiginde teknolojinin gelismesiyle birlikte, yeni bir sanatsal
makine; video ortaya ¢ikmistir. Donemde ilk olarak New York’ta piyasaya siiriilen video
kameralar kolaylikla kaydedebilme 6zelligi ve filmle karsilastirinca ucuz maliyeti sebebiyle
pek cok sanatgimnin ilgisini ¢ekmistir. Sanat bu gelismeler esiginde yenilik¢i bir hal alir,
sanatcilar teknolojiyi de kullanarak deneysel isler iiretme ¢abasina girismislerdir. Teknolojinin
hizli bir sekilde giinliik hayata girmesi, sanata katilimi arttirmistir. 1960’11 yillar ve 1970’11
yillar arasinda temelleri kavramsal sanata dayali projeler, performanslar, happeningler, video
Sanatlar1 gormekteyiz. Ulus Baker ise Beyin Ekran adli kitabinda Video Sanatini postmodern
bir yaklasimdan ¢ok modernist bir yaklagim olarak gordiigiinden su sekilde bahseder: “Video
meselesinin esasinda bir postmodern olgu oldugunu hi¢ sanmiyorum. Bir defa, daha 6nce de
vurgulamistim, “ben sanat¢tysam ve eserimi, bir hela olsa bile miizeye koyuyorsam, bu bir sanat
eseridir” gibi bir tutum tam da moderniteye aitti (Marchel Duchamp, Dada, Gergekiistiiciiliik).
“Alint1” tam anlamiyla “modern” bir mecburiyettir ve bunun sahikasini kabul edilmeyen ve
sadece alintilardan olusan tezinde bizzat Walter Benjamin gergeklestirmisti” (Baker, 2012,

5.20).

Diisiince ve baglam postmodernist yaklasimla birlikte sanat eserinin temel tasi olmustur.
Nesnenin yerine eylem, siire¢ ve diisiince gibi farkli kavramlar gegmeye baslamistir. Sanatin
ele aldig1 konular daha ¢ok toplumsal anlama odaklanmistir. Medyanin elestirilmesi, sanat
kuramlarinin elestirilmesi, 1k ayrimciligl, cinsiyet ayrimeiligi gibi kiiltiirel kodlar
incelenmektedir. “Kavramsal Sanat, herhangi bir objeye deger atfeden yaklasimlar1 diglayarak,
nesnesiz bir sanat fikrinden hareket etmekteydi. Bu, nesneye ait bir 6zerklik yerine onun
baglamini 6n plana ¢ikaran bir anlayisa dayanmaktadir. Bir sanat yapitinin fiziksel, kurumsal,
sosyal ya da kavramsal igeriginin onun anlamiyla biitiinlesmesi gerekliliginden hareket eden
postmodern diistince, 1970’lerin heykel ve etkisi giderek artan kamusal sanat uygulamalarinin
kokenini olusturmaktadir” (Sahiner, 2015, s.101). Bu uygulamalarin aktivist sanatin

yiikselisine sebep oldugunu sdylemek miimkiindiir.

90’11 yillar ile birlikte hayatimiza iyice giren internet sayesinde bilgiye erismek eserine de daha
kolay ulasmamizi saglar hale gelmistir. Bilgiye ulagmak i¢in eskisi kadar ¢aba harcamaya gerek
kalmamustir. Erisilmek istenen bilgi kolaylikla deneyim gerektirmeden ulagilir hale gelmistir.
Bu durum herkesin her konuda bir fikri olmasina olanak tanir. “Herkes herkesin i¢inde, herkes

herkesin karsisinda hak iddia eder duruma gelmisti. Sanat eserinin “sey” den c¢ikip “her sey
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olmasi, tarih boyunca kendine 6zgii ¢izdigi sinirlar1 ortadan kaldiris, neyin sanat eseri olup
olmadiginin tartisilmasindan her seyin kabul edilebilir oldugu bir siirece girmistir sanat.
Stiphesiz hem izleyici i¢in hem de sanatci i¢in bu bir bakima iyi de olmustur. Yabancilagsmay1
ortadan kaldirmis, izleyiciyi sanat eserine davet eden nedenler ¢ogalmis, sanat¢iyr da daha

Ozglr bir noktaya tagimistir tiim bu olanlar” (Tiirkdogan, 2014, 5.26).

1980’11 yillarin sonu ve 1990’11 yillarin basinda aktivist sanat ve kolektivite 6rnekleri siklikla
goziilkmektedir. Guerilla Girls anonim olusumlardan ¢arpici bir 6rnektir. Grubun feminist
giicine dayanan sanatsal c¢alismalar1 iginde ironi, anonimlik, mizah ve teatrallik
barindirmaktadir. Kollektif bir ruh tasiyan Guerilla Girls grubu islerini resmetmek yerine

posterler, afislerler, stickerlar, basili malzemeler kullanmislardir. Yaptiklar1 performanslarla

cok fazla ses getirmislerdir. Sanat¢ilar goril maskesi takiyorlardi. Kendilerine sanat tarihinden

Frida Kahlo, Meret Oppenheim ve Gertude Stein gibi 6nemli takma isimler se¢gmislerdir.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%
of the nudes are female

>~ 3

Statistics from the Metrapolitan Museum of Art, New York City, 1989

GUERRILLA GIRLS conscrence o ru asr worss

querrillagirls.com

Gérsel 2. Guerilla Girls, Kadinlarin Metropolitan Miizesine Girmeleri I¢in illa da Ciplak Olmalar1 m1 Gerekiyor?

Ve Miize, Baski, 30.5 x 66 cm, 1989

1900’li yillarda sanat eseri sergilenmek i¢in miize ve galerilerle sinirli kalmamistir. Sanatin
sergilenmesi i¢in belli bash kalip mekanlar kullanmak sanatin siirsizligina aykiridir. Sanatin
ve sanat¢inin miizelerde veya bir takim ¢ok bilindik galerilerde insanlarin bu kadar gozlerine
sokulmasin1 Sanat ve Kuram kitabinda Charles Harrison ve Paul Wood su sekilde ele
almiglardir: “Gergek sanat higbir zaman sanildig1 yerde degildir: Kimsenin tahmin etmedigi ya
da adim1 anmadig1 yerlerdedir. Sanat taninmaktan ve ismiyle selamlanmaktan hoslanmaz.
Hemen kagar. Sanat anonim sevilecek biridir. Maskesi diistliglinde, birisi onu parmagiyla isaret

ettiginde, hemen kacar. Geriye, sirtina SANAT yazili bir afis asilmig bir 6diil soytaris1 birakir,
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herkes hemen onu sampanyalara bogar ve konusmacilar burnuna halka gecirip onu kentten
kente siirlikler. Bu sahte sanattir. Halkin tanidig1 sanat, 6diil ve afis sanati1 budur. Ger¢ek Bay
sanat1 kimse tanimaz. O her yerde gezinir, herkes karsilasmistir onunla, her kdsede carpmustir,
ama kimse hakkinda ¢ok sey sdylenen Bay sanatin bu olacagini tahmin etmez. Oyle bir havasi
yoktur. Yani ger¢cek sanat olma havasina sahip olan, sahte Bay Sanattir; bu havadan yoksun
olan da gergek olan. (Harrison, Wood, 2011, s.647-648). Sanatin herhangi bir yerde izleyiciyle
bulusabiliyor olmasi, dogaglama hissi vermektedir. Sanati kaliplarindan uzaklastirir ve rastgele
gelisebilen bir giizellik olarak izleyicinin giiniine eslik edebilmektedir. Galeriler ve miizeler
kasvetli havalar1 ve izleyiciye verdikleri ben ulasilmaz olani sergiliyorum havasiyla sanatin

biiyiisiinii kirmaktalardir.

Gorsel 3. Ayse Erkmen, Evde, Yerlestirme, 1994

Ayse Erkmen’in “Evde” adli projesi sanatin, bilindik mekanlardan disar1 tasmasini dogrulayan
orneklerdendir. Her yerin ve her seyin sanat nesnesi olarak kullanilabilecegini gozler 6niine

sermektedir.

Yapisalcilarin ve ardindan Post-yapisalcilarin dil merkezli elestirel bakis acisi, bugiin de cagdas
sanatin sozel dil ile kurdugu giiclii bag goz ardi edilemez. Ayse Erkmen’in Berlin’in Tiirk
mahallesinde gerceklestirdigi “Evde” calismasi, bir binanin dis cephesine yerlestirilen -misli
gecmis zaman eklerinden olusmaktadir. Anadili Almanca olan ikinci nesil Tiirklerin bakis
acisiyla, kisinin bizzat tecriibe etmedigi bir zaman kipine isaret etmektedir. Masal anlatiminda
kullanilan bu form kamusal alanda karsilagtigimizda, bizi dilin giindelik kullanim mantigindan
baska bir hisse sigcramamizi saglamaktadir. Sozciiklerin eklere boliinmesi sayesinde saglanan
bu kirilma, Polanyi’nin siir alaninda dilin kuralsiz kullanimi ile saglanan yeni anlam 6rnegi ile

paralellik gostermektedir.!
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Postmodernist anlayista sanatin ve sanat¢inin sinir tanimazlhigi 6n plandadir.  Birgok
postmodern sanat¢i i¢in sokaklar atolye haline gelmis, listelik de onlar bunu gizleme geregi
duymamus, acik acik islerini siirdiirmiislerdir. Gergekten de Allan Kaprow'un kalabalig1 hedef

alan happening'leri 6zel atolyesinde degil, sokak goriintiisii verilen bir yerde gerceklestirilmisti.

https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/492552

Sik1 bir modernsit olarak bilinen Donald Kuspit “Sanatin Sonu” isimli kitabinda konuyla ilgili
olarak sunlar1 dile getirmistir: “Sanat¢inin merkezi, artik inceledigi her seye hakim oldugu
atolye olmaktan ¢ikiyor; sanatci sokakta, yani herkesin marjinal oldugu bir toplumsal ortamdaki
herhangi bir marjinal kisilie doniiserek merkezden yoksun kaliyordu; c¢iinkii sokaklarin
merkezi yoktur. Kalabaligin i¢inde kimse kendini merkez alamaz, ¢iinkii kalabaligin i¢inde bir
merkez modeli yoktur; dolayisiyla, kalabalik zaman zaman belirli bir inanca gore diizene

sokulabilse de aslinda biinyesi geregi bicimsizdir” (Kuspit,2004, s.70).

Gorsel 4. Tracey Emin, 1963-1995 Yillar: Arasinda Birlikte Oldugum Herkes, Enstalasyon Calismasi, 1965

Tracey Emin, Sensation sergisindeki “Everyone I Have Ever Slpet With 1963-1995” olduk¢a

sansasyonel enstalasyon ¢alismasiyla ismini duyurmustur.

Sanatg1 1963-1995 yillar1 arasinda birliktelikte oldugu kisilerin isimlerini siradan bir ¢adira
islemistir. Sanatc1 bu ¢alismasiyla galerinin iginde yeni bir mekan algis1 yaratmistir. Hareketli
yapida igine girilebilen bir ¢calismadir. Gogebeligi animsatan iglevi ¢adirin kapali olmasi ve

sanat¢cinin bedene yaptig1 bir génderme olarak yorumlanabilir. Cadirda sanat¢inin kadin ve
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erkek arkadaslarinin, kiigiikken sanat¢iy1 taciz etmis akrabalarinin, ikizinin, aldirmis oldugu iki
bebeginin isimleri yer almaktadir. Bu isimleri desifre etmekle birlikte, ayn1 zamanda onlar
korur gibi bir ¢adirin igine yerlestirmistir. Sanat¢inin ¢adir1 kendi bedeni olarak kullandigi
sOylenilebilir. Hayatina bir sekilde girmis olan bu insanlarin ruhunda ve bedeninde biraktig
izleri seyirciye dokmiistiir. Kendi 0zelini herkesle paylagsmig, bir sanat nesnesine
doniistiirmiistiir. Sanatc1 stiliyle izleyiciyi sok eder. Tracey Emin caligmalariyla sanat¢inin
ulagilmaz yapisim1 kirar ve hayatim tiim ciplakligiyla gozler Oniine serer. Yasantisini,
hayatindaki ¢Okiintiileri ve yikimlarimi birer sanat nesnesi haline getiren sanat¢inin, bunlari
izleyiciye sunarken aslinda olumsuzluklari agmaya ¢abaliyor ve yasantisina bir yabanci gibi

bakarken kendini de tanimaya calismaktadir.

Gorsel 5. Susana Delahante, Ger¢egin Skandali, 2007

Susana Delahante 6zel hayatini ¢arpict bir sekilde sergileyen sanatcilardan biridir. Gergegin
Skandali adli eserinde, sanat¢1 6lii bir adamin menisinin bulundugu spekiilomu kullanarak

hamile kalisin1 gostermektedir.
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Gorsel 6.Jonas de Andrade, O Peixe (Balik), Video Caligmasi, 2016.

Jonas De Andrade, O Peixe (Balik) adli video eserinde bir ¢esit ritiieli izleyiciye sunmustur.
Brezilya’da gegek balikgilarla ¢ekilmis videoda baliga dnce sarilan, Open, g¢esitli sekillerde
sevgisini gdsteren bir kisiyi gormekteyiz. Fakat videonun ilerleyen kisimlarinda ayni kisinin
sevgiyle baligi oldiirdiigiine sahit olmaktayiz. Sanat¢t bu calismasinda, sefkat ile bogma
eyleminin nasil i¢ ice gecebilecegine deginmistir. Gergekte bdyle bir ritiiel de
bulunmamaktadir. De Andrade c¢alismasinda, belgeleme sistemlerinin dogruluklarinin

tartisilabilecegini gozler Oniine sermistir.

Gorsel 7. Max Hooper Schneider, Bir Karpuz Kafaya Doniismek, 2019
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Max Hooper Schneider’in bir karpuz kafaya doniismek isimli isinde ekrana yansitilmis bir
golge oyunu goriilmektedir. Sirayla ekran karsisina gecmis karpuzlar gdlge oyununu izleyen
seyircilerdir. Sanat¢i bilimsel arastirmalar ile Hacivat ve Karagdz gibi geleneksel halk
motiflerini harmanlamistir. Schneider Hacivat ve Karagdz ruhunu tam olarak yansitabilmek
amaciyla Istanbullu kukla ustasiyla birlikte ¢alismistir. Oyun esnasinda kuklalar birbirleriyle
bol bol laf dalagina girmektedirler. Degisken ruh halleriyle de dikkat cekmektedirler. Ayaklarin
yere vurup, birbirleriyle yumruklagsmaktadirlar. El kol hareketleri, yumruklagsmalar yapmakta

ve ayaklarimi yere vurmaktadirlar.

“Gelecegin neomorfik beyin bedenlerinin viicut bulmus halleri olan yirmi bes karpuz da, insan
ziyaretcileriyle birlikte oyunun izleyicileri roliinde. Degisim geciren kuklalardan biri, ‘Lezzetli
bir karpuza doniisiiyorum, parlak diisiince ve fikirlerle dolup tasan, otomatik bir beyin
oluyorum,’ diye bagirdiginda, diger kukla sOyle cevap veriyor: ‘‘Tam tahmin ettigim gibi,
budala karpuz kafalinin teki olup ¢ikiyorsun’’ (Larios, 2019 S.135). Sanatc1 eserinde yitirilen
insan 1rki egemenligine dikkat c¢ekmis olup, insan dis1 tiirlerin evrendeki yiikselisine
deginmistir.

3.1.Postmodernizmde Miize Kavram

Modernizmden postmodernist siirece geciste tiim kavramlarda farklilik yasandigi gibi miize
kavraminda da farkliliklar yaganmistir. Modernist siiregte miizelerin sanata sadece tek bir

acidan yaklasan orneklerle sanatin yoniinii belirleyen anlayist géze carpmustir.

“Miizenin modernite igerisindeki seriiveninde bir diger nokta ise post donemde bu miizelerin
kendilerini doniistime ayak uydurmasi sonucu yedikleri “miize = mezar” damgasidir. Bu
metafor ile sadece duvarlarina islerin asildig1 bir bina olmanin disinda miize dinamiklerinin
hareketlenmesine iliskin bir 5nermede bu tanimin icerisinde fisildanmaktadir. Iste bu baglam
ile 6rnegin Bilbao Miizesi, Louvre’un basini ¢ektigi 19. yy miizelerinin modern temsil sistemini
bozar” (Tirkdogan, 2014, s.55). Miizeler artik sanat izleyicisini tiiketici olarak gérmektedirler.
Glinlimiiz miizeleri artik kamusal degil 6zellesmis sirket aglaridir. Gergek sanatla ne derece
ilgili oldugu tartistlan bu yapilar, popiiler hayata turizm ve eglence sektoriine hizmet
etmektedirler. Ali Artun giiniimiizde sayica artan miizeler i¢in su yorumda bulunmustur:
“Bugiin iilkeler, tipki siipermarketlerde oldugu gibi, miizelerinin de subelerini agiyor. Sonucta
bu sergiler bir {ilke hakkindaki kavrayisimizi gelistirmek yerine, bakis acimizi daraltiyor ve

geriye iyicil ama egzotik bir masal kaliyor” (Artun, 2012, s,277).
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Miizelerde, miize icerisindeki kurallara uyulmasi beklenmektedir. Saygili ve sessiz bir sekilde
konusmak, sanat eserlerine belli bir uzaklikla bakmak ve eserlere kesinlikle dokunmamak bu
kurallardan biridir. Bu tarz kurallarla birlikte miizeler sanat acgligin1 dindiren yer olmaktan
uzaklastirip gardiyanlarin nobette oldugu bir hapishaneye benzetilebilir. “En yenileri de dahil
olmak {izere bir¢ok miizenin tapinagi andiran mimarisi sanata saygi talebini agiga vuruyor. Ne
var ki, kocaman aragtirma miizelerinin durumu gbz oniine alindiginda, kapanis zili ¢calmadan
ya da viicutlar1 iflas etmeden miimkiin oldugunca fazla sanat eseri gormeye calisan ziyaretgiler
daha ¢ok saskin bakislarla yetinmek, gitgide artan bir endise igerisinde (daha ne kadar eser var?)
acele acele goz atarak gegcmek zorunda kalir. Galeriler boyunca ilerledik¢e her bir tablo tipki
vitrinlerdeki mallar gibi dikkatimizi ¢ekmek icin birbirleriyle yarigir. Miize gorevlileri neyin
nerede sergilenecegini bizim igin kararlastirir. “Kalburiistli” resimler 6nem hiyerarsisine gore
ve ekol, donem ve tiirline (janr) gore yerlestirilir. Miizenin ayricalikli koselerine yerlestirilen
ve etrafinda korumalarin bekledigi tablolar (6rnegin Louvre’daki Leonardo Da Vinci’nin Mona
Lisa’s1) genellikle ¢ok dikkat c¢eker. Bu tiir tablolar, resmi dikkatin daha az yogunlastig
imgelerden farkli anlamlar tasir (Leppert, 2002, s.31).

Son zamanlarda gerceklesen kiiltiirel, sanatsal faaliyetlerden elde edilen gelirlerin nereye
aktarildigiyla ilgili siipheler belirmektedir. Bu sanatsal etkinliklerin veya festivallerin birinci
amaciin sanatsal kaygilar giitmek degil, ticari kazang elde etmek oldugu diisiiniilmeye
baglanmistir. “On yi1l 6ncesinin kosullar1 kokli bigim de de8ismis bulunuyor; o dénem de
sirketlerin sanat sponsorlugu gorece iyi niyetli, zararsiz ve tehlikesizdi, sanatin is diinyasinin
bir arac1 olarak kullanilmasi bu kadar yaygin degildi. Simdiyse kiiltiire aktarilan fonlar, gerek
pek ¢ok sermaye kurulusunun reklam ve satis kampanyasi etkinliklerinde gerekse iilkelerin
tanitim faaliyetlerinde 6nemli bir unsur haline gelmis durum da. Ancak ulusal kiiltiir festivalleri
daha biiyiik ¢apli ve ¢cok yonlii olduklarindan, sirket destekli ve kisa siireli dev sergilere gore
cok daha ciddi boyutlarda ve g¢esitli tiirde fon aktarimini gerektiriyor. Boyle olunca bu
festivaller icin en bilylik destegi girisimin sahibi olan iilkenin verecegi sanilabilir, ama bu her
zaman bdyle olmuyor. Hatta bagis¢ilarin listesine bakildiginda, yepyeni ortakliklari ve
ittifaklar1 yansitan ¢okuluslu sirketlerin basi ¢ektigini gérmek sasirticidir. Bu listelerde, kiiltiir
elestirmeni Shiffra Goldman’m deyisiyle, “kaynaklarin ve kiiltiirel olusumlarin denetimini ele
gecirmek icin isbirligi yapan, Birinci ve Ugiincii Diinya iilkelerindeki iktidar elitlerinin kiiresel

dizilimini goriiriiz” (Artun, 2012, s,275).

Galeri ve miizelerde, list segment ¢evrelerle ve devletle anlasan yeni bir sanat¢i profilinin

birlikteligini gérmekteyiz. Galeri ve miizelerin belirli isimleri siirekli piyasaya siirmesi, bu

177



in‘sanat

isimler lizerinden para kazanma ¢abas1 tagimalarindan kaynaklanmaktadir. Bu kapitalist diizen
hangi sanat¢inin 6n plana ¢ikacagini hangi sanat eserinin iinlenecegini bilmekte, sanata yon
vermektedir. Sanatin en ¢ok sermayeye bagl oldugu donemlerden birini yasadigini sdylemek
miimkiindiir. Dev biitgeli sanat organizasyonlarinin, sponsorlar1 dikkate alindiginda, sanatin

ticarete ne denli alet edildiginim goriilmesi miimkiindiir.

Gorsel 8. Pawel Alyhamer ve Artur Zmijewski, Wybory.pl, 2005

Polonyal1 sanatg1 Pawel Althamer tiim siireci sanatsal bir macera olarak gérmektedir.2005
yilinda Althamer ve Artur Zmijewski Se¢im.pl adl1 bir projede bulugmuslardir. Siirekli degisim
geciren bir sergi olarak CCA’nin galerilerine yayilmistir. Se¢im.pl hem sergi geleneklerini hem
egitim geleneklerini yikmistir. Herkes bir baskasinin isini diizeltebilir, yikabilir, gelistirebilir
ve kullanabilirdi. Sergi siire¢ boyunca halka agik tutuldu, tiim degisiklikler izleyiciler tarafindan
gozlemlenebilmekteydi. Secim.pl sergi olarak anlasilmaz bulunmasi sebebiyle sert elestirilerin
merkezi olmustur. Videoda meslektaslarinin eserlerinin atese verilmesini izleyen sanatgilar,
yerde ¢izim yapan ¢ocuklar, Zmijevski’nin sergi gorevlilerinden biriyle tartismasini gdésteren

bir dizi kisa goriintiiden olugsmaktadir.

Zmijewski bu siireci gosteren bir video lretmistir. Videoda sanatgilarin kendi islerini
tiretmesinden ve bagka sanatcilarin islerini degistirmelerinden, Althamer’in ¢ocuklarindan,
Nowolipie Grubu’ndan ve fahiselerin siirece dahil edilmesine kadar gesitli agamalar1 ele
almistir. “Videodaki bir sekans ¢ok manidardir: Althamer, bir aligveris arabasiyla kizi
Veronika’ya miizeyi gezdirip, onu objelerle temas etmeye tesvik eder ve bir galeri gorevlisi
tarafindan alelacele durdurulur. izleyici, kiigiik kizin dokunsal merak: ile miize yasaklarmimn

boylece yan yana getirilmesiyle birlikte miizenin bir kez daha bir anit mezar olmakla itham
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edildigine tanik olur, ama bu sefer bir ¢ocugun heyecani ile kurumun yasaklar1 arasindaki
karsilagma ile sahnelenmistir. Zmijewski’nin bu olayla ilgili titiz kurgusu, sanat¢i/6gretmen ve
izleyici/6grenci arasindaki iliskinin, Ozellikle keskin bir odaga varmasii saglar. Video
boyunca, iki farkli diirtliyli is basinda goriiriiz. Bir yandan Althamer’in birbirinden farkli
gruplart miizeye gelmeye ve Beuysvari bir taleple onlarin kendilerini ¢agdas sanat¢i gibi
gormeye tesvik edisi, diger yandan, Zmijewski’nin karsi ¢ikis ve yikima olan ilgisi ve
geleneksel formlar ortadan kaldirarak ve bagkalarinin kibarca ve el becerisiyle yaptiklari
objeleri atese atarak sanki sanatsal yaratimin sadece ex nihilo olabilecegini kabul ettirmek
istemesi” (Bishop,2018, s.275-276). Althamer ve Zmijewski’'nin bu projelerinde eski
hocalarmin metotlarini ele aldiklarint goriiriiz ve eski hocalarin1 anma bigimleriyle onlar1 bir
nevi onurlandirmak istemislerdir demek miimkiindiir. Miize gorevlilerinin ve meslektaslarinin
sanat1 ne derece anladiklarinin altin1 ¢izmisler, sanatin sergilenmesi iizerine diisiinmeye tesvik
etmek istemislerdir. Althamer ve Zmijewski’nin projeleri sanatin sergilenemeyecek kadar

siirsiz ve giiclii olusunun altini ¢izmektedir.

4. SONUC

Felsefe profesorii France Farago’ya gore temsil, yasamin dogrudanligini fark etmemize engel
olan seyi ortaya c¢ikarmaktadir. Bu bakis agisi, temsil olmadan, nesnelerin kolaylikla
algilanamayacaginin altin1 ¢izmekte, anlamin nesneyle degil, temsilden kaynaklandigini ifade
etmektedir. Antik donemde ressamlarin ve sairlerin, dogay1 taklit ederek, hayati eserlerine
yansitmalarindan dolay1, o donemlerde temsil sorunu onem tasimaktaydi. Bu dogrultuda
modern sanatin temsil kriziyle bagladigini sdylemek miimkiindiir. Modern sanat, sanatin
dogusundaki bilgi ger¢ekligiyle kurdugu problemli bir iliskiden dogmustur. Mimesis bu
iliskinin en bagnoktasinda bulunmaktadir. Klasik donemlerde gordiiglimiiz gibi doganin oldugu
gibi tuvale aktarilmasindan ziyade, modern sanatta, sanat¢1 bir iist biling noktasina erisir ve
dogadan uzaklasarak, kendi anlamini bularak yeniden {iretir. Sanat artik gercekte olanin bir
taklidi degil, kendine 6zgii bir yaratim olarak ortaya ¢ikar. Bu baglamda temsil krizi, gelenek
krizi, nesnelerin ve 6znelerin arasindaki iliski krizi, modern sanatin yap1 taglarini olusturmustur.
Sanat artik eskisi gibi, gercekligi temsil eden bir soylem degil, hi¢ de temsil edici 6zelligi

olmayan bir tavirdadir.

20. ylizyilla birlikte, sanatin 6zgiirlestirici dili sayesinde escinsellik, 1rk, cinsiyet, etnik gibi
konular sanatta siklikla temsil edilmektedir. Sanatcilar konularini ele alirken bilindik yollar

izlemek yerine kaliplarin disina ¢ikmay1 tercih etmektedirler. Sanat alaninda ¢ok uzun stiredir,
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resmin ¢ergevesi disina tasilmis, performans, yerlestirme, katilimci ve kamusal sanat, video gibi
alanlarda iiretim verilmektedir. izleyicinin pasif konumu yerini aktif izleyici kitlesine birakmus,
sanat izleyicisi, sanati deneyimleyen kisi haline donlismiistiir. Sanat eserininse estetik bir haz
verme amaci kaybolmus, iizerine kafa yorulan, diisiincenin 6n plana ¢iktig1 bir aktarim haline
gelmistir.  Postmodernizm, modernizmin estetik ve sanat anlayisini sorgulamaktadir.
Postmodernist sanat anlayisi, modernist sanat anlayisinin yticelttigi bilingdigini benimsemez.
Hatta bilingdisina kars1 adeta saldirir. Duygularin bir anlam ifade etmedigine inanir. Bilingdisi
eylemleri Burjuva ideolojisi olarak goriir ve onlar kiiglimser. Postmodernist sanat anlayisi
elitist, seckin seylere ve yliksek sanata deger vermemektedir. Sanatin sokaktan, dogal ve
giindelik seylerden beslendigine inanmaktadir. Kitsh, popiiler ve giindelik olan sanat konusunu
veya nesnesini kabul etmektedir. Postmodernist bakis agisi, kisinin kimlik ve 6znelliginin

degismesini, bilimin ve aklin sinirlarini, temsiliyet krizini irdelemektedir.

Daha once sanatgilarin kullanmig oldugu objelerin farkli sanatcgilar tarafindan yeniden
kullanilmast veya bazi kavramlarin sanat tarihinde kutsanmasi yoniindeki davranislar
giinlimiizde estetik tartismalarina sebep olmaktadir. Bu kriz haline doniisen karmasa icin
Horkheimer, Baudrillard, Adorno gibi 6nemli elestirmenler sanatin kavramsal bir yozlagsmaya
kurban gittigini sOylemektedirler. Taklit, mesrulagtirma, orijinallik, degersizlik gibi
kavramlarla birlikte nesne kullanimi da, sanatta temsil sorunun ortaya ¢ikmasina neden

olmustur.

Calismada, sonuglar1 gliniimiizde de devam eden modern donemde ortaya ¢ikan sanattaki temsil
krizi ele alinmaktadir. Temsil kelimesinin sozliikteki anlami, bir nesnenin ya da olgunun
anlamini kaybetmeden yeniden sunulmasidir. Sanatta ¢ok uzun stireler gergekg¢ilik kavramina
bagli kalinmistir. Sanatsal temsil modernizme varincaya dek dis gergeklik ve dis gercekligin
temsili olarak kendini gdstermistir. Sanat ve temsil arasindaki iliski baslangictan giinlimiize
degin vardir, fakat bu iliski yasanilan ¢aga, toplumsal dinamige, ger¢eklik algisina ve pek ¢ok
parametreye gore degiskenlik gostermistir. Her donemin belirli bir temsil anlayis1 oldugunu
sdylemek miimkiindiir. I¢inde yasadifimiz postmodern doénemde sanatta temsil krizi
yasamimizi ¢er¢eveleyen kaotik siirecin ortasinda yer almaktadir. Bu anlamda sanatsal temsil
hi¢ olmadig1 kadar tartismalara neden olmaktadir. Postmodern sanatta yazinin, pornografinin,
farkli malzemenin kullanilabiliyor olusu sanatin temsil seklinde disiplinlerarasi bir ¢alisma
metodu getirir. Sanatin temsi giicli ¢esitlenmistir. Modernist donemde karsimiza ¢ikan tabular,
yikilmis, sanatta yalpalamaz denenler, yapilmistir. Modernist anlayisin 6tekilestirdikleri

postmodernist anlayista kabul gérmiistiir. Giincel sanat pratiklerinde uygulanan malzemenin ne
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kadar cesitli olabilecegi, sanatin hayattan besleniyor olusu ve diisiincenin 6nemi ortaya

cikmustir.
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OZET

Insanlar, gevreleriyle etkilesimde bulunarak siirekli degisim ve gelisim icindedir. Bu nedenle
yasadiklart mimari ¢evrenin de bu degisime uyum saglamasini istemektedir. Teknolojik
gelismeler de toplumsal yasamda kaginilmaz bir degisime yol agmistir. Bu degisim, dinamik
yvasam bicimlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur ve mimari tasarimlar: da etkileyerek,
degisime uyum saglayabilen, hareketli yasantiyr destekleyen konut mekanlarina olan ihtiyaci
artirmistir. Bu ¢alismanin amaci konutlarda insan hayatindaki farkll aktivite ve memnuniyet

diizeylerine cevap veren hareketli i¢c mekan tasarimlarini incelemektir.

Calisma iki ana béliimden olusmaktadir. Birinci boliimde, hareket kavrami, mimari ve hareket
iliskisi, hareketli tasarimlarda kullanilan sistem tiirleri ve konutlarda hareketli sistemlere
ihtiya¢ duyulma nedenleri incelenmistir. Ikinci boliimde, hareketli ic mekan tasarimina sahip
oldugu diistiniilerek secilen Switch Apartmam, Life Edited Apartmani, The 5:1 Apartmani,
Transformer Apartmant ve Pop Up Interactive Apartmani detayli olarak incelenmistir.
Hareketin tiirii, hareketin amaci ve kontrol mekanizmalar: tablolastiriimistir. Bu tasarimlarda
kayma, donme ve katlanma hareketi tespit edilmistir. Hareketin amaci, ¢oklu kullanim
olanaklar: sunmak, alan tasarrufu ve islev degisikligidir. Hareketin mekanizmasi ise manuel ve

otomatiktir.
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ABSTRACT

Individuals undergo continuous transformation and growth through their interactions with
the surrounding environment. Consequently, they need their architectural environment to be
responsive and adaptable to this ongoing change. The advent of technology has necessitated a
profound transformation in societal dynamics. This shift has resulted in the rise of dynamic
lives. It has also impacted architectural designs, intensifying the demand for residential
spaces to accommodate change and facilitate a mobile lifestyle. This study aims to analyze
the layout of moveable interior spaces in residential structures that cater to varying degrees

of human activity and contentment.

The study comprises two primary components. The initial section of the study investigates the
notion of motion, the correlation between architecture and motion, the many systems
employed in mobile designs, and the justifications for the necessity of mobile systems in
housing. The second section of the study focused on analyzing the Switch Apartment, Life
Edited Apartment, The 5:1 Apartment, Transformer Apartment, and Pop Up Interactive
Apartment, all chosen for their adaptable interior designs. The movement type, function, and
control mechanisms were organized in a table. The designs were found to exhibit sliding,
spinning, and folding actions. The movement aims to provide various utilization options,
optimize space, and enable functional transformation. The moving mechanism operates both

manually and automatically.

Keywords: Mobile Architecture, Interior Space, Housing, Adaptability.
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1. GIRIS
Her sey hareket halindedir. Hareket hayatin olmazsa olmaz bir parcasidir ve dogada higbir sey
sabit konumda bulunmaz, siirekli hareket ve doniisiim i¢indedir (Aydogdu, 2018). Higbir sey

birdenbire ortaya ¢ikmaz. Hareketlilik evrenin en temel kanunudur ve evren siirekli hareket

halindedir (Bohm, 2005).

Hareket, varliklarin durum veya konum degisikliklerini ifade eden bir kavramdir. Hareket
kavrami Tiirk Dil Kurumu sozliiglinde “Bir cismin durumunun ve yerinin degismesi, devinim,
aksiyon” olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2022). Bu tanimdan yola ¢ikarak hareketliligin bir

konumdan bagka bir konuma ulagmak oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Mimarlik, insani esas alan ve insanla etkilesim i¢inde olan bir meslek dalidir. Mimarlik, insanin
mekanm algilama bi¢imi ve deneyim ile yakindan iligkilidir. Bu nedenle mimarlik, insanin
hareket, degisebilirlik ve esneklik ihtiyaglarina karsilik verebilmelidir. Yap1 bilesenlerinin
zaman igerisinde kullanim amacinin, islevinin ve toplumun ihtiyaglarinin degisebilecegi
diisiincesi, miihendis ve mimarlari yeni bir arayisa yoneltmis ve boylece "Mimarlikta Hareket"

kavrami ortaya ¢ikmistir (Korkmaz, 2004).

Mekanlarda hareket, genellikle pragmatik uyumlar dogrultusunda olusmaktadir. Yapilan
uygulamalarin ¢ogu islevsel verimliligi yiikseltmeyi amag¢lamaktadir. Verimlilik, ekonomik ve
ekolojik fayda, giivenlik, mahremiyet gibi sebepler mekanda harekete ihtiya¢ duyulmasina
sebep olmustur. Hareketin bi¢imi, durumu, malzemesi, kullanici ile etkilesimi gibi bir¢ok deger

degistirilerek mekanin hareketi tasarlanabilmektedir (Basar, 2014).

Konut tasariminda karsilagilan temel sorun, degisen ihtiyaglara ve yasam tarzlarina uyum
saglayabilen esnek i¢ mekanlarin tasarlanma ihtiyacidir. Degisen kosullara uyum saglayan
mekanlarin nasil tasarlanmasi gerektigi onemli bir konu olmustur. Bu c¢aligmanin amaci
konutlarda hareketli tasarimlarin estetik ve fonksiyonel yonlerini vurgulayarak kullanicilarin
yasam alanlarin1 daha islevsel hale nasil getirebilecekleri konusunda bilgi saglamaktir. Bu

dogrultuda asagida belirtilen sorulara cevap aranmaistir:

1. Konutlarda kullanicilarin degisen ihtiyaglarina ne tiir tasarimlarla cevap verilmektedir?
2. Konut mekanlarinda hareketli sistemlerin hangi amaglarla uygulanmaktadir?

3. Hareketli mimari tasarimlar konutlarda yasam kalitesini artirmada nasil bir etki yaratir?
4. Konutlarda hareketli mimarlik yasam alanlarin1 daha islevsel ve uyarlanabilir hale

getirme potansiyeline sahip midir?
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Bu aragtirma sorularindan hareketle ¢alismada, hareketli mimarlik konusunu ele alan yiiksek
lisans ve doktora tezleri, yerel ve uluslararasi yayinlanan kitaplar, makaleler ve internet ortami
tizerinden elde edilen veriler detayl1 olarak incelenmistir. Yapilan literatiir taramasinda hareket
kavrami, bu kavramin mimari ile iligskisi ve harekete ihtiya¢ duyulma nedenleri, hareketli
tasarimlarin tarihsel evrimi ve sistem tiirleri konularma yogunlasilmis ve bu konulardaki

calismalar detayli olarak incelenmistir.
Calisma iki ana boliimden olusmaktadir:

Birinci boliim literatiir ¢alismasindan olusmaktadir. Mekan-hareket iliskisi, sistem tiirleri,
harekete ihtiya¢ duyulma nedenleri aragtirilmigtir. Tarihi siirecte hareketli donatilarin gelisimi

incelenmistir.

Ikinci bolimde mekanlarda hareketli 6geler kullanilarak tasarlanan konut yapilar1 gorsel ve
yazili veriler ile detayli olarak incelenmis ve ele alinan konular 1s181nda mekanlar hareket tiirii,
hareket amaci, kontrol mekanizmasi bakimindan smiflandirilarak tablolastirilmustir. Incelenen
mekanlar; Yuko Shibata tarafindan Tokyo’da tasarlanan Switch Apartmani, 2010 yilinda
Graham Hill tarafindan tasarlanan Life Edited Apartmani, New York'ta MKCA tarafindan
tasarlanan The 5:1 Apartmani, 2014 yilinda Rus mimar Vlad Mishir tarafindan tasarlanan
Transformer Apartmani ve son olarak Hyperbody tasarim ekibi tarafindan tasarlanan Pop Up
Interactive Apartmani’dir. Bu c¢alismalarin se¢ilme nedenleri hareketli donati ve mekan

baglamindaki etkin tasarim anlayiginin varligidir.

2. MIMARIDE HAREKET

Mekanda tasarim arayiglarina ¢oziim olmasi igin gelistirilen ¢esitli yaklasimlar vardir. Bu
tasarim yaklasimlarinin birincisi, statik tasarimdir. Statik yaklagimda ¢éziimler yalnizca belirli
ihtiyaclar1 karsilamaya yoneliktir. Degisen kosullara uyum saglamalar1 giigtiir. Anlik
gereksinimlere cevap olarak sunulabilen statik tasarim, kosullar degistiginde islevsiz hale gelip
yeni tasarim ¢oziimlerine ihtiyag duymaktadir. Bir baska tasarim yaklasimi serbest plandir.
Alman mimar Mies Van der Roh'un temsilcisi oldugu bu tasarim yaklagimi total mekan kavrami
gibi tek alternatifli mekan ¢oziimlemeleri yerine degisen kosullara uyum saglayabilen ¢oziimler
iretmeyi esas almaktadir (Sekil 1.2). Bu hedefle tasarlanan yapilarda mekan tasarimi
kullaniciya birakilir. Kullanic1 beklentileri dogrultusunda mekéni tasarlar ve ihtiya¢ halinde
mekani ve donatilar1 doniistiiriir. Ancak acik planlar tiim ihtiyaclara cevap vermekte yetersiz

kalabilir. Hareketli tasarimlar ise sabit plan ve agik plandan daha esnek mekanlar onermektedir.

186



in“sanat

Hareket mekanlarda aktivite ¢esitliligini artirmakta, kullanicilarin mekan deneyimini

etkilemektedir.

Hareketli mekanlarda sekil degistirme, yer degistirme veya farkli bir hareketin gerceklestirebilir

olmas1 gerekmektedir. Boylelikle hareketli tasarim esnek ¢oziimler sunabilmektedir (Zuk &

L e D@
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Sekil 1: 1.Statik Mimari Tasarim Yaklasimi

2.Acik Plan Sistemli Tasarim Yaklasimi

3.Hareketli Mimari Tasarim Y aklagimi Kaynak: (Zuk & Clark, 1970)

Mekanlarda hareket, mekanimn islevselligini artirmak, kullanicilara esneklik saglamak veya
farkl1 ihtiyaglara cevap vermek amaciyla tasarlanan hareketli elemanlar ve sistemlerin
kullanimini ifade etmektedir. Mimaride hareket, yapiin tamaminda veya bir yap1 elemaninda
gorilebilmektedir. Mekanlarda hareket, genellikle pragmatik uyumlar dogrultusunda
olusmaktadir. Yapilan uygulamalarin ¢ogu islevsel verimliligi yiikseltmeyi amaclamaktadir.

Mekanda hareketli elemanlara ihtiya¢ duyulmasinin gesitli sebepleri vardir bunlar;

e Mekanin konfigiirasyonunu degistirerek ¢oklu kullanim imkan1 sunmak

e Smnirli alanlar i¢inde bir¢ok fonksiyonu bir arada bulundurarak alan tasarrufu saglamak

e Mekanin estetik degerine katkida bulunmak

e Mekanin gevresel etkenlere uyum saglamasini ve enerji verimlili§ini artirmasini
saglamak

e Mekani aktif bir sekilde kullanarak mekan ile etkilesimde bulunmaya tesvik etmek

e Mahremiyet saglamaktir.
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Bu sebepler hareketli elemanlarin mekan tasariminda kullanilma sebepleri hakkinda bilgi

vermektedir.

Hareketli mimarlik uygulamalarinda hareket, hareketin eksenine, derecesine ve serbestlik
sekline gore simiflandirilmistir. Temel mekanizmalar ile gergeklestirilen bu uygulamalar,

kayma, donme, daralma-genisleme, acilip-kapanma, katlanma, gerilme hareketidir.

[k olarak kayma hareketi, yapmin bir boliimiiniin veya tamaminin tekerlek gibi dénen veya
birbiri i¢gine gegmis mekanizmalar sayesinde hareket etmesiyle olusan sistemdir. Bu sistemler
kap1, pencere agilmasi gibi basit sistemler olabilirken gelismis mekanizmalar kullanilarak
gerceklestirilen duvar veya kabugun hareketi seklinde de olabilmektedir. Bir diger hareket tiirii
olan donme hareketi, yapinin tamaminin veya mekanin bir bolimiiniin bir aks etrafinda
hareketine olanak saglar. Genel olarak mimaride tek aks etrafinda gerceklesen donme
hareketinde bu hareketi gergeklestiren sistemlerin Olgekleri degisebilir 6zelliktedir. Mekanin

tamaminin veya bir kisminin dénmesi miimkiindiir (Basar, 2014).

Ornegin tasarladigi konut ile minimum alanda maksimum yasam alan1 sunmay1 hedefleyen
Luigi Colani, donme hareketinden faydalanarak mekandan tasarruf saglamaktadir. Colani,
tasarladig1 36 m2 yap ile coklu mekan kullanimim kolaylastirmaktadir (Igemer, 2015). Sik
seyahat eden kullanicilar i¢in tasarlanan Rotor House, mutfak, banyo ve yatak odasini tek bir
merkezde toplamis ve yapiya 360° donerek hareket eden bir donati eklemistir (Sekil 2).

Ihtiyacin degismesi ile ¢ekirdek donmekte ve farkli mekanlar olusmaktadir.

Sekil 2: 360° Dénebilen Yapi1 Elemani Kaynak:(Igemer, 2015)

Daralma-genisleme hareketi, c¢esitli amaglar i¢in yapr elemanlarinin hareketli baglanti
elemanlar1 yardimi ile hacminde meydana gelen degisikliklerle olugsmaktadir. Hareket, formun
boyutunda degisiklige sebep olur fakat bu degisiklik geri doniistiiriillemeyen kalic1 bir degisiklik
degildir. Rijit malzemeler ile bu hareket saglanamayacagi i¢in esnek malzemelerin kullanimi

ile daralma genisleme hareketi yapabilen mekanlar tasarlanabilmektedir. Hafif olmasi, istenilen
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formun elde edilmesi ve kendi agirligini tastyabilecek ozellikte olmasi tasarimin olumlu

ozelliklerindendir (Kevser, 2021).

Acilip kapanma hareketi, yapilarin biitiiniinde olabilecegi gibi bolgesel olarak da
olabilmektedir. Harekete bagli olarak, kimi zaman hacim kii¢iiltmek amaci kimi zaman ise
tasimada kolaylik saglamak amaciyla uygulanabilmektedir. Hareketli yapi elemanlar1 ve

objelerde kullanilan bu hareket giliniimiizde birgok iiriin ve mekanda kullanilmaktadir.

Katlanir sistemler, tasima esnasinda kolaylik sunmasi, kiiclik hacim sunmasi1 ve bulundugu
ortama uyarlanabilir olmasi sebebi ile tasarimcilar tarafindan siklikla tercih edilen sistemlerdir.
Ozellikle endiistri iiriinleri tasarrminda siklikla kullamlan katlanir sistemler giin gegtikce
mimari yapilarda da etkisini gdstermeye baslamistir. Mimari yapilarda yaygin olarak katlanir
kap1 ve pencerelerde, giines kirict sistemlerde kullanilmaktadir. Katlanma olay1 esnasinda

higbir sekilde yapisal bozulma olamamakta, form degisikligi olmaktadir.

Gerilme hareketi, esnek malzemelerde gerceklesmesi miimkiin olan hareket tiirtidiir. Genellikle
rijit cisimler gerilme hareketine imkan vermemektedir. Ge¢mis ¢aglarda tiyatro yapilarinda ortii
elemani olarak ilk ornekleri baslamaktadir. Esnek malzemelerin kullanim yeri olarak spor
sahasi, eglence merkezleri, havaalan1 gibi mekanlarin iist ortii elemanlarinda goriilmektedir.
Cogunlukla olumsuz hava kosullarindan korunmak amaciyla tasarlanan bu elemanlar, hareketli

bir bagka sistem ile kullanildiginda kullanim esnekligi de sunmaktadir (Kevser, 2021).

Hareket mekanin tiimiinde yer alabilecegi gibi mekanin bir boliimiinde veya mekanda bulunan
bir objede de olusabilmektedir. Mekanin tiimiinde hareketin gerceklesmesi, belirli bir kisminda
gerceklesmesine gore daha zordur. Mekanin tiimiinde goriilen hareket, bir konumdan baska bir
konuma yapinin taginmasi ile olmaktadir. Bu hareket tekerlek, ray gibi mekanik sistemler ile

mumkuin olmaktadir.

Mekanin biitiin olarak hareket halinde bulundugu yapilara bir aks etrafinda hareket eden yapilar
da ornek olarak gosterilebilmektedir. Bu hareket manzaraya yonelim, giinese yonelim gibi
farkli nedenlerle olugmaktadir. Yapinin tamami bir aks etrafinda hareket edebilecegi gibi bir
yapinin belirli bir mekaninin da aks etrafinda hareketi miimkiin olmaktadir. Yapinin belirli bir
kisminin hareket ettigi sistemlerin ilk 6rnekleri kap1 ve pencerelerdir. Bu sistemler boliici

elemanlar, ¢atilar, dosemeler ve cepheler gibi birgok yap1 elemanina entegre olmustur.
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3. HAREKETIN MEKANDA TARIHSEL GELIiSiMi

Mekanda hareketlilik, gecmis yillardan beri yapi elemanlarinda ve yap1 Olgceginde
kullanilmasina karsin teknoloji ve sistemler ile ilerleme kaydetmistir. ilkel donemlerden
itibaren Ornekleri goriilen hareketli olma hali, Zuk'a (1970) gore tekerle§in icadindan beri
uygulanmaktaydi. Ilkel dénemlerde magara ve yeralt1 sehirlerinde gériilen hareketli taslar ve
kiitiikler hareketli sistemlerin ilk drneklerini olusturmaktadir. ilerleyen zamanda Helenistik
donemde goriilen tapmak kapilar1 hareketin kullanildigr yap1 elemani 6rneklerindendir.
Hareketin hava basinci, bosluk ve denge ilkelerinden yararlanarak yapilan yeraltina yerlestirilen
basingli sistemler sayesinde su buhart yer degistirmekte ve tapinak kapilarimin acilip
kapanmasina olanak saglamaktadir. Olusturulan sistem ile sunak tasinin i¢inde bulunan hava,
atesin yakilmasiyla genlesir ve kiirenin i¢indeki suya basing olusturur. Olusan basing ile su
kovaya geger. Igine su akmasiyla agirhigi artan kapi siitunlarda bulunan ipleri gererek siitunlarin
donmesini ve kapinin acilmasini saglamaktadir. Ates sondiiglinde basincin azalmasiyla birlikte
ilk haline geri doner ve kovanin agirligini azaltir. Boylece siitunlar ters yone dogru donmeye

baslamasi ile kap1 kapanmaktadir (Topdemir, 2011, 90-92).

Hareketli elemanlarin bir baska ornegi ise Orta cagdan once kale girislerinde kullanilan
hareketli, geri ¢ekilebilir kopriilerde goriilmektedir. Askeri miidahalelerden korunma amaciyla
yapilan bu hareketli agikliklar ving ve kasnaklar ile g¢ekilen zincirlerin kapilar1 agmasiyla
caligmaktadir. Zaman icerisinde mekanizmalar gelisme gostermis ve makara sistemi

kullanilmaya baglanmistir (Fouad & Khalil, 2012).

Orta c¢ag sonrasinda hareket, kapi, pencere ve tavanlarda da goriilmeye baslamistir. Antik
donemlerde kullanilmaya baslanan katlanir mobilyalar ile hareketli mobilya tasarimlar
ornekleri goriilmeye baslanmistir. Sikg¢a kullanilan katlanir taburelerin ilkel tasarimlar
MO.2200 yillarinda Siimer rolyefinde goriilen katlanir taburelerdir (Olger, 2015). Antik
Misir’da goriilen katlanir tabureler ek olarak arkalik ilave edilmesiyle koltuk olarak da
kullanilabilmekteydi. Misir firavunu Tutankhamon'un tahti, tabureye sonradan arkalik
eklenmesi ile olusturulan taht 6rneklerindendir (Boyla, 2012). Katlanir tabure ve koltuklarin
yani sira Antik Misir’da yataklarda da hareket goriilmiistiir. Misir firavunu Tutankhamon'un

ahsap yatagi tice katlanabilmesi ile hareketli yatak 6rnegi sunmaktadir (Sekil 3) (Erdem, 2007).
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Sekil 3: Tutankamon'un Katlanir Yatagi Kaynak: (Fox, 1951)

18. ylizyila kadar mimaride hareket, kap1, pencere gibi basit sistemlerden ileriye gidememistir.
18. ylizyilda yasanan sanayi devrimi ile birlikte toplumda ve mimari alanda kokli degisimler

yasanmis olup teknolojik gelismeler ve makinelesme ile yeni yapim teknikleri gelismistir.

20.yiizyila gelindiginde hareketli tasarim iizerine bir¢ok calisma ve denemeler yapilmistir.
Bazilar1 uygulamaya gecerken bazilar yalnizca kagit tizerinde kalmistir. 20.yiizyilda hareketli
mimari tasarimlarin en onemli 6rneklerinden biri Vladimir Tatlin'in tasarlamis oldugu III.
Enternasyonal Anitr’dir. 1919 yilinda bakanligin istegi iizerine anit tasarlanmis fakat insa
edilememistir. Yapi, statik bile olsa hareketi ve enerjiyi sizdirabilmesi diisiincesiyle
tasarlanmistir. Zemininde toplanti yapmak icin tasarlanan kiip seklinde bir mekan
bulunmaktadir. Kiipiin {ist kisminda yiiriitme faaliyetleri ger¢eklestiren kiiciik bir piramit ve
iizerinde ise gilinde bir defa yer degistirme yapacak bi¢imde yerlestirilmis olan yarim kiire
bulunmaktadir. Yarim kiire seklinde yerlestirilmis olan mekan manifesto ve haber yayinlari i¢in
tasarlanmigtir. Tatlin'in hazirlamis oldugu model 1920 yilinda VIII. Sovyetler Kongresi'nde

sergilenmistir (Sekil 4)(Anderson, 2017).

Sekil 4: I11. Enternasonal Anit1t Maketi Kaynak: (Randl, 2008)

Thomas Gaynor'in 1908 yilinda tasarladigi Rotary binasi hareketli mimari tasarimlarin ilk
Oornegi olarak bilinmektedir (Sekil 5). Fakat yapi hi¢bir zaman insa edilememis, yalnizca

cizimler tizerinde kalmistir (Nashaat ve Waseef, 2018, 750-758).
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Sekil 5: Thomas Gaynor Tarafindan Tasarlanan Rotary Binas1 Kaynak: (Nashaat & Waseef, 2018)

20.ylizy1lda Fransiz mimar Engere Pettit'in tasarlamig oldugu heliotropik ev, yapinin
tamaminda hareketin goriildiigii yap1 6rneklerindendir (Sekil 6). Yapiyr dondiirmek i¢in taban
kaidesine yerlestirilen doner mekanizmadan olusmaktadir (Sekil 7). Yapi, giin 1s18indan {iist
diizeyde fayda saglamak icin giinesi takip etmeyi amaclar. Taban kaidesinde bulunan déner

mekanizma rulmanli kol ile desteklenmistir (Fouad & Khalil, 2012).

Sekil 7: Heliotropik Ev Zemin Mekanizmasi Kaynak: (Fouad & Khalil, 2012)

1961 yilima gelindiginde mimarlikta yeni arayislarin var oldugu goriilmektedir. Architecture-
telegram kelimelerinden olusan "Archigram", mimari telgraf anlamina gelen, ortak diislinceye

sahip mimarlarin fikirlerini ve ¢caligmalarini sergileyecekleri bir topluluk olarak ortak ¢ikmistir.

Sedat Giirel (1968) Archigram grubunun ana temalarini su sekilde 6zetlemistir:
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e Mimari kavramlara, uyum saglama (adaptasyon) ve doniisiim (mutasyon)

kavramlarinin eklenmesi.

e Teknolojinin kullanicilarin tiim ihtiyaglarina cevap verebilecek sekilde iist seviyeye

getirilmesi.
o Temel hedefin estetik kaygilar olmasi.

Yukarida belirtilen temalar hareketli mimarlik kavraminin ¢ikis hedefleri ile kesismektedir. Bu
temalarin gelistirilmesi ile, proje tasarimlarinda tek bir yapinin degil, kentlerin hareketleri s6z
konusu olmaya baslamistir (Inan, 2014). Archigram'da temalar, kullanici, teknoloji ve
tercihlerin bir arada bulundugu, kullanicilarin ve faaliyetlerin doniisebilecegi diisiincesinden
ortaya cikan "Living City" (Yasayan Sehir) yapilarin kentsel bir ¢evreye doniistiiriilmesini
temel alan "Plug-in City" (Tak-Cikar Sehir) ve "Walking City" (Yiirliyen Sehir) idi (Cook,
1999).

Living City (Yasayan Sehir) Archigram grubunun tamaminin yiiriittiigii ilk projedir. Temel
hedef, yeni bir kent Onerisi sunmak yerine sehir yasaminin dinamikligini ortaya koymaktir.
Haziran 1963'te gerceklesen sergide, ¢evrenin kullanict {izerinde olusturdugu etkiyi ve verdigi
tepkiyi ortaya koymak hedeflenmistir. Archigram'a gore bu dinamiklik devam ettirilemezse

kent mimarlarin elinde yok olacaktir (Cook, 1999).

Archigram'in amaclarinin bir 6zeti olarak nitelendirebilecegimiz "Plug-in City"(Tak-Cikar
Sehir), 1964 yilinda Peter Cook tarafindan tasarlanmis olup tak-sok prensibi ile ¢alisan bir
olusumu ifade etmektedir. Bu projede her boliimiin belirli bir émrii vardir. Evler, yollar, ofisler
ve diger tiim birimler, Omriinii tamamladiginda kentin iizerinde bulunan vingler ile

degistirilirler (Inan, 2014).

Walking City (Yiriiyen Sehir), Plug-in City 'den farkli olarak mimari elemanlarin yer
degistirmesiyle degil, kentin tamaminin yer degistirmesidir. Ron Herron'un Projesi olan
"Walking City", teleskopik bacaklar1 ile gezinen bir robot gibi goriinmektedir. Nasil hareket
edecegi bilinmemektedir. Archigram grubu projelerinin bir simiilasyon oldugunun

farkindadirlar (Kronenburg, 2002, 52).

1972 yilina gelindiginde mekan tasarimlarina farkli yenilikler getirilmis. Bu yillarda Modern

Sanatlar Miizesi’nde gerceklestirilen sergide hareketli yasam {initeleri sergilenmistir.

J. Colombo, sergide sundugu proje ile mekanda kullanilan tiim elemanlarin mekan ile

biitiinlesmesini savunmustur. i¢c mekanda hareketli, degisime doniisiime acik tasarim Onerisi
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sunmustur (Sekil 8). Colombo, ayr1 ayr1 mobilyalar yerine mekanla biitliinlesen yasam alanlar
tasarlanmasi gerektigini savunmus ve ¢aligsmalarinin siradanlagmis tasarim kaliplarindan ¢ikip
gelecekte degisebilir durumlara uyum saglayan tasarimlar olmasi i¢in ¢alismistir. Mekanda
hareket edebilir dort farkli modiilii ihtiyaca gore degistirilebilir olacak sekilde tasarlanmustir.
Mutfak, banyo, dolap ve yatak modiillerinde yataklarin bulundugu kisim modiilde béliicii
olarak kurgulanmistir (Bediik, 2003).
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Sekil 8: Joe Colombo’nun Tasarladig1 Yasam Unitesine Ait Mekan Kurgular1 Kaynak: (Sorene, 2016)
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Sonug olarak mimaride hareket tarih boyunca insanlarin kullandig: bir 6zellik olmakla beraber
sanayi devrimi ile yasanan gelismelerin ardindan gelisme kaydetmistir. Teknoloji alaninda
kaydedilen ilerlemelerle birlikte yeni malzeme ve teknikler kullanilarak mimaride hareketli

sistemlerin uygulanabilirligi yirmi birinci yiizyilda artis gdstermektedir.

4. HAREKETLi MEKANLAR iCEREN KONUT ORNEKLERIi

Bu boliimde i¢ mekanda hareketli sistemlerin kullanildigi konut 6rneklerinden olan Tokyo
Switch Apartmani, Life Edited Apartmani, The 5:1 Apartmani, Transformer Apartmani ve Pop
Up Interactive Apartmani incelenmistir. incelenen konutlarin segilme sebebi, tiim mekanlarn

konut mekani olmasi, i¢ mekanda hareketin kullanilarak mekanda ¢oklu kullanim olanaklar1
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saglayan mekanlar olmasi ve farkli hareket tiirleri kullanarak hepsinin mekéanda ¢ok islevlik

sunan Ornekler olmasidir.
4.1. Tokyo Switch Apartmani

Yuko Shibata tarafindan Tokyo’da tasarlanan ve 87 m2 alana sahip olan mekan, hareketin
kullanilarak mekanda islev degisikligi sunan bir konut yapisidir (Sekil 9). Japon mimar Shibata
aynt mekan icinde yasam ve ¢aligma fonksiyonlarini ayri tutmayr amaglamamistir.
Gerektiginde yasama alani ihtiya¢ halinde ise ¢alisma alanina doniisen mekanda, islev
degisikligi iki biiylik hareketli kapi ile saglanmistir. Kat planinda herhangi bir bozulma olmadan
yalnizca islev degisikligi saglamaktadir. i1k etapta standart bir Japon evi planina sahip mekanda
oday1 ikiye bolmek i¢in bir tarafi algipan, diger tarafi ise al¢ipan kapli ¢elik ¢cerceveden olusan
bir kap1 tasarlanmistir. Mekanin aksamlar1 yasam alanina doniistiiriilmesi gerektiginde kapi,
duvarda bulunan kitapliga vyaslanmaktadir (Sekil 10). Calisma fonksiyonlar1 icin
kullanilacaginda ise kap1 disariya dogru kayma hareketi ger¢eklestirmekte ve alani kiitiiphane

ve toplant1 odasi olarak iki ayr1 boliime ayirmaktadir (Choppin, 2010).
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Sekil 9: Tokyo Switch Apartmani Plan1 Kaynak: (Ryohei Hamada, 2010)

Kitaphk
Kitaphk

Yemek Odasy Toplanti Odasi

Sekil 10: Tokyo Switch Apartman1 Hareketli Duvar Kaynak: (Ryohei Hamada, 2010)

Ikinci hareketli eleman ise yatak odasina yerlestirilmistir. Ofis ile yatak odasindan ayr1 olan
calisma odas1 arasina bir boliicii panel yerlestirilmistir. Kitaplik olarak kullanilmasi tercih
edilen bu paneldeki agikliktan uyku alanina ugramadan ofisten calisma odasina gecis

saglanmistir (Sekil 11).
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Hareketli panellerin yardimi ile tek bir mekanda ¢oklu kullanim imkéni sunulmustur. Yeme,
uyuma, oturma, ¢alisma eylemlerinin bir arada bulunduruldugu alanda hareket sistemlerin
kullanimi ile kullaniciya sunmus oldugu islev ¢esitliliginin yaninda alandan tasarruf ederek

maliyetin diismesini de saglamistir.

e J =

Yatak Odas:

Cahigma Odasi

o b
o £ ]
Iuki Cahigma Odasi Kiitiiphane l Caligma Odas

Sekil 11: Tokyo Switch Apartmani Hareketli Duvar Kaynak:(Ryohei Hamada, 2010)

4.2. Life Edited Apartmani

2010 yilinin sonlarina gelindiginde Graham Hill, New York’ta tasarimi ile on kisiyi yemekte
agirlayabilecek bir alan, iki kisi kapasiteli uyku alani, ¢alisma ofisi ve ev sinemasi ile birlesik
bir ¢6ziim sunmustur. Mekan, minimum enerji, esya, alan, ile maksimum mutluluk ve saglik

prensibi ile tasarlanmistir (Architizer, 2012).

Hareketli panel aracilig ile farkli islevsel alanlar olusturulabilen mekan, toplamda 39 m2 alana
sahiptir. Siirglilii hareketli panel raylar iizerinde kaydirildiginda, alan iki farkli mekana

dontismektedir (Sekil 12).

Sekil 12: Life Edited Apartmani1 Hareketli Panel Kaynak: (Architizer, 2012)

Panelin arkasinda bir ¢ift ranza, ¢alisma alani ve saklama alan1 olusmaktadir. Bir diger alan ise
oturma odasma doniismektedir. Koltugun arkasina yerlestirilen hareketli panel agildiginda
yatak olusmaktadir. Tim detaylarin disiliniildigi mekanda ac¢ilma, kapanma, donme
hareketlerinden faydalanarak katlanir masa, ince masa, yatak, delikli sandalye, sandikli
sandalye, flip sandalye, dolap, ince dolap, 1zgara raf, ince raf gibi elemanlar olugsmaktadir (Sekil

13).
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Sekil 13: Hareketten Faydalanilarak Olusturulan Yap1 Elemanlar1 Kaynak: (SA Rogers, b.t.)

4.3. The 5:1 Apartmam

New York'ta MKCA tarafindan 1920’lerden kalma bir kooperatif yapisinda tasarlanan birlesik
konut, 36 m2 icinde mekanlarin donistiirilmesine olanak vermektedir. Yasama, uyuma,

calisma, eglenme ve giyinme fonksiyonlar1 mekan iginde ¢éziimlenmistir (Sekil 14).

Depolama elemani olarak kullanilan boliicii duvar, siirgiilii bicimde tasarlanarak mekanlar arast
islev degisikligine imkan vermistir. Gece ve giindiiz mekanda farkli kullanim sunarak mekani
cok islevli hale getirmistir.

Kayar hareketli duvar, i¢ginde gébmme giysi dolabi bulunduran 6zel bir giyinme odasina

doniismektedir. Tamamen agildiginda ise katlanir yatak i¢in alan olusmaktadir.

Hareketli duvar, igerisinde bulunan tesisat sisteminde mekanin tiim gorsel-isitsel ve ag
sistemleri bulunmaktadir. Dénen mekanizmaya sahip televizyon,180 derece donerek oturma

alanindan veya yatak odasindan izlenmeye imkan saglamaktadir.

Sekil 14: The 5:1 Apartmani Hareketli Panel Kaynak:(MKCA, 2016)
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4.4. Transformer Apartmani

Rus mimar Vlad Mishir tarafindan 2014 yilinda tasarlanan Transformer Apartmani, kiiciik
alanda dinamik bir yap1 sergilemektedir. Donebilen yapiya sahip boliicii duvarlar ile mekanlarin

islevi degismektedir (Sekil 15).

Sekil 15: Hareketli Boliicii Duvarlar Kaynak: (Williamson, 2014)

Siyah metal ¢erceveden olusan kontrplak duvarlar mekanda cesitliligini saglamaktadir. Boliicti
elemanlar kapali halde bulundugunda mekan oturma alani ve uyuma alani olarak ikiye ayrilmis
durumdadir. Ugta bulunan panelin donmesi ile mekanda depolama alani ortaya ¢ikmaktadir.
Ayrica panelde bulunan televizyon farkli mekéanlardan izlenme imkani sunmaktadir.
Televizyonun bulundugu alan kapatildiginda ise gomme yataga sahip bir yatak odasi
olusmaktadir. Gomme yatagin lizerinden merdivenlere erigserek banyoya gegis saglanmaktadir.
Biiytik olan boliim bélme duvarin arkasinda bulunan gizlenmis bir mutfagi agiga ¢ikarmaktadir.

Sekil 16°da panellerin hareketi plan diizleminde gosterilmistir (Williamson, 2014).

Sekil 16: Transformer Apartmani Kat Plan1 Kaynak: (Williamson, 2014)
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4.5. Pop Up Interactive Apartmam

Artan niifus yogunlugu insanlar1 daha kiiciik alanlarda yasamaya itmistir. Evlerde
kullanilmayan herhangi bir mekan ise yalnizca bosa harcanmis bir mekan olmaktadir. Belirli
bir zamanda ihtiyag duyulan alanlar1 olusturabilmenin miimkiin oldugunu ifade eden
Hyperbody tasarim ekibi, 50 m2 alanda belirli eylemler i¢in ayrilmamis alanlarin olmadigi bir

mekan kurgulamistir.

Doseme tahtalarinin altina yerlestirilen motor ile esnek duvarlar hareket ettirilebilmekte ve
ihtiyaca bagl olarak mekanlar degistirilebilmektedir. Polipropilen paneller, zeminde bulunan
oluklar1 kilavuz olarak kullanir ve hareket eder. Mekanda bulunan yap1 elemanlar1 ve alanlar
stirekli olarak degismektedir. Uyku alan1 agik bir oturma odasina doniisebilmekte ve bu alan
aksam oldugunda sosyal bir mekana doniisebilmektedir (Sekil 17). Mekandaki hareket, telefon

uygulamasi ile veya manuel olarak da kontrol edilebilmektedir (Zimmer, 2013).

Sekil 17: Hareketli Panellerin Mekanda Doniistimii Kaynak: (Zimmer,2013)

Istenildiginde katlanan, dénebilen ve kullanilmayan alanlarim ise gizli kaldig1 alanda mekan,

tek bir alan i¢inde ¢esitli kullanim imkanlar1 de doniisiimler sunmaktadir (Sekil 18).
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Sekil 18: Pop Up Interactive Apartmani Plan1 Kaynak: (Multimod, 2013)

Caligma kapsaminda ele alinan mekanlar, literatlirde yer alan hareketli mimarlik kapsamindaki
konulardan yola ¢ikarak hareket tiirii, hareket amaci ve hareketin kontrol edildigi mekanizmaya
gore smiflandirilmis olup smiflandirma sonucu ortaya ¢ikan veriler tablo olusturularak analiz

edilmistir (Tablo 1).

Tablo 1: Hareketli Mimarlik Uygulanan Mekan Ornekleri Analizi

Mekén fsmi Gorsel Hareket Hareket Amaci Kontrol
Tiirii Mekanizmasi
Tokyo Switch Kayma Coklu kullanim sunmak Manuel Kontrol
Apartmant Donme Alan tasarrufu
Islev Degisikligi
Life Edited = Kayma Alan Tasarrufu Manuel Kontrol
A .
Apartmant 1 ‘ Islev Degisikligi
5:1 Apartmant E Kayma Alan Tasarrufu Manuel Kontrol
Islev Degisikligi
Transformer ™™ Donme Alan tasarrufu Manuel Kontrol
Apartmant Katlanma Islev Degisikligi
Pop-Up Doénme Coklu kullanim sunmak Otomatik Kontrol
Apartmant Katlanma Alan Tasarrufu-
Islev Degisikligi
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Yapilar hareket tiiriine gore alti farkli alt baslikta siniflandirilmistir. Incelenen mekanlarda
acilip-kapanma, daralma-genisleme ve gerilme hareketi gerceklestiren yap1 eleman
bulunmazken Switch Apartmani, Life Edited Apartmani ve 5:1 Apartman1 kayma hareketinin
kullanilarak mekanda hareketin kullanildig1 mekéan 6rneklerindendir. Bu mekanlarda bir ray
lizerine yerlestirilen hareketli panel kaydirilarak ayn1 mekanda farkli fonksiyonlarin
kullaniminm1 saglamaktadir. Switch, Transformer Apartmami ve Pop-up Apartmani donme
hareketinin mekanda uygulandig1 yapilardir. Donme hareketine ek olarak Transformer

Apartmani ve Pop-up Apartmani katlanma hareketini de mekanda bulundurmaktadir.

Hareketin mekanda kullanilmas: ¢esitli amaclara dayandigindan bahsedilmisti. Incelenen
mekanlarda Tokyo Switch Apartmani ve Pop-Up Apartmani hareketli elemanlar1 mekanda
coklu kullanim sunmak i¢in kullanirken ek olarak diger tiim yapilar alan tasarrufu saglamakta

ve islev degisikligine de sebep olmaktadir.

Mekanda hareket sistemleri manuel kontrol ile gerceklestirilebilecegi gibi otomatik olarak da
kontrol edilebilmektedir. Incelenen mekanlarin tiimiinde hareket bir sistemin operatoér veya
kullanic1 tarafindan dogrudan ydnetildigi bir kontrol yontemi olan manuel kontrol ile
gerceklestirilirken Pop-Up Apartmani telefon uygulamast ile otomatik olarak kontrol edilebilen

bir sistemle hareketi gerceklestirmektedir.

6. SONUC VE TARTISMALAR

Insanin en 6nemli 6zelligi siirekli olarak hareket edebilme yetenegi ve cevre ile etkilesimde
bulunabilme 6zelligidir. Cevresel kosullarin degisimine bagl olarak kendini yenileyebilmekte
ve kosullar degistikge ihtiyaglar1 da degismektedir. Yasaminin biiylik cogunlugunu mekanlarda
siirdiiren kullanicilar, degisim ve yeniliklerine mimarinin de uyum saglamasini beklemektedir.
Mimarideki duragan tasarim anlayis1 kullanicinin bu hizli degisimi karsisinda yetersiz kalmaya
baslamis, canlilarin yasamindaki degisim ve hareket tasarimcilara ¢ikis yolu olmus ve

boylelikle mimaride hareket kavrami ortaya ¢ikmistir.

Toplumsal yasamdaki degisimler, salgin hastaliklar, ¢evresel faktorler, ekonomik kosullarin
degisimi kullanicilarin konut mekanlarin1 kullaniminda ve konutlardan beklentilerinde
degisime sebep olmustur. Konutlarda islevi disinda birgok fonksiyonu barindirmasi, az maliyet

ile mekandan st diizey fayda saglanmasi, kullanicilar tarafindan beklenmektedir.
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Hareketli i¢ mekan tasariminin konut mimarisindeki 6nemi, esneklik, estetik cesitlilik ve
kullanic1 odaklilik gibi temel kavramlara dayanmaktadir. Hareketli tasarimlar, islevsellik ve
uyarlanabilirlik saglayarak kullanicilarin yasam alanlarini 6zellestirme ve ihtiyaclarina gore
diizenleme imkan1 tanimaktadir. Teknolojinin sagladig yenilikler ile kullanicilara etkilesimli

ve konforlu bir yasam alan1 sunmaktadir.

Hareketli tasarimin, konutlarda mekanin statik yapisina karsi bir ¢ikis olarak nasil islev
gordiiglinii anlamak, degisken ihtiyaglara cevap verme zorunlulugunu vurgulamaktadir.
Katlanabilir elemanlar, doner modiiller ve akilli otomasyon sistemleri gibi sistemler, sinirli

alanlarda maksimum verimliligi ve kullanic1 deneyimini artirmay1 hedeflemektedir.

Analiz edilen mekanlarda uygulanan hareketli tasarimlarin, mekanda bireylerin konforunu
artirmaya yonelik c¢oziimler sundugu goriilmektedir. Hareketli yapilar1 sayesinde islev
cesitliligi sunarak c¢esitli kullanim beklentisini tek bir mekanda karsilayabilmektedir. Ayrica
duragan bir hacimde birden ¢ok elemanla kargilanmas1 beklenen fonksiyon, hareketli bir yap1
eleman1 ile her mekéna uyum saglayabilmektedir. Boylelikle maliyetin diisiik olmasini

saglayarak ekonomik ¢ozlimler sunmaktadir.

Hareketli mimari tasarimlarin kullanicilara gesitli avantajlar sunmasi, konut tasariminda bir
doniislimii  beraberinde getirmektedir. Ancak hareketli tasarimlarin yaygm olarak
benimsenmesi bazi zorluklar1 da beraberinde getirmektedir. Maliyet, teknik karmasiklik ve
aligkanliklar1 degistirme siireci, hareketli tasarim uygulamalarinin kullanicilar ve endiistri
tarafindan tam anlamiyla kabul edilmesini engelleyebilmektedir. Ayrica, bu tasarimlarin

dayaniklilig1 ve bakim gereksinimleri gibi pratik sorunlar da dikkate alinmalidir.

Ozetle, hareketli tasarimlarin i¢ mekanla birlesmesi, kullanicilarin mekandan maksimum verim
almas1 yoniinde olduk¢a 6nemli bir faktér olmustur. Duragan, sabit mekanlar kullanici
beklentileri degistiginde islevini yitirir duruma gelmekte ve Omriinii daha kisa siirede
tilkketmesine sebep olmaktadir. Gelismeler dikkate alindiginda kullaniciya gore sekil almayan
mekanlarin beklentiye cevap veremedigi i¢in dmriinii tiiketecegi, yerini daha ekonomik ve daha

pratik ¢ozlimler sunan hareketli tasarimlarin alacagi diigiiniilmektedir.
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OZET

Tate Modern olarak bilinen bina Ingiltere'nin en ikonik kiiltiir kurumlarindan biri haline gelmis
ve bu kurum 1947 yilinda Thames nehrinin giiney kiyisinda, iinlii mimar Sir Giles Gilbert Scott
tarafindan Bankside Elektrik Santrali’ni olarak tasarlanmistir. Alanin ve binanin yeniden insa
edilmesi, savas sonrasinda insa edilen Enerji Istasyonu'nun kapatilmasi, binanin kullanilamaz
duruma gelmesi ve yeniden isletilmesi fikri; hiikiimetin kullanilmayan bir¢ok depoya sahip
oldugu Southwark't yeniden gelistirme fikrini ortaya c¢ikarmistir. Tate Modern, modern
zamanlarin en basarili kiiltiirel projelerinden biri olmasina ragmen uzun bir belirsizligin
ardindan Tate Galerisi modern sanat koleksiyonunu barindirmak i¢in 1994 yilinda elektrik
santralini satin almis ve koleksiyonu, kole sahibi olan veya serveti kolelikten gelen kisiler
tarafindan verilen mali yardimlarla yapilmasi nedeniyle tartisma konusu haline gelmistir.
Makalede miizenin tarihgesi, miizenin olusumun da etkili olan kisilerin siyasal ve sanatsal
diisiincelerini arastirip miizenin biinyesinde barindirdifi go¢ olgusu {lizerine inceleme

amaglanmaistir.

Anahtar Kelimeler: Tate Modern, Miize Olusumu, Go¢ ve Kimlik

1 Sanatta Yeterlik Ogrencisi, Ankara Haci Bayram Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii, karagul.nalan@hbv.edu.tr
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TATE MODERN AND IMMIGRATION

ABSTRACT

The building known as Tate Modern has become one of Britain's most iconic cultural
institutions, designed in 1947 on the south bank of the Thames by the renowned architect Sir
Giles Gilbert Scott as the Bankside Power Station. The redevelopment of the site and the
building, the closure of the Power Station after the war, the disuse of the building and the idea
of reopening it, led to the idea of redeveloping Southwark, where the government owned many
disused warehouses. The Tate Modern is one of the most successful cultural projects of modern
times, but after a long period of uncertainty, the Tate Gallery bought the power station in 1994
to house its collection of modern art, which has become controversial because it was built with
financial support from people who owned slaves or whose wealth came from slavery. This
article aims to explore the history of the museum, the political and artistic thoughts of the people
who were influential in the formation of the museum, and to examine the phenomenon of

migration that the museum embodies.
Keywords: Tate Modern, Museum Formation, Migration and Identity

1. GIRIS

Diinya olusumundan bu zamana kadar insanoglu ekonomik ve giivenlik arayislari nedeniyle
yasam alanlarin1 degistirmislerdir. Bu degisim bazen goniillii olarak daha rahat bir yasam
arayisindan olurken bazen de savaglar nedeniyle zorunlu olarak glivende olma ihtiyacindan

otiirti gergeklesmektedir.

Yusuf Adigiizel’e (2020:97) gore “Devinim”i saglayan gog, cercevesi belli ve kontrol edilmesi
gereken Onemli bir sorun olarak dikkate alinmakta ve legal ve illegal gocler gibi

siniflandirmalara ayirarak llkeler arasinda hareketliligi bir sekilde kontrol atinda tutmak
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hedeflenmektedir. Bu devinim geride birakilan ve gidilen iilkelerde hem kiiltlir hem de ekonomi

acisindan iyi ve kotii katkilarinin olmasiyla sinirlari asan bir siire¢ haline gelmektedir.?

Go¢ geride birakilan ve gidilen iilkelerde toplum bazli doniisiimlere neden olan ortak bir
siirectir’(Castles ve Miller, 2008:2). I¢inde birgok kavrami barindiran bir olgudur. Tarihe
baktigimizda somiirgecilik, kole ticaretleri, degisimler gibi kavramlar iilkelerin ekonomik
cikarlar1 nedeniyle insanoglunu siiriikleyip durmustur. Avrupa da bulunan iilkeler somiirgecilik
ve sanayilesme ile birlikte i¢ ve dig goglerden yogun ve sarsici bir sekilde etkilenmislerdir.
Sanayi devrimi ile toplum degisime girerek yeniden sosyal iliskilerde diizenlemelere

gidilmistir*(Adigiizel, 2020:98)

Bu ¢alismanin amaci Tate Modern Miizesinde yer alan “Gd¢” olgusu ve Miizenin tarihsel siireci
konusunda elestirel olarak degerlendirilmesidir. Bu anlamda ilk olarak Tate Modern’in
tarihgesine, kurulus amacina, miizenin kentle olan iliskine deginilmistir. ikinci olarak miizede
islenen giincel temalardan biri olan “Go¢” olgusu ve bunun 15181nda; Tate Modern Miizesinin
koleksiyonunda yer alan gogmen sanat¢ilarin, Zineb Sidera, Lubaina Himid, Teresa Margolles,
Keith Piper, Yukinori Yanagi, Marwan Rechmaoui sanat pratiklerinde go¢ olgusunu nasil

yansittiklart ele alinmistir.

2. TATE MODERN

Tate Modern, diinyanin en ¢ok ziyaret edilen modern sanat miizesi ve Birlesik Krallik' ta tarihi

yapistyla en ¢ok ilgi ceken merkezidir.

Tate Modern'in hikayesi tarihin iki noktasinda baglamustir. Alan ve bina Ingiltere'nin en ikonik
kiiltiir kurumlarindan biri haline gelecek olan bu kurum 1947 yilinda Thames nehrinin giiney
kiyisinda, iinlii mimar Sir Giles Gilbert Scott Bankside Elektrik Santrali'ni tasarlamak iizere
gorevlendirilmistir. Miisteri ve bina kullanim1 Tate Trustee Miizeleri ve Galerileri'nin ardindan
45 yil sonra alana yakinlasan 1992 tarihli Kanun (HMSO), ayr1 bir galeri olusturma niyetlerini
acikladiklarinda uluslararasi modern ve ¢agdas sanatin merkezi haline gelmistir. Bugiin Tate
Modern, yilda yaklasik 6.000.000 ziyaret¢i cekmekte ve bu rakamla siirekli olarak modern sanat

miizeleri arasinda ilk {ige girmis ve en ¢ok ziyaret edilen miizelerden biri haline gelmektedir.

2 ADIGUZEL, Yusuf, (2020). Go¢ Sosyolojisi, 97

3 CASTLES, Stephen ve Mark J. MILLER (2008), Gogler Cagi, Modern Diinyada Uluslararas1 Go¢ Hareketleri,
(Cevirenler: Biilent Ugur Bal- Ibrahim Akbulut), Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul:2

4 ADIGUZEL, Yusuf, (2020). Gég Sosyolojisi, 98

207



in“sanat

Yeni Tate Modern'in agiligini takip eden hafta sonu Gegen yil 17 Haziran'da 143.000 ziyaretci
agirlayarak yeni bir rekora imza att1.> (Gunnis, S.L, 2017:3)

C. Dean ve C. Donellan’a (2010:79) gore Miize iki asamali olarak yapilmistir. (1947-1963).
Ikinci Diinya Savasi bitiminde yapilmis olan Bankside Enerji Istasyonu 1981°de kapatilmistir.
Kiyida olan ve bolgede ki en biiyiik bina olmasi nedeniyle yeniden acilip kullanilmasi
diisiincesi, devleti de harekete gecirerek, bir¢ok kullanimi durmus binalar1 aktif hale getirme
fikri glindeme gelmis oldu. Bu diisiinceden yola ¢ikarak Southwark kurulu o bélgeyi koruma

altina alinarak déniisiim diisiincesini desteklemistir.®

Micheal.Stratton’a (2000:92) gore Tate galeri zengin koleksiyonundan dolayr alan sorunu
yasamaya baglamistir. (1990) Bu sebeple bir arada olan galerilerin ayrilmasi ve yeni yapilan
binaya tasinmasi fikri onaylanmistir. 1981°de miize yeni ve heniiz dolmamis olan binaya
aktarilmistir. Bina tasarimi i¢inde devlet tarafindan desteklenen bir yarisma diizenlenmistir.
Kiyida bulunan eski elektrik santralinin miizeye doniisiimii ¢ok sayida katilimcinin arasindan
(148 katilimc1) Herzog & de Meuron adli sirkete verilmistir. Bu projede binanin mimari
Ozelliklerine ve tarihi yapisina sadik kalarak yeniden insa edilmistir. Miize binasini tasarlayan
mimarlar piramit seklinde cam yapiy1 6nermisler fakat onaylanmayinca binaya uyacak sekilde

egimli tugla cephesini insa etmislerdir.’

Tate Modern, modern zamanlarin en basarili kiiltiir ve sanat projelerinden biri haline gelmistir.
Uluslararas1 standartlara gore, kabul goren ekonomik ve sosyal doniisiimiin basarili bir

ornegidir.

Thames Nehri'nin Battersea'den Greenwich'e kadar olan boliimii bes farkli ilgenin i¢indeydi.
Bu konseylerin her biri icin South Bank, belediye binalarindan birka¢ mil uzagindaydi. Ingiliz
baskentinin neredeyse tiim tiyatrolari, sivil binalar1 ve anitlar1 West End ve City i¢inde
kiimelenmigtir. Nehrin giineyindeki etkinliklerin yerini belirlemeye yonelik ara sira yapilan
resmi ¢abalarin disinda dikkate deger 6rnekler, Conty Hall, Royal Festival Hall ve South Bank
kompleksidir. Londra'nin "sehir merkezi" islevlerinin neredeyse tamami giiney Londra'dan
uzaklagti. 2.Diinya Savas zamani bombalama, 1960'larda planlama ve 1980'lerde

sanayisizlestirme ile birlikte kotli durumu daha da kétiilestirmistir. Yirminci yilizyilin baglarina

5 GUNNIS, S.L., (2017) RIBA Studio Diploma in Architecture C4 Cultural Context - Extended Essay: Design
appraisal and analysis of a recent building TATE MODERN | Bankside, 3)

6 DEAN, C., DONNELLAN, C., & Pratt, A. C. (2010). Tate Modern: Pushing the limits of regeneration. City, Culture
and Society, 1(2), 79-87

7 STRATTON, M. (ed.) (2000). Industrial Buildings: Conservation and Regeneration, E&FN Spon, London,92
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kadar giineydeki Piccadilly Sirki olan Elephant & Castle Yeni galeri, elbette, oncelikle Tate'in
Koleksiyonunda modern sanata daha fazla ve daha iyi yer vermesinden kaynaklanacak sekilde
tasarlandi. Ancak kiltlirel projelerin kentsel basarimin 6nemli bir dncili gostergesi olarak
gorildiigii bir diinyada, projenin ¢ok daha genis bir anlam kazanmasi ka¢inilmazdi. Boylece,
baslangicta bir amaca yonelik olan bir kurumun, bu amaca yonelik bir tehdit olusturmadan,
diger amagclar1 da nasil yerine getirebileceginin en énemli uluslararasi 6rneklerinden biri haline

gelmistir®(Gayford vd.,2005:33).

2.1. Elektrik Santralinden Miizeye

2. Diinya Savasi'nin sona ermesi ve Sanayi Devrimi ile birlikte Londra gelisiyor ve elektrik

talebi y1ldan yila hizla artiyordu.

Havay1 ve dogaya zarar verip kirleten komiirle ¢alisan santralin degismesi oldukca gerekli ve
Oonemli bir unsur olarak goriilityordu.1947 nin ocak ayinda, devlet ve elektrik endiistrisi ile

birlikte bakanliklar yeni Bankside elektrik santrali hakkinda bir araya geldiler.

S.L. Gunnis’e (2017:3) gore 22 Mayis 1947'de, Avam Kamarasi'nin kararlarini agiklamasindan
bir ay sonra. Bankside ile devam etme kararinin ardindan, elektrik komisyon iiyeleri resmi
gorlslerini verdi. Onay ve Sir Giles, Gilbert Scott, gériiniisiinii iyilestirmek i¢in ise alindi. O
yilin komiir kitligi, yeni elektrik santralinin dogmasina neden oldu. Petrolle ateslenerek
(Britanya'da tiiriiniin ilk 6rnegi) kazan bacalarini birlestirmeyi tasarladilar. "Ince bir kule veya
can kulesi" goriiniimii vermek i¢in merkezi baca, The Times (20 Mayis 1947) 99 metre
yiikseklige sahip olan bu kule, Diinya ile rekabet etmeyecek sekilde tasarlandi. St. Paul'un nehir
tizerindeki kubbesi, 112 metre’dir® (Gunnis, S.L, 2017:3).

Yedek elektrik santralinin gelecegi, 1981'de kapatilmasinin ardindan belirsizdi. Battersea
elektrik santralinin listeye alindigi 1980'de emsal tegkil etmesine ragmen, Bankside, mimari
veya tarihi 0neme sahip bir bina olarak resmi liste i¢in ¢ok yeniydi. 1988'de Cevre Bakanligi

yeni binalar i¢in 30 yil kuralin1 kabul etti, ancak elektrik endiistrisinin 6zellestirilmesinin

8 GAYFORD Martin, HOLDEN John, MOORE Rowan, SMITH Rt Hon Chris, SNOW Jon ve TRAVERS Tony, (2005)
Modern Tate Ik Bes Yil, 33

9 GUNNIS, S.L., (2017) RIBA Studio Diploma in Architecture C4 Cultural Context - Extended Essay: Design
appraisal and analysis of a recent building TATE MODERN | Bankside, 3
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ardindan saha 'somiiriilecek bir varlik olarak Nuclear Electric'e verildigi' i¢in Bankside dahil

edilmedi.'® (Moore ve Ryan, 2000:190)

2.2. Henry TATE ve Kélelik iliskisi

Ingiltere tarihine bakildiginda kélelestirilen insanlarin ticaretlerine ve emeklerine hakim oldugu
karsimiza gikar. Uretimleri olan pamuk ve sekerin yani sira maun iireten Karayip ve Amerika
kolonilerinde hakim olan kolelik anlayisina dahil olmuglardir. Bu nedenle Henry Tate ve kdlelik

iliskisi ¢ogu zaman tartisma konusu olmustur.

Tarihte “Tate” kdle sahipligi mirast konusunu da vurgu yapmis ve baslangi¢ olarak kabul
edilmistir. Ve bir¢ok insam da farkli noktalarda etkilemistir. ingiltere ekonomisinin zenginligi
zaman i¢inde kolelik kavramiyla olusmustur. Ve bu somiirge miras1 1807’ ye kadar devam
etmistir. 19.ylizyilda Tate ve Lyle sirketlerinin {izerine kurulan seker ticareti arz ve talep lizerine
17. ve 18. yiizyilda kélelik ticaretine dayanmaktaydi. Atlantik seker ve Ingiliz seker sanayisi
kolelik kavramiyla varliklarini stirdiirmiislerdir. Tate Museum’un koleksiyonuna bakildiginda
dolayl1 olarak bizlere bazi ipuglarini vermektedir. Kole sahibi ve servetini bu yonde kazanan
kigiler tarafindan verilen bircok Ogeleri barindirmaktadir. J.M.W. Turner Sussex eskiz
kitaplari, Sir Joshua Reynold’un Yok Olan Lord’ u gibi bir¢ok 6ge miras olarak birakilmistir.
Henry Tate’in kole sahibi ve kéle tliccar1 olmadig ifade edilse de somiirge ve kolelikten gelen

servetinin bir kismin1 bu tarihten ayirmak pek miimkiin degildir.'!

3. MUZENIN KENTLE ILiSKiSI

Tate Modern Miizesi konum olarak sehrin tam kalbinde yer almaktadir. Tarihsel yapisi ve
zaman i¢inde gelisim- degisim siireci ile kenti kucaklayan ve uyum saglayan bir yap1 haline

gelmigtir.

Micheal.Stratton’ a gore (2000:165) Tate Modern, ¢izgiselligin 6n planda oldugu ve geometrik
sekillerin hakim oldugu Art Deco tarzinda insa edilmistir ve 34.500 metrekare i¢ alana sahip
yedi katli bir bina olup Mayis 2000'de acilmistir. Binanin tadilat1 sirasinda dis kabuk higbir

10 MOORE, R. ve RYAN, R. (2000), Building Tate Modern, Londra, Tate Gallery Publishing, 190.
11 Tate Museum, (10.04.2023), https://www.tate.org.uk/about-us/history-tate/tate-galleries-and-slavery
adresinden alind1.
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sekilde etkilenmemis, tugla balkon ve baca saglam kalmistir. Bu sayede sehrin dokusuyla
celismesi engellenmistir. Bina, St. Louis'de insa edilmis 99 metre yiiksekliginde bir kuleye
sahiptir. Paul Katedrali'nden daha yiiksek olmayan kurallar1 dogrultusunda insa edilmistir.
Herzong & de Meuron ekibi, Tate Modern'in yeni tasarimi i¢in 5.000 ton ¢elik ve 7.200 bakir

levha kullanmistir. Binanin dis duvari da 4,2 milyon tugladan yapilmistir.'2

Tate Modern kente dair yeni bir sanatsal bakis1 desteklerken, kentte yasayanlarin da kendilerini
daha 6zgiir ve sanatsal ifade edebilecekleri bir alan yaratma cabasi i¢inde oldugunu goriiriiz.
Kent kiiltiiriiniin gelismesine katkida bulunan sanat galerilerinin biiyiimesi ve fazlalasmasinda

oncii olan miize sanat ortaminin gelisimi konusunda 6nemli bir yere sahiptir.

‘Tate Modern, daha ¢agdas bir sehir haline getirdigi Londra’daki sanat galerinin gelisimini ve

degisimini etkilemistir.”!*(Dean vd.,2010:80)

4. GOC: YANSIMALAR / SANATCILAR

Insanoglu yasamus olduklar1 farkli zorluklar sonucunda bireysel ya da toplumsal diizeyde

(savas, kitlik, vb.) nedenlerden dolay1 yer degistirme eylemini gergeklestirirler.

Yusuf Adigiizel’e (2020:3) gore gog; insanlarin sosyal, ekonomik, siyasi veya dogal
nedenlerden dolay1 cografi olarak yer degistirmesidir. Bu yer degistirme uluslararasi bir sinirt
geemek bigiminde olabildigi gibi ayni iilke i¢inde de olabilir. Go¢iin bi¢imi (goniillii/zorunlu,
gecici/siirekli, i¢/dis, bireyse/ kitlesel vb.) nasil olursa olsun her tiirlii niifus hareketleri
(miilteciler, siginmacilar, iilke i¢inde yerinden edilmisler, ekonomik gogmenler vb.) gé¢ tanimi

icinde kendisine yer bulur.'*

Ulkelerarasi siirlarin sorgulandigi donemde iilkeler arasinda gezinmek, (zorunlu veya goniillii
olarak) yeni bir yere adapte ya da adapte olamamak gibi bir¢ok sorular hep aklimiza gelir. Kimi
kendi istegiyle go¢ ederken, kimileri de kendi giivenligini saglamak i¢in gitmek zorunda
kalabiliyor. Sanatta bu noktada farkli uluslari, farkl kimlikleri ve kiiltiirleri bir araya getirerek

“G06¢” olgusunu daha 6nemli bir noktaya tasir.

12 STRATTON, M. (ed.) (2000). Industrial Buildings: Conservation and Regeneration, E&FN Spon, London, 165
13 DEAN, C.,, DONELLAN, C., & PRATT, A. C. (2010). Tate Modern: Pushing the Limits of Regeneration. City,
Culture and Society, 1(2), 79-87

14 ADIGUZEL, Yusuf, (2020). Gég¢ Sosyolojisi, 3
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Diinyanin her tarafindan gelen izleyiciler “Go¢” olgusunu kimi yerde izleyerek / dinleyerek
deneyimlemek ve kendi yasam hikayelerini paylagsmak icin Tate Modern'de kendini

hissettirirken, sorgulanan, sergilenen sanat eserlerinde de yaygin bir konu haline gelmistir.

Sanatcilar dogrudan ya da dolayli olarak bu kavrami ifade ederken izleyici olarak
yorumlamalariyla da bir calisma haline getirebiliyor. Tate Modern’in ekibi ve biinyesinde
bulunan genis topluluklar ile birlikte olusan sec¢ki miizedeki calismalari gozlemlemek ve
paylasmak icin bir araya gelerek go¢ etmenin hangi anlamlari barindirdigi konusunda

izleyicilere bir¢ok sorular yoneltmektedirler.

Gorsel 1. Zineb Sedira, Ana dil, Kulaklikla 3 Ekran kurulumu, 2002,

https://www.tate.org.uk/art/artworks/sedira-mother-tongue-t12315 , Erisim tarihi: 10.04.2023

Zineb Sedira “Ana Dil” adl1 calismasi farkl dillerde (Arapca, Fransizca ve Ingilizce) bir anne
ve kizinin gecmiste ki anilarin1 anadillerinde anlatimlari {izerine dayaniyor. Nesiller boyunca
devam eden kiiltiirel kimligi muhafaza etmenin zor olmasinin bir gdstergesi olarak bu ¢alisma
on plana ¢ikmaktadir. Ortak bir amag¢ olan kiiltiirel kimligi ve mirasa sahip ¢ikip devam

ettirmenin zorluklarmn oldugunu ortaya koymaktadir. '

15 SEDIRA, Zineb, (2002), 10.04.2023 tarihinde https://www.tate.org.uk/art/artworks/sedira-mother-
tongue-t12315 adresinden alindi.
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Sanat¢1 her yastan Arap asilli kadinlarin Diinya ile kendi aralarinda iligkileri hem bireysel hem
de birbirleri ile iletisimlerini video yoluyla izleyicilerle bulusturmaktadir. “Ana Dil” ¢aligmast
3 kusag1 temsil etmektedir. (Biiylikanne, anne ve kiz) kendi aile {iyelerinin anadilleriyle iletisim
kuran belgesel tadinda bir video ¢alismasidir. Videoda ki Dialoglar bir¢cok dilde (Fransizca,
Arapga, Ingilizce) olmasindan dolay1 gecmis ve bugiin arasinda gériinmeyen baglar1 temsil

etmektedir. '°

Gorsel 2. Lubaina Himid, /kisi Arasinda Kalbim Dengede, Tuval iizerine akrilik boya,121,8x152,4x27 cm.1991,

https://www.tate.org.uk/art/student-resource/exam-help/journeys , Erisim tarihi:10.04.2023

Ister kole olarak ister savas veya felaketten kagarak ya da ekonomik ihtiyaclarin tetiklendigi
sekilde zorunlu kilinan gég, birgok insanin yasaminda ve tarihinde 6nemli bir rol oynamistir ve

sanatta genis ¢apta arastirilan bir temadir.

Lubaina Himid, Tanzanya-Zanzibar dogumludur. Bir siire sonra ailesiyle birlikte Ingiltere’ye
yerlesmistir. Aile gecmisi Karayip ve Afrika gdemeni olan Ingiliz sanatgilardir. Sanatcinin
caligmalari, enstalasyonlart ve kagit isleri Afrikali gdgmenlerin Avrupa kiiltiiriiniin gelisimini

on plana ¢ikarir.!”

16 SEDIRA, Zineb, (2002), Brooklyn Museum, 22.05. 2023 tarlhmde

0%20w0rk% O%EZ%80%9CMother%2OTongue,her%20m0ther%20and%ZOher%ZOdaughte

adresinden alind1.
17 RICE Alan, (2003) Radical Narratives of the Black Atlantic, London, reproduced, 74.
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“Ikisinin Arasinda Kalbim Dengede” calismasi gogmenlerin aidiyet ve kimlik miicadelelerini

ve sorgulamalarini igerir. Calisma yerel kiyafet giymis iki siyahi kadin tasvir edilmistir.'®

Gorsel 3.Teresa Margolles, Bayrak 1, Kumas, kan, toprak ve diger maddeler, 298x188cm.2009,

https://www.tate.org.uk/art/walk-through-tate-modern-on-theme-migration ,Erisim tarihi:10.04.2023

Sanat¢1 ¢alismasinda kirli ve tozlu bayrakla, Meksika/ABD sinirlarina uygulanan siddetten
dolayr kan ve kire bulanmis bir bayragi vurgulamaktadir. Bulundugu konumu degil aym
zamanda Avrupa merkezli somiirgecilik anlayisinin her zaman kan dokiilmesi i¢in bir neden
oldugunu temsil eder. Sanate1 i¢in kanli, tozlu ve kirli bayrak yasamis oldugu zamanda sahitlik
ettigi bir olay oldugu yoniindedir. Margolles ¢alismasinda boliinmeye ve devam eden siddete
dikkat cekmektedir. Buna neden olanlarin asla diisiinmedigi bir siddet ve boliinmenin olduguna

vurgu yapar. "

Bayrak I 2009, bir bayrak diregine asili kirli bir kumag par¢asindan olugsmaktadir. Meksika’da
yogun Oliimlerin yasanmasindan dolay1 yerlerde ki kani, topragi temizlemek icin temizlemek
icin kumas kirlenmistir. Bayragin dokusu ABD’ye giden kagak¢iligi kontrol atinda tutmaya

calisan kartellerin 6liime taniklik eden maddelerin izlerini tasimaktadir. Devlet uyusturucu ile

18BHIMID Lubaina,(1991), 10.04.2023 tarihinde https://www.tate.org.uk/art/student-resource/exam-
help/journeys, adresinden alind.

19 MARGOLLES Teresa, (2009), 10.04.2023 tarihinde https://www.tate.org.uk/art/walk-through-tate-
modern-on-theme-migration adresinden alind.
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miicadele de basarili olamadig i¢in, kanli ve tozlu kuma, gérmezden gelinen vatandaslar i¢in

amt 6zelligi tasir.?°

Gorsel 4. Keith Piper, Batiya Git Geng Adam, 14 fotograf gemiye monte edilmis kagida jelatin giimiis baski, 14

parca her biri:84x56cm.1987, https://www.tate.org.uk/art/artworks/piper-go-west-young-man-t1257 ,

Erisim Tarihi: 10.04.2023

Keith Piper’in ¢aligmasi siyah-beyaz fotograflari, basili el yazis1 metinlerle birlestiren on dort
boliimden olusmaktadir. Her boliim siyahi erkek bedeninin tarihsel ve kiiltiirel okumalarini
incelemektedir. Kolelik ve sonrasi cinsiyete dayali irk ile iligkili tiretimlerden olusur. Sanatci
Britanya’daki kole ticaretleri ve kole ve somiirgecilik karsiti goriintiilerin parcalarini,
Hollywood film afisleri ve fotograflarini, siyah erkek viicut ¢alisan bireylerin fotograflariyla
birlestirerek Siyahi erkek bedenini ticari bir nesne olarak farkli boyutlarda sunmaktadir. El
yazistyla yazilmis metinde sanat¢i, medya ile ilgili olan kisisel goriismelerinden olusan

mektuplardir.?!

Bir arada olan fotograflar kimlik, milliyet¢ilik gibi kavramlarin siyahi bedenlere karsi nasil

yansidigr hakkinda izleyiciye sorular yoneltmektedir. “Batiya Git Geng¢ Adam” adl

20 MENDOZA Elmer, MARGOLLES Teresa ve CUAUHTEMOC Medina (editorler), (2008) Baska Ne
Konusabiliriz? sergi katalogu, Mexican Pavilion, Venedik Bienali, Venedik

21 PIPER Keith, (1987), 10.04.2023 tarihinde https: //www.tate.org.uk/art/artworks/piper-go-west-young-
man-t12575 adresinden alindi.
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caligmasinda sanat¢1 video ve fotograf gibi dijital medyay1 kullandigini ve birlestirdigini ifade

ediyor.??
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Gorsel 5. Yukinori Yanagi, Pasifik, 49 perspex kutusu, plastik tiip ve yapay kum, 282x405.1996,
https://www.tate.org.uk/art/artworks/yanagi-pacific-t07464 , Erisim tarihi:10.04.2023

Pasifik, duvarda dikdortgen bir 1zgara seklinde diizenlenmis ve vinil kloriir regine tiipleri
kullanilarak birbirine baglanmis kirk dokuz plastik kutudan olusan biiyiik bir enstalasyondur.
Her kutu sentetik, renkli kumdan yapilmis bir ulusun bayragini temsil eder. Tiim bayraklar
Pasifik Okyanusu’na kiyisi olan {ilkeleri, sinirlarda kolonileri olan iilkeleri ve bolgede yasayan
herhangi bir bolgede egemenligi olmayan gruplar temsil eder. Pasifik ismi cografi bolgeye
tarafsiz bir referans gorevini Ustlenmistir. Fakat eski somiirgeci iilkeleri ve yerel halkin
bayraklarinin bir arada olmasindan dolay1 bolgesel otoriteyi ve ulusal kimligi ifade eder ve

sorgular.??

Enstalasyonda tasvir edilen bayraklar ve karincalarin arasinda hareket cizgileri, 6zellikle
Yanagi'nin sik sik Japonya arasinda seyahat eden bir Japon go¢men olarak kendi statiisii goz
Oniine alindiginda, insanlarin farkli uluslar arasindaki gogiinii diisiindiirmek icin referans

alinabilir.

22 LIZZIE Carey-Thomas (ed.), (2012),Migrations, sergi katalogu, Tate Britain, Londra
23 YANAGI Yukinori, (1996),10.04.2023 tarihinde https://www.tate.org.uk/art/artworks/yanagi-pacific-
t07464 adresinden alind.
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Gorsel 6.Marwan Rechmaoui, Beyrut, Kauguk, 30x825x675.2004,

https://www.tate.org.uk/art/artworks/schutte-the-strangers-t07873 , Erisim tarihi: 10.04.2023

“Beyrut” Beyrut sehrinin zemine dayali biiyiik bir kauguk haritasidir. Genis alan, keskin
ayrintilarla temsil edilen yollar ve otoyollarla kabartilmistir. Sehirdeki mahallelere gore altmis
ayr1 parcaya boliinmiis, ancak sergilendiginde harita tekil ve eksiksiz goriinmektedir. Sonug
olarak Rechmaoui'nin yerlestirmesi, Diinyanin en ¢eliskili sehirlerinden birini olusturan fiziksel
ve sosyal olusumu inceler. Bununla birlikte, yollarin ve mahallelerin sinirlarinin disinda,
onemli noktalar veya belirli kimlik noktalari-Liibnan i¢ savasi sirasinda (1975-1990) Hristiyan
ve Miisliiman topluluklari ayiran yesil hat mevcut degildir ve bu da siyasi ve siyasi agidan bos
bir alan1 gostermektedir. Sehrin yakin tarihini karakterize eden dini boliinmeleri de isaret eder.
Sanat¢inin  kauguk kullanimi, insani ve dogal tehdide ragmen sehrin dayanikliligini
vurgularken, ayn1 zamanda izleyicinin lizerinde yiiriimesi i¢in dayanikli bir yiizey saglayarak

hem sanat eseri hem de temsil ettigi sehir ile kisisel bir bag olusturur.?*

Beyrut isimli ¢aligma Beyrut sehrinin kauguktan yapilmis zemine yakin bir haritasidir. Bu
haritada genis alanlar keskin ayrintilarla yapilmis otoyollarla kabartilmigtir. Sehirdeki
mabhallelere gore almig ayri pargcaya boliinmiis ama sergilenirken bir biitiin halindedir.
Sanat¢inin enstalasyonu Diinyanin birbirine ters diisen sosyal ve fiziksel olusumlari
incelemektedir. Detayl ¢alisilan yollarin ve mahallelerin sinirlarinin diginda énemli kimlik
noktalar1 Liibnan i¢ savasi sirasinda; Hristiyan ve Miisliiman topluluklar1 ayiran yesil hat

yoktur. Siyasi acidan bos bir alani gdstermektedir. Sehrin yakin tarihini vurgulayan dini

24 RECHMAOUI Marwan, (2004),10.04.2023 tarihinde https://www.tate.org.uk/art/artworks /schutte-the-
strangers-t07873 adresinden alindi.
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boliimleri isaret eder. Sanat¢r Kauguk kullanmasinda ki amag; insana ve dogaya zarar
vermesinin yani sira sehrin dayanikliligini ifade ederken ayni zaman da izleyicilerin lizerinde

yiiriidiigii saglam bir zemin olusturmaktir. Vurgulanan sehir ile izleyici arasinda bag kurar.?
5. SONUC

Kentler, ge¢cmisten glinlimiize kiiltiirel varliklar1 yeniden kazanmaya, yeni kimlikler edinmeye

ve edindigi kimlikleri sermayeye doniistiirmekte son derece 6nemlidir.

Tate Modern, olusum tarihini ¢ok eskiye dayanmamasina ragmen amaci, binanin tasarlanmasi,
asamalar1 ve barindirdig1 zengin koleksiyona sahip olmasi acisindan modern zamanlarin en

basaril kiiltiirel projelerine ev sahipligi yapan bir kurum haline gelmistir.

Diinya’nin bircok yerinden ziyaret¢i alan Tate Modern; Bati toplumunda sanayilesme,
kentlesme ve teknolojik ilerlemenin getirdigi hizli degisimlere bir yanit olarak ortaya ¢ikan bir

sanatsal hareket ve yenilik olarak olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Miize yalnizca ulusal bir kurum degildir. Uluslararasi sorumluluklarinin yaninda yerel hedefleri
ortak noktada bulusturan bir uzlagsmaci gorevindedir. Sanatgilari, kiiratorleri, ziyaretcileri ve

halkin isteklerini karsilamasi agisindan 6nemli bir koprii gorevini listlenmistir.

Tate Modern gegmiste “Kole sahipligi” mirasini yeniden ifade etmek i¢in bir baslangi¢
noktasini temsil ederken; farkli uluslari, farkli cografyalar1 ve giincel konular1 bir araya
getirerek etkisi altina almistir. Kolelikten gelen servetin Britanya ekonomisine biiyiik 6lciide
katki saglamis olmasi miizenin olusumundaki ana basligin altinda yatan unsurlarin ve
koleksiyonun toplanmasi ge¢mis ve gelecek arasinda tarihi bir bag olmasi ve sonraki nesillere

aktarilmasi agisindan tarihi bir 6rnek olusturur.

25 Beyrut Disi, sergi katalogu, Modern Art Oxford, Oxford 2006.

218



in“sanat

KAYNAKCA

ADIGUZEL, Y. (2020). Gé¢ Sosyolojisi. Ankara: Nobel yayinevi, s.3.

CASTLES, S. v. (2008). Géogler Cagi, Modern Diinyada Uluslararast Gog Hareketleri, (Cevirenler: Biilent Ugur
Bal- Ibrahim Akbulut), . Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yaynlari, s.2.

DEAN, C. D. (2010, Haziran). Tate Modern. Pushing the limits of regeneration. City, Culture and Society, 1(2), s.
s. 79,87.

DEAN, C. D. (2010). Tate Modern: ), s. 79-87. Pushing the limits of regeneration. City, Culture and Society, 1(2,
s. s.80.

GAYFORD Martin, H. J. (2005 ). Modern Tate Ilk Bes Yil . Londra: Tate Milbank, s.33.

GUNNIS, S. (2017). RIBA Studio Diploma in Architecture C4 Cultural Context - Extended Essay: Design
appraisal and analysis of a recent building TATE MODERN | Bankside,. Londra: GUNNIS, S.L., .

LIZZIE, C.-T. (tarih yok). Migrations, sergi katalogu,. Tate Britain, Londra, 2012.
M., R. (tarih yok). Beyrut Disi, sergi katalogu,. Modern Art Oxford, Oxford, 2006.

MENDOZA Elmer, M. T. (tarih yok). Bagka Ne Konusabiliriz? sergi katalogu, . Mexican Pavilion. Venedik
Bienali, Venedik, 2008.

MOORE R., R. R. (2000). Building Tate Modern . Londra: Tate Galley Publishing, s.74.

MOORE, R. v. (2000). Building Tate Modern, . Londra: Tate Gallery Publishing, s.190.

RICE Alan. (2003). Radical Narratives of the Black Atlantic,. London: reproduced, s.74.

STRATTON, M. (2000). Industrial Buildings: Consevation and Regeneration, . London, s.92: E&FN Spon.

Tate Museum. (2023, 04 10). https://www.tate.org.uk.: https://www.tate.org.uk/art/student-resource/exam-
help/journeys, adresinden alindi

Tate Museum. (2023, 04 10). https://www.tate.org.uk.: https://www.tate.org.uk/art/walk-through-tate-modern-on-
theme-migration, adresinden alind

Tate Museum. (2023, 04 10). https://www.tate.org.uk.: https://www.tate.org.uk/art/artworks/piper-go-west-young-
man-t12575 adresinden alind1

Tate Museum. (2023, 04 10). https://www.tate.org.uk.: https://www.tate.org.uk/art/artworks/schutte-the-strangers-
t07873 adresinden alind1

Tate Museum. (2023, 04 10). https://www.tate.org.uk.: https://www.tate.org.uk/art/artworks/yanagi-pacific-t07464
, adresinden alindi

Tate Museum. (2023, 04 10). https://www.tate.org.uk.: https://www.tate.org.uk/art/artworks/sedira-mother-tongue-
t12315 adresinden alindi

Tate Museum. (2023, 04 10). https://www.tate.org.uk: https://www.tate.org.uk/about-us/history-tate/tate-galleries-
and-slavery adresinden alindi

219



in“sanat

GORSEL KAYNAKLAR

Gorsel 1. Zineb Sedira, Ana dil, Kulaklikla 3 Ekran kurulumu, 2002
Gorsel 2. Lubaina Himid, ikisi Arasinda Kalbim Dengede, Tuval iizerine akrilik boya, 121,8x152,4x27 cm.1991
Gorsel 3.Teresa Margolles, Bayrak 1, Kumas, kan, toprak ve diger maddeler, 298x188xcm.2009

Gorsel 4. Keith Piper, Batiya Git Geng Adam, 14 fotograf, gemiye monte edilmis kagida jelatin glimiis baski, 14
parga her biri:84x56cm.1987

Gorsel 5. Yukinori Yanagi, Pasifik, 49 Perspex kutusu, plastik tiip ve yapay kum,282x405x18 cm.1996

Gorsel 6. Marwan Rechmaoui, Beyrut, Kauguk, 30x825x675 cm.2004

220



Malatya Turgut Ozal Universitesi Malatya Turgut Ozal University
insanat: Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalari Insanat; Journal of Art Design and Architecture
Dergisi Y.2023, C.3, S:2, s.221.-243. Research Y.2023, Vol.3, No.2, pp.221.-243.

Makale Tr(: Arastirma
Gonderim Tarihi: 25 Aralik 2023
Kabul Tarihi: 28 Aralik 2023

ILKOKUL 4.SINIF OGRENCILERININ GORSEL SANATLAR DERSINE YONELIK
TUTUMLARININ FARKLI DEGiISKENLER BAKIMINDAN iNCELENMESI

INVESTIGATION OF PRIMARY SCHOOL 4TH GRADE STUDENTS’ ATTITUDES
TOWARDS VISUAL ARTS COURSE IN TERMS OF DIFFERENT VARIABLES

Omiir GOKTEPELILER!- 0000-0002-7302-341X
Ceren DEMIRBAS2- 0000-0002-5197-9939
OZET

Osrencilerin tutumlarini olumlu yénde saglayan gérsel sanatlar egitimi, bireyin sanatsal
gelisimi agisindan da onemlidir. Gérsel sanatlar dersine yonelik tutumlarin farkl: degiskenlere
gore belirlenmesi ¢alismanin amacint olusturmaktadir. Iliskisel tarama modelinin kullanildig:
arastirmada nicel yontem benimsenmigstir. Arastirmanin 6rneklemini 2018-2019 ve 2022-2023
egitim 6gretim yillar:t bahar donemlerinde Kirikkale ve Ankara illerinde bulunan ozel ve devlet
okullarindan kolay ulasilabilirlige gore segilmis 200 adet 4. sinif 6grenci olusturmaktadir.
Tutumlarin belirlenmesinde Aslantas (2014) tarafindan gelistirilen 28 maddelik “Gorsel
Sanatlar Dersine Yonelik Tutum Olcegi” kullanilmis ve dgrencilerin tutumlarini etkileyecegi
diistiniilen bazi degiskenler arastirmacilar tarafindan olgek formuna soru olarak eklenmistir.
Verilerin analizinde SPSS 27 paket programindan yararlanilmis, verilerin analizi i¢cin Anova
ve t-Testi uygulanmistir. Arastirma sonug¢larina gore katilimcilarin gérsel sanatlar dersine
yonelik tutumlari; sergi ziyareti, yapmayr sevdikleri resim tiirii, kullanmayr sevdikleri boya
tiirid, okulda atolye bulunma durumu, derse giren ogretmenin bransi, okul tiirii ve dersi
isledikleri mekan degiskenlerine gore anlamli farkhiliklar gostermemisken oOgrencilerin
tutumlarimin cinsiyetlerine ve resim yapmayr sevip sevmeme durumlarina gore anlaml

farklihiklar gosterdigi sonucuna ulasiimistir.
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ABSTRACT

Visual arts education, which provides positive attitudes of students, is also important for the
artistic development of the individual. The aim of the study is to determine the attitudes towards
the visual arts course according to different variables. The quantitative method was adopted in
the study in which the relational survey model was used. The sample of the research consists of
200 4th grade students selected according to easy accessibility from private and public schools

in Kirikkale and Ankara provinces in the spring semesters of 2018-2019 and 2022-2023

academic years. The 28-item "Attitude Scale Towards Visual Arts Lesson" developed by
Aslantas (2014) was used to determine the attitudes, and some variables that were thought to

affect the attitudes of the students were added to the scale form as a question by the researchers.

SPSS 27 package program was used in the analysis of the data, and Anova and t-Test were
applied for the analysis of the data. According to the results of the research, the attitudes of the
participants towards the visual arts course;, while there were no significant differences
according to the variables of visiting the exhibition, the type of painting they like to paint, the
type of paint they like to use, the presence of a workshop at school, the branch of the teacher
attending the course, the type of school and the place where they teach the course, it has been

concluded that the attitudes of the students show significant differences according to their
gender and whether they like to paint or not.

Keywords: Visual arts education, Visual arts lesson, Attitude. Art education, Art educator.
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1. GIRIS

Gorsel sanatlar egitimi Ogrencilerin kendi benliklerini kesfetmelerine yardimer olmaktadir.
Gorsel sanatlar egitimi tiim bireyler i¢in 6nemli olmasina ragmen bireylerin tamami gorsel
sanatlara ayni1 seviyede tutum sergilememektedirler. Cagdas, yenilik¢i egitim programlari,
politikalar1 ve stratejileri bireylerin tutumlaria olumlu katki saglamaktadir. Bununla birlikte,
yapilacak kesfedici bilimsel aragtirmalar da gorsel sanatlar 6grencilerinin olumlu tutum
gelistirmelerine katki saglar. Yapilan aragstirmada, cinsiyete yonelik sonuglar kiz 6grencilerin
erkek ogrencilerden gorsel sanatlar dersine yonelik tutumlarinin daha yiiksek oldugunu
gostermektedir. Haftalik islenen ders saati de sinif ortaminin gorsel sanatlar dersine karsi
tutumlarma olumlu veya olumsuz etkide bulunabilir. Tutumlar sadece smif ortaminda
olusmamaktadir. Aksine, tutumlar sosyal ¢evreyi kapsayan siireci olan bir tutum ortaminda da
gelismektedir. Sonug olarak, gorsel sanatlar dersine yonelik tutumlarin daha gézlenebilir ve

kesfedilebilir olmas1 agisindan 6grencilerle yapilan aktiviteler sonug getirmede faydali olacaktir

(Giines, 2015).

Ogrenci ve 6gretmenlerin gorsel sanatlar dersine yonelik tutumlar etkileyen nedenler, gegmiste
yasadiklar1 deneyimlerden ve eylemlerinden kaynaklaniyor olabilmektedir. Sanat kurumlarinin
gorsel sanatlar dersi i¢in yeterli ortami1 saglayamiyor olusu ve dgrenciyi destekleyici 6zgiirligi
veremiyor olusu da gorsel sanatlar dersi 6grencilerinin derse karsi tutumlarini olumsuz yonde
etkileyecektir. Tutumlar sosyal ¢evrenin etrafinda sekillenirken ayni zamanda biligsel ve
duyussal bilesenlere de sahiptir. Sanata karst olumlu duygular besleyen bir 6grenci bunun
sonucunda muhtemelen gorsel sanatlar dersine karsi olumlu tutum sergileyecektir (Indoshi ve

digerleri, 2010).

Aslantag (2014) bireyin ¢evresi ile siirekli iletisim ve etkilesim halinde oldugu ve bu siirecte
birtakim tutum gibi 6zellikler olusturdugunu belirtir. Tutumlar ayn1 zamanda bireyin her tiirli
olayr anlamlandirma bi¢imi olarak da tanimlanabilmektedir. Birey, tutum olarak belirledigi
obje veya nesne ile etkilesime girerek tutum olustururken, diger yandan da baskalarinin
tutumlarini 6rnek olarak kendi tutumlarini sekillendirebilir. Williams (2016) tutumlarin mantik
ve duygu arasindaki karsilikli iletisimine bagli oldugunu ifade eder. Tutumlar, bireylerin
giivenle hareket etmesine ve sanat liretiminde ger¢ek sonuglara ulasmada yardimci olur. Varl
ve Duh (2020) cagdas gorsel sanatlar kurallarina yonelik gelistirilmis pedagojik uygulamalarin
Ogrencilerin tutumlarini da artiracagini belirtmistir. Gorsel sanatlar 6gretiminde ¢agdas sanat
pratiklerinin siirece dahil edilmesi, 6grencilerin kendi diistince ve fikirlerini kendinden emin bir

sekilde ifade etmelerine ve elestirel bir tutum gelistirmelerine olanak saglamaktadir.
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1.1. Gorsel Sanatlar Dersine Yonelik Tutumlar

Gergeker (2018) okul dncesi donemden baslayarak {iniversite egitimine kadar 6zellikle gorsel
sanatlar O0gretmeni adaylarinin sanata yonelik tutumlarinin olduk¢a ©Onemli oldugunu
vurgulamaktadir. Tutum kavramini, sosyal psikoloji ile iligskilendirerek insanlarin i¢giidiisel bir
varlik olmalarindan dolay1 genetik ve ¢evresel faktorlerin tartisma konusu olmadigi bir ortamda
tutum kavramindan bahsedilemeyecegini belirtir. Tutum egitim materyali, ders veya kuruma
yonelik olmakla birlikte 6grencinin akademik basarisi lizerinde de etkilidir. Dogru orantili bir
sekilde 6grencinin tutumu ne kadar artarsa akademik basari seviyesi de o derecede artmaktadir.
Bununla birlikte, sanat 6gretmeninin sanata ilgi duymayis1 ve tutum seviyesinin diigiik olusu
sanat egitiminin kalitesini de diisiirmektedir. Gorsel sanatlar egitimi 0grencileri hayatlarinda
sanat1 i¢sellestirerek, kendilerini sanatina vererek sanat iiretimleri yapmaktadirlar. Dolayisiyla,
gorsel sanatlar 6grencilerinin sanata yonelik tutumlarmin incelenmesi ve farkli degiskenler
acisindan degerlendirilmesi 6nemli bir rol oynamaktadir. Eisner (1966) ise sanat alaninda
tutuma yonelik arastirmalarin1 destekler ve 6nemini belirtirken, ayn1 zamanda arastirmacilarin
sanat egitimine yoOnelik Ogrenci tutumlarinin incelenme konusuna nispeten daha az ilgi

gosterildigini elestirmektedir.

Cocuklarin tutumlarini etkileyen faktorler incelendiginde aile i¢i sanatsal aktivitelerin roliiniin
onemli oldugu gdzlemlenmektedir. Okul 6ncesi donemde ¢ocuk ailesinin yardimiyla kendini
ifade edebilir diizeye gelerek, gelisim siiregleri takip edilerek sanat derslerine yonelik olumlu
tutum gelistirmektedir. Degiskenler arasinda cinsiyet faktorii incelendiginde kiz 6grencilerin
tutumlariin daha olumlu oldugu yéniinde alan yazinda arastirmalar da mevcuttur (Burkitt ve
Lowry, 2015). Bununla birlikte, Iriobe ve Okoli (2018) ise gorsel sanat 6grencilerinin beceri
odakl1 etkinliklere yonelik tutumlarini degistirmenin miimkiin oldugunu belirtirler. Geng ve
Buyurgan (2019) yaptiklar1 ¢alismada oyun temelli miize etkinliklerinin gorsel sanatlar dersine
yonelik 6grenci tutumlarina olumlu etkisinin oldugunu goézlemlemislerdir. Bununla birlikte,
miize gezilerinin de Ogrencilerin tutumlarim1 olumlu yonde etkiledigini belirtmektedirler.
Benzer bir sekilde Dilmag¢ (2016) c¢alismasinda Ogrencilerin yapmis olduklar1 miize
ziyaretlerinin ve oradan Ogrendikleri bilgi ve deneyimlerin, 6grencilerin derslere yonelik

tutumlarina olumlu bir etki sagladigini belirtmektedir.

Geng ve Buyurgan (2019) gorsel sanatlar dersine yonelik tutumlart oyun temelli miize
egitimleri perspektifinden degerlendirmislerdir. Yaptiklar1 arastirmada oyun temelli
etkinliklerle gergeklestirdikleri miize ziyaretlerinde ogrencilerin daha istekli olduklarini

gozlemlemislerdir. Gorsel sanatlar dersinde etkili 6§renme ortami gerceklestirebilmek icin
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miizelerin sundugu olanaklara ve farkli yontemlere dikkat ¢ekmektedirler. Sadece gorsel
sanatlar dersinde degil tiim egitim fakiilteleri de dahil arastirmaya ve sorgulamaya dayali oyun
temelli etkinlik ve projelere yer verilmesi gerektigini, boylelikle 6grencinin gelisiminin yaninda
gorsel sanat dersine karsilik gelistirmis oldugu tutumlara da olumlu yonde etki edebilecegini
ifade etmektedirler. Bununla birlikte, gorsel sanatlar dersi kazanimlarinin dikkate alinacagi

aktiviteler 6grencilerin yas ve seviyelere yonelik olmalidir.

Ogrencilerin tutumlarini gelistirecek eglenceli ortamlar yaratmak &nemlidir. Ebeveynler ve
Ogretmenler iletisim halinde olarak Ogrencilere faydali etkinlikler gelistirebilirler. Ayrica,
ogrencilerin tutumlar1 ebeveyn ve 6gretmenleri tarafindan ayr1 ayr1 kesfedilerek bilinmelidir.
Ogrenci derslere yonelik olumsuz bir tutum gelistirmisse eger sorunun fark edilip ¢oziilmesi
O0gretmenin sorumlulugundadir. Bununla birlikte, 6grencilerin tutumlarini ¢izdikleri resimler
ile de belirlenebilmektedir. Farkli ekonomik diizeylerdeki 6grenciler ve farkli sosyo-kiiltiirel
yapidan gelen 6grenciler detayli bir sekilde gbzlemlenip incelenerek sebep olan degiskenler
detayl1 bir sekilde belirlenebilir. Bu durum 6grencilerin farkli konulara karsi tutumlarini da

ag13a ¢ikarma potansiyeline sahiptir (Batur ve Ozcan, 2020).

Gorsel sanatlar dersinde ogrencilerin tirettikleri sanatsal ¢alismalara kars1 tutumunu etkileyen
onemli faktorlerden biri de biligsel gelisim siirecidir. Sanat kurumlarinin sanat egitimine karsi
gostermis oldugu onemin azalmasiyla birlikte, ebeveynler de sanat egitiminin veya gorsel
sanatlar dersinin ¢ocuklarmin egitiminde O6nemli bir rol oynamadig tutumunu
benimsemislerdir. Gelistirilmis ve iyilestirilmis sanat e8itimi stratejileri bu problemin 6niine
gecerek dgrencilerin sanatsal olana giivenini artirmaya yonelik yardimei olacaktir. Boylelikle,
diisiik 6zgiiven ve tutum sergileyen gorsel sanatlar 6grencilerinin isteksiz oluslart azaltilarak
tutum ve davranmislarinin artirilmasi hedeflenecektir. Siire¢ igerisinde temel sanat malzeme ve
materyallerinden yoksun olma durumu da uygulanmasi planlanan stratejilerin basari oranini

diistirmektedir (Tranquilli, 1999).

Gorsel sanat dersine yonelik 6grencilerin tutumlar iizerine etki eden noktalardan biri de tutum
kavramina verilen onemdir. Egitimcilerin ve arastirmacilarin sormasi gereken Onemli
sorulardan birinin, sanata olumlu tutum sergileyen 6gretmenin boylesi cogskuyu ayni seviyede
Ogrencilerine yonelik aktarip aktaramadigi olmalidir. Bununla birlikte, kii¢iik yasta bulunan
Ogrencilerin biiylik yastaki 6grencilere gore daha olumlu tutum sergiledikleri muhtemeldir.
Sonug olarak, gorsel sanatlar dersi dgrencilerinin kendi sanatsal ¢aligmalart ile sanatg¢ilarin
caligmalar1 arasinda bag kurmasini tesvik edecek firsatlar, 6grencilerin diisiinmesini saglayarak

olumlu tutumlar gelistirmelerini saglayabilmektedir (Watts, 2005).
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1.2. Gorsel Sanatlar Dersine Yonelik Tutumlarin Degiskenligi

Dilmag ve Oztiirk (2016) gorsel sanat dersine yonelik tutumlarin incelenmesi ve hangi
degiskenlere gore farklilik gosterdiginin tespit edilmesinin Onemini belirterek, ortaokul
Ogrencilerinin gorsel sanatlar dersine yonelik tutumlarini belirlemeyi amagladiklar ¢caligmada,
tutumlarin orta diizeyde oldugunu belirlemislerdir. Bununla birlikte, degiskenler incelendigi
zaman Ogrencilerin gorsel sanatlar dersine yonelik tutumlarinda okul tiirlerine gore herhangi
bir farklilasma gozlemlenmemistir. Sinif diizeyleri degiskenine gore ise tutum diizeylerinin
farklilastig tespit edilmistir. 5. ve 6. simif 6grencilerinin 7. ve 8. smiflara gore tutumlarinin

yiiksek oldugu tespit edilmistir.

Aslan ve Gokdemir (2018) yaptiklari calismada tutumlar arasinda cinsiyet degiskeninin anlamli
farklilik gosterdigini tespit etmislerdir. Kiz 6grencilerin gorsel sanat dersine yonelik daha
olumlu bir tavir sergiledikleri sonucuna ulagilmaktadir. Bununla birlikte 6grencilerin gorsel
sanatlar dersine yonelik tutumlarina yonelik sinif diizeyleri, baba egitim durumlar1 ve resim
kursuna katilip katilmama degiskenlerinin de farklilik gdsterdigi ¢calismada, sosyo-ekonomik,
anne egitim durumu ve ailede gorsel sanatlarla ilgilenen birey olma durumu degiskenleri

arasinda anlamli farkliliga ulagilmamaktadir.

1.3. Gorsel Sanatlar Egitiminde Olumlu ve Olumsuz Tutum Gelistirme

Tutumlar 6grenilebilir ve dgretilebilir. Deneyimler sayesinde birey gegmisteki yasantilarindaki
tutumlar1 pekistirebilir ve degistirebilir. Sanat egitiminin amaglarindan biri de 6grencilerin
sahip oldugu tutumlar1 tanimak olmalidir. Dolayisiyla sanat egitimcisinin buradaki rolii de
tutumlart tanimakla birlikte, tutumlarin degiskenligini de belirlemek olmalidir (Morris ve
Stuckhardt, 1977). Mittler (1976)’e gore ise 68rencilerin sanata karsi olumlu veya olumsuz
tutumlari, sanat eserleriyle karsilastiklar1 zamandaki algilarin1 ve yargilarini etkileyecegini
ifade etmektedir. Belirli bir isluptaki sanat eserlerine karsi olusturulan olumlu tutum,
ogrencilerin benzer ve bazi yonlerden farkli olan 6rneklerle tercihlerini sinirlandirmalarina yol

acar.

Gorsel sanatlar egitimi 6grencilerinin genel olarak olumlu tutuma sahip olmalari, sanat ile
kisisel bir baglant1 veya iliskili olduklari evrensel olarak alan yazininda belirtilmektedir.
Bununla birlikte, tutumlardaki degiskenlerin incelendiginde alinan sonuglar genelde 6grencinin
ev ortaminda aileleriyle birlikte daha fazla sanat deneyimi igerisinde olmalari, dgrencinin

yagsitlarina kiyasla sanata ve gorsel sanatlar dersine karsi daha olumlu tutum sergilediklerini
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dogrulamaktadir. Tutumlarin kesfedilmesi ve sebeplerinin arastirilmasi i¢in sanat egitimcisinin
ve arastirmacilarin, 6grencilerin fikirlerini ve sorularint gormezden gelmeyerek, onlar1 bulma,
kesfetme ve dinleme firsatlar1 saglamalar1 gerekmektedir. Sonug olarak, 6grencilerin seslerini
dinleyerek, onlara destek olunabilir, kendi estetik degerlerine ve anlamlandirmalarina yon
verebilir, olumlu tutum gelistirmelerini saglayacak cesitli aktiviteler ve zengin igerikli sanat

etkinlikleri sunulabilmektedir (Tan ve Gibson, 2017).

Ogrenciler sanat programi ve gorsel sanatlar dersi ile ilgili olumlu bir tutum sergiledikleri
zaman ilgilerini ve zevklerini akademik yeterlilikleri ne olursa olsun devam ettirmektedirler.
Sanat kurumlarmin biitlinlestirici ve paylagim igerisinde olan yapisinin amaci 6grencilere sanat
farkindaligi, sanat tarihi ve elestirisi konularinda bilgilendirmektir. Gelistirilen materyaller
sayesinde 0grencilerin 6grenme seviyeleri ve sanatla ilgili tutumlarinin nasil gelistigini 6lgmek
ve uyarlamak saglikli sonuglar elde etmek adina 6nemlidir (Epstein ve Dauber, 1989). Safranski
(1993) 6grencilerin gorsel sanatlar dersine yonelik olumlu tutum gelistirememelerinin nedenini
kalict bir sanat egitimi programi olusturulamadigi ile bagdastirmaktadir. Bununla birlikte,
ebeveynlerin ve 6grencilerin gorsel sanatlar egitimine yonelik tutumlar1 pek gelisememistir.
Coziimiin ebeveynlerin ve Ogrencilerin olumlu bir tutum sergilemesini saglamak i¢in
gelistirilen sanat egitimi programinin sanat egitimcileri tarafindan dogru ve tutarli bir sekilde
kullanilmast gerekliliginde oldugunu belirtir. Gibson (2003)’a gore ise gorsel sanat egitimcileri
sanatin ¢cocuklara yonelik yapacagi katkinin farkinda olmalar1 gerektigini ifade eder. Ogretmen
ve Ogretmen adaylarinin da tutum ve yeterliliklerini incelemek, 6grenci iizerinde tutum
kavraminin arasgtirilmasini daha nitelikli hale getirebilmektedir. Hicks (2004) sanat alani
disindaki bireylerin gorsel sanatlar egitimine yonelik tutumlarinin géz ardi edildigini
belirtmektedir. Sanat egitimine yonelik tutumlar olumlu yonde degismedikg¢e sanat alan1 6nemli
bir alan olmaktan ¢ikmaktadir. Olumsuz tutumlar: olumlu tutumlara doniistiirebilmek, atilacak

onemli adimlardan biridir.

Luehrman (2002) gorsel sanat egitimindeki uygulamalar {izerinde kapsayict bir sekilde
diisiiniilmesini ve sanat egitimine yonelik olumlu tutumlar1 tesvik etmenin Oneminden
bahseder. Tutumlara yonelik ¢esitli stratejiler incelenerek olumsuz bir tutum belirtisi olan
degiskenler iizerinde detayli arastirmalar yapilabilir. S6z konusu stratejiler gézlemlendigi
stirede olumlu bir etki sagliyorsa, dgrenciler ile birlikte faydali bir sanat egitimi ortami
gerceklesebilir. Olumlu tutumlar ayn1 zamanda motivasyon ile de iligkilidir. Sanat kurumu ile
ilgili faktorlerin gorsel sanatlar dersine yonelik tutumlar {izerindeki etkilerine iligkin bilimsel

bir ¢calismada, degiskenleri kontrol etmek ve detayli inceleme yollar titizlikle diisiiniilmelidir.
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Asil ve digerleri (2020) 6grenme alaninda ele alinan tutum kavraminin 6grencilerin yasamlarini
etkileme ve Ogrencilerin akademik basarisini tahmin etmede egitimciler ve arastirmacilar
tarafindan tanman bir faktdrdiir. Ogrenmeye yonelik tutum gelisiminin basar1 iizerinde de
olumlu etkisi olabilecegi beklenmektedir. Alan yazininda 6grencilerin sanata karsi tutumlart ile
ilgili ¢caligmalarin sayilariin sinirli olmasindan ve tutumlar1 6lgmeye yonelik yaklagimlarin
farklilik gosterdiklerini belirtmektedirler. Giiniimiizde okullarin gorsel sanatlar egitimi
alaninda firsat esitligi sunmasi 6grencilerin olumlu tutum gelistirmelerindeki Onemli
tesviklerden biridir. Deneyimler tarafindan olusturulan tutumlar 6§rencinin motivasyonunu da
dogrudan etkiler. Boylelikle, 6grenciler sanat alanina kars1 tutumlarini etkileyen farkli gocukluk
deneyimleri ve kiiltiirel, sosyo-ekonomik gegmislerden okullara gelmektedirler. Farkli 6grenme
alanlarina yonelik tutumlar1 ve olasi etnik farkliliklari, sosyo-ekonomik yapiyi, digsal ve
cinsiyet gibi degiskenleri anlamak egitimcilerin tutum kavrami tizerine diisiinmelerini ve tesvik
edici stratejiler gelistirmelerine neden olmustur. Tiim bunlar 6grenciler {izerinde yardimci
olabilir. Elhosiny ve digerleri (2019) tutumlar bireyi nesnelere, objelere ve tutumlara karsi
olumlu veya olumsuz bir sekilde yanit vermelerini saglamaktadir. Bilim ve sanat ile entegre
edilmis egitim yapis1 6grencilerin kendini ifade etme becerilerini gelistirerek ve motivasyonlari

artirarak, akademik basarilarini ve sanata yonelik tutumlarini da olumlu yonde etkilemektedir.

Kiiltiir ve sanat egitimi yasanmig ve yasanmakta olan olaylar biitiiniine elestirel bir tutumu
tesvik eden, bireyin kendi gelisimini saglamada ara¢ olarak gorev alan ve ifade gelisimini
etkileyen bir alandir. Bu konuda 6grencileri gelistirmekle sorumlu olan egitimcilere 6nemli
sorumluluklar diigmektedir. Gorsel sanatlar dersine yonelik tutumun gelistirilmesini
saglamanin yani sira gorsel sanatlar Ogrencisinin Kkiiltiirel degerlere, kendi kiiltiiriinii
tanimasina, estetik degerlere karsi olumlu bir tutum gelistirmesine yardimci olmalidirlar.
Ayrica, gorsel sanatlar dersine olumlu tutumlarin sebeplerini kesfetme sorumlulugu ile birlikte
Ogrencilerin olumlu bir tutum igerisinde kendilerini gdsteren kisilik potansiyel ve becerilerini

de gelistirmis olmalidirlar (Denac ve digerleri, 2013).
1.4. Ogrencinin Tutum Gelisiminde Sanat Egitimcisinin Rolii

Bununla birlikte, Aprotosoaie-Iftimi (2018) 6grencilerin gorsel sanatlar dersine karsi tutumlarin
farkli degiskenlere gore degerlendirmesinde sanat egitimcisinin roliinii de 6nemli bulmaktadir.
Sanat egitimcisi, 6grencilerin kendi aralarinda veya grup tartismalarina dahil olarak §grencinin
iletisim becerilerini gelistirmelerine ortam saglamalidir. Tiim bunlar diisiiniildiigiinde, gorsel
sanat dersi Ogrencinin genel yaratici becerisini gelistirmesinin yani sira gorsel-plastik

yaraticiligl da gelistirmektedir. Biligsel zekanin yaninda duygusal ve sosyal zekanin gelisimine
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katkida bulunur. Yaratict davraniglar1 belirleyerek sanatsal iiretimler arasinda 6grencinin
baglant1 kurmasini saglar. Yeni fikirler kesfetmek, yaratici eylemler ve elestirel fikirleri tesvik

ederek ogrenciye sorgulayici elestirel tutum kazandirir.

Tomljenovic (2018) gorsel sanatlar dersinin planlanmasinda ve isleyisinde Ogrencilerin
tutumlariin yaninda 6gretmenlerin de tutum ve goriislerinin etkili olabilecegini belirtmektedir.
Kendisini 6zerk hisseden ve otonom yapida hareket eden dgretmenin 6z becerilerine yonelik
tutumlar1 da olumludur. Bu durum 6gretmenin, gorsel sanatlar dersinin ¢esitli 6gretim yontem
ve ilkelerinin 6neminin farkinda olduklarini da gostermektedir. Boylelikle kendi tutumunu
olumlu yonde etkileyen 6gretmen 6grencisinin de gorsel sanatlar dersine karsi olumlu yonde
tutum gelistirmesine yardimei olmaktadir. Bununla birlikte, Bao ve digerlerine (2021) gore
genellikle 6gretmenler uygulamali 6gretim aktivitelerinde 6grencilerin tutumlarina yonelik

beklentilerinin daha yiiksek oldugu ifade etmektedir.
1.5. Gorsel Sanatlar Egitiminde Tutumlara Yonelik Teknolojik Olanaklar

Ezell ve digerlerine (2020) gore gilinlimiiz teknolojik ortamin verdigi dijital olanaklar egitim
alaninda da islevsel 6zelliklere sahiptir. S6z konusu 6zellikler diisiiniildiigiinde, dijital sanatsal
aktiviteler 6grencilerin bilime ve sanata karst tutumlarini olumlu yonde etkilemektedir.
Egitimciler yenilik¢i ve 0zglin yontem ve teknikler gelistirerek teknolojiyi sinif ve atdlye
ortamlarinda tesvik ederek, Ogrencilerin tutumlarint gelistirmede yardimci olabilirler.
Ogrencilerin tutumlarinin iizerinde etkili olan degiskenlerin farkinda olunamayisi ile birlikte
sanat alanina kars1 zayif tutum gelistiren Ogrenciler, bilim ve sanat igerikli derslerden de

kendilerini uzak tutmaktadirlar.

Glinlimiiz ¢agdas grafik medyasinin etkilesimli igerikleri gorsel sanatlar egitimi alan
Ogrencilerin zihinlerini ve tutumlarim1 derse karsi etkilerken ayni zamanda kendi kisisel
gelisimlerini de dogrudan etkileyebilmektedir. Davranis degisikliginin goézlemlendigi bu tiir
sonuglar Ogrencilerin tutumlarinda 6nemsenecek degiskenler arasinda yerini almaktadir.
Dolayistyla, sanat egitimi alaninda §grencilerin gorsel sanatlar dersine yonelik tutumlarinin
incelenmesi ve degiskenlerin kesfedilmesi 6nem arz etmektedir. Bununla birlikte, sanat egitimi
dinamiklerinin giincel ve ¢agimiza ayak uydurabilecek sekilde onarilmasi, yeni igerikler ile
giiclendirilmesi &grencinin alacagi tutumlar1 da bilingli hale getirecektir. Ogrencilerin
tutumlarmin giivenilirliginin dogru dl¢iilebilmesini saglayan anketler ve 6lgme araglarinin da

uygulanabilir olmasi konu agisindan degerlidir (Linardic, 2015).
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Ho ve Lin (2015) 6grencilerin gorsel sanatlar dersine yonelik tutumlarini incelemeye yonelik
ve sanat liretimlerini kolaylastiracak ePainting adl1 web tabanli bir ara¢ gelistirmislerdir. Aracin
Ogrenilmesinden ve uygulanmasindan sonra degerlendirilen sonuglar, 6grencilerin ePainting
kullanimindan sonra giizel sanatlar dersine yonelik tutumlarmin arttigi yoniinde olmustur.
Dolayistyla, giliniimiiz teknolojik donanimdan faydalanarak yenilik¢i web tabanh
uygulamalarin egitime entegrasyonu, ogrencilerin derslere yonelik tutumlarini da gelistirdigi
sonucuna ulasilmaktadir. Endiselere sebebiyet veren konularin basinda gorsel sanatlar dersine
verilen az ders saati ve kaynak ayrilmasi, Ogrencilerde sanatsal yaraticilifin ve estetik
duyarliligin yetersiz beslenmesi ile sonuglanir. Bu durumu asacak sanat liretimini tesvik edecek
ve gelisimi i¢in yeni teknolojilerin kullanima yonelik gelistirilen Ogretim stratejileri,

Ogrencilerin tutumlarini artirmada ve gelistirmesinde 6nemli rol oynamaktadir.

2. YONTEM
2.1. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci ilkégretim 4. smif Ogrencilerinin goérsel sanatlar dersine yonelik
tutumlarimi farkli degiskenler agisindan incelemektir. Bu amaca yonelik su sorulara yanit

aranmistir:

1- ilkdgretim 4. simf dgrencilerinin gorsel sanatlar dersine ydnelik tutumlari cinsiyet

degiskenine gore degismekte midir?

2- Ilkogretim 4. siif dgrencilerinin gorsel sanatlar dersine yonelik tutumlar1 daha énce

sergi gezip gezmeme degiskenine gore degismekte midir?

3- Qlkogretim 4. smif &grencilerinin gorsel sanatlar dersine yonelik tutumlarr resim

yapmay1 sevme degiskenine gore degismekte midir?

4- Ilkdgretim 4. smuf dgrencilerinin gdrsel sanatlar dersine yonelik tutumlarr gorsel

sanatlar dersine giren 6gretmenin bransi degiskenine gore degismekte midir?

5- Ilkogretim 4. siuf 6grencilerinin gorsel sanatlar dersine yonelik tutumlar1 okul tiirii

degiskenine gore degismekte midir?
2.2. Arastirma Modeli

Nicel arastirma tiirlinde yapilmis bu arastirmada iligkisel (korelasyonel) tarama modeli

kullanilmistir. Tarama modeli bir olay veya konu ile ilgili tutum, yetenek, katilimer gortisti, ilgi,
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beceri, vb. kavramlarin belirlendigi arastirma tiiriidiir (Biiyiikoztiirk ve digerleri, 2018). Tarama
modeli, ge¢gmiste var olmus, hala var olan bir durumu, oldugu sekliyle, durumda degisiklik
yapmadan ya da durumu etkileme g¢abasi olmadan aktarmayi amacglar. Tarama modelinin
tiirlerinden biri olan iligkisel tarama modeli, iki veya daha fazla degisken arasindaki iliskiyi

gozleyen ve derecesini saptamay1 amaglayan arastirma modelidir (Karasar, 2020).
2.3. Orneklem

Aragtirmanin 6rneklemini 2018-2019 egitim 6gretim yilinin bahar doneminde Kirikkale ilinin
merkez il¢esinde bulunan 6zel ve devlet okullarindan 76 6grenci ve 2022-2023 egitim Ogretim
yilinin bahar déneminde Ankara ilinde bulunan 6zel ve devlet okullarindan 124 &grenci
olusturmaktadir. Katilan 6grencilerin tamamu ilkogretim 4.simf dgrencisidir. Orneklemin
belirlenmesinde kolay ulasilabilirlige dncelik verilmesinin yani sira arastirma sorularina cevap
verebilmesi adina Ogrencilerin se¢iminde 6zel okul ve devlet okulu degiskenleri dikkate

alinmustr.
2.4. Veri Toplama Araci

Aragtirmaya katilan 6grencilerin gorsel sanatlar dersine iligkin tutumlarini belirlemek amaciyla
gorsel sanatlar dersine yonelik tutum 6l¢egi kullanilmistir. Ogrencilerin gérsel sanatlar dersine
iligkin tutumlarimi etkileyecegi diisiiniilen bazi degiskenler aragtirmacilar tarafindan 6lgek
formuna soru olarak eklenmistir. Ogrencilerin cinsiyetleri, daha &nce resim sergisi gezip
gezmedikleri, resim yapmay1 sevip sevmedikleri, hangi tiir resim yapmay1 sevdikleri, resim
yaparken kullanmay1 en ¢ok sevdikleri boya tiirii, okullarinda gorsel sanatlar dersini nerede
isledikleri gibi sorular 6grencilerin gorsel sanatlar dersine iliskin tutumlarinda farklilagmaya
sebep olacagi disiiniilen degiskenlerdir. Ayrica dlgegin uygulandigi her sinifta; olgegin
uygulandigi il, 6l¢egin uygulandigi okul tiirti (devlet okulu veya 6zel okul), gorsel sanatlar
dersine giren 6gretmenin bransi (simif 6gretmeni veya brang Ogretmeni) ve okulda gorsel

sanatlar atolyesi bulunup bulunmadigi arastirmacilar tarafindan ayri1 bir forma kaydedilmistir.

2.4.1. Gorsel Sanatlar Dersine Yonelik Tutum Olgegi

Tutumlarin belirlenmesinde Aslantas (2014) tarafindan gelistirilen 28 maddelik “Gorsel
Sanatlar Dersine Yonelik Tutum Olgegi” kullanilmistir. “Aslantas tarafindan dlgegin yapi
gecerligini belirlemek amaciyla SPSS 20 programiyla agimlayici ve LISREL programiyla
dogrulayici faktdr analizleri yapilmistir. Olgegin Kaiser-Meyer-Olkin (KMO) degeri 0,896

olarak bulunmustur. Yapilan istatistiksel analiz sonucunda Barlett Sphericity testi sonucu
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(x2=2141,255, df=378, p<.001) anlamli bulunmustur. Olgek i¢in yapilan agimlayici faktor
analizinde 31 maddenin tek bir faktore dagildigi ve bu faktorlerin varyansin %62,57’sini
acikladig1 goriilmiistiir. Yapilan istatistiksel analizler sonucunda Tutum Olgegi i¢in ¥2=729,09;
df= 350, p= 0.00, CF1=0,94, RMSEA= 0.079 olarak bulunmustur. Hem RMSEA hem de CFI
endeksleri birbirlerine paralel sonuglar vermistir. A¢imlayici ve dogrulayict faktdr analizi
sonuglar dlgegin yap1 gegerliligin bir gdstergesi olarak kabul edilmistir. Olgegin giivenirligini
belirlemek amaciyla likert tipi 6l¢ek1ler icin en uygun olan Cronbach Alpha katsayis1t SPSS 20
programiyla hesaplanmistir (Tezbasaran, 2004). Gorsel Sanatlar Dersine Yonelik Tutum
Olgegi’nde bulunan 28 maddenin toplami igin i¢ tutarlilik katsayis1 (Cronbach Alpha) 0,923
olarak hesaplanmistir” (Aslantas, 2014).

2.5. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Aragtirmada kullanilan 6l¢ek uygulama yapilan okullara arastirmacilar tarafindan elden
ulastirllmistir. Goniilliiliik esasina gore toplam 200 6grenciden elde edilen verilerin analizinde
SPSS 27 paket programindan yararlamlmistir. Olgekte katilimcilarin gériislerini almak
amaciyla “tamamen katiliyorum”, “katiliyorum”, “katilmiyorum” ve ‘“hi¢ katilmiyorum”
seklinde dortlii likert tipi 6lcek uygulanmistir. Arastirmada verilerin analizi icin SPSS 27 paket
programi kullanilmis ve bagimsiz gruplar i¢in t-Testi, coklu karsilastirmalar i¢in Tek Yonlii

Varyans Analizi (ANOVA) uygulanmistir.
2.6. Etik Kurul Beyani

Bu calismanin ilk verileri 2018-2019 egitim-6gretim yili bahar doneminde Kirikkale ilindeki
ilkokul 4. sinif Ogrencilerinden elde edilmistir. Dolayisiyla veriler 2020 yilindan 6nce

toplandig1 i¢in herhangi bir etik kurul raporu talep edilmemistir.

Ilkokul 4. simifta 6grenim gdren dgrencilerin tutumlarimi belirlemeyi amaglayan bu ¢alismanin
tiim siireglerinde etik ilkelere uyulmus ve Bartin Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Etik

Kurulundan 29/03/2023 tarih ve 2023-SBB-0179 sayil1 etik kurul onay1 alinmistir.
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3. BULGULAR

Tablo 1. Katilimcilarin Gorsel Sanatlar Dersine Yonelik Tutum Toplam Puanlarinin Cinsiyet Degiskenine Gore

t-Testi Sonuglari

Cinsiyet N X S sd t p
Kiz 101 97,76 13,22
198 3,650 ,001
Erkek 99 90,29 15,63

Tablo 1°deki analiz sonuglarna bakildiginda, katilimcilarin gorsel sanatlar dersine yonelik
tutum toplam puanlari ile cinsiyet degiskeni anlamli1 farklilagmaktadir [t(198=3,650; p<,05]. Kiz
ogrencilerin gorsel sanatlar dersine yonelik tutum toplam puanlar1 aritmetik ortalamasi
(x=97,76) iken, erkek Ogrencilerin gorsel sanatlar dersine yonelik tutum toplam puanlar
aritmetik ortalamasi (Xx=90,29)’dir. Bu bulgunun sonucunda, cinsiyet faktoriiniin katilimcilarin
gorsel sanatlar dersine kars1 tutumlarinda farklilagsmaya sebep oldugu ortaya ¢ikmustir.

Tablo 2. Katilimcilarin Gorsel Sanatlar Dersine Y 6nelik Tutum Toplam Puanlarinin Sergi Ziyareti Degiskenine

Gore t-Testi Sonuglari

Sergi Ziyareti N X S sd t p
Daha Once Sergi Gezenler 117 94,35 15,28
198 ,330 , 742
Hig Sergi Gezmemis Olanlar 83 93,65 14,44

Tablo 2’deki analiz sonuglarina bakildiginda, katilimcilarin gorsel sanatlar dersine yonelik
tutum toplam puanlar ile sergi ziyareti degiskeni anlamli farklilasmamaktadir [t(198=,330;
p>,05]. Daha once sergi gezen Ogrencilerin gorsel sanatlar dersine yonelik tutum toplam
puanlart aritmetik ortalamasi (X=94,35) iken, hi¢ sergi gezmemis olan Ogrencilerin gorsel
sanatlar dersine yonelik tutum toplam puanlar1 aritmetik ortalamasi (Xx=93,65)’tiir. Bu bulgunun
sonucunda, katilimcilarin sergi ziyareti yapmis olmalar1 ya da yapmis olmamalarinin onlarin
gorsel sanatlar dersine karsi tutumlarinda herhangi bir farklilagmaya sebep olmadigi ortaya

cikmustir.
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Tablo 3. Katilimcilarin Gorsel Sanatlar Dersine Yonelik Tutum Toplam Puanlarinin Resim Yapmay1 Sevme

Durumlarina Goére t-Testi Sonuglari

Resim Yapmay1 Sevme

Durumlar N X S sd t p
Resim Yapmay1 Sevenler 185 96,84 10,91
198 12,279 ,001
Resim Yapmay1 Sevmeyenler 15 59,73 15,09

Tablo 3’teki analiz sonuglarina bakildiginda, katilimcilarin gorsel sanatlar dersine yonelik
tutum toplam puanlari ile resim yapmay1 sevme durumlari1 degiskeni anlamli farklilasmaktadir
[t98)=12,279; p<,05]. Resim yapmayi seven 0grencilerin gorsel sanatlar dersine yonelik tutum
toplam puanlar aritmetik ortalamasi (X =96,84) iken, resim yapmay1 sevmeyen dgrencilerin
gorsel sanatlar dersine yonelik tutum toplam puanlari aritmetik ortalamasi (X =59,73)’dur. Bu
bulgunun sonucunda, katilimcilarin resim yapmay1 sevme durumlarinin onlarin gorsel sanatlar
dersine kars1 tutumlarinda farklilagsmaya sebep oldugu ortaya ¢ikmistir.

Tablo 4. Katilimcilarin Gorsel Sanatlar Dersine Yonelik Tutum Toplam Puanlarinin Yapmayi Sevdikleri Resim

Tiirtine Gore Farkliliginin Tek Yonlii Varyans Analizi (ANOVA) Sonuglari

Degisken N X S
Portre 11 95,54 9,98
Figiir 60 92,93 15,89
Peyzaj 45 95,40 14,32
Natiirmort 35 100,51 7,84
Yapmay1 Soyut 35 91,25 17,48
Sevdikleri Resim  Karikatiir 6 95,66 10,55
Tard Varyansin KT sd KO F p Fark
Kaynagi
Gruplar Arasi 1817,957 5 363,591 1,781 ,119
Gruplar i¢i 37982,023 186 204,204
Toplam 39799,979 191

Tablo 4’teki analiz sonuglari, katilimcilarin gorsel sanatlar dersine yonelik tutum toplam

puanlar1 ile yapmay1 sevdikleri resim tiirii degiskeni anlaml farklilagmamaktadir [F(s.186=
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1,781; p>,05]. Bu bulgunun sonucunda, katilimcilarin yapmay1 sevdikleri resim tiiriiniin onlarin
gorsel sanatlar dersine kars1 tutumlarinda herhangi bir farklilasmaya sebep olmadigi ortaya
cikmustir.

Tablo 5. Katilimeilarin Gorsel Sanatlar Dersine Yonelik Tutum Toplam Puanlarinin Resim Yaparken

Kullanmay1 Sevdikleri Boya Tiiriine Gore Farkliliginin Tek Yonlii Varyans Analizi (ANOVA) Sonuglar1

Degisken N % S

Sulu Boya 12 93,91 18,86
Pastel Boya 17 97,17 12,50
Kuru Boya 107 93,62 14,62
Karakalem 1 88,00

Resim Yaparken Yagli Boya 20 98,35 16,61

Kullanmay1 Akrilik Boya 16 99,62 10,32
Sevdikleri Boya = - - Boya 1 91,18 13,23
Tiird

Keceli Boya 10 95,20 10,96
Varyansin KT sd KO F p Fark
Kaynagi
Gruplar Arasi 1068,695 7 152,671 ,733 ,644
Gruplar Igi 38749,970 186 208,333
Toplam 39818,665 193

Tablo 5°teki analiz sonuglari, katilimcilarin gorsel sanatlar dersine yonelik tutum toplam
puanlar1 ile resim yaparken kullanmayr sevdikleri boya tiirii degiskeni anlamli
farklilasmamaktadir [F7-186=,733; p>,05]. Bu bulgunun sonucunda, katilimcilarin resim
yaparken kullanmay1 sevdikleri boya tiirliniin onlarin gorsel sanatlar dersine karsi tutumlarinda

herhangi bir farklilagmaya sebep olmadigi ortaya ¢cikmustir.
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Tablo 6. Katilimcilarin Gorsel Sanatlar Dersine Yonelik Tutum Toplam Puanlarinin Okulda At6lye Bulunma

Durumu Degiskenine Gore t-Testi Sonuglari

Okulda Atolye
Bulunma Durumu N X S sd t p
Var 121 94,81 15,09
198 -,884 ,378
Yok 79 92,91 14,63

Tablo 6’daki analiz sonuglari, katilimcilarin gorsel sanatlar dersine yonelik tutum toplam
puanlar1 ile okulda gorsel sanatlar atdlyesi bulunma durumu degiskeni anlamli
farklilagmamaktadir [t(98)=-,884; p>,05]. Okullarinda gorsel sanatlar atdlyesi bulunan
ogrencilerin gorsel sanatlar dersine yonelik tutum toplam puanlar1 aritmetik ortalamasi
(x=94,81) iken, bulunmayanlarin goérsel sanatlar dersine yonelik tutum toplam puanlar
aritmetik ortalamasi (X=92,91)’dir. Bu bulgunun sonucunda, katilimcilarin okullarinda atélye
bulunup bulunmamasinin onlarin gorsel sanatlar dersine karsi tutumlarinda herhangi bir
farklilagsmaya sebep olmadig1 ortaya ¢ikmustir.

Tablo 7. Katilimcilarin Gorsel Sanatlar Dersine Yénelik Tutum Toplam Puanlarinin Ders Ogretmeni Brangt

Degiskenine Gore t-Testi Sonuglari

Ders Ogretmeninin Bransi N X S sd t p
Gorsel Sanatlar 121 94,81 15,09
198 -,884 ,378
Sinif 79 92,91 14,63

Tablo 7’deki analiz sonuglari, katilimcilarin gorsel sanatlar dersine yonelik tutum toplam
puanlari ile derse giren 6gretmenin brangt degiskeni anlamli farklilasmamaktadir [t(198=-,884;
p>,05]. Dersine gorsel sanatlar 6gretmeni giren dgrencilerin gorsel sanatlar dersine yonelik
tutum toplam puanlar1 aritmetik ortalamasi (x=94,81) iken dersine simif Ogretmeni giren
Ogrencilerin gorsel sanatlar dersine yonelik tutum toplam puanlar1 aritmetik ortalamasi
(x=92,91)°dir. Bu bulgunun sonucunda, katilimcilarin gorsel sanatlar dersini isleyen
Ogretmenin bransinin gorsel sanatlar ya da sinif 6gretmenligi olmasinin onlarin gérsel sanatlar

dersine kars1 tutumlarinda herhangi bir farklilasmaya sebep olmadigi ortaya ¢ikmustir.
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Tablo 8. Katilimcilarin Gorsel Sanatlar Dersine Yo6nelik Tutum Toplam Puanlarinin Okul Tiirii Degiskenlerine

Gore t-Testi Sonuglari

Okul Tiirii N % S sd t p
Ozel 121 94,81 15,09
198 -,884 378
Devlet 79 92,91 14,63

Tablo 8’deki analiz sonuglari, katilimcilarin gorsel sanatlar dersine yonelik tutum toplam
puanlari ile okul tiirii degiskeni anlamli farklilasmamaktadir [t9s)=-,884; p>,05]. Ozel okulda
egitim goren Ogrencilerin gorsel sanatlar dersine yonelik tutum toplam puanlari aritmetik
ortalamast (X=94,81) iken devlet okulunda egitim gdren 0grencilerin gorsel sanatlar dersine
yonelik tutum toplam puanlar1 aritmetik ortalamasi (x=92,91)’dir. Bu bulgunun sonucunda,
Ogrencilerin egitim gordiigii kurumun 6zel okul ya da devlet okulu olmasinin onlarin gorsel
sanatlar dersine kars1 tutumlarinda herhangi bir farklilagmaya sebep olmadig1 ortaya ¢ikmuigstir.

Tablo 9. Katilimcilarin Gérsel Sanatlar Dersine Yonelik Tutum Toplam Puanlarinin Dersin islendigi Mekan

Degiskenlerine Gore t-Testi Sonuglari

Dersin Islendigi Mekan N X S sd t p
Atélye 121 94,81 15,09
198 -,884 ,378
Sinif 79 92,91 14,63

Tablo 9’daki analiz sonuglari, katilimcilarin gorsel sanatlar dersine yonelik tutum toplam
puanlari ile dersin islendigi mekan degiskeni anlamli farklilasmamaktadir [t(198=-,884; p>,05].
Gorsel sanatlar dersi atdlyede islenen 6grencilerin gorsel sanatlar dersine yonelik tutum toplam
puanlar1 aritmetik ortalamasi (x=94,81) iken gorsel sanatlar dersi sinif ortaminda islenen
Ogrencilerin gorsel sanatlar dersine yonelik tutum toplam puanlar1 aritmetik ortalamasi
(x=92,91)’dir. Bu bulgunun sonucunda, katilimcilarin gorsel sanatlar dersinin gorsel sanatlar
atdlyesinde ya da sinif ortaminda islenmesinin onlarin gorsel sanatlar dersine yonelik

tutumlarinda herhangi bir farklilasmaya sebep olmadig1 ortaya ¢ikmustir.
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4. TARTISMA ve SONUC

Ogrencilerin gevresinde gordiikleri gerceklikte sakli olan estetik giizelligi gorme, algilama ve
hissetme yetenegi, gorsel sanatlar egitiminin 6grencileri sanat kurumlarinda yetistirmedeki
gerekli kriterlerden birkagidir. Faydali ve islevsel pedagojik ara¢ ve materyallerin kullanimi
ogrencilerin ilgi ve ihtiyaglarmi harekete gecirecek diizeyde olmalidir. Ogrencilerin sanatsal
calismalara yonelik segici tutumlarmin degiskenleri ile birlikte incelenmesi, Ogrencilerin
sanatsal ve kisisel gelisimi i¢in olduk¢a 6nemlidir. Dolayisiyla, sanat caligmalarina kars1 bilingli
bir tutum olusturmalarinin egitimi ve gelistirilmesi gerekmektedir. Bununla birlikte, gorsel
sanat egitiminde benimsenecek olan deneysel ve egitimsel faaliyetler de Ogrencilerin
anlamlandirdign giizellige kars1 elestirel bir tutum gerceklestirir ve analiz etme yetenegini
gelistirmektedir (Kamak ve digerleri, 2016). Aktif faaliyetler siireci igerisinde 6grenme etkili,
siirekli ve gelisimsel olarak 6grencileri 6grenme siirecinin igerisine dahil eder. Giinlimiizde,
ogrenciler aktif 0grenenler olarak 6grenme ortamlarinda yer almalari, cagdas sanata ve gorsel

sanatlar egitimine karsi olumlu tutum sergilemeleri beklenmektedir (Dilmag, 2021).

Benton (2000)’a gore sanat alami genellikle sanatsal acidan yetenekli bireyler i¢in kabul
edilmekte, bu ylizden de bircok gorsel sanatlar 6grencisi i¢in anlamsiz ve 6nemsiz bulundugunu
ifade eder. Opoku-Asare ve digerleri (2015) ise gorsel sanatlar dersi Ogrencilerinin
Ogretmenlerinin tutumlarina karst sikdyet olabildiklerine dikkat g¢ekmektedir. Olumsuz
ogretmen tutumu, diisiik dgrenci performansina sebebiyet verebilmektedir. Ogretmenler
tarafindan yapilan olumsuz yorumlar Ogrencilerin psikolojik ve motivasyon igerikli
durumlarina zarar verebilir. Hos olmayan yorumlar 6grencinin arkadaslar tarafindan giiliing
bulunabilir ve O6grenciler arasinda tartigmalara neden olabilmektedir. Dolayisiyla, gorsel
sanatlar dersi 6grencileri iyi bir 6gretimden yoksun kalarak tutum gelistirmelerine yonelik

tesvik edecek motivasyondan da mahrum birakilmaktadir.

Aragtirma sonuglarina gore katilimcilarin gorsel sanatlar dersine yonelik tutumlari; sergi
ziyareti, yapmay1 sevdikleri resim tiirii, kullanmay1 sevdikleri boya tiirii, okulda atdlye bulunma
durumu, derse giren 6gretmenin bransi, okul tiirii ve dersi isledikleri mekan degiskenlerine gore
anlaml farkliliklar géstermemisken 6grencilerin tutumlarinin cinsiyetlerine ve resim yapmayi

sevip sevmeme durumlarina gore anlaml farkliliklar gosterdigi sonucuna ulasilmistir.

Ogrencilerin neredeyse yari yartya oranla resim sergisi gezmedikleri goriilmektedir.
Ogrencilerin gorsel algilarmi olumlu ydnde etkileyecedi igin resim sergisi gezilerinin

artirllmas1 6grenciler agisindan yararli olacaktir. Resim tiirleri olarak tanimlanan peyzaj,
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natiirmort, soyut, portre, figlir kavramlarinin anlamlarinin 6grencilerce bilinmemesi aragtirmaci
tarafindan Glgek uygulanmasi sirasinda tespit edilmistir. Devlet okullarinda gorsel sanatlar
atolyesi bulunmadigi, 6grencilerin gorsel sanatlar derslerini sikisik ve rahatsiz sinif ortaminda
yapiyor oldugu aragtirmaci tarafindan tespit edilmistir. Her ne kadar dersin islendigi mekan
ogrencilerin tutumlarinda anlamli bir farklilig1 sebep olmamigsa da gorsel sanatlar dersinin,

kurulacak olan gorsel sanatlar atdlyelerinde islenmesi ¢ok daha verimli olacaktir.

Incelenen degiskenler egitim hayatimizda ve meslek hayatimizda gérdiigiimiiz problemlerden
ve yasadigimiz deneyimlerden yola ¢ikilarak belirlenmistir. Okul tiirti degiskenini inceleme
sebebimiz, devlet okullar1 ve 6zel okullarin arasindaki imkéan farkliliklarinin 6grencilerin
tutumlarinda degisiklige sebep olup olmadigint gérmektir. 4.smif 6grencilerinin gorsel sanatlar
dersine giren dgretmenin bransi 6zel okul ve devlet okullarinda farklilik géstermektedir. Bu
farklilik ilkokul dénemi boyunca siirmektedir. Bununla birlikte, derse giren 6gretmenin bransi
degiskenini inceleme sebebimiz, devlet okullarinda gorsel sanatlar dersine sif
Ogretmenlerinin girmesinin, 6zel okullarda gorsel sanatlar dersine brans Ogretmenlerinin
girmesinin ogrencilerin tutumlarinda ne gibi bir farkliliga sebep oldugunu ya da herhangi bir
farkliliga sebep olup olmadigin1 gérmektir. Gorsel sanatlar dersi yogun malzeme kullanimi
gerektiren bir derstir. Ders malzemelerinin okul tarafindan temin ediliyor olmasi eksiksiz
malzeme kullanimi ve sorunsuz bir iiretim siireci saglayacakken, malzeme temini gorevinin
Ogrencilere verilmesi; malzemelerin derse getirilmeyi unutulmasi, eksik, yanlis ya da niteliksiz
malzemelerin temin edilmesi gibi sorunlara yol acacak ve ders isleyisini sekteye ugratacaktir.
Tiim bu sorunlar diisiiniildiigiinde, sanatsal iirlin yaratim siireci aksayabilecek ve bunun dogal

sonucu olarak dgrencinin derse yonelik tutumlarinda diisiis yasanabilecektir.

Aragtirmadan elde edilen sonuglara dayanarak, ogrencilerin tutumlarin1 daha olumlu hale
getirmek amaciyla 6ncelikle resim yapmayi ve gorsel sanatlar dersini sevmelerinin saglanmasi,
kiz ve erkek Ogrencilerin tutumlar1 arasindaki farkin sebebini ortaya koymak igin yeni
caligmalarin yapilmasi, gelecekte yapilacak arastirmalar ile diger degiskenlerin tutumlar

tizerindeki etkilerinin daha detayli bir sekilde incelenmesinin yararli olacag: diistiniilmektedir.
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OZET

Uygarlik tarihi boyunca, tiim medeniyetlerde bilim ve sanat birbirlerini etkilemistir. Bilim,
tarih boyunca insanoglunun gereksinimlerinden, bilinmeyene olan merakindan, dogaya hakim
olma gereksiniminden dogmustur. Yasam standartlarini gelistiren, medeniyet seviyesini
buluslar ve teknolojik gelismeler yoluyla ilerleten bir disiplin olmasi bakimindan bilim sanatin
yvolunu agmakta, buna karsin sanat da bilimin paralelinde gelisen diisiince sistemi ile birlikte
hareket etmektedir. Ilkcaglardan bu yana tiim medeniyetler bazinda baktigimizda, bilim ve
sanat, insana dair ortak payda olmast bakimindan énem arz etmektedir. Pozitif bilimlerdeki
gelismeler toplumlarin diisiince sistemleri iizerinde degisimin oniinii acarak sanatginin tiretim
yontemleri ve teknikleri iizerinde etki gostermektedir. Onceleri am kaydetmek, kisi ve
gortintiileri kalict kilmak amacuyla yapilan resim, fotograf makinesinin icat edilmesi ve sanatla
zanaatin ayrismasiyla evrilmis, yepyeni tarz ve bicimlere biiriinmiistiir. Teknolojik gelismelerin
paralelinde dijital resimler, baskilar, afisler yapilmaya baslanmistir. Bunun akabinde, video ve
verlestirme sanatlart da sanat¢cumin ifade seklinde yer edinmistir. Sanat icinde yer buldugu
cagin gelisimi ve ozelliklerinden etkilenerek, gelismekte, degismekte ve ¢cagin gerekleriyle yeni
yorumlamalara ulagmaktadir. Bu baglamda ortaya ¢ikan eserler diistinsel, soyut ve kavramsal
sanat gibi, farkly ifade bi¢imlerine biiriinerek ortaya ¢ikmaktadir. Bu makalede sanatla pozitif
bilimler arasindaki iliskiye kavramsal ve pratik ¢erceveler agisindan bakilacaktir. Bu iki alan

arasindaki iliskinin boyutlari ortaya konmaya ¢alisilacaktir.
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ABSTRACT

Throughout the history of civilisation, science and art have influenced each other in all
civilisations. Throughout history, science has arisen from the needs of human beings, their
curiosity for the unknown and the need to master nature. In terms of being a discipline that
improves living standards and advances the level of civilisation through inventions and
technological developments, science paves the way for art, whereas art acts together with the
system of thought that develops in parallel with science. When we look at all civilisations since
ancient times, science and art are important in terms of being the common denominator of
human beings. Developments in positive sciences cause changes in the thought systems of
societies and have an impact on the production methods and techniques of the artist. Painting,
which was previously made to record the moment and to make people and images permanent,
evolved with the invention of the camera and took on brand new styles and forms. In parallel
with technological developments, digital paintings, prints and posters have started to be made.
Subsequently, video and installation arts have also gained a place in the artist's expression. Art
develops, changes and reaches new interpretations with the requirements of the age by being
affected by the development and characteristics of the age in which it finds its place. In this
context, the works that emerge in this context take on different forms of expression such as

intellectual, abstract and conceptual art.

Keywords: Science, Art, Technology, Interdisciplinarity, Plastic arts.
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1. GIRIS

Bir ¢ogumuz tarafindan farkedilmese de giinliik hayatimiza bilimin ve sanatin etkisi oldukca
biiyiiktiir. Ornegin; bir kek pisirmek, kimyasal degisim ve kimyasal reaksiyon gibi bir takim
bilimsel deneyimleri gozlemlememizi saglarken ayn1 zamanda pisirdigimiz keki bir sanat eseri
gibi siisleyip, sunuma hazirlamak da bazi estetik ve sanatsal eylemleri gerektirir (Korkmaz, S.
v.d., 2023). Bu sebeple, bilim ve sanat baglangictan bu yana birbirleriyle iliskisini ¢ift kutuplu
bir etkilesim igerisinde devam ettirmistir. Her ikisi de; insana 6zgii merak duygusu, yasamsal
olgular1 6grenme istegi, tabiata hakim olma gerekliligi, giizele, estetik olana erigsme arzusundan
ortaya cikmistir. Ayni olgulara ve pratiklere farkli perspektiflerden bakmislardir. Bu
perspektifler insanligin gelisim, degisim, kendini ve dogay1 tanima siireclerinde birbirlerini
tamamlayici bir islev iistlenmistir. Ornegin agactan diisen bir elma karsisinda; sanatc1 elmanin
rengini, diisiisiinii, renklerin ve kompozisyonun derinlesecegi bir imaja doniistiiriirken, bilim
insan1 elma agagtan diiserken yer¢cekimi kanununu kesfeder. Pozitif bilimler ve sanat, Ayni
duruma farkli reaksiyonlar veren ¢ok boyutlu algisal bakis acilarindan beslenen iki disiplin
stirekli olarak birinin digerini etkiledigi bir siirecin degisim ve devam iliskisi baglaminda
yiriitildiigline isaret eder. Sanat i¢inde yeserdigi cagin felsefesi, bilimi ve teknolojisinden izleri
yansitmistir. Yine sanat yeni degerler diinyasinda soyut ve diisiinsel tarzda hatta giderek
kavramsal bir boyut icinde karsimiza ¢ikmaktadir. Gelisim siirecleri baglaminda
inceledigimizde; gelisime biitlinciil baktigimizda sanatla pozitif bilimler arasindaki iliskinin
dogu ve bati medeniyetleri yahut zihniyetleri arasindaki farki da ortaya koydugunu
sOyleyebiliriz. Tarihsel siire¢ i¢inde gelisim periyodlar1 bazinda felsefe, bilim ve sanat
birbirinden ayrilmaz ii¢ temel unsur olma o&zelligiyle toplumlarin yasaminda dinamizme
sahiplerdir. Kronolojik olarak incelendiginde Dogu’dan baslayan uygarliklarin bilim ve
sanatlari, zaman zaman farkli boyutlarda 6n plana ¢ikardigi goriiliir. Sanatin ilerleme siirecine
yalnizca estetik deger kazandirdig1 diistiniilmemelidir. Sanat, en az felsefe ve bilim kadar bulus
yapan ve var eden bir sistemdir (Deleuze, 2000). Bu alanlarin ortak noktalari bulus

yapmalaridir. Bu baglamda bilim adami da sanat¢i da yaratici niteliklere sahip olmalar

bakimindan dikkat ¢cekmektedirler (Yetisken, 1992).

Sanat, insanlik tarihinin baslangicindan bugiine insan yasaminin yapitaslarindan biridir. Basit
pratiklerle giinliik isleyisin i¢cinde ortaya ¢ikarak, gelisen uygarlikla birlikte ilerlemis ve
degismistir (Celik, 1994). Sanatin ilk 6rnekleri olan magara duvarlarina yapilan resimlere
bakarsak, bu iiretimlerin insanin sanatla ifade etme ve kesif arzusunun kesistigi noktada

oldugunu goriirtiz. Bu noktada tabiatin insana kesif arzusunu karsilamak i¢in sundugu
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imkanlarla (mesela renkler) sanat yapmak i¢in verdigi mimetik ilham resimlerde goriiniir hale
gelir. Bilimin ve sanatin ilgi alanlar1 birbirlerinden ¢ok uzak ve farkli goriinseler de her ikisi de
merak ve kesifle baglamistir. Bu sebeple aslinda derin bir benzerlige sahiptirler. Sanat sadece
goze, kulaga, ruha iyi gelen sesler veya goriintiiler yaratma isi degildir. Sanat eserinin ortaya
¢ikis macerasinda oncelikle bir takim yaratici ve diislinsel aktiviteler yer almaktadir. Sanat,
pozitif bilimlerin de rol aldig1 degisim siirecini sezgisel olarak dnceden goriir ve avangart
(6ncii) bir tavir takinir. Yani sanat Oncelikle akil ve rasyonalite ile ilgilidir. RGnesans’tan
modernizme kadar bir ¢ok sanat¢i i¢in bilim ve teknoloji ¢ikis noktasi olmustur. Eserlerini
tiretirken bilimden ve dolayisiyla da matematikten referans alan Leonardo Da Vinci, (Gorsel 1)
sadece duygular1 aktararak resim yapilmamasi gerektigini savunmustur (Atalay, 2006).
Modernizmin gergek sebebi olan teknoloji terimi sanat, bilim ve endiistrinin sistemsel anlamda

kollektif kullanimai ile var olmaktadir (Sakiyan, 2019).

Gorsel 1 Leonardo da Vinci’nin Anatomi Cizimleri https://www.loveinartsz.com/buyuk-dahinin-yarim-kalan-
eserleri-leonardo-da-vinci/ Erisim Tarihi: 01.11.2023

2. SANAT VE POZITiF BiLIMLER

Sanat ve bilim arasinda var olan iliski vazge¢ilmezdir. Sanat ve bilim, dahil olduklar1 degisim
stirecinde takindiklar1 elestirel tavirlar baglaminda da birbiriyle benzesir. Bu benzesme

medeniyet kavrami ve pratiginin olusmasinda 6nemli bir dinamik olarak yer alir.

Pozitif bilimler ve sanatin temel ortak noktasi yeni olana, bilinmeyene, yeni kesfedilecek olana

duyulan merak ve heyecandir. Tarih dncesi ¢aglarda felsefe, din, efsane gibi ruhsal, el sanatlari
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gibi pratik yasam ihtiyaglarina yonelik ugrasilar disinda, gozleme dayali bilimden s6z etmek
miimkiin degildir. Bu donemde, arastirma ve incelemeye dayali eser iiretiminden ¢ok din,
felsefe ve efsaneden etkilenen insanoglunun giinliik temel ihtiyaclarini karsilayabilecegi
zanaatlara yonelmis ve tiretmis oldugu goriilmektedir (Yildirim, 2005). Sanatin ilk izleri takip
edildiginde iist paleotik déneme tarihlenen, Kuzey Ispanya’da Altamira Magaras1 ve Fransa’da
Lascaux magarasindaki yaban okiizii ve boga resimleri dikkat ¢cekmektedir (Gorsel 2 ve 3). Bu
resimlerde malzeme olarak dogada bulunan bitki, yaprak, kok, aga¢ kabuklar1 su, hayvan yagi

gibi sivilarla karistirillarak elde edilen boyalar kullanilmistir.

Gorsel 2. Magara resmi, yaban okiizii figiirii, Altamira Magarasi (Ispanya) https:/arkeofili.com/tarih-oncesi-
donemden-11-magara-sanati/ Erisim Tarihi: 01.11.2023

& 2

Gorsel 3. Magara resmi, boga figiirii, Lascaux Magarasi (Fransa) https://arkeofili.com/tarih-oncesi-donemden-
11-magara-sanati/ Erigim Tarihi: 01.11.2023

Daha sonra gelen Antik Sanat periyoduna baktigimizda Cin, Hindistan, iran, Filistin, Misir ve
Yunanistan gibi yerlesik toplumlarin insa ettigi medeniyet, pek ¢cok sanat eserine ev sahipligi

yapmistir (URL-1) https://sanatakademi.com.tr/sanat/sanat-akimlari

Stimerler, teknoloji, hayvancilik ve tarim alanlarinda ilerlemis bir medeniyet olarak, kalay ve
bakir alasimindan elde ettikleri bronz eserleri giiniimiize kadar gelmistir (Y1ldirim, 2005). Insan
viicudundaki biitiin ayrintilar1 figlirlerine tasimak isteyen Stimerler, Mezopotamya sanatinda

dikkat ¢ekici eserler birakmiglardir. (Gorsel 4)
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Gorsel 4. Simer Resmi, https://www.fikir.gen.tr/mezopotamya-sanati-sumer-mimarisi-sumer-heykel-ve-
kabartma-sanati/ Erisim Tarihi: 02.11.2023.

Eski Misir sanati; bilimsel arastirmalarin dolayisiyla da teknolojinin gelisimine paralel olarak
(Gorsel 5) iginde bulundugu diinyay1 giizel bir yere tasimak adina olusturulan medeniyete dair
estetik kayitlar tutmustur. (URL-2) Ayrica sanat eserlerinden Misirlilarin bilimle ne dlgiide

ilgili olduklarini ve ne dl¢ilide yararlandiklarini da takip edebilmek miimkiindiir. (Gorsel 5)

Gorsel 5. Antik Misir’da Tip Bilimi https://teknoloji.org/eski-misirda-teknoloji-ve-muhendislik/ Erisim Tarihi:
02.11.2023

Aristotales Poetika’da; “bir kismimiz evreni renkler ve big¢imler, bir kismimiz ise sesler
yardimiyla bir kez daha diizenledigimizde, ritim, ifade ve ahenk barindiran farkli bir yoruma
ulasiriz” diyerek sanata dair goriisiinii belirtmektedir (Abaci, 2021). Bu goriisler sanatin
dogasina yapilan vurgudur. Sanat dogasina uygun ickinlikle ve kapsayici, esnek tavriyla pozitif

bilimlerin de estetik kaydini tutmustur.
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Goérsel 6. Takiyiiddin’in Istanbul Rasathanesi https://sarkac.org/2019/07/islam-dunyasi-biliminin-avrupaya-
etkisi/ Erisim Tarihi: 04.11.2023

Ortacag’a gelindiginde, bat1 cografyasi dinsel kisitlamalarin etkisiyle bilim, felsefe ve sanat
alanlarinda geride kalirken, Islamiyet’in hakim oldugu dogu diinyasinda (Gérsel 6) énemli bir
ilerleme donemine girildigi gériilmiistiir (Wimmer, 2009). Matematik ve sanat birbirlerinin
yapisinda yer almak suretiyle i¢ ice gecmistir. Bu biitlinlesmenin odaginda tabiat vardir.
Tabiatin kendi i¢cinde barindirdigi sistematik yapi pozitif bilimler ve sanatin odaginda yer
almistir. Tabiatin kendinden esinlenen sanatgi {irettigi eserinde de matematigin, bilimin
bilgilerine, diizenine, sOylemlerine yer vermektedir (Cereci, 2012). Neredeyse hayatini
matematige ve geometriye adamis ressam ve grafik sanatcist M.C. Escher de “Ressamlar
matematige ihtiyag duyarlar ve matematik kurallariyla calismak gereklilikten c¢ok
zorunluluktur” der (Ilter, 2003). Voltaire’a gore, “Sanatm sirr1, tabiat1 diizene sokmaktir. Bu
kendi diizenimiz olmalidir. Dogada yer alan tiim unsurlar, geometri ve simetri barindiran bir

sisteme sahiptir” (Bigali, 1999).

Sanatin donemlerini felsefe, bilim ve sanat liggeni i¢cinde kronolojik olarak inceledigimizde bes
ana baslik dikkati ¢ekmektedir. Empirik dénem (Misir ve Mezopotamya), evreni agiklama
temelli akilct iislup donemi (Eski Yunan), dogmatist yapist ve dinsel agirligiyla batidaki
Ortacag, yine Ortagag’da yiiksek bir ivme gdsteren Islam bilimsel siireci. Sonrasinda Rénesans

ile gelen aydinlik donem ve modernlesme ile birlikte bilim ve sanat (Yildirim, 2007)

Dogu ve bat1 arasinda sanatsal, kiiltiirel ve bilimsel iletisim, ¢aglar boyunca gogler, savaslar,
cografi kesifler ve ticaret nedeniyle dinamizm kazanmistir. Gorsel 7 ve 8‘de goriildiigli gibi
Timur Imparatorlugundan giiniimiize gelen mimari siisleme motifleri iceren Topkap1 Parsémeni

ile matematigi resimleyen ressam olarak tanimlanabilecek olan Escher’in resimleri arasinda
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benzerlik dikkat ¢ekicidir. Escher resimlerinde El-Hamra Saray1’nda bulunan Islam eserlerinde
kullanilan altigen tabanli geometrik desenlerden etkilenmistir. Matematikgiler, F. Haag ve G.
Polya’nin 6gretileri eserlerinin beslenme alanini olustururken, kendisi de resimleriyle H. S. M.
Coxeter ve Roger Penrose gibi bilim adamlarina ilham kaynagi olmustur. (Uysal, 2019, s.77-

78).

Gorsel 7. Topkap1 Parsomeni https://Stemmuz2009.blogspot.com/2009/07/topkap-parsomeni.html Erisim Tarihi:

Gorsel 8. M.C. Escher ve resmi https://www.cantorsparadise.com/the-master-of-mathematical-art-4ab19153ccf4
Erisim Tarihi: 04.11.2023

Matematige dair kurallari referans almis ve eserlerinde gercek derinlik etkisini verebilmis ilk
Ronesans sanatgisi, 1401-1428 yillar1 arasinda yasamis olan Masaccio’nun resimsel mekan
arayislar1 ve tek kagish perspektifi icinde barindiran ‘Kutsal Uglii’ freski (Gorsel 9) dikkat
cekicidir (Gombrich, 2002). Bu arayiglar matematigin ortaya koydugu degerler sisteminden

yararlanilarak imaja dontistiirilmustiir.
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Goérsel 9 Masaccio, Kutsal Ulii, https://eaomag.com/sanat-tarihiyle-ilk-hafta-ronesans-donemi-eserleri/ Erisim
Tarihi: 04.11.2023

Gorsel 10°de goriildiigi gibi, 15. yiizyi1lda, Mantegna’nin “rakursi” kisa goriiniis yontemi ile
olusturdugu eseri “Olii Isa”, perspektif acisindan énemli bir drnektir (Hollingsworrth, 2009).
izleyicide eserde bir delik agildig1 ve farkli bir mekandan bakiliyormus etkisi birakmaktadir
(Gombrich, 2002). Bu etkinin yaratilabilmesinde de fizik ve matematik bilimlerinin etkisi

vardir.
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Gorsel 10 Mantegna, Olii Isa https:/tr.wikipedia.org/wiki/Andrea_Mantegna
Erisim Tarihi: 04.11.2023

Leonardo Da Vinci, resmi bilim olarak algilamaktadir (Kilimci, 2018). “Vitruvius Adami1”
eserinde yer alan bir erkek figiliriiniin kollarini1 ve bacaklarini iki yana agik olarak dengeli bir
bicimde eskenar besgen i¢ine ¢izmistir (Gorsel 11). Bu calisma, hem insan dogasinin hem
tabiatin sahip olduklarinit matematiksel degerlerle ifade etmek anlamina gelir. Leonardo da
Vinci’nin hayatt boyunca bilim adina yaptig1r pek cok arastirma ve g¢alisma her biri birer

basyapit olan az sayida resim iiretmesine de sebep olmustur.

https://www.pivada.com/leonardo-da-vinci-anatomi Erigim Tarihi: 07.11.2023

Leonardo’ya gore resim ¢izmek ve yeni buluslar yapmak arasinda derin bir iligki
bulunmaktadir. Ona gore, matematik bilmeden hangi alanda olursa olsun somut bir sonuca
varmak, {iriin ortaya koymak miimkiin degildir (Bayv, 2009). 15. yiizyilda Euclid ile altin oran
olgusu ve pratigi on plana ¢ikmistir. Leonardo, Mona Lisa tablosunu bir piramit taslagi
tizerinde ¢alisarak tablodaki figliriin kivrilmis ellerini piramidin kdsesine yerlestirmistir (Gorsel
12 ve 13). Burada, eller koyu tonda iken yliz, boyun ve gogiis daha yogun 1sik almig
durumdadir. Isigin dagilimina dikkat edildiginde geometrik yap1 daha da belirginlesmektedir.
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Gorsel 12. Leonardo da Vinci, Mona Lisa https:/tr.wikipedia.org/wiki/Leonardo_da_Vinci
Erisim Tarihi: 07.11.2023
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Gorsel 13. Altin Oran Kuralina Uyan Keops Piramidi https:/tr.wikipedia.org/wiki/Alt%C4%B1n_oran Erisim
Tarihi: 08.11.2023

Ronesans doneminde, Leonardo’nun, “Son Aksam Yemegi” ya da Boticelli’nin “Veniis’iin

Dogusu” eserleri (Gorsel 14-15), simetrinin basarili islenislerindendir (Parchegani, 2015).

Gorsel 14. Leonardo, Son Aksam Yemegi https://birsanatbirkitap.com/sanat/sanat-tarihi/leonardo-da-vinci-son-
aksam-yemegi-eseri-sasirtici-gercekler/ Erigim Tarihi: 08.11.2023
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Gorsel 15. Boticelli, Veniis’iin Dogusu https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Sandro_Botticelli -
_La nascita _di_Venere - Google Art ProjectFXD.jpg Erisim Tarihi: 09.11.2023

Italyan R6nesans’min dncii isimlerinden Rafael ve Michelangelo eserlerinde insan anatomisini
basariyla uygulamislardir. Rafael’in “Atina Okulu” resmi, sanat, tarih, pozitif bilimlerin bir
araya getiren sOlen atmosferini barindirir. Bu eser, o doneme kadar tarihte yer etmis
miizisyenler, astronomlar ve geometri bilginlerine yer verirken, derin arastirmalara dayali

anatomik unsurlara dayanan 6nemli bir eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel 16).

Gorsel 16. Rafael, Atina Okulu https://www.tarihlisanat.com/atina-okulu/ Erigim Tarihi: 09.11.2023

Renk ve rengin olusum sorunsali fizik bilimi ile alakaliyken, 17. ylizyilda Newton yaptigi renge
dair caligmalar sonucunda renk ¢emberi kesfedilmistir. Newton, 15181in karsisinda kirilma
sirasina gore renkleri kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert ve mor seklinde siralamistir

(Parramon, 1994).
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Cam Prizma
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Gorsel 17. Newton Cam Prizma Deneyi
http://www.sanatteorisi.com/?sayfa=Makaleler&icerik=Goster&id=4134 Erisim Tarihi: 09.11.2023

Newton, cam prizma yardimi ile yapmis oldugu deneyler sonucunda, beyaz 15181 elde edebilmek
icin biitiin renkleri harmanlamistir (Malacara, 2002; Oztuna, 2007). Newton’un cam prizma
deneyiyle birlikte ortaya koydugu renk ¢emberi daha sonraki donemlerde Morres Harris,
Lambert, Goethe, P.O. Runge, Itten gibi pek ¢ok bilim insaninin merak ve arastirma konusu
olmus, sanat diinyasina gelistirdikleri renk c¢cemberleri ve prizmalariyla bir ¢ok katki

saglamiglardir.

Oziinde ve ¢ikis noktast bilim olan Modernizmin hemen her sanat akiminda bilimsel bir 6z
gormek miimkiindiir. Kiibizm, 1915 yilinda Einstein’in genel gorecelik kuramina dayanan

metafizik bir 6ze sahiptir (Klee, 2002).

Gorsel 18. Cemal Tollu https://artam.com/muzayede/337-degerli-tablolar-muzayedesi/cemal-tollu-1899-1968-
toprak-ana Erigim Tarihi: 09.11.2023

Kiibistler esyanin reel dis goriiniisiinden vazgegmis, onu pargalayarak anlatilarini
bicimlendirmislerdir (Gorsel 18). Bu gergeklikten soyut akimlarla tamamiyla uzaklagilmistir.
1909’larda makinenin modern yasama getirdigi hiz1 ve pratikligi 6ven isler ile ortaya ¢ikan

Fiitiirizm dikkat ¢ekmektedir (Turani, 2000).

20. Yiizyilda tibbin ndroloji, psikoterapi, psikanaliz dallarinda Sigmund Freud’un psikanaliz

kurami Siirrealizmin ortaya ¢ikisinda etkili olmustur (Akkaya, 2014). Siirrealist sanatcilarin
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eserleri, Freud’un riiyalardan ve biling disiliktan yola ¢ikarak ortaya koydugu psikoanalitik

kuramin giin yiiziine ¢ikmig halleri gibidirler.

Gorsel 19. Salvador Dali, Bellegin Azmi, 1931 https:/tr.wikipedia.org/wiki/Salvador Dal%C3%AD Erisim
Tarihi: 09.11.2023

Pop sanata gelindiginde de bilim ve sanatin i¢ iceligi dikkat ¢eker. Tiiketime ve kitle iletisim
araclarina karsi tavirlariyla teknolojinin olanaklarindan yararlanarak, yenilik¢i sanat eserleri
yaratan Andy Warhol “Fabrika” ismini verdigi atdlyesinde asistanlar1 ve ¢caligma arkadaslariyla
birlikte baski teknikleri gibi teknolojinin olanaklarini kullanarak kolektif sanat {iretimde

bulunmustur.

Gorsel 20. Andy Warhol, Marilyn Monroe. https://www.mutualart.com/Artwork/Marilyn-Monroe-Portfolio-
/CCCO113DA0ODE7A0C823882D2CD62D939 Erisim Tarihi: 09.11.2023

19. yiizyilda radyo, televizyon fotograf makinesi gibi teknolojik araclarin kesfedilmesi ile
sanatc¢ilar yeni arayislar igine girmislerdir (Tiirker, 1988). Kronofotograf makinesinin icadr ile
art arda goriintiilerin ¢ekilebilmesi bir canlinin seri hareketlerinin tespit edilmesi soyut sanata
dogru ilerleyisi hizlandirmistir. Bu icatlar bilhassa Fiitiirist sanatcilarin odaginda yer almistir.

(Gorsel 21).
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Gorsel 21. Giacomo Balla, Tasmali Képegin Dinamizmi https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-
b/balla-giacomo/giacomo-balla-tasmali-kopegin-dinamizmi/ Erisim Tarihi: 09.11.2023

Bilimden yola ¢ikan ve alisilmis olana karsi refleks gosteren flitiiristler i¢in makineye dair olgu,
hareket ve geometrik bicimsellik temel konuyu olusturur (Kiilahoglu, 1985). Baslica ilgileri
makineler ve hareketleri olan fiitlirist sanatcilarin eserlerini etkileyen ve meraklarini tetikleyen
en Oonemli bilimsel bulus ise fotograf makinesinin icadidir. Fiitiiristler, fotograf makinesinin
hareketi yakalama 6zelligine Oykiinerek hareketli resimler yapmaya ¢alismislardir. Hareketi
temel referans olarak ele alan Fiitiirizm, bir sanat akimi olarak sahne sanatlarindan, edebiyata,

resim ve miizige kadar bir¢ok sanat akimini etkilemistir.

Gorsel 22. Victor Vasarely https://www.mimarizm.com/kose-yazilari/victor-vasarely-yanilsama-ve-
gerceklik 128072 Erigim Tarihi: 09.11.2023

Tip egitimi alan Op Art’in kurucusu Victor Vasarely (Gorsel 22), bilim yerine sanati tercih

ederek, goziin optik boliimiinde yanilsama mantigindan hareketle eserler tiretmistir (URL-4).

21. ylizyilda, biyolojinin altin ¢ag1 olarak, sayisiz tiirtin dramatik bir sekilde yok olusu, iklim

degisikligi ve gesitli hayvanlarin habitatlarinin tahrip edilmesi, sanat¢ilara ilham veren bir
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vicdan kriziyle sonu¢lanmigtir. Gliniimiizde meydana gelen, teknolojik, biyolojik ve daha
bir¢ok sasirtict gelisme sanatsal iiretimler i¢in verimli bir zemin olusturmaktadir. Biyo-sanat,
insan ve doga arasindaki iligkiyi arastiran uzun siireli sanatsal hareketlerin son ¢izgisi olarak
tanimlanabilir (Myers, 2015; Cakir Atil ve Ozgiir,2018). Canl1 doku, organizma ve bakteriler
kullanilarak, sanat¢inin atdlyesinin bir laboratuvar oldugu biyo-sanat eserleri bilimle sanat

arasindaki iligkinin dogrudanligina isaret eder (Anker, 2021).

Gorsel 23 Eduardo Kac, Solda: 1999'daki 'Genesis' Sergisi. Sagda: GFP Tavsani, Alba (2000) ve Sekizinci Giin
Projesi kapsaminda diger Floresan Hayvanlar (2001)

https://www. https://www.labiotech.eu/trends-news/bioart-in-person-eduardo-kac-transgenic-art/ Erisim Tarihi:
09.11.2023

Ulkemizde de enstalasyonlariyla dikkat ¢eken Dilay Kocogullari ve Selin Balci, Orkan Telhan,
Ayse Giil Siiter, Nergiz Yesil gibi sanatgilar deneysel bir tavirla biyokimyadan
yararlanmaktadirlar. Giiniimiiz sanatcilari, resim, heykel, performans, enstalasyon gibi anlatim
bicimleri yoluyla, pek cok disiplini bulusturarak yeni fikirlere ve diislince sistemlerine
ulagmaktadirlar (Kiilahoglu, 1985). Dijital teknoloji sayesinde kisa siirede pek ¢ok kopyaya
erisme, internet yolu ile genis kitlelere ulagsma gibi imkanlarin ortaya ¢ikmasi da sanat1 yogun
bir bicimde etkilemistir. Artik burada sanatc¢i alisilagelmis iiretim araglarindan farkli yonelimler
ile kendini ifade edebilmektedir (Sahin, 2010). Meksikali sanat¢i Stefan Briiggeman
dijitallesmeyle baglayan sanal stiidyo kavrami ile ilgili yaptig1 bir konugmasinda “Kimin bir
stiidyoya ihtiyaci var ki? Bugiin bir sanat¢inin biitiin ihtiyac1 olan, bir bilgisayar ve bir telefon

hattidir” demistir. (Oliveira, Oxley & Petry, 2006).
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Gorsel 24 Stefan Briiggeman https://www.pivo.org.br/en/exhibitions/stefan-bruggemann-pivo-welcomes-
mendes-wood-gallery/ Erigim Tarihi: 09.11.2023

[k 6rneklerini 1946’11 yillarda gordiigiimiiz dijital sanat ¢alismalari; Profesér Otto Beckmann
ve arkadaglar tarafindan bu yillarda kurulan “Art Intermedia” grubu bilgisayar teknolojisi ile
modern sanat anlayisina yeni bir soluk getirmeyi amaglamistir (Tirker, 2011; Eyiipoglu ve
Beykal Orhun, 2019). Giinlimiize gelindiginde gelistirilen tasarim programlar1 ve donanimsal
irtinlerle (¢izim/grafik tabletleri, iic boyutlu yazicilar, yazilimlar vb.) birlikte bilgisayarh
tasarim alaninda yeni bir doneme ge¢ildigi goriilmektedir. Bilgisayar ve teknolojisi sanatgilara
daha Once asla miimkiin olmayan tiirden eserler ve yeni eser/is tiirleri yaratma imkani
sunmustur (Wands, 2006). Boylece ortaya ¢ikan internet sanati, yazilim sanati, piksel sanati,
video sanati, dijital resim sanati, animasyon sanati, oyun sanati, dijital grafik sanat1 gibi yeni
caligma alanlar1 bilgisayar teknolojisinin sagladigi olanaklar sonucunda hayatimiza giren
“dijital sanat” tiirlerinden yalnizca birkacimi olusturmaktadir (Cokokumus, 2012, Ozdemir,

2010, Eyiipoglu ve Beykal Orhun, 2019 ).

Gorsel 25 Refik Anadol. https://www.artnews.com/art-news/artists/refik-anadol-jeffrey-deitch-exhibition-
1234656237/ Erisim Tarihi: 09.11.2023

Refik Anadol da dijital sanat alaninda yapay zeka destekli devasa biiyiikliikteki isleriyle diinya
capinda ses getiren bir sanatgimizdir. Islerinde teknolojinin, bilimin tiim olanaklarini

kullanmaktadir.
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Sanat¢inin, ifade etmek istedigi diislinceyi pek cok sanat disiplinini ve bilimi de devreye
sokarak harmanlamasi ile ortaya c¢ikan kavramsal sanat ¢agdas sanat tiirlerinin en dikkat
cekenlerinden bir tanesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve gliniimiizde sanatgilar i¢in 6zgiir ifade
alan1 olusturmaktadir (Ozayten, 1997). Oyle ki giiniimiizde tipk1 1960’larda Andy Warhol’iin
“Fabrika’sinda gerceklestirdigi cogu kolektif isler gibi gliniimiizde de bilgisayar programcilari,
animatorler, elektrik-elektronik miihendisleri, heykeltiraglar, ressamlar ve senaristler birlikte
cok katmanli isler olusturmaktadirlar. “Avatar” isimli animasyon film disiplinlerarasilik

baglaminda giinlimiizden ¢arpici bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Mercin, 2019).

5. SONUC

Tarihin baslangicindan giliniimiize gelinceye degin, sanat ve pozitif bilimler biitiin ¢aglar ve
kiltiirlerde birbirlerini etkilemislerdir. Siire¢ i¢inde dogadan temin edilen g¢esitli materyallerle
baslayan sanatsal {iretim siireci gelisen teknoloji ile birlikte daha karmasik yontem, teknik ve
malzeme kullanimina evrilmistir. Felsefe sistemlerinin de etkisiyle sanat¢i yeni sorunsallar
tizerinde ¢alisirken, bir yandan da bilimin imkanlarindan yararlanmis, bazen de kesif 6nceligini
ele gecirmistir. Neoklasisizmden pop arta, siirrealizmden antik sanata, sembolizmden modern
sanata degin sanat akimlarinda var olan devinim, resim, heykel ve mimari alanlarda degisik

eserler ortaya konmasina imkan tanimaistir.

Sanat i¢inde barindirdigr olgular ile yasami sekillendiren, estetize eden bir tavir gelistirirken
pozitif bilimler daha sistematik bir siireci takip ederek doganin anlamini ¢ézme ugrasinda
olmustur. Doganin ortak payda oldugu sanat-bilim etkilesimi sanatin boyutlarini degistirirken,

bilim de sanatin kendisini ifade eden estetik araci olma 6zelliginden yararlanmaistir.
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ABSTRACT

Stage anxiety may disturb the spiritual health of the individual, especially as it may adversely
affect the professional success of the people who perform music professionally. The use of beta-
blockers, substances or alcohol at the presence of the musical performance may not be a
solution oriented behavior. Within the light of these problems, this study aims to search the
usage of Neuro-Lingiustic Programming, which is a collection of communication and
behaviour change techniques, for relieving and treating stage anxiety. A qualitive design has
been used for this research, interviews with the NLP experts and counseleees whom had
previously gone through with NLP sessions for treating stage anxiety have been held. Findings
were reported and suggestions were given.

Keywords: Stage anxiety, music performance, applied music

OZET

Sahne kaygisi, ozellikle miizigi profesyonel olarak icra eden kisilerin mesleki bagarisini
olumsuz etkileyebilecegi gibi, bireyin ruhsal saghgini da bozabilmektedir. Miizik icrast
swrasinda beta bloker, madde ya da alkol kullanimi ¢oziim odakly bir davranis olmayabilir. Bu
sorunlar 151ginda bu ¢alisma, iletisim ve davranis degistirme tekniklerinin bir derlemesi olan
Noro-Lingiustik Programlamanin sahne kaygisinin giderilmesi ve tedavisinde kullaniminin
arastirimasint amaglamaktadir. Bu arastirmada nitel bir tasarim kullanilmis, daha once sahne
kaygisimi tedavi etmek amaciyla NLP seanslarina katilmig NLP uzmanlari ve damiganlarla

gortismeler yapilmistir. Bulgular raporlanmuis ve onerilerde bulunulmugstur.

Anahtar Kelimeler: Sahne kaygisi, miizik performansi, ¢algi egitimi

' Dr. Ogretim Uyesi, Bartin Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi, cdogan@bartin.edu.tr
*The research findings were presented in ISME Legacy Conference-Istanbul (2019).
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1. INTRODUCTION

Anxiety is a feeling of helplessness, and worry about things that are not clear. It might be stated
also a comprehensive feeling that something bad is going to happen. Experienced subjectively
and communicated interpersonally, feelings of anxiety is at the same time a necessary survival
instinct (Nompo, Pragholapati and Thome, 2021.) Nevertheless, the level of severe anxiety is
not in line with life. Anxiety may be expected arise when individuals face new experiences
(Videbeck, 2021). Feelings of tension, with negative thoughts, or annoying worries might be a
sign for anxiety. Even though some people may avoid anxiety by maintaining coping, anxiety
is usually accompanied by physical symptoms such as sweating, trembling, dizziness, and fast

heartbeat (American Psychological Association. 2020).

Music performance includes diverse skills such as coordination, attention, memory, aesthetics
and interpretation, and motor skills (Salmon and Meyer, 1992). Stage anxiety (Music
performance anxiety, MPA); a special type of anxiety which is a fear that a potential problem
that may arise during performance and the musician may fear to be negatively assessed by the
audience. Physiological and psychological fear is triggered by events like a concert or a
performance exam. Many musicians have discouraging experiences that suggest they will not
be able to fully use their capacities. High anxiety levels lead a coaction of automatic motor
reactions (Allen, 2010). Kenny (2008), who has various research in this regard, has described
musical performance anxiety as a persistent, disturbing experience about performance skills to
be demonstrated in front of the community, regardless of the level of ability, education or

preparation of the individual.

Stage fear may lead to the development of a variety of medical and psychological symptoms,
including general anxiety disorder and depression. As a result, individuals who experience
MPA may be directed to inappropriate behaviors such as beta blockers, alcohol, and substance
abuse. Moreover, according to various research, it was seen that there is a negative relationship

between high level musical performance anxiety and healthy lifestyle (Dogan, 2013).

NLP stands for Neuro-Linguistic Programming. Neuro refers to neurology; Linguistic refers to
language; programming refers to neural language functions. In other words, learning NLP is
like learning the language of the mind. It is a collection of communication and behaviour change
techniques NLP (as a tool in psychology) was born in the late 70’s from observations by Richard
Bandler on the psychotherapy sessions of the excellent therapists, namely Fritz Perls, Virginia

Satir, and Milton Erickson, increasing the effects of positive suggestions for clients
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(Witkowsky, 2010). Because of its applicability, NLP was then utilised by practitioners in order
to assess and treat a variety of clinical symptoms including depression, anxiety, and stress. It
has been used in a wide range of fields worldwide including management, business, education,
and sports (NLP, 2019). Although there are various medical and psychiatric methods in the
solution of psychological problems, Neuro Linguistic Programming (NLP) stands out as a
nondrug method (Kotera and Van Gordon. 2019). NLP allows the individual to change the
neural programming of any situation or emotional perception with various techniques, which is

similar to bodymind therapies. (Garcia-Alanis, Toapanta-Y anchapaxi, Vilatoba, 2021).

Within the light of these problems, this study aims to search the usage of NLP for relieving and
treating stage anxiety. Within the light of this primary purpose, the opinions of the NLP
counsellors and musicians whom participaded in NLP sessions have been taken. The interviews
are based on the counselees’ previous and ongoing experiences about stage and the effect of

NLP.
2. METHODOLOGY

A qualitive design has been used for this research, this is a case study. Interviews with 2 NLP
experts and 3 counseleees whom had previously gone through with NLP sessions for treating

stage anxiety have been held. Snowball sampling method has been used for data collection.
3. FINDINGS

In this section, the interviews with the 2 counselor and 3 counselees and the session observation
are reported. In the interview report, the counselees are numerated as CE1, CE2 and CE3;
counsellors’ opinions are listed as CR1 and CR2. The findings show that one of the counselees
instrument is violin, one of them plays the flute and one is a piano performer. 2 of the counselee
participants had an undergraduate degree of music education, 1 is music education
undergraduate programme student. Two of the counselees took their NLP sessions 1-3 years
ago, one took NLP session recently. All of the participants benefit from the usage of NLP for
stage anxiety. None of them reported a regression in the effects of NLP treatment through time.
Also none of them experienced poor performance regarded with stage fear after the NPL

session. All of them took one NLP session.
3.1 Counselor Interviews
In this section, data gathered from the counseller interview form are given.

l. What is your opinion about the effect of NLP in the treatment of stage anxiety?
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CR1. NLP aims to reprogram the mind in order to use both consciousness and unconsciousness
effectively, so that in eliminating stage anxiety, NLP can minimize or even eliminate the level

of intense anxiety that a person would feel when they are on stage.

CR2. With NLP, the musician visualizes the moment of stage which causes them anxiety, as an
external observer without internalizing it. They have the chance to observe the symptoms of
anxiety occurring in their body and mind, re-evaluate the moment as an internal observer. That

way NLP may reset the effects of the symptoms at the end of the session.

It might be stated that both counselors expressed effectiveness of NLP in stage anxiety. Both
participants expressed that NLP seems effective in controlling and eliminating the symptoms

of anxiety in music performance.

2. Do you offer your counselees an alternative diagnosis or supportive treatment before

the session?

CR1. Regular breathing exercises, relaxation movements can be shown. Regular meditation is

known to help prevent anxiety.

CR2. It is useful to combine several methods in NLP implementation instead of a single method.

Meditation, yoga, learning proper breathing might help.

Both participants stated that additional exercises would help with stage anxiety, meditation-

breathing exercises in particular.
3. How many sessions can be sufficient to achieve NLP results in stage anxiety?

CRI. Usually in a single NLP session, a decrease in stage anxiety or even complete
disappearance may be observed. If the client experiences stage anxiety after the session, the

same technique or a different NLP technique may be applied.

CR2. After one NLP session symptoms are expected to be relieved. Also if decreased or
disappeared anxiety reappears in the following weeks, the same technique can be applied

again, or with other techniques of NLP.

Both counselors stated that mostly in one session, symptoms of anxiety may decrease.

Upcoming sessions are also suitable in recurrence.
4. Do sessions take place individually or with groups?
CRI1. and CR2. Sessions are individual.

5. How do the sessions process?
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CR1. We ask the client to assume that they are in a cinema or theater. We allow them to make
observations. We tell that they are in total control of the film and that it will be whatever they
want it to be. It can make variations such as whether the film is black and white or colored,
moving or stable. We ask the person to visualize the situation that created the phobia on the
cinema screen and to visualize the incident from the beginning to the end of the scene on his
mind as if it was a movie. We then take the person from the external observer position in the
cinema hall and gradually move him into the internal observer position. In this process, it
should carefully be observed whether the counselee is comfortable or not. At the last stage, we
show that the person can calmly complete the stage performance without any fear or anxiety.
This last stage is repeated several times and in the last stage the situation that causes anxiety
is adapted to the future. This way phobia is tested. If the client is calm in the adaptation to the
future, the phobia is significantly reduced or completely gone.

CR2. Cinema technique would be the best. The counselee visualizes oneselfin a theatre, playing
his/her own movie of music performance with absolute control of the script. Then the visions
should level up to internal observer position. The sequence is repeated until the musicians’

visualizations are ended without anxiety symptoms.

Both participants explained the cinema technique, which is based on internal observation and

reprogramming of stage experiences and perception.
6. What should be the characteristics of the session room
CRI1. and CR2. It is convenient for the counselee to sit comfortably in a quiet environment.

7. During the session, does the client show symptoms such as mood changes, panic or

pain?

CRI1. In the applied technique, while the person imagines itself on stage, may show signs of
panic. In this case, the counselee is asked to slow down the visualisation of the movie theater.

Support may be provided from techniques that would make the counselee feel safer.

CR2. In case of threating anxiety, the NLP expert should find the counselees trigger of panic in

the visualisation. Musicians’ own stage fear symptoms are expected to be seen at the sessions.

Both counselers stated that the trigger of anxiety should be found reprogrammed for releaving

symptoms.
8. How long does the session take place?

CR1. and CR2. Approximately half an hour.
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9. Before or after the session, are there factors such as nutrition, movement and

environment that the client should pay attention to?

CRI. and CR2. Physiological needs such as hunger or thirst should be fulfilled before the

session.

10.  After the session, how long does it take to see a reduction at anxiety?

CR1. and CR2. Immediate improvement is expected.

11.  After the session, when is the right time to participate in a musical performance?
CR1. There is no time limitation, even after 5 minutes is ok.

CR2. At sessions final vision, we expect to that the anxiety symptoms are relived. The effect

would be more permanent if the councelee performs at stage within a month.

Both counselers stated that imminent improvement is expected. Counseler 2 pointed to the

significance of an upcoming stage performance of the counselee.

12.  Does the effect of NLP permanent in most cases?

CRI. It depends on the counselee. It may be permanent or may need a repetition.
CR2. It was permanent for my cases.

Both counselers stated that one session might be permanent. Still in some cases, repeating

sessions might be needed.

13.  After the session, are there any situations that may cause a regression of the sessions’

effect?

CR1.1If the person experience stage to trigger phobia, there may be stage anxiety all over again.
CR2. The counselees forthcoming stage experiences would be decisive.

Both participants expressed that upcoming stage experiences play a role in recurrence.

14: Final statements to be referred

CRI. There may be cases where the NLP technique is not successful in any way. It is
independent of the person's level of anxiety, personal history, character or external factors. In
case of failure, the client should not feel bad. Not all techniques are suitable for every person.

In such cases, the NLP practitioner can refer the person to different professionals.
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While the Counceler 2. Made no addition, the counseler 1 explained that there might be cases

of failure and help from different professions might be seeked.

3.2. COUNSELEE INTERVIEWS

In this section, data gathered from the counsellee interview form are given.
1. How have your stage fear emerged?

CEl. Started at high school, I have been on stage before with no anxiety.
CE2. I had a bad stage performance.

CE3. Since I started to play an instrument.

All participants expressed diverse rootcauses of their stage anxiety.

2. Howlong have you been suffering from Stage fear.

CEIl. and CE3. More than ten years.

CE2. Two years.

Due to statements of the counselees, it seems that they were suffering stage fear for a long time.
3. Have you had any estimation about the source of your stage fear?

CEl. At high school, my applied music instructor has changed, I was intimidated, the anxiety

was there at the courses for years.

CE?2. At the student concert in my school, I had a low performance and my parents scolded me

at home.
CE3. I have an anxious nature.

Both internal and external factors seem to be root causes of stage fear in those cases. Instructor

change, inappropriate reactions even personality might be the case.

4. Before performance, how have you been usually feeling?

CE|l. Elevated heart beat, shortness of breath, thoughts of potential failure.
CE2. I could not see the sheetmusic because of panic sensation.

CE3. I have been feeling thirsty and faint. My hands go numb.

It might be stated that both somatic symptoms and sensations of anxiety seems present in

participants.
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5. During the performance, how were your emotions and thoughts?
CEl. It was impossible to focus on music because of panic sensation.

CE2. Cathastrophic thoughts were flowing one by one about the sheetmusic in front of me, my

technique, musicality.

CE3. The presence of the audience watching me playing makes it impossible for me to play

music.

In these cases, especially panic, catastrophic thoughts and being on stage with audience seems

to be an obstacle to focus on the musical aspects of playing.
6. Have you considered a coping strategy before NLP?

CEl. I changed my instructor. I got along much better with The new one. My teacher realised
that I was sensitive. I was now relieved in courses but finals were still a problem. So I used beta

blockers for a while but after idle time, it also has not worked.
CE?2. I saw my family physicinan whom prescribed beta blockers. It caused low blood pressure.

CE3. I took sedatives before my applied music exam once. It affects cognitive process while

playing music.

It might be wise to point out the use of certain medications in hopes of coping with stage
anxiety, which does seem to cure anxiety in these cases. CR 1 seems to make an adjustment in
environmental factor for coping, which is the instructor. It seems CR 1 experienced some
improvement in sole and course performance, but playing for an audience still seemed to be a

problem.

7. Have you tried alcohol, sedatives or antidepressants?

CEl. and CE2. People around me usually object the usage of them, no.

CE3. I only tried sedatives and it was not affective so I seeked a non-medicational way to cope.

All participants seemed to believe that alcohol consumption would not do any good to
performance. Alcohol might slow down cognitive functioning which is fundamental for playing

an instrument. This might be the reason for the participants to seek other ways to cope.
8. When did you seek professional help?
CEIl. I saw a psychologist, ended up with beta blockers.

CE2. When my current schools auction was close.
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CE3. I wanted to be able to play in front of an audience, I mean even kids can do it.

Seeking professional help seems to be the case in these counselees when the have had an

upcoming musical performance or the will to perform decently before audience.
9. How have you considered NLP?
CEl. A friend of mine told me about it.

CE2. I have read about an NLP session in a novel so I searched if it was convenient in my

situation.
CE3. While I was searching anxiety treatment options on the web, I came across NLP.

Counselees stated that they gathered information through social encounters, printed or digital

sources.
10.  Before the session, what has the councelor told you?

CEl., CE2. and CE3. That the session is going to take mostly 30 minutes, and that I may trust
the process, and my stage fear may be surpassed instantly in one session. My opinions were

asked about the source of my stage fear.

The dinamics of the session seems to be quite indistinguishable, so that the researcher found

appropriate to merge statements of the 3 counselees.
11.  How did the session take place?

CE1. We used visualisation. The councelor leaded visions: “You come to the stage, look at the
audience, start playing, bow to the audience and leave the stage.” We repeated the rituel in
several conditions. Like your parents are the audience your friends this time... When the part

’

“You play, you leave. You play, you leave. You play, you leave...” comes, the specialist leads
the visions really fast repeatedly and I feel a bit anxious. When we started the rituel with the
vision which my former applied music teacher, I had panic sensation during the part of “play-
leave” so we had to stop the session.After I calm down, the counselor informed me that we will
do this again. At first, the teacher was at the backside of the concert hall, next try the teacher

came a bit forward. At the last one, he was watching in the front seat and I was playing calmly.

It was gone.

CE2. and CE3. Visualisation technique was used as reported in example of CEl. CE2 was
triggered by his parents to be the audience. CE3. was triggered by the concert hall and the
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audience itself so the visualisation sequence started again for small groups of audience like a

home concert for the family, a classroom concert for friends, and finally the concert hall.

All participants refered to visualization of the musical performance, concert hall and the
audience. The trigger of anxiety seems to have some significance. Once the trigger is found

counselees thoughts about performance seems to be reprogrammed by the counselor.

12. How did you feel after the session?

CEl. I was exhausted so I went to sleep.

CE2. I was a bit overwhelmed.

CE3. Even though I was feeling sensitive, I was aware that something has changed in me.
Due to participants, NLP sessions seems to cause the counselee to worn out.

13.When did you consider a music performance after the session?

CE1. Within a month. I have never had a concert after highschool because of fear. The anxiety
in finals was enough for me. A friend of mine asked me to play a few pieces at her workplace

and I was willing to try.
CE2. The schools auction was 2 weeks after the session.
CE3. I gathered my family and a few friends as an audience for a home concert.

All counselees seem to experience reduction in stage anxiety so that they have had planned a

performance before audience that felt suitable for them.
12. How was your experience?

CEIl. At first I was a bit of anxious but no cathastrophic thoughts this time. At first piece my
sheetmusic droped on the floor. I stoped playing and told the audience that I will take it from
the beginning. This time I was even calmer. It felt like I was practising by myself. I was able to
focus on the music only and other facts were like not even there. I enjoyed the appreciation

afterwards.

CE2. I thought that I was playing inside a sphere which protects me from outer threats. I tried
not to look at the audience. After a while, I was able to focus on music and I completed the

performance without any incidents.

CE3. I was nervous still, but this time I managed to keep it under control.
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All counselees seem to experience a reduction of anxiety after NLP. Spesifically somatic

symptoms and emotional triggers seem to be more manageable.
4. DISCUSSION AND CONCLUSION

To summarize the findings, it might be appropriate to initially state that all counselees seemed
to suffer from stage fear for a long period time. Both internal and external factors seem to be
root causes of their stage fear. Some prior trigger experiences seems to cause catastrophic
thoughts when performing on stage with audience, which seems to be an obstacle to focus on
the musical aspects of playing. In order to cope, participants have tried certain medications,
which does seem to provide relief. Since the prescribed or professionally adviced medication
could not work, the participants seemed to seek other ways to cope and were informed about
NLP through social encounters, printed or digital sources. All participants refered to
visualization of their musical performance, concert hall and the audience in NLP session. The
trigger of anxiety seems to have some significance. Once the trigger is found counselees

thoughts about performance seems to be reprogrammed by the counselor.

After NLP Session, all counselees have planned a performance before audience that felt suitable
for them, such as a home concert for family, or workplace concert. All counselees stated that
they experienced a reduction of anxiety after NLP. Spesifically managing somatic symptoms

and emotional triggers seem to be improved.

It should be noted that despite NLP’s wide practical applications, the tool has not been well-
accepted in mainstream psychology. One primary criticism of NLP is its underdeveloped
scientific evidence of its effectiveness regarded to proper research methodology. The limited
quality of research focused on NLP is reported in a number of review articles. (Witkowski,
2010). Thirty-five years of research on neuro-linguistic programming conducted a meta-
analysis on over 300 papers reporting the use of NLP in some manner and examined 33 of these
in closer detail. He concluded that NLP might be ineffective. Some studies assessed by
Witkowski were also conducted by researchers with no apparent training in NLP. It’s
contravertial that before any such decision is made on the effectiveness (or not) of NLP, studies

should be conducted with trained professionals.

Based on these outcomes, it would be suitable to consider an NLP threatment to relieve stage
fear. However, it should be noted that as a result of the qualitive design of this study, the
outcomes can not be generalized to the universe of individuals who are suffering from stage

fear and seeking professional help.
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GENISLETILMIS OZET

Kaygi, net olmayan seyler hakkinda caresizlik ve endise duygusu olarak tanimlanabilir. K6tii
bir seyin olacagma dair kapsamli bir duygu da denilebilir. Oznel olarak deneyimlenen ve
kisileraras1 olarak iletilen kaygi ayn1 zamanda gerekli bir hayatta kalma i¢giidiistidiir. Bununla
birlikte, siddetli kayginin diizeyi yasami zorlastirabilir. Bireyler yeni deneyimlerle
karsilastiklarinda kayginin ortaya ¢ikmasi beklenebilir. Olumsuz diisiinceler veya sinir bozucu
endiselerle birlikte gerginlik hissi, kaygi belirtisi olabilir. Baz1 insanlar basa ¢ikmayz siirdiirerek
kaygidan kacinabilse de kaygiya genellikle terleme, titreme, bag donmesi ve hizli kalp atis1 gibi
fiziksel belirtiler eslik eder

Sahne korkusu, genel anksiyete bozuklugu ve depresyon da dahil olmak iizere ¢esitli tibbi ve
psikolojik semptomlarin gelismesine yol agabilir. Sonug olarak sahne kaygisi yasayan bireyler
beta bloker, alkol, madde kullanim1 gibi uygunsuz davranislara yonlendirilebilmektedir.

NLP, Noro-Linguistik Programlama anlamina gelir. Noro, ndrolojiyi ifade eder; Linguistik ise
dili ifade eder; programlama sinir dili fonksiyonlarni ifade eder. Baska bir deyisle NLP
O0grenmek zihnin dilini 6grenmek gibidir. NLP (psikolojide bir arag olarak), 70'lerin sonlarinda
Richard Bandler'in Fritz Perls, Virginia Satir ve Milton Erickson gibi miikemmel terapistlerin
psikoterapi seanslar1 iizerine yaptig1 goézlemlerden dogmus, iletisim ve davranis degistirme
tekniklerinden olusan bir koleksiyondur. NLP daha sonra uygulayicilar tarafindan depresyon,
anksiyete ve stres gibi cesitli klinik semptomlar1 degerlendirmek ve tedavi etmek icin
kullanilmistir. Diinya ¢apinda yonetim, isletme, egitim ve spor dahil ¢ok cesitli alanlarda
kullanilmaktadir. Psikolojik sorunlarin ¢6ziimiinde cesitli tibbi ve psikiyatrik yontemler
bulunsa da NLP ila¢ dis1 bir yontem olarak 6ne ¢ikmaktadir. NLP, beden-zihin terapilerine
benzer sekilde bireyin herhangi bir durumun veya duygusal alginin néral programlamasini
cesitli tekniklerle degistirmesine olanak tanir.

Bu caligma, NLP'nin sahne kaygisini giderme ve tedavi etmede kullanimini arastirmayi
amaglamaktadir. Bu temel amag¢ dogrultusunda NLP seanslarina katilan NLP danigmanlarinin
ve miizisyenlerin goriisleri alinmistir. Gorlismeler, danisanlarin NLP'nin asamasi ve etkisine
iliskin 6nceki ve devam eden deneyimlerine dayanmaktadir.

Bu arastirmada nitel bir desen kullanilmistir, bir durum ¢aligsmasidir. Sahne kaygisini tedavi
etmek amaciyla daha 6nce NLP seanslarina katilmig 2 NLP uzmani ve 3 daniganla goriismeler
gergeklestirilmistir.

Sahne kaygisi i¢in yapilan NLP seanslar ile ilgili danismanlar icerisinde su ifadeler dikkat

cekmistir:
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“NLP ile miizisyen, sahnede kendisine kayg1 veren ani i¢sellestirmeden, disaridan bir gézlemci
olarak gorsellestirir. Bedenlerinde ve zihinlerinde olusan kaygi belirtilerini gozlemleme, bir i¢
gbozlemci olarak ani yeniden degerlendirme sansina sahip olurlar. Bu sekilde NLP seans
sonunda semptomlarin etkilerini sifirlayabilir.”

“Kisinin fobiyi yaratan durumu sinema ekraninda canlandirmasini ve olay1 sahnenin bagindan
sonuna kadar sanki bir filmmis gibi zihninde canlandirmasini istiyoruz. Daha sonra kisiyi
sinema salonunda dis gozlemci pozisyonundan alip yavas yavas i¢ gozlemci pozisyonuna
getiriyoruz. Bu siirecte danisanin rahat olup olmadig1 dikkatle takip edilmelidir. Son asamada
ise kisinin herhangi bir korku, kaygi yasamadan, sakin bir sekilde sahne performansini
tamamlayabildigini gosteriyoruz. Bu son asama birkag kez tekrarlanir ve son asamada kaygiya
neden olan durum gelecege uyarlanir. Bu sekilde fobi test edilir. Danisan gelecege uyum
konusunda sakinse fobisi 6nemli dl¢iide azalir veya tamamen ortadan kalkar.”

“Uygulanan teknikte kisi kendisini sahnede hayal ederken panik belirtileri gosterebilir. Bu
durumda danisandan sinema salonundaki gorsellestirmeyi yavaslatmasi istenir. Daniganin
kendisini daha giivende hissetmesini saglayacak tekniklerden destek saglanabilir.”

“NLP tekniginin hicbir sekilde basarili olamadigi durumlar olabilir. Kisinin kaygi diizeyinden,
kisisel gegmisinden, karakterinden ya da dis etkenlerden bagimsizdir. Basarisizlik durumunda
danisanin kendini kotli hissetmemesi gerekir. Her teknik her kisiye uygun degildir. Boyle
durumlarda NLP uygulayicisi kisiyi farkli profesyonellere yonlendirebilir.”

Sahne kaygis1 i¢in yapilan NLP seanslarina katilan danisanlar icerisinde su ifadeler dikkat
cekmistir:

“Bir kez uygulamali miizik smnavindan Once sakinlestirici almistim. Miizik ¢alarken bilissel
stireci etkiliyor ama.”

“Sahnede kendimi susuz ve baygin hissediyordum. Ellerim uyusuyordu.”

“Oniimdeki notalar, teknigim, miizikalitem hakkinda felaket diisiinceler bir bir akiyordu.”
“Basa ¢ikmak igin calgi dgretmenimi degistirdim. Onunla ¢ok daha iyi anlastim. Ogretmenim
hassas oldugumu fark etti. Artik derslerde rahatlamistim ama finaller hala sorundu. Bu ylizden
bir siire beta blocker kullandim ancak bir siire sonra o da ise yaramadi™.

“Seyirci oniinde ¢alabilmek istedim, yani ¢cocuklar bile bunu yapabiliyor”

“Seansta gorsellestirmeyi kullandik. Danisman goriilere onciiliik etti: -Sahneye geliyorsunuz,
seyirciye bakiyorsunuz, ¢almaya bagliyorsunuz, seyirciye selam veriyorsunuz ve sahneden
ayriliyorsunuz.” Ritiieli ¢esitli kosullarda tekrarladik. Anne-babaniz seyirci, bu kez

arkadaslariniz...  “Caliyorsun,  gidiyorsun.  Caliyorsun,  gidiyorsun.  Caliyorsun,
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gidiyorsun...diye uzman tekrar tekrar ¢ok hizli sdyliiyor ve ben biraz tedirgin oluyorum. Eski
calgl 6gretmenimin goriisiiyle ritiiele basladigimizda “caliyorsun gidiyosun” kisminda panik
hissettim ve seans: durdurmak zorunda kaldik. Sakinlestikten sonra danisman bana bunu
yapacagimizi sdyledi. Tekrar. 11k basta 6gretmen konser salonunun arka tarafindaydi, sonraki
denemede Ogretmen biraz 6ne ¢ikti. Sonuncusunda o 6n koltukta izliyordu, ben de sakince
caliyordum. Kaygim gitmisti.

“Seanstan sonar ilk konserimde basta biraz endiseliydim ama bu sefer felaketle ilgili diisiinceler
yoktu. Ik par¢ada notalarim yere diistii. biraktim ve seyirciye bastan alacagimi sdyledim. Bu
sefer daha da sakindim. Sanki tek basima caliyormusum gibi hissettim. Sadece miizige
odaklanabildim ve diger gercekler sanki orada bile degildi. Daha sonra konser bitimi takdir
edilmesi hosuma gitti.”

Bulgular1 6zetlemek gerekirse, oncelikle daniganlarin tamaminin uzun siiredir sahne korkusu
yasadigini belirtmek yerinde olacaktir. Sahne korkusunun temel nedenleri hem i¢ hem de dis
faktorler gibi goriinmektedir. Daha Onceki bazi tetikleyici deneyimler, seyirciyle birlikte
sahnede performans sergilerken felaket diisiincelerine neden olabilmekte, bu da c¢almanin
miizikal yonlerine odaklanmanin 6niinde bir engel olusturabilmektedir. Bu durumla basa
cikabilmek i¢in katilimcilar, bazi ilaglar1 denediklerini ifade etmislerdir. Regete edilen veya
profesyonelce tavsiye edilen ilaclar ise yaramadigi i¢in katilimcilar basa ¢ikmanin bagka
yollarin1 aramiglar, NLP hakkinda sosyal karsilagsmalar, basili veya dijital kaynaklar araciligiyla
bilgi sahibi olmuslardir. Tiim katilimcilar NLP oturumunda miizikal performanslarinin, konser
salonunun ve izleyicinin imgelenmesinden bahsetmistir. Anksiyeteyi tetikleyen sey imgelerde
bir kez bulundugunda daniganin performans hakkindaki diislinceleri danigsman tarafindan
yeniden programlantyor gibi goriinmektedir.

Elde edilen veriler 1s181nda, sahne korkusunu hafifletmek i¢in NLP yonteminin katilimcilarda
etkili oldugunu diisiinmek uygun olacaktir. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki, bu ¢calismanin
nitel tasarimi sonucunda, sonuglarin sahne korkusu yasayan ve profesyonel yardim arayan
bireylerden olusan evrene genellenemeyecegi anlagilmalidir.

NLP'min genis pratik uygulamalarina ragmen aracin ana akim psikolojide yeterince kabul
gormedigine dikkat edilmelidir. NLP'ye yonelik baglica elestirilerden biri, uygun arastirma
metodolojisi ac¢isindan etkinliginin az gelismis bilimsel kanitlaridir. NLP'ye odaklanan
aragtirmalarin kalitesinin sinirli oldugu bir dizi inceleme makalesinde bildirilmektedir. NLP
tizerinde bir takim c¢alismalara gére NLP'nin etkisiz olabilecegi bildirilmistir. NLP konusunda

belirgin bir egitimi olmayan arastirmacilar tarafindan da yiiriitiililen ¢alismalara da
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rastlanmistir. NLP'nin etkililigi konusunda bdyle bir karar verilmeden once egitimli

profesyonellerle ¢aligmalarin yapilmasi gerektigi tartisilmalidir.
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OZET

Temelde bir bilim alanmi olan, ancak daha ¢ok resim sanati ile anilan “perspektif”’in ozelde,
vazinsal metinler tizerinden nasil okunabilecegini merkezine alan bu makale, daha genis
cercevede, gorsel ve yazinsal sanat dallarindaki karmasik iliskileri derinlemesine anlamayt
amaclamaktadir.

Bu perspektifle temel odak noktalarindan biri, gorsel ve edebi sanat eserlerinin izleyici
tizerindeki diyalektik etkisi onemli kazanmaktadir. Sanat¢ilarin, eserlerini olustururken
izleyiciyi nasil etkilemeyi amacladiklari ve bu siiregte algr ve yanilsama kavramlarin nasil
kullandiklart da incelenmektedir. Farkli orneklerle desteklenen bu ¢alisma, gorsel ve edebi
sanatlarin bir araya gelerek izleyiciye farkli bir bakis acisi sunma potansiyelini ele alirken
edebi metinlerde perspektifin nasil iglendigini ve yazarlarin bu teknikleri nasil kullandigini
anlamak adina érnekler sunmaktadir.

Edebiyat alaminda, anlatici perspektifi, karakter perspektifi ve olay orgiisiindeki perspektif
degisiklikleri gibi unsurlar ele alinarak, perspektifin metin igindeki rolleri agiklanmaktadir.
Ozellikle bu arastirma, resimsel perspektifin enstriimanlart kullanilarak edebi eserlerde
derinlik, olay orgiisiine dahil olma, sunusa katmanlilik kazandirma ve okuyucuya farkl
agilardan bakmayr 6gretme agisinda yazar/sanatgi, okuyucu ve eser arasindaki etkilegimi
giiclendiren bir ara¢ olma ozelligine de sahip olacaktir. Bu baglamda, perspektifin edebi
metinler iizerindeki etkisini anlamak ve bu etkinin farkli boyutlarini kesfetmek isteyen
okuyucular i¢in 6nemli bir kaynak olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Disiplinleraras: Sanat, Edebiyat, Perspektif, Shakespeare

! Ars. Gor. (Dr) Yunus KAYA, Kahramanmaras Siit¢ii Imam Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim
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ABSTRACT

This article, which essentially revolves around the concept of "perspective," primarily
associated with visual arts but inherently a field of science, focuses on how it can be interpreted
through literary texts. In a broader context, the article aims to deeply understand the intricate

relationships between visual and literary arts.

One of the primary focal points within this perspective is gaining significant importance—the
dialectical impact of visual and literary artworks on the viewer. The study delves into how
artists, in creating their works, aim to influence the viewer and examines how they employ the
concepts of perception and illusion in this process. Supported by various examples, this study
explores the potential of visual and literary arts coming together to offer viewers a unique
perspective. It not only addresses how perspective is employed in literary texts but also provides

examples to understand how authors utilize these techniques.

Within the realm of literature, elements such as narrative perspective, character perspective,
and changes in the perspective of the plot are examined to elucidate the roles of perspective
within the text. Specifically, this research, utilizing the instruments of visual perspective, will
not only enhance the interaction between the author/artist, reader, and the work but will also
serve as a tool that imparts depth, narrative involvement, and layered presentation to literary
works. Consequently, this study will be a valuable resource for readers interested in

comprehending the impact of perspective on literary texts and exploring its diverse dimensions.

Keywords: Interdisciplinary Art, Literature, Perspective, Shakespeare
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1. GIRIS
Bu makale, perspektifin disiplinlerarasi bir yaklasim olarak edebi metinler iizerindeki etkisini
incelemeyi amaclamaktadir. Perspektif, sadece sanat ve fotograf¢ilikla sinirli olmayip, ayn

zamanda bilim, felsefe ve sosyal bilimlerde de 6nemli bir rol oynamaktadir. Edebiyatin i¢indeki

bu ¢ok yonlii etkilesimi anlamak izleyiciye/okuyucuya derin ve ¢oklu bir bakis sunacaktir.

Resim ve fotografcilikta, gorsel perspektif nesnelerin uzaklik ve derinligini belirlemede
kullanilirken, sosyal bilimlerde perspektif bireylerin diinya goriisiinii ve toplumsal yapiy1
anlamak i¢in 6nem kazanir. Bu cesitlilik, edebi metinlerde perspektifin nasil yorumlandigin
daha iyi kavramamiza yardimci olacaktir. Bu baglamda farkli edebi metinlerden alinmig
ornekler lizerinden, yazarlarin perspektif kullanimini1 ve bu kullanimin eserin anlamina olan
katkisini arastiracak ve agiklayacaktir. Anlatici perspektifinin degisimi, karakter perspektifinin
derinlesmesi ve olay orgiistindeki perspektifin etkisi, edebi eserlerin derinligini ve zenginligini
artirabilir. Bu baglamda, 6ne c¢ikan edebi eserlerin incelenmesi, perspektifin edebiyat

tizerindeki cesitli yonlerini vurgulayacaktir.

Sanatin evrensel dili araciligiyla izleyicide meydana getirdigi etkileyici deneyimleri kesfetmeyi
de 6nemseyen bu arastirma; sanat¢ilarin eserlerini olustururken nasil bir derinlik kazandiklarini
incelemek ve izleyicinin bu sanat eserleri karsisinda nasil bir deneyim yasadigini ¢oziimlemek

amaciyla yazilmistir.

Sanat tarihinde resimsel perspektif, genellikle {i¢iincili boyutu geri getiren gergekci bir faktor
olarak kabul edilir. Ancak her seyden Once isin ardindaki niyetlere gore degisen bir aragtir.
Utopisttik, sanal, sahte ve yalana kars1 bile bile kandirilma arzusu ve arzulanan bu atmosferde
dalmayi, kendinden ge¢meyi; oyun, abarti, alay ve absiirt olani istemek insanin anlam
verilemeyen “tuhaf” bir 6zelligi veya zaafidir. Bu zaaf daima sanat ve sanatc1 (gorsel, edebi,
fonetik vb. tlim sanat alanlar1) tarafindan manipiilasyona ag¢ik bir mekan olarak goriilmiis ve

insana ulagsmanin en etkili yontemlerden biri olarak degerlendirilmistir.

Gerek gorsel sanatlarda gerekse de edebi sanatlarda izleyici/okuyucu algisini manipiile etmek,
bicimlendirmek, onu yonlendirmek i¢in birgok farkli yonteme basvurulabilecegini biliyoruz,
ancak bu arastirmada, bu tiir siniflandirma yontemlerinden ziyade, iki disiplindeki karmasik
iliskileri -agirlikli olarak resim sanatiyla 6zdeslestirilen- perspektifin 6zel bir tiirii olana-
perspektif anamorfoz veya perspektifik anamorfoz olarak bilinen sistemlerin sundugu 6zel bakis

acilarindan yararlanilarak agiklanmaya ¢aligilir.
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Bu teknik, perspektif ve geometrik deformasyonlart kullanarak izleyicinin belirli bir bakig
acisindan, genellikle belirli bir noktadan, bir goriintiiyii anlayabilmesini saglar. Unlii yazarlarin
metinlerinde bu ilging, sihirli/gizemli, 6zel bir bakis agis1 sunmasi, ayni anda (paradokslara
neden olan) iki goriintli sunmasi, tlirlii metaforlar iiretmesi, tersten bakma, egik bakmay1 belirli
veya farkli acilardan bakmay1 6nermesi ve birden fazla goriintiiyii iist iiste bindirmesi gibi

ozelliklere sahip ozel bakis agisinin karsili1 disiplinlerarasi bir perspektifle incelenecektir.

Sanat ve edebiyatta yaratici bir ifade bi¢imi olarak kullanilan bu ézel bakis 6zellikle resim
sanatinda, cesitli perspektif oyunlar1 ve geometrik deformasyonlar araciligiyla izleyiciyi
sasirtan veya diisiindiiren eserlerin yaratilmasina olanak tanir. Edebiyat diinyasinda ise,
metinlerin igine yerlestirilmis gizli anlamlar, semboller, zitliklar, kavramlarin {ist {iste
getirilmesi veya c¢ift anlamli ifadeler yoluyla kullanilabilir. Yazarlar, metinlerinde okuyucunun
dikkatini ¢ekmek, diisiindiirmek veya beklenmedik bir etki yaratmak amaciyla bu teknigi ustaca

entegre edebilirler.

Bu teknik, 6zellikle simgeciligin ve postmodernizmin etkisi altinda, edebi eserlerde daha fazla
kullanilmis olsa da bu arastirmada klasik metinler {izerinden okunacaktir. Okuyucuya sira dis1
bir bakis agis1 sunarak, metnin 6tesinde derin anlamlar ve katmanlar ekleme yetenegine sahip
bu teknik, siradan anlatilar1 sarsabilir ve okuyucunun alisilmisin disinda bir deneyim

yagsamasina katki saglar.
2. ORNEKLER VE ANALIZ

Her ne kadar sanatsal iiretimlerin insan algisi1 lizerinde olumlu ya da olumsuz etkiye sahip
oldugu konusunda genel bir kabul olsa da, bu etkilerin herkes lizerinde farkli sonuglar
doguracagindan da kimse siiphe duymaz. Zira sanatsal iiretimler duyu ve duygular etkiler ve
kisa stireligine de olsa onlar1 yeniden bigimlendirebilir. Burada, duyularin aldatilmasi, yapitin
sanatcis1 tarafindan bilingli ve sistematik bir sekilde gergeklestirilir ve izleyici bunu
deneyimlerken (okurken veya ona bakarken) algisal bir simiilasyon siirecinin igine girer.
Ortam1 ne olursa olsun, seyirci ile yapit arasindaki bu iliskiyi gozlemleyerek, yanilsama

kavraminin sadece gorsel sanat iiretimlerine 6zgii olmadigini anliyoruz.

Ornegin gériintiiniin her zaman gorsel deneyim ve hayal giicii ile iliskili oldugunu ve bunun da
insan1 gergeklik ufkunun Gtesine gotiirdiigii herkesce kabul edilir. Benzer sekilde, iyi bir edebi
metin de kisiyi anlik da olsa gercek diinyadan koparip onu hayal diinyasina daldirir. Bu
anlamda, izleyiciyi bagka ortamlara siiriikleme giicii veya becerisi tiim sanatsal iiretimlerin

genel ozellikleridir. Roland Quillot bu yilizden, sanatta aldatma eylemini nesnel olarak tanimlar.
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Lomet’in (2017, s. 9) yaptigi aktarmaya gore Quillot, ister basit deformasyon, ister
simiilakrlarin {iretimi, ister yeni ve modelsiz bigimlerin yaratilmasi olsun, bireyi yaniltan
gorliniislerin olusumunda ilk 6nce, iliretimin tamamen nesnel bir fenomen olarak diisiiniilmesi

gerektigine dikkat ¢cekmistir.

[k bakista birbirleriyle 6zel bir bagi olmadig1 diisiincesinin aksine, gorsel ve yazinsal sanat
tiirleri her zaman bir tiir etkilesim igerisinde olmuslardir. Ancak bu konudaki egemen tavir
resim veya bir biitiin olarak gorsel sanatlardan yana olmustur. Zira insan hayatinda bakma veya
gdrme eylemi, okuma ve yazma eyleminden dnce gelir. Insan dogdugu an itibariyle bakmaya
ve etrafin1 kesfetmeye baslar, diger eylemler yillar sonra bir dizi egitimlerle kazanilabilir.
Berger’in (2010, s. 7) 6zlii ifadesiyle, “Gorme sozciiklerden 6nce gelmistir”. Boylece diirtiilen
ilk duyu g6z organiyla saglanan gérme duyusudur. Ancak sanat iiretimleri birden fazla duyguya
hitap edebilir. Bunun i¢in sanatgilar yapitlarim etkili ve giiclii kilmak i¢in farkli disiplinlerden
yaralanabilir, tipki edebiyatg¢ilarin bir olay1 anlatirken okuyucunun zihninde onu canlandirmak
icin tasvirlerinde resimsel perspektiften faydalanmalar1 gibi disiiniilebilir. Amag izleyici ile
etkilesime gecmek, onu “kandirmak”, manipiile etmek veya onun kendi penceresinden

bakmasini saglamaktir.

Shakespeare kendi doneminin bilimsel ve sanatsal gelismelerini edebiyat alaninda kullanarak
duyular1 aldatma konusunda oldukgca usta oldugunu sdyleyebiliriz. Ozellikle gorme duyusunun
aldatilmasi, Shakespeare'in dramalarinda sik¢a goriilen bir kiiltiirel ilgi noktas1 halini almistir.
Shakespeare’in optik yanilsamalardan (yani perspektiften) yaralanmasiyla edebi metinlerde
tersten yanilsamaya (bir tiir perspektif uygulama bicimi, Anamorik Perspektif) kars1 farkindalik
gelistigini belirten Habib (1993, s. 17), optik icatlarin etkisi izleyicinin duyusal sinirlamalarina
yeni bir bakis acis1 yarattigini agiklar. Bu perspektif tiirii, gorsel sanatlardaki geleneksel
uygulama bi¢imlerinde iki boyutlu bir yiizeyde carpik ve taninmaz bir goriintii yaratilarak
yanilsama, yalnizca belirli bir agidan bakildiginda net ve diizgiin bir goriintii ile ortadan kalkar.
Bu tersten bakis agis1 Shakespeare’in Macbeth’inde de agiktir. Kimmel’e (2005, s. xii) gore,
bu yiizden Macbeth’inde illiizyon negatiftir- hayatin kendisi ses ve 6fkeyle doludur, higbir sey

ifade etmez, umutsuzluga ugramis nihilizm ifadesiyle sonuglanir.

Agirlikl olarak agk ve evlilik odakli Shakespeare’in Bir Yaz Gecesi Riiyasi eseri Ozetle;
Lysander, Hermia, Demetrius, Helena adli Atinali dort asik bir dizi ¢apraz, inisli ¢ikisli,
karmagik iligkileri anlatilir. Shakespeare oyunda, gercege erisimde goérmenin kosullu bir
uygulamasina dikkat ¢ceker. Dikkatli olunmasi durumunda gérme eyleminin dogru olabilecegini

ancak, dikkatli olunmazsa kolayca aldatilabilir oldugunu belirtir (Shakespeare, 1998, s. 13). Bu
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tiir bir karnigikhigin sonuglari, Bir Yaz Gecesi Riiyasinda agikga goriilmektedir. Ornegin:
Hermia, "Babam bir de benim gozlerimle baksaydi keske!" (Shakespeare, 1998, s. 13) der,
ardindan Theseus sdyle yanitlar: "Senin gozlerinizin onun yargisiyla baksa olmaz mi?"
(Shakespeare, 1998, s. 13). Bu, Hermia'nin bir yanlis algisi olmasa da babasi acisindan bir
yanls algidir (durumu Hermia'nin perspektifinden gorebilseydi, Hermia ve Lysander'in
birbirine uygun oldugunu anlayacakti) (Castelluber, 2014, s.33). Hermia’'nin babasindan
istedigi sey bakis agisini degistirmesiydi. Babasi, durdugu yerden olaya bakinca Hermia, nin
duygularini yansitan gergekleri gérmek yerine, yalnizca olmasini istedigi seyi gorebiliyordu.
Ancak Hermia’nin Onerisi babasinin olaya farkli agilardan (kendisi i¢in dogru oldugunu
diisiindiigii) tiim yanlis bakislardan kurtulmasiydi. Bu oneri, 6zellikle resimde yaygin bir
sekilde kullanilan 6zel bir perspektif olan tersten perspektife refere ediyordu. Bu ifade
bi¢ciminin kendine 6zgii prensipleri mevcuttu. En ¢ok bilinen 6rneklerinden biri Hans Holbein'in
Elciler/The Ambassadors (1533) adli resmidir. Ancak Shakespeare'in Hermia ve Theseus
arasindaki konugsmaya yiikledigi metaforu anlamak i¢in benzetmenin dogasi ve kapsami
hakkinda bilgi sahibi olmak gerekir. Muhtemelen Shakespeare'in gordiigii veya duydugu,

nihayetinde anlatim bi¢giminden esinlendigi Holbein'in bu uygulamas1 oldukga aciklayicidir.

Fransiz sanat tarih¢isi Jurgis Baltrusaitis (1903-1988), sanatcisi tarafindan resmin belirli
talimatlar dogrultusunda asilmasinin ve iki asamada deneyimlenmesine izin vermesinin
beklendigini &ne siirer. Ilk olarak, izleyici, diinyeviligi alegorik olarak temsil eden nesnelerin
arka planinda iki etkileyici figlir goriir (Baltrusaitis, 1977, s. 105). Ancak gosteris ve liiksiin
ortasinda, resmin altinda bulunan garip bir nesne ¢éziimlenemeyen ve rahatsiz edici bir halde
kalir. Portrelerin ve diger nesnelerin canliligini altiist eden ve anlagilamayan leke tarafindan
rahatsiz olan izleyici, sagdaki bir kapidan odadan ¢ikmak tizeredir ve tabloya son bir bakis atar,
her sey bir anda netlesir. Onceden anlamsiz olan nesne birdenbire bir kafatas1 olarak goriiniir,
bir alegorisi, diger tiim resim ise bir bulanikliga doniisiir, az 6nceki tiim ihtisam ve anlam aniden

onemini kaybeder. Oliim, zenginligin, statiiniin ve modern bilimin gercegi olarak ortaya ¢ikar.

Tipki Elgiler resmindeki ¢arpik, bicimsiz, diizensiz, alakasiz goriinen ‘leke’nin resimdeki tiim
varliklar1 ve algilar1 tersine ¢evirdigi gibi, Hermia’in "Babam bir de benim gdzlerimle baksaydi
keske!" ifadesiyle babasma diinyevi geciciligi hatirlatarak kendisini anlamasini, kararini
degistirecek bakigini ters ¢evirmesini istemistir. Bu, bakisin, duygu ve alginin perspektifini
bozan optik yanilsamalarin kiiltiirel yansimasini gdsterir ve dogru yorum i¢in harfi harfine yeni
bir perspektife ihtiya¢ duyan tersten perspektife atifta bulunur. Riehl’e (2009, s. 149) atifla, bu

bir ¢eliski degil, aksine anlami giiglendiren zenginliktir. Bu, optigin teknolojik veya sanatsal
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icadmin bir sonucu olmasa da gérme duyusundan sorumlu yanlis algilar i¢in bir metafordur.
Shakespeare Bir Yaz Gecesi Riiyasi’nda oldugu gibi diger oyunlarinda da bu tiir metaforlarla

optik aldatma temasini ele alir, seyirciyi cezbeder.

Kuskusuz edebi metinlerinde bu tiir gorsel sanatlar enstrimanlarini kullanan sadece
Shakespeare degildi; Honoré¢ de Balzac (1799-1850), Fyodor Dostoyevski (1821-1881), Henry
James (1843-1916), Oscar Wilde (1854-1900) gibi bu yonteme basvuran bir¢ok isim sayilabilir.
Ornegin Dostoyevskinin poetikasinin 6nemli bir &zelligi, perspektif enstriimanlarini
kullanmasidir. Metinlerinde karakterler kendi baslarina birakilir ve bazi1 durumlarda
birbirlerinin yazarlar1 olarak islev gérmeye veya birbirlerinin hakkindaki gercegin potansiyel
sahipleri olarak deneyimlenmeye maruz kalabilirler. Bu karmasik ve tersinir iligkiler yine
gorsel sanatlar perspektifinin yazinsal ger¢eginden baska bir sey degildir. Metinde karakterlerin
rol degistirmesi sonucu ortaya ¢ikan belirsizlik, diizensizlikler dogrudan sliphenin ve alginin
dogasina iliskin yazarin basvurdugu yaniltma mekanizmalar1 hakkindaki yontemleri bize

aciklar.

Stiphenin ve alginin dogasina iligkin yapilan her tiir manipiilasyon beynin uyarilmasini saglar.
Bu uyarilma sonucu seyirci/okuyucu/izleyici kendi gercekligiyle ylizlesmeye ve tiirli
paralakslarin ortaya ¢ikmasina neden olur. Dostoyevski, metinlerinde kahramanlara bir rolden
¢ikip bir baska role biirlinmesini saglamasi okuyucuda kaotik algilarin olugsmasina sebebiyet
verebilir. Bu, gercek ile sahte arasindaki belirsizlige, ikisi arasindaki sinirlarin
muglaklagmasina ve metindeki tiim karakterlerin birer simiilakra doniismesine yol acar. Ciinkii
karakterler yeniden tistlendikleri rol geregi yeni bir kimlikle simiilakr olusturan yeni bir
perspektif algisin1 ortaya koymak zorundalar. Kuskusuz bu perspektifle okuyucu, Elgiler
resminde oldugu gibi goriintliyli, kurguyu (karakterlerin her rol her degistiginde) yeniden
olusturmak zorundadir. Bir bagka deyisle, sanat¢1 bu 6zel perspektifi uygulamak icin izleyicinin
algisiyla oynayarak hayata gecirmek i¢in simiilakrlar ile iligskilendirerek paradoksal ve tersten

bir anlatim 6nerdigi sdylenebilir.

Ister gorsel ister edebi sanatlar olsun izleyici gdzlemleyerek, anilarini, referanslarini ve
edinimlerini duygular araciligiyla igsel olarak bi¢imlendirir, tepki vererek de olup biteni
algilamaya calisir. Bu perspektif, sanat¢cinin/yazarin bakisini, mesajini, zaman ve zaman
anlayis1 icerisinde temanin ve anlatim bi¢iminin bir parcasidir. Bilindigi gibi algi, yalnizca
gorme duyusunu icermez, cok duyulu bir deneyimdir. Bu nedenle, Shakespeare veya
Dostoyevski orneklerindeki hissetme konsepti Dugan’nin da ifade ettigi gibi “...bir duyusal

yolun uyarilmasi, ikinci bir yolun uyarilmasina yol agar" (Dugan, 2009, 734). Hepsi anlamasi
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gii¢ bir seyden, anlagilir bir goriintii olustururlar. izleyiciye diinyay1 goriintiilemek i¢in yeni bir

perspektif sunarlar.

Kendi toplumsal gercekliginde sahici, samimi, dogal olan ile poz, sahte, performans olan
arasinda neyin dogru ya da gercek oldugunu sorgulayan Oscar Wilde i¢in tiyatro biiyiilk 6neme
sahiptir. Sanat sanat i¢indir anlayisim1 benimseyen Oscar Wilde’in oyunlarindan bir 6rnek
vermek gerekirse; yazarin Ideal Bir Koca’daki “Londra’nin en aylak adami” (Alkan, 2020, s.
56, 57), olarak nitelendirdigi Lord Goring tuhaf ve bir o kadar karmasik bir betimleme yapar.
Yine Alkan’in aktarimiyla; “Goring ¢evresindekiler tarafindan ‘tehlikeli’ bir sekilde eglendirici
olarak goriiliir,” (2020, s. 57), ifadesi zitliklarin bulugmasi olarak degerlendirilebilir ki, bu yine
anamorfik bir benzetme, ters bir perspektifle anlatima zenginlik katmistir. Wilde, alisildik bu
tiir betimlemeleri tersyliz edilmis ifadelerle desteklemeyi de ne kadar sevdigini su ifadelerden
anlamak zor olmasa gerek: “Hicbir sey hakkinda konusmayi’ ¢ok sever, ¢iinkii hakkinda
konusabildigi tek seydir. ‘Siyasi partilere bayilir’, ¢iinkii ‘siyaset konusulmayan’ tek yerlerdir.
Birilerini ‘dinlemek’ ise tehlikeli bir seydir, ¢ilinkii dinlerseniz ‘ikna edilebilme’ ihtimaliniz
vardir ve ‘bir tartigmayla ikna olan kisi’ kesinlikle makul biri degildir” (Wilde, 2016°den
aktaran: Alkan, 2020, s. 57, 58).

Kuskusuz, Wilde’in bu ifadelerini sadece resimde kullanilan bir perspektif tiirii ile agiklamak
yetersiz kalabilir. Ornegin yazar, “tehlikeli” sozciigiinii “eglendirici” ile bagdastirmaya
caligmasi elbette anamorfik bir ¢arpikligin, paradoksun ve zitliklarin bir karsiligi seklinde
okunabilir, hatta tam olarak oOrtiisiirler. Ancak yazarin ayrica psikanalitik bir sisteme de
basvurdugu agiktir. Resimde (gorsel sanatlarda) kullanilan bu 6zel perspektif bicimi (anamorfik
bakis) uygulandig1 yapit, sonug itibariyle, psikanalistlerce de teorilerini agiklamak icin siklikla

basvurulan bir yontemdir. Diger taraftan, Edebiyat ve Psikanaliz iliskisi de zaten bilinmektedir.

Resim-Edebiyat iliskisi igerisinde bir bagka 6rnek Miguel de Cervantes’in (1547-1616) eserleri
verilebilir. Maravall'a (1976, s. 240) gore, Cervantes anlatimlarindaki olaylar1 gorsellestirme
hedeflerini, ¢ift bakis agis1 yaratarak basarir. Cervantes, merkezi karakterinin doniistiirme
istegine dayali olarak kendi iitopik diinyasini kurduktan sonra bakis acisini degistirir ve
yaratisini ironinin prizmasi altinda degerlendirerek, onu olabileceginin tam tersine cevirir.

Sonunda onu bir karsi-litopya haline getirir.

Anamorfik bakisin bir bagka 06zelligi olan birden fazla goriintliyii aym1 anda kullanma
yonteminin Cervantes tarafindan kullanildigint Manuel Durdn agiklar; Cervantes'in

perspektifciligini siirrealist estetigin 6zelligi olan goriintiilerin ist iiste bindirilmesiyle iligkilidir
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(aktarn: Castillo 2011, s. 8) ve Castillo, seminerlerinde siklikla Hans Holbein'in Elgiler (1533)

resminden bahseden Lacan’in siirrealist resimleri de ayn1 baglamda degerlendirdigini hatirlatir.

Cervantes bazi eserlerinde, 6zellikle de Don Kisot'ta kahraman ile anlatici arasindaki mesafeyi
belirsizlestiren illiizyonist etkilere, yani perspektifcilige basvurur. Bu lislup 6zelliginin genel
olarak barok edebiyatin ve 6zel olarak da Cervantes sdyleminin 6z diisiiniimsel (aragtirmacinin
arastirma sirasinda ve arastirma sonuglar1 tlizerinde kendi anlatisal 'yiikleme'lerini elestirel
bicimde smamasi) dogasimi giiclendirdigi ileri siiriiliir. Cervantes’in anlat1 stratejileri,
dolayisiyla, resimsel perspektifin karakteristik olan bakis agis1 degisimini yansitabilir. Bu
perspektif tiirlinlin bir bagka 6zelligi olan goriintiilerin {ist iiste bindirilmesidir ve seyircileri
diinyaya bakislarin1 degismeye zorlayarak gordiiklerini veya okuduklarini anlama sekillerini
tersine ¢evirmeye davet eder. Bu yiizden bir tiir kafa karisiklig1 yaratmasi Jean Frangois Niceron
(1613-1646) ve Gaspar Schott (1608-1666) gibi isimler tarafindan gerceklestirilen gorsel

bulmacalarla iliskilendirmemize olanak tanir.
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3. SONUC

Bu makale, resimsel perspektifin edebi metinlere olan etkilerini disiplinleraras:t bir bakis
acisiyla ele almay1 amacglamistir. Resimsel perspektif, sadece gorsel sanatlarla sinirli olmayip,
ayni zamanda diger bir¢ok alanda oldugu gibi edebiyatta da derin ve ¢ok katmanli anlamlarin
olusturulmasinda etkili bir ara¢ olarak kullanilir. Boylece arastirmada, eserlerin nasil bir
illiizyon yarattigin1 ve bu illiizyonun izleyici lizerindeki etkilerine dikkat ¢ekilmistir. Ayni1
zamanda sanat eserleri araciligiyla alginin nasil manipiile edildigi sorgulayarak izleyiciyi

diisiindiirmeye ve akil yiirlitmeye yonlendiren ¢ok boyutlu perspektifler sunmustur.

[k olarak, perspektifin 6zel bir tiirii olan perspektif anamorfoz’un goérsel sanatlardaki temel
prensiplerini ve tekniklerini anlamak, edebi metinlerle olan etkilesimini daha iyi agiklamaya
yardimc1 olmustur. Resimsel perspektifin derinlik algisi, bakis agis1 ve kompozisyonunun,
edebi eserlerde duyusal ve duygusal atmosferin olusturulmasinda nasil kullanildigin1 géstermek

bu analizin temelini olusturmustur.

Ardindan, perspektif¢iligin edebi metinlere kazandirdig1 zenginlikler, metinin geneline yayilan
orneklerle, her drnekte perspektifin farkli 6zelliklerini 6ne ¢ikarilarak agiklanmistir. “Anlatici
perspektif’i, karakterlerin bakis acilarini, sozciiklerin giiclinii ve hikdyenin gelisimini
etkileyerek, okuyucunun eserin i¢ine daha derinlemesine dalmis bir deneyim yasamasini
oncelemistir. Bu, edebi eserlerin daha etkileyici ve dokunakli olmasina katkida bulunan bir
unsur olarak goriilmiistiir. Boylece edebi metinlerde yanilsamanin nasil var oldugu meraki ve
bir eserle kars1 karsiya kalan izleyicinin 6n yiiz iligkisi (gérme/okuma siireci) ile siiriikleyici
iligkisi (hayal etme/dalma siireci) arasindaki farki anlamasi sorunu arastirma genelinde yapilan

eser incelemeleriyle giderilmeye calisilmistir.

Disiplinleraras1 bir yaklasimla resimsel perspektifin edebi metinler {izerindeki etkisi
degerlendirildiginde, sanat ve edebiyat arasinda giliclii bir baglantinin varligini ortaya
koymaktadir. Sanat ve edebiyat, duygu ve disilinceyi iletmekte benzer araclar1 kullanirken,
resimsel perspektifin edebi eserlere entegrasyonu, okuyucunun daha derin ve ¢ok boyutlu bir
deneyim yasamasina olanak tanir. Ornek metinlerdeki perspektifin disiplinleraras etkilesimlere
nasil katkida bulundugunu ve bu etkilerin nasil yorumlandigini agikladik. Boylece, perspektifin
disiplinleraras1 bir bakis agisiyla ele alinmasi, edebi metinlerin anlamini derinlestiren ve farkli
disiplinler arasinda anlamin nasil sekillendigini gosteren Onemli bir inceleme alani

sunmaktadir.
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Sonug olarak, resimsel perspektifin edebi metinlere katkilari, eserlerin anlamini zenginlestiren
ve okuyucunun metinle daha yakindan etkilesim kurmasina olanak saglayan Onemli bir
unsurdur. Bu makale, resimsel perspektifin edebiyat alanindaki roliinii vurgulayarak, sanat ve

yazinin disiplinlerarasi etkilesimini anlamak isteyen okuyuculara bir kaynak sunmaktadir.
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