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Geleneksel iiriinlerin giintimiiz tiiketimi igerisine yeniden konumlandirilmasinda, zanaat-
karlik ve otantik materyal gereksinimleri endiistriyel ‘¢6ziimler6nerilmesi gereken baglica
unsurlar olarak karsimiza ¢ikar. Yapilan ¢aligmalarda siklikla endiistriyel tiretime uygulana-
bilir modernizasyon siiregleri irdelemekte ve gelenekselin goriiniimiin sunuldugu tasarimlar
onerilmektedir. Buradaki sorunsal 6nceliklendirilen alanin ‘endiistri i¢in stirdiirtilebilir'ver-
siyona ulagmak olmasi, bolgesel zanaatlarin; atik azaltma, bolgesel kaynak kullanimyi, yerel
tiretimi gii¢lendirme ile dongiisel ekonomiye katki saglama fonksiyonlariyla stirdiiriilebilir
kalkinma roliiniin ortadan kaldirilmasidir. Yenilik¢i bir anlayisla geleneksele bakildiginda,
zanaatin bolgesel 6lgekte ekonomik deger yarattig ve bu bakimdan fonksiyonel oldugu go-
riilmekte, bu perspektifteki ¢caligmalarin ise yerel, diigiik etkili malzemelere 6ncelik verdik-
leri ve atiklar1 en aza indiren teknikleri kullandiklar: i¢in siirdiiriilebilir tiikketim adina bir
model saglayabilecegini gostermektedir. Bu bakimdan tasarimcilarin yonelimi, tiretim bi-
¢imlerinde ve malzeme kullaniminda siirdiiriilebilir tasarimi benimsemek olmaktadir. Giysi
ise tiretildigi donemin ve cografyanin yerel killtiiriinii, sosyo-kiiltiirel yapisini yansitan bir
unsur olmasi nedeniyle geleneksel iiriinler i¢inde siklikla incelenen bir konudur. Giysi ve
stisleme teknikleri tasarimcilarin geleneksel teknikleri gelistirerek sanatsal tiriin elde ettik-
leri bir alandir. Bu ¢aligmanin amacy, kiiltiirel deger teskil eden Anadolu kadin bagliklarinin
barindirdig1 kumas, motif, baglama gibi kendine has unsurlarina sadik kalinarak yerel tek-
niklerin ve otantik malzemelerin kullanildig1 sanatsal eserler ortaya koymaktadir. Once-
likle zanaatin metodolojik olarak tasarimda kullanildig: yenilik¢i ¢aligmalar incelenecek,
Ege Bolgesi ili yorelerinden segilen kadin bagliklar1 materyal, teknik ve form bakimindan
incelenecektir. Segilen ii¢ baslikta uygulanan teknik ve malzemelerden yola ¢ikilarak artistik
gizimler yapilmis ve zanaatin 6ziine uygun iiretim anlayisiyla avangart tasarimlarin ortaya
konmasi hedeflenmistir.
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ABSTRACT

Craftsmanship and the need for authentic materials emerge as crucial factors that need indus-
trial “solutions” in the repositioning of traditional items within modern consumption. Studies
frequently look at appropriate modernisation techniques for industrial production and rec-
ommend traditional-looking designs. The issue with this is that the priority is on creating a
“sustainable version for industry;” which eliminates the function of local crafts in sustainable
development with functions like waste reduction, utilizing local resources, boosting local pro-
duction, and contributing to a circular economy.

By adopting a modern perspective on tradition, craftsmanship is understood as producing
economic value on a local level and has a practical component. Studies that take this angle
highlight regional, low-impact materials and use waste-reduction strategies offer a role model
for sustainable consumption. As a result, the emerging trend for designers is to use sustainable
production techniques and materials. Clothing is commonly studied within traditional items
because it is a component that represents the regional culture and socio-cultural structure of
the time and place in which it was made. Garments and decorative techniques form an area
where designers develop traditional techniques to create artistic products. The aim of this
study is to present artistic works that incorporate local techniques and authentic materials,
while staying true to the distinctive elements of Anatolian women’s headdresses, such as fabric,
motifs, and binding, which represent cultural value. Firstly, innovative sustainable studies that
utilize craftsmanship as a methodology in design will be examined, and women’s headdresses
selected from various regions in the Aegean region will be analyzed in terms of material, tech-
nique, and form. Based on the techniques and materials applied to three selected headdresses,
artistic drawings will be produced, aiming to present avant-garde designs in line with the
essence of craftsmanship.

Cite this article as: Giirkan, C., & Dogan Soziier, Z. (2023). The use of traditional women's
headwear in avant-garde accessory design: An application example. Yildiz ] Art Desg, 10(2),

56-70.

GiRiS

Anadolu giyimi ve kullanilan tekstillerde yer alan siis-
lemeler, giincel sanatta anlati yoniinden zengin bir kaynak
olmus ve ayrica tasarima ilham vermistir. Anlatinin zengin-
ligi kullanilan cografyanin gesitliligi, toplumsal kiiltiire 6ge-
lerin yer almasi ve tarihinin koklii olmasidir. Kokenlerine
iliskin yapilan aragtirmalarda Anadolu insanina ait giyim
hakkindaki en eski belgeler M.O. 8000 yilina dayandig
bilinir. Oncelikli olarak dokumanin, bitkilerin oriilmesi ile
baglamis ve zamanla gelismis oldugu goriiliir ve hayvansal
kaynaklarda ise ytniin, ilk liflerden biri olarak kayitlara
gegmistir. Keten ise M.O. 6500’1t yillarda kullanilmaya bas-
lanmis, pamuk ise ilk defa Hindistanda ekilip degerlendiril-
mistir (Tiirkoglu,2002, 5.9). Arastirmalara gére, M.O. 1000
oncesinde insanlar kuzey ve dogu boélgelerinden giliniimiiz
[talya’sinin orta kesimlerine go¢ etmeye baglamig; M.O. 800
civarinda bolgeye giiniimiiz Tiirkiyesinde bulunan Kiigitk
Asyadan daha fazla insan go¢ etmistir. Etriiskler olarak
bilinen bu insanlar, eski Yunan, Mezopotamya (merkezleri
gliniimiiz Tirkiyesindedir) ve Asya kiiltiirlerinden gelen
gelenekleri ve kiyafetleri yanlarinda getirmis ve kendile-
rine ait bir kiiltiir gelistirmislerdir (Pendergast vd., 2004,
s.170). Tarih oncesi donemlerde kiyafet ve basliklar gele-
neksel toplumlarda gesitli kesimler arasindaki farkliliklar:
simgelemistir (§ahin,2019). Osmanli Déneminde Sultan II.

Mahmud’un 1829 yilinda yiiriirliige koymus oldugu kiyafet
nizamnamesi ile birlikte, bu tarihe kadar toplumsal farkli-
liklar1 belirleyen giysiler ve bagliklar, artik toplumu birles-
tirmeyi hedefleyen bir ara¢ olmus ve fes ortak bir baglik
olarak belirlenmistir (Quaratet,1997, 5.403-425).

Kog ve Kocaya ait geleneksel kadin basliklar1 konu-
sunda 2016 yilinda yayinlanan tipolojik ¢alisma ile Koca
ve Kirkincioglunun 2016da yilinda yaymlamis olduklar:
gosterge bilimsel ¢alismalar, bu arastirmada geleneksel
kadin bagliklarinin detayli incelenmesine katki: saglamgtir.
Bununla beraber Bekkerman ve Kovalyov’'un 2019 yilinda
kitratorligiini tstlendigi ve kitap haline getirilen “Central
Asia: A Treasure Trove” adli sergi ¢alismasi, stisleme sana-
tinin geleneksel giysi ve aksesuarlar tizerindeki tarihsel
6nemi ile o topluma ait gelenek ve gorenekleri giiniimiize
aktarmaktadir. Yayinlanmis ulusal kaynaklarin yaninda,
geleneksel giysilerin farkli toplumlarda tarih 6ncesi donem-
lerde nasil ve nerede ortaya ¢iktigini ve giiniimiizde nasil
bir konuma sahip oldugunu inceleyen uluslararasi yazili ve
gorsel kaynaklardan da faydalanilmistir. Quataert’in 1997
yilinda yaymnlanan “Clothing Laws” baslikli makalesinde
Osmanli Doénemine ait giysi geleneklerini sosyo-kiiltii-
rel ve siyasi agidan incelemistir. Pendergast vd. “Fashion
Costume and Culture” adl1 2004 tarihli kitaplarinda, farkli
toplumlarin go¢ hareketleriyle tasidiklari ve birbirin-
den aldiklar: kiiltiirel 6gelerden biri olan giysinin olusum
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stireci hakkinda yaptiklari calismada, tarih 6ncesi donemde
Tiirkiye topraklarinin oynadigi rolden bahsedilmistir.

Ayr1 bir aragtirma konusu sayilabilen geleneksel
nakis ve siislemelerle ilgili Bekkerman ve Kovalyovun
(Bekkerman and Kovalyov 2019 s.7) ¢alismalarinda, Orta
Asyada nakis ve siisleme sanatinin ortaya cikis sekli ve
nedenleri, farkli toplumlarda iistlendigi gorevler incelen-
mistir. Geleneklerine gore nakis ve siisleme sanati, anneden
kizina gegen 6nemli bir miras olarak kabul edilmis, bir evi
an1 defteri, yaz1 dili olarak kaydedilmistir. Kiz ¢ocuklar1
kiigiik yaglardan itibaren, beceri ile aile ve etrafinda kabul
goriilmek i¢in yaptig1 nakis ve stislemeleri arsivler ve yakin
gevrenin bir araya geldigi etkinliklerde (diigiin vb) sergiler,
begeniye sunar (Bekkerman and Kovalyov,2019, s.7). Bu
baglamda giyinme unsurlarin ge¢misinde toplumsal etki-
sinden bahsetmek gereklidir.

Bu ¢alismanin evrenini geleneksel Tiirk kadin basliklar:
olusturmaktadir. Ege Bélgesinde bulunan Aydin, Odemis
ve Cal yoreleri 6rneklem; kumas, baglama, renk, stisleme ve
nakislar1 icerir 6rneklerden tercih edilmistir. Gorsel tara-
mada 6zginligiini korumus, incelenmeye uygun kadin
basliklar1 ve aksesuarlari ile ilgili ulusal ve uluslararas: lite-
ratiir taranmus iliskili yaymlar gézden gegirilmistir. Renk
ve desen gesitliliginin olmasinin yaninda bu bagliklarin
ifade ettikleri anlam ve 6neminden dolay1 Ege Bolgesine ait
kadin bagliklar1 incelenmistir. Bu bagliklarin ve aksesuarla-
rin bulunduklar: bolgelerin iklim gartlari, kullanim alanlari
(ev i¢i, glinliik, diigiin vb.) ile baglama sekilleri ile, secilen
3 adet baghigin baglama stilleri olusturulan teknik analizde
incelenmistir.

Caligma Istanbul Kalkinma Ajansi tarafindan destek-
lenen Halig¢ Universitesi IMSAM Projesi (Islam Mimarisi
ve Sanatlar1 Arastirma ve Uygulama Merkezi) biinyesinde
yiritilmisgtiir. Yaymin icerigi Istanbul Kalkinma Ajansi
veya Sanayi ve Teknoloji Bakanligrnin gorislerini yansit-
mamakta olup, icerik ile ilgili sorumluluk yazarlara aittir.

Kadin Bagliklarinda Yenilik¢i Tasarimlar

Yenilik¢i tasarim kavrami tasarim tarihinin her done-
mine ait bir kavramdir, 6ztindeki yenilikgi ifadesi degisken-
ligi ifade eder ve tasarim, bir diisiinme eylemidir. Pek ¢ok
farkli calismada bir plan ya da eskizi yapmak iizere tasa-
rimcinin zihninde canlandirmasi siirecine, tasarimcinin
zihninde canlanan bigime, ya da zihinde canlandirilma-
sindan sonra iretilme asamasina kadar yapilan faaliyet-
ler biitiintine denmektedir. Tiim bunlarin ortak paydas:
tasarimin insanin zihinsel faaliyetlerinin bir sonucu, daha
iyiyi arama ¢abasinin bir gostergesi olmasidir (Glircim ve
Arslan, 2016, 5.1047). “Avangard” kavramu ise aslinda askeri
birliklerin 6nde gelen kismini ifade eder ancak yirminci
yuzyilin ilk yarisinda 6ncelikle mimari ve kiiltiirdeki stil
tanimi i¢in kullanilmaya baglanmistir. Daha sonra moda
alanina girmistir. Avangard kostiimiin temel 6zelligi “nor-
matif kanonlarin reddine odaklanmak™tir, Avangard giysi
veya aksesuar, geleneksel giysinin sahip oldugu koruma
ve kigisel bilgi iletmeye yonelik iglevlerini kaybeder. Yeni

bir sanatsal imaj olusturma ve bilingli bir 6zellikle dikkat
¢ekme islevleri 6ne ¢ikarmay1 hedefler (Yezhova vd. 2020,
$.85).

Avangart baslik, avangart moda hareketinin popiiler
bir yoni olarak karsimiza ¢ikar. Aksesuarda sira dis1 veya
geleneksel olmayan malzemeler ve sekiller kullanmay:
kapsar ve tasarim olarak olduk¢a karmagik veya hatta ger-
gekiistii denilebilecek sinirlarda olabilir. Avangart baslik
ornekleri arasinda, tel veya kagit gibi geleneksel olmayan
malzemelerden yapilmis bityiik sapkalar, karmagik tasarim-
lar1 veya geleneksel olmayan sekilleri olan basliklar bulu-
nur. Avangart baslik, moda pistlerinde, editéryal fotograf
¢ekimlerinde ve avangart sanat kurulumlarinda goriilebilir.
Avangart baghik tasarimcilar ve sanatgilar: arasinda Philip
Treacy, Stephen Jones ve Issey Miyake gibi isimler bulun-
maktadir. Sekil 1, Sekil 2 ve Sekil 3de yer alan basliklar
tasariminda gergekiistii arayislara ve siisleme ile yapilan
yenilik¢i caligmalara drnektir.

Sekil 1. Avangart baslik tasarimlari, Philip Treacy.

Sekil 2. Avangart bashik tasarimi, Stephen Jones.
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Sekil 3. Avangart baglik tasarimlari.

Tiirkiye'de Bagliklarin Geleneksel Kadin Giyimindeki Yeri

Geleneksel giysi, diinyada bir¢ok milletin benimsedigi
milletlerarasi moda kiyafetler disinda; her milletin tarihinden
ve kiiltiiriinden gelen, gliniimiizde sadece bazi kdylerde yasa-
tilan ve ¢ogu miize vitrinlerine kaldirilmig kiyafetlere denil-
mektedir (Kirkincioglu, 2015, s.6). Anadoludaki geleneksel
Tiirk kadin giyiminin temeli, kokii Tiirkistan'a (Orta Asya)
dayanan kuplu atli-gogebe giyimidir. Yagsam bi¢imine gore
yaratilan bu islevsel giyim tarziyla, Tiirk kadini hareket eder-
ken de rahatlik kazanarak esnek davranabilmekteydi (Gargi,
2007, 5.96). Anadoluda yasayan kadinlar, evlendikten sonra
ilk cocuklarini diinyaya getirene kadar eslerinin aileleri tara-
findan duygularini 6zgiirce ifade etmeleri kisitlanmustir. Bu
sebeple kadimlar duygularini, hali ve kilim dokuyarak ve bag
aksesuarlar1 yaparak ifade etmeye baglamiglardir. Ornegin;
eger bir kadin oyali esarbinin etrafini kirmiz1 biberlerle siis-
lemisse esi ile kavgali oldugunu anlatmaktadir (Cline, 1984,
s.1). Giysi ve aksesuarlarda kirmizi renk siklikla kullanilmis-
tir. Mavi, yesil, turkuaz, siyah, bej, beyaz, Tirk kumaglarinda
kirmizi renkten sonra en ¢ok kullanilan renkler olmustur. 16.
Yiizyll ortalarindan itibaren ¢icekler her sanat dalinda uygu-
lama alani bulmus, Tiirk kumaslarinda da ¢esitli ¢icek kom-
pozisyonlar1 kullanilmistir (Halag ve Baran, 2018, 5.2816).
Giysi siislemelerinde ise lale, karanfil, giil, hilal, ¢intemani,
rumi gibi desenler olduk¢a sik kullanilmistir. Kumasglarda
kullanilan renklerin zamanla solmayacak renklerden segilmis
olmasi 6nem tasimaktadir (Koghan, 2007, s.10). Anadoluda
“bas1 baglanmak’deyimiyle ifade edilerek evlenme manasina
da gelen bagliklarin geleneksel kiiltiirde ¢ok 6nemli bir yeri
vardir (Ozdemir ve Degerli, 5.3108).

Anadolu kadmmin sag¢ kesme stillere ve baslarina bag-
ladiklar siisler, toplumdaki sosyal statiilerini anlatan sessiz
bir ifade 6gesi olmugtur. Ornegin, Muglada el dokumasi ile

yapilan “uzun ¢eki’, iki par¢adan olusmaktadir. Bir parcasi
pembe, bir parcasi maviden olugmaktadir. Bes santimetre
eninde, iki metre uzunlugundadir. Bagin arkasindan bele
dogru uzayan seridin ucundaki 12 santimetrelik kisim, {i¢
sira metal pullarla islenmis ve mavi, sar1, kirmizi yitin ptiskiil-
lerle stislenmistir. Bu bagin, iki kisinin birlesmesini sembo-
lize ettigi soylenmektedir. Uzun geki, bu anlamda iki kisiyi
birlestiren bir tilsim gorevi gormektedir (Kirkincioglu,2015,
§.39-40). Kadin bagliklar1 yoreden yoreye farklilik gostermis
olsa da biitiin yorelerde esitlilik ve anlam zenginligi agisin-
dan biitiinliik saglamistir. Yoriik giysilerinde ve bag siisleme-
lerinde kullanilan cigekler, Anadolu kadin ve erkek giyiminde
onemli bir siis arac1 olmugtur. Kadin bagliklari el yapimi ¢esitli
gigekler, oyalar ve yazmalarla siislenmistir. Dogada bulu-
nan ¢icekler, kadin giyiminde 6nemli bir yere sahip olmus-
tur. Kadin bas aksesuarlarinda kullanilan ¢igek stislemeleri
gesitli anlamlar tagimaktadir. Stimbiil ¢igegi, askin sembolii
olmustur. Mor siimbiil, asik kizi; pembe stimbiil, nisanh kizi
ve beyaz stimbiil, baghlig1 sembolize etmistir. Karanfil oya-
sint1 gelinler ve evli kadinlar baglarina takmis, Giil oyast ise
bazi yorelerde gelinler tarafindan baglanirken, baz1 yorelerde
geng kizlar baglamistir (Tezcan, 5.262-263). Anadoluda dort
mevsim yasandig1 i¢in, burada yagayan halk, soguk kis ayla-
rinda yiinden yapilan aba tiirii kalin 6rgiilii dokumalar kul-
lanmislardir. Iklim sartlar1 goz éniinde bulunduruldugunda
Anadolunun iklimi, orta Asya’ya gore 6zellikle Ege, Akdeniz,
giineydogu Anadoluda daha sicak oldugu i¢in bu bélgelerde
daha acik renkli ve ince kumaglar kullanilmistir. Dogu bolge-
lerde ise soguk iklimin etkisi ile kadinlarda birka¢ entarinin
st tiste giyildigi bilinmektedir (Yildiz, 2002, 5.187).
Tiirkistan sanat kiiltiiriinin en 6nemli olgularindan
biri olarak kabul edilen nakis sanati, gesitli boyut ve islev-
lerde Anadolu kiiltiiriinde de ¢eyizlerin bir parcasi olarak
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yer almis, giysi ve aksesuarlarda da siklikla kullanilmistir.
Agirlikl olarak dogadan ilham alinarak stilize edilen desen-
ler, toplumlarda cesitli inanglarin sembolii haline gelmistir
(Bekkerman ve Kovalyov;2019,s.7) Tiirk halk giysileri, zen-
gin dokuma ve siisleme cesitleri ile cok sayida par¢adan olus-
maktadir (Koca., 5.240,241). Kat kat giyinme gelenegi, Tiirk
giysilerinin zenginligini ve ¢esitliligini ifade eden en 6nemli
ozelliklerindendir (Kirkincioglu,2015, 5.48) Basa, bedene ve
ayaga giyilenler ile giysileri tamamlayan takilar ve siisleme-
lerden olugmaktadir. Taki ve siislemeleriyle bir biitiin olarak
bu giysiler kiiltiirel 6gelerin estetik ile birlesiminin en giizel
ornekleri olarak goriilmektedir. Anadolunun hemen her
yoresinde benzer bicimlere sahip olan giysilerin stisleme ve
isleme teknikleri, bulunduklar1 bolgeye 6zgii cesitlilik goster-
mektedir (Kog ve Koca., 5.240,241).

Geleneksel giysilerde goriilen sembolizm, Tiirk inang
sistemi ve toplumsal yapinin bir yansimasi olarak ortaya
¢tkmig ve bu nedenle giysilerde goriilen bu sembolizm,
“Turklere 6zgii” olarak nitelendirilmistir. Anadolu koy
ve kasabalarindan gelen kadinlar, sehirlere go¢ etmeye
basladik¢a geleneksel basliklarin bicimleri de degismeye
baglamustir. Esarp, tiilbent, yemeni gibi geleneksel form-
lar kent yasamina uyarlanarak ¢agdaslastirilmistir. Bunun
sonucunda kentlesmis baglik formlar1 bas ortiisii olarak

adlandirilmis ve 1980’lere kadar Tiirkiye'nin biiyiik sehirle-
rinde yaygin olarak kullanilmistir (Nas, 2012, 5.32).

Ege Bolgesi Geleneksel Kadin Bagliklar:

Ege Bolgesi geleneksel yasaminda kadin giyimi sokakta
giyilenler, evde ve calisma sirasinda giyilenler ve 6zel giin-
lerde giyilenler olmak tizere ti¢ kisimdan meydana gelmek-
tedir. Sokakta giyilen giysiler, Islami geleneklerin kabul
gordiigii, her smiftan kadinin disariya qikarken giydigi, kol-
lar1 parmaklarina kadar uzun, etekleri de yere kadar uzayan
ferace denilen giyisilerdir Ev icerisinde ve ¢aligirken genel-
likle salvar giyilmektedir. Ozel giinlerde ise daha renkli,
gesitli, ti¢ etekler, giillii basma entariler ve oyali yazmalar ter-
cih edilmigtir (Unal, 2008, 5.479,480). Geleneksel yap1 iginde
kentlesmeye dogru kayan yerlesik kesimde kadin, ev iginde
ve Uretim sirasinda Onceleri alta don denilen salvar, tste
de zibin denilen bir ¢esit bluz giyilmekteydi. Giiniimiizde,
genellikle kisin pazen, yazin basma kumaslardan salvar giy-
mektedir. Ege Bolgesi giyimi incelendiginde, ev giyimine
benzer eski giyim parcalarinin (i¢ gomlek, zibin, iclik) degi-
sime ugrayarak kullanildig: bilinmekte, giniimiiziin modern
giyimindeki giyim pargalariyla da yenilenerek biitlinlestigi
goriilmektedir (Gargi, 2007, 5.97,98.) Basliklarda ise bolgeye
gore degisiklikler goriiliir. Sekil 4 ve 5de yer alan ege bolge-
sinde farkli kullanimlara 6rnektir.

Sekil 5. Ege Bolgesi yoresel kadin bagliklari, Ege Bolgesi Kadin Bagliklar: Sergisi.
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Sekil 6. Geleneksel gelin bashigi, Merkez Kapikaya Koyt,
Kozak Alevi Tiirkmen, Bergama, [zmir, 20.yy ortalari, Je-
an-Marie Criel, Kavak Costume Collection-Antwerp/Bel-
gium.

Sekil 7. Nakisli yazma, tel kirma teknigi, 20.yy baslari, Ay-
din, Jean-Marie Criel.

Sekil 6 ve Sekil 7de siisleme tekniklerinin ve aksesuar-
larin yogun bigimde gelin bagliklarinda kullanildig1 goriil-
mektedir. Sekil 7de Aydin li baghginda ise tel kirma teknigi
gorillmektedir.

Sokak giyiminde baga ortiilen stlitk ad1 verilen giysi,
Bat1 Anadolu kasabalarinda 6zellikle yash kadinlarin basla-
rina ortiikleri bir giysi olarak giintimiizde de kullanilmakta-
dir. Dokumasinda genellikle kareli ya da ¢izgili bir tasarimi
goriilmektedir. Ege Bolgesinde kadinlarin sik kullandig: bir
baska giysi de salvar tizerine giyilen ve belden yere kadar
uzanan pestamal adi verilen giysidir. Garginin 2008 yilina
ait caligmasinda, Pegtamal, Izmirde Tire, Odemis, Bayindir
gevresinde, Aydin illerindeki baz1 kasabalarda ve ova koy-
lerinde o dénemde hala kullanildig1 yazmaktadir. Boyuna
cizgili ipekli ya da pamuklu kumastan cesitleri vardir. Rengi
genellikle bordo ve mordur. Gelin giyimi geleneksel top-
lumlarda yeni bir déneme gecisin sembolii olarak biiyiik
onem tasimaktadir. Giiniimiizdeki yeni yasam kosullarinin
etkisiyle, geleneksel gelin giyimi de evrensel bir gelenege
uyularak doniigiime ugramus, yerini beyaz gelinlige birak-
mugtir. Bugiin, 6zgiin giysileri olan bir¢ok yorede gelin,
kina gecesinde ¢ok renkli geleneksel gelinligini, digiin
glinii ise beyaz gelinligini giymektedir. Bu kiiltiirlerde yeni
bir evlilikle toplulugun da yenilenmesi disiincesi yaygin
bir inanstir. “Evlilik birligi kozmik ritim ile biitiinlesen ve
bu biitiinlesmeyle gegerlilik kazanan bir ayindir... Her nikah
birlesmesinde diinya yeniden dogar” (Gargi, 2007, 5.94-98).
Asagida yer alan Sekil 8de yoresel bir gelin bashiginin mer-
kez ile gore daha kiiciik ve pratik oldugu goriilmektedir.

Sekil 8. Yoresel gelin basligi, Soma/Manisa, 20.yy baslari,
Jean-Marie Criel, Soma Municipality Ethnographic Colle-
ction.

Aydin li Kusadas1 Yoresinde Kullanilan Kadin Basliklar

Zengin siisleme ve kumas 6zellikleri bulunan Aydin ili
kadin bagliklari, kiiltiirel mirasin estetik ile birlesiminin en
giizel orneklerindendir. Kadmnlar kiyafetlerini bu baglik-
larla siislemis, diisiincelerini ve duygularini oya, nakis ve
motiflerle ifade etmislerdir (Ozdemir ve Degerli, 5.3108).
Geleneksel giyimler incelendiginde, yoruigiin kaba yiinden
kalin ve korunakli giysilerinin yaninda, kent etkilesimli
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yerli koy giysilerde ipek, kadife, atlas gibi kumaslar, siisle-
melerde ise oya, inci gibi daha zarif malzemeler kullanildig1
goriilmektedir (Gargi, 2007, s. 95). Aydin Ili Kusadas1 bél-
gesine ait gelin bagligi drnegine Sekil 9da yer verilmistir.
Igne oyasi ve siislemelerin yani sira Sekil 10 ve Sekil 11'de
yer alan festen farki geline 6zel kirmizi kumagin bolca kul-
lanimi1 ve bedene dustigiidiir.

Sekil 9. Aydin Kusadasi Gelin Bagligi, 1920’ler, Costume
Collection- Antwerp/Belgium Jean-Marie Criel.

Sekil 10. Fes, Aydin Bolgesi Kadin Bashigi, Ege Bolgesi yo-
resel kadin basliklari, Ege Bélgesi Kadin Basliklar: Sergisi.

Sekil 11. Aydin Bolgesi Kadin Bagligi, Ege Bolgesi yoresel
kadin basliklari, Ege Bolgesi Kadin Basliklar: Sergisi.

[zmir 1li Odemis Yoresinde Kullanilan Kadin Basliklar:
ve Aksesuarlar1

Geleneksel giysilerini ve giyim tarzlarini giini-
miize kadar korumus olan ve siirdiiren yorelerden biri
Izmirde yer alan Odemis ilcesidir (Egri, 2017, s.140.).
Cetin’'in Odemis yoresi geleneksel kadin takilari iizerine
Odemis Yildiz Kent Arsivi ve Miizesi’'nde yaptig1 incele-
mede basa takilan takilari alinlik, tepelik, kiipe ve taglar
olarak siniflandirmigtir. Resim 9da yer alan bros ben-
zeri taki aksesuarinin alinligin merkez siislemesi ola-
rak kullanildig: belirtilmigtir. Bu taki aksesuarinin en
belirgin 6zelligi, orta kisminda yer alan ve ele benzeyen,
bu sebeple Fatma Ananin eli olarak tanimlanan stilize
edilmis bitkisel motiftir. Bu aksesuarda telkari teknigi
uygulanmigtir. Alinlik ise, fesin 6n kismindan yanlara
dogru sarkitilmak suretiyle kullanilan, gesitli metal,
boncuk ve taglarla stisli, bol zincir kullanilan tak: tiiri-
dir (Cetin, 2007, s.118.) Anadolu kadinin basina tak-
t181 tepelikler, genellikle kakma tekniginde olup giimiis
paralarin zincirsiz olarak dogrudan fesin tizerine dikil-
mesiyle elde edilmistir. Taglarda ise ince altin, giimiis
kullanilmis, kisa kenarlar1 yuvarlak, ortasi rozet motifli
olarak kargimiza ¢ikmistir. Bu taglar, tanr1 ve insanlar
icin adak gorevi goriirken ayni zamanda bir otorite gos-
tergesi veya siis takisi olarak ta kullanilmistir (Ozkan,
2010, s. 31, 32.). Sekil 12 ve $ekil 13'de alinlik 6rnekleri
yer almaktadir.

Sekil 14 ve $ekil 15de farkli yorelerden gelin baglikla-

rina yer verilmistir.



Yildiz J Art Desg, Vol. 10, No. 2, pp. 56—-70, December, 2023

63

Sekil 13. Giimiis Tepelik, OYKAM, 2011/351.

Denizli ili Cal Yoresinde Kullanilan Kadin Basliklar: ve
Aksesuarlar1

Anadoluda yoresel basliklar ve siislemeleri incelendi-
ginde, bu siislemelerin ugur, nazar, nisan, bereket, sevgi gibi
duygular: ifade eden bir ara¢ oldugu gorilmektedir (Koca
ve Kirkincioglu,2017, s.144). Baghiklarin bigimsel 6zellikle-
rini, kesimi, kumagi, dokusu, rengi, motifi, stislemesi, dikisi
ve kullanim sekli gibi unsurlar olusturmaktadir. Basliklar
tizerinde kullanilan siislemeler, dogurganlik, nazar, bereket,
ugur gibi duygular1 sembolize etmek amaciyla kullanilmig-
tir (Koca, 2017, s.144). Denizli iline ait yorelerin ¢ogunda
kadnlar baslaria fes takmakta, fesin tizerine tel kirma bas
ortiisu ortiilmektedir (Altinay, 2013, 5.28).

Sekil 14. Izmir Odemis Gelin Bashg1, 1900-1925, Kavak
Costume Collection- Antwerp/Belgium Jean-Marie Criel.

Sekil 15. [zmir Odemis Gelin Bashg1, Ege Bolgesi yoresel
kadin basliklari, Ege Bolgesi Kadin Basliklar: Sergisi.

Denizli ve ¢evresinde 6zel gliniin kiyafetleri bi¢imsel
olarak benzerlik gosterse de, kumas, siisleme, isim ve kul-
lanilan baslik yoniinden ¢esitlilik ve farkliliklar gostermek-
tedir. Sekil 16da 6rnek olarak pullu kadife fes gorseli yer
almaktadir.

Cal yoresinde yasayan geng kizlar nisanlandiktan sonra,
evli kadinlar da genellikle baslaria fes giymektedir. Bu
yorede geng kizlar evlendikten sonra da bayramlarda ve
ozel glinlerde Cingil fesinin tizerine ve etrafina ipek erbi
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Sekil 17. Tepesi giillii ipek markizet piirgii ve kenar1 t1§ oyali dikdortgen yazma, Denizli Cal yoresi, (https://www.kul-

turportali.gov.tr/).

orterek bu bashgr kullanmislardir. Yagh kadinlar, torun
sahibi olduktan sonra altinsiz fes takmuslar veya alinlarina
kirmizi1 yazmadan leblebici ¢ekisi sarmislardir (Kacar, 2018,
§234-238). Sekil 17de Denizli bagliklarinda kullanilan tepe
stislemeli ipek yazma 6rnegine yer verilmistir.

Cal yoresinde geng kizlar, Cingil (altin) Fesi ad1 veri-
len, kadifeden dokunmus, giimiis pullarla siislenen bas-
liklar1 gelin olurken takmaktadirlar. Fesin 6niine baglanan
“boyama” nin ucuna, erkek tarafinin ekonomik durumuna
gore dizi haline de 20-30 adet altin takilmaktadir. Yine
bu fesin Oniine, alin ortasina 1 adet ve kulaklarin tizerine
2 adet biiytik altinlar takip, tizerine ipek sarilmigtir. Fesin
tepesindeki kozaya “ibik” denmektedir. Yeni gelinler,
Ozel giinlerde fesin {izerine dikdortgen biciminde marki-
zit plrgii, kenarlar1 t1i§ oyali yazma, kirmizi-yesil elmali

yazma, pullu boncuklu yan yazma, telli kirma isi ve iize-
rine ipek piirgii ortmektedirler (Kacar, 2018, s234-238).
Denizlide bazi yorelerde ise gelinin basina {izeri madeni
pullarla siislit motifler bulunan kirmizi renkli, bele diigen
al boyma ile gelinin yiizli 6rtiilmektedir. $ekil 18'de giimiis
pullu fes gorilmektedir.

MATERYAL VE METOD

Arastirma kapsaminda incelenen basliklara ait renk,
kumas, basa giyme bicimleri, siisleme teknikleri ve mal-
zemeleri incelenerek secilen ti¢ bashiktan hareketle yeni-
lik¢i ve sanatsal bagliklar tasarlanmuistir. Tasarim siirecinde
once kaynak gorsel, artistik illiistrasyon ve tasarimin tek-
nik ¢izimi hazirlanmistir. Her bir tasarimda cesitli kumas,

Sekil 18. Giimiis pullu ¢ingil fes, Denizli Cal yoresi.
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boncuk, metal para, zincir ve sutagt gibi malzemeler kul-
lanilmigtir. Sekil 17'de baslik saten kumastan tasarlanmus,
tizerine giimils renkte lale motifi nakisi yapilmistir. Sekil
19da goriilen bashigin ana malzemesi olan saten, organze
kumas ve cesitli sutaslar1 ile desteklenmistir. Sekil 22'de
ise pamuklu amerikan bezi batik teknigi ile boyandiktan
sonra kesilip topuzlar olusturulmus ve bu topuzlar renkli
nakis iplikleri ile tamamlanmistir. Basliklarda makine
nakist ve makine dikisi, oya ile siisleme teknigi, metal
para, boncuk ve pul isleme tekniklerinin uygulandig1 gos-
terilmis ve bu tekniklerle ilgili agamalar gorsellerin altinda
detaylandirilmistir.

Basliklara Ait Teknik Cizim Analizlerive Renklendirilmis
Dijital Illiistrasyonlar

Bu béliimde Ege bolgesinin Kugadasi, Odemis ve Cal
yorelerinden secilen, ozel giinlerde giyilen ti¢ yoresel
kadin bagliklarinin teknik ¢izim analizleri ile Procreate
uygulamasinda renklendirilmis dijital illiistrasyonlar
yer almaktadir. Kumaslarin tizerinde kullanilan desen
ve motifler ile fesin iizerinde kullanilan metal pullar ve
paralar asil gorsellerle desteklenmistir. {lk ¢aligmanin
tasarim agsamasina $ekil 19°da goriilen illiistrasyonla yer
verilmistir. Teknik ¢6ziimleme ve detaylar ise Sekil 20'de
yer almaktadir.

Sekil 20de yer alan teknik ¢izimde motif ve baglik detay-
lar1 yer almaktadur.

Aydin ilinin Kugsadas: yoresine ait gelin baghiginda
kullanilan materyaller (oya, zincir, metal para), kumas
ve siisleme bigimleri incelenmis ve bunun sonucunda

Sekil 19. Aydin ili Kusadas: yoresinden esinlenerek tasarla-
nan gelin basligy, dijital illistrasyon, Cisem Giirkan, 2023.

Sekil 20. Teknik Cizim: Aydin Kusadas: gelin bagligindan
esinlenerek uygulanan kadin baghigina ait teknik ¢izim,
Procreate, Cisem Guirkan, 2023.

uygulanan giincel baghk tasariminda kirmizi saten tize-
rine giimiis kordon ip lale motifi olacak sekilde makina
nakis1 yapilmistir, Saten kumagin i¢ kisminda iki kat ince
elyaf kullanilarak baglikta hacimli bir durus elde edilmesi
amaglanmigtir. Bagligin alin kisminda 5 adet kirmizi ve 5
adet kirik beyaz olmak {izere toplam 10 adet oya, 10 adet
kiigitk boy metal paralar kullanilmigtir. Bagligin malze-
meleri secilirken aslina en yakin malzemeler aragtirilmis
ve kullanilmistir. 4 Adet biiyiik boy lale motifi, telalanmus
kirmizi saten iizerine giimiis kordon iplerle makinada
nakis teknigi kullanilarak uygulanmistir. Sekil 21'de uygu-
lamada goériilebilen, bagligin kulak hizasindan baglayacak
sekilde tizeri oyalarla ve paralarla siislenmis giimiis zincir-
ler gelin cilesi ile birlikte kullanilmistir. Bu baslik enseden
baglanan bir bashiktir.

Asagida yer alan Sekil 22'de Izmir ili Odemis ydresine ait
geleneksel gelin bagligindan esinlenerek uygulanan baglhikta
6 metre uzunlugunda 4 cm eninde pembe saten kumagin
icine 1.2 mm kalinliginda 2 metre uzunlugundaki tel yerles-
tirilerek kumasta biizgi elde edilmis, ardindan bu malzeme
spiral bicimde olacak sekilde tepeye dogru bikiilmiistiir.
Alin kisminin ilk iki sirasinda giimiis zincirler metal para-
larla desteklenmistir. Sekil 23'de orijinalinden esinlenilerek
olusturulan tasarim illiistrasyonuna yer verilmistir.

Sekil 24de yer alan teknik ¢izimde, basta sabit tutu-
larak yukar1 dogru tel destegiyle konumlandirildig:
gorillmektedir.
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Sekil 21. Aydin Kusadas: bolgesine ait gelin bashigi ve bu
basliktan esinlenerek uygulanan kadin baghgina ait uygula-
ma gorselleri, Cisem Giirkan, 2023.

Sekil 23. izmir Odemis yoresine ait gelin baslig1 ve bu bag-
liktan esinlenerek uygulanan kadin bashgina ait dijital il-
listrasyon, Cisem Giirkan.

Sekil 24. Teknik Cizim: Izmir Odemis ydresine ait gelin
Sekil 22. Izmir Odemis Gelin Bashg1, 1900-1925, Kavak baghigindan esinlenerek uygulanan kadin bashgna ait tek-
Costume Collection- Antwerp/Belgium Jean-Marie Criel.  nik ¢izim, Procreate, Cisem Giirkan.
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Sekil 25. [zmir Odemis yoresine ait gelin baghigindan esin-
lenerek uygulanan kadin baglhigina ait gorseller, Cisem Giir-
kan.

Sekil 25de basghigin uygulamis hali goriilmektedir.

Bagligin iki yanindan olacak sekilde 6 cm eninde 70 cm
uzunlugunda pembe organze kumasg aralarda diigiim ati-
larak kulak hizasinda tutturulmus, glimis zincir ve metal
paralar sarmal bir sekilde organze kumagin etrafina saril-
migtir. Sar1 ve kirmizi renklerden olusan su tasi organze
kumagsa iki yandan elde dikis teknigi ile tutturulmustur.
Kirmizi ve mavi renkte kristal boncuklar giimiis zincire
takilarak ¢cene altindan kolye formunda ge¢irilmistir.

Cal yoresine ait geleneksel gelin baglig1 giinimiiz moda-
sina uyarlanmistir. Pamuklu amerikan bezi toz turkuaz ve
mor toz boya ile batik teknigi uygulanarak boyanmuistir.
Basghigin bonesinde 0,5 cm genisliginde mor ve turkuaz
siiet kordonlar makinada dikilerek yiizeyde dokulandirma
yapilmistir. Ayri parcalar halinde 10 cm eninde, 30 cm
uzunlugunda kesilen batik kumag parcalar: biikiliip etra-
fina ¢esitli renklerde nakis iplikleri iki tur olacak sekilde
sarilmistir. Hazirlanan 7 adet bikilmis parcalar dondi-
riilerek elde dikilmis ve topuz formu elde edilmistir. Kulak
hizasindan olacak sekilde iki adet 50 cm uzunlugunda ve 20
cm eninde batik kumas verev olacak sekilde sag ve sol tarat-
tan boneye dikilmistir. Alnin ortasindan ve goziin altindan
gececek sekilde giimiis zincirler sedef pullarla ve ufak metal

paralarla siislenerek basliga dikilmistir. Ayn1 malzemeler
kolye formunda olacak sekilde bashigin iki yanindan elde
dikis teknigi ile tutturulmustur. Bonede kullanilan topuzla-
rin etrafindan ve arasindan gesitli renklerde boncuklar tele
gecirilerek dikilmistir. On ortada bulunan topuz merkez
almarak 1 metre uzunlugunda sedef pullarla ve metal para-
larla stislenmis glimiis zincirin orta kismi topuzun etrafin-
dan sag ve sol arkadaki topuzlarin gevresinden donecek
sekilde kumasa dikilmigtir. Sekil 26'da goriilen, ¢aligmanin
esin kaynag1 Cal yoresine ait geleneksel gelin baghiginin
beden boyuna uzanan gorseli yer almaktadir.

Sekil 27. Denizli ili Cal yoresine ait gelin basligindan esin-
lenerek uygulanan basliga ait dijital illiistrasyon, Procreate,
Cisem Giirkan, 2023.
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Sekil 27'de kumas renklerine uygun renklendirilen diji-
tal illiistrasyon yer almaktadr.

Sekil 28. Denizli ili Cal yoresine ait gelin baghigindan esin-
lenerek uygulanan kadin baghgina ait teknik ¢izim, Procre-
ate, Cisem Gtirkan, 2023.

Sekil 29. Denizli Cal yoresine ait gelin basghgindan esinle-
nerek uygulanan kadin baghigina ait uygulama gorselleri,
Cisem Giirkan, 2023.

Sekil 28'de basa konumlandirmaya dair teknik ¢izim yer
almaktadir. Orta kisimdan kesikli olacak sekilde verevden
kesilen kumagin bagin seklini almasi saglanmustir.

Uygulamanin nihai goriiniimii ise Sekil 29da veril-
mistir. Kullanilan desenli kumas, diigiimler ve stislemede
gliniimiiz modasindan segilebilecek renkler olabilecegi gibi
aslinda uygun bir palet de uygulanabilir.

SONUC

Geleneksel unsurlarin korunmasi ve tanitilmasinda
sanat ve modanin etkilesimi bir anlatim yolu olarak kar1-
simiza ¢ikar, bilinen motif ve unsurlarin yenilik¢i tislupta
tiretimi sanat ve tasarimda oldugu kadar literatiirde de ken-
disini gosterir. Geleneksel giysiler ve aksesuarlarin yenilen-
mesinde karsilagilan sorunsal aslinda giiniimiize uyarlansa
da gercekten bir kullanimin giindelik hayatta karsiligini
bulmamasidir. Bu baglamda bir diger amag bunlarin tani-
tim1 ve 6zglinligiiniin farkindaligini toplumda gelistirmek
olmalidir. Yenilik¢i ve sanatsal ¢aligmalar burada kendisini
gosterir, bolgesel unsurlarin evrensel tasarim diline yorum-
lanmasi ve akilda kaliciligin saglanmasi sanat ve tasarim
yoluyla miimkiin olmaktadir. Bu nedenle tarihsel giysileri
hatirlatmak amaciyla Denizli iline ait Acipayam, Cal ve
Civril yorelerinde kullanilan 6zel giin bagliklar1 Procreate
uygulamasinda dijital ¢izim teknigi ile teknik cizimleri
yapilmis ve referans gorseller araciliyla renklendirilmis
dijital illistrasyonlar1 yapilmistir. Bu asamalardan sonra,
incelenen bagliklarin yenilik¢i bashk tasarimlarina doniis-
tirtilmesi ile ilgili taslak ¢aligmalar1 yapilmis ve bu taslak-
lardan segilen ti¢ baglik giiniimiiz modasina uyarlanmigtir.
Incelenen basliklarda kullanilan malzemeler ait olduklar
donemde o yorenin kadinlar tarafindan elde dokunarak
veya iglenerek elde edilmistir. Giiniimiizde bu malzemele-
rin biylik bir kismina ulagsmak pek miimkiin olmasa da,
benzerleri hala tretilmektedir.

Bu bagliklar giincel modaya uyarlanirken asil basliklarda
kullanilan kumas, oya, motif, ¢ile vb. malzemeler ¢esitli yer-
lerden arastirilmig ve aslina en yakin olanlar kullanilarak
basliklarimn asil kimliklerinin korunmasi amaglanmigtir.
Bununla beraber sandiklarda saklanan ve gliniimiizde bu
yorelerde sadece belirli giinlerde kullanilan geleneksel bas-
liklarin daha genis bir kesime yayilmas: ve Tekstil ve Moda
Tasarimi alaninda akademik calismalara kaynak olmasi
hedeflenmistir.
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Tekstil sanatinin plastik sanatlar ierisinde yer edinmesi, giyilebilir sanatin ortaya ¢ikisina
zemin hazirlayan Arts&Crafts, Art Nouveau ve Bauhaus ekolii gibi sanat hareketlerinin 6g-
retisiyle yiiksek sanat statiisiine erisebilmenin giictiniin el emegine verilen degerin yeniden
yagatilmaya baglanmast ile olmustur. Tekstil yiizeylerinde manipiilasyon uygulamalari zanaat
siireglerinin yogun oldugu, bir¢ok tekstil tekniginin uygulama bilgi ve becerisini gerektiren
caligmalardir. Yiizey manipiilasyonlarinin bu yénii zanaatin sanattan ayr1 tutulamayacagini
savunan giyilebilir sanat felsefesi ile yakin iliski icerisindedir. Manipiilasyonda kullanilan gele-
neksel tekstil teknikleri ve deneysel yontemler, giyilebilir sanatin el emegini yiicelten goriigiine
de hizmet etmektedir. Giyilebilir sanatin ge¢mis ve giincel yaklasimlar1 dikkate alindiginda
sanatsal giyimin en 6nemli noktalarindan birinin de ortaya konan eserde kurgulanan hikaye-
sel anlat1 ve kavramsallik yonii oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Tekstil sanatgilarinin ytiksek sanat
statistindeki giyim eserleri bakildiginda, bir sanatg1 ve tuvali gibi izleyiciye verilmek istenen
mesaj kaygisiyla olusturduklar: kavramsallik ile yiizey tasarimlarini kurgulamaktadirlar. Yii-
zey lzerinde el isi ve karisik teknik ¢aligmalarina agirlik verdikleri ve giysi formlarinda ise
yiizeyi tuval gibi en iyi yansitan “T” bigimli kimono formunu tercih ettikleri goriilmektedir.
Bu dogrultuda yiiriitiilen ¢alismada, kullanilan teknikler sanatg1 ve tasarimcilarin manipiilas-
yon ylizeyleri tizerinden incelenmis, yiizey tizerinde kurguladiklar1 hikayeler irdelenmis ve
sergilemede tercih edilen giysi formlar1 tizerinde durulmustur. Sanatsal giyim uygulamala-
rinda serbest teknik ile baglanilan manipiilasyon ¢aligmalari ilerleyen siiregte belirlenen tema
ozelinde yuriitiilmis, deneysel tekniklere agirlikli olarak yer verilmis ve kumas tercihleri de
tamamen hikaye 6zelliklerine uygun olacak sekilde planlanmistir. Bu baglamda ¢aligmada or-
taya konan uygulamalarda amag¢, manipiilasyonda kullanilan tekstil tekniklerini yiizey tize-
rinde karisik teknik yontemiyle hikayesel bir tasarim haline déniistiirmek ve giyilebilir sanat
formlarina uygun, deneysel kalip siirecleriyle, miimkiin olan en az kesik ve dikis kullanimiyla
ylizey tasarimina miidahale etmeden sunmak olmustur.

ABSTRACT

Textile art has taken its place in plastic arts, with the beginning of the revival of the value given
to handcraft of the power of achieving high art status through the teaching of art movements
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such as Arts&Crafts, Art Nouveau and Bauhaus school, which laid the foundation for the
emergence of wearable art. Manipulation practices on textile surfaces are works where craft
processes are intense and require practice knowledge and skill of many textile techniques.
This aspect of surface manipulations is closely related to philosophy of wearable art, which
argues that craft cannot be separated from art. The traditional textile techniques and empirical
methods used in manipulation also serve the view of wearable art that glorifies craft. Consid-
ering the past and current approaches of wearable art, it becomes clear that one of the most
important points of art clothing is the narrative and conceptual aspect of the work created.
When we look at the clothing works of textile artists, which have high art status, they construct
their surface designs with the conceptuality they create with the concern for the message to be
given to the viewer, like an artist and her canvas. It is seen that they focus on handcrafted and
mixed media works on the surface, and in clothing forms, they prefer the “T” shaped kimono
form, which best reflects the surface like a canvas. In the study carried out in this direction, the
techniques used were examined through the manipulation surfaces of artists and designers,
the stories they constructed on the surface were examined, and the clothing forms preferred
for exhibition were emphasized. Manipulation stories, which started with free technique in art
clothing practices, were carried out in accordance with the determined theme in the following
process, empirical techniques were mainly included, and fabric prefernces were planned to be
completely in line with the chracteristics of the story. In this context, the aim of the practices
revealed in the study was to transform the textile techniques used in manipulation into a
narrative design with the mixed technique method on the surface and to present them with
empirical pattern processes, suitable for wearable art forms, without interfering the surface
design with the least possible use of cuts and stitches.

Cite this article as: Caglar Oztiirk, A., & Kozbekci Ayranpinar, S. (2023). Manipulation on

textile surfaces and sample practices. Yildiz ] Art Desg, 10(2), 71-86.

GiRiS

Yiizey, herhangi bir tiriiniin en dis katmanini olustu-
ran kisim olmakla beraber, tizerinde iki ya da ii¢ boyutlu
uygulamalara olanak saglayan bir yapidir (Akt. Opéz, 2018:
2-3). Tekstil yiizeyleri temel olarak dokuma, 6rme ve doku-
suz (non-woven) ytzeyler olarak {i¢ ana grupta inceleniyor
olsa da, insanoglunun sanat ve tasarima yonelik ufkunun
gelismesiyle tekstil alaninda var olan yiizeyi degistirme,
gelistirme ve siisleme arzusu dogmustur. Nitekim siisleme
alanindaki ilk 6rnekler diistintildigiinde el isine dayanan
nakis, 1§ isi oyalar, hazir dantellerle yapilan aplikelerle insan-
larin kumaslarini ya da giysilerini siisledikleri goriilmekte-
dir (Akt. Akparli, Bulat, 2016: 170). Manipiilasyonun en
genel taniminin ise stisleme olmas: hem geleneksel tekstil
teknikleri, hem de giincel tekniklerle yakin bir iliskisi oldu-
gunu gostermektedir. Ayni zamanda manipiilasyonun var
olani hedeflenen niyet dogrultusunda yeniden tasarlama
eylemi olarak da tanimlanmasi, bu uygulamay1 gegmisten
giiniimiize sanatg1 ve tasarimcilarin 6zgiin ve yaratici olma
kaygisinda 6nemli bir noktaya getirmistir. Tekstil ytizey-
lerindeki manipiilasyonu giiniimiizde siklikla kullanilan
kumag manipiilasyonu kavramindan ziyade lif manipiilas-
yonu, renk manipiilasyonu ve kumas (doku) manipiilas-
yonu olarak ii¢ baglik altinda incelenmektedir. Bu anlamda
yalnizca kumas manipiilasyonu kavrami igerisinde yer alan
yiizeye doku ve hacim kazandirmaya yonelik yaklagimla-
rin disinda ylizeyi olusturan liflerin bitiinliigiinii bozmaya
yonelik bir eylem veya renk, bask: gibi unsurlar da ytizeyin

var olan ilk goriintiistinii degistirdiginden manipiilasyon
uygulamalari icerisinde degerlendirilmektedir.

Tekstil ylizey maniptilasyonunda kullanilan teknik ve
yontemler, geleneksel tekstil sanatlarini yasatmaya devam
etmesi agisindan da onemlidir. Ozellikle el sanatlarina
(zanaat) bagli teknikler zaman, el becerisi ve emek yogun
bir siire¢ gerektirdiginden ortaya konan irtine de o denli
ozgiunlitk ve kimlik kazandirmaktadir. Bu baglamda el
sanatlarini (zanaat) savunan giyilebilir sanat hareketinin
temelde manipiilasyonda kullanilan geleneksel tekstil tek-
niklerini yiicelten ve yiiksek sanat statiistinde degerlendiri-
len eserlere ulasmanin bu teknikleri siirdiirmekle miimkiin
olacagini savunan bir yonii bulunmaktadir. Giyilebilir sana-
tin ortaya ¢ikisini hazirlayan Art&Crafts, Art Nouveau ve
Bauhaus ekolii gibi hareketlerin ortak goriisii, endiistri cag1-
nin getirdigi makinelesmeyle kaybolan geleneksel degerle-
rin yeniden canlandirilmas: olmustur. Donem hareketleri
igerisinde kurulan atolyelerde yer alan sanat¢ ve tasarim-
cilar tarafindan yogun el isciliklerine dayanan yiizeylerle
sanat eserleri olugturulmustur.

Giyilebilir sanatin geleneksel tekstil teknik ve el sanatla-
rin1 yeniden canlandirmaya yonelik gortisinden hareketle
¢alismanin amaci olan manipiilasyonda kullanilan teknikle-
rin giyilebilir sanata hizmet ediyor olusu irdelenerek, sanatsal
ylizeylerle giyilebilir sanat formlarina uygun eserler ortaya
koymak aba hedeflerden biri olmustur. Diistince ve sanat
hareketlerinin yasandig1 dénemde giyilebilir sanat alaninda
tekstil disindaki disiplinlerden de sanatc1 ve tasarimcilar eser-
ler ortaya koyduklari i¢in ortak form uygulama kolaylig: ve
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gorece basit kesimli olmasi sebebiyle kimono formu olmus-
tur. Giiniimiize yaklagildiginda ise sanat formlarin etkileyen
A-poc, Zero-waste, heykelsi formlar ve dikissiz giysilerinde
birer unsur oldugu gortlmistiir. Bu bilgilerden hareketle
“Dongii” temast altinda “Giin dongiisii-Mevsim dongtisii-Ya-
sam dongiisi” olarak ii¢ alt baghk belirlenerek, geleneksel
tekstil teknikleri ve deneysel tekniklerin harmanlanmasiyla
hikayesel anlatiyr destekleyecek manipiilasyon tasarimlari
yapilmustir. Tekniklerin uygulama yontemleri asama asama
anlatilmig, dikdortgen biciminde ¢alisilan yiizeyler uygula-
nacak kesik ve dikisler minimum diizeyde tutularak giyilebi-
lir sanat formlarina dontstiralmiistir.

TEKSTIL YUZEYLERININ MANiIPULASYONU

Tekstil yiizeylerinde manipiilasyon, insanoglunun tasa-
rim ufkunun genislemesiyle 6zgiinliik arayisinin ve estetik
degerlerin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yiizey
tizerine uygulanan her tirlii islem, teknik ve stislemeler
ylizeyi ¢ogu zaman ifade ettigi iki boyutlu alanindan kurta-
r1p, bir {i¢lincii boyuta da ulagtirmaktadir. Manipiilasyonlar
yontem olarak planli bir tasarim olusumundan, tamamen
deneysel ¢alisilan ytizeylere de agik olan bir siiregtir.

Tasarim, zihinde olusturulan bir {iriiniin ¢esitli yon-
tem, teknik ve araglarla nihai hale ulagincaya kadar olan
bir siireci kapsamaktadir. Ortaya ¢ikan tiriinde ise, tizerine
veya direkt liflere uygulanacak herhangi bir yeniden tasar-
lama, degisiklik yapma yontemleri ile sanatsal bir tekstil
riinii ortaya ¢ikarmaya yonelik girisilen her tiirli ¢aba
tekstilde manipiilatif bir yaklagimdir. Sanatsal tekstil yarati-
minda 6nemli olan tiretim teknigine yonelik manipiilasyon
uygulamalar1 hem giyilebilir sanata, hem de sanat objesi
olarak tretilen tekstillerin yaratim siirecine hizmet etmek-
tedir. Sanat ve tekstilin birbirinden ayrilamaz hale gelen
etkilesimi ile tekstil sanat¢1 ve tasarimcilar: ylizeylerini ve
iretim bicimlerini manipiile ederek ileriye déniik, zaman-
siz tasarimlar ortaya koyma arayisina girmislerdir. Uretim
yontemlerine yonelik olarak yapilan manipiilasyon en basit
tanimiyla, bir dokuma yiizeyin bilingli olarak bozuk ya da
sira atlayarak dokunmasi, érme yiizeyin olusturulurken
ilmek atlayarak ya da bosluklu 6riilmesi, dokusuz yiizeyle-
rin ise, direkt liflerinin tahrip edilmesi olarak agiklanabilir.

Tekstil ylizeylerinin maniptilasyonu; cesitli yontem-
lerle iiretilmis olan kumaslarin dikis teknikleri, katlama,
biizme, boyama-baski, agindirma ya da hazir gereglerin
kullanimiyla ti¢ boyutlu bir etki yaratmak icin de uygu-
lanabilen, geleneksel tekniklerle ve deneysel caligmaya
uygun, bir¢ok farkli teknigin tek basina ya da bir arada
kullanilabildigi bir eylemdir. “Tekstil yiizeylerinde mani-
piilasyon; dokuma ya da dokusuz kumaslarin, gériintisi-
niin, dokusunun degisiklige ugratilmasi, seklinin, renginin
degistirilmesi ve oldugundan daha farkli bir hale getirilme
sanati olarak tanimlanmistir” (Akpinarli, Bulat, 2016: 170).
Manipiilasyon tasariminda en geleneksel el sanatlarindan
dikis tekniklerine ve son teknoloji araglara kadar kullani-
labilecek yontem ve malzemeler sinirsizdir. Bu baglamda

tekstil teknikleri, malzeme kullanimi, deneysel arayislar
gibi etkenleri tasarimcinin olusturmay: hedefledigi yiizey
tasarim1 dogrultusunda bilgi, beceri, deneyim ve hayal
giiciiyle yogurdugu noktada ozgiirlesir ve 6zgiinlesir (Cev.
Giingor; 2014: 36).

Tekstil Yiizey Manipiilasyonunda Kullanilan Yontem ve
Araglar

Tekstil ylizey manipiilasyonunda kullanilan teknik
ve yontemler, geleneksel tekstil sanatlarinin yasatilmaya
devam etmesi nedeniyle 6nemli bir konumda bulunmak-
tadir. Ozellikle el becerisine (zanaat) dayali bir isin tipatip
aynisinin bir daha tiretilmesi miimkiin olmayacag: i¢in ve
piyasada kopyalanmasi da zor oldugundan essiz ve degerli-
dir. Tekstil ytizeyleri tizerinde uygulanan her tiirld islem ve
stisleme ile ylizeylerin tasarim ve estetik degerlerinin arti-
rilmas: amaglanmaktadir. Bu baglamda zaman igerisinde
insanlar temel dikis tekniklerinden siyrilip, dekoratif dikis
yontemlerini ve farkls siislemeye yontemlerini gelistirmeye
baslamiglardir.

Manipiilasyon, bir¢ok farkli yontem, teknik, arag ve
materyalin bir arada kullanildig1 yaratici bir siireci ifade
etmektedir. Boyama tekniklerinde ¢ok farkli boya tiirleri,
tercih edilen yonteme gore kiivet, lastik bant, siringa, ipler,
stinger gibi cesitli rezerve malzemelerinin yani sira, eko
boyamalarda organik maddelere kadar genis bir mater-
yal aralig1 bulunmaktadir. Kegelestirmede, sicak su, sabun
ya da igne kullanilabilirken, hazir gereglerle uygulanan
manipiilasyonlarda dantel, fisto, sutasi, kordon veya kur-
dele gibi malzemelerden yararlanilabilmektedir. Kumasg
yiizeyi lazer kesim goriintiisti ile manipiile edilmek isten-
diginde endiistriyel yontemlerde lazer kesim makinele-
rinden faydalanilabilecegi gibi, el ile kimyasal lif ¢oziicii
soliisyonlar kullanilarak devore teknigi ile de ayn1 goriintii
yakalanabilmektedir. Burada hedeflenen yiizey gorintiisii
dogrultusunda yontem ve malzeme segiminin sinirsiz
oldugu gorilebilmektedir. Deneysel tekniklerde tekstil dist
bir¢ok malzeme tasarim siirecine dahil edilebilmektedir.
Kimi zaman toprak, meyve, sebze, yapraklar gibi organik
maddelerden yararlanirken, kimi zamanda g¢iviler, pash
demirler, 1sitma (sicak hava tabancasi, ¢akmak, havya),
agindirma (makas, maket bigag, nester) ya da sertlestirme
araglar1 (plastik ahsap tutkals, sprey veya toz kola) (Ay, 2018:
169) gibi malzemeler siire¢ igerisinde yer alabilmektedir.

Manipiilasyonda Kullanilan Tekstil Teknikleri

Tekstil sanatinin var oldugu donemden giiniimiize degin
sanat¢cl ve tasarimcilarin estetik kaygilarinin artmasiyla
tekstil teknikleri de geliserek gesitliligi artmustir. Oyle ki
giintimiizde geleneksel olanla modern ve teknolojik olanin
harmanlanmasi daha degerli hale gelmistir. “Cagdas sanat ve
geleneksel el sanatlar: arasindaki tezatlik bugiin kaybolmus,
hatta bu bulanikligin kesfi degerli hale gelmistir. Sanatci ve
tasarimcilar geleneksel el sanatlarina yer verdikleri modern
donem eserleriyle cagdas ve zamansiz olmay: hedeflemekte-
dirler” (Museum of Arts & Design, 2008: 11).
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Tekstil yiizeylerinin manipiilasyonunda kullanilan tek-
nikler geleneksel tekstil teknikleri ve deneysel teknikler
olarak iki ana baglik altinda siniflandirilmigtir. Geleneksel
tekstil teknikleri, tekstil tarihi disiiniildiigiinde makine-
lesmenin heniiz baslamamis olmasindan 6tiirt bir ¢ogu
tamamen emege ve el becerisine dayanan tekniklerdir.
Giintimiizdeki siniflandirmasinda ise geleneksel tekstil tek-
niklerinin bir bélimii makine ile de uygulanabilir olmasi
sebebiyle dikis teknikleri ile uygulanan manipiilasyonlarin
igerisine dahil edilmistir. Endiistri devriminin getirdigi
hizli makinelesme ile el sanatlarina verilen degerin azal-
mastyla ortaya ¢ikan sanat hareketleri tekstil el sanatlar
ve zanaat¢ilik kavramini yeniden yiiceltmis ve gliniimiize
degin ulasmistir. Oyle ki bu giin yiiksek sanat statiisiinde
eserler ortaya koymak isteyen sanatgi ve tasarimcilar gele-
neksel tekstil tekniklerinden yararlanmakta, el becerisi
ile farklilagtirdiklar1 kumaslarini koleksiyonlarina dahil
etmektedirler.

Manipiilasyonda kullanilan tekstil teknikleri igeri-
sine Kegelestirme (Dokusuz ylizey), Boyama (Rezerve
boyama teknikleri), Batik, Paslandirma (Rusting), Bask:
(Eko baski, Devore bask1), Endiistriyel bask: (Dijital baski,
Lazer kesim) teknikleri dahil edilirken, Dikis teknikleri
icerisine (Nakis, Isleme, Aplike, Patchwork, Firfir-Farbala-
Volan, Pile, Nerviir, Katlama-Origami, Biizgii, Kapitone ve
Hazir geregler) ile yapilan uygulamalar dahil edilmektedir.
Teknik ve yontemleri ¢ogaltmak miimkiin olmakla birlikte
ozellikle 6rnek uygulamalara dahil olan teknikler tizerinde
aragtirma sekillendirilmistir.

Manipiilasyon teknikleri icerisinde zihinde tasarlanan
temay! yansitma amactyla en ¢ok bagvurulan teknikler
arasinda boyama ve baski teknikleri yer almaktadir. Sekil

1'de soldan baglayarak sirasiyla 6rneklendirilen gorsellerde
rezerve boyama tekniklerinden biri olan baglama boyama
(tie-dye), batik yonteminde balmumu ve parafin karisimi-
nin kullanilarak boya ile paslandirmanin bir arada kullanil-
dig1 calisma, nisasta ile rezerve uygulanan dogal maddelerle
kapatma uygulanarak ¢atlayan alanlardan boyanin verildigi
batik ve lif ¢oziicti soliisyonla yiizeyde uygulanan devore
baski goriilmektedir. El ile zanaata dayali bask: tiirlerinin
yant sira enddistriyel bask: teknikleri de farkli manipiilas-
yon yontemleri ile bir arada kullanilarak yiizey maniptilas-
yon tekniklerine dahil edilebilmektedir.

Dijjital baski teknigi manipiilasyon uygulamalarinda
ozellikle farkli maniptilasyon teknikleri ile bir arada karisik
teknik yontemiyle kullanilmaktadir. Solda yer alan gorselde
farkli biizgii tekniklerinin uygulanarak maniptile edildigi
iki ytzey tzerine dijital transfer baski teknigi uygulan-
mustir (Sekil 2). Sagda yer alan gorselde ise denim yiizey-
ler tizerine lazer baski ile uygulanan maniptilasyon 6rnegi
goriilmektedir (URL1). Ayn: zamanda lazer kesim ile ytizey
manipiilasyonunda agilan bogluklu alanlar devore teknigi-
nin endiistriyel bir yontemidir (URL2).

Manipiilasyonda kullanilan tekstil teknikleri igerisinde
yer alan dikis teknikleri hem el ile, hem de makine ile
uygulanabilen yontemlere dayanmaktadir. Dikis teknikleri
icerisinde yer alan nakus, aplike, biizgii, isleme, patchwork
gibi bir¢ok teknik giiniimiizde tasarima bagli olarak el ya
da makine ile yapilabilmektedir. Sarma isi, Ingiliz ve Pekin
digimi, zincir dikisi, kanavige gibi nakis ve igleme teknik-
leri ylizey manipiilasyonunun siisleme kavramina iyi birer
ornektir.

Nakis teknigi yiizey manipiilasyonunda stisleme 6zel-
ligini 6ne tagtyan yontemlerden biridir. Solda yer alan iki

Sekil 1. Tekstil Teknikleri fle Manipiilasyon (Rezerve boyama, Batik, Devore). (Gunner, 2007: 42) (Fish, 2005: 110) (Irwin,

2015: 60) (Irwin, 2015: 99).

Sekil 2. Endiistriyel Baski fle Manipiilasyon (Dijital baski, Lazer kesim-baski). (Akpinarli, Bulat, 2016: 177-180) (URL

-URL2).
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Sekil 3. Dikis Teknikleri fle Manipiilasyon (Nakas, Firfir, Pili ve Nerviir) (Cev. Gozgii, 2014: 101) (Cev. Paine, tarihsiz: 44)

(Wolff, 1996: 58-59) (Wolff, 1996: 157-172).

Sekil 4. Dikis Teknikleri (Biizgii, Kapitone) ve Hazir Gereglerle Manipiilasyon (Singer, 2013: 112-119) (Shafei, Maghrabi,

2019: 51) (Kaynak: Ayca Caglar).

gorsel el ve makine nakigsi ile yapilan farkl yiizeyleri gos-
termektedir. ilk gérselde el nakis ile esitli dikis teknik-
leri ile ylizey tizerine siisleme yapilirken, ikinci gorselde
karigik sekilde biiziilerek 6nce manipiile edilen yiizey tize-
rine makine nakig1 uygulanarak ytizeydeki manipiilasyon
etkisi artirilmistir (Sekil 3). Sagda yer alan iki gorsel ise
yine dikis tekniklerinden makine ile uygulanan firfir ve
pili-nerviirii 6rneklendirmektedir. Sagdaki gorselde farkli
yonlere katlanarak dikis ile sabitlenmis nerviir 6rnegi
gorilmektedir.

Ingilizcede “smocking” olarak gecen tekstil sanat1 ve
yiizey manipiilasyonunda kullanilan en eski geleneksel
tekstil tekniklerinden biri olan biizgiiniin yiizeylerde siis-
leme Ozelliginin yaninda giysilerdeki bollugu toparlama
ozelligi ile islevsel bir yonii de bulunmaktadir. Biizgii hem
bir tasarim Ogesi olarak, hem de uygulandig: yiizeye ii¢
boyutluluk kazandirmasi sebebiyle manipiilasyon teknik-
leri oldukea tercih edilmektedir. Benzer bicimde ikinci
gorselde yer alan kapitone teknigi de uygulandig: ytizeye
ti¢ boyut etkisi katmaktadir. Tasarim degerini yiikseltmesi
ve siisleme olarak daha fazla kullanilmas: sebebiyle mani-
piilasyon uygulamalar1 igerisinde kapitonenin trapunto
(italyan) ve kordon kapitone tiirleri uygulanmaktadir
(Sekil 4). Hazir gereglerle yapilan yiizey manipiilasyonlari,
yiizey lizerine dikis yardimiyla uygulandig i¢in isleme ve
nakis tekniklerinin bir alt bashig: olarak kabul edilmektedir.
Kumas ylizeyine pul, payet, sutas1 vb. tekstil malzemeleri-
nin yani sira tekstil dist malzemelerin dikis ile sabitlenmesi
prensibine dayanmaktadir. Giiniimiizde ileri segment ev
tipi dikis makineleri ile hazir geregler yiizey tizerine ¢ok

farkli dikis tiirleri ile ve hatta 2’li, 3’lii, 7’li bicimde aplike
edilebilmektedir. Sagda yer alan goérselde bu makinelerden
hazir kordonlarin farkl siis dikisleri ile yiizeye uygulandig:
manipiilasyonlar drneklendirilmektedir. Bu segmentte yer
alan makinelerin sagladig1 teknolojik imkanlar, 200’1 askin
dikis segenegi sunmasi, makine ayaklarinin direkt hazir
gerecleri ylizey ilizerine doku yaratarak islemeye imkan
saglamasi gibi 6zellikleri tasarimcinin hayal giicii ile birles-
tigi noktada manipiilasyon tasarimina sinirsiz ve yenilikgi
dokunuslar yapabilmeye olanak tanimaktadir.

Manipiilasyonda Kullanilan Deneysel Teknikler

Tekstil yiizeylerinde manipiilasyonda tekstil teknikleri
disinda siire¢ ve tasarim kurgusundaki gesitliligi arttirmasi
sebebiyle deneysel c¢aligilan yontemlerin 6nemli bir yeri
bulunmaktadir. Deneysel yontemler tizerine ¢alisilirken
elde edilen bulgular daha sonraki ¢aligmalar i¢in veri olma
niteligi tagryabilmektedir. Ayn1 zamanda “karigik teknik”
denilen birkag farkli teknigin bir arada kullanildig1 yon-
temlerde de daha dramatik sonuglar elde edilmesine imkan
saglamaktadir. Tasarimci deneysel yontemlerde daha ser-
best calistigindan iletmek istedigi mesaji-hikayeyi yansit-
mada daha giiglii sonuglara ulagabilmektedir.

Deneysel teknikler tamamen rastlantisal olarak ilerle-
mekte ve sonuglarin tahmin edilebilirligi az oldugundan
stire¢ igerisinde gekillenmektedir. Yapim agamalar1 recete
olarak verilse dahi ayni sonucun bir sonraki ¢aliymada
birebir aynisinin tasarimcisi tarafindan bile kopyalanmasi
mimkin olmadigindan 6zgiinlik anlaminda 6nemli bir
konumda bulunmaktadir.
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Sekil 5. Deneysel Tekniklerle Doku Manipiilasyonu (Textile Art, 2002: 79-83).

Deneysel yontemlerle tekstil yiizeyinin dokusunu degi-
siklige ugratmak ve ylizeye li¢ boyutluluk kazandirmak
amacryla birgok farkli yaklagim bulunmakta ve ¢esitlen-
dirilebilmektedir (Sekil 5). Yukarida yer alan gorsellerde
tamamen evde bulunan gereglerle hafif nemli hale getirilen
yiizeyler tel 1zgara igerisinde bekletilerek, biikiilerek rulo
seklinde sikica baglanip kurutma makinesinde kurutula-
rak ya da ylin karisiml iki kumas st tiste bosluklu sekilde
dikilip yiiksek sicaklikta camagsir makinesinde yikanarak
doku etkisi kazandirilmigtir (Textile Art, 2002: 79-80). Bu
tiir yiizeyler daha sonra diger manipiilasyon teknikleri ile
islenerek daha etkili sonuglar elde edilebilmektedir.

Lekeleme teknigi organik maddeler (toprak, meyve,
sebze, ¢ay, kahve vb.) ile yapilabilen renklendirme y6ntem-
lerinden biridir. Solda goriilen 6rnekte ipek kumas sebze ve
meyve kabuklari ile topraga gomiilerek 1 ay bekletilmistir.
Belirli alanlarda yipranmalar olusmus olsa da tasarimci
Melinda Tai tarafindan dogal siirecte elde edilmek isteni-
len sonuglardan birisi olmustur (Sekil 6.) Is1 ile deneysel

sonuglar yiizeyin hammaddesine gore farkli etkiler vermek-
tedir (Irwin, 2015: 21). Dogal igerikli yiizeyler yanarak renk
degistirirken, sentetik icerikli ytizeyler biiziilerek ya da
delinerek dokuda manipiilatif sonuglar elde edilmektedir
(URL3).

Tekstil Sanat¢ilarinin Manipiilasyon Yaklasimlar1

Tekstil alaninda yalnizca kumas yiizey manipiilasyonu
tizerine calisan tekstil sanatcilar1 oldugu gibi, manipiilas-
yon uygulamalariyla giysilerinin yiizeyini yeniden bi¢im-
lendiren moda tasarimcilar1 da bulunmaktadir. Sanat¢i ve
tasarimcilara ait eserler incelendiginde tek bir teknige bagh
kalmadan yiizeylerini ¢ogunlukla tekniklerin bir araya
getirildigi “karigik teknik” yontemiyle manipiile ettikleri
goriilmektedir. Karigik teknik ile deneysel yontemler bir
araya geldiginde deney siireci sonsuza dek devam ettirilebi-
lir. Ancak sanatcilarin eserlerinde goriilen ortak dil, karisik
teknik ile doku ve boyut etkisini artirmayr amagladiklar:
yoniindedir.

N

Sekil 6. Lekeleme ve Is1 (Yakma) Yontemleriyle Renk ve Doku Manipiilasyonu (Irwin, 2015: 21-109) (URL3).

Sekil 7. Julie Shackson, Karen Casper, Diane Savona, Alysn Marsden Manipiilasyon Yiizeyleri (URL4-URL5-URL6-URL7).
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Sekil 7de farkli sanatcilara ait hikayelerine uygun bigimde
karigik teknikle olusturduklar1 ylizey manipiilasyonlar
gortilmektedir. Julia Shackson, sahil seridindeki manzara
ve renklerden ilham alarak ortaya koydugu eserinde yiizey
tizerine akrilik boyalarla serbest el resim yaparak baslamus,
yaprak baskilar1 ve boyali liflerle ¢aliymasini devam ettir-
mistir (URL4). Boncuklar, dogal ipek kozalar: ve incileri de
calismast fizerine ekleyerek ylizeydeki manipiilasyon etkisini
artirmustir (Irwin, 2015: 246). Karen Casper tekstil teknikleri
ile teknolojik gelismeleri yiizeyleri tizerinde harmanlayan
bir sanatgidir. Devoré, kapitone, bask: ve siisleme gibi bir-
ok tekstil teknigini futiiristik pargalar ortaya ¢ikarmak i¢in
cagdas teknolojiyle birlestirmektedir (URL5). Denizlerdeki
kirlilik, balik¢iliktaki sezon dis1 avlanma ile dogal habitatin
bozulmasini konu edinen bu koleksiyonunda sanat¢inin
yiizeyleri bazi mercan tiirlerinin deniz icerisindeki giindiiz
aldiklar rengi gosterirken, teknoloji ile birlestirdigi kumas-
lar1 gece parlayarak mercanlarin sualtinda gece aldiklar
rengi temsil etmektedir (Irwin, 2015: 247). Diane Savona
ise savag doneminde ¢ocuklugunu bityiikleri ile gecirdigi
kuliibeye ait kalint1 parcalar1 onlar1 yagsatmaya devam etmek
adina ytizeylerinde farkli tekniklerle bir araya getirmektedir.
Sanatg, o kulitbede bir zamanlar kullanilan esyalari, kumas-
lari, gengelli igneleri sanatryla birlestirmeye, o dénemlerde
kullanilan kirkyama, aplike, kapitone gibi teknikleri yarattig
ylizeylerde uygulamaya baslamistir. Yukarida goriilen ese-
rinde o yillara ait diigme, toka, agraf, ¢engelli igne ve hatta
serinin bazi ¢alismalarinda makasa kadar bir¢ok farkli mal-
zemeyi kordon kapitone tekniginde oldugu gibi iki yiizey
arasina dikisle sabitleyerek yiizeyi manipiile etmistir (URL6).
Alysn Midgelow Marsden eserlerinde bilingalti, i¢giidiisel
ve duygusal etkilesimlerin kisisel deneyimlere yansimasini
konu edinmektedir. Tekstil yiizeyleri kirilganlk ile birlikte
tepkiselligi ve giicii temsil etmektedir. Eserlerinde goriin-
meyen giiglerin gelgitlerinde yalpalayan bilingdis1 insan
hafizasinin konu edinildigi tefekkiir edici bir anlatim tarzi
vardir. Kullandig1 teknikler geleneksel olmamakla beraber
tekstil lifleri, yiizeyleri, teller ve dikislerden olusmaktadir.
Sagda yer alan, dikis tekniklerine bagl kaldig1 eserinde ayn1
oranda deneysel tekniklere de bagvuran sanatci, kestigim
denim pantolon yiizeyleri tizerine farkli denim pargalarini
algy, tutkal ve plaster gibi cesitli sertlestirme ¢oztimleri ile
manipiile ettikten sonra birbirine aplike etmis ve el dikisi
ile stisleme dikigleri yapmustir (URL7). Goriildugt gibi her
sanatginin olusturdugu yiizey manipiilasyonlariyla vermek
istedigi bir mesaj1 ya da anlatmak, yasatmak istedigi bir hika-
yesi bulunmaktadir. Bu nedenle yiizey manipiilasyon uygu-
lamalari tekstil sanatlar1 icerisinde 6nemli bir konumda yer
almaktadir.

MANIPULASYON YUZEYLERLE GiYILEBILIR
SANAT UYGULAMALARI

Tekstil yiizeylerinde manipiilasyon ve giyilebilir sanat
formlarinda yapilmis olan 6rnek uygulamalarda en sik kul-
lanilan teknikler boyama ve baski olmakla birlikte, deneysel

teknikler iizerinde de yogun olarak durulmustur. Ozgiin
tasarimlara ulasmaya calisirken yiizeydeki manipiilasyon
yogunlugu da ‘karisik teknik yaklasgimiyla arttirilmaya
caligtlmistir. Manipiilasyon uygulamalarina baglandiginda
herhangi bir teknige bagl kalmadan serbest manipiilasyon
caligmalariyla denemeler yapilmis, arastirmanin ilerleme-
siyle belirlenen tema iizerine yogunlasilarak, uygulanan
manipiilasyonlar temanin vermek istedigi hikaye kaygisiyla
uygulanmaya baslanmistir. Giyilebilir sanat felsefesinin en
temel Ozelligi olan kavramsallik ve zanaat dikkate alindi-
ginda yapilan maniptilasyonlarda zanaat (el sanati) yoni
giiclendirilmis, kavramsallik boyutu i¢in ise tema gerceve-
sinde hikaye kurgusu olusturulmustur. Yiizeyde uygulanan
manipiilasyonlarla ana tema ve alt temalarin kendi 6zelin-
deki hikayenin izleyiciye aktarilabilme ¢abasi igerisinde
olunmustur.

Giyilebilir sanat eserlerine zanaat ile ulagilmaya ¢aligilir-
ken yapilan manipiilasyon tasarimlari ile beraber bir diger
onemli konu giyilebilir sanat eserlerinin formlar1 (bi¢im)
olmustur. Yapilan arastirmalar ve calisma gergevesinde ince-
lenen kaynaklarla beraber giyilebilir sanattaki giysi unsu-
runda fonksiyonellik ve islevsellik kavramlarinin bir moda
uruniinden farkli olarak oncelikler arasinda bulunmamasi,
oncelikli unsurun kavramsallik, yiizey tasarimi ve iletilmek
istenen mesaj-hikaye olmasi sebebiyle bu unsurlarla yaris-
mayacak tasarimlara gidilmeye ¢aligilmistir. Bu baglamda
giyilebilir sanat eserlerinde goriilen ortak formun kimono
olmasi ve esere tuval gorselligi katmasi sebebiyle form ara-
yislarinda kimonoya yakin formlar tercih edilmistir. Form
arayislarini yonlendiren baslica sebeplerden biri de yarati-
lan manipiilasyon yiizeyi miimkiin oldugunca kesip par¢a-
lamadan, yiizeydeki emegi oldugu gibi giyside gosterebilme
cabasiyla giyilebilir bir forma déntistiirme amacidir.

Manipiilasyon Tasarimlarinda Kullanilan Teknikler

Yapilan 6rnek uygulamalarda birgok tekstil tekniginden
yararlanilmig, ayn1 zamanda deneysel teknik arayislar iize-
rine de gidilmistir. Incelenen Ingilizce kaynaklarda tekstil
ylizey manipiilasyonlari, renk-kumas ve doku manipiilas-
yonu olarak gruplandirilarak incelendiginden uygulama-
larda kullanilan teknikler de bu yonde degerlendirilmistir.

Yiizeylerde renk manipiilasyonu olarak el boyama ve
baskiciligr tekniklerinden yararlanilmis, renklendirmenin
temay1 yansitmada en 6nemli parametrelerden biri oldugu
gorulmustir. Yiizey manipiilasyonlarindaki renklendirme-
lerde, shibori, tie-dye, paslandirma (Rusting), eko baski ve
toprak boyama teknikleri kullanilmigtir. Shibori, tie-dye ve
paslandirma tekniklerinin sonuglar1 gérece daha tahmin
edilebilir olmakla birlikte eko bask:i ve toprak boyama-
nin sonuglar: daha deneysele yatkin siiregler olarak tespit
edilmistir.

Lif ve doku manipiilasyonlari ise, ylizeylerde ¢ogunlukla
deneysel yontemlerle elde edilmistir. Kullanilan deneysel
teknikler arasinda; asindirma, yakma (1s1), havya ile lazer
kesim ve sertlestirme ¢oziimlemeleri tercih edilmistir.
Boyama ve baski siireclerinde uygulama esnasinda yiiksek
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Sekil 8. Serbest Manipiilasyon Yiizeylerden Ornekler (Ayga Caglar, 2018).

151 ile yiizeyin dokusunun degistirilmesi de doku mani-
piilasyonu icerisinde degerlendirilmekteyken, asindirma,
yakma ya da havya ile yakarak yapilan kesim yontemle-
rinde ytizeydeki lifler tahrip edildigi i¢in lif manipiilasyonu
s6z konusu olmaktadir.

Serbest Manipiilasyon Calismalari

Manipiilasyon arastirmalari kapsaminda 6ncelikle ser-
best manipiilasyon ¢alismalar1 yapilarak teknikler denen-
mis ve sonuglarnin tespit edilmesi tizerine ¢aligtlmigtir.
Ozellikle farkli tekniklerin bir arada yiizey iizerinde uygu-
landig1 “karisik teknik” iizerine yogunlagilmistir. Cikan
sonuglar dogrultusunda belirlenen temalarda yansitilmaya
caligilan disiince ve ifadeye yonelik hangi tekniklerin daha
kullanigh ve dogru olduguna bu denemeler sonrasinda
karar verilmistir.

Serbest ve deneysel siireglerle yiiriitiilen maniptlasyon
calismalarinda karisik teknikten yararlanilmistir. Yiizeyler
¢ogunlukla dogal liflerden kumaslarla ¢alisiimis olup, 1s1 ile
manipiile edilecek yiizeylerde sentetik lifler tercih edilmis-
tir. Sekil 8de verilen 6rneklerde gazli bez, ham keten, ¢igek
telas1 gibi ylizeyler tizerine el boyama, baglama boyama
(tie-dye) gibi renk manipiilasyonlar1 uygulandiktan sonra
ilk gorselde lifler tizerine nester ile asindirma uygulanmus,
diger orneklerde ise katmanli ¢aligilan yapilarda sentetik
yuzeylerin 1s1 ile erime ve form degistirme ozelliklerinden
yararlanilarak doku manipiilasyonu uygulanmigtir.

“Dongii” Temali Manipiilasyonlarla Giyilebilir Sanat
Uygulamalar:

Tekstil ytizeylerinde manipiilasyon konusunda yapilan
serbest manipiilasyon ¢aligmalarindan sonra ortaya ¢ikan
sonuglar degerlendirilmis, giyilebilir sanatin kavramsal

yoniinil yakalayabilmek adina tasarimlar: bir hikaye cer-
cevesinde gelistirecek bir tema tizerinden ilerlemeye karar
verilmistir. Serbest olarak yapilan uygulamalarda yakala-
nan, gokyiiziinii andiran goriintiller temanin belirlenme-
sinde ilham kaynag1 olmustur.

Gokyliziinden alman ilhamla, gece ve giindiiz don-
glisiiniin ¢ikis noktas: oldugu sanatsal ¢aligmalarda ana
tema “Dongii” olarak belirlenmis ve bu temadan tig farkls
dongii konsepti yaratilmigtir. Alt bashkta gruplandirilan
temalar “Mevsim Dongiisit” ve “Yagam Dongiisi” olmus-
tur. Belirlenen alt bagliklar kavramsal bir yaklagimla bir¢ok
teknigin denenmesini ve sanatsal yiizeylere dontismesini
mimkiin kilmistir.

Olusturulan sanatsal manipiilasyon yiizeylerin giyile-
bilir sanat formlarina doniistiriilmesinde 6nem verilen
nokta, giyilebilir sanat alaninda eserler ortaya koyan sanat-
¢ilarin ¢aligmalarindan hareketle kimono formuna yakin
duran, yogun zanaat siirecinden sonra ortaya konan yeni,
deneysel ve sanatsal manipiilasyon yiizeyleri yalin ama en
gosterisli haliyle sunmak olmustur.

Mevsim Dongiisii

Dongii ana temasi altinda belirlenen alt bagliklardan ilki
“Mevsim Dongiisi"diir. Mevsim dongiisi alt temasinda her
bahar yeniden yeseren, tazelenen yapraklar ve her sonba-
har tekrar sararan, dokiilen yapraklardan ilham alinmistir.
Doganin her yil kendini tekrar eden, yenileyen bu dongiisii
temanin ¢ikis noktas: olmustur. Doganin insanliga sun-
dugu bu dongiiyii yansitirken manipiilasyon ¢alismalarinda
yogun olarak eko baski teknigi kullanilmistir. Eko baski
uygulamast i¢in doganin bizlere sundugu yapraklar bahar
mevsiminde taze olarak toplanmis, sonbahari anlatmak
i¢in ise yapraklarin bir kismi dalinda sararan yapraklardan

Sekil 9. Pamuklu Yiizeyde Manipiilasyon, Tanin, Eko Baski Islemleri ve Sonug 1 (Ayca Caglar,2022).
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Sekil 11. Keten ve Amerikan Bezinde Dikigle Manipiilasyon, Tanin, Eko Baski Islemleri ve Sonug 3-4 (Ayca Caglar,2022).

almnirken, bir kismi tamamen kuruyup dokiilmiis olan yap-
raklardan elde edilmigtir. Toplanan yapraklar taze olan-
lardan kuru olanlara bir gecis seklinde yiizeyde dongiiyii
yansitacak sekilde bir araya getirilmistir. Bu ¢ikis noktasiyla
dogadan alinan ilhamla tema igerisinde kullanilan yiizey-
lerde de tamamen dogal olan kumaslara yonelinmistir.
Kullanilan kumaglar arasinda keten, pamuk, ipek ve ipek
santuk bulunmaktadir.

Giyilebilir sanat iiriiniine doniistiiriilecek ytizey mani-
piilasyonu ¢aligilmadan 6nce birgok farkli tekstil yiizeyinde
deneme yapilmus, ¢ikan sonuglar dogrultusunda ana kumasg
belirlenmistir. Yapilan denemelerde elde edilen sonuglar ve
eko baskida dikkat edilmesi gereken 6nemli noktalar tespit
edilmistir.

Caligilmis olan ilk yiizeyde pamuklu kumas tzerine
deneme yapilmis olup, yiizeye dnce nerviir teknigi ile dikis
manipiilasyonu uygulandiktan sonra eko baski islemine
gecilmistir (Sekil 9-10). Manipiile edilen yiizey tanin igle-
mine maruz birakilmis, sicak su igerisinde nar kabugu ile
birlikte 15-20 dk kaynatilarak liflerin iyice agilarak boyay:
tam emecek hale gelmesi saglanmustir. Taninleme isleminde
yesilgay, siyah ¢ay ya da nar kabugu kullanilabilmektedir.
Yiizey taninlenirken baski yapilacak yiizeyin olgiilerine
uygun ebatlarda islemin yapilacag: yere stre¢ film yapis-
tirillarak hazirlanir ve taninden ¢ikarilan kumas stre¢ film
tizerine gergin sekilde serilir.

Eko baskida kullanilacak olan yapraklar mordan islemi
i¢in demir siilfat karigtirilmis olan suya batirilir ve tama-
men kurulandiktan sonra ylizey lizerine istenilen tasa-
rima uygun sekilde yerlestirilir. Mordanin leke ylizeyde
leke birakmamasi i¢in yapraklar yerlestirildikten sonra
yerinin degistirilmemesi gerekmektedir. Ci¢ek kullanila-
caksa yapraga gore ¢ok daha fazla nem icerdiginden 6tiirii

mordanlama yapilmasi gerekmemektedir. Fakat kuru olan
sonbahar yapraklarinin agilabilmesi i¢in demir siilfattan
once 15 dk kadar sicak su icerisinde bekletilmesi, ondan
sonra demir siilfata batirilmasi gerekmektedir. Yerlestirme
isleminden sonra yiizey iizerine battaniye denilen demir
stilfatli suda bekletilmis ikinci bir kumas serilerek yaprakla-
rin {izeri kapatilmigtir. Battaniye olarak kullanilacak kuma-
sin ana yiizeyin baski renginden ¢ok fazla emmemesi adina
hayvansal liflerden dokunmus bir yiizey tercih edilmemesi
onemlidir.

Hazirlanan yiizeyler demir ya da ahsap bir ¢ubuk yar-
dimzryla streg filmle birlikte sikica sarilarak rulo hale geti-
rilmistir ve kalmn bir ip yardimiyla boydan boya sikica
baglanmigtir. Bitiin hazirliklar tamamlandiktan sonra
kaynayan su igerisinde 1,5 saat kaynatilmis ve soguduktan
sonra ylizeyler acilmistir (Sekil 11). Tiim deneme yiizeyle-
rinde eko baski teknigi ayni islem sirasiyla uygulanmuistir.

Nerviir ile manipiile edilen yiizeyler tizerinde farkl bir
eko baski: yaklasimi elde edilmis, ancak pamuklu kumagin
baski rengini istenilen oranda almamasi sebebiyle pamuklu
kumas kullanimindan vazgegilmistir. Keten ve Amerikan
bezi ylizeylerde ise, ortaya ¢ikan sonuglar daha net ve tutarl
olsa da, gigeklerin rengi ¢ok fazla dagilma yaptig1 icin uygu-
lamanin yapraklarla sinirlandirilmasina karar verilmistir.

Yapilan denemelerde seliilozik lif icerikli ylizeylerin net
olmayan, dagilan ve soluk baski goriintiileri olusturdugu
sonucundan hareketle sonraki denemelerde protein lifli
ylzeyler tizerine yogunlagilmistir. Caligmalarin devaminda
kumas ytizeylerinde ipek ve ipek santuk tercih edilmistir.
Daha o6nce de deginildigi gibi ¢igeklerin kullanimindan
tamamen vazgecilerek ipek yiizeylerde taze ve kuru yap-
raklarla olusturulan kompozisyonlarla manipiilasyonlara
devam edilmistir.
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Sekil 12. Ipek Yiizeyde Tanin, Eko Baski Islemleri ve Sonug 5-6 (Ayca Caglar, 2022).

Protein lifler tizerinde yapilan eko baski denemelerinde
yiizey olarak ham ipek ve ipek santuk tercih edilmistir. Eko
baski uygulama basamaklar1 daha 6nce anlatildig: sekilde
uygulanmustir. Ipek santuk yiizey iizerinde yapilan calis-
mada (sol) kumasin daha kalin olmasi sebebiyle sarma
islemi sirasinda katlanma oldugu icin yiizeyde ¢izgi olus-
tugu goriilmektedir. Bu nedenle ipek santuk ile ¢alisilirken
daha fazla kontrol ve gerginlik saglamak gerekmektedir.
Gorsellerin sonuglarinin yaninda yer alan daha koyu yiizey-
ler islemde kullanilan battaniye yiizeyleridir ve direkt mor-
dana batirildig1 icin ana yiizeyin negatifi gortinimiindedir
(Sekil 12). Ipek ve ipek santuk iizerine yapilan ¢aligmalarda
ylizey olarak solda yer alan santugun kaynatma islemi esna-
sinda 1s1 etkisiyle dokusu da manipiilasyona ugradig: icin
giyilebilir sanat {iriiniine donistiiriilecek ytizeyde ipek san-
tuk kullanimina karar verilmistir. Yiizeyde olusturulacak
“Mevsim Dongiisii’nii anlatan kompozisyon igin ise, taze ve
kuru okaliptiis ile ¢cinar yapraklarinin kullaniminin mevsim
gecisine uygun yerlesimi uygun bulunmustur.

Giyilebilir sanat tiriinii i¢in hazirlanacak olan manipii-
lasyon ylizeyin ¢aligmalarina oncelikle kurumug sonbahar
yapraklar: sicak suda bekletilerek baglanmis, sonrasinda
tim yapraklar demir siilfath suya batirilarak iyice kuru-
lanmistir. Calisilacak ylizey i¢in 6n ve arka ayri pargalar
seklinde caligilmustir ve ylizeyler yaklagik olarak 150x100
cm Olctilerindedir. Eko baskiya ayni sekilde nar kabugu ile
ylzeyler kaynatilarak taninleme islemiyle baslanmistir ve
yapraklar demir siilfath su ile mordanlanarak kurulanip,
taze yapraklardan kuru yapraklara dogru bir mevsim gecisi
seklinde yerlestirilmistir (Sekil 13).

Battaniye kumasi olarak kesilen Amerikan bezleri
demir siilfath sicak su icerisinde 15 dk bekletilip iyice sikil-
diktan sonra yiizeylerin tizerine serilmistir. Sonrasinda
demir ¢ubuklarin iizerine hortum gegirilerek altlarindaki
stre¢ filmlerle birlikte tiim yiizeyler kat olmamasina dikkat
ederek sikica sarilmig ve hortumun i¢indeki demir ¢ikarti-
larak tizerlerine birka¢ kat daha streg sarilmig, hava ve su
almas1 engellenmistir ($ekil 14). Kaynar su igerisinde 1,5
saat kaynatilan ytlizeyler soguduktan sonra agilmistir.

Sekil 14. Battaniye, Streg ile Sarma, Baglama ve Kaynatma Islemleri (Ayca Caglar, 2022).
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Sekil 16. Havya ile Kesim Manipiilasyonu ve Kesilen Parcalara Tutkal ile Form Verilmesi (Ayga Caglar, 2022).

Rulo agildiktan sonra battaniye ile manipiilasyon yiizey
birbirinden ayrilarak yiizeye yapisan yapraklar temizlen-
mekte ve kurumaya birakilmaktadir (Sekil 15). Kurutma
islemi renklerin solmamast i¢in direkt giines almayan yerde
yapilmalidir. Tamamlanan yiizeyler tizerine manipiilasyon
etkisini artirmak i¢in yaprak formunda havya ile el isi lazer
kesim uygulanmustir.

Daha 6nce eko baski ve kaynatma islemi esnasindaki
151 etkisiyle renk ve doku manipiilasyonu uygulanmis
olan yiizeyde havya ile liflerin tahrip edilmesine yone-
lik bir yaklagimla lif maniptilasyonu da uygulanmistir.
Yapraklarin ¢evresinden ve yiizeyde yapraklarin formunda

yapilan kesiklerle yiizeydeki doku ve manipiilatif etki arti-
rilmistir ($ekil 17). Havya ile yaprak bigiminde kesilen
parcalar seffaf plastik tutkal ile kaplanip kurumaya bas-
ladiginda yapraklarin dokiimiinii betimleyen, asag1 dogru
disen form verilmistir. Yiizeyler giyilebilir sanat tirii-
niine donistirilirken yalnizca omuzlardan ve yanlardan
kiigiik bir el dikisi ile birlestirilmis, 6n yiizey arkaya gore
biraz daha bol birakilarak degaje yaka gortintiisii verilmis-
tir. Arkada ise ipek santugun 1s1 ile kazandig sert yap1 ve
doku sayesinde heykelsi bir durus elde edilmistir (Sekil
17-18).

Sekil 17. “Mevsim Dongiisii” Temali Giyilebilir Sanat Uriinii, On-Arka-Yan Goriiniim (Ayga Caglar, 2022).
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Sekil 18. “Mevsim Dongiisii” Temali Giyilebilir Sanat Uriinii Detay Goriiniimler (Ayca Caglar, 2022).

Yasam Dongiisii

Dongii temali giyilebilir sanat manipiilasyonlarinin
ikinci alt bashg “Yasam dongiisi’diir. Diinya tizerindeki
tiim canlilarin dogum ile baglayip ve 6liim ile sonlanan
yolculugu bu bagligin ¢ikis noktast olmustur. Insanoglunun
‘topraktan gelip, topraktan var edilip tekrar topraga don-
mesi’ yapilan manipiilasyon tasarimlarinda kullanilacak
tekniklere yon vermistir. Yasam dongiisii bashiginda da
tamamen dogal bir dongii stirecinden ilham aliniyor olmasi
sebebiyle kullanilan yiizeylerde yalnizca dogal igerikli
yiizeyler tercih edilmistir. Kullanilan kumaglar arasinda
ham keten, ipek, gazli bez ve ipek organze bulunmaktadr.

Yasam dongiisii alt baghigi tamamen deneysel teknik
ve siireclerin kullanildig: tek bashktir. Oncelikle farkli

manipiilasyon tekniklerinin uygulandigi deneme yiizey-
leri daha sonra toprak boyama teknigi ile renklendirilmis-
tir. Toprak boyamanin sonuglar1 6ngoriillemeyen nitelikte
oldugu i¢in deneysel bir siirectir. Toprak boyamanin teknik
olarak bu ¢alismalarda tercih edilmesinin sebebi insanoglu-
nun topraktan gelip topraga déonme inanigindaki ilhamdan
gelmektedir. Ayni zamanda kullanilan tekniklerden biri de
paslandirma (Rusting)dir. Paslandirmanin kullanilan tek-
niklere dahil eklenmesinin sebebi ise pasin doniisiimiiyle
ilgili rastlanilan giizel bir climlenin verdigi ilhamdan ileri
gelmektedir. Bu s6z “Su, yagsam dongiistiniin hem bas1 hem
sonudur. Demirin omriinii tamamladig1 yerde pas hayat
bulur” séziidiir. Bu s6zden hareketle demir ve pasin yagam

Sekil 20. “Yasam Dongiisti” Paslandirma Teknigi Denemeleri (Ayca Caglar, 2022).
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dongiisiinden de ilham alinarak birka¢ denemeye paslan-
dirma teknigi de dahil edilmistir.

Yasam dongiisti temali alt baglikta deneme olarak ¢alisi-
lan ytizeylerden bir kismi topraga gomiilmeden 6nce mani-
piile edilmisken, bir kismi da gomiilme sirasinda meyve
kabuklari, peynir, pasli demirler gibi nesnelerle birlikte
gomiilerek ortaya cikan sonuglar degerlendirilmek isten-
migstir (Sekil 19). Kullanilan tiim kumaslar 23 Nisan 2022
tarihinde topraga gomiilmiis ve beklenen yaklagik 1,5 aylik
slire boyunca tema ile alakal1 farkli tekniklerde denemeler
de yapilmistir.

Calisma Oncesinde bir kapta yaklasik 1 hafta boyunca
farkli boyutlardaki ¢iviler beyaz sirkeli su igerisinde bekle-
tilerek paslanmasi saglanmustir. Suyun icerisine beyaz sirke
eklenmesinin sebebi asidite ortam olusturarak paslanma
stirecini hizlandirmaktir. Yiizeye pasli materyaller yerlesti-
rilmeden 6nce 10 dk kadar temiz sirkeli su icerisinde bek-
letilerek kumasgin da asidik olmasi saglanmistir. Sonrasinda
yiizey lizerine pash civiler istenilen kompozisyonda yer-
lestirilmistir. Pasin ylizeye gegebilmesi i¢in uygulamada
bekleme siiresi énem tagimaktadir ve yiizey kurudukca
sirkeli su ya da pash sudan piiskiirtiilmesi gerekmektedir.
Paslandirma igin siire olarak 30 dakikalik bir siirenin yeterli
oldugu ongoriiliirken bu ¢aligmada vakit kisiti olmadig:
i¢in iki glin belirli araliklarla nemlendirilerek bekletilmis-
tir (Sekil 20). Nemlendirme i¢in ¢ivilerden elde edilen pash
su kullanilmis ve suyun {izerinde olusan pas tortularindan
da eklenmistir. Sagda yer alan ¢alismada ise, klasik paslan-
dirma tekniginin aksine pash materyaller ylizeye temas
ettirilmeden, pasl su, pas tortular1 ve demir siilfat eklen-
mesiyle olusturulmustur.

Toprak boyama ile yapilan deneme ¢aligmalar1 toprak
altindan 17 Haziran 2022 tarihinde ¢ikarilmis ve calisilan

baz1 yiizeylerin gorsellerinin almamayacak kadar parca-
landig1 goriilmiistiir (Sekil 21). Yapilan denemelerin ortaya
¢tkan sonuglarindan parcalanan yiizeylerin ham keten
oldugu ve ozellikle pasli demir ya da meyveler eklenerek
asiditesi artirllan yiizeyler oldugu sonucuna varilmistir.
Hi¢ pargalanmayan ve bozulmayan yiizeyler ise ipekler
olmustur.

Sekil 22'de ham ketenden ¢aligilan yiizeylerin toprak
boyama 6ncesindeki maniptilasyonlar: ve topraktan alin-
diktan sonraki sonuglar1 gériilmektedir. Yiizeyler gomiil-
meden o6nce manipiile edilirken katlanarak bir araya
getirdiginden mukavemet kazanmis ve diger ham ketenlere
oranla kiigiik aginmalar olsa da genel formunu korumustur.
Manipiilasyon olarak katlama-yapistirma ve biizgii teknik-
leri uygulanmistr.

Tema igerisinde yapilan toprak boyamalarda ipek yiizey
tizerine balmumu ile rezerve yapilarak gémiilen denemeler
yapimigstir. Solda yer alan ¢alismada yalnizca balmumu ile
rezerve yapilirken, sagdaki ¢aligmada balmumu ve parafin
karigimiyla rezerve yapilmistir (Sekil 23). Rezerve uygula-
masi anlaminda parafin karigimiyla ¢alisgmak daha kolay
olsa da toprak boyama sonrasi ortaya ¢ikan sonuglar anla-
minda belirgin bir fark gériilmemistir. Elde edilen bulgu
ipek ytizeylerin hi¢ bozulmadig1 yéniindedir. Yasam dén-
glisii temasindaki giyilebilir sanat tiriinii i¢in biizgii teknigi
tizerine toprak boyama yapilan yiizey ile ¢alisilmaya karar
verilmistir.

Giyilebilir sanat {iriinii i¢cin hazirlanan 2 metre uzunlu-
gundaki ham keten 6nce biiziilerek manipiilasyon uygulan-
muig, daha sonra asiditeyi ve nemli ortamla toprak rengini
almasini artirmak i¢in portakal, mandalina, greyfurt kabuk-
lar1 ve pashi demirlerle birlikte gomilmistiir (Sekil 24).

Sekil 22. Topraktan Cikarilan Boyama Oncesi Manipiilasyon Uygulanmis Yiizeyler (Ayca Caglar, 2022).
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Sekil 24. Ham Keten Uzerine Biizgii Teknigiyle Manipiilasyon ve Toprak Boyama (Ayca Caglar, 2022).

Yasam dongiisii temal: giyilebilir sanat iirtini i¢in ¢ali-
silan ylizey 55 giin sonra topraktan ¢ikarilmistir (Sekil 25).
Yiizey ¢ikartildiginda ham keten olmasi sebebiyle bazi1 yer-
lerde parcalanmalar oldugu goriilse de tema cergevesinde
istenilen bir etki oldugu i¢in ylizeyin manipiilasyon ¢alis-
malarma devam edilmistir. Ayn1 zamanda ¢ikarilan yiizey
tizerinde en fazla renk alan alanlarin meyve kabuklar:
ve pasli demirlerle asit oranmnin artirildigr yerler oldugu
gorilmustiir. Asiditenin yiiksek oldugu alanlar daha uzun
stire nemli kalabildigi i¢in bazi yerlerde yiizeyle biitiinlese-
rek farkli bir doku olusturmus, uzun siire yagmur suyuna
da maruz kalan ytizey lastikler ¢ikarildiktan sonra da biizgii
gorintiistini korumus, doku manipiilasyonu da saglanmis-
tir. Topraktan ¢ikarilan ytizey 1slak oldugu i¢in bir giin siire
ile kurumaya birakilmstir.

Yiizey tizerindeki biizglilerden lastikler cikarildiktan
sonra cevresinden dikilerek daha sonra agilmamasi igin
sabitlenmigtir. Gazli bezler sisirilen balonlar tizerine plas-
tik tutkalli su karigimina batirilarak yerlestirilmis ve form

almasi i¢in 1 gece kurumas: beklenmistir. Anne rahmini
temsil eden yuvarlak formdaki gazli bezler yiizey tizerine
ozellikle toprakta bekledigi siire¢ igerisinde yirtilmis olan
alanlardan yerlestirilerek sabitlenmistir (Sekil 26).

Yasam dongiisii temali giyilebilir sanat ¢alismasinda
form olarak hi¢ kumas kayb1 olmadan, tamamen dikd6rtgen
bicimi korunarak yiizey orta kisimdan bagin gecebilecegi
bir alan acilarak giyilebilir sanat {iriiniine dontstiiriilmis-
tir (Sekil 27). Toprakta bekledigi siirecte yiizey bir miktar
¢irlimeye miisait oldugu i¢in agilan kesigin giyildiginde
daha fazla ilerlememesi i¢in kenarlarindan dikisle sabitlen-
mistir (Sekil 28). Giysi yanlardan toprak boyama yapilan
ipek kumas ve gazli bez kumast ile hazirlanmis kusaklar ile
baglanmustir.

Gazli bez kumasindan yuvarlak form verilen alanlar
dogum ve anne rahmini sembolize ederken, toprak boyama
ve ¢iirtimelerin oldugu alanlar 6liim ve insan bedeninin
tekrar yaratildig1 topraga dontisiinii sembolize etmektedir
(Sekil 29).

Sekil 25. Yasam Dongiisti Temali Giyilebilir Sanat Yiizeyinin Topraktan Cikarilmas: (Ayca Caglar, 2022).
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Sekil 26. Biizgiilerin Dikis ile Sabitlenmesi ve Gazli Bezlerin Yiizeye Yerlestirilmesi (Ayc¢a Caglar, 2022).

Sekil 29. “Yasam Dongiisii” Temali Giyilebilir Sanat Uriinii, Detay Goriiniim 2 (Ayca Caglar, 2022).

SONUGC sebebiyle giyilebilir sanatin felsefesiyle 6zdeslestigi goriil-
mektedir. Giyilebilir sanatin 6ziinde yer alan zanaatcilik ve

Tekstil ytizeylerinde manipiilasyon uygulamalarinin, el tekstil yiizeylerini manipiile etmeye yonelik eylemler aym
sanatlarina ve geleneksel degerlere verilen 6nemi korumas:  geleneksel ve deneysel tekstil teknikleriyle saglanmaktadir.
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Manipiilasyon tasarimlarinda tekstil tekniklerinin, kat-
manl ve ti¢ boyutlu etkilerle bir araya getirilmesinin yani
sira ‘karisik teknik seklinde birkag teknigin bir arada uygu-
landig1 etkilerin de siklikla tercih edildigi goriilmektedir.
Sanatsal giyimde form olgusu irdelendiginde ise, eserin tek-
nigi ve hikayesi ¢ercevesinde bilinen giysi formu tan kalip-
lardan siyrildig1 sonucuna ulagtirmaktadir. Bu dogrultuda
sanatsal giyside, giyilebilir sanat alaninda da sik¢a goriilen
kimono formu tuval iglevi gérebilmesi sebebiyle hedeflenen
noktada en dogru se¢im olmustur.

Caligmalar tizerinden yapilan sonuglandirmalar i¢in;
“Mevsim dongiisii” temasinda yapilan manipiilasyon calis-
malar1 sonucunda 6zellikle eko baskida her yapragin ayni
renk hashigini vermedigi, ¢igeklerin ise dagilma yaptig1 ve
lekesel kaldig1 gozlemlenmigstir. Yaprak segimlerinde en iyi
sonuglar okaliptiis ve ¢inar yapraklarinda elde edilmis, en
iyi etkiler ise hayvansal lifler tizerinde olugsmustur. “Yasam
dongiisi” temas1 i¢in séylenebilecek en Onemli nokta
kumaglarin toprak altinda kalma siiresi, iklim kosullari,
ortamda olusturulan asidite ve kumas secimi olmaktadir.
Bu baglamda iklimsel kosullar yiizeylerin toprak altinda
tutulma siiresini dogrudan etkilemektedir. Genel anlamda
bahar ve yaz aylarinda topragin kuru kalmasi sebebiyle hem
daha uzun bir maruziyet, hem de yiizeylerin daha iyi renk
alabilmesi i¢in diizenli sulama yapilmasi gerektigi sdylene-
bilmektedir. Sonbahar ve kis aylarinda ise yagmur ve kar
etkileri ile istenen sonuglar daha hizli elde edilebildiginden
hem kumaslarin ¢liriime egilimi goz 6niine alinarak zaman
zaman toprak acilip yiizeylerin durumu kontrol edilmeli,
hem de kar olan siirete topragin donma egiliminden &tiirii
dikkatli olunmalidir. Seliilozik liflerin bitkisel kokenli
olmasindan 6tiirit toprak ile uyum iginde c¢alistigindan
keten ve pamuk kumaslarin yagmur aldiginda ¢ok hizlh
tepkimeye girerek ciiriidigli ve pargalanmaya basladig:
gorilmils, hayvansal liflerin ise ¢ok daha dayanikli kalarak
hi¢ bozulmadan istenen etkilerin yakalanabildigi sonucuna
ulagilmistir. En etkili ve istenene yakin sonuglar da yine
meyve sebze kabuklari, pasli demirler ile birlikte gémiilerek
tizerinde asidite yaratilan ytizeylerde elde edilmistir.
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06z

3B (iig¢ boyutlu) gorsellestirme, gliniimiizde pek ¢ok alanda yaygin olarak kullanilmaktadir.
Gorsel sanatlarin en yeni dallarindan biri olan 3B gorsellestirme son yillarda gergeginden ay-
rilmayacak kadar giizel gorseller hazirlama olanagi sunmaktadir. Hem yazilim hem de do-
nanim olarak, gorsellestirme islemlerini hizlandiran gelismelere her gegen giin yenileri ek-
lenmektedir. Donanim olarak anlik hesaplamalar1 ¢ok daha hizli bir sekilde yapabilen ekran
kartlar1 gelistirilmistir. Ayni sekilde 3B modelleme yazilimlari, render motorlari ve oyun mo-
torlar1 siirekli yenilenerek kullanicilarina pek ¢ok kolaylik saglayan araglar gelistirmislerdir.
Tiim bu gelismeler 15181nda, 3B nesnelerin sunumunda, ana doku haritasi, kabartma haritas,
yansima haritas: gibi pek ¢ok harita yardimiyla fotogergekei gorseller elde edilebilmektedir.
Bu ¢alismada giintimiizde yaygin olarak kullanilan yazilimlardan 3ds Max ve Vray yazilimlari
kullanilarak 3B gorsellestirmenin en temel bagliklarindan biri olan kabartma teknikleri ince-
lenecektir. Hazirlanacak basit bir sahne {izerinde, 3B bir model i¢in 6zel dokular olusturulup,
render siireleri ve gorsel etkileri degerlendirilecektir. Ayrica Bump Mapping, Normal Map-
ping ve Displacement Mapping teknikleri ayr1 ayr1 ele alinacaktir. Her bir teknigin kullanim
alanlari, olusturma yontemleri, gelisim siiregleri, avantaj ve dezavantajlari uygulamali 6rnek-
ler ile karsilastirilacaktir.

ABSTRACT

3D (three dimension) visualization is widely used in many fields today. 3D visualization, one
of the newest branches of visual arts, has in recent years offered the opportunity to create
beautiful images that are inseparable from reality. New developments that accelerate visual-
ization processes, both in software and hardware, are added every day. In terms of hardware,
graphics cards have been developed that can perform instantaneous calculations much faster.
Likewise, 3D modeling software, rendering engines and game engines have been constantly
renewed and developed tools that provide many conveniences to their users. In the light of all
these developments, photorealistic visuals can be obtained in the presentation of 3D objects
with the help of many maps such as main texture map, relief map, reflection map. In this study,
relief techniques, one of the most basic topics of 3D visualization, will be examined using 3ds
Max and Vray software, which are widely used today. Special textures will be created for a 3D

* Sorumlu yazar / Corresponding author

*E-mail address: sinanilkaz@sdu.edu.tr

Published by Yildiz Technical University Press, Istanbul, Turkey
B No

This is an open access article under the CC BY-NC license (http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/).


http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/

88

Yildiz J Art Desg, Vol. 10, No. 2, pp. 87-94, December, 2023

model on a simple scene, and rendering times and visual effects will be evaluated. Additional-
ly, Bump Mapping, Normal Mapping and Displacement Mapping techniques will be discussed
separately. The usage areas, creation methods, development processes, advantages and disad-
vantages of each technique will be compared with applied examples.

Cite this article as: ilkaz, S., & Kes, Y. (2023). Comparison of embossing techniques used in

3D visualization. Yildiz ] Art Desg, 10(2), 79-94.

GiRiS

Bilgisayarlarin tiim diinyada bireysel kullanicilara ulas-
mast ile birlikte, 3B (li¢ boyutlu) gorsellestirme alaninda
devrim niteliginde gelismeler yasand: ve yasanmaya devam
ediyor. Bir¢ok alanda 3B modelleme ve gorsellestirme kul-
lanilmaya baslayinca, bu konuda ar-ge faaliyetleri yiiriiten
bityiik sirketler, kullanicilarina sundugu grafiklerin ger-
cekeiligi konusunda farkli yazilimlar gelistirmeye basla-
mugtir. Gelistirilen yazilimlarin tamaminda en belirleyici
faktorlerden biri de estetik kaygi olmugtur. Bunu en iyi
oyun sektoriindeki gelismeleri takip ederek gozlemleyebi-
liyoruz. Ornegin; ilk dijital oyunlarda oyun senaryosu ve
skor odakli bir yaklagim hékim iken glinimiizde sanatsal
alt yapisi olan, kullaniciya haz veren, detaylar1 daha ¢ok
6nem verilen ve en 6nemlisi estetik bir bakis acisina sahip
oyun grafikleri sunulmaktadir.

2B (iki boyutlu) oyun teknolojisinin 3B bir evrene evril-
mesiyle birlikte, oyun gelistiricilerini sahne icerisinde 151k
kullanimi igin arayiglara sevk etmistir. Bu anlamda model-
leme konusunda 3ds max, Maya, Cinema 4D ve Blender
gibi programlardan kayipsiz dosya transferi i¢in fbx, obj
gibi dosya formatlar1 gelistirilmistir. Bu dosya formatlari-
nin gelistirilmesi ile birlikte, oyun endiistrisinde kullanilan
Unity ve Unreal Engine gibi yazilimlarin tizerinden biiyiik
bir yiik kalktigi soylenebilir. Dolayis: ile oyun motorlar:
model olugturma konusundaki enerjilerini, sahnenin aydin-
latilmasi, gelismis malzeme ¢alismalar: ve ger¢ek zamanli
render islemlerine harcamalarina olanak saglamistir.

3B sanal evrende modelin kendisi kadar dokusu da ¢ok
onemlidir. Dokularin sahne icerisinde bulunan isiklara
verdigi tepki, modeli daha kaliteli gostermesi i¢in 6nemli
bir gostergedir. Ozellikle doku yiizeyi piiriizlii, girinti ve
cikintili ise giindelik yagsamda kullanilan malzemeleri elde
edebilmek ve gercege yakin bir goriintii sunmak icin bazi
kabartma teknikleri kullanlanilmaktadir (Bailey, 2016). 3B
gorsellerde kabartma etkisi, genellikle ti¢ temel teknik kul-
lanilarak elde edilir. Bu teknikler Bump Mapping, Normal
Mapping ve Displacement Mapping olarak adlandurilir.

3B gorsellestirme islemlerinde kabartma etkisinin kul-
lanimi konusundaki ilk uygulama Bump Mapping yontemi
ile yapilmistir. Bump Mapping ilk defa 1978de Jim Blinn
tarafindan tanitilmistir (Olano, 2010). Blinn, kabartmala-
rin yiizeydeki normal vektorlerle degistirilebilecegini fark
etmis ve bu fikir, bugiinkit Bump Mapping teknolojisi-
nin temelini olugturmustur. 2001 yilinda ATI tarafindan

gelistirilen Normal Mapping kullanilmaya baglanincaya
kadar 3B gorsellestirme yapilan biitiin mecralarda Bump
Mapping teknigi kullanilmistir.

Normal Mapping, Bump Mapping’in gelistirilmis bir
versiyonudur. Normal Mapping, yiizeydeki kabartmalar:
3B olarak tanimlar ve yiizeyin normal vektorlerini degisti-
rerek kabartmalarin gergekei bir sekilde gorsellestirilmesini
saglar. Normal Mapping, giiniimiizde de yaygin olarak kul-
lanilmaktadir. Sagladig1 avantajlar nedeniyle bu teknik, 3B
grafiklerde kabartma efektlerinin standart bir pargasi haline
gelmistir. Ayni yillarda Pixar tarafindan bir bagka kabartma
teknigi olan Displacement Mapping teknigi gelistirilmistir.

Displacement Mapping, yiizeydeki kabartmalarin ger-
¢ek 3B modellerini olusturur. Bu teknik, yiizeyin geomet-
risini degistirir ve bu nedenle diger tekniklerden daha
gercekei sonuglar elde edilir. Displacement Mapping, ilk
kez 2001 yilinda Pixar tarafindan tanitilmis ve sonraki yil-
larda diger 3B grafik motorlari tarafindan benimsenmistir.
Kabartma tekniklerin gelisim siiregleri olduk¢a uzun bir
gecmise sahip olsa da giiniimiizde hala aktif olarak kulla-
nilmaktadir ve 3B gorsellerde gercekei kabartma efektleri
elde etmek i¢in vazgecilmez tekniklerdir (Vikipedia, 2023).

Bitiin bu tekniklerin yani sira ¢ok karmagik olmayan
sahnelerde kabartma efekti yerine dogrudan modelleme de
yapimaktadir. Kabartma tekniklerinin tamami ve model-
leme konular1 sonug ve degerlendirme bolimiinde ayrica
tartisilacaktir. Ayrica gorsellestirme uygulamalarinda kul-
lanilan bu tekniklerin ¢alisma zamanna olan etkisi, yazi-
lim ve donanim anlaminda olusturacag: is yiikii uygulamali
orneklerle karsilastirilacaktir. Tiim bu analizlerden once,
kabartma tekniklerinin nasil islendigi, olusturulma yon-
temlerini, avantajlarini, dezavantajlarini ve kullanim yerle-
rini bilmek daha faydali olacaktur.

BUMP MAPPING TEKNiGi

Bump Mapping, 3B grafiklerde yiizeylerdeki kabartma
efektlerini olusturmak icin kullanilan bir tekniktir. Bu tek-
nik, yiizeyin normal vektorlerini degistirerek kabartmala-
rin gergekgi goriinmesini saglar. Bump Mapping, yiizeyin
gercek geometrisini degistirmez, ancak yiizeyin normal
vektorlerini kullanarak kabartmalarin ylizeyde nasil yan-
sitilacagini degistirir. Bump Mapping teknigi ile kabartma
etkisi olusturmak igin, siyah, beyaz ve gri tonlardan olusan
bir doku haritas: kullanir. Height Map olarak da adlandiri-
lan bu harita, yiizeyin farkli bélgelerindeki kabartmalarin
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Sekil 1. Solda 3B bir kiire, ortada kabartma etkisi i¢in hazirlanmis doku, sagda ise kabartma etkisinin kiire tizerinde uy-

gulanmasi, Sinan Ilkaz Arsivi, 2023.

yogunlugunu ve yoniinii tanimlar (Zheng, 2001). Harita
icin hazirlanan resimde, beyaz renk cikintilari, siyah ise
girintileri simiile eder. Ara tonlar girinti ve ¢ikintilardaki
etkiyi yumusatir (Sekil 1).

Bump Mapping teknigi modelin animasyon ile olus-
turulmus hareketi sirasinda, kabartmalarin gercekgi bir
sekilde goriintiilenmesini saglar (Zheng, 2001). Ayrica,
Bump Mapping, diger kabartma tekniklerine kiyasla daha
hizli bir isleme siirecine sahiptir (Bailey, 2016). Bump
Mapping, ozellikle oyuncu ve animasyon endiistrisinde
sik¢a kullanilan bir tekniktir. Yiizeylerdeki kiigiik detaylarin
gercekei bir sekilde gorsellestirilmesine izin verir, ylizeyle-
rin daha organik ve dogal goriinmesini saglar (Bailey, 2016).

Sonug olarak Bump Mapping teknigi, doku olarak kul-
lanilan resmin renk bilgisini isleyerek calisir. Bu etkinin
nesne lizerinde hangi oranda etkili olacagini tasarimci
belirler. Sekil 2 de farkli degerlerde uygulanmis bump etki-
sinin 3B bir nesne tizerinde nasil bir etki olusturdugu goste-
rilmektedir. Ayrica tasarimci bump i¢in kullanacag: sayisal
degeri, negatif degerde kullanirsa, resmin renk bilgisini ter-
sine ¢evirir. Yani eksi degerlerde beyaz renkler girinti, siyah
renkler ise ¢ikinti olarak islenir.

Bump Mapping Teknigi I¢in Doku Olusturma Yontemleri
Bump Mapping, bir yiizey tzerindeki kii¢iik girinti
¢ikintilardan yansiyan 15181 simiile etmek igin kullanilan

bir tekniktir ve doku hazirlama araglar1 bu teknik icin ¢ok
onemlidir (Peercy, vd. 1997). Bu doku hazirlama arag-
lart kullanilarak olusturulan haritalar, modelin yiizeyinde
kabartma etkisi yanilsamasi olusturur. Yanilsama diyo-
ruz ¢linkil bu haritalar, yiizeyin seklini degistirmez ancak
nihai ¢iktida elde edilen gorselde yiizeyde sahte kabariklar
olusturur.

Bump Mapping doku hazirlama araglari, yiizeylere
farkli kabartma desenleri eklemek icin cesitli teknikler
kullanir. Bunlar arasinda, fotograf ve dokularin manuel
olarak olusturulmas: yer alir. Fotograf yonteminde; diinya
tizerinde var olan her tiirlii nesneye ait yiizeylerin fotog-
raflarim gekerek, kabartma dokusu hazirlanir. Bu teknik,
gercekgi yiizeyler olugturmak icin idealdir. Bir diger teknik
olan manuel olusturma ise gercek diinyadaki ytizeylerin
fotograflarinin kullanilamayacag1 veya yiizeylerin hayal
tirini oldugu durumlarda kullanilmaktadir. Bu durumda,
ozellikle yiiksek kaliteli ve gercekgi sonugclar elde etmek igin
sanatsal beceri ve yaraticilik gereklidir.

Bump Mapping i¢in yaygin olarak kullanilan doku
hazirlama araglari arasinda Photoshop, Substance Designer,
CrazyBump ve Bitmap2Material gibi yazilimlar yer almak-
tadir. Bu yazilimlar, yiizeylerin daha gergek¢i gortinme-
sini saglamak i¢in farkli kabartma desenlerini kolayca
olusturmaniza olanak tanir. Doku hazirlama yazilimlari-
nin tamami, 3B nesnelerin tizerinde hazirlanan dokunun

Bump Degeri: 10

Bump Degeri: 50

Bump Degeri: 100

Bump Degeri: 250

Sekil 2. Farkli degerlerde uygulamis Bump Mapping efekti, Sinan Ilkaz Arsivi, 2023.
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etkisini onizleme olarak kullaniciya sunmaktadir. Bu 6zel-
lik nedeniyle kullanicilar Bump Mapping kabartma teknigi
i¢in kusursuz dokular olusturabilmektedir.

Avantaj ve Dezavantajlar1

Bump Mapping, Displacement Mapping gibi fiziksel
kabartma tekniklerine gére daha hizlidir ve diigiik maliyet-
lidir. Bu nedenle, sanal ortamlarda daha genis ytizeylerde
kullanilabilir. Ayrica yiizeylerdeki detaylarin dogal ve ger-
gekg¢i goriinmesini saglar. Bu sebeple, ylizeylerin organik
bir sekilde sunulmast icin kullanighidir.

Tiim bu avantajlarina ragmen Bump Mapping tekni-
ginin bazi dezavantajlar1 da vardir. Bunlardan birincisi;
Bump Mapping, yiizeylerin geometrisini degistirmez, yal-
nizca goriinen

ylizey normalini, uygulanan doku haritasin1 dikkate
alarak hesaplar ve daha sonra bu normale gére aydinlarma
haritasini hesaplar (Kilgard, 2000:2). Bu nedenle, ylizeyle-
rin gercek geometrisiyle ilgili olarak belirgin bir degisiklik
yapamaz. Ikinci bir dezavantaj olarak da Bump Mapping,
yiiksek ayrinti seviyelerinde ¢alisirken, bazi durumlarda
goriintii kalitesi kaybina neden olabilir. Bu sebeple duragan
ve nesne odakli sahnelerde pek tercih edilmez.

NORMAL MAPPING TEKNIGi

Normal Mapping, ylizeylerdeki kabartmalari daha
gergekei bir sekilde gorsellestirmek i¢in kullanilan bir tek-
niktir. Normal Mapping, Bump Mappinge benzer sekilde
calisir, ancak bu kabartma tekniginde siyah-beyaz resim
yerine RGB renklerden olusan bir resim kullanilir.

Normal Mapping teknigi ile olusturulmusg bir dokuyu
diisiik poligonlu bir modele uygulamak suretiyle, 151810
yiizeyde yansima seklini degistirerek derinlik ve ayrinti
yanilsamas: yaratilabilir (TreeHouse, 2015). Yogunlukla
mor ve mavi renklerden olusan bu doku, normal haritasi
olarak adlandirilir ve her piksel, ylizeyin o noktasindaki
normal vektoriiniin x, y ve z bilesenlerini tanimlar. Normal
haritasi, ytizeyin her noktasindaki normal vektoriinii belir-
lemek i¢in daha yiiksek ayrinti seviyesine sahiptir. Bu da

Sekil 3. Normal haritasinin yiizey normallerini renk bil-
gisine gore degistirmesi, Unity User Manual, Kasim 2023,
(Web sitesinden alinan resim yeniden ¢izilmistir).

yiizeydeki kiigiik detaylarin daha gercekei bir sekilde gor-
sellestirilmesine izin verir (Sekil 3).

Normal Mapping teknigi daha ¢ok haraketli sahnelerde
tercih edilir. Ozellikle bilgisayar oyunlarinin vazgegilmez
kabartma teknigidir (Vong, 2006). Ciinkii Normal Mapping
teknigi ile hazirlanan dokular yalnizca golgeleri simiile
etmez ayn1 zamanda 11§11 nesne tizerinde nasil davranaca-
g1 da kontrol eder. Ancak ¢ok biiyiik girinti ve ¢ikintilar
istendiginde iyi sonuglar vermeyebilir. Sekil 4 de normal
harita kullanilarak kabartilmis diiz bir yiizeyin, model olus-
turulmus bir sahne ile kiyaslamasi gosterilmektedir.

Normal Mapping Teknigi I¢in Doku Olusturma
Yontemleri

Normal Mapping, ylizeylere daha detayli ve gercekgi bir
goriiniim kazandirmak i¢in kullanilan bir tekniktir. Bu tek-
nik, ylizeyin normal vektorlerini degistirerek yiizeyin 151k
yansimasini ve golge olusturmasini simiile eder. Normal
Mapping tekniginde doku haritalarinin olusturulmasi i¢in
ti¢ farkl: teknik kullanir. Bunlar fotograf, manuel olusturma
ve normal haritalarinin islevsel olarak olusturulmasi gibi
tekniklerdir.

Sekil 4. Solda bazi geometrik modeller, ortada bu modellere gore hazirlanmis bir normal haritasi, en sagda ise diiz bir
yiizeyin Normal Mapping teknigi ile kabartilmis goriintiisii, Vikipedia, Kasim 2023.
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Fotograf yontemi ile normal haritas1 olusturmak igin;
sanal ortamda simiile edilecek yiizeyin yiiksek ¢oziiniir-
luklar fotografinin gekilmesi gerekir. Cekilen fotograf kul-
lanilarak kusursuz bir doku olusturmak i¢in 151k ve golge
faktorii goz ard1 edilmemelidir. Bu teknik, gercekgi yiizeyler
olusturmak i¢in idealdir.

Manuel Olusturma yonteminde ise bir gorsel diizen-
leme uzmaninin normal haritalarini, gorsel isleme yazilim-
larini kullanarak manuel olarak olusturmasi gerekmektedir.
Bu teknik yiizeylerin hayal tiriinii oldugu durumlarda kul-
lanilabilir. Bu durumda, ozellikle yiiksek kaliteli ve ger-
¢cekei sonuglar elde etmek i¢in sanatsal beceri ve yaraticilik
gereklidir.

Bunlarin yani sira farkli bir yontemde, normal hari-
talar1 islevsel olarak olusturmaktir. Bu yontemde normal
haritalar1 otomatik olarak olusturulmaktadir. Daha ¢ok,
hizli ¢6ziim gerektiren durumlarda tercih edilir. Biitiin
olusturma yontemlerinde normal haritasi, ana doku hari-
tasindan (Diffuse Map) gorsel isleme yazilimlar: kullanila-
rak otomotik olarak tiretilirler. Bump Mapping tekniginde
oldugu gibi normal haritalar olusturulurken de, elde edi-
lecek nihai goriintii bu yazilimlar tarafindan 3B bir nesne
tizerinde simiile edilir.

Ozellikle haraketli nesnelerde, modelin degisim yonii
ve 151k alma bilgisi g6z 6niine alinarak dinamik harita olus-
turulmas: ¢ok daha basarili sonuglar verecektir. Qian ve
arkadaslar1 2023 yilinda bu konuda uygulamali bir ¢aligma
yapmuislardir. Bu ¢alisma sonunda Normal Mapping tek-
nigi kullanilarak olusturulan etkiyi, gozle goriiniir oranda
artirmay1 basarmiglardir (Qian, vd. 2023).

Avantaj ve Dezavantajlar1

Normal Mapping, ytizeylerin normal vektorlerini degis-
tirerek yiizeylerde gercekei kabartmalar ve cukurluklar
olusturur. Bu nedenle, yiizeylerin geometrisi ile ilgili olarak
Bump Mapping teknigine gore daha belirgin bir degisik-
lik yapabilir. Ayrica Normal Mapping tekniginde, yiiksek
poligon sayisina sahip bir model iizerinden normal bil-
gisi hesaplanarak, diisiik poligonlardan olusan bir model
tizerine uygulanabilir (Vong, 2006). Bu islem esnasinda
gorunti kalitesi kaybi yok denecek kadar azdir. Bu nedenle,
yiiksek kaliteli 3B animasyonlar ve oyunlar gibi uygulama-
larda sik¢a bu teknik kullanilir.

Normal Mapping teknigi ile kabartma yapma isle-
minde en biiyitk dezavantaj, ok fazla detayin islendigi
dokularda Bump Mappinge gore daha yiiksek islemci
performans: gerektirir. Yitksek islemci performansi,
maliyet faktoriinii olumsuz etkileyecektir. Bir diger
dezavantaji ise Normal Mapping, yiizeylerdeki detay-
lar1 gercekei bir sekilde yansitirken, bazen yiizeylerin
gercek geometrisi ile uyumsuz olabilir. Model iizerinde
fiziksel bir etki olusturmadig: icin, golge olusturmaz.
Hizli ¢6ziimler igin tercih edilse de duragan sahnelerde
kabartma etkisinin yazilimsal bir yanilsama oldugu
anlagilabilir.

DISPLACEMENT MAPPING TEKNIGi

Displacement Mapping, diger kabartma teknikleri-
nin aksine, ylizeylerin gercek geometrisini degistirerek
kabartma ve cukurluklar olusturmak i¢in kullanilan bir
tekniktir (Sekil 5). Bu teknik, ytlizeyin her noktasindaki
konumunu ve normal vektoriinii degistirerek, ylizeydeki
kabartmalar1 gercekgi bir sekilde gorsellestirir (Vassiliou,
vd. 2004).

Displacement Mapping, yilizeyin kabartma haritas:
olarak da adlandirilan bir resim veya veri kiimesi kullanir.
Bu harita, yiizeyin her noktasindaki konum degisiklikle-
rini tanimlar ve ylizeyin normal vektorlerinin nasil degis-
tirilecegini belirler (Risser, 2007). Daha sonra, bu harita
kullanilarak, ylizeyin normal vektorlerinin ve pozisyonla-
rinin degistirilmesiyle, ylizeydeki kabartmalar olusturulur
(Chaos, 2023).

Displacement Mapping, Bump Mapping ve Normal
Mapping gibi tekniklere kiyasla daha gergek¢i sonuglar tire-
tir. Clinkii Displacement Mapping, yiizeyin ger¢ek geomet-
risini degistirir, boylece yiizeydeki kabartmalar gergekgi
bir sekilde yansitilir. Bu, yiizeydeki kabartmalarin, ylizeyin
hareket ettigi durumlarda bile gergekgi bir sekilde goriintii-
lenmesini saglar.

Displacement Mapping, yiizeyin ger¢ek geometrisini
degistirirken, bu degisiklikler yliziinden daha yiiksek bir
islemci performans: gerektirir. Yiiksek islemci perfor-
mans! nedeniyle proje maliyetinin artmasina neden olur.
(Vikipedia, 2023).

Displacement Mapping, Ozellikle film endistrisinde
ve yiiksek kaliteli 3B animasyonlarda sik¢a kullanilan bir

Sekil 5. Solda bump teknigi ile kabartilmis bir model, sagda
ise displacement uygulanmis bir model, Vray 6 User Manu-
al, Kasim 2023.
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tekniktir. Yiizeylerdeki kabartmalarin ve detaylarin ger-
ekl bir sekilde gorsellestirilmesine izin verir ve ylizeylerin
daha organik ve dogal goriinmesini saglar.

Displacement Mapping Teknigi Icin Doku Olusturma
Yontemleri

Displacement Mapping diger tekniklere gore daha
fazla islem giicti gerektirir ve doku hazirlama araglar1 daha
spesifik olabilir. Bu nedenle displacement map igin hazir-
lanan resimler, veri kayiplarmin ¢ok oldugu dosya tipi
JPG, BMP gibi formatlarin yerine TIF, TARGA yada PNG
olarak saklanirlar. Malzemede kabartma etkisi i¢in, doku
haritas: olarak 2B resimler kullanilir ve bu genelde Bump
Mapping tekniginde kullanilan harita ile aynidir. Substance
Designer, Substance Painter ve Quixel Mixer gibi malzeme
olusturma yazilimlari, Displacement Mapping i¢in bir ¢ok
gelismis arac1 biinyesine barmdirir. Bu araglar ¢ogunlukla,
detayli doku olusturmak i¢in height map olarak adlandiri-
lan yiiksek ¢oztniirliklii gorseller kullanir. Fakat 2B resim
kullanilmadigr durumlarda 3B modelleme programlari-
nin tamamina yakini, bu teknik i¢in kullanilabilecek farkls
komutlar sunar. C)rnegin, Autodesk 3ds max yaziliminda,
yiiksek polygon sayisina sahip modellere “Displace” degis-
tiricisi uygulanarak detayli geometriler olusturulabilir

(Sekil 6).

Avantaj ve Dezavantajlar1

Displacement Mapping, yiizeylerin topolojik yapisini
degistirerek gercekei kabartmalar ve ¢ukurluklar olustu-
rur. Bu nedenle, Normal Mapping ve Bump Mappinge gore
daha gercekei sonuglar elde edilebilir. Ayrica Displacement
Mapping, vyiiksek ayrinti seviyelerinde c¢alisirken bile
goriintii kalitesini korumasi sebebiyle, 3B animasyonlarda,
sinema filmlerinde ve oyunlarda sik¢a kullanilir.

Displacement Mapping’in tekniginin en 6nemli deza-
vantaji; Bump ve Normal Mappinge gore daha yiiksek
teknolojiye sahip donanimlar gerektirir. Hesaplama ve

islem siireleri diger yontemlere gore olduk¢a uzundur. Bu
nedenle final gorseller cok daha uzun siireler igerisinde
elde edilebilir. Uzun ¢alisma siiresi ve islemci performansi
proje maliyetini ¢ok ciddi oranlarda etkilemektedir. Ayrica
Displacement Mapping, ylizeylerin gercek geometrisini
degistirdiginden, yiiksek ayrinti seviyelerinde c¢alisirken
daha fazla bellek kullanir. Bu nedenle, bellek yonetimi
sorunlar1 olusabilir. Tim bu dezavantajlarin yani sira
4K (3840x2160 pixel) ve tizeri bir harita kullanilmadig:
durumlarda, makro diizeydeki yiizey piiriizleri i¢in yeterli
bir kabartma etkisi olusturmaz (Murphy, vd. 2021).

KABARTMA TEKNIKLERININ
KARSILASTIRILMASI

3B gorsellestirme uygulamalarinda kullanilan kabartma
teknikleri, degerlendirilirken bircok farkli etken goz
6ntinde bulundurmalidir. Siiphesiz bu etkenlerin basinda
gorsel kalite gelmektedir. Fakat maliyet, uygulama kolaylig
ve techizat temini gibi konularda ¢ok dnemli parametreler-
dendir. Bu boliimde hazirlanmis bir sahne {izerinde, farkli
kabartma tekniklerinin render stirelerine etkisi kargilagtiri-
lacaktir. Bu sahnenin render siiresi referans alinarak diger
kabartma tekniklerinin siire izerindeki etkisi oransal ola-
rak verilecektir. Render siiresini etkileyen diger parametre-
leri tolere edebilmek i¢in her sahne 3 defa render edilerek,
ortalama siire referans alinmistir.

Render igleminin ¢iktis1 2000 px x 2000 px ebatlarinda
olup, render kalitesi orta diizey olarak ayarlanmistir. Render
i¢in Vray 6 render motoru kullanilmistir. Sahnede 3 adet
Isik kullanilmustir. Ayrica sahne igerisindeki tiim malzeme-
ler Vray Mtl ile hazirlanmistir. Herhangi bir kabartma etkisi
kullanilmadan alinan render 160,76 sn siirmistiir. Bu siire
Bump Mapping teknigi kullanildiginda 170,23 sn, Normal
Mapping kullanildiginda 148,7 sn, Displacement Mapping
kullanildiginda ise 265,63 sn olarak kaydedilmistir. Bump

~

v
./

Sekil 6. 3ds max programinda diiz bir yiizeye Displace degistiricisi uygulanmis bir model, Sinan lkaz Arsivi, Kasim 2023.
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Kabartma Teknigi
Yok

Render Siiresi
160,76
Sure Etki Orani

%100

Kabartma Teknigi
Bump Mapping

Render Siresi
170,23
Sare Etki Orani

%105,9

Kabartma Teknigi
Normal Mapping

Render Siiresi
148,7
Sure Etki Orani

%92,5

Kabartma Teknigi
Displacement Mapping

Render Siiresi
265,63
Sure Etki Orani

%165,23

Sekil 7. Farkli kabartma tekniklerinin render siireleri ve oransal sonuglari, Sinan ilkaz Arsivi, Kasim 2023.

Mapping ve Displacement Mapping tekniginde render
stiresi uzarken, Normal Mapping tekniginde orijinal sahne-
den daha kisa bir render siiresi dl¢ctilmiistiir. Render siire-
leri ve oransal degerleri $ekil 7 de verilmistir.

Render islemlerinde alinan sonuglar, nerede hangi
kabartma tekniginin kullanilacagina dair 6nemli ipug-
lar1 vermektedir. Hareketli sahnelerde sirasiyla, Normal
Mapping ve Bump Mapping teknikleri tercih edilebilir.
Duragan ya da hareket akisinin diisiik oldugu sahnelerde
ise Displacement Mapping teknigi kullanilabilir. Burada
tercih siirecinin saglikli bir sekilde sonu¢lanmasi icin; mali-
yet, siire ve performans kriterleri g6z 6niinde bulundu-
rulmalidir. 3B gorsellestirme yapilacak projenin niteligine
gore, tasarim uzmant tarafindan uygun teknik bu kriterler
is1g1nda secilmelidir.

SONUC

Teknolojik cihazlarin hizla gelismesi, yapay zeka tabanl
yazihmlarin ¢ogalmasi ve 3B tasarim ve animasyonun
glincel hayatta pek ¢ok farkli sektorde kullanilmaya bagla-
masy, iriin gelistiricilerini yeni ¢ozlimler gelistirmeye sevk
etmistir. Glinlimiide ger¢ek diinyaya ait hemen hemen tim

nesneler ve hareketler, 3B sanal bir evrende kolaylikla simiile
edilebilmektedir. Tam olarak bu noktada, kullanicilara ger-
cege en yakin gorselligi sunabilmek i¢in, gelismis model-
leme araglari, ¢ok iyi tasarlanmis dokular, gercek hayatta
kullanilan 1giklarin sanal versiyonlar1 ve gercek zamanli
render motorlarina ihtiyag¢ hasil olmustur. Yukarida sayilan
bu bagliklardan biri olan doku tasarimi estetik bir goriiniim
saglayabilmenin yegéne kosuludur.

Bu baglamda tasarlanan dokunun renk, parlaklik ve
deseni 6nemli oldugu gibi, yiizeyindeki piiriizliiliikte gor-
sel algiy1 6nemli 6l¢iide etkilemektedir. Dokular tizerindeki
piiriizliliik dijital ortamda kabartma efektleri ile saglan-
maktadir. Yukarida anlatilan kabartma teknikleri hali
hazirda giiniimiizde yogun bir sekilde kullanilmaktadir.
Dogrudan model kullanimi hari¢ biitiin kabartma teknik-
leri bir gorsel (resim) kullanmaktadir. Bu resim ¢ogun-
lukla ana dokudan resim isleme programlar: kullanilarak
tiretilmektedir. Kullanilan bu gorselin goriintii kalitesi ne
kadar iyi olursa, finalde elde edilen ¢ikt1 da o kadar estetik
olacaktir.

Sonug olarak giiniimiizde hangi kabartma tekniginin
nerede ne 6lgiide kullanilacagina gorsel tasarim uzmanlari
karar vermektedirler. Fakat yapay zek4 alaninda yapilan
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caligmalar kisa bir siire sonra, insan faktorini bu karar
verme siirecinden ¢ikaracagi beklenmektedir. Anlik olarak
projenin sekanslarina uygun teknikleri, yazilimlarin igeri-
sine gomillmis, yapay zeké araglarinin verecegi bir tekno-
loji, yakin gelecekte miimkiin olabilecektir. Ger¢eklesmesi
halinde bu tercih araglari siire, maliyet ve estetik gibi
proje etkenlerini en verimli bir sekilde kullanabilmeyi
saglayacaktir.

Etik: Bu makalenin yaymlanmasiyla ilgili herhangi bir
etik sorun bulunmamaktadir.
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ABSTRACT

The body has always been the subject of discussions whether in ancient, modern or posthuman
times. In these discussions, it has been instrumentalized, domesticized, and even cursed or glo-
rified, mostly through the dualisms such as mind/body, soul/body and self/other. Posthuman
thought criticizes this dualistic comprehension for the body and proposes a post-dualistic under-
standing. This post-dualism blurs the distinctions starting from the ones between the human and
machine, human and animal for a posthuman body. This study approaches the posthuman body
as a post-dualistic entity as well. Through a qualitative research method, the academic literature
was reviewed concerning the prominent debates on these issues and discussed the findings with
the practical works of art. Primarily, Donna Haraway’s arguments on the body with the notion
of cyborg and Katherine N. Hayles™ concept of posthuman were examined for building a basis of
the research. At the intersection of these concepts, Deleuze & Guattaris notion of becoming and
becoming-machine notion were explored. Becoming-machine not only relates to Body without Or-
gans (BwO), but also emerges as a developed concept for posthuman in Rosi Braidotti’s texts too.
Braidotti interprets this Deleuzian concept in a critical posthuman perspective and proposes a new
notion as Organs without Bodies. This concept connects to BwO with its criticism on organism and
also benefits from Foucault’s arguments for biopower and biopolitics. So, Braidotti discusses Fou-
cault’s arguments on modernity to develop a criticism on biotechnological capitalism. Therefore,
this research aims to discuss these interrelated critical subjects through biotechnological manifes-
tations in contemporary art. In this scope, the purpose of this study is to interpret critical issues on
the body from an interdisciplinary point of view and contribute to the academic literature with an
alternative discussion mentioning the post-dualistic possibilities of the posthuman body.

0z

Beden gerek antik ¢agda, gerek modern, gerekse de insan sonrasi zamanlarda her zaman tar-
tismalarin konusu olmustur. Bu tartigmalarda beden ¢ogunlukla zihin/beden, ruh/beden ve
ben/6teki ditalizmleri tizerinden aragsallagtirilmis evcillestirilmis hatta lanetlenmis ya da yii-
celtilmistir. Insan sonrasi diigiince, bedene yonelik bu diialist anlayist elestirir ve post-diialist
bir anlayis onerir. Bu post-diializm, insan sonrasi bir beden i¢in insan ile makine, insan ile
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hayvan arasindaki gibi ayrimlardan baslayarak bir¢ok ayrimi bulaniklastirir. Bu ¢alisma da in-
san sonrasi bedene post-dualistik bir kendilik olarak yaklasmaktadir. Bu konularda éne ¢ikan
tartismalara iligkin akademik literatiir nitel bir aragtirma yontemiyle taranmis ve bulgular sanat
uygulamalar1 araciligryla tartigilmistir. Aragtirmaya temel olusturmak amaciyla éncelikle Don-
na Haraway’in siborg kavramiyla ilgili bedene dair argiimanlar1 ve Katherine N. Hayles'in in-
san sonrast kavrami incelenmistir. Bu kavramlarin kesisiminde Deleuze ve Guattarinin olus ve
makine-olus kavramlar1 irdelenmistir. Makine-olus sadece Organsiz Beden (BwO) ile ilgili degil
ayn1 zamanda Rosi Braidottinin metinlerinde de posthuman i¢in gelistirilmis bir kavram ola-
rak karsimiza ¢ikmugtir. Braidotti, bu Deleuzeyen kavramu elestirel bir posthuman perspektifle
yorumlar ve Bedensiz Organlar olarak yeni bir kavram 6nerir. Bu kavram organizmaya yénelik
elestirisiyle Organsiz Beden kavramina baglanir ve ayn1 zamanda Foucaultnun biyoiktidar ve bi-
yopolitika argiimanlarindan da yararlanir. Boylece Braidotti, biyoteknolojik kapitalizme yonelik
bir elestiri gelistirmek i¢cin Foucaultnun moderniteye iliskin argiimanlarini tartigir. Dolayisty-
la bu arastirma birbiriyle iligkili bu kritik konular1 ¢agdas sanattaki biyoteknolojik tezahiirleri
tizerinden tartismay1 amaglamaktadir. Bu kapsamda bu ¢aligmanin amaci, bedene dair kritik
konular1 disiplinleraras: bir bakis agisiyla yorumlamak ve insan sonrasi bedenin post-dualistik
olanaklarini vurgulayan alternatif bir tartismayla akademik literatiire katkida bulunmaktir.

Cite this article as: Yurttas, M. K. (2023). Posthuman body: A post-dualistic entity in bio(tech-

nological)-art. Yildiz journal of art and design-art. Yildiz ] Art Desg, 10(2), 95-103.

INTRODUCTION

Posthumanism, which is an interdisciplinary concept
that includes many concepts today, is a critical perspective
that argues that the Age of Humanism has come to an end
and suggests that the assumptions of humanist thought
that humans are reasonable and knowable are wrong. In
this critical perspective, Humanism is considered as an un-
derstanding that accepts the cultural superiority of human
beings as individuals, whose foundations were laid in the
Renaissance Humanism and the Age of Enlightenment,
starting in the 14™ century and continuing to exist until
today. This process was based on the idea that human is
accepted as the measure of everything and continued with
steps taken towards self-realization and becoming an inde-
pendent individual by getting rid of the pressure of bigotry.
It has accelerated with the transformation of human into
a controlling founding subject that assumes to have pow-
er over all others within the natural-cultural ecosystem
of which he/she is a part, with the goals of progress and
enlightenment. Thus, the idea that the death of the liberal
humanist subject should be declared and all institutional-
ization associated with it should be displaced has shaped
critical posthuman thought.

Thab Hassan, who first used the term posthumanism
and introduced it to the literature, stated that this process of
change could lead to a radical transformation of the human
species and herald the beginning of a new era:

“We need to understand that five hundred
years of humanism may be coming to an end,
as humanism transforms itself into something
that we must helplessly call posthumanism”
(Hassan, 1977, p. 844).

Postmodern critical thinker N. Katherine Hayles, who
investigates the process of human transformation into post-
human, argues that posthumanism is the end of a certain
understanding of human beings built by humanism, rather
than the end of humanism as a historical period. For her, a
new understanding of the body is coming with posthuman:

“Identified with the rational mind, the liberal
subject possessed a body but was not usually
represented as being a body. Only because the
body is not identified with the self is it possi-
ble to claim for the liberal subject its notorious
universality, a claim that depends on erasing
markers of bodily difference, including sex,
race, and ethnicity” (Hayles, 1999, p. 4).

A specific understanding of the human that Hayles
points out is the humanist thought that has been going on
for the last 500 years, which sees the human as superior to
other species and comprehends the body with the dualisms
of mind/body, woman/man, gender/sexuality, subject/ob-
ject. According to Hayles, this understanding shows that
the modern subject can continue its power in the posthu-
man by transferring the posthuman to a liberal human-
ist view of self. The fact that all institutions, concepts and
traditions connected to the modern subject continue their
existence in the posthuman body by updating themselves
will continue the dualist body understanding of humanism.
In this context, while posthumanism criticizes humanism,
it also criticizes the dualist understanding of the body that
continues after humanism and proposes a post-dualistic
understanding of the body.

Criticisms brought by contemporary philosophers in
the 20" century to the dualist understanding of the body,
which has existed since the beginning of humanism, have
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led to a post-dualistic understanding of the body in post-
humanism. This understanding is not dualistic as it doesn’t
comprehend the body with dualisms such as mind/body,
soul/body, woman/man, human/animal, human/machine.
Some of the leading thinkers of critical posthumanism like
Donna Haraway, N. Katherine Hayles, Judith Halberstam,
and Rosi Braidotti explained their post-dualistic under-
standing of the body by associating it with the discours-
es of thinkers who shaped the 20" century contemporary
philosophy such as Foucault, Deleuze & Guattari, and Bau-
drillard. Among these discourses, especially Foucault’s con-
cept of biopower, Deleuze & Guattari’s social and desiring
machines and the concept of Body without Organs (BwO),
Baudrillard’s concept of simulacra and simulation have been
influential in the post-dualistic understanding of the body.

Although the origins of the post-dualistic understand-
ing of the body can be traced to First Wave Postmodernism,
the real posthumanist turn took place in the literary criti-
cism field of the 90s with feminist theorists such as Donna
Haraway and Katherine Hayles. This field, defined as crit-
ical posthumanism, simultaneously embraced the field of
cultural studies and became a comprehensive initiative that
questioned the limits of anthropocentric humanist assump-
tions in the late 90s. By criticizing anthropocentric human-
ism with the posthuman body, a non-human life has been
investigated and issues such as ecology, animal rights and
robo-ethics have come to the fore. The post-dualistic body,
which aims to destroy the human/non-human dualism of
the West with these approaches, also wanted to displace all
other dualisms because object/subject, self/other, organic/
inorganic dualisms all ensure the continuity of the power of
the humanist subject.

POST-DUALISTIC UNDERSTANDING OF BODY IN
HARAWAY AND HAYLES

One of the main concepts expressing critical posthu-
manism’s post-dualistic understanding of the body is cy-
borg. The concept of cyborg, introduced by Donna Har-
away in seminal work A Cyborg Manifesto, eliminates the
distinctions between human and animal, human-animal
(organism) and machine, physical and non-physical. In the
first of the three distinctions between these dualisms, the
boundaries between humans and animals were completely
violated and the cyborg is positioned in mythology where
the boundaries between animals and humans are exceeded.
The second distinction was between machines before and
after cybernetics. The previous machines are machines that
cannot act on their own, do not design themselves, are not
autonomous, therefore they can only imitate humans, can-
not realize themselves, and are only a caricature of the male
human’s dream of reproduction. Post-cybernetic machines
of the late 20* century blurred the differences between nat-
ural and artificial, organic and mechanical, and became au-
tonomous beings. In the third distinction, the differences

between the physical and the non-physical have become
blurred and the latest generation of microelectronic ma-
chines have become miniaturized and invisible everywhere.

For Haraway, cyborg is the human theory and form of
today and beyond. Although Haraway includes cyborg as a
fiction of science in her discourse, she approaches cyborg as
a social phenomenon: “A cyborg is a cybernetic organism, a
hybrid of machine and organism, a creature of social reality
as well as a creature of fiction” (2016, p. 5). According to Har-
away, we are all cyborgs. The cyborg figure symbolizes the
disintegration of boundaries between concepts in the late 20"
century, inspiring topics such as corporeality, identity and
desire. The postgender world that Haraway envisions, where
racial and sexual identities intersect, is also a cyborg world;
where simulation has replaced representation, science fiction
has replaced bourgeois literature, postmodernism has re-
placed realism, the biotic component has replaced the organ-
ism, and surfaces and boundaries have replaced depth and
integrity. Cyborgs are organic data carriers who communi-
cate both with their more or less intelligent environment and
with humans with prosthetics. Thanks to its cybernetic and
organic structure, cyborg fundamentally shakes the domi-
nant human phenomenon and enables us to rethink gender,
race, embodiment and differences. Since the existence of the
cyborg is an organism that is human’s own production and at
the same time makes its own priority questionable, the power
of the humanist subject is shaken. Therefore, it becomes pos-
sible for the posthuman body to become post-dualistic.

Another discourse that has an important place in the
post-dualist understanding of the body is Katherine Hayles’s
concept of posthuman. In the context of Hayles’s research
on cybernetics, information theory, computer simulation
and cognitive science, posthuman is a perspective charac-
terized by different views of four basic features:

“First, the posthuman view privileges informa-
tional pattern over material instantiation, so
that embodiment in a biological substrate is
seen as an accident of history rather than an in-
evitability of life. Second, the posthuman view
considers consciousness, regarded as the seat of
human identity in the Western tradition. Third,
the posthuman view thinks of the body as the
original prosthesis we all learn to manipulate,
so that extending or replacing the body with
other prostheses becomes a continuation of a
process that began before we were born. Fourth,
the posthuman view configures human being so
that it can be seamlessly articulated with intel-
ligent machines” (Hayles, 1999, p. 2).

With these four features, Hayles’s posthuman concept,
just like Haraway’s cyborg concept, argues that the dual-
isms of the humanist understanding in comprehending the
body are no longer valid. According to the posthuman body
understanding, there are no significant differences and ab-
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solute distinctions between bodily existence and computer
simulation, cybernetic organism and biological organism,
robot teleology and human goals. These four features reveal
how the posthuman interprets the body, inherited from
previous generations, with the standards of the age posthu-
man lives in. In a society where a biological organism and
a cybernetic organism are thought to be indistinguishable,
concepts such as religion, language, race, nationality, gen-
der and property have lost their validity as ethnic and moral
values. According to Hayles, in such a social structure, the
posthuman body emerges as “an amalgam, a collection of
heterogeneous components, a material-informational enti-
ty whose boundaries undergo continuous construction and
reconstruction” (1999, p. 5).

Hayles, with her multi-layered posthuman concept, sug-
gests that the post-dualistic body would be much more than
a human whose capacity was increased with technological
prostheses. Hayles interprets the bodily transformation of
the posthuman in the literary texts of authors such as Cole
Perriman, Bernard Wolfe, Philip K. Dick, William Gibson,
Neal Stephenson and in the context created by the devel-
opment of cybernetic studies. In this context, she divides
the period from 1945 to 2000 into three time periods and
discusses the transformation of the human concerning the
body. These three time periods are respectively; “the (lost)
body of information, the cyborg body, and the posthuman
body” (Hayles, 1999: 21). Through these periods, Hayles
seeks answers to fundamental questions on “how informa-
tion lost its body, that is, how it came to be conceptualized
as an entity separate from the material forms in which it is
thought to be embedded... how the cyborg was created as a
technological artifact and cultural icon in the years follow-
ing World War II... how a historically specific construction
called the human is giving way to a different construction
called the posthuman” (1999, p. 2).

Hayles’s concept of the posthuman body is related to
cybernetics and literature, as well as the concepts of Body
without Organs (BwO) and desiring machines in the philos-
ophy of Deleuze & Guattari. Like Hayles’s concept of the
posthuman body consisting of autonomous heterogeneous
components, Body without Organs is not a body without
organs, but a body without organization. Just as the posthu-
man body breaks away from the humanist tradition of the
West, Body without Organs is a body that breaks free from
the socially articulated, disciplined and subjectified state. It
is capable of being reconstructed in new ways by becoming
unattached, fragmented and thus deterritorialized: “It is on
this body that assemblages make and unmake themselves, it
is this body which bears the points of deterritorialization of
the assemblages or lines of escape. It varies... If I call it body
without organs, it is because it is opposed to all the strata
of organization, that of the organism, but just as much the
organizations of power” (Deleuze & Smith, 2016, p. 227).
While the body in Deleuze & Guattari’s philosophy be-

comes deterritorialized and independent of the regulations
of power, the posthuman body in Hayles’ discourse can be
conceptualized as an entity that separates it from the ma-
terial forms with which it has been integrated throughout
history. While the reconfigurable parts of the body are de-
fined by Deleuze & Guattari as desiring machines or organ
machines, eating machines, talking machines, milk-giving
machines, breathing machines, in Hayles’ posthuman body
they are seen as autonomous agents such as sleeping agents
and food agents.

FROM BODY WITHOUT ORGANS TO ORGANS
WITHOUT BODIES

Body without Organs (BwO) is a crucial concept in
the philosophy of Deleuze & Guattari as it connects their
thoughts on machine and organism, as well as becoming.
BwO is the non-hierarchical and unlayered body as a plane
of consistency and an intense state of becoming before the
organism and the organization of the organs. It is a pro-
cess towards an ongoing becoming although it can’t com-
pletely escape from the organism. For this reason, what
BwO argues is not the organs because it is “an assemblage
of organs freed from the supposedly ‘natural’ or ‘instinc-
tual’ organization that makes it an organism” (Holland,
2003, p. 94). BwO’s argument on the organization of the
organism doesn’t mean that it is a body without integrity.
It is “produced as a whole alongside the parts—a whole
that does not unify or totalise them, but that is added to
them like a new, really distinct part” (Colebrook, 2002, p.
64). Therefore, Body without Organs (BwO) emerges as a
multiplicity of becoming non-organism that is liberating
from the dualities of organic/inorganic and human/ma-
chine for a post-dualistic body through the lines of escape
of Deleuze & Guattari.

In the becoming of Body without Organs, the machine is
not a metaphor for Deleuze & Guattari as they understand
the body as a machinic (but not mechanical) production
and also life itself as machine not as an organism: “A ma-
chine operates by the connection of parts. Unlike an or-
ganism or a mechanism it has no final or bounded form;
it is pure production in and for itself without governing
intention” (Colebrook, 2002, p. 122). Daniel Smith also de-
scribes BwO as a becoming-machine as an encounter “when
one part of the body enters into combination with some
other machine in a way which allows it to escape from the
organism’s regularizing, normalizing processes” (2017, p.
109). Becoming-machine is one of the important concepts
in critical posthuman thinking. In her seminal work The
Posthuman, Braidotti describes Body without Organs as
“a-functional and un-organic frames of becoming”; and
becoming-machine as “relational powers of a subject that
is no longer cast in a dualistic frame, but bears a privileged
bond with multiple others and merges with one’s techno-
logically mediated planetary environment” (2013, p. 92).
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Braidotti’s emphasis on BwO is also related to her previ-
ous arguments in her book Nomadic Subjects. She proposes
an alternative concept of Organs without Bodies in relation
to Deleuze & Guattari and also Foucault. Braidotti describes
Organs without Bodies primarily in parallel to Foucault’s bio-
power and biopolitics: “Organs without bodies is the condi-
tion of advanced modernity... and the forms of knowledge
of the human and social sciences, modes of normativity and
normalization that invest simultaneously the political and the
scientific field” (1994, p. 177). In this context, Braidotti bases
her argument on Foucalt’s notion of body. This body includes
both an empirical and a transcendental comprehension. It
is empirical as the sum of organic pieces, a whole organism
that can not be detached. It is connected to the studies relat-
ing to functional and behavioral issues such as clinical anato-
my. This empirical point of view reduces the body into an or-
ganism and an organization of organs living together. But the
transcendental point of view explores the body “as libidinal
surface, field of forces, screen of imaginary projections; site
of constitution of identity” in the fields like metaphysics and
psychoanalysis (Braidotti, 1994, p. 178). Braidotti defines
these points of view on the body of modernity as a double
structure and criticizes this double by proposing an alterna-
tive Organs without Bodies. Therefore, she draws attention to
the evaluation of biopolitics into biotechnology in parallel to
advanced capitalism; “organs without bodies marks a plane-
tary transaction of living matter carefully invested in keeping
the human species alive and healthy and ethnically safe...
and transplant of and experimentation with organs in a cyn-
ical, post industrialist simulacrum of the gift” (Braidotti,
1994, p. 183). She connects this situation to the instrumental
logic of biopower and notes that Organs without Bodies is
also an argument on the interchangeability of the organs in
this sense of biotechnology. According to her, these bodies of
biotechnology instigate discontinuity, overvisualization and
speedy consumption of the body. Thus, Organs without Bod-
ies is a criticism considering the body in the biotechnological
scientific culture of advanced capitalism, in order to reinvent
the practices of a post-dualistic body.

POST-DUALISTIC BODIES IN
BIO(TECHNOLOGICAL)-ART

The post-dualistic understanding of the body is seen in
the practices carried out in the field of biotechnology in re-
lation to the critical posthuman theories of Haraway, Hayles,
Braidotti, Deleuze & Guattari. Similarly, in his book titled
Humain, Posthumain, Dominique Lecourt notes that 21
century can be denominated as “the age of biotechnology”
as he attributed the beginning of biotechnological devel-
opments to the discovery of the double helix structure of
DNA in 1953 by Francis Crick, James Watson and Maurice
Wilkins (2003, p. 5). In addition to the genetic engineering
techniques introduced by purifying and combining DNA
fragments in the laboratory in 1973, the power created by

Figure 1. Agatha Haines, 2013, Circumventive Organs. A still
from a surgical film, Artist's web site, Access: 19.12.2023.
https://www.agihaines.com/circumventive-organs

the exponential increase in computing, modeling and simu-
lation opportunities in the computer environment has also
contributed greatly to these advances. More recently, bio-
technology exceeds fixed and rigid models of engineering
and becomes a “matrix of unprecedented life-forms that
have as little to do with the nature of biology once depict-
ed as they do with the biology” (Franklin, 2001, p. 320).
These biotechnological developments also affect Bio-Art. At
the beginning, Bio-Art is a form of art produced primarily
with materials such as tissue, blood or genes. It is mostly
mentioned with the artworks of Eduardo Kac’s such as Time
Capsule and GFP Bunny in the 90%s. In the first period of
2000, it became “a contemporary art form that adapts sci-
entific methods and biotechnology to explore living systems
as artistic subjects” (Yetisen, 2015, p. 724). As an interdisci-
plinary art form, it deals with the speculations on the future,
both as fiction and as an urgent criticism on ecological issues
as well. Through such a widespread perspective, Bio-Art ap-
propriates not only technics from science like “transgenesis,
cell and tissue cultures, hybridization and selection of an-
imals and plants, homo-transplantation, neuro-physiology,
physiological self experimentation as well as the synthesis of
artificially produced DNA sequences” but also artistic medi-
ums from new media arts, live art, performance art (Hauser,
2006, p. 131). Thanks to this perspective, Bio-Art and the
body in Bio-Art become more related to Bio(technologi-
cal)-Art and the post-dualistic body within it.

Agatha Haines is an artist and designer whose works
are speculative practices of Bio-Art in between biotech-
nological engineering and medicine. Her Transfigurations
project is a series of hyperreal sculptures representing five
newborn babies, each of whom has undergone surgical
body modification. Each modification is designed to ad-
dress potential future problems for the baby, from medical
or environmental issues to social mobility issues, asking
questions such as What circumstances justify modifying
a baby’s body? Haines another project titled Circumven-
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Figure 2. Agatha Haines, 2013, Circumventive Organs. Clo-
seup photograph in tray, Artist’s web site, Access: 19.12.2023.
https://www.agihaines.com/circumventive-organs

tive Organs (Fig. 1, 2) approaches the body from the same
perspective, but this time with real organs not representa-
tions. The project is an exploration of the future of med-
icine through the use of 3D printed hybrid organs. These
organs are new and live organs with specific functions for
the patients of heart attack, stroke and cystic fibrosis. They
are produced by replicating and printing cells for complex
structures, so that they can prevent patients from these
diseases and death. These new organs provide an alterna-
tive to the possibility of an organ evolving naturally over
many years for which the patient’s life span is not suffi-
cient. Not only from a specific organ of a human body,
these replicated cells can be from different species.

Haines (2013) describes these bioprinting processes
as a series of three organs: “The first is a defibrillating
organ using parts from an electric eel that can discharge
to release an electric current to the heart when it recog-
nizes it going into fibrillation (heart attack). The second
is an organ that uses rattlesnake muscles to release mu-
cus from the respiratory system of a person who suffers
from cystic fibrosis and dispel it through the stomach.
The third contains cells from the saliva gland of a leech
and releases an anticoagulant when it feels the pressure
of a potential blood clot in the brain as a way of avoiding
a stroke.”

Critical Art Ensemble is an artist initiative whose prac-
tical and theoretical works criticize the issues relating to
neo-liberal economy and technological-capitalism affecting
the body and the public. In this sense, cyborg is one of the
crucial subjects in their works. In their performances, they
interpret the cyborg as an organic platform integrated into
a complex technological superstructure consisting of differ-
ent generations. For them, while the organic platform and
technological superstructure in the 1* generation cyborgs
can work completely independently, the 2™ generation cy-
borgs consist of removable, integrated technological sys-
tems and organic infrastructures.

Figure 3. Critical Art Ensemble, 1998, Flesh Machine. Pho-
tograph from the performance, Artists’ web site, Access:
19.12.2023. http://critical-art.net/flesh-machine-1997-98/

Figure 4. Critical Art Ensemble, 1998, Flesh Machine. Pho-
tograph from the performance, Artists web site, Access:
19.12.2023. http://critical-art.net/flesh-machine-1997-98/

In their performance Flesh Machine (Fig. 3, 4), they
bring up the distinctions between biological classes for
discussion. By testing the suitability of participants’ genes
through a donor program, the artist collective aims to un-
cover hidden remnants of eugenics that still exist in the fer-
tility market. They state that although eugenics was thought
to have been used and disappeared at the beginning of the
20" century, it still exists to rationalize the body in accor-
dance with the socio-cultural structure of capitalism. For
them, like a city, factory or any other cultural structure; the
body is organized, manipulated and reproduced according
to the dominant values of the culture. In the performance,
the donor participants’ DNA and cell samples are amplified
and then flash freezed at an on-site lab by the artist. These
materials are used to complete a profile user of a participant
and then their body value becomes accessible information
for a genetic market economy. By bringing the scientific
processes of reproductive technology to the public sphere,
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Figure 5. Ed Atkins, 2016, Safe Conduct. Video Still, Artsy,
Access: 19.12.2023. https://www.artsy.net/artwork/ed-at-
kins-safe-conduct-production-still-3

the performance underlines Haraway’s loss of meaning of
interspecies classifications and the hierarchy of each species
within itself in the cyborg body, with its focus on eugenics.
On the other hand, Flesh Machine (Fig. 3, 4) opens up the
processes of the intersections of economy and biotechnol-
ogy for an awareness on the consumption of the body by
bringing “the scientific processes of reproductive technol-
ogy into the public domain. (Critical Art Ensemble, 1998).

Ed Atkins is a visual artist mostly working in the me-
dium of digital video installations. Atkins’s works depict
the body’s relationships with contemporary technological
issues. His installations include bodies without genitals,
disembodied heads hanging in the darkness, heads that
shrink and deflate like balloons. Safe Conduct (Fig. 5, 6) is a
three-channel video installation with classical music which
is a cynical animation on the security issues in the airports.
In the video, there is a man trying to pass the security check-
point in the airport by not only putting his usual stuff like a
laptop or belt, but detaching and putting his body parts on
the trays for X-Ray. Instantly, he decomposes his body into
separate organs as his brain, arm, ear is placed on the trays.
In this own unique reality of the video, there are also shifts
in the scale of the body. One organ is an ear taken from a
life-size head, while the same man also appears miniatur-
ized and replicated three times to fit on the tray.

In another scene, he lays on the rails and passes as a
whole through the X-Ray; or after seeing a lung or a gut,
some fluids are poured into the tray, not clear that it is his
blood or anything else. As well as these flowing images that
appear to have been taken from an organ bank, he also
pulls the skin off his own face, over and over again, seem-
ingly endlessly, to prove his safety and reality. Atkins’ organ
bank-like environment operates as a visualization of a body
consisting of non-hierarchical organization of organs. They
are detachable and this doesn’t affect the wholeness of the
body as it still exists at the following scene. Thanks to their
detachable organization, they seem to attach again and
again in multiple combinations which can make it a pos-
sible Body without Organs as an assemblage. So, the more

Figure 6. Ed Atkins, 2016, Safe Conduct. Video Still, NSW
Art Gallery, Access: 19.12.2023. https://www.artgallery.nsw.
gov.au/collection/works/1.2018/

these organs act independent of an organism, the more they
become Organs without Bodies at the same time. They can
interchange in-between themselves and even be an exten-
sion of an organ that hasn’t been before.

DISCUSSION AND CONCLUSION

Regardless of being criticized or celebrated, the tech-
nological continues to exist and develop in posthuman de-
bates, particularly on the theoretical and practical studies
concerning the body. Under the umbrella of different but
tangential fields, posthuman studies explore the potentials
of the body through the effects of the technology as there
are two areas that stand out as Transhumanism and Crit-
ical Posthumanism. The first is a research on the body in
order to transcend the boundaries of its species, in paral-
lel with the developments of technology; and the latter is
a philosophical discussion on the body to reinvent less hu-
man-centered models of life, while not excluding technol-
ogy. Ferrando suggests the concept of posthumanities for
these areas because it exceeds the conventional understand-
ings on human and “turns into an open framework, which
is invoked to inclusively address future developments of hu-
mankind”. She draws attention that both fields “focuses on
the increasing use of biotechnologies and genetic engineer-
ing, which can be revisited as forms of artificial selection”
(2019, p. 125). Ferrando also suggests defining the second
as post-dualism for its criticism to break the boundaries of
dualistic thinking. Thus, the post-dualistic body of posthu-
manities emerges not only as a theoretical subject of phi-
losophy but also as a practical subject of applied science.
Haraway and Hayles examine this body through the con-
cepts of cyborg and posthuman. Both thinkers propose to
exceed the distinction between the human and the technol-
ogy. Haraway manifests a post-gender and post-anthropo-
centric world for the bodies living together independent of
the dualities starting from the human/machine and organ-
ic/inorganic. Similarly, Hayles claims that we have already
become posthuman that “can be seamlessly articulated with
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intelligent machines” (1999, p. 2). In this context, Deleuze
& Guattari’s notion of becoming, particularly becoming-ma-
chine, has an important role in order to invent the post-du-
alistic body. This notion is mainly related to their concept
of Body without Organs (BwO) because it reveals the lines of
escape from the hierarchical organization of the organism.
It suggests a body as “a patchwork of fragments, a multi-
plicity that is residual within discourse and characteristic
of everything that discourse articulates: in short, an assem-
blage, or a becoming”. (Colebrook, 2002, p. 65). Body with-
out Organs also forms the basis of posthuman discourse of
Braidotti. Not only does she define her notion in reference
to becoming, but also she proposes a new notion as Organs
without Bodies which criticizes the practices over the body
in advanced capitalism, mainly in relation to biotechnology.

According to these debates, the artworks cited in this
study are related to them as practical works. Critical Art
Ensemble’s Flesh Machine (Fig. 3, 4) articulates the argu-
ment of Haraway because their performance coincides with
Haraway’s idea that the cyborg, that is, the technologicaliza-
tion of the body, is a sociocultural product of late capitalist
technology. Their work also discusses Foucault’s discourse
that bodies are made more obedient, useful and function-
al by biopower which is also related to the critics of Organs
without Bodies in Braidotti. Similarly, Agatha Haines’ Cir-
cumventive Organs (Fig.1, 2) is a discussion on interspecies
relationships by the effects of biotechnology. Haines’ organs
speculate on these issues not as a representational but as an
actual entity. Like Critical Art Ensemble works with the real
cells of donor participants, Haines collaborates with the pro-
fessionals from medicine and biotechnology to replicate the
living cells. As these replicated cells are collected from ani-
mals, they break the division between the animal and the hu-
man in an actual way. On the other hand, Circumventive Or-
gans (Fig. 1, 2) also use the advantages of technology by 3D
cell printing, so that it depicts a post-dualistic body blurring
the boundaries between human, animal and the technologi-
cal. Haines’ work can also be read as extension of Braidotti’s
Organs without Bodies. As Braidotti argues, with planetary
transplantations and experimentations, Haines work depicts
how the developments of biotechnology can affect organic
life to the death. Thus, what Braidotti mentions as an inter-
changeability of organs in biotechnology comes to the fore
as a practical discussion in Haines’ 3D printed organs. Like-
wise, Ed Atkins” Safe Conduct (Fig. 5, 6) relates to Braidot-
ti’s argument on interchangeability of organs as well. This
time, not 3D printed replicas of real organs, virtual replicas
of usual organs become the subjects of the same discussion.
In his video, Atkins proposes a parallel dimension which is
very alike to this world. It visualizes a world of an alternative,
non-human present imagined as if. The living persona in the
video questions its post-dualistic body through the situation
and environment they are in. In a dystopian environment
which is a combination of an airport security checkpoint
and an organ bank, the man is seen constantly repeating the

same movement. He pulls the skin off his own face, over and
over again, to reveal the next layer of fiction. This movement,
which seems to continue in an endless cycle, reminds the
continuity of the posthuman body’s break from the previous
humanist body discourse and the post-dualistic perspective
it has developed against dualisms such as real/fictional, nat-
ural/artificial, organic/inorganic.

In conclusion, the posthuman body is a criticism of
established dualisms in order to unveil a possibility of a
post-dualistic entity. It is an entity which, at first, is an at-
tempt to blur self/other and then machine/organism. It is
a becoming in-between Body without Organs and Organs
without Bodies as it both criticizes and celebrates its process
through biotechnology. Therefore bio-art became bio(tech-
nological)-art which is “no longer just a topic, but a tool,
generating green fluorescent animals, wings for pigs, and
sculptures molded in bioreactors or under the microscope,
and using DNA itself as an artistic medium” (Hauser, 2003,
p. 3). So, the posthuman body unveils as a post-dualistic
entity as one of the primary subjects and mediums of this
type of Bio(technological)-Art.
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