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EDITOR YAZISI

Sevgili okurlarimiz,

33. sayimizi vaktinde sizlerle bulusturmus olmaktan biiytik bir gurur ve mutluluk duymaktayiz.
Oncelikle bizlere destek veren Sayin Yayin Kurulu Uyelerimize, degerli alan editérlerimize ve
kiymetli hakemlerimize tegekkiirlerimizi sunarak baglamak isterim. Yogun ve yorucu bir deger-
lendirme ve yayin stirecini basar ile tamamlamis olmanin mutlulugu ile bu siireclerde bana
her daim destek olan editér yardimeim Arg. Gér. Giinnar YAGCILAR'a ve dergi sekretaryamiz
Arg. Gor. Begim Fulya ADIZEL'e de ayrica tesekkiirlerimi sunarim. Dergimizin kapak tasar:-
minda yer alan gérselin fotograf cekimi icin Do¢. Handan DAYI'ya ve eser sahibi Do¢. Kamuran

Ozlem Sarni¢’a da sonsuz tegekkiirler.

33. sayimiz i¢in olduk¢a yogun bir bagvuru almis olmanin gurunu yasamaktayiz. Degerlendir-
me stireci tamamlanmig olan beg aragtirma makalesini sizlere sunmak isterim. Birinci sirada
Umit KARAKAYA ve Handan DAYI'nin giniimiizde oldukca fazla tartigilan “yapay zeka” ile
iiretilmis gérsellerin, fotograf “gercekligi” olarak algilanmas: {izerine degerlendirmeleri yer al-
maktadir. Ozellikle sosyal medya kullanicilarinin siklikla maruz kaldig yapay zeka gérselleri-
nin yarattig: algilar, insanlarin gerceklik tanimi izerine yeni degerlendirmeler ve tanimlamalar
getirmesini giindeme tagimaktadir. Tkinci sirada Cem CINAR'1n “distopya sinemasini” fenome-
nolojik betimleme yéntemi ile ele aldig, “tarihsel/tinsel diinyasallik” ve “cevre(leyen)-diinya”
st kategorileri altinda inceledigi aragtirmasi yer almaktadir. Bir sonraki yazimizda ise Nursun
HAFIZOGLU ve Nevin YAVUZ AZERI'nin géstergebilimsel bir degerlendirme ile Cagdas Tiirk
Resmi'nde “kent imgesi'ni beg ressamin eserleri izerinden ele aldig1 aragtirmalar: sunulmak-
tadir. Dérdiincii makalemizde yazarimiz Beril UGUZ Martinus Klemet'in Face Recognition adli
distopik kisa animasyon filmi tizerinden, siiperpanoptik gézetim toplumuna dayali distopik
evrenin tasarimini ele almaktadir. Son yazimiz da ise Giiliigan SAHIN, Hicran Hanim HALAC
ve Nuray OZKARACA OZALP'in arsiv belgelerinde siklikla karsilagilan aydinger kagidinin
konservasyon siireci; restorasyon éncesi, restorasyon asamalar1 ve restorasyon sonrasi olmak
{izere asama asama agiklanmis ve bu siirecler icin aragtirmacilara kilavuz olabilecek formlar,

siniflandirmalar ve miidahale énerileri yer almaktadir.

Akdeniz Sanat'in editérii olarak gérevlendirildigim ilk andan itibaren devralmis oldugum agir
sorumlulugun her daim bilincinde oldum. Dergi yénetimimiz ve ekibimiz, dergimizin gérunir-
ligtnt ve tarandig: indeksleri arttirmak adina neler yapilmasi gerektigi ile ilgili olduk¢a yogun
mesailer harcamaktadir. Bu agsamalarda bizlere destek veren hocalarimiza da ézverilerinden
dolay: ayrica tesekkiir ederim. Dergimizin yazim kurallars, etik ilkeleri ve yayin politikalar: son
derece acik bir gsekilde giincellenerek alan editérlerimizin, hakemlerimizin ve yazarlarimizin
dikkatine sunulmustur. Bir tiniversite ve sanat alan1 dergisi olarak akademik camiada yerles-

mis, kaliplagmig bircok olumsuz goris ile stregte karsilagmis olmakla birlikte bu digtncelerin
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degismesi gerektigi inanci ile gérevimizi yapmaya gayret ettigimizi belirtmek isterim. Bu ko-
nuda hassasiyet gosteren ve bizleri inandigimiz ilkeler dogrultusunda destekleyen herkese de

saygilarimizi sunmak isteriz.

Bir sonraki sayimizda bulusuncaya dek sevgiyle kalin...

Menekse Suzan TEKER
Ocak 2024, Antalya



YAPAY ZEKA DESTEKLi GORUNTU URETIMI
VE GERCEKLIK iLISKiSI

UMIT KARAKAYA®, HANDAN DAYI™*

0z

Kesfinden itibaren fotografin, kanit 6zelligi onun konumunu gii¢lendirirken; gelisen teknoloji
fotograflarin gerceklikle kurdugu iliskiyi tartismali bir noktaya tasimaktadir.

Gliniimiizde, yapay zeka teknolojisi ile algoritmalarin yarattigi fiziki gerceklige referans
gostermeyen goriintiiler yeni gercekliklerin de 6tesine gegerek goriintiiniin fiziki gercgekle
olan baginmi tamamen koparmistir. Bu durumun fotograf-izleyici iliskisinde degisiklikler
yarattig1 diistiniilmektedir. Gerceklesmemis bir olayin ya da bir anin, yapay zeka tarafindan
tiretilip dolasima giren imajlarinin gergeklik baglaminda, ne derece inandirici oldugu, bu
goriintiilerin “fotograf” olarak adlandirilip adlandirilamayacag), imajlarin gergek olarak kabul
edilip edilmeyecegi bu makalenin konusudur. Makalede, nitel arastirma yontemi
kullanilmistir. Yontemde secilen iki ayr1 grupla goriismeler saglanmis; bu gruplara kasaplari
gosteren belgesel fotograflar ve yapay zeka ile iiretilmis kasap konulu gorseller gosterilmistir.
Katilimcilara, yar1 yapilandirilmis sorularla gorsellerin gercekligini nasil degerlendirdikleri
sorulmustur. Bu baglamda arastirma, gercek fotograf'ile fiziksel gerceklige referans vermeyen,
yapay zeka tarafindan {Uretilmis gorselleri, fotograf ve gergeklik iligkisi baglaminda
sorgulamakta ve yapay zeka ile lretilmis gorsellerin gercek olarak degerlendirilmesi

sorunsalina deginmektedir.

Anahtar Kelimeler: Algilama, Fotograf, Ger¢eklik, Manipiilatif S6ylem, Yapay Zeka.

* Yiitksek Lisans C")grencisi, Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisi, Fotograf Anasanat Dal, karakayaumit53@gmail.com, Orcid: 0009-

0006-2971-3778.

** Docent, Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisti, Fotograf Anasanat Dal, handandayi@akdeniz.edu.tr, Orcid :0000-0002-9465-

4536.

*#* {ki yazar da caligmaya esit oraninda katkida bulunmuglardir. Caligmada herhangi bir destek ve tegekkiir beyani veya gatigma beyan1 yoktur.

Aragtirma Makalesi, Makale Génderim: 14.11.2023, Makale Kabul: 28.01.2024, DOI 10.48069/akdenizsanat.1389695.
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THE RELATIONSHIP BETWEEN ARTIFICAL
INTELLIGENCE ASSISTED IMAGE
PRODUCTION AND REALITY

UMIT KARAKAYA®, HANDAN DAYI™*

ABSTRACT

Since its discovery, photography has been strengthened by its evidential feature. However, the
development of technology has brought the relationship between photographs and reality to
a controversial point.

Today, images created by artificial intelligence technology and algorithms, which do not refer
to physical reality, have gone beyond new realities and completely severed the image's
connection with physical reality. It is thought that this situation creates changes in the
relationship between the photograph and the viewer. This article examines the credibility of
images generated by artificial intelligence depicting unrealized events or moments in the
context of reality. It also questions whether these images can be considered photographs and
accepted as real. The article employs qualitative methods. Two separate groups were
interviewed using the selected method. The groups were shown artificial intelligence-
generated images of butchers as well as documentary photos of butchers. The participants
were asked to evaluate the reality of the images using semi-structured questions. In this
context, this research examines the relationship between photography and reality, specifically
questioning the authenticity of images produced by artificial intelligence that do not reference

physical reality. It also addresses the problem of evaluating these images as real.

Keywords: Artificial Intelligence, Manipulative Discourse, Perception, Photography, Reality.

* Master's Degree Candidate, Akdeniz University, Institute of Fine Arts, Department of Photography, karakayaumit53@gmail.com, Orcid:
0009-0006-2971-3778.

** Assoc. Prof, Akdeniz University, Institute of Fine Arts, Department of Photography, handandayi@akdeniz.edu.tr, Orcid :0000-0002-
9465-4536.



1. GIRi$
David Bate, fotografi gerceklik baglaminda ti¢ énemli dsneme ayirir. ilki 1830'larda fotografin
icad1 ve Fransiz Bilimler Akademisi'nde duyurulmasi, ikinci donem 1920'ler ve 1930'lardaki
elestirel bakis, liglincii donem ise 1960'lar ve 1970’lerdeki Postmodern elestiridir (2021, s.
40). Buna ek olarak 2000’li yillarda ortaya ¢ikan dijital doniisiim de yeni bir dénem olarak
nitelendirilmektedir.
Fotograf, ilk donemlerinde gercekligin bir aynasi olarak kabul edilmis, pozitivistler tarafindan
bilimsel ¢alismalarda kanit niteliginde kullanilmistir. Ancak Oscar Gustave Rejlander, Henry
Peach Robinson ve Hippolyte Bayard gibi sanatgilar tarafindan kurgu fotograflarin ortaya
konmasi fotografin kanit olma inancini sarsmistir. Bu tarihten sonra fotografin gercekligi
tartismall bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. flerleyen donemlerde Umberto Eco,
fotografik gostergenin keyfiyete bagli olarak donistiiriildiigiinii, gercekligi temsil ettigi
gorisiinln artik bir mit oldugunu ifade etmistir (2013, s. 39-40). Giinlimiizde yapay zekanin
gorsel malzeme iliretiminde kullanilmas: ile fotografin gergeklikle iliskisi ¢cok daha tartismali
bir hal almistir.
Makalede ilk olarak fotografin erken dénemlerindeki gerceklik temsiline doéniik diistinceler
ele alinmis; ardindan belgesel fotografin gerceklikle olan iliskisi, bireysel ve kitlesel
degisimleri nasil harekete gecirdigi iizerinde durulmus; sonrasinda belgesel fotografin
gerceklikle kurdugu iliskiye yapilan elestiriler konu edilmistir.
ikinci béliimde ise fotografin dijitallesme siireci ve yapay zeka ile kurdugu iliski tartismaya
acilmis, liretilen 6rneklerin izleyici tizerindeki etkisi gosterilmeye calisiimistir.
Son boliimde ise Cengiz Bodur’a ait yapay zeka kullanilarak tretilmis imajlar ile Aykan
Ozener’e ait ayn1 konudaki belgesel nitelige sahip fotograflar katihima gruplara gésterilmis ve
bu gorintiiler tizerinden gerceklik algilar1 degerlendirilmeye sunulmustur.
Arastirmada yapay zeka ile iiretilen gorsellerin gercekliginin, hem gorsellere konu olan
meslek sahipleri (kasaplar) hem de fotograf egitimi almis lisans 6grencileri tarafindan ayirt
edilemedigi gortilmiistiir. Bu baglamda yapay zeka ile tiretilmis gorsellerin gergeklik olgusu
ve yaratacagl sonuglar tartisilmistir.
Calisma, yapay zeka ile iiretilen ve fiziksel gercekligi olmayan imajlarin, gercekligi gosteren
fotograflardan ayirt edilemedigi sorunsali iizerinde sekillenmektedir. Bu tiir imajlar var olmus
gercek bir an ile hi¢ yasanmamis an arasindaki ¢izgiyi bulaniklastirmakta, hatta ortadan
kaldirmaktadir. Bu baglamda makalede temel problemler:

e imajlardaki gerceklik olgusunun nasil degerlendirilecegi sorunsalidir.

e Bu soruya bagh olarak yapay zeka ile liretilen imajlarin gercek olarak kabul

edildiginde ne gibi bir durum yaratacagi problemi
e  Bu durumun manipiilatif séylem yaratma potansiyeli
e Yapay zeka fotograflarinin yaratacagi spekiilasyonun kriz yaratma durumu da

makalede tartisilan problemler arasindadir.

- UMIT KARAKAYA, HANDAN DAYI
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Calismamizin alt problemleri su sekildedir:

* Yapay zeka ile iiretilmis ve fiziki gercekligi olmayan imajlar1 fotograf olarak adlandiracak
miy1z?

* Yapay zeka ile iiretilen imajlarin fotograftan teknik olarak nasil ayristirilacagi?

* Yapay zeka imajlarinin hizli iiretilip yayilmasi duyarsizlasmaya sebep olabilir mi?

 Hic gosterilemeyeni gostermesi baglaminda yapay zeka gorsellerinin pozitif bir katki olarak
sunma durumu.

Arastirmanin siirliliklari, arastirmayi iceren gorseller hem fotograf hem de yapay zeka ile
tiretilmis kasap diikkanlarini betimleyen imajlardan olusmaktadir. Bu anlamda gorsellere
konu olan meslek sahipleri ile Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Boliimii
mezunlari ve mezuniyet asamasi dgrencileri ile yapilan goriismeler ve kayitlari ile simirhdir.
Bu arastirma; yorumlayici paradigmaya dayali nitel bir ¢alismadir. Arastirmada durum
calismasi desenlerinden 6rnek durum deseni kullanilmistir. Arastirmanin evreni Antalya
llinde faaliyet gosteren kasaplar ile mezun ve mezuniyet asamasindaki fotograf béliimii
ogrencileriyle sinirli tutulmustur. Calismanin verileri yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi
kullanilarak elde edilmistir. Arastirma verilerinin ¢éziimlenmesi icin analiz tekniklerinden
yorumlayic1 betimsel analiz yontemi uygulanmistir. Analiz siirecinde 6ncelikle goériisme
kayitlar desifre edilmistir. C6ziimlemelerde goriislerine bagvurulan kasap katiimcilar “K. K”,

Ogrenci katilmcilar “O. K” ile baslayan kod numaralar: verilerek agiklamalar yapilmistir.

2. ERKEN DONEMDE FOTOGRAFIN KANIT OZELLiGi

Icadindan bu yana sanatin ve bilimin en énemli araci olan fotografin gerceklikle olan iliskisi
en ¢ok tartisilan konular arasinda yer almaktadir. Gergek, en basit anlamiyla kesin olandir.
Felsefe dilinde elle tutulup gozle goriileni; varlig1 inkar edilemeyen nesne, durum ve olay1
anlatan bir terimdir (Ulas, 2002, s. 593). Fotografin doga ve gerceklikle iliskisi hakkinda ilk
fikirler; fotografin icadi ve gelisiminde s6z sahibi olan Niepce, Daguerre ve Talbot’dan
gelmistir.

I1k fotografik goriintiiyli 8 saat nesneden yansiyan 1s18a maruz birakarak kaydeden Niepce,
tarihin ilk fotografik gorintiisiinii “giines ile yapilan ¢izim” anlami tasiyan Helyografi olarak
isimlendirip fotografin olusumundaki kendiligindenlige dikkat g¢ekmistir (1980, s. 5).
Daguerre, icad1 olan Daguerreotype yontemiyle herkesin son derece ayrintili ve kusursuz bir
manzara yapabilecegini; diger sanat dallarinin Daguerreotype’in kaydettigi ayrintilar1 ve
kusursuzlugu taklit bile edemeyecegini ifade etmistir (1980, s. 12).

Cagdaslar1 gibi diisiinen Henry Fox Talbot ise, “The Pencil of Nature” adli kitabinin giris
kisminda “Kusursuz ayrintilar ve perspektifin dogrulugu agisindan fotograf kendi kullanim
alanlarini bulacaktir” (Talbot. Erisim: 01.05.2023) diyerek; yalnizca optik ve kimyasal yollarla
elde edilen Fotografik goriintiiniin, ¢izim sanatini bilen herhangi bir sanat¢inin eli olmadan

olusturulduguna vurgu yapmistir. Talbot 'un fotografa yonelik "doganin kalemi" séyleminin



altindaki diistinceleri gerceklige yoneliktir. Gercege en yakin goriintii liretme noktasinda
emsalsiz gordiigii fotografta, insan elinin aradan g¢ikarildigina vurgu yaparak, fotografik
goriintiiniin nesnel, tarafsiz ve gercekligi yansitan bir ara¢ olduguna goéndermede
bulunmaktadir (Bugan, 2018, s. 128).

Edgar Alan Poe, 1840 yilinda kaleme aldig1 “The Dagurretype”’adli yazisinda, fotografin
modern bilimin en 6nemli ve en biiytik zaferi olarak kabul edilmesi gerektigini savunmustur.
Daguerreotype’in, insan eliyle yapilmis herhangi bir tablodan sonsuz derecede daha dogru
oldugunu vurgulayan Poe, “Golge, cizgisellik ve perspektif baglaminda miikemmelligin
yuceligi icinde hakikatin ta kendisidir” (1980, s. 37-38) diyerek fotojenik ¢izimin daha mutlak
bir gercegi yansittigini savunmustur.

Niepce’'in kendiligindenlige, Dugauerre’in ayrintilardaki kusursuzluga, Talbot'un ressamin
veya c¢izim sanatini bilenlerin aradan ¢iktigina, Poe’nin hakikatin kendisi olduguna doéniik
soylemleri; fotografin erken dénemindeki hakim goriisiin, gercekligin bir aynasi oldugunu
ortaya koymaktadir (Degirmenci, 2016). Fotografik goriintliiniin olugsmasinda ressamin
fircasinin asla ise kosulmamasi, doganin yeniden iiretiminde insan elinin aradan ¢ikmasi,
6znel degil nesnel bir gercekligi ortaya koydugu genel kabul olarak gériilmiistiir. Bu durum
dogal fenomenleri aciklamaya ve anlamaya ¢alisan pozitivistler tarafindan fotografin bilimsel
arastirmalarda kanit olarak kullanilmasina yol agmistir. Bu baglamda Eadweard Muybridge
ile Etienne-Jules Marey insan ve hayvan hareketlerinin biyomekanigini fotografik kayitlarla
ortaya koymus, bu fotograflar pozitivistlerce gercekligin delili olarak kabul edilmistir. Ancak
20. yiizyilin ilk ¢eyreginden itibaren gerceklik konusunda farkl kuramsal yaklasimlar ortaya
konulmustur.

1920 ve 1930'larin fotograf teorisindeki en 6nemli isim ise Bertolt Brecht'tir. Brecht, “Krupp
ya da A.E.G. fabrikalarina ait bir fotograf, bu kurumlar hakkinda neredeyse hi¢bir gercegi aciga
¢ikaramamaktadir”’(Benjamin, 2013, s. 35) diyerek fotografin gercekligi kaydetme ve agiga
¢ikarma konusunda yeterli olmadigini, ylizeysel kaldigini ileri stirmiistiir.

Alman Sanat Elestirmeni ve kuramc Walter Benjamin (2019), “Mekanik Yeniden Uretim
Caginda Sanat Yapit1” adli makalesinde fotografin sayisiz defa kopyalanabilmesinden
hareketle “aura yitimi” iizerinde durmus; gerceklik konusundaki goriislerini neyin gercek,

neyin kopya oldugu iizerine konumlandirmistir.

3. BELGESEL FOTOGRAFTA GERGEKLIGIN TEMSILi VE POST MODERNIST
ELESTIRILER

Giselle Freund’a gore fotografin bireylerin algisini etkiledigi kadar kitlesel algiy1 da
yonlendirmesi agirlikli olarak belgesel fotograf calismalarinda gériilmektedir. 19. yy basinda
belgesel fotografin gercegi sunma giicii basta Amerika olmak iizere bir ¢ok iilkede kamuoyu
yaratmay1 basarmis ve toplumsal etki yaratan bir gii¢ olarak kabul gérmiistiir. Jacob Riis’in

1890 yilinda yayimladigi “Oteki Yar1 Nasil Yasiyor?” ve Lewis Hine’in 1908-1914 yillar
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arasinda Amerika’daki ¢ocuk isciler tizerine yaptigi fotograf calismalari kamuoyunu derinden
etkilemistir. Fotograf boylece tarihte ilk kez Kkitleleri etkileyerek yoksullarin yasam
kosullarinin iyilestirilmesini saglayan bir silaha déniismiistiir (Freund, 2006, s. 99). Fotografin
kitlesel algiy1 degistirip yonlendirdigi bir diger doniim noktasi ise Vietnam Savasi olmustur.
Ordu fotografcis1i Ronald Haeberle’'nin 1968 yilinda Mai Lai'de ¢ektigi, cocuk ve yaslilardan
olusan 504 insanin 6ldiiriildiigii katliamin fotograflary, ilk olarak 20 Kasim 1969’da “The Plain
Dealer”de, ardindan “Life” ve bir¢ok dergide yayinlanmis ve toplumunun biyiik boliimiinde
ofkeye ve vicdan muhasebesine yol agmistir. Amerika’da “What are we doing in Vietnam? -
Vietnam’da Ne Isimiz Var?” sloganiyla savas protestolarmn fitilini ateslemesi, fotografin
kitlesel algiy1 degistirme giiciiniin 6nemli 6rnekleri arasinda yer almaktadir (Theiss, 2018).
Bu anlamda Siegfried Kraccauer, geleneksel sanatlarin, gercegi insan eliyle sekillendirip
yogurdugu goriisiini savunarak “Buna karsin, kendi hammaddesini yani dogay1 ortaya koyan
yegane temsil tiirleri fotograf ve filmdir” (1968, s. 387-389) diyerek fotograf ve filmi ger¢ekligi
temsil etmede giiclii bir noktaya konumlandirmistir. Sontag ise “Fotograflar bize kanit tegkil
ederler. Hakkinda bir sey isitip de siipheyle karsiladigimiz bir sey, onun bir fotografi bize
gosterildiginde kanitlanmis sayilir” (2008, s. 5) diyerek gerceklik iddiasinin kanit diizeyine
evrildigine vurgu yapmistir. Ancak; modernizm stirecinde tiim bu goriislerin aksine
fotograflarin temsil ettigi gerceklik sorgulanmis ve kadrajda gosterilen gercekligin; 6znel
oldugu elestirileri de ortaya koyulmustur. Fotografin, erken dénemlerindeki “gercegin aynas1”
olduguna dair genel kabul yerini 6znellik ve temsil ettigi ger¢eklik baglamindaki tartismalara
birakmistir. Umberto Eco, 1970 yilina ait makalesinde “gercek olaylar ile giindelik bir baglanti
icinde olsa bile Fotografik emiilsiyon iizerine, tamamiyla keyfi grafik goriintiiler seklinde
uyarlandigini biliyoruz” (2013, s. 39) diyerek Fotografik gostergeyi gercekligin benzeri olarak
nitelendiren fotograf kuraminin gecerliligini yitirdigini, keyfiyete bagli olarak degisen
simgeler oldugunu savunmustur. Eco (2013) bigim, icerik ve teknik olarak fotografcinin bakis
acisi ve 6znelliginde kurgulanmis bir yansima oldugunu ileri siirmistiir.

1839’dan itibaren belgesel fotografcilar misyonerler gibi diinyanin her yerine ulasmis bilgi
kaynag1 haline gelmis ve fotograf yeni bir kesifler cagi bagslatmistir. Cogaltilabilir 6zelligiyle
kitlesel bir ara¢ haline gelen fotograf, bilgi iletisimi alaninda goérsel bir devrim yaratmistir
(Oral, 2011).

1972'de Vietnam Savasinda Nick Ut tarafindan cekilen “Napalm Girl” adli fotografinin
Amerika’daki “savas yanlis1” diisiinceyi degisime ugratmasi ile ilgili olarak Sontag: “Halkin
savastan tiksinmesine, herhalde televizyonda gosterilen yiizlerce saatlik barbarlik
manzaralarindan ¢ok daha fazla katkida bulunmustur” (2008, s. 22) demistir. Sontag, akan
goriintiilerde her goriintiiniin kendinden 6ncekini sildigini ancak kesin bir zamana ait tek bir
kareden olusan fotografin ise insan zihninde daha ¢ok kalici ve etkili oldugunu savunmustur.
Fotograf, kaydettigi durumlarin toplumsal bellekte saklanmasinda, gelecek kusaklara

aktarilmasinda da etkili bir ara¢ olmustur. Ancak farkli dénemlerde iktidarlar tarafindan bir



yonlendirme araci olarak kullanildig: da gériilmektedir. Roger Fenton’un 1855 yilinda ingiliz
Kralligi emrinde, cephe gerisinden c¢ektigi Kirim Savasi fotograflari bu durumun ilk érnekleri
arasinda yer almaktadir (Freund, 2006). Bu baglamda bir diger ornek ise tarihin en biiyiik
belgesel fotograf projesini ortaya koyan FSA'min (Ciftlik Giivenligi idaresi) biiyiik buhran
doneminde yaptig1 belgesel fotograf projesi olmustur. Baskan Roosevelt'in ortaya koydugu
politikalar baglaminda, Amerika’y1 yash bir adamin evi gibi gosteren fotograflar yerine;
Amerika’ya inaniyormus gibi goriinen insanlarin fotograflanmaya calisilmasi gercegin
ideolojik otoritenin istedigi gibi gosterilmesi, belgesel fotografin, gerceklik iddialarimm
tartismali bir hale getirmistir (Tagg, 2013).

Susie Linfield’e gore; bireysel ve kitlesel algi lizerinde en giiglii etkiye sahip olan fotograflar,
yoksulluk, vahset, siddet, savas ve istirap fotograflaridir. Linfield “Istirabin her imgesi “Bu
oyledir” demenin yani sira dolaylh olarak “Bu boyle olmaz’ 'da demektedir. “Bu durum devam
ediyor” degil; “Bu durum artik durmali” da der. Istirabin belgeleri protestolarin da
belgeleridir. Bizlere diinyay1 degistirdigimizde neler oldugunu goésterir” (Linfield, 2013, s. 47)
diyerek gerceklikten referans alan ve izleyene gercekligin referansini veren belgesel
fotografin retorigini, bireylerin ve kitlelerin algilariyla gii¢lii bir iletisim kurdugunu ortaya
koymaktadir.

Uzun yillar salt gercegi yansittiginin kabul gérmesi fotografi ayricalikl kilarken; ¢oklu baski
teknikleri gibi uygulamalar fotografin gerceklik iddiasini tartismali bir hale getirmistir
(Satkin, 2014).

Sanat baglaminin disinda belgesel nitelikteki fotograflar gerek ¢cekim asamasinda yapilan
kurgular gerekse iizerinde yapilan miidahalelerle o6zellikle 1923-1930 yillar1 arasinda
propagandanin en gii¢lii araci olarak da kullanilmistir. Yapilan manipiilatif miidahalelerle
1935-1945 Rusya ve Avrupa’sinda politik gruplar tarafindan yeni bir ger¢eklik sunumu
amaciyla kullanilmistir (Akarcgay, 2012).

Fotografin ilk donemlerinde temsil ettigi gercekligin kesinligi tizerinde ortak fikir olarak kabul
gorilirken; modernizm sonrasi goriintiilerin gerceklikle iliskisi sorgulanmis ve gercekligin
oznelligi tartisiilmistir. Fotograf basta olmak iizere, gorsellerin kodlanmis bir dili oldugu ve
izleyenle iletisim kurup mesaj verdigi anlamin ise icine dogulan dile ve kiiltiire gore degisecegi
gorisi hakim olmustur (Bate, 2021).

2000’li yillardan itibaren ise yapay zeka teknolojisiyle derin 6grenme yeteneklerine sahip
dijital makineler kullanilmaya baslanmistir. Dijital makinelerin teknolojileriyle sagladiklar:
olanaklar ve bilgisayarda kullanilan “photoshop” v.b programlar yardimiyla renk, 151k, kirpma,
nesneleri silme, ortadan kaldirma, filtreleme, yerini degistirme, klonlama gibi montaj islemleri
oldukga kolay hale gelmistir (Vargiin, 2021). Dijitallesme ile fotograf liretim noktasinda biiyiik
bir hiz kazanirken kolay manipiile edilebilir hale gelmis, bu durum etik ve hukuki sorunlari da
beraberinde getirmistir. Bu sorunlara ragmen dijital teknoloji hizla ilerlemis, analog tiretim

yerini sayisal doneme birakmistir.
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3. 1. Yapay Zeka ve Gergeklik iliskisi

Giintimiizde, gerceklige miidahale, gercekligin yeniden insa edilmesi ve hatta olmayan
gercekligin insasi, mekanik uygulamalardan elektronik ortama evrilmistir. Bu uygulamalar,
sanat baglaminda tretilen fotograflarda son derece yaratici etkiler saglarken; gerceklikle en
giiclii bag1 kuran belgesel ve haber fotograflarinda sorunlar yaratmistir (Demirel, 2015).
Dijitallesme ile daha kolay manipiile edilen goériintiiler yayginlasmis, gerceklige olan kuskuyu
daha da derinlestirmistir (Urper, 2012).

Giniimiizde ise dijital gorsel iiretimin zirvesi yapay zeka (Artifical Intelligence-Al)
uygulamalar1 olmustur. Yapay zeka “dogal sistemlerin yapabildigi her bilissel etkinligi yapay
sistemlere, daha biiyiik bir basar1 diizeyinde nasil yaptirabilecegimizi inceleyen bilim dali”
(Say, 2022, s. 9) olarak tanimlanmaktadir. Yapay zeka arastirmalari 1945 yilinin ortalarinda
baslamis gorsel Uretimi konusunda o6zellikle 2014 yilindan bu yana biyilik bir gelisim
kaydetmistir (Mccharthy ve ark, 2006).

Icadindan bu yana analog ya da dijital makinenin arag olarak kullanildig1 fotograf, yapay zeka
uygulamalar ile fotografik aygit olmadan liretim yapabilecek teknolojik zirveye ulagsmistir.
Gerceklige taniklik eden fotografci ve fotograf makinesi, nesneden yayilan 15181n izini stizen
objektif ve bu izi kaydeden duyarkat devre dis1 birakilmistir. Yapay zeka iiretimlerinde
fotografcinin yerini bireyler ve yapay zeka uygulamalary; makinenin yerini bilgisayar ve
yazilim algoritmalari, verileri topladigi alan ise internet veri depolar1 olarak degisim
gostermistir. Fotografcinin, fotografin niteligini olusturmak tizere fotograf makinesine girdigi
ve kendi bilinciyle fotografa yiikledigi her tiirlii verinin yerini anahtar kelimeler (eng: prompt)
almustir.

Son kertede ise yapay zekanin, Playground, Midjourney, Stable Diffusion, Open Al, Dall-E, gibi
yazilimlarla, kelimelerden olusan “prompt-komut” bazli hiper ger¢ek gorsel iiretimlerinin

diinya genelinde dolasima ve hayatimiza girdigi gériilmektedir (Hunt, 2022).

3. 2. Yapay Zeka Gorselleriyle Yaratilan Kriz

Bu iliretimlerin en bilindik 6rnegi ise tiim diinyada yanki uyandiran Eliot Higgins’in twitter
hesabindan paylastigi, Amerikan Eski Baskani Donald Trump’un tutuklanma gorselleri
olmustur. Acik kaynakli arastirmaci gazetecilik sitesi Bellingcat'in kurucusu Eliot Higgins,
gozaltina alinmasi halinde nasil goriinecegi fikrinden yola ¢ikarak Trump'in tutuklanma

goriintilerini tretmistir (Sekil 1-2).



Sekil 1-2: Eliot Higgins tarafindan yapay zeka ile iiretilen

Donald Trump’un tutuklanmasi halinde nasil goériinecegini betimledigi twitter paylasimi
Kaynak: Higgins, E. 2023, Twitter Paylasimi. Erigim: 21.10.2023
https://twitter.com/EliotHiggins/status/1637927681734987777.

Midjourney uygulamasiyla iretilen 20 Mart 2023’te paylasilan gorsellerde New York
sokaklarinda polislere direnen, polislerden kagan, Trump gorselleri diinya genelinde dolasima
sokulmustur (Higgins, 2023). Hi¢ gerceklesmemis bir olay1 tasvir eden gorseller iki giin icinde
sadece Higgins'in twitter hesabindan 5 milyon kez goriintiilenmistir. Bu gorseller Amerikan
halkinin giindemine otururken; Isaac Stanley-Becker ve Naomi Nix, 22 Mart 2023 tarihli
Washington Post Gazetesi'nde bir makale yayinlayarak bu tiir goérsellerin dolasima girme
kolaylig1 ve gecici olarak kafa karisiklig1 yaratma potansiyelinin olduguna dikkat ¢ekmistir.
Makalede, Amerikan Senatosu Istihbarat Komitesi Baskani Senatér Mark R. Warner ise, yapay
zeka imajlarinin dezenformasyona neden olma ve topluma nifak tohumlari atma gibi
konularda oldukea tehlikeli buldugunu ifade etmistir (Becker ve Nix, 2023). Washington
Universitesi Profesorii Jevin West, yapay zeka gérsellerinin kriz olaylarini daha da karmasik
bir hale getirdigini, sinizm diizeyini arttirdigini, sisteme ve alinan bilgilere olan giivenin
sarsildigina dikkat cekmistir. New York merkezli bir insan haklar1 kurulusu olan Witness'in
medya teknoloji uzmani Shirin Anlen ise bu tiir imajlarin sadece eglence amach oldugu
belirtilse bile bunun yeterli bir agiklama olmadigini dile getirmistir (Lajka ve Marcelo, 2023).
23 Mayis 2023 tarihinde Twitter lizerinden yayilan Pentagon’un bombalandigina dair yapay
zeka Uretimi gorsel (Sekil 3) twitter tizerinden yayilmis ve 500 biiytik Amerikan firmasinin
yer aldig1 S&P 500 borsa indeksinde 50 puan diisiise neden olmustur. Yapay zeka ile tiretilip
dolasima sokulan sahte bir imajin yarattifi kaybin 500 milyar dolar civarinda oldugu
disiintilmektedir (Barrabi, 2023). Bu durum bu tiir goérsellerin bireysel ve kitlesel algiy1 nasil

etkilediginin ve nasil bir tehdit oldugunun en énemli 6rnekleri arasinda yer almaktadir.
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Sekil 3: Pentagon’un bombalandig iddiasiyla 23 Mayis 2023 tarihinde Twitter lizerinden yayilan
Yapay zeka iiretimi imaj.
Kaynak: New York Post, 2023. Erisim: 18.10.2023. https://nypost.com/2023/05/22/ai-generated-photo-of-fake-
pentagon-explosion-sparks-brief-stock-selloff/

Bir diger 6rnek ise Boris Eldagsen’in Sony World Photography Award 2023’de birincilik

oo

kazandig1 “Pseudomnesia: The Electrician” adl (Sekil 4) calismasidir.

SeKil 4: Boris Eldagsen, “Pseudomnesia: The Electrician” Yapay Zeka ile tiretilmis imaj.
Kaynak: Eldagsen, B. (2022). Sahte Ani: Elektrik¢i/ Pseudomnesia: The Electrician. Erisim: 18.10.2023.
https://www.eldagsen.com/pseudomnesia/#&gid=2&pid=1

Eldagsen, gorselin yapay zeka uygulamasi Midjourney ile iiretildigini agiklayarak odili
reddetmistir. Amacinin durumun fark edilip edilemeyecegini anlamak ve yeni bir pencere
acmak oldugunu ifade etse de diinyaca iinlii fotograf yarismasinda yapay zeka tliretimi bir
fotografin juriyi kandirmasi biiylik tartismalara neden olmustur. Yarisma organizatorlersi,
konunun 6nemini ve yapay zekanin imaj olusturma tizerindeki etkisini kabul ettiklerini ifade
ederek; siizge¢ yazilimlar kullanmaya olan ihtiyaci belirtmislerdir (Kolirin, 2023).

Daha bilingli bir halk yaratma misyonuyla kurulmus, bagimsiz medya kurulusu NPR’ye yaptigi
aciklamada s6z konusu imajlari fotograf degil promografi olarak nitelendiren Boris Eldagsen

“Verdigi dezenformasyon olasiliklar1 karsisinda sok oldum. Birkag¢ kelime yazabilen herkes,



Papa'nin fotogergekgi bir goriintiisiinii yaratabilir. Artik bir resme glivenemezsiniz. Bir tiir
etiketlemeye ihtiyacimiz var. Aksi takdirde neyin gercek neyin sentetik oldugunu
bilemeyecegiz. Ancak bu bir mutlak 6zgiirliik. Neyi hayal ediyorsaniz onu yaratabilirsiniz. Bu
durum Eski Ahit'teki gibi bir nevi tanr1 moduna tasiyor insani. Isik istiyorum diyorsun, su
istiyorum diyorsun ve aliyorsun” (Detrow ve ark. 2023)diyerek gordiigu tehlike ve firsatlar
ifade etmistir.

Kolombiya'daki protestoculara karsi islenen insan haklar ihlalleri konusunda farkindalik
yaratmak ve eylemcilerin mahremiyetini korumak amaciyla Instagram hesabindan yapay
zeka liretimi imaj (Sekil 5) paylasan Uluslararasi Af Orgiitii Norve¢ Temsilciligi (Amnesty),

yogun tepkiler lizerine paylasimlarini kaldirmak zorunda kalmistir.

Colombian police

need comprehensive
reform...

Sekil 5: Uluslararasi Af Orgiitii Norve¢ Temsilciligi’nin intagram hesabindan paylasilan yapay zeka iiretimi imaj.
Kaynak: Petapixel, 2023. Erisim: 18.10.2023. https://petapixel.com/2023/05/02/it-devalues-photographers-

amnesty-deletes-ai-images-after-backlash/

Medya Uzmani ve Yazar Roland Meyer, bu tir gorselleri liretmek ve yaymanin, gergek
goriintiilerin hakikatine golge diisiirecegine dikkat ¢cekerek: “Otoriter liderler bundan sonra
paylasilacak insan haklari ihlallerini iceren her gercek gorsele yapay zeka triint etiketi
yapistiracak sahte ilan edeceklerdir” (Growcoot, 2023) diyerek farkli bir bakis agis1 ve elestiri
getirmektedir. Bu durum haber fotografi ve belgesel fotografin giivenilirligini sarsma
tehlikesinin yaninda gergegin inkar1 konusunda da énemli bir kriz yaratma potansiyeline
sahiptir.

Bir diger ornek ise, daha dnce National Geographic Dergisi ve The New York Times Gazetesi
icin Afrika ve Orta Dogu'daki yasam ve ¢atismalari belgeleyen Michael Christopher Brown'un

“90 mil” adli calismasi olmustur (Sekil 6-7).
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Sekil 6 -7. Michael C. Brown. 90 Miles/ 90 Mil.
Kaynak: Brown, C. M. (2023). 90 Mil/ 90 Miles. Erisim: 19.10.2023.

https://michaelchristopherbrown.com/90miles?itemId=hsdkitor8ubinqk45r47xsx28intyn

Brown, Havana'yr Florida'dan ayiran 90 millik okyanusu ge¢meye c¢alisan Kiibalilarin
gerceklerini ve Kiiba olaylarini tasvir eden bir dizi goériintliiyii yapay zeka uygulamasi
Midjourney'de Uretmistir. Brown “Yapay zekanin irettigi, fotograftan ayirt edilemeyen
gorsellerin yarattigi tehdidi anliyorum. Eger bu durum dogru yonetilmezse gercek ile yanlis
arasindaki fark giderek daha belirsiz hale gelebilir” (Terranova, 2023) ifadesini kullanirken;
takipcilerinden aldig1 en yogun elestiri ise “Bugiine kadar olay mahallinde ¢ektigi belgesel
fotograflarin gercekligini nasil bilecegiz” (Terranova, 2023) yoniinde olmustur. Michael
Christopher Brown, analog kamera ve filmin en giivenilir araclarimiz olmaya devam ettiginin
altini cizerek “Fotografcilig hicbir sey tehdit edemez ciinki fotograf, gercekligi dogrulamak
ve gercegi izlemek icin sahip oldugumuz yegane yollardan biridir” (Terranova, 2023)
cimlesiyle hakikate duyulan dnemin ve ihtiyacin gelecekte daha ¢ok artacagina dikkat
¢ekmistir. Ancak bu durumun politik veya etnik gruplara mensup Kkisileri betimleyen yapay
zeka Uretimi imajlarin, (Sekil 1-2-6-7) inandiriciik ve manipiilatif sdylem giiciiyle farkh
gruplari karsi karsiya getirme ve bir kriz yaratma potansiyeli oldugu éngoriilmektedir.
Yapay zeka uygulamalari ile liretilen gorsellerin sosyal aglar basta olmak tizere agirlikli olarak
internet ortaminda yer aldigi goriilmektedir. Bu alanlarda her giin milyonlarca goriinti
dolasima girmekte, anlik olarak diinya genelinde hizla yayilmaktadir. Gergeklige hi¢bir sekilde
referans vermeyen yapay zeka gorsellerinin hizla tretilip dolasima girmesi ise diger tim
gorseller gibi izleyende imge bombardimanini etkisi yaratmakta ve algisinda degisikliklere
sebep olmaktadir. izleyenin siirekli maruz kaldig1 bu durum gegici empati felci, duyarsizlagsma
ve sistematik duyarsizlasma gibi algi sorunlarina neden olmaktadir (Sevim, 2016).

Tuncay (2017) ise yaptig1i calismada fotograflar ve gorsellerin algilanmasi ve bireylerin algisal
tepkilerinin egitim, yas, cinsiyet, inang, ideoloji, meslek, gibi faktorlere bagh olarak farklilik

gosterdigi sonucuna ulasmustir. Ozetle, fotograflarin bireysel ve kitlesel alg: iizerinde etkili



oldugu ve degisiklik yarattig1 bilinmektedir. Yaratilan imge bombardimani ile bireylerin
duyarsizlasma tepkisi gosterdigi de farkli calismalarla ortaya konulmustur.

Papa Francesco'ya ait yapay zeka Uretimi gorsellerin yogun paylasimi diistiintldiigiinde
“Papa’ya ait bir barda ya da partide cekilmis gercek bir fotografi nasil algilayacagiz?” sorusu
giindeme gelmektedir. Amerikan borsasinda diisiise neden olan yaniltic1 yapay zeka iiretimi
imaj (Sekil 3) ve ugrattigi maddi zarar diisiiniildiiglinde; olayin gercekten yasanmasi halinde
gercegin yapay zekaya yorulmasi ve gerceklige duyarsizlasma yasanmasi ihtimali bir sorun
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Giniimiiz teknolojisi ile sik¢a Kkarsilastigimiz yapay zeka iiretimi imajlar bu imge
bombardimanini kériiklemistir. Bu baglamda yapay zeka tliretimi gorsellerin, en temelde
gerceklige dair sorunlar yarattig1 diisiiniilmektedir. Yapay zeka gorsellerinde diinyaya mal
olmus tanmidik kimselere ait gorsellerin gercekligi kisa siirede sorgulanirken; global anlamda
taninmayan kisilere ait goriintiilerde inandiriciik daha fazla goriilmektedir. Bdyle
durumlarda izleyenin gergek ile gercek olmayani ayirt edemedigi, gerceklik algisinin hasara
ugradigl dustinilmektedir. Bunun yaninda gercege referans vermeyen yapay zeka
gorsellerinin duyarsizlasmaya ve gercegin inkarina sebep oldugu ve éngoriilemeyen sonuglari

da doguracagi diisiiniilmektedir.

4. CALISMANIN YONTEMI

Bu arastirma; yorumlayici paradigmaya dayali nitel bir calismadir. Nitel arastirma, gériisme,
gozlem, belge gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigy; algilarin, olaylarin ve
olgularin dogal ortamda 6znel ve sosyal goriislere ve bakis agilarina dayali olarak verildigi bir
arastirma tiiradir (Yildirnm ve Simsek, 2016). Arastirmada yontem olarak 6rnek durum
deseni (knowledge capture case) kullanilmistir. Yin (2008) 6rnek durum calismasini olguyu
gercek hayattaki baglamiyla ve 6zellikle olgu ile baglam arasindaki sinirlar tam olarak belirgin
degilse kullanilan; amprik bir arastirma olarak ifade etmektedir. Calismada belgesel fotograf
ve yapay zeka ile tiretilmis kasap gorsellerinin iki ayr1 grup tarafindan nasil algilandigini
belirlemek amaclandigindan; Kkatilimcilarin belirlenmesinde amagh 6rnekleme teknikleri
icerisinde bulunan 6l¢iit 6rnekleme yontemi kullanilmistir.

Arastirmanin evreni Antalya Ilinde faaliyet gosteren kasaplar ile mezun ve mezuniyet
asamasindaki fotograf bolimii 6grencileriyle sinirli tutulmustur. Calismanin verileri yari
yapilandirilmis goriisme teknigi kullanilarak ve katilimcilarin ses kayitlari alinarak elde
edilmistir. Yapilan goriisme kayitlari transkript edilmis ve veriler sistematik bir bicimde
analize tabi tutulmustur.

Arastirma verilerinin ¢6ziimlenmesinde betimsel analiz yontemi uygulanmistir. Betimsel
analizde gorisme transkriptleri, belge metinleri ve gozlem notlar1 dogrudan alintilarla
probleme iliskin veriyi anlamak ve sunmak esastir. Arastirmanin i¢ gecerliligini arttiracak

sekilde dogrudan alintilarla yorum yapmadan analizini yapmak yani betimlemek esas
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alinmaktadir. Ayrica veriler betimsel bir yaklasimla sunulur ve buna ek olarak belirlenen bazi
temalar ve temalar arasi iligkiler de ortaya konabilmektedir (Giinbayi, 2009).

Analiz siirecinde oncelikle goriisme kayitlar1 desifre edilmistir. Céziimlemelerde goriislerine
bagvurulan kasap katiimcilar “K. K”, Ogrenci katilimcilar “O. K” ile baslayan kod numaralari
verilerek aciklamalar yapilmistir.

Calismada nitel yontem kullanilmistir. Makalede Cengiz Bodur’a ait (Sekil 8-10-12) yapay zeka
tarafindan tiretilmis et isleyenlerin (kasaplar) konu edildigi gérseller ile Aykan Ozener’e ait
(Sekil 9-11-13) Suriye’'nin Halep kentinde 2010 yilinda ¢ektigi belgesel nitelikli kasap
fotograflar: 6rnek alinmistir. Bu gorseller karisik sekilde iki ayr1 gruba gosterilmis ve sorularla

katilimcinin gorselleri anlatmasi istenmistir.

Sekil 8-10-12: Cengiz Bodur. Et isleyen Kasaplar. Yapay zeka iiretimi. 2023.
Kaynak: Kisisel Arsiv.
Sekil 9-11-13: Aykan Ozener. Et Isleyen Kasaplar. Belgesel. 2010.
Kaynak: Kisisel Arsiv.

Yapilan calismada goriismeler kayit altina alinmistir. Alimlamayla ilgili calismalar grup ya da
bireylerle yapilan birebir goriismeler biciminde yapilabilmektedir. Grup goriismelerinde

baskin karaktere sahip katilimcilarin yaninda bazi katilimcilarin fikirlerini ifade etmekte



kisitlandiklar1 bilinmektedir (Hoéijer, 2005). Bu nedenle yapilan ¢alismada bireysel
goriismeler tercih edilmistir.

Calisma c¢ercevesinde, alimlama bicimlerinin farkli gruplar agisindan nasil sekillendigini
belirlemek icin 5’i kasap; 5'i fotograf alaninda egitim gérmiis mezun ve mezuniyet
asamasindaki ogrencilerden olusan toplam 10 kisi ile yar1 yapilandirilmis gériismeler
yapilmistir.

Istatistiki nicel veri elde etmekten ziyade alimlama bicimlerine odaklanilmasindan dolay1
katilimcer sayisi sinirh tutulmustur. Katilimcilara, kendilerini daha rahat ifade edebilecekleri
diistiincesiyle, isimlerinin gizli tutulacagi bilgisi verilmistir. Calismada, katilimcilarin ad ve
soyadlarinin sadece bas harfleri yer almaktadir. Goriismeler sirasinda gorseller, bir yapay
zeka imaj1 bir belgesel fotograf olacak bicimde siralanmistir. Calisma esnasinda her iki
katilmc1 grubuna; fotograflar sirasiyla bilgisayar ekranindan gosterilmis, saghkl
gorebildikleri bilgisi onaylandiktan sonra goriisme devam ettirilmistir. Her katilimciya
gorselleri izlemek ve algilamak tizere gerekli siireyi kendilerinin belirlemesi ve bir diger
fotografa gegme talimati vermeleri istenmistir. Tiim fotograflar1 incelemelerinin ardindan
goriismelere gecilmis ve sorulari sorulmustur. Bunlar:

1-Bu fotograflar hakkinda neler séylemek istersiniz?

2-Sizce bu fotograflar nerede ¢ekilmistir?

3-Fotograftaki mekan, kisi ve nesneler (kasap diikkani, kasaplar ve etler) hakkinda neler
soylemek istersiniz

4-Sizce fotografta size anlamsiz gelen bir durum var mi?

5-Sizce bu fotograflar ger¢egi yansitmakta midir?

Gorlismeler esnasinda katilimcinin ifadesinin anlasilmadigi durumlarda ifadesi anlasilir
climlelerle; kendisine tekrar edilip “dogru mu anladim” ve kararsizlik durumunda “nihai

kararlarinin ne oldugu” sorusu sorulmustur.

5. BULGULAR

Yapilan goriismeler sonrasinda fotograflarla ilgili neler sdylemek istersiniz sorusu karsisinda
kasaplik meslegini icra eden 5 katilimcinin tamaminin; fotograf egitimi almis 5 katilimcinin
ise 4’tiniin icerige odaklandiklari, sadece bir egitimli fotograf¢cinin icerik yaninda teknige
odaklandig1 gorilmustir.

“Arap medeniyetlerinde yapilan merdivenalti igreng bir gériiniim.” (K. K. 1)

“likel bir ortamda yapilan kasaplik bu. Cok hijyenik degil, temiz degil.” (K. K. 5)

“Yani ¢ok hijyenik ortamda oldugunu séyleyemem.” (0. K. 4)

“Teknik olarak kadraj iyi. Kompozisyon 6geler oturtmus.” (0. K. 1)

Fotograflarin ¢ekildigi yer konusunda kasaplik meslegini icra eden ve fotograf egitimi almis
her iki ayr1 grupta da ayni sonuglar gériilmiistiir. Her iki grupta da 5 katilimcinin 3’ Ortadogu-

Suriye; 2 katilimci ise Tiirkiye yanitini vermistir. Katilimcilar; mekanlarin fiziki durumu, Sekil
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13’te yer alan Arapca tabela ile duvarda yer alan Besar Esad’a ait fotograf nedeniyle Suriye
yaniti verdiklerini ifade etmislerdir.

“Ortadogu bolgesi oldugu belli zaten. Zaten Besar Esad’in resmi falan da var.” (K. K. 2)
“Burasi ya Adana ya Antep tarafi olmasi lazim.” (K. K. 4)

“Fotografta Arapca yazilar vardu. Suriye, iran, Irak o taraflar olabilir.” (0.K. 2)

“Tiirkiye’de cekilmistir, Dogu bélgesinde.” (0. K. 3)

Fotograftaki mekan, kisi ve nesneler (kasap diikkani, kasaplar ve etler) hakkinda neler
soylemek istersiniz? Sorusu karsisinda tiim katilimcilar tarafindan Sekil 8, 10, ve 12’den
olusan yapay zeka tiretimi gorsellerde yer alan teknik kusurlarin fark edilmedigi gortilmiistiir.
“Bana gore tamamen igreng.” (K. K. 1)

“Kemiksiz kuzu eti... Daha ¢ok Diyarbakir Urfa tarafinda ¢ekilmis.” (K. K. 4)

“Yillardir bu isi profesyonel yapan insanlar.” (0. K. 4)

“Ama hijyenik bir ortam olmadig tabi ki de asikar.” (0. K. 3)

Fotograflarda size anlamsiz gelen bir durum var mi? sorusu karsisinda ise tiim katilimcilar
anlamsiz bir durum olmadigini belirtmistir. Midjourney kullanilarak iiretilen Sekil 8’de yer
alan el ve parmak kusuru, Sekil 10’da yer alan etlerdeki bicimsel degisiklik, Sekil 12’de yer
alan perspektif ve diger teknik kusurlar, kasaplik meslegini siirdiiren katilimcilar tarafindan
da secilememistir.

“Anlamsiz bir durum yok, eski diizen kasaplik yani.” (K. K. 4)

“Hicbir anlamsizlik yok.” (K. K. 3)

“Anlamsiz bir sey yok.” (0.K.2)

“Anlamsiz gelen bir sey olmad1.” (0. K. 5)

Bu fotograflar gercegi yansitmakta midir? Sorusu karsisinda fotograf egitimi almis 5
katilmcidan 3’i baslangicta siiphe ile karsilasa da nihai olarak tiim katilimcilar “gercek”
yanitini vermistir. Kasaplik meslegini stirdiirenlerden (K. K. 5) kodlu katilimci, yapay zeka
tiretimi Sekil 8 ile ilgili olarak; kurgulandig siiphesini beyan etmistir. (0. K. 1) kodlu katihmci
illistrasyon, (0. K. 4) kodlu katthma gergeklik, (0.K. 3) kodlu katilimci ise yapay zeka
stiphesini belirtmistir. Katilimcilar gorselleri tekrar incelemis ve tiim gorsellerin gercek
oldugunu beyan etmistir.

“Insanlar ve etler gercek. Fotograflar sahnelenmis ama gercek fotograflar” (K. K. 5)

“Su anda Hatay’in boyle kirsal bdlgelerinde olan isler” (K. K. 1)

“5 numarali fotograf illiistrasyon gibi. Biitiinii itibariyle bakarsak fotograflar gercek” (0. K. 1)
“Yapilmis da olabilir ¢cekilmis de; ama nihai kararim gercek olduklar1” (0. K. 4)

“Yapay zeka o kadar ¢ok ilerledi ki. Ama bu fotograflar yiizde yiiz gercek” (0. K. 3).

6. TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Yapay zeka destekli goriintii liretimi ve gerceklik iliskisi baglaminda; gerceklik olgusunun

nasil degerlendirildigini belirlemeyi amaclayan bu nitel ¢alismada, katilimcilarla yapilan



goriismelerden elde edilen veriler analiz edilmistir. Analiz sonucunda gorsellere yonelik genel
degerlendirmelerinde gerek meslek erbaplari gerekse fotograf egitimi almis bireyler arasinda
(0. K. 1) disindaki tiim katilimcilarin gérsellerin gésterdigi konuya ve duruma odaklandiklari,
gerceklik ve teknik sorgulamalari yapmadiklari goriilmiistiir. Bu durum, icerige donik
okumanin teknik okumanin 6ntine gectigini géstermektedir. Bu nedenle katilimcilarin, yapay
zeka Uretimi gorselleri gercek olarak kabul ettikleri; bireysel algida hi¢ var olmamis anlara ait
gorsellerin var olmus bir durum olarak kabul gordiigii, s6z konusu gorsellerin algimiz
tizerindeki yaniltici etkisini ortaya koymustur.

Yaptigimiz ¢alismada higbir gercekligi olmayan yapay zeka iretimi gorsellerin gercek
fotograflarla karisik sunumunda gercgekle bir tutuldugu; gercek goriintiilerdeki Arapga yazi,
duvardaki Besar Esad fotografi gibi kodlarin her iki gruptaki 5 katilimcinin 3’i tarafindan
yapay zeka iretimi gorsellere de mal edildigi gozlemlenmistir. Bu durum tersinden
okundugunda; yapay zeka tretimi gorseller tizerine yerlestirilecek birtakim kodlarin gergegin
yerini alma ihtimalini giiclendirmektedir.

Calismada bir diger problem, yapay zeka ile fretilmis imajlarin gergek olarak
degerlendirildiginde ne gibi problemler yaratacagi sorununu icermekteydi. Yapilan
gorusmeler sirasinda gerek imajlara konu olan meslek sahipleri gerekse fotograf egitimi almis
bireyler; gorsellerdeki mekan, kisiler ve etlerdeki teknik kusurlar1 fark etmeye davet
edilmelerine ragmen bu kusurlari1 fark edememisler ve yanilgiya ugramislardir. Gergek
olmayan bir imajin, gercegin yerini almasi; gercegin yitime ugramasi sorununu da
beraberinde getirmektedir. Yapay zeka imajlarinin fotografik gerceklikle bir tutulmasi “belge
ve kanit” olma noktasinda giiclii bir yere sahip olan fotografin gergeklige dair iddialarina da
golge diisiirmektedir.

“Yapilan calismada gorsellerde size anlamsiz gelen bir sey var mi?” Sorusuyla ikinci kez
katilimcilarin dikkati; yapay zeka tliretimi gorsellerdeki kusurlara ¢ekilmeye ¢alisilmis ancak
tim katilmcilarin Sekil 8, 10, ve 12’deki yapay zeka turetimi gorsellerde yer alan teknik
kusurlar1 fark etmedikleri goriilmiistiir. Bu durum gorsellerin iceriginin; teknik okumayi
oteledigini gostermektedir. Bir diger a¢idan bakildiginda, yapay zekanin lisans diizeyinde
egitim almis fotografcilarin gerceklik algisin1 baskilayacak kadar gelistigini gostermektedir.
Ancak, Lisans diizeyinde fotograf egitimi almis bireyleri yanilgiya ugratan bu gelisme tiim
gorsellerin gergekligine doniik bir giiven sorununu da beraberinde getirmektedir.
Katilimcilardan elde edilen bulgular 15181nda, Kasaplik meslegini siirdiirenlerden (K. K. 5)
kodlu tek bir katilimci, yapay zeka tiretimi Sekil 8 ile ilgili olarak; kurgulandigi siiphesini beyan
etmistir. Ogrencilerden olusan 5 katihmcidan, 3'ii; illiistrasyon (0. K. 1), photoshop (0. K. 4),
yapay zeka (0. K. 3) siiphesini belirtmistir. Ancak nihai karar olarak “gercek” yanitim
vermislerdir. Ogrenciler tarafindan siiphe olussa da tiim goriintiilerin gergek olarak kabul

edildikleri goriilmiistiir. Bu noktada bulgulardan elde ettigimiz veriler 1s1g1nda yapay zeka ile
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iiretilmis goriintiiler de gercek olarak degerlendirilmekte ve gergekligi konusunda siiphe
duyulmamaktadir.

Temel sorularin yani sira elde edilen bazi alt sonuglarda 6nemli sonuglar ortaya koymaktadir.
Burada tespit edilen durum, yapay zeka ile iiretilmis ve fiziki gercekligi olmayan imajlari
fotograf olarak adlandiracak miy1z? Sorusudur. Yapay zeka ile tiretilmis imajlar, gerceklikten
referans alan fotografla bir tutulsa da fotograf olarak degerlendirilip degerlendirilemeyecegi
tartismali bir konu olmustur. Fotografci, objektif, fotograf makinesi, duyarkat ve nesneden
yayilan 151k fotografin temel gereksinimlerini olusturmaktadir. Yapay zeka imajlarinda ise
fotografcinin yerini komutlar1 yazan bireyler, makinenin yerini bilgisayar ve yapay zeka
uygulamalar, verileri topladigl alan ise nesnel diinya yerine internet veri depolar1 olarak
degisim gostermistir. Fotografcinin, fotografin niteligini olusturmak {izere fotograf
makinesine girdigi ve kendi bilinciyle fotografa ytikledigi her tiirlii verinin yerini komutlar,
anahtar kelimeler (eng: prompt) almistir. Yapay zeka imajlariin promptlarla olusturulmasi
“promtografi” veya “promografi” olarak anilmasina, akademik literatiire yerlesmese de yeni
kavramlarin ortaya ¢cikmasina sebep olmustur. Boylece yapay zeka ile iiretilen imajlarin, dijital
fotograftan teknik olarak nasil ayristirilacagi sorunu ortaya c¢ikmaktadir. Yapay zeka
imajlarinin 6zellikle parmaklar ve gozler konusunda birtakim deformasyonlara sahip oldugu
bilinmektedir. Ancak fotografik gercekligi simiile etmedeki basarisi gelisen teknolojiye paralel
olarak her gecen giin daha da giiclenmektedir. Bu imajlarin fotograftan nasil ayirt edilecegi
sorununu karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda yapay zeka imajlarina bir belirte¢ eklenmesi
zaruret haline gelmistir.

Yapay zeka imajlarinin olumsuz etkilerinin yaninda olumlu etkiler yaratacagi da
distinilmektedir. Hi¢ gosterilemeyeni gostermesi baglaminda yapay zeka gorsellerinin pozitif
bir katki sunma imkani bulunmaktadir. Kanunlar, gelenekler ve kiiltiirel degerlere bagli olarak
bir¢ok olgunun varligi bilinmekle birlikte gériilmesi ya da gosterilmesinin miimkiin olmadigi
durumlar yasanmaktadir. Bu sorunu gidermek adina kurgusal fotografik betimlemeler
kavramsal, deneysel ve kurgusal ¢calismalar ile ortaya koyulmaktadir. Son donemde ise Pedro
Meyer ve Max Pinckers gibi bir¢ok fotograf¢1 sahnelenmis fotograf (stagged photography)
pratiginin 6rneklerini yeni bir anlatim dili olarak kullanmislardir. Derin 6grenme yetenegi
sayesinde herhangi bir veriyi nesnel, zamansal ve mekansal gerceklikle iliski icinde doniistime
ugratmasi yapay zeka imajlarinin bu yonde giicli Ornekler ortaya koyacagini
disiindiirmektedir. Bu érnekler, etik kurallara bagh kalmak kosuluyla; fotograflama imkam
bulamayacagimiz durumlarin gosterilmesinde yapay zeka imajlarinin pozitif bir katki
saglayabilecegini de ortaya koymaktadir.

Bu hizli doniisiimde 6ngoriilerde bulunmak zor olsa da tretilen bu goriintiilerin ilerleyen
donemlerde bazi sorunlar yaratacagi aciktir. Konuyla ilgili dnerilerimiz sunlardir:

Yapay zeka imajlarinda goriilen temel sorun gercek gorintillerden ayirt edilemiyor

olmasindan kaynaklanmaktadir. Yapay zeka imajlarinin daha iliretim asamasinda hizmet



veren sirketlerce etiketlenmesi veya fligranlanmasinin ortaya ¢ikan kafa karisikligini ortadan
kaldiracag diistiniilmektedir. Bu firmalarin kisisel haklarin korunmasi adina, imaj olusturmak
icin istenen anahtar kelimelere sinirlama getirmesi 6nerilmektedir.

Yapay zeka imajlarinin en ¢ok tiiketildigi mecranin internet ortami ve sosyal aglar oldugu
bilinmektedir. internet servis saglayicilarinin ve sosyal medya sirketlerinin yapay zeka ile
tiretilmis imajlar siiziip etiketleyecek yazilimlarin sosyal medyada sik¢a goriilen kitlesel
suistimallerin 6niine gecilecegi disiiniilmektedir.

Fotograf alanindaki uluslararasi ve ulusal yarisma organizasyonlari tarafindan yapay zeka ile
tiretilmis imajlarin ayirt edilemedigi bilinmektedir. Bu tiir organizasyonlarda adil sonuglarin
belirlenmesi ve organizasyonlarin itibarinin korunmasi anlaminda siizge¢ yazilimlarin
kullanilmasi 6nerilmektedir.

Yapay zeka iiretimi imajlarin, belgesel fotograf, haber fotografi gibi gerceklik ifade eden
baglamlarda kullanilmasi 6nemli bir sorun olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Bu baglamda medya
kuruluslari ve sivil toplum o6rgiitlerinin bireyleri korumak adina bile olsa; yapay zeka imajlar1
kullanirken kamuoyunu bilgilendirme zorunluluguna tabi tutulmasi énerilmektedir.

Yapay zeka imajlarinin liretimi ve paylasimi konusunda, kisisel hak ve ozgiirliiklerin
korunmasi i¢in hiikiimetler diizeyinde yasal diizenlemelerin yapilip ivedilikle uygulamaya

konulmasi ortaya ¢ikabilecek sorunlara karsi bir 6nlem olabilecegi diisiiniilmektedir.
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DISTOPYA SINEMASINDA DUNYA VE
DUNYASALLIGIN iNSASI UZERINE
FENOMENOLOJIK BiR ANALIZ

CEM CINAR"

0z

“Diinya” ve “diinyasallik” 20. Yy. felsefesinin merkez kavramlarindandir. Bu kavramlar
“yasam(a) diinyas1” nosyonuyla birlikte diisiiniilmiis ve 6zellikle fenomenolojik yaklasimin
yorumlamalariyla derinlik kazanmistir. Bu yaklasima gore yeryiizii, doga yahut dis gergeklik
olarak tanimlanan fiziksel alandan ontolojik olarak farkli olan diinya, bilincin yénelimselligi
ve nesnenin verilmisligi ile miisterek isleyisle var olmakta ve kavranmaktadir. Bu anlamiyla
fenomenal bir alan olan insan diinyasi, insan tiiriine 6zel, cok katmanly, tarihsel, tinsel, dinamik
bir ortamdir. Distopyalar ise aktiiel diinyaya bakarak sanat yoluyla alternatif diinya
tasarimlar1 meydana getirirler. Bu yeni “diinyalar” sosyo-ekonomik, etik, normatif ahlak,
teknoloji, inan¢ vb. bakimlardan farkl yasama bicimleri gosterirler. Bir taraftan yasadigimiz
diinyanin kurmaca yonlerini anlamamizi saglarken, diger taraftan alternatif yasam 6nerileri
sunarlar. Bu oneriler genellikle miiesses nizama yodnelik elestiriler seklinde karsimiza
¢ikmaktadir. Bu makale, distopyalar yoluyla kurmaca olarak olusturulan diinya tasarimlarini
analiz ederken kullanilabilecek yapisal kategorileri belirlemeyi denemektedir. Bdylece
sinemada farkli tiir ve alt tiirlerde karsilasilan distopyalarda goriilen tutarlilik, inandiricilik,
gercekeilik ve anakronizm ile ilgili sorunlar1 yapisal olarak anlamayi kolaylastirmak

amaclanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Distopya, Sinema, Diinya, Diinyasallik, Fenomenoloji.
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A PHENOMENOLOGICAL ANALYSIS ON THE
CONSTRUCTION OF THE WORLD AND
WORLDLINESS IN DYSTOPIAN CINEMA

CEM CINAR’

ABSTRACT

The “world” and “worldliness” are central concepts of 20th century philosophy. These
concepts were conceived together with the notion of the “life world” and were given depth
especially through the interpretations of the phenomenological approach. According to this
approach, the world is ontologically distinct from the physical realm defined as the earth,
nature or external reality; it exists and is comprehended through a joint functioning of the
intentionality of consciousness and the givenness of the object. In this sense, the human world,
as a phenomenal realm, is a multilayered, historical, spiritual, and dynamic space exclusive to
the human species. However, dystopias create alternative world designs through art by
looking at the actual world. These new “worlds” show different ways of living with regard to
socio-economic, ethical, normative morality, technology, faith, etc. On the one hand, they allow
us to understand the fictional aspects of the world we live in, and on the other hand, they offer
alternative life proposals. These proposals often take the form of criticisms of the status quo.
This article attempts to contextualise the structural categories that can be used to analyse
fictionally constructed world designs through dystopias. Thus, it aims to facilitate a structural
understanding of the problems of coherence, plausibility, realism and anachronism in

dystopias found in various genres and subgenres of cinema.

Keywords: Dystopia, Cinema, World, Worldliness, Phenomenology.
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1. GiRiS

Kurmaca anlatilarda dramatik yapi, tslup, tarz gibi birtakim unsurlar farkh tercihlerle
karsimiza ¢ikar. Fakat bu unsurlarin tutarli ve anlamli bir kontekst insa etmesi bir
zorunluluktur. Bir kurmaca anlatida kontekstin tutarli olmasi, olay orgiisii ve anlati
varliklarinin anlamli bir biitiin olusturacak baglamlara sahip olmasi anlamina gelmektedir
(Chatman, 2009). Diger taraftan bu anlamli biitiinlin, icinde yasadigimiz gercek/aktiiel
diinyayla anlamh bir iligki icinde olmasi da beklenir. Kurmaca anlati i¢ ve dig-gondergesel
isleyisi tutarli bir sekilde kuramazsa, konvansiyonel anlamlandirma siireci basarili olamaz.
Diger taraftan, distopyalar (ve titopyalar) s6z konusu oldugunda yukarida tarif edilen anlaml
ve tutarh kontekst, yasadigimiz ve bildigimiz aktiiel diinyadan birtakim igerikleri bakimindan
baskalasmus, alternatif bir diinya tasarimina dogru genislemektedir. Distopyalardaki bu yeni
kurmaca diinya tasarimlari aktiiel diinyanin olay ufku! dahilinde olmakla birlikte, insana ve
topluma dair alternatif yasam bicimi ve deger oriintiileri sunarlar. Distopyalar 6zgiin diinya
tasarimlar1 ilizerinden aktiiel diinyay1 anlatir ve anlamlandirirlar (Jameson, 2010, s. 23).
Dolayisiyla diinya ve diinyasallik kavramlari distopik anlatilar1 anlama ve ¢6ziimlemede
anahtar kavramlar olarak o©ne ¢ikmaktadir. Bununla birlikte, “dlinya” nosyonu
kullanimlarinda esasen kastedilenin ne oldugu konusunda belirsizlikler bulunmaktadir.
Dolayisiyla bu makalede 6ncelikle bu belirsizliklerin asilmasi amaglaniyor. Bu dogrultuda, yol
gosterici olacagina inandigimiz fenomenoloji gelenegi icinde betimlenen diinya ve diinyasallik
kavrayisina odaklanilacaktir. Ciinkii fenomenolojik yaklasimi dayanak alan diinya ve
diinyasallik nosyonu, diinyay1 canli/cansiz tiim diger cisimsel varliklarla paylastigimiz
“yeryiizii” kavrayisindan ayirir (Heidegger, 2011, s. 43). Buna gore, yerytziinden farkl olarak
diinya: varlig1 bizatihi insan tiiriiniin varligiyla miimkin olan, tarihsel ve tinsel 6znelerarasi
bir ortamdir. Yerytiziiyle iliskili olarak diisiiniildiigiinde ise diinya: insan tiiriiniin bedensel ve
norolojik 6zelliklerine gore sekillenmis, deyim yerindeyse arayiiz olarak degerlendirilebilecek
verilmisliktir. Bu su anlama gelir: insan yeryiiziine her baktiginda yeryiiziiniin saf, kendinde
varligim1 degil, birtakim duyusal ve norolojik islemlerden ge¢mis anlamh arayiizii olarak
diinyay1 goriir (Husserl, 1997). Diinyasallik ise diinyanin tarihsel ve tinsel tiim igeriginin
anlamli bir kontekst olusturmasidir (Heidegger, 2018, s. 110-112). Diinyasallik, gercek
diinyanin anlamh ve tutarh biitiinliiklerine vurgu yapar. Farkli bir diinya tasarimina sahip
oldugu iddiasindaki distopik anlatinin da anlamli, tutarli, homojen diinyasal biitiinligi
saglamis olmasi beklenir. Bununla birlikte distopya sinemasi gibi mimetik temsilin isledigi
kurmaca yapilarda dramatik ilkelerin de dogru uygulanmasi gerekir. Es deyisle, distopya

sinemasinda insa edilen “yeni” diinyanin —bildigimiz aktliel diinyadan bambaska olan—

1 “Olay ufku” bir fizik terimidir. Olay ufkunun 6tesi herhangi bir fiziksel incelemede bulunamadigimiz uzay pargasini
ifade eder. Olay ufkundan 6tesini ne bilinen yasalarla agiklama olanagi ne de orada ne olup bittigini bilmenin bir yolu
vardir. Benzer bir belirlemeyle Gadamer’in hermeneutik teorisinde karsilagsmaktayiz. Buna gore tarihsel bir durumu
yahut olay1 anlamak ancak ufuklarin kaynagmasi durumunda miimkiin olabilmektedir (Gadamer, 2009, s. 62).
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sosyal, psisik, davranigsal ve dilsel oriintiilerini yaratici bir yaklasimla ele alan 6zel bir
dramaturji calismasi gerekmektedir.

Konvansiyonel tiir filmi siniflandirmalarinda distopik anlatinin ayirt edici 6znitelikleri
genellikle tematik olarak belirlenmektedir. Totalitarizm, toplumsal ve ahlaki yozlasma,
hegemonik teknoloji kullanimi, ekolojik bozulma, sinifsal ayrim gibi tematik unsurlar distopik
anlatinin belirleyici kategorileri olarak kabul edilir (Isomaa, Korpua, ve Teittinen, 2020, s. ix-
xiv). Ancak bu belirlemeler esasen kategorik degil normatiftir. Yani kural koyucu ve
sinirlayicidir. Ayrica tematik olarak bizim diinyamizin perspektifine bagimh ¢ikarimlardir.
Dolayisiyla, tematik olani disarida birakmayan, bununla birlikte daha kapsamli bir kategorik

yaklasim gelistirilebilir.

2. YONTEM

Heidegger'e gore (2018), kategoriler ve eksistensiyaller varlik karakterlerinin iki temel
olanagidir: “Varolana, bir varolan olarak hep nasil var oldugunu adeta yiiziine karsi séylemek
yani kendi varhigi i¢cinde herkesin onu gorebilmesini saglamak. Boyle bir gérme icinde
goriilenlere ve goriiniir olanlara kategoriai denir” (s. 81-82). Dolayisiyla, “diinyanin varhgi”,
“insan(in) varligl (Dasein)” ve “varolanlarin varligl”, dncelik-sonralik, nedensellik, i¢cindelik-
disindalik vb. gibi kategorik belirlemeleri 6énceleyen 6n-ontolojik bir safhada eksistensiyal
olarak birbirine baghdir. Heidegger (2018), diinya ve diinyasallig1 insan i¢in varolussal kabul
etmis ve bu minvalde sorusturmustur (s. 95-98). Heidegger’in sorusturmasi klasik ontolojik
sorusturmalarin kategorik yontemine uymamaktadir. Diger taraftan bu makalenin amaci
uyarinca, diinya ve diinyasalligin katmanli yapisinin analizini kategorik olarak yapmak
gerekiyor.

Bu dogrultuda, bu makalede oncelikle diinya ve diinyasallik nosyonlarinin varolussal
anlamlar1 fenomenolojik betimleme yontemiyle agimlanmistir. Fenomenolojik betimleyici
yontem, bir olgu, olay, deneyim veya nosyon olarak karsimiza ¢ikan spesifik bir fenomeni
olabildigince tarafsiz ve ayrintili bir sekilde agiklamay1 amaclar. Fenomenolojik betimleme
yontem birtakim ilkelere dayanir:

Epokhe: Paranteze alma, askiya alma, erteleme olarak tanimlanir. Bir seyin (fenomenin)
dogasi lizerine bilgi ortaya koyarken, 6n yargi ve 6n bilgilerden arinmak yahut farkinda olmak
suretiyle tarafsiz bir yaklasim gelistirmek anlamina gelmektedir.

Alimlayic1 perspektifini belirleme: Deneyimi yasayan kisinin diinyasalligini, onun kendi
diinyasin1 miisahede tarzini hesaba katmak anlamina gelir. Bu baglamda fenomenolojik
betimleme yontemi fenomeni deneyimin 6znesi lizerinden, dogrudan algilamaya ¢alisir.

Ozii gorme: Eidetik gorii olarak tanimlanir. Eidetik 6z bir fenomenin (sey, olgu, olay, deneyim
vb.) evrensel 6zelliklerini, temel yapisini yani varliginin 6ziinii ifade eder. Fenomenolojik

betimleme siirecinde bu 6z bilgi ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilir.



Betimleme: Fenomenoloji bir fenomeni tanimlamak ve betimlemek icin dili kullanir.
Fenomenin 6ziiniin bilgisine yaklasabilmek i¢in bu dil miimkiin oldugunca nesnel ve soyut
olmalidir (Uygur, 2007, s. 39-49 ).

Fenomenolojik betimleme yontemi ilkeleri temelinde bu makalede aktiiel diinya, olgusal
nitelikleri bakimindan “tarihsel/tinsel diinyasallik kategorileri” ve “cevre(leyen)-diinya
kategorileri” olmak tizere iki temel alana ayrilmistir. Kurmaca diinya tasariminda, diger bir
deyisle, yeni bir diinyasallik kontekstinin kurgusal insasinda isleyen alt kategorik unsurlar da
bu dogrultuda belirlenmistir. Bu kuramsal zemin literatiir taramasi yontemiyle
olusturulmustur. flgili filmlerin degerlendirmeleri fenomenolojik yaklasimla belirlenen
kategoriler ve alt kategorilerin kavramsal sinirliliklar1 dahilinde betimleyici yontemle
yapilmistir. Makalenin dncelikli amaci film analizinden ziyade kategorileri belirlemek ve
iceriklendirmektir. Bu dogrultuda 6rnek filmler bu kategoriler ile tematik olarak ilgili olan

filmlerden sec¢ilmistir.

Tablo 1: Kategoriler

Tarihsel / Tinsel Diinyasallik Cevre(leyen)-Diinya
Kategorileri Kategorileri
e  Etik Oriintiiler e Zaman-Mekan
e Normatif Ahlak e Ekonomi
e Soylem ve Dil e Endiistriyel Evre

e Toplumsal Yap1

e (Cevre ve Ekoloji

e  Canlilik, Biling ve Zeka

3. TARIHSEL / TINSEL DUNYASALLIK KATEGORILERI

Husserl’in (2003) “yasam diinyas1” (lebenswelt)? olarak kavramlastirarak temel kaidelerini
belirledigi (s. 21), Dilthey’in (2011) idealist felsefeye elestiri olarak gelistirdigi 6zgiin felsefi
yaklasiminda merkez kavram olarak kullandigi “diinya” nosyonu, fenomenoloji gelenegi
icinde esasen Heidegger (2018) tarafindan detayli olarak sorusturulmus ve giincel anlamina
kavusmustur (s. 63). Heidegger (1967), biling-gerceklik diializmine saplanip kalmis bati
felsefesinin arkaik yaklasimini, insan varliginin (Dasein) temel varolussal karakteristigini
diinya-icinde-varolma (in-der-Welt-sein) olarak belirleyerek asmay1 dener (s. 52-59).

Heidegger ilk olarak Husserl fenomenolojisinden kalkarak “diinya” nosyonunu “yeryiizi”
kavramindan ayirir. Insan, biling/beden biitiinliigii? ile gerceklie yonelme donanimina
sahiptir ve bunun sayesinde yeryiizii (dis gerceklik, doga) karsilasilabilir bir varlik olmaktadir.
Bu karsilasmada yeryiiziiniin ham verilmisligi insanin duyusal ve ndrolojik isleminden

gecerek zihnin icerigi haline gelir. Bu zihin icerikleri fenomenler olarak adlandirilmaktadir.

2 Lebenswelt: Kavramin gectigi eserlerin Tiirkee cevirilerinde yasam diinyasi: yasama diinyasy, insan diinyasi, hayat
diinyasi olarak da gegmektedir.

3 Heidegger bu biitiinliigii kategorik olarak bile olsa ayr1 diisiinmek istemediginden, insan varolusu yerine kendi
tlirettigi bir kavram olan “Dasein”1 kullanir.
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Insan tiiriiniin tiyeleri beden ve zihin donanimi bakimindan ézdes olduklarindan, yeryiiziiniin
verilmisligini duyusal olarak benzer sekilde alimlarlar. Bu bakimdan fenomenler de tiim
insanlar nezdinde 06zdeslik kazanir. Fenomenler “dil” aracilifiyla anlamlandirilarak
6znelerarasi konvansiyonel kimlik kazanir. Bu baglamda fenomenolojik olarak dil, diistincenin
aracl olmaktan ziyade, fenomenlerin konvansiyonel anlamlar kazandigi bir atmosferdir
(Gadamer, 2009, s. 202). Aslinda diinya bu fenomenal anlamli biitiinlige verdigimiz addir. Bu
varolus diizlemini klasik mantik silsilesi icinde, lineer bir sekilde anlamamak gerekir. Burada
bir 68e digerin nedeni yahut sonucu degildir. Her unsurun varolussal degerinin 6zdes oldugu
bir olustur. Diinyasallik ise insanin diinyayla etkilesim bi¢cimini, diinyay1 anlama yetenegini ve
diinyayla birlikte kendini kurma olgusunu ifade eder.

Dolayisiyla diinya icinde olmak fenomenolojik olarak mekan i¢cinde olmak demek degildir.
Insanlar gergeklik icinde ayn1 mekani cisimsel olarak paylasiyor olabilirler, ancak ayn1 mekan
icinde olup diinyasiz olan varolanlar da vardir: Kaya, masa yahut toprak gibi (Heidegger,
2018, s. 97). Esasinda bir mekan i¢inde olup ayni zamanda diinyasiz olan bir varolan agisindan
dinya-icinde-olmaklik da miimkiin degildir. Ciinkii diinyasiz varolanlar birbirleri igin
karsilasilabilir degildirler. Heidegger’e (2018) gore, “icinde-olmay1 bu sekilde sinirlandirirken
Dasein’in her tiirli “mekansalliktan” mahrum oldugunu iddia etmiyoruz. Bilakis Dasein’in
kendine 6zgii bir “mekan-iginde- olusu” vardir. Ama bu da ancak esasen diinya-iginde-varolma
zemini lizerinde miimkiindiir” (s. 98). Dolayisiyla, “kendisine “Dasein” denilen bir varolanin,
adina “diinya” denilen bagka bir varolanla “yan yanalig1” diye bir sey yoktur” (Heidegger, 2018,
s. 96).

Fenomenolojik yaklasimin diinya tanimindaki bir diger temel karakteristik, 6znelerarasilik,
beraberce-var-olma anlamina da gelen “birlikte-varolustur” (mitdasein) (Heidegger, 2018, s.
96). Gadamer (2008) diinyanin “ayni zamanda daima diger insanlarla da birlikte orada olmay1
(mitdasein) gerektiren komiinal bir diinya oldugu”nun (s. 343) altini ¢izer. Beraberce-var-
olma, beraberce-mevcut-olma anlamina gelmez. Yani sirf beraberce-mevcut-olma ile diinya
sahibi olamayiz. Heidegger'e (2018) gore “diinya-icinde-varolmanin bu birliktesel zemini
lizerinde diinya zaten hep baskalariyla paylastigim bir diinyadir. Dasein’in diinyasi birlikte-
diinyadir. icinde-olmak demek bagkalariyla birlikte-varolmak demektir. Bunlarin diinya-
dahilindeki kendi-olmakligina birlikte-Dasein denir” (s. 188).

Diinyanin bir diger karakteristigi tarihsel olmasidir. Diinya tarihi degisen-doniisen diinya
algilar1 ve paradigmalar tarihidir. Bu anlamda diinya esasinda bir varolan degil “olus”tur.
Gadamer (2009), tarihselligin konjonktiirel varligin1 “gelenek” olarak adlandirir (s. 20-32).
Gadamer’in gelenek kavramini kullaniyor olmasi bilinglidir. Clinkii gelenegi insan tiiriiniin
tarihsel birikiminin aktiiel ve somut karsiligi olarak goriir (Palmer, 2008, s. 278). Ayrica
gelenek kavrami, tipki kiiltiir kavrami gibi, tekil olarak kullanilabildigi gibi cogul olarak da
kullanilabilir (Kuguradi, 1997, s. 38). Diinya, fenomenleri birbirinden ¢ok farkli sekillerde

anlamlandiran gelenekler barindirmaktadir. Gelenek, hem diinyanin bilgi ve anlam



hazinesinin giiniimiize intikal etme olgusudur, hem de intikal etmis ge¢misin gilincel/aktiiel
varhigidir. Gadamer’e (2009) gore, tinsel olarak icinde yasadigimiz diinyay:1 gelenegin bize
tasidigr anlam kodlari olmaksizin yorumlayamayiz. Kendi durus ve ifademizi ortaya
koyamayiz (s. 12). Gadamer’in gelenek kavrayisina benzer sekilde Heidegger de (2018)
diinyasallig1 bir ¢esit “6n sahiplik” olarak goriir (s. 235).

Bu noktada diinyasallik ile gelenek arasinda bir ilgi kurulabilir. Ciinki diinyay: farkl sekillerde
anlama, yorumlama ve ifade etme bigimleri diinyasalligi kurmaktadir. Diinyasallig1 aktiiel
diinyanin konjonktiirel yorumu olarak anlamak da miimkiindiir. Bu konjonktiirel yorum
kitlesel nitelik tasiyabilecegi gibi daha dar anlamda da kullanilabilir. Heidegger (2018), “diinya
“kamusal” biz-diinyasini veya “zati” ve en yakin (evsel) cevreleyen-diinyay1 imler” (2018, s.

111). Her iki durumda da diinyasallik, gelenegin tarihsel anlam kodlariyla insa olur.

3.1. Etik Oriintiler

Distopik anlatilarin alternatif diinyasallik kontekstini insa ederken egip biiktiikleri ilk ve en
temel kategorik unsur etik degerlerdir. Basarili distopik anlatilar kendi 6zgiin etik
oriintiilerini insa ederler. Bu anlatilarda iyi ve koétii ¢ogunlukla ters-yiiz edilir veya gercek
diinyada hi¢ karsilasmadigimiz tiirden eylem ve pratikler olarak sunulur. Bu alternatif etik
diinya ¢ogunlukla bizim i¢in oldukc¢a rahatsiz edicidir. Bununla birlikte bu etik oriintiiler,
yaratilan kurmaca diinyanin diger kategorik unsurlariyla dramatik tutarlilik icindedir. Diger
taraftan, distopik unsurlar icermekle beraber alternatif diinya kontekstini biitiinsel olarak
kuramamis yahut kurmayi tercih etmemis ve ¢cogunlukla bilim-kurgu tiiriinde karsimiza ¢ikan
orneklerde, aktiiel/gercek diinyanin etik Ortntiilerinin distopik anlatiya oldugu gibi
tasindigini gézlemliyoruz. Soylent Green (Seltzer, Thacher ve Fleischer, 1973) filmi bu duruma
bir 6rnek olarak gosterilebilir. Soylent Green filminde, gida kriziyle miicadele eden bir
diinyada, siyasi gii¢ ve 6zel tesebbiisiin ortakligiyla radikal bir ¢éziim bulunur. Cok gizli bir
organizasyon, 6len insanlari besin maddesine gevirip insanlara yiyecek olarak vermektedir.
Bu uygulama bizim aktiiel/gercek diinyamiz i¢in dehset vericidir. Ancak dikkat edilmesi
gereken husus, 6lii insan bedenlerinin besin maddesine doénistiiriilmesi uygulamasinin
Saylent Green filminin kurmaca diinyasinin insanlari i¢in de dehset verici oldugudur. Ciinki
tlim operasyon ¢ok gizli bir sekilde yapilmaktadir ve toplumun olup bitenden haberi yoktur.
Soylent Green'de insa edilmis diinyasallifin etik yaklasimi bizim diinyamizla hemen hemen
aynidir. Bu bakimdan filmin kurmaca diinyasi 6zgiin etik oriintiilere sahip degildir. Benzer bir
temas1 olmasi bakimindan Cloud Atlas (Arndt ve Tykwer, Wachowski Bros, 2012) filmine
bakabiliriz. Cloud Atlas filminde i¢ ice gegmis kurgulama stiliyle alti1 farkli hikiaye anlatilir.
Hikayelerden biri, belli bir is kolunda ¢alismalari i¢in 6zel olarak klonlanmis bireylerin yasam
dongiisii ve klonlarin bu adaletsiz statiikoya karsi gelistirdikleri bir isyan tlizerinedir. Klon
bireyler garson olarak bir fastfood restoran zincirinde ¢alismaktadirlar. On iki yillik calisma

hayatlar1 sonunda, dini ayine benzer bir ritiielle “yiikselis” hakki kazanirlar. Aslinda tiimiiyle
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diizmece olan bu ayinin bitiminde mezbaha benzeri bir tesiste oldiiriilmekte ve kendi
kolonilerini beslemek i¢in protein ¢orbasina doniistiiriilmektedirler. Bu hikdyede, kendine
ayricalikli bir diinya yaratmis olan insan tiirli, kendi genetigini kullanarak, yeniden
doniistiiriilebilir fabrikasyon koéleler iiretmektedir. Bu distopyanin diinyasallik konteksti
icinde klon bireylerin varolusunun mahiyeti konusunda alinmis karar insanlar tarafindan
tamamen benimsenmistir. Dehset, uygulamadan ziyade bu uygulamanin insanlik nezdinde
mesruiyet kazanmasindadir. Burada distopyanin 6zgiin diinyasalliginin insasi, bu fiitiiristtik
yamyamlik pratigine gosterilen rizanin dramatik temsiliyle saglanmistir. Ozetle, Cloud Atlas
filmindeki bu distopyanin 6zgiin diinyasalligi, toplumsal rizayla mesruiyet kazanmis radikal
bir uygulamanin etik baglami {izerinden kurulmustur. Dolayisiyla Soylent Green distopik
unsurlar icermekle beraber, diinyasallik kontekstini 6zgiin etik értintiilerle kurmadigindan
dolay tiir olarak polisiye bilim-kurgu kategorisinde degerlendirilmektedir (Johnston, 2011 s.
11). Cloud Atlas filmindeki distopyanin etik oriintiilerinin 6zgiinliig distopik diinyasalligin

daha muhkem bir sekilde islemesini saglamistir.

3.2. Normatif Ahlak

Normatif, yani kural koyucu ahlak, etik bir temele dayanma gerekliligi olmadan toplumsal
davranis pratigi olusturan, adab1 muaseret, genel gorgii kurallari, ayip, giinah gibi normlara
denir (Kuguradi, 1999, s. 126-127). Gergek diinyada toplumlar birbirinden ¢ok farkli normatif
ahlak oriinttilerine sahip olabilmektedir. Normatif ahlak kurallarinin etik temelleri olabilecegi
gibi, bu kurallar nedensiz gostergelere ve uylasima dayali toplumsal pratikler seklinde de
olabilirler. Bir toplumun normatif ahlak konteksti icinde radikal tepkilere yol acabilecek bir
eylem, bir baskasi i¢cin tiimtiyle anlamsiz, hatta giiliing olabilir. Bir toplumda benimsenen dini
ibadet ritiielleri bir diger toplumda anlamsiz goriilebilir. Cogunlukla dogal géstergeler olarak
karsimiza ¢ikan bu ahlaki pratikler mimetik/temsile dayali olmalar1 bakimindan dramatik
anlatilar i¢in zengin bir icerik kaynagi olustururlar.

Ozgiin distopik film érneklerinde orijinal etik kontekstiyle tutarli normatif ahlaki pratiklerin
de tiiretildigini gozlemliyoruz. Ayni adli distopik romandan (Atwood, 2017) uyarlama olan
Handmaid’s Tale* (Miller, 2017-2023) dizisi bu belirlemeye uygun &rnekler icermektedir.
Belirsiz bir gelecekte kurgulanmis distopyada Amerika Birlesik Devletleri, “Gilead” ad1 verilen
kast sistemine dayali teokratik/totaliter bir rejimle yonetilmektedir. Alt sinifa mensup
dogurgan kadinlar st smif ailelerin ¢ocuk sahibi olmalar1 i¢in damizlik olarak
kullanilmaktadir.

Insan haklari, kadin haklar, bireysel ézgiirliikler, demokrasi gibi insanlik idealini ileriye
tasidigi kabul edilen ilke ve fikirleri ortadan kaldiran Gilead rejimi, kendi 6zgin etik

oriintiilerini de insa etmis goriinmektedir. Bu sosyolojik durumda zorbalik korkuyu

4+ Handmaid’s Tale romaninin yine ayni adla 1990 yilinda yapilmis sinema filmi uyarlamasi da vardir.



biiyiitmekte, korku da 6grenilmis caresizligi canli tutmaktadir. Menfi bir etik yorumu
zemininde normatif ahlaki pratikler kendilerini teamiiller, ritiieller ve ayinler seklinde
gostermektedir. Distopyada bu normatif ahlaki pratikler dramatik amagclarla ustaca
kullanilmistir. Diinyasal konteksti tutarli kilacak sekilde, etik oriintiiler, normatif ahlaki
pratiklerle desteklenmistir. Bu tutarh kontekst, Gilead'in siyasal varligini devam ettirebilmesi
icin ihtiyaci olan uygulamalar ile de uyum icindedir. Handmaid’s Tale’in distopik diinyasi
kategorik unsurlar bakimindan ahenk ve tutarhlik icindedir. Ornegin, evin haniminin
gozetiminde dini bir ayin havasinda gerceklesen ciftlesme seremonisinin kisitli tensel temas
ve gozetim altinda gerceklesmesinin sebebi, esasen erkek ve damizlik kadin arasinda duygusal
bir yakinlasmay1 engellemek ve bdylelikle toplumsal kast sistemini ilk elden korumaya
almaktir (Booker, 1994, s. 163).

Daha once de belirtildigi tlzere, icinde yasadigimiz diinya farkl diinyasalliklari ihtiva
etmektedir. Bu baglamda, 6zellikle kadin haklar1 konusunda radikal ahlaki normlara sahip
toplumlar bizim gercek diinyamizda da mevcuttur. Ancak, tiim aykiriliklariyla bu toplumsal
sistemlerin tarihsel kokleri vardir. Bir gelenegin girift kontekstine ait kodlar bir bagka
diinyasal perspektiften anlasilamayabilir. insanlik tarihine bakildiginda, insan kurban etme ve
yamyamlik gibi marjinal kultiirel pratiklerin bile bu toplumlarin diinyasal konteksti i¢cinde
anlaml bir nedensellik baglamina oturtuldugu goriilmektedir. Dolayisiyla, distopik bir
diinyanin insasinda kurmaca olarak tasarlanan normatif ahlaki pratikler, bizim diinyamizin
ahlaki pratiklerine uzak, kati, kabul edilemez, sagma, anlamsiz hatta dehset verici olabilir.
Ancak bir distopik filmi basarili kilan, bu normatif ahlaki pratikleri filmin kontekstiyle tutarh
bir yap1 icinde sunmasidir. Bizim diinyamizda vazgecilemez, karsi koyulamaz hatta
tartisilamaz sayilan kimi normatif ahlaki pratiklerin de tipki distopik anlatilarda oldugu gibi
uylasimsal ve bir dlglide kurmaca oldugunu hatirlatmasi distopik anlatilarin esas sanatsal
giliciinii olusturmaktadir. Sinematik anlatinin olanaklariyla tasarlanan ve aktiiel/gercek
diinyada benzerine rastlamadigimiz orijinal dramatik kurgular, bir taraftan kendi distopik
diinya kontekstini kurarken diger taraftan bizim kendi diinyamiza yonelik algimiz1 alt st
eder. Bu duruma bir drnek olarak Handmaid’s Tale’deki dogum seremonisinin dramatik
kurgusunu gosterebiliriz. Bu kurguda dogumlar kalabalik bir davetli kitlesinin katilimiyla
gerceklesen digliin benzeri bir organizasyon esliginde gergeklestirilmektedir. Burada,
dogumun mahremiyetiyle ilgili gercek diinyaya ait kiiltiirel normlar ters yiiz edilmektedir. Bu
seremoni ayni zamanda, normatif ahlaki pratiklerin en kat1 hali olarak tanimlanabilecek
tabularin bile uylasimsal kiiltiirel pratikler oldugunu gostermektedir. Buna gore, eger en kati
ahlaki pratiklerimiz bile uylasimsal ve biiyiik 6l¢lide kurmaca ise insanlik idealini kiiciilten
hicbir normatif ahlaki statiikoyu siirdiirmek zorunda degilizdir. Ayni1 durum siyasi ve kiiltiirel
statlikolar i¢in de gegerli olmaktadir. Distopyalarin bu fonksiyonu, kendi diinyamiza karsi

spekdlatif bir bilincimizin olugsmasina 6n ayak olmaktadir.
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3.3. Soylem ve Dil

Gadamer (2002), “dil” fenomenini basitce diisiincenin araci olarak belirlemenin eksik bir
kavrayis oldugunu ileri siirer. Ayni zamanda ona gore dil, Hegel'in iddia ettigi gibi tarihsel
tefekkiiriin olgunlasmasi da degildir. Gadamer’e gore dil, sonludur ve tarihseldir. Bununla
birlikte gecmiste dile dahil olmus diinya deneyiminin tasiyicisidir. Gadamer bdylece dil ve
gelenek arasinda bir baglanti da kurmus olmaktadir (s. 65-75). Ancak, gelenegi olusturan
ahlaki ve kiiltiirel pratiklerin niteliklerine baktigimizda, dil ile taginan muhtevanin mahiyeti
o6nem kazanmaktadir. Bu baglamda, dil araciligiyla tarihsel olarak giincel/aktiiel diinyaya
intikal etmis ve gelenekler olarak diinyay1 insa eden her tiirden bilgi, norm ve degerler esasen
iktidar-bilgi sistemleri olan sdylemlere dayanir.5 Devletlerin resmi tarih uygulamalar1 en
kusatic1 ve etkili sdylem o6rneklerini igerir. Uylasim, uzlasim, biat, kabullenme, baski gibi
mekanizmalarla toplumsallasan sdylemler, hakikatin dilsel ifadesi yahut dile gelmesi degil,
Foucault'nun (2011) deyimiyle, hakikat-oyunlaridir (jeux de vérité) (s. 13).

Bu baglamda s6ylem, diinyasalligin zorunlu kategorik bir unsuru olmaktadir. Sinemada 6zgiin
bir sdylem icermeyen kurmaca diinya tasarimlari gormek miimkiindiir. Bu filmler bilim-kurgu
yahut fantastik tiirleri altinda degerlendirilebilir. Ancak bu filmleri distopya kategorisine
kolaylikla dahil edemeyiz. Ciinkii 6zgilin bir diinya tasarimi biitiinsel bir diinyasallik konteksti
talep etmektedir. Bu konteksti insa eden kategorik unsurlardan bir ya da birkag¢1 eksik
oldugunda distopik diinya tasarimi, anakronizme benzer dramatik tutarsizliklar géstermeye
baslamaktadir.6

1984 distopyas1 (Orwell, 2021), kurmaca anlatida 6zgilin bir diinya insasi i¢in séylemin ne
derece 6nemli oldugunu en acik sekilde géstermektedir. 1984 (Michael Radford, 1984) film
uyarlamasinda dile proaktif ve dogrudan miidahale edilerek iktidar-bilgi sistemi kurulma
stireci bizzat gosterilir. Bu noktada Heidegger’'in (2018) 6nemli bir tespitini hatirlamakta
fayda var: “Logos phone’dir, dzellikle de phone meta phantasias’tir, yani sayesinde bir seylerin
goriiniir hale geldigi sesli beyan” (s. 33). Bu belirlemeye gore, eger akil (logos) bizatihi dil ise
dile hiitkmetmek akla da hiikmetmek demektir (Booker, 1994, s. 81). 1984 distopyas1 bu
tespitin dogruluk degeri tasidigini ispatlar nitelikte bir eserdir. 1984’tin kati totaliter
diinyasinda iktidar (parti) kendi iktidar-bilgi kontekstini yani sdylemi canli ve giincel tutmak
icin bir bakanlik bile kurmustur. 1984 distopyasini 6zel kilan distopyanin 6zgiin bir séylem
tasarimina sahip olmasindan 6te sdylemin insa siirecini ve mekanizmalarini da igeriyor
olmasidir. 1984 diinyasinin sdylemi “yeni-konus”, “cift-diisiin”, “gecmisin degistirilebilirligi”
gibi sofistike manipiilasyon teknikleriyle kurulmaktadir. Toplumsal riza ise baski yoluyla ve

zor kullanilarak elde edilir. Burada, demokratik rejimlerden totalitarizme kadar tiim yonetim

5 Foucault'ya (2011, s. 13) gore, dil araciligiyla tasinan muhteva ¢ogunlukla “iktidar-bilgi”dir. iktidar-bilgi'nin
konvansiyonel olarak sistemlesmesini de “sdylem” olarak adlandirmaktadir. En sade tanimiyla séylem, giiciin ve
bilginin bir aradaligidir.

6 Ornegin binlerce yil sonra gecen bir hikdyede giiniimiiziin mizah anlayisina gére espriler yapilmasi gibi.



bicimlerinde isleyen iktidar-sdylemin mesrulastirilma siirecinin bir formiilii sunulmaktadir.
iktidar-séylemin ingasi, tarihsel bilginin yeniden diizenlenmesi, kavramlarin igeriginin
degistirilmesi, etik degerlerin yeniden tanimlanmasi ile ger¢eklesmektedir.

Soylemin dogrudan donustiiriip sekil verdigi ilk olgu giindelik dil, yani kisiler arasi
diyaloglardir. Diyalog ¢ogunlukla eyleme refakat eden akttiel dil kullanimi oldugundan s6z-
edimseldir. S6z-edimi bir sey sdylerken ayni zamanda bir eylemde bulunmak anlamina
gelmektedir (Searle, 2002). Bu yoniiyle diyalog, distopya edebiyati icin daha az dnemli
olurken, distopya sinemasinin kurmaca diinya tasariminda 6nemli bir dramatik unsur haline
gelmektedir. Etik ortintiilerin, tiirli normatif ahlaki pratigin, dilin ve s6ylemin vb. bir kontekst
olusturacak sekilde kurgulandigi bir distopik filmde giindelik konusma pratiginin
aktiiel/gercek diinyayla ayni kalmasi miimkiin degildir. Dolayisiyla, distopik sinemada
diyaloglar, insa edilen diinyasal kontekst ile tutarli olmalidir. Buna 6rnek olarak orijinal bir
distopya denemesi olan Canavarlar Sofrasi (Kaynak ve Matin, 2011) filmine bakabiliriz. Bu
distopik sinema drneginde, totaliter bir yonetim ortaminda geg¢tigini anladigimiz belirsiz bir
zamanda, sistemin orta diizey elitleri olarak yorumlanabilecek bir grup insanin aksam yemegi
bulusmasini izleriz. Her tiirden uyusturucu maddenin, sigaranin ve alkoliin yasak oldugu bu
distopyada sanat da biiyiik 6l¢lide yasaklanmistir. Filmin 6zgiin yani, distopik diinyanin tim
katmanlarini ¢ogunlukla diyaloglarla insa etmesidir. Dramatik eylemler ise —belki de bilingli
bir tercihle— az ve 6z kullanilmistir. Boynunda tasmayla eve getirilen cocuga tokat atilmasi
ve konuklarin birbirlerinin kanlarini tatmalar1 gibi dramatik eylemler buna 6rnek
gosterilebilir. Bu gibi sinirli dramatik eylemlerle birlikte, diyaloglar icine ustaca yedirilmis
informatif bilgiler distopik diinyanin cevresel ve tinsel katmanlarini insa eder. Diyaloglar
esliginde filmi izlerken bizim diinyamizdan bambaska, yabanci bir diinyanin isleyisini
kavrariz. Etik degerlerin, normatif ahlaki pratiklerin farkli oldugu, gercek diinyada
karsilasmadigimiz tiirden rittiel, inang ve tabulardan miitesekkil bu yabanci diinyanin séylemi,
kendine 6zgii bir giindelik konusma yaratmistir. Canavarlar Sofrasi filmini bir distopya olarak
degerlendirmeyi olanakl kilan, esasen diinyasal kontekstin tutarli biitiinliigiine sahip
olmasidur.

Handmaid’s Tale’de damizlik olarak kullanilan kadinlarin ¢ocuklarini sizofrenik bir sekilde
kendi ¢ocugu olarak kabul eden ve ¢ocugu belki gercek annesinden bile daha fazla seven ev
sahibelerinin durumu dogrudan normatif ahlakin tirettigi sdylem ile ilgilidir. Ciinkd bu yeni
diinyasallikta bir ¢ocugun annesi olmanin kurallar1 degismistir. Teokratik totalitarizmi heniiz
yeni insa etmis Gilead i¢in bu uygulamayi bir siire daha tavizsiz stirdiirmesi yeterlidir. Boylece
damizlik bir kadin olmanin siradan bir meslek olarak goriilecegi bir diinyasallik bile
kurulabilir. Tipki bir zamanlar kéleligin bir¢ok kole tarafindan mesru sayilmasi gibi.
Diinyasal kontekstin bir biitiin olarak isledigi basarili distopya érnekleri diger hi¢bir sanatin
ortaya ¢ikaramayacagl tiirden elestirel bir bilincin olusmasini saglamaktadir. Bu biling su

soruyla kendini gdstermektedir: Bizim aktiiel olarak (i¢cinde) yasadigimiz gercek diinya ve
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inancla/sadakatle bagli oldugumuz tiim diinyasal kontekst acaba daha ideal bir diinyanin
distopyasi olabilir mi? Bu soru diinyamizla ilgili ezberlerimizin bozulmasini saglayabilir,

onunla ilgili dejenere ve kotiiciil olan ne varsa goriiniir kilabilir.

4. CEVRE(LEYEN)-DUNYA KATEGORILERI

Fenomenolojik olarak cevreleyen-diinya, varolanlar ile insan varliginin karsi karsiya geldigi
bir ortam degildir. Varolanlarin bir araya gelmesi, toplanmasi yahut bir toplam olarak telakki
edilmesi de diinya degildir veya fenomenolojik olarak diinyay1 bize vermez (Go6zel, 2019, s.
141). Diinya diye musahede ettigimiz her haliikarda insan dinyasidir ve varolanlar diinyasal
baglam halinde olduklar1 miiddet¢e vardirlar. Bir varolanin tekil varhigiyla duyumsanmis
olarak kalmasi, bu haliyle yalitik bir varlik olarak insan diinyasinda yer isgal etmesi ve bu
halini stirdiirmesi gibi bir varolus modu yoktur. Varolanlar tekil olarak telakki etmek aklin
(logosun) bir olanagi olup varolanlarin —ve dinyanin— varliginin kategorik olarak
anlasilmasini saglar. Cevreleyen-diinyanin varolanlar1 kategorik yalitiklik i¢cinde degil bir-
aradalik agi1 i¢cinde var olurlar. Burada “var olma”dan kasit, fenomen olarak kendini vermenin
ve ontolojik diizeyde anlasilabilir varlik olmanin ayni zaman ve cihette gerceklesmesidir.
Cevreleyen-diinyanin varolanlar1 birbiriyle ilintili haldedirler; deyim yerindeyse diyalog
icindedirler. Varolanlarin cevreleyen-diinya i¢inde a¢iga ¢ikmalari, diinyasal anlam
kazanmalari, fenomenal olarak var olmalari, onlari teorik diisiinmenin konusu etmekle degil,
dogrudan yapip/etmeler ve is-gdrmeler (umgang) icinde, insan varliginin varolanlarla hemhal
olmas! seklinde gerceklesmektedir (Gozel, 2019, s. 138). Insan varliginin varolanlarla (is-
gérmenin nesnesi, malzeme/gere¢ olarak) giindelik yapip/etmeler iligkisi icinde olmasi,
diinyasal kontekstin iki temel biitiinsel nosyonu olan dogay1 ve kamusal diinyay1 ona verir
(Heidegger, 2018, s. 118). Doga: varolanlarin ham halinin, kamusal diinya: varolanlarla benzer
iliskiyi siirdiiren diger insan varliklarinin (Dasein) verilmisligidir. Diger taraftan, cevreleyen-
diinyada malzemeler/geregler olarak varolanlar kullanimda iken kendini geri ceker ve
goriinmezlesir, deyim yerindeyse perdelenir (Gozel, 2019, s. 140-141). Varolanlarin
hergiinkiiliik icinde perdelenmesi’, diinyanin eksistensiyal varliginin (diinyasalliginin) ac¢iga
¢ikmasini da engeller. Bununla birlikte “diinyanin kendisi diinya-dahilindeki bir varolan
degildir” (Heidegger, 2018, s. 121). Heidegger (2018), diinyanin dinyasalliginin kesfinin
(diinyanin eksistensiyal varliginin agiga ¢ikmasinin) diinyasal baglamdan kopan varolanlarla
karsilagsma suretiyle miimkiin oldugunu ifade eder. Bir varolanin (malzeme/gere¢ olarak)
kullanissizlig1 yahut is-gormezligi, onun diinyasal baglamini yitirerek® saf mevcut olma haline
geri cekilmesi durumunu ortaya c¢ikarir. El-altinda-olan iken el-altinda-olanin-yalnizca-

Oylesine-mevcut-olusu’na doniisen varolan, insanin 6nce “dikkatini ¢eker”, sonrasinda insana

7 Dlinyanin fenomenolojik varliginin hergiinkiiliikk icinde gériinmez hale gelisini Husserl dogal tavir olarak adlandirir.
Ona gore dogal tavir fenomenolojik indirgeme yoluyla bir kenara birakilmali ve farkli bir bilissel tavir gelistirilmelidir.
Husserl bu fenomenolojik tavri epokhe olarak adlandirir (Cinar, 2020, s. 27).

8 Heidegger (2018, s. 125) diinyasal baglamin yitirilmesini “atif iliskisindeki kirilma” olarak kullanir.



“rahatsizlik verir” ve “varligini direterek dayatir” (s. 123). Heidegger’e (2018) gore bu geri
cekilme el-altinda-olanin (¢evreleyen-diinyada-varolanin) “diinyasizlagsmas1” anlamina
gelmektedir (s. 125). Diinyasiz, baglamindan kopmus, kullanissiz, is gérmez varolan,
eksistensiyal bir varlik modusu kazanarak diinyanin diinyasalliginin agimlanmasinda bir gegit
fonksiyonu kazanir (s. 122).

Bu sofistike felsefi yaklasimin distopyalar i¢in bir anlami vardir. Soyle ki, distopyalar 6zgiin
diinya tasarimlarini olustururken, —icinde— yasadigimiz c¢evreleyen-diinya iceriginin
diinyasal baglamlarini degistirip kullanarak, icap ettiginde yenilerini icat edip farkli baglamlar
kurarak bizi kendi diinyamiza yabancilastirmaktadir. Deyim yerindeyse gercek/aktiiel
diinyamizi bir biitiin olarak “dlinyasizlastirmaktadir”. Boylece bir distopyanin seyri bizi kendi
diinyamiza “dikkat ¢ekmeye” zorlamakta ve hergiinkiilik icinde olma varlk tarzimizi
“rahatsiz etmektedir”. Ayrica distopik diinya —eger diinyasal konteksti tutarliysa— kendini
olanakli bir alternatif diinya olarak “dayatmakta (diretmekte)” ve bizim aktiiel/gercek
diinyamizin olumsal® yapisini ifsa etmektedir.

Distopya sinemasinda daha kompleks sekilde islenmekle birlikte 6zellikle bilim-kurgu
sinemasinda dilinyasizlik/diinyasizlasma fenomeni diinya-disi-nesnelerin diinyamiza
katilmasiyla karikatiirize olmaktadir. 2001: Space Odyssey (Kubrick ve Kubrick, 1968) filminin
baslangicinda kullanilan dikdértgen prizma siitun homo sapiens’in atalari i¢in diinyasiz bir
varolandir. Arrival (Levine vd. ve Villeneuve, 2016) filminde diinya disi varliklarin ortama
duman benzeri bir madde piiskiirtmek suretiyle kullandiklar1 dil de bizim i¢in diinyasiz bir
fenomendir. Bir komedi filmi olmakla birlikte 6nemli antropolojik gondermeleri olan The Gods
Must Be Crazy (Uys, 1980) filmindeki kola sisesi de onu bulan kabile icin diinyasizdir. Diinyasiz
olan ayni zamanda baglamsiz, tekil, ilintisiz, anlamsiz ve absiird’diir.

Diinyasal kontekstin tutarh biitlinliigii distopyalar icin ayirt edici bir 6zellik olarak kabul
edilebilir. Ornegin bilim-kurgu olarak degerlendirilmekle birlikte distopya (veya iitopya)
sayllamayan filmlerin ortak o6zelligi, bu tarz bir tutarli bitiinliigi tercih etmemeleri yahut
saglayamamis olmalaridir. Bilim-kurgunun diinya tasarimlarinda diinyasal kontekst bir biitiin
olarak degil, cevreleyen-diinyanin bir ya da birka¢ kategorik unsurunun degistirilmesiyle
kurulur. Etik orintiiler, dil, séylem ve normatif ahlaki pratikler cogunlukla bildigimiz
diinyayla aym kalir. Ornegin bir bilim-kurgu klasigi olarak kabul edilen Star Wars (Lucas,
1977-2019) filmlerinde tiim bir galaksideki hemen hemen tiim yasam formlarinin hatta
robotlarin duygu diinyasi, arzu ve ihtiraslari, ahlaki pratikleri aktiiel/gercek diinyamizin
devamidir. Cevreleyen-diinyanin bazi kategorik unsurlar1 degismis ancak bu nitelikler 6zdes
kalmistir.

Evrenin uzak bir késesinde gecen (genellikle “space opera” olarak tanimlanan) filmler bile

izleyicilerin iliski kurabilecegi bazi gerceke¢i veya dogal 6zelliklere dayanir: Star Wars

9 Olumsal: varolusu zorunlu olmayan, varolusu s6z konusu ve hatta ¢ok muhtemel olmakla birlikte, zorunlulukla
varolmayan varligin, gerceklesmesi zorunlu olmayan olayin 6zelligi. Zorunlu ve imkansiz olmayan her sey (Cevizci, s.
1261).
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karakterlerinin ¢ogu Ingilizce konusur, oksijen solur, aileleri vardir, evler insa eder,
savasir ve asik olurlar. Filme alinan bilim kurgu filmlerinin ¢cogu bilimsel ilerlemelere (ya
da uzayli teknolojisinin getirdigi degisimlere) dayansa da, bildigimiz gercege benzerlik
iddiasinda bulunmayan ¢ok az film vardir (Johnston, 2011, s. 14).
Esasen distopyalar da bizim diinyamizdan kalkarak yine ona génderme yapar; ancak temel
fark distopyalarin diinyasallik kontekstinin biitiinsel 6zgiinliigii ve tutarliligidir. Tim bu
belirlemelerden yola cikarak, cevreleyen-diinyay: kategorik olarak agimlayacak bir yaklasim
gelistirmek icap ediyor. Buna gore, distopya sinemasinda plastik olarak sekillendirilebilir olan,
bicim ve formla iliskilenen 6geler ve bunlari etkileyen ¢evresel etkenler ¢evreleyen-diinya’nin
kategorileri olarak diistintilebilir. Bunlar1 aciklamali olarak asagidaki sekilde siralayabiliriz:
Zaman-Mekan: Zaman ve mekanin belirliligi, belirsizligi
Ekonomik Sistem: Uretim araclary, tiretim iliskileri, 6zel miilkiyetin durumu
Endiistriyel Evre: Endiistriyel karakteristikler, teknolojik paradigmalar
Toplumsal Yapi: Toplumu olusturan bireylerin birbirlerinden ayrisma, birlesme bicimleri
Cevre ve Ekoloji: Baska yasam formlariyla iliskilenme bicimleri

Canlilik, Biling ve Zeka: Biling, zeka ve canliligin tezahiirleri

4.1. Zaman-Mekan

Tarihsel ve topografik anlamda zaman ve mekan tasarimi distopyalarda anlatinin temelini
olusturmaktadir. Hikdyenin nerede ve ne zaman gectigi bilgisinin kesinlik diizeyi, distopyanin
diinyasal kontekstini de belirlemektedir. Orwell (2021) 1984’te hikayenin gectigi zamani
kesin bir bilgi olarak kitabin basliginda verir. Topografik olarak yeryiiziindeyizdir, ancak
bizim diinyamizin mekansal koordinatlari (iilkeler, kitalar, baskentler) tiimiiyle degismistir.
Handmaid’s Tale’de mekansal koordinatlar daha belirgin olmakla birlikte kesin bir zaman
bilgisi vermekten 6zellikle kacinilmistir. Cesur Yeni Diinya (Huxley, 2013) Henry Ford’dan 632
y1l sonrasini anlatir. Bizim takvimimizde bu 2540 yilina tekabiil etmektedir. Hikaye diinya
devletlerinin ana merkezlerinden biri olan Londra’da ge¢gmektedir. Distopyalar ve iitopyalar
“gelecegin mekanlar1 olma egilimindedir ya da daha onceki bazi itopya orneklerinde
(Cockaigne Ulkesi, Hesiod'un Altin a8l ve Cennet Bahgesi) oldugu gibi uzak gecmisin
mekanlaridir. Dolayisiyla itopyalar (ve distopyalar), onlar1 belirli zaman-mekan
koordinatlarina sabitleyen kavramsal baglantilarla yiikli olarak gelirler” (Gordin, Tilley ve
Prakash, 2010, s. 4). Bu diisiince Bakhtin'in edebiyatta zaman-mekan birligini anlatmak i¢in
tiirettigi “kronotop” kavramiyla paraleldir. Bakhtin’e gore her kronotop, zaman ve mekanin
kesistigi 6zel bir koordinattir (aktaran Woolfolk, 2008, s. 194). Her tiir (genre), olaylarin
gelismesini ve karakterlerin anlati icindeki etkilesimini sekillendiren kendine o6zel
kronotoplar olusturur. Ornegin tarihi bir romanin kronotopu, bir distopyadan farkl olabilir.
Kronotop ayni zamanda karakterlerin nasil karakterize edildigini ve olay 6rgiisiiniin nasil
gelistigini de etkiler. Anlat1 diinyasindaki olasiliklar1 ve kisitlamalari belirlemeye yardimci

olur. Kronotop genellikle edebi eserin kiiltiirel ve tarihsel baglamlariyla ilintilidir. Anlatinin



yaratildig1 ddnemde zaman ve mekana dair hakim olan kiiltiirel algilar1 yansitir. Diger taraftan
distopyanin zaman ve mekanla iliskilenme bicimi diger tiirlerden farklidir. Hatta yakin bir tiir
(va da tarz) olan bilim-kurgu sinemasindan da farkhdir. Tarihsel olarak hangi zamanda gectigi
bilgisi kesin olan distopyalarda mekansal koordinatlarin goérece bulanik oldugunu
gozlemliyoruz. Gergek/aktiiel diinyanin bildigimiz zaman-mekan koordinatlarina ve tarihsel
olaylarin gelisim c¢izgisine tiimiyle sadik kalarak bir 6zgiin distopik diinya tasarimi
gerceklestirmek miimkiin gériinmemektedir. Dolayisiyla, cogu zaman bilingli olarak belirsiz
birakilan zaman-mekédn koordinatlar distopyalarin kendine 6zgii kronotoplar {iretmesini
saglamaktadir. Burada distopyanin sanatsal olarak neyi amag¢ edindigi de kendini gosterir:
distopya gelecege dair kehanetler degildir. Ger¢cek/aktiiel diinya ile iliskisi baglaminda Ernst
Bloch distopyayi (ve iitopyay1) “Heniiz Olmayan'daki gercek tarihsel olasiliklar ve egilimler”
(aktaran Varsam, 2003, s. 207) olarak tanimliyor. Dolayisiyla distopyalar biiyiik oranda aktiiel

diinyanin elestirisidir.

4.2. Ekonomik Sistem

Distopyalarin miiesses nizamla ilgili olarak odagina aldig1 temel mesele, genellikle anlatidaki
ekonomik sistem kurgusunu belirlemektedir. Eger distopya dogrudan bir ekonomik sistem
elestirisini odagina alirsa, tim diger cevreleyen-diinya unsurlari ister istemez ekonomik
sistemin refakatinde tasarlanmaya baslar. 1984’te odak totalitarizm olmakla birlikte esasinda
bu bir sonugtur. 1984, giiniin sonunda elimizde kalanin hikayesini anlatir. Oysa asil fail
“INGSOS”tur yani “Ingiliz Sosyalizmi”. Ekonomik sistem insan tiiriiniin yasam sartlarini
temelden belirlediginden, diinyanin gelecegine dair iyimser veya kotlimser dngoriilerin bir
ekonomik sistem tasarimi icermesi beklenir. Canavarlar Sofrasi distopyasinda oldugu gibi
distopik anlatinin odaginda yer almasa bile ekonomik sistem diinyasallik kurgusunu
belirlemektedir.

Cevreleyen-diinya kontekstinin katmanlarindan biri olan ekonomik sistem, 6rnegin Marksist
teoride tarihsel diyalektigin temel katalizorii, biricik degistirici unsurudur. Bu yaklasima gore
ekonomi, insan varliginin varolma tarzini belirleme kapasitesi olan varolussal bir giigtiir.
Marksizme gore kapitalist sistem iginde yabancilasmis insan ancak post-kapitalist bir diizen
veya Uretim tarzinda 6zgirlesebilir (Cevizci, 2005, s. 1133). Marksizm bu iiretim tarzim
komiinizm olarak belirler ve yol haritasini verir. Bu baglamda Marksizm iitopyacilik/iitopyaci
disiince ile bagdastirilmistir. Marksizmin gilicli Utopik yoénelimine ragmen, Marksist
elestirmenler en basindan beri siirekli olarak kendilerini ttopik disiincenin naif
versiyonlarindan uzaklastirmaya ¢alismislardir. Engels’in 1880 tarihli Socialism: Utopian and
Scientific yazisi bu hassasiyetlerin bir yansimasidir (aktaran Booker, 1994, s. 4). Foucault
litopyacilik baglaminda Marksist yaklasimi reddeder. Ona gore baska bir sistem hayal etmek,
mevcut sisteme katilimimizi genisletmektir. Foucault, statiikoyu kalici olarak korumaya

egilimli devrim disiincesi yerine, ideal toplum fikrini dislayan, kendine 6zgi bir “siirekli-
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devrim” tarzini savunur. Foucault bu vurgusuyla iitopyaci diisiincenin yerine sanki distopyay1
onermektedir. Foucault bu manevrayla toplumun idealize edilmis tiim vizyonlarina karsi
temel bir siipheyi somutlastiran yogun bir kiiltlirel kriz duygusunu harekete gecirmektedir

(Booker, 1994, s. 14-15).

4.3. Endiistriyel Evre

Endistriyel evreler, endistrinin tizerinde ytikseldigi teknolojilerle karakterize olan, insan,
toplum ve teknoloji iliskisinin somut kosullarini ifade etmektedir. Diinya tarihinde endiistriyel
(sanayi) liretimin ortaya ¢ikmasi devrimsel bir etki yaratmis, sonraki endiistriyel devrimleri
tetiklemis ve diinyanin son iki yiiz yillik degisim ve déniisiimiiniin asli motivasyonu olmustur.
Endiistriyel evre toplumsal yasamin somut kosullarini belirlerken ayni zamanda diinyanin
plastigini de belirlemektedir. Diinyay1 bicimsel olarak sekillendiren asil gevreleyen-diinya
unsuru endistriyel evredir diyebiliriz. Endiistriyel evrenin estetik olanaklarini kesfeden
bilim-kurgu sinemasi, sirf bu unsuru merkezine alan alt-tiirler (sub-genre) gelistirmistir.
“Siberpunk”, “steampunk”, “dieselpunk”, “biopunk” gibi bilim-kurgu alt tiirleri, diinya
tarihinde yasanmis endiistriyel evreleri dogrudan arka plamina almaktadir. Ornegin
steampunk alt tiiri, birinci sanayi devrimi olarak adlandirilan, buhar giicliniin yogun olarak
kullanildigy, fabrikalarin ve is makinalarinin ortaya ¢iktigi, mekanik teknolojinin 6n planda
oldugu 1780-1840 aras1 donemi estetik, moda ve teknoloji bakimindan karikatiirize eden bir
bilim-kurgu tarzidir (Johnston, 2011, s. 4). Siberpunk gelecek zamani referans almakla birlikte
teknolojinin oldukca ilerledigi ancak buna ragmen insanin yasam kalitesinin olabildigince
distigi bir diinya tasavvurunu merkeze alir. Distopya sinemasinda diinya tasariminin
plastigi, gorsel-isitsel dokusu, sinematografik atmosferinin temel belirleyici unsuru
endistriyel evredir diyebiliriz. Bilim-kurgu, fantastik sinema yahut bu tiirlerin karisimi olan
alt tiir sinemasina 6rnek olarak Wild Wild West (Peters ve Sonnenfeld, 1999) ve Mortal Engines
(Boyens ve Rivers, 2018) filmleri gosterilebilir. Bu sinematik yaklasimdan farkh olarak
distopya sinemasinda, endiistriyel ¢evrenin plastik unsurlar1 fantazyanin —yani olanaksiz
olani olanakli olanla harmanlama— yahut aksiyonun hizmetinde degildir.
Cevreleyen-diinyanin plastigini belirlemesi bakimindan endiistriyel evre, distopya
sinemasinda odaga alinan sorunsal etrafinda diinyasal kontekstin zorunlu bir bileseni olarak
tasarlandiginda, anlatinin distopya tiiriine yaklastigini gézlemliyoruz. 1984 distopyasinin film
uyarlamasi buna ¢ok iyi bir 6rnektir.

Karsi 6rnek olmasi bakimindan Blade Runner (Deeley ve Scott, 1982) filmi siberpunk alt
tiiriine yerlestirilir. Ancak bu filmi kolaylikla distopya olarak degerlendiremiyoruz. Film,
yapay insanlarin insanlikla olan iliskisini ve insan olmanin ne anlama geldigini varolussal
olarak sorgular. Bu tartisma filmin distopik unsurudur. Ancak, teknolojik gelismenin getirdigi
etik ve varolussal sorunlarin tartisilmasi bir sinematik (veya edebi) anlatiy1 distopya yapmaya

yetmemektedir. Diinya ve diinyasallik nosyonu baglaminda bizi Blade Runner’1 distopya olarak



degerlendirmekten alikoyan, filmin odagina aldig1 sorunsaldan 6te, bizim diinyamizin ahlaki,
kiltiirel ve dilsel kodlarin1 kendi anlatisina degistirmeksizin tasimasi ve 6zgiin diinyasallik

kontekstini tiim katmanlariyla biitlinsel olarak kurmamis olmasidir.

4.4. Toplumsal Yapi

Toplumsal yap1 bir toplumun bir biitliin olarak organizasyonunu, isleyisini ve hiyerarsik
diizenini tanimlamaktadir. Toplumsal yapiy1 olusturan fakiilteler ve bu fakiiltelerin icerdigi
kurumlarin isleyis bicimleri ve iistlendikleri islevler toplumun temel yapisal unsurlaridir
(Fichter, 2001, s. 71-81). Devlet, aile, din, egitim, ekonomi vb. toplumsal yapinin kurumsal
unsurlaridir. Toplumsal yapi, birey ve gruplarin sinifsal ve kiltiirel ayrisma bigimlerine ve
katmanlara gore de anlasilabilir.

Toplumsal yapi nosyonu genel bir bashk olmakla birlikte bize irtifa kazandirmaktadir.
Diinyasalligimizin sinir uglarinin tarihsel ve aktiiel olarak birbirinden ayrilamayacak sekilde
bir doku olusturdugunu goéstermesi bakimindan énemlidir. Distopyalarda bir toplumsal yap:
unsuru bildigimiz diinya kontekstinden ¢ok farkli bir sekilde kurgulanmissa, toplumsal
yapinin tim unsurlarinin bu kurguya uygun diinyasal kontekst icinde olmasi gerekir. Bu
dramatik biitiinliigli saglayamayan sinematik anlatilarin daha 6zel alt tiirler yarattiginm
gozlemliyoruz.10

Bu dogrultuda 6rnek olarak aile kurumunu ele alabiliriz. Tarim devriminden giiniimiize
yerlesik toplum yapisinin belki de en giiclii unsuru cekirdek aile olmustur. Baba, anne ve
cocuklardan olusan c¢ekirdek aile yapisi modern diinyanin toplumsal yapisinin en koklii ve
kadim unsurudur. Bu kurguya gore anne ve baba birbirine sevgi ve sadakatle, cocuklarina da
sefkatle baglh olmalidir. Cocuklar da ebeveynlerine karsi saygi ve itaatle bagl olmalidir.
Cekirdek aile kurumu bildigimiz modern diinyanin toplumsal yapisinin temel unsurlarindan
biri olarak goriilmektedir. Nadir olmakla birlikte, aile kurumunun ¢ok farkli yapilandigi
toplumlarda vardir. Ornegin Trobriand adalarinda aile anasoylu (matrilineal) yapidadirt..
Trobriandlilarda ¢ocuklarin bakimi ve egitimi, biyolojik anne ve babayla birlikte genis bir
toplumsal ag tarafindan saglanir. Trobriand toplum yapisina detayli bakildiginda tiim basat
toplumsal unsurlarin modern/konvansiyonel diinyadan farkli oldugu gorilmektedir.
Trobriand Ornegi tiim toplumsal yapi unsurlarinin bir biitiin olarak degerlendirilmesi

gerektiginin acik bir 6rnegidir.!2

10 Blade Runner filminin polisiye-bilim-kurgu-siberpunk alt tiirlerinde degerlendirilmesi buna bir érnektir.

11 Trobriandlilar gebe kalmanin atalarin ruhunun kadinin bedenine girmesinin bir sonucu olduguna inanirlar. Cocuk
dogduktan sonra bile, kiz kardesine yer elmasi hasadi sunan kisi baba degil annenin erkek kardesidir, boylece cocuk
babanin degil kendi soyundan gelen yiyeceklerle beslenir.

12 Trobriand Adalar1 benzersiz bir ay takvimi sistemine sahiptir. Bu adalarda zaman kavrami dogrusal degildir ve bu
ylizden dillerinde sadece bir zaman kipi vardir. 13 yas civarinda cinsel partner aramaya baslarlar. Siklikla partner
degistirirler. Kadinlar bir sevgiliyi takip etme veya reddetme konusunda erkekler kadar iddial1 ve baskindir. Buna
sadece izin verilmez, ayn1 zamanda tegsvik edilir (“Trobriand people”, “Trobriand Islands”, 2023).
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Yevgeny Zamyatin'in (2022) Biz distopyasi!3? ailenin toplumsal bir kurum olarak ortadan
kaldirildigi, toplumun zihninde bir mefhum olarak karsiliginin olmadigi bir diinyay1 anlatir.
Zamyatin'in “Tek Devlet”inde yasam siki bir sekilde kontrol altina alinmistir; hemen hemen
tiim faaliyetler, yirminci ylizyilin baslarinda Amerikali verimlilik uzmani Frederick Winslow
Taylor tarafindan ortaya konan etkili endiistriyel yonetim ilkeleri temelinde, matematiksel
verimlilige gore planlanmaktadir. Kapali sehirlerin isimler yerine sayisal etiketleri vardir ve
insanlar da say1 ve harflerden olusan kodlarla anilirlar. Bu “sayisal kodlar” tiim gergek
bireyselligini kaybetmistir. Bunlar dev Devlet makinesinin sadece degistirilebilir parcalaridir.
D-503'tin agikladigi gibi, “kimse “bir” degil, “biri”’dir” (Booker, 1994, s. 26). Tek Devlet'te cinsel
iliskiler engellenmez, ancak kontrolliidiir; resmi birokrasi tarafindan siki bir sekilde
diizenlense de “serbest” cinsel iliski acik¢a onaylanir. Tek Devlet vatandaslar1 herkesle cinsel
miinasebette bulunabilirler. Ancak sadece uygun evraklari doldurduktan sonra ve sadece
hiikiimetin gerekli olduguna karar verdigi siklikta. Vatandaslar kanlarindaki cinsel hormon
seviyesini belirlemek i¢in devlet laboratuvarlarinda muayene edilirler. Sonrasinda, belirlenen
partnerlerle cinsel iliskiye girme yetkisi veren pembe kuponlardan olusan bir fis defteri
kendilerine verilir. Bu biirokratik prosediire gore, bir kisinin bagka bir “numara” ile cinsel
iliskiye girmek icin kayit olmasi yeterlidir. Ancak, Tek Devlet'te cinsel davranislar, aileler ve
evlilikler kesinlikle yasadisi hale getirilerek kontrol altina alinmistir (Booker, 1994, s. 33-34).
Distopyalar yoluyla bdylesine ayriksi bir diinya tasariminin seyri etnografik gézlem gibidir.
Izleyici distopik diinyanin toplumsal yapisim bir biitiin olarak miisahede eder. Toplumsal
yapinin basat bir unsurunun bambaska bir sekilde karsimiza ¢ikmasi, tiim diinyasallik
kontekstinin degismis oldugunun habercisidir. Bu holistik* durumun toplumun dil ve
diisiince diinyasina da sirayet etmesi neredeyse kacinilmazdir. Bu durum distopik kurgular
kadar gergek diinya icin de gegerlidir. Zamyatin'in Biz distopyasin1 1917 Sovyet devrimiyle
iliskilendirdigi yazisinda Booker'in (1994) su yorumu bu duruma ornek olabilecek
niteliktedir:
Tek Devlet'te cinsel enerjileri yonetmeye ve kontrol etmeye yonelik bu resmi girisimler,
devrim sonrasi Rusya'da pek ¢ok kisi tarafindan savunulan akilcihigin ve materyalizmin
acik bir hicvini ve bu tutumun zaferinin potansiyel sonug¢larina dair bir uyariy1 temsil
etmektedir. Sheila Fitzpatrick'in de belirttigi gibi, bu dénemde pek ¢ok gen¢ Komiinist
seks yapmayi, kabaca bir bardak su igmekle esdeger dogal ihtiyaglarin karsilanmasi
olarak goriiyordu. Bu gen¢ Komiinistler i¢cin bu tutum, geleneksel ahlaka kars1 genel bir

meydan okumanin pargasi olan ve “neredeyse bir Komiinist gecis téreni” olarak goriilen

bir tiir siyasi ifadeydi (s. 33).

13 Biz distopyasinin televizyon filmi uyarlamasi1 1982 yilinda yapilmistir (Zahn ve Jasny, 1982).
14 Holistik, bir seyin tiimiiniin daha fazla veya daha 6nemli oldugunu vurgulayan bir yaklasim veya bakis a¢isini ifade
eden bir terimdir.



4.5. Cevre ve Ekoloji

Insan tiiriiniin cevresiyle iliskisi ve ekolojik konumu yogun olarak hiimanizm, antroposen ¢ag
ve post-hiimanizm kavramlari etrafinda tartisiimaktadir (Ferrando, 2013). Kabul etmek
gerekir ki himanizm disiincesi, ortaya ¢iktig1 tarihsel donem itibariyle degerlendirildiginde
insanlik idealini ileri bir agamaya tasimistir. Insan, kendi yarattifi dogaiistii/paranormal
diinyanin c¢eliskilerinden ve dezavantajlarindan biyiik 6l¢lide aydinlanmaci hiimanizm
disiincesi ile siyrilmistir. Bilime karsi kosulsuz giiven, pozitivist yontem ve akilcilik bu
yaklasimin karakteristigini olusturmustur. Bilimsel diisiincenin somut ¢iktis1 olarak
endiistriyel ve teknolojik gelismeler, insan tiiriiniin diinya gezegeni ve tiim canlilik {izerinde
hegemonik bir egemenlik kurmasiyla sonug¢lanmistir. Gliniimiizde insan, mikrobiyolojik
canlilik diizeyinden elektromanyetik dalgalara kadar, gercekligi biiyiik oranda kontrol etme
kapasitesine sahiptir. Gezegenin tarihinde higbir tiir tek basina ekolojiyi ve dogal evrimsel
stireci bu él¢iide tahrip edebilme giiciine sahip olmamistir. Insan tiirii “aklim1 kullanmak”
suretiyle merkezi bir konum elde etmistir. Aydinlanmaci hiimanizmanin insan-merkezli
diinya tasavvuru ile bilimsel yontemin endiistriyel ve teknolojik somut sonuclari, diinya
gezegeninin kaderini dogrudan insan tiirtine baglamasindan dolayy, icinde yasadigimiz dénem
antroposen ¢ag olarak adlandirilmaktadir (Isomaa, Korpua, ve Teittinen, 2020, s. xv.)

Kutsal kitaplar ve antik edebiyatta distopik unsurlar iceren metinlerle karsilasmak miimkiin
olmakla birlikte, modern bir tiir olarak distopyanin 19. Yiizyilin sonu itibariyle ortaya ¢iktigini
ve gelistigini gériyoruz. Bu tarihsel dénem ayni zamanda Birinci Sanayi Devrimiyle birlikte
basladig ileri stiriilen antroposen ¢agin ilk evresine denk gelmektedir. Antroposen ¢agin
baslangi¢ evresiyle modern distopyalarin ortaya cikisinin tarihsel karsilasmasinin tesadiifi
olmadigl, esasen bilim ve teknolojinin olasi olumsuz g¢iktilarina karsi gelisen derin bir
endiseden kaynaklandigi da iddia edilmektedir. Dolayisiyla bilimi, teknolojiyi ve egitimi
insanlik i¢in daha iyi bir gelecek yaratmanin araci olarak goren Aydinlanma'nin ana anlatisina
karsi bir tepki oldugu da iddialar arasindadir (Isomaa, Korpua, ve Teittinen, 2020, s. x1v-xv).
Aydinlanma ve hiimanizm elestirisi yaklasimiyla ortaya ¢ikan post-hiimanizm nosyonu, bu
glincel tartismalarin odagina yerlesmistir. Tiirkcede “insan-sonrasi”, “insan-otesi”
kavramlariyla karsilanan post-hiimanizm, sorunsallastirdigl odak konular baglaminda farkl
fikir hareketlerine ve diisiince okullarina atifta bulunan bir semsiye kavram haline gelmistir
(Ferrando, 2013). Kiiltiirel ve elestirel post-hiimanizm, anti-hiimanizm, meta-hiimanizm,
extropianizm, trans-hiimanizm kavramlar1 post-hiimanizm kavrayisiyla birlikte, insanlik
durumu ve olas1 gelecekler lizerine diislinmenin perspektifini olusturmaktadir. Olasi
gelecekler lizerine bilimsel, felsefi vb. diizeyde bilgi iiretmeleri, bu yaklasimlar1 distopik
anlatiyla dogal olarak birbirine baglamaktadir. Bu kavramlar ekseninde yapilan tartismalarin
bir¢ogunu distopyalarda ana tema, yan tema veya motif diizeyinde yahut dramatik veya
sinematik unsurlar olarak gérmekteyiz. Ozellikle trans-hiimanizm nosyonunun actifi

perspektif 6nemlidir. Trans-hiimanizm yaklasimi, mevcut insan anlayisini gegmisin mirasi
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veya simdi ilizerinden degil, olas1 biyolojik ve teknolojik evrimlerinin icerdigi olasiliklar
lizerinden sorunsallastirmaktadir. insanin gelistirilmesi, trans-hiimanizm diisiincesi i¢in cok
o6nemli bir kavramdir. Boyle bir hedefe ulasmanin anahtarlari, rejeneratif tip ve nanoteknoloji
gibi sofistike teknolojilerden, zihin yiikleme ve beden dondurma (cryonics) gibi radikal yasam
uzatma tekniklerine kadar, mevcut, gelismekte olan ve spekiilatif tim degiskenleriyle bilim ve
teknolojide aranmaktadir (Ferrando, 2013, s. 27).

Distopyalar, olasi gelecekler icinde insanlik hallerini ve insanin durumunu felsefi/bilimsel
olarak tahlil eden bu yaklasimlarin yaptiklarini, benzer bir motivasyonla sanatsal olarak
yapmaya calismaktadir. Ornegin Cesur Yeni Diinya (Huxley, 2013) distopyasindaki yeni nesil
iireme metodu trans-hiimanizm nosyonu i¢in iyi bir 6rnektir. Evrim, ekoloji, insan bedeni, etik
ve 0Ozel olarak bio-etik tartismalarimin yaninda, gelecegin sanati, mahremiyet, sanatsal
malzeme olarak insan bedeni gibi spesifik temalar1 da iceren David Cronenberg’in kiilt
distopyas1 Crimes of the Future (Lantos vd. ve Cronenberg, 2022)% filmi trans-hiimanizm
baglaminda diisiiniilebilecek ¢agdas bir ornektir. Distopya edebiyatindan uyarlamalar
seklinde karsimiza ¢ikan distopik sinema drneklerinden farkli olarak, Crimes of the Future
konvansiyonel hikdye anlaticiligi ve dramatik yap1 anlayisini asan sinematik yaklasimiyla,
sinemanin distopik anlati konusundaki olanaklarini da gésterir. Filmin insa ettigi diinyasallik
olasi bir gelecek tasavvurunu holistik bir kavrayisla ele alir. Filmde kullanilan trans-
hiimanizm unsurlar g¢evreleyen-diinya 6geleri olarak filmin plastigini ve yasam diinyasini
kurarken, etik, normatif ahlak, dil ve sanat bir biitiin olarak bu 6zgiin diinyasallik kontekstine

gore insa edilir.

4.6. Canlilik, Biling ve Zeka

Zeka, yeni bir duruma uyum saglama, problem ¢dzebilme, gosterge ve sembolleri
yorumlayabilme, iliskileri kavrayabilme ve bdylece gozlemlenen olaylarin mahiyetini
aciklayabilme, bellegi kullanabilme ve bu yolla problemleri zamansal olarak
degerlendirebilme giicii, kapasitesi veya melekesi olarak tanimlanir. Bununla birlikte biling,
zekadan ¢ok daha fazlasini ifade eder. Biling fenomeni irade ve isteng mefhumlariyla birlikte
diisiinildiginde, “kendiliginde biling”, “refleksiyon dncesi biling” ve “reflektif biling” olmak
iizere minimum ti¢ farkl sekilde degerlendirilebilmektedir. Dis diinyadan herhangi bir istem
(prompt), miidahale olmadan iradi bir eylem gerceklestiremedigini, ancak duragan halde
korundugunu varsaydigimiz biling, “kendiliginde bilin¢” olarak tanimlanmaktadir. Ornegin
yapay zeka bu tanimlamaya —simdilik— uymaktadir. Kendi arzu ve istenciyle eylemde
bulunabilmekle birlikte ego ve benlik kavrayisi olmayan yahut bunu reflekte edemeyen veya

kendi varligini bilincinin nesnesi haline getiremeyen biling “refleksiyon 6ncesi bilin¢” olarak

tanimlanmaktadir. Bir kisim hayvanlarin bilin¢ diizeyi bu tanimlamaya uymaktadir. Gliniimiiz

15 Crimes of the Future filminin 1970 yilinda yine D. Cronenberg tarafindan ¢ekilmis bir ilk versiyonu da vardir.



itibariyle yalniz insan varliginda tezahiir ettigini varsaydigimiz “reflektif biling”, kendi
varligin1 bilincinin nesnesi yapabilen, kendi kendisini konu edinebilen, kendi tizerine
donebilen biling olarak tanimlanmaktadir (Cevizci, s. 280, 1413). Canhilikla ilgili tartismalarin
bir yonii beden ve bilincin birlikte tezahiirtiniin mahiyeti baglaminda siirdiirtliirken diger bir
tartisma diinya dig1 (extraterrestrial) varliklar tizerinden siirdiiriilmektedir. Insan-merkezli
(homocentric) s6yleme gore makbul canlilik, bedenen dogal yollarla hayata gelmis olma ve
ayni zamanda reflektif bilince sahip olma sartlarini bir arada karsilamalidir. Boylece insan-
merkezli sdylem insan tiiriine etik ayricaliklar ve birtakim temel haklar bahsetmektedir.
Hayvanlarin metalastirilmasi ve insan tiirii i¢in bir tiiketim unsuru olmasi bu yerlesik sdylemle
mesruiyet kazanmaktadir?s.

Insan varliginin neliginin, insani insan yapan temel ézniteliklerin, insan varolusunun anlam ve
degerinin sorusturuldugu filmler, canlilikta beden-biling yapilanmasini varyasyonel olarak
kullanmaktadirlar. Ornegin Blade Runner’da yapay insanlar (replicant) beden olarak insanin
birebir kopyasi olmakla birlikte duygusal ve bilissel olarak insanlardan ayrilmaktadirlar.
Ancak bu farklar o kadar belirsizdir ki bir yapay insani kesin olarak belirleyebilmek icin retina
taramasina eslik eden birtakim bilissel ve psikolojik testler yapmak gerekir. Blade Runner
gercek diinyanin insan-merkezli aktiiel soylemini degistirmeden filme tasir. Bu perspektiften
yapay insanlar tam/makbul insan olmadiklarindan o6ldiirtilmeleri de mesrudur. Yapay
insanlarin oldiiriilmeleri cinayet yahut infaz olarak goriilmediginden dil diinyasi da buna
uydurulmustur. Onlarin o6ldiriilmeleri “emekliye ayirma” olarak adlandirilir. Ex Machina
(Macdonald, Reich ve Garland, 2014) filminde ise bunun tersi bir durum s6z konusudur. Filmin
merkezi karakteri Ava, makine bedene sahip olmakla birlikte duygusal ve bilissel olarak bir
insan gibi davranir. Hayatta kalma ve 6zgiirliik arzusu, sevgi, merak ve kesfetme duygulari,
anlama, deneyimleme istegi ve manipiilatif kabiliyeti bakimindan Ava ortalama bir insanin
duygusal zenginligine sahiptir. Ava ile ilgili endise duyulan belirsizlik ise Ava’nin ne kadar az
insan olduguyla ilgili olmayip, ne kadar daha fazla insan olabilecegiyle ilgilidir. Ciinkii Ava,
yazilim (akil) ve donanim (beden) olarak sonsuz giincelleme olanagina sahip bir varliktir.
Bilincin bir bilgisayar programi gibi siber uzay yahut yapay gerceklige transfer edildigi bilim-
kurgu érneklerindeyse, beden denklemden cikarilmistir. Ornegin, Transcendence (Cohen vd.
ve Pfister, 2014) ve The Matrix (Silver ve Wachowski Bros, 1999) filmlerinde beden, bilincin
tasiyicist olmasi bakimindan sorunsallastirilir. The Matrix'te reflektif diisiinebilme
kabiliyetine erismis makineler insansilasmis, biling transferi yoluyla bir direnis orgiitlemeye
calisan insanlik ise makinelesmistir. Canli olmak/canli kalmak ile bedenli olmak arasindaki

zorunluluk siliklesmistir.

16 Daha radikal tutumlart tarihte “dehumanization” baglaminda gérmek miimkiindiir. Tiirk¢ede tam karsilig1 olmayan
“dehumanization” kavrami, insanlarin insanliklarini veya insani 6zelliklerini yok sayma, reddetme veya azaltma
eylemini ifade eder. Ornegin siyahi insanlarin kélelestirilmesi siirecinde bu séylem bir mesruiyet kaynag: olarak
gorilmiistir.
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Yukaridaki drneklerin tiimii bilim-kurgu tiirii icinde degerlendirilmektedir. Bilim-kurgu
sinemasi, olasi gelecek zaman tahayyiilii iginde distopik bir unsuru tematik olarak kullanarak
anlatisini kurmaktadir. Dolayisiyla icinde yasadigimiz aktiiel/gercek diinya, duygusal,
diisiinsel ve dilsel olarak bilim-kurgu icinde yasamaya devam eder. Duygu ve diisiince diinyasi
bakimindan Rick Deckard'in!” Harry Callahan’dan?® pek bir farki yoktur.

Bir distopya olmamakla birlikte Solaris (Tarasov ve Tarkovski, 1972) filmi biling, beden, hafiza
ve gerceklikle ilgili sorunsallar1 odagina alir. Bir distopya olarak degerlendirilemez; ¢linkii film
konvansiyonel anlamda bir hikaye icermez. Yalitik bir ¢evreleyen-diinya ortaminda geger.
Dolayisiyla diinyasal kontekstin olusmasi i¢in gerekli tarihsel-tinsel ve ¢cevresel katmanlara
sahip degildir. Diger taraftan, odagina aldig1 sorunsal biitiiniinii olabildigince yalin bir
sinematik yaklasimla ele alir. Bu yalin sinematik yaklasim, Solaris gezegeninin bilingli
varliklarla bizzat kurdugu iletisimle olusan 6zgiin diinyasalligin holistik bir sekilde ortaya
cikmasina hizmet eder. Biling, beden, hafiza ve gerc¢eklik unsurlar1 tematik degil, Solaris
gezegeninin 6zgiin diinyasalligini insa etmek icin biitiinsel olarak kullanilirlar.

Westworld (Lazarus ve Crichton, 1973) filmi distopik 6zgiin temasiyla biling ve canlilik iizerine
erken bir tartisma baslatir. Filmden yola ¢ikilarak tasarlanan ayni adl dizi versiyonu (Nolan
ve Joy, 2016-2022) filmin hikayesini genisletmis ve temel tartismasini derinlestirmistir.
Westworld (2016-2022) distopyasi insan yapimi robotlarin “kendiliginde biling” diizeyinden
“refleksiyon 6ncesi bilin¢” diizeyine ve nihayetinde “reflektif biling” asamasina gec¢isini anlatir.
Insans1 robotlar devamli silinen ve yeniden yiiklenen benliklerinden am pargalarini
saklayacak bir zihinsel mekanizmanin robot bedenlerinde otonom olarak gelismesiyle
baskalagsmaya baslarlar. Hafiza ve am 6z-benligin belirmesini saglar. Oz-benligin beden
tizerindeki hitkmu devralmasiyla tercihli eylemler ortaya ¢ikar. Bununla beraber nihayet irade
ve isten¢ dogar. Bu asama insansiliktan insana, robottan canlilifa gecisin esigidir. Ciinki etik
yargilar, tercihler ve vicdan gibi tinsel unsurlar bu mekanizmanin bir sonucudur. Westworld
distopyasinin “temsil icinde temsil” kurgusu da distopik diinyanin sinematik insasina hizmet
etmektedir. Ciinkii “Westworld” aslinda bir ¢esit oyun parkinin adidir. insansi robotlar bu
ortamda aslinda bir teatral temsili gerceklestirmekle gorevlidirler. Reflektif bilincin
olusmasiyla insanlasan robotlar dérdiincii duvari yikarak alegorik olarak gercek diinyaya

gecer.

5. SONUC
Diinyasal kontekstin biitlinciil bir yaklasimla insa edilmedigi filmlerde distopik unsurlarin
tematik olarak kullanildig1 goriilmektedir. Bu filmlerde genellikle bizim i¢in bilindik, tanidik

olan bir diinyanin yeni karsilastig1 distopik bir fenomene verdigi tepki islenmektedir. Ornegin,

17 Blade Runner filminde Harrison Ford'un canlandirdigi dedektif. Bagkarakter.
18 Dirty Harry film serisinde Clint Eastwood'un canlandirdig bir dedektif olan Harry Callahan, sugla savasan sert bir
karakterdir



bu distopik fenomen bazen bizatihi insanin kendi yarattig1 insansi bir robot olabilirken, bazen
diinya dis1 varliklar olabilir. Bu dramatik semaya gore yapilan filmleri bilim-kurgu, fantastik
veya benzeri hibrit tiirlerin altina kolaylikla yerlestirebiliriz. Ancak, bilim-kurgu, siyasal-
kurgu ya da farkli bir konsept ile kurulmus olsun, distopyalarda distopik fenomen bizatihi
diinyasal kontekstin kendisi olmaktadir. Sinema veya edebiyat olsun, eger bu kosul
saglanmiyorsa anlatinin distopya olarak degerlendirilmesinin zorlastig1 da gériilmektedir.

Bu arastirmada diinya ve diinyasallik kategorik ve varolussal olarak fenomenolojik yaklasimla
ele alinmistir. Bu yaklasim o6ncelikle, bir varlik olarak diinyanin kategorik unsurlarini
acimlama imkani vermistir. Kategorik ¢oziimleme diinyay: aktiiel ve tinsel katmanlariyla ayri
ayr1 degerlendirme imkam saglamaktadir. Boylece distopyalarda aksayan unsurlari tespit
etmek bu yolla miimkiin olabilmektedir. Diger taraftan, fenomenolojik yaklasima gore
kategorik olarak birbirinden ayri tasavvur ettigimiz diinyasal unsurlar varolussal olarak
birbirine baglidir. Yani, diinyasal kontekst icinde hi¢bir 6ge (etik 6riintiiler, normatif ahlak, dil
ve diger tiim ¢evreleyen-diinya unsurlari) digerlerinden bagimsiz degildir. Ozgiin bir diinya
temsili olan distopik anlatilar icerik ve tematik olarak analiz edildiginde bu biitiinciil
yaklasimin uygulandig: goriilmektedir.

Makalede bir tiir olarak distopya sinemasini bilim-kurgu, fantastik ve iligkili alt tiirlerden
ayristirirken diinya, diinyasallik kavramlarina basvurulmustur. Bu baglamda diinyasal
kontekstin mahiyeti sorusturulmasinin filmin tiirtiniin belirlenmesinde katki sagladigi
gorilmektedir.

Distopyalarin tematik ve igerik tasarimlarini kurarken diinya ve diinyasallik nosyonlarin
fenomenolojik yaklasimla ele almak holistik bir kavrayis sunmaktadir. Bu holistik yaklasimyi,
0zgiin bir kurmaca diinyay1 kendi biitiinsel varligi icinde analiz eden ve dramatik tutarlilikla

inga eden bir dramaturji calismasi olarak degerlendirmek de miimkiindiir.
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CAGDAS TURK RESMiINDE KENT IMGESINE
GOSTERGEBILIMSEL BiR BAKIS"

NURSUN HAFIZOGLU™, NEVIN YAVUZ AZERi*"*

0z

Tiirk resminde kent konusu siklikla islenmistir. Kent dokusu ve manzaralari bir siire sonra
yerini, kent hayatinin degisen ve déniisen yapisina paralel olarak elestirel bir s6ylem iceren
resimlerine birakmistir ve bu resimlerde kentin gergekleri desifre edilmeye baslanmistir. Bu
arastirmada sanatgilarin, kent hayatinin gecekondulasma, sosyal adaletsizlik, yabancilasma,
cevre kirliligi gibi olumsuz durumlarina odaklanan ¢alismalari incelenecektir.

Artik kentler, sanatcilarin kent sorunlarina isaret ettigi, dikkat cekmeye ve sorunlarin
¢Oziimiine katki saglamaya ve hatta carpik kentlesmenin getirilerinden olan yabancilasmaya
vurgu yaptigl bir konudur. Bu baglamda sanatgilarin géziinden dénemin Tirkiye’sine nasil
bakildigi hususunda degerlendirme yapabilmek ve katmanlar arasi anlami inceleyebilmek
adina ¢ok 6nemlidir ve bu da gostergebilim 1s131nda miimkiindir.

Arastirmada sanayilesmenin etkileriyle hizla degisen kent yapisinin sebep oldugu
olumsuzluklara tepki veren sanatgilarin, eserlerinin anlamlarinin ¢oéziimlenmesi ve
yorumlanmasi amaciyla tutarli ve nesnel bir ydontem olan “gdstergebilim” tercih edilmistir.
Arastirma kapsaminda elestirel bakis agisina sahip resimlerin kent hayatiyla hangi baglamda
iletisim kurdugu ve nasil bir sdylem icerdiginin gostergebilim 1s181nda incelenmesi g¢ok
onemlidir. Ciinkii gostergebilimle detayli eser ¢éziimlemesi yapilacak olup, yananlamlarin
aciga cikartilmasi ve ¢ikan sonuglarin literatiire katki saglamasi amaglanmistir.

Sanatcilar, kente sadece gorsel bir nesne olarak yaklasmayarak, kent sorunlarini fark edip
calismalariyla sorunlara isaret ettikleri tespit edilmistir. Bu baglamda bazi kent resimlerinin
renk bicim iliskilerinde sekillenen plastik degerleri ve buna séylem olarak katilan elestirel
tutumlar gostergebilimsel yontemle degerlendirilmistir. Arastirma, literatiir tarama yontemi
ve belge inceleme modeliyle yapilmis olup, elde edilen veriler gostergebilim 1s1831nda

derinlemesine incelenmistir.
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A SEMIOTIC VIEW OF THE CITY IMAGE
IN CONTEMPORARY TURKISH PAINTING"

NURSUN HAFIZOGLU™", NEVIN YAVUZ AZERi™"*

ABSTRACT

The theme of the city is often discussed in Turkish painting. In parallel with the changing
structure of urban life, urban painting has also changed and begun to include a critical
discourse. This research examines the works of artists who focus on the negative situations
of urban life such as slums, social injustice, alienation and environmental pollution will be
examined.

Cities are a subject where artists draw attention to urban problems and contribute to their
solutions. In this context, it is very important to look at and study Turkey of the period, and
this is possible through the lens of semiotics. The study employs semiotics as a consistent
and objective method to analyze and interpret the meanings of the works of artists who
reacted to the negativities caused by the rapidly changing urban structure due to the effects
of industrialization. Within the scope of the research, it is important to examine in what
context the paintings are related to urban life and what kind of discourse they contain. Since
a detailed analysis of the works will be carried out with semiotics, the aim is to reveal
connotations and contribute to the literature.

It has been determined that artists not only approach the city as a visual object, but also
recognize urban problems and express these problems through their works. In this context,
the plastic values that are formed in the color-form relationships of some urban paintings
and the critical attitudes that are related to them as a discourse are evaluated using the
semiotic method. The research is conducted using the literature review method and the

document analysis model, and the data obtained are analyzed through semiotics.

Keywords: Turkish painting, Painting, Urban image, Semiotics, Visual semiotic.
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1. GiRiS

Insanhik tarihi boyunca kentler, kiiltiirlerin yansimasi olmustur. Sanat da Kkiiltiirlerin
olusmasi, yapilandirilmasi stirecine hem katki saglamis hem de bu siirece ayna tutmustur.
Ozellikle sanayi devrimi sonrasinda diinyanin ritmi sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve ekolojik
olarak degismistir. Bu degisim kentlerde oldukca hizli ve derinden yasanmistir. Sanatgilar da
bu durumlari analiz ederek ¢alismalarina yansitmislar ve kendileri de bu toplumun bir bireyi
olarak duygu ve diisiincelerini ifade ederken toplumun sorunlarina isaret etmis, ¢6ziimiin
gerekliligine vurgu yapmislardir.

Arastirmada ele alinan, kent sorunlarina duyarli sanatcilarin eserlerinin segilmesindeki
amag; donemin Turkiye’sinin kentlerine, sanatcilarin eserleri araciligiyla, onlarin isaret ettigi
konular tizerinden bakarak, gostergebilimsel eser ¢oziimlemeleriyle, ortaya ¢ikan gercekligi
tutarl ve nesnel bicimde ele almaktir. Sanatgilarin isaret ettigi konularin ve sorunlarin kent
ve kent hayatiyla hangi noktalarda Kkesistiginin saptanmasi bu sanatcilarin iiretimlerinin
sosyo-Kkiiltiirel olarak yansimalarinin degerlendirilmesinde ise biiylik 6nem tasimaktadir.
Kent genel anlamda "siirekli toplumsal gelisme icinde bulunan ve toplumun yerlesme,
barinma, gidis-gelis, ¢calisma, dinlenme, eglenme gibi gereksinmelerin karsilandigi, pek az
kimsenin tarimsal ugraslarda bulundugu, kdylere bakilarak niifus yogunlugunun fazla oldugu
ve kiigclik komsuluk birimlerinden olusan yerlesme birimi." (Keles, 1980, s.67-68) olarak
tanimlanmaktadir. Siirekli biiyliyen kentler cagin olanaklarina goére sekillenmektedir.
Kiltiiri, sanati, bilgiyi de icinde barindiran globallesme siirecinde kent, basroli
ustlenmektedir. Hizli endiistrilesme siireci, gelisen teknoloji ve ¢esitli sebeplerle yapilan (is
bulma, topraksizlasma, tarim aletlerinin ¢ogalmasi vb.) gocler gibi toplumda biiylik yanki
uyandiran hareketler, kentleri mega kentlere dontstiirmiistiir. Sanatcilar kent hayatinin
taniklar1 da olarak bu bas dondiiriici doéniisiimlerinin icerisinde, olumsuz goérdiikleri
durumlari, olaylari tespit ederek, sanatlar1 vesilesiyle s6z konusu bu kent sorunlarim
goriinir kilmislardir. Ozellikle kente goclerin hizlandig1 1970 sonrasi dénemde kentin gérsel,
kiiltiirel ve sosyal olarak degisimleri sanatcilarin dikkatinden kagmamistir. Bu durumlara
sanatsal yorumlariyla isaret ederek, farkindalik yaratmak istemislerdir.

Bundan 200 yil 6ncesine gore kentler, cok daha kaotik, ¢ok daha karmasik, ¢ok daha
giiriltiliidir ve kent sakinleri her giin daha fazla uyariciyla yiiz ytlize gelmektedir. Kentin
sikisik, kalabalik, yogun yapisina paralel olarak bu uyaranlarin varliklar1 da artmaktadir.
Gorsel ve isitsel kent gostergeleri arasinda; trafik 1siklari/isaretleri, gorsel ve isitsel reklam
panolary, afisler, tabelalar, diikkan levhalari, otobiis durak isaretleri, meydanlara yerlestirilen
biiyiik ekranlar vb. gibi ileti tasiyan gostergeler yer almaktadir. Kentte yasayan insanlar igin
bu iletileri anlamak ve ihtiyaglara gore uygulamak hayati énem tasimaktadir. Kent hayati
cesitli gorlntiiler ve iletilerle, her giin daha da artan sikisik gostergeler agiyla sarmalanmis
bir yasamdir. Gostergelerin bu derece yogun olmasi insanlarin her zaman bunlari fark ettigi

ve dogru algiladigi anlamina gelmemektedir. Bu baglantinin dogru okunabilmesi, anlamin
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diizgiin olarak karsiya iletilmesi i¢in gostergenin anlami iizerinde uzlasilmasi gerekmektedir.
Rifat’a gore ozellikle “yalin gostergeler” olarak tanimlanan, giindelik yasamin akisi igerisinde
karsilasilan anlamli dizgeler, toplumsal olarak uzlasilmis olan gostergeleridir (Rifat, 2014, s.
12-13) Fiske de konu hakkinda, toplumsal olarak uzlasmanin olmadigl gostergelerin,
herhangi bir anlam tasimadigi ve toplumun boyutlandirilmasinda bu anlam tasiyan
gostergelerin 6nem arz ettigini belirtir (Fiske, 2003, s. 80-81). Sonug olarak, gostergeler, her
kiiltirde ayni1 anlama gelmeyebilir. Farkl kiiltlirel yapilarin iirettigi géstergelerin anlami o
kiiltir icerisinde dogru anlami bulacaktir. S6zgelimi, mimik ve jestler veya tuvaletlerin
iizerindeki simgeler toplumlara gore cesitlilik gosterebilir. Ama ister gorsel ister isitsel,
isterse yazili bir metin olsun gdstergenin anlaminin alimlayiciya bu baglamda dogru olarak
iletilmesi biiyiik 6nem tasimaktadir. Kent yasaminin ayrilmaz bir parcasi olan semboller ve
gostergelerin ac¢ik ve net okunabilir olmasi durumunda da, kentlilerin gorsel ileti
karmasasina girmeden iletileri okuyabilmesine ve giindelik hayatlarinin da daha giivenli,
kolay ve hizli olmasina neden olacag bilinmektedir. Ornegin trafik isaretlerinin anlamlarinin
dogru algilanmasi hem arag kullanirken hem de yaya olarak kent hayatinin giivenli, kolay ve
hizli olmasimin bir yolu olarak goriilmektedir. Dolayisiyla bu yalin gostergelerin birgcogunun
dogru olarak anlamlandirilmasiyla, kent ile kentli insanlar arasinda diiz ve dogrudan bir
baglanti kurulabilmektedir. Erkman, iletisimi 20. yiizyilda olaganiistii boyutlarda gelistigini
belirterek, kente uyum saglayabilmek icin bireylerin cesitli alanlardaki dizgelere hakim
olmasini ve bu baglamda gostergebilimin dnemini soyle belirtmistir:
Trafik kurallarini bilmek (hele biiyiik bir kentte) hayatta kalmak icin sarttir. Para birimlerini
(degis tokusun soyutlanmis gostergesi), ayrica paranin da gostergesi olan ¢ek, senet, bono vb.
gibi cesitli kagitlar1 tanimak gerekir. Telefon edebilmek icin belli bir dizgeyi 6grenmek
kagiilmazdir, biiyiik bir kentte de telefonu hi¢ kullanmadan yasamak oldukea zordur. Cesitli
aygitlar1 kullanabilmek icin yazi, sayilar, diigmelerin istiindeki belli isaretlerin anlamlari
0grenilmis olmalidir (Erkman, 1987, s. 22-23).
Kent yasaminin her aninda karsilasilan bu iletisim dizgelerini ¢6ziimlemek igin
gostergebilimin agirllk kazanmasi bu dizgelerin anlamlandirilmasinin  dneminden
kaynaklanmaktadir ve kentler bu hizla gelistigi siirece de iletisim dizgelerin varliklar
cesitlenerek artacaktir.
Kentler icinde barindirdigl sanatgilarin iiretimlerini sadece siradan goriintileriyle
etkilememis, kentin farkli dinamikleriyle, onlarin ¢alismalarini bicimsel ve/veya kavramsal
olarak da yapilandirmistir. Kenti, sanatcilar farkli algilayip, resimlerine yansitmislardir.
Kentin sadece gorselligini veya kentin cazibe merkezi olma durumunu tercih eden sanatgilar
oldugu kadar, kentteki sosyo-ekonomik, sosyo-kiiltlirel veya bicimsel sorunlarina yonelen,
kente, kentin isleyisine elestirel bakan sanatg¢ilar vardir. Sanatgilarin bu iretimlerini
anlamlandirmada kullanilan gostergebilim, sadece goriinene odaklanmayarak, goériinenin

arkasinda yatan nedenlere de bakarak resimlerin eksiksiz okunmasinda biiyiik 6nem tasir.



Dizge, islev, yapi, gosterge, iletisim gibi kavramlarin yerlesmesiyle géstergebilimin temelleri
atildiktan sonra, onceleri dzellikle dilbilim alaninda pek ¢ok ¢alisma yapilmis, daha sonra
dilbilim alaninda elde edilen 6rneklerin 1s1ginda, dilbilim modelleri edebiyat ve sanat
elestirilerine, reklam ¢oziimlemelerine, antropolojiye, moda dizgelerine, sinemaya, mimariye,
kisacas1 her tiirlii toplumsal/kiiltiirel olguyu inceleyen g¢alismaya uyarlanmistir (Erkman,
1987, s. 30).
Bu baglamda hem kent hayatinda hem de sanatta gostergeleri okuyabilmek, diiz ve yan
anlamlarini ortaya ¢ikarabilmek olduk¢a 6nemlidir. Ozellikle gostergeler iistiinden
ilerlenerek, sanatin iginde barindirdigl anlama ulasmak, ayni zamanda nesnel ve tutarl bir
¢ozliimleme yapmak miimkiindir.
Bu arastirma calismas1 igerisindeki orneklerde de kendileri de bir kentli olan ve
degisen/doniisen kentlerin, gecekondulasma, cevre kirliligi, yabancilasma, sosyal adaletsizlik
gibi olumsuz durumlarini tespit eden sanat¢ilarin, bu durumlari sanatlarina nasil ve nigin
aktardiklari arastirilmistir. Ayrica bu 6rnek resimlerdeki kent gerceklerine elestirel gozle
bakan sanatcilarin, kente dair cesitli sorunlarin desifresini yaparak, gostergebilimin bu
baglamda ayrintili ¢éziimleme ve yorumlama olanagiyla arastirilmasi amaglanmistir.
Ayrica gostergebilimin objektifligi ve gilivenilirligi ile calismalardaki tarihsel, toplumsal,
kiltiirel ve sosyolojik iliskilerin lizerinde durulmustur. Bu iliskilerin arasindaki baglamin
desifre edilmesiyle ve elde edilen bulgular ile dénemin Tiirkiye’sine sanat¢1 goéziinden

bakilmasiyla literatiire katki saglanmasi amag¢lanmistir.

2. GOSTERGEBILIM VE GORSEL GOSTERGEBILIM

Gostergebilim terimi bati dillerinde semioloji olarak kullanilan ve kdkeni Yunanca semeion
“gosterge” ve logia “kuram” soézciiklerinin birlesiminden dogmus olup dilimize de
gostergebilim olarak ¢evrilmistir. Gostergenin ne oldugunu anlamak, gostergebilimi anlamak
adina onemlidir. Mehmet Rifat’a gore gostergeler, cesitli dizgelerin olusturdugu anlaml
bitlinlerdir.
insanlarin bir topluluk yasami icinde birbirleriyle anlasmak amaciyla yarattiklari ve
kullandiklar1 dogal diller (Sézgelimi Tiirkce, Fransizca, ingilizce, Cince, vb.) cesitli jestler (el-
kol-bas hareketleri), sagir dilsiz alfabesi, trafik isaretleri, baz1 meslek gruplarinda kullanilan
flamalar (sozgelimi denizcilerin flamalari), reklam afisleri, moda, mimarlik diizenlemeleri,
edebiyat, resim, miizik, vb. cesitli birimlerden olusan birer dizgedir. Degisik gereclerin
kullanilmasiyla (ses, yazi, goriintii, hareket, vb.) gerceklesme asamasina gelen bu dizgeler belli
kuralarla isleyen birer anlaml biitiindiir. Bu anlaml biitiinlerin birimleri de genelde gosterge
diye adlandirilir (Rifat, 2014, s. 12).
En yalin tanimiyla, gostergebilim de gosterge dizgelerini inceleyen ve anlamlarini betimleyen
bilimsel bir alan ve siirectir (Rifat, 2014, s. 12). Gostergebilim insanin, tarih 6ncesi ¢aglardan

itibaren baslayan iletisim silirecinde, nasil iletisim kurdugunun tanimlanmasini ve
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anlamlandirilmasini saglamakla birlikte, insanlarin kurdugu bu iliskinin gidis yolarim takip
ederek, iletisimin nasil yorumlanabilecegi hakkinda arastirma yapmaktadir.
Insanlar varolusundan itibaren iletisim kurabilmek ve cevresini algilayabilmek i¢in bazi
gostergeleri kullanmislardir. Bu gostergeler yazidan hatta s6zel dilden 6nce bazen bir eylem,
bazen bir nesne, bazen de resimlerden olusmustur. ilkel insanlar kemikler, deniz kabuklari
gibi nesneleri simgeler olarak kullanabilmisler, magaralara ve yasam alanlarindaki kayalara
resimler yaparak bir cesit iletisim kurmuslardir. Gliniimiizde de s6zel dil 6ncelikli olarak
kullanilmaktadir fakat yazili, gorsel, isitsel veya eylemsel iletisim bicimleri de
bulunmaktadir.
Gostergebilim sinirlar1 tam olarak cizilmis bir bilim dali degildir. Gostergelerin basta dil
olmak tizere; gorsel, isitsel, eylemsel bir¢ok unsuru barindirmasi arastirmacilar1 farkl
yorumlara gotiirmiistiir. Daha net ve etkili anlatim olanagl sunan “gérsel” tek basina anlam
tiretebildigi icin bir metin gibi icerik ¢dziimlemesi yapilabilmektedir. Gorsel gostergebilim de
gorseller lizerinde betimleme ve ¢dziimleme yontemleri uygulayarak, anlamin dogru olarak
elde edilmesine yardimci olan bir yéntemdir.
Cagdas gostergebiliminin oOnciilerinden olan Ferdinand de Saussure’a gore gostergeleri
olusturmak ve anlamlandirabilmek i¢in daha oénceden edinilen bilgilere ihtiya¢ vardir.
Ornegin ‘kalem’ denildigi zaman, zihinde kalemin karsiligi olan bir kavram olusur. Isitsel
olarak algilanan bu iletinin dogru okunabilmesi icin karsi tarafin ayni nesneyi ‘kalem’ olarak
adlandirmis olmasi gerekmektedir. Yani o s6zciik toplumun kabul ettigi bir sézciik olmalidir,
aksi takdirde o kavrama karsilik gelmedigi icin ileti algilanamayacak ve gosterge karsi tarafa
isitsel olarak ulassa da kodu ¢6ziilemedigi icin anlasilamayacaktir (Saussure, 1998, s. 110).
Gostergeler insanlar arasinda anlam iletisimini kurmak icin kullanilir. insan zihninde bir
mesaj insa eder; bu, bir baska insana anlatmak istedigi bir anlam yumagi, bir diisiince ya da
diislince stirecidir. Her iki insan da 6grenmis olduklari, ortak kod ya da dilbilgisine sahiptir.
Bu kod araciligiyla birincisi, (kaynak) mesajin1 6rnegin, 6zel bir ifade bicimine, bir ciimle
haline sokar. Ardindan da bu ctimleyi bir belirtke’ye, bir sesler dizisine donitistiiriip fiziksel bir
bicime sokar ve bu belirtkeyi bir kanaldan iletir. iletilen belirtke, ikinci insan (alic1) tarafindan
alinir, kodu ¢oziiliir, 6zglin mesaj elde edilir. Bir zihinden o6tekine bir diisiince aktarimi
yapilmistir (Wollen, 2004, s. 141-142).
Gostergebilimsel kavramlardan olan “metin”, ¢dziimlenmek lizere ele alinan ister gorsel ister
isitsel, isterse yazinsal veya eylemsel yapidir. Kitap, film, resim, reklam afisi veya pandomim
gosterisi metin olabilir. Gostergebilimde bu metinler bitiincil bir yaklasimla ve
derinlemesine ele alinmaktadir. Metni derinlemesine incelemek i¢in sadece metnin
icerisinde bulundugu alan degil, ayn1 zamanda metnin tarihsel, toplumsal, kiiltiirel veya
sosyolojik iliskileri de incelenmelidir. Arastirma kapsaminda yer alan gorsel drneklerde de
sadece bicimsel ve renksel yaklasimlar tizerinden bir ¢dziimleme yapilmamis olup, ele alinan
konu baglaminda resme kaynaklik eden tarihsel, kiiltiirel, sosyal ve kiiltiirel olgularla bir

coziimleme igerisine girilmistir. Ciinkii, metin okunmasi gereken bir sdylem ve mesajlar



biitiintidiir. Bir diger gostergebilim kavrami olan “kodlar” ise, insanlarin iirettikleri dilsel
veya dil dis1 mesajlari iletmek icin kullandiklar: bir gostergeler sistemidir. Kodlarda énemli
olan kiiltiirel olarak tizerinde uzlasilmis olunmasidir. Bu kodlar a¢ik ya da kapaly, evrensel ya
da yerel ama mutlaka kiiltiirel dinamiklerin icinde anlam tasiyan ve baska seylere génderme
yapan gostergeler olmahdirlar. Ornek olarak, kiyafet kodu ile Kkisi bireysel iletisiminde bir
izlenim yaratir. Is kadimmn, kéyliiniin, gotik bir gencin veya sadece cinsiyeti belirleyen
kiyafetlerin, kiyafet kodu yoluyla, toplumsal olarak statiileri/kimlikleri hakkinda bilgi
alinabilir. Ciinkii insan ilkel kabilelerden itibaren kullandig: giysilere/takilara/aksesuarlara
bir anlam yiiklemeye ve bir ayrim olusturmaya ¢alismistir.

Gorsel gostergebilim kuraminin gelismesine biiytik katki saglayan Roland Barthes gorsel
iletisim alanlarindaki anlamin olusumunun da tipki dilsel yapilar gibi ele alinmasi gerektigini
vurgulamistir ve sanatsal iretimlerin gilinlik dil kadar kolay algilanamadigl igin,
gostergebilimin amacinin nispeten karisik olan bu tarz iiretimlerin anlamlandirilmasinda
kullanilabilecek bir yontem olusturabilmesi olarak belirlemistir. Konu hakkinda Rifat da
yalin dizgeler disinda, tanimlanmasi, anlasilmasi ve siniflandirilmasi kolay olmayan resim,
mizik, edebiyat gibi dizgelerin, ayrintih bicimde ¢6ziimlenmesinde ve yeniden
anlamlandirmasinda gostergebilimi, epistemolojik, metodolojik, tutarly, yalin, tiimi kapsayici
ve lretici bir kuram olarak tanmimlamistir (Rifat, 2014, s. 13) Barthes, sosyo-Kkiiltiirel
tablonun yarattigi durumlar1 ve 6zellikle popiiler kiiltiirii gostergebilimle iligkilendirerek,
gostergebilimin bu durumlar1 analiz etme ve yorumlamada oldukeca etkili oldugunu
belirtmistir. Barthes’in gostergebilim c¢oziimlemesinde gosterge, bir gosteren ile bir
gosterilenden kuruludur. Gosterenler diizlemi anlatim diizlemini, gosterilenler diizlemiyse
icerik diizlemini olusturur (Barthes, 1993, s. 40). Gosteren ile gosterilen arasindaki bu
iliskinin kurulmasindan da “anlamlama” ortaya cikar. Gostergebilimde anlamlama, diizanlam
ve yananlam olarak ele alinir. Gosteren ve gosterilenden olusan gostergede, goriinen ilk
anlamin altinda yatan ve insanin kiiltiirel birikimlerinden siirekli olarak beslenen yananlam
dizgeleri de yer almaktadir (Rifat, 2014, s. 38). Barthes’e gore, popiiler kiiltiirde siklikla yer
alan gostergelerin asil anlamlarina ulasabilmek icin, o gostergenin gostereni ve gosterileni
arasindaki iliskiyi anlamak ve diizanlamin yani sira, siirekli anlam tretebilen yananlam

dizgesinin okunmasinin dogru olarak yapilmasi gerekmektedir (Tablo 1).

Tablo 1: Yananlam ile Diizanlamin Karsilastirilmasi (Berger, 2014, s. 94).

Diizanlam Yananlam
Gergek Mecazi
Gosteren Gosterilen(ler)
Asikar Cikarsanan
Tanimlar Anlam Onerir
Varlik Alani Mit Alani
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Gostergebilimin yontemsel varligl, gorsel sdylemlerin ¢éziimlenmesinde de kendini gosterir.
Gorsel gostergebilim bir alt alan olarak, imgelerin ve gorsel nesnelerin eklemlenisini ve
dogasini arastirir (Tiikel, 2005, s. 8). Konu hakkinda arastirmaci Greimas farkl ¢éztimleme
yontemleri 6nermistir. Ona gore, gorsel alanlarda da dil s6z konusu olur fakat farkh bir
betileyimi (temsili) icerir (Oztokat, 1999, s. 136-137). Sanat nesnesi bicim ve anlamdan
olusmaktadir. Bir resme bakildiginda ilk algillananlar o resmin bi¢cimini yani;
kompozisyonunu, rengini, dokusunu, ¢izgilerini, beneklerini olusturur. Ve o resimde, artik
dis diinyaya ait olmayan temsil, o resmin anlamina dair izleyiciye bir bilgi sunar. Bu bilgi
gercekligin bilgisidir. Ama ¢ok katmanli resim ylzeyinde bu bilginin a¢iga dogru olarak
cikarilabilmesi i¢in kodlarin anlamlarinin dizgiin olarak ¢éziimlenmesi gerekmektedir. “Her
sanat yapitinin, kendine 6zgii bir yeni sifresi, diizanlamin 6tesinde bir ikinci 'okunusu'
vardir. Bazen, bu okunuslarin sayisi daha da ¢ok olabilir.” (Erkman, 1987, s. 76). Mesela basit
bir drnekle, resimde yer alan beyaz giivercin sadece bir figiir olarak resimde yer almayip,
ayn1 zamanda barisi da temsil edebilir. Veya Kiran'in gostergebilimsel olarak inceledigi
orneklerdeki gibi, betimsel bakimdan ag¢ik olan bazi ¢alismalarin yani sira toplumsal ve
kiltiirel anlatimlarin birlestirilmesiyle diiz anlami asarak yan anlam iizerinden, acik¢a
tarihsel olarak daha dnceki bir ¢alismaya gondermelerde bulunulan ¢alismalara da ulasmak
miimkiindiir (Kiran, 1999, s. 108-109).

Sanat nesnesinin varolusunda tasidigl anlam, bigiminden ayristirilamaz ve bu biitiin
izleyiciye/dinleyiciye bir mesaj iletir. Bu durum sanatin dogasinda yer almaktadir ve sanat
nesnesinin tasidig iletinin dogru olarak anlamlandirilmasi bu baglamda biiyiik 6nem tasir.
Gostergebilimsel ¢6ziimleme yontemi de bu iletilerin anlamlandirilmasini saglar. Bu yontem
ile diizanlam-yananlam kavramlarindan hareketle sanat eserinin (goérsel metnin) goriinen ve

ortiik anlamlari aciga cikarabilmektedir.

3. CAGDAS TURK RESMINDE GOSTERGE OLARAK KENT iMGESi

Kentler, niifusun kirsala gore yogun oldugu, toplumsal ve kiiltiirel degisim hareketliliginin
merkezidir. Kentli olan bir¢ok sanatgi, bu hareketlilikten olumlu veya olumsuz etkilenerek,
bu durumu sanatina tasimistir. Sanatin yillar icindeki yolcuguna kent dinamikleri de
eklenince sanatsal ifadelerdeki degisimler gozlemlenmektedir. Tiim sanat pratiklerinde kent
ve kente ait olan durumlar sanatgilar tarafindan incelenerek, ¢alismalarina tasinmuistir.
Resim sanatinda da kentin gorselligi veya 6zellikle 70 sonrasi yasanan toplumsal ve kiiltiirel
degisimleri konu olarak ele alinmistir. Kent gibi ¢ok anlamli ve katmanl olan bu resimlerde
toplumsal elestiriye de siklikla yer verilmistir. Bazi resimde yer alan bu elestirel ifadeler,
kent dinamiklerinin atesledigi alanlardan biri haline gelmistir. Kenti konu alan sanatgilar,
elestirel perspektiften ve/veya gorsel anlatimin 6ne ¢iktigl bigimsel anlatim dilleriyle kent
gerceklerini yansitarak, caglarini yansitmisladir. Tiirkdogan, sanat-kent iligkisine iki acidan

da bakarak, sanat¢inin ¢ok daha 6znel bir tavirla kenti baglam olarak ele aldigini ama kentin



dontsimiindeki toplumsal miihendisliginin sanati manipiile ederek sanat¢inin bu
manipiilasyondan da beslendigini belirtmistir (Tlirkdogan, 2013, s. 7). Sanatg¢1 kent hayatinin
icerisinde bir figlir olarak kentin etkilerinden kagamamuistir. Dolayisiyla elestirel tavr kenti
olumlu yonde degistirme istegiyle birlesmis durumdadir. Ama kent de yasayan bir
organizma olarak sanata miidahale etmis onu y6nlendirmistir.

Kentlesme her zaman diizenli bir yapida ilerlememistir. Bu diizensiz yapiy1 tetikleyen basta
hizli sanayilesmenin etkisiyle olusan, carpik kentlesme, git gide biiyiiyen trafik sorunlari,
saghkli hava/gida/su erisim zorluklar1 gibi olumsuzluklar da kentlesmeyle beraber
olusmustur. Tiirkiye’de de durum ¢ok farkli olmamakla birlikte kdyden kente yasanan gocler
bu olumsuzluklart beslemektedir. Bu hizli degisimlerin kaynagi i¢goclerdir ve toplumsal-
kiiltiirel-ekonomik vb. bir¢ok alanda biiyiik degisiklikler yaratmigtir. Ozellikle 1980 sonrasi
tarihlerde basta gecekondular olmak iizere, kentin bas dondiiriicti degisimi fiziksel ve ruhsal
acidan herkes icin oldukca rahatsiz edici hale gelmistir. Sagliksiz gelisme o kadar hizh
olmustur ki kontrol nerdeyse tamamen kaybedilmistir (Mutlu, 2019, s. 13-14).

Cagdas Tiirk resminin seriiveninde kent kavrami sanatgilar tarafindan oldukea ilgi géren bir
konudur. Resimsel ifadenin farklilasan yapisal sorunlarina ragmen tematik yapisinda kent ve
kente dair neredeyse her sey yer almistir. 1970’lerden itibaren etkileri hissedilmeye
baslayan ve 1980’lerden sonra ise hiz kazanan sosyo-kiiltiirel, siyasal ve ekonomik
yapilardaki biiyiik kirilmalar Tiirk resim sanatina da yansimistir.

Bircok ressam kent kiiltlirlindeki bozulmalardan rahatsiz olarak, bu duruma tepki
gostermislerdir. Resimlerinde yer verdikleri kent sorunlarini enine boyuna diistinerek bir
¢ikis yolu aramislardir. Tansug bu dénem icerisinde kentle ilgilenen ressamlarin, kentin
kendi degerlerini koruyamamasina durumuna ve yozlasan kiiltiirle beraber yasanan
tedirginlige odaklandiklarini ifade etmistir (Tansug, 1993, s. 66). Kentlerin geldigi duruma
hem isyan eden hem de alismaya calisan insanlar kentle beraber degisim gdstermeye
mecbur kalmislardir. Ayni sekilde bu yeni kent gercekligi Tiirk resim sanatina da yansimistir.
Sanatgilar bazi gercekliklere uyum saglamis olsalar da ortaya ¢ikan olumsuzluklara itiraz
edip, sorunlarla bas etmenin yollarin1 aramiglardir. Sanatgilarin bir kent sakini olarak kente
olan bagliligl, kentin gorsel kimliginin resme aktarilmasinin yani sira elestirel tavrinin da
resme yansimasina neden olustur. Dolayisiyla kentin gercekleri olumsuzluklariyla ele alinip
resme yansirken, kentin de sanata dolayl olarak miidahale etmis oldugu sdylenebilir ve bu
iliski sanat¢ci kentte yasamay1 siirdiirdiigii stirece de artarak devam edecek gibi
gorinmektedir.

Sanatcilarin kent tizerinden sorguladiklar: kavramlar, giindelik hayatin akisindan toplumsal
calkantilara kadar genis bir aralikta ele alinmistir. Bu déneme ait eserleri gostergebilimsel
acidan ele aldigimizda, eserin kentle olan iliskisi ¢dziimlenebilecek ve ortiik anlamlar dogru

olarak yakalanabilecektir.
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4. GOSTERGEBILIMSEL YONTEMLE RESiM COZUMLEMELERI

Bu boliimde gostergebilimsel acidan incelenen eserler, Tiirkiye'de 6zellikle 1970 sonrasi
kent hayatinin demografik hareketliligi, siyasal ¢alkantilari, ¢carpik yapilasmasi, basta cevre
kirliligi olmak tizere siddeti gittikce artan sagliksiz yasam kosullar1 gibi bircok kent
gerceginin sanatcilar tarafindan ele alindig1 eserlerdir. Bu eserlerde, hiciv ve elestirel bakis
acist gozlemlenirken, kentin s6z konusu durumlarinin desifre edilmeye calisilmistir. Kent
gerceklerinin yansitilmasinda biiyiik 6nemi olan bu eserlerin anlamlarinin dogru olarak

okunabilmesi i¢in gostergebilimin tutarli ve nesnel ¢dziimleme bigiminden yararlanilacaktir.

4. 1. Turan Erol (1928-2023)

50 yildan fazla bir siiredir resim yapan Turan Erol, sanatinda lirik-soyutlamaci tarzdan
portreye, soyut-ekspresif tavirdan peyzaja kadar genis bir cesitlilige sahiptir. Dogadan ve
gercek yasamdan sectigi konular1 ¢cagdas bir dille resmeden sanatg1 kent ve kent hayatinin

hem doga hem de insan iizerindeki etkilerini gézlemleyerek resimlerine aktarmistir.

Sekil 1: Turan Erol, Altindag'dan, 80 x 100cm, 1976, Tiirkiye is Bankas1 Koleksiyonu
Kaynak: http://blog.peramuzesi.org.tr/ sergiler/araf/, erisim tarihi: 28.12.2023.



Tablo 2: Altindag’dan adli resmin gosterge analizi

Gosterge | Gosteren |Gosterilen (Diizanlam / Yananlam)

Binalar Ust liste y1gimis, Tim Betonlasma, Kirlenme, Plansiz
tepeyi kaplamus, farkl gelisme, Sikisma

biiytkliikte yapilar, yol
boyunca set olusturmus

binalar
Altindag Resme ismini veren Dogal gortiintimiinden uzaklasmis
- Ankara’daki yerlesim tepeler, Carpik kentlesme, Birlik olma,
g bolgesi Dayanisma
5
=4 Renkler Carpici renkler Var olma kaygisi, Yasam sevinci, Fark

edilme istegi

Kamyon Motorlu biiyiik yiik tasit1 | Calisma alanu.

Camurlu Calisma alam Zarar gormus cevre, Devam eden
Toprak Insaatlar

Turan Erol’ un Altindag’ dan Adh

Erol’'un bu resminde 1970’li yillarin sonlarinda, Ankara’nin Altindag ilgesine ait bir goriiniim
resmedilmistir. Calismada ilk dikkat ¢eken nokta, gecekondularla dolu oldugu goriilen
tepedir. Tepeye neredeyse hi¢c bosluk kalmamacasina yerlestirilen yapilar, plansiz
kentlesmenin 6rnegi olarak resmedilmistir. Resmin sag iist tarafinda, bir kismi fark edilen
ikinci tepede ise, gecekondularin ayni sikisik diizende devam ettigi goriilmektedir. Hatta 6n
planda yer alan ¢amurlu ¢alisma alani ve kamyon da bu gecekondu yapilasmanin devam
edecegine dair izleyicide bir his uyandirmaktadir (Tablo 2). Turan Erol’'un dikkatini ise, o
bolgenin koyden kente goclerle hizla gecekondulasmasinin yani sira, o bolgede yasayan
sosyo-ekonomik ve kiiltlirel olarak daha dezavantajli insanlarin yasam miicadeleleri
¢cekmistir. Sanat¢1 konu hakkindaki gorisiinii soyle ifade etmistir:

Gecekondu mabhalleleri go6ziimiin o6niinden gitmiyor. Koydeki boz evlere Kkarsilik, bu

mabhallelerde en canli renklere boyanmis evler goériiliiyor. Zehir gibi bir yesil, bir mor, bir sari,

bir firuze, yiginlar i¢inde patlar durur. Goriilme, ayrimsanma, varligini kanitlama isteginden mi

kaynaklaniyor bu renklerin se¢imi? (Senyapili’dan aktaran, Arisoy ve Altinkurt, 2012, s. 9).

4. 2. Nedim Ginsiir (1924-1994)

Nedim Giinsiir, naif o6gelerin 6ne ¢iktigi disavurumcu bir tavirla resimlerini toplum
yasaminin gercekleri iistiine kurmustur. Sanatgi, gog, kent yasami, sanayilesme, madenciler,
liman iscileri gibi konular1 betimleyerek, giiruhlarin karsilastigi sorunlar1 goriiniir kilmaya

calismistir.
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Sekil 2: Nedim Giinsiir, Gecekondu Tepesi, 35 x 45cm, Tarihi bilinmiyor.Kaynak:
https://www.sancakmuzayede.com/urun/2723115/nedim-gunsur-1924-1994-gecekondu-tepesi-imzali-tuval-

uzeri-yagli-boya-olcu, Erisim Tarihi: 11.11.2022.

Tablo 3: Gecekondu Tepesi adl1 resmin gosterge analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen (Diizanlam / Yananlam)

Tepe Gecekondularin yer | Kente dahil olmayan alan, Kirag
aldig1 engebeli arazi |alan, Agagsiz arazi, Kolay olmayan
yasam kosullari, Zor doga sartlari,

Koye benzerlik
Gecekondu | Tek katli derme Carpik yapilasma, Plansiz-daginik
— ¢atma yapi1 yerlesim, Birlik olma, Dayanisma,
ﬁ Diisiik gelir seviyesi, Caresizlik,
é Sagliksiz yasam kosullari
% Toprak Gecekondu Az gelismislik, Bakimsizlik, Alt yapi
< yollar arasindaki yollar ve Ust yap1 eksikligi, Yiiriiyts
zorlugu
Agaclar Kuru agaglar Zor doga kosullari, Kirag arazi,

Verimsiz toprak, Bakimsizlik

Gokyuizi Giinessiz, Toprak I¢ karatic1 durum, Basiklik,
renkleri ve tonlari Umutsuzluk

Nedim Giinsiir' iin Gecekondu Tepesi

Giinsiir'in Gecekondu Tepesi adli reminde, diisiik gelir diizeyleri ve kendilerini kente ait
hissetmemelerinden dolay1 kentin uzagindaki bu atil araziye yerlesen insanlarin sorunlari
ele alinmaktadir. Resimde kentin disinda yer alan, cografi olarak kentlilerin tercih
etmeyecegi kirag¢ bir bolgede daginik olarak yerlesilen gecekondular gorilmektedir. Kenti
kirsaldan ayiran en 6nemli noktalarindan biri planlh bir yerlesimin olmasidir. Calismada yer

alan tepede planli bir yerlesim olmadig1 goriilmektedir. Toprak yollar, daginik ve ¢arpik



yapilasma, alt ve iist yap1 sorunlarinin varhigini izleyiciye hissettirirken i¢ karartan gokytizii
ve kurumus veya yapraklarini dokmiis bir iki aga¢ da dogal sartlarin da olduk¢a acimasiz
oldugunun gostergesi gibi durmaktadir (Tablo 3). Gecekondularin daginik ama yine de bir
arada olma durumu kirsaldan kente gécen bu insanlarin bir arada olma ve iletisim kurma

ihtiyac¢larina da vurgu yaptig1 séylenebilir.

4. 3. Nuri iyem (1915-2005)

Nuri Iyem resimlerinde Anadolu kadinlarimi biiyilk goézleri ve anlamli bakislariyla
resmetmistir. Onun toplumsal gercekgi tavri sadece Anadolu kadinini degil, Anadolu insanim
da kapsayan ve bu topraklardaki aciyi, hiiznii, umudu, neseyi, 6fkeyi yansitan resimler

olmuslardir.

Sekil 3: Nuri iyem, Gé¢-Gecekondular, Duralit Uzerine Yagh Boya, 40 x 37cm., Tarihi bilinmiyor.

Kaynak: http://www.nuriiyem.com/eser/s131-122/, Erisim tarihi:10.11.2022.
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Tablo 4: G6¢ Gecekondular adl1 resmin gosterge analizi

Gosterge | Gosteren | Gosterilen (Diizanlam / Yananlam)

insanlar Kadinlar ve ¢ocuktan Aidiyet, Ortak kiiltiir, Yakin insani iligkiler,
olusan grup Akrabalik, Giinliik rutin isler, Sikismislik,
Umutsuzluk, Caresizlik

£
3 Binalar On planda tek katli Carpik kentlesme, Gecekondu bolgesi,

E derme ¢atma yapilar, Gecekondu bolgesinin koy ile olan

= Arka planda yiiksek benzerligi, Bolgeler arasi gelir

f binalariyla modern kent | seviyelerindeki farklilik

) Toprak Gecekondularin Az gelismislik, Bakimsizlik, Alt yapi ve {ist
,g Zemin bulundugu arazi yapi1 sorunlari, Zor yasam kosullari, kent
= dis1 bolge

§ Kiyafetler | insanlarin iizerindeki Kente ait olmayan giyim bicimi, Koyluluk,
Y giysiler, basortiisi, Fakirlik, Degisen kosullara uyum

8 onlik, salvar saglayamama

O

'8 El arabas1 | El arabasi Teknolojiden uzaklik, Diisiik gelir seviyesi,
(= Kente ait olmayan beden giicii ile isleyen
= kii¢lik araba

‘E Kent siliieti | Resmin arka plani Modern kent goriiniimii, Hizla biiytiyen
g bolge

- Agac Tek ve gli¢lii agag Hala doganin korumasinda ve
‘5 Kapitalizme heniiz teslim olmamis yasam
z bigimleri, Gecekondu bélgesinde dogaya

olan yatkinlik ve dogaya olan 6zlem,
Kentin agagsizlig1 ve dogal olandan
uzaklasmasi

Cami Cami Miisliimanlarin ibadet etmek icin
toplandiklari yer, Aidiyet hissi, Ortak
payda

“Gog- Gecekondular” resmi Iyem’in kente gé¢ temasim ve go¢ sonrasinda Anadolu insanimin
yasadigl sorunlan isledigi resimlerinden biridir. Iyem bu resimde geleneklerine bagl,
emekleriyle hayatta kalan Anadolu insaninin kente yerlesmesinin hem psikolojik hem de
ekonomik olarak yarattigi sorunlar1 ele almaya calismistir. Heniiz Kapitalizme teslim
olmamis olan Anadolu insaninin hala geleneklerine bagli bir hayat siirdiigii anlasilmaktadir.
Agac altinda birlesmeler rahat bir bicimde yerde hatta toprak alanda oturmalan
geleneklerine hala tutunmalarina isaret eder. Ayrica giindiiz olmasi erkeklerin ¢alisiyor veya
gecimini saglamak iizere is ariyor olmasi anlamina gelmektedir. Kadinlarin giinliik rutinleri
koydeki giyim-kusam ve yasam bicimlerine uygun olarak devam ediyor gorilmektedir
(Tablo 4). Ayn1 zamanda resmin solunda tiim canlilifiyla yer alan agag, sag taraftaki kentin
aksine, gecekondu sakinlerinin bulunduklar: yerle baglant1 kurmalarina yardim eden, dogaya
ait bir simge olarak yer almistir denilebilir. Kentte yasamalarina ragmen, kentten uzak bir
bolgede yerlesmeye baslayan bu fakir, kent ile kirsal arasinda bir yerlere sikismis kalmis

insanlar yasam kavgasi vermektedir ve kent kiiltiirii onlar i¢in resimdeki gibi uzaktir.




4. 4. Hakan Giirsoytrak (1963- )

Giirsoytrak, Hafriyat Grubu'nun kurucularindandir. Grup iiyeleri kentin gerceklerini yansitan
kent ressamlaridir ve isliklerden c¢ikip kent kalabaligina karisan bu ressamlar giindelik
olgulara odaklanarak bir “alt kiiltiir” hareketi baslatmislardir. Kentin her an degisen
gerceklerine farkli bakis acilarindan bakan grup sanatcilari, sadece plastik bir kaygi giiderek
degil, ayn1 zamanda kentin dinamiklerini bir kentli olarak ¢dziimlemeye calisarak eser
iretmislerdir (Giirsoytrak, 2004).

Sanatg1 kentin kaotik yapisi, giindelik akisi, kent bireylerinin ortak sorunlar1 ve
¢oziimsiizliiklerinden, toplumsal gerginliklere kadar kent gercgeklerinden beslenerek

calismalarini liretmistir.

Sekil 4: Hakan Giirsoytak, Otobanda, 80 x 200cm, Tuval iizerine yaghboya, 1995.

Kaynak: https://guncelsanatarsivi.com/anlatilar-soylesi-serisi-hakan-gursoytrak/, Erisim tarihi: 11.11.2022.

Tablo 5: Otobanda adli resmin gosterge analizi

Gosterge | Gosteren Gosterilen (Diizanlam / Yananlam)
= Otoban Hizhi trafik akimi Motorsuz araglarin ve
- g saglamak icin yapilan, cok | traktorlerin giremedigi hiz1
-~ %] T . . . . o . .
X O seritli ve ¢ift yonlii genis | ¢cagristiran modern diinyaya ait
© o .
5 - yol otoyol, Biiylik kentlerde sehir
55 .
S _ icinde de yer alan otoyol
5 = Insanlar Farkli yas ve cinsiyette Kent sakinleri, Bir yerden bir
© = insanlar yere yayan olarak gitmekte olan
s 8 . .. .
g 2 insanlar, Emekgi insanlar, Ait
=S )
c=6 s olmama durumu, Acelesi olan
insanlar, Diisiik gelir seviyesi
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Giirsoytrak bu resminde, kente ait bir otoyol kenarini resmetmistir. Sanat¢inin kullandig:
mavi ve sar1 rengin soluk tonlari ve otoyol altinin kent icerisinde bir mekan olarak ozellikle
secilmis olmasi kentin tekinsizligi ve aidiyetsizligini cagristirmaktadir. Otoyolun o soguk ve
betondan olusan yapisini ¢agristiran bu renkler, etrafindaki ise gitmekte oldugu diistiniilen
insanlarin ruh hallerini de yansitmaktadir. Kilik kiyafetlerinden varlikli oldugu
disiinilmeyen insanlar otoyol kenarindan gecgerek giindelik hayatlarina devam etmektedir.
Genis, yalin ve cizgisel perspektifle gosterilen dis mekan, bi¢cim dilindeki devinim ile
ortliserek, otoyolun ¢agrisim yaptig1 hareket ve hiz kavramlarina génderme yapmaktadir.
Ayni zamanda duragan figiirlerin belli belirsiz yiiz ifadeleri, beden dillerinin dne ¢ikmasina
sebep olmustur. Tematik anlatimin 6ne ¢iktig1 resimde kentin emekgi insanlara gosterdigi
agacsiz, bitkisiz, sevimsiz, tekinsiz, mesafeli yiizii, otoyol ve cevresinde beton, asfalt ve
camurumsu toprakla biitiinlesmis gibidir (Tablo 5). Bu durum da resmin izleyici lizerinde

garip bir tedirginlik yaratarak, rahatsiz edici bir his uyandirmaktadir.

4.5. Mustafa Pancar (1964-)

Hafriyat Grubu'nun kuruculari arasinda yer alan Pancar 2009 yilina kadar grubun acilan tiim

sergilerine katilmistir. Antonio Cosentino, Hakan Giirsoytrak ve Murat Akagiindiiz de grubun

onde gelen, kurucu sanatcilar1 arasindadirlar. Emre Zeytinoglu’'nun “Yerin Altin1 Ustiine

Getirmek: Hafriyat” bashkli yazisinda ise grup, “metropol gozlemcisi" olarak

tanimlanmaktadir (Hafriyat Grubu 1).

Hafriyat sanatcilari, 2004 yilinda agilan “Yalan Diinya” sergisi i¢in s6yle belirtmislerdir:
Goclerle birlikte gelen hareketliligin melezlestirdigi kent kiiltiirii, "arada” bir olusum
yaratti. Cogu hafriyat sanatgisi, kentin bu ayriksi geometrisinden esinlenen isler

izerinde calist;; akademik kuramcilarin trettigi, sik ya da steril bulduklar1 6rneklere

mesafeli durdu ve bagka bir gergeklige bakt1 (Hafriyat Grubu 1).

Sekil 5: Muatafa Pancar, Hafriyat, 145 x 200cm., Otobanda, 80 x 200cm, Tuval iizerine yagliboya, 1996.
Kaynak: http://mustafapancar.com/tr/1996-hafriyat-ilk-sergi/ , Erisim tarihi: 28.12.2023.



Tablo 6: Hafriyat adl1 resmin gosterge analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen (Diizanlam / Yananlam)
= Deniz veya biiytik | Dogal olan Dogal yasam alani
A su kiitlesi
f'_" Dolgu Alani Tas ve toprakla Kiy1 dolgu ¢alismalari veya
'f,’: doldurulmus alan denizden kum c¢ikarma
- calismalari, Rant saglama,
o .
= Dogal dengeyi bozmak,
“E Ekosistemi yok etmek,
i Acgozlilik
: is makinalar: Motorlu biiyiik yiik Dogaya hiitkmedebilmek,
E tasitlari, Calisir haldeki | Motorlu yiik tasiti ile dogaya
g tasitlar miidahale
E Moloz Is makinalarin tasidig: Baska yere ait tas-toprak,
..E hafriyat malzemesi Denize dokiilen hafriyat
E malzemesi, Bozulan ekosistem

Sanat¢inin ilk grup sergisinde yer alan Hafriyat adli bu ¢alismasi, gruba da ismini veren
calisma olmustur (Hafriyat 2). Pancar resimde, deniz veya deniz benzeri su birikintisini,
icindeki yarimada ve karsisindaki kara pargasiyla resmetmistir. Giindliz ¢alisma saatleri
icerisinde bir zaman oldugunu goékyiiziinden de anladigimiz calismada, ortadaki yarimadanin
iizerinde calisan is makinelerinin tas ve moloz tasidigi anlasilmaktadir. Resmin isminden de
anlasilacag iizere hafriyat kamyonu olan araglar kara pargasindan moloz alarak veya oraya
moloz dokerek, onu insanin c¢ikarlar1 adina sekillendiriyor goértlmektedir. Manzara resmi
olarak da nitelendirebilecegimiz bu calismada, konu olarak siradan bir doga manzarasi
yerine bu kara par¢asinin secilmis olmasi dikkati hafriyat alanlarina ¢ekmenin bir yolu
olarak gorilmistir (Tablo 6). 1996 yilinda yapilan bu c¢alismada, hizli kentlesmenin
Tiirkiye’de ivmelendigi bir donem olarak, hafriyat calismalarinin da doganin aldig1 hasarlarin

goz onilinde bulundurulmayisinin bir resmi olarak siniflandirilabilir.

5. SONUC

Gostergebilim, ¢evremizdeki gostergeleri dogru okumaya, liretmeye ve anlamlandirmaya
yarayan, tim unsurlarin sistematik bi¢cimde incelenmesini saglayan bir bilim daldir.
Gosterge ise dogal diller, tiyatro eserleri, trafik 1siklari, afisler, edebi eserler, iilkedeki
yollarinin yapisi, mimari planlar, resim, jest ve mimikler vb. gibi bildirim tasisin tasimasin
anlam igeren her sisteme verilen addir. Dolayisiyla insanlarin birbirleriyle anlasmak igin
kullandiklar1 dogal diller kadar dil disi gostergeler de icerdigi anlam bakimindan
gostergebilimin 15181nda ¢6ziimlenebilir. Roland Barthes, gorsel gostergeleri daha detayh
incelemek adina gorsel gostergebilimin gelismesini saglamistir. Gorsel gostergebilimin eser

analiz yontemi bu ¢alismanin 6rnek eserleri tizerinde uygulanmistir. Céziimleme siirecinde
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ise, eserlerin yapisi hem icerik hem bicim acisindan pargalanarak, her bir parg¢anin
diizanlami1 ve yananlami analiz edilmistir. Analizin sonunda tek tek degerlendirilen birimler
biitiin olarak da anlamlandirilarak, eser hakkinda biitiinsel bir bakis gelistirilmistir. Ozellikle
1970 sonrasi sanatc¢ilarin sanayilesme ve kapitalizmin etkisiyle degisen kent hayatinin
gecekondulasma, g¢evresel Kkirlilik, yabancilasma, sosyal adaletsizlik gibi konularina hangi
baglamlarda ve nicin degindikleri arastirilmistir. Bu baglamda, kentin yapisinda yer alan
katmanlar, durumlar, iliskiler resimlere de yansiyarak, onlarin ¢ok anlamli ve katmanl
yapilar olusturmasina neden olmustur. Resimlerin sahip oldugu tiim anlamlarin
derinlemesine incelenerek, eserlerdeki anlamin ortaya ¢ikmasina yardimecir olan
gostergebilim, bu bakimdan eser analizlerinde tercih edilmistir. Gostergebilimsel yontem,
eserlerde yer alan iletilerin birbirleriyle kurduklari iliskileri ve bu iligkilerdeki her iletinin
acik/gizli anlamlarini agiga ¢ikartarak, gostergenin dogru olarak alimlamasinda biiytik rol
oynamistir. Dolayisiyla sanatgilarin eserleri tizerinden dénemin Tiirkiye’sinin kent yapisina

ve kent hayatina bakilabilmistir.

Kent ortaminda iireten ve paylasan sanatgilar hem kent peyzajinin goérsel olanaklarim
kullanarak kendi tislupsal tretimlerini genisletmisler, hem de kentli olarak en duyarl;, en
tepkili halleriyle olumsuzlugu orataya koyanlar olmuslardir. Bu nedenle kent goriintimleri
lizerinden sosyo-ekonomik, sosyo-kiiltiirel, ekolojik veya siyasi acidan kent suclarina dikkat
cekmek ve sorunu gorsel gostergeleriyle ortaya koymaya calismislardir. Ayni zamanda kendi
ifade bicimlerine tematik anlam katmanlari olusturmak i¢in c¢ok elverisli olan kent
goriiniimleri lizerinden ortaya koymuslardir.

1970’li yillardan itibaren kent imgesini elestirel bir sodylemle ele alan sanatgilarin
yapitlarindaki yananlamlarin irettigi yeni anlamlar, donemin kentlerinin gercegini a¢iga
cikartmistir. Ayrica bu g¢alismada, carpik yapilasma gibi benzer konulara odaklanan
ressamlar, sadece kenti gorsel bir nesne olarak almamislardir. Onlar, kent imgesini bircok
anlam katmanina doniistiirerek resimlerine islemisler ve toplumun sosyo-Kkiiltiirel, sosyo-
ekonomik hatta ekolojik taraflarina da vurgu yapmislardir Sanatcilarin kendileri de birer
kentli olarak, kent hayatinda fark ettikleri sorunlara duyarsiz kalmadiklari ve odaklandiklari
konular iizerinden ¢ok katmanl olarak, hem durumun tespit edildigi hem de kullandiklar
gostergelerle ortilk anlamlar (yananlam) olusturarak, o ortiikk anlamlara géondermelerde
bulunulan resimler irettikleri saptanmistir. Ayrica sanatgilarin ayni sorunlar ve
hassasiyetler iizerinden farkli yaklasimlarinin tespiti, onlarin toplumdaki durumlara
verdikleri ortak tepkinin sonucu olarak goriilmektedir. Giiniimiizde de halen sanatgilar dncii
algilariyla ve kendi o6zgiin ifadeleriyle bircok soruna dikkat cekmeye ve farkindalik

yaratmaya calismaktadirlar.
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“FACE RECOGNITION” ANIMASYON
FILMiINDE SUPERPANOPTIK GOZETIM
TOPLUMUNA DAYALI DiSTOPIK
EVRENIN TASARIMI

BERIL UGUZ"

0z

Distopik anlatilar, yasanmak istenmeyen toplumlara ve {ilkelere dair anlatilar olup amaglari
izleyicilere katarsis yasatarak daha iyi hissetmelerini saglamak degil, icinde yasanan
toplumlar hakkinda elestirel ve sorgulayici olmaya yoneltmektir. Gézetim toplumuna dayali
distopyalarin ele alindig1 sinema filmlerine ait akademik incelemelere sik¢a rastlanmaktadir;
fakat gozetim toplumuna dayali distopik anlati animasyonlar1 konusunda yapilmis akademik
inceleme yok denecek kadar azdir. Bu calisma animasyonda goézetim toplumuna dayali
distopyanin nasil resmedildigini ve distopik elestirelligin nasil kurgulandigini arastirmayi
amaglar. Calismada Sovyetler Birligi doneminde Estonya’da yasamis olan animatdr Martinus
Klemet'in Face Recognition adl distopik kisa animasyon filmi incelenmistir. Oncelikle
gozetim toplumu ile ilgili alanyazindaki sosyolojik kuramlar ve kavramlar ortaya konmus,
ardindan gozetim toplumuna dayali distopya filmleri hakkinda yapilmis incelemeler ele
alinmistir. Face Recognition filminin analizi icin gorsel, isitsel ve tematik dgelerin analizine
dayanan filmsel metin analizi kullanilmistir. Analiz bulgularina bakildiginda Face
Recognition filminin siiperpanoptik*** evreninde o6zel ve kamusal alanlarda yer alan
gozetleme kameralari, bireylerin kisisel bilgilerinin depolandigi veri tabanlari, 2D animasyon
ile pixel art gibi farkli animasyon tekniklerinin bir arada kullanilmasj, dijitalize edilmis ses ve
goriintiiler, miistesna kadavra gibi siirreal bir teknik ile hem goézetleme toplumunun farkl
yonleri ortaya konulmus hem de seyircinin yabancilastirilmasi ve uyarilmasi ile distopyanin
elestirelligi vurgulanmistir. Sonu¢ olarak animasyonda gerek distopik anlatinin tasarimi,
gerekse distopik elestirelligin kurgulanmasi igin gorsel, isitsel, tematik ve yapisal olmak

tizere faydalanilabilecek ¢ok sayida 6ge bulundugu ifade edilebilir.

Anahtar Kelimeler: Distopya, Animasyon, Gozetleme toplumu, Miistesna kadavra,

Strrealizm.
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DESIGN OF THE DYSTOPIAN UNIVERSE
BASED ON THE SUPERPANOPTIC
SURVEILLANCE SOCIETY IN THE “FACE
RECOGNITION” ANIMATION FILM

BERIL UGUZ"

ABSTRACT

Dystopian narratives are societies and countries that are undesirable to live in. Their
purpose is not to provide catharsis for the audience, but rather to encourage a critical stance
towards the societies in which they live. While examinations of cinema films that delve into
surveillance society-based dystopias are frequently encountered, academic scrutiny on
dystopian animations centered around surveillance societies is notably scarce. This study
aims to investigate how surveillance society-based dystopia is portrayed and how dystopian
critique is constructed in animation film, focusing on the dystopian short animation "Face
Recognition" by animator Martinus Klemet, who lived in Soviet-era Estonia. Firstly,
sociological theories and concepts related to the surveillance society are presented.
Subsequently, analyses of dystopian films based on the surveillance society are discussed.
The analysis of the film "Face Recognition" employs a filmic textual analysis including the
examination of visual, auditory, and thematic elements. Looking at the findings, in the
superpanoptic™ universe of the film Face Recognition, surveillance cameras in both private
and public spaces, databases that store personal information about individuals, the
simultaneous use of different animation techniques such as 2D animation and pixel art,
digitized sounds and images, and the use of a surreal technique such as the exquisite corpse,
together highlight various aspects of the surveillance society. The criticality of the dystopia is
emphasized by alienating and alarming the audience. In conclusion, it can be stated that
there are numerous elements, including visual, auditory, thematic, and structural aspects,
that can be utilized for both the design of the dystopian narrative and the construction of

dystopian critique in animation.

Keywords: Dystopia, Animation, Surveillance society, Exquisite corpse, Surrealism.
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*** “The Superpanopticon” signifies the electronicized and pervasive power of surveillance penetrating every aspect of society in con-
temporary societies.



1. GIRIS

Distopyalar genel olarak yasadigimiz yerden daha koti kosullarda olup yasanmak
istenmeyen yerleri, toplumlari, diinyalar1 ¢agristirir. Distopik tiiriin temelde elestirel olmasi
beklense de distopyalar gliniimiizde asil amacindan uzaklasip daha koétii toplum 6rnekleri
sunarak sadece izleyici kitlesinin kendisini daha iyi hissetmesine odaklaniyor gibi gériiniir.
Booker (2013, s. 5) distopik olabilmek i¢in, temsil edilen baskici toplumun 6ne ¢ikarilmasi ve
bu ortamin genellikle yazarin veya izleyici kitlesinin toplumu hakkinda elestirel bir yorum
yapma firsati olarak kullanilmasi gerekliligine vurgu yapar. Karsi litopya, elestirel {itopya
veya kara itopya olarak da ifade edilecek olan distopyaya verilebilecek en 6nemli
orneklerden biri George Orwell’'in “1984” adli romanidir. Roman 20. yiizy1l Bat1 diinyasinda
ekonomik bunalim, holokost ve soguk savasin yasandigl bir donemde Sovyetler Birligi gibi
sosyal devletlerin artan totalitarizmine odaklanir. Orwell'in diinyasindaki “Biiyiik Birader”
Bat1 diinyasinda bugiin gézetim i¢in en sik kullanilan benzetmelerden biri haline gelmistir.
Anlaty, yeni teknolojilerin gittikce artan kontrolii ile ilgili olsa da, asil odakta olan giiciin
dagitilma bicimi ile ilgilidir.

“1984” anlatisi, distopik tiirtin elestirel olma gerekliligini yerine getirmis ve bir¢ok
arastirmaci ¢agdas elektronik gozetimin analizi icin “Biiyiik Birader” imajinin gecerliligini
sorgulamaya baslamistir (Lyon, 1994, s. 58). Siyaset bilimci Lowi (1980, s. 466) “1984”
senaryosunun, enformasyon devriminin gidisati kendi haline birakildiginda basimiza gelecek
en muhtemel sonug¢ olacagini belirtmistir. Orwell'in “1984”i "Batili demokrasilerin
totaliterlik potansiyeli ve devletin hastalikli bir tarzda kendi iktidarina yogunlasarak
vatandaslarinin giinliik hayatlarinin kontroliiyle yakindan ilgilenmeye baslamasi1 konusunda
Ikinci Diinya Savasi sonrasina ait bir uyar1" olarak diisiiniilmiistiir (Lyon, 2007, 5.32).
Totaliter, gozetimci, denetimci ve baskici toplum distopyalar1 romanlarda ve sanatin birgok
alaninda oldugu gibi sinemada da sorgulatici ve uyarici olmak adina yer eder. Ornegin
“Devlet Diisman1” (Enemy of the State, 1998, Tony Scott), “THX 1138” (1971, George Lucas),
“V For Vendetta” (2005, James McTeigue), “Damizhk Kizin Oykiisii” (The Handmaid’s Tail,
1990, Volker Schlondorff), “Azinlik Raporu” (Minority Report, 2002, Steven Spielberg),
“Idiokrasi” (Idiocracy, 2006, Mike Judge), “Istakoz” (Lobster, 2015, Yorgos Lantimos) gibi
onlarca sinema filminde distopik bir evren yaratilmis ve ¢agcil sorunlar karanlik bir diinyada
elestirel bir dil ile ele alinmistir. Bu filmlerin bir kismu izler Kkitleye yasadiklar1 toplumu
sorgulatacak ozelliklere sahiptir. Diinyayla ilgili sorular1 giindeme getirmenin distopyalarin
giicii oldugunu 6ne siiren Wise (2016, s.70) ¢ok az distopyanin gercek secenek veya ¢6ziim
sundugunu iddia eder. Ona gore bu filmler olumlu alternatifler sunsalar da sonug¢ olarak
kaderciligin bir bicimini tesvik ederler. Wise distopik bir anlati ile ilgili ¢6ziimiin bizi

rahatlatan mi, harekete geciren mi yoksa sorgulatan mi bir ¢6ziim oldugunu sorar.
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Sovyetler donemini yasamis olan Estonya’da kara hicivli ve ironik dokunuslar ile meshur
olan animasyonun giliniimiizde o6ne ¢ikan yonetmenlerinden Martinus Klemet'in “Face
Recognition”! (Yiiz Tanmima, 2021) adli kisa animasyon filmi, gézetim toplumuna dayal
distopik tiirtin bir temsilcisi olarak goriilebilir. Film denetleyici ve diizenleyici g6zetim
toplumunun giiniimiizde geldigi ve yakin zamanda gelmesi muhtemel boyutlarini hicivli bir
dil ile ele alir. Bu ¢alisma animasyonda go6zetim toplumuna dayali distopyanin nasil
resmedildigini; distopik elestirinin nasil basarildigini, distopik tiiriin gerekliligini yerine
getirip getirmedigini veya nasil yerine getirdigini arastirmayi amaclamaktadir. Animasyon
sanatinin distopik elestiride, elestirel toplum yaklasimlarinda nasil bir yeri olabilir, imkanlar
veya avantajlar nelerdir? Calismanin amacina yonelik “Face Recognition” filminde panoptik
evrenin nasll ele alindig1 ve seyircinin dikkatinin nasil uyarildigi, gézetim toplumuna dayal
distopya filmleri ile karsilastirmali olarak incelenmistir.

Gozetleme toplumuna dayal distopik anlatilar sinemada sik¢a ele alinmis ve alanyazinda da
siklikla analiz edilmistir. Animasyon tiiriine bakildiginda gézetim toplumuna dayal distopik
kisa ve uzun metraj kurmaca filmlere rastlanir; fakat gézetim toplumuna dayal distopik
tiirde animasyon incelemeleri yok denecek kadar azdir. Animasyon tiiriiniin, ydnetmenin
hayal giiciinii tamamiyla ekrana yansitma gibi bir avantaji olmasi sebebiyle, distopyay:
kendine 6zgi yaratici bicimlerde iiretme avantaji da olabilir. Calisma, hem animasyona dair
farkliliklar1 ortaya koymakta hem de gézetim toplumuna dayal distopyaya dair animasyon
filmi ile ilgili alanyazina akademik anlamda kaynak saglamaktadir.

Diger yandan ¢alisma animasyon filminin Foucault’'cu panoptik giic mekanizmasi ve teknoloji
ile olan iliskisini ele almaktadir. Foucault panoptik iktidar ile bu iktidarin bugiin ortaya
koydugu film, televizyon veya internet ile oldugu gibi animasyon ile de daha once
iliskilenmemis oldugu icin ¢alismanin farkli bir yerde durdugu soylenebilir. Gozetim toplumu
denildiginde akla ilk gelen diisiiniirlerden biri Michel Foucault'dur. Foucault goézetim
toplumunu panoptikon kavrami ile analojik bir sekilde ag¢iklamaya calisir. Yakin dénem
diistintirleri ve sosyologlari ise yasadigimiz cagda panoptikon benzetmesinin aciklayici fakat
yeterli olmadigini 6ne siirerek post panoptikon, siiperpanoptikon, elektronik panoptikon gibi
yeni ve cagcil kavramlar Uretmislerdir. Calisma giiniimiiziin iktidar mekanizmalarina ait
kosullar1 daha iyi anlayabilmek adina filmin evreni ile bu ¢agcil panoptik kavramlar:

iliskilendirmektedir.

1 6'45”, Estonya, https://www.martinusklemet.com/facerecognition



2. YONTEM

Gozetime dayali toplum temelli distopik film anlatis1 ¢éziimlemesi i¢in 6ncelikle alanyazin
taramasi yapilmis, ardindan “Face Recognition” adli kisa animasyon filmi analiz edilmistir.
Alanyazin taramasi kapsaminda ilk olarak gézetime dayali topluma dair sosyolojik ve felsefi
yaklasimlar ve kavramlar karsilastirilmali olarak arastirilmis ve ortaya konulmus, ardindan
gozetime dayali toplumlar: ele alan distopik sinema filmleri {izerine daha énce yapilmis
incelemeler ortaya konulmustur. Analiz boliimiinde “Face Recognition” filminde panoptik
evrenin nasil ele alindig1 ve seyircinin dikkatinin nasil uyarildig: distopik sinema filmleri ile
karsilastirmali olarak incelenmistir. Hem analiz edilen animasyon filmi baglaminda hem de
onceden yapilan incelemelerden yola ¢ikarak gozetime dayali distopik elestirelligin nasil
gerceklestigi ele alinmistir.

“Face Recognition” filminin analizi i¢in filmsel metin analizi tercih edilmistir. Richard Dyer’'in
(2016) Goethe Universitesi-Frankfurt'ta gerceklesen “Kracuer Lectures in Film and Media
Theory”? baslikli konferans serisinde yaptig1 “The Persistence of Textual Analysis” (Metinsel
Analizin Devamlilig1) baslikli konusmasi film ¢alismalarinda filmsel metin analizini 6n plana
cikarir. Dyer filmin iiretim ve tiiketim asamalari, sinema seyircisi veya kiiltiirel kodlarini bir
tarafa birakip tiim insanlarda ortak olan duyulari dinlemeye yonelmeyi 6nerir. Filmsel metin
analizi filmlerde gercekte fiziksel olarak var olan seye basitce bakma ve dinleme
becerilerinde temellenir; edebiyat gibi yazili edebi metinlerden farkli olarak goriiliir ve bu
sebeple kuramsal ve tematik analizin 6tesine gecger; anlati ile beraber géze ve kulaga hitap
eden gorsel ve isitsel veri ve bilesenleri iceren bir metin olarak algilanir.

Dyer’in altim ¢izdigi filmsel metin analizi, filmin seyirci i¢in sundugu bir dizi anlam, etki ve
duyguyu cekip ¢ikarmak i¢in goriintii ve sese odaklanir. Ona gore dikkatin iiretim, alimlama
gibi baska yonlere genislemesine bakmaksizin mevcut film materyali ile ilgilenmek film
calismalar1 agisindan temel belirleyici ve tanimlayic1 bir bilesen olarak karsimiza cikar.
Bateman ve Wildfeuer'e (2017, s. 1-2) gore boyle bir vurgu 6znel ve bireysel okumalardan
sakinmay1 saglamanin yaninda, filmsel metin analizinde daha kesin olan pratiklere dayali
uygun metodolojiler arayisi icinde olur. Filmsel metin analizi filme bir sanat nesnesi olarak
yaklasir ve tematik unsurlari oldugu kadar bicime dair 6geleri de analiz etmeye odaklanir.
Burada bicimsel oOgelerden kasit, gboze ve kulaga hitap eden gorsel ve isitsel dgelerin
timudiir. Mizansen ve sinematografi ogeleri, renkler, cizgiler, desenler, ¢ergeve icindeki
hareketler, 151k, kurguya dair dgeler gibi goziin ayirt edebildigi tiim goriinti 6geleri ile miizik,
diegetik ve non-diegetik sesler, ses efektleri gibi kulagin ayirt edebildigi tiim ses dgeleri buna

dahildir.

2 Kracuer Film ve Medya Teorisi Uzerine Konferans Serisi
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“Face Recognition” animasyon filmi filmsel metin analizi kapsaminda sahip oldugu anlatiya
ek olarak gorsel ve isitsel veri ve bilesenleri de iceren bir metin olarak algilanmistir. Bigimsel
ve igeriksel dgeler anlam yaratmada i¢ ice gecen araglar olarak degerlendirilmis ve anlatiyr
olusturan gorsel, isitsel ve tematik unsurlar distopik anlati agisindan incelenmistir. Bu
anlamda filmde tercih edilen goriintii, ses ve tematik dgeler gozetim toplumu ve distopik
anlati agisindan tasidiklar: anlamlar bakimindan ele alinmislardir. Filmde kullanilan animatif
yapl, karakter animasyonlari, hareket ve eylemleri, miizik, ses unsurlar1 ve efektleri, renk
bilesenleri, obje ve aksesuarlar, imge, figlir ve sekil ve bicimler, yazilar, gérsel ve sanatsal
ogeler analize konu olan gorsel ve isitsel dgeleri icermektedir.

Yapisal olarak gorsel ve isitsel 6gelerin besledigi mizansen tasarimi ile kullanilan animasyon
tiirleri analizde 6nem arz etmektedir. Mizansen, gorsel stili ifade eder ve “cerceve i¢indeki
tim ogeler ve onlarin nasil organize edildikleri” olarak tanimlanir (Gibbs, 2003, s. 5).
Mizansen gerceve icindeki tiim 6gelerdir: 1s1k/aydinlatma, ses/miizik, renk, kostiim tasarimyi,
makyaj, dekor/mekan, set kurulumu, énemli obje ve aksesuarlar, simgeler, oyuncular,
onlarin beden hareketleri ve mimiklerini iceren oyunculuk performanslari, vb (Kolker, 2009,
s. 83-84; Bordwell ve Thompson, 2011). Animasyon ise arka arkaya gosterildiginde
izleyicinin zihninde hareket ediyormus izlenimi veren duragan imajlardan olusur ve temel
olarak iki tiir animasyondan s6z edilir: ¢izgi film, cut-out (kes-¢ikar) gibi teknikleri iceren iki
boyutlu animasyon (2D) ve CGI (bilgisayar tabanh goriintii tiretimi), kukla animasyonu gibi
teknikleri igeren li¢ boyutlu animasyon (3D) (Pikkov, 2010, s. 14, 18).

Calisma, filmsel metin analizi ile Foucault ve diger sosyologlarin panoptik iktidar
yaklasiminin yaninda bu iktidara direnis araglarinin da animatif goriintii ve ses ile olan
iliskisini ve distopik elestirelliin bu direnis araclari ile baglantisini ortaya koymay1

amaclamistir.

3. ALANYAZIN TARAMASI

3.1. Panoptikon’dan Siiperpanoptikon’a Gézetim

Gozetim olgusu gegcmiste ¢ok sayida sosyolog tarafindan incelenmis olup, bi¢cim degistirerek
gliniimiize kadar uzanmasi sebebiyle halen 6nemli bir ¢alisma alan1 olmaya devam eder.
Gozetimden, toplumda egemen ideolojinin tahakkiim alanini devam ettirebilmesi icin bilgi
toplayarak kaydetmesi ile denetim ve disiplin mekanizmalar1 uygulamasi olarak soz
edilebilir. Modernizmin temsilcilerinden Marx, Weber, Giddens ve Habermas gibi sosyologlar
gozetim olgusu ile toplumsal denetim arasindaki iligkilere dikkat c¢ekerek elestiri
getirmislerdir. Marx acisindan gozetim, sermaye ve emek arasindaki miicadelenin bir
parcasidir ve fabrikalarda emegi disipline etmek amaciyla iscilerin faaliyetlerinin
gozetlenmesine dayanir (Lyon, 1994, s. 25). Weber ise gozetimi, bilgilerin ayrintili bicimde

dosyalanarak kayit altina alinmasi yoluyla biirokratik denetim ile iligkilendirir. Biirokrasinin



disiplini, bireyleri kural ve prosediir yiginlarindan olusan bir demir kafese sokar (Weber,
2006, s. 307-318; Sucu, 2011, s. 127). Giddens’a gore gozetim bireyleri yonetmek icin onlar
hakkinda bilgi toplanmas1 ve bu bilginin depolanmasidir. Gézetim ayni zamanda bireylerin
diger bireyleri otorite kurmak tizere izlemesidir ve iktidar lreten faktorlerden birisidir
(Giddens, 1985, s. 14). Frankfurt Okulu ve elestirel kuramin 6nemli temsilcilerinden
Habermas da (2000, s. 255; 1993, s. 174-176) gozetim olgusunu devlet ve sermaye
gruplarinin iktidari ile iliskilendirir. Sadece kamusal alanlar degil 6zel alanlar da gézetim ile
i¢ icedir. Gozetim toplumunda artik 6zel yasamin gizliligi tehdit altindadir. Kamusal ve 6zel
yasamlardaki tiim veriler her an iktidarin bilgisine sunulma tehlikesi tasir.

Postmodern diistince tarihinin temsilcilerinden Foucault gézetim toplumunun ortaya cikisi
ile iktidar arasindaki iligkiyi eserlerinde detaylica analiz eder. “Biiyiik Kapatilma” adh
eserinde Foucault 17. ylizyildan baslayarak akla ve bireye vurgu yapan Aydinlanma Caginin
gelisi ile beraber, o donem i¢in akil sahibi olmanin disinda olarak goriilen “deli, suglu, hasta,
escinsel veya engelli” bireylerin bir araya getirilerek kapatildig1 bir donemden soz eder. Bu
kapatilma ile birlikte toplumda norm dis1 bireyler izole edilmis ve bireylerin normal olmaya
devam etmeleri gerektigi algis1 yaratilmistir (Foucault, 1992; Foucault, 1995; Foucault 2000;
Foucault, 2002; Foucault, 2017, s. 85-133). Bedenleri akil hastanesi, hapishane gibi yerlere
kapatma yoluyla hizaya sokma amaci tasiyan teknikler, bedenlerin uysallastirilmasi i¢in
tasarlanan disipline edici mekanizmalardir (Foucault, 1992, s. 170-171; Foucault, 2003, s.
248). Foucault'nun soziini ettigi disiplinci mekanizmalar bireyleri fiziksel siddet yoluyla
disipline etme amaci tasir. Foucault disiplinci iktidar mekanizmalarinin yaninda bir de
diizenleyici mekanizmalardan s6z eder. Bu mekanizmalar iktidar algisinin bireylerde
yerlesmesini ve devamliligini saglayan araglardir. Disiplinci iktidar mekanizmalar1 yapisal
olarak bedenleri sinirlandirsa da diizenleyici iktidar mekanizmalar1 toplumsal yaptirimlar
aracilifi ile bireylerin iktidar1 kabul ederek i¢sellestirmelerini saglamay: hedefler (Foucault,
1992, 229-231; Foucault, 2014, s. 17-18). Foucault bireylerin iktidar1 igsellestirme
stireglerine iliskin olarak Ingiliz filozof ve toplum kuramcisi Jeremy Bentham'in 1785 yilinda
tasarlamis oldugu hapishane insa modeli olan panoptikonu 6rnek gosterir (Foucault, 1992, s.
251).

Yunancada biitlinii gozetlemek veya goz oniindeki yer3 (Bentham, 1843) anlamina gelen
panoptikon isimli yar1 dairesel hapishane tasariminin i¢ ve orta kisminda tiim mahktimlarin
goriilebilecegi yiiksek bir gozetleme kulesi bulunur. Mahkiimlar gozetleme kulesinin i¢ini
gorememelerine ragmen, gozetleme kulesi tarafindan daima gozetlendiklerinin
bilincindedirler. Bu tek tarafli gozetleme durumu, gézetleme kulesine ve onun icindekilere
mahkémlarin bulundugu konuma goére bir tistiinliik ve iktidar sunar. Kulede gozetleyen biri
olmasa bile mahkiimun daima goézetlendigi bilgisinin bilingaltinda yer etmesi saglanmis olur.

Mahkiimun sahip oldugu boyle bir biling, gozetleme kulesi tarafindan olusturulan tim

3 all-seeing place’
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kurallara uyum saglamasi ile sonuclanir. Mahkiim gozetleyeni géremedigi ve ne zaman
gozetlendigini bilmemesine ragmen; gozetlenmiyor olsa bile gdzetlendigini disiinerek
kurallara uyacak ve kendi gardiyani haline gelecektir (Foucault, 1992, s. 251; Foucault, 2003,
s. 86; Lyon, 1994, s. 63-65; Sucu, 2011, s. 130). Onceden de belirtildigi gibi Foucault
panoptikon modelini gliniimiz goézetim toplumlarini anlatmak icin bir metafor olarak
kullanir. Giintimiizde gozetlenen bireyler artik siddete, fiziksel veya maddi zorlamalara
ihtiya¢ duymadan devletin ve toplumun kurallarim ifade eden iktidari i¢sellestirmislerdir.
Bireyler kendi kendini gozetlemekte ve kontrol etmektelerdir; bdylece her birey kendi
tizerinde ve kendine karsi bu gézetlemeyi uygular (Foucault, 2003, s. 94-95; Durutiirk, 2018,
s.966).

iktidarin gézetimini ve bireylerin iktidar i¢sellestirmelerini ifade eden panoptikon modeli
giliniimiizde kendisini bilgi iletisim teknolojilerinin sagladig1 denetim sistemine doniistiirmis
durumdadir. Bilgi iletisim teknolojilerinde yasanan gelismeler ile her an kayit altina
alinabilen veriler Habermas'in yukarida belirttigi gibi bireylerin ¢alisma yasamlarinda
oldugu gibi; 6zel yasamlarinda da gozetlenebilmelerini kolaylastirmaktadir. Oztiirk (2013, s.
133) glinlimiiz toplumlarin1 sadece panoptikon kavrami ile anlamaya ¢alismanin
yetersizligine isaret eder. Bilgi iletisim teknolojileri, panoptikon kavramini elektronik bir
ortamda yeniden canlandirmakta; yerel sinirlarin 6tesine gegerek kiiresel capta etkili hale
getirmektedir. Bu baglamda, gliniimiiziin gézetime dayali toplumlarini agiklamak icin post
panoptikon, elektronik panoptikon, siiperpanoptikon gibi terimler gelistirilmistir. Aslinda,
bu terimlerin tamami, baskiya dayali degil; istege bagh olarak kabul edilen elektronik
denetim temelli gézetimin varligina isaret ederler.

Boyne’nin (2000, s. 302) kullandig1 post-panoptikon yaklasimina goére gecmiste tek-goz ile
biitiinsel olarak yapilan gézetim, teknolojik ve stratejik gelismeler ile yer degistirmis; kitlesel
medya ile birlikte sosyalizasyon kisilerin kendilerini gozetledikleri bir sisteme doniismiistiir.
Poster (1989, s. 122-123) ise kullandig1 siiperpanoptikon kavrami ile panoptikonu
hapishane ve mahkmlar boyutundan gikarir. Bilgisayar sistemleri ve bilgisayar veri
tabanlari ile yapilan gozetim, toplumun tiimiinii gézetim nesnesine doniistiiren ag tabanli,
¢ok yonli ve strekli bir sistemdir. Siiperpanoptik sistem sokaklar dahil her mekana
yerlestirilen ve her tiirli eylemi gozetleyen kameralar, dinleme cihazlari, elektronik parmak
izleri ve elektronik verileri temin eden kurumlarin insanlari siiflandirmasi ve profillerini
¢ikarmasi ve kullanilan cep telefonlar1 gibi araclar ile hapishanelerdeki panoptikonun
genisletilmis ve elektroniklestirilmis durumlarini temsil eder ve boylece iktidar her yere
yayihr (Oztiirk, 2013, s. 138-139). Bentham’in modeli ile karsilastirma yapan Gordon’a gére
ulusal bilgisayarli sistemlerle, gardiyan, “patron, miilk sahibi veya bankaci rollerinde
karsimiza gikar... ve sonra hepimiz bir elektronik panoptikon i¢cinde kapaniriz” (Gordon,

1987, s. 487). King (2001, s. 48) ise gliniimiiziin gézetim toplumu i¢in gelistirilen kavramlara



¢oklu bir bakis ile yaklasarak bu kavramlarin bir¢ogunun panoptikon kavrami ile bir arada

var olmaya devam ettigini belirtir.

3.2. Gozetim Toplumuna Dayali Distopya Filmleri

Gozetim toplumuna dayali distopya filmleri lizerine alanyazinda ¢ok sayida ve giincel
akademik ¢alisma bulunmaktadir (Zimmer, 2015; Wise, 2016; Marks, 2015; Cervelli, 2022;
Keloglu isler, 2022; Diker, 2019; Oztiirk, 2013). Bu ¢alismalarin bircogu canli aksiyon* film
tiriinde yapilmistir. G6zetim toplumuna dayali distopya konusu spesifik bir konu oldugu i¢in
ve animasyon tiirii sinemada gorece yeni bir tiir oldugu i¢in, animasyon tiiriinde goézetim
toplumuna dayali distopya konusunda yapilmis calismaya c¢ok az rastlanmaktadir. Bu
sebeple makale kapsaminda incelenen “Face Recognition” animasyon filmi g¢ogunlukla
sinemada yer alan canli aksiyon tiiriindeki filmler iizerine yapilan incelemeler ile
karsilastiriimistir.

Wise (2016, s. 75) gozetim toplumuna dayali sinema filmlerini Orwell’ci veya Foucault'cu
nitelikler tasiyip tasimamalarina goére degerlendirir. Ona goére Foucault’da disiplinci iktidar
kisinin kendini gozetlemesini ve bireyin gelisimini vurgular, birincil olarak siddet igerikli
degildir ve iktidar, merkezi olmak yerine yaygindir. Bu anlamda Wise, Bentham'in panoptik
semasini iitopik olarak nitelendirir. Ciinkii bu modelde bireyler gézetimin nerede ve ne
zaman gergeklestigini bilmediklerinden, beklenti ve normlar igsellestirirler. Panoptikon
normalligin ve bireyin iiretimine dayalidir. Orwell’ci kontrol ise Wise’a gore distopiktir.
Siddet unsurlar: ve siddet icermeyen unsurlar bir aradadir ve siddet sebebiyle benligin yok
olusu so6z konusudur. Bireyler mevcut gozetimin ardinda daima bir siddet tehdidi
hissederler. Iktidar tek bir devlet merkezinde toplanir.

Wise, “Bin Dokuz Yiiz Seksen Doért” (1984, Michael Radford) filmini, Oceania’nin distopik
diinyasindaki disiince polisleri ve onlarin siddetinin varlhigi sebebiyle Orwell’ci olarak
degerlendirir. Devriyeler ve helikopterlerin varligi, ekranlardan ytikselen sesler, marslar,
propaganda posterlerinin yayginligi, kéhne ve yipranmis bina goriintiileri ve pis bir kent
manzarasi gibi distopik dgeler yer alir. Wise’a gére “Devlet Diisman1” (Enemy of the State,
1998, Tony Scott) filminde gbzetim toplumunun ilk adimlari karsimiza ¢ikar. Teknofetisizm,
izolasyon, sistemi su¢lamak yerine sistemle uyum saglamayan bireyleri suclamak gibi
distopik 6geler yer alir. Filmde devletin gerektiginde sahip oldugu tiim imkanlari kullanarak
distopik bir gdzetim toplumuna déniisebilecegini algilariz. Ornegin bir magazanin kamerasi
devlete ait olmasa da bunun bir par¢asina doniisme ihtimaline sahiptir. “THX 1138”

distopyasinda (1971, George Lucas) niifus siirekli video gozetimi ve glimiis suratl robot

4 Insanlari ve nesneleri gercek biiyiikliikteki ti¢ boyutlu mekénlar i¢inde, standart gekim hizi olan saniyede
24 kare ile goriintiileyen, gercek zamanli ¢ekimlere dayali filmlerin, ¢izim temelli animasyon filmlerinden
farklilagtigini belirtmek i¢in Bordwell ve Thompson ( 2011, s. 381) 6zel olarak “canli aksiyon filmleri”
ifadesini kullanirlar.
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devriyeler tarafindan kontrol altinda tutulur. Biyolojik gostergeler takip edilebilir haldedir.
Romantik iliski veya herhangi bir tiir tutku istenmedigi i¢in bireyler daima uyusturulur. “V
For Vendetta”nin (2005, James McTeigue) distopik evreninde yiiz tanima kameralari ile polis
ve devriyelerin varligina ek olarak bireyler arasindaki konusmalar dinlenir. “Damizlik Kizin
Oykiisii” nde (The Handmaid’s Tail, 1990, Volker Schléndorff) var olan distopya evreninde
Hristiyan hareketi Amerika’da yonetimi ele gecirerek otoriter bir devlet kurar. Dogurganligin
azaldig1 lilkede gen¢ ve dogurgan kadinlar soylu ailelere bebek diinyaya getirmek icin
tutuklanirlar. Kadinlarin egitildigi merkezde bulunan gozetleme kamerasina ek olarak,
polisler toplumun icindeki gizli ajanlardir. Wise’a (2016, s. 78) gore inceledigi bu distopya
filmlerinin hi¢ biri tamamiyla Orwell’ci veya Foucault'cu gozetleme toplumunu tam
anlamiyla temsil eder nitelikte degildir. Her iki filmde hem gozetlemeci hem de kontrolci
ogeler mevcuttur.

Bazi distopya incelemeleri gozetleme toplumunun su¢-dncesi kavramina yogunlasir. Bu
kavram karsimiza ilk defa Steven Spielberg’in “Azinlik Raporu” (Minority Report, 2002)
filminde ¢ikar. Gelistirilen su¢ 6ncesi sisteminde niifus verileri analiz edilerek gelecekte sug
isleme olasilig1 tespit edilen kisiler, su¢ islemeden 6nce yakalanir ve hapsedilir. Sistemin
merkezi, genetigi degistirilmis li¢ insan mutantin yer aldig1 bir tapinaktir. Benzer sug-dncesi
sistem bir animasyon tiirii olan Japon anime televizyon serisi “Psycho-Pass” te (2012-2013)
de karsimiza cikar. Anlati 22. yiizyilin Japon distopyasinda gecer. insanlarin su¢a olan
egilimleri tarayicilar ile es zamanlh olarak 6lciilebilir. Olgiilen veriler “sibyl sistem” adli
kolektif zihin tarafindan kaydedilir ve analiz edilir. Sibyl sistem bu verilere goére kisinin sug
katsayisini, renk tonunu ve sosyal profilini belirler ve o kisinin psikolojik durum géstergesi
olan “psycho-pass”>ini olusturur. Eger kisinin psycho-pass’i giderek bulutlanirsa, sonunda bu
kisiler potansiyel suc¢lu olarak saptanirlar. “Psycho-Pass” evreninde bu uygulama ile tiim
vatandaglar yasamlarinin her aninda goézetlenip denetlenirler. Diisiince kontroliiniin yani
sira sistemi elestiren akillar, sistemin disina siiriiliirler (Cervelli, 2022; Tiiretgen, 2021).
Seyirciye yasadigl toplumu hiciv yoluyla sorgulatan distopyalardan da séz edilir. Ornegin
“Idiokrasi” (Idiocracy, 2006, Mike Judge) ahmaklardan olusan bir toplumu anlatir. Enerji
icecegi ile sulandigi i¢in 6len ekinler, aclik, ¢cop, ¢1g ve toz firtinasi 6n plandadir. Film karanlik
bir toplumun ahmakga yanlarini elestirir. Siiperpanoptik “idiokrasi” toplumunda makineler
ve sirketler, halki, bileklerindeki barkod dévmeler araciligiyla tanimlar, takip ve kontrol eder
(Keloglu isler, 2022, s. 277). “Istakoz” (Lobster, 2015, Yorgos Lantimos) filmi de sorgulatan
distopyalara bir baska oOrnektir. Herkesin ancak evli oldugu partneriyle sokaklarda

dolasabildigi ve takim elbise gibi resmi kiyafetler disinda kiyafetlerin giyilemedigi “kent”

5 Anime serisinde ‘psycho pass’ bireylerin psikolojik durumlarini da igeren bir tiir kimlik géstergesi olarak islev
gorir. Psycho-Pass’in kotiiye gittigi durumlarda kisiler psikolojik bakim tesislerine gonderilirler. Belirtiler ihmal
edildiginde ve tedavi edilmedigi durumlarda kisinin Psycho-Pass’i gittikge bulutlanir ve bu kisiler en sonunda
potansiyel suglu (latent criminal) ilan edilirler.



distopik bir mekan olarak goriiniir. Diger yandan bekar kisilerin kendilerine partner bulmak
icin gonderildikleri “otel” anlati igerisindeki diger distopik mekandir. Otelde 45 giin icinde
partner bulamayan bireyler insan olma haklar1 ellerinden alinarak hayvanlara déntistiirtliip
ormana salinirlar (Diker, 2019, s. 97).

Sinemada gozetim toplumuna dayali distopik evrenlere sahip ¢ok sayida film tiretilmistir. Bu
konunun sinemada ge¢miste oldugu gibi bugilin de popiilerligini yitirmemesinin sebebi
biiyiik olasilikla sliperpanoptik bir ¢cagda yasiyor olusumuzdur. Her film bu siiperpanoptik
diinyamizin belirli karanlik yonlerini distopik bicimde ele alarak seyircinin dikkatini farklh
noktalara cekmektedir. Asagida “Face Recognition” kisa animasyon filminde panoptik
evrenin nasil ele alindig1 ve seyircinin dikkatinin nasil uyarildig1 diger distopik filmler ile

karsilastirmali olarak incelenmistir.

4. ANALIZ VE BULGULAR

4. 1. Face Recognition Filminde Panoptik Evrene Giris

Film Ozeti: Gozetleme kameralarinin 6zel ve kamusal her alanda var oldugu ve bireylerin
hareketlerinin yiiz tanima sistemi ile denetlendigi bir toplumda yasayan Igor, kirmizi 1sikta
karsidan karsiya gecerek trafik kurali ihlali yapar. Bunu goéren emniyet amiri ekibini
toplayarak Igor'u yakalamak iizere harekete gecer. O esnada Igor bir barda birasim
yudumlamakta iken biranin etkisi ile yiizli bir gorile doniisiir. Béylece bara girerek yiiz
taramasi yapan emniyet ekibi Igor’u tespit etmekte basarisiz olur. Mesai bitimini takiben
Goril-Igor’un polis ekibini masasina davet ederek onlara bira ismarlamasi ile Igor ve polis
ekibi bira aksamina katilirlar. Biranin etkisiyle Igor gibi polis ekibindeki iiyeler de tek tek
mutasyon gegirerek fil, ayl, domuz, porsuk gibi farkli vahsi hayvanlarin yiizlerine sahip
olurlar. Fazla alkol sebebiyle bilinglerini yitirerek gercekiistii bir gece yasayan polis ekibi ve
Igor, yiiz tanima sistemi tarafindan tespit edilerek sahip olduklari hayvan yiizleri ile
tanmimlanirlar. Yetkililer tarafindan yakalanarak toplu bicimde hayvanat bahgesinde bir
kafese kapatilirlar.

“Face Recognition” filminde distopik bir evren ile karsilasiriz. Sokakta, tuvalette, evlerde,
ozel alanlardaki gozetleme kameralarinin varligl bize mevcut gozetim toplumunu tanitmak
icin filmin basinda gosterilir. Gozetleme kameralarindan ilk gordiigiimiiz, bir otobiis
duraginda arkadaslariyla beklerken muz yemekte olan 863 kod numarali Xenja adli bir
vatandastir. Ardindan tuvalet lavabosunda ellerini kurulamak icin kagit havlu cekmekte olan
333 kod mumarali Wang Wie adindaki vatandasi goriiriiz. Evinde esi ve ¢ocugu ile
televizyon seyretmekte olan 123 kod numarali Toivo gozetlendigini bildigi kameraya
bakarak giiliimser.

Gozetimin boyutu gercek dis1 ve distopik bir gériinim sergilese de, Cin’de gerceklesen bir

olay yonetmen Klemet'e ilham olmustur. S6z konusu haber asir1 tuvalet kagidi tiiketimi
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yapan Kisileri cezalandirma amagl olarak Cin tuvaletlerinde yer alan gozetleme
kameralarina yakalanan insanlar1 anlatir. Ayni zamanda Klemet'in ¢ocuklugununun Sovyet
rejimi altindaki Estonya’da geg¢mesi sebebiyle devletin ozgiirliikklere el uzatmasi ve 6zel
yasama miidahalesi gibi konular onda giiclii cagrisimlar yaratmaktadir (Ouvrard, 2002).
Canli aksiyon film anlatilarina baktigimizda distopik evrenin kurulumunda kullanilan
ogelerin benzerligi dikkat ceker. “Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort”teki Oceania’da bireyler
kendilerine ait kod isimleri ile cagrilirlar ve yasadiklari evlerde var olan gozetleme
kameralari ile hareketlerine anlik olarak miidahale edilir. Devriye gezen helikopterler dikkat
ceker. “THX 1138”de de gozetleme kameralar1 ve vatandaslarin kod numaralar: vardir. “V
For Vendetta” da “Face Recognition”daki gibi yliz tanima kameralar1 yaygindir. Kamusal
alanlarda kol gezen polis ve devriyeler ayni zamanda insanlarin konusmalarini dinlerler.
“Azinlik Raporu”nda her alana sirayet etmis olan retina tarayicilar yiiz tanima ve gozetleme
kameralarinin yerine gecer, polisin vatandaslarin her hareketini izleyebilmesine olanak
tanir. Wise (2016, s. 85) “Azinlik Raporu” nu gozetim ve disiplin rejiminden ¢ok Deleuze’un
diisiincelerine dayandirdig gozetim ve kontrol rejimi ile bagdastirir.

“Face Recognition”da Klemet'in distopik evrenini 2D animasyon olan ¢izgi film ile gozleriz;
fakat gozetleme kameralarinin kaydettigi goriintiiler diisiik ¢oziiniirliiklii dijital animasyon
ve video oyunlarinda kullanilan bir teknik olan pixel art formunda karsimiza ¢ikar (Sekil 1).
Bu goruntiler dijitalize edilmis sesler esliginde, dusiikk c¢oziintrlikli goézetleme
kameralarinin gorintiileri gibi titremeler yapar. Bu dgeler gozetleme toplumunda insani
ogelerden uzaklagmis sistemi ve yabancilasma hissini vurgulamak icin 6zellikle secilmis gibi
gorinen dijital 6gelerdir. Filmin a¢ilis ve kapanis jenerigindeki titreyen yazilarin da dijitalize
edilmis ses esligindeki pixel art formunda olusu dikkat ¢eker. Filmin baskin atmosferini
dijital bir gozetime dayali olan yoénetim bigciminin kendisini her alanda hissettirmesi

olusturuyor gibidir.

Sekil 1: 2D cizimle gosterilen polis ve pixel art goriintii veren panoptik ekran.

Kaynak: https://www.martinusklemet.com/facerecognition



Yonetmen Klemet'in filmde 2D animasyon ve pixel art gibi farkli animasyon tekniklerini bir
arada kullanmas filmde yabancilasmay1 anlatmak i¢in birbirinden farkli tekniklere ihtiyag
duymasi olarak yorumlanabilir. Klemet gozetim kamerasi kayitlarindaki minimalizmi
vermek i¢in “sinirli miktarda piksel ve tek renkli bir renk paletinin kullanildiginm1” belirtir
(Kroustallis, 2023). Gozetleme kamerasi goriintiileri siyah, beyaz ve grinin tonlarinda iken,
2D ¢izim animasyonu ile karsimiza ¢ikan distopik evren sadece siyah, beyaz ve kirmizinin
tonlarindan olusmaktadir.

Ouvrard (2022), cesur ve basit bir stile sahip olan filmde minimalizmin 2D cizimlerde de
kendisini gosterdigini ifade eder. Keskin hatlara sahip ¢izimler minimalist oldugu gibi filmde
kullanilan ti¢ renk blokaji (kirmizi, siyah ve beyaz) otoriter rejimler tarafindan bolca
kullanilmasi sebebiyle masumiyetten uzaktadir. Klemet'e (Ouvrard, 2022) gore olabilecek en
agresif renk kombinasyonu olup bu stil temay1 ve filmin hicivli tarafim besler (Sekil 2).
Nitekim Klemet, filmdeki gozetleme temasmin Estonya’nin 1991°'de sona eren Sovyet
doéneminden kaynaklandigini belirtir: “Sovyetler Birligi bir polis devletiydi denilebilir,
Sovyetlerin gizli polisi KGB'nin insanlarin kisisel yasamlarina miidahale etmesiyle ilgili
sayisiz hikdye var. Bu durum filmde kendini polis karakterlerinin kirmizi pantolonlari ile
gosteriyor. Sovyet donemine ait bir Estonca ¢ocuk sarkisina ait sézlere atif s6z konusu -
Kirmizi pantolonlu polis bana eve gitmemi séyliiyor-" (Kroustallis, 2023). incelenen diger
film anlatilarinda da tniforma ve renklerin distopik dgeler olarak kullanilisi dikkat geker.
“Damizlik Kizin Oykiisii’nde de simfsal bir giyim kodu vardir. Renge gore ayrimlanan
tiniformalarda damizlik olarak kullanilan geng¢ kadinlar kirmiz, esler ise mavi giyer. “Bin
Dokuz Yiiz Seksen Dort"te lacivert sade iiniformalarla gezen is¢ilere karsin, tiim ¢ocuklar izci
kiyafetleri icindedir. “Psycho-Pass”te sibyl sistem vatandaslara, analiz ettigi veriler

dogrultusunda bir renk atar.

@
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Sekil 2: Kirmizi iiniformal1 polisler ve duvarda asili olan otoriter rejimin gostergesi fotograflar.

Kaynak: https://www.martinusklemet.com/facerecognition
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“Face Recognition”da gozetim evreninden sonra Deadbeat Igor-503 (Meteliksiz Igor-503)
kod adli ana karakter Igor’u taniriz. Bir hamburger yiyerek yol kenarina gelen Igor
yemeginin geri kalanini kendisine havlayarak sevgiyle bakan kdpege atar. Bu kdpek, filmin
acilis sahnesinde kameralarin bagli oldugu bir sokak lambasi direginin altina iserken
goriintilenir. Igor'un gozetimin disinda kalan bir varlik olan képekle iliski kurmasi, Igor'un
da gozetim sistemi ile uyumlu olmadigini akla getirir. Bu noktadan itibaren anlatida yavasc¢a
tirmanan aksiyona gegilir. Igor kirmizi 1s1kta karsidan karsiya ge¢mekte ve bir polis memuru
emniyette Igor'un bu ihlalini ekranda gozlemektedir. Polis, Igor’'un 6nceden de birtakim
ihlaller yaptig, net gelirinin ekside oldugu, cevrimici lise mezunu oldugu ve ¢ocugu olmadigi
gibi bilgilere tek bir panoptik ekrandan erisir. Bu bilgiler ona Igor'un uyumlu bir vatandas
olmadig i¢cin yakalanmasi gerektigini hatirlatir ve derhal kirmizi alarm diigmesine basar.
Filmdeki bu akis, akla “Azinlik Raporu” filminde ve “Psycho-Pass” serisinde yer alan suc-
oncesi sistemleri akla getirir. Her iki distopik anlati da vatandaslara ait verilerin toplanip
analiz edilerek gelecekte sug isleme olasilif1 tespit edilen kisilerin yakalanmasi ve sistemden
izole edilmesi tizerine kuruludur.

“Face Recognition”da Polis ekibi Igor’u yakalamak iizere merdivenlerden inerken duvarlarda
asili olan ve bir diktatore aitmis gibi gériinen tniformali portrelerin varligi dikkat ¢ceker. Bu
durum akla tek adam sistemine dayali otoriter bir rejimi getirir ($ekil 2). Rejimin basindaki
bu adam az once alarmi veren polis sefinin basinda oturmaktadir. Rejim bagkaninin
fotografinin tiim mekanlarda asili oldugu otoriter rejimin varligina “Bin Dokuz Yuz Seksen
Dort"te de rastlanir. Bu kisi ayni zamanda iinlii “Biiylik Birader seni izliyor” ifadesindeki
biiytik biraderdir.

“Face Recognition”da karsimiza c¢ikan sistem ile Foucault'nun Bentham’dan 6diing alarak
ortaya koydugu gozetleme toplumunun bir 6rnegine sahit olunur. Foucault'nun 6ne siirdiigii
disiplinci ve diizenleyici iktidar mekanizmalarimin her ikisine de rastlanir. Ornegin otoriter
bir devlet rejimi ve polis siddetinin varligi, bedenleri hapseden ve uyumlu hale getirmeyi
amaglayan disiplinci iktidar mekanizmasinin varlhiginin gostergesidir. Bu Bentham’in
panoptik modelindeki bedenleri sinirlandiran hapishane sistemine karsilik gelir. Igor kanun
ihlali yaptiginda polis Igor’un bedeni tizerinde siddetini gostermek tizere yola ¢ikar.

Diger yandan kamusal ve 6zel alanlara yerlestirilmis olan kameralarin varligi da diizenleyici
iktidar mekanizmasim gosterir. Vatandaslarin her daim gozetlendiklerini bilmek iktidari
kabul ederek iktidarin gii¢ ve baskisini igsellestirmelerini saglar. Kameralar tarafindan
toplumda yasayan bireylerin gozetlenmeleri, Bentham’in  panoptikon modeli
distintildigiinde buyiik bir hapishanenin icinde yasadiklar1 fikrini verir. Bentham’in
modelinde mahkimlar go6zetleme kulesinin i¢ini goremezler fakat goézetleme kulesi
tarafindan daima gozetlendiklerini bilirler. Sonucta bu tek tarafli bir goézetlemedir ve
gozetleyen Kkisilere gozetlenen kisilerin bulundugu konuma goére bir istiinliik verir. “Face

Recognition” evreninde yasayan yurttaslar da bu goézetleme sistemini kabul etmis ve



icsellestirmis gibi goriiniirler. Tuvalette ve 6zel yasamda var olan devletin kameralari, onlary,
o esnada gozetlenmiyor olsalar bile daima gozetlenebilecekleri ihtimali ile tiim kanun ve
kurallara uymaya ve sistem ile uyumlu vatandas olmaya zorlar.

Wise agisindan bakildiginda “Face Recognition” filmi hem Foucault’cu hem de Orwell’ci
ogeleri icerir. Panoptikonu lireten gozetim kameralarinin varligina ek olarak polisin her
alanda varligini hissettirmesi siddet o6gesini izleyiciye hissettirir. Diker (2019, s. 98) ise
“Istakoz” filmindeki distopik iktidar1 agiklamak icin Foucault'nun yaygin iktidar olarak
yaklastig1, basat yasalarin arka planda kaldigi ve toplumsal normlarin 6n plana strildigi
biyoiktidar kavramini kullanir. Polislerin toplumun i¢indeki gizli ajanlar oldugu ve damizlik
kizlarin birbirinin polisi oldugu “Damizlhik Kizin Oykiisii’nde de toplumun icine yayilmis olan
biyo-iktidar kavramu ile birlikte disipline dayali iktidar s6z konusudur (Pak, 2019, s. 9).

“Face Recognition” film evreninde gozetleme ve denetim Bentham’in drnegindeki gibi bir
hapishane modeli ile sinirli kalmaz. Bilgisayarlar, elektronik/¢evrimici kimlik, dijital gozetim,
speed dome kameralar® ile kent giivenlik yonetim ve yiiz tanima, veri eslestirme gibi
sistemlerin bir arada kullanilisi ile panoptikonun giiniimiizdeki karsiliklarindan birisi olan
elektronik panoptik ve siiperpanoptik bir modelden de séz ediyor oluruz. Tek bir gézetim
sisteminin varlig1 yerine ¢oklu gézetim sistemlerinin bir arada ve karsilikli isledigi dinamik
bir denetim sistemini gozleriz. Giddens’a (1985, s. 14) gore gozetim, bireylerin dogrudan
gozetlenmesi anlaminin disinda bir de kodlanmis bilginin birikimi ile iliskilidir. Burada
onemli olan sadece bilginin toplanmasi degil, kaydedilmesi ve giiniimiizde elektronik olarak
depolanmasidir. Tiim bilgi deposu bicimleri Giddens’a gore birer iletisim formudur. Bilginin
bu maddilestirilmis niteligi onu beden ve yiiz ile olan i¢sel bagindan kac¢inilmaz olarak ayirir.
Elektronik iletisim ise aragsiz iletisimi mevcut varligindan kopararak ulus-devletin ortaya
cikmasina zemin hazirlar.

“Face Recognition”da ulus-devletin veri depolar1 karsimizdadir. Yiiz tanima sisteminde
karsimiza ¢ikan vatandaslarla ilgili depolanmis olan daha ileri seviye bilgilere bir tik ile
ulasiriz. Bilgiler farkli elektronik veri kaynaklarindan gelen bilgilerin birlestirilmis, tek bir
sistemde toplanmis halidir. Igor’'un medeni durumu, ekonomik durumu, cinsiyeti, 6nceden
kanun ihlali yapip yapmadig1 gibi verilere tek bir ekran ile ulasilabilir. Bilgisayar temelli
toplumsal denetimi giiclendiren ‘bilgisayar eslestirme sistemi’, sabika kaydi veri tabanlari ile
devlet idaresi i¢in depolanan genel veri tabanlarindaki kayitlarin birbirleri ile
iligkilendirilmesini anlatir (Reichmann, 1987, s. 388). Elektronik panoptisizmin
ozelliklerinden birisi veri eslestirme iken bir digeri de suglularin énceden tahmin

edilmesidir; nitekim bilgisayar eslestirme sistemi polisin suglular1 6nceden tahmin etmesine

6Sehir izleme ve yonetim sistemi kameralari. (360 derece yatay ve 180 derece dikey hareket edebilir, yiiksek zoom
kabiliyetine sahip, gece goriintii elde edebilmeye imkan tanir, her tiirlii hava kogullarinda dis ortamlarda ¢alismaya
uygun yapidadir).
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yonelik olarak tasarlanmistir. Panoptikon sug¢lularin harekete gegmesini beklemez. Herhangi
bir olaydan 6nce tasnif eder ve yerlestirir, sadece iyi yurttaslar degil uysal bir sapkin niifus
da yaratir (Dandeker, 1990, s. 27). lyi ve uysal yurttas niteliklerine uyum saglamayan Igor,
daha biiytk bir sug islemeden artik cezalandirilma vakti gelmistir.

Diizenleyici iktidar ve elektronik panoptikon mekanizmalar1 devrede olsa da devlet iktidari
nihai olarak zora dayanir (Lyon, 1994, s. 73). Gozetildigini bilen kisi kurallara uymadigi
takdirde devletin zoru ile karsilasacagini bilir ve bu denetimi i¢sellestirerek kendisine
uygular. Giiniimiiziin haberlesme devreleri, elektronik olarak eski duvarlarin, kepenklerin ve
denetgilerin siirekli gozlemesini kolaylastiran diger mimari o6zelliklerin yerini alir ve
sliprpanoptikonu yaratir. Siiperpanoptikon verilerin kodlanmasi ve diizenleyici
mekanizmalarin varligl ile disipline edilmis, uysal yurttaslar yaratir (Lyon, 1994, s. 191).
Diizenleyici mekanizmalar ile denetleyemedigini elektronik panoptisizm ile saptadigi
yurttaslari disipline edici mekanizmalar ile denetleme yoluna gider.

Igor, siiperpanoptikonda amaglanan uysallastirilabilmis yurttaslardan degildir. Filmin ilk
sahnesinde goriilen ve Igor'un yemegini paylastig1 kiiciik kdpek, bize insanlarin tamamiyla
ehlilestirilemeyen ve vahsi taraflar1 bulunan canlilar oldugunun 6n bilgisini verir ve Igor’u bu
kopek ile 6zdeslestiriyormus gibi gorintr. Seyirci de son derece baskic1 ve otoriter bir
devletin karsisinda kendisini Igor ile dzdeslestirmeye egilim gosterir. Filmin gelisme
boliimiine geciste polis ekibi Igor'u bulmak icin bir bara girer ve cep telefonlar ile barda
bulunan insanlar1 yiiz tanima taramasindan gegirir. Tam o esnada yiizii bir gorilin yiiziine
doniismiis olan Igor taramada polisler tarafindan tespit edilemez. Igor ile 6zdeslesmeye
meyilli olan seyircide, polisin taramasini alt edebilme hissi haz yaratir.

incelenen canl aksiyon filmlerdeki distopik evrenlere bakildiginda “Face Recognition”dan
farkli olarak gevre felaketleri ve kaotik atmosferler 6n plandadir. “Bin Dokuz Yiiz Seksen
Dort”lin Ocenia’s1 savas ortamidir. Karanligin hakim oldugu kentte kir ve toz i¢indeki yikik
dékiik binalar, yipranmis trenler ve patlayan bombalar séz konusudur. “Idiokrasi’de 6élen
ekinler, aclik, ¢6p, ¢1 ve toz firtinas1 6n plandadir. “Damizhik Kizin Oykiisii” sehri genel
olarak zehirli atiklar, yok edilmis binalar ve bir savas alani olarak tasvir eder. Keloglu isler
(2022, s. 277) distopik bilim kurgularin “ecotopia” olarak da adlandirilan ortak
noktalarindan birinin ¢evrenin siirdiiriilemez olmasi, ya da ¢evre felaketleri oldugunu
belirtir. “Face Recognition” evreninde bu tiir ecotopia 6geleri yoktur. Kent diizenli ve temiz
bir goriinim saglar. Kaotik olarak nitelenebilecek tek sey trafiktir. Buna ragmen “Face
Recognition” evreni yukarida deginilen gozetim toplumuna dayali distopik o6geleri

barindirmasi sebebiyle titopik degil distopik bir anlatidir.

4.2. Face Recognition’da Direnis ve Bas Etme Stratejisi: Gergekiistii Boyuta
Gegis



Film bu noktaya kadar sanat¢cinin toplumsal gergeklerden etkilenerek tasarladigi bir evrende
gectigi icin toplumcu gercgekgi bir sanat kuraminin etkisinde gibi goriintir. Fakat gercekiistii
ogelerin devreye girmesi ile sanatsal bir bicim degisikligine giderek anlatimci bir ¢izgiye
gecer ve sirrealist bir yaklasim sergilemeye baslar. Strrealizm 1920 ve 1930larda
milyonlarca kisinin 6ldiigii dehset verici bir savas olan 1. Diinya savasindan sonra ortaya
¢ikan sanat akimlarindandir. Savasin yarattigl yikim ile birlikte sanatgilar dnceleri ytceltilen
rasyonel akli ve giindelik yasamin gergekligini sorgulamaya baslamis ve mantigin karsisinda
durarak izler kitleyi rahatsiz ve sok etmekle ilgilenmislerdir. Bunun icin hayal giiciinden,
Freudyen riiya kavramlarindan, fantezilerden, nevrozlardan, fetislerden, garip olaylar ve
karisik imgelerden, bilingaltinda olup bitenlerden faydalanmislardir (Bolton, 2000, s. 4;
Pooke ve Newall, 2008, s. 120).

Goril-Igor polis ekibini kendisi ile birlikte bira icmeye davet eder. Suglu Igor’u detektorleri ile
bulamayan ekip yilginlik hissi igcindedir. Kentin stresini hatirlatan trafik, alarm ve dijital
kayitlara ait tiim sesler kaybolmus yerini eglenceli miizikler almistir. Mesai bitimine dogru
ekip sefi, iistiiniin kendisini azarladigini hatirlar ve ekibi ile birlikte kendisini goril-Igor ile
bira icerken bulur. U¢ saat sonra tiim polis ekibindeki iiyelerin yiizleri farkl vahsi hayvanlara
dontiserek seyirciyi yabancilastirir: Afrika fili, Avrupa porsugu, dag gorili, yaban domuzu,
boz ay1. Gecenin ilerleyen saatlerinde barin kapanmasi ile bu vahsi hayvan grubu eglenceyi
sokakta devam ettirir. Elektronik miizik esliginde seyirciyi daha da yabancilastiran bir
eglence sekansi baslar. Silahlarin havada jonglorliikk yapilarak cevrilmesi; gorilin beden
pargalarinin koparilip yerlere serilmesi ve iizerlerinde tepinilmesi; gokyiiziine ates edilmesi;
gorilin kafasinin hava pompasi ile sisirilip dev boyuta getirilmesi, gdzlerinin yuvalarindan
cikarilip top oynanmasi; boz aymin gorilin disleri arasinda sikismasi ve bedeninin kanlar
icinde iki pargaya ayrilmasi, list bedeni ile kaldirimda ilerlemeye ¢alismasi, doniip sismis
gorilin kafasina ates ederek onu séndiirmesi; kafalarin kopartilarak bowling oynanmasi ve

domuzun 6diil kazanmasi (Sekil 3).
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Sekil 3: Polis ekibinin gercekiistii boyutta Igor'un bedenini parcalara ayirip oynamasi.

Kaynak: https://www.martinusklemet.com/facerecognition

Bu sekansta karakterler gdzetim ve baski rejiminde ihtiyaglari olan yabancilasmayi yasarlar.
Ickinin etkisi ile bilincaltlarindaki nevrozlar kolektif bicimde disari ¢ikar. Birbirleri ile uyum
icinde distopik denilebilecek siirreal bir boyuta gecerler. i¢csellestirilmis iktidarin siirreal bir
boyutta ortaya ¢ikardigi tablo, karakterlerin siddeti kendi bedenleri lizerinde uygulamalari
seklinde kendini gosteriyor gibi goriiniir. Seyirci de bu hicivli anlatida ironik bir
yabancilasma yasar. Kol, bacak ve kafalar1 kanlar i¢cinde koparken eglenen ve ytzleri
hayvanlara dontlisen karakterleri gordiiglinde saskinlik yasar. Seyirciye yabancilagsma hissi
yasatmak tam da gergekistii yaklasimin hedefledigidir. Tipk:i siirrealizmin ortaya ¢iktigi
donemdeki gibi icinde yasanilan gercgeklik dehset verici olsa da kaniksanmis olani uyarma
vakti gelmistir. Karakterlerle birlikte seyirci de kendi zihnindeki gozetim evreninden
uzaklasir. Gozetim toplumunun bireylere uyguladigi iktidar ile bu iktidar1 igsellestirip
hayatina memnun bir sekilde devam eden bireylerin ikilemi disavurumcu bir dil ile ortaya
konur. 20. yilizy1l basinda sanayilesme ve savasin etkilerinin yol actigi yabancilasmadan
ortaya cikan siirrealizm ile gilinimiiz goézetim toplumlarinda igsellestirilen iktidarin
bireylerde yarattig1 yabancilasmaya vurgu yapilir.

Karakterlerin parc¢alara ayrilmis bedenleri, hayvan kafalari, insan viicutlari ve farkli renkteki
bacaklar1 1935’te bir grup siirrealistin oynadig1 ve sonradan siirrealist bir teknige déniisen
“miistesna kadavra” (exquisite corpse) adli oyunu akla getirir. ilk oyuncu insan bedeninin bir
kismini ¢izmeye baslar, sonra kagidi katlayip digerine uzatir. Cember olusturan oyuncularin
her biri bedenin diger pargalarini ¢izer. Sonugta oyuncularin birbirlerinin cizimlerini
gormeden yarattiklar: imgelerden olusan kolektif bir kompozisyon ortaya ¢ikar. Kochhar-
Lindgren ve digerlerine gore rastlantiya dayali miistesna kadavra oyunu, bir oyundan ¢ok
daha otesine giderek postmodern bir sanat pratigi, deney ve arastirma alani hatta bir
diisiiniis bicimine doniisiir. Miistesna kadavra mevcut kiiltiirel rejime ait hegemonik giiciin
normallestirilmesini yikmak amaciyla kullanilan farkliliklarin yaratildig: bir tarzi érnekler.
Oyun, temelinde politik bir nitelige sahip olup iiretken bir algoritmadir (Kochhar-Lindgren,
Schneiderman ve Denlinger, 20009, s. xxii).

“Face Recognition” filminin miistesna kadavra teknigine benzer bicimde viicut parcalarini
birbirinden farkl tasarlamasi ve onlari birbirinden koparmasi1 da hegemonik denetim ve
disiplin diizeninin normallestirilmesine karsi hicivli bir durus olarak okunabilir (Sekil 3).
Bedenler iizerinde denetim kurarak disiplini saglayan dilizene karsi, karakterlerin
bilingaltlarinin kendi bedenleri iizerindeki iradelerini ortaya koyduklari politik bir sekans ile
karsilasiriz. Miistesna kadavra teknigi ilk ortaya ¢iktig1 ¢izim sanatinin 6tesine gecerek farklh
sanat dallarina da yayilmistir. Animasyon sanati cizimle beraber film sanatini da kapsar.
Miistesna kadavra teknigini “Face Recognition” filminin biitiinii i¢in diisiinmek miimkiindiir.

Filmin biitlinsel yapisini li¢ parcaya ayiran Klemet, giris boliimiinde biraz distopik olan



toplumcu gercekgi bir tablo ile Igor'un yasadigi evreni sergiler. Gelisme boélimii ise ilk
boélimden tamamen kopuk bicimde ilerler. Cesitli oyunlar oynayan hayvan kafali insanlar,
elektronik miizik ve siddet esliginde gozetimsiz eglence ile anlatimci bir sanat yaklasimi
devrededir. Filmin ironik olan son bdéliimii ise ilk iki b6liimiin bir karisimi gibidir. Hayvanlar
gozetim kameralarinda tespit edilerek yakalanir ve hayvanat bahgesine yerlestirilirler.

Vahsi hayvanlara doniisen karakterlerin filmin sonunda hayvanat bahgesinde bir kafese
yerlestirilmeleri Foucault'nun 6zgiir 6zne yanilsamasi ve direnis sarmali kavramlarim akla
getirir. Foucault’ya gore birey toplumda, kendi kararlarini verebilen 6zgiir bir 6zne oldugunu
diistinerek hareket eder. Fakat bu bir yanilsamadir; ¢linki birey i¢sellestirmis oldugu iktidar
normlar1 dogrultusunda kararlar almaktadir. Foucault denetim toplumunda her yere sinmis
olan iktidar ve o iktidarin sekillendirdigi 6znellik bicimlerinden siyrilmak i¢in mevcut 6zne
konumlarindan ¢ikilmasi ve yeni 6znellik bicimleri gelistirilmesi gerektigini ifade eder
(aktaran Turan, 2019, s. 6). “Face Recognition”da karakterler bira ictiklerinde kafalarinin
farkli vahsi hayvanlarin kafalarina déniismesini, panoptik sistemde kayith kimliklerinin yok
olmasi, mevcut 6znelliklerin disina ¢ikmak ve yeni 6znellik bicimleri gelistirmek olarak
yorumlayabiliriz. iktidar tarafindan bu éznellikler yeniden kodlanir; denetimin formu yeni
tanimlanan 6znelliklere gore degisir. Seyirci yar1 hayvan yar1 insan karakterler ile sistemin
ne yapacagini merak eder. Hapishaneye mi yoksa akil hastanesine mi yerlestireceklerdir?
Fakat beklenmedik bicimde yeni tamimlanmis 6znellikler yeni disiplin bigimleri getirir.
Hayvanat bahgesindeki kafese topluca konulan bu insan-hayvanlar i¢in besin kaynagi olarak
kafes kapisinin dniine kasalarca bira y1gilmistir.

Mevcut 6zne konumlarindan ¢ikmak Foucault'ya gore direnisi ifade eder. Ona gore iktidarin
oldugu her yerde direnme vardir (Foucault, 1978, s. 95). iktidar direnis ile birlikte var olur.
Direnis iktidar1 yok etmez ama doniistiriir. Her iktidar kendi direnisini getirir. Igor da
iktidarin direnis tarafinin bir parcasidir. Kural ihlali yapmasi, bira i¢tiginde kimligini yok
etmesi, iktidarin sinirlarini zorlama ve onu doniistiirme ¢abalaridir. Foucault'ya (200543, s.
23) gore birey iktidara diren¢ gosterdiginde degisim yine iktidar lehine olur. Direnis
karsisinda iktidar form degistirir ve baska bir toplumsal norm agi ile yeniden bireyi yaratma
slirecine girebilir. Foucault'nun (2014, s. 68) “double bind” (¢ifte agmaz) olarak adlandirdig:
bu durum direnis sarmalini ifade eder. Hayvanat Bahgesi Klemet'in filminde yeni 6znellikler
gelistiren bireyleri sisteme dahil etmek icin farkl bir iktidar diizenegi olarak karsimiza ¢ikar.
Farkli o6znellikler icin farkli hapishaneler yaratilacagi fikri yeniden teyit edilmis olur.
“Goriinmeyen gozetleyicinin hayaleti... farkli alanlardaki 6zneleri yeni kategorize etme
bicimlerine katkida bulunarak sosyal denetimin siirmesine hizmet eder... ne var ki boylesi
panoptik kalintilar 6nemli sosyolojik sorunlar ortaya ¢ikarirlar” (Lyon, 1994, s. 74).

Canl aksiyon distopyalarinda da direnis 6gelerine rastlariz. Ornegin “Bin Dokuz Yiiz Seksen
Dort” in ana karakteri Winston diislinerek, yazarak, sorgulayarak, cinsellik yasayarak,

severek ve insan olmay1 devamli hatirlayarak direnir. Sonunda Foucault'nun 6ngérdiigii gibi
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sistem tarafindan uyumlu hale getirilse de onun film boyunca siiren uzun sorgulamalari
seyirciyi uyararak sorgulatmaya yeter. “Damizlik Kizin Oykiisii”ndeki anlat1 da Foucault'nun
iktidar ve direnisi birbirine esitlemesinden yola ¢ikar ve kadinlar iizerinde baski uygulayan
distopik rejimin kadinlarin o6rgiitlenmesini, isbirligi yaparak direnmeleri sonucunu
dogurdugunu ifade eder (Pak, 2019, s. 10). “V for Vendetta”da da organize halkin direnisine
rastlanir; Orwell’ci bir iktidara muhalefet etme cesaretini gosteren anti kahraman V’nin
miicadelesi umut vadedici ve sorgulaticidir. “Minority Report”ta ise suc¢-oncesinin kaynagi
olan mutant karakterler toplumu tamamen terk edip bir adada teknolojiden ve toplumdan
izole bir sekilde yasamaya baslayarak direnis gosterirler (Wise, 2016, s. 88).

Animasyon distopyasi olan “Psycho-Pass” anime serisine bakildig1 zaman da hem abartili ve
asir1 gozetleme sistemi ve bunun sonuglar1 hem de sisteme direnen karakterlerin varligi
sebebiyle seyirciyi uyaran nitelikler barindirir. Tiiretgen (2021, s. 78-79), bu seriyi izleyen
bircok internet kullanicisinin anlatidaki su¢ dncesi sibyl sistem ile Cin'in 2020 yilinda hayata
gecirdigi “sosyal kredi sistemi”’’nin benzerliklerini ve bu konudaki kaygilarin1 sosyal
platformlarda dile getirdiklerine isaret eder. Tiiretgen’e goére anlatidaki suc¢-6ncesi sistemi
etik sorunlar sebebiyle tartismalidir. Cervelli (2022, s. 17) anlatidaki ortak ge¢cmisi
unutturmaya calisan simdi vurgusu ve elestirel olmayan diisiince, vatandaslari izole etse de,
bu distopik dongiilerden kagmak ve direnmek icin ¢6ziim de sunulur: kisiler arasi baglar
yeniden insa etmek, somut ve iitopik bir gelecek algisi olusturmak. “Psycho-Pass” inanglar1
ve deneyimleri elestirel bir sekilde yeniden degerlendirmenin ve ortak duyarhliklara dayal
yeni bir topluluk olusturmanin énemini vurgular.

“Face Recognition” filminde iktidar ve direnisi Foucault'nun 6ne siirdiigii gibi i¢ ice gecmis
bir sarmal olarak ortaya koyan yonetmen Klemet, Ouvrard’a gore Dogu Avrupa Blogunun
sinirlandirilmis televizyon programlari kapsamindaki animasyonlar ile biiylimiis olup igneli
kara mizah tiriinden etkilenmistir. “Sovyet kurallar1 dahilinde iretilen Estonya
animasyonunu izlemek, seyirciyi karanlik ve silirreal bir diinyanin icine ceker. Bu
animasyonlar hem o dénemin kasvetini hem de animatorlerin toplumsal hicivlerini agik¢a
yansitir. Sansiiriin kursunlarindan kagabilmedeki ustalik, bir kalem vurusu ve absiirt hikaye
anlatimi ile trkiitiicii ve kara estetigi yaratmaktadir” (Ouvrard, 2022).

Canl aksiyon distopyalarindan “Idiokrasi” filmi de “Face Recognition” gibi absiirt hiciv tarz
ile izleyiciyi hos bir seyirlige degil rahatsizliga tesvik eder. Toplumda yasayan bireylerin
ahmakliklar1 seyircinin canini sikacak seviyededir. Keloglu Isler’e (2022, s. 276-277) gére bir
kara komedi olan “Idiokrasi’nin “karanlik ve korkung bir toplumu seyrettirme deneyimine
ragmen sevilmesinin nedeni, hi¢ kimsenin dile getirmedigi veya disiinmek istemedigi

toplumun ahmakc¢a yanlarim elestirerek post-truth ¢aginda hakikatleri dile

7Cin Halk Cumhuriyeti’nin 2020 y1linda uygulamaya soktugu, vatandaslarini yiiz tanima teknolojisi, sosyal medya ve
yapay zeka ile puanlandigy, alinan puanlara gore vatandaglari 6diillendirdigi veya cezalandirdig: sistem.



getirmesindendir. Distopik 6zellikleri gercek diinyadan yola ¢iktig1, yani insanlara toplumsal
durumu sorgulama imkani sagladig1 i¢in”. Absiirt, hicivli ve abartili bir dil seyirciyi
yabancilastirmakta ve bu yontemle seyirciyi diisiinmeye ve sorgulamaya itmektedir.

Icinde yasadigimiz panoptik sistemlerin icsellestirdigimiz iktidarlara déniismesinin yaninda
asil 6nemli olan bunun Kkarsisinda ne yapiyor oldugumuzdur. Tam da bu noktada
Foucault'nun direnis olgusuna bakis acisi ile ve direnis adina énerdigi bir ¢6ztimi hatirlamak
yerinde olur. Foucault iktidara karsi gelistirilen direnisin ilk adimda biiyiik veya kitlesel
degisiklikler yaratmasina gerek olmadigim diigiiniir. iktidar ile iliski icinde olan 6zne
“sorunsallastima” kavramui ile farkindalik yaratarak direnis saglayabilir (Foucault, 1980, s.
126-128). Sorgulamaya yol acacak sorunsallastirmada en dnemli faktér Foucault'ya gore
entelektiieldir. Entelektiielin isi kabul edilegelen énermeleri, genel gecer yargilari, kurallar
ve kurumlari tekrar tekrar sorgulamak, sarsmak, yikmak ve sorunsallastirma temelinde
siyasi bir iradenin olusum stirecine katilmaktir. Sorunsallastirmanin getirecegi sorgulama
hali ile birey, icinde bulundugu iktidar ve gii¢ iliskilerinin farkina varacaktir (Foucault,
2005b, s. 93-95).

“Face Recognition” filmi, iginde yasadigimiz elektronik panoptikonlar ironik bir sekilde ele
alarak sorgular ve sorgulatir. iktidarin 6zneye sagladigi ozgiirliigiin simirli bir alan icinde
sikistirilmis varligini devam ettirdigini dile getirir. Direnen 6zne karsisinda iktidarin yeni ve
farkli bir form ile onu yeniden sarmalayacak bir formiil buldugunu, bireylerin bu iktidar
kapani iginde yer aldiklarini bize isaret eder. Ouvrard (2022) su sozleri ile filmin seyirciyi
uyaricl etkisine vurgu yapar: “yeni teknolojilerin artan kullaniminin insanlar1 gozetledigine
ve onlarin 06zel yasamlarina miidahil olduguna sahitlik ettigimiz bir dénemde Face
Recognition filmi yiizlere carpan etkileyici bir yumruk gibidir”. Yonetmen Klemet'in,
Foucault'nun sorgulayan ve sorgulatan entelektiielin isini yapiyor olmasi sebebiyle “Face
Recognition” filminin direnis icinde oldugu soéylenebilir. Klemet'in direnisi biiylik ¢apli,
biitiinsel veya makro direnis veya devrimlerden ziyade, Foucault'nun olmas1 gerektigini
ongordiigli gibi yerel, mikro ve otonom diizeyde isleyen bir direnise tekabiil eder. Yerel

diizeydeki her mikro direnis iktidari sorgulayacak ve onu deforme edecek, dontistiirecektir.

5. SONUC

“Face Recognition” filminde sliperpanoptik goézetim toplumuna dayali bir distopya soz
konusudur. Elektronik gézetimin kamusal ve 6zel alan ayrimini ortadan kaldirdigi, bireylerin
kod ve sayilara indirgendigi, sokaklar ve 6zel alanlar dahil her yere yerlestirilen kameralarin
varligl, elektronik verileri temin eden kurumlarin insanlari siiflandirmasi ve profillerini
¢ikarmasi, su¢ oncesi yaklasimi bizi hapishane boyutundan ¢ikan diizenleyici iktidar
mekanizmalarina goétiiriir. Bununla birlikte filmde otoriter bir rejimin hissediliyor olusu,

sistem ile uyumlu olmayan vatandaslarin siddet tehdidi altinda oldugu disiplinci iktidar
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mekanizmasinin da devrede oldugu gozlenir. Siddet tehdidinin varlig: filmi {itopyadan ¢ok

distopyaya yaklastirir.

“Face Recognition” filminde ele alinan panoptik distopik mizansen o6geleri, 6zellikle dekor,
mekan, aksesuarlar ve kostiim baglaminda, sinemadaki distopya anlatilari ile ortakliklar ve
farkliliklara sahiptir. Yiz tanima ve gozetleme kameralarinin kamusal ve 6zel alanlardaki
varligl, vatandaslarin sayilara dayal kod isimleri ile kisisel bilgilerinin yer aldig1 genis ¢caph
elektronik veri tabanlari, otoriter rejim ve bu rejimin basindaki kisinin gorsellerinin
ekranlarda veya duvarlardaki varligy, sosyal rollere gore tek tip ve renkteki tiniformalar gibi
ogeler incelenmis olan filmlerde ortaktir. Bununla birlikte ¢ogu anlati filminde mekansal
acidan cevresel felaket ve kaotik savas ortamlari baskin iken “Face Recognition” filmi bu
boyutta bir kara distopya 6rnegi sunmaz. Film Orwell’ci bir kara distopya ¢izmese de
Foucault'nun disiplinci iktidarina dair distopik 6geler barindirir.

Incelenen “Face Recognition” animasyon filmi seyirciyi yabancilagtirarak uyaran ve gozetimi
elestiren bir yerde durmasi sebebiyle distopik tiirtin varolus amacina uygun olarak
elestirellik 6gesi barindirmaktadir. Filmde panoptik 6gesi gézetleme kameralarinin verdigi
goriintiler dijitalize edilmis sesler esliginde titremeler yaparken diisiik ¢ozlintirlikli pixel
art formunda sunulmustur. Bu animasyon tiirii filmin genelinde kullanilan ve daha canh
gorintiler veren c¢izgi film tiiriinden farklilasarak insani ogelerden uzaklasmis sistemi
hatirlatir ve yabancilasma hissi verir. Filmde seyirciyi yabancilastirarak uyaran bir diger oge
ise filmin gelisme boéliimiinde gergekiistii bir boyuta gecerek kullanilan absiirt, hicivli ve
abartili dildir. Ozellikle siirrealizmde kullamlan bir teknik haline gelen miistesna kadavra ile
karakterlerin bedenlerinin pargalara ayrilmasi, bu pargalarin bir kismini vahsi hayvanlarin
olusturmasi, beden pargalart ile siirreal boyutta gesitli oyunlar oynanmasi seyirciyi anlatidan
koparir ve ona haz vermek yerine onu diisiinmeye ve sorgulamaya iter. Incelenen distopya
anlatilarina bakildiginda da seyirciyi uyarmak ve diisiinmeye tesvik etmek icin kullanilan
hicivli ve abartili bir sinema dili gozlenir. Bu dil ¢ogunlukla kendini abartilmis fakat film
evreninde kaniksanmis distopik dgeler olarak gosterir. Anlatidaki karakterlerin diisiinme,
sorgulama, yazma, romantik iliski icinde olma, sevme, hatirlama, umut etme gibi insan
olmaya dair direnis bicimleri seyirciyi diisiinmeye ve sorgulamaya tesvik eder.

“Face Recognition” filmi hem kisa bir animasyon filmi olmasi hem de s6zsliz animasyon
olmasi sebebiyle kisa bir siire i¢cinde seyirciyi yabancilastirmak icin yapisal degisikliklere
basvurmus; farkli animasyon teknikleri ile gercekei ve siirrealist tiirleri bir arada
kullanmistir. Buradan yola ¢ikilarak animasyonda yapisal araglarin; uzun metraj kurmaca
filmlerin amagladiklarini kisa bir siirede ortaya koymak i¢in kullanilabilecegi belirtilebilir.
Animasyon alaninda distopik dgelerin gosterilisi ve bas etme stratejileri agisindan sinirsiz bir
olanagin var olmasi sebebiyle, animasyon sinemasi alaninda gozetim toplumuna dayali

distopya incelemelerinin daha sik yapilmasi énerisi getirilebilir.



Giiniimiizde gorsel sanatlarda merkezi bir yeri olmaya baslayan ve yaraticilifa son derece
acik olan animasyon, teknik niteliklerinin yaninda toplumsal ve felsefi agilardan da ele
alinmasi gereken bir sanat formu haline gelmistir. Animasyon sanatinin, i¢inde yasadigimiz
stiperpanoptik ¢aga ait konular1 goriiniir hale getirmesi ve uyarici olmasi politik bir tercih
olarak goriilebilir. Hiciv tiirtiniin varligl her kosulda kendini yeniden iiretmenin bir yolunu
bulmakla beraber igneli ve bu sebeple etkili bir dil ve anlatima sahiptir. “Face Recognition”
filminde izleyici 6nce cizgilerden yaratilan diinyanin i¢ine ¢ekilir, ardindan vahsi hayvanlara
dontstiiklerinde ozglirlesen karakterlerle 6zdeslesir, karakterlerin disavurumcu boyuta
gectikleri ve zihinsel dzgiirlesmenin yasandigi gercekiistii anlara kapilip gider. Zihinsel
ozglrlesme ile beraber baskici, gozetlemeci otorite ve yasalarin ve onlarin araci olan
bedenler anlamsizlasir. Karakterler baski altinda biraz rahatlamak i¢in bira i¢cmeyi tercih
etmistir; hayvanat bahgesinde bir kafese kapatilip kapilarina bira kasalar1 yigildiginda ise
gercek 0zgiirligiin ne oldugunu sorgulatir. “Face Recognition” filmi, seyirciyi icinde yasadig
diinyay1 sorgulamaya, ozgiirligiin ne oldugunu diisiinmeye tesvik ettigi ve bu yaniyla
rahatsiz edici oldugu icin mikro direnise katki sunar. Film gittikce dijitallesen ve
panoptiklesen diinyada baski ve otoritenin yalnmizca bize dayatilan sistemden degil; baskiy1
icsellestiren bizzat kendi zihinlerimizden kaynaklandigin1 da bize hatirlatir. Baskiya karsi
direnis kaynagi olan zihinsel irademizin distopik anlatilara kiyasla gerceklikte hala bizlere ait

olusu olumsuzluklar1 déniistiirmeye dair bir umut olarak kendini gosterir.
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BiR ARSIV BELGESi KAGIT TURU OLARAK
AYDINGER KAGIDININ RESTORASYONU

GULUSAN SAHIN®, HICRAN HANIM HALAC", NURAY OZKARACA™*

0z

Aydinger kagidi, kagit gesitleri icerisinde 6zel bir malzemedir. Aydinger kagidi, seffaflifi, piiriizsiiz
ylizeyi ve ¢ok yonliliigii nedeniyle icat edildiginden beri bir¢ok alanda ¢esitli amaglarla kullanilmistir.
Bu nedenle arsiv belgelerinde de siklikla aydinger kagit tiirline rastlanmistir. Arsivlerde yer alan seffaf
kagitlar, genellikle ayni yastaki diger kagit tiirlerine gére daha kotii fiziksel durumda olmaktadir. Bu tiir
kagitlarda tahribat; dis etkenlerin (uygun olmayan gevre ve saklama kosullar1) veya i¢ etkenlerin
(tretim siireci gibi) bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Genellikle goriilen tahribatlar iginde;
gevreklik, lekelenme, renk degisikligi, yirtiklar, ¢atlaklar, beyazlasan kirisiklik ve burusmalar, yok
olmus pargalar, bakir korozyonu, mantarlasma, fotokimyasal bozulma durumlar1 yaygindir. Bu
calismada odaklanilan problem, bir arsiv belgesi kagit tiiri olarak aydinger kagidinin
konsolidasyonu/restorasyonu tlizerine yetersiz arka plan bilgisidir. Calisma kapsaminda aydinger
kagidinin konservasyon siireci; restorasyon oncesi, restorasyon asamalarindaki miidahaleler ve
restorasyon sonrasl olarak aciklanmistir. Restorasyon oOncesi asama; ilgili eserin o6zelliklerini
tanimlayacak nitelikte yazili ve gorsel belgeleme formlarinin olusturulmasini kapsamaktadir. Bu
asamada; kagit arsiv kaynaklarinin belgelenme asamasindaki sistematik eksiklige dikkat cekilerek
gorsel ve yazili belgeleme form énerisinde bulunulmustur. ilgili eserlerin mevcut durumunun nitelikli
bir sekilde tanimlanmasi ve belgelenmesi alinacak restorasyon Kkararlarinin belirlenmesini
etkilemektedir. Restorasyon asamasinda gerceklesen miidahaleler ise; kagit ylizeyinin temizlenmesi,
kagidin nemlendirilmesi ve diizlestirilmesi, eksik kisimlarin tamamlanmas:1 seklinde siralanirken
restorasyon sonrasi slire¢ ise kiagidin saklanmasi/depolanmasi olarak aciklanmaktadir. Calismada
yontem olarak arsiv arastirmasi ve igerik analizi kullanilmis ve alaninda uzmanlasmis Yazma Eser
Konservatorii'niin (sorumlu yazar) bilgi ve birikiminden faydalanilmistir. Bu arastirmanin seffaf
kagitlar lizerine ¢alisacak ilgili arastirmacilarin faydalanabilecegi; seffaf kagitlarin korunma sorununu
degerlendirmelerine ve uygun koruma tedavisine karar vermeleri konusunda yardimci olacak bilgiler

sundugu dislinilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Arsiv belgeleri, Harita, Aydinger, Konservasyon, Yapistiricilar.
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RESTORATION OF AYDINGER PAPER AS AN
ARCHIVAL DOCUMENT PAPER TYPE

GULUSAN SAHIN", HICRAN HANIM HALAG", NURAY OZKARACA™**

ABSTRACT

Tracing paper is a unique type of paper that has been widely used for various purposes in many fields
since its invention due to its transparency, smooth surface, and versatility. Therefore, it is often found
in archival documents. Transparent papers are generally in worse physical condition than other paper
types of the same age. Damage to this type of paper can result from external factors, such as unsuitable
environmental and storage conditions, or internal factors, such as issues during the production
process. Common types of deterioration include brittleness, staining, discoloration, tears, cracks,
whitening wrinkles and creases, destroyed fragments, copper corrosion, fungus, and photochemical
deterioration. The focus of this study is the lack of background information on the
consolidation/restoration of tracing paper as an archival document paper type. The study explains the
consolidation process of tracing paper, including pre-restoration, interventions during the restoration
stages and post-restoration. The pre-restoration phase involves creating written and visual
documentation forms that will define the characteristics of the relevant artifact. At this stage, we
propose visual and written documentation forms to address the systematic deficiency in documenting
paper archive sources. Proper identification and documentation of the current condition of the relevant
artifacts is crucial in making restoration decisions. During the restoration phase, the following
interventions were carried out: cleaning the paper surface, moistening and smoothing the paper, and
completing the missing parts. The post-restoration process involves storing the paper. The study
utilized archival research and content analysis as methods, and the specialized Manuscript Conservator
(corresponding author) provided their knowledge and experience. This study aims to provide valuable
information for researchers working on transparent papers and to help evaluating the conservation

problem of transparent papers and determining the appropriate conservation treatment.
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1. GIRiS

Aydinger kagidi, kagit cesitleri icerisinde 6zel bir kagit tiirii olup yakin déneme ait (De Cupis,
2010-2011, s. 199) bir malzemedir. Aydinger kagidi, seffafligi, dayanikliligi ve ¢ok yonliliigii
nedeniyle icat edildiginden beri bir¢ok alanda ¢esitli amaglarla kullanilmaktadir (Page, 1997,
s. 67). Aydinger kagidi 6zellikle haritalama ve mimari projeler icin teknik ¢izimlerde tercih
edilen bir kagit tiirii olarak kullanilmistir. Birgok kurum, aydinger kagidi iizerinde mimari ve
mithendislik cizimleri koleksiyonlar1 barindirmaktadir. Aydinger kagidi veya diger adiyla
seffaf kagit, arsivlerde, miizelerde ve kiitiiphanelerde ¢ok cesitli tasarimlarda bulunmaktadir
(Page, 1997, s. 67). Giiniimiizde arsiv belgeleri incelendiginde aydinger kagidina
(seffaf/transparan/opak/saydam kagit) tiiriine siklikla rastlanmistir. Diinyanin ¢ogu miizesi,
arsivi ve kiitiiphanesi, koleksiyonlarinda seffaf kagittan yapilmis belgeler bulundurmaktadir
(Olexandrivna, 2022; Abdel-Maksoud ve Khattab, 2021, s. 115). Tirkiye'de; T.C.
Cumhurbaskanhgl Osmanh Devlet Arsivleri (“Osmanh Devlet Arsivleri”, 2023), Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Kitiiphane ve Miizeler Mudirligii, Atatirk Kitaphgr (“Atatiirk
Kitaplig1”, 2023) (Sekil 2), Suna Kirag Kiitiiphanesi Arsivleri (Kog Universitesi, 2023) (Sekil

1) gibi kurumlarda aydinger kdgidindan arsiv belgeleri oldugu bilinmektedir.

1559 TARIHLI ANKARA HARITASIZ V.VINCKE
1839 DATED ANKARA MAP/ZV.V ]

Sekil 1: Aydinger kagidi a) 1839 tarihli Ankara haritasi ve b) 1932 tarihli Jansen tarafindan hazirlanan Ankara $ehri imar
Plani kopyasi.
Kaynak: Kog Universitesi, Suna Kirag Kiitiiphanesi Arsivleri. (2023). “Aydinger” Taramasi.
https://librarydigitalcollections.ku.edu.tr (Erisim: 22 Aralik 2023). Kog Universitesi, Suna Kirag Kiitiiphanesi “Ozel

Koleksiyonlari ve Arsivleri”, https://librarydigitalcollections.ku.edu.tr/ (Erisim: 22 Aralik 2023).
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i
Sekil 2: 1868 tarihli Uskiidar - Dogancilar'dan ihsaniye’ye miirur eden caddenin istikamet haritasi, aydinger iizerine el

yapimi; renkli; 28x184 cm ebatlarda.

Kaynak: istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiitiiphane ve Miizeler Miidiirligi, Atatiirk Kitapligl. “Aydinger” Taramasi.
https://katalog.ibb.gov.tr/yordam/, (Erisim: 22 Aralik 2023).

Aydinger kagit tiirtindeki belgeler, hassas yapilar1 geregi genellikle ayn1 yastaki diger kagit
tirlerine gore daha koti fiziksel durumda olmaktadir. Bu nedenle seffaf kagitlarin
konsolidasyon kararlari ile korunmasi, gerekli restorasyon islemlerinin dikkatli bir sekilde
yapilarak uygun sartlarda muhafaza edilmesi gerekmektedir. Ozel onarim gerektiren arsiv
belgeleri icerisinde aydinger kagidi olan belgeler de yer almakta olup s6z konusu belgelerin
onarim sireglerini baslatmak maksadiyla ihaleler yapilmaktadir . Bu ¢alisma kapsaminda
erisimi agik kurumlarin faaliyet raporlar1 incelenmistir. Yapilan incelemelerde gorilmiistiir
ki aydinger kagidi restorasyonunda yetismis konservator saglanamadigi, konservasyon ve
restorasyon isini istlenerek bu sorumlulugu yerine getirebilecek yetkinlikte firmalarin
bulunmadig da rapor edilmistir (ISKI, “2015 Y1l Faaliyet Raporu”, 2023). Bu dogrultuda; bu
makale aydinger kagitlarin restorasyonu ile ilgilenen konservatorlerin ve arastirmacilarin

faydalanabilecegi bilgiler sunmay1 hedeflemektedir.

Ilgili literatiirde; arsiv malzemesini tahrip eden unsurlar, bunlara kars1 koruma metotlar: ve
arsiv malzemesinin restorasyonu (Binark, 1988, s. 20-39), yazma eserlerin restorasyonunda
kullanilan kdgitlar (Adanir, 2012, s. 1-21 ), aydinger kagit lizerine mimari ¢izimlerin koruma
modifikasyonlar1 ve tedavileri (Homburger ve Korbel, 1999, s. 25-33), aydinger kagitlarda
ayricaliklar ve korumaya yonelik yeni yontemler (De Cupis, 2010-2011), kagit
konservasyonunda kullanilan yapistiricilar (Kiraz, 2014, s. 174) vb. konularda g¢alismalar
bulunmaktadir. Son 40 yilda yayinlanan ¢alismalarin ¢ogunlugu, esasen vaka incelemeleri
olup kagitlarin kendileri hakkinda ¢ok az arka plan bilgisi sunmaktadir (Laroque, 2004, s.
17). Bununla birlikte; Tiirkce dilinde yapilan literatiir taramasinda 6zellikle bir arsiv belgesi
kagit tiirii olarak aydinger kagitlarina yonelik herhangi bir calisma yapilmadig1 gorilmiistiir.
Bu sebepten 6tiirii konservasyon ve restorasyon konusunda uygulama anlatimi eksiligi tespit

edilmistir.

Bu ¢alismanin bahsi gecen arka plan bilgisi saglamasi noktasinda literatiire katki saglayacagi
disiiniilmekte olup bir arsiv belgesi kagit tiirii olarak aydinger kagidinin konsolidasyonu ve

restorasyonu konu edilmektedir. Bir arsiv belgesi kagit tiirii olarak aydinger kagidinin; tarihi



ve Uretim siireci, malzeme 6zellikleri, kullanim alanlari, tahribat tiirleri, belgeleme asamalari,
konservasyonunda kullanilan malzemeler ve restorasyon asamalarinin aktarilmasi
amaclanmistir. Konservasyon kararlar1 alinirken, ulusal ve uluslararasi ¢evrede yapilan
uygulamalar ile ilgili literatiir taramasi yapilmis, benzer durumda olan transparan belgelerin
koruma Kkararlar1 ve yaygin olarak kullanilan teknikler incelenmistir. Ayrica kagit arsiv
kaynaklarinin belgelenme asamasindaki sistematik eksiklige dikkat ¢ekilerek gorsel ve yazili

belgeleme form dnerisinde bulunulmustur.
2. YONTEM

Calismada yontem olarak arsiv arastirmasi ve igerik analizi kullanilmistir. Arsiv taramasi,
varolan kayit ve belgeleri inceleyerek veri toplama olarak a¢iklanmaktadir. Arsiv taramasi,
hemen her arastirma i¢in kac¢inilmaz olan bir veri toplama teknigidir. Belge yoksa tarih de
yoktur (Madge, 1965, s. 75). Arsivlerin varligi kadar, onlardan yararlanabilmek de énemlidir.
Arastirmacilarin ulasmak istedigi tarihi belgeler, kamu ya da 6zel kisi veya kuruluslarin
kitaplik ve arsivlerinde bulunabilmektedir. Bu dogrultuda dijital arsivler/kataloglar,
erisilebilir kaynaklar; T.C. Cumhurbaskanhg: Osmanl Devlet Arsivleri, istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Kiitiiphane ve Miizeler Miidiirliigii Atatiirk Kitaphgi, Ko¢ Universitesi Suna Kirag
Kitiiphanesi Arsivleri olarak dikkat cekmektedir. Bu ¢alismada arsiv taramasi kapsaminda;
erisilebilir dijital arsivlerde “kagit, seffaf kagit, aydinger, transparan” anahtar kelimeleriyle
taramalar gerceklestirilerek aydginger kagit tiiriinde belgelenen arsiv kaynaklarinin mevcut

durumlari sayisal olarak aktarilmistir (Sekil 3, Sekil 4 ve Sekil 5).
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Sekil 3: Atatiirk Kiitiiphanesi katolog taramasinda “aydinger” anahtar kelimesi ile taranarak tespit edilen 1.834 eser.
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Sekil 4: Suna Kirag Kiitiiphanesi katolog taramasinda “aydinger” anahtar kelimesi ile taranarak tespit edilen 64 eser.

BiR ARSIV BELGESI KAGIT TURU OLARAK AYDINGER KAGIDININ RESTORASYONU - GULUSAN SAHIN, HICRAN HANIM HALAC, NURAY OZKARACA

AKDENIiZ SANAT

SAYI 33

CILT 18

e-ISSN 2458-9683

109



NO 33

VOL 18

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

110

- GULUSAN SAHIN, HICRAN HANIM HALAC, NURAY OZKARACA

RESTORATION OF AYDINGER PAPER AS AN ARCHIVAL DOCUMENT PAPER TYPE

Sekil 5: T.C. Cumhurbagskanligi Osmanli Devlet Arsivleri katolog taramasinda “seffaf kagit” anahtar kelimesi ile tespit

edilen 7 adet belge.

Icerik analizi yéntemi ise belirli bir konuda ya da alanda birbirinden bagimsiz olarak yapilan
nitel ve nicel ¢alismalarin derinlemesine incelenip diizenlenmesi anlamina gelmektedir.
Boylece incelenen konu ya da alandaki genel egilimler belirlenmektedir. Bu yontemde elde
edilen sonuglarin, hedeflenen konulara yo6nelik olarak gelecekte planlanan ¢alismalara yon
gostermesi beklenmektedir. Bu dogrultuda bir arsiv belgesi kagit tiirti olarak aydinger kagidi
lizerine mevcut literatiir incelenerek icerik analizi gerceklestirilmistir. Icerik analizi
sonucunda aydinger kagitlarin korunmasi ve restorasyonu uzerine yeterli arka plan bilgisi
bulunmadig1 sonucuna varilmistir. Bu dogrultuda ¢alismanin odaklandigi problem, bir arsiv
belgesi kagit tiirii olarak aydinger kagidinin konsolidasyonu/restorasyonu ilizerine yetersiz
arka plan bilgisidir. Bu ¢alisma, alaninda uzmanlasmis Yazma Eser Konservatori’'niin
(sorumlu yazar) uzun yillardir alandaki bilgi ve birikimine dayandirilmistir. Bu dogrultuda;

aydinger kagidinin;

e tarihi ve lretim siireci, malzeme 6zellikleri, kullanim alanlari, aydinger kagidinda
goriilen tahribat tiirleri, belgeleme asamalari,

e konservasyonunda kullanilan malzemeler ve  konservasyon/restorasyon
asamalarinin aktarildigi bir uygulama o6nerisinde bulunulmustur. Kagit arsiv
kaynaklarinin belgelenme asamasindaki sistematik eksiklige de dikkat gekilerek

gorsel ve yazili belgeleme form énerisinde bulunulmustur.

3. BiR ARSIV BELGESi KAGIT TURU OLARAK AYDINGER

Tarih yaz ile baslar, yaz1 ise diizgiin satihlar gerektirir. Ik devirlerde énce tas, sonra pismis
tabletler tlizerine yazi yazilmistir. Ancak kullanilan bu maddelerin sert olmasi dolayisiyla
yazilar, demir kalemle hakkedilmek suretiyle yazilirlardi. Yazi1 yazmak i¢in daha sonra tahta,
kursun, tung, fildisi levhalar da denendiyse de bunlarin gerek hakkedilme, gerekse tasinma
bakimindan pratik olmamalari, o devir insanlarini daha kullanish maddeler aramaya sevk

etmistir (Kiitiikoglu, 1998, s. 15). Giinlimiizde kullanilan kagit, ilk defa Cin’de M. S. 105



tarihinde imal edilmistir (Kiitiikoglu, 1998). Seffaf kagitlarin yapildigi ve gecmiste
kullanildig1 tarihlemelerde ise belirsizlikler bulunmaktadir (Laroque, 2004, s. 17). Aydinger
kagid1 kimi kaynaklara gore, 8. yy (Society, 2020) kimi kaynaklara goére 12. yy (Abdel-
Maksoud ve Khattab, 2021) kimi kaynaklara gore 17. yy (“Aydinger kagidi tiirleri”, 2023) ve
kimi kaynaklara gore de 19. yy’dan beri (“Paper”, 2023) kullanilmaktadir. Aydinger kagidinm
diger kagit tiirlerinden ayiran yapisal ve kimyasal 6zellikler bulunmaktadir. Kagidin yari
saydam, piriizsiiz, hafif yagli, opak ve seffaf goriinim kazanmasinda; tretim asamasinda
kullanilan recineler ve yapim tekniklerinin etkisi vardir. Emprenye edici maddeler, yaglar ve
recineler Antik Caglardan beri bilinmekte ve c¢esitli eserlerde bu malzemelerden
bahsedilmektedir. Bu tip maddeler kozmetik ve tibbi amaclar icin kullanilmistir. Keten
tohumu yag, ceviz yag1 ve hashas tohumu yagi bunlardan bazilaridir. Hashas tohumu ayni
zamanda resim sanatindaki 6zellikleri nedeniyle de kullanilmistir. Kagit ve parsomenleri
seffaflastirmak icin emprenye olarak keten tohumu yaginin kagit icin emprenye maddesi
olarak kullanimi yaygindir ve kullanimi Cennino Cennini tarafindan énerilmistir. Ayrica Orta
Cag'dan itibaren ve 19. yiizyila kadar kullanildig1 bilinmektedir. Pek ¢ok modern kaynak ayni
amaglarla hint yagy, findik yagi, pamuk yag1 ve recine kullanimini dogrulamaktadir. Benzer
sekilde, Venedik, Kanada balsami, mineral yaglar ve esanslarin ve son olarak da mumlarin
kullanildig1 bilinmektedir (De Cupis,2010-2011 s.16). Aydinger bu o6zelligi sayesinde diger
kagitlara gore, farkh alanlarda kullanim yeri bulmustur. Ozellikle mimarlhkta ¢izim icin

yaygin olarak kullanilan 6zel bir kagit tiirti haline gelmistir (TDK, 2023).

Kimyasal olarak islenmis seffaf kagit icin ilk patent 1846’da Fransa’da verilmis ve siireg ticari
olarak gelismistir (Bachmann, 1983). Orta Cag ile 19. yy. arasinda bir¢ok teknik inceleme
yapilmis ve kagit ile parsomenin seffaf hale getirilmesi i¢in tarifler verildigi tespit edilmistir
(Laroque, 2004, s.17). Fakat recine tariflerinde ayrintili tanimlar verilmedigi i¢cin baska
esanslarin olabilecegi siiphesi her zaman vardir. 19'uncu ylizyilda bakir ve terebentin gibi
baska maddeler de kullanilmaya baslanmistir (De Cupis, 2010-2011, s. 16). 19. yy. sonunda,
bitkisel parsomene karsi ucuz alternatifler aranmistir (Homburger ve Korbel, 1999, s. 25-

33).

19. yiizyilin ortalarindan itibaren kagit, basta siilfiirik asit olmak tlizere, asitle islenerek seffaf
hale getirilmistir. Bu islem ile kagitta kuvvetli asidin etkisiyle lifler tzerinde suda
¢oziinmeyen kolloidal seliillozdan bir kaplama olusur, kagittaki gézenekleri doldurur ve
kagidi yar1 saydam ve parsomene benzer hale getirir (Homburger ve Korbel, 1999, s. 25-33).
Bu seffafligin kagit liflerinin daha fazla déviilmesi ile elde edilebilir oldugu bulunmustur. Bu
islem esnasinda seliiloz, daha fazla su ile 6giitiliir, jelatinize olur. Fazla d6viilmiis fibrilasyon,

ylzey ve elyaflar arasindaki temas noktalarini artirir. Artan elyaf baglantilari ile, 15181n

BiR ARSIV BELGESI KAGIT TURU OLARAK AYDINGER KAGIDININ RESTORASYONU - GULUSAN SAHIN, HICRAN HANIM HALAC, NURAY OZKARACA

AKDENIiZ SANAT

SAYI 33

CILT 18

e-ISSN 2458-9683

111



NO 33

VOL 18

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

112

- GULUSAN SAHIN, HICRAN HANIM HALAC, NURAY OZKARACA

RESTORATION OF AYDINGER PAPER AS AN ARCHIVAL DOCUMENT PAPER TYPE

kirilmasi azalir ve saydamlik artar (Homburger ve Korbel, 1999, s. 25-33). Preslenip ve
diizlestirildigi zaman, kagit kalin daha seffaf hale gelir ¢linkii bu sekilde lifleri arasindaki 151k
yansitan bosluklar azaltilmis olur (Homburger ve Korbel, 1999, s. 25-33). Bu kagitlar
yapmak icin kullanilan iretim yontemleri ve malzemeleri, seffaf kdgitlarin uzun streli
korunmasini 6nemli 6lciide etkilemektedir. Seffaf kagidin benzersiz kalitesi olan saydamlik,
kagit gozeneklerinin lifleri arasindaki hava bosluklarinin, kagidin yapildig: liflere benzer
kirilma indisine sahip bir malzeme ile doldurulmasiyla elde edilir. Bu islem, 1s181n hava ve
lifler arasindaki sinirlarda sagilmasi yerine kagittan ge¢cmesine izin verir. Kagitta yari
saydamlik olusturmanin ¢ ana yontemi vardir. Bunlar, emprenye maddelerinin
kullanilmasi, mekanik islem ve kimyasal islemdir. Giiniimiizde nisasta, madeni yaglar,

sentetik recineler kagit seffafligini ylikseltmek icin kullanilir.

Ozetle transparan kagitlar, 19. yiizyihn sonlarindan itibaren yaygin olarak kullanilmaya
baslanmis olup bu kagitlarin konservasyonu ve restorasyonu bir¢ok miize ve arsiv igin
onemli bir sorun haline gelmistir. Ciinkii arsiv belgeleri icerisinde nispeten yakin ge¢mise ait
bir kagit tiirtidiir. Belgelerin korunmasinin uzunca zaman ihmal edildigi goriilmiistiir. Bu
ihmal, yakin déneme ait oldugu i¢in kiiltiirel miras degeri tasidigi ge¢ fark edilen bu kagit
tirii Uzerine yapillan mimari vb. tasarimlara gereken Onemin verilmedigini
disiindiirmektedir. Bu nedenlerden otiiri korunmalari goézardi edilemez. Aydinger
kagitlarin koruma oOnerilerinde kagidin yapisal o6zelliklerinin korunmasina 6ncelik
verilmelidir. Tarihsel bellegi korumak ve muhafaza etmek bir restoratériin gorevidir (De

Cupis, 2010-2011, s. 199).

Kagitlarin restorasyonu; kagidin tahribatini yavaslatmak, kagidin opakligini ve dokusunu
korumak, kimyasal/fiziksel oOzelliklerini bozulmadan korumak icin c¢esitli teknikler
kullanilarak yapilmaktadir. Bu teknikler arasinda kdgidin nem oranini kontrol etmek, asit
icerigini azaltmak, zararl 1sinlarindan korunmasini saglamak ve kagidin hasarl bélgelerini
onarmak sayilabilir. Restorasyonda amag¢ koruma altina alinan kiiltiirel varliklarin onarim
sirasinda 06zglnligini kaybetmemesidir (Er, 2019, s. 57). Restorasyon islemi, kigidin
tiiriine, boyutuna, yasina ve hasarina bagh olarak degisebilmektedir. Aydinger kagidindan
yapilmis belgelerin ve tiim eserlerin koruyucu kilif veya kaplar1 yok ise dis etkenlere direk
olarak maruz kalmis demektir. Yanlis saklama kosullar1 veya depolanmasi ¢evre kosullarinin
kagit tzerindeki etkileri; tozlanma, nem tahribati, dalgalanma, kivrilma, kirilma, kesikler
(cizgi), deformasyonlar, eksik kisimlar olarak siralanabilir (Marina, Bicchieri, Paola Brusa ve

Giovanna Pasquariello, 2009)(Sekil 6).



Sekil 6: Aydinger kagidi a) kirisiklik, parca kaybi, yirtik durumlari ve b) yirtik ve dalgalanma.
Kaynak: Hildegard Homburger ve Barbara Korbel, “Architectural Drawings on Transparent Paper: Modifications of
Conservation Treatments,”.

Nem tahribatina maruz kalmis bir belgede, biyolojik bozulmalar (kiif,mantar) goriilebilecegi
gibi kullanilan miirekkebin ise suya karsi duyarli olmasi durumunda, akma ve dagilma
kaginilmaz bir problemdir. Miirekkep iceriginde demir iyonlarinin varlig1 oksitlenme etkisi

ile korozyona neden olmaktadir (Cakar, 2011, s. 13) (Sekil 7).

Sekil 7: Miirekkebin akma durumunun test edilmesi.

Kaynak: De Cupis Anno Accademico, 2010-2011.
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4. RESTORASYONDA KULLANILAN MALZEMELER

Konservasyon ve restorasyon uygulamasinda kullanilan malzemeler ge¢misten bugiine
tecrlibe edilerek, ihtiyaclar dogrultusunda cesitlendirilmistir. Belgelerin saglikli olmasi ve
onarim sirasinda kullanilan yapistiricilarin  gelistirilerek devamliligi s6z konusudur.
Restorasyon malzemesi olarak kullanilan onarim kagitlarinin konservasyon ve restorasyonu
yapilan esere zarar vermemesi i¢in asitsiz iiretilmesi tercih edilmistir. Diinya genelinde 1966
yilindan itibaren onarim kagidi olarak uzun ve giiclii liflerinden 6tiirii dayanikh bir kagit olan
Japon kagidi kullanilmaktadir. El iiretimi Japon kagidi asitsiz yapisiyla eserin orijinal
malzemesine daha uyumludur. Tiirkiye'de de malzemesi kagit olan yazma eserlerin
onariminda 1980’1i yillardan itibaren Japon kagidi kullanildig1 bilinmektedir (Er, M. 2023, s.
202-206). Yapistiricilarin da benzer sekilde bocek istilalarina neden olusturmayacak sekilde
yillar icinde yeniden formiile edilmesi gerekmistir. Ayrica onarim i¢in kullanilan tiim
irilinlerin geri doniistiiriilebilir olmas1 ve boylelikle belgeler iizerinde hasar birakmadan

uzaklastirilma kolayligi bulunmasi referanslar arasindadir.

Giinlimizde bugday ve piring gibi nisastalardan elde edilen kolalar, proteini alinmis olarak
iiretilmektedir. Bunun yaninda kullanim yerine gore tutkal ve bitkisel zamklar da ge¢misten
bugiine degin kullanilagelmistir. Son yillarda gelistirilen sentetik yapistiricilar belgelerin
konservasyon ve restorasyonunda kullanilmaktadir. Aydinger kagitlarin konservasyonu igin
de cesitli malzemeler bulunmaktadir. Bu malzemeler, kdgitlarin bozulmasini engelleyen
kimyasallar icermektedir. Kimyasallar, malzemenin yaslanmasini ve sararmasini énlemeye
yardimci olmaktadir. Bu malzemeler, kagidin bozulmasini, devam eden hasarlar1 énlemek ve
uzun Odmirld olmasini saglamak i¢in kullanilmaktadir. Onarim i¢in uygun restorasyon kagidi
tiiretmek gerekir ise (Tablo 1) tabloda yer verilen kimyasallardan hazirlanabilmektedir.
Asagidaki tablolar ve tanimlamalar konservasyon ve restorasyonda kullanilan malzeme ve

cihazlar1 uygulama dérnekleri ile aciklamaktadir (Tablo 2.)



Tablo 1: Aydinger kagidi / farkli kagit belge tiirleri icin konservasyonda yaygin olarak kullanilan yapigtiricilar ve

kimyasallar. Kaynak: Tablo, yazar tarafindan tretilmistir.

KONSERVASYONDA YAYGIN OLARAK KULLANILAN YAPISTIRICILAR, KIMYASALLAR VE UYGULAMA YONTEMLERI

KiMYASALLAR

KLUCEL-G

YAPISAL
OZELLIKLERI

KULLANIM
ORANI

KULLANIM AMACI

FORMUL

Beyaz toz
goriiniimiindedir. fyonik
lolmayan hidroksipropil
seliiloz tiiriindendir. Etil
alkol ile ¢ozilir.

% 2'lik ve %4'lik

Saglamlastirma ve yapistirma
islemlerinde kullanilabilinir.

Klucel-g: 4gr Etil Alkol
%96'lik: 100ml  Beher:
500ml

HAZIRLANIS

Karistiric kullamlmast tavsiye
edilmektedir.

Beyaz toz
goriiniimiindedir. Metil
seliiloz t dendir. 20-

% 2'lik, %4'lik ve

Saglamlastirma, yapistirma ve
eski onarim uzaklagtirmak i¢in

Tylose mh 300: 2gr  Saf

BOOKKEEPER

ve beyaz renklidir.

uygulanabilinir.

22°C' de oda %12'lik . Su: 100ml  Beher: 500ml
, . kullanilabilinir.
sicakliginda saf suile
TYLOSE MH 300 ¢oziiliir.
l’ i
! Toz. eraniir veya pul Balik tutkali: 4 gr Saf Su:
st e 200ml  Bir tane balik
// Baliklarin yiizgeg,kafa %o4'litk 'Saglaml'flsnrma ve yapl'stilr.ma tut.k.ah kayna.yan suda
g islemlerinde kullamlabilinir. eritilmektedir.
A a8 tas1 ve kikirdaklarindan
elde edilmektedir.
BALIK TUTKALI
Orta akigkan bir sivi;
isitildiginda homojen,
s?gudugunda se}'lle§en, In? "blr kat Genellikle yaplst.lrl.cl olarak ve 20°C"- 22 °C' Oda
siit beyazi renginde, stirtilerek tuval astarlamak i¢in Khigmnd:
plastik bazl1 polimer uygulanabilinir. [kullamilabilinir. sicakhginda uygulantr.
reginelerden
iiretilmektedir.
Magnezyum oksit
M ksit tanecikleri suyu baglayarak
agnezyum Oxs Tiim yiizeylerde magnezyum hidroksite
pargaciklarindan Lo . . P -
olusmaktadir. Kokusuz tek kat Asit giderme islemlerinde doniisiir. Yiizeylere tek kat
s N puskirtilerek  |kullanilabilinir. uygulanabilinir. Bir sonraki

uygulama ertesi giin ph
Olgtimii sonrasi ihtiyag
halinde tekrarlanabilinir.

Aseton; propanon ya da
dimetil keton, (CH3)
2CO formiillii organik
kimyasal bilesiktir.

% 70 saf'su, % 30

Sentetik igerikli bantlarin
uzaklagtirilmasinda
kullamlabilir. Renk agma
ozelligi oldugu igin dikkatli ve

% 70 Saf su, % 30 aseton
seyreltilerek kullanlir. Bu

Keskin, yanici, zehirli aseton kontrollii kullanilmalidir. oranlar eserin durumuna
olmayan renksiz bir Seyreltilme yiizdesi yiizey gore degisebilir.
stvidir. Coziicii olarak hassasiyetine gore karar

kullamilabilir. verilmektedir.

Deiyonize su; iyon adi Tiim konservasyon

parcsctardamolian | Komseason | endi

parg v uygulama T Konservasyon uygulama

"su" olarak kabul edilir.
Ayrica iyonlar pozitif
(katyonlar) veya negatif
(anyonlar) elektrik
yiikleri igermektedir.

recetelerinde
belirtildigi oranda
kullanilmakdir.

nemli temizlik ve eski
onarimlarim uzaklagtirmak i¢in
kullamlabilinir. Ayrica farkl
bir ¢ok uygulamada yaygin
olarak tercih edilmektedir.

regetelerinde belirtildigi
oranda kullamImakdir.

Akrilik regine (%100)
bazlidir. Suile
seyreltilerek
kullamlabilir.

% 20 oraninda
fakl gozeltiler ile
seyreltilebilinir.

Akrilik ¢ozelti yapiminda
kullamlabilir.

% 20 oraninda diger
cozeltiler ile karigtirllarak
kullamlabilir. Bu oranlar
eserin durumuna gére
degismektedir.

ETiL ALKOL

Renksiz, hafif kokulu ve
¢oziicti etkisi olan bir
sividir. Ayrica yanici
Ozelligi bulunmaktadir.

% 96" alkol %4 su

Tiim konservasyon
uygulamalarinda; ¢ozeltileri
seyreltmek, eseri nemlendirmek,
nemli temizlik ve eski
onarimlarim uzaklastirmak i¢in
kullamlabilinir. Ayrica farkl
bir gok uygulamada yaygin
olarak tercih edilmektedir.

% 96" alkol %4 su.
Konservasyon uygulama
regetelerinde belirtildigi
oranda kullamlmakdir. Bu
oranlar eserin durumuna
gore degisebilir.

Coziilmesi kolay oldugu i¢in manuel
olarak da karistirilabilir.
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Konservasyon ve restorasyonda yaygin olarak kullanilan cihazlar: El aletleri ve cihazlar
konservatorlerin dogru belgeleme ve konservasyon yapmasina yardimci olmaktadir (Tablo
2). Aydinger Kkagitlarin restorasyonu sirasinda uygulanan nemlendirme, diizlestirme
islemleri icin soguk buhar ve restorasyon ttiisii kullanilmaktadir. Restorasyon iitiisi 1s1
derecesi 30°C-400C gecmeyecek surette uygulanmaktadir. 509C ve iizeri 1s1 ayarinda yanma
yapma riski yiiksektir. Bu cihazlar dikkatli kullanilmamasi durumunda belgelerde tahribata
neden olabilir. Kuru temizlik icin HEPA filtreli elektronik siiplirge kullanimi, toz
partiikiillerini cevresindeki atmosfere yayllmadan uzaklastirmaktadir. Belgelerin asiditesi,
kalibrasyonu saglanmis pH 6lcer ile kolaylikla 6l¢iilebilmektedir. Boylece asit giderme islemi
uygulanip uygulanmayacagina karar verilir. Bu cihazlarin elektrik enerjisi ile ¢alisiyor
olmasi, tasinabilir ve kontrol icin ayar diigmelerine sahip olmalari kullanim ag¢isindan tercih
sebebidir. Yukarida ag¢iklanan sebeplerden dolay1 hasarsiz restorasyon uygulamalarina

hizmet etmeleri acisindan bu cihazlarin giivenli olduklar: diistintilmektedir (Tablo 2).

Restorasyon ve konservasyon icin ayni zamanda c¢ok c¢esitlik arz eden el aletleri
bulunmaktadir. Bu aletler dayanikli ve dogal icerikli (ahsap, keci kili, kemik, vb.) ve kolay
ulasilabilir olmalidir. Onarimlar sirasinda belgelere zarar vermemesi ve kullanim kolayligi
saglamasi esastir. Hangi aletlerin kullanilacagina konservatoriin yapmak istedigi onarim ve
bozulmaya teskil eden tahribatin durumuna gore karar vermesi gerekir. Hasar tespitinden
sonra esere uygulanacak konservasyon ve restorasyon islemlerine uygun el aletleri

secilmelidir (Tablo 3).



Tablo 2: Aydinger kagidi / farkh kagit belge tiirleri igin konservasyonda yaygin olarak kullanilan cihazlar.

Kaynak: Tablo, yazar tarafindan tretilmistir. Ornek ¢alisma fotograflari kisisel arsivine aittir.

KONSERVASYON ve RESTORASYONDA YAYGIN OLARAK KULLANILAN CIHAZLAR VE
UYGULAMA ORNEKLERI
. YAPISAL KULLANIM KULLANIM .
CIHAZLAR OZELLIKLERI CI YERI ORNEK CALISMA
I . Eserin; kenar, ko
Elektronik bir Kagt ve tekstil Serin, kehar, Xose
. y . |vekingik
cihaz olup soguk |belgelerde lifleri
kisimlarin da ve
ve sicak buhar elde|yumusatmak oisik viizevlerin S
etmek i¢in (gevsetmek) i¢in Zyﬂlslma};ljn dZ ¥ ;
. |kullamlabilir. kullantlabilir. wallandabilic.
Eserin; kenar,
Elekironik bir Koge, langiklik, |
cihaz olup ,derece bizigme, kavrilma |
avarls lslllp ;:rme Diizlestirmek  |gdriilen kismlarim |
"y - v da diizlestirme
ozelligi vardir. .
RESTORASYON islemi igin
UTUSU uygulanabilir.
Elekronik Uygun goriilen tiim ﬁ:
fekwoik i
:llpurgc ei; Felis Ve eserlerde hepa |
- 6zil‘ffkleri e | Temizlik - filieli sipire il
& o e ayanv ! Kuru temizlik
HEP‘% FEHTREH yapilabilir. yapilabilir.
SUPURGE
W [Elektronik bir
cihaz 01“." sarzl " |Tiim eserlerin Uygun goriilen tiim |
taginabilir,dijital e
ssteroeli ve asiditesi eserlerde pH
i Igmas iahbrasyon Sleiilebilir. Sleiimii yapilabilir,
pHOLCER  |usludur

BIR ARSIV BELGESI KAGIT TURU OLARAK AYDINGER KAGIDININ RESTORASYONU - GULUSAN SAHIN, HICRAN HANIM HALAGC, NURAY OZKARACA

AKDENIiZ SANAT

CILT 18 SAYI 33

e-ISSN 2458-9683

117



NO 33

18

VOL

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

118

RESTORATION OF AYDINGER PAPER AS AN ARCHIVAL DOCUMENT PAPER TYPE - GULUSAN SAHIN, HICRAN HANIM HALAG, NURAY OZKARACA

Tablo 3: Aydinger kagidi / farkh kagit belge tiirleri igin konservasyonda yaygin olarak kullanilan el aletleri.

Kaynak: Tablo, yazar tarafindan tretilmistir. Ornek calisma fotograflari kisisel arsivine aittir.

KONSERVASYON ve RESTORASYONDA YAYGIN OLARAK KULLANILAN EL ALETLERi VE UYGULAMA

ORNEKLERI
YAPISAL KULLANIM . ..
ALETLER OZELLIKLERI AMACI KULLANIM YERI ORNEK CALISMA
Manuel ve dijital |Eserlerin Tim belgelerde
. . . kenar,kose ve 6n
gostergeli olarak  |kalinligim 6lgmek -
iki cesittir icin kullamlir. kenarlardan Sl¢tim
gestur. ¢ . yapilabilir.
an sapli. samur Konservasyon ve
P sap’l, restorasyonda Uygun goriilen tim
killr ve farkl .
. estetik tamamlama |eserler de
kalinlikta ince uclu L.
fircalardir ve boyamada kullamlabilir.
- ¢ : kullanilabilir.
ROTUS FIRCALARI
Ahsap sapli, beyaz [Konservasyon ve - .
keci kil1 farkl: restorasyon Uygun goriilen tiim
\ eserler de
RN ebatlarda uygulamalarinda kullantlabilir
fircalardir. kullamlabilir. .
KONSERVASYON
FIRCALARI
(e —
- ek pon pon[urtemiticicin | S SETHEn
g firgalardir. kullanilabilir. kullamlabilir.
KONSERVASYON
FIRCALARI
Konservasyon ve
Ahsap sapli, beyaz |restorasyon Uygun goriilen tim
ke¢i kil1 uygulamalarinda |eserler de
fircalardir. yapistiric: sirmek [kullamlabilir.
KONSERVASYON i¢in kullanilabilir.
FIRCALARI
—— —
L ——
Belgelerde uygun
Celik pensetlerin | goriilen tim Uygun goriilen tim
e diiz ve kivrik u¢lu |kisimlarda eserler de
C—— cesitleri vardir. kavramak tutmak [kullamlabilir.
i¢in kullanilabilir.
PENSET VE CIMBIZLAR
e ——
lik u Belgel
Celik bistiiri "e ige erc}e uygun Uyeun gériilen tiim
e sapilar1 farkl: goriilen tim eserler de
ebatlar da tibbi el |kisimlarda kullamlabili
aletleridir. kullanilabilir. amiabrr.
BISTURI SAPLARI
\\_l // Bistiiri uglar1 ¢elik |
e ve farkli sekil ve Kaglt ve weun Uygun goriilen tiim
goriilen tim
N \\ ,// ebatlarda eserler de
\ it . |belgelerde .
o= (numaralar) tibbi L kullamlabilir.
L kullamlabilir.
BIiSTURI UCU el aletleridir.
CESITLERI




Tablo 3 (devami): Aydinger kagidi / farkh kagit belge tiirleri igin konservasyonda yaygin olarak kullanilan el aletleri.

KONSERVASYON ve RESTORASYONDA YAYGIN OLARAK KULLANILAN EL ALETLERI VE UYGULAMA

ORNEKLERI
YAPISAL KULLANIM . ..
ALETLER OZELLIKLERI AMACI KULLANIM YERI ORNEK CALISMA
Onarim kagidi ve - .
eserin liflerinin Uygun goriilen tiim
— Teflon Kaynastiriimast eserlerde
_ i¢in kulllanilabilir. kullanilabilir
TEFLON ISTAKA
Onar'lrn kaglfh've Uygun goriilen tiim
2 . eserin liflerinin
Hayvan kemigi eserlerde
kaynastirilmasi Kullanilabilir
i¢in kulllanilabilir. ’
KEMIK ISTAKA
— -
/W Celik ve piring I;e.n;;l:/ ;al;(;iztr
tiirinden dﬁ;le tirmek ve Eserlerin kenar,kose
CL makaslardir. ince, fazla selen ve On kenar olan
C’ ucu uzun ve kivrik onarlr%llarl kisimlarin da
uclu gesitleri wzaklastirmak icin kullamlamlabilir.
DUZ VE KIVRIK MAKAS |kullanilabilir. Kullanilabilir.
o Stinger silgilerin Uygun goriilen tim
LT orta ve yumusak eserlerin
5 s t\,‘ ¢esitleri vardir. Kuru temizlik i¢in |yiizeylerinde kuru
— \‘*§ Tozsilgi ise kullanilabilir. temizlik igin toz ve
‘ graniir siinger silgi
SUNGER/TOZ SiLGi |gdrinimlidiir. kullamlabilir.
Bir yiizeyi siinger Uygun goriilen tim
diger yiizeyi orta eserlerin
sertlikte silgidir. |Kuru temizlik i¢in |yiizeylerinde kuru
Ayrica yumusak, |kullanilabilir. temizlik igin ¢ift
orta ve sert tarafli silgi
CIFT TARAFLI SILGI ¢esitleri mevcuttur. kullamlabilir.
’ Konservasyon ve
3 ! [ N- restorasyon
— uygulamalarin da
el - ... |diizlestirme
igll;l;;;gltlerl, islemleri i¢in Uygun goriilen tim
mer?’mer l:lik kullamlabilir. eserlerde
¢ Biiyiik ebatli kullanlabilir.
olarak siralanir. eserler de bityiik
. Olgiilere sahip
CESITLI AGIRLIKLAR agrliklar
CAM,AHSAP,CELIK kullanlabilir.
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Japon kagidi: Yaygin olarak kullanilan ve eksik kisimlarin tamamlanmasina yardimci olan
temel restorasyon malzemelerinden bir tanesi, el yapimi Japon kagididir (Sekil 8). Japon
kagitlar ince ve kalin olarak ikiye ayirabiliriz. Kagidin metrekaresinin 1 gram cinsinden
agirlig olup cesitli gramaj ve renklerde Japon kagitlar: vardir. Elyapimi Japon kagitlarina
genellikle tretildikleri kozo! bitki liflerinin isimlerini tasimaktadir. Bitki liflerinin fakh
renklere sahip olmasindan 6tiirii krem rengi, beyaz, kirli beyaz, acik sar1 renklerindedir.
Yapisal olarak incelendiginde bazilar1 uzun lifli iken bazilar1 kisa ve ince liflidir. Sektérde bir
cok farkli yapiya sahip Japon kagit gesitleri bulunmaktadir. Son yillarda yaygin olarak el
yapimi disinda makineler ile {retilmekte kullanim amacina gore bir ¢ok secenek
sunulmaktadir. Yazma eser restorasyonunda ve arsiv belgesi konservasyonunda ince Japon

ve kalin Japon kagitlar siklikla kullanilmaktadir (Er M., 2023 s5.202-206) (Sekil 8).

b)
Sekil 8: Aydinger kagid1 / farkli kagit belge tiirleri icin konservasyonda yaygin olarak kullanilan kagit
cesitleri a) ince Japon kagidi, b) kalin Japon kagidi ve c) Japon kagitlari.

Kaynak: Conservation and Restoration Papers. “Restoration Papers.” https://ctsconservation.com/en/205-

restoration-papers, (Erisim 14 Mayis 2023).
Holitex: Recine veya baglayici kullanilmadan yapilmis %100 polyesterden dokunmus

kumas, kismen hava gecirgenligi saglanmis, plriizsiiz bir dokuya sahiptir. Nemli
uygulamalarda yapismay1 engellemek amach belgelerin arasina yerlestirilir. Degisik amaclar

icin kullanilmaktadir (Sekil 9c).

! El yapimi Japon kagitlarinin iiretimine MS 7. yiizyilda Cin'den etkilenerek baslanmistir. Kagit yapim teknolojisinin
MS 610 yilinda Kore Yarimadasi tizerinden Cin'e ve Japonya'ya geldigine inanilmaktadir. Bin y1l boyunca el yapimi
kagit olarak “washi” adin1 verdikleri kagit, Japonya'daki tek kagit olma tstiinliigiinii uzun yillar korumustur. Washi
mukavemetli, pliriizsiiz bir yiizeye sahip olup tli¢ farkli ¢alinin kabuk liflerinden iiretilmektedir. Bu kagitlar; Kozo
(Japonya‘da yetisen ve hammaddenin yarisindan fazlasini barindiran bir bitki), Mitsumata ve Gampi’ dir. 19.
yiizyilin ikinci yarisinda Japonya'da kagit endiistrisi zirveye ulasmistir. Ulkede sayisi binlere ulasan kagit fabrikasi
acilmis ve isetilmistir. Ancak sanayi devrimi'nin baslamasi ile birlikte diger el iscigi gerektiren washi’ nin liretimi
yavaglamistir. Fakat sanatsal ozellikleri nedeniyle bugiin halen bazi bolgelerde elle washi yapma gelenegi
stirdiiriilmektedir. Ayrica kagit sektori i¢in gelistirilen makineler sayesinde washi (kozo) kagid1 yapilmaya devam
etmektedir (https://ussur-ds106.ru/tr/proizvodstvo-bumagi-v-yaponii-magiya-yaponskoi-bumagi-materialy-dlya/,
Erisim 28 Ocak 2023).



Reemay: Nonwoven (dokusuz) kumas nem, kiif ve kiiflenmeye karsi direnglidir. Islak ve
kuru kosullarda kullanilabilir. Yaklasik 175°C'ye kadar dayanikli, 1s18a, kimyasal dirence
sahiptir. Konservasyon ve restorasyon uygulamalarinda yaygin olarak kullanilan
trtinlerdendir. Az miktarda emici 6zelligi vardir. Tekrar eden sik kullanimda deformasyonu
yuksektir. Bu nedenden otiirii eserin durumuna goére tercih edilir. Degisik amaglar icin

kullanilmaktadir (Sekil 9a).

Bondina: Polyester bir malzeme olmasiin yaninda piiriizsiiz bir ylizeye sahiptir. Reemay
kagidindan daha yumusak, parlak ve kaygandir. ince, dayanikh ve yumusak bir dokusu

vardir. Eserlerin restorasyon islemlerinde destek amacli kullanilmaktadir.

Kurutma kartonu: %100 pamuk, kimyasal madde icermeyen, gozenekli ve ¢ok emici bir
kagittir. Nemli islemlerde kurumay1 hizlandirmak igin kullanilir. Eserlerin restorasyon

islemlerinde degisik amaglar i¢in kullanilmaktadir (Sekil 9b).

a) b) )

Sekil 9. Konservasyon uygulamalarinda yaygin olarak kullanilan kagitlar;
a) Reemay kagidi, b) asitsiz kurutma kartonu c) Holitex.
Kaynak: a) https://ctsconservation.com/en/, Para Restauracion. “Reemay.” (Erisim 15 Mayis 2023). https://shop
b)espana.ctseurope.com/812, “asitsiz kurutma kartonu” (Erisim 16 Mayis 2023).c) Archives - libraries - various collection.

“Equipment and tools.” (Erisim 15 Mayis 2023).

5. RESTORASYON ASAMALARI
5.1. Belgeleme Asamasi

Tim tarihi eserlerde oldugu gibi 6nleyici konservasyon ve restorasyon islemleri belgeleme
asamasi ile baslar. Belgeleme islemlerini; yazili ve gorsel belgeleme olmak tizere iki asamada
aciklamak miimkiindir. Belgeleme formu konusundaki literatiir incelemesinde Kkitap
formatinda eserler i¢in belgeleme formu 6rnegine ulasilmistir (Hebert, 2023). Bu dogrultuda
calisma kapsaminda kagit eserler icin sablon bir belgeleme form énerisinde bulunulmustur
(Tablo 4). Bu asamada; oncelikle eserin tiim niteliklerini tanimlayabilecek belgeleme formu

olusturulmalidir. Yapisal 6zelliklerinden otiirti hassas olan bu tarz kagitlarin belgelenmesi,
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konservasyon merkezine teslim edilmeden dnceki depolanma sartlarinin sorgulanmasi ile
baslamaktadir. Restorasyon 6ncesi asama; belgenin varsa daha 6nce gecirmis oldugu eski
onarimlar da belirtilerek mevcut durumu hakkinda bilgi vermekte olup yazili ve gorsel
belgeleme formlarinin doldurulmasini kapsamaktadir. Baslangi¢ olarak onarimin yapilacagi
atolyeye nasil ve ne sekilde teslim edildigi, hangi kurumdan veya kurulustan getirildigi
bilgileri not edilmektedir. Bu durumlar ile ilgili bazi kuruluslar eserlerini teslim ederken,
fotograf c¢ekimleri yaparak gorsel belgelemeye katki saglamis olurlar. Sonrasinda
konservator tarafindan eserin incelenme siireci baslamaktadir. Eserin sigabilecegi 6l¢iilerde
diiz bir masa tercih edilmektedir. Konservasyon uygulamalarinda kendinden 1s1kli masalar
kullanilmas1 konservatdre belgenin arka yiiziini gorme olanagl saglamaktadir. Belge,
masanin iizerinde sabit duramiyor ise (kivrilma, burusma, vb. ) her bir ucuna agirhik

konularak sabitlenmektedir (Sekil 10).

a) b) )

Sekil 10: a) Alttan 151kl diiz bir masa iizerine eserin serilmesi, b) biiyiitecli 151kl masa lambasa.

Kaynak: a-b)Yazarin kisisel fotograf arsivinden ve c) kivrilma, burusma vb. nedenlerle sabit duramayan eser
Kaynak: De Cupis Anno Accademico, 2010-2011
Yazili belgeleme formunda; eserin kiinye bilgileri (ne tiir bir belge oldugu, yazim tarihi, kim
ya da kimler tarafindan iretilerek yazildigi, fiziksel 6zellikleri, tahribatlar ve tedavileri)
eksiksiz bir sekilde not edilmektedir. Gerek goriiliir ise belgenin 6zelliklerine gore belgeleme
formuna ek maddeler konularak gelistirilebilir (Tablo 4). Belgeleme asamasi, restorasyon
stireci tamamlanincaya kadar devam etmektedir. Son olarak tiim siiregleri anlatan bir

konservasyon raporu olusturulmaktadir (Tablo 4).

Gorsel Belgeleme (Sahin, 2016, s.157) formunda ise restorasyon dncesi ve sonrasi fotograflar
cekilmektedir. ilk olarak belgenin én ve arka yiizleri cekilir. Daha sonra incelemeler
sonucunda tespit edilen tahribatlarin yakin c¢ekimleri yapilmaktadir. Tim detaylar
fotograflanarak gorsel olarak da belgelenmis olur. Tahribatlar, kiinye bilgileri ve varsa tasvir

ozelliklerine ait fotograflar1 gorsel belgeleme formuna eklenir (Tablo 5).



Tablo 4: Aydinger kagidi / farkli kagit belge tiirleri igin 6neri belgeleme formu.

Kaynak: Belgeleme form &nerisi yazar tarafindan hazirlanmis olup gereksinimlerine gore gelistirilebilir.

BELGELEME FORMU
ESERIN ADI/ ESERIN TURU: ESERIN TEKNIK OZELLIKLERI TAHRIBATLAR
Belge tiirii: Kursun kalem: Dalgalanma:
Belgenin tarihi: Renkli kursun kalem: Katlanma:
RESTORASYON ONCES| ESERIN Suluboya: Kinigiklik:
OLCULERI Grafit + miirekkep: Yirtik:
En: Cin miirekkebi: Parca kaybr:
Boy: Tasvirli mi? Diger:
RESTORASYON SONRASI ESERIN o : . 9 .
. . ONCEKI RESTORASYONLAR TAHRIBATLARIN YOGUNLUGU
OLCULERI
En: 0 i :
(")ncekl Restorasyon: AZ: ORTA: COK:
Boy: Onceki Restorasyon:
DEMIRBAS NUMARASI Yaprak sayist: TAHRIBATLARIN OLCULERI
Dikey /
Koleksiyon: .
oy Yatay: AZ: ORTA: COK:
Sehir: On yiizii:
DAHA ONCE Ki KORUMA SEKLi  [rka Yiizii: TAHRIBAT TURU
Yiikseklik:
Kendine dogru katlanms: Genislik: Fiziksel:
Bir rulo iizerine saril: Diger: Biyolojik:
Vakumlu posette/Havasi alinms: - i :
pos b ARKA YUZUNDE DESTEK VAR M1 ? [Famyasal:
Katlanmg/zarf icinde: Foxing:
ESER ICERIGI Tak: pH: ,
Tekstil: Yanma / Yanma Izi :
Tek ¢ahsma: Kagit: Asidik:
Bir serinin pargast: Diger: Diger:
ESERIN FORMATI ESERINON VE ARKA YUZUNUN KONSERVASYON ONERISi
DURUMU
Kare: Toz: Kullanilacak malzemeler: ?
Yuvarlak: Renk degisimi: Asit giderme uygulanmah m : ?
Oval: Lekelenme: Konservasyon kararlar : ?
Dikdortgen: Bant: Restorasyon yontemleri : ?
Diger: Diger: Konservasyon raporu:
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Tablo 5: Aydinger kagidi/farkh kagit belge tiirleri icin gérsel belgeleme formu.

Kaynak: Tablo yazar tarafindan hazirlaniimistir. Fotograflar, De Cupis Anno Accademico 2010-2011

GORSEL BELGEME FORMU

RESTORASYON ONCESI RESTORASYON SONRASI

ON YUZU ON YUZU

KUNYE / TASVIR / MUHUR KUNYE / TASVIR / MUHUR

TAHRIBATLAR TAHRIBATLAR

5.2. Kagidin Temizlenmesi

Aydinger kagidin ylizeyindeki kir, toz tabakasi ve bu tabakadan dolay1 olusan lekeler, kuru
ve mekanik temizlik yapilarak temizlenir. Toz pargaciklari kagittan uzaklastirilirken kagidin
kimyasal veya fiziksel yapisina zarar verilmemelidir (Sekil 11). Kuru temizlik uygulamasi,
kagidin uzun 6mirli olmasina katkida bulunur ve 6énemli bir islemdir. Ancak, dogru bir

sekilde uygulanmasi gerekir. Uygulama yapilacak malzeme; kagidin hasar derecesine ve



kagidin (Sahin, 2016, s. 152) mukavemetine gore segilerek karar verilmelidir. Bu nedenle
kuru temizlik islemi yapilirken dikkatli olunmaldir. Ornegin dogru silgi cesidi veya firca
secilmelidir (Tablo 3). Kagidin kirilgan ve hassas oldugu kisimlarda kullanilan malzemenin
baskisi ve silme giiciiniin 6ngoriilmesi gerekir. Silme islemi yavas ve dairesel hareketler ile
yapilmalidir. Hep ayni noktada yapilmamak kayd: ile bolge bolge silme islemi yapilmaldir.
Silgi tozlar1 yiizeyden ortadan disa tek yonde siipiirerek uzaklastirilmalidir (Sekil 11). Fir¢a
yumusak olmali ve kagidin yiizeyini ¢izmemesine dikkat edilmelidir (Tablo 3). Emis giicli
ayarlanmis HEPA filtreli siipiirge ile siiplirme islemi de uygulanabilir. Mekanik temizlik ise;
silgi ile temizlikte ayrismayan sabit kirlerin uygun bisturi ucu ile hafifce kazima yapilarak

kagittan uzaklastirilmasidir (Tablo 3).

a) b)

Sekil 11: Aydinger kagidi a) kagidin mikron 6lgiimii b) kuru temizlik firga ile kuru temizlik.

Kaynak: De Cupis Anno Accademico 2010-2011

Kagit iizerinden eski onarimlarin ¢ikarilmasi: Onceki yillarda yapilan miidahelelerin
genel adina eski onarimlar denilmektedir. Belgeleri koruma yaklasimlar1 gegmisten bugiine
degiskenlik gostermektedir. Bu onarimlarin ¢ok az kismi giincelligini korumakta ve belgelere
zarar vermeden koruma amacina hizmet etmektedir. Bir¢ok belgede gorilmektedir ki
yirtiklary, kopan pargalari, par¢a kayiplarini onararak saglamlastirma yapmak amaciyla
bantlar kullanilmistir. Geg¢miste farkli kagitlardan serit seklinde veya yirtiklarin
biyiikliklerine gore hazirlanan kagit bantlarin i¢ yiizeyine yapiskan siiriilerek yapistirildigi
goriilmektedir. Bant yerine kullanilan bu kagitlarin belgelerde hacimsel olarak kalinlik
yaptigl ve yazi lizerini kaplayacak sekilde uygulandigi gorilmiistiir. Kullanilan bantlar
icerisinde en sikintili olanlar1 sentetik icerikli yapistiricisi olan (selobant) bantlardir (Sahin,
2016, s. 152). Transparan kagith belgelerde sentetik icerikli yapistiricisi olan bantlarin
seffafligl sebebiyle koruma amagh saglamlastirma isleminde, geg¢mis yillarda siklikla
kullanildig1 goriilmektedir. Dis yiizeyden parlak, i¢ yiizeyden kendinden yapiskanli bu
bantlar genellikle 1 cm genisligindedir. Ne yazik ki bu yontemin uygulandig1 yillarda bu

yontem koruma oOnerisi olarak dusiiniiliirken, son yillarda belgelere zarar verdigi
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gorilmistiir. Sentetik icerikli yapistiricis1 olan bantlarin yapiskan kismi 1s1 ve ortam
kosullarindan 6tiirii zaman icinde renk (sari, kahverengi) degistirmesi, yapistiricisini akiskan
olmasi, bunun sonucu olarak yazilar iizerine akmasi gibi sorunlarla karsilasilmistir. Uzun
yllar transparan belgeler lizerinde yapisik kalan sentetik icerikli yapistiricisi olan bantlar
kagidin lif dokusuna isledigi ve uzaklastirilmak istense dahi leke ve iz biraktig1 goriilmistir
(Sekil 12). Bantlarin plastik tasiyict kisimlar1  bir¢ok ¢izimden mekanik olarak
uzaklastirilabilir. Bazilarinda islem siirecini kolaylastirmak icin 1s1 uygulanabilir. Kalan
yapistirict ya hamur silgi ile ya da etil alkol ve aseton ile uzaklastirilabilir (Homburger ve

Korbel, 1999)(Sekil 12).

a) b)
Sekil 12: Aydinger kagitta a) sentetik icerikli yapistiricisi olan bantlar ile yapilan eski onarim b) sentetik igerikli
yapistiriaisi olan bantlarin uzaklastiriimis gériiniimii.
Kaynak: Hildegard Homburger ve Barbara Korbel, “Architectural Drawings on Transparent Paper: Modifications of

Conservation Treatments,”.

5.3. Kagidin Nemlendirilmesi ve Diizlestirilmesi

Aydinger Kkagitlarda nemlendirme islemi kontrollii ve tecriibe sahibi konservatorler
tarafindan uygulanmalidir. Nemlendirmenin amaci, lifleri gevsetmek, esnekligini arttirmak
ve liflerin yumusamasini saglamaktir. Genis ve biytk yirtiklarin olustugu kisimlarda, liflerin
birbirine yakinlastirlmasini miimkiin kilmaktir. Fiziksel islemlerin glivenli bir sekilde
gerceklesebilmesi icin aydinger gibi kirilgan kagitlarin yeniden neme maruz kalmasi gerekir.
Kagit kirismis, katlanmis veya kivrilmis ise bu kisimlarda nemlendirme meydana getirilerek

diizlestirme islemi ile bu tip hasarlar hafifletilebilir (Sekil 13).



a) b)
Sekil 13. Aydinger kagitta

a) soguk buhar ile nemlendirme, b) nemlendirme yapilan kisimda yakin plan gériiniimii.
Kaynak: De Cupis Anno Accademico 2010-2011

Belgelerin duizlestirilmesinde birkag farkli teknik uygulanir. Dogru tekniklerin uygulanmasi
ve belgenin hangisine ihtiyaci olduguna karar vermek icin hasar derecesi énemlidir. Son
yillarda soguk buhar makinesi (Tablo 2) ile kontrollii ve lokal olarak nemlendirme
yapilmaktadir. Aydinger kagitlarda biiylik dalgalanmalarin, kirisiklarin ve yirtiklarin oldugu
kisimlarda bu yontem kullanilmaktadir (Sekil 13). Soguk buhar uygulamasinin dikkatli ve
itina gosterilerek yapilmasi gerekmektedir. Ciinkii soguk buhar cihazinda bazen su buharinin
cikis yaptig1 noktada su damlasi olusabilmektedir. Kontrollii uygulama yapilmaz ise Aydinger
kagidina su damlamasi ile kagidin seffafligin1 kaybetmesine sebep olacaktir. Aydinger
kagidindan olan belge bir ild ii¢ dakikalik soguk buhara maruz birakilir. Gevseyen ve
yumusayan kagit lifleri el yardimiyla diizeltilir. Konservatorlerin aydinger kagidi onarimi
sirasinda eldiven kullanmalar1 tavsiye edilir. Avu¢ ici sicakligt ve terleme hali
disiintldiginde belgenin opakligina zarar verecegi 6ngoriisii hakimdir. Daha sonra 10 cm
eninde ve 15 cm boyunda hazirlanmis karton seritler belgenin iizerine konur (De Cupis,
2011), (Sekil 21). Belgenin tamaminda diizlesme saglanmasi amaciyla karton pargalarin
lizerine de agirlik birakilir. iki veya ii¢ saat sonra konrol edilir, diizlesme saglanamadiysa
ayni islem tekrarlanabilir. ikinci uygulamadan sonra bir giin agirlik altinda beklemek

suretiyle kontroller saglanir (Sekil 21).

Aydinger kagit kat izi olmus veya burusmussa, onarima baslanmadan 6nce diizlestirilmesi
gerekir. Bu islem, terletme yontemi (Sekil 14), sandvi¢ yontemi (Sekil 15) ve 1sitma yontemi
(restorasyon iitiisii) kullanilarak yapilabilir (Tablo 3). Asitsiz kurutma kartonlari piiskiirtme

pompasit ile su veya %70’lik etil alkol (% 70 etil alkol-% 30 saf su ¢ozeltisi) ile nemlendirilir.
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Daha sonra iizerine kurutma kartonu ile ayni odlciilerde kesilmis iki kat Reemay? kagidi
serilir. Boylece belgenin direkt olarak kurutma kartonuna degmesi ve nemi hizli almamasi
icin arada iki kat bariyer olusturulmus olur. Belge Reemay kagidinin lizerine mimkiin
oldugunca kirisikliklar: diizeltilerek yerlestirilir. Tamamen belgeyi kapatacak sekilde saydam
bir naylonla kapatilip, kenarlar1 hava almamasi i¢in agirliklar sabitlenir. Birka¢ dakika sonra
en alt kisimda olan nemlendirilmis kurutma kartonu oda sicakliginin da etkisi ile 1sinmaya ve
kurumaya baslayacaktir (Sekil 14). Yiikselen hava buharlasip uzaklasamadig icin naylona
carpip geri donecektir. Iceri hapis olan buhar aydinger kagidinin el degmeden ve herhangi
bir cihaz kullanmadan biitiin olarak liflerin gevsemesine ve kagidin diizlesmesine neden
olmaktadir. Bu yontemle belgeler on bes veya yirmi dakika siire ile maruz birakilmalidir

(Sekil 14).

Sekil 14: Aydinger kagitta nemlendirme /terletme yontemi.
Kaynak: De Cupis Anno Accademico 2010-2011

Diizlesme saglanan belgeler kendi odl¢tileri ile ayn1 boyutlarda hazirlanmis kuru halde olan
kurutma kartonlari iizerine alinip iizerine Reemay kagidi tekrar kurutma kartonu koyulmak
sureti ile sandvi¢ teknigi uygulanir. Burada Reemay kagidimin kullanilmasinin nedeni emici
bir kumas yapisina sahip olmasidir (Sekil 9). Bu eserlerin kurutma kartonu arasinda
duzlestirilmesi eserlerde kat izi yapmamasi, burusmaya neden olmamasi, kagit ytizeyinde
veya boyali kisimlarda baskiya neden olmamasi i¢indir. "Sert-yumusak sandvi¢" teknigi
(Sekil 15) olarak adlandirdigimiz bu uygulama; pay gerektirmeyen, objeye baska ekleme
gerektirmeyen tekniktir (Homburger ve Korbel, 1999, s. 25-33). Kurutma kartonlar1 arasinda
belgenin sandvi¢ yapilmasinin amaci belge tizerinden fazla nemi almak béylece seffafligim
kaybetmesini engellemektir. Aydinger kagidi tamamen tzerini kaplayan uygun agirlik

altinda bir gece bekletilmelidir. Bir sonraki giin kontrolleri yapilir, istenilen diizlesme

2 Reemay: Nonwoven kumas nem, kiif ve kiiflenmeye kars1 direnclidir. Islak ve kuru kosullarda kullanilabilir.



saglanamadiysa ayni yontem tekrar edilebilir. Fakat belgelerin miirekkep hassasiyeti ve
opakligina zarar vermeyecek ise, genellikle aydinger kagitlar i¢cin tavsiye edilen bu islemin
iki kez yapilmasidir. Bu yontem bir belgeye en fazla li¢ kez uygulanabilir. Ayrica yalniz

aydinger kagith belgeler icin degil baska tiirden belgeler i¢cinde uygulanabilir.

Sekil 15: Aydinger kagitta a) sandvig yapisi b) sandvi¢ yontemi.
Kaynak: De Cupis Anno Accademico 2010-2011

Agirlik seciminde belgelerin boyutlarinda cam, mermer ve ahsap plaka agirliklar tercih
edilmelidir. Kigiik belgelerde ise 10x15 cm olgiilerindeki agirliklar kullanilabilir (Tablo 3).
Hicbir agirlik cesidi belgelere direkt temas etmemeli, belge ile agirlik arasina Reemay kagidi
yerlestirilmelidir. (Sekil 15a) Onemli olan agirhklarin baski kuvvetleridir. Ahsap agirlik
mermer agirhiga gore daha hafif bir malzeme olmasindan otiirii baski kuvveti de daha az
olmaktadir. Ahsap plakalar aydinger kagidi restorasyonunda diizlestirme amaciyla
kullanilmaktadir. Plakalar lizerine baski yapmasi i¢in kiiciik ¢elik agirliklar kullanilmaktadir
(Sekil 15). Aydinger kagitlarinda diizlestirme islemi restorasyon titiisii (Tablo 3) kullanilarak
da yapilabilmektedir. Utii yapilan kisimlarda direkt olarak belge lizerine yapilmamalidir.
Mutlaka koruyucu amacgh ve kontrollii olarak devam etmek igin 10-15 cm kesilmis seritler
seklinde Reemay tizerinden yapilmalidir. Burada Reemay kagidinin kullanilmasinin nedeni
1siya dayanikliligidir. Lokal olarak veya bolgesel kirisiklarda restorasyon iitiisii 40 °C’yi
gecmeyecek sekilde sabit 1sida ayarlanmakta ve uygun tabanli ug¢ secilerek yavas iitiileme

islemi uygulanmaktadir (Tablo 3).

a) b)
Sekil 16: Aydinger kagitta a) terletme yontemi ile diizlestirme, cam agirlik kullanimi ve b) diizlestirme
sonrasl.

Kaynak: De Cupis Anno Accademico 2010-2011.
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5.4. Kagidin Eksik Kisimlarinin Tamamlanilmasi ve Yirtiklarin Onarilmasi

Aydinger kagitlar yapisal 6zellikleri bakimindan kirilgan, kolay yirtilabilen ve kirismaya ¢ok
miisait ince kagitlardir. Arsiv belgesi olarak atil saklama kosullar1 ve yanlis kullanim nedeni
ile tiim bu bozulmalar belgeler iizerinde siklikla gériilmektedir. Bu hasarlarin onarilmasi igin
gecmis yillarda kullanilan teknik ve yontemlerin kii¢iik bir kismi giincelligini korumaktadir.
Ciinkd el yapmi Avrupa3 ve Dogu kagitlarina yapilan uygulamalarin bir kismi transparan
kagitlarda uygulanamaz. Ciinkii kagitlarin yapisal 6zellikleri farklidir. “Esnekligi, uyumu ve
hem etil alkol hem de etanol, aseton gibi ¢oziiciiler igerisinde ¢éziinmesi sebebiyle aydinger
kagid1 lizerine yapilmis harita vb. ¢izimlerin konservasyonunda da Klucel-G4(Kiraz K. N.
2014, s.174) tercih edilmektedir (Tablo 1). Aydinger kagidinin biinyesindeki recine ve
yaglart bozmadan ve kagidin tansparan goriiniimiinii degistirmeden yapistirir ve
saglamlastirir” (Page, 1997, Kiraz, 2014, s.174). Koruma ve onarim anlayisinin degismesi,
konservasyon biliminde yapilan ARGE c¢alismalari sonucunda, kullanilan triinler de
gelistirilmistir. Glinimiizde transparan kagitlarin fiziksel ve kimyasal 6zelliklerine yapisal
olarak uyumlu 6zel yapistiricilar liretilmistir. Yapistiricilarda aranan énemli noktalardan bir
tanesi ise ihtiya¢ duyuldugunda zarar vermeden eserden uzaklastirilabilir olmasidir (Kiraz,
2014, s. 172). Eksik kisimlarin tamamlanmasi i¢cin konservatorler tarafindan hidroksipropil
non-iyonik seliiloz yapistirici (Klucel-G), etil alkol, Plextol B 500, Acrylic E411 kullanilarak
¢ozelti hazirlanir (Sekil 8, Sekil 17, Tablo 1). Esere uygun kalinlikta segilen (NAO RK5 000, 00,
0) ince Japon kagidina hazirlanan g¢ozelti siirtilerek Japon kagidi seffaflastirilir. Boylece
aydinger gibi transparan kagitlarin yapisal 6zelliklerine uyumlu onarim kagidi elde edilmis

olur.
Akrilik Cozelti ile Onarim Kagidi Yapimi

% 20 Plextol B 500, % 20 Acrylic E411 , % 60 etil alkol verilen oranlarda sirasiyla bir kap
icerisinde karistirilir (Sekil 17 ve Tablo 1). Diiz, yapisma olmayacak ve piiriizsiiz bir ylzeye
ortadan disa dogru samur bir firca ile siiriilir (Sekil 17, Sekil 18 ve Tablo 3). Yumusak ve iz
birakmayan killara sahip fir¢a secilmelidir. i1k basta biiyiik T isareti yapilir. Daha sonra arada

bosluklara da ortadan disa dogru hi¢ bosluk kalmayacak sekilde hazirlanan akrilik regine

3 Avrupa kagidi: el yapim seliilozdan yapilan Avrupa kagidinin ozellikleri; genellikle filigranli, siizge¢ izlerinin
diizenli araliklara sahip olmasi ve belirgin olarak goriilebilmesidir. Kagit yiizeyinde floklagmanin az olusu ve
homojen hamur yapisina sahip olmaktadir (Sahin, 2016, s. 152).

4 Klucel-G (HPC): Iyonik olmayan hidroksipropil non-iyonik seliiloz tiiriidiir. Etil alkol, metil alkol, aseton, izopropil
alkoller ile ¢oziiniir (Kiraz, 2014, s. 174).

5 NAO ince Japon kagitlar: RK 000 2g/m2tabaka formatinda, NAO RK 00 3.5g/ m? rulo formatinda, NAO RK 0 5g/

m2dir rulo formatlarinda sektérde bulunmaktadir.



¢ozeltisi sirtliir. Yiizey kurumaya birakilir. Onarim kagitlarindan ince Japon NAO RK 000,
00, 0 tercih edilebilir. Kurumus olan akrilik ¢6zelti lizerine ayni yontem ile % 2’lik Klucel-G
tek kat siirtilir. Klucel-G esnek olmasi ve su gibi eserin yapisin1 bozmayan etil alkol, aseton
vs. kimyasallarin ¢oziicii olarak kullanilmasindan dolay1 aydinger kagit onarimda siklikla
kullanilan iirtinlerdendir (Kiraz, 2014, s. 172). Sec¢ilmis olan ince Japon kagidi kirisiklik veya
dalgalanma olmayacak sekilde yapistirtlir. Kuru bir samur fir¢a ile lizerinden hafifce
gecilebilir. Japon kagidi ¢cok ince ve nemli oldugu icin bu islemler sirasiyla itina ile
yapimalidir. Tamamen kuruduktan sonra transparan kagitlarin onariminda kullanacak
akrilik ¢ozeltili ince Japon kagid1 (Pre-glued tissue)® (De Cupis, 2011) yapistirildig1 yerden
¢ikarilarak kullanima hazirlanmis olur (Sekil 17 ve Sekil 18).

Sekil 17: AKkrilik recine ¢ozeltisi ile onarim kagidi yapimi a) kullanilan malzemeler b) ince Japon kdgidim
yapistirma ve c) ince Japon kagidina klucel-g siirme.
Kaynak: De Cupis Anno Accademico 2010-2011.

a) b)

Sekil 18: Aydinger kagidi a) ince Japon kigidinmi yapistirma ve b) akrilik regine ¢ozeltisi ile onarim kagidi

yapiml
Kaynak: De Cupis Anno Accademico 2010-2011.

6 Pre-glued tissue; yazma eserlerin restorasyonunda kullanilan Remoistenable Tissue gibi yeniden nemlendirme ile
yapistiricist aktiflestirilebilen ince Japon kagid tiiriidiir. Fakat hazirlanis1 esnasinda kullanilan yukarida siralanan
kimyasallar sayesinde seffaf/saydam o6zellik kazanmaktadir. Remoistenable Tissue hazirlanisi icin bkz.:
<https://suleymaniye.yek.gov.tr//Content/UploadFile/Doc/Remoistenable%20Tissue%20Yap%C4%B1m%C4%B1
%20ve%20Uygulamas%C4%B1%20-%20Poster.pdf>)
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Aydinger belgelerin onariminda Pre-glued tissue kullammi giivenlidir. Onarim kagidin
aktivite eden ¢oziicii, aseton veya %96 etil alkoldiir. Hazirlanan bu ¢ozelti seffaf onarim
kagidinin uygun oldugu diislinilen farkli tiirden konservasyon uygulamalari igin de
kullanilabilir. Ornegin seffaf onarim malzemesi gerektiren hassas yapili ipek kumas eserler
veya aydinger kagidindan haritalar icin kullanilabilir?. Aktivite edildiginde seffafligindan

dolay restorasyon uygulamalarinda avantaj sagladigi goriilmiistiir.

Sekil 19. Aydinger kagitta yirtik onarimi.

Kaynak: Hildegard Homburger ve Barbara Korbel, “Architectural Drawings on Transparent Paper: Modifications of
Conservation Treatments,”.

Aydinger kagit tiiriinden olan belgelerin yirtik kisimlarinda; soguk buhar ile lifler gevsetilir
ve diizlestirme islemi yapilir. Kagidin yapisindan kaynakli sert ve esnek olmayan yirtik
kisima bu sekilde esneklik kazandirilmis olur (Sekil 13). Yirtiklarin sebep oldugu agikliklar
birbirine yaklastirilmaya ¢alisilir. Bu saglandiginda tizerine kiigiik agirliklar konulur. Boylece
yirtik kisimlarin kaymasi engellenir. Onarim yapilacak kisimlardan agirlik alinir, Pre-glued
tissue ile once a yiiziinden sonra gerekli ise b yiiziinden cift tarafli saglamlastirma yapilir.

Yeterli goriildiigii durumlarda tek tarafli saglamlastirma yapilabilir (Sekil 20).

a) b) c)
Sekil 20. Aydinger kigidinda a) yirtiklar, b) Pre-glued tissue’nun yirtiklar iizerinde nemlendirilerek
aktiflestirilmesi c) Pre-glued tissue’nun fazlaliklarinin uzaklastirilmasi.
Kaynak: De Cupis Anno Accademico 2010-2011.
Saglamlastirma islemi bitince yirtik kisim tlizerine 6nce yapismaz ozelliginden dolay:

Reemay, kuruma siirecini hizlandirmasi ve fazla nemi almasindan 6tiirii kurutma kartonu ve

7 Konservatorler tarafindan 2010’lu yillarda bazi aydinger kagidi haritalar ve ipek bezli haritalar iizerinde, makalede

anlatilan tiim konservasyon ve restorasyon uygulamalari tatbik edilmistir.



diiz bir zemin olusturmasi icin mukavva konulur. Hepsinin agirlik altina alinarak kurumasi
icin bekletilir. Aydinger kagidi ve biiyiik boyutlardaki arsiv malzemesinde eksik kisim, yirtik
veya tiimleme gibi uygulamalar belgelerin orta kismindan baslanarak kenar kisimlara dogru
ilerletilmelidir. Clinkii biiyiik boyutlu belgelerin ne o6l¢iide esneyecegini 6n goérmek c¢ok
glictiir. Ornegin ilk kenar kisimlar da baslatilan uygulamalarda tiim kenarlar
saglamlastirllmis olacagi icin, daha sonra orta kisimlara gelindiginde, yapilan onarimlarin
esneme pay! kalmadiindan otiirti liflerde gerilme, bombelik ve dalgalanma meydana geldigi

gorulmistir (Sekil 20, Sekil 21).

a) b)

Sekil 21: Aydinger kagitta a) soguk buhar uygulamasi ve b) belgenin orta kismindan kenarlara dogru

onarim siireci.
Kaynak: De Cupis Anno Accademico 2010-2011.
Eksik kisimlarin tamamlanmasi isleminde; ince ve kalin Japon kagidi kullanilir (Sekil 8). ince
Japon kagidi olarak yirtiklarin saglamlastirilmasinda kullanilan Pre-glued tissue
kullanilmalidir (Sekil 18). Kalin Japon kagidinin renklendirme yapilmadan kullanilmasi eser
icin daha sagliklidir. Eksik kisimin iizerine asetat konularak eksiklerin sablonu olusturulur.
Tamamlama yapilacak olan Japon kagid: altina bu sablon yerlestirilir. Sivri uglu el aleti ile
hasarli kisimin sekli Japon kagidina aktarilir (Tablo 3). Burada dikkat edilmesi gereken
husus Japon kagidinin el aleti ile liflendirmek sureti ile kesilmesidir. Olusturulan parga,

kenarlarina %4 ‘ltik Klucel-G yapistiricisi siiriilerek eksik kisimlara yapistirilir (Tablo 1).

Kalin Japon kagidini seffaflastirmak ve renklendirmek gerekli ise dogal reginelerden
geleneksel recetelerde tavsiye edilen yaglar uygulanabilir8. Eksik kisimlarda ¢ift tarafl
tamamlama yapilmasi gerektiginde a yiiziinde ince Japon kagitlari/Pre-glued tissue ile
hazirlanmis, b ytliziinde kalin Japon kagidi kullanilabilir. Pre-glued tissue, hidroksipropil non-
iyonik seliilloz yapistirici icerdigi icin yapistiricisi 1s1 ile de aktiflestirilebilmektedir. Eksik

kisimlar1 tamamlama islemlerinde 400 C 1siya ayarlanmis restorasyon ttiisii ile 1s1 vererek

8 Genelsel regetelerde tavsiye edilen yaglar: keten tohumu yag, ceviz yagi, hashas tohumu yagi, hint yagi, findik yagi,
pamuk yaginin regine olarak kullamildigi bilinmektedir. Benzer sekilde, Venedik, Kanada balsami, mineral yaglar ve

esanslarin ve son olarak da mumlarin 19. yiizyilda kullanildigini bilinmektedir (De Cupis, 2010-2011, s.16).
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yapistirma islemlerinde kullanilabilir. %1 ‘lik Klucel-G ile nemlendirme alternatif olarak
kullanilabilir (Tablo 1). Eser o6l¢iilerinden uzun gelen Japon kagidi fazlaliklar1 makas yardimi

ile uzaklastirilir (Tablo 3).

a) b)

Sekil 22:. Aydinger kagitta a yiiziinde ince b yiiziinde kalin Japon kagidi ile eksik kisim tamamlama. Japon

kagidi renklendirilmeden kullamilmistir.

Kaynak: Yazarin kisisel fotograf arsivinden.
Aydinger kagitlarin saglamlastirilmasinda kagidin temel 6zelliklerini koruyan, seffafligini
garanti eden temel unsurlarinin korunmasina éncelik vermistir (De Cupis, 2010-2011, s.
200). Icerigi su veya su bazli yapistiricilarin kullanimi tavsiye edilmemektedir. Suyun
aydinger kagidinin seffafligini bozdugu bilinmektedir. 30 °C’ye ayarlananan konservasyon
iitlisti yardimiyla hazirlanmis (tek tarafi yapistirici 6zellikli olan) onarim kagitlar: isitilarak

yapistirilabilir.

5.5. Kagidin Restorasyon Sonrasi Depolanmasi

Kagidin saklanmasi: Onarimlari tamamlanan belgelerin depo alanlarina génderilmeden 6nce
konservator tarafindan son kontrolleri yapilmalidir. Yazili ve gorsel belgelemesi tamamlanan
eserin, ait oldugu kurulusa verilmek iizere kayit altina alinan tiim belgeleme dosyalar
hazirlanir. Aydinger kagitlar neme karsi ¢cok duyarh ve hassas kagitlardir. Bu ytizden belgeyi
korumak icin; Rulo, zarf, gomlek (dosya) icinde diiz olarak c¢ekmecelerde saklama
yontemlerinden, belge icin en uygun olam tercih edilmelidir (Ceviren: Somer, 2012, s. 50).
Koruyucu kutular icin asitsiz karton veya asitsiz miize kiagidi sik¢a kullanilan triinlerdir.
Aydinger Kkagitlarin korunmasi ig¢in tavsiye edilen ydntem diiz veya rulo olarak
saklanmasidir. 1,5 m den biiyiik belgeler cift tarafli asitsiz miize kdgidina sarilarak rulo
seklinde, asitsiz rulo kutularina yerlestirilmelidir. 1 m den kiigliik belgeler diz olarak
saklanmalidir. Kendi 6l¢iilerine uygun olarak yapilan asitsiz karton zarflar icinde muhafaza
edilebilir (Sekil 23).



A

Ax A

a) b) <)
Sekil 23. Aydinger kagit veya biiyiik ebath arsiv malzemeleri icin asitsiz kartondan uiretilmis saklama kosullari a) rulo
saklama kutusu ve b) asitsiz ince kartondan imal edilen zarf, gémlek,dosyalar iginde diiz saklama kosullari c) asitsiz
dosyalar igerisine yerlestirilen belgelerin cekmeceler igerisinde sanklanma kosullari.

Kaynak: c) Gis Lounge, https://www.geographyrealm.com/interesting-maps-2013/ (Erisim 20 Mayis 2023).

5. SONUC

Bu c¢alisma kapsaminda; Tirkiye’de; T.C. Cumhurbaskanligi Osmanli Devlet Arsivleri
(“Osmanli Devlet Arsivleri”, 2023), istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiitiiphane ve Miizeler
Mudirlugi, Atatiirk Kitaplhigr (“Atatiirk Kitaplhig1”, 2023) (Sekil 2), Suna Kirag¢ Kiitiiphanesi
Arsivleri (Kog¢ Universitesi, 2023) gibi kurumlarda aydinger kagidindan arsiv belgeleri
oldugu tespit edilmistir. Bu dogrultuda; ¢alismanin odaklandig1 problem, bir arsiv belgesi
kagit tiirii olarak aydinger kagidinin konservasyonu/restorasyonu tizerine yetersiz arka plan
bilgisidir. Calisma kapsaminda aydinger kigidinin; tarihi ve lretim siireci, malzeme
ozellikleri, kullanim alanlari, tahribat tiirleri, belgeleme asamalari, konservasyonunda
kullanilan malzemeler ve konsolidasyon/restorasyon asamalarinin aktarildig1 bir uygulama
onerisinde bulunulmustur. Kagit arsiv kaynaklarinin belgelenme asamasindaki sistematik

eksiklige de dikkat ¢ekilerek gorsel ve yazili belgeleme form 6nerisinde bulunulmustur.

Bahsi gecen konularla ilgili 6zet niteliginde tablolar hazirlanmistir. Seffaf kagitlar genellikle
ayni yastaki diger kagit tiirlerine gore daha kirilgan bir yapidadirlar. Karsilasilan sorunlar
genellikle dis etkenlerin veya i¢ etkenlerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan renk degisikligi,
yirtiklar, kirismalar, burusmalar, eksik kisimlar, deformasyonlar ve sentetik bantlarin neden
oldugu tahribatlardir. Seffaf kagitlarin hassas dogasi g6z oniine alindiginda dogru
restorasyon tekniklerinin kullanilmasi énem arz etmektedir. Konservasyon islemi, uzman
konservatorlerin ~ yonetiminde  ve  gerektiginde  6zel teknikler  kullanilarak
gerceklestirilmelidir. Aydinger kdgidinin konservasyon ve restorasyon siireci; restorasyon
oncesi asamalar, restorasyon asamalari ve restorasyon sonrasini kapsamaktadir.
Restorasyon dncesi asamalar, yazili ve gorsel belgeleme islemleri olup, bu siire¢ restorasyon

siireci tamamlanincaya kadar devam etmektedir. Onarim stireci ise; kagit yiizeyinin
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temizlenmesi, nemlendirilmesi, diizlestirilmesi ve eksik kisimlarin tamamlanmasi
seklindedir. Restorasyon sonrasi siirec ise, kagidin dogru sekilde saklanmasi ve depolanmasi
tizerinde odaklanmaktadir. Tiim arsiv belgelerinin bagil nemi dengelenmis depo alanlarinda
muhafaza edilmesi gerekmektedir. Kimyasal ve biyolojik tahribatlara maruz kalmamalar
icin depo alanlarimin kitap patologu, arsiv uzmanlar1 (kimyager ve biyologlar), depo
alanlarindan sorumlu goérevliler tarafindan siklikla kontrol edilmelidir. iklimin ve hava

sartlarinin uygun oldugu mevsimlerde depo alanlarinda havalandirma yapilmalidir.

Bu makalede aydinger kagidinin restorasyon siireci ve uygulamalarina dair formiilize edilen
veriler ve ortaya konulan 6zet tablolar, bu tiir belgelere sahip olan kurumlarca kullanilabilir.
Boylelikle bu tiir belgelerin fiziksel 6zelliklerinin tanimi ve kondisyonlarina dair daha
anlasilir ortak bir terminoloji olusturulabilir. Bu sekilde eserlerin fiziksel 6zellikleri {izerine
calisma yapan arastirmacilarin katalog taramalarinda kolaylik saglanmis olur ve eserlere
dair daha kapsamli bilgilere ulasilabilir. Ayn1 zamanda kurumlarin arsiv ve konservasyon
departmanlarinda, bu ayrintili belgeleme formlar1 sayesinde mevcut belgeler icin koruma,

saklama ve onarma yontemleri gelistirilebilir.

Ginlimiizde aktif bir sekilde kullanimi devam eden aydinger kagit tiirdi, ilgili kurumlar
tarafindan satin alma veya bagislanma yolu ile arsivlere kazandirilmaya devam edecektir. Bu
dogrultuda ¢alismanin; arastirmacilarin bir arsiv belgesi kagit tiirii olarak seffaf kagitlarin
korunma sorunlarini degerlendirmelerine ve uygun koruma tedavileri lizerinde karar
vermelerine veya fikir sahibi olmalarina yardimci olacag diisiiniilmekte olup aydinger
kagidinin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi konusunda farkindalik yaratarak yeni

arastirmalara fayda saglama potansiyeli bulunmaktadir.

Sorumlu Yazar Tesekkiir Beyani

Arsiv belgesi olan aydinger kagidinin restorasyon teknik ve yontemlerini sahsima 6greten ve
kendisi ile ¢calismaktan cok keyif aldigim, yiiksek lisans tezinden faydalanmama olanak
saglayan Alessandro De Cupis sonsuz tesekkiirler. Bu ¢alismamda bana yardimci olan ve

sizlere taktim etmeme vesile kilan herkese tesekkiir ederim.

Arastirmacilara erisimi agik kurumlar olarak; T.C. Cumhurbaskanligi Osmanli Devlet
Arsivleri, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiitiiphane ve Miizeler Mudirliigi, Atatiirk
Kitapligi'na, Iski Su ve Kanalizasyon Idaresi Genel Midiirliigii'ne ve Suna Kirag¢ Kiitiiphanesi

Arsivlerine tesekkiir ederim.
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AKDENIZ SANAT YAZIM VE YAYIN KURALLARI

1. Dergi, “Ulusal Hakemli Dergi” statiistine uygun, Ocak ve Temmuz aylarinda olmak tizere yilda iki
say1 olarak yayimlanmaktadir. Gerekli hallerde Yayin Kurulu'nun salt cogunluguyla Ozel Say: olarak

da yayinlanabilir.

2. Dergiye génderilen makaleler daha énce baska bir yerde yayimlanmamig ya da yayimlanmak

uzere génderilmemis olmalidir.
3. Dergiye yayinlanmak icin génderilen yazilar makaleler ve makale dis1 yazilar olarak ikiye ayrilir:
3. 1. Makaleler:

a. Orijinal ¢aligma: Bilim ve sanatsal aragtirmalara katkida bulunan, daha dnceki tezleri ¢uriiten

veya yeni bir bakig acis1 getiren, yeni belgeler ortaya koyan calisma,

b. Derleme: Tartismali veya muglak halde olan bir konuda, ilgili literatiirii gézden gegirerek bir

sonuca baglayan ¢alisma,
3. 2. Makale-dis1 Yazilar:

a. Editére Mektup: Akdeniz Sanat Dergisi'nde daha énce yayinlanmig yazlara iligkin yorum, eles-

tiri ve dizeltmeleri iceren ¢aligma,

b. Degerlendirme Yazilar:: Sergi, proje tanitim yazilari, film elestirileri, toplanti/festival degerlen-
dirmeleri ve ilgili alanlarda yayinlanan kitaplara ait bilimsel formatta hazirlanmig degerlendirme

yazilari,

c. Ceviri Makaleleri: ilgili alanlara 6nemli katkisi oldugu diisiiniilen Editér'in ya da Yaymn Kuru-

lu'nun belirledigi ya da sectigi 6zgiin makalelerin Tirkce cevirileri,

d. Séylesi Yazilar1: Alanlarinda akademik ve sanatsal acidan éne ¢ikmuis kisilerle gerceklestirilecek

sdylesiler de derginin yayin kapsami icerisindedir.

4. Dergide yayinlanan yazlarin, telif hakk: dergiye aittir. Yazar, dergide yayimlanmasina onay veri-

len yazisinin her tiirlii telif hakkini Akdeniz Sanat Dergisi'ne devretmis oldugunu kabul eder.

5. Yazardan duzeltme istenmesi durumunda, diizeltinin en gec 15 glin icinde yapilarak, dergiye Der-
giPark (dergipark.gov.tr) izerinden ulagtirilmas: gerekmektedir. Editér gerekli gérdigi durumlarda

bu siireyi kisith olarak uzatabilir.

6. Yazar(lar) unvanlarini, gérev yaptiklar: kurumlar, haberlesme adresleri, ORCID numaralan ile
telefon numaralarini ve elektronik posta adreslerini mutlaka bildirmelidir. Bu bilgiler, hakeme gén-

derilmeyecektir.

7. Yayinlanacak makalelerde esasa iligkin olmayan diizeltmeler sekretarya tarafindan yapilabilir.

AKDENIZ SANAT DERGISI YAYIN VE YAZIM KURALLARI

AKDENIiZ SANAT

SAYI 33

CILT 18

e-ISSN 2458-9683

141



NO 33

VOL 18

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

142
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Yazim Kurallarina iligkin Esaslar:
Dergide yer alacak makaleler, agagidaki maddelerde yer alan kurallan tagiyor olmalidir:

1. Dergide, derginin icerigiyle ilgili 6zgtin ve bilimsel nitelik tagiyan tiim makalelere, hakem kurulu-
nun degerlendirmeleri neticesinde yer verilmektedir. Calisma, Yazim Kurallari'na uymadig: takdir-
de, duzeltilmek {izere yazara geri génderilecektir. Makaleler yazar tarafindan diizeltildikten sonra
hakem degerlendirme stirecine girecektir. Dilbilgisi ve anlatim yéniinden yiiksek oranda hata ice-

ren makaleler degerlendirilmeye alinmayacaktir.

2. Yazim dili Tiirkce ve Ingilizcedir. Yazim ve noktalamasinda ve kisaltmalarda Tiirk Dil Kurumu
imla Kilavuzunun en son baskisi esas alinir. Génderilen yazilar dil ve anlatim acisindan bilimsel

dlcutlere uygun, acik ve anlagilir olmalidir.

3. Yazilar; Word programinda A4 boyutunda sayfa kenar bogluklar alt ve {ist 3 cm, sag ve sol 3,5 cm
olacak sekilde hazirlanmalidir. Birinci diizey ana bagliklar Calibri yaz1 karakteri ile 12 punto, kalin
ve duz olmali, timi biytk harfle yazilmalidir. Tiim baghklar numaralandirilmalidir. Tim metin 1,5
satir araligi, 10 punto ve Cambria yaz karakteri ile iki yana yash olarak yazilmalidir. Makaleler 6z,
abstract, ve kaynakca hari¢ 3.500-8.500 kelime arasinda olmalidir. Metin i¢cinde vurgulanmas: ge-
reken kisimlar icin koyu veya ¢ift tirnak kullanilmaly, egik harfler veya tek tirnak kullanilmamalidir.

Metinde hem tirnak isareti hem de egik harfler gibi ¢ifte vurgulamalara asla yer verilmemelidir.

4. Belgenin ilk sayfasinda makale baglig1 Calibri 22 punto, yazar isimleri ise Calibri 12 punto ile sola
yash olarak yazilmalidir. Yazarin unvani, gérev yeri, elektronik posta adresi ve ORCID numarasi
(dipnotta (*) isareti ile Cambria yaz: karakteri, 8 punto) bulunmalidir. Eklenen her anahtar sézcii-
gin ilk harfi biytk yazilmalidir. Ozet yerine Oz ifadesi kullalmalidir. Makale baghginin ve yazar
isimlerinin hemen altinda 250 kelimeyi gecmeyen Tiirkce “6z" yazilmahdir. Oz 1,5 satir araligs, 10
punto, iki yana yash ve Cambria yaz karakteri ile yazilmalidir. Bir sonraki sayfaya tagmamalidir.
Makalelerin 6z metinlerinde ¢aligmanin konusu/aragtirma sorusu, ¢calismanin yéntemi, literatiire
katkis, ana bulgu ve sonuclarn yer almalidir. Ozde, denklem, atif, standart dig1 kisaltmalar vb. yer
almamalidir. Oziin hemen altinda 10 punto, Cambria yazi karakteri ile anahtar kelimeler yer al-
malidir. Caligmanin mahiyetini en iyi yansitan 5 tane anahtar kelimeyi her birinin bag harfi biiytik
olacak sekilde virgiille ayirarak yazilmalidir. Sonuna nokta eklenmelidir. Ayrica ilk sayfada, varsa
calismay1 destekleyen kurum/kuruluslar, yazi bagka herhangi bir yerde (konferans, sempozyum
vb.) ézet bildiri olarak sunulmus ise bu bilgi ilk sayfada dipnot (**) verilerek belirtilmelidir. Diger

aciklamalar icin yapilan dipnotlar metin icinde verilmelidir.

5. Belgenin ikinci sayfasinda ilk sayfada yer alan tiim bilgilerin ingilizce cevirileri olmaldir. Yazim
dili Ingilizce olan metinlerde Tiirk¢e 6z yazimi zorunlu degildir. Makalenin Ingilizce ézetinde (abst-
ract) baglik, anahtar kelime ve yazarin kiinyesi mutlaka bulunmalidir. Abstract 1,5 satir araligy, iki

yana yasli, 10 punto ve Cambria yazi karakteri ile yazilmalidir. Bir sonraki sayfaya tagmamalidir.

6. Girig yeni bir sayfada baglamalidir. Tiim bagliklar (giris ve sonug¢ dahil) numaralandirilmalidir.
Girig bslimi disinda makalelerde literatiir taramasi, yéntem ve bulgular bélumleri mutlak suretle
bulunmalidir. Bununla birlikte, séz konusu bélimler farkh baghklar tagiyabilir. Ornegin, “literatiir

taramasi” yerine “alandaki benzer ¢aligmalar” gibi bir baglk kullanilabilir.



7. Makalede kullanilan bslum bagliklar: ve alt bagliklar Calibri yazi karakteri, 12 punto ile yazilma-
lidir. Ana bagliklar tiim harfleri biytik olacak sekilde, koyu (bold) karakterlerle, alt bagliklar ise yal-

nizca ilk harfleri biiytik olacak sekilde, koyu (bold) karakterlerle, numaralandirilarak yazilmalidir.

8. Tim metin 1,5 satir aralig1, 10 punto ve Cambria yaz karakteri ile iki yana yash olarak yazilma-

Lidir.

9. Tablolarin numarasi ve baghig1 bulunmalidir. Tablo baghigi Cambria yaz karakteri ile sadece bag
harfi biyiik, kalin (bold), 8 punto, 1,5 satir aralig1 ve sayfaya ortal: sekilde tstte yer almalidir. Tab-
lolar sira sayis: verilerek numaralandirilmalidir. Makalede yer alan tim tablolara metin i¢inde re-

ferans verilmelidir (Tablo 1).

10. Resim, fotograf, grafik, sekil, nota, harita, ¢izim vb. icin sadece “Sekil” ifadesi kullanilmalidir.
Sekil agiklamas1 Cambria yaz1 karakteri ile bag harfi biiytk, kalin (bold), 8 punto, 1,5 satir aralig:
ve sayfaya ortal olarak seklin altinda yer almalidir. $ekiller sira sayis1 verilerek numaralandiril-
malidir. Seklin hemen altinda kaynak yer almali ayrica kaynakca béliminde gorsel kaynakcasi
yer almamalidir. Sekil, makalenin anlagilmasina katk: saglamiyor ya da ikileme bilgiye yol agiyorsa

makalede yer almamalidir.

11. Dipnot kaynak géstermek icin kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca agiklayici ek bilgiler
icin bagvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir. Dipnotlarda kaynak géstermek
icin, metin i¢i kaynak gésterme yoéntemleri kullanilmalidir. Dipnot kelime uzunlugu 60 kelime sa-
yisindan daha az olmalidir. Atiflar icin dipnot kullanilmamalidir. Dipnotlar, rakam(1) simgesi ile
otomatik numaralandirma verilerek, Cambria yaz1 karakteri ile tek satir araliginda, 8 punto seklin-

de yazilmahdir. Dipnotlara yalnizca ana metni baglayici zorunlu agiklamalar i¢in bagvurulmalidir.

12. Yazar dogrudan ya da dolayh olarak yaptig1 tiim alintilara atifta bulunmalidir. Dogrudan alint:
yaparken eger alintilanan bélim 40 kelimeyi gecerse blok alint1 olarak yazilmalidir. Blok alintilar
9 punto ve 1,5 satir araligi ile 1 tab iceriden (2 cm) baglatilmalidir. Blok alintilarda cift tirnak kulla-
nilmamalidir. 40 kelimeden az ise bu alint1 metinde cift tirnak i¢inde verilir. Alintiya metnin orta-
sindaki cimlelerde yer verilmigse, alint1 yapilan kisim ¢ift tirnak i¢inde verildikten hemen sonra

parantez icinde kaynaga atif yapilir.

13. Tim metin ici atiflar parantez icinde ve (Tepecik, 2010, s. 15) bicimde yazilmalidir. Atif yazimin-

da bosluk ve noktalama isaretlerine dikkat edilmelidir.

14. Kaynakca baglig: yeni bir sayfada, buyiik harfle, sola yasl, bold sekilde yazilmalidir. Kaynaklar
yazim alaninin sol kenarindan baslayarak yazilmalidir. Kaynakea alfabetik siraya gére diizenlenme-
lidir. Internet kaynaklar, gérsel kaynakca vb. bagka hicbir baslk kullanilmamalidir. Kaynaklar, bir
yazarnn birden fazla yayini olmasi halinde, yayimlanis tarihine gére siralanmaly; bir yazara ait ayn

yilda basilmig yayinlar ise (19804, 1980b) seklinde gosterilmelidir.
15. "Destek ve Tegekkiir Beyani" var ise kaynakcadan énce yer almalidir.

16. Ekler (belgeler), kaynakcadan sonra verilmelidir. Bu eklere metin icerisinde yapilan atiflarin
mutlaka Ek Tablo: 1 veya Ek Sekil: 7 seklinde yapilmalidir. Tablo ve gekil alinti yapilmigsa, mutlaka
kaynak belirtilmelidir.
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17. Sablona gére hazirlanan makaleler, bilgisayar ortaminda “Word for Windows"un degisik siiriim-
lerinde (.doc uzantisi olarak) biri isimli digeri isimsiz olmak iizere iki kopya halinde Dergi Park’tan

gonderilmelidir.
Metin icinde Referans ve Géndermelerin Yazimina iligkin Esaslar:

1. Dergiye gonderilen tiim yazilan metin i¢i referanslari APA (American Psychological Association)
sistemine uygun olarak dizenlenmelidir. Makalelerde metin i¢i atiflarda ve metin sonunda kaynak-

ca gosteriminde APA-6 Publication Manuel yayin ilkelerine gére yapilir.
Yazim kurallan i¢in bakiniz:

1. http:/ /www.tk.org.tr/APA/apa_2.pdf

2. https://www.apastyle.org

Kaynakc¢a Yaziminda Uyulacak Esaslar:

1. Metinde yer verilen her kaynagin (ilgili mevzuat diginda) mutlaka “Kaynakc¢a'da yer almasi ge-
rekir. “Kaynakca'da yer verilen bir kaynagin da metin icinde génderme baglantilarinin bulunmas:
gerekir. Kaynagin metin icindeki bilgileri ile “Kaynak¢a“da yer alan bilgileri tutarli olmalidir. Verilen
bilgilerin dogrulugundan yazar sorumludur. Atifta bulunulan kaynagin tam kimligi verilecektir. Atif-

ta bulunulmamig eserler kaynakcada gosterilemez.
Yazim ve Yayin Ek Kurallar: (On Degerlendirme siirecinde dikkat edilecek ek kurallar)

Temmuz 2021 sayimizin Editér Yazisi kisminda belirtildigi tizere Dergimizin kalitesini artirmaya yo-
nelik olarak makale degerlendirme siireclerimizde yeni bir takim kurallar yurarlage koyuyoruz. Bu
amagla, Dergimize yayinlanmak tizere génderilen yazilarin én degerlendirme siireclerinde agagida-

ki 6l¢iitlere uygunluk aranacaktir:

- Makalelerin bagliklar bilimsel aragtirma raporlarinda oldugu tizere ¢aligmanin miinderecatim

aciklayici nitelikte olmahidir.

- Makalelerin 6z metinlerinde ¢alismanin konusu/aragtirma sorusu, ¢aligmanin yéntemi, literatire

katkisi, ana bulgu ve sonuclar yer almalidir.

- Makalelerin anahtar sézciikleri calismanin mahiyetini en iyi yansitan sézciikler arasindan segil-

melidir.

- Giris ve sonug bélimii diginda makalelerde literatiir taramasi, yéntem ve bulgular bélimleri mut-
lak suretle bulunmalidir. Bununla birlikte, séz konusu béliimler farkh bagliklar tagiyabilir. ornegin,

“literatiir taramas1” yerine “alandaki benzer calismalar” gibi bir baglik kullanilabilir.

- Makalelerin 6z metinlerinin Ingilizce kargihig olarak yazilan abstract metinleri hem 6z metinlerine

uygun olmali hem de Ingilizce seviyesi agisindan belli bir diizeyde olmahdir.

- Makalelerin sonug béliimleri bir aragtirma raporuna uygun olarak ana bulgularn ilgili literattr ve

baglantili kuramlar a¢isindan yorumlandig bélimler olmalidir.



- Makalelerin metinleri Dergimizin yazim kurallarina buyik aykiriliklar icermemelidir.
Yazarlarimiz ayrica su hususlara dikkat etmelidirler:

- Aragtirma sorusu olmayan ya da ilgili literatirde belli bir boslugu doldurmak, belli bir tartigmaya

katkida bulunmak amac: tagimayan ¢aligmalar bilimsel aragtirma olarak nitelendirilemez.

- Aragtirma ya da 6zgiin makaleler belli bir alanda, literatiirde yeni bilgi olarak kabul edibilecek,
yeni bir érnege ya da vakaya uygulanan vb. bir nitelikte, yeni bir sonuca ulagma amaci tagiyan arag-
tirmalar kapsar. Derleme makaleler ise belli bir bilimsel disiplinde, belli bir konuda vb. daha énce
yayinlanmis eserlerin &zelliklerine yogunlagan, bu ézellikleri betimleme amacindaki veya bunlan
belli gruplara ayirma amacinda olan cahsmalardir. Ornegin, belli bir konunun daha énce yayinlan-
mus eserlerden alintilar yapilarak ve bir miktar da yorum katilarak yeniden sunulmasi hicbir sekilde

bir arastirma ya da derleme makalesi niteligi tagimaz.

- Makalelerin literatiir taramas: ve kaynakcasi belirlenen konu ve aragtirma sorusuna uygun, bu so-
ruyu cevaplamaya haiz nitelikte olmalidir. Caligmanin amaglarina uzak, caligmanin alana katkisinin
altini cizmekte acikca yetersiz kaldig: gorilen kaynaklarin yer aldigi metinlerin bilimsel aragtirma
dlciitlerine uygun oldugu séylenemez. Tiirkce kaynaklarin desteklemekte agikca yetersiz kaldig
konularda konuya/aragtirma sorusuna uygun literatiir ve yéntem bilgisini saglayacak yabanci kay-
naklara bagvurmak zaruridir. Bu zaruriyetin kargilanmadig aragtirmalarin ilgili literatiire katkisinin

belirlenebilmesi miimkiin degildir.

- Benzer caligmalara deginmeyen, bunlardan farklarini ortaya koymayan, yéntem ve veri toplama
tekniklerini gerekcelendirmeyen makalelerin bilimsel aragtirma formatina uygun oldugu séylene-
mez. Yukarida siralanan hususlara yazarlarimizin azami dikkat gdstermesi gerekmektedir. Bundan
sonra sisteme ylklenecek yazilarda ¢én degerlendirme stireclerinde siralanan séz konusu kurallara
uygunluk aranacaktir. Bu hususlarin bir veya birkacina agik¢a uymadig: goriilen yazilar én deger-

lendirme stireclerinde ret alabilirler. Tim yazar ve okurlarimizin bilgisine sunariz. Saygilarimizla.
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