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L TUBA-KED _ : -
TURKIYE BILIMLER AKADEMIiSi KULTUR ENVANTERI DERGISi

TUBA-KED, Tiirkiye Bilimler Akademisi (TUBA) tarafindan alti aylik olarak yaymlanan
uluslararasi hakemli bir dergidir. Derginin yayimn politikasi, kapsami ve igerigi ile ilgili kararlar,
Tiirkiye Bilimler Akademisi Konseyi tarafindan belirlenen Yaym Kurulu tarafindan alinir.

DERGININ KAPSAMI VE YAYIN iLKELERI

Kiiltiirel mirasin belgelenmesi, tanitim1 ve yasatilarak gelecek kusaklara aktarilmasi amaciyla 2003
yilinda yayimlanmaya baglayan TUBA-KED, her tiirli maddi kalinti, kiiltiirel peyzaj, dekoratif
sanatlar, dogal gevre, sozlii gelenek ve anlatimlar, gosteri sanatlari, inanglar, ritiieller, s6lenler, doga
ve evrenle ilgili toplumlarin belleklerinde yer etmis olay ve uygulamalar olmak iizere sayist daha da
arttirilabilecek her tiirlii somut ve somut olmayan degerleri i¢eren uluslararasi hakemli bir dergidir.

Kiiltiir kavrami altinda gergeklesen tiim faaliyetlerin ortak zemini olmay1 hedefleyen TUBA-KED,
ilke olarak, donem ve cografi bolge sinirlamasi olmaksizin arkeoloji, sanat tarihi, kirsal ve kentsel
mimari, kirsal ve kentsel peyzaj, kiiltiirel peyzaj, kentsel arkeoloji, endiistriyel arkeoloji, etnografya,
etnobotanik, jeoarkeoloji ve tarih ile ilgili ¢alismalara yer vermektedir. Ayrica topluluklarin,
gruplarin ve bireylerin kiiltiirel miraslarinin bir parcasi olarak tanimladiklari uygulamalar, temsiller,
anlatimlar, bilgiler, beceriler ve bunlara iligkin arag-gerecler ile kiiltiirel mekanlar gibi farkli dlgek
ve nitelikteki kiiltiirel mirasa yonelik her tiirlii belgeleme, envanter ve sozlii tarih galigmalart
derginin kapsami i¢indedir. Bununla birlikte dergimiz, kiltiir kavrami i¢inde tespit edilen tim
uygulamalari korunmasi, onarimi, sergilenmesi, topluma kazandirilmasi ve kiiltiir sektorii olarak
degerlendirilmesine yonelik proje ve fikirlere agik olup bu alanlarda bir forum olusturma islevini
de tistlenmistir.

2003 yilinda “Kiiltiir Envanteri Dergisi” adi ve igerigi ile yola ¢tkan TUBA-KED, sadece envanter
calismalar1 ile smirli kalmayip, yukarida siralanan ¢aligma alanlarinin tamamindan bilimsel
nitelikte olmak {izere her tiirlii bilimsel yaziy1 kabul etmektedir. Derginin ilgili kurullar: tarafindan
degerlendirmeye alinan yaym bagvurularinin daha once hicbir yerde yayimlanmamis ya da
yaymmlanmak iizere génderilmemis olmast on sarttir. Derginin yayin ilkeleri ve yazim kurallari ile
ilgili detayli bilgilere http://tubaked.tuba.gov.tr adresinden ulasmak miimkiindiir.

TUBA-KED
THE TURKISH ACADEMY OF SCIENCES JOURNAL OF CULTURAL INVENTORY

TUBA-KED is an international peer-reviewed journal published biannually by the Turkish Acade-
my of Sciences (TUBA). The decisions regarding editorial policy, scope and content of the journal
is taken by the Editorial Board that determined by the Turkish Academy of Sciences Council.

THE SCOPE AND PUBLICATION POLICIES OF TUBA-KED

Turkish Academy of Sciences - Journal of Cultural Inventory (TUBA-KED), which started
publication in 2003 with the aim to document, promote and transfer cultural heritage to the new
generation, is an international peer-reviewed journal with a wide-ranging scope covering all kinds
of tangible remains, cultural landscapes, decorative arts, natural environment, oral traditions and
narrations, performing arts, beliefs, rituals, festivals, events and praxes concerning nature and the
universe that have made a place in the memory of the society as well many other tangible and
intangible values.

Striving to become a common ground for all activities that take place under the concept of culture, the
TUBA- Journal of Cultural Inventory, as a principle, is open to all kinds of studies about archeology,
art history, rural and urban architecture, rural and urban landscaping, urban archeology, industrial
archeology, ethnography, ethno-botany, geo-archeology and history without limitation of period and
geographical region. Also documentation, inventory and oral history studies concerning cultural
heritage in different scales and types such as praxes, representations, narratives, information, skills,
tools related to these and cultural spaces attributed as a constituent of their cultural heritage by
societies, groups and individuals, are within the scope of the journal. In addition, our journal is open
to all projects and ideas concerning the conservation, preservation, presentation of all the features
defined within the concept of culture, their repossession to the society as well as their appraisal as
culture sector; while it has also undertaken the role to establish a forum in these fields.

Having set out with the name and content of the “TUBA- Journal of Cultural Inventory” in 2003, the
journal is not limited to inventory work only, and hence, all kinds of articles with scientific content
on the fields mentioned above are accepted as well. While, it is a prerequisite that, the manuscripts
submitted to the journal and accepted for the evaluation by the journal’s relevant boards, should
not be under consideration or peer review somewhere else, or should not have been accepted for
publication or in press or published elsewhere. Detailed information about the publication principles
of the journal and the instructions for the authors are available at http://tubaked.tuba.gov.tr.
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EDITOR’UN NOTU

Tiirkiye Bilimler Akademisi Kiiltiir Envanteri Dergisi (TUBA-KED) 20 y1li askin siiredir, mimari, arkeoloji, sanat
tarihi ve kiiltiirel mirasin korunmasinin yani sira tarih, cografya, sosyoloji ve kiiltiirel caligmalarda da 6zgiin arastirma
ve teorik analizlerin degerlendirilmesi i¢in disiplinler arasi akademik platform olmay1 hedeflemistir. Dergimiz 28.
sayisinda odak noktasina yine Anadolu’yu almis, bununla birlikte Kuzey Avrupa’dan Orta Asya’ya kadar uzanan
bir cografyada, kiiltlirel ve tarihi siiregleri farkli yonleri ile tartisan, giincel bilimsel etkinlikler hakkinda ampirik ve
teorik goriisler ortaya koyan 11 makaleden olugsmaktadir.

TUBA-KED’in 28. sayisinda yer alan mimari ¢aligmalar, Osmanli Dénemi’nden baslayarak, 6zgiin mimari eserlerin
korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi adina somut veriler ortaya koyarken, Cumhuriyet sonrasi donemde
modern mimarhigin pratikleri ve yap1 tiretme kiiltiiriinii 6zgiin 6rnekler ile irdelemistir. Kiiltlirel miras 6gesi olan
tarihi yapilarin yeniden islevlendirme siiregleri, 6rnek yapilarla tasarim, katilim ve kullanim kistaslar1 tizerinden
degerlendirilmistir. Tarih boyunca insana yoldag olan ve yasam bi¢imlerine 151k tutan tekstil eserlerde restorasyon ve
Onleyici korumaya katkilar incelenmis ve sonuglari irdelenmistir.

2023 yilinin bu son sayisinda yer alan arkeolojik ve tarihi aragtirmalar, dijital sistemlerin arkeolojideki kullanim
alanlar1 ve bu alandaki ilerlemelerin tanimlandig1 bir ¢alismayla baglamaktadir. Somut olmayan kiiltlirel miras
alaninda klasik Roma kiiltiiriiniin Orta Cag Ingiltere’sinde edebiyata yansimalari, Demir ve Orta Caglar boyunca
Avrasya bozkirlarmin gdcerlerine ait miizik aletlerinin fiziksel yap1 ve orijinleri, Orta Asya’dan Anadolu’ya yer alt1
kiimbetlerinin Tiirk- slam mimarisindeki yeri, Bizans Dénemi’nde manastir kurallarinin ve siyasi etkenlerin manastir
kompleksindeki mekanlara etkileri ve son olarak Burdur Miizesi’nden nadir bir Herme amuleti i¢in gerceklestirilen
aragtirmalar 28. sayida okuyucularin degerlendirmesine sunulacak diger ¢aligmalar1 olusturmaktadir.

Tiirkiye Bilimler Akademisi Kiiltiir Envanteri Dergisi, Anadolu ve Akdeniz cografyasindaki kiiltiirel ve tarihsel
stireclerin ¢esitli yonleri hakkinda bilimsel ilerlemeyi tesvik eden bir platform olarak yillardir 6ncli konumunu
korumaktadir. Odak noktamizi, medeniyetler arasindaki ortak unsurlarin, etkilesimlerin ve temaslarin ¢ok boyutlu
dogasinin disiplinlerarasi incelenmeleri olusturmaktadir. TUBA-KED, bu konularm titizlikle arastirilmasi ve
tartisilmast i¢cin akademik bir alan saglamay1 ve bilginin ilerlemesine katkida bulunmayi amacglamaktadir. Bu
baglamda aragtirmacilari, merkezine Anadolu’nun kiiltiirel ve tarihsel dinamiklerini alarak tiim medeniyetlerin
birbirine bagliligina dair anlayisimizi zenginlestiren ¢alismalarini sunmaya tesvik ediyoruz.

Ulkemizin uzun soluklu siireli yaynlarindan biri olma hedefine emin adimlarla ilerlerken, 6ncelikle siireci yakindan
takip eden ve destegini esirgemeyen TUBA Baskani1 Prof. Dr. Muzaffer SEKER e tesekkiir ederiz. Derginin teknik
konularda ve dizinlenme siirecinde destek olan Do¢. Dr. Haydar YALCIN’a, iletisim ve sekretarya caligmalarini
yiiriiten Cansu TOPRAK ve Asiye KOMUT SANLI’ya, dizgi ve tasarim iistlenen Ali Bugra ERGIN’e, tesekkiir
ederiz. Bilimsel ¢aligmalarini bizimle paylasarak, TUBA-KED’in hedeflenen bilimsel iiretim, paylasim ve tartisma
ortamina katki koyan tiim degerli yazarlarimiza, titiz degerlendirmeleri ve yapici elestirileri ile sunulan makalelerin
niteliklerinin daha da artmasina 6nemli katki saglayan hakemlerimize editorliik gorevini birlikte iistlendigim Prof.
Dr. Harun URER, Prof. Dr. A. Giiliz BILGIN ALTINOZ ve Dog. Dr. Mert Nezih RIFAIOGLU adina tesekkiir eder
saygilarimi sunarim.

Dr. Ogr. Uyesi Sarp ALATEPELI
Editor



EDITOR’S NOTE

For more than 20 years, the Journal of Cultural Inventory of the Turkish Academy of Sciences (TUBA-KED) has
aimed to be an interdisciplinary academic platform for the evaluation of original research and theoretical analysis
in history, geography, sociology and cultural studies as well as architecture, archaeology, art history and cultural
heritage conservation. In its 28th issue, the journal focuses on Anatolia once again and consists of 11 articles
discussing different aspects of cultural and historical processes in a geography ranging from Northern Europe to
Central Asia, and presenting empirical and theoretical views on current scientific activities.

The architectural studies in the 28th issue of TUBA-KED, starting from the Ottoman period, provide solid data for
the preservation and transfer of original architectural works to future generations, while examining the practices of
modern architecture and the culture of building production in the post-Republican period with original examples. The
re-functionalization processes of historical buildings, which are cultural heritage elements, are evaluated through
the criteria of design, participation and use with sample buildings. Contributions to restoration and preventive
conservation in textile works, which have been companions of human beings throughout history and shed light on
their lifestyles, have been examined and their results have been analyzed.

This final issue of 2023 begins with a survey of archaeological and historical research, describing the use of digital
systems in archaeology and advances in this field. In the field of intangible cultural heritage, the reflections of
classical Roman culture on literature in medieval England, the physical structure and origins of musical instruments
belonging to the nomads of the Eurasian steppes during the Iron and Middle Ages, the place of underground kumbets
in Turkish-Islamic architecture from Central Asia to Anatolia, the effects of monastic rules and political factors on
the spaces in the monastic complex in the Byzantine Period, and finally, the research on a rare Herme amulet from
the Burdur Museum are the other studies that will be presented to the readers in the 28th issue.

The Turkish Academy of Sciences Journal of Cultural Inventory has maintained its pioneering position for many
years as a platform for promoting scholarly progress on various aspects of cultural and historical processes in
Anatolia and the Mediterranean region. Our focus is on interdisciplinary studies of the multidimensional nature of
common elements, interactions and contacts between civilizations. TUBA-KED aims to provide an academic space
for the rigorous research and discussion of these issues and to contribute to the advancement of knowledge. In this
context, we encourage researchers to submit work that enriches our understanding of the interconnectedness of all
civilizations by centering on the cultural and historical dynamics of Anatolia.

We would like to thank Prof. Dr. Muzaffer SEKER, President of TUBA, who closely followed the process and
supported us as we took firm steps towards our goal of becoming one of the long-term periodicals of our country.
We would like to thank Assoc. Prof. Dr. Haydar YALCIN for his support in the technical issues and indexing process
of the journal, Cansu TOPRAK and Asiye KOMUT SANLI for their communication and secretariat work, and Ali
Bugra ERGIN for typesetting and design. On behalf of Prof. Dr. Harun URER, Prof. Dr. A. Giiliz BILGIN ALTINOZ
and Assoc. Prof. Dr. Mert Nezih RIFAIOGLU, I would like to thank all our valuable authors who contributed to the
targeted scientific production, sharing and discussion environment of TUBA-KED by sharing their scientific studies
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OzET

Halit Femir ve Feridun Akozan’in dénemin mimarlik ortami ve Akademi’deki mimar/egitimcilerin birlikte ¢aligma
gelenegi cergevesinde bir araya gelisi, projelerinin temelini olusturmaktadir. Donemin mimarlik pratigindeki
is birligi kiltird, pek cok ortakliga ve kolektif tiretimler gerceklestirilmesine olanak tanir. 1942-1954 yillari
arasindaki Femir- Akozan ortaklik siireci de cesitli yap1 tipolojilerinden, mimarlik ve tasarim pratigindeki farkli
yaklagimlara kadar genis bir mimari liretim yelpazesini kapsamaktadir. Konut, ticaret ve endiistri yapisi, toplu konut
yerleskesi, deniz feneri, kentsel planlama, tarihi dokuda yeni tasarim gibi farkli konularda olmak iizere ikilinin
farklh baglamlarda bir¢ok calismasi bulunmaktadir. Bu ¢alisma, Cumhuriyet sonrasi donemde modern mimarligin
Bursa’ya yansimalarini, dénemin mimarlik pratigi ve yapi liretme kiiltiirtine dair verilerle Halit Femir-Feridun
Akozan is birligi iizerinden irdelemeyi hedeflemektedir. Ikilinin mimarlik yaklagimlari ve is birligi siireci birlikte
ele almirken, Bursa’daki farkli baglam ve dlceklerdeki Ipekeilik Kolektif Sirketi Dokuma Fabrikasi, Bay Selim
Siiter Evi ve Bursa Hal ve Carsi Binalarina odaklanilmaktadir. Secilen bu 6rnekler, ikilinin mimarlik ve tasarim
yaklagimini farkli 6l¢eklerde irdelemeyi ve donemiyle kurdugu referanslart sunmay1 saglarken; bu yazida yapilarin
tasarim yaklagimlari, kentsel cevredeki tarihsel ve baglamsal 6zellikleri, arsiv ve alan ¢alismalari ve sozlii goriismeler
araciligiyla aktarilmaktadir. Bu kapsamda, sinirli bir bilgiye sahip olunan mimarlar ve ¢aligmalari hakkinda literatiire
katki saglanmast amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Modern Mimarlik, Bursa, Halit Femir, Feridun Akozan, Ipekgilik Kolektif Sirketi Dokuma
Fabrikasi, Bay Selim Siiter Evi, Bursa Hal ve Cars1 Binalari.
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ABSTRACT

The basis of Halit Femir and Feridun Akozan’s projects is the cooperation within the framework of the architectural
atmosphere of the period and the architects/educators working together in the Academy. The cooperation culture in
the architectural practice of the period allowed many partnerships and collective productions. The Femir-Akozan
cooperation process between 1942 and 1954 also covered a wide range of productions, from various building
typologies to different approaches in architecture and design practices. The partnership has many works in different
contexts, such as housing, commercial and industrial structures, housing settlements, lighthouses, urban planning,
and new design in the historical tissue. This study aims to examine the reflections of modern architecture on Bursa
in the post-republic period through the cooperation of Halit Femir-Feridun Akozan, with data on the architectural
practice culture of the period. While the architectural approaches of the Femir-Akozan and the cooperation process
are discussed together, the focus is on Ipekgilik Collective Company Weaving Factory, Selim Siiter House and
Bursa Market and Bazaar Buildings as case studies in different contexts and scales in Bursa. While these selected
examples provide to analyze the design approach of the Femir-Akozan and to present the references to their period
characteristics; in this article, the design approaches, and the urban, historical, and contextual characteristics of the
buildings are explained through literature, archive, and field studies and oral interviews. In this regard, this paper is
aimed to contribute to the literature of architects with limited knowledge and their works.

Keywords: Modern Architecture, Bursa, Halit Femir, Feridun Akozan, Ipekgilik Collective Company Weaving
Factory, Selim Siiter House, Bursa Market and Bazaar Buildings.
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GiRiS: BURSA’DA MODERN DONEM VE MiMARLIK

Tiirkiye Cumbhuriyeti Devleti’nin  insas1  siirecinde
yasanan degisim, kiiltiirel, sosyal ve ekonomik hayati
da etkilemistir. Bu g¢er¢evede, Bursa kenti de bolgesel
Olcekte Onemli yerlesim merkezlerine yakinlik,
ulasim akslarinin kesisim noktasinda ve ilk 5 yillik
kalkinma planm1 iginde yer almasi gibi etkenlerle 20.
ylizyihn ilk yarisinda gerceklesen yatirnm alt yapist
ile niifusunda sosyo-kiiltiirel ve ekonomik degisimler
yasamigtir (Kilichay, 1992). Cumhuriyet donemi ve
sonrasi, sanayilesme ve kentlesme baglaminda 6nemli
gelismelere sahne olan Bursa’da yasanan toplumsal ve
iktisadi degisimlerin mekansal ve mimari yansimalari
acik bir sekilde izlenebilmektedir.

Bursa’nin kent merkezini olusturan Hanlar Bolgesi ve
¢evresi, Cumhuriyet sonrast donemde yeni idari, ticaret,
endiistri ve egitim yapilarinin ingasiyla genislemistir.
Kentin mekansal gelisimi i¢in kent merkezi icindeki
bosluklar ve merkezin Mudanya-Istanbul yoniindeki
¢eperi tercih edilmistir (Levent ve ark., 1994; Kaprol,
2002). Kent merkezi ile Mudanya Caddesi arasinda
kurulan fabrikalar i¢in yer seciminde ulasim olanaklari
belirleyici olmustur. Altiparmak Caddesi’'nin de
acilmasiyla kent merkezi Mudanya Caddesi- Cekirge
yoniinde gelisim gostermistir.

Bu dogrultuda, ilk 6rneklerden olan Ipekis Mensucat
Fabrikas1 1930 yilinda ve Siimerbank Merinos Yiinli
Dokuma Fabrikast 1938 yilinda isletmeye acilmistir.
Cumhuriyet ile yeni ekonomi ve kalkinmanin
ingasi iceren bu donemde, fabrikalarin devlet eliyle
yapilandirilmas1  donemin temel yaklagimlarindan
biri olmustur. S6z konusu yaklasim, daha sonraki
donemlerde ‘‘sanayi kenti’’ olarak on plana g¢ikacak
Bursa’daki ilk girisimlerde goriiliir (Toprak, 1988; Altun
ve ark., 2001). Bursa, yasadig1 deneyimlerle 1930-50
yillar1 aras1 6zellikle dokuma sanayisinde yiikselen bir
kent konumundadir (Batkan, 1996, s.237). Kentte hem
sanayi yatirimlart hem de hizla artan niifus nedeniyle
yeni mabhalleler ve konut alanlarindaki yapilanma
hizlanirken kentin iktisadi yondeki gelisimi ciddi
bir ivme kazanmigstir. Dolayistyla, donem igerisinde
pek cok alanda yasanan hizli degisim ve doniisiim
kentin planlanmasina, morfolojisine ve mimarisine de
paralel sekilde yansimaktadir. Bu periyotta insa edilen
endiistri yapilari, ticaret yapilari, yeni konut yaklagimi
ve apartmanlar hem ekonomik hem de sosyo-kiiltiirel
yasamin birer belgesi olarak kentsel bellekte Snemli
yer tutar. S6z konusu yapilar, kimi zaman yabanci kimi
zaman donemin One ¢ikan Tirk mimarlar1 tarafindan
tasarlanmistir. Tasarlanan modern kentte hem kentin
yeniden planlanmasma dair izleri hem de doénemin
modern mimarligina iligskin farkli yaklagimlar1 gérmek
miimkiindiir. Uluslararasi egilimlerin etkisiyle tasarlanan

modern yapilarin yani sira kimi zaman modernin ulusal
ve yerelle, Bursa’nin mimari mirasi ile sentezlenerek bir
tasarim dili olusturuldugu da goriilmektedir.

HALIT FEMIR-FERIDUN AKOZAN MiMARLIGI

Femir-Akozan ikilisinin 1940’larda baslayip 1954
senesine kadar siliren ortakliklarini igeren donemde
mimari egitim, akademi ve mimari lretim pratikleri
arasindaki is birligi gelenegi, mimarlik ortaminin ¢ok
yonlii bigimlenmesinde 6nemli bir role sahip olmustur.
Bu siireg igerisinde, 6zellikle Akademi’deki egitimcilerin
is birligi kiltiirii cercevesinde bir araya gelmesi, ortaya
cikardiklar1 mimari projelerin temelini olusturmaktadir
(Sahinler, 1999, s.33; Kafescioglu, 2017, s. 47).
Akademi’deki (GSA) egitimcilerin ¢alisma ortamlarina
yonelik yarigma kiiltiirii ve proje elde etme yontemleri
gbz Oniline almirsa, mimari proje yarigmalarina
katilmanin en 6nemli mesleki faaliyetlerden oldugu
soylenebilir. GSA’daki is birligi kiltiiriinii dénemin
onemli mimarlarindan biri olan Muhlis Tiirkmen soyle
ifade eder: “Ogretim kadrosu muallim ve asistanlardan
olusurdu. Akademi, miidiir ve yardimcilari ve her
boliimiin baskanlart bulunurdu. Muallim ve asistan
odalar1 adeta bir biiro gibi idi. Ge¢ vakitlere kadar
calisir ve hatta yarigmalar oldugunda bu mesai gece
bile devam ederdi” (Incesu, 1997, s. 98). Bu baglamda,
donem yonetmeliklerinin akademideki hocalarin mimari
uygulama ve fretim siireglerinde caligmalarina izin
verdiginden bir¢ok egitimci, kendi aralarinda ortakliklar
kurarak mimari projeler liretmislerdir (Sahinler, 1999;
Gezgin, 2003).! S6z konusu proje elde etme yontemi ve
disiplini, mimarlikta is birligi ve ortakliklarla ¢alisma
kiiltiirii gelenegini ortaya gikarmistir.?

' Bu dénemdeki ortakliklara su drnekler siralanabilir: Muhtesem

Giray, Affan Kirimli, Ekrem Bahtoglu, Suha Toner ile; Utarit
Izgi, Hamdi Sensoy, Ilhan Tiiregiin ile, Orhan Sahinler, Hamdi
Sensoy ile; Mete Unal, Cengiz Eren ve Inal Géral ile; Orhan
Cakmakeioglu, Aytag Mango ve Fatih Gorbon ile; Orhan
Sahinler, Fehmi Kizil ile. Gezgin (2003, s. 99).

Bu dénemde yabanct mimarlarin Tiirkiye’ye davet edilerek hem
mimarlik egitimi hem de mimarlik pratigine katki sunmalari
beklenmistir. Dénemin olusumunda Tiirkiye’ye gelen yabanci
uzmanlardan Ernst Egli’nin biiyiik pay1 bulunmaktadir. 1927-36
yillar arasinda gorev yapan Egli yonetiminde ‘‘Maarif Vekaleti
Tatbikat Biirosu”’nun kurulmasi, Akademi’de gergeklesen
reform hareketinin 6ncii adimlarindan biridir. Aslanoglu (1984,
s. 15-16); Demir (2009, s. 25); Hizli ve Aysel (2017, s. 77).
Egli’den sonra goreve gelen Bruno Taut ise, 40’lar ve 50’ler
déneminin mimari tiretim kiiltiiriiniin olugsmasinda énemli bir rol
oynamustir. Kafesgioglu (2017, s. 47). Ayrica, serbest mimarlik
uygulamalarinin  ve 0Ozel tesebbiislerin de gerceklesmeye
bagladigi 50’ler, Tiirkiye i¢in 6zel sektoriin yatirimlar: sonrast
ilk ticari ve dzel biirolarin olugmaya basladigi donem olmustur.
Biiyiik mimari projelerin kamu tarafindan yarigmalar vasitasiyla
elde edildigi donemde degisimler yaganmis, mimarlik ortamu,
Akademi’deki egitim-pratik birlikteligine ve is birligine
evrilmistir. Tanyeli (1998, s. 236).
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Bu dogrultuda, Akademi’deki is birligi kiiltiirii birgok
ortaklig1 dogururken donemin ilgi ¢ekici ve tiretken is
birligi siireclerinden biri de Femir-Akozan ikilisidir.
Ikilinin ortakliklari, dncelikle Galatasaray Lisesi’nden
mezun olmalarina dayanir. Giizel Sanatlar Akademisi’nde
okul arkadashigi sonrasi is ve profesyonel mimarlik
kariyerlerindeki ortaklik, is birligi stirecinin olusmasini
saglar (Sek. 1). Ayrica Femir-Akozan gibi ayni1 donemde
Galatasaray Lisesi’nden mezun bir¢ok mimar kurdugu
ortakliklarla proje {retiminde bulunmustur. Bunlara
Utarit Izgi ve Mahmut Bir, Abdurrahman Hanci ve Turgut
Cansever, Kemal Ahmet Aru’nun belli donemlerde
Kemali Soylemezoglu, Rebii Gorbon ile ¢alismalar
ornek gosterilebilir (Tanyeli, 1998; Sahinler, 1999).

Halit Femir’in 6grencilik yillari, Bruno Taut ve Ernst
Egli gibi isimlerin Giizel Sanatlar Akademisi’nde yer
aldig1 donem i¢indedir. 1930°1u yillarda Le Corbusier’in
yaninda c¢aligmig, Wilhelm Schiitte ve Sedad Hakk1
Eldem’in yaninda asistanlik gorevleri yapan Femir,
mimaride fonksiyon- form ve baglam iliskisini
sorgulayan ve islev odakli modern mimarhk dilini
temel alan bir yaklagim kazanir. Bruno Taut’tan mimari
iretimde estetik degerlerin ve sanatsal dokunusun
olmasi gerektigini, malzemeyi tasarimin 6nemli Ogesi
olarak kullanma yaklagimini edinir. Femir, tarihi kentsel

Gurkan OKUMUS & Goékhan OKUMUS

doku ve tarihi yapilarda gesitli projeler gergeklestirirken
tarihselci bir dil kurmak yerine baglamdan yola ¢ikan
yeni bir mimarlik tiretme yaklagimini benimser. Henri
Prost’un yaninda ¢alisan Feridun Akozan ise, mesleki
kariyerinde yine Sedad Hakki Eldem ile ¢calisma imkan1
bulmustur (Anonim, 1969, s. 52-53; Vanli, 1954, s.
142). Akozan, 1937 yilinda Prof. Martin Wagner ile
birlikte Dolmabahge Sarayr Muayede Salonu’nda
diizenlenen Tarih Kurumu Sergisi hazirliklarinda
calismistir. Ayrica, ayni yil Dolmabahge Saray1 Veliaht
Dairesi’nin resim heykel miizesi olarak doniistiiriilmesi
calismasinda bulunmustur (Akozan, 1989; Ozkilig, 2016,
s. 1). Bu deneyimlerin sonucu olarak ikili, ¢esitli yap1
tipolojilerinden mimarlik ve tasarim pratigindeki farklt
yaklasimlara, anit projesi, i¢ mekan tasarima, restorasyon
ve tarihi dokuda yeni tasarim projesinden, banka, kisisel
villa, konut, endiistri yapisi, seyahat acentas1 gibi farkli
baglam ve 6l¢eklerdeki caligmalara kadar pek ¢cok mimari
tretim gergeklestirmistir.?

Donemin mimari yaklagimi ve ¢ergevesi yoniinde, yapiy1
bir biitiin olarak ele alip tasarlama kiiltiirlinii benimseyen
ikili, modern ve yalin dili, i¢ mekan elemanlari,
mobilyalar ve sanatsal unsurlarla da desteklemis, Bedri
Rahmi Eyiiboglu ve Sadi Calik gibi sanatgilarla birlikte
calismistir (Femir ve Akozan, 1951, s. 52,54).

Sekil 1. Sol: 1954 yilina ait Akademi 6gretim iiye ve 6grencilerinden olugan grup: Oturanlar sagdan sola: Ramiz Tezel, Orhan Giinsoy,
Behget Unsal, Arif Hikmet Holtay, Nazimi Yaver Yenal, Sirr1 Bilen, Hikmet Onat, Nijad Sirel, Ahsen Yapanar, Astm Mutlu, Feridun
Akozan, Emin Barin, Halit Femir, Muhlis Tiirkmen. Ayaktakiler: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kerim Silivrili, Halim Ozyazic1, Salim Riza
Kirkpinar, Namik Bayik, sekiz 6grenci, Sabri Berkel (Cezar, 1973-DGSA 90.y1l 1883-1973) Sag: Soldan Saga Feridun Akozan, Halit
Femir ve Mehmet Ali Handan, Giizel Sanatlar Akademisi (Ozel, 2011, s. 91). / Left: Academy faculty members and students in 1954:
(right to left, forepart) Ramiz Tezel, Orhan Giinsoy, Behget Unsal, Arif Hikmet Holtay, Nazimi Yaver Yenal, Strri Bilen, Hikmet Onat,
Nijad Sirel, Ahsen Yapanar, Asim Mutlu, Feridun Akozan, Emin Barin, Halit Femir, Muhlis Tiirkmen, (backside) Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Kerim Silivrili, Halim Ozyazzcz, Salim Riza Kirkpinar, Namik Bayik, eight students, Sabri Berkel (Cezar, 1973-DGSA 90th year 1883-
1973) Right: From left to right Feridun Akozan, Halit Femir and Mehmet Ali Handan, Academy of Fine Arts (Ozel, 2011, p. 91).

= hg ;E-‘ :;‘5 31 PR
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3 Arkitekt Dergisi’nde yayinlanan ¢alismalar ¢ergevesinde Halit Femir ve Feridun Akozan’in birlikte tasarladiklar yapilar ve projeler:
Sivas Kongresi Anit1 Proje Miisabakasi, Arkitekt, 1946, 175-176, 158-160; Ortakdy’de Elagoz Evi, Arkitekt, 1947, 187-188, 153-
156; Mudanya Imar Plam, Arkitekt, 1950, 219-220, 68-70; ANTAS Yolcu Bekleme Salonu, Arkitekt, 1950, 221- 222, 98-99;Ipekgilik
Kollektif Sirketi Dokuma Fabrikasi, Arkitekt, 1950, 221-222, 3, 93-95; Bay Selim Siiter Evi, Arkitekt, 1950, 219-220, 45-50; Bay
Mehmet Aker Villasi, Arkitekt, 1950, 227-228, 214-217; Bursa Hal ve Cars1 Binalar1 Arkitekt, 1950, 223-224-225- 226, 147-152;
Kiigiik Sahne, Arkitekt, 1951, 231-231, 52-54; Yap1 ve Kredi Bankasinin Beyoglu’nda Yeni Subesi, Arkitekt, 1951, 231-232, 49-
51, 65; Istanbul Senesen Evler Yap1 Kooperatifi Mahallesi, Arkitekt, 1952, 09-10 (253-254), 257-258 (Ahsen Yapanar ile birlikte);
Tiirkiye Is Bankas: Kiiciik Ajans Binalari, Arkitekt, 1953, 269- 270-271-272, 26-31; Tiirkiye Is Bankas1 Beyoglu Subesinin Yeni
Binasi, Arkitekt, 1954, 255-256-257-258, 51-56.
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Femir-Akozan mimarligina iligkin Batur (1998), ikilinin
Ahsen Yapanar ile tasarlamis olduklar1 Bostanci Senesen
Evler Kooperatif Evlerini one ¢ikararak yaptyr ikinci
Milli Mimari dénemin popiilist ve yerli ¢izgisini anlatan
onemli bir 6rnek olarak gostermektedir (Batur, 1998, s.
233). Sevki Vanli ise, ikilinin mimarligma iliskin, iglevsel
olarak dogru iligkilerle mekanlarin bir araya getirildigini,
farkli iglevlerin birbirinden kesin olarak ayrildigi plan
¢oziimlerini vurgular. Tasarimlardaki i¢ mekana iligkin
detaylara ve mimari yetkinlige dikkat ¢eken Vanli,
donem mimarliginin etkisi altinda kalmayan kendine
0zgli bu tasarim dilini ‘‘dingin’’ olarak tanimlamistir
(Vanly, 1954, s. 142-143).

FEMIR-AKOZAN’IN BURSA’DAKI iZLERI

Mimarlik ve tasarim pratiginde iiretken bir kariyere
sahip Femir-Akozan ikilisi i¢in Bursa’nin yeri 6zeldir.
Uretimlerinin ciddi bir boliimiinii olusturan sehirlerin
basinda gelen Bursa’da genis bir miisteri kitlesine proje
ireten mimarlar, konut yapisi olarak Bay Selim Siiter Evi
ve Bay Mehmet Aker Villasi, ticaret yapisi olan Bursa
Hal ve Cars1 Binalar1 ve endiistri tesisi Ipekgilik Kolektif
Sirketi Dokuma Fabrikas1 projelerini uygulama firsati
bulmustur. Ayrica, ikilinin Bursa igin, Mudanya Imar
Plan1 ve Mudanya Miitareke Aniti’nin i¢inde bulundugu
bir¢ok yarigma ve oneri projeleri de bulunmaktadir.

Bu yazi kapsaminda, Cumhuriyet donemiyle birlikte
sanayilesme hareketinin oncii kentlerinden biri olan
Bursa’nin endiistri bolgesindeki ¢agdas kent aksinda yer
alan Ipekgilik Kolektif Sirketi Dokuma Fabrikasi, kentin
50-60’1ar sonrast yeni konut bdlgesi olarak dikkat ¢eken
Cekirge Caddesi’ndeki Bay Selim Siiter Evi ve Hanlar
Bolgesi i¢inde 6zel baglam ve tasarim yaklasimiyla 6ne
¢ikan Bursa Hal ve Carsi Binalart se¢ilmistir. Calisilan
yapilarin  se¢ciminde donemin mimarlik ortami ve
Bursa’ya yansimalarinin okunmasi, donemin mimarlhk
tiretme bicimlerine iliskin referanslarin ortaya konmasi,
islevsel cesitlilik ile mimari yaklasimdaki farkliliklarin
izlenmesi ve sunulmasi amaglanmistir.

GAGDAS KENT AKSINDA BiR URETIM TESiSi:
IPEKGILIK KOLEKTIF SIRKETi DOKUMA FABRIKASI

Cumbhuriyet’in ilan1 sonras1 gerceklestirilen sanayilesme
hareketlerinin 6nemli kentlerinden biri olan Bursa’nin,
Birinci Bes Yillik Kalkinma Plani igerisinde yer almasi
ve ‘‘sanayi kenti’’ olarak disiiniilmesi kentin bu
baglamdaki doniistimiiniin baslangi¢ noktasidir (Coskun,
2003, s. 72; Gilten, 2004, s. 70). Tasarlanan yeni
ekonomik diizen ve kalkinma yaklagimiyla Bursa’da
kurulan iki 6nemli dokuma fabrikasi tilke i¢in de Oncii
adimlardan biridir. 1923-29 yillar1 arast ekonominin
yeniden ingasinin gerceklestigi bir donem olmus ve soz

konusu donem igerisinde Atatiirk’iin insasinda dogrudan
katkismin oldugu* Bursa Ipekis Mensucat Fabrikasi
(Bursa Dokumacilik ve Trikotaj A.S.) ve Slimerbank
Merinos Yiinlii Dokuma Fabrikasi’nin temelleri atilmistir
(Batkan, 1996; Akkilig, 2002) (Sek. 2). Siimerbank
tarafindan kurulan Gemlik’teki Sungipek Fabrikasi da
donemin 6nemli tesislerindendir.

Sekil 2. ipekis Mensucat Fabrikasi’nin genel goriiniimii ve Mustafa
Kemal Atatiirk’{in temel atma torenine iliskin an1 defterine yazdigi
not (Mimin Ceyhan Bursa Kiiltiir Kaynaklari Kiitiiphanesi
Arsivi). / Ipekis Mensucat Factory and Mustafa Kemal Atatiirk’s
note written in his notebook about the opening ceremony (Miimin
Ceyhan Bursa Cultural Resources Library Archive).

Kentin ticari merkezi olan Hanlar Bolgesi ile Cekirge
ve Stadyum Caddesi ile baglanan Altiparmak,
Bursa i¢in yeni sanayi tesislerinin kurulacagi alan
olarak planlanir (Kaprol, 2002, s. 172). 1938 yilinda
iretime baslayan Merinos Fabrikasi, Cumhuriyet’in
hedefledigi ¢agdas gilindelik hayatin ve modern kent
prototipinin olusturulmasinda da onemli bir adimdir
(Kaprol, 2002, s. 174; Oral Aydin, 2011, s. 479).

4 Atatiirck Merinos Fabrikasi’nin acgilisinda onur defterine

Bursa’nin sanayilesme adimlari ve dokuma sanayisiyle ile
ilgili su notu eklemistir. “Siimerbank Merinos Fabrikasi,
cok kiymetli bir eser olarak milli sevinci arttiracaktir. Bu
eser yurdun, hususiyle Bursa bolgesinin endiistri inkisafina
(gelisimine) ve biiyiik milli ihtiyacin giderilmesine yardim
edecektir. Eserin basarilmasindan Ekonomi Bakanligini tebrik
ederim. Stmerbank Direktorliigiine tesekkiir ve fabrikayi
gordiigiim gibi yiiksek bilgi ve tam diizenli idarede direktdriine
basarilar temenni ederim.”
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Merinos Fabrikasi’nin bir kampiis olarak kurulmasi
ve is¢i lojmanlari, sinema, ylizme havuzu, hastane
gibi sosyo-kiiltiirel donatilara sahip olmas1 bdlgenin
doniisiimiinde etkili olur (Aritan, 2004, s. 62).
Bursa’daki oncii sanayi yatirimlart hem bu bolgenin
hem de kentin imarmnin yeniden bi¢imlenmesi
acisindan da onemli adimlardir (Kaprol, 2002; Elbas
ve ark., 2010). Bu dénemle birlikte kent kuzey-giiney
yoniinde acilim gostermis Cekirge’den baslayan,
Altiparmak ve Heykel’1 i¢ine alarak Setbagi’na uzanan
aks onem kazanmistir (Batkan, 1996, s. 237) (Sek. 3).
Yasanan degisim siireci, bolgenin ve kentin sosyo-kiiltiirel
ve mekansal degisiminin yani sira donem mimarligint ve
yapi tipolojilerini de etkiler (Alsag, 1976; Kaprol, 2002).

Sekil 3. 1939 yilina dair hava fotografinda Ipekis ve Merinos
Fabrikasi’nin kentteki konumlanigi (Bursa Biiyiiksehir Belediyesi
Arsivi; SALT Arastirma Salt Arsivi). / The location of Ipekis and
Merinos Factory in the city, Aerial Photograph in 1939 (Bursa
Metropolitan Municipality Archive; SALT Research Salt Archive).

Gurkan OKUMUS & Goékhan OKUMUS

Bahsi gecen (Ipekis, Merinos, Gemlik) gibi kenti
mekansal ve sosyo-kiiltiirel olarak yeniden bi¢cimlendiren
bliylik isletmelerin yan1 sira kiicik ve orta Olgekli
isletmelerin de insast bu donemden sonra baslar. S6z
konusu tesislerden biri, 1949 yilinda agilan ipekgilik
Kolektif Sirketi Dokuma Fabrikas1’dir.’ Tesis, donemin
eski Atatlirk Stadyumu’nun karsisinda konumlanmaktadir
(Sek. 4). Yapr1 icin bu bolgenin segiminde, tren istasyonu,
Ipekis ve Merinos Fabrikas: gibi tesislerin olmasi etkili
olmustur.

Sevki Vanli, yapiya ve mimari iiretim yaklagimina iligkin
yazisinda, “Dokuma Fabrikasi, fabrikanin mimari bir
eleman olabilecegi mevzuunda memleketimize giizel
bir misal kazandird1” ifadelerini kullanir.

Sekil 4. 1973-75 yillar1 arasinda cekilmis Bursa fotograflar1 (Ust,
Salt Arsivi, Kemali Soylemezoglu Koleksiyonu; Alt, Miimin
Ceyhan Bursa Kiiltiir Kaynaklari Kiitiiphanesi, Cem Bahar Arsivi).
/ Bursa photographs taken in 1973 and 1975 (Top, Salt Archive,
Kemali Soylemezoglu Collection, Bottom, Miimin Ceyhan Bursa
Cultural Resources Library, Cem Bahar Personal Archive).

Yapinin isminde de yer alan “‘ipekgilik’” ve buna bagl: ticaret, kent tarihinde ¢ok daha eskilere dayanirken 19. yiizyilin sonlarmdan

itibaren olusan savas ortanm ve sonrasinda gerceklesen miibadeleden olumsuz etkilenmistir. Ipek iiretimiyle ugrasan niifusun go¢ etmesi
kentteki bu konudaki gelisimin gerilemesine neden olur. 19.yiizyilda ipekgilik ve koza iiretimini kendi biinyesinde bulunduran azmnlik
ve Levantenlerin iilkeye doniisii ve miibadele ile baska iilkelere go¢ etmeleri sonucunda ipek-¢ekme fabrikalart kapanmig ve ipek
iretiminde kayda deger bir disiis yasanmistir. Akkili¢ (2002). Bu baglamda, Cumhuriyet doneminde Bursa’da insa edilen ipek-dokuma
fabrikalariyla yasanan olumsuzluklar giderilmis ve kente yeni tiretim tesisleri kazandirilmistir. Kaprol (2002, s. 172). Bu politika
sonucunda ipek bocekgiligi ve koza iiretiminde énemli bir artis meydana gelirken rejimin disa bagimlili1 azaltmak hedefi olumlu

sonuclanmis, hatta ihracat bile ger¢eklestirilmistir.
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Bursa’nin mimari kimliginde ¢ok 6nemli payinin da
bulundugunu ifade eden Vanli, hem modern hem de
kentin tarihini ve yumusak tabiatini diislinen bir ¢alisma
oldugunu dile getirmistir (Vanli, 1954, s. 142-143).

50’1i yillarin baslarinda insa edilen tesis, diger sanayi
yapilarina oranla dahakii¢iik 6l¢ekli bir dokuma fabrikasi
niteligindedir. Yaklagik 1500 metrekarelik taban alanina
sahip fabrikada kumas dokuma (dokumahane) ve iplik
blikme (biikiimhane) birimlerinden olusan ana kiitle ve
idari ¢aligsanlarin ve is¢ilerin ihtiyacglari i¢cin daha sonra
yapilmasi planlanan ek birim yer almaktadir (Femir ve
Akozan, 1950, s. 93).

Tesisin idari, imalat (mal giris ve ¢ikis) ve is¢i girisleri
olmak iizere dort ayr1 girisi bulunmaktadir. imalat ve
buna bagli yan birimler, esas yapi i¢ine yerlestirilirken
ofisler icin ise ayr1 bir yapir grubu tasarlanmistir.
Imalattaki ana kitlede, kumas dokuma (dokumahane)
ve iplik biikme (bilikiimhane) yer alirken ikincil kitlede
malzeme depolari, kasarlama, kurutma gibi birimler
bulunmaktadir (Sek. 5). Insa edilmemis olan kisimda

ise, idari birimler, ofis, kantin, 1slak hacimler, is¢iye
ait birimler, imalata dair ek birimler bulunmaktadir
(Femir ve Akozan, 1950, s. 93). lIslevsel kurgu
baglaminda birbiriyle baglantili birimler biitiinciil
olarak tasarlanirken sirkiilasyon alanlar1 bu mekansal
kurgu cercevesinde belirlenmistir.  Islevsel sema
olarak incelendiginde cevresindeki fabrikalara gore
kiiciik 6lgekli tesis, yalnizca ham ipegi isleyerek ipekli
dokuma haline getirme hedefindedir.

Uretimin gergeklestigi ana kiitle, kuzey ydniinde modiiler
bir oriintiiyle siireklilik ve diizen olusturur. Sade ve yalin
bir gdrsel olugturan modern mimari dil, stirekli diizende
devam eden yatay pencere agikliklarindan olusan cephe
yaklagimiyla desteklenir. Donemin modern mimarlhk
yaklasimi ve dilini yansitan yapinin miihendislik, statik ve
betonarme hesaplamalari doneminin 6nemli isimlerinden
Prof. Turgan Sabis tarafindan gerceklestirilmistir (Femir
ve Akozan, 1950, s. 93). Betonarme yapim sistemiyle
tasarlanmis yapida dolgu malzemesi olarak tugla
kullanilmigtir. Ek birimlerde ve esas yapinin subasman
seviyesine kadar yigma tag kullanildig goriiliir.

Sekil 5. Tesisin Plan1 (Femir ve Akozan, 1950, s. 95). / Ground Floor Plan of Factory (Femir and Akozan, 1950, p. 95).
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Sekil 6. ipekgilik Kolektif Dokuma Fabrikast gérselleri ve cephe ¢izimi (Femir ve Akozan, 1950, s. 93,95). / Photographs and facade

drawing of Factory (Femir and Akozan, 1950, p. 93,95).
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Uretim béliimleri yiiksek ve set catili olup, biitiin
mekanin dogal 1s1kla aydinlatilmast hedeflenmistir. Ek
birimler ise daha algak, besik sundurma ve teras c¢atili
olarak tasarlanmistir (Femir ve Akozan, 1950,s.95; Inan,
2020, s. 124). idari ¢alisanlar ve isciler igin tasarlanan
ek birimin ana kiitleye eklemlenmesinin planlandigi,
yapinin cephe ¢izimlerinden anlasilmaktadir. Ayrica
iretim alanlarinin gelecekte biiylimesi ve ihtiyaglarin
artmas1  dugiinlilerek  yapmin  esnek  planlama
yaklasimiyla tasarlandigi aktarilmaktadir (Femir ve
Akozan, 1950, s. 94). Ozetle, yapida; yalin ve modern
dilin tag malzeme ile tamamlandigi, yatay, dogrusal ve
stireklilik arz eden acikliklarla gevresel iliskilerin ve
dogal 15181 kullanimimin vurgulandigi, cephe tasarimi
one ¢ikar (Sek. 6).

Tesisin 1974-75 yillarinda kapandigi bilinmekle beraber
(inan, 2020, s. 128), kente iliskin hava fotograflarindan
yapinm 1980°li yillarin  baginda yikildigr tahmin
edilmektedir.  Literatiirde hakkinda smirhh  bilgi
bulunan yapiy1, Bozdogan, 1930’larda devlet yatirimi
dogrultusunda  Sovyet mimarlarin  konstriiktivist
tasarim prensipleriyle insa ettigi bu donemin onciil ve
simge yapilarindan olan Kayseri ve Nazilli Fabrikalar
modelinin, Ikinci Diinya Savas:i sonrasi olusan farkli
iktisadi diizen igerisinde yeniden yorumu olarak
degerlendirmistir (Bozdogan, 2010, s. 31). Ayrica, tesisin
yalnizca tiretim yapisindan olustugunu ve 6zel sektoriin

girigimi sayesinde kuruldugunu vurgulayarak, 1930’larda
devlet yatirimlartyla inga edilen sanayi tesislerinin sosyal
olanaklar1 ve lojman yapilarin1 da barindiran biitiinciil
bir kompleks olarak tasarlanmasi fikrinden genel 6l¢iide
vazgegildigini belirtir (Bozdogan, 2010, s. 29).6

GEKIRGE’DE BiR ViLLA: BAY SELIM SUTER EVi

Bursa’da sanayilesme adimlar1 ve hizli niifus artisiyla
konut iretimi ve planlamasi biitiiniiyle degismistir
(Vardar, 2007). Cumhuriyet sonrasi gerceklestirilen
sanayi yatirimlart ve 1960’11 yillarda ilk Organize
Sanayi Bolgesi’nin Bursa’da planlanmasi, kent igin
hizli bir kentlesme siireciyle sonu¢lanmistir. Dénem
icerisinde kent merkezi yogun bir yeni yapilagsmaya
sahne olurken ozellikle 1960’lar sonrasi kent bati
yoniinde gelisim gosterir. Bu siire¢ dogrultusunda,
Altiparmak ve gevresi orta gelir grubu, Cekirge ise {ist
gelir grubu i¢in yeni ve popiiler konut bolgesi olarak
one cikar (Kaprol, 2002; Vardar, 2007). Kentsel
Olcekteki bu siirece paralel olarak iiretilen konut
tipolojisi de degisir. Yeni konutlar, gelenekselden
farkli tipolojilerle {iretilmig, kurum ve fabrika
lojmanlari, is¢i konutlari, kisiye 6zel villa ve yeni

® Bu dénem icerisinde devlet tarafindan kurulan az sayidaki

dokuma fabrikasinda, iiretim tesisleri, sosyal olanaklar1 iceren
yapilar ve lojmanlari icerecek sekilde yerleske modelinin
siirdiigii sdylenebilir. Aritan ve Sayar (2009, s. 21).
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tip konutlarin {iretimi ortaya ¢ikar. Hiz kazanan
modernlesme, kentin merkez aksi olan Cekirge-
Setbasi ve bu bolgenin ¢eperindeki yap1 stogunda
kendini acikca gostermektedir.

Bursa’da bir siit iriinleri sirketi sahibi Siiter Ailesi
i¢cin konut-villa projesi fikriyle ortaya ¢ikan Bay Selim
Siiter Evi, Bursa’da Cumhuriyet sonras1 doneme 6zgi
konut ve apartman yapilarina siklikla rastladigimiz bir
alan olan Cekirge semtinde bulunmaktadir. Uludag
etegindeki egimli ve Bursa Ovasi’na hakim olan bolge,
yine ayni doneme ait Celik Palas ve Kervansaray gibi
biiyiik otellere ev sahipligi yapmasiyla da 6ne ¢ikar.
Bu c¢er¢evede, Cekirge bolgesinde artan otellerle
birlikte kent turistik baglamda 6nem kazanmis ve
sonraki yillarda bolgedeki konut alanlarinin prestijli
bir nitelik kazanmasim1 saglamistir (Batkan, 1996, s.
255).

Ikilinin gergeklestirdigi konut tasariminda, bulundugu
baglamlailiskisi onemsenmis, yerin cografi, topografik,
iklim 6zelliklerine uyumlu bir rasyonel yaklasim ve
modern bir dil gelistirilmistir (Sek. 7). Bu durum,
donemin konut mimarisi igin yaygin olarak tercih
edilen bir dildir (Alsag, 1973, s. 15). Konut 6l¢eginde
oldukga biiylik bir parselde ve donemine gore liiks
Ozelliklere sahip olan yapmin Femir-Akozan ikilisi
tarafindan ortaya konan mimari tasarimindaki temel
yaklasim genis manzaraya olan acilimdir. Ayrica, Bay
Selim Siiter Evi’nin mimari yaklagimini belirleyen
bu ozellik, Ortakdy’de Villa, Elagéz Evi, Mehmet
Aker Villast gibi ikilinin diger konut yapilarinda da
tasarimdaki temel girdiyi olusturmaktadir.

Modern ¢izgisinin yani sira yerel malzeme olarak yapida
kullanilan Bilecik tasi, yapiy1 bolgedeki konutlardan
ayirir. Yapi, tamamen kesme Bilecik somakisinden
inga edilen subasman duvarin lizerinde yiikselmektedir.
Cekirge Caddesi kotundan basamaklarla ve duvarlarla
yiikseltilen yapinin konumlandigi bahge kotuna giriste

iki yonden simetrik ve egrisel bir bigimde tasarlanan
merdivenler bulunmaktadir. Yapinin dogu cephesinde
bulunan yapinin esas giris kapisi ise 6n cephedeki bahge
kotundan yine basamaklarla yiikseltilmistir. Cekirge
Caddesi ve bu alandaki egimle olan iliski mimari
yaklagimin bir diger temel girdisidir (Okumus ve
Okumus, 2015). Topografyadaki egim sebebiyle farkli
kotlarda tasarlanan konutun kurgusunda, oOncelikle
caddeden duvar ve basamaklarla izole edilen bahge
kotuna ulagilmakta, daha sonra yapinin giris kapisi ve
yan ve arka bahgesinin de oldugu diger kotlara erigim
saglanmaktadir (Sek. 8).

Donemin diger konut yapilarinda da goriilebilecegi
gibi yapidaki simetrik kurgu ve kiitle ozellikleri,
Bursa manzarasinin yapinin i¢ mekanina yansimasi
amaciyla yatayda kesintisiz siiren, genis agikliklarla
ve c¢ikmalarla vurgulanir (Femir ve Akozan, 1950,
s. 45). Yapi, dortgen bir hacmin doluluk-bosluk
iliskilerinin, cephelerdeki ¢ikmalar ve balkonlarla
kurgulanmasiyla hareket kazanir. Konut i¢indeki
yagamin bahgeye dogru genislemesi ve aktif bahge
kullanim1 amaglandig i¢in yasam birimleri, konutun
bahgeye yonelen esas cephesinde yer alir ve ¢ikmalarla
genigletilerek tasarlanmistir (Okumus ve Okumus,
2015). Yapimnin i¢ mekan kurgusunda orta hollii bir plan
¢Oziimi kullanilmistir.

Bu hol, geleneksel evlerde oldugu gibi sofaya benzer bir
sekilde oturma fonksiyonuna da sahiptir. Yasam birimleri
zemin katta, yatma birimleri ve 6zel alanlar birinci katta
olacak sekilde tasarlanmistir. Mutfak, tuvalet, hizmetci
odasi, depo gibi ikincil hizmet birimleri kendi iginde
diistiniilerek bir duvar boyunca siralanmaktadir (Femir
ve Akozan, 1950, s. 45-50).

Yapida yigma tugla duvar ile tasimnan betonarme
dosemeli sistem kullanilmistir. Tas, ahsap ve sivali
tugla yilizeylerin bir arada kullanilmasi ile cephede
renk ve doku farkliliklart elde edilmesi amaglanmistir.

Sekil 7. Bay Selim Siiter Evi ve yapiya dair detaylar (Femir ve Akozan, 1950, s. 45-50). / Selim Siiter House and details of the building

(Femir and Akozan, 1950, p. 45-50).
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Sekil 8. Bay Selim Siiter Evi’ne iliskin plan ve kesit ¢izimleri (Femir ve Akozan, 1950, s. 45-50). / Plan
and section drawings of Selim Siiter House (Femir and Akozan, 1950, p. 45-50).

sExireE capvEsi

=

!"'m]j
e
r. I | :l,“

il

Istinat duvarlar1 ve subasman seviyesinde Bilecik tast
kullanilan kesme tag duvar, kesik sirali yatay derzli
orgii teknigi ile insa edilmistir. Cephede ise blok haline
getirilmis ve biitlin ylizeyleri islenmis Bilecik tas1
kullanilmistir (Femir ve Akozan, 1950, s. 45). Yapinin
cephelerindeki simetrik kurguyu ve birbirinden bagimsiz
ylizeyleri vurgulayan bir diger unsur cephedeki ahsap
malzemeden tasarlanan pergola ve panjur gibi boliimler
olup bu yiizeylerde de dogal malzemenin okunurlugu
dikkat ¢ekmektedir (Sek. 9).

[c mekan tasariminda ve mobilya vb. ic mekan
elemanlarinin imalat siireclerinde de etkin olarak rol
alan Femir-Akozan ikilisinin bu konudaki yaklasimlari,
modern bir dilde ancak gelencksel sivil mimariden
etkiler tagiyan mobilya tasarimlari ve i¢ mekan detaylari
iretmek dogrultusundadir. Cam ve mese agacindan
iretilmis ahsap boliimler yapinin cephelerinde oldugu
gibi i¢ mekan unsurlarinda da dogal rengi ve dokusuyla
okunabilir (Sek. 10). Ayrica yapi, ddonemin modernlesen
i¢c mekan yagam kosullarina, aligkanliklarina ve konut

Sekil 9. Sol: Bay Selim Siiter Evi'nin gegmis fotografi, Sag: Yapmin 1990’1 yillardaki goriiniimii (Femir ve Akozan, 1950, s. 45-50; Ozdemir,
2007). / Left: Old photograph of Selim Siiter House, Right: Building in the 1990s (Femir and Akozan, 1950, p. 45-50; Ozdemir, 2007).
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beklentilerindeki degisimle birlikte doneme iliskin
teknolojik ¢dzliimler ve detaylara da referanslar
vermektedir (Okumus ve Okumus, 2015). Ozetle,
ikilinin modern tasarim ilkeleri ve yalin dil yapida agikca
okunurken bu yaklagim, giiniin kosul ve ihtiyag¢larina
cevap veren modern mimari dilin yerel malzeme ve
detaylarla, geleneksel ile birlikteligi iizerine kuruludur.

Sekil 10. Bay Selim Siiter Evi’nin 6zgilin i¢ mekan gorselleri
(Femir ve Akozan, 1950, s. 45-50). / Original interior details of
Selim Siiter House (Femir and Akozan, 1950, p. 45-50).

HANLAR BOLGESi’NDE MODERN BiR KATMAN:
BURSA HAL VE GARSI BINALARI

Femir-Akozan birlikteligi, modern dilin ve yaklagimin
temsilcisi olarak 6ne ¢ikarken ayni zamanda eskiye ve
baglama referanslarla ‘‘tarihi doku iginde yeni’” olarak
tanimlayabilecegimiz projeler de iiretmistir. ikili tarihi
doku i¢inde projeler iiretirken tarihselci ve eskiyi taklit
edenbirdilkurmak yerine baglamdan tasarim olusturmak
icin dokuyu ve dokudaki verileri kullanan ve eskiyi
bu yontemle yorumlayan bir yaklagim benimsemistir.
Bursa Hal ve Cars1 Binalari, bu yaklagimi her yoniiyle
kanitlar nitelikte orneklerden en dikkat ¢ekici olanidir.
Striiktiirel anlamda Tiirkiye’deki yenilik¢i Ornekler
arasinda yer alan yapidaki tasarim yaklasimi temelde
tarihi doku ile kurdugu iliski baglaminda gelismistir.

Bursa Ticaret ve Sanayi Odasi’nin talebi dogrultusunda,
Bursa’nin tarihi ticaret merkezinde pazar yerlerinin
diizenlenmesi i¢in hal yapilmasi planlanmistir. Ikili
tarafindan tasarlanan yapi, 1949 yilinda tamamlanmis,
1951 yilinda ise kullanima ag¢ilmistir. Kentin ticari
merkezi Hanlar Bdlgesi’'nde bulunan yapi, 6zellikle
kentsel Olcekteki tasarim kararlari ve bulundugu
baglamla, Tarihi Kapali Carsi, Uzun Carsi, koy
pazarlari, Fidan ve Cukur Han ile kurdugu iliski
agisindan degerlendirilmesi gereken ticaret odakli bir
yapidir (Sek. 11, Foto. 1).

Yapi, bolgedeki yap1 tipolojisi baglaminda tarihi doku
icindeki “yeni”nin yorumuna yonelik bakis agistyla 6ne
ctkmaktadir (Foto. 1). Yapinin tasarim siirecinde bolge

ile kuracagi islevsel iligki kadar ticaret merkezindeki
yapilarla kuracagi bigcimsel diyalog da 6nemsenmis ve
degerlendirilmistir.

Sekil 11. Bursa Hal ve Cars1 Binalar1 ve bugiinkii konumu (Google
Earth). / Current Location of Bursa Market and Bazaar Buildings

Bu c¢ergevede, yeni yapmin tarihi dokuyla nasil
biitiinlesecegi, baglamla nasil etkilesim kuracagi,
fiziksel ¢evrenin yani sira ticari ve sosyal yasamla nasil
eklemlenecegi ikilinin en biiylik tasarim sorunlaridir.

Femir ve Akozan, Hal ve Carsi Binalarini, tarihsel
ve baglamsal olarak yere ait, yenilik¢i striiktiirel
coziimlerle bir kentsel anit olarak dokuyla biitiinlesen
bir yap1 olarak ele alirlar (Sek. 11, Foto. 1). Yapi,
cizgisel, yalin cephe tasarimi ve doneminin yenilik¢i
yapim sistemi ve tekniklerinin kullanilmasiyla modern
bir mimari dile sahipken, mekan organizasyonunda
carst mekani ve bu ana mekanin ¢eperindeki sundurma
catili yan kiitleden olusmasi agisindan bolgedeki
yaygin han yap1 tipolojisini plan semasi ve iist orti
sistemi baglaminda yorumlar (Okumus ve Okumus,
2015). Ozetle, yapi, Hanlar Bélgesi'nin mimari
karakterini, ¢esitli referanslarla yorumlayan “yeni
yap1” ve donemi i¢in bolgedeki diger hanlarla kullanim
acisindan aymi Olgekte olmasa da “modern bir han”
olarak degerlendirilmektedir (Sek. 11-12-13).
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Fotograf 1. Bursa Hal ve Cars1 Binalar1 ve cevresinin goriiniimii (Ust, Bursa Biiyiiksehir Belediyesi Yarigmalar Arsivi, 2016; Alt, Yazar,
2021). / Bursa Market and Bazaar Buildings and its surroundings (Top, Bursa Metropolitan Municipality Competitions Archive, 2016,

Bottom, Author, 2021).

Yapi, 6zglin tasariminda ¢arsi, esas hal binas1 ve diikkanlart
olmak tizere iki boliimden olusacak sekilde tasarlanmustir.
Bu iki boliimii, bolgenin 6nemli akslart olan Uzun Carsi
ve Cumbhuriyet Caddesini birbirine baglayan Comlekgiler
Caddesi ayirmaktadir. “Kubbeli Han” ve “Yeni Hal”’
olarak da bilinen ve ayakta olan esas yapi, caddenin bati
yoniinde, 2016° yilinda yikilmig olan hal binasma ait
diikkanlar1 i¢eren ikincil yapt da caddenin dogusunda yer
almaktadir. Yapinin, bolgedeki agik kamusal alan ve ¢arsi
karakteriyle bagdagmasi ve bulundugu bolge baglaminda
kent i¢in simgesel olma 6zelligi one ¢ikmaktadir (Sek. 12).

Yapmin esas hal binasma ait plan ve mekan
organizasyonuna bakilirsa bolgedeki han tipolojisini
yorumlayan yaklasim daha iyi anlasilacaktir. Ozellikle
yapinin plan organizasyonu, Hanlar Bolgesine referansla,
bedesten ve han plan semas1 yorumuyla ¢agdas ihtiyaglara
cevap olusturacak bir tasarima sahiptir. Yapimimn zemin
kat merkezi acik satis alan1 ve ¢arsi olarak kullanilirken

7

I— Y

ana boliimiin ¢eperindeki sundurma catili mekanlar ise
gesitli ticari birimler ve depolar olarak yapinin iginden ve
digindan ulagilan sirt sirta iki ayr1 diikkkan sirasi seklindedir.
I¢c mekan kurgusundaki ana mekan ve ikincil mekanlarla
olusturulan hiyerarsinin de tarihi dokuya referansla
olusturuldugu sdylenebilir.

Ayn1 yorumla, zemin Kkatta, yapmin dort cephesinin
tam orta aksinda, basik kemerli, dort anitsal giris kapisi
bulunmaktadir. Ayrica plan semasinin kuzey-giiney ve
dogu-bat1 eksenlerinde simetrik olmasi yine bolgedeki
yapilarin mekan organizasyonu ile benzer diigiiniilmiistiir
(Sek. 13).

Esas yap1 olarak bugiin ayakta olan ¢arsi, satis ve
sergileme, depolama ve biiro hizmetlerini igerecek
sekilde ii¢ kattan olusmaktadir. Yap1 i¢inde katlar arasi
erisim, yapinin {i¢ cephesinde yer alan merdivenlerle ile
saglanmaktadir.

Bugiin, Bursa Hal ve Cars1 Binalari i¢in “Kubbeli Han”, “Yeni Hal”, “i¢ Fidan Han” gibi adlandirmalar mevcuttur. Bu bilgiler

temelde bolge esnafi ile yapilan goriismeler sonucu 6grenilmistir. Yazar (2021).

Yapinin yikim gerekgesi ve siirecine dair kesin bilgiler ve kaynaklara ulasilamamakla birlikte ¢ars1 esnafi ile yapilan goriismeler ve

Bursa Ticaret ve Sanayi Odas1 Arsivi’ndeki veriler araciligtyla bu tarihlendirme yapilmigtir.
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Sekil 12. Ust Sol: Bursa Hal ve Carsisi projesinin insa edilecegi alanm 1939 y1lindaki goriiniimii; Ust Sag: Projenin vaziyet plam, Bursa
Hal ve Carsisi’min bdlgedeki konumu ve goriiniimii (1950) (Ust Sol, Bursa Biiyiiksehir Belediyesi Arsivi; Ust Sag ve Alt, Femir ve
Akozan, 1950, s. 147-152). / Top Left: The site where the Bursa Market and Bazaar project will be built in 1939; Top Right: The site
plan of the project; Bottom: tThe location and view of the Bursa Hal and Bazaar in Hanlar District (1950) (Top Left, Bursa Metropolitan
Municipality Archive; Top Right and Bottom, Femir and Akozan, 1950, p. 147-152).

Ana Kkiitlenin etrafinda ek kiitle olarak ¢dziimlenen
birinci katin, zemin kata ve galeri bosluguna bakan
balkonlar1 bulunmaktadir. Her ditkkana ait 6zel soguk
hava depolar1 gibi yan islevler ve 1slak hacimler ise,
bodrum katta yer almaktadir (Femir ve Akozan, 1950,
s. 147-152).

Yapi, betonarme iskelet arasi tugla dolgu olarak
insa edilmis olup ¢apraz tonozlarla ¢6zlimlenen bu
sistem bes yiliz metrekarelik boliinmeyen bir carsi
alan1 olusturmaktadir (Femir ve Akozan, 1950, s.
147-152). Cars1 bolimiinlin iist Ortiisli, birbirlerini
kesen ¢ercevelerin tasidigi, ¢apraz (kaburga) tonozlar
seklinde betonarme plak olarak tasarlanmistir. Ayrica,
bu tasarim cephede genis agikliklara sahiptir ve yapiya
kentsel 6lcekte bolge igin referans noktalarindan biri
olma 6zelligi kazandirmaktadir. Yapinin merkezindeki
genis satig alaninda tagiyicilarin bulunmamasi, ana hole
degisik biiyiikliikteki diikkanlarin yerlestirilmesi igin
esnek mekan saglamistir. Yarim daire bigiminde ve ti¢
ayr1 es biiytikliikte boliinen dikdortgen agikliklar petek
cercevelidir ve bazi1 cam yiizeyler renklendirilmistir.

k

Umumi vaziyet plam

Bu konuda, yap1, Tiirkiye’deki erken betonarme kabuk
sistem Orneklerinden biridir (Vanli, 1954, s. 142) (Sek.
14). Sevki Vanli bu kapsamdaki yazisinda, yapinin
modern dilini vurgulamis ve bulundugu yere ait ve uygun
oldugu, tarihi dokuya uyum sagladigi degerlendirmesini
su sozlerle yapmustir: “Bursa profilinde Halit beyin emegi
var. Ayni zamanda hem modern hem de sehrin tarihini
ve yumusak tabiatini tatmin etti: Bursa Hal’i” (Femir ve
Akozan, 1950, s. 147-152; Vanli, 1954, s. 142).

Tasarladiklar1 diger yapilarda oldugu gibi bu yapinin i¢
mekan tasariminda da etkin bir sekilde calisan Femir-
Akozan, sergi ve satis alani igin Ozel birimler ve i¢
mekan elemanlart i¢in 6zel detay ¢oziimleri iiretmistir
(Sek. 15). Ancak bu yapiya 6zel tasarlamis olduklari
acilir 2,5 metrelik 6zgiin ahsap birim ve iiniteler zamanla
giinliik ihtiyaclar sonucunda yeterli olmamis, bu birimler
kaldirilarak yerlerini agik diikkanlarin soguk hava
depolari, buzdolaplar1 gibi servis birimleri almistir. I¢
mekandaki degisim siiregleri sonucunda mimarlarin
Ozgiin  tasarimlarindaki  gorsel algt kaybedilerek
yitirilmistir (Sek. 16, Foto. 2).
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Sekil 13. Tarihi Cevrede “Modern Bir Han”, yapinin han tipolojisine referansla tasarlanan plan semasi (Femir
& Akozan, 1950:147-152). / “A Modern Han” in the Historic Environment, the plan scheme of the building
designed with reference to the ‘han building typology’ (Femir and Akozan, 1950, p. 147-152).
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6 — Biirolar

7 — linci kat frigorifikleri

8 — Ortiili satig salonu boslugu

9 — Ortiilii satig salonu boglugu balkonu

Ozetle, bu yap1 baglamida Femir-Akozan’in mimarlik
seriivenlerine bakilacak olursa, modern ve gelenekseli
bir arada harmanlamak iizerine kurulu, tarihi doku ve
kentsel baglamin 6nemini vurgulayan yaklagimi okumak
miimkiindiir. Bu ¢ercevede, doku biitiinltigii ile birliktelik
kuracak bir yeni yapi iretmek, doku icindeki farkli
donemlere ait yapi tipolojilerini, yerin baglami ve mimari
karakteri derinlemesine degerlendirerek olanaklidir.

Bursa Hal ve Carsisi, tarihi dokuya eklemlenmis “yeni”
olarak, yliksekligi, taban alani, cephesel o6zellikleri,
kullanilan malzemenin 6zgiinligi ile diger yapilardan
ayrisarak kolayca fark edilebilmektedir. Vanli, bu konuda
yapinin, tarihi kent siliietindeki ve Hanlar Bolgesi’ndeki
konumu, kompozisyonu, dengesi ve gevresiyle kurdugu

iligskiyle 6ne ¢iktigini ve bununla birlikte bélgenin dokusu
icinde farkli bir doneme ait katman olarak erimeyi de
basardigini aktarir (Vanly, 1954, s. 142).

SONUG

Halit Femir ve Feridun Akozan’m tasarim yaklagimi,
yeni yapim yontemlerinin ve tekniklerinin iretilmesi/
denenmesini ve bu baglamda malzemeyi tasarimin bir
pargasi olarak kullanmay1 dnceler. Bu yaklagim iiretilen
yenilikgi mimari dil ile mevcut baglami yorumlar.
Yenilikgi striiktiirel ¢oziimlerin denenmesi konusunda
basarili tasarimlara imza atan ikili, modern mimari dil
baglamindaki bakis acilariyla 6ne ¢ikmaktadir. Hazir ve
standart ¢oziimler yerine donemin teknolojik gelismelerini
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Sekil 14. Bursa Hal ve Carsisi’nin yapisal sistemi, yapim teknigini ve malzeme kullanimina bagli detaylari
gosteren yapinin insa yillarma ait gorseller ve ¢izimler (Femir ve Akozan, 1950, s. 147-152). / Photographs
and drawings of Bursa Market and Bazaar, showing the details of structural system, construction technique and
material, belonging to the construction period (Femir and Akozan, 1950, p. 147-152).
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takip eden ve yenilik¢i sistem ve donatilardan mekansal
kurgu ¢ercevesinde faydalanan goriis, i¢ mekan tasariminin
onemini mimari dil ile biitiinlestirir. ikilinin tasarimlari,
donemin modern mimarisi ve i¢ mekan tasarimi
yaklagimlarina dair referanslar barindirmasmin yani sira
tiretim kiiltiirti ve modern yasam kosullarina yonelik bilgiler
de igermektedir.

Bu c¢ercevede, Bursa kentinin tarihsel siirecine iliskin
sosyal ve kiiltiirel degisim siireclerini, politik ve ekonomik
gelismeleri, toplumsal begenileri, degisen mimarlk
pratiklerini yansitan yapilar belge niteliginde olup bugiin
icin tehdit altinda ve hizla yok edilmektedir. Calismadaki
s0z konusu yapilarin bugiinkii durumlarina bakildiginda,
Ipekgilik Kolektif Sirketi Dokuma Fabrikas1 ve Bay Selim
Siiter Evi’nin tamamen yikildigi, Bursa Hal ve Carsilarmin
ise ikincil yapisinin yitirildigi, ¢arst binasinin ise
korundugunu sdéylemek miimkiindiir. Bu baglamda, farkli
Olgeklerde degisim-doniisiim siirecleri geciren ornekleri

incelemek ve degerlendirmek hem siirecleri hem de ortaya
¢ikan tehdit ve baskilar1 anlamak agisindan énemlidir.

Makale, az bilinen fakat Tiirkiye’de modern mimarligin
gelisimine ve Bursa’ya 6nemli katkilari olan iki 6nemli
mimarin drnek olarak seg¢ilmis yapilarina odaklanarak
hem belgelenmelerine hem de literatiirde yer bulmalarina
katkida bulunmaktadir. Bu donem yapilarinin degerleri
ve doniisiim siirecleriyle belgelenmesi icin boyle
calismalarin oncelenmesi ve artmasi gereklidir. Bursa
Hal ve Cars1 Binalar1 gibi gilinliik yasamin bir parcasi
olarak iglevini ve 6nemini siirdiiren yapilar i¢in degerleri
iizerinden bir siire¢ planlanirken zaman iginde islevini
ve kullanimini yitirmis yapilarin ise yeniden giinliik
hayata kazandirilmasi/yeniden islevlendirilmesi ve
doniisiimil i¢in gerekli caligmalarin gergeklestirilmesi ve
korunmasinin 6énemi, dénem mimarligindaki 6rnekleri
literatiire kazandirma amaci giiden bu tiir ¢alismalarla
vurgulanmalidir.
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Sekil 15. Yapinin 6zgiin tasariminda yer alan 6zgiin katlanir ahsap satis birim ve tniteleri (Elbas ve ark., 2010). / Timber units in the
original design of the building (Elbas et al., 2010).

Sekil 16. Yapinin i¢ mekanindan gorseller, 1950 (Femir ve Akozan, 1950, s .147-152). / Photographs of the interior of the building, 1950
(Femir and Akozan, 1950, p. 147-152).
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Fotograf 2. Yapmin i¢ mekanindan giincel gorseller (Yazar, 2023). / Current photographs of the interior of market space (Yazar, 2023).
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OzET

Gegmis toplumlarin kiiltiirel, sosyal ve ekonomik ozelliklerini giinlimiize yansitan, baska bir ifadeyle bizden
onceki topluluklarin yagsam pratikleri hakkinda bilgiler sunan en 6nemli kaynaklarin baginda somut kiiltiir varliklari
gelmektedir. Nesiller aras1 bilgi aktariminin siirdiiriilebilir olmasi kiiltiir varliklarinin dogru bir sekilde korunmasi ve
gelecek kusaklara aktarilmasi ile miimkiindiir. Bu ¢calismada, daha dncesinde herhangi bir nitelikli koruma ¢aligmasina
konu olmamig Mirliva Muhammed Bey Camii™™* ve Haziresi ele alinmigtir. Alt1 boliimden olusan ¢aligmada dncelikle,
ele alinan yapinin ve bulundugu yerin tarihi hakkinda genel bilgiler verilmistir. Caminin ve haziresindeki mezar
taglarinin mimari ve sanatsal 6zellikleri agiklanmis ve mevcut koruma sorunlar1 ifade edilmistir. Ayrica, yapilarin
giincel koruma sorunlart mimari ¢izimlerle ve fotograflarla belgelenmistir. Tespit edilen koruma sorunlarinin ortadan
kaldirilmasi ve yapinin 6zgiin niteliklerini yitirmeden korunmasi amaciyla gesitli koruma 6nerileri sunulmustur. ™
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Hk

Camii giiniimiizde Temran Tarihi Camii olarak anilmaktadir. Bu caligmada tanimlamada kolaylik saglamasi bakimindan banisinin adi
verilerek Mirliva Muhammed Bey Camii olarak adlandirilmistir.

Bu ¢alismadaki mimari gizimler Bingol Universitesi Miihendislik Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Béliimii’nde, 2021-2022 egitim-6gretim
doneminde Dr. Ogr. Uyesi Bilal Bilgili yiiriitiiciiliiginde Mim3031 Rolove-Restorasyon Stiidyosu lisans dersi kapsammda yapilmustir.
Cizimler mimarlik boliimii 6grencileri Aysenur Canli, Dilan Altin, Enes Talha Giimiissoy, Ibrahim Demirgelik, Kasim Giiltekin, Mehdi
Ercan, Nursin Keskin, Riimeysa Giirz, Tubanur Alak ve Yilmaz Gokdemir tarafindan hazirlanmistir. Aragtirmanin gelistirilmesi ve
cizimlerin revizyonu makalenin yazarlari tarafindan yapilmistir.
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ok



32

Bu ¢alismanin, Mirliva Muhammed Bey Camii’nin ve haziresindeki 6zgiin mezar taslarinin korunmasi ve gelecek
kusaklara aktarilmasi adina farkindalik yaratmasi ve yapilacak ¢aligmalara katki sunmasi umulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir Varligi, Koruma, Camii, Hazire, Bingdl.

ABSTRACT

Cultural properties are one of the most important sources that reflect the cultural, social and economic characteristics
of'societies. They provide information about the daily life practices of past societies. In order to ensure transmitting the
intergenerational knowledge, cultural properties should be properly conserved and conveyed to future generations. In
this study, Mirliva Muhammed Bey Mosque and its historic graveyard, which had not been the subject of any qualified
conservation work till today, were investigated. The study consists of six chapters. Firstly, general information such
as the history of Bingol, the architecture of Temran Village, the location and history of the mosque, the cemetery and
their surroundings, are given. The architectural and artistic features of the mosque and the tombstones in the graveyard
were explained. The current conservation problems were analysed and documented with architectural drawings and
photographs. Intervention proposals had been developed for conservation problems of the mosque and graveyard. It
aimed to preserve the historic site without losing its authenticity and integrity. This study will raise awareness on the
importance and conservation efforts of the Mirliva Muhammed Bey Mosque and its historic graveyard for the region.
Moreover, it will contribute to future documentation and conservation studies for the rural sites of the Bingol.

Keywords: Cultural Heritage, Conservation, Mosque, Graveyard, Bingol.
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GiRis

Dogu Anadolu Bolgesi’nde ve Yukar1 Firat Boliimii’nde yer
alan, zengin kiiltiirel gegmise sahip olan Bingdl ve ¢evresi
cesitli uygarliklara ev sahipligi yapmistir. Islam cografya
kaynaklarinda Erminiyye olarak adlandirilan bolge
icerisinde gosterilmektedir. Acar’in Yakubi’den aktarimma
gore Erminiyye li¢ kisimdir. Kalikala (Erzurum), Hilat
(Ahlat), Simsat (Palu-Harabe Kdyii) ve bunlarin arasinda
kalan yerler Birinci Erminiyye’yi olusturmaktadir (Acar,
2008). Buna gore eski ismi Capakcur (Cebel-i Cur) olan
Bingdl, birinci Erminiyye (Sek. 1) i¢erisinde yer almaktadir
(Acar, 2008).

Tarihsel gegmisi MO. 3500 y1llarmadayanan (Akbulut, 1995)
Bingol (eski adiyla Capakgur/Cebel-i Cur) ve gevresi, Amid
(Diyarbakir), Erzen-i Rum (Erzurum), Erzincan sehirleriyle
olan baglantis1 ve bu sehirlere giden yollariyla stratejik
Ooneme sahip olmustur. Hititlerden itibaren bir¢ok devletin
hakimiyeti altina girmistir. Urartular doneminde &nem
kazanmustir. Cebel-i Cur bolgesi Miisliimanlar tarafindan ilk
defa 639°da fethedilmis; Emeviler, Abbasiler, Hamdaniler,
Mervaniler, Mardin Artuklulari, Anadolu Selguklulari,
Eyyubiler, Ilhanhlar ve Akkoyunlular ve son olarak
Osmanlilargibi¢ok sayidadevletinhakimiyeti altina girmistir
(Acar, 2008; Azimli, 2007; Stimer, 1990; Turan, 1998).

Cumbhuriyet Dénemi’nin baslarinda (1924) Geng Sancagi
vilayet haline getirilince Capakcur, kaza merkezi olarak
Geng Sancagi’na baglanmistir. 1927°de Capakgur, Elazig’a
bagl bir kaza merkezi olmustur. 1929 yilinda Mus iline
baglanan Bingdl, 1935 yilinda vilayet olmustur. 1945

yilinda da il merkezi olan Capakcur’un adi Bingdl olarak
degistirilmistir. Geng, Kig1, Adakli ilgeleri ve bagl koyleri
Bing6!’iin tarihi ve kiiltiire]l merkezleri olarak tanimlanabilir.
Cogunlugu agir tahribata ugramis olan kiliseler, camiler,
hamam, koprii ve cesmeler, okullar ve geleneksel konutlar
gibi tarihi eserler Kigi-Adakli ¢evresinde bulunmaktadir.
Bu ¢alismanin konusunu olusturan Baglarpmari Koyt (Eski
adlar: Temran, Tamran/Terman) gecmiste Kigi’ya bagh
iken gliniimiizde Adakli’ya baghdir. Baglarpmart Koyii, 7
mabhallesi ve 32 koyii bulunan Adakli ilgesinin yaklagik 12
km batisinda konumlanmaktadir. Bingd1’iin merkezine ise
65 km uzakliktadur.

Baglarpmart (Temran), bolgenin 6nemli beylerinden
biri olan Muhammed Bey’in 1296 (1782) yilinda Kig1
Livasi’na atanmasindan sonra Liva merkezi olmustur.
Temran Koyli'ne yerlesen Muhammed Bey burada bir
camii ve konak insa ettirmistir. Kdyde Miisliiman niifus
icin insa edilen ve niteliksiz miidahalelerle varligim
devam ettiren Temran Mirliva Muhammed Bey Camii,
glinimiize kadar kapsamli bir mimarlik aragtirmasina
konu olmamigtir. Ancak, Baglarpmari’nda Mirliva
Muhammed Bey Camii ve Haziresi, iki go6zIi tarihi
¢esme, tag havuz, Surp Sarkis Kilisesi’nin kalintisi ve Sait
Yazict Evi, Erzurum Kiltiir ve Tabiat Varliklar1 Koruma
Bolge Kurulu’nun 10.04.2008 giin ve 885 sayili karart ile
toplu olarak tescil edilerek yasal koruma altina alinmistir.
Bugiine kadar aragtirmacilar tarafindan ihmal edilen
ve miilkiyeti koy tiizel kisiliginde olan tarihi cami ve
¢evresindeki mezar taglari, mimari ve sanatsal 6zellikleri
ile bolgedeki biitiinligiinii koruyan anitsal nitelikli kiiltiir
varliklarindan biridir. Bolgenin geleneksel mimarisini,

Sekil 1. Birinci Erminiyye olarak tanimlanan bdlge ve Bing6l’iin konumu (Kaynak:googleearth, 18.12.2022). / The region defined as
the First Erminiyye and location of Bingol (Source:googleearth, 18.12.2022).
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yerel malzeme ve yapim tekniklerini yansitan 6zgiin
orneklerdendir. Ancak bolgedeki kiliseler gibi camiler de
kirsal alanlarmn terk edilmesi nedeniyle yok olma tehdidi
altindadir. Bu yiizden 6zgiinliigiinii ve biitiinliigiinii 5nemli
Olglide koruyan Mirliva Muhammed Bey Camii’nin ve
haziresindeki tarihi mezarlarin belgelenmesi ve korunmast
onemlidir.

Bu c¢aligma kapsaminda Temran Koyl, Mirliva
Muhammed Bey Camii’nin ve tarihi mezarlarinin
mimari ve sanatsal Ozellikleri incelenmistir. Ayrmtili
belgeleme caligmas1 yapilarak roloveleri hazirlanmis;
koruma sorunlari arastirilmistir. Yazili, sozlii ve gorsel
kaynak arastirmalar1 yapilmis; yap1 iizerindeki verilerden
yararlanilarak restitiisyon caligmast yapilmistir. Yapinin
ve yerel halkin talepleri de dikkate alinarak restorasyon
oOnerileri getirilmistir. Boylece bugiine kadar bilimsel bir
restorasyona konu olmamis tarihi caminin ve haziresinin
restorasyonuna kaynaklik edecek bu caligma ile hem
kamusal yarar elde edilmesi hem de bolgenin kiiltiir
envanterine ve koruma literatlirine kazandirilmasi
hedeflenmistir.

Bilal BILGILI & Melik EFEOGLU

BAGLARPINARI KOYU, MIRLIVA MUHAMMED BEY
CAMii VE HAZIRESININ TARIHGESI

Erzurum Vilayetinin Kig1 Kazasi’'na baglt olan Temran
Koyii (Sek. 2), Osmanli imparatorlugu’nun son déneminde
ve 20. yy baslarinda 270-300 hane Ermeni, 30 hane Tiirk
ve 28 hane Kiirt niifusun bulundugu bir yerlesim yeridir.
Ayrica, 1914°te iki okulu olan Temran’da 212 &grenci de
bulunmaktadir (Kévorkian & Paboudjian, 2013).

20. yy baglarma kadar Ermeni niifusun yogun oldugu
Temran’da, Misliman ve Hristiyan niifus i¢in anitsal
nitelikli kiltiir varliklart insa edilmistir. Bu amitsal varliklar
dini yapilardan olusmaktadir. Kévorkian (2011, p. 277),
Kigi Kazas’'nin 51 yerlesim biriminde 45 kilise ve 5
manastir bulundugunu belirtmektedir. Temran Kdyii’nde bu
kiliselerden bir tanesinin kalintilar1 gliniimiize ulagmustir.
Varligim devam ettiren Surp Sarkis Kilisesi giiniimiizde ahir
olarak kullanilmakta ve neredeyse Ortil seviyesine kadar
moloz dolmus durumdadir. Kilisenin iist Ortiisii tamamen
yok olmustur. Beden duvarlarindan diizgiin kesme taglar
sokiilmiis ve beden duvarlar ¢ekirdek kismi diginda yok
olmustur (Sek. 3).

Sekil 2. Erzurum vilayeti ve kazalar, 1914 (Kévorkian ve Paboudjian, 2013). / Erzurum province and districts,

in 1914 (Kévorkian and Paboudjian, 2013).
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Sekil 3. Baglarpinart (Temran) Koyii Tarihi Camii ve Haziresi’nin uydu Goriintiisii (Kaynak:googleearth, 12.01.2023). /
Aerial Image of Baglarpinari (Temran) Village, Historical Mosque and Cemetery (Source: googleearth, 12.01.2023).
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Hazire

Bu ¢alisma kapsaminda ele alinan ve ¢esitli koruma
sorunlart bulunan Mirliva Muhammed Bey Camii
ise mimari Ozellikleri ve haziresinde yer alan
mezar taslarmin niteligi bakimindan Baglarpinari
(Temran) Koyii’'nlin gilinlimiizdeki en Onemli tarihi
yapisidir. Cami kitabesinden yapimmin Muhammed
Bey’in Baglarpiari’na tayini esnasinda, Hicri 1219
(1804) yilinda insa edildigi anlasilmaktadir. Mirliva
Muhammed Bey, Baglarpinari’na tayini sirasinda insa
ettirdigi caminin diginda, glinimiizde de varligim
devam ettiren ve aynmi soydan gelen akrabalarinin
yasadig1 bir de konak yaptirmistir. Caminin haziresinde
ise Muhammed Bey’in ailesine mensup kisilerin
mezarlart  bulunmaktadir., Muhammed Bey’in oglu
Feyzullah Bey (61.1228/1813), Ahmet Bey’in kiz1 Giilli
Hanim (&1. 1230/1814-1815), Muhammed Bey’in kizi
Esma (61.1273/1856-1857) ve hanimi Pakize (Emine)
Hanim (61.1218/1803-1804) bu mezarlikta medfin
bulunmaktadirlar.

TEMRAN KOY( MiRLIVA MUHAMMED BEY CAMii
VE MEZARLARININ MiMARI VE SANATSAL
OZELLIiKLERI

Mirliva Muhammed Bey Camii ve Haziresi, Temran
Koéyii’nliin gilineybatisinda konumlanmaktadir (Sek.
3). Cami, Adakli/Baglarpinari Mahallesi, J44-C03-B-

g A

2-A pafta, 161 ada, 2 parselde bulunmaktadir. Caminin
dogusunda tas havuz (J44-C03-B-2-A pafta, 161 ada,
4 parsel), batisindaki (J44-C03-B pafta, 161 ada, 1
parsel) ve kuzeyindeki bahgede ise tarihi mezarlar
bulunmaktadir. Caminin yaklasik 70 metre kuzeyinde
Sait Yazic1 Evi (J44-C03-B-2-A pafta, 160 ada, 3 parsel)
konumlanmaktadir!.

Kuzeyde, cami bahgesinin girisinde iki gozIli tarihi
bir ¢esme (J44-C-03-B-2-A pafta, 161 ada, 3 parsel)
bulunmaktadir (Sek. 3). Cesme Kig1 Beyi Ahmet Bey
bin Ibrahim Bey tarafindan yaptirilmistir. Kitabesi
okunamayacak diizeyde asimnmis durumdadir’>. Koy
sakinlerinin verdigi bilgiye gdre 6zgiin konumu Sait
Yazict Evi’nin 6nii olan ¢esme, kdy sakinleri tarafindan
cami bahgesinin Oniine taginmigtir. Tasima sirasinda
cesme zarar gormistiir. Yastik tasi seviyesinin altina
betonarme bir kaide insa edilmis; kemerler ise
¢cesmenin 6zglin malzemelerinden bu beton kaidenin
iizerine bina edilmistir (Foto. 1).

' ki kath, kagir ve diizgiin kesme tastan inga edilmis olan Sait

Yazic1 Evi kdyiin en gérkemli sivil mimari eseridir. Yapim
yili kesin olarak bilinmemektedir. Gilineybat1 kosesindeki
boliimiiniin cami ile benzer tas isciligine sahip olmasi ilk insa
tarihinin cami ile yakin tarihli olabilecegini, zamanla yeni
mekanlar eklenerek genisletildigini diisiindiirmektedir.

2 Yigitbag’a (1950) gore Hicri 1240 (1824/1825) yilina
tarihlenmektedir.
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Sekil 4. A) Mirliva Muhammed Bey Camii ve yakin ¢evresine ait vaziyet plani; B) Mirliva Muhammed Bey Camii ve
iki gozlii cesme, (07.03.2022); C) Tas Havuz, (11.04.2022); D) Sait Yazict Evi, (11.04.2022) / 4) The site plan of the
Mirliva Muhammed Bey Mosque and its surroundings,; B)Mirliva Muhammed Bey Mosque and fountain (07.03.2022),
C) the Stone Pool, (11.04.2022); D)Said Yazict House (11.04.2022).
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Fotograf 1. Baglarpinar1 (Temran) Koyt iki gozlii tarihi ¢esmesi (07.03.2022) / The historical fountain with two spout
in Baglarpinari (Temran) Village (07.03.2022).
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Caminin bahgesine kuzeydeki bahg¢e kapisindan
girilmektedir. Bahgenin girisinde, duvar seviyesinin
iizerinde baglayan ve kesme tas basamaklar ile
cikilan ve Ozgilin olmayan bir kosk minaresi
bulunmaktadir (Foto. 1).

Kosk minare 1950°1i yillarda Arapga ezan® okumanin
serbest birakilmast sonrasinda cami imami Fevzi
Okgu tarafindan yapilmistir (Kisisel Goriisme, 2022).
Caminin kuzeybati kosesine ise camiden bagimsiz
olarak 1988 yilinda kesme tagtan yeni bir minare daha
insa edilmistir (Kisisel Goriisme, 2022). Yine ayni
kosede minarenin arkasinda betonarme bir abdesthane
ve imam evi inga edilmistir. Caminin kuzey dogu
kosesine 1980°li yillarda yapiyla bitisik tek kath
kagir bir yap1 insa edilmistir. Giiniimiizde yar1 harap
vaziyette olan bu yap1 Muhtar Bekir Yazici’nin dedesi
Celal Bey tarafindan yaptirilmis; 1993-94 yillarina
kadar imam evi ve kuran kursu olarak kullanilmistir
(Kigisel Goriisme, 2023).

Caminin Plan ve Cephe Ozellikleri

Mirliva Muhammed Bey Camii tek katlidir. Harim
bolimi ve son cemaat mahalli olmak {izere iki ana
ibadet mekanindan olusmaktadir. Cami 13.10x17.88 m
boyutlarinda ve dikdértgen planlidir. Son cemaat yeri
3.67x11.33 m boyutlarinda dogu-bat1 dogrultusunda

uzanan yar1 ag¢ik bir mekandir. Girisinde ii¢ adet kemerli
aciklik bulunur. Dogu ve bati kemerlerinin birer ucu
beden duvarlarindaki kagir ayaklara diger uclar: ise
ortadaki iki adet dairesel formlu siituna oturmaktadir.
Ortadaki kemer caminin girisini tanimlamaktadir.
Son cemaat revakinin dogu ve bat1 boliimleri seki ile
giris kotundan yiikseltilmistir. Son cemaat revakindan
caminin harim boliimiine ulasilmaktadir (Foto. 2, Sek. 5).

Fotograf 2. Son cemaat yeri, cami girisi ve kitabesi (14.03.2022) /
Last congregation area/riwaq, The entrance and inscription of the
mosque (14.03.2022).

Harimin kuzey beden duvarinda kemerli bir nisin
ortasina inga edilmis basik kemerli bir kapidan
gecilerek ana ibadet mekanina ulagilmaktadir (Foto.
2, Sek. 5). Caminin ana ibadet mekani 11.38x12.58 m
boyutlarindadir. Dogu-bati dogrultusunda insa edilmis
ve kemerlerle ii¢ sahna ayrilmistir (Foto. 4, Sek. 5).

Sekil 5. Mirliva Muhammed Bey Camii zemin kat plant / Plan of Mirliva Muhammed Bey Mosque
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Arapca ezan yasag1 ve kaldirilmasi ile ilgili bilgi edinmek i¢in bkz Avsar, Z., & Kaya, A. E. E. (2017). Arap¢a Ezan Yasag1 ve

Kaldirilmasi. Atatiirk Arastirma Merkezi Dergisi, 33(95), 94-123.
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Fotograf 3. A) Giiney cephesi, (07.03.2022); B) bat1 cephesi, (11.04.2022) / A) south facade, (07.03.2022); B)
west facade (07.03.2022).

Fotograf 4. A) Dogu cephesi, (07.03.2022); B) i¢ mekan, mihrap tarafindan cami girisine bakis (14.03.2022) /
A) East facade, (07.03.2022); B) Prayer Hall, view from the mihrab to the entrance of the mosque, (14.03.2022).

Fotograf 5. A) Mihrap nisi, (14.03.2022); B) mihrap nisi ve minber (14.03.2022); C) Cami girisi ve kitabesi
(14.03.2022) / A) Mihrab, a semicircular niche (14.03.2022); B) Mihrab and Minbar/pulpit (14.03.2022); C)

I | B

Mihrap duvarina paralel insa edilen kemerler, dairesel
formlu ve yekpare siitunlarin {izerine oturmaktadir. Bu
kemerlerin kuzey-giiney dogrultusunda bir baglantisi
bulunmamaktadir (Foto. 4, 5). Harim boliimiinde dordii
yarim ve duvara gomiilii olmak iizere toplam sekiz siitun
bulunmaktadir (Foto. 4, 6). KOy muhtarindan ortadaki
dort tam siitunun tammladigr merkezdeki alanin zemin
kotunun c¢evresine gore yaklastk 0.50 m kadar daha
diisiik oldugu bilgisi edinilmistir. Ancak zemin ahsap ve

The entrance and inscription of the mosque (14.03.2022).

hali kapli oldugundan yerinde gézlem yapilamamistir.
Giliney duvarinda bezemeli bir mihrap nisi ve kuzey-
gliney dogrultusunda kagir bir minber bulunmaktadir
(Foto. 5). Minberin dis1 ahsap ile kaplanmigtir. Caminin
iizeri 1950°1li yillarda koy sakinleri ve kdy imami
olarak gorev yapan Feyzi Okgu tarafindan kirma ¢ati
ile kapatilmigtir. Onarim isi Muhtar Bekir Yazici’nin
dedesi ve kdydeki ustalar tarafindan gergeklestirilmistir
(Kisisel Goriisme, 2023).
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Mirliva Muhammed Bey Camii diizgiin kesme tastan
kagir olarak insa edilmistir (Foto. 3, 4). Kuzey cephesinde
iki, giiney cephesinde iki, dogu cephesinde iki, bati
cephesinde iki olmak {izere +0.65m kotunda toplam sekiz
pencere bulunmaktadir. Giiney cephesinde iki, dogu ve
bat1 cephelerinde {iger tane olmak iizere +3.60m kotunda
sekiz adet tepe penceresi bulunmaktadir (Foto. 3, 4, 5).

Yapim Sistemi ve Malzeme

Diizgiin kesme tastan kagir olarak insa edilen yapinin beden
duvarlart 0.75m kalmhgindadir. Duvarlar cati seviyesinde
betonarme hatil ile gevrilmistir. Ust értii beden duvarlarina ve
slitunlara basan kemerlerle taginmaktadir. Mihrap duvarina
paralel kemerlerin acikliklar1 yaklagik 3.00-3.30m arasinda
degismektedir (Foto. 4). Duvarlarda, siitunlarda ve zeminde
volkanik tas malzeme kullamilmistir. Sttun govde ve
bagliklarinim arasinda kursun gozlenmistir. Zemin kaplamasi
olarak kullanilan taslar kaba yonudur ve diizensiz dosenmistir.
Baglayici1 olarak dogal har¢ kullamilmigtir. Harim zemini
ahsap ve hali ile kaplanmigtir. Harim ve son cemaat mahalli
cift yonde egimli ahsap kirma ¢ati ile ortiliidiir. Catist icte
citali ahgap, dista ise galvanize sag ile kaplanmustir.

Mimari Elemanlar ve Bezemeler

Diizgiin tas isciligi ile insa edilen cami, siisleme
bakimindan sade ve gosterissizdir. Tas siislemeleri oyma
ve kabartma teknikleriyle yapilmistir. Tas isciligi mihrap
nisi, minber, giris kapisi, kitabesi ve siitun bagliklarinda
yogunlukla gozlenmektedir (Fotograf, 5, 6). Giris nisini

yivli bir profil ve i¢i geometrik motiflerle islenmis kenar
bordiirii ¢evrelemektedir (Foto. 5). Miihrii Siileyman,
carkifelek motifleri bulunmaktadir. Yarim daire planh
mihrap nisi mukarnas kavsaralidir. Geometrik ve bitkisel
motiflerle siislenmigtir (Foto. 5). Minber iizerinde hayat
agac1 ve vazo icinde bitkisel motifler bulunmaktadir.
Son cemaat revakindaki siitun bashklari geometrik; i¢
mekandaki siitun bagliklar1 geometrik ve bitkisel motiflerle
stislenmistir (Foto. 6).

Temran Tarihi Mezarligi ve
Mezarlarin Sanatsal Ozellikleri

Mirliva Muhammed Bey Camii’nin batisinda bulunan
tarihi mezarlikta ve 6n bahgesinde Kigi Livasi’nin
beyi Muhammed Bey’in ailesine mensup olanlar
medfun bulunmakta ve mezarlarin kdyde ikamet
eden Yazicilar ailesine ait oldugu bilinmektedir
(Tokus, 2016). 1803-1804 yilindan 2000°li yillara
kadar farkl: tarihlerde yapilan mezarlarin bulundugu
alanda toplam 77 adet mezar tespit edilmistir. Alana
yayilmis mezar taglarindan mezar sayisinin daha fazla
oldugu ve bir kisminin kayboldugu diisiiniilmektedir.
Ayakta, harap veya kismen kaybolmus gocuk ve
yetigkin mezarlarindan yaklagik 35 tanesinin sanduka
tipi mezar oldugu diisiiniilmektedir. Bu mezarlarin
arasinda Muhammed Bey’in oglu Feyzullah Bey
(61.1228/1813), Ahmet Bey’in kizi Gilli Hanim
(61. 1230/1814-1815), Muhammed Bey’in kizi Esma
(61.1273/1856-1857) ve hanimi Pakize (Emine)
Hanim (61.1218/1803-1804) mezarlar1 bulunmaktadir
(Bas, 2010; Tokus, 2016; Yigitbas, 1950).

Fotograf 6. Cami i¢indeki ve son cemaat revakindaki siitun basliklar1 ve siislemeleri (14.03.2022) / Ornaments on column capitals.
(14.03.2022).

4 Mezar kitabeleri ile ilgili bilgi edinmek icin bkz. Tokus, O. (2016). Temran Koyii Camii, Cesme Kitabesi ile Mezar Taslar1. Bingol

Arastirmalari Dergisi, 2(2), 9-30.
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Cami 6n ve yan bahgesindeki mezarlardan 37
tanesi hasarli ancak iyi durumdadir. Mezarlarin
atmosfer kosullarina agik olmasi, definecilik ve kdy
sakinlerinin bilingsiz miidahaleleri sonucu alandaki
mezar taslarinin bir kismi kaybolmus, bir kismi
harap olmus ve dagilmis durumdadir. Mezarlarin
12 tanesinde Arap alfabesi ve Osmanli Tiirkgesi ile
yazilmis kitabe bulunmaktadir.*

Mezar tasi ser levhalarinda ve sanduka tipi mezarlarin
yan ylizeylerinde siirlere yer verilmistir. Mezarlarin
sahide ve ayakucu taslarinda c¢esitli isaretler ve
basliklar bulunmaktadir. Sanduka tipi mezarlarin
taslarinda stilize bitki motifleri, geometrik motifler,
siirler ve dualar da naksedilmistir’. Cizgisel ve
dairesel motifler, carkifelek ve miihrii Siileyman®
baslica geometrik motiflerdendir. Servi agaci, giil,
yaprak, vazo igerisinde cigek ve agac, palmiye
agaclari, spiral yapraklar, bitki ve aga¢ motifleri
kullanilmistir (Cizelge 1, 2,3,4).

TEMRAN KOY0 TARiHi CAMii VE
MEZARLARIN MEVCUT DURUMU

Temran Mirliva Muhammed Bey Camii’nde tespit edilen
baslica koruma sorunlar1 kullanicilarin niteliksiz ve hatali
miidahaleleri, yapisal hasarlar ve malzeme bozulmalaridir

(Sek. 6).

Hatali onarimlar ve niteliksiz kullanici miidahaleleri
caminin 6zglinliigiini ve biitiinliigiinii zedelemistir. Catisi
1950°1i yillarda koyliiler tarafindan onarilarak c¢ift yonlii
kirma ¢at ile kapatilmis ve galvanize sag ile kaplanmistir.
Ic mekanda duvarlar ¢imento esash siva ile sivanmistir.
Mihrap nisi ve minber yagh boya ile boyanmustir. Ozgiin
kapis1 ve dogramalar1 yok olmustur. Bunun yerine gelik
kap1 ve ahsap dogramali pencereler takilmistir. i¢c mekan
soba ile 1sitilmaktadir. Kemer lizerinde delik agilarak baca
olusturulmustur. Son cemaat revakinda da duvarlar beyaza
boyanmustir. Cami girisinde zemin beton doldurularak
yan sahnlardaki seki seviyesine yiikseltilmistir. Caminin
dogusuna eklenen kagir yap1 yart harap haldedir. Caminin
dogu cephesindeki tepe penceresini kapatmaktadir.

5

Bilal BILGILI & Melik EFEOGLU

Catisindan akan sular caminin cephelerine akmakta ve
nem sorunu yaratmaktadir. Caminin giiney, dogu ve bati
cephelerinde yapisal ¢atlaklar gozlenmistir. Dogu ve bati
cephesindeki catlak, tepe pencerelerinin {ist kotundan
baglayarak +0.65m kotundaki pencerelerinin alt kotuna
kadar uzanmaktadir. Giiney cephesinde ise catlaklar ise
zeminden baglayarak alt ve iist pencerelere, oradan da
catt seviyesine ulagmaktadir. Kdy sakinlerinden yapisal
catlaklarin -muhtemelen- 1939 Erzincan ve 1966 Varto
depremleri sonrasinda olustugu bilgisi edinilmistir.
Cumbhuriyet Arsivleri’ndeki Dbelgelere gore Kigr ve
gevresinde 1930’lu yillarin ortalarindan itibaren ¢ok
sayida sarsmti oldugu bilinmektedir7. Mevcut ¢atlaklarin
bu depremlerle iligkili olmasi muhtemeldir. Karsilikli ve
stirekli diisey catlaklar, giiney ve giineydogu yoniinde
oturma oldugunu disiindiirmektedir. Catlaklarin duragan
mu1 yoksa hareketli mi oldugunu tespite yonelik bir izleme
bu calisgma kapsaminda yapilmamistir. Ancak 6 Subat
2023 tarihli Kahramanmaras depremi ve sonrasmdaki
sarsitilar ile mevcut yapisal catlaklarin ilerledigi, cami
icindeki kemerlerde kilcal catlaklar olustugu gozlenmistir.
Dogu-bat1  dogrultusunda uzanan kemerlerin  kuzey-
giiney dogrultusunda bir baglantisimin olmayis1 bu yapisal
catlaklarin olusmasinda etkili olmustur. Kahramanmaras
depremi 6ncesinde hasarsiz olan kagir minarenin ise kiilahi
dagilmus ve taglar1 asil vaziyette kalmustir. Tag malzemelerde
catlak, parga kopmasi, oyuk/delik, ylizey erozyonu, derz
bosalmasi ve ylizey kirlilikleri tespit edilmistir.

Tarihi mezarliga cami ve minare arasmdaki sonradan
eklenmis basamaklarla ulagilmaktadir. Mezarlik alam
topografik olarak giineybatiya dogru azalan egime (%5)
sahiptir (Sek. 7). Mezarlikta badem agaclart ve calilar
bulunmaktadir. Mezarhigin kuzeyinde bahge duvarlari,
imam evi/sadirvan ve dogusundaki Mirliva Muhammed Bey
Camii, giineydeki ahsap barakanin disinda alani smirlayici
0ge bulunmamaktadir. Giris ve ¢ikislar kontrolsiizdiir ve
biiylikbas hayvanlar mezarlik alaninda gezmektedir.

Mezarligin kuzeyine insa edilen betonarme yap1 alanin
dokusuyla uyumsuzdur. Yapmin catisindan ve imam
evinden mezarlara su akmaktadir. Mevcut mezarlarin bir
kismi kismen ya da tamamen toprak altinda kalmistir.
Tespit edilen mezarlarin neredeyse tamami hasarlhidir.

Islam’in ilk dénemlerinden itibaren bir gelenek olarak sahide veya mezar tas1 olarak adlandirilan taslar dikilmektedir Bozkurt, N.

(2004). Mezarhik. In TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/mezarlik (26.03.2023). TDV Islam Arastirmalar
Merkezi.. Mezar taslarindaki giil, tag, sarik, fes ya da kavuk gibi semboller mezardaki kisinin cinsiyetine, meslegine, iinvanina, ait
oldugu ziimreye ya da tarikata dair bilgi vermektedir ibid.. Kadin mezar taslarinda cigek demeti veya sepetleri ile meyve tabaklari
kullanilmaktadir. Giil, lale, karanfil ve siimbiil gibi ¢igeklerle servi, asma, sarilmig servi ve hurma agaci ile nar ve incir gibi meyve
agaclar1 motifleri estetik oldugu kadar sembolik anlamlar da tagir ibid.. Taslarin tizerinde Allah’in bakiligi, insanin faniligi, 6limi
gosteren ifadeler, siir, dua ve darb-1 meseller de naksedilmistir ibid.. Sahidelerin ilk satirlarinda umumiyetle “hi, hiive’l-baki, hiive’l-
hayyii’l-baki, hiive’l-hallaku’l-baki” ibareler kullanilmistir. Sahidede Allah’mn bakiligini ifaden eden satirlardan sonra 6len sahsin
adi, gorevi, meslegi, sosyal statiisii, unvani ve lakaplar1 yer almaktadir. Son satirdan 6nce 6lenin ruhuna Fatiha okunmasi dilenir, son
boliimde ise sahsin 6liim tarihi ile ilgili bir fasil yer almaktadir ibid..

Bu sembol Miisliimanlar tarafindan “Hatem-i Siileyman”, Yahudi ve Hristiyanlarca da “Davud yildiz1” seklinde adlandiriimaktadir.

7 Bu belgelerden bazilari: BCA, 30-10-0-0/119-840-7, (14.12.1937); BCA, 30-10-0-0/ 119-846-27, (06.02.1941); BCA, 30-10-0-0/
120-850-21, (02.09.1949); BCA, 30-1-0-0/121-773-5, (19.08.1966); BCA, 30-18-1-2/ 123-66-7, (09.08.1950).
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Sekil 6. Mirliva Muhammed Bey Camii hasar analizleri / Deteriorations of Mirliva Muhammed Bey Mosque.
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Sekil 7. Mezarlik kesiti / Cemetery cross section.
P

Cizelge 2. Haziredeki 30, 31, 32 ve 33 numarali mezarlar / Graves
30,31, 32 and 33 in the burial ground.

MEVCUT DURUM

Cizelge 1. Haziredeki 3, 4 ve 21 numarali mezarlar / Graves 3, 4
and 21 in the burial ground.

MEVCUT DURUM

nax vavooRoxts

Mezar 3:
Muhammed Bey'in esi Pakize Hanim'in mezan mezarliktaki en eski mezardir. Basucu tasi (ser levha) (izerinde ise kitabe, Hz. Davutun mihri
ve motifler bulunmaktadir. Ayakucu tast ve yan mezar tasi devrilmis durumdadir. Mezar taslarinda liken ve yosun olusumlar, gizik, astnma,
dagilma, mikro metal korozyon isti

Mezar 30:
Mezarlign ortalarinda giiney tarafinda bulunan Meryem Hanima ait mezarin basucu (ser) tas tizerinde icek motifleri ve kitabe vardir.
Basucu taginin tepesi gigege benzemektedir. Meryem Hanimin mezarinin yan tasinda da kitabesi vard:r. Korunmusluk durumu iyi derecededir.
Mezar taslarinda liken ve yosun olusumlan, ¢izik, yiizey erozyonu, parga kopmas1, metal elemanlarda korozyon gozlenmistir.

ra SERVEAYAK LEVIA AN GORONCS wose]

Mezar 4:
Mezarlik alaninin giineyindedir. Uzerinde kitabesi olmadig igin tam olarak hangi tarihte yapildig bilinmemektedir. Ser ve ayak ucu taslarindal
sizgisel profil bulunmaktadir. Yan mezar taslarindan biri bilyik dlgiide topraga gomilmils durumdadir. Mezar taslarinda liken ve yosun
olusumlar, renk degisimi, izik, asinma, dagilma gozlenmistir.

Mezar 31: Mezarligin ortalarinda kuzey tarafindadir. Mezarlign ser ve ayakucu levhalar kaybolmustur. Mezarhgn her iki yan tasinda da
kitabesi, ser ve ayakucu tasinin kaybolmayan kisimlarinda ise geometrik motifler vardir. Dairesel motif igine Muhri Stleyman ve ortasinda
sigek molifi ile bezenmistir. Mezar taslarinda liken ve yosun olusumlari, mezar taslarinda ayrilma, eleman kayb, parga kopmas1, yiizey
erozyonu, yiizey kirlligi, renk degisimi, metal elemaniarda korozyon g6zlenmistir.

Mezar 21: Musa Agalya ait 1227 (1812-1813) tarihli mezar kavuklu bir basucu tasina sahiptir. Sahidesinin dis yizinde Muhri Stleyman ve
agag motifleri bulunmaktadir. Miihril Silleyman igerisine giines sualarini tasvir eden sekiller de yerlestirilmistir. Sahidenin ig yliziinde kitabesi

Mezar taslarinin durumu iyidir. Mezar taslarinda liken ve yosun olusumlars, renk degisimi, yizey kirliligi, sizik,
catlak, asinma tespit edilmistir.

Mezar 32-33: Mezarlik alaninin ortalarinda giiney taraftadir. Mezarlar harap durumdadir. Taslar: dagilmis ve birbirine karismis durumdadr.
Mezar taglart arasinda kavuklu ve kitabeli basucu tasy, dairesel motif igine Milhri Silleyman ve ortasinda garkufelek motifi ile bezenmistir.
Dairesel motifin gevresine Arapga yazit eklenmistir. Kitabe ve motiflerin korunmusluk durumu iyidir. Taslarda liken ve yosun olugumlari,
karik, parga kopmast, yiizey erozyonu, yiizey kirliligi, mikro qukurlanma, renk deisimi tespit edilmisiir.
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Cizelge 3. Haziredeki 34, 35 ve 36 numarali mezarlar / Graves 34,
35 and 36 in the burial ground.

Bilal BILGILI & Melik EFEOGLU

Cizelge 4. Haziredeki 38 numarali mezar/ Grave 38 in the burial
ground.

MEVCUT DURUM

MEVCUT DURUM

Mezar 34: Muhammed Aga b. Halil Aga'ya ait olan mezar, mezarligin ortalarinda, giiney tarafindadir. Sanduka tipi mezardir ve kavuklu bir
basucu tasina sahiptir. Ser tasindaki kitabeye gore 1841-1842 (1257) yillarina tarihlenmektedir. Mezar taslarinda geometrik ve bitkisel
motifleri vardir. Korunmusluk durumu iyidir. Taslarda liken ve yosun olusumlary, mezar taslarinda ayrilma, baslik kisminda kirik, yiizey
erozyonu, yiizey kirlligi, mikro ukurlanma, renk degisimi tespit edilmistir.

Mezar 38:
Miintehd Hanim'a aittir. Ser levhasindaki kitabeye gore 1862-1863 (1279) yillarinda tarihlenmektedir. Mezar tasina hilal ve gigek motifleri
islenmistir. Taslarda liken ve yosun olusumlar, mezar taslarinda ayniima, kirik, oyuk, parca kopmast, yizey kirliligi, renk degisimi ve metal
elemanlarda korozyon tespit cdilmistir.

>z

Mezar 35: Sanduka tipi mezardir. Devrilen Ser ve ayak levhalarinda, mezar yan yiizlerinde kitabesi bulunmaktadir. Ser ve ayak levhalarmin
‘yan yiizlerinde, sandukanin bas ve ayak levhalarinda geometrik motifleri bulunmaktadir. Mihril Sileyman ve arkifelek motifi ile bezenmistir.
Mezar yan harap durumdadr. Taslarda liken ve yosun olusumlar, kirik, parsa kopmasi, yiizey erozyonu, yiizey kirliligi, renk degisimi, metal
kenetlerde korozyon tespit edilmistir.

Mezar 36: Hilseyin Bey b. Eyiib Bey'e ait olan mezar sanduka tipindedir ve kavuklu bir basucu tasina sahiptir. Ser tasinda ve sanduka yan
levhalarinda kitabesi bulunmaktadir. Kitabesine gore 1820-1821 (1236) yillarina tarihlenmektedir. Taslarin tizerinde geometrik ve gigek
motifleri islenmistir. Korunmusluk durumu iyidir. Taslarda liken ve yosun olusumlar, bitkilenme, mezar taslarinda ayrilma, yiizey erozyonu,
yilzey kirliligi, renk degisimi tespit edilmistir.

Mezar taglarinda ¢atlak ve kirik, parga kopmasi, oyuk,
eleman kayb1 ve mezarlarin tamamen dagilmasi/harap
olmasi gibi fiziksel hasarlar tespit edilmistir. Liken,
yosun ve bitkilenme gibi biyolojik bozulmalar biitiin
mezar taslarinda gozlenmistir. Likenler ve yosunlar
zamanla kuruyarak mezar taglarinin yiizeyinden parga
kopmasina, koklerinin mikro ¢ukurlar olusturmasina
ve mezar taglarinda renk degisimine neden olmaktadir
(Cizelge 1, 2, 3, 4).

MIRLIVA MUHAMMED BEY CAMii VE
MEZARLAR iGN RESTITUSYON ONERILERI

Camivehaziresiileilgiliarsivlerde ve yazili kaynaklarda
kayda deger bir bilgiye rastlanmamigtir. Caminin
restitlisyonu i¢in cami kitabesi ve mezarlar {izerindeki
tarihler, kdylin 1912 yilina ait bir fotografi, caminin
1949 yilina ait bir fotografi, cami ve kdydeki mevcut
diger yapilarla ilgili gozlemler, kdy sakinlerinden
edinilen bilgiler restitiistitlisyon caligmalarina kaynak
olmustur. Eldeki verilerle tarihsel bir degerlendirme
yapilamasa da caminin li¢ donemde degisime ugradigi
degerlendirilmistir (Sek. 8).

1. dénem caminin ilk insa edildigi yillardan 1950’ye
kadar olan tarih araligidir. Kitabesine gore caminin
yapim tarihi 1804’tlir. Bu donemde Mirliva Muhammed
Bey Camii, haziresi ve tas havuz insa edilmistir. 1912
yilina tarihlenen Temran Koyii’ne ait gorsele gore
kdydeki yapilar kagirdir ve diiz damlidir (Foto. 7). Buna
gbre caminin iist Ortlistiniin de ilk yapildig1 donemde
kerpi¢ ve diiz damli oldugu tahmin edilmektedir. Kig1
ve Adakli merkez yerlesimleri ile kdylerinde yapilan
gozlemlerde diiz damli kagir yapilarin varligr da bu
bilgiyi desteklemektedir. Yigitbas (1950), Kig1 adl

Sekil 8. Mirliva Muhammed Bey Camii donem analizi / Chronological analysis of MirLiva Muhammed Bey Mosque.
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kitabinda caminin bah¢esinden caminin girisine dogru
1948 yilinda c¢ekilmis bir fotografini yayinlamistir.
Bu fotografta acik¢a seg¢ilememekle birlikte giris
cephesinde ahsap kirislerin oldugu ve yapinin diiz dam
ile ortiili oldugu anlasilabilmektedir (Foto. 7). Bu ortii
teknigi Erzurum yoresinde ¢okga kullanilan bir tekniktir.
Ayrica yapinin dogramalarint ve kapisini kaybettigi de
goriilmektedir (Foto. 7). Mevcut yapilardan edinilen
bilgilere ve yoreye ait tarihi gorsellerde kapi ve
pencerelerin ahsap oldugu anlasilmaktadir. Yoredeki
geleneksel yapilarda genellikle dikdortgen bigiminde,
alti-sekiz gozli kanatli pencereler kullaniimistir (Foto.
7, 8). Camide de pencerelerin boyutlar1 dikkate alinarak
geleneksel karaktere uygun dogramalarin kullanildigi
tahmin edilmektedir.

Fotograf 7. A) Temran K&yii, 1912 yili; B) Caminin 1949 yili
fotografi (Tatoyan, 2019, 14 Ocak) / 4) Temran Village, 1912, B)
1949 photograph of the mosque (Yigitbas, 1950).

Fotograf 8. 1910-1911 egitim yili, Temran okulu Ogrencileri
(Tatoyan, 2018, 5 Haziran) / 1910-1911 academic year, Temran
school students.

Sekil 9. Harap mezarlar i¢in hazirlanan restitiisyonlar / Restitutions
prepared for ruined tombs.

MEZAR 32

2. donem 1950 ile 1980 yillart arasidir. Bahge
duvarinin bazi boliimleri ve bahge duvarinin lizerinde
yer alan kosk minare bu donemde insa edilmistir.
Diiz dam 1950’li yillardan sonra kaybolmustur.
Yapinin {lizerindeki betonarme hatil ve kirma cati ise
muhtemelen bu dénemde onarimlar sirasinda yapiya
eklenmistir.

Haziredeki mezarlarin restitiisyonu i¢in  harap
durumdaki mezarlarin dagilmis kalintilar1 restitiisyona
veri saglamistir. Harap halde olup korunmusluk
durumu iyi olan i{i¢ mezarin restorasyona veri
olusturmasi amaciyla restitiisyonu hazirlanmistir (Sek.
9). Mevcut mezar taglarinin ol¢iileri alinarak ¢izimleri
yapilmistir. Kayip olan ya da varligi tespit edilemeyen
mezar elemanlar1 ise diger benzer Ozellikler tasiyan
mezarlar referanslar alinarak tamamlanmistir. Ancak
mezarlikta restorasyon Oncesi ayrintili arastirma
kazilar1 yapildiktan sonra bu Onerilerin yeniden
degerlendirilmesi gerekmektedir.

3. donem 1980 ile 2023 wyillar1 arasidir. Dogu
cephesindeki kuran kursu olarak kullanilan kagir yapi,
caminin kuzey dogu kosesinde bulunan tek serefeli
kagir minare ile betonarme imam evi/sadirvan da bu
donemde insa edilmistir. Cami 6n bahgesine ve girisine
dokiilen beton zemin kaplamasi, cami i¢ mekanindaki
boya ve siva, aydinlatma elemanlari, vaaz kiirsiist,
kadinlar i¢in ayrilan boliime kornis ve perde takilmasi
gibi birgok niteliksiz miidahale de bu donemde
gerceklestirilmistir.

MIRLIVA MUHAMMED BEY CAMii VE
HAZIRESI iGN KORUMA ONERILERI

Cami ve haziresi i¢in yapilan belgeleme c¢alismalari,
analitik rlovelerle yapilan hasar ve malzemelere iliskin
tespitler ile restitlisyon arastirmalarina dayanarak
koruma ve restorasyon onerileri hazirlanmastir.

Restorasyon caligmalari i¢in bes ana miidahale karar1
alinmistir. Bunlar;

a. Niteliksiz onarim ve eklerin kaldirilmasi:: Cami,
hazire ve yakin cevresi degerlendirilerek alanin
Ozgiinliigiine ve mimari biitiinliigline zarar veren
niteliksiz onarimlarin ve eklerin kaldirilmasi
onerilmektedir. Cami ¢evresindeki dolgu topragin
kaldirilmasi, ¢imento esasli zemin ve duvarkaplama
malzemelerin sokiimii, 6zgilin olmayan yapisal ve
yapisal olmayan eklerin/elemanlarin kaldirilmast,
elektrik tesisatt ve aydinlatma elemanlarinin
kaldirilmast bu kapsamda degerlendirilmistir.
Cami 0n bahgesi ve yan bahgesinin kopmus olan
iliskisini yeniden kuracak sekilde giineybati
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kosedeki basamaklarin ve duvarin kaldirilmasi
onerilmektedir. Tarihi doku ile uyumsuz olan imam
evi ve sadirvanin ekonomik dmriinii tamamlayana
kadar tutulmasi; ekonomik 6mriinii tamamladiktan
sonra yikilmasi tavsiye edilmektedir. Ayrica
caminin dogu cephesinde bulunan yar1 harap kagir
binanin da caminin biitiinliigiinii yeniden saglamak
adina kaldirilmasi dnerilmektedir.

b. Kontrollii kazilar: Cami ¢evresindeki dolgu
toprak  kontrolli  kazilarla  kaldirilmalidir.
Caminin etrafina ¢evre diizenlemesi kapsaminda
tretuvar yapilarak yapinin toprak ve su ile iligkisi
kesilmelidir. On ve yan bahcedeki mezarlikta
kaybolmus mezarlar ve mezar taglar ile ilgili
kontrolliiarastirmakazilari yapilmalidir. Kontrollii
kazilarla ¢ikarilan mezar taslar1 belgelenmelidir.
Kazilarla tespit edilecek mezarlar icin Sek. 9°da
ki restitiisyon drneginde oldugu gibi restitiisyon
projeleri hazirlanmalidir.

C. Temizlik: Boya, biyolojik kolonizasyon, hayvan
depozitleri ve buna bagl ¢i¢eklenmeler, metal
elemanlarda korozyon ve yiizey Kkirliliklerini
gidermek icin mekanik ve kimyasal temizlik
yapilmalidir. Kirliligin tiirine ve uygulanacak

temizlik yoOntemlerine laboratuvar analizleri
ve malzeme koruma uzmaninin goriisleri
dogrultusunda karar verilmelidir.

d. Tamir/onarim: Striiktiirel catlaklarin

gozlemlenmeli ve statik miihendisinin goriisi
dogrultusunda yapisal saglamlastirma yontemine
karar verilmelidir. Camide ve mezarlarda ¢atlamis
ve kirilmis malzemelerin  saglamlastiriimasi
onerilmektedir. Camide ve mezarlarda
saglamlastirilamayacak durumda olan 06zgiin
malzemelerin ise degistirilmesi gerekmektedir.
Degistirilecek ~ malzemelerin  yerine  dzgiin
malzeme ile uyumlu malzemeler kullanilmalidir.
Koy ve c¢evresi yerel malzeme bakimindan
zengindir ve giiniimizde de bu malzemeler
kullanilmaktadir. Laboratuvar analizleri
yapildiktan sonra yerel malzemelerin kullanimi
yeniden degerlendirilebilir. Bosalan derzler ve
kilcal catlaklar laboratuvar analizlerine gore
hazirlanacak ve 6zgiin malzeme ile uyumlu harg
ile doldurulacaktir. Ayrica 5cm’den derin olmayan
kontur kaybi, oyuk, parca kopmasi olan taslarda
benzer sekilde plastik onarim yapilacaktir. 5
cm’den derin olan oyuk, parca kopmasi, erozyon
gibi bozulmalar icin degerlendirme yapilarak
gerekliyse tas degisimi Onerilmistir. Cami
icerisinde Ozgilin siva arastirmasi yapilmalidir.
Ozgiin siva tespit edilmesi durumunda sivalar
buna gore yenilenecektir.

Bilal BILGILI & Melik EFEOGLU

€. Ekler: Sadirvan ve imam evi ihtiyacint
karsilayacak koyiin geleneksel dokusu ile uyumlu
bir yap1 inga edilmesi Onerilmektedir. Caminin
kaldirilan yap1 elemanlarinin (¢ati, dogramalar
vb.) yerine analojik aragtirmalardan yararlanilarak
cagdas ¢oOziimler Onerilmektedir. Isitma ve
aydinlatma sorunu caminin 6zgiinliigiine zarar
vermeyecek bi¢cimde gergeklestirilmelidir. Tarihi
cami ve haziresi ile tas havuzu da igine alacak
¢evre diizenlemesi yapilmalidir. Restorasyon ve
¢evre diizenlemesi iginin Mirliva Muhammed Bey
Camii, mezarlik, tas havuz ile birlikte Sait Yazici
Evi, iki gozIi tarihi ¢esme ve bunlarin ortasinda
kalan ve kdy meydani olarak tanimlanabilecek
boslugu da icine alacak sekilde planlanmasi
onerilmektedir.

SONUG

Kigi Liva Beyi Muhammed Bey tarafindan insa ettirilen
cami, Mirliva Muhammed Bey Camii ve haziresi
Bingol’iin tarihine, kimligine, mimarlik gelenegine ve
sanatsal yonlerine dair ipug¢larini barindiran 6zgiin ve
ayakta olan birka¢ anitsal kiiltiir varligindan biridir.
Cami ve haziresi, komsulugundaki Muhammed
Bey’in yaptirdig1 2 kath konut (Sait Yazici1 Evi), li¢
g0zIl ¢esme, tas havuz, ¢evredeki geleneksel konutlar
ile Bing6l’lin geleneksel kir yerlesimlerinden biridir.
Koydeki Surp Sarkis Kilisesi ile birlikte bir donemin
toplum ve inan¢ harmonisini yansitmaktadir.

Mirliva Muhammed Bey Camii ve Haziresi i¢in bu
calisma gergeklestirilene kadar herhangi bir koruma
projesi  hazirlanmamistir.  Miilkiyeti kdy tiizel
kigiliginde bulunan tarihi cami, giiniimiize kadar
koylilerin ¢abalariyla onarilarak kullanilmaya devam
etmistir. Bu c¢alismada cami ve haziresi ayrintili
bir sekilde belgelenmis, malzemeleri ile yapisal ve
yapisal olmayan hasarlar1 tespit edilmis, restitiisyon
ve restorasyon projeleri hazirlanarak koruma onerileri
gelistirilmistir. Buna gore yapmin yerel Onemi,
mevcut hasarli durumu ve kdy sakinlerinin talepleri
de dikkate alinarak koruma ve onarim calismalarinin
baglamasi gerekmektedir. Mirliva Muhammed Bey
Camii, tarihi mezarlik, tas havuz, Sait Yazic1 Evi, iki
gozIii tarihi gesme ve bunlarin ortasinda kalan ve kdy
meydani olarak tanimlanabilecek alanin onarimi ve
cevre diizenlemesiyle Baglarpinart (Temran) Koyt
Bingol’iin kiltiirel degerlerinin sunulmasi icin etkili
bir tarihi odak haline gelecektir.
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Cizelge 5. Haziredeki 3, 4, 21, 30 ve 31 numarali mezarlara ait koruma sorunlar1 ve miidahale 6nerileri / Conservation problems and

proposed interventions for graves 3, 4, 21, 30 and 31 in the burial ground.
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Cizelge 6. Haziredeki 32, 33, 34, 35, 36 ve 38 numarali mezarlara ait koruma sorunlar1 ve miidahale 6nerileri / Conservation problems

and proposed intervention for graves 32,33, 34, 36 and 38 in the burial ground.
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OZET

Antik donemlerden itibaren i¢ i¢e olan su ve kiiltiir, miras kavrami ile yeni bir boyut kazanmistir. Kiiltiiriin ve
toplumsal hafizanin siirdiiriilebilirliginin saglanmasi i¢in gegmisle ilgili bilgi veren miras 6gelerinin ve alanlariin
somut ve somut olmayan degerleriyle biitiinlesik korunmasi fikri uluslararasi diizeyde kabul gérmiistiir. Bu ¢aligmada,
Bursa’nin su mirasinin kaybolmus izleri, literatiirden, arsivlerden ve kayitli sozlii gériigmelerden siiziilen bilgiler
yorumlanarak tespit edilmistir. Bursa’nin tarihi mahallelerinde yasayan insanlarla s6zlii olarak yapilan goriismeleri
iceren kaynaklar; Uludag’dan gelen eski su kaynaklarinin Evden Eve Gegen Su Tasima Sistemi ile geleneksel konutlar
aras1 dagilimin1 ve bu 6zgiin mirasin somut ve somut olmayan kiiltiirel niteliklerini anlamak i¢in kullanilmistir.
Calisma kapsaminda, Muradiye semtinde yer alan ve dagdan gelen suyun Evden Eve Gegen Su Sistemi ile konutlara
dagildig1 tespit edilmis, bu 6zgiin sistemi anlamak i¢in 1960’11 yillarda yikilmis olan Havuzlu Konak adli konut yapisi
incelenmistir. Bu konak ayni zamanda, Bursa’daki cesitli belediyelerce yapilan sozlii goriismelerde sik¢a adinin
gegmesi ve Erken Cumhuriyet Donemi’nin 6nde gelen mimar ve aragtirmacilarindan Sedat Hakki Eldem tarafindan
calisilmis olmasi ile de dikkat cekmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda sozlii kaynaklarin isaret ettigi Havuzlu Konak ve
hikayeleri ile Sedat Hakki Eldem’in bu konagi tasvir eden 6zgiin ¢izimleri birlikte analiz edilmis; Havuzlu Konak’in
temsil ettigi su mimarisinin somut ve somut olmayan miras degerlerinin siirdiiriilebilirligi i¢in; kentsel mekanda
“yerinde” sunumu i¢in oneriler getirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Su Mirasi, Koruma, Somut Olmayan Kiiltiirel Miras, Havuzlu Konak, Bursa, Kiiltiirel Mirasin
Yorumu ve Sunumu.
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ABSTRACT

Water and culture, which have been intertwined since ancient times, have gained a new dimension with the concept of
heritage. To ensure the sustainability of culture and collective memory, the idea of integrated conservation of heritage
elements and areas that provide information about the past with their tangible and intangible values has been accepted
at the international level. In this study, the lost traces of Bursa’s civil water heritage were identified by interpreting the
information extracted from the literature, archives, and recorded oral interviews. Sources including oral interviews
with people living in Bursa’s historical neighborhoods were used to understand the distribution of the water resources
of Mount Uludag between the traditional residences by “House-to-House Water Transport System” and the tangible
and intangible cultural qualities of this unique heritage. Within the scope of the study, it was determined that the
water coming from the mountain in the Muradiye district was distributed to dwellings with the “House-to-House
Water Transport System,” and in order to understand this original system, the traditional residence called the Havuzlu
Mansion (literally, the Mansion with a Pool), which was demolished in the 1960s, was examined. This mansion is
notable for being frequently mentioned in oral interviews conducted by various municipalities in Bursa and for being
studied by Sedat Hakki Eldem, one of the leading Turkish architects and researchers of the 20th century. Within
the scope of this study, the Mansion with Pool and its stories pointed out by the oral sources and the drawings of
Sedat Hakk: Eldem depicting the mansion were analyzed together. Additionally, in order to sustain the tangible and
intangible heritage values of the Civil Water Architecture represented by the Mansion with Pool, proposals have been
developed for the in-situ presentation of this mansion in the urban space.

Keywords: Water Heritage, Conservation, Intangible Cultural Heritage, Mansion with Pool, Bursa, Interpretation,
and Presentation of Cultural Heritage.
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GiRis

2020 yilinda, Bursa Kiiltiir Varliklarini Koruma Bdlge
Kuruluna yapilan bir bagvuru dolayisiyla 1960’11 yillarda
yikilarak yok edilmis olan Havuzlu Konak’1n kiltiir varligi
olarak tescil edilmesi konusu giindeme gelmistir. Havuzlu
Ev olarak da bilinen ve giinlimiizde var olmayan bu konagin
literatire gecmis olmasi, Bursa konut mimarisinin su
mirast ile ilgili benzeri gériilmemis biiyiikliikte bir havuza
sahip olmasi ve su taksim noktasi olmasi nedeniyle essiz
bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Ancak bu dzelliklerin
yaninda, toplumda ani niteligi tagimasi, bu yapinin somut
ve somut olmayan degerlerinin anlagilmasi ve gelecege
aktarilmasi sorunsalini beraberinde getirmistir.

Bu ¢alisma kapsaminda, su mirasi agisindan oldukc¢a
zengin olan Bursa’nin tarihi Pimarbasi suyunun “Evden
Eve Gegen Su Tasima Sistemi” ile geleneksel konutlar
arasinda dagitimmin yapilmasi olgusuna bir 6rnek teskil
eden Havuzlu Konak ve Havuzlu Konak’in su sistemleri
incelenmigstir. Glinlimiizde var olmayan bu yapmin
ozellikleri caligilirken yontem olarak, literatiirden elde
edilen sozli goriisme kayitlart ve varligimi siirdiiren
geleneksel konutlarin mimarisi incelenmistir. Havuzlu
Konak, Bursa’ya 6zgii “Evden Eve Gegen Su Tagima
Sistemi” kapsaminda, geleneksel konut dokusundaki diger
konutlardan farkl olarak, yaklagik 120 m? bityiikligiinde
oldukga biiyiik bir havuza sahip olup; gelen su kaynaginin
dagitim noktasi niteligindedir. Bu ¢aligma kapsaminda,
2014 yilinda UNESCO Diinya Miras Listesi’ne kaydedilen
“Bursa ve Cumalikizik Y6netim Plan1” miras alanina ev
sahipligi yapan Bursa kentinde UNESCO Diinya Miras
Alan1 sinirlart icesinde yer alan ve giinlimiizde yikilmis
durumda olan su mimarisi agisindan 6énemli bir geleneksel
konutun su mirasi baglaminda somut ve somut olmayan
nitelikleri tartistlmustir.

Orneklem alani olarak, su kaynaklar1 agisindan oldukga
zengin olan Bursa’da bulunan Havuzlu Konak secilmistir.
Bursa, tarihi ¢aglardan itibaren su mirast agisindan
zenginligiyle, ¢esitli topluluklarin yerlesim merkezi
olmustur. Cok katmal1 bir tarihi kentsel peyzaja sahip
olan Bursa’nin sicak ve soguk su kaynaklari ile beslenen
hamamlar1 literatiirde detayli olarak calisilmig anitsal su
yapilarindandir. Bursa’nin su mimarisi ve -giiniimiizde
yok olmus olsa da- {izerine yapilmis detayli ¢aligmalarla
bu su mimarisinde essiz bir yeri oldugu tespit edilen
Havuzlu Konak, somut ve somut olmayan kiiltiirel
Onemi ortaya konmasi gereken calisma konular1 olarak
one ¢ikmaktadir. Agagida, su mirasinin somut ve somut
olmayan kiiltiirel nitelikleri Havuzlu Konak 06rnegi

1

iizerinden tartigilacak ve fiziksel varligt yok olmus
su mirasinin somut ve somut olmayan niteliklerinin
yerinde ve kentsel mekanda sunumuna iliskin Oneriler
gelistirilecektir. Bu sekilde, giinlimiizde heniiz 6nemi yeni
yeni anlagilmaya baglanmis olan ve bu sebeple baz1 6geleri
kaybedilmis ve biitiinliigii genel olarak bozulmus olan su
mirasiin siirdiirtilebilirligine yonelik bir yontem Onerisi
olusturulacaktir (Sek. 1 ve Sek. 2).

Bu calisma, Uludag yamaglarinda konumlanmis olan
Bursa’nin geleneksel konut dokusuna o6zgii “Evden
Eve Gegen Su Tasima Sistemi”ne ydnelik yapilacak
aragtirmalarda, essiz su mimarisi Ogeleri iceren bir
ornegi detayli incelemesi bakimindan, kaynak niteligi
tasgimaktadir.!

Sekil 1. UNESCO Diinya Miras Alani1 sinirlar igesinde Havuzlu
Konak’in yeri (Bursa ve Cumalikizik Yo6netim Plani, 2021-
2026, s.112) / The location of the Havuzlu Mansion (the Mansion
with Pool) within the UNESCO World Heritage Site (Bursa and
Cumalikizik Management Plan, 2021-2026, p.112).

LEJANT

—— Qekirdek Alan Stnin
= Tampon Bdlge St
[ escilti Anitsal Yapilar

- lesess Havuzlu Konak yeri

Sekil 2. Havuzlu Konak eskizi (Eldem, 1986, s. 63)./ The Havuzlu
Mansion (the Mansion with Pool) sketch (Eldem, 1986, p.63).

Bu caligma, Bursa Uludag Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisiinde doktora egitimini siirdiirmekte olan Ceyda Sahin’in doktora tez

caligmasi kapsaminda hazirlanmistir (Tez Danigmani: Prof. Dr. Figen Kivileim Corakbas). / This study was prepared within the scope
of the doctoral thesis study of Ceyda Sahin, who is pursuing her doctoral education at Bursa Uludag University, Graduate School of
Natural and Applied Sciences (Thesis Supervisor: Prof. Dr. Figen Kivilcim Corakbas)
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Incelenen 6rnek, giiniimiize fiziksel olarak ulasmamis
olmasina ragmen literatiirde ve toplumsal hafizada
yer tutan bir 6rnek olmasindan dolayi, bu ¢alismanin
sonu¢ kisminda yok olmus kiiltiire] mirasin yorumu
ve sunumu tartigilmistir. Cok Onceden yok olmus
kiiltiirel miras Ogelerinin rekonstriiksiyonu c¢agdas
koruma kurami agisindan uygun olmadigindan,
rekonstriiksiyon olasiligimin bu o6rnek baglaminda
uygulanamayacagi belirtilmistir. Buna ek olarak;
bu kiiltiirel miras 6gesinin somut ve somut olmayan
degerlerinde ©nemli bir yer tutan geleneksel su
mimarisi 6gelerinin yer altindan bulunan kisminin
hala yerinde duruyor olma ihtimali diisiiniildigiinden,
yapinin giiniimiizde park olarak islevlendirilmis olan
parselinde arkeolojik kazi yapilmasimnin gerekliligine
isaret edilmistir.

Caligma, agagidaki aragtirma sorulari ¢ergevesinde ele
alinmigtir:

e Bugiin yok olmus olan bu kiiltiirel mirasin somut
ve somut olmayan kiiltiirel nitelikleri nelerdir?

e Havuzlu Konak’in sahip oldugu bilinen essiz
su miras1 Ogeleri nelerdi ve ana su kaynagi ve
birbirleriyle iligkileri nasild1? Havuzlu Konaktaki
0zglin su sistemi nasil ¢galigmaktaydi?

e Havuzlu Konak ve yitirmis oldugumuz su mirasi
degerleri “yerinde” sunularak bu degerlerin
toplumsal hafizadaki yerleri gili¢lendirilebilir
mi? Ayni sekilde, Havuzlu Konak’in su mirasina
iliskin tasidig1 bilgiler gelecek nesillere etkin
bigimde aktarilabilir mi?

YONTEM

Calisma  kapsaminda nitel arastirma  yOntemi
benimsenmistir. Bu yaklasim ¢ergevesinde literatiirden
edinilen so6zli kaynaklarin yant sira Eldem’e
(1986) ait mimari belgeleme cizimleri ve mekansal
tasvirler, Havuzlu Konak’in su mimarisi baglaminda
incelenmistir. Benzer sekilde, literatiirden ulagilan
eski fotograf, kroki ve ¢izimler yerinde yapilan arazi
incelemesi ve giincel fotograflarla karsilastirilmis ve
kaybolmus kiiltiirel miras 6gelerinin yerinde sunumu
ile ilgili oOneriler gelistirilmistir. Eski haritalar ile
gilincel imar haritalar1 ¢akigtirilarak 6zgiin yeri tespit
edilen Havuzlu Konak oOrneklem olarak secilmistir

(Sek. 3).

Oncelikle Bursa’nin somut olmayan kiiltiirel mirasi
ve toplumun sosyal yasamini 6nemli 6l¢lide yansitan
“Evden Eve Gecen Su Tasima Sistemi’nin varlifi
literatiirden elde edilen sozlii kaynaklarda tespit
edilmigtir. Bursa’nin tarihi mahallelerinde yasayan
insanlarla s6zlii olarak yapilan goriismeleri igeren bu
kaynaklar; Bursa Bilyiiksehir Belediyesi tarafindan iki

Ceyda SAHIN - Figen KIVILCIM CORAKBAS

cilt, Osmangazi Belediyesi tarafindan tek cilt olarak
kitap haline getirilmistir. Osmangazi Belediyesi
tarafindan 2008 yilinda yayinlanan “Bizim Mabhalle,
Bizim Muradiye Semti: Anilarda Muradiye” adh
kitapta Havuzlu Konak ve su mirasiyla ilgili sekiz
farkli goriisme kaydi bu c¢alismada alintilanmistir.
Yapilan literatlir taramasinda Bursa Koruma Kurulu
arsivinde Havuzlu Konak’in proje ve ¢izimlerine
ulasilamamistir. Ancak Sedat Hakki Eldem’in bu
yapiya ait ¢izimleri ve yine “Bizim Mabhalle, Bizim
Muradiye Semti: Anilarda Muradiye” adli kitaptan
ulagilan eski fotograflar incelenmis ve analiz
edilmigtir. Daha sonra giincel halihazir harita ile
1862 tarihli Suphi Bey haritast ve 1938 tarihli hava
fotografinin gakistirilmasiyla 6zgiin yeri tespit edilen
Havuzlu Konak’1n arazi incelemesi yapilmis ve giincel
fotograflar ¢ekilmistir. Bu verilerin degerlendirilmesi
ile somut ve somut olmayan kiiltiirel degerleri
tartisilan, bugiin yerinde olmayan Havuzlu Konak’in,
toplumsal hafizadaki yerinin ve kiiltiirel 6neminin
sunumuna yonelik oneriler gelistirilmigtir.

Bu kapsamda oncelikle, kiiltirel mirasin somut ve

somut olmayan degerleri ile su mirasinin korunmasi ve
onemine yonelik kuramsal yaklasimlar incelenmistir.

Sekil 3. Bilimsel Arastirma Evreleri / Scientific Research Phases.

PROBLEMIN TANIMI
Su Mirasinin Gelecege Aktariimasi

!

Literatiir aragtirmasi
Arsiv incelemesi (BKVKK)
Arazi ¢alismasi
Tarihi haritalarin incelenmesi
Sozlti gorusmelerin analizi

KURAMSAL CERGEVE

Avrupa’daki endiistrilesme siireciyle beraber diinyadaki
kiiltiir varliklar1 korunmaya baslanmistir. 18. yiizyildan
itibaren sanayilesmeye bir tepki olarak romantizm akimi
ile anit eserleri koruma cabasi baslamig; buna paralel
olarak Avrupa’da koruma yasalar1 yiiriirliige girmistir.
1931 tarihli Atina Tiziigii (Carta del Restaura) karari
buna drnek verilebilir. Bu belgeler kapsaminda, kiiltiir
varliklarinin ne sekilde ve nasil korunacag: ile ilgili
farkli yaklagimlar glindeme gelmistir.
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yaklagimlarda bir koruma
tartisilmasimma  karsin  yeniden
yapim  (rekonstriikksiyon)?, 1931  tarihli  Atina
Tiiziigi'nde kagmilmast gereken bir yaklasim
olarak degerlendirilmektedir. Tim ge¢mis kuramsal
tartismalarin sonucu ve dzeti olarak goriilen 1964 tarihli
Venedik Tiiztigi’niin 15. maddesinde; ‘“arkeolojik
alanlarda her tiirli rekonstriikksiyondan vazgegilmesi”
ogiitlenerek, “sadece mevcut olan, birbirinden ayrilmig
parcalarin bir araya getirilmesine izin verilebilir”
ifadesi yer almaktadir. Tiiziiglin 9. maddesinde
“onarimin amaci anitin estetik ve tarihi degerini
korumak ve ortaya g¢ikarmaktir” denilerek, genel bir
yaklagim olarak da yeniden yapim (rekonstriiksiyon)
tavsiye edilmemektedir (Mazlum, 2014). Bu yaklasim
ayrica, fiziksel olusuma odaklanma yerine toplumun
miras algisina, miras alanlarmin sosyal yonlerine ve
kimlige katkisina, bir baska deyisle somut olmayana
odaklanan bir bakis acisinin kapilarini aralamistir.
Bir diger 6nemli uluslararasi metin olan 1972 tarihli
UNESCO Diinya Kiiltiir ve Doga Mirasinin Korunmast
So6zlesmesi ile Diinya Mirasi kavrami ortaya ¢ikmigtir
(Cameron, 2008, s. 19; Mazlum, 2014).

Bu tarihten Onceki
yontemi  olarak

Biitiinlesik korumanin giindeme geldigi Amsterdam
Bildirgesi ve takip eden uluslararast belgeler ile
kiltiirel varliklarin somut ve somut olmayan kiiltiirel
miras degerleriyle birlikte korunmasi gerektigi
savunulmustur. UNESCO, 17 Ekim 2003 tarihinde
Paris’te diizenlenen 32. Genel Konferansi’nda, Somut
Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Soézlesmesi’ni
kabul etmigtir. Tirkiye, Somut Olmayan Kiiltiirel
Mirasin Korunmasi Sézlesmesinin Uygun Bulunduguna
Dair Kanun’la, 27 Mart 2006 tarihinde bu siirece dahil
olmustur (Oguz, 2013).

Bu sekilde gelisen koruma ilkeleri kapsaminda kiiltiirel
miras alanlarinin yeniden insasi reddedilmistir. Bu
durumda, fiziksel varhig: yitirilmis bir kiiltiirel miras
Ogesinin izi bulunan somut olmayan kiiltiirel miras
degerlerinin  korunup  korunamayacagi  sorunsali

2 ICOMOS Tiirkiye Mimari Mirast Koruma Bildirgesi’nde
yeniden yapim “Kiiltiir varlig1 degerlerini tasiyan ve toplumsal
hafizada giincelligini korumakla birlikte herhangi bir nedenle
yitirilmis olan yapinin, gerek kiiltiir varligr niteligi, gerekse
kiiltiirel ¢evreye olan tarihsel katkilar1 ve toplumsal agidan
vazgecilmezliginin  tanimlanmast  durumunda  yeniden
yapilmasidir. Yapmin iginde bulundugu kentsel baglamin
degismemis, bu degisikligin toplumsal hafizada yer bulmamis
oldugu, eldeki mevcut belgelerin varsayimlari en aza
indirgeyecek diizeyde oldugu durumlarda (yap1 kalitisi,
rolove, fotograf, her tiirlii 6zgiin yazili - sozlii, gorsel arsiv
belgesi vb.) kapsamli restitiisyon etiidiine dayali ve kendi
parselinde daha once bulundugu yapt oturum alaninda,
6zglin mimarisi, malzeme ve yapim teknigiyle ilk durumuna
uygun olarak projelendirilmesi ve uygulanmasidir.” seklinde
tanimlanmistir (ICOMOS Tiirkiye, 2013, s. 8).

ortaya cikmaktadir. Bu kapsamda kiiltiirel bir miras
0gesinin somut olmayan izleri neden korunmali ve
eger korunacaksa hangi yontemler izlenmelidir sorulari
uluslararasi konseylerde goriigiilmeye baslanmistir.

Kiiltiirel miras alanlarinin yorumlanmasi ve sunumuna
iliskin ICOMOS 4 Ekim 2008 tarihinde Kanada’nin
Québec kentinde toplanarak Ename Tiiziigii olarak
da bilinen bir bildiri yaymlamistir. Tiiziik in amaci
kiiltiirel mirasin  siirdiiriilebilirligi  i¢in  bilimsel
yontemlerle kabul gormiis kanitlar kadar yasayan
kiiltiirel geleneklerin de mirasin yorum ve sunumunda
kullanilmas1 gerektiginin 6neminin vurgulanmasidir.
Bu dogrultuda geleneksel hikaye anlatilarinin yapildigi
miras alanlarinda katilmcilarin  anilart ve sozli
tanikliklar 6nemli bilgi kaynagi sunmaktadir. Kiiltiirel
mirasin yorumuna iligkin Ename Tiizigii niin ilkeler
bashiginin 3.5 maddesinde “... tarihi alanlardaki
somut olmayan degerleri olusturan kiiltiirel ve manevi
gelenekler, hikayeler, yerel orf ve adetler, mutfak gibi
unsurlarin kiiltiirel mirasin terciimesinde goz oniinde
bulundurulmasi”  gerektigi ~ vurgulanmistir. Ay
tiizigiin ilkeler bashigmin 4.1. maddesinde ise
Ozginlik kavrami insanla iligkili oldugu i¢in mirasin
geleneksel ve sosyal islevine ve yerel sakinlerin sosyo-
kiiltiirel uygulamalarina saygili olunmast” gerektigi
bildirilmistir. Ayn1 zamanda, 4.3. no.lu maddede “
tiim goriinlir yorumlama altyapilar1 (kiosklar, yiiriiytis
yollar1 ve bilgi panolar1) kiiltiirel mirasin karakterini,
ortamini kolayca tanimlanabilir kilmali” agiklamalari
yer almaktadir (ICOMOS, 2008).

Su mirasi, kiiltiirel, dogal, somut ve somut olmayan
miras ¢alisma alanlariin timiiyle ilgilidir. Bu kavram,
su tagima sistemleri, su alt yapi bilesenleri, tarihi
kentsel peyzaj alanlarinda kiiltiirel 6nemi olan su
ogeleri, su ile iliskilenen ritiieller gibi olduk¢a cesitli
miras dgelerini kapsar. Ayni zamanda su mirasi, suyun
yonetiminde kullanilan geleneksel uygulamalarin
anlagilmasi ve geleneksel su yonetimi sistemlerine dair
bilginin aktarilmasi yoluyla giincel sorunlara ¢oziimler
tiretilmesi i¢in 6nemli bir deger olarak algilanmaktadir
(Willems & Schaik, 2015). Toplumlar su kaynaklarinin
yonetimi i¢in su kemerleri, sulama sistemleri inga
etmiglerdir. Suyun taginmasi, dagitilmasi ve depolanmasi
icin kiigiik 6l¢ekli veya savunma sistemleri gibi biiyiik
Olcekli su sistemleri bulunmaktadir. Su mirasiyla ilgili
ilk olarak 1994 yilinda, sulak alanlarin dogal ve kiiltiirel
mirasinin  kKorunmasii i¢eren Ramsar So6zlesmesi
imzalanmigtir (Kurtulus, 2021). Daha sonralari su
mirast kavrami diinya c¢apinda geliserek, somut
tanimlardan somut olmayan niteliklerin igerilmesine
dogru evrilmis ve 2011 yilinda UNESCO’nun Diinya
Miras1 Merkezi tarafindan Living With Water (Suyla
Yasamak) ¢alismas1 yaymlanmistir (Hein, 2020, s. 3).
Kiiltiirel miras ve su yonetimi birlikteligi icin [ICOMOS
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tarafindan ¢alistaylar diizenlenmistir. ICOMOS un
2013 yilinda Amsterdam’da sundugu “Water and
Heritage Shield” ile tema olarak su mirasinin varligi
kabul edilmistir (Willems & Schaik, 2015). ICOMOS
tarafindan suyun kiiltiirel miras olarak Onemi
tarihi, estetik, sosyal degerler gibi bircok agisindan
degerlendirilmisti. UNESCO’nun 2011 tarihli “Tarihi
Kentsel Peyzajina iligkin Tavsiye Karari”nin onuncu
yil doniimiinde, 2021 yilinda, uluslararasi konseyler
tarafindan, “World Heritage City Lab: Historic Cities,
Climate Change, Water, and Energy” baslikli online
konferans diizenlenmistir. 12 Temmuz 2022 yilinda
ise ¢evrimici diizenlenen “Preparatory Dialogue for
Valuing Water Valuing Water Culture and Heritage”
baslikli seminer kaydinda su mirasinin siirdiiriilebilirligi
icin somut olmayan degerleriyle birlikte diistintilmesi
gerektigi vurgulanmistir.

Su krizinin giindemde oldugu son yillarda su mirasi
yonetiminin ardindaki kiiltiirel degerleri arastirmak, bu
krizin yonetilmesine ve evrensel gelisimimize yardimci
olabilir. Bu agidan su mirasi; siirdiiriilebilir kalkinma
icin Birlesmis Milletler’in  belirledigi 2030 yili
stirdiiriilebilirlik hedefleriyle dogrudan baglantilidir.

ICOMOS tarafindan hazirlanan ve kiiltiirel mirasin
stirdiiriilebilir gelisme hedeflerine ulagsmadaki olas1
katkilarinm1 tartisan raporda, 6. Hedef kapsaminda,
su mirasinin korunmasi ve gelecege katki saglamasi
icin “Herkes i¢in tath su ve saglikli suyun varligim
destekleyen su kaynaklarinin siirdiiriilebilir yonetimi
icin uygulanabilir stratejiler saglamada mirasin
potansiyelinden yararlanilmasi” 6nerilmistir ICOMOS,
2021). Su mirasiin siirdiiriilebilir gelisme hedefleriyle
birlikte degerlendirilmesini destekleyen bu Oneri
baglaminda agagidaki noktalara deginilmistir:

e Mevcut eksiklikleri gidermek i¢in temiz ve tiiketim
icin suya erismek ve kullanmak i¢in yerli ve/veya
geleneksel bilgiler uygun yenilikgi ve stirdiirtilebilir
stratejilerle birlestirilebilir.

e Su kaynaklarinin siirekli kullanilabilirligi i¢in
gerekli olan cok paydasli ortakliklar1 kurmak
amaciyla yerel ve kamusal katilimi saglamak i¢in
su mirasi kullanilabilir.

® Daha siirdiiriilebilir su dagitimmi ve tiiketimini
desteklemek i¢in mevcut sistemler ve programlari
gelistirme firsatlarini arastirmak i¢in su mirasi
kullanilabilir ICOMOS, 2021).

Ceyda SAHIN - Figen KIVILCIM CORAKBAS

Bu  hedef kapsaminda, suyun kullaniminda
siirdiiriilebilir sistemler icin geleneksel bilgilerden
yararlanilabilecegi ve su mirasmin kullanilabilecegi
vurgulanmigtir.  Su  kaynaklarinin siirdiiriilebilirligi
i¢cin su mirasinin énemi ve suyun kiiltiirel miras yonii
heniiz yeni gelisen bir aragtirma alanidir. Ayni zamanda
bu konu, cagdas koruma yaklasimlari ¢er¢evesinde de
tartisilmaktadir.

Su mirasiyla ilgili caligmalar giinlimiizde hizla devam
etmektedir (Kurtulug, 2021). Su mirasinin ¢ok yonlii
bilesenleri bulundugundan, yapilan c¢alismalar cok
disiplinlidir. Bu calisma kapsaminda, literatiirde bir
bosluk olarak tespit edilen su mirasina odaklanilmistir.
Orneklem secilirken, altyapisi ve iistyapisiyla Bursa
konut dokusunun 6zgiin bir niteligi olan ve literatiirde
tartisgtlmamis olan “Evden Eve Gegen Su Tasima
Sistemi”ne 6rnek olabilecek bir yap1 seg¢ilmistir.?

“Evden Eve Gegen Su Tasima Sistemi,” Pinarbasi
suyu gibi Uludag’dan gelen su kaynaklarinin,
egimden yararlanarak kiinklerle yol altindan veya
evden eve gegirilerek her bir geleneksel konutun hane
kullanim1 igin bahgede yer alan bir haznede (dagar)
toplanmast ve bazi durumlarda konuttaki diger su
elemanlarina dagitimi anlamina gelmektedir. Eve
gelen su, bahgede yer alan ve boyutu biiytidiik¢e havuz
olarak da adlandirilan hazneye (dagar) dolmaktadir
(Ozer, 2001, s.28; Sek. 4). Ornek olarak, Sekil 5°de
hazne goriilmekte ve hazne iizerinde yer alan 1
numarali delikten gelen suyun hazneyi doldurdugu
diistiniilmektedir. Buna ek olarak, daha algak kotta yer
alan, haznenin tasma noktasinin hemen altinda olan 2
numarali delikten, bilesik kaplar sisteminin ¢alisma
prensibi dogrultusunda, kiinklerle suyun komsu eve
iletilmekte oldugu yorumlanmistir.

Sekil 4. Bilesik kaplar sistemine gore calisan geleneksel Bursa
cesmesinin ¢alisma prensibi (Ozer, 2001, 5.30) / Working principle
of the traditional Bursa fountain operating according to the
principle of transmission of fluid pressure (Ozer, 2001, p.30).

Bu makalenin yazarlari, Bursa geleneksel konut dokusunun 6zgiin bir niteligi olan “Evden Eve Gegen Su Tasima Sistemi’ne

odaklanan bir ¢alismay1 hazirlayarak bilimsel bir derginin degerlendirmesine sunmuslardir. Bunun disinda, literatiirde bilesik kaplar
prensibine gore evden eve su aktarildigi belirtilen Gaziantep’teki geleneksel su tagima sistemi bilesenlerinden bahseden ¢alismalar
(Ugar, 2016, s. 94) olsa da Bursa geleneksel konut dokusundaki “Evden Eve Gegen Su Tasima Sistemi”ni inceleyen bir ¢alismaya
rastlanmamistir. “Evden Eve Gecen Su Tagima Sistemi” kavrami, birinci yazarin hazirlamakta oldugu doktora tezi kapsaminda
Bursa’da geleneksel konut dokusundaki 6zgiin su dagitim sistemini tanimlamak igin Onerilmistir. Bu calismalar disinda, Bursa
geleneksel konut mimarisine odaklanan ¢aligmalarda, su tasima sistemine deginmeden, sadece Bursa’daki konutlarin ¢esmeleri ve
havuzlar1 gibi su mimarisi 6gelerine deginilmektedir (Eldem, 1986; Tomsu, 1941).
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Sekil 5. Geleneksel Bursa g¢esmesinin yosun tutmus haznesi
(dagar) 1-suyun gelisi, 2-suyun cikisi (1998) (Ozer, 2001,5.28-29)
| Moss-grown reservoir of a traditional Bursa fountain. 1) Water
inflow 2) Water outflow. (1998) (Ozer, 2001, p.28-29).

AR

BURSA'NIN N _
SU MIRASININ TARIHINE KISA BiR BAKIS

Bursa sehri, M.O 200 yillarinda, Kartaca Komutani

Anibal’m (Hannibal) O&nerisiyle, Hisar bolgesindeki
tepe lizerinde, insa edilmis ve etrafi surlarla oriilmiistiir.
Kent, Prusias adina, Prusias ad Olympum ismi verilerek
Hisar bolgesindeki tepe iizerinde kurulmustur. Kral
Prusias, Hannibal’in kentlesme ve altyapr zekasindan
faydalanmistir (Baykal, 1982). Prusa olarak anilan kent,
daha sonra Bursa olarak degismistir (Dostoglu, 2002, s.
30).Kent Roma Imparatorluguna MO.74 yilinda Bithynia
Krali IV. Nikomedes’in vefatindan sonra vasiyet iizerine
katilmigti. Roma doneminde Bursa’da kesfedilen
sicak su kaynaklari kenti 6nemli bir yerlesim bolgesine
doniistiirmiistii. Zamanla Hisar i¢i imar faaliyetleri
hiz kazanmis ve Cekirge’de kaplicalar insa edilmeye
baglanmustir (Bagbanci, 2007).

1326 yilinda, Orhan Gazi tarafindan Bursa ele
gecirildiginde, kent yerlesimi Hisar’dan ibaretti. Orhan
Gazi Hisar disinda han, hamam, cami yaptirarak kenti
Hisar digina tasimis ve kentte imar faaliyetleri baglamustir.

Sekil 6. Su kaynaklarinin taksim yerleri; 1)Pmarbasi su deposu ve Pinarbagi suyunun ilk taksim yeri 2) Giiniimiizde yikilmig olan Hannibal
su deposu Pinarbasi suyunun ikinci taksim yeri 3)Maksem Camisi’nin hemen yaninda manavzade denilen olukla Gokdereden getirilen
suyun taksim yeri 4) Havuzlu Konak olarak bilinen yapidan, diisiik kottaki evlere Piarbasi suyununun taksim yeri a) Hamza Bey Suyu b)
Kayabasi-Ayazma Suyu ¢) Alasar Suyu d) Umurbey Suyu e) Findik Suyu f) Piremir Asa Suyu g) Fazli Paga Suyu h) Emirsultan Asa Suyu
(Gabriel 1958’den degistirilerek hazirlanmustir) / Distribution places of water resources; 1) Pinarbagsi water tank and the first distribution
place of Pmarbasi water 2) The second distribution place of Pinarbagst water from the destroyed today Anibal water tank 3) The distribution
place of the water brought from Gokdere with a chute called Manavzade right next to the Maksem Mosque 4) From the structure known as
the Havuzlu Mansion (the Mansion with Pool), at a low elevation distribution point of Pinarbagsi water to houses a) Hamza Bey Water b)
Kayabasi-Ayazma Water c) Alasar Water d) Umurbey Water e) Hazelnut Juice f) Piremir Asa Water g) Fazli Pasa Water h) Emirsultan Asa
Water (after Gabriel 1958).
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I.Murat Hiiddavendigar doneminde Cekirge’de insa edilen
Hiidavendigar kiilliyesi de kentin bat1 sinirin1 belirlemistir.
Yildirim Beyazit ise Bedesten ve Ulucami’yi yaptirarak
kentin merkezini olusturmus; ayrica kentin dogusunda
insa ettirdigi kiilliyesi ile kentin sinirlarini belirlemistir.
Yildirim Beyazit donemi sonrasinda Osmanli’da baglayan
Fetret devri sonrasi Celebi Mehmet padisah olmus ve
Yesil kiilliyesini yaptirmigtir. [I.Murat zamaninda da kent
gelisim gostermeye devam etmis ve Muradiye Cami insa
edilmistir (Aslan, 2006). 1453 yilinda baskentin Istanbul’a
tasinmasiyla beraber kiilliyeler Bursa yerine Istanbul’da
inga edilmeye baglamistir. Kanuni Sultan Siileyman
zamaninda Cekirge’de Yeni Kaplica inga edilmistir
(Baykal, 1982). Sonug¢ olarak ele gegirildigi donemde
sadece Hisar’dan ibaret olan Bursa, Osmanli doneminde
fiziksel, kiiltiirel, sosyal ve ticari anlamda biiyiik bir
gelisme gostermis ve dnemli bir merkez haline gelmistir.

Uludag eteklerinde kurulmus, ¢ok katmanli bir yapiya
sahip olan Bursa kenti, su kaynaklari bakimindan zengin
bir kenttir. Bursalilar su kaynaklarini farkli bdlgelerden

Ceyda SAHIN - Figen KIVILCIM CORAKBAS

mahallerine ulagtirmislardir. Soguk su kaynaklari Uzer’in
calismasinda (Ozer, 2001) detayli olarak anlatilmis
olup, bu calisma kapsaminda su kaynaklarinin bazilari
verilmistir (Sek. 6):

Pmarbagt Suyu: Pinarbasi Camisi’nin hemen yaninda ilk
taksim yeri bulunmaktadir. Uzer (1941), Pinarbasi su
yollarini su bigimde tanimlamistir:

“... Membadan simale (kuzeye) dogru ilerleyen su
(Carsaf) tabir edilen bir sahaya dokiiliir. Carsaf genis
tugla ile doselidir. Carsafin garbinda (batisinda) ve
caminin kiblesinde (giineyinde) (Zindan, Kokar,
Alaeddin hamam) su hatlar1 ayrildiktan sonra en
mithim taksim yeri olan (Dombay Sirti)n1 atlayan
bu su Carsafa siiziiliir. (Dombay Sirt1) Pinarbasi
sularinin en enteresan yeridir. Bu terazi dyle sanatla
yapilmistir ki, Carsaftaki su kollarina ne miktar su
gitmesi lazim ise bu terazi taksim etmektedir. Bu
tesisat (Anibal’a) ait oldugu soylenmektedir.”

Sekil 7. Havuzlu Konak ile Pinarbasi su kaynagi iligkisi (1938 tarihli hava fotografi izerinden diizenlenmistir) /
The Havuzlu Mansion (the Mansion with Pool), and Pinarbast water source relationship (Edited from an aerial

photograph dated 1938).
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Sekil 8. Haritalar a) Suphi Bey haritas1 (1862) (Yerinde mevcut) (BKVKBK arsivi) b) Hava fotografi (1938)
(Yerinde mevcut) (BKVKBK arsivi) ¢) Hava fotografi (1969)(Yerinde yok, yikilmis) (BKVKBK arsivi) d)
Google Earth Pro (2023)(Park alaninda, yeri bos) / Maps a) Suphi Bey map (1862) (available onsite)(BKVKBK
archive) b) aerial photography (1938) (available onsite)(BKVKBK archive) c) Aerial photograph (1969)(Not in
place, demolished) (BKVKBK archive) d) Google Earth Pro (2023)(In the parking lot, empty).

HAVUZLU KONAK

Bu boliimde Bursa’nin geleneksel konut mimarisine ait
su mirasi, Havuzlu Konak 6rnegi tizerinden incelenmistir.
Giinlimiizde var olmayan Havuzlu Konak, anilar, arsiv
belgeleri, cizimler, eski fotograflar ve haritalar 1s1§inda
arastirilarak bu yapimin su mirasi incelenecektir (Sek. 7).

Giinlimiizde yerinde mevcut olmayan, ancak 1862 tarihli
Suphi Bey haritasinda Muradiye Kiilliyesi’'nin oldugu
adanimn kosesinde acikga bir yapinin varligi goriilmektedir.
Sedat Hakki Eldem’in Tirk Evi kitabmin II. cildinde
anlatilan yap1, tam da bu 0lgiilere uymaktadir. Bu ¢alisma
kapsaminda, Muradiye Tiirbeleri’nin bahgesine bitisik
olarak ingsa edilmis Havuzlu Konak’in su mirasi 6gelerinin
somut ve somut olmayan Ozelliklerinin ortaya ¢ikarilmasi
icin konagmn konumu, tarihgesi, mimari ozellikleri ve ani,
anlatilar incelenerek asagida aktarilmustir:

Konumu ve Tarihgesi: Bursa’nin Kaplica Sokagi’nda
yer alan Havuzlu Konak 18. yiizyilin sonlarinda insa
edilmistir. Yapt Muradiye Tiirbeleri’nin glineyinde yer
almaktadir. Azap Bey yokusunun basinda, konagin
Kaplica Caddesi’ne bakan cephe duvarina bitisik bir
cesme yer almaktadir. Havuzlu Konak’in ana girisi
glinlimiizde anit aga¢ olarak nitelenen ¢inar agacinin
bulundugu meydan oniinden gerceklesmistir (Eldem,
1986, s. 67). 1862 tarihli Suphi Bey haritasi ve 1938
tarihli hava fotografinda konumu ve yerlesim yeri belli
olan konagin 1969 tarihli hava fotografinda yikilmis
oldugu tespit edilmistir. Konagin eski fotograflarindan
tespit edilen Fransiz Trafosu, giiniimiizde korunmasi
gerekli tasinmaz kiltiir varligt olarak tescil edilmistir.
Gilintimiizde de yerinde mevcut olan Fransiz
Trafosu’nun Konak ile iliskisi eski fotograflarla
karsilagtirma yapilarak analiz edilmis ve konagin 6zgiin
yeri tanimlanmigtir (Sek. 8).
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Sekil 9. Havuzlu Konak eski-yeni karsilastirma a) 2023 tarihli imar durumu (BKVKBK) b) Fransiz Trafosu ve Havuzlu
Konak (tarihi bilinmeyen fotograf, Osmangazi Belediyesi, 2008, s.296) ¢) Havuzlu Konak bugiinkii yeri bog (2023 tarihli
fotograf) / The Havuzlu Mansion (the Mansion with Pool), old-new comparison a) Zoning status dated 2023 b) French
Transformer and the Havuzlu Mansion (the Mansion with Pool), (photo dated uncertain, Osmangazi Municipality,
2008, p.296) c) The place of the Havuzlu Mansion (the Mansion with Pool), is empty today ( photo dated 2023).

\_ Fransiz Trafosu
2019 30521 g0 2 |

Bt ) Havuzlu Kona
| (Yerinde yok)

3

X

Sekil 10. Havuzlu Konak’in ¢evresiyle iligkisi a) Havuzlu Konak’in konumu (1938 tarihli hava fotografindan
diizenlenmistir) b) Havuzlu Konak’m konumu yakin 6l¢ekli ¢) Havuzlu Konak anit agacla iligkisi (tarihi bilinmeyen
fotograf, Osmangazi Belediyesi, 2008, s.294) d) Havuzlu Konak anit agagla iliskisi, 2023 tarihli fotograf) / The
relationship of the Havuzlu Mansion (the Mansion with Pool), with its surroundings a) The location of the Havuzlu
Mansion (the Mansion with Pool), (edited from an aerial photograph of 1938) b) The location of the Havuzlu Mansion
(the Mansion with a Pool), is close in scale c) The relation of the Havuzlu Mansion (the Mansion with Pool), with the
monumental tree (photo dated back, Osmangazi Municipality, 2008, p.294) d) The relationship between the Havuzlu
Mansion (the Mansion with Pool) and the monumental tree, photo dated 2023).
1 -
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Muradiye Mahallesi, Kaplica Caddesi’nde, 1/1000 6lgekli
Muradiye Koruma Amagli imar Plan1 kapsaminda, kentsel
sit alaninda, Maliye Hazinesi miilkiyetinde, tapunun
H22d06b2c pafta, 4777 ada, 1,2 ve 3 parsellerinde kayith
olan taginmazin gilincel durumu eski fotograf ve haritalarla
karsilagtirlmistir (Sek. 9 ve Sek. 10).

Havuzlu Konak ve su mimarisi olarak tanimlanan
havuzun varligina isaret eden en énemli kaynaklardan biri
1938 tarihli hava fotografidir. Daha eski olan ve 1862’ye
tarihlenen Suphi Bey haritasinda da konak yapisinin
varlhigr goriinmekte; ancak havuzun heniiz insa edilmedigi
ve havuzun yerinde kismen hane, kismen de meyve
bahgesinin bulundugu anlagilmaktadir (Hane bahgesi ve
meyve bahgesi ayrimi1 Suphi Bey haritas: lejantina gore
belirlenmistir). Buna ek olarak, yapilan karsilagtirmada
19. ylizyilin ortasinda Havuzlu Konak’in meyve bahgesi
olarak kullanilan yerine daha sonralar1 harem boliimiiniin
eklendigi ve 20. yiizyilin ilk yarisindaki hava fotografinda
yapmin kiitlesel degisime ugramis oldugu, avlulu bir
mekansal sisteme doniistiigii ve avluya havuz eklenmis
oldugu goriilmektedir (Sek. 11).

Sekil 11. Havuzlu Konak’in Suphi Bey haritas1 (1862) ve hava

fotografindaki (1938) yerinin karsilastirilmasi/ The comparison of

the Havuzlu Mansion's (the Mansceion with Pool) location in the

Suphi Bey map (1862) and aerial photograph (1938).
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Mimari Ozellikleri; ki katli, ii¢ bolimlii olarak insa
edilen yapinin sofalarinda bah¢eye dogru uzanan agik
cikmalar bulunmaktadir. Yapmin st katinda harem
boliimiine ait sonradan formu degistirilmis alti-yedi
oda bulunmaktadir. Havuza bakan cephesinde ahsap
dikmelerden, 18. yiizyilin sonlarina dogru insa edildigi
diisiiniilen yapida zamanla mimari degisimler yapilmis
ve odalarin 6niindeki sofalar bozulmustur. 19. yiizyilda
ana giris tarafindaki boliimiin plan semas1 degisime
ugramig, bahcedeki havuzun {istiine dogru gelen dis
sofa ile baglant1 yok edilmistir. Yapiin sokaga bakan
cephesinde plan bakimindan énemli 6zellik gostermeyen
¢ikmalar ilave edilmistir. Havuzlu Konak’ta havuzun
istiine dogru uzayan yarim daire formundaki ¢ikmadan
sonra bah¢edeki havuza bakan agik bir divanhane
bulunmaktadir. Ust katta bulunan selamlik, biri
eyvana bitigik olarak tasarlanmis iic oda ve bir sofadan
olugsmaktadir. Konagin orta kisminda yer alan, havuza
cephesi bulunmayan ve selamlik bahgesine acilan mekan
konagin siislii ve renkli olan boliimiidiir. Batililagma ile
birlikte konaga, 19. yiizyilda ait yer yer kalem isleri, ¢igek
tasvirleri ve kirmizi as1 boyasi ile siislemeler eklenmistir
(Eldem, 1986, s. 63) (Sek. 12 ve Sek. 13).

Eldem (1986) tarafindan aktarilan mimari 6zelliklerde
goriilldiigli gibi, yapiya ait havuz ve g¢esme Ogesi
Bursa’nin su mirasinin énemli ve essiz bir yansimasidir.
Avlunun bilylik bir boliimiinii kaplayan, sofalardaki
odalarin manzarasini siisleyen dikdoértgen formlu
havuz 6gesi, konagin sokak cephesindeki duvara bitigik
kirpi sagakli-sivri kemerli ¢esme 0gesi, giristeki hazne
(dagar), i¢ mekandaki sadirvan ve bahge kismindaki
yalaklar konagin ruhunu, kimligini ve Ozglinligiini
yansitmaktadir.

Sekil 12. Zemin kat plani ve 1.kat plani (Eldem 1986, s.62’den diizenlenerek alinmistir) / Ground floor plan and 1st floor plan (Edited

from Eldem 1986, p.62).

nar Agact
¢ g Fransiz Trafosu

Kaplica Caddesi

>

Azapbey Yokusu

Zemin Kat

1.Kat




60

DOI: 10.22520/tubaked. 1299201

Sekil 13. Havuzlu Konak’in sumirasi 6geleri. a) Havuz (Osmangazi
Belediyesi, 2008. 5.294). b) Cesme (Osmangazi Belediyesi, 2008.
8.296). c¢) Hazne (Dagar) (Eldem, 1986, s.65)/ Water heritage
items of the Havuzlu Mansion (the Mansion with Pool). a) Pool
(Osmangazi Municipality, 2008. 5.294). b) Fountain(Osmangazi
Municipality, 2008. 5.296). c¢) Reservoir (Dagar) (Eldem, 1986,
p.65).

Yapidaki su elemanlarinin ¢oklugu ve ¢esitliligine
ragmen, Eldem’in (1986, 64) de vurguladigi gibiyapida,
Bursa geleneksel konut mimarisinde bazi konutlarda
rastlanabilen konut hamami yer almamaktadir.

Havuzlu Konak’in mimarisine iliskin analizlere ek olarak,
bursa geleneksel konut dokusunda yasamis kisilerle
yapilmig olan sozlii gorismelerde, Bursa’nin su mirast
olarak degerlendirebilecegimiz, havuz &gesi, Pinarbasi
suyu, suyun taksimi, “Evden Eve Gegen Su Tagima
Sistemi” ile ilgili dikkat ceken anlat1 ve anilara agagida yer
verilmistir. Bu sekilde, Havuzlu Konak’m su mimarisinin
cesitli detaylar1 ve toplumsal hafizadaki yeri ortaya
konmustur.

Toplumsal Hafizada Havuzlu Konak

Bu boliimde Osmangazi Belediyesi’nin ¢ok sayida sozlii
goriisme igceren “Degisen Muradiye: Bizim Mahalle,
Bursa Muradiye Semti” adli ¢aligmasina dayanilarak
Havuzlu Konak’in toplumsal hafizadaki yeri ve ayni
zamanda, sozlii goriismelerden elde edilen verilere gore
Havuzlu Konak’in somut ve somut olmayan kiiltiirel
niteliklerine dair veriler aktarilmaktadir:

Muradiye Semtinde, Havuzlu Konak’a yakin bir konumda
olan Demirkapi Mahallesi'nde de evden eve gegen
su tasgima sisteminin var oldugu, sozlii kaynaklardan
anlasilmaktadir. Muradiye Mahallesi Uyanig Sokak’ta,
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1920 yilinda dogmus olan emekli ayakkabici Hamdi
Yiizen, “Demirkapr’daki Ayazma’dan gelen bir akar su
olan havuzumuz vardi. Suyu kirletmezdik. Clinkii bu
su, evimizin hemen iistiinde bulunan Kara Yakuplar’dan
geliyordu. Bizden sonra da suyumuz Oksiizler’e
gidiyordu™ ifadeleriyle Muradiye Semti’'nde yer
alan Havuzlu Konak’a yakin konumdaki Demirkapi
Mabhallesi’ndeki bir havuzdan bahsetmektedir. Bu ifade,
o donemde Muradiye Semti’nde suyun toplanarak
dagitildigi havuzlarin varligini dogrulamaktadir.

Hamdi Yiizen’in akrabasi olan ve ayn1 mahallede yasamis
olan 1926 dogumlu Hiiseyin Yiizen ise, Havuzlu Konak’1
su ifadelerle anlatmistir:

“Ciftecinar’da Asaf Bey’in bilyilik bir konag1 vardi.
Havuzlu Konak denirdi. Beylikbahge iginde yer alan
konak 1970’1 yillarda bir giinde ortadan kaldirild.
Muradiye’deki tim evler bahgeliydi. Hem evlerin
icinde hem de bahgede akan temiz suyumuz vardi.
Bahcemizde giizel bir havuzumuz vardi. Tipki
Hisar’da oldugu gibi sular evden eve akmaktaydi. Bu
nedenle gelismis bir su kiiltiirii vardi. Su paylasma
konusunda bir kiiltiir gelismisti”™

Bu goriismede Hisar’daki “Evden Eve Gegen Su Tasima
Sistemi”nin tiim Muradiye semtine dagildigi ve bdylece
bir su Kkiiltiiriiniin olustugu anlasilmistir. Muradiye
Semti’nde 1940 yilinda dogmus ve halen orada oturmakta
olan Tevfik Altan Sarli’nin “Pimarbasi suyu her evde vardi.
Bizim evin bahgesinde kiinkler halen duruyor. Mutfaklar
eskiden bah¢edeymis. Orada bu sular kullaniliyormus”®
ifadeleriyle de Pinarbasi suyunun sadece Hisar’da
degil tim Muradiye Semti’nde kiinklerle tagindigi
dogrulanmaktadir.

Cocuklugu Havuzlu Konak’ta gecen 1936 dogumlu
Kivanig Hakgiider ise, Havuzlu Konak’taki gézlemlerini
su sekilde aktarmaktadir:

“Annem Muradiye’deki beylikbahgede bulunan iinlii
Havuzlu Konak’ta biiyiimiistii. Benim ¢ocuklugumda
bu konakta gecti. Bu evin i¢i; haremlik, selamlik ve
Asaf Day1’nin kismi1 olmak iizere ii¢ kisma ayrilmisti.
Ev tamamen ahsapti. Tavanlari tahta oyma ve birbirine
geemeli islemelerle siislitydii. Evin taksim kismindan
gelen suyun bir kism1 Asaf Dayi’nin evine gider, bu
ortadaki sadirvana, bir kism1 da koskiin alt kismindaki
havuza giderek, aslanagzindan’ akardu.

4 Raif Kaplanoglu tarafindan 16 ve 27 Nisan 2008 tarihlerinde
yapilan sozlii goriisme kaydi. (Kaplanoglu, 2008, 245)

> RaifKaplanoglu tarafindan 20, 21 ve 28 Nisan 2008 tarihlerinde
yapilan sozlii goriisme kaydi. (Kaplanoglu, 2008, 250)

¢ Sibel Gok tarafindan 18 ve 25 Nisan 2008 tarihli gériigme
kaydi. (Kaplanoglu, 2008, 265)

7 Tirk Dil Kurumu (2023) sozliigiinde “[h]avuz kenarlarina
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Ayrica yine bu evin alt katindaki odalarin kavustugu
odalar olduk¢a biiyiiktii. Burada yine bir sadirvan
daha vardi. O sadirvandaki sular tekrar bahge igindeki
yalaklara akar ve bu sular alt kattaki beylikbahgenin
sulanmasinda kullanilirdi. 1950’den sonra koskiin
bulundugu bu yerler istimlak edilerek ¢ocuk bahgesi,
taksi ve otobiis duragi haline getirildi.”®

Kivanig Hakgiider’in goézlemleri Havuzlu Konak’in
su tasima  sisteminde taksim-dagitim  roliinii
dogrulamaktadir. Muradiye Semti’nde biiyiimiis, 1915
dogumlu emekli terzi Ismail Alton’un babasi ve dedesinin
mezarlar1 Havuzlu Konak’in yakinindaki Muradiye
Cami’nin haziresinde bulunmaktadir. Ailesiyle birlikte
bir dénem Havuzlu Konak’ta yasamis olan terzi Ismail
Alton Havuzlu Konak i¢in su ifadeleri kullanmistir:

“Ben babam, babamin babasi hep bu evde yasadik.
Apartman dikilmeden Once bahceli, genis, ferah
bir evimiz vardi. Bahgesinde, tek par¢ga mermerden
yapilmis bir havuzu bulunurdu. Havuza Pinarbasi
suyu gelirdi. Pinarbagi suyu, Havuzlu Konak’ta taksim
vardi. Bu suyun bir bolimii medreseye ve sonra
havuza, sonrada diger evlere giderdi. Bir bolimii
de imarete sonra, yanimizda kiraya verdigimiz eve,
oradan bize gelirdi. Bizden sonra da Baklacilar ve
ardindan Adib Beylere giderdi. Oradan da yamagtan
asagl akardi. Zaten bizim kanalizasyonlarimiz da
yamagtan asag1 akardi.””

Bu ifadeler ile Havuzlu Konak’a Piarbasi suyunun
ulastigini ve Havuzlu Konak’tan diger komsu evlere
suyun dagitildigi  anlagilmaktadir. Ismet Alton’un
akrabasi olan ve Havuzlu Konak’ta yagamis olan 1912
dogumlu Iffet Alton ise, Havuzlu Konak’1 su ifadelerle
anlatmistir:

“Babam Muradiye’deki beylikbahge denilen yerdeki
Havuzlu Ev’in sahibiydi. Sar1 Hakim olarak anilan,
Bursa’nin Osmanli donemi kadilarindan, Cumhuriyet
doneminin ilk hakimlerinden Rafet Alton’un
kiziyim...Bizim evimiz ¢ok biiyiik bir evdi. Havuzlu
Ev diye anilirdi. Havuzlu Konak’ta biiyiidiim. iginde
baliklari olan 13 m ¢capinda bir havuzu vardi. Havuzun
iizerinde ii¢ tane mermer ¢esme varmis, ancak sadece
aslanagzi dedigimiz suyu hatirliyorum. Havuzun

konulan ve agzindan su akan aslan big¢iminde siis tas1”
seklinde tanimlanmaktadir. Buna karsin, Sekil 2°de sunulan ve
Sedat Hakki Eldem’in ¢izmis oldugu eskizden goriildiigii ve
yorumlandig1 kadariyla, Havuzlu Konak’ta “aslanagzi” olarak
ifade edilen su elemani aslan basi sekline sahip degildir. Sadece
suyun bir havuzdan bitisik ve daha alt kotta bir havuza aktig1
genis agizl1 bir su eleman: seklindedir.

8 Raif Kaplanoglu tarafindan 13 ve 15 Nisan 2008 tarihlerinde
yapilan goriisme kaydi. (Kaplanoglu, 2008, 268)

® Raif Kaplanoglu tarafindan 20 Nisan ve 21 Nisan 2008
tarihlerinde yapilan goriisme kaydi. (Kaplanoglu, 2008, 270)

arkasinda 16 donem bahge ve bahgenin arkasinda
da Muradiye Cami diger tarafta da tiirbeler vardi.
Bahcemizde bile her tiirlii meyve vardi. Ondan sonra
imdi karsida kapidan girince taghk vardi. Evimiz
eski konak tipindeydi. Aile biiyiiyiince ev de aileye
bolinmiistii. Selamlikta giir Pinarbasi suyu vardi.
Bizim evde sadirvan basi denilen bir duvarin i¢inde
su taksimi olup, burada su ikiye ayrilirdi. Dedemin
Kiiltiirpark’in arkasinda bagi bahgeleri vardi.”!°

Bu ifadelerde Havuzlu Konak’in havuz, ¢esme gibi
su Ogelerinin mimari detaylar1 analiz edilerek, farkli
donemlerde Konak’in aile sayisina gore bolindigi
ogrenilmistir. Istanbul’da 1941 yilinda dogmus olan, dis
hekimi Gokhan Paksoy, ¢cocukluk yillarinda babasinin
meslegi (askeriyede doktor) geregi Bursa’ya gelmis,
1951 yilinda da Havuzlu Konak’a ailesiyle birlikte
kirac1 olarak taginmistir. Kendisi Havuzlu Konak ile
ilgili anilarin su sekilde aktarmaktadir (Sek. 14):

Sekil 14. Seza PAKSOY, 1952 yili Havuzlu Konak bahgesinden,
arkada havuz goriinmekte (Osmangazi Belediyesi, 2008. 5.294)
/ Seza PAKSOY, From the garden of the Havuzlu Mansion (the
Mansion with Pool), in 1952, the pool is visible at the back
(Osmangazi Municipality, 2008. p.294).

“1951°de Muradiye Tiirbelerinin arkasinda kalan,
simdi yikilmig olan Havuzlu Konak’a kiract olarak
tasindik. Konagin sahibi Hisar’da oturan emekli bir
hakimdi. Havuzlu Konak’m taghgmda kiicliik bir
sadirvan vardi. ..

10 Raif Kaplanoglu tarafindan 11 Subat ve 12 Subat 2000
tarihlerinde yapilan goriisme kaydi. (Kaplanoglu, 2008, 273-
274)
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Sekil 15. Havuzlu Konak su dolasim semasi'? (Eldem 1986, s.62’den diizenlenerek alinmustir) / The
Havuzlu Mansion (the Mansion with Pool) water circulation diagram (Edited from Eldem 1986, p.62).
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Konagin alt katini muayenehane, iist katin1 ev
olarak kullanirdik. Konak tamamen ahsapti.
Merdivenlerle iist kata cikilirdi. Ust katta onii
direkli, havuza bakan hayat kismi vardi. Kis
geceleri odalardan sofaya ¢iktigimizda ayagimiz
kara basardi. Ortasinda mermer sadirvan vardi.
Igerisinde Pmarbasi suyu akardi...Mahalledeki
bir¢ok eve bizim evden Pinarbasi suyu dagilirdi.
Sadirvan iistlinde muhtesem bir ahsap tavan
sislemesi vardi. Sadirvandan asagida bulunan
havuzun iginde siirekli bir su akardi...Evimizin
karsisindaki Fransiz Trafosu da ¢alisir durumdaydi.
Ganime Hanimlar’in tarafinda duvarda bir ¢gesme
vardi. Ortada da kocaman bir ¢mar agaci vardi.
Cmar’in karsisinda Muradiye Polis Karakolu,
karakolun yaninda da simit¢i firmi vardi. 1959°da
babamin Okul Sokak’ta yaptirdig ii¢ katli apartmana
gectik.”!!

Bu ifadeler, Havuzlu Konak’tan Pinarbasi suyunun diger
evlere taksimi oldugu dogrulamaktadir. Ayrica bu alinti
ile suyun paylasilmasi, kiltiirel degerler ve Muradiye
Semti’nde olusmus olan su kiiltliri net bir sekilde
vurgulanmistir. Muradiye Semti’nde 1958 yilinda dogmus
olan Canan Cellek, Gokhan Paksoy’un doktor olan
babasini hatirlamakta ve Gokhan Paksoy’u Muradiye’de
olusan somut ve somut olmayan kiiltiirel iliskiler
konusunda su ifadeler ile dogrulamaktadir:

" Eser Calikusu tarafindan 11 Nisan 2008 tarihinde yapilan go-

rigsme kaydi (Kaplanoglu, 2008, 293).

“Cocuklugumdaki o kiigiik bahgeli evdeki evden eve
gecen su hala igindeki baliklarla goziimiin oniindedir.
O baliklarin bana ¢agrisim yaptirdigi; bir zamanlar
mahallemizin kosesinde doktorluk vazifesini icra
etmekte olan adi giizel, kendi gilizel doktor Ekrem
Paksoy...Mahallemizdeki insanlara haftada bir giin
bedava (fakir giinii) bakan bir doktordu. Doktor beyin
ufak bir bahgesi vardi, temiz bakimli...Doktor beyin
bu bah¢edeki havuzunda ayni bizim evdeki baliklardan
vardi. Evlerdeki o sularin doldugu yere (Havuz
mu desem, dagar mi1 desem?) sicak yaz giinlerinde
karpuzlar, salataliklar atilirdi.” '

Literatiirden incelenen so6zlii goriisme kayitlarinda
Havuzlu Konak yikilmadan havuz, ¢esme, hazne
(dagar), sadirvan gibi su mirasi 6gelerinin bulundugu
anlasilmaktadir. Eldem (1986), yapiya bitigik sokaktaki
kirpi sagakli ¢esmenin II.Murat Donemi’nde insa
edildigini ve hatta havuzun suyunun da bu ¢esmeden
saglanmis olabilecegini yorumlamaktadir (Eldem, 1986,
$.64). Sozli gorlismelerde anlatilan veriler analiz edilerek
Havuzlu Konak’a ait su dolasim semasi hazirlanmistir
(Sek. 15).

12 Raif Kaplanoglu tarafindan 14 Mart 2008 tarihinde yapilan
goriisme kaydi (Kaplanoglu, 2008, 310).

Literatlirden edinilen sozlii kaynaklar esas alinarak sematik
olarak hazirlanan su dolasim hattinin, yapilacak arkeolojik
kazilarda yeni verilere ulasilmasi halinde revize edilmesi
onerilmektedir.
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DEGERLENDIRME

Havuzlu Konak, somut ve somut olmayan essiz su mirasi
ogeleri dolayisiyla yiiksek kiiltiirel ©neme sahip bir
yapidir. Literatiirden edinilen bilgiler ve arsiv incelemeleri
degerlendirildiginde Havuzlu Konak’in su mimarisinin
somut kiiltiirel nitelikleri soyle siralanabilir:

® geyme,
havuz,
hazne (dagar),
sadirvan,
aslanagzi,
yalaklar,
Evden Eve Gegen Su Tagima Sistemi kapsaminda
onemli bir dagitim noktasi olmak ve bunun igin gerekli
altyapiya sahip olmak.
Bu su 6gelerinin kentsel ve mimari 6lgekteki onemi,
altyapi sistemi, birbirleriyle iliskisi ve anlatilan anilardan
anlasilan kamusal ve 06zel alanlardaki kullanimi, su
mirasinin kiiltlirel yoniiniin giinlimiizde vurgulandigindan
cok daha derin oldugunu gostermektedir. Buna ek olarak
su mirast 6geleri, toplumun kiiltiirel degerlerinin ve
su paylasim geleneklerinin yansimasidir. Bu agidan
Havuzlu Konak’in somut olmayan kiiltiirel nitelikleri
sOyle siralanabilir:

e Toplumda su paylasimimdan (ortaklik) dolay1
gelismis bir su kiltirii vardir. Giinliik yasam
icinde, su alinirken, paylasilirken ve ¢ay-kahve
sohbetleri sirasinda toplumsal baglar olusmakta ve
aktarilmaktadir (su paylasim kiiltiirii).

e Ortak kullanilan suyun kirletilmemesi gerekliligi,
toplumda giiveni ve birbirine saygili olmay1
beraberinde getirmistir (giiven ve saygi).

e Havuz ve sadirvan ¢evresinde Dbayramlar,
kutlamalar, toplantilar ger¢eklesmektedir (ritiieller,
sosyallesme).

Sonu¢ olarak, Havuzlu Konak’ta, kamusal alanda insa
edilen ve kentsel mekana cephe veren sokak ¢esmesi ile
konaga ait 6zel alanda yer alan hazne (dagar), havuz ve
sadirvan gibi su 6geleri, ve diger evlere giden su dolasim
sistemi altyapisi, Bursa evlerine 6zgii geleneksel “Evden
Eve Gegen Su Tagima Sistemi'*’nin egsiz bir parcasidir.

4 Literatiirden edinilen sdzlii kaynaklarda, evin eskiden, Os-

manli déneminde kad1 olan bir kisiye ait oldugu belirtilmek-
tedir. Su kullanim haklarinin kurallara bagli oldugunun bilin-
digi Osmanli déneminde, benzeri goriilmemis bityiikliikteki
bir havuzun konaga ait olmasi ve ayni zamanda su taksim
noktasinin da bu konakta yapilmasinin miilkiyet sahibiyle
(kad1) bir iliskisinin bulunup bulunmadigi sorusunu akla
getirmektedir. Osmanli doneminde suyun o6zel ve kamu
miilkiyetine ait alanlara tasinarak iletilmesi, belirli bir yonetim
sistemi icerisinde tanimlanmistir (Ugar, 2017, s.158). Bu
kapsamda suyun kullanim hakki, suyun miilkiyetinin kime ait
olduguna degil, kullanim haklarinin tanimlanmasi seklinde
diizenlenmistir (Ugar, 2017, s.160). 17.yiizyilda Istanbul’da
Osmanli Devleti evler yerine mahalle ¢esmelerine su dagitimi

Bu o&gelerin farkli tarihi donemlerde insa edildigi
diisiniilmektedir. Buna karsin, bu 6geler, uygun altyapilar
ile birbirlerine baglanmislar ve islemislerdir. Havuzlu
Konak mimarisinin, kamusal ve 6zel alani ayristirirken
benzeri goriilmemis biiyiikliikteki 6zgiin havuz 6gesi ile
aym zamanda kamusal ve 6zel alan arasinda bir gegis
olusturdugu yorumlanmistir. Bu kapsamda, su sisteminin
somut olarak ifade edilen yer iistii ve yer alt1 bilesenleri
ile bu su sisteminin olusturdugu somut olmayan su
paylagim kiiltlirii Havuzlu Konak’ta biitiinciil olarak ve
onemli bir gesitlilik sergileyerek ortaya ¢ikmustir.

TARTISMA VE SONUG

Glinlimiizde yerinde olmayan Havuzlu Konak, mimari
Ozellikleri, somut ve somut olmayan su miras1 6geleri
ile yapildig1 déneme ait 6zgiin veriler igermektedir.
Muradiye Semti’nde baslayan apartman ingalar1 bu tiir
konak ve ahsap evlerin terk edilerek, korunmasi gerekli
tasinmaz kiiltir varligir 6zelliginin bilinmemesine ve
bilingsizce yok edilmesine neden olmustur. 1972 yilinda
ilk defa kurul giindemine gelen bir yazida, Havuzlu
Konak’t yikanlar hakkinda kanuni islem yapilmasina
karar verilmistir (Sek. 16).

Havuzlu Konak, 1972 yilindan sonra, 2020 yilinda ikinci
kez Bursa Koruma Kurulu'nun giindemine alinmustir.
Bu kapsamda, konagin somut ve somut olmayan
Ozelliklerinin yeniden canlandirilmas: igin korunmasi
gerekli taginmaz kiiltlir varligi olarak tescil edilmesi ve
yeniden yapimi (rekonstriiksiyon) giindeme gelmistir."
Yapilan aragtirmalarda Havuzlu Konak’in plan semasi ve
eski fotograflarina ulasilsa da yeniden insasi i¢in yeterli
verinin olmadig1 belirlenmistir. Bursa Kiiltiir Varliklarini
Koruma Bolge Kurulunun 20/07/2020 tarihli ve 9655
sayili karar1 su sekildedir:

“..ytkilmis durumdaki Havuzlu Konak’in literatiire
girmis bir yapr olmasi, yapiyla ilgili plan semasi,
fotograf vb. belgelerin bulunmasina karsin, yerinin
kismen sehrin ana arterlerinden olan Kaplica
Caddesi’'nde kalmasi nedeniyle ozgiin konumunda

yapmakta; sadece biiyiik konak ve yalilara 6zel kiinklerle su
tasinmaktadir (Yildiz ve Ozbay, 2014); ancak su kaynaklar
bakimindan zengin olan Bursa kentinde bu durum farklidir.
“Evden Eve Gegen Su Tasima Sistemi” sayesinde Uludag
eteklerinde, Muradiye Semti’nde yer alan geleneksel tiim evle-
re su iletilmekte ve tapu kayitlarinda su kaynagmin ismi belir-
tilerek, “Pinarbasi Suyu Olan Ev”, “Demirkapt Ayazma Suyu
Olan Ev”, “Alasar Suyu Olan Ev” gibi serhler konulmustur.
Buna ek olarak; Havuzlu Konak’a bu kadar biiyiik dlgekteki
suyun (diger konaklarda bulunmayan) iletilerek, buradan diger
evlere su taksiminin yapilmast konusu Osmanli arsivlerinde,
su yasalar1 kapsaminda, ayrica incelenmesi gereken 6nemli bir
konudur.

15" Muradiye Mahalle Muhtar1 tarafindan 10/11/2016 tarihinde
Havuzlu Konak’in yeniden yapimi i¢in koruma kuruluna
basvuru yapilmistir (BKVKBK arsivi).
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yeniden ihya edilmesinin miimkiin olmamasi, yapinin
yeniden ihya edilmesine yonelik bir talebin de
bulunmamasi, ayrica ihya edilmesi halinde Muradiye
Tiirbeleri’nin siluetine olumsuz etkide bulunacagt
dikkate alinarak tescil edilmesinin uygun olmadigina”
karar verilmistir. (BKVKBK arsivi)

Sekil 16. Gayri Menkul Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulunun
12/02/1972 tarihli ve 6305 sayili karart (BKVKBK arsivi) /
Decision the Supreme Council for the Immovable Antiquities and
Monuments, dated 12/02/1972 and numbered 6305 (BKVKBK

archive).
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Ulkemizde gegerliligini koruyan 2863 sayili Kiiltiir ve
Tabiat Varliklarin1 Koruma Kanunu maddeleri arasinda
yeniden yapim (rekonstriiksiyon) ifadesi yer almamaktadir.
Yeniden yapim (rekonstriiksiyon) sadece ilke kararlart
icerisinde degerlendirilmis ve 05/11/1999 tarihli ve 660
say1l1 ilke kararinin 3. maddesinde kosullar1 asagidaki gibi
ifade edilmistir:

“Korunmast gerekli tasinmaz kiiltiir varligi olarak
tescil edilen ve tescil edilmesine iligkin gerekli
ozellikleri  tasimasina ragmen elde olmayan
sebeplerle tescili yapilmamuis ve / veya herhangi bir
nedenle yitirilmis olan yapwin, gerek kiiltiir varligi
niteligi, gerekse kiiltiirel ¢evreye olan tarihsel
katkilart agisindan, eldeki mevcut belgelerden (yapi
kalintis1, rélove, fotograf, her tiirlii ozgiin yazili -
sozlii, gorsel arsiv belgesi vb.) yararlanmak suretiyle
kendi parsellerinde daha dnce bulundugu yap
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oturum alaninda, eski cephe ozelliginde, aym kitle
ve gabaride, ozgiin plan semasi, malzeme ve yapim
teknigi kullamlarak, kapsamli restitiisyon etiidiine
dayali  rekonstriiksiyon uygulamasimin  kosulsuz
saglanmasina,...”

Ulusal ve uluslararasi s6zlesmeler, bildiriler ve kanunlarda
da deprem, yangin, savas gibi afetler sonrasindaki
durumlar disinda yeniden yapim (rekonstriiksiyon)
uygulamas1 reddedilmistir. Yapilan arastirmalar ve
koruma kararlar1 dogrultusunda, Havuzlu Konak’in
yeniden insasma yonelik yeterli veri ve uygun durum
olmadigi ortaya c¢ikmisti. Bunun sonucunda, Havuzlu
Konak’in temsil ettigi kiiltlirel degerlerin nasil gelecege
aktarilacag: sorunsali ortaya ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda,
konaga, somut ve somut olmayan tiim degerlerinin birlikte
diisiiniilerek  biitiinciil olarak yaklasilmas1 gerektigi
vurgulanmalidir. Bu ¢aligmada, Havuzlu Konak’in
kiiliitrel 6neminin yorumlanmast ve sunulmasi ile ilgili
olarak, 2008 tarihli ICOMOS Ename Tiiziigii’'ndeki,
“tarihli miras alanlarinda ve kiiltiirel miras 6gelerinde
Ozgiinliik kavramimin, geleneksel uygulamalarm, sozlii
goriismelerin, an1 ve anlatilarin” korunmasi anlayigina
vurgu yapilmaktadir (ICOMOS, 2008). Havuzlu Konak
somut ve somut olmayan kiiltiirel nitelikleri ile degerli
bir yapt olmustur ve dénemin kimligini, 6zglinligiinii
yansitmaktadir. Ancak bugiine kadar sadece somut kiiltiirel
degerleri ile literatiire girmis, su mirasinin somut olmayan
kiilttirel nitelikleri a¢isindan tartisilmamistir. Bu agidan su
mirasinin kiiltiirel degerlerinin bir yansimasi olarak goriilen
Havuzlu Konak’m korunmasi siirdiiriilebilir kalkinmanin
gelecegi icin  Onemlidir. Bu c¢aligma kapsaminda
kaybolmus su mirasmin kiiltiirel 6neminin anlasilmasi,
aktardig1 geleneksel bilginin kentsel mekanda ve yerinde
sunulmasina yonelik koruma Onerileri gelistirilmistir.

Su mirasinin korunmasi ve suya deger vermek, iklim
krizinin konuguldugu son zamanlarda giindemde olan
onemli bir konudur. Bu nedenle Havuzlu Konak’in
fiziksel olarak yeniden insa edilmese de analiz edilen su
miras1 6geleri yorumlanarak yerinde (kentsel mekanda)
sunulabilir, bdylece ge¢mis, bugiin ve gelecek ile bag
kurabilmemize yardimci olabilir. Bu kapsamda, bes farkli
boyutta oneri getirilmistir:

e Su mirasina dair verilerin, kiiltiire] mirasin yerinde
yorumuna yonelik projelerin gelistirilmesi ve ¢esme,
havuz, hazne (dagar), sadirvanin sosyal hayatta
kullaniminin sanal gergeklik sistemleri kullanilarak
tanitilmasi 6nerilmistir.

e Havuzlu Konak’in daha o6nce var oldugu yerde
bilimsel ve arkeolojik kazi calismalarinin yapilarak,
su sistemlerine iliskin izlerin ortaya ¢ikarilmasinin
saglanmasi ve bu kazi alaninin agik hava miizesi
seklinde sergilenmesi ve “Evden Eve Gegen Su
Tagima Sistemi”nin arkeolojik veriler esas alinarak
tanimlanmasi 6nem tasimaktadir.
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e Bursa’ya 0zgli “Evden Eve Gecen Su Tasima
Sistemi’nin, essiz  bir  yansimasi  olarak
degerlendirilen, Havuzlu Konak ve bu konagin
-hala varsa- yer alti su mirast Ogelerinin su
mirast kapsaminda koruma altina alinmasi ve su
mimarisinin toplumsal hafizadaki yerinin korunmasi
ve giliclendirilmesi i¢in kentsel mekanda ve yerinde
sunulmasi gerekmektedir. Bu kapsamda, Havuzlu
Konak’mn bulundugu parseller {izerinde yikilmisg
durumdaki ¢esme ve havuz, cevre dizenleme
projeleri ile peyzaj ve/veya bitkilendirme ile
algilanir kilinabilir. Havuzlu Konak’in varligi ve
konak hayati, gegmis yasayanlarin anilarin1 aktaran
bilgilendirme panolar1 tasarlanmasi planlanmalidir.

e Acik hava miizesi seklinde diizenlenmesi Onerilen
alanin ad1 “Havuzlu Park” olarak degistirilebilir.

e Sumirasi agisindan zengin olan Bursa kentinde, tarihi
Pmarbast suyu ve bu tarihi su kaynagmin ulastig
Havuzlu Park (eskiden Havuzlu Konak) arasinda bir
kiiltiir rotasi olusturulabilir.

Anitlarin  korunmasi yaklagimi uluslararas: literatiirde
uzun yillar tartisilmis ve biitiinclil olarak korunmalart
yoniinde antlagsmaya varilmistir. Yapilarin tek yonlii
olarak korunmasmim miimkiin olamayacagi, biitiinciil
koruma yaklasimlari ile ele alinarak koruma o6nerilerinin
getirilmesi gerektigi goriilmiistiir. Uluslararas: literatiirde
su mirasinin, suya deger vermek adl1 bagliklar1 bu mirasin
6nemine ve fiziksel yansimalarina da vurgu yapmaktadir.
Bu kapsamda, UNESCO ve ICOMOS gibi uluslararasi
konseylerde, su mirasinin siirdiiriilebilir kalkinmadaki
roliinlin ve dneminin konusuldugu son yillarda, I1. Murad
Tiirbeleri’nin siliietinde ve UNESCO sinirlar1 igerisinde
bulunmus olan, Havuzlu Konak’in su mimarisinin, somut
ve somut olmayan niteliklerinin yorumlanip sunularak
ortaya ¢ikarilmasi gerekmektedir. Ayrica kiiltiirel miras
yapilarina ait su mirasinin, biitiinlesik koruma yaklasimlari
kapsaminda somut ve somut olmayan kiiltiirel nitelikleriyle
korunmasini saglayacak onlemler kanun ve mevzuatlarda
yer almalidir.
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OzET

Korunmasi gerekli tasinir kiiltiir varliklar arasinda yer alan tarihi tekstil eserler, ait olduklar1 toplumlarin tarihine,
sanat ve estetik anlayisina, inanglarma ve yasam bigimlerine 151k tutan etnografik, sosyolojik ve antropolojik bilgileri
iceren organik Uriinlerdir. Tarihi tekstillerde gzlemlenen bozulmalarin baslica nedenleri eserlerin bulunduklar: ortam,
kullanim sekilleri ve gerekli iklimlendirme kosullarmin saglanamamasidir. Tarihi tekstillere biiyiik zararlar veren
biyolojik bozulmalarin fumigasyon yontemlerinden dondurucu ve atmosferik gaz (azot) uygulamalariyla eserlere zarar
vermeden en az miidahale ile uzaklastirilmasi ve fumigasyon uygulamalarinin tarihi tekstil eserlerin restorasyonu ve
Onleyici korumaya katkilarinin belirlenmesi bu ¢alismanin temel amacidir. Caligmada deneysel metodoloji kullanilmig
olup belirlenen eserler iki gruba ayrilmis; dondurucu ve atmosferik gaz uygulamalari yapilarak elde edilen veriler
kargilastirmali olarak degerlendirilmistir. Yapilan laboratuvar ¢alismalart sonucunda secilen eserlerde goriilen biyolojik
bozulmalardaki etkin bocek tiirliniin adi dokuma giivesi (tineola-bisselliella) oldugu tespit edilmistir. Dondurucu
uygulamasinda eserlerin yipranan bolgelerinde hassasiyet gozlemlenirken, modifiye atmosfer uygulamasinda eserlerin
fiziksel ozelliklerinde 6nemli bir degisim gozlemlenmemistir. Sonug olarak, laboratuvar ortaminda gergeklestirilen
uygulamalardan elde edilen veriler 1s18inda, tarihi tekstil eserlerde goriilen biyolojik bozulmalarm fumigasyon
yontemiyle eserlere zarar vermeden etkisiz hale getirilerek eserler lizerinden uzaklastirildig: tespit edilmistir. Calismada
ayrica, fumigasyon uygulamalarinin tarihi tekstil eserlerin dnleyici korumasinda etkili oldugu ve 6nemi vurgulanmastir.
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ABSTRACT

Historical textile artifacts, which are among the movable cultural assets that need to be protected, are organic products
containing ethnographic, sociological and anthropological information that shed light on the history, art and aesthetic
understanding, beliefs and lifestyles of the societies to which they belong. The main reasons for the deterioration
observed in historical textiles are the environment in which the works are located, the way they are used and the
inability to provide the necessary air conditioning conditions. The main purpose of this study is to remove biological
deterioration that causes great damage to historical textile artifacts with the least intervention without damaging the
works by fumigation methods such as freezing and atmospheric gas (nitrogen) applications and to determine the
contributions of fumigation applications to the restoration and preventive preservation of historical textile works. In
this study, where experimental methodology was used, the historical textile works were divided into two groups and
subjected to freezing and atmospheric gas applications, and the results were evaluated comparatively. As a result of
laboratory studies, it was determined that the active insect species in the biological degradations seen in the selected
works is the common weaving moth (tineola-bisselliella). While sensitivity was observed in the worn areas of the
works in the freezer application, no significant change was observed in the physical properties of the works subjected
to the modified atmosphere application. As a result, in the light of the data obtained from the applications carried out
in the laboratory environment, it was determined that the biological degradations seen in historical textile artifacts
are neutralized by fumigation method without damaging the artifacts and removed from the artifacts. The study also
emphasized the effectiveness and importance of fumigation practices in the preventive protection and conservation
of historical textile artifacts as well as in preventive preservation.

Keywords: Atmospheric Gas, Biodegradation, Freezing, Fumigation, Modified Atmosphere, Textile Artifact
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GiRis

Kiltiir Varliklari ve Miizeler Genel Midiirligii niin
(KVMGM) 2020 y1l sonu eser istatistikleri verilerine gore
416.694°11 6zel miizelerde ve 268.487’si koleksiyoncularda
olmak fizere toplam 3.278.114 adet eser oldugu
belirtilmistir. Bunlardan 223.178’1 etnografik eserdir
(KVMGM, 2023). Etnografya miizelerinde sergilenen
eserler kullanilan hammadde ozelliklerine gore organik,
inorganik ve kompozit olmak iizere 3 gruba ayrilmaktadir
(Yanar, 2022). Organik eserler yaptiklart nem alig-
veriginden dolay1 bulunduklar1 ortamdaki nem, sicaklik ve
iklimlendirme kosullar1 olduk¢a 6nemlidir (Simer, 1994).
Organik hammaddeden iiretilen tekstil eserlerin yapitasi
olan dogal lifler hidroskopiktir. Yani, ortam kosullarina
bagl olarak nemi ¢ekerek genisleyen dogal lifler, nemin
az oldugu ortamlarda biinyelerindeki nemi kaybederek
kiigtiliir, kurur ve kirillganlasirlar (Sancakli, 2016). Bu
nedenle, tekstil eserlerin saklandigi depo alanlarindaki
ve teshir edildigi sergileme mekanlarindaki nem orani
eserlerin korunmasinda ve/veya bozulmalarinda 6nemli
rol oynamaktadir (Y1lmaz ve Yanar, 2023). Bu nedenle,
organik eserlerin korunmalari inorganik eserlere gore cok
daha zordur.

Korunmasi gerekli tasmir kiiltiir varliklar1 arasinda
yer alan tarihi tekstil iriinler, ait olduklar1 toplumlarin
tarihine, sanat ve estetik anlayisina, inanglarina ve yasam
bigimlerine 151k tutan etnografik, sosyolojik ve antropolojik
bilgileri igeren organik iriinlerdir. Tekstil eserler,
arkeolojik kazilardan elde edilebildigi gibi koleksiyonerler
tarafindan da miizelere bagislanabilmektedir (Yanar
ve Giiltekin, 2021). Geg¢misteki toplumlarin giindelik
yasamlarma iligkin belge niteligi tasiyan bu eserlerin
gelecek nesillere aktarilmast bakimindan bu eserlerin
tagmir kiiltiir varliklar1 olarak tescil edilmesi ve gerekli
bakim ve onarimlarinin yapilmasi énemli ve gereklidir
(Coskun ve Kirboga, 2022).

Tarihi tekstil eserlerde gézlemlenen bozulmalarin baslica
nedenleri eserlerin bulunduklari ortam, kullanim sekilleri
ve gerekli iklimlendirme kosullarinin saglanamamasidir
(Teker ve Kilig, 2017). Kullanom kosullart ve
niteliksiz miidahalelerin yami sira 151k ve toza maruz
kalan tekstil eserler fiziksel ve kimyasal bozulmalara
ugrayabildikleri gibi hammaddesi organik oldugu igin
nem ve mikroorganizma tahribatlarindan dolay1 biyolojik
bozulmalara da ugramaktadir (Karadag, 2001). Miizelerde
yer alan eserlerin 6nleyici koruma ¢aligmalari, restorasyon
ve konservasyon uygulamalari ve periyodik kontrolleri ise
farkli illerde yer alan 10 tane restorasyon konservasyon
bolge laboratuvar midiirliikleri tarafindan yapilmaktadir.

Calismakapsamindaelealinan literatiirtaramasi sonucunda
bu alanda yapilan c¢alismalarin cogunlukla tekstil
eserlerde olusan bozulmalar ve bu bozulmalara uygulanan

restorasyon ve konservasyon uygulamalarindan olustugu
goriilmektedir. Ancak, bu ¢alismalarda fumigasyon
yontemine ¢ok fazla deginilmedigi ve ¢ok sinirli sayida
bilimsel ¢alisma bulundugu tespit edilmistir. Yapilan bu
caligmaile tarihi tekstil eserlerde goriilen fiziksel, kimyasal
ve biyolojik bozulmalar 6rnekler 1s18inda incelenmis,
biyolojik bozulmaya ugramis eserlerin fumigasyon
yontemleri ile eserlere en az miidahale ile en iyi sonucun
elde edilip edilemeyecegi sorgulanmistir. Fumigasyon
uygulamalarinin 6nleyici korumayla beraber eserlere
yapilacak olan miidahalelerin en az diizeye indirilerek
eserlerin yorulmadan stabil durumlarinin devam ettirilerek
gelecek nesillere aktarilmasi hedeflenmektedir.

TARIHi TEKSTIL ESERLER

Insanlarin 6rtiinme ve dis etkenlerden korunma ihtiyaci
sonucunda ortaya ¢ikan tekstil, en basit anlamiyla dokuma
dokumacilik olarak ag¢iklanmaktadir (Ergiir, 2002).
Tekstil, elyaftan iplige, kumastan giysiye kadar orme
ve kecelestirme yontemlerini de kapsayan genis anlamli
bir terimdir (Ustiiner, 2017). Tekstil endiistrisinde;
uzunlugu, inceligi, mukavemeti bulunan, renksiz veya
renkli, egilme ve biikiilme ozelligine sahip maddeye lif;
tekstil hammaddesine elyaf denilmektedir (Baser, 1998).
Insanligin var olusundan beri en dnemli gereksinimlerinden
olantekstilde kullanilan hammaddeler zamanlaniifus artisi,
cografi kosullar, din, ekonomi ile ydnetim bigimlerinin
etkisiyle degisim ve artis gdstermistir (Ustiiner, 2017).
Dogal lifler, hayvansal, bitkisel ve madensel lifler olmak
iizere 3’e ayrilirken yapay lifler bagliginda ise rejenere ve
sentetik lifler yer almaktadir (Tozun ve Cinar, 2020).

Tarihi tekstil eserlerde en sik karsilagilan dogal lifler;
pamuk, ipek, yiin, kil ve tiftiktir (Unaldi, 2019a). Bu lifler
kullanim alanlarmma gore tarihi tekstil eserlerden padisah
kaftanlari, gelinlik, corap, kadin-erkek kiyafetleri ve
aksesuarlari, sanduka ortiileri, ¢adir Grtiileri, hali, kilim,
heybe vb. iiretiminde kullanilmistir. Bu ¢alisma, tekstil
eserlerin  konservasyon uygulamalarina odaklandigi
icin tekstil smiflamalar, orgii teknikleri, boyar madde
ozellikleri vb. bu ¢alismanin kapsami diginda birakilmustir.

TARiHi TEKSTILLERDE GORULEN BOZULMALAR

Tarihi tekstil eserler, gerek kullanict etkileri nedeniyle
gerekse cevresel etkenler sonucunda cesitli bozulmalara
maruz kalmaktadir. Tekstil eserlerin  bulunduklari
ortamdaki nem, sicaklik ve iklimlendirme kosullarimin
kargilanamamasi eserlerde kimyasal, fiziksel ve biyolojik
bozulmalara neden olmaktadir (Baser, 1998). Eserlerde
goriilen bu bozulmalara miidahale edilmedigi takdirde
ileriki stire¢te bozulmalar biiyiimekte ve parca kayiplarina
sebep olmaktadir.
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Tarihi tekstil eserlerde siklikla goriilen bozulma tiirleri
fiziksel, kimyasal ve biyolojik bozulmalar olarak 3
baslikta ele alinabilir. Bu bozulma tiirleri Orneklerle
desteklenerek ilerleyen bdliimlerde sunulmustur.

Kimyasal ve Fiziksel Bozulmalar

Tarihi tekstil eserlerde iklimlendirme standartlarinda
optimum sartlar saglanmadigi takdirde, sicaklik ve nem
degerlerindeki artis veya diisiislerden dolay1 eserlerin
kimyasal yapisinda olusan bozulmalar sonucunda tekstil
eserlerde ayrisma, kirilma ve kuruma gibi bozulmalar
goriilmektedir (Foto. 1) (Merev, 2019).

Fotograf 1. Lif dokusundaki bozulmalar (Erzurum Restorasyon
Konservasyon Bolge Laboratuvar Midiirligii [ERKBL] arsivi). /
Deteriorations in fiber tissue (Erzurum Restoration Conservation
Regional Laboratory Directorate [ERKBL] archive).

Eserlerin sergilendikleri alanlarda 151k kaynaginin direkt
eserlerin iizerine diismesi sonucunda zaman icerisinde
eserlerin liflerini olusturan proteinlerin kirilmasiyla
eserlerin boyarmaddelerinde renk solmalarma neden
olmaktadir (Foto. 2) (Kiiltiirel Mirasin Dostlar1 Dernegi
[KUMID], 2021).

Mukavemeti disiik eserlerin, bulunduklar1 alanlarda
yanlis depolama ve sergileme kosullart nedeniyle
eserlerde zamana da bagli olarak yirtilmalar meydana

Fotograf 2. Boyar madde bozulmasi (ERKBL). / Dye degradation
(ERKBL).

Fatma Zehra CAKICI & Rabia GENC

gelmektedir. Ayrica, agik sergi alanlarinda 6zellikle tiirbe,
cami vb. yapilarda bulunan eserlerden ziyaret¢ilerin
par¢a kopartmak istemeleri ve iceriye giren kedi gibi
hayvanlarin tirnak izleriyle de eserlerde yirtilmalar
olugmaktadir (Foto. 3) (Merev, 2019).

Fotograf 3. Yirtilma (ERKBL)./ Tearing (ERKBL).

Di1s etkenlerden kaynaklanan gesitli kir, toz ve tortular
eserler tlizerinde zamanla kir tabakasma doniismektedir.
Tarihi tekstil eserlerde siklikla karsilagilan bozulmalar
sonucunda eser tizerinde olusan kir tabakalar1 dort
baslikta incelenebilir (Foto. 4) (Unaldi, 2019b):

® Yiizey tozlar1 (ortam kosullarindan kaynaklanan)

® Yag tabakast (mum, kimyasal yag, yemek ve
hayvansal yaglarmin eser {lizerinde olusturduklar
tabaka)

® Sar1 ve kahverengi renk degisimi tabakasi (pas,
korozyon vb. kaynakli olusan lekeler ve renk
degisimi)

® Viicut lekeleri tabakasi (insanlarin viicutlarindan
bulasan ter ve kan lekeleri).

Belge niteligi tasiyan tarihi tekstil eserlerin gelecek
nesillere aktarilabilmesi i¢in iklimlendirme standartlarinda
optimum sartlarin ve stabil durumlarinin devamliligimin
saglanmasi gerekmektedir. Sicaklik ve nem degerlerindeki
ani diisiis ve yiikselisler eserlerde biiyiik hasarlara hatta
parca kayiplarina neden olmaktadir. Ayrica, sicaklik ve
nem degerlerindeki degisimler biyolojik bozulmalarin
olusmasma zemin hazirlamaktadir. Bagil nemin yiiksek
oldugu ortamlarda lifler su buharini ¢ekerek sisme; diisiik
oldugu ortamlarda ise lifler igerisindeki su buharini digari
vererek biliziigme meydana gelir. Dokumalarda &zellikle
atki-¢cozgii iplerinde yasanan bu gevseme ve daralmalar
liflerde hasarlara neden olmaktadir (Geng, 2023).

Eserlerin islevsel olarak kullanildiklar1 donemlerde
ve daha sonraki donemlerde yapilan miidahaleler
eserlerde hem fiziksel bozulmalara hem de gorsel agidan
problemlere neden olmaktadir (Foto. 5).
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Fotograf 4. Kir tabakalar1 (ERKBL). / Dirt layers (ERKBL). 4a.Ylizey tozlar1. / Surface dust. 4b. Mum yagi tabakasi. / Wax oil layer: 4c.
Sar1 ve renk degisimi tabakast. / Yellow and color change layer. 4d. Viicut lekesi tabakast. / Body spot layer:

bt
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Tekstil eserlerin, 6zellikle kiyafetlerin tizerinde bulunan
digme, kopga, isleme vb. metal elemanlar zaman
icerisinde korozyona ugrayarak eser iizerinde pas-
korozyon lekelerine neden olmaktadir (Foto. 6).

Eserlerin depolandiklar1 ve sergilendikleri alanlarda
yapilan yanlig uygulamalar eserlere uzun vadede zarar
vermektedir (Teker ve Kilig, 2017). Eserlerin depo
boliimlerinde st tiste katlamis sekilde birbirlerini ezer
sekilde depolanmalar1 eserlerde hassasiyete, kirilmalara

Fotograf 5. Farkli eserden alman parca ile yanlis tiimleme
sonucunda olusan fiziksel bozulma (ERKBL). / Physical distortion
resulting from incorrect complementation with a piece taken from
a different work (ERKBL).

ve ezilmelere neden olmaktadir. Eserlerin, teshirde
vitrin i¢lerinde ¢akilarak, asilarak, ignelenerek, manken
iizerine kiyafetlerin ayarlanmak icin ignelenmesi,
dikilmesi ya da iizerlerine objeler koyularak
sergilenmesi  eserlerde  kopmalara, ayrilmalara,
kirilmalara ve yirtilmalara sebep olmaktadir. Ayrica
envanter numaralarinin eserlerin izerine zzimbalanmasi,
ignelenmesi ya da renkli kalemle yazilmasi eserlerde
hem fiziksel hem de gorsel problemlere neden
olmaktadir (Foto. 7).

Fotograf 6. Metal Kopcalardan Kaynaklanan Lekelenmeler
(ERKBL). / Stains caused by metal buckles (ERKBL).
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Fotograf 7. Envanter numarasinin esere zimbalanmasi (ERKBL).
/ Stapling the inventory number to the work (ERKBL).

Biyolojik Bozulmalar

Tarihi tekstil eserlerin bulunduklar alanlarda iklimlendirme
standartlar1 ve ortam kosullarinda optimum sartlar
saglanmadig1 takdirde eserler {izerinde bdcek, kemirgen
ve mikroorganizma tahribatlart olugmaktadir. Ortam
kosullar1 nedeniyle tekstil eserlerde en sik goriilen
biyolojik bozulma tiirii mantar, kiif ve bakterilerin sebep
oldugu mikroorganizma tahribatidir (Baser, 1998). Depo
ve sergileme alanlarinda, iklimlendirme standartlarinda
optimum sartlar saglanamadiginda mikroorganizmalar
olusan nemli ve sicak ortamda hizli sekilde iireyerek
cogalirlar ve eserlere geri doniisii olmayan zararlar
verebilirler (Karadag, 1999). Protein ve seliilloz gibi
organik maddeler mikroorganizmalarin besin kaynagidir.
Mikroorganizmalarin eserler {izerinde pamuksu yapistyla
olusan enzimler, eserlerin tizerinde mantar ve kiif olusumuna
sebep olurken, eserlerin pigmentlerine zarar verir ve eserler
iizerinde leke birakarak kopmalara neden olur (Foto. &)
(Tanriverdi, 2022).

Bocekler, tekstil eserleri kemirerek ve diskilarinin salgiladigt
asitlerle eserlerde tahribatlara yol agmaktadirlar. Bocekler;
yumurta, larva, pupa ve ergin sekilde yasam dongiilerini
stirdiirmektedir. Larva halindeyken yasamlarimi devam
ettirebilmeleri icin sicaklik degerlerinin 24°C iizerinde
olmast gerekmektedir. Bazi zararhlar hari¢ boceklerin
biiyiik ¢ogunlugu eserlere en biiylik zarar1 larva doneminde
vermektedir (Foto. 9) (Kiraz, 2015). Tekstil eserlerde
biyolojik bozulmalara sebep olan kirktan fazla bocek tiirii olsa
da en sik karsilasilan bocekler; adi dokuma giivesi (Tineola-
bisselliella Hum), kabuklu dokuma giivesi (Tinaea pellionella
L), solgun renkli iri dokuma bdcegi (Tinea pallacentella
(Stainton)), kahve renkli ev giivesi veya yalanci dokuma
giivesi (Borkhausenia pseudospretella veya Hofmannophila
Stainton), alaca renkli halt bocegi (Anthrenus Verbasci L.),
adi hali bocegi (Anthrenus scrophulariae), kiirk bocegi
(Attagenus pellio), siyah hali bocegi (Attagenus unicolor),
glimiisciil (Lepisma saccharina), hamam bocegi ve kitap biti
(book louse) ( Liposcelis divinatorius)’dir (Geng, 2023).
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Fotograf 8. Kaftan: Mikroorganizma bozulmasi (kiif) (ERKBL).
/ Microorganism spoilage (mold) (ERKBL).

Sekil 9. Heybe: Adi dokuma giivesi (tineola-bisselliella) bozulmast
(ERKBL). / Saddlebag: Deterioration of common weaving moth
(tineola-bisselliella) (ERKBL).

TARiHi TEKSTILLERDE KONSERVASYON

Tarihi  tekstil eserler igin yapilan konservasyon
uygulamalarinin temel amaci eserin kimyasal dengesini
korumakti. Bu dengelemenin en oOnemli asamast
ise eserin temizlenmesidir (Karadag, 1999).  Tekstil
konservasyonunun ilk agamasi olan yiizey temizliginde
firga ve pensetle yapilan mekanik temizlik, 1slak temizlik
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ve kuru temizlemeden vakum ve fumisgasyon yontemlerine
kadar eserin durumuna uygun yontemlerden bir veya
birka¢1 kullanilabilir (Ugar, 1999; Geng, 2023). Tekstil
eserlerin envanter kayit iglemleri tamamlandiktan sonra
bozulma tiirlerine uygun miidahale yontemleri, analiz
caligmalar1 sonucunda eserin kimyasal ve fiziksel 6zellikleri
dogrultusunda belirlenmelidir (Unaldi, 2019a).

Gorsel analiz galigmalarmin yani sira tarihi tekstillerin
analizinde ileri teknoloji analiz yontemlerinden de
faydalamilabilir. Tekstil eserlerin lif kesitleri TEM
(Gegirmeli Elektron Mikroskop), SEM (Taramali Elektron
Mikroskobu) ve stereoskopik mikroskop yardimiyla
incelenebilir. Lif tiirleri ise FT-IR (Fourier Transform
Infrared Spectrometry) analizi ile belirlenebilir. Renk
Spektrometresi ile mineral pigment analizi yapilirken,
XRF (X-1511 Floresansi) ve SEM-EDS (Enerji Dagitict
X-1sm1 Spektroskopisi) yardimiyla metal iplik materyali
analizi gergeklestirilebilir. Bu analizler sonucunda liflerin
biiyiitiilmiis gortintiisii elde edilerek, eserin dokuma deseni
ve liflerin zarar gérme diizeyleri belirlenebilir (Geng, 2023).

Fumigasyon

Tarihi tekstil eserlerde kullanimdan kaynakli problemlerin
yant sira depolama, sergileme ve iklim kosullarinin etkisiyle
tarihi tekstil eserlerin birgogunda fiziksel, kimyasal ve
biyolojik bozulmalar meydana gelmektedir. Fiziksel,
kimyasal ve biyolojik bozulmalara daha c¢ok mekanik
yontemlerle miidahale edilmektedir. Biyolojik bozulmalara
ise mekanik yontemlerin yam sira fumigasyon yontemi ile
miidahale edilmektedir. Atmosferik gaz (azot) ve dondurucu
uygulamalarimi kapsayan fumigasyon yontemleri asagida
detayli olarak agiklanmugtir.

Atmosferik Gaz (Azot) Yontemi

Atmosferik gaz uygulamasi, genellikle bocek istilasini
engellemek i¢in tarim ve gida sektoriinde kullanilmakta
olan bir yontemdir. Atmosferik gaz uygulamasi,
azaltilmig oksijen ile azot gibi (tepkimeyen gazlarin)
kullanilmasiyla var olan boceklerin etkisiz hale getirilmesi
islemidir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte konu ile ilgili
uzmanlar tarafindan kiiltiir varliklarinda goriilen biyolojik
bozulmalar da bu uygulama kullanilarak basarili sonuglar
elde edilmektedir (Kocak ve Eskici, 2019).

Atmosferik gaz uygulamasi etkin bir yontem olmasina
ragmen karsilasilan biyolojik bozulmalarda goriilen bocek
tiirleri belirlenerek gelisim evrelerine gore uygun siireler
ve oranlar belirlenerek uygulamalarin yapilmasi basarilt
sonuglar alinmasini saglamujgiijaktadir (Lennard ve Ewer,
2011). Buuygulamalar ¢cadir veya balon igerisinde 15 veya
21 giin siireyle esere azot verilip, uygulama siiresi sonunda
hava tahliyesi yapilarak islem sonlandirilmaktadir (Foto.
10).

Fotograf 10. Atmosferik gaz uygulamasi: fumigasyon cadir1 ve
vakum torbasi (balon) uygulamasi. / Atmospheric gas application:
fumigation tent and vacuum bag (balloon) application.

Dondurma Yontemi

Dondurma yonteminde; biyolojik bozulmalarda goriilen
bocek tiirleri belirlenerek gelisim evrelerine gore eserler
kasa tipi (yatay) dondurucular igerisinde -25°C’de 48
saat veya -29°C’de 72 saat siireyle bekletilir. Eserler,
dondurucunun igine birbirini ezmeyecek ve baski
uygulamayacak sekilde yerlestirilir. Bocek larvalarimin
yasam evreleri, belirlenen saat ve derecede durmaktadir
(Kiraz, 2013).

Dondurucu islemine tabi tutulacak hali, kilim, sal,
heybe, ortli vb. eserler Once asitsiz rulolara, asitsiz
kagitlarla sarilir ve streg film ile kapatilir. Kiyafet, kiirk,
kaftan, bindalli vb. eserler ile hassasiyeti olan eserler
ise kat yerlerine, yaka ve kol i¢lerine destek yastiklari
koyularak asitsiz kagitlarla kapatilip, polietilen posetler
igerisine yerlestirilir ve posetlerin agiz kisimlari kilitlenir
(Foto. 11). Dondurma uygulamasi devam ederken
dondurucunun kapagi agilmamali, siire tamamlandiginda
dolabin kapagi acilmadan fisi ¢ekilerek kendi igerisinde
¢Oziilmesi beklenmelidir, aksi takdirde liflerde kirilmalar,
kopmalar ve geri doniisii miimkiin olmayan zararlar
olusabilir.
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Fotograf 11. Dondurucu Uygulamasi. / Freezer application. Fotograf 12. Uygulama Yapilan Eserler. / Applied Works.
1 nolu eser. Yastik yiizii (2-4-2015). / Pillowcase (2-4-2015).

2 nolu eser: Seccade (1-15-72). / Prayer Rug (1-15-72).
" /

MATERYAL VE YONTEM 3 nolu eser: Kilim (1-16-72) / Rug (1-16-72).
Materyal

Bu ¢alisma kapsaminda gergeklestirilen uygulamalar,
Genel Midirlik Makamindan aliman 27.10.2021
tarih ve 1824130 sayili Onay ile 01.11.2021 tarih —

ve E-88842112-152.04-186596  sayili  Kiiltiir 4 nolu eser: Hal1 (3-3-2018). / Carpet (3-3-2018).
Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidirligi’niin izni W‘ ! =
kapsaminda Erzurum Restorasyon Konservasyon

Bolge Laboratuvar Miidirligi’nde yapilmistir.
Fumigasyon uygulamalar1 kapsaminda kullanilmak
tizere fiziksel ve kimyasal ozellikleri ile biyolojik
bozulma oranlarina gore 6 adet yilin eser se¢ilmigtir.
Laboratuvar ortaminda yapilan uygulamalarin eserler
iizerinde etkileri ve sonuglart kestirilemedigi i¢in
calisma, sec¢ilen 6 adet yiin eserle sinirlandirilmistir
(Foto. 12). Biyolojik bozulma, ozellikle de
boceklenme yiin eserlerde daha sik goriildiigiinden
dolayr hammaddesi yiin olan eserler sec¢ilmistir.
Eser se¢iminde ayni zamanda eserlerin korunmusluk
durumu ve liflerin yapilacak olan uygulamalara
dayaniminin ve mukavemetlerinin daha yiiksek
olmasindan dolayi yiin eserler tercih edilmistir.

=

T
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5 nolu eser: Duvar halisi (2-7-72). / Tapestry (2-7-72). Fotograf 13. Uygulama Oncesi USB Mikroskop bocek yumurta -
pupa - larva ve lif hasar gortntiileri. / USB Microscope images of
insect eggs - pupae - larvae and fiber damage before application.

a) 1 Nolu Eser / Work No. 1

Yontem

= =7 15

Sekil 14. Uygulama Sonras1 USB Mikroskop bocek - yumurta -

Calisma kapsaminda secilen eserlere laboratuvar pupa - larva ve lif hasar gorintileri. / USB Microscope images
of insect - egg - pupa - larva and fiber damage after application.

a) 1 Nolu Eser / Work No. 1 b) 2 Nolu Eser / Work No. 2

ortamida fumigasyon yontemlerinden atmosferik gaz
ve dondurucu uygulamasi yapilmistir. Atmosferik gaz
(azot) uygulamast swrasinda modifiye atmosferdeki
oksijen dl¢iimleri kaydedilmistir. Fumigasyon uygulamasi
oncesinde eserlerin renk spektrofotometre ile analiz
calismalart yapilmis ve USB mikroskop ile liflerde
incelemeler yapilarak bocek larvalartyla yumurtalar
belgelenmistir. Uygulama sonrasinda ayni islemler tekrar
edilerek, eserlerin uygulama oncesi ve sonrast durumlari
kargilastirilmistir. Calisma, sadece fumigasyon uygulamast
tizerine odaklandig1 igin eserlerin diger bozulma (6rn.
kopma, yirtilma vb.) tiirlerine iliskin gerekli miidahale
uygulamalart bu ¢aligmanin diginda tutulmustur.

ANALIZLER, ARASTIRMA BULGULARI VE TARTISMA

Analiz Gahgmalan

Eserler {iizerinde belirlenen fumigasyon uygulamalart
oncesinde ve sonrasinda optik lens ve dijital kameral
goriintityli biyiiterek ekrana yansitma o6zelligi bulunan
USB mikroskopla incelemeler (Foto. 13-14) ile renk, 151k,
govde renk Olglimleri renk istegine bagh olarak L d*a*D,
L*C*H ve delta E*AB cinsinden goriintiileyebilen renk
spektrofotometre ile 6lgtimler yapilarak belgeleme islemleri
ve sonug kargilagtirmalart yapilmistir (Foto. 15-16).
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Fotograf 15. Dondurucu Uygulamas: Yapilan 1 Nolu Eserin
Kahverengi Renk Spektrofotometre Olgiimii. / Brown Color
Spectrophotometer Measurement of Work no. 1 with Freezing
Application.

9012023 13-4r01
Color Difference Report
Specimen Information
Standard Sample
Name 2-4-2015(Kahverengi) Dondurucu Rest.sonras
Material
Condition ®8mm, SCI, UV UV Off D/8, ®8mm, SCI, UV UV Off
Date Time 9.01.2023 11:10:17 9.01.2023 12:22:49
@ Standaed B Sample
N T .
Tolerance
AE*ab
D65/10° 1,000
Af2° 1,000
F2/2° 1,000
Color Indexes
L a* b*
D65/10° Standard 15,05 14,20 10,99
Sample 14,81 13,93 10,97
A/2° Standard - - -
Sample 17,26 16,78 14,88
F2/2° Standard - - -
Sample 15.56 10.39 12,25
Color Diff.
AL* Aa* Ab* AE*ab Color Offset | Judgement
D65/10° -0,24 -0,27 -0,02 0,37 None ass
A/2° - - - - None 'ass
F2/2° - - - - None 'ass
Test: Audit:
Instrument Model: SL23

Fotograf 16. Azot Uygulamas: Yapilan 4 Nolu Eserin Kirmizi
Renk Spektrofotometre Olglimii. / Red Color Spectrophotometer
Measurement of Work no. 4 with Nitrogen Application.

9013023 34423
Specimen Information
Standard Sample
Name 3-3-2018(Kirmuz1) Atmosferik Gaz(Azot) Rest.
Sonrast
Material
Condition ®8mm, SCI, UV UV Off D/8, ®8mm, SCI, UV UV Off
Date Time 0.01.2023 11:20:46 9.01.2023 13:03:19
@ Standard B Sample
I & - ’
HE .
Tolerance
AE*ab
D65/10° 1,000
A/2° 1,000
F2/2° 1,000
Color Indexes
L a* b*
D65/10° Standard 26.86 35.56 18.46
Sample 26.30 35.44 19.53
A/2° Standard - - -
Sample 31.88 39.37 29,62
F2/2° Standard - - -
Sample 26,98 20,02 20,54
Color Diff.
AL* Aa* Ab* AE*ab Color Offset | Judgement
D65/10° -0.56 -0,12 1,07 1,21 Dark+, Yellow Fail
+
A/2° - - - - None Pass
F2/2° None Pass
Test: Audit:
Instrument Model: SL23
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MUDAHALELER VE UYGULAMALAR

Fumigasyon uygulamasi igin segilen 6 adet tarihi
tekstil eserin oncelikle belgeleme calismalari yapilarak
eserlere ait fotograflar ¢ekilmis ve belgeleme kartlar
hazirlanmistir. USB mikroskopla eserlerin uygulama
oncesi ve uygulama sonrasina ait renk spektrometresi
analiz ¢aligmalar1 gerceklestirilmistir. Yapilan analizler
sonucunda eserlerin tahribat durumlar1 da goz 6niinde
bulundurularak 3 eserin dondurucu uygulamasi, 3 eserin
ise modifiye atmosfer uygulamasina tabi tutulmasina
karar verilmistir. Yapilan fumisgasyon iglemlerine iliskin
detayl agiklamalar agsagida sunuldugu gibidir.

Dondurucu Uygulamasi

Uygulama i¢in segilen yastik yiizii, seccade ve kilim
olmak iizere 3 adet tarihi yiin eser dondurucu islemine
tabi tutulmustur. Laboratuvar ortaminda gergeklestirilen
uygulamada; 205x71x83 cm ebatlarinda, 646 It i¢ hacme
sahip, ¢ekmecesiz, -30 dereceye kadar dondurabilen
kasa tipi (yatay) dondurucu kullanilmistir. Her bir eser
igin, 48-72 saat siiren dondurucu uygulamasina iligkin
islem adimlarinin ayrintili olarak agiklandigi restorasyon
kartlart hazirlanmistir (Uygulama 1-3).

Atmosferik Gaz Uygulamasi

Uygulama i¢in segilen hali, duvar halisi ve heybe olmak
iizere 3 adet tarihi yilin eser atmosferik gaz islemine tabi
tutulmugtur. Laboratuvar ortaminda gerceklestirilen
uygulamalarda 6zel vakum torbalar1 kullanilmistir. Her
bir eser ayr1 balon i¢ine yerlestirilerek, azot gazi ile 15-
21 giin siireyle fumigasyon islemi gergeklestirilmistir.
Modifiye atmosfer uygulamasina tabi tutulan eserlerin
vfumigasyon islemleri ile fumigasyon 6ncesi ve sonrast
durumlarmin ayrintili olarak aciklandigi restorasyon
kartlar1 hazirlanarak Uygulama 4-6’da sunulmustur.
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Uygulama 1. 1 nolu eser (yastik yiizii - 2-4-2015) restorasyon kart1. / Restoration card of work no. 1 (pillowcase - 2-4-2015).

Erzurum Restorasyon Konservasyon Bolge | Eserlerin Kayith Oldugu Miize: Kars Miize Miidiirliigi
Laboratuvar Miidiirliigii

Lab. No: 4719 Envt No: 2-4-2015 CahsmaTarihi: Yontem: Dondurucu
12.12.2022

Restorasyon ve Konservasyon Oncesi Aciklama

Eser Kars Miize Miidiirligline 2-4-2015 envater numarasi ile kayitli 65 x 92 cm 6lgiilerinde 19 yy ait
yastik yiizil. Eserin arka ve 6n kismi iki uzun kenardan dikisle birlestirilmis, kisa kenarlarin iist kisimlart
ise i¢e kivrilarak dikilmistir. Dikis kisimlar {izerinde yapilan incelemeler sonucunda dikislerin orijinal
olmadig1 anlagilmistir. Eserin kullanimi nedeniyle i¢ kisimda ve arka yiiziinde saman ¢oplerle ot kalintilart
lifler arasina girmis, eserin ylizeyini toz kaplamis durumdadir. Eserin biitiiniin de Tinea Familyasindan,
Tineola-bisselliella kapali ve sicakligr yiiksek alanlarda yiinlii kiyafet, kumas, kiirk, hali vb. malzemeleri
yiyerek beslenen koyu renkli kanatli boceklerin yumurta ve larvalariyla larvalarin iginde bulundugu
kiliflarla kaphdir. Yogun sekilde gbzlenen biyolojik bozulmalar eserin liflerinde kopmalar, ayrigsmalar ve
asinmalar mevcuttur. Ozellikle eserin karanlik olan alanlar1 dikis ve i¢ kisimlarda yogun olarak
gozlenmektedir. Boceklerin beslenme siireci lavra ve pupa doneminde olduklari i¢in esere ¢ok zarar
vermislerdir. Eser iizerindeki toz tabakasi da hem biyolojik bozulma hem de depo alanindan dolay:
olugsmustur. Envanter numarasi eser tizerine iple baglanmis durumdadir.

Restorasyon ve Konservasyon Islemi

Tutanak ile teslim alinan eserin belgeleme islemleri yapilarak gorsel incelemeler fotograflarla ve USB
mikroskop c¢alismasiyla tamamlandi. Yapilan incelemeler sonucunda; renk spektrometresi analiz
calismasmin ardindan esere dondurucu yonteminin uygulanmasina karar verilmistir. Uygulama Oncesi
yapilan analiz sonrasinda eser ilk 6nce dokuma yoniinde asitsiz kagitla, daha sonra tyvek ile en son kisimda
da stre¢ filmle tamamen kapatilmistir. Eserin {izerindeki aktif halde bulunan biyolojik bozulmalardan
dolayi eser -25 derecede 72 saat dondurucuda tutulmus olup bu siire¢ de kesinlikle kapagi agilmamaistir. 72
saat sonunda dondurucunun fisi ¢ekilerek ayni sekilde kapagi acilmadan kendi icerisinde ¢6ziilmeye
birakilmis ve 24 saat icerisinde ¢oziilme islemi tamamlanmistir. Dondurucu uygulamasi sonrasi Eserlere
tekrar ayni noktadan renk spektrometresi analiz yapilmistir. Analiz uygulamasi sonrasi USB mikroskop ile
incelemeler yapilmig larvalarin durumlari uygulama 6ncesi sonuglariyla karsilastirilmigtir. Eserin orijinal
olmayan dikis kisimlar1 sokiilmiis eserin i¢i agilarak ayarlanabilir siliplirge ile siiplirlilmistir. Genel
siiplirme islemi sonrasi eserde ince u¢lu pensetle lif diplerinde mekanik temizlik yapilmig, mekanik temizlik
sonrast eser tekrar ayarlanabilir siiplirge ile siipiiriilmiis dikis kisimlar1 aslina uygun renk ve dikis
yontemiyle dikilmistir. Uygulamalar sonrasinda eserin fotograflari ¢ekilmis envanter numarasi pamuklu
serit bantta yazilarak eserin i¢ tarafina tutturulmustur.

Restorasyon Oncesi Restorasyon Sonrasi
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Uygulama 2. 2 nolu eser (Seccade - 1-15-72) restorasyon Karti. / Restoration card of work no. 2 (Prayer Rug - 1-15-72).

Erzurum Restorasyon Konservasyon | Eserlerin Kayith Oldugu Miize: Kars Miize Mudiirliigii
Bolge Laboratuvar Miidiirligii

Lab. No: 4767 Envt No: 1-15-72 CalismaTarihi: Yontem: Dondurucu
12.12.2022

Restorasyon ve Konservasyon Oncesi Aciklama

Eser Kars Miize Miidiirliigiine 1-15-72 envater numarasi ile kayitli 122 x 145 cm 6lgiilerinde 20 yy ait
seccade. Eserin iki kisa kenarinin {ist kisminda uzun birbirine bagl sagaklar alt kisminda ise kisa sagaklar
bulunmaktadir. Eserin 6n ve arka yiiziinde yiizeyini toz kaplamis durumda ve eserin biitiiniin de Tinea
Familyasindan, Tineola-bisselliella kapali ve sicaklig1 yiiksek alanlarda yiinlii kiyafet, kumas, kiirk, hali
vb. malzemeleri yiyerek beslenen koyu renkli kanatli boceklerin yumurta ve larvalariyla larvalarin iginde
bulundugu kiliflarla kaplidir. Yogun sekilde gézlenen biyolojik bozulmalar eserin liflerinde kopmalar,
ayrismalar ve asinmalar ayrica eserin alt kisminda yirtiklardan kaynakli parca kayiplari mevcuttur.
Ozellikle eserin sacaklarmin oldugu alanlarda, lif diplerinde ve parca kaybiin oldugu alanda yogun olarak
gozlenmektedir. Boceklerin beslenme siireci larva ve pupa doneminde olduklart igin esere ¢ok zarar
vermiglerdir. Eser iizerindeki toz tabakasi da hem biyolojik bozulma hem de depo alanindan dolay:
olusmustur. Envanter numarasi eser iizerine dikilmis durumdadir.

Restorasyon ve Konservasyon Islemi

Tutanak ile teslim alinan eserin belgeleme islemleri yapilarak gorsel incelemeler fotograflarla ve USB
mikroskop c¢aligmasiyla tamamlandi. Yapilan incelemeler sonucunda; renk spektrometresi analiz
¢alismasmin ardindan esere dondurucu yonteminin uygulanmasina karar verilmistir. Uygulama Oncesi
yapilan analiz sonrasinda eser ilk dnce dokuma yoniinde asitsiz kagitla, daha sonra tyvek ile en son kisimda
da stre¢ filmle tamamen kapatilmistir. Eserin lizerindeki aktif halde bulunan biyolojik bozulmalardan
dolay1 eser -25 derecede 72 saat dondurucuda tutulmus olup bu siire¢ de kesinlikle kapagi agilmamustir. 72
saat sonunda dondurucunun fisi ¢ekilerek aynmi sekilde kapagi agilmadan kendi igerisinde ¢oziilmeye
birakilmis ve 24 saat icerisinde ¢oziilme islemi tamamlanmistir. Dondurucu uygulamasi sonrasi Eserlere
tekrar ayn1 noktadan renk spektrometresi analiz yapilmistir. Analiz uygulamasi sonrast USB mikroskop ile
incelemeler yapilmis larvalarin durumlari uygulama 6ncesi sonuglariyla karsilastirilmistir. Eseri 6n ve arka
kismu ayan diisiik diizeyde siipiirge ile siipiiriilmiistiir. Genel siipiirme islemi sonrasi eserde ince uclu
penstle ile lif diplerinde mekanik temizlik yapilmis, mekanik temizlik sonrasi eser tekrar ayarlanabilir
siipiirge ile siipiiriilmiis par¢a kaybi olan kisimda lifler sabitlenmistir. Uygulamalar sonrasinda eserin
fotograflar1 g¢ekilmis envanter numarast pamuklu serit bantta yazilarak eseri sagak alti kismina
tutturulmustur.

Restorasyon Oncesi Restorasyon Sonrasi
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Uygulama 3. 3 nolu eser (Kilim - 1-16-72) restorasyon karti. / Restoration card of work no. 3 (Rug - 1-16-72).

Erzurum Restorasyon Konservasyon Bolge | Eserlerin Kayith Oldugu Miize: Kars Miize

Laboratuvar Miidiirliigii Miudiirligi

Lab. No: 4775 Envt No: 1-16-72 CahsmaTarihi: Yontem: Dondurucu
12.12.2022

Restorasyon ve Konservasyon Oncesi Aciklama

Eser Kars Miize Miidiirliigiine 1-16-72 envater numarasi ile kayitli 130 x 320 cm 6lgiilerinde 20 yy ait
kilim. Eserin iki kisa kenarmin {ist kisminda uzun birbirine baglh sagaklar alt kisminda ise kisa sagaklar
bulunmaktadir. Eserin 6n ve arka yiiziinde yiizeyini toz kaplamis durumda ve eserin biitiiniin de Tinea
Familyasindan, Tineola-bisselliella kapali ve sicaklig1 yiliksek alanlarda yiinlii kiyafet, kumas, kiirk, hal
vb. malzemeleri yiyerek beslenen koyu renkli kanatli béceklerin yumurta ve larvalariyla larvalarin iginde
bulundugu kiliflarla vardir. Biyolojik bozulmalar eserin liflerinde kopmalar, ayrismalar ve asinmalar ayrica
eserin orta kisminda yirtiklardan kaynakli parca kayiplar: meveuttur. Ozellikle eserin sagaklarmin oldugu
alanlarda, lif diplerinde ve orta alanda yogun olarak gozlenmektedir. Boceklerin beslenme siireci larva ve
pupa doneminde olduklari igin esere ¢ok zarar vermislerdir. Eser tizerindeki toz tabakasi da hem biyolojik
bozulma hem de depo alanindan dolayr olusmustur. Envanter numarasi eser iizerine zimbalanmig
durumdadir.

Restorasyon ve Konservasyon Islemi

Tutanak ile teslim alinan eserin belgeleme islemleri yapilarak gorsel incelemeler fotograflarla ve USB
mikroskop c¢alismasiyla tamamlandi. Yapilan incelemeler sonucunda; renk spektrometresi analiz
¢alismasinin ardindan esere dondurucu yonteminin uygulanmasina karar verilmistir. Uygulama Oncesi
yapilan analiz sonrasinda eser ilk 6nce dokuma yoniinde asitsiz kagitla, daha sonra tyvek ile en son kisimda
da streg filmle tamamen kapatilmistir. Eserin iizerindeki biyolojik bozulmalarin ¢ok yogun olmamasindan
dolay1 eser -25 derecede 48 saat dondurucuda tutulmusg olup bu siire¢ de kesinlikle kapagi agilmamigtir. 48
saat sonunda dondurucunun fisi ¢ekilerek aynmi sekilde kapagi agilmadan kendi igerisinde ¢Oziilmeye
birakilmis ve 24 saat igerisinde ¢Oziilme islemi tamamlanmistir. Dondurucu uygulamasi sonrasi Eserlere
tekrar ayn1 noktadan renk spektrometresi analiz yapilmistir. Analiz uygulamasi sonrast USB mikroskop ile
incelemeler yapilmis larvalarin durumlari uygulama dncesi sonuglartyla karsilastirilmistir. Eseri 6n ve arka
kismu ayan diisiik diizeyde siipiirge ile siipliriilmiistiir. Genel siiplirme islemi sonrasi eserde ince uglu
penstle ile lif diplerinde mekanik temizlik yapilmis, mekanik temizlik sonrasi eser tekrar ayarlanabilir
stiplirge ile siipliriilmiis lifler dikisle sabitlenmistir. Uygulamalar sonrasinda eserin fotograflar ¢ekilmis
envanter numarasi pamuklu serit bantta yazilarak eseri sacak alti kismina tutturulmustur.

Restorasyon Oncesi Restorasyon Sonrasi
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Uygulama 4. 4 nolu eser (hali - 3-3-2018) restorasyon kart1. / Restoration card of work no. 4 (carpet - 3-3-2018).

Erzurum Restorasyon Konservasyon | Eserlerin Kayith Oldugu Miize: Kars Miize Midiirligii
Bolge Laboratuvar Miidiirliigii

Lab. No: 4738 Envt No: 3-3-2018 CahsmaTarihi: Yontem: Atmosferik Gaz
12.12.2022

Restorasyon ve Konservasyon Oncesi A¢iklama

Eser Kars Miize Miidiirliigline 3-3-2018 envanter numarasi ile kayith 95 x 200 cm 6lgiilerinde 20 yy
ilk ceyregine ait hali. Eserin iki kisa kenarinin sadece alt kisminda sagaklar pargalar1 bulunmaktadir. Eserin
on ve arka yiiziinde ylizeyini toz kaplamis durumda ve eserin biitliniin de Tinea Familyasindan, Tineola-
bisselliella kapali ve sicaklig1 yiiksek alanlarda yiinli kiyafet, kumas, kiirk, hali vb. malzemeleri yiyerek
beslenen koyu renkli kanath boceklerin yumurta ve larvalariyla larvalarin iginde bulundugu kiliflarla
kaplidir. Yogun sekilde gdzlenen biyolojik bozulmalar eserin liflerinde kopmalar, ayrigmalar ve aginmalar
ayrica eserin alt kisminda yirtiklardan kaynakli parca kayiplart mevcuttur. Ozellikle eserin sacaklarinin
oldugu alanlarda, lif diplerinde ve parca kaybinin oldugu alanda yogun olarak gozlenmektedir. Boceklerin
beslenme siireci larva ve pupa doneminde olduklari i¢in esere ¢ok zarar vermislerdir. Eser tizerindeki toz
tabakasi da hem biyolojik bozulma hem de depo alanindan dolay1 olusmustur. Envanter numarasi eser
tizerine baglamig ve arkasi boya durumdadir.

Restorasyon ve Konservasyon Islemi

Tutanak ile teslim alinan eserin belgeleme islemleri yapilarak gorsel incelemeler fotograflarla ve USB
mikroskop ¢alismasiyla tamamlandi. Yapilan incelemeler sonucunda; renk spektrometresi analiz
caligmasinin ardindan esere yonteminin uygulanmasina karar verilmistir. Uygulama 6ncesi yapilan analiz
sonrasinda eser, Ol¢iilerinde ayarlanmig gaz sizdirmaz 6zel malzeme igerisine yerlestiril, oksijen 6lgiimii
yapilir ve malzeme kenarlardan kilitlenir. Sonrasinda malzeme iizerine yerlestirilen vanadan i¢ kisma gaz
salinimi yapilmustir. Eserin bulundugu ortam igerisinde oksijen miktart % 0,8-% 1,1 Islemin yapildig1
alanin sicakligr 20«1 °C ve bagil nem % 30+2 olarak belirlenmistir. Eserin iizerindeki aktif ve yogun
biyolojik bozulmalar dikkate alinarak eser uygulama igerisinde 21 giin siireyle bekletilmistir. Siire sonunda
cadir icerisinde yerlestirilmis ve hava tahliye calistirilarak eserin igindeki gaz bosaltilmis eser
havalandirilmistir.  Uygulamasi sonrasi Eserlere tekrar ayni noktadan renk spektrometresi analiz
yapilmistir. Analiz uygulamas: sonrasi USB mikroskop ile incelemeler yapilmis larvalarin durumlari
uygulama Oncesi sonuglartyla karsilastirilmistir. Eseri on ve arka kismi ayari diisiik diizeyde siipiirge ile
stipiiriilmiistiir. Genel siipiirme islemi sonrasi eserde ince uglu penstle ile lif diplerinde mekanik temizlik
yapilmis, mekanik temizlik sonrasi eser tekrar ayarlanabilir siipiirge ile siipiiriilmiis parca kaybi1 olan
kisimda lifler sabitlenmistir. Uygulamalar sonrasinda eserin fotograflar1 ¢ekilmis envanter numarasi
pamuklu serit bantta yazilarak eseri sagak alt1 kismina tutturulmustur.

Restorasyon Oncesi Restorasyon Sonrasi
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Uygulama 5. 5 nolu eser (duvar halisi - 2-7-72) restoraasyon karti. / Restoration card of work no. 5 (tapestry - 2-7-72).

Erzurum Restorasyon Konservasyon | Eserlerin Kayith Oldugu Miize: Kars Miize Midiirliigi
Bolge Laboratuvar Miidiirliigii

Lab. No: 4763 Envt No: 2-7-72 CahsmaTarihi: Yontem: Atmosferik Gaz
12.12.2022

Restorasyon ve Konservasyon Oncesi A¢iklama

Eser Kars Miize Midirliigiine 2-7-72 envater numarasi ile kayithi 180 x 120 c¢m 6lgiilerinde 19 yy. ait
hali. Eserin iki kisa kenarinda sagaklar bulunmakta ve eserin sol uzun kenar1 eksiktir. Eserin n ve arka
yiiziinde ylizeyini toz kaplamis durumda ve eserin biitliniin de Tinea Familyasindan, Tineola-bisselliella
kapal1 ve sicaklig yiiksek alanlarda yiinlii kiyafet, kumas, kiirk, hali vb. malzemeleri yiyerek beslenen koyu
renkli kanathi boceklerin yumurta ve larvalariyla larvalarin iginde bulundugu kiliflarla kaplidir. Yogun
sekilde gozlenen biyolojik bozulmalar eserin liflerinde kopmalar, ayrigmalar ve asinmalar, sokiilmeler
ayrica eserin sol kisminda yirtiklardan kaynakli parca kayiplari mevcuttur. Ozellikle eserin sacaklarmin
oldugu alanlarda, lif diplerinde ve parca kaybinin oldugu alanda yogun olarak gdzlenmektedir. Boceklerin
beslenme siireci larva ve pupa doneminde olduklari i¢in esere ¢ok zarar vermislerdir. Eser tlizerindeki toz
tabakas1 da hem biyolojik bozulma hem de depo alanindan dolay1 olusmustur. Envanter numarasi eser
tizerine dikilmis durumdadir.

Restorasyon ve Konservasyon islemi

Tutanak ile teslim alinan eserin belgeleme islemleri yapilarak gorsel incelemeler fotograflarla ve USB
mikroskop calismasiyla tamamlandi. Yapilan incelemeler sonucunda; renk spektrometresi analiz
¢alismasiin ardindan esere yonteminin uygulanmasina karar verilmistir. Uygulama &ncesi yapilan analiz
sonrasinda eser, Olciilerinde ayarlanmis gaz sizdirmaz 6zel malzeme igerisine yerlestiril, oksijen 6l¢tiimii
yapilir ve malzeme kenarlardan kilitlenir. Sonrasinda malzeme iizerine yerlestirilen vanadan i¢ kisma gaz
salinimi yapilmistir. Eserin bulundugu ortam igerisinde oksijen miktar1 % 0,9-% 1,2 Islemin yapildig
alanin sicakligr 20+1 °C ve bagil nem % 30+2 olarak belirlenmistir. Eserin {izerindeki aktif ve yogun
biyolojik bozulmalar dikkate alinarak eser uygulama igerisinde 21 giin siireyle bekletilmistir. Siire sonunda
cadir icerisinde yerlestirilmis ve hava tahliye calistirilarak eserin icindeki gaz bosaltilmig eser
havalandirilmigtir. Uygulamasi sonrasi Eserlere tekrar ayni noktadan renk spektrometresi analiz
yapilmistir. Analiz uygulamasi sonrasi USB mikroskop ile incelemeler yapilmis larvalarin durumlari
uygulama Oncesi sonuglariyla karsilastirilmistir. Eseri 6n ve arka kismi ayan diisiik diizeyde siipiirge ile
stiptiriilmiistiir. Genel siipiirme islemi sonrasi eserde ince uclu penstle ile lif diplerinde mekanik temizlik
yapilmis, mekanik temizlik sonrasi eser tekrar ayarlanabilir siiplirge ile siipliriilmiis par¢a kaybi olan
kisimda lifler sabitlenmistir. Uygulamalar sonrasinda eserin fotograflar1 ¢ekilmis envanter numarasi
pamuklu serit bantta yazilarak eseri sagak alt1 kismina tutturulmustur.

Restorasyon Oncesi Restorasyon Sonrasi
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Uygulama 6. 6 nolu eser (Heybe - 2-2-69) restorasyon karti. / Restoration card of work no. 6 (Saddlebag - 2-2-69).

Erzurum Restorasyon Konservasyon Bolge | Eserlerin Kayith Oldugu Miize: Kars Miize Midiirligii
Laboratuvar Miidiirliigii

Lab. No: 4756 Envt No: 2-2-69 CalismaTarihi: Yontem: Atmosferik Gaz
12.12.2022

Restorasyon ve Konservasyon Oncesi Aciklama

Eser Kars Miize Miidiirliigiine 2-2-69 envater numarasi ile kayitli 100 x 70 cm 6lgiilerinde 19 yy. ait
heybe.. Eserin 6n ve arka yliziinde yiizeyini toz kaplamis durumda ve eserin biitiiniin de Tinea
Familyasindan, Tineola-bisselliella kapali ve sicakligi yiiksek alanlarda yiinlii kiyafet, kumas, kiirk, hal
vb. malzemeleri yiyerek beslenen koyu renkli kanatli béceklerin yumurta ve larvalariyla larvalarin iginde
bulundugu kiliflarla kaplidir. biyolojik bozulmalar eserin liflerinde kopmalar, ayrismalar ve asinmalar,
lekelenmeler mevcuttur. Eserin arka ve 6n kisimlarini birlestiren dikisler orijinal 6n yiizdeki yirtik kisim
yamali durumdadir. Ozellikle eserin heybe cep iclerinde ve dikis aralarinda bocekler gdzlenmektedir. Eser
izerindeki toz tabakasi da hem biyolojik bozulma hem de depo alanindan dolay1 olusmustur. Envanter
numarasi eser lizerine dikilmis durumdadir.

Restorasyon ve Konservasyon Islemi

Tutanak ile teslim alinan eserin belgeleme islemleri yapilarak gorsel incelemeler fotograflarla ve USB
mikroskop c¢alismasiyla tamamlandi. Yapilan incelemeler sonucunda; renk spektrometresi analiz
calismasinin ardindan esere yonteminin uygulanmasina karar verilmistir. Uygulama dncesi yapilan analiz
sonrasinda eser, Olciilerinde ayarlanmig gaz sizdirmaz 6zel malzeme igerisine yerlestiril, oksijen 6l¢iimii
yapilir ve malzeme kenarlardan kilitlenir. Sonrasinda malzeme {iizerine yerlestirilen vanadan i¢ kisma gaz
salmim yapilmistir. Eserin bulundugu ortam igerisinde oksijen miktar1 % 0,4-% 1,1 Islemin yapildig1
alanin sicakligi 20+1 °C ve bagil nem % 3042 olarak belirlenmistir. Eserin {izerindeki biyolojik
bozulmalarin az olmas1 dikkate alinarak eser uygulama igerisinde 15 giin siireyle bekletilmistir. Siire
sonunda c¢adir igerisinde yerlestirilmis ve hava tahliye ¢alistirilarak eserin igindeki gaz bosaltilmis eser
havalandirilmistir. Uygulamasi sonrasi Eserlere tekrar ayni noktadan renk spektrometresi analiz
yapilmistir. Analiz uygulamasi sonrast USB mikroskop ile incelemeler yapilmis larvalarin durumlari
uygulama oncesi sonuglariyla karsilastirilmistir. Eseri 6n ve arka kism ayar diisiik diizeyde siipiirge ile
stipiiriilmiistiir. Genel siiplirme islemi sonrasi eserde ince u¢lu penstle mekanik temizlik yapilmis, mekanik
temizlik sonrasi eser tekrar ayarlanabilir siipiirge ile siipiiriilmiis ayrilan lifler sabitlenmistir. Uygulamalar
sonrasinda eserin fotograflari ¢ekilmis envanter numarasi pamuklu serit bantta yazilarak eserin i¢ kismina
tutturulmustur.

Restorasyon Oncesi Restorasyon Sonrasi
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Footgraf 17. Uygulama adimlar1. / Application steps.

Env.No Uygulama Restorasyon Uygulama Oncesi | Uygulama Oncesi Uygulama Uygulama Uygulama Restorasyon
Yontemi Oncesi USB Mikroskop Spektrofotometr Asamasi Sonrasi USB Sonrasi Sonrasi
incelemesi e Analiz Mikroskop Spektrofoto
incelemesi metre Analiz
1-15-72 | Dondurucu B .
(Seccade)
3-3-2018 | Atmosferik
(Hah) Gaz (Azot)

KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

Dondurucu ve atmosferik gaz uygulamasi yapilan iki
grup eser i¢in, eserlerde belirlenen bozulma yogunluguna
gore fumigasyon uygulamalarinin siireleri belirlenmistir.
Dondurucu uygulamasi yapilan eserlerden, yogun
biyolojik bozulmalar hatta canli larvalar gozlemlenen
seccade ve yastik ylizii 72 saat; daha az bozulmalarin
tespit edilen kilim 48 saat siireyle -25°C’de dondurucuda
bekletilmistir. Dondurucu isleminden sonra eserlerin
¢Oziilmesi i¢in 24 saat bekletilmistir. Benzer olarak,
yogun biyolojik bozulmalar tespit edilen duvar halisi ve
hal1 eserleri 21 giin; daha az bozulmalarin oldugu heybe
ise 15 glin siireyle atmosferik gaz (azot) uygulamasina tabi
tutulmustur. Fumigasyon islemi sonunda balon igindeki
azot gazi tahliye edilerek eserler havalandirilmistir.

Tablo 1. Fumigasyon Uygulamalari. / Fumigation Applications.

Spektrofotometre 6lgiimlerinde AE*ab degeri uygulama
oncesi ve sonrasinda eserde meydana gelen renk farkini
gostermektedir. Bu degerin 1.5e kadar oldugu durumda
renkler arasinda farklilik olmadigi; 1.5-3.0 araliginda
renklerin yan yana koyuldugunda meydana gelen farkin
gozle goriilemedigi; 3.0’den biiylik olmasi durumunda
ise renklerde ciddi farklilasma oldugu kabul edilmektedir
(URL 1). Elde edilen 6l¢giim sonuglarina bakildiginda
sadece bir eserde 3.1 degeri (renk degisimi) goriiliirken,
diger eserlerde uygulama sonucunda gozle goriiliir bir
renk farki olmadigi tespit edilmistir.

Her iki fumigasyon yonteminin uygulama adimlari
gorsel olarak Fotograf 17°de 6zetlendigi gibidir. Yapilan
uygulamalarin sonuglar1 ve teknik agiklamalari ise Tablo
1’de bir araya getirilmistir.

2-4- Yastik . . .. 72 Kahverengi 0,37 oraninda renk
: 2015 Yiizi Yiin yelaiclsomlm - IDereen saat 0,37 farklilagmasi
1-15- . Biyolojik Bozulma- 72 Kirmiz 3,1 oraninda renk
2 72 Seccade Yiin Parca Kaybi Dondurucu saat 3,1 farklilagsmasi
1-16- .. .. . .. 48 Sar1 2,16 oraninda renk
3 7 Kilim Yiin Biyolojik Bozulma  Dondurucu saat 2.16 Y m—
4 3-3- Hals Yiin Biyolojik Bozulma-  Atmosferik 21 Kirmizi 1,21 oraninda renk
2018 Parca Kayb1 Gaz (azot) gilin 1,21 farklilagmasi
5 2772 Duvar Yiin Biyolojik Bozulma-  Atmosferik 21 Sari 1,12 oraninda renk
Halist Parca Kayb1 Gaz (azot) gilin 1,12 farklilagmasi
. . .. Atmosferik 15 Yesil 2,3 oraninda renk
6 2-2-69  Heybe Yiin Biyolojik Bozulma Gaz (azot) giin 23 farklilasmast
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TARTISMA VE SONUG

Korunmasi gerekli tasmir kiiltiir varliklar1 arasinda
yer alan tarihi tekstil riinler, ait olduklar1 toplumlarin
tarihine, sanat ve estetik anlayisina, inanglarma ve
yasam bicimlerine 151k tutan etnografik, sosyolojik
ve antropolojik bilgiler iceren organik {irlinlerdir. Bu
baglamda, tarihi belge niteligi tasiyan bu eserlerin
korunarak gelecek nesillere aktarilmasi biiyliik 6nem
arz etmektedir. Miizelerde bulunan tekstil eserler
depo alanlarinda saklanmakta ve teshir salonlarinda
sergilenmektedir. Tiirkiye’de son yillarda Etnografya
ve kent miizelerinin artisiyla beraber tarihi eserlerin
restorasyonu ve konservasyonu konularimin &nemi
de artmistir. Gelisen teknolojiye paralel olarak biitlin
eserlerde oldugu gibi tekstil eserlerin de restorasyon ve
konservasyon uygulamalarinda teknolojik ilerlemeler
takip edilmekte ve etkin olarak kullanilmaktadir.

Literatiirdeki tarihi tekstil eserlerde goriilen bozulmalar
ve bu bozulmalara yapilan konservasyon uygulamalarina
iligkin ¢aligmalar incelendiginde, pratikte siklikla
kullanilmasina ragmen fumigasyon yontemlerine gereken
Oonemin verilmedigi ve bu caligmalara iliskin bilimsel
yaym sayisinin ¢ok smirli oldugu tespit edilmistir.
Yapilan bu c¢aligma kapsaminda, eserlerde goriilen
biyolojik bozulmalarin eser iizerinden uzaklagtirilmasi
icin belirlenen fumigasyon yontemleri ve teknolojinin
kullanimiyla beraber bu yontemlerin eserler iizerindeki
etkileri incelenmis ve sonuglari karsilastirilmistir.

Calisma sonucu yapilan karsilagtirmalardan elde edilen
veriler 1s181nda; segilen eserlerde goriilen biyolojik
bozulmalardaki etkin boécek tiirlinin adi dokuma
giivesi (tineola-bisselliella) oldugu tespit edilmistir.
Fumigasyon yontemleri olan dondurucu ve atmosferik
gaz (azot) uygulamalarinin biyolojik bozulmalarda
etkili oldugu, canli larvalari 6ldiirme siirelerinin esit
oldugu, ancak dikis aralar1 gibi erigilmesi zor ve 1sinin
korunabildigi dar alanlarda bulunan kilif i¢erisinde pupa
evresinde olan bdceklerin dondurucu uygulamasinda
yasam belirtisi gosterdigi, atmosferik gaz uygulamasinda
ise tamamen &1diigii gdzlemlenmistir. Iki uygulamada da
liflerde deformasyon goézlenmemis olsa da dondurucu
uygulamasinda parca kayipl eserlerin kaybin bulundugu
alanlar liflerin tutunacagi yonlerinden birinin eksik
olmasindan dolayr bu kisimlarda az da olsa liflerde
kirilmalar  gozlenmistir. Dondurucu uygulamasinin
mukavemeti ve fiziksel dayanimi gii¢lii eserlerde, azot
uygulamasinin ise diger malzeme cinslerine sahip
biyolojik bozulmanin gézlemlendigi hassas eserlerde de
kullanilabilecegi kanaatine varilmistir. Uygulamalarin
oncesinde ve sonrasinda yapilan renk spektrofotometre
analiz sonuglarma gore iki yontemin de pigmentlerde
renk degisimine sebep olmadig1 gozlemlenmistir.

Fatma Zehra CAKICI & Rabia GENC

Biyolojik  bozulmalarin  goézlemlendigi  eserlerde
uygulama 6ncesi belgeleme islemleri ve gerek duyulan
analiz ¢alismalar1 eserlere zarar vermeden yapilmali ve
elde edilen veriler 15131nda uygun fumigasyon yontemleri
belirlenmelidir. Belirlenen fumigasyon yontemleri
ile esere zarar vermeden en az miidahaleyle biyolojik
bozulmalarin eser iizerinden uzaklastirilmasi sonrasinda
periyodik kontrollerle eserlerin stabil durumunun
korunmasi saglanabilir.

Sonug olarak; korunmasi gerekli taginir kiiltlir varliklar
igerisinde 6nemli yeri olan ve tarihi belge niteligi tasiyan
tekstil eserlerin varligimni siirdiirebilmeleri ve gelecek
nesillere giivenle aktarilabilmesi i¢in stabil durumlarimin
korunmasi1 gerekmektedir. Eserlerde onleyici korumanin
devam ettirilebilmesi ve bozulmalarin 6nlenebilmesi
icin eserlerin bulunduklar1 depolama ve sergileme
mekanlarindanem, sicaklik ve iklimlendirme kosullarinda
optimum sartlarin saglanmasi gerekmektedir.
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Ozgiin OZCAKIR*
OzET

Kiiltiirel miras 6gesi olan tarihi yapilar, hem sosyo-kiiltiirel hem de ekonomik degerlere sahip olup insa edildikleri
doneme ait 6nemli belgelerdir. Ancak tarihi yapilar, yillar iginde toplumsal ihtiyaglarin ve iiretim teknolojilerinin
degisim nedeniyle 6zgiin islevlerini kaybedebilmektedirler. Tarihi yapilarin 6zgiin islevlerini kaybettikleri durumda
“yeniden islevlendirme”, tarihi yapilarin sahip oldugu degerleri korumak ve ekonomik potansiyellerini ortaya
cikarmak i¢in stratejik bir miidahale yaklasimi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yeniden islevlendirme, tarihi yapilarin yeni
ve ¢agdas islevler kazanarak doniistiiriilmesi i¢in gordiigli miidahale siirecini ifade etmekte olup, siirdiiriilebilirlik
tartigmalarinin giinlimiizde 6n plana ¢ikmasi nedeniyle ilgi odag: haline gelmis bir arastirma ve uygulama alanidir.
Tiirkiye’de yeniden islevlendirme proje ve uygulamalarina bakildiginda zengin bir deneyim s6z konusudur.
Tiirkiye’nin farkli sehirlerindeki farkli tiplere sahip ve farkli donemlere tarihlenen yapilar; farkli miidahale
yaklagimlar1 ve tasarim stratejileri ile yeni islevler kazanarak korunmuslardir. Ancak, Tiirkiye’deki farkli 6rneklerin
bize gostermeye caligtig1 gibi, tarihi binalarin yeniden islevlendirilmesi siireci ¢esitli zorluklari da beraberinde getirir.
Yeniden islevlendirme siireglerini (projelendirme, uygulama, kullanma) Tiirkiye’den 6rnekler lizerinden tartismay1
amaclayan makale, vaka analizi kapsaminda “Yap1 Dali” altinda Koruma-Yagatma kategorisinde “Ulusal Mimarlik
Odiilii” alan ii¢ yapiy1 belirlemistir: Kasimpasa Tuz Ambar1 — DDB Tuz Ambari, Terkos Pompa Istasyonu — Istanbul
Su Medeniyetleri Miizesi, Hasanpasa Gazhanesi — MiizeGazhane. S6z konusu {i¢ yapinin doniisiimii; tasarim, katilim,
kullanim kriterleri iizerinden degerlendirilmis ve yapilan degerlendirmeler 15181nda yeniden islevlendirme siirecinde
biitiinciil bir yaklasimin gerekliligini vurgulanmistir.
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Dontistim

* Dr. Ogr. Uyesi, Orta Dogu Teknik Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Boliimii, Ankara, Tiirkiye.
e-posta: oozcakir@metu.edu.tr ORCID: 0000-0002-9937-6707

@@@@ The contents of this system and all articles published in Journal of TUBA-KED are licenced under the
[T 'Creative Commons Attribution-NonCommercial-NoDerivatives 4.0".



88

ABSTRACT

Historic buildings have both socio-cultural and economic values and are important documents of the period in which
they were built. However, historic buildings might lose their original functions due to the changes in society’s lifestyle
and production techniques over the years. Adaptive reuse is a strategic intervention approach aimed at preserving
the values of historical buildings and revealing their economic potential in cases where historical buildings lose
their original functions. Adaptive reuse refers to the intervention process for the transformation of historic buildings
into new and contemporary uses. It is a field that has become the focus of attention due to sustainability discussions
coming to the fore today. There is a wealth of experience in adaptive reuse in Tiirkiye. Buildings in various parts of
the country dating to different periods and having different functions are conserved by gaining new functions with
the proposition of various intervention approaches and design strategies. However, as diverse examples in Tiirkiye
have shown, the process of adaptive reuse comes with various challenges. The article, which aims to discuss adaptive
reuse processes (project development, implementation, utilisation) considering the examples from Tiirkiye, examines
three buildings awarded within the scope of the “National Architecture Awards” under the Buildings — Conservation
category: Kasimpasa Salt Warehouse — DDB Salt Warehouse, Terkos Pumping Station — Istanbul Water Civilizations
Museum, Hasanpasa Gasworks — MiizeGazhane. The transformation of three buildings is evaluated based on the
following criteria: design, participation and use. In the light of the evaluations, the necessity of a holistic approach in
the adaptive reuse process is emphasized.

Keywords: Adaptive Reuse, National Architecture Awards, Industrial Heritage, Sustainability, Transformation
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GiRig
Yeniden islevlendirme', kiiltirel mirasin  sahip
oldugu sosyo-kiiltirel ve ekonomik degerlerinin

gelecege aktarilmasi amaci tasiyan giincel bir miidahale
yaklagimidir. Ahunbay (2009), tarihi yapilarin islev
degisikligi ile kullanilmaya devam edilmesinin kiiltiirel
mirasin  korunmasima yénelik bir tutum oldugunu
soylemektedir.

Tarihi yapilarin yeniden islevlendirilmesi ile ilgili
Tirkiye’de ¢ok sayida uygulama s6z konusudur.
Mevcut caligmalar incelendiginde, Tiirkiye’de tekil
yeniden islevlendirme uygulamalarmi kapsamli bir
sekilde inceleyen calismalar goze carparken literatiirde
yeniden islevlendirme siirecini karsilastirmali olarak
degerlendiren ¢alismalar ile karsilasiilmamigtir. Tarihi
yapilarin yeniden islevlendirme siireglerini, ti¢c temel adim
olan (i) projelendirme, (ii) uygulama ve (iii) kullanim
lizerinden degerlendirmek ve bu stireglerde farkli yonleri
ile 6ne ¢ikan drnekler lizerinden tartigmak, tarihi yapilarin
yeniden islevlendirme siirecinde dikkate alinmasi ve
yapil(ma)masi gerekenleri belirlemeye 151k tutacaktir.

Makale, tarihi yapilarin  yeniden islevlendirilmesi
stirecindeki  (projelendirme, uygulama ve kullanim)
dinamikleri, ¢alisma kapsaminda belirlenen ve birbiri
ile iligkili Gi¢ kriter lizerinden tartigmaya agmaktadir. Bu
dogrultuda makale; siiregte yer alan aktorlerin (tasarimet,
igveren, sivil toplum kuruluslart - STK’lar) rolleri ve
bu aktorlerin siire¢ igerisinde benimsedikleri tutumlar
lizerinden yeniden iglevlendirme siiregleri ile sonuglarini;
(i) tasarim yaklasimlar1 (projelendirme ve uygulama
stiregleri), (i) katithm (projelendirme, uygulama ve
kullanim stiregleri) ve (iii) kullanim stirekliligi (kullanim
stireci) kriterleri iizerinden ortaya koyar (Tablo 1).

[A] Projelendirilen tasarimda degisiklik ya da giincelleme
yapilmasi, koruma uygulamasi siirecinde Kkarsilagilan
kimi durumlara gore giindeme gelebilir.

[B] Koruma siirecinin Dbiitlin asamalarinda ilgili
paydaslarin (tasarimei, igveren, sivil toplum kuruluglar
- STK’lar) katilim1 tesvik edilmelidir (Faro S6zlesmesi,
2005)

[C] Projenin ilk ortaya ¢ikis noktasma bagimli ya da
bundan bagimsiz olarak, doniistiiriilen yapinin kullanilip
kullanilmayacagi, kullanilacaksa da nasil kullanilacagi,
kullanim siireci ile ilgilidir.

' Farkli kaynaklarda “yeniden kullanim” veya “uyarlanabilir

yeniden kullanim” seklinde de adlandirilabilen yapilarin insa
edildigi 6zgiin islevlerinden farkli bir islevle kullanilmasini
ifade eden siireci tamimlamak igin, makale kapsaminda,
daha yaygm bir sekilde literatiirde yer edinmis “yeniden
islevlendirme” terimi kullanilmistir.

Tablo 1. Yeniden Islevlendirme Matrisi: siire¢ ve kriterler
arasindaki iligkisellik. / Adaptive Reuse Matrix: correlation
between process and criteria.

Tasarim Katilim Kullanim
Projelendirme
[A]
Uygulama [B]
Kullanma [C]

Tiirkiye’de tarihi yapilarin yeniden islevlendirilmesine
yonelik ¢ok sayida uygulamanin olmasi, makale
kapsaminda incelenecek yapilarin sinirlandirilmasi igin
sistematik bir yaklagim benimsenmesi gerekliligini
ortaya c¢ikarmistir. Makalenin amaci dogrultusunda
incelenecek yapilari belirlemek icin iic asamali bir
yontem tanimlanmustir. ilk olarak, Tiirkiye Miihendis
ve Mimar Odalar1 Birligi (TMMOB) Mimarlar Odas1
tarafindan diizenlenen “Ulusal Mimarlik Sergisi ve
Odiilleri? kapsaminda “Ulusal Mimarlik Odiilii” alan
yapilarin incelenmesine karar verilmistir.?

2 Her iki yilda bir, nisan ay1 iginde yapilan Sinan Haftas

etkinlikleri ~ gergevesinde, “Ulusal Mimarlik  Sergisi”
diizenlenmekte, sergide “Ulusal Mimarlik Odiilleri”ne basvuran
ve sergilenmesi secici kurul tarafindan uygun gériilen eserlere
yer verilmektedir. Serginin agilis giinii ise “Ulusal Mimarlik
Qdiilleri” verilmektedir.

3 “Ulusal Mimarlik Odiilii”, 1988 yilindan baslayarak her iki y1lda
bir veriliyor olup 6diilin amact “[...] Mimar Sinan’in anisina,
iilkemizdeki mimarlik faaliyetinin tanitilmasi, 6zendirilmesi,
odiillendirilmesi, mimarhgin  kamuoyunun  glindeminde
bulundurulmasi, mimarlik iirtinlerinin belgelendirilmesi ve giizel
sanatlarin tesvik edilmesi [...]” olarak tanimlanmistir. Ulusal
Mimarhk Odiilii, “Mimar Sinan Biiyiik Odiili” ve “Basari
Qdiilii” olmak iizere iki kategoride verilmektedir. “Mimar Sinan
Biiyiik Odiilii” mimarliga hizmetleri nedeniyle, bir mimara veya
ortak ¢alismis mimarlara verilirken “Basar1 Odiilii” Mimarliga
Katki Dali, Yap1 Dali, Mimari Proje Dali ve Fikir Sunumu Dal1
olmak tizere dort kategoride verilmektedir. Mimarliga Katki
Dali kapsaminda mimarlik kiiltiirli ve meslegine katki yapan
kisi ya da kurumlar odiillendirilir. Yap1 Dali’nda ddiiller, bitmis
yapilarindan dolayr yapinin mimar(lar)ina verilirken Mimari
Proje Dali’nda uygulamaya gegilmemis projelerin mimar(lar)
1 Odiillendirilir. Fikir diizeyindeki ya da ttopik ¢aligmalar ile
beraber mimarliga dair 6zgiin fikirler iceren her tiirlii sunus, Fikir
Sunumu Dal1 kapsaminda degerlendirilir. Detayl bilgi igin, bkz.
URL-1
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Bu kararm altinda, “Ulusal Mimarlik Odiilleri”’nde 6diil
alan yapilarin, konusunda yetkin uzmanlardan olusan se¢ici
kurulun degerlendirmesi ile belirlenmesi, yapilarin belirli
bir mimari nitelige sahip oldugu goriisii yatmaktadir.* Tlk
asamada, veri seti olarak ele alinan “Ulusal Mimarhk
Odiili” Yapr Dali, “Koruma-Yasatma” kategorisinde ,
1998-2022 arasindaki 18 ddiil doneminde ddiil alan toplam
20 koruma, onarim veya yeniden islevlendirme projesinin
dokiimii sunulmaktadir.’ Odiil alan projeler ilk olarak
Ozgiin islev/yeni islev, projenin igvereni ve projenin 6lgegi
tizerinden incelenmis ve 6diil alan yapilardaki cesitlilik
ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir.

Yapilan ilk incelemenin ardindan, ikinci asamada,
tipolojik bir yaklasim benimsenerek yapilarm 6zgiin
islevleri goz oniinde bulundurulmus ve endiistri mirasi
yapilar1 0rneklem olarak segilmistir. Makalenin yeniden
islevlendirme konusunu endiistri miras1 {izerinden
tartismasinin altinda, endiistri yapilarinin 2000’li yillara
dogru cok farkli edenlerle (teknolojik gelismeler, kentsel
biiyiime, sosyal yapmin degigmesi, vd...) atil kalmalart
ve Ozgin donanimmlarini biiylik Ol¢lide kaybetmeleri
nedeniyle yeniden kullanim potansiyellerinin yiiksek
olmasi ve endiistri miras1 yapilarina olan ilginin son
yillarda giderek artmasidir (Tanyeli ve ikiz, 2009). Diger
bir deyisle, endiistri yapilarmin islevlerini kaybetmesinin
ardindan anlamlarinin yitirmis birer iskelete donlismeleri
ve bu nedenle de aktif kent yasamu ile iligkilerinin kopmus
olmast, ¢oziilmesi ¢ok da kolay olmayan koruma ve tasarim
zorluklarini getirmektedir (Iglesias ve Bernardo, 2022).

Uciincii ve son asamada ise, yeniden islevlendirilen
bes endiistri yapis,,® doniisim siireglerindeki tasarim
yaklagimlari, katilim ve kullanim Kkriterleri iizerinden
degerlendirilmis ve bu kriterler dogrultusunda farkli yonleri
ile 6ne ¢ikan ii¢ yapi lizerinden Tiirkiye’deki yeniden

4 Kiiltiirel mirasin korunmasina yonelik proje ve uygulamalari

odiillendiren diger bir orgiit de “Tarihi Kentler Birligi”
olup birlik “Tarihi ve Kiiltiirel Miras1 Koruma Proje ve
Uygulamalarmi  Ozendirme Yarismasi” diizenlemektedir.
Yarisma kapsaminda yerel yonetimler hayata gegirdikleri
koruma proje ve uygulamalar1 ile odillendirilmektedir.
Yarigsmanin se¢ici kurulunda Tarihi Kentler Birligi Danisma
Kurulu Uyeleri yer almakta olup “Ulusal Mimarlik
Odiilleri’nden farkli olarak politikacilar ve yerel yonetim
temsilcileri de 6diil alacak projelerin belirlenmesinde karar
vericidir. “Tarihi ve Kiiltirel Mirast Koruma Proje ve
Uygulamalarmi Ozendirme Yarigmas1” kapsaminda 2016
yilinda 6diill alan Kayseri’deki Milli Miicadele Miizesi ile
ilgili makale i¢in, bkz. Eldek Giiner, 2017.

5 Makale, yapmin projelendirilmesinden insasina ve
ardindan insa sonrasi kullanim durumuna biitiinciil bir
bakis amagladigi i¢in “Proje Odiilii” alan 6diil adaylar
degerlendirilmeye alinmamastir.

S6z konusu bes yapi; Ispirtohane Konservatuar ve Kiiltiir
Merkezi (Bakirkdy, istanbul), DDB Tuz Ambar1 (Kasimpasa,
Istanbul), istanbul Su Medeniyetleri Miizesi - Terkos Pompa
Istasyonu (Catalca, Istanbul), TCDD Hangar Binalar
Restorasyonu (Nazilli, Aydin), Hasanpasa Gazhanesi / Miize
Gazhane (Kadikdy, Istanbul)

Ozgun OZCAKIR

islevlendirme siiregleri tartismaya agilmistir: Kasimpasa
Tuz Ambar, Terkos Pompa Istasyonu, Hasanpasa
Gazhanesi. Makale, “Ulusal Mimarhk Odiili” alan
endiistri miras1 yapilarmin doniisiimii iizerine odaklansa
da secilen ii¢ yapidaki gesitliligin diger yap tiirleri i¢in de
genellenebilir sonuglar ortaya ¢ikarmasi amaglanmustir.

YENIDEN iSLEVLENDIRME: KULTUREL MIRASIN
KORUNMASI iGiN BiR MUDAHALE YAKLASIMI

Lanz ve Pendlebury (2022), yeniden islevlendirme
tanimmin degisken oldugunu ve arastirmacilarin gelmis
olduklart disiplin ile beraber konuya bakis agilar1 dahilinde
degisebilecegini soyler. Plevoets ve Cleempoel (2019)
yeniden islevlendirmeyi ‘mevcut binalarla ¢aligmak’
olarak tanimlamaktadir. Plevoets ve Cleempoel (2019)’in
yaklagimina paralel olarak Broker ve Stone (2004),
“yeniden isglevlendirme” siirecinde mimari miidahaleleri
vurgulamakta olup iglevin en belirgin degisen oldugunu
sOylemekle birlikte islevin degigmesi nedeniyle dolagim
rotasi, binaya yaklagim, hacimler arasi iliskilere miidahale
edilebilecegini, yeni eklemelerin yapilabilecegi ve bazi
kisimlarin ise kaldirilabilecegini sdylemektedir (Plevoets
ve Cleempoel, 2011). Wong (2016) yeniden islevlendirmeyi
daha genis tanimlamakta olup yalnizca mevcut yapilarin
yeniden kullanimi ve doniisiimiinii degil, yeniden
islevlendirme siirecini malzemelerin yeniden kullanimi ile
beraber yapiyr doniistiiren fiziksel miidahaleler, kiiltiirel
olgularin yapili ¢evre yoluyla siirdiiriilmesi, zaman ve
mekan arasindaki baglantt ve hafizanin korunmasini
icerecek seklinde ifade eder.

Tarihsel ve Giincel
Bir Pratik Olarak “Yeniden isleviendirme”

Yeniden islevlendirme, giincel bir konu olmakla
beraber, tarih icinde bir¢ok yapmin ya da yapt

malzemesinin islevinin degiserek kullanima
devam ettigi goriilmektedir. Bu durum, yeniden
islevlendirmenin “tarihsel” bir eylem oldugunu

kanitlamaktadir. Ozellikle dini yapilar, egemen giiciin
degismesi ile beraber, islev degisikligine ugramis ve
tarih i¢inde farkli iglevlerle yasamlarini stirdiirmiistiir
(Perez de Arce, 1978). Ankara’daki Augustus Mabedi,
s0z konusu siirece aciklayict bir Ornektir. Roma
Dénemi’nde Imparator Augustus’un  basarilarini
topluma anlatan bir anit olarak insa edilen yapinin
Bizans Donemi’nde kilise, Osmanli Dénemi’nde ise
medrese olarak kullanildig1 bilinmektedir (Ozgakir ve
ark., 2022). Yakin gecmise geldigimizde ise Kars’ta Rus
Doneminde askeri amagla kullanilmak tizere insa edilen
yap1, Cumhuriyet Donemi’nde siit tozu fabrikasi olarak
kullanilmigtir (Arslan Cinko ve Eres, 2021). Yeniden
islevlendirme, bugiin, kiiltiirel miras1 korunmasinin bir
amaci olsa da uzak ve yakin ge¢miste yapilan boylesi
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islev degisikliklerinin “koruma” motivasyonundan
cok “pragmatik” bir yaklagimla yapildigi soylenebilir
(Perez de Arce, 1978).

Yapilarla beraber yapi1 malzemeleri de gecmiste ve
gliniimiizde yeniden kullanilmistir. “Spolia” ya da diger
adiyla “devsirme malzeme” kullanimi, Tiirkiye gibi
cok farklh kiiltiirlere ev sahipligi yapmis iilkelerin tarihi
yerlesimleri ve yapilarinda ¢okga rastlanan bir eylemdir.
Giinlimiiz “dongiisellik” ve “stirdirilebilirlik” tartismalar
icinde yap1 malzemelerin yeniden kullanilarak tekrar
degerlendirilmesi, artarak hiz kazanan bir yaklasim
olmustur. Cin’deki “Lin’an Tarih Miizesi” ve Bel¢ika’da
“Generale Bank” siiregleri, yapt malzemelerinden yeniden
kullanilarak “spolia”nin giiniimiiz yorumlamasina drnekler
olarak gosterilebilir (Plevoets, 2022).

Giintimiizde, yalmzca goz 6ntindeki “y1ldiz mimarlar’in degil,
yerel toplumun “miitevazi” girisimleri ile de tarihi yapilarin
yeniden iglevlendirme siirecine yonelik uygulamalar vardir.
Herzog de Meuron tarafindan enerji santrali yapilarmm iki
farkli ilkede sanat merkezine doniistiiriilmesi amacini tagiyan
Caixa Forum (Ispanya) ve Tate Modern (Ingiltere), CIVIC
architects + Braaksma ve Roos architectenbureau + Inside
Outside + Mecanoo isbirligi ile lokomotif tamir atolyesinin
kiitiiphane ve sosyal merkez olarak yeniden islevlendirilen
Lochal (Hollanda), Studio Odile Decq tarafindan bir bira
fabrikasinin doniistiirilmesi tizerine tasarlanan MACRO
Cagdas Sanatlar Merkezi (Roma) “yildiz mimarlar”in
déniisiimlerininbilinen drneklerinden. Ote yandan, Berlin’deki
yerel sanatgilarin kendi girisimiyle 20. Yiizy1l’a tarihlenen bir
aligveris merkezinin “Kunsthaus Tacheles” adi altinda bir
kiiltiir ve sanat yapisina doniistiiriilmesi yerel girigim odakli
doniisiime bir 6rnektir.” Ankara Tarihi Kent Merkezi i¢indeki
kale bolgesinde yer alan “Pilavoglu Han”mn miilk sahibi ile
beraber hami kullananlar tarafindan doniistiiriilmesi siireci
yerel girisim odakli déniisiime Tiirkiye’den bir 6rnek olarak
verilebilir (Kisaer Koca ve ark., 2023).

Cok Disiplinli ve Yaygin _
Bir Arastirma Alani Olarak “Yeniden Isleviendirme”

Yeniden iglevlendirme iizerine olan yaymlar hem ulusal hem
de uluslararast literatiirde yaygin bir sekilde yer almaktadir
ve yaymlarin sayist son yillarda giderek artmaktadir. “Web of
Science (WoS) Core Collection”da “adaptive reuse (yeniden
islevlendirme)” anahtar kelimesi ile tarama yapildiginda,
veri tabaninda toplam 877 dokiimana erisilmis, konu ile
ilgili ilk makalenin 1976’da yazildigim1 ve o yilda konuya
gayrimenkul perspektifinden bakan sadece bir makalenin
yaymlandigi (Martin ve Gamzon, 1976); en ¢ok makalenin
ise 130 yaym ile 2021 yilinda yapildigi gériilmiistiir (Tablo 1).

7 Plevoets ve Cleempoel (2019), “Kunsthaus Tacheles” 6rnegini

vererek yerel gruplarin kendi girisimleri ile yiiriittiikleri
yeniden islevlendirme siire¢lerini “vernacular transformation /
yerel doniislim” olarak tanimlamaktadir.

Yaygin olarak kullanilan diger bir veri tabani olan “Scopus”ta
yine aym anahtar kelimeler aratilmis ve 1119 dokiimana
erisilmis, ilk makalenin 1979 yilinda yapildigi, o yilda sadece
bir makalenin yaymlandigi (Vance, 1979) ve makalenin konu
hakkindaki yaymlar1 derledigi; en ¢ok makalenin ise 169
yayn ile yine 2021 yilinda yaymlandig belirlenmistir (Tablo
2). Her iki veri tabaninda yapilan analizler ayrica gostermistir
ki yayin sayilart 2020°den sonra sigrayarak yiikselmistir.®

Tablo 2. WoS Endeksinde “adaptive reuse / yeniden islevlendirme”
anahtar kelimesi ile yapilan tarama sonucunda ortaya c¢ikan
makale sayisinin yillara gore dagilimu. / Distribution of the number
of articles by years resulting from the search with the keyword
“adaptive reuse” in the WoS Index.
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Tablo 3. Scopus Endeksinde ‘“adaptive reuse / yeniden
islevlendirme” anahtar kelimesi ile yapilan tarama sonucunda
ortaya ¢itkan makale sayisinin yillara gére dagilimi. / Distribution
of the number of articles by years resulting from the search with
the keyword “adaptive reuse” in the Scopus Index.
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8 WoS ve Scopus endekslerinde “adaptive reuse / yeniden

islevlendirme” anahtar kelimesi ile yapilan tarama, ingilizce
dilinde yazilmis olan makalelere yonelik bilgi vermekte olup
bagka dillerde yazilan makaleleri kapsamamaktadir. Veri
tabani taramasi tek bir dili kapsayacak sekilde yapilmis olsa
bile yillar icinde izlenen yaymlanmis makale sayisindaki artis,
arastirma alaninin giderek genisleyerek biiylimesi konusunda
anlamli bir gostergedir. Ote yandan, DergiPark veri tabani
tizerinden “yeniden iglevlendirme” anahtar kelimesi ile tarama
yapildiginda Ingilizce literatiirde olan trendin benzerinin
Tiirkge literatiirde de karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir. “Yeniden
islevlendirme” konusunda, veri tabaninda, toplam 115 yayina
erisilmistir. {1k yayin 2009 yilina tarihlenmekte olup Bomonti
Bira Fabrikas1 {izerinedir (Tanyeli ve ikiz, 2009). Uluslararasi
trendlere paralel olarak yaym sayist 2020 yilmmn ardindan
DergiPark veri tabaninda da artis gostermis ve en ¢ok yayin 32
yaymn ile 2022 yilinda yaymlanmustir.
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Oldukga genis bu yayn kiilliyatini, farkl disipliner altyapiya
sahip ¢esitli aragtirmacilar farkli sekillerde analiz etmis
ve degerlendirmislerdir. Plevoets ve Cleempoel (2011),
1970’den itibaren yeniden islevlendirme iizerine yapilan
yaymlari inceledikleri ¢aligmalarinda, insa edilmis drekleri
inceleyen yaymlarin tic farkli yaklasim benimsedigini
ortaya koymuslardir: (i) tipoloji, (ii) teknik ve (iii) mimari
stratejiler. Tipoloji yaklagimi, yeniden islevlendirilen
yapinin 6zgiin islevi lizerinden farkli tiplere ait yapilarin
donilislimiinii, yap1 tiplerinin kendi niteliklerine gore
degerlendirerek ele almaktadir: endiistriyel yapilar, konut
yapilari, askeri yapilar ve ticari yapilar olarak belirlenmis
olup bunlar genisletilebilir. Tipoloji yaklasimi kapsaminda,
yapinin tarihsel niteliklerinin disinda, yapiya verilen oneri
islevi ile yeni mimari program lizerinden ¢agdas mimarlik
ve gilincel miidahaleleri incelemek, ayrica miimkiindiir.
Kimi yazarlar, yapilarm yeni islevine uyarlanmasi
asamalarmi biitiiniiyle teknik bir konu olarak ele almis ve
yapinin tasiyici sistemine ve yapi cidarina nasil miidahale
edilmesi ile beraber konfor, glivenlik ve enerji verimliligine
yonelik rehber kitaplar yayinlamistir ve séz konusu rehber
kitaplar, teknik yaklagim kapsaminda degerlendirilmistir.
Mimari stratejiler ise yapmin doniisiim siirecine ve yapinin
doniistiiriilerek yeni islevi kazanmasi siirecinde benimsenen
mimari taktiklere deginmektedir.’

Yeniden islevlendirmenin elestirel bir degerlendirmesini
yapan Lanz ve Pendlebury (2022), konu hakkinda
yayimlanmis makaleleri ve kitaplar inceledikleri yazilarinda
makaleleri iki (kuramsal makaleler, 6rnek odakli makaleler),
kitaplart ise li¢ kategori (6rnek atlaslari, el kitaplari,
kuramsal monografiler) altinda siiflandirmislardir. Makale
kategorilerinden ilki olan kuramsal makaleler; koruma/
onarim teknikleri gibi yeniden islevlendirme miidahaleleri
icin problem odakli yaklasimlari, yeniden islevlendirme
midahalelerini  degerlendirmeye  yonelik  modelleri
tartismaya agarken ikinci kategori ise yeniden islevlendirme
stirecini tekil ornekler lizerinden degerlendirerek onlarin
“tasarim” yoniine odaklanir. Kitap kategorilerinin ilki olan
“Ornekatlaslarr” yenidenislevlendirmeuygulamalarini gesitli
kriterlere gore tanimlamay1 ve haritalandirmay1 amaglarken
“el kitaplar1” yeniden islevlendirme uygulamalarinin nasil
yapilacagimi vurgulayan teknik belgelerdir. “Kuramsal
monografiler” ise yeniden islevlendirmenin ortaya ¢ikigini
anlatmay1 ve tanimi kavramsallastirmayi hedefler.'

Arfa ve ark. (2022), yeniden islevlendirmeye yonelik
yayinlari, yeniden iglevlendirme siirecinin  dort ana
asamasina gore gruplandirir (proje dncesi, proje hazirlik,
proje uygulama ve proje uygulama sonrasi) ve en ¢ok
yayinin proje hazirlik siireci {izerine yapilirken en az yaymin
ise uygulama siirecine yonelik oldugunu ortaya koymustur.

° Her yap1 tipi i¢in referans verilen kaynaklarmn detayl listesi
icin, bkz. Plevoets and Cleempoel (2011)

10" Her bir kitap kategorisi i¢in érneklenin yaymlar igin bkz. Lanz
ve Pendlebury, 2022, s. 453

Ozgun OZCAKIR

Yeniden islevlendirme iizerine yaymlari inceleyen
makaleler degerlendirildiginde yaymnlarin hem kuram hem
de pratigi ele almakla beraber ¢ogu yaymin uygulanmig
ornekler iizerine hazirlandigr goriilmistii. Kuramsal
makalelerin ¢ogunlugunu, yeniden islevlendirme stirecini
degerlendiren yaklasimlara odaklanirken uygulama iizerine
olan makaleler 6zgiin islev ya da Oneri islev lizerine
tipolojik bir yaklagim benimseyerek yeniden islevlendirme
uygulamalarini elestirel bir bigimde ele almaktadir. “Yeniden
islevlendirme” {izerine Tiirkge dilindeki yaymnlar DergiPark
veri tabaninda incelendiginde ise Tiirkge makalelerin ¢ok
biiylik bir ¢ogunlugunun pratige odaklandig, tekil 6rnekler
iizerinden ya uygulanmis yeniden islevlendirme projelerini
degerlendirdigi (Eldek Giiner, 2017; Karaata Kiilek¢i ve
Sarrman Ozen, 2022; Oztiirk ve ark., 2022) ya da tarihi
yapilar i¢in yeniden islevlendirme oOnerileri getirdigi
goriilmiistiir (Oral Aydin ve Comlekcioglu Kartal, 2010;
Bagbanci ve ark., 2015; Akin ve ark., 2018; Aydin ve Sahin,
2018; Arda Biiyiiktagkin ve Tiirkel, 2019; Arslan Cinko ve
Eres, 2021; Giingér ve Gokgen, 2022; Yilmaz Erkovan,
2022).

YOK Ulusal Tez Merkezi’nde yer alan lisansiistii tezler,
Tiirkiye’de konu tizerine yapilmis olan ¢aligmalari biitiinciil
olarak ele almak igin ayrica gdzden gecirilmistir. Bu
kapsamda, “yeniden islevlendirme” anahtar kelimeleri
taratilmis ve toplam 66 teze ulasilmisti. Bu tezlerden
biri sanatta yeterlilik ve dérdii doktora iken 61 tanesi ise
yiiksek lisans tezidir. Tez caligmalarinin oldukca biiyiik
bir kisminin — Tiirkge yaymlanan makalelere benzer bir
sekilde — uygulanmis 6rnekleri degerlendirdigi (Karadag,
2021; Keskin, 2023; Sen, 2020) ya da secili tarihi yapilar
icin Oneriler sundugu (Kona, 2015; Toraman, 2014; Uslu,
2021) ortaya konulmustur. Tezlerin yillara gére dagilimi
incelendiginde ise “yeniden islevlendirme” konusuna
olan ilginin son yillarda giderek arttigi ve en ¢ok tezin
2022 yilinda yayinlandigt goriilmiistiir. Yayinlanmis tezler
konularina gore siniflandirdiginda ise “mimarlik” ve “i¢
mimarlik” disiplinlerinin baskin bir sekilde kendine yer
edindigi fark edilmistir.

TURKiYE’DE YENIDEN iSLEVLENDIRME:
“ULUSAL MiMARLIK ODULLERI” VE
CAGCIL KORUMA MUDAHALELERI

Yeniden islevlendirmeye yonelik bilimsel ¢aligmalarin
son yillarda artmasina paralel bir sekilde, Lanz ve
Pendlebury (2022), yeniden islevlendirmenin politika
diizeyinde de tesvik edildiginin altin1 ¢izmektedir.
Birlesmis Milletler tarafindan 2015 yilinda ilan
edilen “Siirdiiriilebilir Kalkinma Amaglar1” arasinda
yer alan 11. Amag, “Siirdirilebilir Sehirler ve
Topluluklar’a vurgu yapmakta olup bu amacin
dordiincii hedefi “diinyanin kiiltiirel ve dogal mirasinin
korunmasi ve gozetilmesi ¢abalarinin artirilmasi’na
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odaklanmaktadir." AB’nin Ufuk Avrupa (Horizon
Europe)'? programi, arastirma ve yenilige yonelik
sagladig1 fonlar ile yeniden islevlendirmeye yonelik
projeleri desteklemektedir.!* Bunlarla birlikte yeniden
islevlendirme konusu, egitim programlarinda da
yerini almaya baslamig ve yeniden islevlendirme /
stirdiiriilebilir gelisim ara kesitinde yer alan dersler
farkli kurumlarca verilmeye baglanmigtir.'*

Uluslararasi baglamda kabul gormiis belgelerde de
yeniden islevlendirmenin adi ge¢mektedir (Arfa
ve ark., 2022). ICOMOS Burra Tiizligii, yeniden
islevlendirmenin, miras degerlerini siirdiiriirken
kiltirel mirasin gelecege yonelik islevselligini
ve kullamighligini  arttirarak  miras yapilarinin
korunmasini saglayan bir strateji olarak altini ¢izer
(ICOMOS, 2013). UNESCO Tarihi Kentsel Peyzaja
[liskin Tavsiye Karari’nda ‘ddniisiim yoluyla koruma’
uygulamasindan, tarihi kentsel alanlarda degisimlerin
yonetilmesini O0ne ¢ikaran bir yaklasim olarak
gerekliliginden bahsedilmektedir (UNESCO, 2011).

Tirkiye’nin ulusal politika belgeleri incelendiginde,
kiiltiirel mirasin korunmasi ve islev kazanmasi 2019-
2023 yillart arasin1 kapsayan On Birinci Kalkinma
Plani’nda, 2.3. Kiltir ve Sanat ile beraber 2.4.
Yasanabilir Sehirler, Strdiiriilebilir Cevre basliklar
altinda ele alinmis ve kiiltiirel mirasin korunarak
gelecege aktarilmasi ve islevsellik kazandirilmasi s6z
konusu basliklarin alt maddelerinde vurgulanmigtir
(URL-6). Yerel yonetimler diizeyinde ise kiiltiirel
mirasin  yeniden  islevlendirilerek  korunmasi
konusunda proje ve uygulamalar son yillarda hiz
kazanmustir. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan
Feshane-i Amire’de yiiriitilen koruma ve onarim
calismalart yakin zamanda tamamlanmis ve yapi,
Artlstanbul Feshane adi altinda bir kiiltiir ve sanat
merkezine doniistiiriilmiistiir. Tuzakoglu Un Fabrikasi,
[zmir Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan 2016 yilinda
Meslek Fabrikast adi altinda meslek edindirme
kurslarina ev sahipligi yapan bir egitim yapisina
dontistiriilmustiir. Ankara Biiyliksehir Belediyesi ise

" Birlesmis Milletler Siirdiiriilebilir Kalkinma Amaglari ile ilgili

detayli bilgi i¢in, bkz. URL-2

Avrupa Birligi’nin 2021-2027 yillar1 arasint kapsayan
9. Cerceve Programi olan Ufuk Avrupa, bilim ve yenilik
faaliyetlerinin desteklenmesini amaglamaktadir. Detayli
bilgi i¢in, bkz.- https://ufukavrupa.org.tr/tr/ufuk-avrupa-
genel-bilgiler

Avrupa Birligi’nin Ufuk Avrupa program dahilinde destekledigi
ve yeniden islevlendirmeye odaklanan projeler arasinda ROCK,
CLIC ve OpenHeritage projeleri yer almaktadir. Projeler
hakkinda detayli bilgi i¢in, bkz. URL-3, URL-4, URL-5
Yeniden islevlendirme ve siirdiiriilebilir ara kesitinde yer alan
egitim programlar arasinda, Tirkiye’deki Hollanda Arastirma
Enstitiisii’niin vermis oldugu NIT Kentsel Miras Laboratuvart:

Surdiiriilebilir sehirler igin Endistri Mirasi dersi yer almaktadir
(Ozgakir ve ark., 2022)

Yiiziinci Yil Carsist’nin yeniden islevlendirilerek
korunmasi igin fikir projesi yarigmasi diizenlemistir.
Yarigmanin sonu¢lanmasinin ardindan Yiiziincii Yil
Carsis1, Ankara Biiyiiksehir Belediyesi’nin alan icin
uygulanmasini istedigi “meydan” projesi nedeniyle
yikilmistir. Yeniden islevlendirme konusunda yerel
yonetimler istekli olabilseler de her yerel yodnetim
icin siireglerin olumlu bir sekilde sonuglandiginin
soylenebilmesi miimkiin degildir.

Yerel yonetimlere ek olarak farkli kamu kuruluglari
ve Ozel girisimler de tarihi yapilarin yeniden
islevlendirilmesine yonelik projeler yiriitmisledir.
“Ulusal Mimarlik Odiilleri” hem kamu hem de 6zel
sektor eliyle gerceklestirilen nitelikli uygulamalar:
ornekleyen bir mecra olmustur. “Ulusal Mimarlik
Odiilii?, Yap1 Dali, Koruma — Yasatma Kategorisi’nde,
1998-2022 aras1 18 6diil déneminde toplam 20 yap1
odiile layik goriilmiistiir (Tablo 3).

Mimarlar Odas1 argivinde, “Ulusal Mimarlik Sergisi
ve Odiilleri’ni konu alan yayinlara rastlanmakta olup
bu yayinlarin biiyiikk ¢ogunlugunu; Mimarlar Odasi
tarafindan yayinlanan kataloglari, Mimarlar Odasi’nin
kendi yayini olan “Mimarlik Dergisi”ndeki haber ve
dosyalar1 ve yine Mimarlik Dergisi’nde farkli yazarlar
tarafindan kaleme aliman ve siireci belgeleyen/
degerlendiren yazilardir.”” Bu yaymlara ek olarak,
odiil alan yapilara iligkin mimarlik elestirisi yazilarina
da Mimarlik Dergisi kapsaminda yer verilmekte ve bu
yazilar Tiirkiye’deki glincel mimarlik pratiginin farkl
boyutlar1 (mimari, toplumsal, kiiltiirel, ekonomik,
vb...) ile elestirel degerlendirmesini sunmasi
bakimindan dikkate degerdir.'® Bu yazilar, 1988
yilindan itibaren verilmekte olan Ulusal Mimarlik
Odiilleri ve Sergisi’nin kayit altina alinmasi agisindan
onemlidir.'” Bu makale, Mimarlar Odasi’nin s0z
konusu yayinlari ile beraber 6diil alan yapilar {izerine
Mimarlar Odast’nin arsivinde yer alan belgelere
dayanmakta olup makalenin birincil bilgi kaynaklarini
olusturmaktadir.

Ulusal Mimarhik Odiilleri, Yapt Dali, Koruma —
Yagatma kategorisinde odil alan yapilarin 6zgiin
islevleri cesitlilik gdstermekte olup bunlar arasinda

15 S6z konusu yaymlarm tam listesi igin, bkz. http://www.mo.org.

tr/ulusalsergi/index.cfm?sayfa=hakkinda

Ulusal Mimarhk Odiilleri, Yapt Dali, Koruma — Yasatma
Kategorisi kapsaminda ddiile deger goriilen farkli boyutlar: ile
degerlendiren yayinlar arasinda Kaym (2013), Coskun (2019),
Semiz (2021) ve Kirag (2023) yer almaktadir.

Bu yaymlara ek olarak, Tirkiye’deki ¢agdas mimarlik
pratiklerinin ~ gelisimini  “Ulusal Mimarlik  Sergisi ve
Odiilleri’nde yer alan projeler {izerinden degerlendiren makale
icin, bkz. Karaibrahimoglu ve Usta, 2020. “Ulusal Mimarlik
Odiilleri’nin mimarhik pratigine koydugu katkiyr odiillii
projeler ve jiiri raporlari iizerinden degerlendiren yiiksek lisans
tezi i¢in ise, bkz. Durmaz, 2009.
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ODUL PROJE PROJE YAPIM ; 0ZGUN . =
VILI PROJE ADI GRUBU TARIHI VILI ISVEREN iSLEV YENI ISLEV FOTOGRAF
Cengelkoy’de 1987- < i B
1990 B gl Cafer Bozkurt 1088 1988-1989  Ugur Reyhan Konut
Halig¢’te Bir
Tas Odanin
Kitaplik . .
1992 Olarak Cengiz Bektas BE BE BE Konut Kitaplhk
Onarimi,
Istanbul
Kalei¢i’nde
1994 ~ DIrEv M. Sinan 1989 1990-1991 BE Konut Konut
Onarimi, Genim
Antalya
Tuncel Evi Kerem Kayikhan
1994 1995 Ethem Tuncel ayrkhane Konut
- Konut

Onarimu,
Istanbul

1996

Erginoglu,
Hasan Caliglar

ITU Mimarhk

Istanbul

_Fakiiltesi
Ispirtohane
Balkarkdy Proje Ekibi:
Ispirtohane Nur Akin, Bakirké ) Belediye
2000 Konservatuar ~ Murat Ciraci, 1997- 1999-2000 Beledi Z Ispirto Konservatuvari
ve Kiiltiir Yegan Kahya, 1998 Bask nﬁ'l Fabrikas1 ve Kiiltiir
Merkezi, Mehmet askaniig Merkezi
Istanbul Ocakg1, Ahsen
Ozsoy, Zerrin
Yilmaz, Orhan
Hacihasanoglu
Ay%s ofy.a . Kiiltiir Uygulama, yapinin bir
Miizesi Metin - A :
- Bakanlig, bolimiindeki koruma ve
Giineybat1 Ahunbay, ; .
L 1998 2001 Istanbul onarim ¢aligmalaria yonelik
Kosesi Zeynep e RSN At
Rolove oldugu i¢in islev ile ilgili bir
Restorasyonu, Ahunbay Midirliigiic  degerlendirme yapilmamustir.
Istanbul .
2002
Cafer
Bozkurt Evi Cafer
restorasyonu,  Cafer Bozkurt 1995 2002 Konut Konut
. Bozkurt
Arnavutkdy-
Istanbul
Sadullah
Pasa Yalis Tek-Esin
F. Feyza
2004 1995-1997 1995 1997 TK.AG. Konut Konut
Cansever
Restorasyonu, Vakfi
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Urgiip .
Sarica Kilise Ce{lglz
Koruma- Kabaoglu, Ka-
Onarim ve e e 1997-1998 2000- BE Kilise Sergi Mekani
. Koruma ve 2002
Sergileme - .
[ Degerlendlrme
? Mimarlik Ltd.
Nevsehir
Macunagast
IZZIEE)E:??dI Ibrahim Gl Canbulat
& 1995 2004 ve {brahim Konut Konut
Restorasyonu, Canbulat
Canbulat
Safranbolu-
Karabiik
Karayollar
Genel
2006 Mudiirliigii,
Kopriiler
Dairesi
Tarihi Konjic Baskanligi, Uygulama, tarihi bir koprit
Kopriisii Tarihi Kopriiler Bayimndirlik yapisinin koruma ve onarim
Restorasyonu, Subesi 2005 2009 ve Iskan ¢alismalarma yonelik
Bosna-Hersek Miidirliigii: Bakanlig: oldugu i¢in islev ile ilgili bir
Federasyonu Halide degerlendirme yapilmamistir.
Sert, Hakan
Demirci,
Tuncay
Akbulut, Esat
M. Partal
Osmanli
Devlet Bagbakanlik, Ulusal ve
A ; Uluslararast
Arsivleri 2006- Istanbul Arastirma
2008 Binast Acar Avunduk 2002 Baymdirlik Arsiv shrma,
o 2007 PN Arsiv
(Hazine-i ve Iskan
e e Belgeleme ve
Evrak), Miidirligii
; Okuma Salonu
Istanbul
DDB Tuz Kerem
G Erginoglu, 2008 2009 MedinaTurgul . Ofis
LORIER: o Caliglar LDIDIZ}
Istanbul $
2010 Kazikli
Kervansaray
Restorasyonu
ve Cok N -
Amagh Kiiltir Giil Koksal, 2009 2010 GOleuk . Kervansaray  Kiiltiir Merkezi
L Burak Altinisik Belediyesi
Merkezi I¢
Ek Yapisi,
Golciik-
Kocaeli
) Giilstiin
Istanbul Su Tanyeli, )
Medeniyetleri  Saltuk Akatay, Istanbul
Miizesi - Arzu Erdem, Biiyiiksehir Pompa
2012 Terkos Pompa  Nurbin Paker 2008 2011 Belediyesi fisi gnu Miize
Istasyonu, Kahvecioglu, ISKI Genel Y
Catalca- Hiiseyin 1. Miidiirliigii
Istanbul Kahvecioglu,
Cem Altun
glgl?g D Nazilli )
2014 Binalan Serife Tiirk 2012 2014 ~ Kaymakamhg o Yerel Uriin
Derin ve Nazilli Pazart
Restorasyonu, o
Belediyesi

Nazilli-Aydin
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Kilig Ali Pasa
Hamami 2006~ 2008- L
2016 Restorasyon, Cafer Bozkurt 2008 2012 Nureddin [ren ~ Hamam Hamam
Beyoglu-Istanbul
Miize Salon ve .
. - 2014- 2015- . Bezirhane ..
2018 Stitler, U(;hlsar- Asli Ozbay 2017 2017 Argos Turizm ve Konut Miize ve Otel
Nevsehir
Misir A_rap. o EBFAA/ M%sn M AT
Gy s Karademir, G Cumbhuriyeti
2020 istanbul r ’ BE 2011 Bakanlig: Konut Ly
- Siireyya n Istanbul
Bagkonsoloslugu, Saruhan Hazine Baskonsoloslus
Besiktag-Istanbul Miistesarligt $ su
IBB istanbul
Giilsiin Biiyiiksehir
Hasanpasa Tanyeli, Yildiz Belediyesi -
2022 Gazhanesi / Salman, Sevim  2010- 2014- Fen Isleri Gazhane Bfﬁlrlr{t?/g ]g?l?iitl,ik
Miize Ga}zhane, Aslan, Deniz 2018 2021 Daire Alam T
Kadikoy-Istanbul Aslan, Kani Baskanligi :
Kuzucular Yapi Isleri
Miidiirliigii

Tablo hazirlanirken URL-1 de yer alan belgelerden faydalaniimistir. BE ifadesi, o konuda bilgi edinilemedigini ifade etmektedir.

konutlar, anitsal yapilar (kdprii, hamam, kervansaray),
dini yapilar, idari yapilar ve endiistriyel yapilar
yer almaktadir. Yapilara proje sonrasi Onerilen
yeni islevlere bakildiginda yine bir cesitlilik soz
konusu olup yeni islevler arasinda konut, kitaplik,
konservatuvar ve kiiltiir merkezi, sergi, arsiv,
ofis, miize, yerel iirlin pazar1 ile konsolosluk yer
almaktadir. Yapilarin 6zgiin iglevleri ve yeni islevleri
karsilastirildiginda, dokuzunun 6zgiin islevini devam
ettirdigi  goriilmektedir. Bu baglamda 20 projeden
11’18, yeniden islevlendirme yoluyla kiiltiirel mirasin
korunmas: kapsaminda degerlendirilebilir. Yeniden
islevlendirilen 11 tarihi yapmin 06zgin islevleri
incelendiginde, alti yapmin endiistri yapist oldugu
goriilmektedir.

Yapilarin 6diil aldigr yillar ile birlikte 6zgilin/yeni
islevin 1iligkisi incelendiginde, ilk yillarda farkli
Ozgiin islevlere ait tarihi yapilarin “Koruma-Yagatma”
kategorisinde 6diil aday1 olmasina ragmen ¢ogunlukla
konut projelerinin — tekrar konut olarak kullanilmak
lizere — onarimlar1 6diillendirilmisken, sonraki
yillarda odiile layik goriilen yapilarin tiplerinde

'8 Halig’te Bir Tas Odanin Kitaplik Olarak Onarimi, Bakirkdy
Ispirtohane Konservatuar ve Kiiltiir Merkezi, Urgiip Sarica
Kilise Koruma-Onarim ve Sergileme Projesi, Osmanl
Devlet Arsivleri Binasi (Hazine-i Evrak), DDB Tuz Ambari,
Kazikli Kervansaray Restorasyonu ve Cok Amagl Kiiltiir
Merkezi I¢ Ek Yapisi, Istanbul Su Medeniyetleri Miizesi,
TCDD Hangar Binalar1 Restorasyonu, Miize Salon ve
Siiitler, Misir Arap Cumbhuriyeti Istanbul Baskonsoloslugu
ve Hasanpasa Gazhanesi / Miize Gazhane, yeniden
islevlendirilerek korunan yapilara drnektir.

cesitlilik gozlenmeye baslanmistir. Bu durumun,
yeniden islevlendirmenin bir koruma yaklagimi
olarak benimsenmis oldugunun bir gostergesi oldugu
diistiniilmektedir.

Isveren bilgisi edinilen 17 yapi igerisinde, &zel girisimler
sekiz yapmin igverenidir. Yeniden islevlendirilen 11
yapinin igveren profiline bakildiginda ise yedi yapinin
igvereninin  kamu kurumlari oldugu goriilmektedir.
Yeniden islevlendirilen yapilarin ¢ogunlugunun kamu
kurumlar tarafindan finanse edilmesinin altinda su iki
nedenin yatmasi olasidir: (i) cogunlukla biiytik 6lcekli ya
da anitsal yapilarin yeniden islevlendirilmesi ve bu tiir
yapilarin daha ¢ok kamunun miilkiyetinde olmasi, (ii)
yeniden islevlendirme projelerinin maliyetinin yliksek
olmasi nedeniyle yalnizca kamu kurumlarinin boylesi
bir ekonomik yiikiin altina girebiliyor olmasi. Ozel
girigimler eliyle koruma ve onarim projeleri uygulanan
yapilardan besi, konut yapisidir ve bunun nedeni,
konut yapilarinin biiyiik ¢cogunlukla 6zel kisilere ait
olmasidir.

Odiil alan yapilarin endiistriyel yap1 gruplarindan
(Miize Gazhane — 14.060 m2) miitevazi konutlara kadar
genis bir yelpazede 6l¢egin gesitlendigi goriilmektedir.
Olgek, yapr tipi ve isveren iliskisi incelendiginde
ise bliyiik Olgekli anitsal ve endiistriyel yapilarin
isverenlerinin kamu kurumlar1 oldugu belirlenmistir,
ancak Kili¢ Ali Pasa Hamami bu duruma istisnalardir.
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Tablo 5. Kasimpasa Tuz Ambari, Terkos Pompa Istasyonu ve Hasanpasa Gazhanesi yapilarmin doniisiim siireglerinin karsilastirmali
incelemesi. / Comparative analysis of the transformation processes of Kastmpasa Salt Warehouse, Terkos Pump Station and Hasanpasa

Gas Works.
Kasimpasa Tuz Ambari Terkos Pompa istasyonu Hasanpasa Gazhanesi
Ozgiin Endiistri Yapisinin insa .
19. Yiizy1l 1883 1892
Yilh
Yapinin Ozgiin slevi Ambar Su Pompa Istasyonu Gazhane
. .. Bir gazhane kompleksinin
Pompa Binasi, Kazan Dairesi, . ) L olabil .
islevsel olabilmesi igin
Yaklasik olarak 3000 Dokiimhane ve Kalip Atdlyesi ¥ ¢

metrekarelik bir alani

. k: .4

Yapinin Genel Ozellikleri apsa?yan yapt, & ayn
galeriden olusur ve 10
metreyi asan yiikseklikteki

kalin tas duvarlara sahiptir.

gerekli farkli nitelikteki

ibi y1gma teknikle i
ST P SO iiniteleri barindiran (firm,

edilmis farkl islevlerdeki .
stizgeg, gazometre, vd...)

endistriyel yapilari ) )
b endiistriyel bir yap1

i¢inde barind:
e e e kompleksi olup yaklasik

istasyonunun kapladigi alan 14.000 metrekarelik bir alani

yaklasik 10.400 metrekaredir.

kaplamaktadir.
Koruma — Onarim / Yeniden
Islevlendirme Uygulamasinin 2009 2011 2021
Yih
Kiiltiir, Sanat, Bilim ve
Yapinin Yeni Islevi Ofis Miize Etkinlik Alan1

Uc YAPI, UG SUREC, UG SONUC:
KASIMPASA TUZ AMBARI, TERKOS POMPA
ISTASYONU, HASANPASA GAZHANESI

Ozgiin/yeni islev, isveren ve &lgek iizerinden yapilan
degerlendirmeler 1s18inda, tarihi yapilarin  yeniden
islevlendirilerek  korunmasma odaklanan bu yaz
kapsaminda, 6diil alan yapilar arasindan en fazla sayidaki
yap1 tipini 6rnekleyen endiistriyel miras yapilarindan bir
seckiyi daha detayli incelemek yerinde olacaktir. Yapilarin
edindikleri yeni islevlerdeki farkliliklar ve c¢esitlenen
tasarim yaklasimlari, farkli karmagsikliktaki koruma
stirecleri ve ilgili aktorlerin siirece katilimi, koruma
slirecinin tamamlanmasinin ardindan yapmnin kullanilma
ya da kullanilmama pratikleri; daha detayli incelenecek
endiistri miras yapilar1 se¢iminde belirleyici kriterler
olmustur. MiizeGazhane (Hasanpasa Gazhanesi), uzun bir
koruma ve onarim siirecinin ardindan halkin kullanima
acilmis kamusal bir alan iken, Su Medeniyetleri Miizesi
(Terkos Pompa Istasyonu) uygulama tamamlanmasina
ragmen kullanilmayarak atil birakilmigtir. Diger bir 6rnek
olan DDB Tuz Ambar1 (Kasimpasa Tuz Ambari)’nda
ise yap1 koruma ve onarim siirecinden sonra ofis olarak
kullanilmaya baglanmis, ancak yapmm kullanicist
tarafindan yapiya kat eklenmek istenmesi nedeniyle yap1
giiniimiizde kullanilmamaya baslanmistir.

Endiistri yapilarma odaklanilmasmin diger bir nedeni
ise Istanbul’da sayilar1 gittikce azalan endiistri mirasi

yapilarinin  karsilastigi tehditlerdir.' Secgilen bu ¢
yapinin, ¢ok sayida endiistriyel miras yapisina ev sahipligi
yapan Istanbul’da yer almas1 (Koksal ve Ahunbay, 2010)
ve 2010 sonrasinda uygulanan yeniden islevlendirme
projelerindeki giincel miidahale yaklasimlarini temsil
ederek sayilar giderek azalan endiistri miras1 yapilarin
yeniden islevlendirme/doniisim potansiyelini = gozler
ontine sermesi bakimindan 6rnek teskil etmektedir.

Kasimpasa Tuz Ambari - Ddb Tuz Amban:
Onarimin Ardindan Yeni Tasarim/Miidahale
Yaklagimlan Uzerine

Onceden Tekel>e ait olan Kasimpasa Tuz Ambarl, “Medina
— Turgul DDB” tarafindan kiralanmasinin ardindan, bina
icin kapsamli koruma-onarim ve yeniden islevlendirme
projeleri hazirlanmistir. Yapiya ihtiyaca yonelik olarak
asma katlar eklenmis, mevcut pencere ve kapi agikliklar
korunarak ve 6zgiin tas duvarlara zarar vermeden ¢elik
ve cam malzemeler kullanilarak ikincil bir striiktiir
olusturulmustur. Yigma tas duvarlar giiclendirilmis,
yikilmis veya zarar gormiis bazi duvar kisimlar1 yeniden
oriilmiistiir. Ozgiin yap1 elemanlar1 gorsel olarak
vurgulanmig, eklenen iist Ortlinlin giincel ifadesi 6zgiin/
yeni eklenen arasindaki ayrim sunulmaya caligilmistir.
Sonradan kapatilmis olan cephe pencerelerin ortaya
¢ikarilmasi ve sonradan eklenen iist ortiideki 1sikliklar ile
yapinin ihtiyaci olan giin 15181 saglanmistir (Biiyiikarslan
ve Giiney, 2015; Kariptas ve Kariptag, 2020; URL-7,
URL-8; URL-9).

19°19. Yiizy1l’da, 256 enddistri yapisi tespit edilmisken, bu sayinin 43’e kadar diigmustiir (Koksal, 2005). Bu sayinin, 2005 yilindan
giiniimiize kadarki siirecte daha da diismiis olmast olduk¢a muhtemeldir.
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Levha 1. DDB Tuz Ambari adi altinda ofis olarak yeniden
islevlendiren Kasimpasa Tuz Ambari (Kaynak: URL-7). /
Kasimpasa Salt Warehouse, which was reused as an office under
the name of DDB Salt Warehouse (Source: URL-7).

Koruma-onarim ve yeniden islevlendirme siire¢lerinin
ardindan yapi, DDB Tuz Ambar1 adiyla ofis olarak
kullanilmigtir. Yapmin adinda, yeniden islevlendirme
sonrasinda da “Tuz Ambar1”nin ge¢cmesi, yapinin tarihi
geemisine isverenler tarafindan bir deger atfedildigini
gostermektedir (Kariptas ve Kariptag, 2020). Ancak
giiniimiizde, mal sahibinin yapinin iizerine kat ilaveleri
oneren projesi nedeniyle, yapi tahliye edilmis ve su anda
kullanilmamaktadir (URL-10).

'_I'erkos Pompa istasyonu -
Istanbul Su Medeniyetleri Miizesi:
Kullanimin Siireksizligi Uzerine

Istanbubun ilk modern su tesisi olarak kabul edilen
ve uzun yillar kente hizmet eden Terkos Pompa
Istasyonu’nun faaliyeti 1967 yilinda durdurulmustur.
[stasyonun ana binalarinin, iSKI tarafindan Istanbul Su
Medeniyetleri Miizesi olarak yeniden islevledirilmesi
icin korunma ve onarim projeleri hazirlanmis;
yeni islevin gerektirdigi ek yapilar tasarlanmigtir.
Yerleskede korunan yapilar (Pompa Binasi, Kazan
Dairesi, Dokiimhane, Kalip Atdlyesi, vd...) sergileme
ve tanitim alanlar1 olarak diizenlenmis; bu birimlerde
“yapilarin 6zgiin plan, cephe, i¢ mekan ve detaylarinin
korundugu” ve “yenileme ile asir1 bakim ile olusabilecek
dekorlastirma tehlikesinden uzak duruldugu” Kayimn
(2013) tarafindan ifade edilmistir. Pompa Binasi ve
Kazan Dairesi, teknik aksami ve metal donanimi ile
birlikte korunmus ve yapinin endiistriyel ge¢misgini
ifade etmesi icin sergilenmistir. Yapilar1 dolagmak
icin yaya yollar1 bir peyzaj 6gesi olarak tasarlanmistir
(URL-11; URL-12).

Terkos Pompa Istasyonu’nun SuMedeniyetleri Miizesi’ne
doniistiiriilmesine yonelik miidahale, daha st 6lgekte
Cendere Pompa [stasyonu’nu da igine alan ve “su kiiltiirii”
ile birlikte “endiistri miras1” temasi etrafinda bi¢cimlenen
bir kentsel kurgu igerisinde ele alinmis olmasina ragmen

Ozgun OZCAKIR

Levha 2. Su Medeniyetleri Miizesi ad1 altinda miize olarak yeniden
islevlendiren Terkos Pompa Istasyonu (Kaynak: URL-11). / Terkos
Pump Station, which was reused as a museum under the name of
the Museum of Water Civilizations (Source: URL-11).

SR 3

&\
7
A
soz konusu kurgu, giiniimiizde algilanamamaktadir
(URL-13; Kayin, 2013).2 Uygulamanin uzun bir siire

Once tamamlanmasi ve 6zel miize izinlerinin alinmasina
ragmen?®! yap1 gliniimiizde hala ziyarete kapalidir.

Hasanpasa Gazhanesi - Miizegazhane: Farkl
Paydaslarin Koruma Siirecine Katilimi Uzerine

1892 yilinda hizmete giren ve Istanbubda 19. yiizyilin
onemli endiistri yap1 olan Hasanpasa Gazhanesi, 1993
yilinda dogal gazin kente gelmesi ile beraber gazhane
islevini  kaybetmistir. Gazhane kompleksi farkl
donemlerde komiir deposu, otobiis garaji, IETT deposu
olarak kullanilmis olup. 1994 yilinda kaybolmayan son
pargalar1 da sokiilmek iizereyken, koruma alani ilan
edilerek koruma altina almmistir (URL-14; URL-15;
URL-16).

20 yili asan uzun bir siirecin ardindan, gazhane
kompleksi MiizeGazhane adi altinda kiiltiir-sanat, bilim
ve etkinlik alanma donistiiriilmiis ve 2021 yilinda yeni
islevi ile kullanilmaya baglanmistir. Koruma-onarim
ve yeniden islevlendirme projesi kapsaminda mevcut
ya da yok olmusg yapilarin oturum alani digina dogru
bliyliyen yeni bir yapilasma oneri gelistirilmemis ve
boylece yap1 yogunlugu arttirilmamistir. Yikilmis veya
Ozgilin ozellikleri yitirmis kimi yapilar oturum alanlari
igerisinde yeniden tasarlanmiglardir. Yillar igerisinde
sokiilmiis olan gazometrelerin “sembolik” yapilar olmasi
nedeniyle gazhane kompleksinin imgesel biitiinliigiiniin
saglanmasi amaciyla gazometreler, cagdas malzemelerle
yeniden insa edilmistir (Kirag, 2023).

20 jdarenin miizenin agilmasi ve isletilmesi konusundaki
girisimlerinin  eksikliginin bu duruma neden oldugu
sOylenebilir.

2l Projenin yiiriitiiciisii Giilsiin Tanyeli, verdigi bir miilakatta,

yapmnin Ozel miize izni almis olmasina ragmen neden
acilmadig1 konusunda proje ekibinin bir bilgisi olmadigini
belirtmektedir (URL-13).



99

TARIHI YAPILARIN YENIDEN ISLEVLENDIRME SURECINI ULUSAL MIMARLIK ODULLU ENDUSTRI MIRASI UZERINDEN TARTISMAK

Levha 3. MiizeGazhane ad1 altinda kiiltiir, sanat, bilim ve etkinlik
alan1 olarak yeniden islevlendiren Hasanpasa Gazhanesi (Kaynak:
URL-14). / Hasanpasa Gasworks, which has been reused as
a culture, art, science and activity area under the name of
MuseumGazhane (Source: URL-14).

Mahalle sakinlerinin bir araya gelerek olusturdugu
“Gazhane Cevre Goniillileri’nin Hasanpasa
Gazhanesi’nin korunmas: siirecindeki etkili roliiniin ve
yillar boyunca verdikleri kararli koruma miicadelesinin,
en basinda yikilarak bir siipermarket insa edilmesi
planlanan Hasanpasa Gazhanesi’nin korunarak bugiine
gelmesinin 6nemli etkenlerinden biri oldugunun altini
cizmek gerekir.

DEGERLENDIRME VE SONUG:
YENIDEN iSLEVLENDIRMEDE BUTUNCUL
BiR YAKLASIMIN GEREKLILiGi UZERINE

Makale,  Tiirkiye’deki  yeniden  islevlendirme
pratiklerini  ii¢c  yap1 {izerinden tartigmaktadir.
Calismanin  yonteminin tasarlanmasi asamasinda

Plevoets ve Cleempoel (2011)’in tarihi yapilarin
yeniden islevlendirilmesini 6zgiin islev lizerinden ele
alan tipoloji yaklagimi, Arfa ve ark. (2022)’nin yeniden
islevlendirme siirecini agamalara ayiran ancak asamalari
biitiinciil ele alan degerlendirmesi, Lanz ve Pendlebury
(2022)’nin g¢alismalar1 kuramsal ve oOrnek odakl
olarak ikiye ayiran kategorik incelemesi yol gdsterici
olmustur. Bu kapsamda makale; Tiirkiye’den yeniden
islevlendirilmis tarihi yapilara odaklanmis, endiistriyel
miras yapilarinin yeniden iglevlendirilmesini 6rneklem
olarak se¢gmistir.

Caligmada ele alinan yapilarin Yap: Dali, Koruma-
Yasatma kategorisinde “Ulusal Mimarlik Odiilii” sahibi
olmas1 nedeniyle koruma ilkeleri ile bagdastigi ve
mimari bir nitelige sahip oldugu saviyla yapilardaki
fiziksel miidahalelerin niteligi konusunda bir tartismaya
girilmemis; yenideniglevlendirmesiireci(projelendirme,
uygulama, kullanma) “tasarim”, “katilim” ve “kullanim”
kriterleri iizerinden degerlendirilmistir.*

Uc yapinmn doniisiim siireci karsilastirmali olarak
incelendiginde; miimkiin oldugunca en az miidahale,
yapiin  0zgiin  niteliklerinin ~ “eskilik”  degerini
aktaracak bir sekilde korunmasi ve Ozgiin ile yeni
olanin ayristirtlmasi ortak tasarim stratejileri olarak 6ne
¢ikmaktadir.

Koruma miidahalesi yaklagimlarindan ve tasarim
stratejilerinden bagimsiz olarak, isverenin yapinin
doniislim  slireci tamamlandiktan sonra, yapinin
kullanilip kullanilmamas1 konusunda temel karar verici
oldugu bu oOrneklerden ortaya c¢ikmistir. Kasimpasa
Tuz Ambari, bir siire kullanilmasinin ardindan,
yap1 sahibinin — ya yapmin bulundugu alanin artan
ekonomik degeri ya da yapinin ofisin mekan ihtiyacini
karsilamamasi iizerine — yeni bir kat ekleme istegi
nedeniyle yapiyr terk etmesi ve “restorasyonun
restorasyonu” olarak tanimlanabilecek bir miidahale
gecirecek olan Kasimpasa Tuz Ambar1 yapisinin yeni
koruma-onarim ve tasarim siirecinde, yapinin ilk
projesini hazirlayan tasarim grubun tamamen disarida
birakilmis olmasi, ilgili paydaslarin siirece katilim
saglamas1 konusunda soru igaretleri olusturmaktadir
(URL-10). Terkos Pompa Istasyonu’nda, yapinin
koruma-onarim siirecinin ardindan hi¢ kullanilmamais
olmas1 yine uygulamanin niteligi ve proje gurubunun
kendisi disindaki dinamiklerin, projelendirmeden
baslayip yapinin kullanilmaya baslanmasi ve kullanim
sonrasi ile devam eden yeniden islevlendirme
stirecinde ilgili paydaslarin katilimimin etkili oldugunu
gostermektedir.

MiizeGazhane olarak yeniden islevlendirilmis ve
glinlimiizde aktif olarak kullanilmakta olan Hasanpasa
Gazhanesi incelendigi zaman, kullanim durumu
acisindan Kasimpasa Tuz Ambar1 ve Terkos Su Pompasi
siireclerinden tamamen farkli bir durumla kars1 karsiya
olundugu sdylenebilir.

22 Bu noktada, 2008 y1linda Yap1 Dali’nda 6diil almis olan “Kog Universitesi Anadolu Medeniyetleri Arastirma Merkezi” incelenmeye
degerdir (URL-17). Istanbul’da, Istiklal Caddesi iizerinde yer alan Merkez Han ile birlikte hana bitisik, farkli zamanlarda, degisik
biyiikliiklerde ve tekniklerde insa edilmis, kat yiikseklikleri farkli iki ayri binanin farkli miidahalelerle entegre bir bigimde arastirma
merkezine doniistiiriilmesinin, “Koruma-Yagatma” kategorisine degil de Yapt Dali’nda 6diil almis olmasi, yeniden islevlendirme
ve tarihi dokuda yeni yap1 konularinin ne kadar girift oldugunu 6rneklemesi agisindan ilgingtir. Ancak, Merkez Han’1n facadist bir
yaklasimla — sadece dis duvarlarinin ve merdivenlerinin korunmasiyla — yeniden islevlendirilmesinin “biitiinlesik koruma yaklagimi”
anlayisi i¢inde tartigmali oldugunun alt1 ¢izilmelidir. “Koruma-Yasatma” kategorisinde 6diil alan yapilarim proje gruplarinin biiyiik
¢ogunlugunu koruma uzmani mimarlarin olugturmasi, koruma uzmani olmayanlarin ise uzun yillar boyunca kiiltiirel mirasin korunmasi
konusunda deneyimi olmasi gostermektedir ki yeniden islevlendirme siire¢lerinde koruma ilkeleri ile bagdasan ve koruma-kullanim
dengesini gozeten uygulamalarin saglanmasinda uzmanlik bilgisine sahip olmak elzemdir
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Tablo 6. Kasimpasa Tuz Ambari, Terkos Pompa Istasyonu ve Hasanpasa Gazhanesi yapilarmin déniisiim siireglerinin “tasarim”,

“katilim” ve “kullanim” bagliklar1 altinda karsilastirmali degerlendirmesi. / Comparative evaluation of the transformation processes of
Kasimpasa Salt Warehouse, Terkos Pump Station and Hasanpasa Gasworks under the headings of “design”, “participation” and “use”.
Terkos Pompa istasyonu

Kasimpasa Tuz Ambar Hasanpasa Gazhanesi

Ozgiin olan ve yeni eklenen Yok olmus tarihi yapilarin

TASARIM Mimkiin oldugunca en az yapilarmn ayristirilmasi, gegmise ait  izlerinin bugiine aktarilmasi

miidahale, yapinin 6zgiin ve giiniimiize ulasan endiistriyel veya yorumlanarak yeni

Koruma — Onarim / kisimlari ile yeni eklerin altyapinin patinas ile birlikte yapilarin insa edilmesi,

Yeniden islevlendirme sergilenmesi, iist dlgekte “su geemise ait ve gliniimiize

Siirecinde Benimsenen

ayristirilmast, yapisal sorunlar ile

beraber malzeme bozulmalarinin  kiiltiiri” ve “endistri miras1”

ulasan endiistriyel altyapinin

Tasarim Yaklasimlar: giderilmesi kavramlari ¢evresinde temellenen patinasi ile birlikte
kentsel dolasim kurgusu sergilenmesi
KATILIM Mevcu't yap'lnm onar.lm Onartminin ardindan yapinin Gaz'hane Cevre Goniilliileri
ve yeniden islevlendirme . dahil farkli paydaslar
esinin ¢ | . kullanilip kullanilmamasina yonelik K irecinin farkl
rojesinin tasarimcilari, yeni L ) i oruma siirecinin farkli
Farklh Paydaslarin prol 4 karar siirecinde isveren disinda bir

. onarim siirecinde digarida
Siirece Katilhm
brrakilmiglardir.

paydas etkili olamamustir.

asamalarinda aktif olarak
yer almigtir

KULLANIM
Yapi, yeniden islevlendirildikten

Yapinin Giincel sonra bir stire kullanilmis olsa da

kullanitmamaktadir.
Kullanmim Durumu su anda kullanilmamaktadir

Yapi, yeniden islevlendirildikten
sonra, hi¢ kullanilmamastr.

Yapi, su anda aktif olarak
kullanilmaktadir.

“Hasanpasa Cevre Goniillileri”nin  girigimi  ile
Hasanpasa Gazhanesi’nin sahiplenilmesi ve 20
yili agkin siiren koruma miicadelesinin kazanim ile
sonuglanmasinin etkisi yadsinamaz olup “tabandan
gelen” siireclerin tarihi yapilan yeniden islevlendirme
siireclerinin projeden uygulama sonrasina kadar olan
siirecte siirdiiriilebilir bir sekilde sonuglanmasina katki
sagladig1 agiktir. Ote yandan, Terkos Su Pompas1 ve
Hasanpasa Gazhanesi, ayni idarenin sorumlulugu
altinda  olmasmma ragmen, birinin  onariminin
tamamlanmasinin ardindan yillardir kullanilmiyor
iken digerinin su an aktif bir sekilde kullanilmasi,
yeniden iglevlendirmede toplumsal hareketlerin siirece
katitliminin  giiciinii ve katilim-kullanim arasindaki
iliskiyi gostermesi agisindan dikkate degerdir.

Makale kapsaminda tartisilan Orneklerin  yeniden
islevlendirme siirecleri degerlendirildiginde; tasarim,
katilim ve kullanim bilesenlerinin etkili oldugu
gorlilmektedir. Bu bilesenler arasinda dogrusal bir
iliski s6z konusu olabilse de bu dinamiklerin birbirleri
ile girift bir iliski icinde oldugu goriilmektedir (Tablo
7). Dogrusal yeniden islevlendirme siirecinde birbirini
besleyen bu bilesenler, geri bildirim yoluyla kendinden
onceki siiregleri de haberdar ederek gerekli durumlarda
yeniden islevlendirme siireglerinin tekrar gdzden
gecirilmesini saglayabilir. Bu kapsamda, — o6zellikle
projelendirme ve kullanma adimlarinda — katilimer
siireglere 6nem verilmeli ve koruma-kullanim arasindaki
“dinamik™ denge gozetilerek proaktif bir sekilde tarihi
yapilarin korunarak gelecege aktarilmasi saglanmalidir.

Tablo 7. Siirdiiriilebilir Yeniden Islevlendirme Siiregleri i¢in Bir Yaklasim Onerisi. / 4 Proposal of an Approach for Sustainable Adaptive

Reuse Processes.

TASARIM KATILIM KULLANIM
Kiltiirel miras Tlgili paydaslarin Kiiltiirel miras
degerlerini ve yapinin (tasarimct, igveren, degerlerini, yapinin
0zgiin niteliklerini yerel toplum, STK tagima kapasitesini ve
g6zeten miidahale temsilcileri) siirece paydaslarin
oOnerileri aktifkatilimi beklentilerini

karsilayan islevler
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Ekonomik ve idari gelismeler yakindan takip edilmeli,
degisen dinamikler g6z Oniinde bulundurulmali ve
korumay1 dnceleyen esnek stratejiler gelistirilmelidir.

Sonug olarak makale; yeniden islevlendirmenin tasarim,
katilim, kullanim bilesenlerini géz 6niine alan biitiinciil
bir yaklagimla yonetilmesi gereken korumaya yonelik bir
tutum oldugunu ortaya koymakta ve bdylesi yaklagimin
kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirliginin saglayabileceginin
altin1 ¢cizmektedir.

Kapsami ve amaci geregi makale, “Ulusal Mimarlik
Odiilleri’nin biitiinciil bir degerlendirmesini
yapmamakta, incelenecek yapilari belirlemek adina
“Yapr Dali, Koruma-Yasatma” kategorisinde &diil
alan iic yapiya odaklanarak Tiirkiye’deki yeniden
islevlendirme siireglerini tartismakta ve ¢ikarilabilecek
dersleri ortaya koymaktadir. Bu dogrultuda c¢aligsma,
kiiltiirel mirasin  korunmast konusundaki gelecek
caligmalar icin yol gosterici veya ilham verici olabilme
potansiyeline sahiptir. “Ulusal Mimarlik Odiilleri”
Tiirkiye’deki mimarhik iiretimini kapsamli sekilde
sunmakla beraber, bu kapsamda 6diil alan projeler
nitelikli mimarlik tretiminin tekil Ornekleridir. “Yap1
Dali, Koruma-Yasatma” kategorisinde ddiil alan biitiin
yapilar ile beraber aym kategoride 6diil aday1* olarak
belirlenen yapilar1 degerlendiren kapsamli bir calismanin
yapilmasi, Tiirkiye’deki giincel “yeniden islevlendirme”
pratikleri konusunda zengin bir bakis agis1 saglayabilir.
Ote yandan, 6diil alan her yap1 “yeniden islevlendirme”
projesi olmayip onariminin ardindan kullanimini aym
islevle devam ettiren yapilar da vardir. Koruma ve onarim
projesinin ardindan islevini ayni sekilde devam ettiren
yapilarin degerlendirmesinin yapilmasi, Tirkiye’deki
koruma ve onarim uygulamalarinin retrospektifini sunar
nitelikte olabilecektir.

¥ “Ulusal Mimarlik Odiilleri’nde 6diil sahibi yapilar ve projeler,
secici kurul tarafindan biitin bagvurulardan “Odiill Adayr”
olarak belirlenen kisa listedeki projeler arasindan se¢ilmektedir.
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OzET

Orta Cag’dan giinlimiize oldukga yavas ve birikimsel ilerleyen bilimsel siiregte, giincel gelismeler birbirini takip
edemeyecek kadar ani ve hizli ilerlemektedir. Insanoglu bu imkénlar dahilinde gelecegi &ngorerek hayatmi
kolaylastirmanin yollarini aramaya caligmaktadir. Siimerlere ait Gilgamis Destaninda bile daha iyi bir yasam i¢in
insanligin ¢irpimiglarimi gorebilmekteyiz. Hatta bu anlayis, {itopik romanlarda da varligin1 devam ettiregelmistir.
Platon’un “Devlet’indeki ideal yonetim anlayisi, T. More’un “Utopya”sinda, Thoma Campanella’nin “Giines
Ulkesi’nde Cenevizli Kaptanin Taprobana Adasindaki seyahati, Francis Bacon’un “Yeni Atlantis”indeki Avrupali
denizcilerin seyahati konulu gibi ¢ogaltabilecegimiz pek cok kitapta bunlarin ipuglarint gérebilmekteyiz. George
Orwell’in 1984’iinde dedigi gibi “ge¢misi kontrol eden gelecegi kontrol eder” soziinden hareketle, geg¢misi
cozliimleyerek gelecek nesillere daha iyi bir yasanilir diinya birakmay1 hedefleyen bilim dallarindan birisi de
arkeolojidir. Her bilim dalinda goriildiigii gibi arkeolojinin de birtakim hedefleri ve sorunsallar1 vardir. Arkeoloji
ana yontemini “kazmak” diye tarif ettigimiz “sey”den alir. Bu ise kendi icerisinde neredeyse yerytiziindeki arkeolog
sayis1 kadar birbirinden farkli metotlari i¢erisinde barindirmaktadir. Bu konuda giiniimiiziin hizli ilerleyen teknolojisi
dijital sistemlerin arkeolojik ¢alismalara entegre edilmesine imkan saglamistir. Calismamiza diinya genelinde patlak
veren COVID-19’un dijital sistemleri tetiklemesi ve dijital sistemlerin insanlik tarihi gelisimindeki kronolojik seyrine
yer vererek basladik. Boylelikle ¢alismamiz daha teorik bir ¢ergeve halini aldi. Calismamizdaki ana amacimiz dijital
sistemlerin arkeolojideki kullanim alanlarini ve bu alanda kat edilen yolu tespit edip, ilgili okuyucunun konuya olan
merakini tesvik etmektir.
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ABSTRACT

In the scientific process, which has progressed very slowly and cumulatively from the Middle Ages to the present,
current developments are advancing so suddenly and rapidly that they cannot follow each other. Human beings try
to find ways to make their life easier by foreseeing the future within these possibilities. Even in the Sumerian Epic
of Gilgamesh, we can see humanity’s struggles for a better life. In fact, this understanding has continued to exist
in utopian novels. The ideal understanding of government in Plato’s “The State”, T. More’s “Utopia”, the Genoese
Captain’s voyage in the “Land of the Sun” by Thoma Campanella, the voyage of European sailors in Francis Bacon’s
“New Atlantis” we can see hints of these in many books that we can reproduce. As George Orwell said in 1984,
“whoever controls the past controls the future”, based on the word, archaeology is one of the branches of science
that aims to leave a better livable world to future generations by analyzing the past. As seen in every branch of
science, archaeology has some goals and problems. Archaeology takes its main method from the “thing” we describe
as “digging”. This includes almost as many different methods as the number of archaeologists in the world. In this
regard, today’s rapidly advancing technology has made it possible to integrate digital systems into archaeological
studies. We started our study by giving place to the triggering of the digital systems by the COVID-19, which erupted
around the world, and the chronological course of the digital systems in the development of human history. Thus,
our study became a more theoretical framework. Our main aim in our study is to determine the usage areas of digital
systems in archaeology and the way covered in this field, and to encourage the interest of the related reader.

Keywords: Digital Archaeology, Remote Sensing, GIS, LIDAR, 3D.
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GIRiS: COVID-19 SONRASINDA ULUS-DEVLETIN
DIRILiSi VE DIJITAL SISTEMLERIN HIZLANMASI

Modern diinyanin ortaya ¢ikigt (Harvey, 1994, s.
12), onceki tiim tarihsel kosullardan radikal bir
kopusa ve kendi icinde hi¢ bitmeyen bir i¢ kirilma ve
parcalanma siirecine yol agan dinamik teknolojik ve
toplumsal dontigiimleri gerektirmistir. Bu konuda Bati
diisiincesi (Huchingson, 1997, s. 516), uzun siiredir,
standardizasyonu vurgulayan Neo-Platonik ve klasik form
ontolojilerine biiylik dl¢lide giivenmigtir. Bilim (¢esitli
fenomenleri birlestiren evrensel yasalar arayisiyla) ve
teknoloji (sanayisel seri iiretim siire¢lerinin verimliligine
bagliligiyla) bu paradigmanin egemenligini agik¢a
gostermektedir. Karmagikligin bilimi (ve ontolojisi),
gergekligi anlamamiza rehberlik eden kok kavram olarak
basit bi¢imlerin standartlastirilmasinin yerini almakta
veya en azindan degistirmektedir. Ortaya ¢ikan tutum
ve vizyondaki degisim, sonuglarinda doniistiiriictidiir.
Stratejik bir perspektiften bakildiginda, medeniyetlerin
stirdiirtilebilirligini saglayan tek sey insani zekanin (yani
sosyokiiltiirel diizenlemenin) teknolojik gii¢ diizeyine
yiikseltilmesidir.

17. ylizyilda liberalizmin kurucu babasi olarak kabul
edilen John Locke tarafindan ortaya atilan dogal haklar
teorisi (Caron, 2021, s. 5) 18. ylizyilda Avrupa’da bir
orman yangini gibi hizla yayilarak Aydinlanma Devrimi
dedigimiz dongiiye yol agmistir. Liberalizm, insanlarin,
rizalar1 olmadan ihlal edilemeyecek, devredilemez dogal
haklara sahip olduklar1 ve bu haklarin miimkiin oldugu
kadar genisletilmesi gerektigi fikrine dayanan “negatif
Ozglirliik” kavrami etrafinda Orgilitlenmistir. Amerikan
Devrimi’nden yaklagik on yildan biraz daha uzun bir
stire sonra meydana gelen Fransiz Devrimi’nin ideolojik
kokenleri, agik¢a bu inang setlerine baglidir. Son 300
yilda insanlar, bu haklar devrimini ve ben-merkezci,
bireyci bir diinya anlayigini benimsemeye baslamiglardir.
Bu vizyona gore insanlar kendi mutluluk anlayiglarinin
pesinden gitme haklarmin devletin ¢ikarlarindan 6nce
geldigini diisinmislerdir. Ancak bu paradigma garip bir
sekilde yakin zamanlarda atlattigimiz ve halen etkilerinin
devam edegeldigi bir pandemi ile devleti sadece insan
haklarimin garantdrii olarak goéren bir sitemden farkl bir
degisiklige  ugramistir. Koronaviriis  krizi, tim
kiiresellesme kavramimi yeniden diislinmeye zorlayarak
liberal demokrasiler i¢in derin bir kiiltiirel ve sosyal kriz
ortaya ¢ikarmigtir. Bugiin birgok liberal yorumcu (Zizek,
2020, s. 73), koronaviriis salgiinin, simdiye kadar Batili
demokratik bir toplumda disiiniilemez olan, halkin
kontrol ve diizenleme onlemlerini hakli ¢ikarmaya ve
mesrulastirmaya nasil hizmet ettigini kaydetmektedir.
John Locke 17. ylizyilda dogal haklar teorisini One
stirdiigiinden beri (Caron, 2021, s. 23) vatandaslarinin
bireysel ozgiirliiklerini korumaya calisan toplumlar, bu
kriz sirasinda kolektif cabalar1 engelleyen medeni
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olmayan bireysel davraniglar olarak adlandirilabilecek
seylere yol acan bu mantigin asirt bir asamasina
girmislerdir. Sonug olarak, siyasi otorite, liberalizmin bu
evriminden bilyiik Olciide zarar gOrmiistiir. Siyasi
otoritenin zarar gordiigli Aralik 2019’da Cin’in Hubei
eyaletinin Wuhan sehrinde yaygin olarak yasayan,
koronanin (SARS-CoV-2) dogal tasiyicist olan pangolin
ve yarasalarin tetikledigi diigiiniilen koronaviriisiin neden
oldugu bulasici pnomoni COVID-19 (Bano ve ark.,
2021, s. 2), kiiresel ¢apta diinya geneline yayilarak,
halihazirda var olan egilimlerin gelisimini hizlandirmis
ve bu pandemi biiyiikk olasilikla uzun siireli sistemik
degisikliklerin tetikleyicisi olarak hizmet etmistir.
Insanligin tamamen doganin insafina kaldigi karanlik
caglara ait olan <pandemi> gibi sozler bir anda ana akim
haline gelerek diinyadaki insanlarin yarisindan fazlasinin
bildigi gibi hayat tamamen degismistir. Kiiresel giicler
-zengin ve giicli iilkeler- goriilemeyecek kadar kiictik,
tiim insanlhig1 sarsmaya yetecek kadar giicli bir viriise
teslim olmak zorunda kalmiglardir. 20. ylizyilda
insanligin karg1 karsiya oldugu en biiyiikk tehditler
sunlardi: niikleer savag, yakindan baglantili jeopolitik
istikrar sorunu, patojenler ve bir siiper volkan patlamasi
veya biiyiikk bir asteroitin Diinya ile c¢arpismasi gibi
beklenmedik biiyiik bir dogal afet riski (Bohan, 2022, s.
122). COVID-19 ise, diinyanin gordigi ilk pandemi
olmasa da insanligin bilgisayar ¢aginda karsilastig ilk
bliylik kiiresel felaket olmustur. Daha once SARS,
NIPAH ve HINI1 gibi virlis tehditleri vardi, ancak
koronavirlis hepsini geride birakmig ve bugilin ile
karsilastirilan tek sey, 17. ylizyildaki Londra Vebasi ve
2019’un sonlarinda yeni koronaviriis SARS-CoV-2’nin
ortaya ¢ikmasina kadar, insanligin yaklasik yiiz y1l 6nce
meydana gelen 1918’de karsi karsiya kaldigi kiiresel
niifusun tigte birini enfekte eden ve on milyonlar1 6ldiiren
Ispanyol gribidir (Bohan, 2022, s. 109). Dolayisiyla
COVID-19’un neden oldugu enfeksiyon - yayilma sekli
ve ciddi vakalardaki sonuglari - bildigimiz sekliyle
normal yasam tarzlarimi bozmus ve kiiresel ekonomiyi
durma noktasina getirmistir (Sharma, 2021, s. 26, 207).
Karantinalar sirasinda (Schwab ve Malleret, 2020, s. 98),
onceden dijital uygulamalara ve hizmetlere ¢ok fazla
glivenmek istemeyen bir¢ok tiiketici, aligkanliklarini
neredeyse bir gecede degistirmek zorunda kalmiglardir.
Koronaviriis, basta bir¢ok iilkede uluslararas1 ve yurtigi
seyahatlerin iptaline (Sharma, 2021, s. 181), sinema
salonlarinin kapanmasina, spor etkinliklerinin ve egitim
faaliyetlerinin ertelenmesine/iptaline yol agmis, bu
siiregte bazi meslek gruplart olan saglik ve kolluk
kuvvetleri personelinin insanlara koronaviriis pandemisi
ile miicadelede nasil yardim ettigine dair konular aktif
bir sekilde glindemde yer almistir. Bu, insanlarin
toplumdaki  goreceli Onemini nasil algiladiklar
konusunda bir sifirlamaya yol acmustir. 21. yiizyildaki
hizli teknolojik ilerlemenin ayirt edici 6zelliklerinden
birisi de (Chu ve ark., 2017, s. 10) sosyal medyanin
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ortaya ¢ikisidir. Teknoloji, dgrencilerden talep edilen
bilgi ve becerileri 6nemli olgiide sekillendirdiginden,
sosyal medya teknolojisinin ana akim egitime entegre
edilmesi daha yaygin hale gelmistir. Boylece, neredeyse
aninda ¢ogu sey “e-seyler” haline gelmistir: e-6grenme,
e-ticaret, e-oyun, e-kitaplar, e-katihm vs. Bdylelikle
profesyonel ve kisisel hayatimizda her seyin
dijitallesmesine gegis cok bilyiik bir ivme kazanmustir.
Artik bilgi ve iletisim teknolojileri hayatimizin hemen
her alanina ve sosyal katilim bigimlerine niifuz ettiginden,
sahip oldugumuz herhangi bir dijital deneyim,
davranislarimizi izlemek ve tahmin etmek i¢in bir dirline
doniistiiriilebilir durumdadir. Bu siiregte (Schwab ve
Malleret, 2020, s. 98, 106, 111) cep telefonlarimiz ve
bilgisayarlarimiz aracilifiyla bize daha fazla ve cesitli
seyler ve hizmetler getirildikge, e-ticaret, temassiz
islemler, dijital icerik, robotlar ve drone teslimatlari ile
farklh sektorlerdeki sirketler gelismis ve hatta tiiremis,
Alibaba, Amazon, Netflix ve Zoom gibi firmalarin
karantinalardan kazananlar olarak ¢ikmalari da bir
tesadiiften fazlasidir. Cep telefonlarimi  giindelik
kullanilan bir gere¢ haline getiren iglev ve yararliliklarin
da 6tesinde (Balandier, 2019, s. 49), islem ¢esitliligini
artiran teknik ilerlemeler, cep telefonlarini, aglarin,
enformasyonun ve iletisimin yeni diinyasina agilan bir
kap1 haline getirerek, ¢ok islevli olarak, sadece
sorgulamayr ve taniklik etmeyi, metin ve goriintii
dolastirmay1 miimkiin kilmakla kalmay1p, ayn1 zamanda
internet diinyasiyla, reel olani ele geciren ag ile baglantiy1
da saglayabilmektedirler. Bu senaryoyu tahmin etmeye
bile gerek kalmadan (Guldi ve Armitage, 2016, s. 8)
internet iizerinden kitlesel kurslar, 6gretimin, dgretmen
ile 6grenci arasindaki samimi etkilesim siirecinin yok
olacaginin sinyallerini vermektedir. Aslinda pek cok
distopya (Zizek, 2020, s. 56, 85) zaten benzer bir gelecegi
hayal etmektedir: Bir megalopolisteki terk edilmis
sokaklar, hayalet kasabalara benzeyen genellikle
hareketli sehir merkezleri, kapilar1 agik olan ve miisterisi
olmayan magazalar. Koronaviriis salgini bizi daha 6nce
imkansiz oldugu diisiiniilen bir seyle kars1 karsiya birakti:
Bildigimiz diinya doénmeyi birakmis, tiim {lkeler
kilitlenmis, cogumuz belirsiz bir gelecekle karsi karsiya
oldugumuz evlerimize hapsolmus durumdaydik. 19.
ylizy1ll Avrupa’simnin ulus-devletlerine nereye dogru
gittiklerini anlatmak i¢in kurulan modern tarih (Guldi ve
Armitage, 2016, s. 22), ulusun ortadan kalkmasindan,
yerine neyin gelecegini diinyaya anlatmak {izere tekrar
dizayn edilmistir. Bununla birlikte, ‘kolektif biz’in
ortadan kalkmasi ve ortak sosyal birliktelige bagliligin
yoklugu (Caron, 2021, s. 13), ayn1 zamanda, bir zamanlar
bir araya gelen degerleri ve fikirleri baltalayarak
toplumlarin ortak ¢ipasini yavas yavas asindiran haklar
devriminin de bir sonucudur. Yaz tatillerini kumsalda
gecirmeyi tercih eden ¢ocuklar1 tarafindan yalniz
birakilan (Bonotti ve Zech, 2021) ve 2003 yilinda
korkung bir sicak hava dalgasinda tek basina 6len 15.000
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yasl Fransiz vatandagmin kaderi bu durumun
habercisidir. Baz1 baglamlarda, liderler ve politikacilar
durumu milliyet¢i siyasi gilndemleri ilerletmek, agirilik¢i
ideolojileri yaymak ve kiiresel siyasi diizende devam
eden bir hegemonya miicadelesinde avantaj bulmak igin
kullanmiglardir.

Cin anakaras1 diginda koronaviriis hastaliginin patlak
vermesinin ardindan (Bhatt ve ark., 2021, s. 27), tim
ilkeler karantina uygulamak, smirlarimi kapatmak ve
vatandaglarmin 6zgilirliglinii ciddi sekilde kisitlamak
zorunda kalmiglardir. Bunun sonucunda g¢ogu iilkede
insanlarin huzursuzlastigini, hatta bazilarinda protesto
ettiklerini gorebilmekteyiz. Insanligin karsilastig1 diger
tlim savaslardan sonra oldugu gibi (Schwab ve Malleret,
2020, s. 11), bu kriz de derin siyasi degisimlere yol
acarak diinya diizenini etkileyebilecek giictedir. Oyle ki
dogalar geregi yikict yapilar1 nedeniyle, tarih boyunca
salginlarin isyanlar atesleyerek, niifus ¢atigmalarina ve
askeri yenilgilere neden olmakla birlikte, ayn1 zamanda
yenilikleri tetikleyerek, ulusal sinirlart yeniden ¢izerek
ve ¢ogu zaman, devrimlerin Onilinii agarak kalici ve
genellikle radikal bir degisim i¢in bir gii¢ oldugu bilinen
bir durumdur. Bu durumda krizleri (Bobba ve Hube,
2021, s. 3), sistemik celiskilerin siyasi, kiiltlirel ve
ideolojik alanlarda yaygin bir sekilde belirgin olarak
algilandig1 ve belirleyici miidahalelerin ve yapisal
dontisiimlerin uygulandig: bir an olarak tanimlayabiliriz.
Bu nedenle, bu krizden ¢ikarmamiz gereken dersleri
(Auschner ve ark., 2022, s. 33, Caron, 2021, s. 1) ve
bu kriz geride kaldiginda diinyanin potansiyel olarak
nasil goriinebilecegini belirlemeye ¢alismak Snemlidir.
Bunlar, hala bu viriisle savas halindeyken yanitlanmasi
zor olan sorular arasindadir. Ancak kesin olan bir sey
vardir: COVID-19, halihazirda var olan egilimlerin
gelisimini hizlandirmig ve bu pandemi biiyiik olasilikla
uzun siireli sistemik degisikliklerin tetikleyicisi olarak
hizmet edecektir.

COVID-19, diinya sahnesine girisinden bu yana {ilkeleri
yonetme, bagkalariyla birlikte yasama ve kiiresel
ekonomide yer alma konusundaki mevcut senaryonun
onemli Ol¢iide degismesine sebebiyet vererek (Schwab
ve Malleret, 2020) Batili devletlerde siyasi otorite
ve toplum ruhuna iligkin Onemli sorunlar1 ortaya
cikarmistir. Sonug olarak, bu, liberal demokrasilerin bir
dizi ozgiirliik¢li politika benimsemesine yol a¢mustir.
Bu kararlar halk tarafindan memnuniyetle karsilansa
da yine de bu, toplumlarin magdur oldugu derin sosyal
krizi gosteren endise verici bir ozelliktir ve topluluk
ruhunun kaybimin acik bir drnegini sunar. Gergekten de
liderlerinin tereddiitleri ve bazi yurttaslarinin bireysel
davranislariyla kars karsiya kalan bir¢ok kisi, kendilerini
bu Oliimciil viriisten korumanin tek yolunun, sert
hapsetme, karantina ve insanlarin hareketlerini izlemek
icin kullanilan teknolojilerin yardimiyla olduguna
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inanmaktadir. kincisi, bu saglik krizi biiyiik olasilikla
devletlerarasi iligkiler tarihinde yeni bir sayfa acacaktir.
Gergekten de analistler ve diinya liderleri, koronaviriis
hastaliginin hizla yayilmasinin baslica nedenleri olarak
acik sinirlarimizi, insanlarin ve mallarin serbest akigini
belirlemislerdir. Bu nedenle, devletlerin egemenliginin
yeniden tasdik edilmesi bu krizin baskin bir 6zelligi
olmus ve vatandaslar artik kendi ulusal sinirlar1 tarafindan
korunmalar1 konusunda bir giivence ve giivenlik
duygusu bulmuslardir. Sonug olarak uzun vadede, Arjun
Appadurai, Modernity at Large: Cultural Dimensions
of Globalization (Appadurai, 1996, s. 158-160) adh
kitabinda ulus-devletin bir nihai kriz dénemine girdigini
ve kiiltlirtin giderek bilingli se¢im, gerekcelendirme ve
temsil i¢in bir arena haline geldigini, Michael Hardt ve
Antonio Negri (2000), Empire’da, ulus-devletin diinya
kapitalizmi ve kiiresellesme karsisinda hizla ¢okmekte
oldugunu, onun yerine “Imparatorluk” adini verdikleri
ulus-iistii bir diizenin gectigini 6ne siirmiislerdir. Ancak
bu siire¢ ile birlikte (Caron, 2021, s. 2-3) biiyiiyen bir
milliyet¢iligin ortaya c¢ikisina ve kiiresellesmeyi ulus-
devlet diizeyinde yeniden ayarlama istegine tanik
olabiliriz.

MANUELDEN DiJiTAL SISTEMLERE GEGISiN
TARIHI SEYRI VE ARKEOLOJININ DIJITALIZASYONU

Tarih boyunca insanlar (Nazaretyan, 2010, s. 600),
antropojenik felaketlerin deneyimlerini  biriktirerek,
kiiltiirel ve psikolojik davramig  diizenlemelerini
miikemmellestirerek ve boylece teknolojik biiylimenin
kagimilmaz olarak tasidigi tehditleri kisaltarak yeni
teknolojilerle yasamayi Ogrenmislerdir. Gliniimiiz
diinyasinda tarimdan uzaya kadar uzanan teknoloji, insan
cabalarini kolaylastirmak ve hedef sektdriin verimliligini
artirmak i¢in bir¢ok alana yayilmistir. Endistriler,
Endiistri 1.0’dan Endistri 4.0’a kadar bir¢ok devrim
yaratmistir. Avrupa’da Orta Cag’dan itibaren (Palmer,
2014, s. 3853), mekanik enerjinin kullanimindaki
yenilikler ve genigletilmis ticari faaliyetler, 18. yiizyilin
sonlarina dogru, ekonomik ve sosyal bir doniisiimle
sonuglanan nesnelerin iretim yontemlerinde esit derecede
temel bir degisiklik i¢in “sanayi devrimi” terimini hak
edecek kadar hizli ve derin kosullari yaratmistir. Bu
gelisme diizeyi, insan niifusunun her zamankinden daha
biiylik bir boliimiinii, gezegenimizin manzarasini ve hatta
iklimini etkileyen ve giinlimiize kadar devam eden tarihsel
bir olgunun baslangicina isaret ediyordu. 1770 yilinda
manuel sistemlerden makineye gegis devrimin baslangi¢
noktas1 olmustur. Oyle ki Sanayi Devrimi ile birlikte
insanin ekonomik kosullarinda goriilmeye baglanan
degisim (Kennedy, 2009, s. 187), Paleolitik ¢cagin avci
insanimin Neolitik ¢agin ¢ift¢i insanina doniismesinden
daha az Onemli degildir. Devam eden siiregte su ve
buhar, gii¢ kaynagi olmaktan ¢ikarak elektrigin icadi
ile sanayi, ikinci nesil devrimlerin kaynagi olmustur.
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1970>deki iiciincii nesil sanayi devriminde bilgisayarlar,
gomiilii sistemleri kullanicilara genigletmeyi miimkiin
kilmigtir. Endiistri 4.0, ikinci makine ¢agi, antroposen,
novasen, bilyiik hizlanma, homo deus, technosapiens
veyahut homo digitalis (Bohan, 2022, s. 57) olarak da
bilinen dordiincii nesil endiistri, bireysel makineleri
tek bir birim olarak senkronize etmis ve bu siire¢ akilli
cihazlarla sonug¢lanmistir. Sonug¢ olarak, endistriyel
arkeoloji (Palmer, 2014, s. 3853), su ve buharla ¢alisan
makineler, degirmenler, fabrikalar, demir firinlari, ¢anak
¢omlek firinlari, kanallar ve demiryollar1 faaliyetlerini
kucaklayan disiplin olarak adlandirilmaya baglanmastir.
Yine de endistriyel arkeolojinin popiiler ve hatta
profesyonel kavrayisi, insanlarin endiistride c¢aligma
bigimlerinin incelenmesi anlamindan ziyade, anlamini
“endiistriyel miras” olarak adlandirilabilecek endiistriyel
gecmisi koruma hareketi olarak benimseme egiliminde
olmustur. Yapay zeka kavrami, makine 6grenimi, bilyiik
veri ve bulut bilisim, dordiincii nesil sanayi devriminde
oldukca destekleyici teknolojilerdir (Kumar ve Sharma,
2021, s. 92).

Dordiincii nesil sanayi devriminin vardigi nihai duragin
kokeni 1990’larda diinyay1 bugiinkii haline getiren
teknolojik ilerlemenin g¢ogunlugunun kok saldigr bilgi
ve iletisim teknolojilerinin ve aglarin yogun bir sekilde
konuslandirilmasinin  hayata gectigi ve diinyanin
buna uyum saglamaya zorlandigi donem olarak
adlandirilmaktadir. Bundan sonraki yenilik dalgasi
ise internetin ortaya ¢ikist gibi teknolojiler sirasinda
tanitilarak bize bir sonrakine nasil gececegimizi daha
iyi anlama firsati sunmustur. internet (Graves-Brown,
2014, s. 4002), ABD’deki askeri tesisler ve akademik
ortamlarda kii¢iik bir bilgisayar grubu olan ARPA veya
DARPANET ile baslamistir. fleri Arastirma Projeleri
Ajansi’'nin  da kokenleri, Eisenhower yonetiminin
1957°de Sputnik 1’in  firlatilmasinin  olusturdugu
algilanan tehdide verdigi tepkiydi. Bu sistemlerin
timii, kismen, 1920’lerin teleprinter teknolojilerin
de kokeni olan, telefon sebekesinde ara sira cihazlar
aras1 baglantiy1 ¢evirmek icin bir cihaz olan modeme
bagliydi. Bu aglar kademeli olarak akademik kurumlara
ve is diinyasina yayildik¢a, internet tarihindeki bir
sonraki biiyiik adim, 1980’lerin basinda Apple Mac ve
IBM PC’nin ortaya ¢ikmasiyla damgasini vuran kigisel
bilgisayarlarin  hizla benimsenmesi oldu. Bunlarin
da kokenleri, Douglas Engelbart ve Alan Kay’in
calismalarma dayanmaktadir. Yerel alan aglarinin
kullanimi ve ilk dial-up baglantilartyla, Usenet (1979)
ve FidoNet (1984) gibi sistemler araciligtyla iletisim
ve bilgi aligverisi i¢in kisisel bilgisayarlar kullanilmaya
baslandi. Hayes tarafindan iiretilen ilk otomatik modem
1982°de piyasaya siiriildii. 1960’larda ve 1970’lerin
cogunda, maliyetleri ve 6zel gereksinimleri nedeniyle
iniversitelerde ve diger biiylik kurumlarda bulunan
bilgisayarlar (Lock, 2003, s. 9) onlarca yildir arkeolojik
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belge olusturma ve ydnetmede kullanilmis olsa da
internet kullaniminin evrimi, bilgisayar teknolojisinin ve
dijital belgelerin ne i¢in kullanilabilecegine dair hayal
giiciinii kokten degistirmistir (Borjesson ve Huvila, 2018,
s.15). Miizeler, sanal envanterlerin ve stok fotograflarinin
yaratilmasiyla, gegen yiizyilin 70’lerinden beri asamali
olarak bilgisayarlastirilmistir. Bununla birlikte, 80’lerden
bu yana yeni teknolojiler ve internetin temel rolii (Olivito
ve ark., 2016, s. 479), farkli kullanicilarin 3D modellerle
etkilesime girmesine izin veren gercek etkilesimli sanal
platformlarin yaratilmasini saglamistir. Zamanla, internet
iletisimi yayginlastikga (Allam, 2020, s. 8, 11), farkh
bilesenlerin ve hizmetlerin birbirine baglanmasi miimkiin
hale gelerek internet kablosuz iletisimi igerecek sekilde
gelistikge, bilgi ve veri paylasimi daha da belirgin bir
sekilde artmistir. Bugiin veri analitiginin ¢esitli yonleri
on yil 6nce miimkiin degildi. Ancak, artik durum bdyle
degildir. Bugiin herhangi bir is panosuna bakarsaniz, veri
analitigi, yapay zeka, makine 0grenimi, veri bilimleri
ve diger benzer ig ilanlari mevcut islerin ¢ogunu
olusturmaktadir. Veri kuantumu arttik¢a, veri analitigi
de bu duruma ayak uydurmaktadir. Buna gore, hemen
hemen hepimiz su anda biiyiik miktarda veri tiretildiginin
farkindayken, Facebook, Instagram, WhatsApp ve
digerlerinin hayatimizdaki etkisini anlayabilmekteyiz
(Sharma, 2021, s. 2).

1996°da Avustralyali ekonomist ve kiiresel tarih¢i Snooks
(Snooks, 1996), diinyadaki yasamin kokeninden sanayi
sonras1 uygarliga kadar evrimsel siireclerde hizlanma
gosteren hesaplamalar yayinladi. 4 milyar yil boyunca,
biyolojik, toplum Oncesi ve sosyal tarihte kiiresel evre
gegigleri arasindaki siirenin, tek bir logaritmik denkleme
uygun olarak sirayla kisaldigini, yani her biiyiik
biyolojik/teknolojik doniisiimiin  selefinin  zamaninin
sadece lgte birini aldigimi kesfetti (Nazaretyan, 2010,
s. 598). Yalnizca matematiksel agidan bakildiginda, bu
su anlama gelir: milyarlarca yillik bir siirecteki olaylarin
gidisatin1 agiklayan formiil, bundan birka¢ on yil sonra
anlamsiz hale gelecek (Nazaretyan, 2010, s. 599).
Anatomik olarak modern Homo Sapiens’in bilgisayarlar1
icat etmesi 200.000 y1l siirdii. Bugiiniin bilgisayarlarinin
ve yazilimlarinin kendi insaniistii haleflerini icat etmeleri
200.000 y1l siirmeyecek. Modern toplumlarda ve bilgi
teknolojilerindekiilerleme 6nemli 6l¢iide yavaslamadikca
veya durma noktasia gelmedikg¢e, oniimiizdeki yillarda
atilacak bir sonraki adim (Bohan, 2022, s. 34), daha iyi
bir kameraya sahip daha iyi bir akilli telefon olmayacak,
giderek dogal dil islemede usta olan, bizi gergekten
anlayan ve belki de sonunda bir kan hiicresi boyutuna
ulasan, i¢imizde yasayan ve viicudumuzdaki hasari
gercek zamanl olarak izleyip onarabilen artan bir sekilde
insan veya insaniistil diizeyler sergileyen algoritmalar ve
makineler olacaktir. Snooks’un (Snooks, 2005) goriisiine
gore, hizlanma ¢izgisi asimptotik bir yone ulasacak:
sosyal gelismedeki orantisizliklar agilacak ve insanlik
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miikemmel bir duruma dogru hizla ilerleyecek. Baska
bir deyisle, maddi doniisiim ve ekonomik devrim, siirekli
ama istikrarli hale gelecektir. Bunlarin hepsinin birkac
on yil i¢inde ¢ok hizli bir sekilde gelismesi oldukca
sasirticidir. Dijital devrimin modern bilimin ¢ehresini
degistirmesinin 50 yildan az siirdigi goriilmektedir
(Zubrow, 20006, s. 22). Dijital teknolojilerin yayilmast,
bilim adamlarinin ve arastirmacilarin saha arastirmasi
siirecinde tespit edilen arkeolojik bilgileri kullanma ve
algilama bigimini gii¢lii bir sekilde etkilemistir.

Bu alanda saha arastirmasi konusundaki gelismelere
yakindan bakacak olursak: ilk olarak uzaktan algilama
(Parcak, 2009, s. 13, 14), peyzajdaki insan faaliyetinin
arkeolojik izlerini tespit etme ve haritalama konusunda
uzun ve basarili bir ge¢mise sahiptir. Daha dar bir
tanimla uzaktan algilama alani, 1970’lerin basinda
ortaya ¢ikan uydu arkeolojisi alantyla yalnizca son 100
yildir var olmustur. Hava fotografciligi, 20. ylizyilin
baslarinda ve dolayisiyla daha sonra ortaya ¢ikmasina
ragmen, oldukc¢a hizli bir sekilde gelismistir. Birinci
Diinya Savasi’ndan hemen Once ve savag sirasinda
ortaya cikan arkeolojik alanlar1 havadan goriintiileme
arzusu, esasen uzaktan algilama bilimsel alanmi
baglatmistir. Arkeolojide bilinen ilk hava fotograflari
(Raczkowski, 2014, s. 35), 1899 ile 1911 yillart arasinda
(Forum Romanum, Tiber deltasi, Pompei, Ostia) ve
1906°da (Stonehenge) arkeolojik alanlarin havadan
fotograflarim ¢ekmek igin hava balonlar1 vasitasiyla
yapildi. Bu siirecte Birinci Diinya Savasi, hem ucaklarin
hem de kameralarin gelisimini ilerletti. Ancak Ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra (Cheetham, 2008, s. 563),
uygun ugaklarim, kamera ekipmanlarinin, pilotlarin
ve bu alana adanmis kaynaklarin artan mevcudiyeti
ile onemli bir katki yapilmaya baslandi. ikinci Diinya
Savagi sirasinda hem teknolojideki hem de hava
fotograflarinin yorumlanmasindaki gelismeler (6rnegin,
Miittefik Merkezi Yorumlama Birimi) teknigi gelistirdi
ve savastan sonra onu arkeolojide birincil arastirma
araci olarak yerlestirdi. Baz1 Avrupa lilkelerindeki siyasi
rejimler asirt ugusu ciddi sekilde kisitlasa da, Ingiltere,
Fransa, Bat1 Almanya, Belgika ve Danimarkarda biiytlik
bir miidahale olmadan gelisti. Stereoskopi, O6zellikle
Ikinci Diinya Savasi sirasinda uygulanan basarili bir
teknolojiydi. Giiniimiizde Hava Arkeolojisinde dikey
fotograflar derinlik yanilsamasi vermek ig¢in siklikla
kullanilmaktadir. Bununla %60 oraninda kaydirilmis
iki fotograf kullanilarak bir 3D efekti elde edilebilir.
Baslangigta goriiniir spektrum siyah-beyaz pankromatik
film kullanan kizilétesi film giderek daha fazla
kullanilmisg, ardindan radar ve lazer altimetre ile birlikte
bir dizi multispektral dijital sensor sistemi ugaklara
monte edilmistir. 20. ylizyilin baglarindan bu yana, hava
arkeolojisinin araglar1 ve prosediirleri kademeli olarak
gelisirken, yer gozlemi uzaktan algilama, bugiin diinya
ylizeyinin benzeri goriillmemis dogruluk, c¢oziinirlik
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ve karmasiklikta izlenmesini saglayan teknolojik ve
metodolojik ilerlemeler ve yeniliklerde biiyiik adimlar
atmistir. Bu siiregte elde edilen uzaktan algilama
verilerinin ¢ogu, potansiyel olarak arkeolojik alanlarin ve
nesnelerin konumu ve baglami hakkinda énemli bilgiler
icerir. Arkeoloji, dijital uzaktan algilama verilerine,
ilgili araglara ve prosediirlere dayali olarak arkeolojik
izlerin tespiti ve haritalanmasi i¢in yeni yaklasimlar
gelistirerek bu muazzam potansiyelden yararlanmaya
baslamigtir (Lambers, 2018, s. 109). Bu c¢alismalarin
ilkinde O.G.S. Crawford, Birinci Diinya Savasi’ndan
onceki yillarda, arkeolojik siteleri bir ugakta ve balonda
miimkiin olabilecegi gibi egik olarak degil, plan lizerinde
gbrmeyi umuyordu ve savastan sonra hava fotograf¢iligi
tekniklerini icat etmeye ve iyilestirmeye devam etmistir.
Aslinda arkeolojik alanlarin ilk hava goriintiileri,
19. yiizyildan 20. yiizyila kadar askeri balonlardan
almmustir. Kisa bir siire sonra, Birinci Diinya Savasi
sirasinda, askeri kesif amaciyla ugaklardan c¢ekilen
hava fotograflari, ilk kez Avrupa ve Yakin Dogu’daki
bir¢ok arkeolojik alani ve harabeyi kapsiyordu. Yukarida
da degindigimiz iizere 1920’lerde O.G.S. Crawford,
arkeolojik alan tespiti ve haritalama i¢in bitki isaretlerini,
yani yeralt1 arkeolojik kalintilarinin neden oldugu bitki
bliylimesinde go6zlemlenebilir farkliliklar1 —sistematik
olarak kullanan ilk arkeologdu. Ekin isaretleri, toprak,
golge, kar ve sel isaretleri gibi diger ayrimlar, genis
tarim alanlarma sahip Orta Avrupa’nin iliman iklim
bolgelerinde iyi veri saglarken, daha kuru kosullarda
daha az etkilidirler ve ormanlik alanlarda biiyiik dl¢iide
basarisiz  sonuglar verirler. 1960’larin  sonlarindan
bu yana Hava Arkeolojisi (Raczkowski, 2014, s.
36), dramatik teknik ilerlemeler gordii. Geleneksel
platformlara (6r. ugurtmalar, model ucaklar, balonlar,
ucaklar, helikopterler) ek olarak, uzaktan algilama, artik
geemis manzaralar1 ve 6zellikleri ¢ok gesitli 6l¢eklerde
kesif icin uydular tarafindan yakalanan multispektral
gorintiileri kullanmaktadir. Diinya ylizeyinden 600—
1.200 km. yiikseklikte yoriingede donen uydular
1960’lardan beri ¢ok sayida bilgi kaydetmistir. Kizil6tesi
ve daha sonra multispektral fotografciligin 1970’lerde
hava arkeolojisine girisi, goriniir araligi arttirmis,
boylece toprak nemi ve bitki ortiisiindeki farkliliklar
daha etkili bir sekilde kullanilabilmistir. Ancak kiigiik
bir ugaktan el kamerasiyla egik goriintiiler alma teknigi,
1920>lerden bu yana biiyiik 6l¢iide degismeden devam
etmistir. O zamandan beri, English Heritage’in Ulusal
Haritalama Programi gibi sistematik ¢abalar, amaciyla
dijital kameralar ve konumlandirma cihazlar (6rn. askeri
kesif ve haritacilik) biiyiik ulusal arsivlerde toplanmistir
(Lambers, 2018, s. 110; Lane, 2008, s. 237; Cheetham,
2008, s. 562). Modern yiiksek teknoloji buluslarina
dayanan ikinci yontem, diger bilimlerdeki arastirmacilar
tarafindan arkeolojik aragtirmalar i¢in halihazirda
kullanilanlara benzer gelismis bilimsel teknolojileri
benimsemek, uyarlamak ve gelistirmekti. Crawford un
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klasik alan arkeolojisi ve hava fotogrametrisi
yontemlerine ek olarak, bu teknikler arasinda manyetik
anormallikleri Olgmek i¢in proton manyetometrisi,
elektrik direncini 6lgmek icin toprak 6zdirenci ve yere
niifuz eden radar yer aliyordu. Teknolojik yelpazenin en
uc noktasinda, savunulan yOntemler arasinda ugak ve
uydular tarafindan termal ve kizil6tesi uzaktan algilama
yer almaktaydi (Capelotti, 2010, s. 157).

Hava arkeolojisi gibi, yer gozlemi uzaktan algilamasi da
Birinci Diinya Savasi sirasindaki askeri uygulamalardan
ortaya ¢ikmistir. Havadan goriintiilere dayali sistematik
kartografik haritalama 1930’larda basladi. Diger erken
uygulamalar arasinda arazi kullanim ¢alismalari, jeoloji,
hidroloji ve ormancilik yer almaktadir. ikinci Diinya
Savagi sirasinda, askeri kesif i¢in milyonlarca hava
fotografi ¢ekilmis ve bu da goriintii yakalama, analiz
ve yorumlamada biiyiik dl¢iide gelistirilmis yontemleri
beraberinde getirmistir. Bu ¢atigma donemi ve Soguk
Savag’a giden savas sonrasi yillar, arazi Ortiisii ve bitki
oOrtiislinli incelemenin yeni yollarmi saglayan renkli ve
kizil6tesi fotografeilik gibi teknolojik yeniliklere de tanik
olmustur. O yillarda gelistirilen temel uzaktan algilama
kavrami, genis alanlarin sistematik olarak haritalanmasi
icin kullanilan farkli sensorler igin platform gorevi géren
ucaklarla, giiniimiize kadar yer gozlemi i¢in oldukca
yararli olmaya devam etmektedir. Ancak, arkeoloji ve
teknoloji arasinda gii¢lil bir iliski kurulmasinin ilk adimi1
60’11 yillara dayanmaktadir. Ozellikle 1960>larin baslart
(Wheatley ve Gillings, 2002, s. 5-7), hem uzamsal bilgiye
saglanan statiide hem de uzamsal oriintiileri ve iligkileri
tanimlamak ve kesfetmek icin kullanilan tekniklerde
carpici bir degisiklige tanik olmustur. 1960’larin Yeni
Arkeolojisi tarafindan miijdelenen niceliksel devrimle
birlikte, gorsel degerlendirmenin Otesine gegmeye ve
arkeolojik kayitlarda goriilebilen uzamsal modellerin
seklini, bi¢imini ve dogasmi daha ayrintili olarak
kesfetmeye yonelik ilk gergek girisimler geldi. Yeni
Arkeoloji’nin  karakteristigi olan mekénsal-bilimsel
yaklasimlar ve onlardan Once gelen daha izlenimci
gorsel teknikler, 6nemli bir ortak noktayi paylasti. Bu
algilayis, uzayin gergekte ne olduguna dair ¢ok sabit bir
anlayisa dayaniyordu. Uzay, insan eyleminin yer aldigi
tarafsiz, soyut bir boyut olarak goriilityordu ve kiiltiirel
faaliyetin evrensel, agik¢a Olgiilebilir ve temel olarak
digsal bir zeminiydi. Uzay, kendi i¢inde sorunsuz olan,
dogal kabul edilen bir kategoriydi. Neolitik donemin
mekani, bu nedenle, modern arkeologlarin mekaniyla
0zdes olan Orta Cag doneminin mekaniyla Ozdesti.
1980’lerin ortalarindan bu yana, problemsiz, soyut
bir zemin olarak bu mekan kavramina giderek daha
fazla meydan okunmaya ve sorgulanmaya baslandi.
Bu, arkeologlar tarafindan ge¢mis arastirmalarinda
kullanilan  yorumlayict  ¢ergevelerdeki bir baska
degisiklik baglaminda geldi. Bunlar, 6rnegin sosyal
gruplagmalar1 yalnizca dis g¢evresel uyaranlara yanit
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veren sistemler olarak géren ge¢mis insanlarin temel
insanliklarini inkar etmeye ¢alisan yaklasimlara yonelik
elestirileriyle karakterize edilebilir. Genis anlamda
siireg-sonrast olarak adlandirilan bu tiir calismalarda,
mekansalliga yonelik yaklasimlar etnografya, kiiltiirel
ve sosyal antropoloji, felsefe ve sosyoloji gibi disiplinler
tarafindan sekillendirilmistir. Bu tiir formiilasyonlarda,
kiiltiirel etkinlikle yakindan baglantili olan mekan
kavramlarina vurgu yapilmigtir. Sosyal eylemler igin
tek tip, soyut bir zemin olarak goriilmekten ¢ok uzak
olan mekan, bu eylemlere gomiilii ve bu eylemlere dahil
edilmis olarak goriiliir. Pek ¢ok arkeolog ve antropolog,
uzayin insan eylemi i¢in tarafsiz bir yer olarak degil,
bunun yerine insan eylemi i¢in anlamli bir ortam olarak
goriilmesi gerektigini tartigmaya baglamistir. Bu, Yeni
Arkeoloji’nin onciiliiglinii yaptig1 uzamsal modellemeye
yonelik yaklasimlarin sorgulanmasina, arkeologlarin
basitce uzaydan kaliplar1 okuyabilecekleri ve gecmis
faaliyetleri yeniden olusturabilecekleri varsayimina yol
acmigtir. Bu, ¢ok daha yerlesik mesken ve diinyada-
olma kavramlariin gelismesine, patikalarla birbirine
baglanan yerlerin diizenlemelerine doniistiiriilen alanlar
fikrinin gelismesini saglamistir. Arkeologlar mekansal
konfigiirasyonlar1 yeni ve kiskirtict yollarla kesfetmeye
ve kavramsallastirmaya bagladikca, alg1 ve hareket gibi
faktorler on plana ¢ikarildi.

1960 yilinda ilk uydularin uzaya firlatilmasindan sonra
o6nemli bir yeni dal gelisti. Diinyanin insanli uzay
araclarindan ¢ekilen fotograflari, cevre bilimlerinin uzay
kaynakl1 uzaktan algilamaya olan ilgisini tetikledi, ancak
teknolojik gelisme yine askeri uygulamalar tarafindan
yonlendirildi. Diinya ylizeyinin bazi boliimlerinin
uzaydan ilk biiyiikk Ol¢ekli haritalamasi, 1960’larda
Soguk Savag sirasinda askeri casusluk ve kesif amaciyla
yapildi. 1970’lerden baslayarak, NASA gibi, devlet
tarafindan yonetilen uzay ajanslari, bilimsel amaglar
icin diinya gozlemi baglatti. Birincil gorevi olmasa da,
NASA’nin uzaktan algilama gorevleri, ilk diinya gézlem
gorevlerinin baglatilmasindan bu yana arkeologlara
yararli ve benzersiz veriler saglamistir. LANDSAT,
diinyanin bilyiik bolimlerinin 80 ila 15 m. arasinda bir
uzamsal ¢Oziinirlige sahip ¢ok banthi goriintiilerini
yakalayan yedi uydudan olusan bir dizi ile NASA nin
simdiye kadarki en bagarili uzun vadeli programidir.
Bu goriintiiler, uygulamalar i¢in biiyiik ol¢ekli temel
veriler saglar; cografya, biyoloji, iklim ve arazi kullanim1
calismalari, sehir planlama, haritacilik, osinografi ve
diger birgok disiplinde. Diisiik uzamsal ¢ozliniirliiklerine
ragmen, kisa siirede arkeolojide ilk uygulamalarinin
karsiliklarin1  bulmuslardir (Lambers, 2018, s. 111;
Giardino, 2012, s. 157-158). NASA uydular1 ayrica, 6zel
sektor tarafindan isletilen yakin zamanda gelistirilmis,
daha yiiksek ¢oziniirliiklii uydular tarafindan toplanan
goriintiilerden elde edilemeyen bilgiler de saglar: Ilk
LANDSAT 1n firlatilmasindan bu yana gecen 30 yildaki
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cevresel degisimin kaydini saglarlar. Bu, sitelerin degerini
etkileyen ve zamaninda tespit edilirse durdurulabilen ve
tersine g¢evrilebilen bozulmay1 kaydeder (Comer, 2014,
s. 31). Son yillarda sensor teknolojilerinde muazzam
gelismeler ve bu sensdrleri tasiyan ¢esitli hava ve uydu
platformlarina ¢ok daha fazla erisim gorilmistiir.
Havadan ve uydudan uzaktan algilama teknolojileri,
arkeolojik alanlarin  ve peyzajlarin  korunmasi ve
muhafazasi i¢in pek ¢ok sekilde kullanilabilen invaziv
olmayan araglar sunar. Arkeolojik kesiflerin degerini
anlamak i¢in gerekli olan baglam1 zenginlestiren
sinoptik, peyzaj perspektifi bu teknolojilerin kullanimina
ickindir. Sahalar1 tehdit eden c¢evresel degisikliklerin
kapsami ve dogasi, araziyi yerde kesfetmek yerine
yukaridan gozlemleyerek genellikle daha hizli bir sekilde
gozlemlenebilir, karakterize edilebilir ve 6lgiilebilirdir.
Burada (1) arkeolojik alanlar1 dogrudan tespit etmek,
(2) olast sit konumlarim1 modellemek, (3) sitlerin kendi
aralarindaki uzamsal iligkilerin yani sira sitler ve ¢evresel
ozellikler arasindaki iliskilere dayali olarak sitlerin
onemini degerlendirmek, (4) sahalara ve peyzajlara
yonelik dogal siire¢lerden kaynaklanan tehditleri tespit
etmek ve (5) bu tiir tehditleri ortaya ¢iktikga, arttikca ve
azaldikca tespit etmek 6nem arz eder (Comer, 2014, s. 29).
Ayrica yiizeye yakin ortamin fiziksel parametrelerinin
uzaktan arastirilmasi i¢in bir dizi yontemi barindiran
jeofizik teknikler, arkeolojik alanlarin invaziv olmayan
ve hizli bir sekilde goriintiilenmesine olanak tanirlar ve
bir alan1 ¢evresiyle biitiinsel olarak ele alarak bilimsel
sorularin yanitlanmasina yardimci olurlar. Bu yontem
grubu, arastirma alanmin stratigrafisi hakkinda bilgi
saglayabildigi, gecmisin antropojenik izlerini tespit
edebildigi, mekansal boyutlarini belgeleyebildigi ve
ideal kosullar altinda yer alti malzemelerinin fiziksel
ozelliklerini kesfedebildigi i¢in arkeolojik arastirma ve
kaziy1 tamamlayici niteliktedir. Hem bina temelleri gibi
maddi kiiltiir 6geleri hem de antropojenik aktivitenin
dolayli belirtileri, daha genis toprak baglamindan
malzeme Ozelliklerine goére aywrt edilebildikleri i¢in
jeofizik aragtirmalari¢in milkemmel dogrudan hedeflerdir.
Jeofizik teknikler, dogrudan arkeolojik malzemenin yerini
belirlemenin yani sira, alanin stratigrafisini aydinlatarak
ve yanal geometrisini haritalayarak jeoarkeolojik
aragtirmalara 6nemli bir katki saglayabilir. Coklu sensor
ve konumlandirma teknolojisindeki yeni gelismeler, bu
yontemlerin genis alanlarda kullanimini kolaylagtirarak
arkeolojik sorularin peyzaj Olgeginde ele alinmasina
olanak saglamistir. Jeoarkeolojik aragtirmalarda, saha
stratigrafisini tanimlamak, saha bozulmasini haritalamak
ve paleomanzaralar1 yeniden insa etmek i¢in 6zellikle
yararhdirlar.  Jeofizik  yOntemler, jeoarkeolojinin
Otesinde arkeolojik arastirmalara da 6nemli katki saglar.
Belirli jeofizik tekniklerin genel olarak arkeolojiye
uygulanmasma iliskin yer alti radari, manyetometri,
ozdireng ve elektromanyetik teknikler ile miikemmel
ayrintili tanitimlar saglar. Bazi durumlarda, 6rnegin



KAGITSIZ BIR ARKEOLOJIYE DOGRU

acik denizde ve Paleolitik sahalarda goémiilii tarihoncesi
materyallerin yerini tespit ederken, ge¢mis peyzajlarin
yeniden ingasi, arkeolojik materyallerin dogrudan
jeofiziksel tespitinden daha 6nemli bir katki saglayabilir.
Farkli materyal kiiltiirli 6gelerinin karakteristik fiziksel
ozellikleri (elektriksel direng, iletkenlik, manyetik
duyarlilik gibi) vardir ve bu nedenle etkili algilama igin
farkli enstriimantasyon gerektirir. Arkeolojik arastirma
icin ana teknikler arasinda manyetometre, direng 0lger,
manyetik duyarlilik &lger, yere niifuz eden radar ve
elektromanyetik indiiksiyon olger bulunur. Bunun
disinda belirli durumlarda sismik ydntemler (yansima
ve kirilma sismikleri), gama spektroskopisi ve gravite
teknikleri de kullanilmaktadir. Her yontemin kendi
avantajlar1 ve simirlamalar1 vardir ve ¢esitli tekniklerin
birlesimi yoluyla arkeolojik peyzajlarin cesitli yonleri
ele alinabilir. Ancak jeofizik arastirma tekniklerinin,
arkeolojik  arastirmalardan dogan tiim  sorulari
bagimsiz olarak ele alamayacagi ve ¢Ozmeyecegi
unutulmamalidir. Ne yazik ki, tiim jeolojik ortamlardaki
tim arkeolojik materyaller i¢in belirli bir jeofizik
yontemin uygulanmasina yonelik standart bir yaklagim
yoktur. Jeofizik prospeksiyon tekniklerinin basarisi,
toprak ve sediman o&zelliklerinin yani sira ylizeyin
altindaki derinlige ve arkeolojik bulgularin korunmasina
baglidir. En giivenilir sonuglar1 elde etmek ve arkeolojik
materyali tespit etme sansini artirmak i¢in, ¢ok yontemli
bir yaklasim Onerilmektedir. Genellikle LIDAR, DGPS
birimleri, 3D lazer tarayicilar kullanilarak arazinin
topografik haritalama ve jeomorfometrisinden havadan
kesif ve uydu ile uzaktan algilamaya kadar uzanan diger
uygulamalarla birlestirilirler. Sadece yukarida belirtilen
tekniklerin yerinde kazilarla entegrasyonu, insan isgali
ve peyzajlar arasindaki etkilesime iligkin sorulara daha
biitiinciil bir yaklagim saglayabilir. Saha aragtirmasina
ek olarak, Ol¢iilen jeofiziksel verilerin etkili bir sekilde
islenmesi, yorumlama siirecinin ¢cok 6nemli bir pargasidir.
Veri isleme, arkeolojik ve jeolojik ozellikleri daha iyi
tamimlamak i¢in sinyalleri gelistirmeyi amaglar. Daha
yorumlanabilir sonuglar iiretmeye yardimci olur ve bu
nedenle jeofizikg¢iler ve arkeologlar arasindaki isbirligini
kolaylastirir ve tesvik eder (Sarris ve ark., 2018, s. 215,
216, 234).

Ozellikle dijital teknoloji, ortaya c¢ikisindan bu
yana, geemisi gorsellestirmek ve iletmek i¢in yeni
bir boyut saglayarak arkeolojik belgeleri birgok
diizeyde degistirmistir (Dell’Unto, 2016, s. 305-306).
Yukarida da degindigimiz iizere arkeologlar 100 yili
askin bir siiredir ugaklardan, ondan Once balonlardan
ve ucurtmalardan elde edilen hava fotograflarin
kullanmiglardir. 1970’lerde arkeolojik alanlarin uzaktan
algilanmasina gegis, arkeolojiyi insan duyularinin
smirli gozlem kapasitesine dayanmaktan kurtarmanin
bir yontemi olarak baglamistir. Ayrica 1970’lerden bu
yana (Lambers, 2018, s. 114) jeodezi, haritacilik ve
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yer gozleminde, dijital uzaktan algilama verilerinin
karmagiklig1, goriintii isleme ve analizi i¢in ¢ok ¢esitli
niceliksel ve hesaplamali araglarin gelistirilmesine yol
agmustir. Isleme genellikle goriintii diizeltme, iyilestirme,
doniistiirme ve kaydetmeyi kapsarken, analiz ise goriintii
iceriklerinin yorumlanmasina yardimci olan bir diizeyde
simiflandirmasint gerektirir. Ayrica geometrik bilgilerin
cikarilmasi icin iist iiste binen goriintiller 3 boyutlu
olarak analiz edilebilir. Yer gozlem uydularma monte
edilen optik sensorlerden elde edilebilen en iyi uzamsal
¢coztiniirliik 1972°de 80 m., 1982°de 30 m. ve 1995°te 5,8
m. idi. Gegen yiizy1lin sonunda bir ticari sirket, yalnizca
gorlintlileri genis bir miisteri yelpazesine satmak
amaciyla ilk kez bir uyduyu uzaya firlattiginda bir
paradigma degisikligi meydana geldi: (Ikonos 2, 1999°da
piyasaya siiriildii). 1960°tan 1972’ye kadar Amerika
Birlesik Devletleri, Soguk Savas donemi yer gozleminin
zor ve imkansiz oldugu bdlgelerin sanal olarak
incelenmesine olanak tantyan CORONA istihbarat uydu
programint isletti. 1972°de CORONA goriintiilerinin
gizliligi kaldirild1 ve arttk GAMBIT uydusu tarafindan
elde edilenlere kolayca erisim saglanabilmektedir.
Birincil gorevi askeri kesif saglamakti ve bu nedenle,
en eski yer goriintiileme uydu araci olmasia ragmen,
Bagkan Clinton 22 Subat 1995°te misyonun iiriinlerinin
siniflandirmasini kaldirana kadar halka ve arkeologlara
acik degildi. 1972°de Amerika Birlesik Devletleri, daha
sontra LANDSAT (ERTS) olarak adlandirilan Diinya
Kaynaklar1 Teknoloji Uydusunu firlatti. Bu uydudan
alinan goriintiiler, CORONA programindan alinanlar
kadar ayrmtili olmasa da, hemen elde edilebiliyordu.
ABD’nin birinci nesil fotografli kesifuydular1 (CORONA
— 1960 ve 1972) ve 2002°de KH-7 GAMBIT ve KH-9
haritalama kamerasi programlar tarafindan elde edilen
bir goriintii arsivinin degindigimiz tizere ABD tarafindan
1995 yilinda gizliliginin kaldirilmasi, arkeologlar igin
bir doniim noktastydi. Sonug olarak, ticari saglayicilar
cok yiiksek uzamsal ¢oziiniirliige (<1 m. pankromatik)
odakland1 ve bugiine kadar 6zel miisterilere miimkiin
olan en yiiksek uzamsal ¢oziiniirliigii sagladi. Bununla
birlikte, devlet tarafindan yonetilen uzay ajanslar
tarafindan firlatilan son uydular, hala yiiksek spektral
cozliniirliige sahipken, gliniimiizde ticari uydularinkine
yaklagan uzamsal ¢Oziiniirliklere ulagmaktadir. Yakin
Dogu’daki arkeologlar bu yeni veri setinin potansiyelini
hemen fark ettiler. {1k arkeolojik calismada, Tiirkiye’deki
Firat Nehri’nin su anda sular altinda kalmis bir taskin
yatagindaki alanlar1 incelendi. CORONA’nin faydasi,
arkeologlar tarafindan, oOzellikle zeminde kolaylikla
goriilemeyensite 6gelerininkesfedilmesinde goriilmiistiir.
Calismalarda, Tirk Dicle’si Tlizerindeki Samosata
(Samsat) ve Karkamig sehirlerinin asag1 kasabalari
ve Asur Imparatorlugu’nun baskentleri ele alinmstir.
Ornegin, Ninive iizerindeki Asur kanal sistemlerinin
yorumlarinin ¢ogu, tiim suyun imparatorluk baskentine
gittigini varsayar. Oysaki CORONA kullanilarak yapilan
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bir yeniden degerlendirme, Jerwan’daki iinlii su kemeri
bolgesi gibi, sistem genelinde suyun gidisati i¢in ¢ok
sayida kanit oldugunu gostermektedir. Suriye Firat
kiyisindaki Erken Islam sehri Rakka’nin hinterlandi,
yollar, kanallar, endiistriyel alanlar ve hatta daha 6nce
taninmayan yerlesimler dahil olmak iizere ¢ok detayli bir
sekilde belgelenmistir (Lambers, 2018, s. 111; Comer,
2014, s. 30; Leisz, 2013, s. 14; Ur, 2013, s. 22, 24, 26).
Ekim 1976 gibi erken bir tarihte, Arktik Okyanusu’nun
(Kuzey Buz Denizi) buzunun altinda bir yolculuk
icin niikleer denizali HMS Sovereign’e bir yandan
taramal1 sonar sistemi takildi. Dar 1sin yukariya bakan
sonar profilleri, buz alt1 haritalarinda agikca goriilebilen
ozellikler iretti. Bu tiir uzaktan algilama teknikleri, su
anda arkeologlarin asir1 buzlu okyanus ortamlarinda
tarihi ve arkeolojik sorunlart kesfetmek ve c¢ozmek
icin gereken genis mesafeleri kat edebilmelerinin tek
yolunu olusturmaktadir. Niikleer denizaltilar ve ihtiyag
duyduklar1 tsler ve personel gibi bu kadar biiyilik
teknolojik altyapiya bagimlilik, bagimsiz denizalti/uzay
arkeolojisi robotik sondalarinin  miikemmellesmesine
kadar devam edilecektir (Capelotti, 2010, s. 156).
Uzaydan uzaktan algilama gelisirken, havadan uzaktan
algilama, haritalama ve daha kii¢iik 6lgeklerdeki ¢cevresel
uygulamalar i¢in en 6nemli gii¢ olmaya devam etmis ve
son yillarda bir o kadar da teknolojik yenilik gérmiistir.
Bunlardan biri, geleneksel g¢erceve formatini izleyen
ve dogrusal dizi sensorleri kullanan dijital kameralarin
piyasaya siirlilmesidir. Bazi dijital kameralar kentsel
haritalama i¢in egik goriintiiler elde eder. Bu yeni
sensorlerin ¢cogu ayni zamanda yakin kizilotesi 15181 da
kapsar, bu da onlar1 bir kez daha bitki Ortiisii isaretleri
kullanan arkeolojik aragtirma i¢in olduk¢a degerli
kilmaktadir. Ayn1 zamanda, disiik irtifalart uzay
platformlarindan daha yiikksek uzamsal ¢oziiniirlige
izin verdiginden, ucaklar ¢evresel izleme i¢in gergekten
multispektral ve hiperspektral sensorler igin ortak
platformlardir. Bu sensorler ¢ok ¢esitli arkeolojik
uygulamalar i¢in kullanighdir (Lambers, 2018, s. 112).

1980’lerin ortalarinda, masaiistii bilgisayarlar, veri
gorsellestirme ve arkeolojik goriintiiler i¢in etkili
araclar haline geldi. Masaiistii bilgisayarlar, hesaplamali
arkeolojide (ve genel olarak arkeolojide) muhtemelen
en Onemli uygulamalardan, cografi olarak referans
verilen bilgileri toplamak, yonetmek, biitiinlestirmek,
gorsellestirmek ve analiz etmek i¢in bilgisayar tabanl
bir ara¢ olan (Conolly, 2008, s. 583) cografi bilgi
sistemlerinin (CBS) yayilmasini ve benimsenmesini
kolaylastirdi. CBS, Mekansal Bilgi Sistemleri veya SIS
olarak bilinen (Chapman, 2006 , s. 14) daha genis bir
teknoloji yelpazesinin bir parcasidir. CBS ile Bilgisayar
Destekli Tasarim (CAD) gibi diger yazilimlar arasindaki
siirlar giderek daha fazla bulaniklagsmaktadir. Bir
CBS’nin tek, yekpare bir bilgisayar programi olmadigini
ve yararli bir CBS kavramimin ‘mekansal bir arag
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kutusu’ oldugunu kabul etmek Snemlidir. Birkag farkli
yazilim teknolojisinin birlesiminden olusur. Bunun
bir sonucu olarak, CBS olarak adlandirilan yazilim
sistemleri son derece cesitlidir ve degindigimiz gibi
CBS, uzaktan algilama, bilgisayar destekli haritalama
ve veri tabani yonetimi arasindaki smirlar giderek daha
da bulaniklasmaktadir (Wheatley ve Gillings, 2002,
s. 8). Geleneksel olarak CBS yazilim paketleri, veri
yoOnetimi temelinde iki tiire ayrilmistir: vektor sistemleri
ve tarama sistemleri. {lki, noktalar (diigiimler), cizgiler
(yaylar) ve kapali ¢okgenler ile ilgili verileri depolar.
Bu tiir verilerin saklanmasi, noktalar arasindaki iliskinin
gercek konumlarindan daha 6nemli oldugu topolojinin
matematiksel disiplinini yansitir. Ikincisi, bir dijital
ylizeyi, her birine onu tanimlayan bir deger ve nitelik
verilebilecek diizenli bloklara bélerck, alani hiicreler
agisindan ele alir. Ornegin hiicreler, genellikle iki
boyutlu goriintiiler ve haritalar i¢in kullanildigi gibi,
renk ve golgeye atfedilen bilgilerle veya iiglincii bir
boyut saglamak i¢in yiikseklikler gibi sayisal degerlerle
etiketlenebilir. 1960’larin sonunda CBS’nin gelisimi,
Cevre Sistemleri ve Arastirma Enstitiisii (ESRI) ile
baslayip digerleri tarafindan takip edilen ticari tabanli
yazilim sirketlerinin kurulmasina yol acti. 1971-
2’de mikroislemcinin  gelistirilmesi  bilgisayarlarin
islevselligini artird1. Bunu 1970’1er ve 1980°lerde manuel
kartografik caligmanin kademeli olarak degistirilmesi
ve CBS’nin gelisimi takip etti. CBS’nin arkeolojik
kullanimmin ilk olarak 1980’lerde tahmine dayali
modelleme {iizerine yayinlanan bir dizi makaleye kadar
izi suirlilebilir (Chapman, 2006, s. 16). CBS’de yer alan
cesitli kurucu programlar, net uygulama alanlar1 halinde
gruplandirilabilir. CBS’nin dort ana alt sistemden
olustugu diistiniilmektedir (Wheatley ve Gillings, 2002, s.
8-9), 1) Veri girisi alt sistemi, ham veya kismen islenmis
mekansal verilerin, bilinen ve dikkatlice kontrol edilen
ozelliklere sahip bir girdi akisina doniistiirilmesiyle
ilgili tiim gdrevleri yerine getirir. 2) Mekansal veritabant,
veri depolama/geri alma alt sistemlerine karsilik
gelir. Mekansal, topolojik ve Oznitelik bilgilerinin
depolanmasindan ve harici veritabani sistemleriyle
baglantilarin siirdiiriilmesinden sorumludur. 3) Analiz alt
sistemi, tim veri doniistimlerini tistlenir, mekansal analiz
ve modelleme islevlerini yerine getirir. 4) Gorsellestirme
ve raporlama alt sistemi, sorgularn ve analizlerin
sonuclarmi kullaniciya metinlerin yani sira haritalar ve
diger grafikler bi¢iminde dondiiriir.

CBS terimi arkeolojide kullanilmaya bagslayali 30
yili agkin bir siire olali (Verhagen, 2018, s. 11, 13)
arkeoloji, cografi olarak konumlandirilmis malzemenin
yorumlanmasiyla ilgilenen tiim disiplinlerle ortak
olarak, mekansal kayitlar ve analizler i¢in kullandig1
metodolojik araglarda benzeri goriilmemis bir doniisiime
tanik olmustur (Wheatley ve Gillings, 2002, s. 1). CBS ve
mekansal analiz artik ¢ogu arkeolog tarafindan mekansal
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verileri kesfetmek, analiz etmek, yorumlamak ve nicel
modelleme i¢in gerekli araglar olarak goriilmektedir.
Birgok arkeolojik arastirma projesinde standart bilesenler
haline gelmistir. CBS ve mekansal analiz, geleneksel
arkeolojik arastirmalari daha verimli bir sekilde yiiriitmek
icin son derece uygun tekniklerdir. Bununla birlikte,
CBS teknolojisi tarafindan desteklenen “mekéansal
doniisiin” arkeolojide temelde farkli teorik bakis acilarini
uygulamaya giden yolu gosterdigini savunanlar da vardir.
Bilgisayar tabanli teknikleri diger tiim yaklasimlardan
ayiran onemli bir 6zellik, insan zihninin islemesi igin
¢ok biiylik ve karmasik olan veri kiimeleriyle basa
cikma yetenekleridir. Bu nedenle, biiyiik veriye sahip
oldugumuz tim durumlara uygulanabilirler. CBS,
mekansal bir boyutu da olan biiytik verilerle basa ¢ikabilir
ve bu sekilde kaliplar1 ayirt etmeye ve genis alanlarda
insan davranigi teorilerini simiile etmeye yardimci olur.
Bu nedenle, biiyiik olasilikla, arkeolojide mekansal
teknoloji i¢in bir sonraki sinirdir: bireysel, alan tabanli,
mikro-bdlgesel projelerin sinirlarmin Stesine gegmek
ve ‘biiylik resme’ bakmak. CBS, arkeolojik kaynaklarin
aragtirllmast ve belgelenmesi baglaminda yalnizca
mekansal ve harita tabanli verilerin gorsellestirilmesine
izin vermekle kalmamis, aymi zamanda arkeolojik
sosyo-mekansal verilerin hem analizine hem de
modellenmesine izin vermistir. Bununla birlikte, son
birkag¢ yilda, arastirmacilarin CBS’yi sosyal ag analizi,
gelismis istatistiksel yontemler gibi diger tekniklerle
birlestirme konusuna giderek daha fazla ilgi gosterdigini
gormekteyiz. CBS ayrica mekansal arkeolojik verilerin,
haritalarin ve tablolarin paylasimi i¢in standartlara
dayali bir cerceve sagladigr i¢in de dikkate degerdir.
CBS kullanimina ek olarak, bircok arkeolog taslak
olusturma amaglar1 i¢in masaiistii bilgisayarlara yoneldi
(Watrall, 2016, s. 348). Bu hizli gelisim siirecinde
dijital araglarin artan kullanilabilirligi ve erisilebilirligi,
arastirmacilar i¢in bir dizi yeni olasiliklar a¢mustir.
Fotograflar, videolar, veri kiimelerinin ¢ok boyutlu
gorsellestirmeleri ve cografi bilgi sistemi (CBS) haritalari
cogu sahip oldugumuz bilgisayarlarda mevcuttur ve
uygun maliyetlidir (Franzen, 2020, s. 129). Bu yonden
mekansal olarak referans verilen (cografi) verilerin
elde edilmesi, islenmesi, gorsellestirilmesi, yonetimi ve
goriintiilenmesi i¢in tasarlanmis geligmis bir veri tabani
yonetim sistemi olan (Alderdenfer, 1996, s. 4) CBS gibi
jeo-uzamsal teknolojiler, arkeolojide biiyilk miktarda
dijital arkeolojik veriyi yonetmek, depolamak ve analiz
etmek i¢in rutin olarak kullanilmaktadir (Gupta, 2020, s.
35). Arkeologlar, uzamsal problemlerin analizinde ¢ok
yaygin olarak kullanilan CBS’yi belirli tiirdeki arkeolojik
kalintilar1 icerme olasilig1 ve bu kalintilarin korunmasi
acisindan anlamli olabilecek peyzaj 6gelerinin ve sitelerin
alt boliimlerinin smirlarimi belirlemek i¢in CBS ile
birlikte hava ve uydu goriintiilerini kullanabilmektedirler
(Banning, 2020, s. 50).
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Herhangi bir arkeolojik proje; seramik malzeme, litik
malzeme (tas aletler ve bunlarin imalat yan {iriinleri),
faunal malzeme (hayvan kemigi, boynuz, yumusak doku
vb.), cicek malzemesi (bitki tohumlari, gévdeler, polen,
kalinti, vb.), mimari ve yapisal kalintilar, insan iskeleti
kalintilar1, mekansal ve harita verileri, epigrafik malzeme,
uzaktan algilama verileri (LIDAR, elektriksel 6zdireng,
manyetometri vb.) ve jeolojik malzemeleri (toprak vb.)
icinde barindirir. Ortalama bir arkeolojik sit alaninda,
her biri 6l¢iilmesi ve kaydedilmesi gereken birden fazla
Ozellige sahip olabilecek binlerce, hatta on binlerce
esere sahip olmak olagandist degildir. Baslangicta
bilgisayarlar, bu genis ve karmasik arkeolojik veri dizisini
depolamak, korumak ve bunlara erismek i¢in kritik bir
platform sagladi (Watrall, 2016, siyasi ayrak, s. 346).
Dijital veri depolama ile ilgili ilk ¢alismalar 1960’larin
basinda gerceklesti. Arkeolojik dijital veri havuzlarinin
(modern deyimle) bilimsel ¢alismalarda etkin bir sekilde
kullanilmasindan 6nce iistesinden gelinmesi gereken
veri standartlari, en iyi kullanim uygulamalari ve egitim
altyapisi eksikligi gibi ¢ok biiyiik teorik ve metodolojik
kaygilar mevuttu. Bu konuda ii¢ ana sorun sunlardi: (1)
donanim ve yazilim, arkeolojik verilerle ugragmak igin
yeterli olacaklar1 bir noktaya heniiz yeni ulagmisti (2)
arkeolojik verilerin elektronik bicimde saklanmasini ve
korunmasini destekleyen tesisler son derece nadirdi ve (3)
arkeologlar arasinda ne tiir verilerin saklanmasi gerektigi
ve bu verilerin nasil toplanmasi gerektigi konusunda
fikir birligi yoktu. Bugiiniin ifadesiyle, basitge, bu
projeler igin siber altyapinin olmadigi sOylenebilir.
Bilgisayar donanimi ve yazilimi gelistikgce ve daha
erigilebilir hale geldikge, arkeolojik dijital veri depolama
projeleri de gelisti (Watrall, 2016, s. 347). Son yillarda
dijital sistemler arkeolojik projelere entegre edilmistir.
Ozellikle yeni dijital teknolojilerin gelisimi, arkeolojide
bir devrim yaratmistir. Yukarida da degindigimiz gibi
kazma, dogas1 geregi yikict oldugu i¢in, alani dogru
bir sekilde kaydedebilen ve dolayisiyla alam1 koruyan
bir yontem arkeolojide oldukga degerlidir (Renfrew ve
Bahn, 2020, s. 121).

Juan A. Barcelo (Barcelo, 2009, s. 7), “otomatik
arkeoloji” olarak adlandirdig1 yapay zekanin arkeolojiyi
geleneksel yontemlerle mitkemmel bir sekilde yapabilme
yetenegine sahip olmasina ragmen, biraz daha iddiali
oldugunu soyler. Arkeolojiyi, tarihsel problemlere
odaklanan, var olan algilanabilir olgulart uzun gegmis
sebepler acisindan agiklamaya calisan bir problem
cozme disiplini olarak goriir. Bu otomatik arkeoloji
benzetmesinin amaci, arkeolojinin amacinin sadece
nesneleri degil, sosyal nedenselligi incelemek oldugu
gercegine dikkat ¢ekmektir. Bu noktaya kadar, alan i¢in
yaygin olarak kullanilan terim “hesaplamali arkeoloji”
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idi. Arkeolojideki bu paralel gelisme (Conolly, 2008,
s. 583), aymt zamanda ‘“arkeoinformatik” olarak
tanmimlanmak iizere, benzer sekilde, arkeolojik hesaplama
icin entegre bir yontem ve teori gelistirmekle ilgilidir.
Bununla birlikte, en azindan kismen “hesaplamali”
teriminin bir ortam yerine algoritmik siireglere atifta
bulundugunu kabul ederek, “dijital arkeoloji” terimi bu
donemde disipliner yerel dile girmeye baglamistir. Dijital
arkeolojinin kokleri, bircok insanin diistindiigiinden
daha eskiye dayanir. Arkeoloji ve dijital beseri bilimler
arasindaki ¢esitli kritik alisveris noktalarini kesfeden
Ethan Watrall’a gore ise (Watrall, 2016, s. 345,
349) sonunda dijital arkeolojiye evrilen hesaplamali
arkeolojinin ortaya c¢ikigt 1950’lerin sonlarina, yani
dijital beseri bilimlerin bilisiminin yiikselisinden kisa bir
stire sonrasina dayanir. Pratik metodolojilere odaklanma
konusunda giiclii bir gelenege sahip olan arkeolojide,
bilgisayarlar ve hesaplama, biiyiik 6l¢iide teoriden ¢ok
yontem alanina girmistir; cogunlukla arkeolojik gegmisi
daha iyi anlamak, yorumlamak ve iletmek i¢in araglar
olarak diisiiniilmiis ve kullanilmistir.

Mobil cihazlarimizin bile bizlerin bir uzantisi haline
geldigi  glinimiizde, dijital arkeolojiyi yapmanin
birgok yolu vardir. Mobil cihazlar, teknolojinin siperin
icine girmesine izin veren bir sonraki biiyiik donanim
sicramasidir. Akilli telefonlar ve tabletler gibi mobil
cihazlar, ger¢ek diinya baglamlarinda daha kolay
konumlanan 6grenme potansiyelini agan, yerle olan
iliskimizi yeniden tanimlayan, her yerde, her zaman yeni
bir bilgi islem tirli baslatmistir. Bilgilerimizin ¢ogu,
genis bir medya yelpazesinde gercek zamanli olarak
aktarildigindan, zaman anlayisimiz degisti. Giderek artan
bir sekilde, kisisel bilgilerimiz, verileri cihazlar arasinda
sorunsuz bir sekilde senkronize eden, dijital diinyamizin
nereye gidersek gidelim bizimle birlikte seyahat etmesini
saglayan diinya capindaki ¢ok ¢esitli sunucular ve aglar
olan <bulut bilisim’de bulunmaktadir (Hedberg ve
Stevenson, 2014, s. 18). Arkeolojideki bu dijital “veri
¢181”, nispeten ucuz dijital veri yakalama araclarinin
(dijital kameralar, GPS {initeleri, cep telefonlar, diziistii
bilgisayarlar, harici sabit diskler, dronlar ve daha
fazlasinin) bir sonucudur. Ozellikle tablet bilgisayarlar
ve akilli telefonlar giderek daha gii¢lii ve uygun fiyath
hale geldik¢e arkeologlarin saha arag setlerinin standart
parcalarihaline gelmis ve bu cihazlarin saha ve laboratuvar
is akiglarma en iyi nasil entegre edilecegine dair bir
literatiir gelistirilmistir (Jones ve Levy, 2018, s. 1-2).
Giliniimiizde hayatimizin her asamasinda bu teknolojik
olanaklarin bizlere sundugu dijitallik ile karsi karsiya
oldugumuz ve siber olarak da adlandirabilecegimiz
bu cagda, sosyal aglar, sanal topluluklar, 3D diinyalar,
dijital uygulamalar diinyaya dair algimiz1 ve her seyden
once bilgiyi kaydetme, paylasma ve iletme kapasitesini
degistirebilme giiciindedir. Terabyte, Petabyte, Exabyte,
Zettabyte dijital veri, gelecegin toplumlarinin insan
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bilgisini insa ederek ge¢mise erisimi degistirmektedir
(Forte, 2014, s. 113). Cogu insanin fark ettigi sey, son
birka¢ yilda bir veri patlamasi oldugu ve iiretilen bilgi
miktarmin arttif1 ve daha da artmaya devam ettigidir
(Sharma, 2021, s. 2). Dijital arkeoloji, hem resmi hem
de gayri resmi ortamlarda dgretme ve 6grenme lizerinde
giiclii bir etkiye sahip olacak zengin medya deneyimleri
sunma kapasitesine sahip olan CD-ROM’un piyasaya
siriilmesiyle desteklendi (Watrall, 2016, s. 349).
2011°de, 295 exabyte’t bulan dijital veri miktart CD-
ROM’larda saklanabilseydi, 384.400 km.’ye esdeger bir
disk yigin1 gerektirecekti. 2013 yilinda birikmis dijital
veri 4,4 zettabyte’a, 2020 yilinda ise 44 zettabyte’a
ulagsmistir (Allam, 2020, s. 12). Bu dogrultuda belgeleri
saklama ve yeniden kullanma fikrinin arkeolojide
ne kadar Onemli oldugu konusunda adlandirma,
yapilandirma, sentezleme, tanimlama, kaydetme ve
depolama eylemleri — kisacas1 arkeolojik belgeleme
ve arsivleme eylemleri — arkeolojinin sonuglart igin
onemli Ol¢iide bigimlendiricidir. Arkeolojik belgelerde
oldugu kadar arkeolojik arsivlerin ve koleksiyonlarin
kiiratorliiglinde de merkezi bir fikir, belgelemenin
yalnizca simdiki zamanda yapilan arastirmalar i¢in degil,
ayn1 zamanda ¢ogu arkeolojik aragtirmanin yikici dogasi
nedeniyle, gelecek tiim aragtirmacilar i¢in oldugudur.
Dokiimantasyonun saklanmasi, kalict héle getirilmesi
ve tekrar kullanilmasi fikri, dokiimantasyon siirecine ilk
adimlarindan kayit tutma ve arsivleme uygulamalarinin
siirekliligi boyunca niifuz eder (Borjesson ve Huvila,
2018, s. 14). Bu nedenle arkeolojik verilerin daha fazla
analiz ve yeniden kullanim i¢in hazirlanmasi, veri
kalitesine baghdir ve bu da arastirma tasarimimin ve
bir arkeologun arkeolojik verileri kullanim amacinin
ayrilmaz bir parcasidir (Gupta, 2020, s. 35). Bugiin,
arkeolojik uygulamada yeni kayit yoOntemlerinin
kullanilmasi son derece karmasiktir. Bu nedenle alanda
arkeolojik kanitlar1 kaydetmek i¢in kullanilan araglar
ve verileri depolamak/diizenlemek i¢in kullanilan veri
tabaninin tipolojisi, maddi kiiltiirii kaydetmek i¢in bugiin
mevcut olan birgok secenekten sadece birkagini temsil
etmektedir (Dell’Unto, 2018, s. 54).

Gecmisin arkeolojide yorumlama siirecine yaklagmanin
yeni sibernetik yollar1 (Forte, 2014, s. 113), dijital
bir simiilasyon silirecinin bir giin gecmisi yeniden
olusturabilecegifikri, bircokarkeologubukonudaharekete
gecirmistir. Gegmisle ilgili bilginin yaratilmasinda, ¢ok
cesitli dijital kayit sistemlerinin olusturulmasi, genis bir
analitik ara¢ yelpazesinin gelistirilmesi, uygulanmasi,
verileri depolamak, siniflandirmak ve dagitmak i¢in dijital
altyapilarin kurulmasi yer almaktadir. Bununla birlikte,
bu yapilardaki ve ilgili analizlerdeki standardizasyon
ve uygunluk derecesi, genellikle arkeolojik verilerin
cesitliligini gizlemektedir. Arkeolojik verileri, zamansal
ve uzamsal boyutlar icerisinde yiiksek derecede
degiskenlikleri ile ele aldigimizda, bilgi yaratma
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stireci ile ilgili olarak arkeolojik verilerin karmasiklig
ve zorlugu ortaya cikar. Bununla birlikte, dijital bir
ortamda, bu farkindalik bir kenara birakilmis gibi
goriinebilir: veriler birlestirildiginde, ¢ikarildiginda, geri
doniistiiriildiigiinde ve baska amaglarla kullanildiginda
anlat1 incelikleri siklikla kaybolur. Birden ¢ok veri
kiimesinin  birlestirilmesi,  baglamin  ¢ikarilmasi,
algoritmik yontemlerle tesvik edilen uzaklik ve biiylik
Olcegin ufak ayrintilardan daha fazla benimsenmesi,
arkeolojik bilgi olugturma i¢in zorlu bir ortam1 gerektirir.
Bu gibi durumlarda, arkeolojik verilerdeki eksiklikleri
bir kenara birakmak yerine karakterize etmek ve
yakalamak i¢in bir arag gereklidir. Bdylelikle arkeolojide
verilestirmenin biiyiimesiyle birlesen yeni ampirizmin
yiikselisi, arkeolojik bilgiye ve onun golgeli verilerine
olan yaklagimimizi yeniden gézden gegirmek i¢in uygun
bir firsat sunmaktadir. Bu eksikliklerin yonleri, en agik
sekilde, verilerin yani sira baglamsal bilgi saglamanin
Onemini c¢evreleyen arastirmalarda ele alimustir.
Arkeolojide acik ve yeniden iretilebilir bilime gegis,
ornegin kesif kosullar1 ve veri alma, simiflandirma ve
analizde kullanilan yontemler hakkinda bilgi saglayarak
verilerin yeniden kullanim potansiyelini en {ist diizeye
¢ikarmaninbiryoluolarakbaglami6neminivurgulamistir
(Huggett, 2020b, s. 2). Boylelikle geg¢misle ilgili eski
ve cevaplanmamis arastirma sorularini, teknolojilerin
sundugu c¢oziimlerle ele almak, arkeolojik aragtirmalarin
ekseni haline gelmistir. Bu teknolojiler ayrica, daha 6nce
sormast ve ele almasi iitopik gdriinen yepyeni arastirma
sorularint sorma ve ele alma firsatin1 da sunmaktadir
(Tanasi, 2020, s. 14). Daha da énemlisi ge¢cmisi anlama,
onunla iligki kurma ve ona sahip olma paradigmalarini
temelden degistiren ve kiiresellesmede kiiltiirlerin
parcalanmasi i¢in ¢ok 6nemli sayilan dijitallesmedeki
bu enformasyon devrimi, otorite modellerinin ve anlam
hiyerarsilerinin yer degistirmesine neden olmustur
(de Groot, 2009, s. 91). Bundan sadece birkag¢ on yil
oncesine kadar televizyonlarla bilgisayarlarin, hatta
radyolarin ve telefonlarin da birleserek, cok amacl tek
bir iletisim arac1 haline gelmesi bir tahminden ibaretken
(Gans, 2005, s. 37) giiniimiizde gerceklesen dijitallesme
sonucunda kanallarin artmasi, uydu ve kablolu televizyon
sayesinde bilgiye dogrudan erisim sahibi olmak,
bilme ve yargida bulunma Ozgirliigiiniin sinirlarini
genigletmistir (Balandier, 2021, s. 183). 21. yiizyilin
ilk on yili, pahali olmayan ag olusturmanin Gtesinde,
saha arkeologlar1 i¢gin kars1 konulmaz oldugu kanitlanan
donanim gelismeleri getirmistir: daha giicli dizistii
bilgisayarlar, kablosuz aglar ve dijital kameralar. Diziistii
bilgisayar kullanimmin norm haline gelmesiyle ayni
zamanda kablosuz aglar da kullanilmaya baglanmistir.
Kablolu aglar, smirli sayida baglanti noktasina sahip
bir yonlendirici gerektirdiginden, veri tabanima erisim,
bu baglanti1 noktalarina bagl bilgisayarlarla siirliydi.
Ancak kablosuz ag sistemi ile projedeki herkese veri
tabanlarina erisim saglandi (Wallrodt, 2016, s. 38). Kagit

117

iizerinde belirli bir baglamin kayitlarini incelemek, gesitli
defterleri, formlari, buluntu analiz sayfalarini, planlari,
iletisim sayfalarini, fotograflar1 ve uzman raporlarmi
goriintiilemek icin biitlin  bir tabloyu incelemeyi
gerektiriyordu. Son yillarda, saha kaydindaki en heyecan
verici gelismeler, cogunlukla birbirleriyle iligki kurmak
icin bir araya getirilen bu c¢esitli teknoloji parcalariyla
ilgilidir. Bu degisim, oncelikle tim bilgilerin artik dijital
olarak ayn1 durumda olmasi nedeniyle kolaylagtiritlmistir
(Wallrodt, 2016, s. 35). Oyle ki “kdagitsiz sistemler”
olarak adlandirilan bu siire¢ daha yaygin hale gelerek,
arkeolojik verilerin toplanma, yonetilme ve analiz
edilme bi¢iminde bir devrim yaratmistir (Motz, 2016, s.
103). Ornegin, dijital verilerin tipik olarak toplanmast,
saklanmasi, yeniden diizenlenmesi, ¢ogaltilmasi,
paylasilmasi ve analiz edilmesinin analog verilere gore
daha kolay oldugu goriilmektedir (Huggett, 2020, s. 12).

Arkeoloji, tanimi geregi (Rabinowitz, 2016, s. 495),
kaybedilen zamani1 yeniden yakalama ve zamanin silmeyi
basaramadigi izlerin analizi yoluyla gecmisteki anlari
yeniden yaratma girisimidir. Bu nedenle arkeologlarin
geemisi ve giiniimiizii arastirirken kullandiklart birgok
yontem vardir ve her bir yontem giinlik yasamin farkli
yonleri hakkinda bilgiler sunabilmektedir (Schoueri,
2020, s. 147). 21. yiizyil, hizli teknolojik ilerlemelerle
karakterize edilmektedir. Dijital teknolojiler hayatimizin
her yerine yayildik¢a, yasam tarzlarimiz ve insanlarla
etkilesim kurma bi¢imlerimiz 6nemli 6l¢iide degismistir
(Chuveark.,2017,s. 17). Bilgi iiretimi uygulamalarimizin
daha temel bir doniisiimiinii barindiran paradigma
kaymas1 ekseninde 21. ylizyilin hizli degisen dogasi
(Huggett, 2020, s. 10), bu girisimler i¢erisinde daha fazla
veriyi hizli ve verimli bir sekilde toplamak ve yayimlamak
icin dijital arkeolojik tekniklerin benimsenmesini
neredeyse zorunlu bir héle getirmistir. Son zamanlarda
arkeolojik alan pratiginde taginabilir, tamamen dijital
veri kayit sistemlerine dogru bir hareketle yadsinamaz bir
degisim meydana gelmistir. Bu anlamda dijital arkeoloji,
oncelikle bilgisayar teknikleri ve teknolojilerinin pratik
kullanimlarini ve analiz arayisinda farkl tiirde arkeolojik
verilere uygulanabilecek hesaplamalar1 kesfetmekle
ilgili olarak karakterize edilebilir (Huggett, 2015, s.
87). Dijital arkeoloji, siber arkeoloji, arkeolojik bilisim,
e-arkeoloji, bilgisayar arkeolojisi, sanal arkeoloji vb.
olarak adlandirilan bir dizi yenilik¢i dijital yaklagim ve
teknigi, bu uygulamalart maddi kiiltiiriin belgelenmesini,
yorumlanmasini  ve yayinlanmasimi kolaylastirmay1
amaglayan bilgisayarli, o0zellikle internet baglantili
ve taginabilir ara¢ ve sistemlerin kullanimi olarak
tanimlamaktadir (Gordon, 2016, s. 3). Baska bir deyisle
dijital arkeolojiyi arkeologlarin dijital verileri liretmek
(GPS), analiz etmek (CBS), gorsellestirmek (sanal
gercgeklik) ve dontistiirmek (3D baski) igin kullandiklar
tiim yontemleri kapsayan bir tiir olarak tanimlayabiliriz
(Levine ve Badillo, 2021, s. 21). Ancak gegmise iliskin
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daha dinamik bir bilgiyi detaylandirmanin anahtari
olarak bu farkli kavramlar kullanimina iliskin goriisler
uzun siiredir devam eden bir tartismadir. Aslinda sanal
arkeoloji, esas olarak, elde edilen verilerin baglayici
ve degistirilemez bir incelemesini igeren statik
“yeniden yapilandirmalara” dayanirken, siber arkeoloji,
“simiilasyon” kavramina kilit bir rol atar. Giiniimiizde
siber arkeoloji, gecmisin daha kapsamli ve dinamik
bir arastirmasini ve ayni zamanda bilimsel sonuglarin
uzman olmayanlara bile daha ayrintili ve etkili bir
sekilde anlagilmasini saglamak i¢in en iyi yaklagim gibi
gorinmektedir (Olivito ve ark., 2016, s. 478). Dijital
arkeolojinin bu ilk erken formiilasyonunda, meselenin
sadece dijital araclarin kullanimi yoluyla arkeologlarin
hayatlarin1 daha basit ve kolay hale getirmekle ilgili
olmadigrydi. Aksine, dijital arkeolojinin teori ve biligsel
stiregler tizerinde, ozellikle de dijital gorsellestirme
araclarmin  ve iletisim sistemlerinin, arkeolojinin
dogasint degistirme giicliyle ilgili olarak, muazzam
bir etkisi olmustur. Bu yiizden arkeolojik calismalarda
Oonemli arastirma egilimlerinden birisi olarak goriilen
arkeolojinin tam olarak ne oldugu héalen belirsizdir
(Tanasi, 2020, s. 1). Oyle ki gegmisi yeniden insa etmenin
etkisi baskin ve cok c¢ekiciydi: 90’11 yillarda birgok
ulusal ve uluslararasi sirket dijital arkeolojik modellerin
yaratilmasina yatirim yapti, ancak ¢ogu i¢in is, daha ¢ok
“gecmisin reklamini yapmaya” odaklandi. Bu yiizden,
sanal arkeoloji baslangigta akademik diinyada bilimsel
bir alan olarak kolayca kabul edilmedi, ancak esas
olarak gecmisin didaktik ve gosterisli bir iletigimi igin
bir ara¢ olarak kabul edildi. ik uygulamalarin ¢ogu,
grafik sahnesinin arkasindaki multidisipliner yorumlama
cabasin1 aciklamayr amaglamaktan ¢ok teknolojik
odakliydi. Sanal arkeolojinin ilk dijital devriminin genel
sonucu, kesin bir siiphecilikti. Bu kadar etkili ve hayret
verici modellerde gegmisin kesin, seffaf ve onaylanmig
bir yeniden insasini tanimak biiyiik bir meseleydi, ama
hangi ge¢mis? Kullanilan verilerin is akisindaki seffaflik
eksikligi nedeniyle bir¢ok sanal yeniden yapilandirmanin
bilimsel degerlendirmesi miimkiin degildir (Forte,
2014, s. 116). Buglin Avrupa ve Amerika’daki
akademik c¢evrelerce bu durum farkli algilanmakta ve
uygulanmaktadir. Dijital arkeoloji ister tarihsel aragtirma
sorularini ele almak i¢in dijital teknolojilerin kullanilmast,
isterse arkeolojide teorik egilimleri degistiren itici bir gii¢
olsun, o kadar hizli gelisen bir olgudur ki, son on yilda
dijital teknolojilerin kullanimi1 arkeolojide son derece
yaygin ve endemik hale gelmistir (Tanasi, 2020, s. 3).
Caraher’in gelistirdigi (Caraher, 2016, s. 421) “Yavas
Arkeoloji”, saha c¢aligmasinda verimliligi artirmanin
bir yolu olarak dijital araglar1 vurgulayan arkeolojideki
son trendlere karsi bir agirlik sunmak icin gelistirilen
bir kavramdir. Dijital araglar bize cagdas arkeolojik ve
akademik kiiltiirdeki degisikliklerle ortiisen gegcmis insan
eylemlerini kesfetmenin yeni yollarin1 sunmaktadir.
Ancak bu dijital araglar1 ve sistemleri benimsemek
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hem simdi hem de gelecekte arkeoloji yapma seklimizi
nasil degistirecegi konusu birtakim tartigsmalara neden
olmustur (Gordon, 2016, s. 4).

Mobil teknolojinin bir dizi proje tarafindan benimsenmesi
inanilmaz derecede hizli goriinse de (Schoueri, 2020,
s.145)dijital gelismelertamolarak yenidegildir. Bilgisayar
tarafindan olusturulan gorsellestirmeler i¢in son teknikler,
arkeologlarin daha derinlemesine yeniden yapilandirma
yontemlerini kesfetmelerine izin verirken, arkeolojik
alanlarin ve tarihi dénemlerin gorsellestirilmesi dijital
cagdan c¢ok Once baglamistir. 1960’lara gelindiginde,
siiregsel bilim adamlari, bilgisayarlarda analiz edilmeye
baslanan karsilagtirmali veri kiimelerinin titiz bir sekilde
toplanmasimi vurguladiginda, verilerin analizinde daha
fazla sayisallastirma islemi gergeklesmeye baslamistir.
Bu donemde bilgisayarlar ve nicellestirme arasinda,
bilgisayarlarin tanitilmasinin biiylik veri kiimelerinin
nicel analizini mimkiin kildigi ve daha sonra
arkeologlarin genellikle arkeolojideki bilgisayarlarin
nicellestirme ve cok degiskenli istatistikler anlamina
geldigi algisin1 dengelemek i¢in miicadele ettigi bir
sekilde deterministik bir iliski vardi1 (Huggett, 2015, s.
88). Forte, (Forte, 2014, s. 116) bu doneme, modellerin
iretilmesindeki heyecan ¢ogu durumda yeterli bir
bilimsel ve kiiltiirel tartismadan ¢ok daha biiyiik oldugu
icin “wow era donemi” adim verir. Bu, arkeolojide dijital
teknolojilerin kullaniminda bir “yan etki”ydi ve hala da
Oyle: teknolojinin her uygulamanin 6zii ve temeli oldugu
giicli. bir teknolojik determinizmin varligi. Aradan
gecen on yillar boyunca, mekénsal analiz ve c¢evresel
arkeolojiye odaklanan ampirik yaklagimlarla karakterize
edilen siiregselciligin yiikselisiyle, zooarkeologlar, litik
analistler ve seramik uzmanlar1 gibi birkag uzman kendi
konular1 i¢in gelistirilen istatistiksel metodolojilere
bagli veri toplama standartlarini benimsedi (Wallrodt,
2016, s. 39). Bununla birlikte siire¢ sonrasi arkeologlar,
daha genig bir 6znel yorumlayict yelpazesiyle daha
gesitli veri tiirlerinin toplanmasina izin veren doniislii
metodolojilerle  modern  bilgisayarlar  tarafindan
olusturulan verilerin dogal sinirlamalarini1 dengelemeye
basladilar (Gordon, 2016, s. 4). Bu bakimdan, dijital
arkeoloji siire¢ sonrasi adlandirilan ikinci dalga ile
birlikte niteliksel, yorumlayici, deneyimsel, duygusal,
iretken karakter olarak nitelendirilen dijital beseri
bilimler deneyiminden ¢ok farkli degildi. Bununla
birlikte, dijital arkeoloji i¢inde neyin bir “Ugilincii
dalga” olusturabilecegine dair daha genis bir perspektif,
dijital teknolojilerin ne yaptigimizi, nasil yaptigimizi,
nasil temsil ettigimizi, nasil temsil ettigimizi nasil
degistirdigini incelemeye ¢alisan bir perspektiftir.
Bu, programlamanin Gtesine gegen ve arkeolojik bilgi
tiretiminin her asamasinda dijital teknolojilerin araciligini
gdz Oniinde bulunduran arkeolojik bilginin dijital
doniisiimiiniin anlagilmasia yonelik ¢ok daha genis ve
daha temel bir yaklasim olusturmaktadir (Huggett, 2015,
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s.88). Buccellati (Buccellati, 2017, s. 5), arkeolojide
dijital boyuta standart dis1 yaklagimi ile arkeolojinin ona
ne katki sagladigi perspektifinden bu iliskiyi agiklar. Bu
bakis agis1, dogasinin benzersizligi nedeniyle arkeolojik
kayitlarin dijitallige bir fayda saglamasi anlamindadir.
Yine Buccellati’ye gore (Buccellati, 2017, s. 175-176)
dijital diisiincenin agikg¢a ortaya koydugu sey, pargalari
kapsayan bir diigiimler ¢ercevesidir. Diigiimler birbiriyle
kesigen hiyerarsik bir iligki i¢indedir. Boylece parcalar
Ozerk statiilerini korurken, dogalarinda bulunan yeniden
bir araya getirilebilme yetenekleri onlara tamamen yeni
bir gli¢ verir. Hiyerarsilerin ve i¢erdikleri 6gelerin i¢ ige
geemesi i¢in smirsiz potansiyel nedeniyle, baglanti ¢ok
daha yiiksek bir giice yiikseltilir. Muazzam miktarda
veriye, bunlar ne kadar kiiciik olursa olsun, ¢ok
sayida farkli diizeyde bitisik olmama arasinda koprii
kurulmasina izin veren i¢ ige hiyerarsiler ¢ercevesinde
erisilebilir. Dijital yaklagim i¢in yeni ve temel olan
sey, kategorizasyona dahil edilebilecek agir1 miktarda
ayrintidir: buna uygulanmasi1 gereken gramer titizligi,
basarili bir dijital destegin anahtaridir. Bunun miimkiin
kildig1 sey, en yiiksek diigiimlerden en kiigiik kanit
parcasina aninda ulasabilmemizdir. Bu, “kilcallik’ olarak
adlandirilabilir. Boylece pargalarin uyumlarini bulmalari,
daha yiiksek diigiimlere bagimliliklar1 yoluyladir.
Sonugta da Buccellati, arkeolojinin “dogal olarak” dijital
oldugunu, yani formunun - verilerinin parcalanmig ve
degisken durumunun - onu dogal olarak dijital metinlerin
mantigtyla uyumlu héle getirdigini kasteder.

1990’larda uzmanlar (Wallrodt, 2016, s. 39), cok
biiyiik olabilecek veri kiimelerini islemek i¢in bu dijital
coziimlere giderek daha fazla baksalar da dijital olarak
kaydedilen veriler son derece uzmanlik alanlariyla
smirli kalarak daha biiyiik veri tabanlarina entegre
edilmemistir. Ayrica, birgok uzman, proje yoneticilerinin
ve diger arkeologlarin sonuglari yanlig yorumlayacaklari
ve yanlis kullanacaklari korkusuyla, verilerinin ana
veri setine dahil edilmesine aktif olarak direnmistir.
1990’1armn ortalarinda World Wide Web’in ortaya ¢ikisi
(Watrall, 2016, s. 349), dijital arkeoloji pratigi lizerinde
bazilarinin diisiindiigii kadar biiyiik bir etkiye sahip
olmamis; bunun yerine, zaten var olan uygulamalari
beslemis ve gelismelerine yardimci olmustur. Veri
tabanlar1 ve dijital depolar, ag baglantili bir bilgi
ekosisteminde yasamanin faydasini gérmiistiir. Haritalar
ve tablolar gibi CBS verileri web lizerinden daha kolay
paylasilir ve dagitilir hale gelmistir. Bununla birlikte,
web’in dogusundan en ¢ok yararlanan alani belirleyecek
olsaydik, bu alan kamusal arkeoloji olurdu. Yani
kamusal alani ifade eden “Toplum Arkeolojisi” 6ziinde,
halk egitimi, sosyal yardim ve katilim yoluyla arkeolojik
miras alanlarin1 ve kaynaklar1 korur ve savunur. Web,
zengin medya kullanim1 yoluyla arkeologlarin daha
genis kitlelerle etkilesim kurmasina yardimci olarak
geleneksel cabalarin  erigimini  genisletmistir. Ne
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yazik ki, arkeolojide akademik bir yayin platformu
olarak web heniiz gergek potansiyeline ulagamamistir.
Cevrimici dergilerin birkag 6rnegi vardir, en dikkate
deger olani “Internet Arkeolojisi”dir. Bununla birlikte,
bu dergiler geleneksel bilimsel yaym modellerinin
disinda kalmaktadir ve bugiine kadar 6nemli bir etki
yaratmamustir. Arkeologlarin kiiratorliik ¢abalarinin cogu
anlagilir bir sekilde kagit kayitlart korumaya ve kazilan
maddi kiiltlire odaklanmig olsa da bilgisayarlarin ve
dijital teknolojinin ortaya ¢ikisi yeni zorluklar getirmistir.
Bu zorluklar, dijital kaydi olusturmak i¢in kullanilan
standartlar ve protokollerden dijitallestirme, depolama ve
erisim i¢in kullanilan yontemlere kadar dijital arkeolojik
verilerin yonetimini igermektedir. Arkeologlar ayrica,
yiiksek kaliteli dijital arkeolojik verilerin en iyi nasil
kesfedilebilir ve kullanilabilir hale getirilecegi konusunda
ikilemle kars1 karsiya kalmiglardir. Farkli aragtirmacilar
tarafindan standartlagtirllmamig terimlerin, Sl¢limlerin
ve bilgi kaydetme yontemlerinin kullanilmasi, verilerin
biitiinlestirilmesi ve karsilastirilabilir hale getirilmesinin
ontindeki en biiyiik engellerden birisi olmustur (Bates
ve ark., 2020, s. 86). Ancak proje veri tabanlar1 daha
yaygin hale geldik¢e ve uzmanlar kendi veri kiimelerinin
entegrasyonundan daha fazla getiri elde ettikge, uzman
verileri ana verilere dahil edilmeye baslanmis ve bunun
sonunda, uzmanlarin kendi veri setlerinden vazgegmeleri
daha yaygin bir duruma gelmistir (Wallrodt, 2016, s. 40).
Son 20 yilda, veri tabanlarinin genis kapsamli kullanim
ile verilerin toplanma, saklanma, 6zetlenme ve gozden
gecirilme kolayhig1 biiyiik élgiide artmistir. Istatistiksel
yazilim paketlerinin siirekli artan erisilebilirligi ile
birlestiginde, bu durum, bireysel ¢alisan arkeologlarin
bile verilerine karmagik nicel teknikleri uygulama
yetenegini biiyiik Ol¢lide arttirmigtir. Bununla birlikte,
verilerin  incelenebilecegi  siirekli  genigleyen bir
istatistiksel araglar dizisi varken, arkeoloji lizerinde
en biiyiikk etkiye sahip olan konu yeni tekniklerin
gelistirilmesi degildir. Daha ziyade, neredeyse herkesin
son derece biiyiik veri kiimelerini karmasik teknikler
kullanarak goreceli kolaylikla inceleyebilecegi noktaya
kadar mevcut istatistiksel tekniklerin uygulanabilecegi
goreceli hiz ve kolayliktir (Evans, 2006, s. 51).

Dijital tekniklerin arkeolojide sahip oldugu en dramatik
etkilerden biri, arkeolojik kayitlar iizerindeki etkileridir.
Ozellikle 2010’lardan beri (Gordon, 2016, s. 4) bir dizi
saglam ve giiclii mobil cihazin yaratilmasiyla, birgok
arkeolog, dijital yeniliklerin arkeolojik uygulamalari
nasil etkileyebilecegi konusunda yeniden diisiinmeye
baslamiglardir. Bunun bir diger yonii, Total Station
Theodolite (TST), Global Konumlandirma Sistemleri
(GPS) ve lazer tarayicilar gibi Olgme ekipmani ile
birlestirilmis gercek zamanli arastirma yazilimim
kullanan sahalarin mekansal kaydidir. Bu tekniklerin
kullanimmin arkeolojik arastirma i¢in 6nemli etkileri
vardir. Alan kaydinin 6znel ve nesnel dogasi hakkindaki
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tartismaya yeni bir boyut eklerler (Bradley, 2006, s. 29).
Hele ki ge¢misin gesitli haritalarinin bile programlandigi
bir dizi tarihsel isleve sahip olan ve bilgi hiyerarsilerini
yikmak i¢in de kullanmilan Google Earth, acik kaynak
teknolojilerinin harita yapiminda standart uygulamalarin
atlanmasma ve haritaciligin artitk haritacilarin  ve
CBS’nin elinde olmadigini ikna edici sekilde gosteren
bir uygulamadir. Google Earth (GE), diinyanin dinamik,
akis halindeki fotografik bir 3D haritasin1 sunmak i¢in
uydu goriintiilerini kullanan bir veri taban1 teknolojisidir.
Kullanicilar konumlari, kiiresel koordinatlar1 ve alanlari
girerek kesfedebilir; bir pusula ve yakinlastirma islevi
kullanarak basitge gezinme Ozelligi de vardir. Bir
hizmet teknolojisi olarak, dnemli turistik yerlerin konum
bulucularini, yol tariflerini ve goriintiilerini saglar.
Google Earth’te bulunan bilgilerin sonuglar1 aciktir.
Diinyanin goriiniiste ger¢ek zamanli bir goriintiisii, tim
haritacilikta oldugu gibi hem alam (diinyaya erigim
saglar) hem de yaratici bir sekilde disipline eder. Iletisim,
goriintiileri kullanma potansiyeli yaygindir. Ornegin,
veri tabaninda ve ansiklopedi girislerinde jeo-uzamsal
etiketlere izin vererek, bilgilerin sunulma seklini 6nemli
Olciide degistirebilir (de Groot, 2009, s. 98).

Giliniimiizde optik goriintiilerin ¢ogu dijital sensdrlerle
cekilse de, arkeolojik amaglar i¢in potansiyel olarak
faydalibilgilericeren,analog fotografcilik gagindan kalma
devasa arsivler vardir. Analog fotograflar, ister negatif
ister pozitif olsun, fiziksel ve kimyasal bozulmaya maruz
kalir. Hava arkeolojisi i¢in hava fotograflar1 genellikle
kameranin tam konumu ve egimi kaydedilmeden kalibre
edilmemis el kameralariyla c¢ekilir. Bu goriintiilerin
cogu egiktir ve ekin, toprak, golge ve diger isaretleri en
iyi sekilde yakalamak i¢in ufku (yiiksek) gosterir veya
gostermez (diisiik) gosterir. Tiim bu sebeplerden dolayz,
cografi referanslama genellikle zordur ve operator
tarafindan ideal olarak saglanan baglamsal bilgilere
baglidir. Buna karsilik, haritacilik ve askeri kesif i¢in
hava fotograflar1 genellikle metrik kameralarla dikeye
yakin bir perspektiften, belirli bir hedef alanin tamamin1
kapsamay1 amaglayan sistematik bir tarzda cekilir. Cogu
zaman, stereoskopik analizi miimkiin kilmak i¢in ardigik
gorintiiler arasinda 6énemli bir Ortiisme vardir. Cografi
referans, ucus yolu ve yer kontrolii boyunca toplanan
konumlandirma verileri aracilifiyla kolaylastirilir.
Analog hava kameralar1 kullanilmaya devam ederken,
giiniimiizde ¢ogu arastirmaci havadan ve tim uzaydan
uzaktan algilama dijital sensorleri {izerinde ¢alismaktadir.
Analog kameralar gibi dijital ¢erceveli kameralar,
her seferinde tek bir sahneyi yakalayan ve bundan
dikdortgen goriintiiler iireten kameralardir. Ote yandan
dogrusal dizi kameralar, dijital gorlintiideki bir piksel
satirina karsilik gelen bir sahnenin birgok dar seridini
birbiri ardina yakalar. Piksel ¢izgileri daha sonra siirekli
bir goriintiide birlestirilir. Hem ¢erceve hem de dogrusal
dizi kameralar, her katmani1 bir spektral kanala ve banda
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karsilik gelen ¢ok bantli goriintiiler veya goriintii yiginlari
iretebilir. Havadan ve uzaydan gelen bir¢ok sensor
ayrica, 3D analiz i¢in kullanilabilecek stereoskopik
gorlintiiler iiretecek sekilde calistirilir. Ardisik goriintii
sahneleri arasindaki ortiisme, cerceve kameralari igin
bunu saglarken, dogrusal dizi kameralar, yakalanan
gorlintlilerden arazinin her bir bolimiinde birden fazla
perspektif elde edilebilecek sekilde ileri, nadir ve geriye
bakma modunda goriintiileri yakalar (Lambers, 2018,
s. 114). Omegin dijital fotografcilik, saha ¢alismasina
devam etmeden Once goriintiiniin kalitesini giivenli bir
sekilde kontrol etmenin tek yoluydu. 2000 civarinda
gelismis dijital kameralar ortaya ¢ikmis ve 2005 yilina
kadar dijital fotografcilik saha projeleri i¢in norm haline
gelmigtir (Wallrodt, 2016, s. 38). Bu nedenle, 2000’11
yillarin basindan bu yana arkeologlar, yer bilimleri
ve bilgisayar bilimlerinden uzmanlarla yakin isbirligi
icinde, arkeolojik izleri tespit etmek ve haritalamak
icin dijital gorlintii isleme ve analiz kullanarak uzaktan
algilama verilerinin  arkeolojik analizini  kismen
otomatiklestirmeye ¢alismislardir. Peyzajdaki arkeolojik
izleri gézlemleme, analiz etme ve yorumlama siirecinde
(Chapman, 2006, s. 11) bilgisayar algoritmalarinin
oynamasi gereken roliin belirsiz olmasi nedeniyle
bu tir girisimler baslangicta 6nemli Ol¢iide siipheyle
karsilanmigtir. Ancak bu arada, bazi projeler boyle bir
yaklasimin uygulanabilirligini gdstermistir. Buradaki
ilging bir husus, bazi otomatik yaklagimlarin hem goriintii
verilerine hem de menzil verilerine uygulanabilmesidir
(Lambers, 2018, s. 115). Akabinde insansiz hava araglari
(halk arasinda “drone” olarak bilinen IHAlar) arkeolojik
haritalamada devrim yaratmistir. Balonlar, zeplinler
ve ucurtmalar olduk¢a uzun bir siiredir kullanilirken
insansiz hava araglari (IHA’lar), arkeolojide ilk kez
uygulanmaya baglandig1 2004 yilindan bu yana, 6zellikle
de arkeolojide kullanilmaya baslanmasindan bu yana,
veri toplama konusunda benzeri goriilmemis bir esneklik
diizeyi saglanmistir (Lambers, 2018, s. 113).

Dijital teknolojinin kullanimi nedeniyle son on yilda
arkeolojik alanlarin ve eserlerin 3D modellemesi
ile geg¢misi yeniden yapilandirma ve temsil etme
yontemlerinde bir genisleme olmustur (Schoueri, 2020,
s. 144). Ug boyutlu alan kaydi, giiniimiizde arkeolojide
en hizli biiyliyen uygulamalardan birisidir. Glinden giine
artan sayida arkeolojik alan projesinde, lazer tarama
ve goriintii tabanli modelleme dahil olmak iizere 3D
yontemler uygulanmaktadir (Howland, 2018, s. 19).
Son on yilda, arkeolojide yiiksek ¢oziiniirliiklii, dokulu,
3D teknolojisinin tanitimi ve kullanimi literatiirde
genis capta sunularak tartisilmistir. Son zamanlarda,
bu uygulamalar yaygin olarak kullanilmaya baslanmis
ve arkeolojik yorumlamay1 desteklemede c¢ok verimli
olduklar1 kanitlanmistir. Ug boyutlu gergekgi modeller,
orijinal malzemelerin, daha gelencksel yaklagimlarla
temsil edilmesi genellikle zor ve imkansiz olan yonlerini
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gosterir ve nesnelerin ve baglamlarin orijinal konumunun
¢ok ayrmtili bir sekilde gorsellestirilmesi i¢in 3D uzaysal
similasyonlarin olusturulmasina izin verir (Dell’Unto,
2020, s. 444). Arkeolojideki ilk uygulamalarindan
bu yana, 3D modelleme tekniklerinin bir cografi veri
taban1 ¢ercevesinde ve farkli konumsal bilgi tiirleri ile
iligkili olarak kullanilmasi amaglanmistir. Farkli veri
kiimeleriyle iligkili olarak kullanildiginda, {i¢ boyutlu
veriler arkeoloji i¢in yeni ve ilging senaryolar acar
ve uygulayicilara bilgileri ¢ok farkli perspektiflerden
inceleme firsat1 sunar (Dell’Unto, 2018, s. 66). Boylece,
aragtirmacilara (a) karmasik veri gorsellestirme ve
diizenleme islemlerini gerceklestirme, (b) belirli sorgular
sonucunda 3D kaliplar1 tanimlama, (c) 3D hacimler gibi
yeni bilgi tiirlerini i¢e aktarma ve isleme firsatin1 elde
etme (d) stiriikleyici ve stereoskopik sistemler gibi farkli
tirdeki aygitlar araciligiyla bilgilerin gorsellestirilmesini
saglamak gibi firsatlar sunmustur (Dell’Unto, 2020,
s.445). Son birkag yilda, lazer tarama ve goriintii tabanl
3D modelleme teknikleri gibi pasif ve aktif sensorlerin
teknolojik gelisimi ve bunlarin nispeten diisitk maliyetle
yayilmasi, ger¢ekci 3D yiizey modellerinin katlanarak
yayilmasini saglayarak saha arastirmalarini desteklemek
i¢in bu arag ve teknikleri kullanmaya baslama konusunda
arkeologlara biiyiik bir firsat saglamistir. Bu fenomen
muhtemelen bir dizi kilit olaydan kaynaklanmaktadir:
(a) diisiik maliyetli tekniklerin ve araclarin gelistirilmesi
ve yayilmasi, (b) arkeolojiyi desteklemek i¢in ii¢lincii
ve dordiincii boyutlarin kullanimina iligkin metodolojik
ve yoruma dayali teorik bir tartigmanin baglatilmasi,
(c) sitenin yorumlanmasinda 3D edinme teknolojisinin
kullanilmasinin =~ ¢ok  6nemli  oldugu kanitlanan
onemli c¢aligmalarin gergeklestirilmesi. Ancak bariz
avantajlara ragmen, bu yontemlerin sahada tanitilmasi,
arkeologlar1 kaydedilen materyalle entelektiiel katilimi
kaybetme riskleri konusunda uyaran uygulayicilar
arasinda endiselere yol agmistir. Bu yilizden goriiniir
gergekgiliklerine ve dogruluklarina ragmen, 3D veriler
halen karmasik bir yorumlama siirecinin iiriiniidiir
(Dell’Unto, 2020, s. 445). 3D veri setlerinin tiretiminin
oncelikle maddi kiiltiirle entelektiiel, pratik ve cok
duyusal bir iligkiden sonra gergeklestirilmesi ve en
onemlisi veri setlerinin iiretiminin arkeoloji ve kiiltiir
konusunda saglam bir egitim almis uzmanlar tarafindan
gerceklestirilmesi  gerekmektedir (Dell’Unto, 2018,
s. 66). Bu nedenle arkeolojide dijital sistemlerle
iligkilendirilen  birincil ~ sorunlardan  biri, dogru
verileri toplama, yorumlama, yayma ve koruma
arasindaki iliskiyle ilgilidir. Sonug olarak, arkeolojik
sistem tasarimcilart ve yoneticilerinin artik toplanan
verilerin arastirma hedefleriyle nasil iligkili olduguna,
bunlarin nasil tutarli bir sekilde diizenlenebilecegine,
entegre edilebilecegine ve nasil diizgiin bir sekilde
yaymlanip diizenlenebilecegine yakindan dikkat etmesi
gerekmektedir. Bu nedenle, verilere erisim, yonetim,
stirdiriilebilirlik, arsivleme, iyilestirme ve yayinlama
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standartlart gibi birtakim konular endise konusu olmaya
devam etmektedir. Yine de dijital sistemler dikkatli ve
elestirel bir sekilde yonetildiginde, verileri toplamak,
korumak ve yaymak icin genellikle daha hizli ve etkili
yollar saglayabilir ve bunu yaparken arkeolojik yorumlar1
kolaylastirmak i¢in yeni yollar sunabilir (Gordon,
2016, s. 16). Dolayisiyla arkeolojik projeler, araziden
laboratuvara ve diger bilgi kaynaklarina erisebilmek igin
cok cesitli yollar1 i¢inde barindirmaktadir. Tutarli bir
sistemin geligtirilmesi, yalnizca teknik bir kaygidan daha
fazlasidir; hatta dijital kayit sistemlerini kimin kontrol
ettigi ve arkeolojik siiregte birbirinden farkl seslerin nasil
biitiinlestirildigi de tartisilmalidir. Projeler, arkeolojik
bilgi itiretmek i¢in is birligi yapan g¢esitli kisilerden
(arkeologlar, eser uzmanlari, mimarlar, ¢izimciler, kayit
sorumlular1, konservatorler, arsivciler ve yaymcilar
dahil) olusur. Birgok dijital sistem, her proje iiyesinin
arkeolojik siirece agikca katilmasina izin verir. Boylece,
bu is birligine dayali bilgi insasi, nihai yaymlarin
kapaklarimni siisleyen isimlerin 6tesinde, ¢ok sayida sesi
icinde gorlinlir kilmaktadir. Dijital arkeoloji, bu sekilde
uygulandiginda, arkeolojik bilginin nasil olusturuldugu
ve yayildigi tizerinde olumlu, ¢ogulcu ve demokratik bir
etkiye sahip olabilir. Bununla birlikte, elestirel olmayan
bir sekilde benimsendiginde, dijital sistemler arkeolojik
pratigin demokratik dogasina da sinirlamalar getirebilir
(Gordon, 2016, s. 17). iste bu noktada dijital verilerin
mevcudiyeti ve erisilebilirligi, bagka tiirli miimkiin
olmayacak kapsamli analizleri gerceklestirmek igin
birden fazla veri kiimesinin bir araya getirilmesiyle,
arkeolojik bilginin olusturulmasinda giderek daha fazla
onem kazanmaktadir (Huggett, 2020b, s. 1).

SONUG

Giinlimiiziin hizli ilerleyen teknolojisi sayesinde zekay1
ve dilleri kendine gore kullanan yeni teknolojiler ile
birlikte biiylik doniigiimlerin yasandigi ¢agin nasil bir
gelecege yol agtigini tam olarak kestirebilmek gercekten
de zordur (Balandier, 2019, s. 3). Bunun apagik 6rnegi,
salt bir y1llik siire icerisinde bile gdzle goriiliir bir bigimde
degisen ve gelisme kaydeden bilgisayarlar, telefonlar
ve diger elektronik gereglerdir (Gauch, Jr., 2016, s.
21). Bilgisayarlar ve internetin doniistiirdiigii bir ¢agda
(Comer ve Harrower, 2013, s. 1), jeo-uzamsal bilimler
ve uzay teknolojileri, arkeolojik tarihin anlagilmasinda
ve korunmasmda siiphesiz artan bir rol oynamaya
devam edecektir. Ozellikle 1990’larm bagindan bu yana,
hava ve uzay teknolojileri, goriintii kullanilabilirligi,
donanim ve yazilimdaki gelismeler, arkeolojik aragtirma
ve miras yoOnetiminin yeni ve Onemli Olciide daha
etkili araglarina katkida bulunmustur. Jeo-uzamsal
teknolojiler, miithendislik ve ¢evre ¢aligsmalarindan saglik
ve yer bilimlerine kadar pek ¢ok alani doniistiirmeye
baslamis ve arkeolojide de benzer sekilde genis etkiler
yaratmistir.  Kiiresel Konumlandirma Sistemi (GPS),
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uydu goriintiilerinin ve Cografi Bilgi Sistemleri (GIS)
yaziliminin mevcudiyetiyle tesvik edilen uygulamalar,
arkeolojik alan arastirmalarinda hemen hemen her
yere ulagmis, ancak arkeologlarm uzay teknolojilerinin
ihtiyaclara gére uyarlanmig c¢ok az kullanimi vardir.
Uzay gorevi tasarimindaki son egilimlerin (Walsh, 2015,
s. 75), teknolojinin gelistirilmesine iliskin gelecekteki
arkeolojik arastirmalar i¢in ciddi sonuglari olmasi
muhtemeldir. Artik uzay arastirmalari giderek artan
bir sekilde uzaktan yiiriitiilmekte ve bu da biyokiiltiirel
adaptasyona iligkin teorik degerlendirmelerimizde bir
doniim noktasit olugturmaktadir. Havacilik ve uzay
arastirmalart tarihindeki hem diinyaya bagli hem de
gezegensel alanlarin arkeolojik incelemesi (Capelotti,
2010, s. 22), insanligin uzayr kesfetmesi ve uzaya
dogru genislemesinde igkin olan kiiltiirel ve biyolojik
miilahazalara diizgiin bir sekilde yol agmaktadir. Uzay
teknolojisinin arkeolojik arastirmalara uygulanmasinin
onemi (Lasaponara ve Masini, 2012, s. 3-4), bazi1 yonlerden
dolay1 diinya ¢apinda biiyiik ilgi gormiistiir: (1) Spektral
ve uzamsal ¢oziiniirliikteki gelisme, arkeolojik amaclar
i¢in artan ayrmtili bilgileri ortaya ¢ikarmaktadir. (2) Uydu
verilerinin sundugu sinoptik gortiniim, farkli 6l¢eklerdeki
arkeolojik arastirmalarin  karmagsikligi1  anlamamiza
yardimci olur. (3) Uydu tabanl dijital yiikseklik modelleri
(DEM’ler), veri analizini ve yorumunu onemli dlgiide
iyilestirmek i¢in arkeolojide cesitli amaclarla yaygin
olarak kullanilmaktadir. (4) Uzun uydu zaman serilerinin
mevcudiyeti, arkeolojik alanlardaki tehlike ve riskin
izlenmesine olanak tanir. (5) uzaktan algilanan veriler,
hem sahalar arasi hem de saha i¢i aragtirma ve veri analizi
yapmamiz1 saglar.

19. yiizyihin sonlarinda Diinya’nin kutup bdlgelerinin
kasifleri (Capelotti, 2015, s. 58), kesifleri i¢in balonlar1 ve
zeplinleri benimsediklerinde, sefer tasimaciliginin yiikiinii
insanlarmn sirtindan kaldirmak ve insan duyularini Kutup
Denizi tizerinde yiikseltmek i¢in ilk adimlari atmuslardir.
Simdi insan duyular1 denklemden tamamen ¢ikarilmis ve
yerini bir telemetrik izleme istasyonunun oniindeki bir
bireyin saf zekast ve bazi durumlarda makinenin diger
tarafinda ¢alisan yine makinelerin eylemleriyle yaratilan
potansiyel arkeolojik kayit almistir. 20. yiizyil boyunca,
arkeolojiye yonelik uzaktan algilama uygulamalarmin
cogunun (Leisz, 2013, s. 11), her seferinde bir
uzaktan algilama platformundan gelen verileri icerdigi
kaydedilmistir. Yiizyil sona ererken ve LIDAR gibi yeni
uzaktan algilama teknolojileri arkeolojiye tanitilirken,
bazilari bu teknolojileri arkeolojiye uygulamanin en umut
verici yoniinlin nasil entegre edilebilecekleri oldugunu
fark etmeye baslamuistir. Oyle ki gelismekte olan bu
alanin artan tammirli§inin bir isareti olarak (Schiffer
2013, s. 163), Diinya Arkeoloji Kongresi, uzayla ilgili
kiilttirel  kaynaklarin  yonetimine iliskin  yOnergeler
hazirlamak i¢in Uzay Miras1 Arkeoloji Gorev Giicii'nii
olusturmustur. Evrenin en {icra yerlerinin uydularla
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kesfi; maddenin nanoteknolojilerin gelecekte verecekleri
hizmetler i¢in, canliligin ise biyo-teknolojiler tarafindan
yeniden kombine edilmesi; gergegin dijitale aktarilmasi
ve iletisimsel etkinlifin yayginlastirilmasi, diinyayr ve
fiziki varligina ulasincaya kadar insani hizla doniistiirme
cabasini asla kesintiye ugratmayan bir modernitenin
akigma katilmaktadir (Balandier, 2019, s. 84). Bununla
birlikte bu doniisiimiin hizinin olumsuz etkileri gelecekte
insanoglunun durumunu anlatan sayica azimsanmayacak
kadar bir takim bilim kurgu filmlerine de konu olmustur.
Basroliinii Oscar odiilliit ABD’li aktor Charlton Heston un
oynadigi 1968 yapimi Planet of the Apes ve 1973 yapimi
Soylent Green, insanoglunun geleceginin dogasint anlatan
essiz filmlerden ikisidir (Foto. 1-2). Nihayetinde teknoloji
bizim (Bohan, 2022, s. 35), neslimizin ve tiiriimiiziin 21.
yiizyilda ve sonrasinda ne hale gelecegini belirleyecek.
Bunun i¢in de insanligin trans-insan gecisi kagimilmaz
olarak goriinmektedir.

Fotograf 1. Maymunlar Gezegeni (filmden) / Planet of the Apes
(from the movie).

Fotograf 2. Soylent Green Film Afisi / Soylent Green Movie
Poster.

People needit..
inthe year 2022

CHARLTON HESTON

Bilisimle dogmus nesil, tekno-dildeki adiyla e-nesil,
dijital olanla sekillenmistir; tipki Ronesans donemi
insanlarinin matbaanin kesfiyle sekillenmis olmalar1 gibi.
Giindelik yasamlarinda dijital imparatorlugun iirtinlerine
maruz kalmig bir nesildir bu; kendi gercekliklerini insa
ettikleri mega-alet haline getirmislerdir onu. Toplumsal
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olan, Ag (Web) vasitasiyla gergeklesen karsilasma
ve etkilesimlerle, uzaktan sekillenir (Balandier, 2021,
s.  170). Iginde bulundugumuz giinlerde insan dis1 ve
insan sonrasi konularda, endise kadar cosku uyandiran,
tartisgmali kamusal konular1 ve kiiltiirel temsilleri tegvik
eden bir bilim patlamasi yasamaktay1z. Insan sonras fikri
(Braidotti, 2016, s. 13), insan faaliyetlerinin ekosistem
tizerinde diinyay1r degistiren etkilere sahip oldugu
“antroposen” olarak da bilinen ¢agda yaygin bir gecerlilige
sahiptir. Insan sonrasma déniis, hizli hareket eden
teknolojik gelismeler ve ayrica ekonomik kiiresellesmenin
siirlamalar, terdre karsi savas ve kiiresel giivenlik
sorunlart ile risklerle baglantili ¢agdas siyasi gelismeler
konusunda artan kamu bilincine bir yanuttir.

1960’lardan bu yana gecen on yillar, arkeolojide ve diger
disiplinlerle iliskilerinde kapsamli ve ¢esitli degisikliklere
tanik olmustur. En derin gelismelerden biri, teorinin agik
bir sekilde tartisilmasi ve arkeolojik uygulama iginde
teorinin merkezi roliiniin kabul edilmesi olmustur.
Disiplinin teorik gergevesi ile birlikte, baglangicta siire¢sel
arkeolojinin  geleneksel  kiiltiir-tarihsel ~ yaklagimina
meydan okuyan arkeologlar (Lock, 2003, s. 1), lizerinde
caligtiklart maddi izlere 6nem atfetme yoniinde giiclii
bir egilim gostermislerdir; bu egilim, anlam iizerindeki
post-siire¢sel vurgudan bu yana 6zellikle belirgin olan ve
maddesellige doniisle birlikte yenilenen gii¢ kazanan bir
egilimdir. Her birimiz, kaz1 yaptigimiz, belgeledigimiz
ve inceledigimiz her seye anlam yiiklemeye yonelik
arkeolojik egilim iizerine c¢esitli zamanlarda ve g¢esitli
sekillerde kafa yorarken bulmusuzdur kendimizi. Anlam
tizerindeki bu (asir1) vurgu, bircok yerde basini kaldirir.
1980’lerin ve 1990’larin siire¢ sonrasi arkeolojisi, siiregsel
arkeolojinin ters yondeki egilimine karsi koymakla, her
seyi islevsellestirmek ve anlama erisme girisimlerini
azaltmakla ilgilendi. Sonug, hemen hemen her seye,
genellikle karmagik bir sembolik olan, derin bir 6neme
sahip saplantili bir yiikleme oldu. Yeni gergekeilik ve nesne
yonelimli ontolojilere dayali yaklasimlar gibi arkeolojideki
son akimlar, insanlar ve seyler arasindaki iligki hakkindaki
tartismalar1 bir kez daha yeniden yonlendirmistir (Pollock
ve ark., 2020, s. 141-142). Zubrow’a gore siire¢ sonrasi
arkeoloji (Zubrow, 2006, s. 14), bireyin ve bireysel
zihnin benzersiz oldugunu ve bir bireyi anlamanin birincil
metodolojisinin yorumlama oldugunu 6ne siirdiigiinden
stirec sonrasit arkeolojinin teorik temelleri dijital
yeniliklerin kullanimini olumsuz yonde etkilemistir. Siire¢
sonrast teori ve dijital teknoloji uyumsuzdur. Siire¢ sonrasi
yorumlayicidir, dijital ise analitiktir. Ve bu ydniiyle ne
slire¢ sonrasi ne de biligsel arkeoloji, antik zihni tamamen
yeniden yaratma yetenegine sahip degildir.

Gegtigimiz yiizyilda (Appadurai, 1996, s. 29), biiylik
ol¢lide ulasim ve bilgi alaninda goriilen etkilesimleri matbaa
devriminin daha onceki kiiltiirel bilgi bigimlerini yapmasi
kadar zor kazanilmig gibi gosteren bir teknolojik patlama
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meydana gelmistir. Ciinkii buharli geminin, otomobilin,
ucagin, fotograf makinesinin, bilgisayarin ve telefonun
ortaya cikmasiyla, kendimize en uzak olanlarla bile
yepyeni bir komsuluk durumuna girmis bulunmaktayiz.
21. yiizyilin 6ziini damitacak tek bir kelime olsayds,
“karsilikli bagimlilik” olurdu. Bu siireg, kiiresellesme ve
teknolojik ilerlemenin bir yan iriinii olarak, esasen bir
sistemi olusturan unsurlar arasindaki karsilikli bagimliligin
dinamigi olarak tanimlanabilir. Kiiresellesme ve teknolojik
ilerlemenin son birka¢ on yilda c¢ok fazla ilerlemesi
gercegi, bazi uzmanlarin diinyanin artik karsilikli olarak
“hiper baglantili” oldugunu diisiinmeye sevk etmistir
(Schwab ve Malleret, 2020, s. 17). insanlarla nesneler
arasindaki iligkiler son derece degisken yogunluklara
ve niteliklere sahiptir. Hodder, bu durumu «dolaniklik»
olarak adlandirir (Hodder, 2016). Anlam olusturmada
cok ¢esitli performanslar1 somutlagtirarak tesvik eden,
dijitallesmede gecmis ve simdinin birbirine dolanmis
konfiglirasyonunun neyi basardigini, nasil isledigini ve
daha genis bir kitleyi nasil cezbedebilecegini ortaya koyan
caligmalar tiim hiziyla devam etmektedir (Mak, 2014, s.
1522). Bu calismalara arkeoloji 6zelinde baktigimizda,
dijital teknolojilerin arkeolojinin bugiin oldugu yeri nasil
etkiledigi ve yeni teknolojilerin arkeolojinin gelecegini
nasil etkileyebilecegi konusu popiiler olarak varligini

sirdiirmektedir. Bu baglamda dijital arkeolojinin
arkeoloji disiplinini ne oOlglide sekillendirdigini ve
sekillendirmeye devam ettifini ve sonu¢ olarak

arkeolojik arastirma ve analiz yoluyla elde edilen gecmis
anlayisimizi tam olarak anlamak igin gereklidir (Huggett,
2015, s.  93). Huvila’ya gore dijitalligin arkeoloji
iizerindeki sonucu (Huvila, 2018, s. 1, 7), olas1 yeni bir
dijital paradigmanin kavramsallagtirilmasinda ~ degil,
arkeologlarin yaptiklarinin 6ziinii nasil degistirdiginin
dikkatli bir sekilde agiklanmasinda ve anlasilmasinda
durmaktadir. Bu daha genis anlamda, dijitallesmenin ve
bir teknoloji bi¢imi olarak “dijital”in etkisi, bireysel ve
teknik diizeyden ziyade kiiltiirel ve toplumsal diizeyde
islemektedir. Bu ylizden dijitallesme c¢iktigindan beri
(Petersson, 2018, s. 70) bir aragtan daha fazlas1 oldugunu
gostermistir. Hikayeleri yeni ve farkli kilma giicline sahip
kiiresellestirici bir aractir ve bu anlamda dijitallesme
diinyay1 degistiren bir siirectir. Dijital teknolojilerin
(Huggett, 2015, s. 86) veriyle olan iligkilerimizi nasil
etkilediginin ve degistirdiginin, bunlarin yaratilmasindan
ve depolanmasindan, nihayetinde arkeolojik bilginin
ingasina kadar anlamaya ¢alisan Huggett’e gore (Huggett,
2020, s. 14) tek basina, biiylik veri kiimelerini ve hatta
yeni araglart kullanan arkeolojiye veri merkezli bir
yaklagim, arkeolojide bir paradigma kaymasi veya yeni bir
bilimsel devrim iddiasinda bulunmak i¢in yeterli degildir.
Ayn1 zamanda, arkeolojinin bilimsel doniistiyle iliskili
olarak tanimlanan bu paradigma kaymas1 (Huggett, 2020b,
s. 1), dijjital verilerin mevcudiyeti ve bunun otomatik
uyarlanabilir algoritmik islemesi {izerine insa edilmis yeni
bir ontolojik yaklagimi icerir. Verilerin kendilerinin 6tesine
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gecen kilit dontisiim, biiyiik veri ve yontemlerinin teori
ve metodolojideki bir degisimle iligkilendirilme seklidir:
hipotez giidiimlii analizden veri giidiimlii analize. Bununla
birlikte, teoriler ve hipotezler, ilk etapta verileri tanimak,
se¢gmek, toplamak ve kaydetmek icin kullanilir. Apriori
arkeolojik teori her zaman veri toplama ve analizinden 6nce
gelir ve aslinda analiz, tanima, simiflandirma ve veri toplama
sirasinda uygulanan teorik yapilar tarafindan smirlandirilir.

Dijital ~arkeoloji, baz1 durumlarda, giderek daha
gercek arkeolojik modeller {iretmenin araglari olarak
spesifikasyonlara (Perry ve Taylor, 2018, s. 14), dogruluk
ve kesinlige odaklanan bir ‘“neo-siiregcilik” big¢imiyle
karistirtlabilir. Dijital arkeolojide sibernetik faktor, sanal
diinyalarin yaratilmasma ve kesfedilmesine izin veren
bir tetikleyici olarak kabul gorse de (Forte, 2014, s. 113)
dijital arkeoloji caligmalar1 ge¢misle ilgili yorumlar ve
anlatilar olusturmak i¢in bilimsel verilerin 6tesine gegmeye
calistigindan, yeniden yapilandirmanin dogasi, varsayimsal
ogeler icereceginden (Schoueri, 2020, s. 146-147) dijital
rekonstriiksiyonlarin bilimsel temelleri arkeolojik eserlerin,
sitlerin ve daha genis peyzajlarin sayisallagtirilmig
gorsel rekonstriiksiyonlart her seyden oOnce bilimsel
bulgulara ve arastirmalara dayanmalidir. Kullanilan bilgi
kaynaklari ne olursa olsun, bilimsel alanda kesinligi ve
dogrulugu korumak i¢in siire¢ ve sonuglar belgelenmeli
ve zamaninda ilgili yaymlar yapilmalidir. Boylece yeniden
yapilandirmanin hangi yonlerinin bilimsel olarak gergek
oldugu ve hangilerinin analojik arastirmaya dayali oldugu
hakkinda fikir sahibi olunabilecektir. Arkeolojik yapilar
genellikle karmagiktir ve daha sonraki yazilara yer agmak
icin orijinal yazimin silindigi, ancak izleri kalan bir el
yazmasi veya yazi malzemesi pargasi anlamina gelen
“palimpsest etkisi” olarak adlandirilan eski ve yeni yapilarin
¢esitli durumlarindan derlendiklerinden arkeolojik bir
yeniden tasarim igin yapi1 ve cevresi idealizmden ziyade
gercekgilige dayanmalidir. Bilgi masum ve tarafsiz degildir,
tirettigimiz her sey onu algilama seklimize baglidir (Forte,
2010, s. 13). Aksi takdirde, modelin sonucu, okuyucunun ve
izleyicinin neyin gerceklige dayandig1 ve neyin arkeologun
icadi oldugu konusunda siiphelerinin oldugu kara kutu
etkisi dogurabilecektir. Ornegin disiplin ~ sirlarinin
Otesine bakildiginda (Stenborg, 2018, s. 107), gercekei
rekonstriiksiyonlarin aldatici potansiyeli, kertenkele derili
dinozorlarin bilimsel belgesellerde ve popiiler filmlerde
(6rnegin, 1993°teki Jurassic Park filmi) yer aldigi sayisiz
vaka ile gosterilebilir. Son yillarda paleontologlar, bir¢cok
dinozorun tiiylii oldugunu gosteren kanitlar kesfetmislerdir.
Bu kanitlardan Tyrannosaurus Rex gibi tanidik bir tiirtin bile
tiiyleri oldugu anlagilmaktadir. Boyle bir durumda teknoloji,
dinozorlarmn bir zamanlar neye benzedigine dair yanls bir
On yargmin olusmasina yardime1 olmus gibi goriinmektedir.
Fosillesmis tiiylerin ve diger gostergelerin bulgularinimn bir
sonucu olarak ortaya ¢ikan kug benzeri dinozorlar, 6grenilen
beklentilerimizle ¢elisiyor gibi goriinmektedir.

Serdar OZBILEN

KAYNAKLAR

Alderdenfer, M. (1996). Introduction. Aldenderfer ve
H. D. G. Maschner (Ed.), Anthropology, Space,
and Geographic Information Systems iginde (s.
3-18), Oxford University Press.

Allam, Z. (2020). Cities and the Digital Revolution:
Aligning technology and humanity. Palgrave
Macmillan.

Appadurai A. (1996). Modernity at Large: Cultural
Dimensions of Globalization. University of
Minnesota Press.

Auschner, E., Heithsch, J. ve Paola, Z. (2022).
Between declarations of war and praying for
help: analyzing heads of states’ speeches from a
cross-cultural point of view. J. C. Pollock ve D. A.
Vakoch (Ed.), COVID-19 in International Media:
Global Pandemic Perspectives (s. 33-43) iginde.
Routledge.

Balandier, G. (2019). Biiyiik Rahatsizlik. (D.
Cetinkasap, Cev.). Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari.

Balandier, G. (2021). Sahnelenen Iktidar. (O. Karakas,
Cev.). Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari.

Banning, E. B. (2020). Spatial sampling. M. Gillings.
P. Hacigiizeller ve G. Lock (Ed.), Archaeological
Spatial Analysis: A Methodological Guide (s. 41-
59) i¢inde. Routledge.

Bano, N., Batool, F. ve Bin-Jumah, M. N. (2021).
Introduction to COVID-19. M. Z. Ul-Haq, M. N.
Bin-Jumah, S. I. Alothman ve H. A. Henidi (Ed.),
Alternative Medicine Interventions for COVID-19
(s. 1-32) iginde. Springer.

Barcelo, J. A. (2009). Computational Intelligence in
Archaeology. Information Science Reference.

Bates, L. A., Bollwerk, E. A. ve Galle, J. E. (2020).
Archaeological Data in the Cloud: Collaboration
and Accessibility with the Digital Archaeological
Archive of Comparative Slavery (DAACS). J.
W. Crowder, M. Fortun, R. Besara ve L. Poirier
(Ed.), Anthropological Data in the Digital Age:
New Possibilities — New Challenges (s. 85- 107)
i¢inde. Palgrave Macmillan.

Binford, S. R. ve Binford, L. R. (1968). New
Perspectives in Archaeology. Aldine Publishing
Company.



KAGITSIZ BIR ARKEOLOJIYE DOGRU

Bobba, G. ve Hube, N. (2021). COVID-19 and Populism:
A Sui Generis Crisis. G. Bobba ve N. Hube (Ed.),
Populism and the Politicization of the COVID-19
Crisis in Europe (s. 1-16) i¢inde. Palgrave Macmillan.

Bohan, E. (2022). Future Superhuman. Our Transhuman
Lives in a Make- or - Break Century. NewSouth
Publishing.

Bonotti, M. ve Zech, S. T. (2021). Recovering Civility
during COVID-19. Palgrave Macmillan.

Borjesson, L. ve Huvila, 1. (2018). Digital archaeological
data for future knowledge-making. I. Huvila (Ed.),
Archaeology and Archaeological Information in the
Digital Society (s. 14-36) iginde. Routledge.

Bradley, M. (2006). Archaeological survey in a digital
world. T. L. Evans ve P. Daly (Ed.), Digital
Archaeology: Bridging method and theory (s. 29-42)
icinde. Routledge.

Braidotti, R. (2016). Posthuman Critical Theory.
D. Banerji ve M. R. Paranjape (Ed.), Critical
Posthumanism and Planetary Futures (s. 13- 32)
icinde. Springer.

Buccellati G. (2017). A Critique of Archaeological
Reason: Structural, Digital and Philosophical
Aspects of the Excavated Record. Cambridge
University Press.

Capelotti, P. J. (2010). The Human Archaeology of
Space: Lunar, Planetary and Interstellar Relics
of Exploration. McFarland & Company, Inc.,
Publishers.

Capelotti, P. J. (2015). Mobile Artifacts in the Solar
System and Beyond. B. L. O’Leary ve P.J. Capelotti
(Ed.), Archaeology and Heritage of the Human
Movement into Space (s. 49-59) i¢inde. Springer.

Caraher, W. (2016). Slow Archaeology: Technology,
Efficiency, and Archaeological Work. E. W. Averett,
J. M. Gordon ve D. B. Counts (Ed.), Mobilizing the
Past for a Digital Future: The Potential of Digital
Archaeology (s. 421-441) i¢inde. The University of
North Dakota: The Digital Press.

Caron, J. F. (2021). A4 Sketch of the World After the
COVID-19 Crisis: Essays on Political Authority,
The Future of Globalization, and the Rise of China.
Palgrave Macmillan.

Chapman, H. (20006). Landscape Archaeology and GIS.
The History Press.

125

Cheetham, P. N. (2008). Noninvasive Subsurface
Mapping Techniques, Satellite And Aerial Imagery
In Landscape Archaeology. B. David ve J. Thomas
(Ed.), Handbook of Landscape Archaeology (s. 562-
582) iginde. Routledge.

Chu, S. K. W. (2017). 21st Century Skills Development
Through Inquiry-Based Learning: From Theory to
Practice. Springer.

Comer, D. C. ve Harrower, M. J. (2013). Introduction:
The History and Future of Geospatial and Space
Technologies in Archaeology. D. C. Comer ve
M. J. Harrower (Ed.), Mapping Archaeological
Landscapes from Space (s. 1-8)i¢inde. Springer.

Comer, D. C. (2014). Aerial and Satellite Remote Sensing
in Archaeology. C. Smith (Ed.), Encyclopedia of
Global Archaeology (s. 29-33) i¢inde. Springer.

Conolly, J. (2008). Geographical Information Systems
and Landscape Archaeology. B. David ve J. Thomas
(Ed.), Handbook of Landscape Archaeology (s. 583-
595) iginde. Routledge.

De Groot, J. (2009). Consuming History: Historians and
heritage in contemporary popular culture. Routledge.

Dell’Unto, N. (2016). Using 3D GIS Platforms to Analyse
and Interpret the Past. M. Forte ve S. Campana
(Ed.), Digital Methods and Remote Sensing in
Archaeology: Archaeology in the Age of Sensing (s.
305- 322) iginde. Springer.

Dell’Unto, N. (2018). 3D models and knowledge
production. 1. Huvila (Ed.), Archaeology and
Archaeological Information in the Digital Society
(s. 54-69)iginde. Routledge.

Dell’Unto, N. (2020). The analytical role of 3D realistic
computer graphics. M. Gillings, P. Haciglizeller ve
G. Lock (Ed.), Archaeological Spatial Analysis:
A Methodological Guide (s. 444-459) iginde.
Routledge.

Evans, T. L. (2006). You, me and IT: the application of
simple quantitative techniques in the examination
of gender, identity and social reproduction in the
Early to Middle Iron Age of northeastern France.
T. L. Evans ve P. Daly (Ed.), Digital Archaeology:
Bridging method and theory (s. 51-80) iginde.
Routledge.

Forte, M. (2010). Introduction to Cyber-Archaeology.
M. Forte (Ed.), Cyber-Archaeology (s. 9-13) icinde.
Archaeopress.



126

DOI: 10.22520/tubaked. 1290280

Forte, M. (2014). Virtual Reality, Cyberarchacology,
Teleimmersive Archaeology. F. Remondino ve S.
Campana (Ed.), 3D Recording and Modelling in
Archaeology and Cultural Heritage Theory and best
practices (s. 113-127) iginde. Archaeopress.

Franzen, S. (2020). Digital Transformations: Integrating
Ethnographic Video into a Multimodal Platform.
J. W. Crowder, M. Fortun, R. Besara ve L. Poirier
(Ed.), Anthropological Data in the Digital Age: New
Possibilities — New Challenges (s. 129-162) iginde.
Palgrave Macmillan.

Gans, H. J. (2005). Popiiler Kiiltiir ve Yiiksek Kiiltiir. (E.
O. Incirlioglu, Cev.). YKY Yayinlari.

Gauch, Jr., H. G. (2016). Bilimsel Yontem. (1. Yildiz,
Cev.). Dipnot Yaymlart.

Giardino, M. J. (2012). NASA Remote Sensing and
Archaeology. R. Lasaponara ve N. Masini (Ed.),
Satellite Remote Sensing A New Tool for Archaeology
(s. 157-176) iginde. Springer.

Gordon, J., Averett, E. ve Counts, D. (2016). Mobile
Computing in Archaeology: Exploring and
Interpreting Current Practices. E. W. Averett, J.
M. Gordon ve D. B. Counts (Ed.), Mobilizing the
Past for a Digital Future: The Potential of Digital
Archaeology (s. 1-30)iginde. The Digital Press.

Graves-Brown, P. (2014). Internet, Archaeology of the.
C. Smith (Ed.), Encyclopedia of Global Archaeology
(s. 4002-4006) iginde. Springer.

Gupta, N. (2020). Preparing archaeological data for
spatial analysis. M. Gillings, P. Hacigiizeller ve
G. Lock (Ed.), Archaeological Spatial Analysis: A
Methodological Guide (s. 17-40) i¢inde. Routledge.

Guldi, J. ve Armitage, D. (2016). Tarih Manifestosu.
(S. Caglayan, Cev.). Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yaylari.

Hardt, M. ve Negri, A. (2000).
University Press.

Empire. Harvard

Harvey, D. (1994). The Condition of Postmodernity.
Blackwell.

Hedberg, J. G. ve Stevenson, M. (2014). Breaking
Away from Text, Time and Place. M. Gosper ve D.
Ifenthaler (Ed.), Curriculum Models for the 21st
Century: Using Learning Technologies in Higher
Education (s. 17-33) ig¢inde. Springer.

Serdar OZBILEN

Hodder, 1. (2016). Studies in Human-Thing
Entanglement. Online at: https://www.ian-hodder.
com/books/studies-human-thing-entanglement

Howland, M. D. (2018). 3D Recording in the Field:
Style Without Substance?. T. E. Levy ve 1. W.
N. Jones (Ed.), Cyber-Archaeology and Grand
Narratives: Digital Technology and Deep-Time
Perspectives on Culture Change in the Middle East
(s. 19-33) i¢inde. Springer.

Huchingson, J. E. (1997). Chaos and God’s Abundance:
An Ontology of Variety in the Divine Life. Zygon,
32(4), 515-524.

Huggett, J. (2015). A Manifesto for an Introspective
Digital Archaeology. Open Archaeology, 1, 86-95.

Huggett, J. (2020). Is Big Digital Data Different?
Towards a New Archaeological Paradigm. Journal
of Field Archaeology, 45(1), 8-17.

Huggett, J. (2020b). Capturing the Silences in Digital
Archaeological Knowledge. Information, 11(278),
1-20.

Huvila, 1. (2018). Introduction. 1. Huvila (Ed.),
Archaeology and Archaeological Information in
the Digital Society (s. 1-13) i¢inde. Routledge.

Jones, I. W. N. ve Levy, E. (2018). Cyber-archacology
and Grand Narratives: Where Do We Currently
Stand?. T. E. Levy ve I. W. N. Jones (Ed.), Cyber-
Archaeology and Grand Narratives: Digital
Technology and Deep-Time Perspectives on
Culture Change in the Middle East (s. 1-17) i¢inde.
Springer.

Kennedy, P. (2009). Biiyiik Giiglerin Yiikselis ve
Cokiisleri. ( B. Karanakgi, Cev.). Tiirkiye Is
Bankas1 Kiiltiir Yayinlari.

Kumar, A. ve Sharma, K. (2021). Digital
Transformation and Emerging Technologies for
COVID-19 Pandemic: Social, Global, and Industry
Perspectives. F. Al-Turjman (Ed.), Artificial
Intelligence and Machine Learning for COVID-19
(s. 73-96) iginde. Springer.

Lambers, K. (2018). Airborne and Spaceborne Remote
Sensing and Digital Image Analysis in Archaeology.
C. Siart, M. Forbriger ve O. Bubenzer (Ed.),
Digital Geoarchaeology: New Techniques for
Interdisciplinary Human-Environmental Research
(s. 109-122) icinde. Springer.



KAGITSIZ BIR ARKEOLOJIYE DOGRU

Lane, P. J. (2008). The Use of Ethnography in Landscape
Archaeology. B. David ve J. Thomas (Ed.),
Handbook of Landscape Archaeology (s. 237-244)
icinde. Routledge.

Lasaponara, R. ve Masini, N. (2012). Remote Sensing
in Archaeology: From Visual Data Interpretation
to Digital Data Manipulation. R. Lasaponara ve N.
Masini (Ed.), Satellite Remote Sensing A New Tool
for Archaeology (s. 3-16) i¢inde. Springer.

Leisz, S. J. (2013). An Overview of the Application
of Remote Sensing to Archaeology During the
Twentieth Century. D. C. Comer ve M. J. Harrower
(Ed.), Mapping Archaeological Landscapes from
Space (s. 11-19) icinde. Springer.

Levine, M. N. ve Badillo, A. E. (2021). Why Digital
Archaeology? A Case Study from Monte Alban,
Oaxaca. SA4 archaeological record, 21(4), 21-29.

Lock, G. (2003). Using Computers in Archaeology:
Towards virtual pasts. Routledge.

Mak, B. (2014). Archaeology of a Digitization. Journal
of The Association for Information Science and
Technology, 65(8), 1515-1526.

Motz, C. F. (2016). Sangro Valley and the Five
(Paperless) Seasons: Lessons on Building Effective
Digital Recording Workflows for Archaeological
Fieldwork. E. W. Averett, J. M. Gordon ve D. B.
Counts (Ed.), Mobilizing the Past for a Digital
Future: The Potential of Digital Archaeology (s. 77-
109) iginde. TThe Digital Press.

Nazaretyan, A. P. (2010). Beyond Ideologies: The
Meaning of Life in the Historical and Psychological
Perspective. Psychology in Russia: State of the Art,
Vol 3, 581-610.

Olivito, R., Taccola, E. ve Albertini, N. (2016). Cultural
Heritage and Digital Technologies. M. Forte ve
S. Campana (Ed.), Digital Methods and Remote
Sensing in Archaeology: Archaeology in the Age of
Sensing (s. 475-494) i¢inde. Springer.

Palmer, M. (2014). Industrial Archacology. C. Smith
(Ed.), Encyclopedia of Global Archaeology (s.
3853-3862) icinde. Springer.

Parcak, S. H. (2009). Satellite Remote Sensing for
Archaeology. Routledge.

Perry, S. ve Taylor, S. (2018). Theorising the Digital: A
Call to Action for the Archaeological Community.

127

M. Matsumoto ve E. Uleberg (Ed.), Oceans of
Data Proceedings of the 44th Conference on
Computer Applications and Quantitative Methods
in Archaeology (s. 11-22) i¢cinde. Archaeopress.

Petersson, B. (2018). From storing to storytelling —
archaeological museums and digitisation. 1. Huvila
(Ed.), Archaeology and Archaeological Information
in the Digital Society (s. 70-105) i¢inde. Routledge.

Pollock, S., Bernbeck, R. ve Appel, L. (2020). Special
Section Are All Things Created Equal? The Incidental
in Archaeology. CAJ, 30(1), 141-149.

Raczkowski, W. (2014). Aerial Archaeology. C. Smith
(Ed.), Encyclopedia of Global Archaeology (s. 33-
38) icinde. Springer.

Rabinowitz, A. (2016). Response: Mobilizing (Ourselves)
for a Critical Digital Archaeology. E. W. Averett, J.
M. Gordon ve D. B. Counts (Ed.), Mobilizing the
Past for a Digital Future: The Potential of Digital
Archaeology (s. 493-520) i¢inde. The Digital Press.

Renfrew, C. ve Bahn, P. (2020). Archaeology: Theories,
Methods and Practice. (Eight Edition). Thames &
Hudson.

Sarris, A., Kalayci, T. ve Moffat, 1. (2018). An Introduction
to Geophysical and Geochemical Methods in Digital
Geoarchaeology. C. Siart, M. Forbriger ve O. Bubenzer
(Ed.), Digital Geoarchaeology: New Techniques for
Interdisciplinary Human- Environmental Research
(s. 215-236) iginde. Springer.

Schiffer, M. B. (2013). The Archaeology of Science:
Studying the Creation of Useful Knowledge. Springer.

Schoueri, K. M. G. (2020). A Very Short Introduction to
Digital Archaeology. Notandum, 23(54), 143-156.

Schwab, K. ve Malleret, T. (2020). Covid-19: The Great
Reset. Forum Publishing.

Sharma, P. (2021). Coronavirus News, Markets and Ai:
The COVID-19 Diaries. Routledge.

Snooks, G. D. (1996). The Dynamic Society. Exploring
the Sources of Global Change. Routledge.

Snooks, G. D. (2005). The Origin of Life on Earth: A
New General Dynamic Theory. Advances in Space
Research, 36(2), 226-234.

Stenborg, P. (2018). On the potentials and limitations
of digital mediation of archaeological information.



128

DOI: 10.22520/tubaked. 1290280

I. Huvila (Ed.), Archaeology and Archaeological
Information in the Digital Society (s. 106- 121)
icinde. Routledge.

Tanasi, D. (2020). The digital (within) archaeology.
Analysis of a phenomenon. The Historian,
Routledge. 1-15.

Ur, J. A. (2013). CORONA Satellite Imagery and
Ancient Near Eastern Landscapes. D. C. Comer
ve M. J. Harrower (Ed.), Mapping Archaeological
Landscapes from Space (s. 21-31) i¢inde. Springer.

Verhagen, P. (2018). Spatial Analysis in Archaeology:
Moving into New Territories. C. Siart, M. Forbriger
ve O. Bubenzer (Ed.), Digital Geoarchaeology:
New Techniques for Interdisciplinary Human-
Environmental Research (s. 11-25) i¢inde. Springer.

Wallrodt, J. (2016). Why Paperless: Technology and
Changes in Archaeological Practice, 1996-2016.
E. W. Averett, J. M. Gordon ve D. B. Counts (Ed.),
Mobilizing the Past for a Digital Future: The
Potential of Digital Archaeology (s. 33-50) iginde.
The Digital Press.

Walsh, J. P. (2015). Purposeful Ephemera: The
Implications of Self-Destructing Space Technology
for the Future Practice of Archaeology. B. L.
O’Leary ve P.J. Capelotti (Ed.), Archaeology and
Heritage of the Human Movement into Space (s. 75-
90) iginde. Springer.

Watrall, E. (2016). Archaeology, the Digital Humanities,
and the Big Tent. M. K. Gold ve L. F. Klein (Ed.),
Debates in the Digital Humanities 2016 (s. 345-
358) icinde. University of Minnesota Press.

Wheatley, D. ve Gillings, M. (2002). Spatial Technology
and Archaeology: The archaeological applications
of GIS. Taylor & Francis.

Zizek, S. (2020). Pandemic! COVID-19 Shakes the
World. OR Books.

Zubrow, E. B. W. (2006). Digital archaeology: a
historical context. T. L. Evans ve P. Daly (Ed.),
Digital Archaeology: Bridging method and theory
(s. 8-26) icinde. Routledge.

Serdar OZBILEN



129

TUBA-KED 28/2023

SOMUT OLMAYAN KULTUREL MIRAS: KLASIK ROMA’NIN ORTA
CAG iNGILTERE’SINDEKI ROMANSLARA YANSIMALARI

INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE: REFLECTIONS OF THE
CLASSICAL ROME IN THE MEDIEVAL ROMANCES OF ENGLAND

Makale Bilgisi | Article Info

Bagvuru: 18 Nisan2023 | Received: April 18, 2023
Hakem Degerlendirmesi: 8 Mayis 2023 | Peer Review: May 8§, 2023
Kabul: 30 Kasim 2023 | Accepted: November 30, 2023

DOI : 10.22520/tubaked.1285388

Hiilya TAFLI DUZGUN*

OzET

Orta Cagda Ingiliz edebiyatinin yapitaslarini edebi bir tiir olan romans olusturur. Ancak giiniimiizde gz ard: edilen
Orta Cag Ingiltere’sindeki romans, kaleme alindig1 donemdeki kiiltiirii tasvir eder, bazilar1 ise klasik Yunan ve Roma
medeniyetlerini rnek alir ve translatio studii et imperiiyi Ingiltere’ye yansitir. Hem kiiltiir hem de translatio studii
et imperii, felsefe, halkbilim ve sosyoloji disiplinleriyle anilmaktadir. Ancak, sozlii kiiltiirden yazili gelenege gecis
ve aktarim sirasi ve sonrasinda dil ile gelenekleri ve anlatimlar1 anlayabilmek i¢in disiplin olarak edebiyat goz ardi
edilmemelidir. Orta Cag’da Ingiltere’de kaleme alinan elyazmalarindaki bazi edebi metinler, 6zellikle romanslar hem
kiiltiiriin hem de translatio studii et imperiinin temellerini klasik Yunan ve Roma’dan almaktadir. Translatio studii,
nesilden nesile aktarilirken gegmisteki kiiltiire saygi ve yeniden sekillenen kiiltiirel sahiplenme siirecini gézler 6niine
serer. Somut olmayan bu kiiltlirel miras glinlimiize kadar ulasan elyazmalarindaki edebi metinlerde korunmaktadir.
Orta Cagda Ingiltere’de kiiltiir edebiyat ile i¢ icedir. Orta Cagdaki kiiltiirler ve imparatorluklar yetkilerini ge¢mis
kiiltiirlerden (klasik Yunan ve Roma) alir ve Orta Cag edebi anlatilari- 6zellikle de romanslar- kiiltiiriin ve translatio
studii et imperiinin temsilcisi ya da yansiticis1 olmaktadir. Bu calisma, klasik Roma kiiltiiriiniin, Orta Cagda
Ingiltere’de yazilan romanslara yansimalarini, nasil mit ve efsaneye doniistiigiinii, antik bir kiiltiiriin yeniden nasil ve
ni¢in deger gordiigiini giin 15181na ¢ikarmaktadir.
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ABSTRACT

While the romance as a genre is generally overlooked, it is more than a walled castle and a witness for the cultural
encounters of its time of production. The romance of medieval England offers a valuable source for the understanding
of the culture. Culture deals with literature, and the medieval romance and acts as the reflection of translatio studii et
imperii. While disciplines such as philosophy, folklore and sociology define and examine culture and translatio studii
et imperii from different perspectives, literature as a discipline attaches great importance to explore the transmission
of culture. Manuscripts of medieval romances are originated from classical Greece and Rome, such intangible cultural
heritage is respectively shaped by translatio studii et imperii and then safeguarded thanks to these extant manuscripts
in the transmission process from word of mouth to the written record. In other words, translatio studii et imperii is
adapted into medieval English literature as borrowing, adapting, reshaping ideas, beliefs and authority with the new
one by taking the old culture as a model, from both Greek and Roman cultures. This paper will explore the accorded
glory of Rome’s historical conquests and achievements which is inflated by the effect of time and transforms great
deeds into myth and legend, exaggerating the greatness of a culture, and therefore translatio studii et imperii.

Keywords: Intangible Cultural Heritage (ICH), Culture, Translatio Studii et Imperii, Medieval England, Romance,
Classical Rome
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GiRis

Ingiliz edebiyatinin yapitaslarin1 Orta Cag’da edebi
bir tiir olarak Eski Fransizca, Anglo-Norman ve Orta
Cag Ingilizcesiyle kaleme alinan romans olusturur
(Tafli Diizgtin, 2019, s. 100).! Romans, kaleme
alindigr donemdeki kiiltiirii tasvir eder. Bazilari ise
klasik Yunan ve Roma medeniyetlerini Ornek alir
ve translatio studii et imperiiyi gbzler oniine serer.’
2001 yilinda UNESCO, Kiiltiirel Cesitlilik Evrensel
Bildirgesinde; kiiltiirii ‘toplumun veya bir sosyal
grubun sadece sanat ve edebiyati degil, ayirt edici
bir biitiinii seklinde tanimlamaktadir. 2003 yilinda
UNESCO, SOKUM Sézlesmesinde geleneklerin ve
anlatimlarin 6nemini vurgulamaktadir. Bu baglamda,
kiltir ve translatio studii et imperii sozIi kiiltiirden
yazili gelenege gegis ve aktarim sirasi ve sonrasinda dil
ile sozlli geleneklerde ve anlatimlarda disiplin olarak
edebiyat ile i¢ igedir. Edebiyatta, ozellikle Ingiliz
edebiyatinda edebi tiir olan romansin klasik Yunan
ve Roma medeniyetlerini 6rnek aldigini incelemeden
once batida kiiltliriin ve translatio studii et imperiinin
ne olduguna ve nasil algilandigina deginmekte fayda
vardir.

BATIDA KULTUR TASVIRLERI

Marcus Tullius Cicero, bat1 diisiincesinin temellerini
olustururken kiiltiiri, ekim olarak tasvir eder ve
felsefe ile iliskilendirir (Rackham, 1942).> Cicero,
Tusculanorum Disputationum baslikli eserinde felsefe
ve kiiltiir iliskisine su sekilde deginmektedir: ‘tarla
verimli olmasina ragmen ekim yapmadan hasat veremez,
yani zihin egitimsizdir, bu nedenle biri olmayan digeri
etkisizdir. Ancak felsefe, ruhun ekimidir (cultura animi);
zihni tohum almaya hazirlar ve ona baglanir ve tabiri
caizse, biiylidiigiinde en bol meyveyi verebilecek olan
seyi i¢ine eker’ (Kiihner, 1853).* Cicero’nun cultura

! Eski-Fransizca ve Anglo-Norman dillerinde Romanz

olarak bilinen Romans hikayelestirilen tarihi bilgi anlamina
gelmektedir. Ancak, giiniimiiz Orta Cag uzmanlart romansin
tanim1 konusunda halen hem fikir degildir.

Translatio studii, bilginin veya &grenmenin aktarimi olarak
ifade edilebilir. Bilgi, mevcut kiiltiirden digerine geger, boylece
kiiltiirel aktarim gergeklesir. Translatio imperii ise bilgi ve
ogrenimin aktarimina ek olarak imparatorluklarin hakimiyeti
ile ortaya ¢ikan otoritenin kabul gormesi ve aktarilmasini
ifade eder. Translatio studii et imperii, kiiltiir, medeniyet ve
politik emsallerin aktarimi olarak Tiirkgeye cevrilebilir. Ancak,
Tiirkgede ayni anlami verecek tam bir karsilig1 olmadigi i¢in bu
caligmada translatio studii et imperii seklindeki kullanim tercih
edilmektedir.

Klasik Yunancada Philosophia (@tlocoia) kelimesi ‘bilgelik
sevgisi’ anlamana gelmektedir. Detayli bilgi i¢in bakimniz:
Jaspers, 1954, 12, 162. Philosophia giiniimiizde felsefe olarak
kullanildigi icin ¢eviride felsefe kelimesi tercih edilmektedir.

4 “Atque, ut in eodem simili verser, ut ager quamvis fertilis sine

animi olarak adlandirdigt ruhun ekimi, ekim metaforu
iizerinden gelistirilmektedir. Iyi bir ruha sahip olmak
icin bilgelik ve erdem, bunlar1 gerceklestirebilmek i¢in
iyl bir egitimin olmas1 gerekliligi vurgulanmaktadir.
Felsefenin anlasilir olabilmesi i¢in ruh, ekimini
gerceklestirmeden Once ahlaksizliklardan arinmali,
erdemli olabilmenin tohumlarmi ekebilmeli ve
bilgeligin mahsuliinii yetistirebilmelidir. Bu bakis
acistyla Cicero hem felsefeyi tanimlar hem de ekim
olarak adlandirdig1 kiiltiiriic vurgular. On sekizinci
ylizyilin sonlarinda Immanuel Kant, Cicero’nun cultus
/ cultura animi olarak tanmimladigr kiltiri, Anbau
seklinde adlandirir.’ Kant (1870), 6zellikle Metaphysik
der Sitten baslikli eserinde insanin kendine karsi
sorumluluklari oldugundan bahseder: ‘Insan, kendi
dogal giiclerini (ruhsal, zihinsel ve bedensel) her
tiirlii olas1 amag igin bir arag olarak gelistirilmesinde
(cultura), kendisine karsi sorumludur’ (1889, s. 292-
293).° Bir bagka deyisle, Kant, kiiltiirii, insanin dogal
yeteneklerinin gelisim siirecinde yaratilan basarilarinin
bir biitlinii olarak tanimlamaktadir. Bu bakis acgisini
destekleyecek sekilde Johann Gottfried von Herder
(1774, 1785)7 kiiltir kavramimi Bildung kelimesiyle
tamimlar.® Herder, eserlerinde ortak bir kader duygusu
saglayan deneyimleri igeren bir halka (Humanitdt)
tutarli bir kimlik saglayabilmek i¢in kolektif baglamda
kiiltiiriin (Bildung) 6nemini vurgulamaktadir. Benzer
sekilde Edward Tylor (1871), kiiltiirii halkin sahip
oldugu evrimsel siireklilige deginir. Kiiltiirlin temelinin
ve degerlerinin geleneklerden tiiredigini ve sec¢ildigini
gozler 6niline sermektedir. Tylor gibi Matthew Arnold’da
(1889), kiiltiirii metaforik baglamda ekim olarak
yorumlamaktadir ve insanin kendini yetistirmesi ya da
gelistirmesinden yola ¢ikarak kiiltiiriin insanin igsel ve
ruhsal faaliyetlerinin miikkemmellesmesi ile olusacagini
vurgulamaktadir. Ayrica Arnold, toplumdaki insanlarin
kendilerini ideallere uygun gelistirmesini medeniyet
olarak agiklamaktadir ve medeniyetin temellerinin
hem Helenizm hem de Hebraism etkilesimi ile
gergeklesecegini ifade etmektedir (s. 94).

cultura fructuosus esse non potest, sic sine doctrina animus;
ita est utraque res sine altera debilis. Cultura autem animi
philosophia est; haec extrahit vitia radicitus et praeparat animos
ad satus accipiendos eaque mandat eis et, ut ita dicam, serit,
quae adulta fructus uberrimos ferant’.

5 Eski Almancada Anbau,
gelmektedir.

ekme, ekin, ekim anlamlarina
‘Der Anbau (cultura) seiner Naturkrifte (Geistes-, Seelen- und
Leibeskrifte) als Mittel zu allerlei moglichen Zwecken ist

Pflicht des Menschen gegen sich selbst’.

‘Der menschliche Verstand hat viel in ihm gelernt, und vielleicht
ist keine Gegend der Erde, wo dies Lernen so offenbar Kultur
des Bodens gewesen als hier’. Burada ifade edilen ‘Kultur
des Bodens’ iki anlamda kullanilmaktadir: metaforik anlamda
topragin ekimi ve topragin kendine 6zgii kiiltiird.

Eski Almancada bildunga, Orta Cag Almancasinda, bildunge,
goriintii (imago), taklit (imitatio) ve olusum (formatio)
anlamlarinda kullanilmaktadir ve kiiltiirii ifade etmektedir.
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Arnold’un kiiltiir ile ilgili 6ne atm1s oldugu teorisi Ruth
Benedict ile son seklini almaktadir. Benedict (1935),
Patterns of Culture bashikli eserinde, kiltiiri bir
birey gibi kabul etmektedir ve bireylerde oldugu gibi
gerek diisiincede gerekse uygulamada kiiltliriin kendi
icinde tutarli kaliplart1 oldugunu vurgulamaktadir.
Bu nedenle Benedict, her kiiltiiriin kendine o6zgii
ozellikleri oldugunu ve g¢esitlilik gosterebilecegini
sOylemektedir (s. 26). Marcus Tullius Cicero’dan
Benedict’e kadar kiltiir kavrami her siirecte anlam
kazanip daha g¢ok felsefe, halkbilim, antropoloji ve
sosyoloji disiplinleriyle tanimlanmaktadir ve edebiyat
g6z ard1 edilmektedir. Ancak, 2001 UNESCO Kiiltiirel
Cesitlilik Evrensel Bildirgesinde tanimlanan ve iki
yil sonra imzalanan SOKUM Sézlesmesinde kiiltiir-
edebiyat etkilesimine deginilmektedir.

Batida Kiiltiir ve
Translatio Studii et Imperii Tasvirleri

Kiiltir ve edebiyat i¢c igedir. Edebiyat, kiiltiir
lizerinde otorite kurabilen (auctor) ve bu otoriteyi
gliclendirebilen (auctoritas), ve bugiini yeniden
tanimlamak ve gelecegi olusturmak i¢in gegmisten alip
yeniden yorumlamaya dayanir (Zimmermann, 2001).
Orta Cag Avrupa’sindaki kiiltiirler ve imparatorluklar
yetkilerini ge¢mis kiiltiirlerden (Yunan ve Roma)
almaktadir. Bu baglamda temellerini klasik Yunan
ve Roma’dan alan, translatio studii, kendi kendini
yetkilendirme ve mesrulastirma amaglar1 igin
nesilden nesile aktarilirken gegmisteki kiiltiire saygi
ve yeniden sekillenen kiiltiirel sahiplenme siirecini
ifade etmektedir. Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin
aktarimi olarak kabul edilebilecek olan translatio
studii et imperiinin Orta Cagda Ingiltere’de edebiyata
yansimalarint incelemeden Once mevcut literatiir
calismalar1 6nem arz etmektedir.

On dokuzuncu yiizy1l sonlarinda Luigi Chiappeli
(1888), bilginin antik Yunanistan’dan antik Roma’ya,
Roma’dan Ravenna’ya, Ravenna’dan da Bologna’ya
geciginden bahseder ve Orta Cagdaki metinler
incelendiginde bilgi aktarimin daha belirgin oldugu
tizerinde durur. Etienne Gilson (1932), kiiltiir ve tarih
etkilesimi {lizerine ¢alismalar yaparak tarihi anlamak
i¢in klasik Yunan ve Romanin bati tarihi tizerindeki
etkilerini vurgulamaktadir. Gilson (1944), ayrica, Orta
Cagin onemi iizerinde durarak ve kiiltiirel aktarimin
sirastyla Yunan, Roma, Fransa ve Fransa iizerinden
tiim Avrupa’ya ulastigina deginmektedir. Ernst Robert
Curtius (1954), Yunanistan ve Roma’dan Avrupa’ya
translatio studii kadar translatio imperii et translatio
arsa (sanat) deginmektedir. Werner, translatio studii,
imperii et ars disinda translatio religionis (din)
oldugunu vurgulamaktadir (1958, s. 17). Erich Kohler
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(1956), Orta Cagda Ingiltere’yi etkileyen Chrétien de
Troyes’nin yazdigi metinler {izerinden yola ¢ikarak
ogrenmenin kiiltiirel aktarim ile gerceklestigini ve
Fransa’daki sovalyelik ideallerinin temelinin translatio
studii ile ortaya ciktigin1 ifade etmektedir. Bu
baglamda, on sekizinci yiizy1l sonlar1 ve on dokuzuncu
ylizy1l ortalarinda translatio studii ile ilgili yapilan
caligmalar tarih-kiiltiir etkilesimini gozler Oniine
sermektedir. Kiiltiir-edebiyat etkilesimi, tarih-kiiltiir
etkilesimi kadar oOnemlidir. Geg¢misten giiniimiize
farkl disiplinlerde translatio studii et imperii ile ilgili
calismalar yapilmis olsa da Orta Cagda Avrupa’da
ozellikle de Orta Cagda Ingiltere’de edebiyat-kiiltiir
ve translatio studii et imperii etkilesimi gbz ardi
edilmektedir.

Translatio Studii et Imperii ve
Klasik Roma’nin Orta Gag Ingiliz Edebiyatina Etkileri

Virgillius, kaleme aldig1 Aeneidos baslikli eserinde
translatio studii et imperiiyi, -Yunan-Truva kiltiiriinii
Roma’ya aktarmada ara¢ gorevi goren- kahramani
Aeneidos aracilifiyla gergeklestirmektedir (Ribbeck,
1862). Virgillius, Yunan medeniyetindeki savaslari,
kahramanlar1, tanrilari model alarak Roma tarihinin
ve edebl metinlerinin dokusunu sekillendirmektedir.
Bir baska deyisle, kurgusal kahramani olan Aeneidos
ile Roma’nin ilk imparatoru olan Ceaser Augustusu
0zdeslestirmektedir ve bunu gergeklestirirken Yunan
kaynaklarini kullanmaktadir. Virgillius, Aeneidos’un
araciligryla, Roma’da Yunan medeniyeti kadar gérkemli
ve kadim bir ulusal kimlik insa etmektedir. Cicero da
De Oratore baglikli eserinde translatioyu metaforik
baglamda giizellestirme ve yiiceltme anlaminda
kullanmaktadir: “giicliikle aktarilabilen bir kavram
metaforik olarak ifade edildiginde, iletmek istedigimiz
anlam, ait olmayan kelimeyle ifade ettigimiz seyin
benzerligi ile agikliga kavusturulmaktadir’ (Rackham,
1942, 5. 156).

Bu baglamda Cicero’nun ifade etmeye ¢alistigi translatio
mevcut medeniyette bulunan bilgi, kiiltilir ve imparatorluk
yonetim geklinin bagka bir medeniyete aktarimidir. Bir
baska deyisle, Aeneidos’un aracilik ettigi gibi Yunan
kiiltiiriiniin Roma’ya aktarilmasi ile ifade edilen sey,
benzerliginden ibarettir. On tli¢lincli yiizy1l sonlarinda
Martinus Polonus (1574),” Chronicon baslikli eserinde
translatio studiiye ‘bir zamanlar bilgeligin pesinde
olan Roma’nin kokenleri, bizi Yunanistan’dan aktarilan
bilgelige yonlendirdi ve bu aktarim Paris’teki Romalilar
tarafindan insa edildi’ seklinde atifta bulunmaktadir.

Cicero ile baglayan kiiltiir tasvirinden Erich Kohler ile
tamamlanan translatio studii et imperii, Orta Cagda

® ‘Qui et sapientiae studium de Roma Parisius transtulit quod

illuc quondam a Graecia translatum fuerat a Romanis’.
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Ingiltere’de kaleme alan edebi metinlerde (asagida
detaylandirilacaktir) yer bulmaktadir. Somut Olmayan
bu Kiiltiirel Miras sozlii kiiltiirden yazili metinlere
aktarilmaktadir ve klasik Yunan ve Roma’nin énemi
glin yliziine ¢ikmaktadir. Bu baglamda, kiiltiiriin ve
translatio studii et imperiinin edebiyat ile etkilegimi
s6z konusudur. Ozellikle de Orta Cagda Ingiltere’de
on bir ve on dordiincii ylizyillarda elyazmalarinda
bulunan De gestis Britonum, Chanson de Saisnes,
Cligés, Le Bone Florence of Rome (LBFOR), Emaré
ve Octavian incelendiginde kiiltiirel aktarimin nasil
oldugu belirgin hale gelmektedir. Rita Copeland’in
(1991) ifade ettigi gibi, kiiltiir kendini tekrar kabul
eden aktarma yoluyla siirekliligi icerir, gelecegin
simdiki ve sonsuzlugunu ikame eder. Klasik Roma,
Orta Cagda Ingiltere’de yazilan romanslarda Roma
sinirlarinin 6tesine taniklik etmektedir. Romanslarda
Roma (Romans Romasi), klasik donemden Orta Cag
Ingilteresine SOKUM baglaminda aktarimi sembolize
etmektedir. Anonim olan Orta Cag romanslarinda,
Roma’yi, klasik ge¢misin yetkilendirme giiciinii ima
eden bu ¢agin prestiji, yanit olarak kullanilmaktadir.
Romanslarda Roma’da Biiyiik Iskender, Sarlman,
Arthur gibi geleneksel baglamda ideallestirilmis
kahramanlardir. Romanslardaki bu kahramanlar, Ha¢li
Seferlerine katilan tarihsel Richard Coeur de Lion ve
Godefrois de Bouillon’dan; Gui de Warewic ve Boeve
de Haumtone gibi atalarina atifta bulunan soylulardan
ve Fouke Fitz Warrin gibi yerel Ingiliz figiirlerden
esinlenmektedir.! Reiss’in (1985) ifade ettigi gibi
romanslar ister tarihsel ister halk geleneklerinden
iiretilmis olsun, ingiliz edebiyatinda fark edilmek iizere
tasarlanmistir. Klasik Roma, romanslarda kiiltiirel
otoriteyi simgelemektedir. Yiizyillar boyunca Roma,
gliciinlin zirvesinde bilinen diinyanin ¢ogunu kontrol
eden genis bir imparatorlugun merkez iissiinde bir sehir
olarak, evrensel taninan ve tartismasiz kabul edilen
glic ve egemenligin nihai sembolii ve paradigmasi
olmaktadir. Roma’nin goérkemi efsaneye doniiserek
Orta Cagda Ingiltere’de romanslara yansimaktadir.
Bu calismada, ozellikle Orta Cagda Latince, Eski
Fransizca, Anglo-Norman ve Ingilizce yazilan bazi
romanslarda, klasik Roma’nin Orta Cagda Ingiltere’de
neyi ifade ettigi ve nasil algilandig1 vurgulanmaktadir.
Bir baska deyisle, SOKUM baglaminda klasik Roma,
Ingiltere’deki on bir ve on dordiincii yiizyillarda
elyazmalarinda bulunan De gestis Britonum, Chanson
de Saisnes, Cligés, Le Bone Florence of Rome
(LBFOR), Emaré ve Octavian’da kiiltiirel etkileri ve
translatio studii et imperiiyi gdstermektedir.

10" Tarihsel karakterlerin romanslara yansimalari ile ilgili detayli
bilgi edinmek i¢in bakiniz: Brunner, 1913; Quéreul, MS 432;
Ewert, 1933; Stimming, 1899; Hathaway, 1975. Dominica
Legge bazi romanslarin ortaya ¢ikisini romanslar1 yazdiran
asil ailelerin atalarina (ancestral romance) atifta bulunduguna
deginmektedir. Detayli bilgi edinmek i¢in bakimiz: Legge,
1963.

On birinci yiizyilda Ingiltere’nin tarihsel gelisimini
anlatan ancak giinimiizde edebi bir eser olarak
kabul goren Galfridus Monemutensis’in (1854)
De gestis Britonum [Historia Regum Britanniae]
baslikli eserinde Ingilizlerin kdkenlerinin Roma’dan
geldigi vurgulanmaktadir: ‘Aslinda, biz Romalilar
ve Britanyalilar ayn1 koklere sahibiz, ¢linki
ikimizde Truvalilarin soyundan geliyoruz. Truva’nin
¢Okiistinden sonraki ilk atamiz Aeneas [Aeneidos] idi’
(Liber IIII, Caput 1).!"! On {igiincii yiizyilda Jean Bodel
Chanson de Saisnes baslikli eserinde Roma ile ilgili
konular1 (matiére) anlatirken ‘Roma’nin bilgi verici ve
ogretici’ olduguna deginir ve klasik Roma metinlerinin
Orta Cagda Ingiltere’de kaleme alinan Eski Fransizca
ve Ingilizce metinleri etkiledigini vurgulamaktadir
(Brasseur, 1989)." Ingiliz edebiyatinda Kral Arthur
mitini sekillendiren Chretién de Troyes nin Cligés adl1
eserinin giris kismi, klasik Yunanistan ve Roma’nin
Ingiltere’de kaleme alman Eski Fransizca ve Ingilizce
metinlere yansidigint  gozler Oniine sermektedir
(Micha, 1967, ss. 31- 34; Tafl1 Diizgiin, 2019, s. 95).
Ayni sekilde Chretién de Troyes, Cligés’in devaminda
Kral Arthur’un kdkenlerinin klasik Yunan ve Roma
kiltiiriinden geldigine atifta bulunmaktadir:

Ovide’in emirlerini ve
Ask Sanati romansini geviren

Basliyor yeni bir romans yeniden
Kokenleri Yunan kiltiiriinden gelen
Arthur’un soyu ile iliskilendirilen
(Micha, 1967, 1-2 & 8-10)."

Bu alintida Ovidius’un ve Virgillius’un eserlerindeki
kahramanin 6nce Ceaser Augustus ile sonra da edebi
metinlere konu olan Ingiltere krali Arthur ile Antik-
Orta Cag arasinda baglantt kurulmaktadir. Alintida
Yunan-Roma-Ingiltere ortak bir kiiltiiriin pargasidir
ve translatio studii et imperii vurgulanmaktadir.
Roma, Kral Arthur romanslarinda Ingiltere igin
efsanelestirilen ve Ingiliz kimligini insa etmek
tizere kullanilan bir sehirdir. Ancak, Roma, LBFOR,
Emaré ve Octavian gibi romanslarin merkezinde yer
almakta olup hem kiiltiirel hem de cografi sehirlerin
kalbi olarak islev goérmektedir. Roma’yla ilgili bu
romanslar1 kaleme alan anonim yazarlar, romanslarda

" “Ex eadem prosapia nos Romani et Britones orti sumus, quia ex
Troiana gente processimus. Nobis Aeneas post destructionem
Troiae primus pater fuit’.

On {glincli yiizyilda Jean Bodel tarafindan el yazmasi
gelenegine bagli yazilan Chanson de Saisnes’in transkripsiyon
ve editorliigii Brasseur tarafindan yapilmistir. Bu calismada
Brasseur’in  editorliigini  yapmis  oldugu  versiyonu
kullanilmistir. ‘Cil de Rome sont sage et de san aprenant’.

‘Et Les comandemanz d’Ovide / Et L’art d’amors an romans
mist/ .../ Un novel conte recomance / D’un vaslet qui an Grece
fu / Del linage le roi Artu.
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Roma’yt yeniden sekillendirmektedir. Antik ¢agin
prestiji ve Orta Cag dinleyicilerin/okuyucularin
Roma’yla direkt olarak iliskilendirilmesi, kral
Arthur romanslarinda olumsuz tasvir edilmektedir.
Ancak, Roma’nin Ingiltere’deki Arthur ile ilgili
olmayan diger Orta Cag romanslarinda kanonlagmis
olmasi dikkat c¢ekicidir. Lefebvre Roma’nin, edebi
metinlerde yaratici bir alan (zamansal ve mekansal)
haline geldigine deginir (Nicholson-Smith, 1991, s.
243). Bu baglamda Roma, Arthur ile ilgili olmayan
LBFOR, Emaré ve Octavian romanslarinda sembolik
bir dneme sahiptir ve metinde olay orgiisiiniin ortaya
¢ikmasi i¢in bir sahne olarak kullanilmaktadir. Klasik
Roma, Romans Romasinda Orta Cag ve klasik diinya
arasinda kurgulanmaktadir. Roma, LBFOR, Emaré ve
Octavian’da bir anlati mekani ve yaratict bir alandir.
Romans, Roma’nin mekansal konumunu vurgularken,
olay orgiisii i¢erisinde dnemini, kiiltliriin ne oldugunu
ve translationun nasil gergeklestigini gdstermektedir.
Romans Romasi, LBFOR, Emaré ve Octavian’da bir
konum, bir ortam, bir sehir ve bir hayali alan gibidir ve
antik Roma’nin prestijini egzotiklestirmektedir.

Mehl (1968), Cooper (2004), Field (2008) ve
Knight (2010) gibi Orta Cag uzmanlarina gore,
Roma egzotik bir cografyay:r temsil etmektedir ve
bu egzotiklesme durumu Orta Cagda tipik bir motif
olarak kullanilmaktadir (s. 40; s. 24; s. 29; s. 29).
Egzotik, edebi metinlerde belirgin 6zelligi olan
yerleri ya da garip karakterleri vurgulamaktadir.
Romansta cografi egzotizm, Orta Cag dinleyicisinin/
okuyucusunun dikkatini 1srarla Doguya dogru
cekiyor gibidir. Ornegin Octavian, Orta Cag Ingiliz
romanslarinin cografi sinirlarini Roma ve Dogu ile
iliskilendirmektedir.'* Reiss’in ifade ettigi gibi Orta
Cag romanslarinin, kendi golgelerini ve gizemlerini
gozler Oniine sermesi gercekligin 6tesindedir (s. 120).
Benzer sekilde Baswell’e (2000; 2007) gore, Orta
Cag romanslar1 bir bulusma yeri, tarihin ve hayal
gliciinlin bir arenasi, normallestirilmis bir ge¢gmisi ve
efsanelestirilmis bugiinlin birlesimi ve aktarimidir ve
mevcut toplumun kiiltiirel ve politik sekillenmesinin
bir yansimasidir (s. 123; s. 232).

On dordiincii ylizyilda anonim olarak kaleme alinan
LBFOR’da klasik Roma, kiiltiirel baglamda antik
donemle ve Orta Cagi bulusturmaktadir.'> LBFOR,

14 Northern Octavian ‘Cambridge Ff. 2.38 ve Lincoln Cathedral
Library MS 91’ (Lincoln Thornton) olmak iizere iki
elyazmasinda bulunmaktadir. Southern Octavian ise ‘London
British Library MS Cotton Caligula A.2.” el yazmasinda
mevcuttur. Bu ¢aligmada Octavian ile ilgili tim alintilar
Mills’in editorligiinii yaptig1 versiyonundan kullanilmaktadir.
Orta Cag Ingilizcesi ile kaleme alman LBFOR sadece
‘Cambridge, CUL, MS Ff. 2.38’da’ mevcuttur. LBFOR ile ilgili
tiim alintilar Heffernan’in editorliigiinii yaptig1 versiyonundan
kullanilmaktadir.
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antik Roma’nin ihtisamini ‘ger¢ek bir mekan’ (‘that
ryall place’, 1.1812) ve ‘zengin sehir Roma’ (‘Rome
the ryche cyte’, 1.1931) olarak vurgulamaktadir.
LBFORda diger sehir olan Floransa’ya (Florence)
kadin karakterin adiyla atifta bulunulmaktadir. Ancak
anonimolanyazar, Le Bone Florence of Romebashigiyla
ozellikle Roma’y1r 6n plana ¢ikararak romanstaki
kiltirel konumu ve translatio studi et imperiiyi
gliclendirmektedir. Romansin basligindan metnin
sonuna kadar, Roma ihtisami simgelenmektedir. Kadin
kahramanin adi sehirle 6zdeslestigi i¢in Floransa’nin
konumu metinde olduk¢a 6nemli hale gelse de Roma
daha fstiin bir sehir olarak tasvir edilmektedir.
Romansin giris kisminda Roma’daki imparatorlugun
ne kadar gilicli oldugu vurgulanmaktadir ve baska
ilkelerin prensleri (Emere ve Miles gibi) Roma’ya
ulagarak gsovalyelik unvani almaya ¢aligmaktadir.
Roma’ya gelen Emere ve Miles sovalyelik
ideallerini gerc¢eklestirebilmek ve prestijli Roma’da
taninabilmek i¢in miicadele etmektedir. Ayrica, Roma
Imparatorunun kizi Florence’in giizelligi Roma’nin
ihtisamiyla 6zdeslestirilmektedir.

Romansta Florence’in  giizelligi yiiz yasindaki
(hundurd, 1. 83) Konstantinopolis Imparatoru
Garcy’ye kadar ulasir ve Garcy, Florence ile evlenmek
ister (11. 108-113).'® Florence bu teklifi reddedince
Roma ve Konstantinopolis arasinda savas c¢ikar.
Anonim olan romans yazari Florence’in kisisel
dramin1 Roma’nin kaderiyle karsilagtirmaktadir.
Konstantinopolis imparatoru Syr Garcy, Florence’i
tehdit etmektedir ve Florence ile Roma’ninda tehdit
altinda oldugu vurgulanmaktadir. Florence’in kaderi
Roma’nin kaderi ile yakindan baglantilidir; giizelligi
Roma’nin yikilmasina neden olmak lizeredir. Ancak,
romansin sonunda Emere’in -Aenedos gibi- Roma
imparatoru olmasiyla Roma yeniden ihtisamini ve
prestijini korumaktadir. Translatio studii et imperii
baglaminda, Roma’nmin gii¢lii bir imparatorluk,
tarihi bir yer ve sembolik statiisli, romans boyunca
vurgulanmaktadir. LBFOR, Roma’nin (ikinci Truva
olarak) kurulus hikayesiyle baslar ve romansin sonunda
antik cagin prestijinden yararlanarak ‘Roma’nin
kroniklerinin’ (Cronykyls of Rome) bir parc¢asi haline
gelir. Romansta, Florence, Roma imparatorunun
(emperowre of Rome) kiz1 olarak tanimlanmaktadir ve
sonrasinda Hristiyanligi kabul eden Roma imparatoru
tiim krallarin basidir (11. 997-98).!7 Burada Roma’nin
ve Roma Imparatorlugunun kudreti ve Roma
imparatorunun kizi olmanin 6nemi vurgulanmaktadir.
Roma’nin ihtisami1 (1. 310-45) Konstantinopolis
imparatoru Garcy’nin habercilerinin anlatiminda da

16 Detayl bilgi i¢in bakimz: Hiilya Tafli Diizgiin, 2017, ss. 184—
188.

17" “the grettyst lorde in crystendome / and hedd of euery kynge’.
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ifade edilmektedir. Roma’nin romanstaki 6nemi ve
metnin igeriginin ¢ogunlugunun bu sehirde ge¢cmesi
sehrin kiiltliirel atmosferini agiklama yolunda kanit
sunmaktadir. LBFOR’da romans Romasi1 hakkinda
‘ger¢ek bir mekan’, ‘zengin sehir Roma’ gibi belirli
ozellikler belirtilmektedir.

LBFOR’ a benzer sekilde on dordiincii yiizyilda
anonim olarak kaleme alinan Emaré’ de Roma, metin
icerisinde siirekli tekrar eden, Roma’da baslayan
ve biten bir anlatinin merkezini olusturmaktadir.'®
Metin icerisinde Roma’nin siirekli tekrar edilmesi,
Putter’in (2000) da ifade ettigi gibi, tekrarin ge¢misi
mesgul etmek zorunda olmamasidir, ancak yeni bir
baslangi¢ yaratmak i¢in onu ileriye doniik olarak
hatirlayabilmesidir (s. 170). Bu romansta, Roma’ya
ve Roma’dan yapilan — prenses Emaré’nin silirglin
edilmesi ve yasadigi zorluklar, Imparator olan
babasinin kizina karsi davranislar1 ve evlenme talebi
gibi- seyahatlerin ¢ergevesi c¢izilmektedir (I1I. 226-
28).! Bu tiir evlilik taleplerinin gergeklesmesi, 6zel
bir evlilik izni gerektirdigi icin Roma’daki Papa’ya
gitmeyi zorunlu kilmaktadir. Archibald’a (2001) gore,
toplumca hos karsilanmayan bu resmi evlilik izni,
Orta Cagda Avrupa’da yaygindir (2001). Emaré’ nin
babasi, imparatorlugundaki heyetine (‘hys counsyle’)
Papa’dan kiziyla evlenebilmek icin Roma’dan o6zel
izin almalarin1 emreder (1. 231-34). Roma’ya
ulagan heyet Papa’dan evlenme izin kdgidini alir ve
tilkelerine geri doner (11. 238-40).2! Emaré, 6zel evlilik
iznine ragmen babasiyla evlenmeyi reddeder, bdylece
siirgiine gonderilir. Siirglin siirecinde, baska biriyle
evlenir ancak kayinvalidesinin iftiralarina maruz kalir
ve kadin kahramanin ¢ocuklar1 elinden alinir. Bunca
acitya dayanamayan Emaré, careyi Roma’ya ulagmakla
bulur (1. 679-81).22 Romali tiiccar Jurdan, caresiz
durumdaki Emaré’ yi bulunca Roma’da ona iyi bakar
(11. 685-87).

Emaré’nin sonunda Roma hem uzlasma hem de affetme
yeri, kotiilerin cezasini ¢ektigi, iyilerin ddiillendirildigi
ideal bir sehir olarak islev gormektedir. Emaré’nin
babasi iyice yaslanmistir ve kizina yaptigi eziyetlerden

18 Orta Cag Ingilizcesi ile kaleme alinan Emaré sadece London,
BL, MS Cotton Caligula A.ii. ‘de mevcuttur. Bu ¢aligmadaki
Emaré¢ ile ilgili tim alintilar Mills’in editorliigliini yaptigi
versiyonundan kullanilmaktadir.

‘was anamored hys thowghtur tyll / wyth her he thowghth to
worche hys wyll / and wedde her to hys wife’.

20 “to go and come / and gete leve of the pope of Rome / to wedde

that mayden clere’.

2l “to the courte of Rome / and browghte the popus bullus sone /

to wedde hys dowghter dere.

22 “dryven’ from Galys, ‘toward Rome / thorow the grace of God

yn trone / that all thing may fulfylle’.

2 <A marchaunte dwelled yn that cyté, / A ryche mon of golde and

fee, / Jurdan was hys name’.

dolay1 Roma’y1 ziyaret etmeye ve Papa’dan kefaret
almaya karar verir, bdylece affedilirse oldiigiinde
sonsuz mutlulugu kazanabilecektir ve Oncesinde
danigmanlarin1  (messengeres) Roma’ya gonderir
(11. 949-60).>* Esi Galler krali da Emaré’ye yaptigt
kotiiliklerden dolayr sucluluk duyar ve Tanri’nin
litfuyla Roma’ya gidip Papa’dan giinahlar1 igin
af diler (1. 817-22).» Boylece Roma, Emaré’de
tim karakterlerin uzlastigi, Papa’nin giinahlar1
affettigi, ac1 ¢ekenlerin cennetle ddiillendirdigi, tim
sorunlarin ¢oziilldigii mutlulugun merkezi ideal bir
sehir olarak tasvir edilmektedir. Benzer sekilde, on
dordiincii ylizyilda anonim olarak kaleme alinan
Octavian’da Roma’nin ¢ekiciligi metnin iceriginde
cercevelenmektedir. Octavian’in, giris kisminda
klasik Roma’dan bahsedilmektedir:

Anlattig1 gibi Roma’daki kitaplarin bizlere
Atalarimizin da basina geldiginde

Macerayla dolu zamanin birinde
Bir imparator vardi Roma’da
okudugumuz kadariyla romansta
(11. 10-15).2¢

Klasik Roma’daki kitaplarin  varligt  yiizyillar
sonra Orta Cagdaki Octavian’a aktarilmaktadir.
Octavian’daki mekana bakildiginda klasik Roma
merkezdedir ve romans kahramani Roma’dan Kudiis’e
yolculuk yapmaktadir. Octavian, Kudiis’te belirli
bir siire yasadiktan sonra tekrar Roma’ya ailesiyle
gururla geri donmektedir (1. 1786-88).” Roma’ya
bu doniis, imparatorlugun kokenlerinin buradan
geldigini vurgulamaktadir ve istikrar1 saglamaktadir.
Octavian’daki Roma, klasik Roma’da oldugu gibi
gliciin, giivenligin ve kudretin semboliidiir. Roma’nin
romanslardaki bu tasvirleri translatio studii et
imperii olarak antik donemden on dérdiincii yiizyilda
Ingiltere’ye  aktarilabilmektedir. Roma, kararlar
almmadan Once izin ve onay istenilen bir otorite,
affedilme i¢in gidilen uzlagmaci emsal bir mekandir.

24 “The Emperour her fadyr then / Was woxen an olde man, / And

thowght on hys synne: / Of hys thowghtyr Emaré¢ / That was
putte ynto the see / That was so bryght of skynne. / He thowght
that he wolde go, / For hys penance to the Pope tho / And heven
for to wynne. / Messengeres he sente forth sone, / And they
come to the kowrt of Rome To take her lordes inne’.

25 “Thorow the grace of Godd yn trone / I woll to the Pope of

Rome / my penans forto take’.

26 “In the bukes of Rome als it es tolde / How byfelle amange oure

eldyrs olde, / ... / Somtym byffell ane aventure, / In Rome ther
was ane Emperoure, / Als men in romance rede’.

27 ‘wyth game and with grete honowre / to Rome went the

emperour / hys wife and hys sonys be hys syde’.
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SONUG

On bir ve on dérdiincii yiizyillar arasinda Ingiltere’de
kaleme alinan De gestis Britonum, Chanson de Saisnes,
Cligés, Le Bone Florence of Rome (LBFOR), Emaré ve
Octavian, klasik Roma kiiltliriinii, klasik ge¢misini ve
dolayisiyla antik cagin prestijini ylizyillar sonrasinda
aktararak model almaktadir. Ingiltere’de yazilan bu
metinler Roma’y1 ideal bir yer olarak tasvir etmektedir.
Klasik Roma, translatio studii et imperiiyi yansitarak
romanslarin olusum siireglerini ve olay orgiilerini
sekillendirmektedir. UNESCO’daki tanimiyla kabul
goren kiiltlir, translatio studii et imperii sayesinde
klasik Roma’nin 6nemini edebiyata yansitmaktadir.
SOKUM’iin aktarilmasinda tasiyici islevi goren dil ile
romanslar, Ingiltere’de klasik Roma’y1 Latince, Eski
Fransizca, Anglo-Norman ve Ingilizce ile giin yiiziine
¢ikarmaktadir. Bu nedenle, bu romanslar, duvarlarla
cevrili bir kaleden daha fazlasina taniklik etmektedir.?®

2 Bu ¢aligmada Latince, Eski Fransizca, Eski Almanca, Anglo-
Norman, Orta Cag Almancasi, Orta Cag Ingilizcesi, Modern
Almanca ve Ingilizceden alinan alintilarm tamami yazar
tarafindan Tiirkge’ye ¢evrilmistir. Bu ¢alisma siirecinde
aragtirma alt yapisini ve ofis imkanini sagladigi i¢in Erciyes
Universitesi ArGePark Arastirma Merkezi, Arastirma
Dekanligi’'na  ve Tiirkiye Bilimler Akademisi, Kiiltiir
Envanteri Dergisi Hakemleri ile Editorlerine tesekkiir ederim.
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OzET

Antik gocer toplumlar da glinimiizdeki gibi sosyal gruplardan olustugu i¢in sosyal aktiviteler ¢ogunlukla miizik ile
stisleniyordu. Bu kimi zaman bir samanin yaptig1 ayin olurken kimi zaman da tamamen eglence amagli olabiliyordu.
Makale, Avrasya bozkirlarint mesken edinmis gdcerlerin kullandiklari miizik aletlerini tanitmaya yoneliktir. Demir
ve Orta Caglar boyunca yapilmis kurganlardan ¢ikan enstriimanlari tanitmay1 amaglayan makalenin kronolojik olarak
ust sinir1 Uygur donemidir. S6z1i edebiyatin agirlikli olarak yer buldugu gogerler arasinda, miizik aletleri de tagiabilir
oldugu o6l¢iide makbul oluyordu. Dolayisiyla aletlerin biiyiikliigii yasam sekline bagli olarak degerlendirilmelidir.
Bu miizik aletleri incelendiginde heyecan, cosku, nese gibi pozitif tonlarda (major) icra edildigini soyleyebiliriz.
Duygulari costuran bu icra tarzi, dinleyicide bazen bir atin dortnala kosusunun bazen de bir savag sahnesinin sesini
dinliyormus hissini uyandirir.
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ABSTRACT

Since ancient nomadic societies were organized as social units, music was the most important binding element. Music
sometimes was a part of a ritual performed by Shaman and sometimes it could be played purely for fun.The article
aims to introduce the musical instruments used by the nomads who occupied whole Eurasian steppes. Materials
mostly come from kurgan excavations belong to Iron and Medieval Ages, chronological upper limit is the Uighur
period. Because among the nomads, where oral literature predominantly took place, musical instruments were also
acceptable to the extent that they were portable. Therefore, it is necessary to express that the size of the tools is
proportional to the way of life. When these musical instruments are examined, it is clear that they are performed in
positive tones (major) such as excitement, enthusiasm and joy. This emotional performance impresses the audience
in such a way that sometimes it makes you feel like you are on a galloping horse and sometimes you are in a war.

Keywords: Music in Ancient Turks, Nomadic Culture, Musical History of Central Asia, Jewish Harp, Angular
Harp, Ancient Musical Instruments.
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GiRis

Miizigin 6zellikle bir toplulugun oniinde yapildiginda
onemli sosyolojik ve psikolojik sonuglar yarattigi
bilinmektedir. Ister Tanrilar, ister Doga Ruhlari, isterse
Kral iizerinden icra edilsin amag, etkinlige katilanlar
tizerinde bir duygu yogunlugu yaratmaktir. Bu sayede
Kral giiciinii saglamlastirmakta; Ruhlar halk arasinda
yasamaya devam etmekte ve Tanrilar etkinliklerini
artirabilmekteydiler.

Ihtimalle ritiiellerle baslayan bu gelenek, insanlik tarihi
kadar eski olmalidir ve diinya {izerindeki tiim toplumlar
bir sekilde miizigi kiiltiirlerinin bir pargast haline
getirmislerdir. Hi¢ siiphesiz, miizik yaparken insan sesi
ne kadar onemliyse, miizik aletlerinin ¢ikardigi melodi
de bir o kadar 6nemlidir. Heyecani iist seviyeye tagimak
icin davullar, ruhsal ve manevi duygular i¢in nefesli
calgilar ya da coskuyu besleyen telli ¢algilara eslik eden
ozanlar / miizisyenler ne kadar tecriibeli ise, yaratilmak
istenen etki de bir o denli yiiksek olmaktaydi.

Han/Tang, Akkad/Assur, Pers/Sasani ya da Grek/
Roma gibi yerlesik imparatorluklarin miizik aletleri
ile ilgili envanter Iskit, Hun ya da Gok Tiirk gibi
gocerlerle karsilastirildiginda ¢ok daha fazla ve gesitlilik
gostermektedir. Ciinkii bu kiiltlirlerin  yasam sekli
Ozellikle saray, protokol uygulamalar1 ¢ok daha fazla
detay igermekteydi. Elgiler igin verilecek yemeklerde
secilen menii, nasil giindelik yemeklerinden farklilik
gosteriyorsa, elgilerin temsil ettigi iilkelerin derecesi de
yine secilen sarkilara gosterilen 6nemi arttirtyordu.

Goger  kiltiirlerin -~ kullandigt  miizik aletlerinden
bahsederken, akla ilk ve dogal olarak samanlarin
kullandiklar1 tef, zil gibi aletler gelmektedir (Sek. 1).
Ancak makalenin igeriginde goreceginiz gibi bu konu
sadece “dini” igerikli olmaktan ¢ok uzaktir. Bir konuya
daha agiklik getirmek istersek, makale her ne kadar miizik
aletlerini konu edinse de bir organolojiden ziyade Tiirk
kiiltirinde pek bilinmeyen bir arkeolojik malzemenin
tanitimu lizerinedir.

Sekil 1. Ritiiel halindeki Samanlari ellerinde tef ve tef’in ucundaki
zillerle gosteren petroglifier / Petroglyphs showing Shamans in
ritualwith a tambourine in their hands and the cymbals on the edge
of the tambourine (1. Oglakhti, Orta Yenisey Nehri. 2. Karakol ,
Altay. 3. Tuva, Orta Yenisey Nehri) (Devlet - Devlet, 2002, Fig. 7)

APl &

ARKEOLOJIK VERILER

Eski Tiirklerde sehir yasami ¢ok ge¢ basladigi igin
arkeolojik veri elde ettigimiz en Onemli alanlar
kurganlardir. Giliniimiiz terminolojisinde mezar olarak
adlandirilan bu yapilar, oliilerle birlikte gomiilen giinliik
yasamdan malzemeler igerdigi icin gocer kiiltiir ile ilgili
onemli bilgiler tagirlar.

Miizik aletleri ile ilgili ilk veriler de, Altaylarm yiiksek
yaylalarindaki donmus kurganlar olarak literatiire
geemis Pazirik kurganlarinda bulunmaktadir. Gomiiniin
yapilmasmin hemen ardindan mezar ¢ukurunu dolduran
sular kis ile birlikte permafrost bir etki yaratmis ve deri,
ahsap vs. organik malzemelerin bozulmadan giinlimiize
ulasmasina vesile olmustur.

MO 4. yiizyilin sonu ile 3. yiizyilin basina tarihlendirilen
kurganlardan II numarali kurganda 2 farkli tiirde enstriiman
giinlimiize ulagsmistir. Bunlardan biri boynuzdan yapilmis
vurmalr bir saz ve digeri de arp benzeri telli bir miizik
aletidir (Rudenko, 1948, s. 44-46).

Fotograf 1. Pazirik Kurgan I, Gorno Altay, Rusya Federasyonu
/| Pazyryk Kurgan II, Gorno Altai, Russian Federation (Rudenko,
1948, res. 24; https://depts.washington.edu/silkroad/museums/
shm/shmpazyryk.html)

Pauc. 24. (i/s 8. 8.)

1¢M @ usdanuy

Olduk¢a kiicik olan bu c¢algi, vurmali yani ritim
formludur; 18 cm. yiikseklige sahip aletin iist kasnak
cap1 10 cm., alt kismi ise 6 cm. genisligindedir (Foto. 1).
Genis kisminda gerilmis olmasi gereken deri giiniimiize
gelememistir ancak gergi kasnaginda izleri bulunur.
Aletin kasnak kismi ve govdesinin birlesme yerleri
ip goriinlimli altin serit ile kaplanmistir (Rudenko,
1948, s. 45). Bu ¢alg1 her ne kadar boyut olarak kiigiik
olsa da, giiniimiiz Orta Asya, Anadolu, Arap ve Balkan
miizik diinyasinda kullanilan darbuka calgisindan farkli
olmadig goriilmektedir.
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Kazilardan elde edilen bir baska saz ise tellidir ve
Tiirk toplumlarinda alisa geldigimiz sekli ile vurularak
calinan tezeneli / mizraph ¢algilardan degildir. Bunlar
arp benzeri ve Eski — Orta Caglar boyunca sevilerek
kullanilan Koseli/A¢ili (Angular) arplardir (Foto. 2) ve
ileride gorecegimiz tizere GOk Tiirk donemine kadar
sarkan bir kullanim siireci vardir (Foto. 14).

Fotograf 2. Pazirik Kurgan II, Gorno Altay, Rusya Federasyonu
/| Pazyryk Kurgan 11, Gorno Altai, Russian Federation (Rudenko,
1948, Levha XXIV, 10 ve 11) (https://depts.washington.edu/
silkroad/museums/shm/shmpazyryk.html)

Arp’in govde kism1 masif ahgaptan oyularak yapilmistir
ve Ustli hayvan derisi ile kaplanmigtir. Sap kisminda
ikisi altta ve biri iistte olacak sekilde 3 tel deligi
vardir (Rudenko, 1948, s. 45-46). Miizik aletinin sap
kisminda tellerin pargalar1 hala goriilebilir. Saplardaki
delikler dikkate alindiginda aletin en az 3 telli oldugu
diisliniilebilir. Tim telli calgilarda oldugu gibi bu
enstriimanda da tekne, koprti, sap ve teller mevcuttur.

Pazirik Kurgan 2’de bulunmus ¢alginin 3 farkli uzunlukta
tele sahip oldugu belirtilmistir fakat sag ve sol teknelerde
acilmis 4 delik daha goze carpar. Tekne iizerine agilmis
bu 4 delik, ses salinimi ve rezonans artirimi i¢in agilmis
“Ses delikleri” olabilir. Gilinlimiizde kullandigimiz
enstriimanlarin ¢ogunda mevcut olan ses deliklerinin
benzerleri mahiyetindedir. Bu ses delikleri gitar,
mandolin, ud gibi enstriimanlarda mevcut oldugu gibi
yayli enstriimanlarin da hepsinde mevcuttur. Resimde
gorildigii lizere teller esige sarili haldedir ve herhangi
bir burgu (telleri akort etmek i¢in kullanilan parca)
yoktur. Enstriiman bu haliyle, her bir telden yalnizca tek
bir sesin (notanin) ¢ikabilecegini gdsterir.

Kaziy1 yapan arkeologun raporunda calgmin 3 telli
oldugu ifade edilse de, diger arplarin 5 telli olmasi,

Gokhan Usal & Anil YILMAZ

ihtimalle Lawergren’e bu galgmin da 5 telli olmasi
gerektigini diisiindiirmiis ve rekonstriiksiyonu bu haliyle
yapmis olmalidir (Foto. 3). Fiziksel yapist geregi bu calgi
iki diz iizerinde koyularak calinmis olabilir ki, gocerler
bagdas kurarak oturan insanlardi. Enstriimanda bir
sapin olmamasi, parmak baskisinin kullanilamayacagini
gostermektedir. Bu sebeple bu miizik aleti tek el ile
calinmis olmalidir.

Fotograf 3. Pazirik Kurgan 2’de bulunmus Koseli/Agili (Angular)
Arp’in  rekonstriiksiyonu / Reconstruction of the Angular
Harp,Pazyryk Kurgan 2, Gorno Altay, Rusya Federasyonu
(Lawergren, 2008, fig.9a)

Pazirik’ta ele gecen miizik aletinin bir benzeri,
Avrasya’nin batt ucunda, Olbia sehrinde yapilan
kazilarda bulunmustur. Iskit siirlart icinde kalan bu
Grek kolonisinde yapilan aragtirmalar boyut, form ve
siisleme olarak gogerlerin kullandig1 bir bagka miizik
aletini giin yiiziine ¢ikarmistir (Foto 4).

Fotograf 4. Olbia, Kirtm’da bulunmus A¢ili Arp/ Angular Harp
from Olbia, Crimea (Lawergren, 2008, fig.9b)

Calgi yine 5 telli ve burgular1 olmayan bir enstriimandir.
Sap kisminin sonu, gogerlerin ¢ok sevdigi bir form olan
hayvan tslubunda degerlendirilmistir. Bu tiir hayvan
motifleri glinimiiz miizik aletlerinin {izerinde hala
kullanilmaktadir.

Cin kiiltiir alanina yakin bir cografyada bulunan arplar
da vardir. Bunlardan ilki, Tarim havzasinin (Sincan)
kuzey smirinda, Shanshan — Yanghai’da 2003 yilinda
yapilan kazilarda ele gegirilmistir. Kabaca MO I. bin yila
tarihlendirilir (Foto. 5).
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Fotograf 5. Shanshan, Yanghai, Sincan — Cin Halk Cumhuriyeti
/ Shanshan, Yanghai, Xinjiang — People’s Republic of China
(Lawergren, 2003, fig.11c¢)

Sincan’in, Zughunluq bolgesi, Qiemo ilgesinde (Tarim
havzasinin giiney sinir1) 1996 yilinda yapilan bir bagka
kazida ise 2 adet a¢ili arp ele gegmistir. Arplar, MO
400-200 arasina tarihlenen ve 14 numara ile kodlanan
mezarda bulunmustur. Colin kuru havasit ahsap
enstriimanlarin ve hatta lizerine gerilmis derinin bir
kisminin bozulmadan giiniimiize ulagsmasina yardimci1
olmustur. Bunlardan ilki 20 envanter numarasi ile kayit
edilmistir (Foto 6). Calginin uzunlugu, 87.6 cm’dir.

Fotograf 6. Qiemo, Zughunluqg, Sincan — Cin Halk Cumhuriyeti
/' Qiemo, Zughunlugq, Xinjiang — People’s Republic of China
(Lawergren, 2003, fig.11a)

Aym1 mezardaki ikinci enstriiman ise, 27 envanter
numarast ile kayithidir ve tamamen benzer bir formu
vardir, 61.6 cm. uzunlugundadir (Foto 7).

Fotograf 7. Qiemo, Zughunluq, Sincan — Cin Halk Cumhuriyeti
/' Qiemo, Zughunlug, Xinjiang — People’s Republic of China
(Lawergren, 2003, fig.11b)

N =

Arkeolojik veriler gostermektedir ki, bozkirda farkl
tonlarda miizik yapan enstrimanlar i¢inde iflemeli
calgilar onemli bir yer tutar. Bunlardan en eskileri
Asya  Hunlar1  donemine tarihlendirilmektedir.
1989 yilinda Mogol ve Macar bilim insanlarinin
Tuul nehrinin Altanbulag Sum kisminda yer alan

Morin Togol kurganlarinda yaptig: kazilarda giinlik
kullanim malzemelerinin yaninda bir miizik aleti
de bulmuslardir. Tarihlendirme konusunda net bir
fikir ileri siirlilmese de kurganlarin ve buluntularin
durumundan genel olarak Hun dénemine ait oldugu
kabul edilmistir (Tseveendorj, 2003, s. 296-298 ).

Yine yayli ancak farkli tarzda yapilmis bir miizik
aleti, giinimiiz lirleri ile benzerlik gosterir. Aral
goliinlin kiyisinda Bidadik-Asar olarak isimlendirilen
yerlesmede yapilan kazilar esnasinda bulunmustur
(Foto 8). Yerlesim genel olarak MS 4. yiizyila
tarihlenir.

Fotograf 8. Enstriimanin kazi esnasinda bulundugu hali ile ¢izimi
ve konservasyon sonrast durumu / Drawing of the instrument as
it was found during the excavation and its conservation (https://
www.arch.cam.ac.uk/sites/www.arch.cam.ac.uk/files/styles/
leading/public/slidel 1.jpg?itok=4WjU4PLa)

10 o

1973 yilinda giin 1s181na tekrar kavusan buluntu, 1996
yilindaki yayinda “ahsap eser” olarak tanimlanmig
ve ne olabilecegi konusunda uzun yillar bir Oneri
getirilememistir (Levina, 1996, s.197).! Nihayetinde
2018 yilinda Dr. Tajekeyev, bu malzemenin miizik
aleti olabilecegini One siirerek, bir rekonstriiksiyon
onerisi yapmistir. Alet bu hali ile ac¢ili arplardan farkl
bir form gosterir ve 6 tellidir (Foto 9).

D. Tseveendorj ve I. Erdely’nin yonettigi kazilarda
Morin Togol Kurgan 1 olarak kodlanan mezarda,
12.5 cm. uzunlugunda, 1.4 cm. genisliginde ve 3.8
mm. kalinhginda bir agiz kopuzu bulunmustur. Agiz
kopuzunun dili ise 9.7 cm. x 4.5 mm. dl¢iilerindedir
(Foto. 10). Hun dénemine tarihlendirilmistir.

' Makale daha ¢ok yay parcalari, ok, taki gibi ne oldugu bilinen
mezar buluntular1 ve mimari tizerine yogunlagmistir. Makaleye
konu olan miizik aleti bu sekilde degerlendirilemediginden,
fotograf olarak paylasilmamistir.
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Fotograf 9. Dr. Azilkhan Tazhekeyev tarafindan yapilan
rekonstriiksiyon / Reconstruction by Dr. AzilkhanTazhekeyev
(https://www.arch.cam.ac.uk/sites/www.arch.cam.ac.uk/files/
styles/leading/public/slidel 1.jpg?itok=4WjU4PLa).

Fotograf 10. Morin Togol Kurgan 1, Altanbulag Sum, Mogolistan
/ MorinTogol Kurgan 1, Altanbulag Sum, Mongolia (Torbat, 2017,
tabl 2.5; Tadagawa, 2015, fig. 8, 9).

F,\ 0

Yine Hun dénemine tarihlendirilen bir baska agiz kopuzu,
Tuva’da, Char-Hor bolgesinde Aymyrly kurganlarindaki
XXXI no’lu mezarda bulunmustur, aletin 6l¢iileri 10.3
x 1.5 cm.dir (Foto. 11) (Torbat, 2017, s.173). MS 2.
yiizyila tarihlenen mezardan ¢ikan kemik miizik aleti,
Ermitaj Miizesinde sergilenmektedir. Agiz kopuzu,
uzun bir besgen form gosterir ve uzun kenarlar simetri
olusturacak sekilde tirtiklidir. Enstriimanin her iki ucunda
da birer delik bulunmaktadir (Tadagawa, 2015, s. 62-63).

Fotograf 11. Aymyrly kurgan XXXI, Char-Hor, Mogolistan /
Aymyrly kurgan XXXI, Char-Hor, Mongolia (Torbat, 2017, tabl.
2.6; Tadagawa, 2015, fig. 10).

Gokhan Usal & Anil YILMAZ

Yine aynt cografyada (Giliney Sibirya) bulunan
Hakasya’da 2 adet a1z kopuzu ele gegmistir. Tlki, Askiz
bolgesinde 2008 yilinda yapilan kazilarda 21 no’lu
kurganda bulunmustur ve Tastik kiiltiiriine yani MS 4-5.
ylizyillara tarihlenmistir (Foto 12) (Tadagawa, 2015, s.
63). Agiz kopuzu, 9.5 x 1.2 cm. x 1 mm. Ol¢iilerindedir.
Kalinligr dikkate alindiginda, incelikle islendigini ve
tinisiin ¢ok giiclii oldugunu ifade edebiliriz. Tamamen
sade bir iscilik gosterir. Kopuzun dili yanaklara baglh
oldugu yerde 5 mm.’dir ve uca dogru hafifce incelerek
4 mm.’ye kadar diiser. Yine her iki ucunda ip delikleri
bulunmaktadir. Miizik aletinin in-situ durumu (kazi
esnasinda bulundugu yer) onemlidir. Kazi esnasinda,
kaval kemiginin yaninda bulunmustur. Bu da aletin gomii
esnasinda ¢izmenin i¢ine kondugunu diistindiirmiistiir.
Acaba yasarken de bu gibi malzemeler botlarin iginde mi
tagintyordu (Tadagawa, 2015, s. 63)?

Fotograf 12. Askiz kurgan no 21, Hakasya, Rusya Federasyonu /
Askiz kurgan no 21, Khakassia, Russian Federation (Torbat, 2017,
tablo 2.9; Tadagawa, 2015, fig.12)

Askiz kurganlarinda bulunmus bir baska agiz kopuzu
2009 yilinda yapilan kazilarda, 5 no’lu mezarda ele
gecmistir (Foto 13). Bu agiz kopuzu, kadina ya da ¢ocuga
ait oldugu diisliniilen bir kurgandan ¢ikarilmistir. Miizik
aleti, birka¢ yerinden kirtlmistir ve dis yanaklarinin bir
kismi eksiktir, bu nedenle tam boyutlarii 6l¢gmek zor
olsa da 9 x 1.2 cm. oldugu sdylenebilir. Bu ag1z kopuzu
da dikdortgendir ve yine sade birakilmistir. Dil, 5 mm.
kalinlikla baglar uca dogru 3 mm’ye kadar incelir.
Her iki ucta ip delikleri dikkat ¢eker. Bu enstriiman
kazi esnasinda Oliiniin sol tarafinda, bel hizasinda ele
gecmistir (Tadagawa, 2015, s.64).

Ural daglarinda, Kama nehrinin asagi bolgesinde
yer alan Tankeey kurganlarinda bulunan 2 adet agiz
kopuzu ise daha ge¢ bir doneme, MS 9-10. yiizyillara
tarihlenmektedir (Kazakov, 1977, s. 107-109) (Sek. 2).

Daha oOnceki kopuzlardan malzeme olarak farklilik
gosteren Mydlan-Shain kurganindan ¢ikarilmis kopuz
bronzdan yapilmistir ve 8-9. ylizyillara tarihlenir (Sek. 3).



145

ARKEOLOJIK VERILERE GORE ESKI TURKLERIN UYGUR DONEMINE KADAR KULLANDIKLARI MUZIK ALETLERI

Fotograf 13. Askiz kurgan no 5, Hakasya, Rusya Federasyonu/
Askiz kurgan no5, Khakassia, Russian Federation (Tadagawa,
2015, fig.13; Torbat, 2017, tablo 2.10)

[ 0% |

Gok Tiirk donemine tarihlendirilen bir bagka enstriiman
iflemeli bir sazdir ve Kirgizistan’da At Basi ilgesi
yakinlarindaki  Kosoy  Kurgan’dan  ¢ikarilmistir
(Tabaldiyev, 2022, s. 282) (Foto 14). Kemikten yapilan
fliittin Gst kismu kirilmistir ve sadece 5 delikli hali
glinimiize ulagmistir.

Fotograf 14. Kirgizistan, Kosoy Kurgan’da ele gecen ve Cor olarak
isimlendirilen kemikten yapilmus fliit / Flute, made of animal bone

called Chor, found in Koshoi Kurgan, Kyrgyzstan (Tabaldiyev,
2022, 282).

Sekil 2. Tankeey kurganlari, Ural daglari — Rusya Federasyonu /
Tankeey kurgans, Ural mountains. - Russian Federation (Torbat,
2017, tablo 1.1-2)
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Sekil 3. Mydlan-Shain kurgani, Ural daglar1 — Rusya Federasyonu
! Mydlan-Shain kurgan, Ural mountains — Russian Federation
(Torbat, 2017, tablo 1.3)
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Sekil 4. Demenkov kurganlari, Ural daglar1 — Rusya Federasyonu
/" Demenkov kurgans, Ural mountains. - Russian Federation

(Torbat, 2017, tablo 1.4-5).
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Kama Nehri’nin yukari kisimlarinda yer alan Demenkov
kurganlarindaki 2 adet kopuz ise bdlgedeki diger
enstrimanlardan biraz daha erken bir doneme, MS 7.
yiizyila tarihlendirilirler (Sek. 4).

Kurganlardan ¢ikan bagka bir telli miizik aleti, yine
Mogol Altaylar’nda (Khovd Aimag, Bayan Olgiy)
bulunan Zhargalant Khairkhan Daglarinda, Niikhen
Khad isimli bir magarada 2008 yilinda bulunmustur
(Torbat ve ark., 2009, s. 365-368). Magaranin bir mezar
olarak disiiniildiigii bu yapi, geleneksel bir Gok Tiirk
mezar1 gibi planlanmasa da, 6li ile birlikte birakilan
buluntular ¢ok 6nemlidir. Kurgan envanterinin iginde
runik yazith bir miizik aleti dikkat ¢eker. Tiirkologlar i¢in
cok dnemli bir veri olan bu yazitin bulundugu eser, bizim
de makalemize konu olan bir miizik aletinin sapinda yer
almaktadir (Foto 15).

Fotograf 15. Sapindaki runik yazi ile birlikte miizik aleti. Niikhen
Khad, Zhargalant Khairkhan —Mogolistan / Musical instrument
with runic inscription on its handle. Nukhen Khad, Zhargalant
Khairkhan - Mongolia (Torbat ve ark. 2009, fig. 11).

Fotograf 16. Miizik aletinin rekonstruksiyonu / Reconstruction of
musical instrument (Oyuntuya-Narantsatsral, 2009, fig. 6).
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Yekpare agagtan yapilmig miizik aletinin telli bir ¢algi
oldugu agike¢a belli olmaktadir. Sap kismu, at basi seklinde
son bulur ve 5 telli oldugu diislintilen bir yapis1 vardir.
Enstriimandan ses, kopuzdaki gibi tellere vurularak degil,
arp ¢alarken oldugu gibi parmaklarin telleri ¢ekmesi ile
ciktig1 diistintilmektedir (Foto 16).

Govdenin alt kisminda (tekne) konturlarin kazilarak
belirtildigi bir av sahnesi bulunmaktadir. Burada yay
germis bir avciin Oniinde geyikler, dag kecileri ve
kopekler tasvir edilmistir (Foto 17).

Fotograf 17. Miizik aletinin sirtinda tasvir edilmis bir av sahnesi
| A hunting scene depicted on the back of the musical instrument
(Torbat ve ark., 2009, fig. 9; Oyuntuya-Narantsatsral, 2009, fig. 8).

Kazi ile ilgili yapilan yayimlarda miizik aletinin dl¢iileri
ile ilgili de bir bilgi verilmemistir. Ancak cizimlerden
uzunlugunun 79 cm. kadar oldugunu sdyleyebiliriz (Sek.
5). Enstriimanin telleri yine hayvan bagirsagi veya at
kuyruk kilindan yapilmis olmalidir.

Sekil 5. Miizik aletinin kesiti/ The section of the musical instrument
(Torbat ve ark., 2009, fig. 6).

Gokhan Usal & Anil YILMAZ

Buluntularin analojik analizi (benzerlikleri) tizerinden,
mezar GOk Tirk donemine tarihlendirilmektedir.
C14 sonuglar: ise biraz daha genis bir periyod ile MS
7-8. ylizyillar arasini, baska bir ifade ile II. Gok Tirk
Kaganlig1 ve Orhun Uygurlar1 donemlerini destekler
(Chuluunbaatar, 2016, s. 240).

Miizik aletleri ile ilgili bir bagka veri kaynagimiz, Gok
Tirk doneminde “atalar kiiltii” etkisi ile yapilmaya
baslanan heykellerin {izerinden gelmektedir. Gok Tiirk
asilzadelerinin kiyafetleri ve 6zel yetenekleri ile ilgili
detayl bilgiler veren bu heykeller, kiilt alanlarindan ele
geemektedirler.

Ust simif idarecilerden Bey’in 6liimiiniin ardindan adina
dikilen heykel, olabildigince 6liiye benzedigi gibi ayni
zamanda onun 0zel yeteneklerini de sergilemekteydi. Bu
sebeple bazi Tiirk heykelleri, sag elleri ile gobek hizasinda
kap ve sol elleri ile kiliglarimi kabzasindan kavrar
pozisyonda gosterilen genel ikonografinin digina ¢ikarlar
(Y1lmaz, 2003). Giiney Kazakistan’in Cambul ilgesinde
bulunmus bir heykel de boylesi bir farklilik gosterir:
Gobek hizasinda yayli bir ¢algi ile tasvir edilmistir (Foto
18). 98 x 28 x 23 cm. 6l¢iilerindeki heykel, Almat1 Miizik
Aletleri Miizesi’nde sergilenmektedir.

Heykelin detayli bir sekilde islendigini sdyleyemeyiz.
Konumuzu ilgilendirdigi kadariyla karin bolgesinde her
iki eli ile birlikte tek telli (monochord) oldugu anlagilan
bir enstriiman tutmaktadir (Sek. 6) (Carikov, 1981, s. 291).

Sekil 6. Heykelin elinde tuttugu enstriiman ve Carikov’un dnerdigi
izere calimg sekli / The way the instrument should be played
suggested by Charikov (Carikov, 1981, s. 291).
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Fikrini almak istedigimiz konu ile ilgilenen
akademisyenlerin bazilart bu malzemenin ‘“yay”
olabilecegini de diislinmemiz gerektigini ifade etseler
de, ikonografik olarak boyle olmadigini iddia edebiliriz.
Ciinkii giinlimiize kadar, Gok Tiirk heykellerinin
hi¢ birinde yay (ve ok) tutan bir bey heykeline
rastlanmamigtir. Heykel ile ilgili yaym yapmis olan
aragtirmacilar ise, aletin bir miizik enstriimani1 oldugu
yoniinde hem fikirdirler.

Heykelin plastik kalitesi ¢ok yiiksek olmadigindan, elinde
tuttugu miizik aletinin de ¢ok detayli islenemedigini
soyleyebiliriz. Bu ylizden tizerindeki spekiilasyon bir
stire daha devam edecek gibi goziikse de, miizik aleti ile
ilgili farkli bir goriis, Orta Asya miizik kiiltiirii ve miizik
enstriimanlari {izerine ¢alisan bir lutiye’den (enstriiman
yapimcisl) gelmektedir. O’nun diisiincesine goére bu
calgi, Tirklerin en eski enstriimanlarindan birisi olan
“Oklug” olabilir (Foto. 18).

Fotograf 18. Kipcak donemine tarihlenen heykel (bediz) elinde
bir miizik aleti tutmaktadir. (Almati Miizik Aletleri Miizesi, Env.
No: 389) / The statue (bediz) dating back to the Kipchak period
holding a musical instrument in his hand. (Almaty Museum of
Musical Instruments, Inv.No: 389) (Carikov, 1981, s. 291) (Foto:
Anil Yilmaz).

Fotograf 19. Heykelin {izerindeki miizik aleti: Oklug (Feridun
Obul’unrekonstriiksiyonu) / Musical instrument on thestatue:
Oklug (Reconstructionby Feridun Obul) (Feridun Obul arsivi/ The
archive of Feridun Obul)

Heykel, Carikov tarafindan bulunmus ve yayimlanmistir,
Kipgak/ Polovets tarzinda yapilmis oldugunu ileri
stirerek 11-12. yilizyillara tarihlendirmistir (Carikov,
1981, s. 289,291). Coruhlu bu heykelin Gok Tiirkler’in
ikinci donemine, yani MS 6. ylizyil sonu ile 7. yilizyilin
ilk yarisina ait oldugunu o6ne siirer (Coruhlu, 2001,
s.121, res.15). Oysa heykelin durus tarzi, ellerinin
islenisi ve yiiz detaylarindaki stilizasyon, Karadeniz’in
kuzey bozkirlarindaki Kipgak heykellerinin (13-14.
ylizyillar) prototipini olusturmaktadir. Heykel, Dest-i
Oguz’un, Oguzlar tarafindan terk edilmesinden sonra
boslugu dolduran Kipgak soylularindan birine ait
olmalidir. Kanimizca bu heykel 10-11. yiizyillar arasinda
degerlendirilmelidir.

DEGERLENDIRME

Gogerler arasinda sozlii edebiyat uygulamalarinin ¢ok
uzun yillar sirdiigii digiiniliirse, sesli sunumlarin
yaninda miizik yapmanin da ne kadar 6nemli oldugu
daha kolay anlasilir. Dolayisiyla arkeolojik malzemeler
arasinda agiz kopuzlarinin daha Bronz ¢agindan itibaren
goriilmesine sasirmamak gerekir. Cin’in i¢ Mogolistan
bolgesindeki Xiajiadian mezarlarinda ele gecen ve
MO 11-7. yiizyillara tarihlendirilen bu enstriimanlarin
(Torbat, 2017, s.171) sayilarinin artacagini da 6n gérmek
yanlis olmayacaktir.

Bu alet bugiin daha ¢ok etnografik bir enstriiman gibi
algilansa da, son yillarda diizenlenen Uluslararasi miizik
festivallerinde, farkli miizik gruplart bu enstriimani
diinyaya yeniden tanitmaya baslamistir (Foto. 20. Agagtan
yapilmig bu enstriiman demirden yapilan versiyonunun
onciisii olarak da kabul edilebilir. Calma teknigi nispeten
zordur: Arkeolojik eserlerde de goriildiigii lizere uglarda
bulunan deliklere bir ip takilir.

Fotograf 20. Ordo Sakhna Miizik Grubu toplu olarak demir
kopuz ve aga¢ kopuz icra ederken (Eye Shot Jazz Festivali 2010,
Washington — USA) / Ordo Sakhna Music Group performing iron
kopuz and wooden kopuz collectively (Eye Shot Jazz Festival 2010,
Washington — USA)(Gokhan Usal arsivi / The archive of Gokhan
Usal).
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Ip gerdirilmek suretiyle alet iizerinde yaratilan her
bir darbe, yine agiz boslugunda bir rezonans yaratir ki
dil ile agiz boslugunun daraltilip genisletilmesi ve bu
esnada enstriimanin yapraklar1 arasindan nefes verilip/
alinmasi1 melodinin olusturulmasia yardimei olur. Bu aleti
calabilmek oldukca kargiktir ve fazlasiyla beceri gerektirir.

Bugiin Tiirk ve Mogol halklarmin kullandiklar1 ahsap
agiz kopuzlari, biiyiiklilk ve yapim teknigi agisindan
I¢ Mogolistan’daki arkeolojik malzemelerle benzerlik
gosterir (Torbat, 2017, s. 173). Bu arkeolojik ornekler
acik¢a bambudan yapilan giiniimiiz kopuzlarinin atasidir
(Tadagawa, 2015, s. 63). Aralarinda tarihsel olarak genis
bir silire olmasina ragmen, benzer biiyiikliikte ve yapida
olduklarin1 gérmek miizikalitede neredeyse 2000 yildir
bir degisikligin olmadigin1 diisiindiiriir.

Agi1z kopuzlariin bozkir kusaginin giineyindeki Cin
sinirindan Kuzey Buz Denizi’ne (Tadagawa, 2015) hatta
Ural Daglari’nin giiney eteklerine kadar yayildigini
sOyleyebiliriz.

Bozkir boyunca ele gecen arplar da, Hun 6ncesi goger
halklarin sofistike aletler kullandiklarini goésteren bir
ornek olmasi agisindan ¢ok onemlidir. Sazlarin Hun
gibi bir kaganlik organizasyonundan 6nce kullaniliyor
olmasi, Beylerin sosyal hiyerarside ne kadar dnemli bir
konumda olduklarimi gostermektedir.

Zarghalan’daki 5 telli saz da, komsu Tang hatta
Hindistan’da ¢ok sevilerek kullanilan arplarin kiigiik (az
telli) bir 6rnegidir. Gliney etkileri tagidigi muhakkaktir.
Bununla birlikte Sincan/lc Mogolistan arplarinda
govde, enstriimanin yalnizca yarisini kaplar, teller
dar ve uzun bir sapa takilmigtir. Sapin uzak ucundan
dikey olarak telleri tutan kisa bir gubuk bu telleri tutar.
Pazirik ve Basadar’da bu ¢ubuklar ters T seklindedir.
Bazi sazlarin ortasi uglarina gore daha dardir, yani
gitarlardaki gibi bir bel’e sahiptir. Gdgerlerin arplarinin
cogunun 3/5 teli vardir. Bu farkliliklar arplarin ithal
degil, yerel sanat¢ilar tarafindan hazirlanmis oldugunu
bile diislindiirebilir. Bu yiizden bu enstriimanlar, bozkir
arp’1 (steppe harp) olarak isimlendirilmistir (Lawergren,
2003, s. 89-90).

Miizik aletlerinin saplariin hayvan basi ya da viicudu
seklinde bitirilmesi, uzun siirecek bir gelenegi de
baslatmis oldugu anlasiliyor. Mogolistan’da kullanilan
morin chuur’larin  bu bakis agisindan etkiledigi
oldukca belirgindir. Bugiin Mogol miizelerinde var
olan etnografik malzemeler arasinda, sap kismi at basi
seklinde siislenmis pek ¢ok alet bulunmaktadir. At
binit takimlarinda, giinliik siis ve kullanim esyalarinda
hatta viicutlarindaki dovmelerde sevilerek kullanilan,
“hayvan islubu”nun miizik aletlerini siislemedigini
diisinmek yanlis olurdu.

Gokhan Usal & Anil YILMAZ

Kazilardan ele geg¢en miizik aletleri ¢ok ve c¢esitli
olmamasina ragmen, var olanlarin oktav araligi ve
cikardiklar sesler dikkate alindiginda miizige sadece
ritmik olarak degil, melodik olarak da eslik edebildikleri
goriilmektedir. Bunlar arasinda Oklug ve Arp farkh
degerlendirilmelidir.

Tanitimi yapilan enstriimanlarin bazilar1 tek basina,
bazilar1 ise toplu icra esnasinda kullanilmaktaydi. Ses
araligi dar olan agag agi1z kopuzlari sarkinin giris (intro)
kisminda, ac¢ili arp gibi ses aralig1 genis enstriimanlar
ise sarkinin icrasi esnasinda siirekli ¢alintyor olmalidir.

Kanimizca eski Tiirk calgicilart da giiniimiizdeki gibi
birka¢ enstriimani kullanma kabiliyetine sahiplerdi ve
bunlar1 aymi sarki i¢inde arka arkaya calmaktaydilar.
Yani agiz kopuzu ile baslayan miizik ayn1 miizisyenin
bir slire sonra arp ile devam ettigini disiinebiliriz.
Miizisyenin bu yaklagimi, bitis (final) boliimii i¢in de
gecerli olmalidir.

Ozellikle Oklug, 6yle anlasilmaktadir ki savas araci
olan yaydan evrilmistir. Tek bir telin ¢ikardigi tiniyi,
baska tellerle destekleyerek arttirmay diisiinmek, miizik
tarihinde onemli bir gelismeye taniklik etmis olmalidir.
Ve bu sayede vurmali (ritim) ¢algilar harig, kalan biitiin
calgilarin ilk halini olusturmustur diyebiliriz.

Gogerlerin kullandig1 miizik aletleri ile ilgili ele gegen
malzemeler, Hun Oncesinden baslayarak Gok Tiirk
donemine kadar yaklasik 1000 yillik bir siireci temsil
etmektedir. Orhun Uygurlar1 ile beraber bu sazlarin
cesitlenmeye basladigi goriiliir. Ozellikle Ordu Balik
gibi bozkirin ortasinda ancak Ipek Yolu’nun onemli
kuzey duraklar1 olacak kozmopolit sehirlerin insa
edilmeye baglamasi, buralara hayatin1 miizik ile
kazanan miizisyenleri de ¢ekmis olmalidir. Durum
Turfan Uygurlan ile birlikte tamamen uluslararast bir
uygulamaya doniisecektir.

Yazili belgeler, makaleye konu olmus enstriimanlarin
nasil isimlendirildigi konusunda bir fikir edinmemize
de yardime1 olurlar. 13. yiizyila kadar kullanilan Tiirk¢e
ile ilgili yazilmis biiyiik bir sozlik bize hem miizik
aletlerinin isimleri hem de yapilan eylem hakkinda
bilgi verir (Clauson ,1972). Ornegin “tiitek”, “sibizgu”
kelimelerinin “fliit” anlamina geldigini (Clauson, 1972,
s. 455, 794), “po:¢1” ile ise genel olarak telli sazlarin
(kopuz, saz) ifade edilmeye calisildigini soyleyebiliriz
(Clauson, 1972, s. 293). “kii:g” ile “sarki, melodi”, “D1
kiigle:-, ile ise bu igin eylem hali, yani “sarki sdylemeyi”
(Clauson, 1972, s. 709, 711); “otiir-/ottlir- ile ise “fliit
calmay1” agiklamak istemislerdir (Clauson, 1972, s.
68). Ornekler cogaltilabilir: “atiz-” ile “miizik aleti
calmak” (Clauson, 1972, s. 74), “tliz-" ile “akord” etmek
(Clauson, 1972, s. 573), “kiivriig” ya da “d/timriig” ile
“tef / davul” (Clauson, 1972, s. 690, 509), “tokit-" ile ise
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“davul ¢almak” (Clauson, 1972, s. 467) ifade edilmeye
calistlmistir.  Hatta “tu:g” kelimesinin bile erken
donemlerde giiniimiizdeki anlami ile “at kuyrugundan/
yelesinden yapilan sancak” m1 yoksa “davul” mu oldugu
netlik kazanmis degildir (Clauson, 1972, s. 464).

Bu kelimeler zaman i¢inde ya da agizdan agiza, bazen
de komsu uygarliklarin etkisi ile dontigmiis / degismistir.
Ancak isim ve yiikklemlerin zenginligi, farkli enstriimanlar
icin farkli kelimelerin segilmesi “miizik” kavraminin
toplum iginde ne kadar 6nemli oldugunu gostermektedir.
Gilinlimilizde kullanilan kopuz kelimesi bu agidan
incelendiginde kismen farkli bir durum arz eder ancak
bu siireci baska bir ¢alismada degerlendirmeyi tercih
ediyoruz.

SONUG

Tiirkiye’deki organoloji caligmalar1 1925 gibi erken
bir tarihe uzansa da arkeolojik wveriler ¢ok dikkate
almmamustir (Isik, 2015, s. 199). Bununla birlikte miizik,
Osmanli imparatorlugu déneminden beri 6zel bir ilgi
alan1 olmus, Saray tarafindan desteklenmistir. Bilimsel
olarak merkeze alinmasi ve incelenmesi ise 19. ylizyilin
sonlarina denk gelir (Uslu, 2006, s. xvi). Osmanh
donemindeki arkeolojik ¢aligmalarin  Anadolu’nun
Antik donemleri ile smurlt kalmasi, Onlart Asya’daki
uzak atalarin gecmisi ile ilgili bilgiler iiretmesinden
alikoymustur. Bu yiizden Tiirk miizikologlarin dagarcigi
daha ¢ok Osmanli cografyasi ile sinirl geligsmistir. Oysa
Anadolu Tiirklerinin siyasi ve tarihi ge¢misini Orta
Asya hatta Avrasya steplerine kadar gotiirebiliyorsak bu
baglantilart kiiltiirel olarak da tagimamiz miimkiindir.
Biiyiikk Selguklu ya da Osmanli gibi ge¢misi kadim
tarim topluluklarina dayanan cografyalarin gelistirdigi
miizik aletleri ile, bu konuya Turfan Uygurlarmi da
dahil etmemiz miimkiindiir, gé¢er halklarin gelistirdigi
miizik aletlerinin karsilagtirilmasinin bile basl basina
bir arastirma gerektirdigini diisiiniiyoruz. Bu yiizden
makalemizi kronolojik olarak sinirlandirmay tercih ettik.
Bir konuya daha dikkat ¢ekmek istersek, Tiirkiye’deki
miizik ile ilgili calismalar bazen hicbir sekilde Osmanlt
oncesine deginmezken (Elbas ve ark. 2011); eski Tiirkler
ile ilgili bilgi vermek isteyen arastirmalar etnografik
olarak Altay kopuzlarma deginir (Ogel, 1987, s. 29-36)
arkeolojik olarak ise zaman zaman Uygur donemindeki
fresklerde goriilen galgilara (Ogel, 1987, s. 43-44) ya da
ifadelere (Aslanapa, 1989, s. 24) gonderme yapmakla
yetinirler. Calismamiz bu hali ile miizikologlara veri
saglayacagini diisliniiyoruz.

Makalede incelenen ve eglence amach yapildigi
diistiniilen miizik aletlerinin, ritiiellerde kullanilan saman
enstriimanlarindan farkli oldugu gayet agiktir. Bazilarinin
prestijli bir takim hediyeler oldugu bile sdylenebilir.

Ornegin Sui hanedanhg (MS 581-618) Gok Tiirk
kaganligt icinde gergeklesen yonetici degisikliklerini
onaylamak i¢in yolladig1 hediyeler arasma ‘“davullar
ile iiflemeli ¢algilar” bulunmaktadir (Tsai, 2011, s. 76,
80, 93, ...). Her ne kadar kronolojik olarak daha erken
bir doneme tarihlense de, Pazirik II numarali kurgandan
¢itkmig vurmali ¢algi boyle bir hediye olabilir. Yine de bu
enstriimanlar, kiiltiirel agidan ¢ok degerli kalintilardir ve
arkeoloji camiasinda genellikle ¢ok az bilinirler. Miizik
diinyasinda bile onemlerinin tam olarak anlasildigimi
sOyleyemeyiz.

Bununla beraber 0Oyle goriilmektedir ki, kazilar;
eski Tiirklere ait miizik aletlerini g¢ogaltacagt gibi
¢esitlendirecektir de...
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Tiirk — Islam diinyasinda yapilan kazilarin say1s1 arttik¢a, gegmis ile ilgili bilgilerimiz sadece tazelenmekle kalmiyor
ayni zamanda ¢ok farkli kurgular da kargimiza ¢ikmaya basliyor. Bu konuda yapilan en son kesiflerden biri kaynaklarda
uzun zamandir varlig bilinen ancak bir tiirlii yeri tespit edilemeyen {lhanl Saray1 oldu. Yine akademisyenleri sasirtan
ve Ilhanli dénemine tarihlendirilen bir baska yapi da, arkeolojik ¢aligmalar sayesinde Kirgizistan’mn Kogkor ilgesi
smirlart iginde giin yliziine ¢ikarilmistir: Kok-Tag yer alt1 kiimbeti. Yer altinda yapilan bu tip mimariler ile ilgili
bilgilerimiz 1970lere kadar uzansa da, aragtirmacilar bir fikir ileri siirmekten ¢ekinmisglerdir. Ancak bugiin sayisi
8’e varan kazi calismalar1 bize bu konu hakkinda bir fikir vermeye baslamustir. Tiirk-Islam mimarisine Orta Asya’da
katildig1 anlasilan bu yapz tipi dogu Anadolu’ya gezgin mimarlar tarafindan tagimmis olmalidir. Her ne kadar mantik
olarak kurganlarla bir iligki kurgulanabilse de “mimari” olarak, Mogollar tarafindan gelistirildigi ileri stiriilebilir.
Makale, bu yapu ile ilgili kazilar hakkinda bir historiografi olusturmakta ve bir fikir ileri stirmektedir.
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ABSTRACT

As the number of excavations in the Turkic-Islamic world increase, our knowledge of the past is not only renewed,
but also very different fictions begin to appear. One of the most recent discoveries made on this subject was the
Ilkhanid Palace, whose existence has been known for a long time in the sources, but it’s location could not be
detected. Another building dated to the Ilkhanid period also surprised academicians. It is the mausoleum come to
light within the borders of Kochkor district of Kyrgyzstan, named as Kok-Tash underground mausoleum. Although
our knowledge of this type of underground architecture dates back to the date of early 1970ies, researchers hesitated
to state clear information about these structures that they have not met before. Excavations, whose numbers reach to
8 today, have started to give us an idea about this architecture. This building plan, which joined the Turkic-Islamic
architecture with the developments in Central Asia, must have reached Eastern Anatolia with mobile architects.
It seems that this fiction was developed by the Mongols, not by the Turks who converted to Islam. The article is
designed to introduce the excavations related to this structure and to put forward an idea.

Keywords: Underground Mausoleum, Karakhanid Architecture, Kara Kitay Architecture, Mongol Architecture,
Central Asian Turkish Art, Medieval Architecture.
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ONSO0z

Temmuz 2022’de Van’in Caldiran ilgesinde 1259-1260
yillarinda Tlhanli Devleti Hiikiimdar1 Hiilagii Han’1n insa
ettirdigi diisliniilen yazlik sarayin ve yerlesim yerinin
kalmtilarim1 bulmaya yonelik calismalarin bir sonug
verdigi diisiiniilmektedir.

Van, Aladag bolgesinde yapilan yiizey arastirmalarinda
Anadolu’da ilk kez ilhanli-Mogol (13-14.yy) gelenegine
dair izler iceren kalintilara ulagiimstir. {1k bulgular alani,
tarihi kaynaklarda da sozii edilen Ilhanlilarin yazlik
merkezlerinden biri olarak degerlendirilmesine firsat
vermektedir (Foto. 1, 2).

153

Tiirk sanat tarihi, Tiirk kiiltiiriiniin Altay ve Tanr1 daglari
cografyasinda basladigi, zamanla Orta Asya’ya (iran
kiiltlirel cografyasina) aktiklar1 ve nihayetinde Anadolu
iizerinden Balkanlar’a yerlestikleri paradigmasi iizerine
kurgulanmistir. Ancak bu paradigma sadece Tiirkler ile
ilgili degil, bir baska gocer halk olan Mogollar i¢in de
kurgulanabilir. Tek fark, Mogollarin kiiltiirel sinirlariin
dogu Anadolu ile sinirli kalmasidir. Tiirklerle ayni yagam
alani iginde kalan Mogollarin benzer bir siire¢ yasadiklari
ve oOzellikle [lhanli doneminde, Islam mimarisine bazi
katkilar yaptiklarini ifade edebiliriz.

Bu katkilarin basinda, Anadolu’da uzun siireli kullanimi
olmus medreseler ilk siray1 almaktadir.

Fotograf 1. Aladag’da bulunan temel kalintilar1 / The architecture found in Aladag survey.
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Son aragtirmalar, Van civarinda bulunmus bir
Mogol sarayinin da varligini gozler oniine sermistir.
Arastirmanin sonuna dogru inceleyecegimiz ve yine
[Thanli dénemine tarihlenen Kok Tas kiimbeti de dyle
goriilmektedir ki, Tiirk-Islam mezar mimarisine bazi alt
tipolojiler olusturabilmek adina dnemli bir veri sunar.

Mogollar ile ilgili son zamanlarda yapilan kesifler yle
gdsteriyor ki, Tiirk-Islam sanatinda Mogollar1 dikkate
almadan yeni bir konuyu dile getirmek son derece
zordur. Ciinkii Mogollar, Kitan/Kara Hitay ve ilhanlilar
sayesinde Cin ile Orta Dogu arasinda gergekten bir
araci rolii oynamiglardir ve bazi kiiltiirel hatta mimari
unsurlar batiya tagimiglardir.

GiRiS

Mezar anitlari/yapilar1 arasinda 6zel bir yere sahip
oldugu diisiiniilen kiimbetler, pek c¢ok yoni ile
arastirtlmiglardir.  Bununla birlikte kazilar sonucu
ortaya ¢ikarilan bazi yeni 6rnekler, bu bilinenlerin ¢ok
disinda bir mimari ve uygulama sunar. Bilindigi lizere
Tiirk sanatindaki en eski tiirbe mimarisi Karahanl
sanatina atfedilen 977/978 yilina tarihlenen Arap Ata
tiirbesidir. Kare planli ve tek kubbeli bu yapida kubbeye
geciste kullanilan {i¢ dilimli, yonca bi¢imi tromplar ve
cephe mimarisi dikkat ¢ekecek kadar ileri diizeydedir
(Aslanapa, 1997, s. 32).

Sadece Karahanli degil Selguklu ve Gaznelilerle
birlikte tim Orta Asya, Tiirk-Islam mimarisine
yeni katilan bu yapi ile donatilmaya baslanmistir.
Mimari incelenirken pek c¢ok alt baslik olusturulmus,
siislemesinden mimari 6zelliklerine farkli tipolojilere
ayrilmigtir. Fakat Kirgizistan Kogkor’da yapilan bir
kazi, kiimbet mimarisine bambaska bir bakis acisi
katmistir diyebiliriz. Tamamen yer altinda insa edilen
bu yapi, daha dnce kazis1 yapilmig ancak tam olarak
aciklanamamis bazi yapilar1 da tanimlayabilmemize
olanak sagladi.

Arkeolojik kazi tarihleri dikkate alinarak yapilan
¢oziimlemeler agsagida bulunmaktadir:

KAZAKISTAN - TORKISTAN (YESi) AHMET YESEV
KULLIYESi NEKROPOLISINDE BULUNAN KUMBET:

Yer alt1 kiimbetleri ile ilgili yapilan en eski arkeolojik
bulgulara, 1970’li yillarin basinda (1972-75) Ahmet
Yesevi Kiilliyesi'nde baglayan kazilar sayesinde
ulasilmgtir.

Kazilar esnasinda yiizey topragindan 2 m. agagida kare
planli olarak insa edilmistir bir oda ortaya ¢ikarilmistir

Anil Yilmaz & Ersel Caghtutincigil

(Sek. 1). 19.yy.da insa edilen modern binalarin
tahrip ettigi bu yapmin kazi sonrasinda yer altinda
yapilmis bir kiimbet oldugu anlagilmistir. Yapt 4.5 x
4.5 m. 6l¢giilerinde ve 90 cm. yiiksekliginde kubbe ile
ortiilmustlir. Her yiizeyinde genis sivri kemerli nisler
bulunmaktadir (Erzakovig ve ark., 1977, s. 59).

Sekil 1. Kriptanin kesidi: 1 — ana toprak; 2 - kerpi¢ dolgu; 3 -
yanmis tugla pargalart olan yogun sar1 kil; 4 - gri gevsek kil; 5
- seramik parcalari, kemikler iceren gri gevsek kil; 6 - gevsek
yapiskan tabaka; 7 - yanmis yiizey; 8 - gri humus; 9 - gevsek
moloz. / Cross section of the crypt: 1 — main ground,; 2 - adobe
filling; 3 - dense yellow clay with pieces of burnt brick; 4 - gray
loose clay, 5 - gray loose clay with pottery fragments and bones; 6
- loose adhesive layer, 7 - burnt surface, § - gray humus, 9 - loose
rubble (Erzakovig ve ark., 1977, res. 3,5).
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Yapimin girisi giiney dogudan kiigiik bir portal yardimi
ile saglanmaktadir. Zemine ulagsmak i¢in iki basamak
ile asag inilir. Yapr malzemesi tugladir ve boyutlar
25x25x5/6 ve 26x26x5/6 cm. arasinda degisir. Zemin
kaplamasi olarak yine tugla kullanilmistir. Her hangi bir
siisleme goriilmez.

Kiimbette 7 gdmi tespit edilmistir (Sek.2). Hepsi yan
yana ve gb-kd yoniinde yatirilmiglardir. Baslarin kuzeye
yerlestirilmis olmasi ancak yiizlerinin giiney batiya
(Kabe) dondiiriilmesi kiimbete yatirilanlarin Miisliiman
oldugunu diisindiirmektedir. 2 Kadin, 4 erkek ve 1 ¢ocuk
gomiisii incelendiginde yapinin bir aile i¢in insa edildigi
ileri siirebilir (Erzakovich ve ark., 1977, s. 62).

Kiimbet, i¢inde ele gegen keramik buluntular ve mimari
ozellikler dikkate alindiginda 16 yy. sonu ile 17 yy.mn ilk
yarisina tarihlendirilmektedir ancak arastirmanin yazari
zaman araligimi 18.yy.a kadar genisletir (Erzakovich ve
ark., 1977,s. 71).
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Sekil 2. Yapinin kripta boliimiiniin kesidi ve plant / The section
and plan of the crypt. (Erzakovig ve ark., 1977, res. 2).
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Yine Ahmet Yesevi Kiilliyesi i¢inde, ¢cok daha dnce tespit
edilen ikinci bir kiimbet daha bulunmaktadir. Ahmet Yesevi
Kiilliyesi’nin bir pargasi olan ¢ilehanelerin yaninda, 1951-
57 yillar arasinda yapilan arastirmalarda bir baska yer alt1
kiimbetine daha rastlanmistir. Baypakov’un ifade ettigine
gore, Ustte tanitilan kiimbet ile aym Ozelliklere sahiptir
ancak aragtirmacilar tarafindan plan, kesit vs. ozellikleri
belirtilmemis, sadece yayinlarda deginilmistir (Baypakov,
2012, 63-64, s. 160).

KAZAKISTAN — KERDERI | NO’LU KUMBET:

Kazakistan’da yapilan kazilar iginde literatiire girmis
bir bagka yer alti kiimbeti, Aral Goli’nlin sular1 altinda
bulunmustur. Kiiresel iklim degisikligi sonrasi ¢ekilen goliin
sular1, baz1 arkeolojik alanlarin yeniden kesfedilmesine
vesile olmustur. Bu sayede Aral Golii’niin kuzeyinde kalan
bir bolgede yer alan Kerderi sehrine ait bir mezarlik ortaya
cikmistir. Bu mezarhigin i¢inde Kerderi I kiimbeti olarak
adlandirilan bir yer alt1 kiimbeti de bulunmaktadir.

Kuzey-giiney dogrultusunda insa edilen yap1 8 x 24 m.
Olgiilerindedir ve 2 duvarla 3 boliime ayrilmistir. Biri, 6,6
x 6,5 m. digeri 7,4 x 7 m. iki mekan, ortadaki ziyarethane
olarak kabul edilen alana agilmaktadir. Gomiiler, kuzey
taraftaki odada yapilmistir (Sek. 3).

Yapmin ciddi sekilde tahrip oldugu ifade edilse de,
gomiilerin yapildigi boliimiin istlinii 6rten kubbe dahil
olmak iizere tamamen yer altinda insa edildigini ifade
etmeliyiz. Yapi malzemesi yine 25 x 25 x 5 cm. dl¢giilerinde
tugladir ve bazi tuglalarm genis yiizeylerinde geometrik ve
bitkisel bezeme goriiliir (Foto. 3).Yap1 genel olarak 14.yy.in
ortalarma tarihlenmektedir (Baypakov, 2012, s. 166-167).
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Sekil 3. Kerdery I kiimbeti plani. 14. yy. Aral - Kazakistan / Kerdery
I mausoleum plan. 14th cent. Aral — Kazakhstan. (Baypakov, 2012,
res. 24.).

Fotograf 3. Kerderi I kiimbetinin yiizey siislemesinden tugla
parca. MS. 14.yy. / Fragment of Kerderi I mausoleum s facial brick
parts. 14th cent. AD. (Baypakov, 2012, res. 41.).

TURKMENISTAN-MERV, 2 NO’LU KUMBET:

1970li  yillarda kazilan bir baska kiimbet,
Tiirkmenistan’in Merv sehrinde ortaya ¢ikarilmistir.

Lunina tarafindan yapilan kazi raporunda detayli
cizimleri olmasa da, yer altinda inga edildigi ifade
edilmektedir. 2 odadan olusan kiimbetin kii¢iik olan
girig tarafl 3.9 x 3.9 m.; kripta olarak kullanilan biiytik
odastise7.7x7.7m. 6lgiilerindedir (Foto.4). Duvarlarin
kalinlig1 1.2 ila 1.3 m. arasinda degismektedir. Yap1
dogu-bat1 aksi lizerinde insa edilmistir. Batida kalan
bliyiik odanin st Ortiisii tromplar iizerine oturan
kubbedir. Kubbe kusaginin altindaki duvarlarda 1.9
m. genisliginde nisler vardir, bat1 duvarindaki mihrap
islevi goriir. Kiimbetin yapim malzemesi yine 24 x
24.5 x 4/5 cm. odlgiilerinde tugladir (Sek. 4) (Lunina,
1974, 5. 211).
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Fotograf 4. Merv, Tiirkmenistan., Fotograf 4a. 2 No’lu kiimbetin oniindeki yer kaplamasi / The floor covering anterior of the tomb No.
2, Fotograf 4b. Giris ve kripta arasindaki kemerli kap1. Kapt gémii tamamlandiktan sonra tuglalarla yeniden &riilmistiir. / Arched door

5 o S AR e

Yapinin duvarlarinin - disindaki dolgu malzemesinin
¢okme tehlikesini arttirmasi sonucu ¢alismanin ¢ok
zor oldugunu ifade eden kazi bagkani, kii¢iikk odanin
ziyarethane, batida kalan biiylikk odanin ise kripta
oldugunu diisiiniir (Lunina, 1974, s. 212). Ona gore adi
bilinmeyen bu {inik kiimbet, 14-15.yy.lara ait olmalidir
(Lunina, 1974, s. 223). Fakat yapiyla ilgilenen bir bagka

arkeolog Hmelnitsky, yapiyr 11-12.yy.lara tarihler
(Hmelnitsky, 1996, s. 248). Tabaldiev ve Akmatov’un
da Hmelnitsky’nin fikrine katildiklar1 yazilarindan
anlagilmaktadir (Tabaldiev ve Akmatov, 2019, s. 604).

Yapmin kuzeydogu kdsesinin zemini, modern toprak
ortiiden 1.7 ila 1.8 m. asagidadir. Yine ayni kosede
bazi insan kemikleri ile kafatasi pargalari, giiney dogu
kosede ise zeminin hemen iistlinde kitabeli bir mezar tas1
bulunmugtur (Lunina, 1974, s. 215). Yapimn kuzeybati
kosesinde ele gegen insan kemikleri in-situ sekilleri
ile glinimiize ulagsmigtir. Kuzey-kuzeybati yoniinde
yatirilmig bir iskelet bulunmustur, basi batrya ¢evrilmistir
(Lunina, 1974, s. 217).

Sekil 4. 2 No’lu kiimbetin plani / The plan of the mausoleum No 2.
(Hmelnitsky, 1996, res. 268.

[¢] S 10m
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between entrance and crypt, sealed after burial. (Lunina, 1974, res. 21, 20)

TACIKISTAN, SARI TAL KUMBETi:

Mimari gelenek olarak eski ile baglanti kuran en 6nemli
yer altt kiimbetlerinden biri Tacikistan’in Kafirnigan
bolgesinde Sar1 Tal ilgesinde yapilan kazida ele gectigi
icin ismini buradan alir. Sar1 Tal kiimbeti, 11-12.yy.lara
tarihlenir. Insa malzemesi bolgede alisilageldigi gibi
tugladir.

Kuzey-giiney aksia oturtulmusg yapiya giris giineyden
3.3 m. uzunlugunda, 135x120 cm. boyutlarinda bir
dromos yardimiyla olur (Sek. 5).

Sekil 5. Sar1 Tal kiimbeti plani, Tacikistan / The plan of Sary Tal
mausoleum, Tadjikistan. (Hmelinsky, 1996, res. 259).

Dromosun st ortiisli, yine tuglalarla besik, kripta
boliimii ise c¢apraz tonoz ile kurgulanmistir (Foto.
5). Kripta boliimiinde duvarlar 4 yoéne derin kare
nislerle genisletilmis ve boylece i¢ hacim arttirilmistir
(Hmelnitsky, 1996, s. 240-242).

Orta Asya’da yaymlardan tespit edebildigimiz bir diger
kiimbet, Ortagag’mn en Onemli kentlerinden biri olan
Belh’tedir.
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Fotograf 5. Sar1 Tal kiimbeti dromos ve kriptanin iist ortiisti / Dromos and top cover of crypt of Sary Tal mausoleum. (Hmelinsky, 1996,
res. 260, 261).

AFGANISTAN-BELH, ABU-HURAYRA KUMBETI:

Kiimbet, Belh sehrinin 200 km. batisindaki Zadian
koylinde bulunmaktadir. Kiimbetin, Hz. Muhammed’in
silah arkadast Abu-Hurayrah’a ait oldugu iddia edilse
de, kendisinin 7.yy.da yasamis olmasi ve ayni adli bir
baska kiimbetin Israil’de olmasi (Fischer ve Taxel, 2007;
fig.31) kiimbette yatan kisinin kimligi ile ilgili bir takim
soru isaretlerini glindeme getirir. Yapinin ¢ok sonradan
bu isimle adlandirildig: akla daha yakin gelmektedir.

Yapi, kuzey-giney aksina oturtulmustur. Giris,
glineyde enine dikdortgen tonozlu bir mekandan
saglanir. Arkasinda ise kubbe ile ortiilii kare planli bir
kripta bulunmaktadir.

Kaziy1 yapan arastirmacilar kiimbeti 11. yilizyilin
ilk yarisina tarihlenmektedir (Sek. 6) (Hmelnitsky,
1996, s. 238-239). Ancak plan dzellikleri ve 6zellikle
kubbeye gecis elemanlar1 daha geg, 15.yy. gibi bir
tarihi akillara getirir.

Yer altina kiimbet yapma geleneginin Orta Asya ile
simirlt kalmadigi, Azerbaycan ve Dogu Anadolu’ya
kadar uzandig1 buralarda insa edilmis Orneklerden de
anlagilmaktadir.

AZERBAYCAN-BERDE, AKSADAN BABA KUMBETI:

Calismaya konu olan kiimbetlerden biri de Azerbaycan’in
Berde sehrinde bulunmaktadir. Kalintilari giiniimiize
kadarulasamayan bu kiimbet, vaktiyle Berde Kiimbeti’nin
(1322) biraz uzaginda yer aliyordu ve sehrin 14. yy.dan
kalma iki yapisindan birini teskil ediyordu (Bretanitsky
ve Salamzade, 1956, s. 15; Useynov ve ark., 1963, s.
140-141,144-145; Memmedzade, 1978, s. 64; Salamzade
ve Memmedzade, 1979, s. 8; Bretanitsky, 1988; fot.
124a; Caglitiitiincigil, 2008, s. 35-63). Berde’deki bu
iki kiimbetin birbirleriyle olan mimari Gslup ve siisleme
benzerliklerinden yola ¢ikilarak bir tarihlendirme
yapilmistir. Bu durum iki yapimin da sadece cagdas
olmalarmi degil, mimarlarinin da ayni kisi, yani Ahmet
bin Eylip El-Hafiz ez-Nahgivani (Pahomov, 1936, s. 91;

Sekil 6. Abu Hurairah kiimbeti, kesit ve plan. MS 11.yy. / Section and plan of Abu Hurairah mausoleum.

(Hmelinsky, 1996, res.256).
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Bretanitsky-Salamzade, 1956, s. 15; Useynov ve ark.,
1963, s. 145; Bretanitsky, 1988; fot.124a, Amanzade,
1995, s. 36.) oldugu fikrinin ortaya atilmasina sebep
olmustur (Useynov ve ark., 1963, s. 145).

Oncelikle incelemesi yapilan kiimbet giiniimiize
saglam bir sekilde ulagamamis, belirleyemedigimiz
bir sebeple tamamen ortadan kalkmistir. Kiimbetin
varligr hakkindaki bilgilere Hiiseyinov, Bretanistky
ve Salamzade’nin birlikte hazirladiklar1 bir ¢alisma
sayesinde ulagmaktayiz (Useynov ve ark., 1963, s. 140-
141,144-145). S6z konusu ¢alismada detayli ¢izimler
ve ¢ok sayida fotograf olmasa da yapinin plani, genel
gorilinlisli, inga malzemesi ve siislemeleri hakkinda
bilgi edinebilecegimiz veriler yer almaktadir.

Arastirmacilarin  1930lu yillara ait fotograflar1 ve
cizimlerinden anlasildig1 iizere, kiimbetin Onemli
bir kism1 ayaktadir. Fakat bu plan ve ¢izimler belirli
kurallara gore verilmemistir. Calismada bir takim
eksikliklerin oldugu gdzlemlenmektedir. Ornegin,
ist ortli ve yon isaretinin gosterilmedigi, agikliklarin
pencere mi yoksa kap1 m1 oldugu saptanamamaktadir.

Arastirmacilar, yore halkinin Aksadan Baba Kiimbeti
olarak adlandirdig1 bu eserin, daire planli bir kiimbetin
alt bolimiinii temsil ettigi kanisina varmislardir
(Useynov ve ark., 1963, s. 144). Kisacas1 kripta
olarak kullanilan bir mekan oldugu ifade edilmektedir
(Sek. 7). Ancak yapimin duvarlarinda yer alan ¢ini
ve ¢ini mozaik siislemeler, boylesi bir mekan i¢in ilk
bakigta aligilmadik bir uygulama olarak dikkat c¢eker.
Benzer yapilarda sik karsilagmadigimiz bu durum
kiimbetin biraz daha farkli bir 6zellige sahip oldugunu
ve yapiya baska bir gozle bakmamiz gerektigini
diisiindiirmektedir. Kanaatimize goére bu kalintilarin
toprak altinda insa edilmis bir kiimbete ait veriler
olmasi kuvvetle muhtemeldir.

Anil Yilmaz & Ersel Caghtutincigil

Tugla ile insa edilmis olan daire sekilli kiimbetin tizeri
pandantif ile gegilen bir kubbe ile ortiilmiigtiir. Ayrica
i¢ duvarlarinda kemerli tonozlarla 6rtiilmiis dikdortgen
bi¢imli nigler ve bir giris agiklig1 yer almaktadir.

Yapmin pandantifli kubbe ve tonoz yiizeyleri ¢ini
mozaiklerle kaplanmistir. Dikdortgen bigimli nislerin
duvarlarinda ise kire¢ siva iizerindeki ¢ini izleri
korunmugtur (Useynov ve ark., 1963, s. 144). Bu
izlerden duvarlarin ¢okgen-yildiz veya yildiz-hag
formlu ¢inilerle kaplanmis oldugu anlasilmaktadir.
Belli ki bu ¢iniler belirleyemedigimiz bir dénemde
yerinden sokiilmiis veya dokiilmiistiir (Foto. 6).

Fotograf 6. Aksadan Baba kiimbeti, kubbe kusagi iizerindeki ¢ini
mozaik kaplamalar. / The mausoleum of Aksadan Baba mosaic tile
platings on the dome belt. (Useynov ve ark., 1963)

=

Cini mozaiklerde ise cesitli geometrik desenlerden olusan
cok zengin ve girift motifler islenmistir. Bu mozaikler
sekiz kollu y1ldiz, cokgen, kare, tiggen ve bunlarin arasinda
yer alan degisik sekilli ¢inilerden olusmaktadir. Her
kompozisyon bir pano seklinde uygulanmigtir. Panolarin
kenar1 dar bir bordiirle belirtilmigtir. Fotograflar siyah-
beyaz oldugu i¢in bu mozaiklerin hangi renkte olduklar
anlagilamamaktadir. Ne var ki, buglinkii Azerbaycan’in
cografi sinirlar1 iginde kalan ¢ini mozaikli yapilarin biiyiik
bir boliimii tahrip olmus ve gliniimiize kadar ulasamamustir.
Giliniimiize ulagabilen ¢ini mozaik siislemeli tek 6rnek
Berde Kiimbetidir (Caglitiitiincigil, 2008, s. 35-63).

Sekil 7. Aksadan Baba Kiimbeti, dairesel kripta boliimii ve yapinin kesiti. / The mausoleum of Aksadan Baba, circular crypt compartment
and cross section of the structure. (Useynov ve ark., 1963).
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TURKIYE-BITLiS, AHLAT KUMBETLERI:

Bitlis’in Ahlat il¢esinde bulunan ve Ortagag donemine ait
Tiirk-Islam mezarlig1 kabul edilen Ahlat Selguklu Meydan
Mezarligi’nda, XII. yiizyilin son ¢eyregi ile XVI. yilizyilin
ilk ceyregi arasina tarihlenen ve giiniimiize kadar saglam
olarak ulasabilmis mezar ve mezar taglari bulunmaktadir.
Bu mezarlar arasinda, sahideli, sahidesiz veya sanduka
seklinde yapilmis yaklasik 1500 mezar tas1 ile birlikte 178
adet akit mezar (oda mezar) bulunmaktadir (Serif, 1932;
Karamagarali, 1970, s. 5-6; Karahan ve ark., 2019).

Bu tip mezarlarin i¢inde basit bir sekilde kare ya da
dikdortgen, kimi zaman da kare temel {izerine ¢okgen
govdeli planlanan akitlar konumuzu ilgilendirmektedir.
Bu akitlarin bazilarinm govdeleri yer seviyesinin iizerine
kadar ¢ikabilir. Neredeyse tamamen yagmalanmislardir
(Karamagarali, 1970, s. 5; Karahan ve Giizel, 2014, s. 340).

Konumuzu dogrudan ilgilendiren bu yer alt1 kiimbetleri,
Selguklu ya da Meydan mezarlig1 olarak kabul edilen
hazire i¢inde yer alir.! Kuzey — giiney aksinda insa edilen
yapinin girisi, kuzeydeki kiigiik bir oda yardimiyla batidan
olur. Kripta daha biiylik ve giineyde konumlanmistir.
Mezar, 5.40 m. uzunlugunda, 2.80 m. genisliginde ve 1.76
m. derinligindedir (Foto. 7).

Fotograf 7. Akit mezarlar, Fotograf 7a. Dikdortgen Akit mezar,
LM 24-25 agmasi / Rectangular akit graves, trench LM 24-25
(Karahan ve Giizel 2014:res.4), Fotograf 7b. LM 16-17 agmasi /
Trench LM 16-17 (Karahan, Kulaz, Giizel, 2015, res. 2).

! Koordinatlar: 38°44°37.69” K, 42°27°27.44” D.
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Yukarida tanitmaya calistigimiz Orta  Asya’daki
kiimbetlerle plani tizerinden iligki kurabilecegimiz
ornekler de vardir (Foto. 8). Cogu c¢okmiis bu tip
kiimbetlerin zemini kille sivanmis bazilar1 ise tas
levhalarla kaplanmistir. Kriptanin zemin Oolgiileri 4
ila 6 m. arasinda degigmektedir. Saglam olanlarin ise
tonozlarinda degisik uygulamalar dikkat ¢eker (Foto. 9).
Kazis1 yapilmis kiimbetlerin mezar hirsizliklarma sahne
oldugu anlagilmistir. Ahlat sakinlerinin kiimbetlerdeki
oliller mumyalanmistir ancak kazilarda daginik kemik
pargalarindan baska bir sey bulanmamustir (Karamagarali,
1970, s. 5). Sadece 2 gozlii kiimbette bulunan kemiklerin
iizerinde kurumus et ve deri parcalart bulundugunu
ifade eder. Yine aymi yerde ¢ini seramik pargalart da
bulunmustur (Karamagarali, 1970, s. 6).

Fotograf 8. Ahlat’ta ortaya ¢ikarilan kare temel iizerine sekizgen
inga edilmis bir yer alt1 kiimbeti. / An underground mausoleum
octagonal walls over square foundation unearthed in Ahlat.
(Karamagarali, 1970, res. 1).

Kazilar yer altt kiimbetlerinin kitabesiz oldugunu
gostermistir. Mimarilerin yer alt1 yapilar oldugunu yine
hafriyat1 yapanlarca dile getirilir: Tonozlarin dis yiizleri
kaba bir sekilde birakilmigtir (Karamagarali, 1970, s.
6). Kiimbetlerin (ki yazar tiim makalesi boyunca akit
ifadesini tercih etmistir) toprak iizerindeki goriintiisii
hafif bir tiimsek seklindedir. Bir tanesinde var olan
mazgallar bu yapmin kubbe etegine kadar gomiili
oldugunu gostermistir (Foto. 9). Ahlat kiimbetleri,
11.yy. sonu ile 12.yy. baslarina tarihlendirilseler de
bazi akitlarin tonozlarindaki gelismis mimari 13.yy.
dan oOnceye tarihlendirilemeyeceklerini de diistindiirir
(Karamagarali, 1970, s. 6).

Yer alti kiimbetleri ile ilgili yapilan son kazi,
Kirgizistan’da Kockor ilgesinde yapilmistir. Abdullah
Karagag baskanliginda bir ekip tarafindan baslayan kazi,
daha oOnce yapilmig fakat tam olarak tanimlanamamis
yapilar hakkinda bir fikir edinmemizi saglamistir.
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Fotograf 9. Anonim iki gozlii kiimbet / Anonymous mausoleum
with two-rooms, Fotograf 9a. Iki gozlii kiimbetin tonoz ve
mazgallar / Vaults and battlements of the two-room mausoleum
(Karamagarali, 1970, res.3), Fotograf 9b. iki gozlii kiimbetin plam
!/ The plan of two-room mausoleum (Karamagarali, 1970, res.5).

KOK-TAS KUMBETi, KOGKOR — KIRGIZISTAN:

Kirgizistan’m Kockor ilinde yer alan kiimbet, Kum Débo
koytintin 3 km. kuzey-dogusunda yer alir.?

Yapt tamamen yeraltinda yapilmistir ve kubbe ile yer
seviyesi arasinda yaklagik 95 cm.lik bir derinlik farki
vardir, zeminin derinligi ise 2.4 m.dir. Yapinm malzemesi
ve zemin kaplamasi olarak tugla tercih edilmistir (Foto.
10) (Tabaldiev ve Akmatov, 2019, s. 597).

Yapt kuzey-giiney eksenine oturtulmus iki odadan
olugmaktadir. Girig kism1 4 x 2.4 m. dikdortgen, kripta
kismiise 5 x 5 m. 6lgiileriyle kare planlanmistir. (Kriptanin
dis dlgiisii ise 6/6.3 x 6.3 m.dir). Yapinin duvar kalinligi
degiskenlik gosterse de 50 — 70 cm. arasinda oldugunu
sOyleyebiliriz (Sek. 8) (Akmatov ve ark., 2018, s. 13).

Girig glineyden bir rampa (dromos) yardimiyla portalsiz
ancak sivri kemerli kap1 vasitasiyla olmaktadir. Kriptaya
gecis ayni aks lizerinde ve yine sivri kemerli bir kapi
yardimiyla yapilmustir.

Anil Yilmaz & Ersel Caghtutincigil

Kripta kisminin en 6nemli buluntularindan biri, kuzey
duvarma yakin olarak insa edilmis, dogu-bati ekseninde
yerlestirilen dikdortgen bir lahittir. Yine tugla malzemenin
kullanildigi lahidin i¢i ve dist siva ile kaplanmustir, dlgiileri
230 x 160 cm.dir. lahidin giinlimiize ulasabilen yiiksekligi
ise 73-94 cm. arasinda degismektedir (Tabaldiev ve
Akmatov, 2019, s. 601-602).

Sekil 8. Kok Tas kiimbetinin plani / Plan of Kék-Tas mausoleum.
(Tabaldiev ve Akmatov 2019, res. 10).

Arkeolojik bulgularin da neredeyse tamami kriptada ele
gecmistir. Tugla dikdortgen bir lahitin yaninda ahsap
parcalari, demir mihlar, yesil bir boncuk, kirtk mavi sirh
bliyiik bir keramik pargasi, gliniimiiz saglam bir sekilde
ulagmus 12 parga yesim tabak, ve 2 adet gomii bulunmustur
(Tabaldiev ve Akmatov 2019, s. 600). Bunlardan biri,
lahitin i¢inde muhtemelen gen¢ bir kadinin st tarafi ve
batt duvarinin dibinde tam halde bir erkek iskeletidir
(Foto. 11 a,b,c,d) (Akmatov ve ark., 2018, s. 13).

Kiimbet yapildiktan bir siire sonra mezar hirsizligina
ugramistir. Kripta boliimiiniin dogu duvarinda kagak
kazinin izleri bulunmaktadir.

Fotograf 10 (a-b). Kok-Tas kiimbeti, Kockor — Kirgizistan. Kazi esnasindaki durumu. / Kék-Tas mausoleum, Kogkor — Kyrgyzstan. Time

of excavation. (Tabaldiev ve Akmatov 2019, res. 2,8).

2 2017-2019 yillar1 arasinda kazilan kiimbetin koordinatlari:

N 42°14"22.7", E 075°34'36.0"dur.
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Fotograf 11 a-d. Kok Tas kiimbeti, definlerin durumu ve buluntular. / Kék-Tas mausoleum, burials and artifacts. (Tabaldiev ve ark.,
2019, res. 9,11,13,12.).

Fotograf 12. Kok Tag kiimbetinde ele gegen tel orgiiler
igindeki kemikler. Oliiniin tel orgiilere sarilarak mezara
defnedildigi anlasilmaktadir. / Wire mesh wrapped over
the bones found in the Kék-Tas mausoleum. The dead were
buried in this way. (Fotograf: Anil Yilmaz)

Kiimbetin mimari ve tugla yapisi (boyutlari, pigirilme sekli
vs.) dikkate alindiginda 11-12.yy.lara tarihlendirilmesi
miimkiindiir (Tabaldiev ve Akmatov, 2019, s. 606-607).
Insan iskeletinden alman parcalar iizerinden yapilan C14
sonuglart ise 1264 — 1300 tarihleri araligimi vermistir
(Tabaldiev ve Akmatov, 2019, s. 608). Dolayisiyla
Kiimbet 11-12.yy. gelenekleri i¢inde insa edilse de, 13.yy.
yapist olarak kabul etmemiz gerekmektedir.

Kiimbet igine yapilan gomii gelenegi ise yapinin kimin
tarafinda yapildigt ile ilgili bir bilgi verir: Kiimbet
kazisinda ele gegen kemik pargalari bir tel 6rgti ile sarilmis
olarak bulunmustur (Foto. 12). Bu ritiiel tamamen Kitan/
Kara Hitay toplumlarina ait bir uygulamadir.

Tel orgii ile oOliileri sarma geleneginin ilk arkeolojik
verileri 1018 yilina tarihlenen Prens Chen ve esi Xiao
Shaoju’nun kurganinda goriilebilir (Foto. 13 a-b) (Fang,
2018, s. 197). Kitan gelenekleri arasinda metalden
yapilmig (gilimiis, altin ya da bronz) o6lii masklar
kullanmak da vardir. Bu, Oliinlin sosyal statiisii ile
ilgili dogrudan bilgi vermektedir (Fang, 2018, s. 88-
91). Ancak Kok-Tas’in soyuldugu disiiniiliirse kazi
esnasinda bu uygulamaya tesadiif edilmemesi anlasilir
bir durum haline gelir.

DEGERLENDIRME VE SONUG

Tiirk Islam mimarisi iginde kiimbet / tiirbe yapma
gelenegi ile ilgili pek ¢ok teori ortaya atilmistir. Dénem
ve cografya ile ilgili kazilarin sayis1 arttikca bu konu
ile ilgili daha net bilgilere ulagsmaya basladigimiz1 ifade
edebiliriz. Modern kazi tekniklerinin ve tarihlendirme
yontemlerinin kullanildigi Kok-tas gibi kazilar, daha
once yapilmis kazilar hakkindaki bilgilerimizi de
netlestirmektedir.
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Fotograf 13. Tel orgii defin kiyafetleri., Fotograf 13 a. Khitan
Imparatorlugu (Liao Hanedan1) (AD 907-1125), Guimet National
Museum of Asian Arts. (Fang 2018:fig.3.13), Fotograf 13 b.
Khitan imparatorlugu (Liao hanedani), 1018 veya 6ncesi, Prenses
Chen ve Xiao Shaoju’nun Naiman Banner — Qinglongshan’daki
mezarindan. Giimiis tel takim, h. 168 cm, telin ¢ap1. 0,05 cm.
(Xiong, 2017, fig. 1).

. -

Bu sayede Islam mimarisinin kaynaklari ile ilgili baz
bilgilerimiz degigmis, bazilar ile ilgili de detaylar elde
edilmeye baslanmistir. Bu bilgilerin yaninda belki en
onemli konu, Orta Asya’yr mesken tutan gerek Tiirk,
gerek Mogol soylu halklarin Islamiyet’e gecis donemi
daha aydinlatici bir sekilde ortaya ¢ikmaya baslamistir.
Ki bu siire¢ arkeolojik verilerden anlasildig: tizere, oyle
cok kisa bir siirede degil, hem cografi hem de kronolojik
olarak oldukca genis bir siirece yayilmistir.

Orta Asya’daki Tirk ve Mogol idareciler, yer iistiinde
de kiimbetler yaptirmislardir. Bugiin bu yapilarin bir
kismi hala ayaktadir ve {izerlerinde yapilan kiiciik kiigiik
restorasyonlar bu siiredeki mimariyi ve uygulamalari
anlamamiza yardimci olmaktadir. Ancak gerek yer
altinda yapilmis olsunlar gerek yer {listiinde, yapilarin
ortak bazi yonleri de bulunmaktadir. Ornegin tamaminin
yap1 malzemesi tugladir.

Yer alt1 kiimbetlerinde dikkat ¢eken bir nokta mihrabin
bulunmamasidir. Bu durum yer {istii kiimbetlerle
karsilagtirildiginda Islamiyet Oncesi gelistirilen atalar
kiiltii diisiincesinden uzaklasilmadigim gosterir. Islam
Allah’in diginda higbir glic ya da varliktan talepte
bulunulamayacagin1 kesin bir dille yasaklamasinin
ardindan Oyle goriiniiyor ki 0Ozellikle Anadolu’daki

Anil Yilmaz & Ersel Caghtutincigil

kiimbetlere bir de mihrap boliimii eklenmistir. Yani dua
belki 6liiniin ruhuna ancak ibadet yine Mekke’ye doniik
bir sekilde gerceklestirilebilsin diye...

Olii kiiltii ile ilgili eski geleneklerini (kurgan) devam
ettiren toplumlarn idarecileri mezar yapist olarak,
yeni tanigtiklar1 fakat daha sofistike bir mimariyi tercih
etmeleri Onemli bir sentez yaratmistir. Kurganlarla
belki plan olarak bir baglantilar1 olmasa da 2 kiimbetin
(Sar1 Tal ve Kok Tas) oniinde yer alan ve girise agilan
dromos, kurgan gelenegindeki dromoslari hatirlatir. Bu
once mimarinin yapildigimi sonra defin merasiminin
gergeklestirildigini de diisiindiirmektedir. Kiimbetler
giiniimiize kadar devam eden bir gelenegin baslangig
safhasini olusturmalari agisindan dnemlidirler.

Yine Kok Tas kiimbeti tizerinden hareket edersek,
mezarlar1 2 boliimlii insa etmek anlagiliyor ki bir
gelenek yaratmis. Anadolu da bu gelenege baslangigta
uymus ancak zaman i¢inde odalar {ist iiste inga edilmeye
baslamiglardir. Dolayisiyla mumyalik asagida kalmis,
sembolik bir sanduka ile ziyaretgah iist kata alinmistir.

Cevap verilmesi gereken bir baska konu, yer altina
kiimbet yapma gelenegi kimin tarafindan baslatilmigtir?

Erken donem arastirmalarinda kazi baskanlarinin neyle
karsilagtiklarini tam olarak anlayamadiklar1 goriilmiistiir.
Bir noktaya kadar da haklhdirlar cilinkii etraflarinda
kargilagtirma yapabilecekleri 6rnek bulunmamaktaydi.
Ozellikle Kok-Tag kiimbetinde yapilan  dikkatli
calismalar, bu yapinin her ne kadar Karahanli mimarisi
etkisi ile yapilmis oldugunu gosterse de, tamamen Mogol
gomii geleneklerine gore bir ritiiel gergeklestirildigini
ortaya ¢ikarmistir.

Anlasilan o ki bu doniistimi fark eden ilk arastirmaci
Lunina’dir. Detaylarini1 vermedigi ancak yapilarin insa
tarihi ile ilgili dénem olarak Mogol istilas1 sonrasina ilk
isaret eden yine o olmustur (Lunina, 1974, s. 211).

Konuyla ilgili detayli bir kitap yazan Hmelinsky
de tarihlendirme ile ilgili sorulara cevap aramustir.
Ornegin Tacikistan Sar1 Tal kiimbetini 11-12. yy.lara
tarihlendirse de, yapmin Mogol sonrasi geleneklerle
benzerlik gosterdigini de dile getirmek durumunda
kalmistir (Hmelinsky, 1996, s. 242). Karamagarali da
once Tiirklerin Anadolu’ya giris tarihlerini diisiinmiis
olmalidir ki 11-12.yy.lar {izerinde durmustur fakat daha
sonra yaptig1 revizyonda yer alti1 kiimbetlerinin tarihini
13. yy.a ¢eker (Karamagarali, 1970, s. 6).

C14 teknolojisinin heniiz yaygin olmamasi, kazis1 yapilan
binalarin ¢ogunun giiniimiizde kaybolmus, buluntularina
ise ulagilamiyor olmasi maalesef bu sorularin bir siire
daha giincel kalmasina neden olacak gibi durmaktadir.



ORTA ASYA'DAN ANADOLU'YA YER ALTI KUMBETLERI

Yazimizin giris kisminda belirttigimiz  gibi  yeni
arkeolojik kesifler gostermektedir ki; Mogollar, Ortacag
uygarliklarini tahmin edilenden daha ¢ok etkilemiglerdir.
Siyasi baskinliklar1  bir tarafa, Ozellikle mimari
uygulamalarda da Mogollar1 dikkate almadan yapilacak
yorumlar netlikten uzak olacaktir. Ya da en azindan
donem arastirmacilarnin  yaptiklar1  aragtirmalarda
Mogollar1 akillarinin  bir yerinde tutmak zorunda
olduklarini ifade etmemiz gerekmektedir.
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Kendini dine adayan bireyler, hristiyanlik dinine dayali ibadetlerini rahatsiz edilmeden yapabilmek amaciyla ilk
olarak Misir’daki ¢ollere siginmistir. Miinzevi yasami benimseyen bireylerin bu yasam sekli, belirli kurallar altinda
ilkelden gelismise dogru ilerlemistir. Manastir adi altinda olugsan bu yasam sekli ilerleyen yillarda Anadolu’ya
tasinmisgtir. Manastirlarin kurallari azizler tarafindan olusturulsa da her manastir, kurallari kendi ilkeleri ¢ergevesinde
diizenlemistir. Hristiyanlikta 6nemli yer tutan manastirlar, inziva amacl sehrin uzak alanlarina kurulmuslardir ve
kendi kendine yetebilen bir kompleks seklinde olugsmuslardir. Manastirin bulundugu yere, siyasi-sosyal diizenine ve
kesislerin mesleklerine gére kompleks igerisinde farkli yapilar mevcut olmustur. Bu sebeple manastir komplekslerinin
fiziki yapismin 6zgiinliigii bulunmaktadir. Studios Manastir Kilisesi ise MS 463 yilinda Istanbul’da kurulmustur.
Manastir, giiniimiizde harabe halinde olan bazilikasi ile Istanbul’un en eski dini yapisidir. Manastir, 8. yiizyilda
manastirin basma gecen Theodore’un kurallar1 ile siyasi-sosyal etkinin mekanda en ideal sekilde uygulanmasi
gerceklesmistir. Manastirda yasayan kesigler, Theodore’un kurallarini typikon adi verilen giinliiklere yazmistir.
Bu c¢aligma kapsaminda; Studios Manastir Kilisesi’nin kurallarinin manastir kompleksindeki mekanlara etkilerinin
incelenmesi amaglanmis olmakla birlikte bunun sonuglarinin arastirilmasi hedeflenmistir. En ilkelden en gelismisine
dogru, donemin siyasi-sosyal etkisi ile birlikte fiziksel manastir kompleksine etkileri gibi durumlarin tartisilmasi
amaclanmistir.
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ABSTRACT

Individuals who devote themselves to religion first sought refuge in the deserts of Egypt in order to be able to perform
their Christian worship without being disturbed. This primitive life of individuals who have adopted the hermit life
has progressed towards development under certain rules. This way of life, which was formed under the name of
monastery, was moved to Anatolia in the following years. Although the rules of the monasteries were created by the
saints, each monastery organized the rules within the framework of its own principles. Monasteries, which have an
important place in Christianity, were built in remote areas of the city for seclusion purposes and were formed as a
self-sufficient complex. There were different structures in the complex according to the location of the monastery,
its political-social order and the professions of the monks. For this reason, the physical structure of the monastery
complexes has uniqueness. Studios Monastery Church was founded in 463 AD in Istanbul. The monastery is the
oldest religious building in Istanbul, with its basilica in ruins today. With the rules of Theodore, who became the head
of the monastery in the 8th century, the most ideal application of political-social influence in the place was realized.
The monks living in the monastery wrote down Theodore’s rules in diaries called typikon. This scope of work; While
it was aimed to examine the effects of the rules of the Studios Monastery Church on the spaces in the monastery
complex, it was aimed to investigate the results of this. From the most primitive to the most advanced, it is aimed to
discuss the political-social effect of the period as well as the effects on the physical monastery complex.

Keywords: Monastery Formation, Studios Monastery Church, Monastery Rules, Space Formation.
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GiRis

Bizans Imparatorlugu MS 4. Yiizyildan 15. Yiizyila
kadar hiikiim siirmiistiir. Istanbul kentinin 1453 yilinda
Osmanli Devleti tarafindan fethedilmesiyle birlikte Bizans
Imparatorlugu’nun hiikiim siireci sona ermistir. Bizans’n
on bir ylizyillik déonemi erken, orta ve ge¢ donem olmak
lizere lige ayrilmaktadir. Erken Bizans donemi MS 4. ve 7.
Yiizy1l arasini, Orta Bizans donemi ise 11. Yiizyila kadar ki
stireci kapsamaktadir. Geg¢ Bizans donemi ise 1453’e dek
uzandig1 kabul edilmektedir. I. Theodosius’un (375-395)
hiikiimdar oldugu dénemde ise Hristiyanlik resmi din ilan
edilmistir (Mango, 2008, s. 9,85,101).

Manastir anlayisi baskente gelmeden 6nce 6zlinde miinzevi
yagam olarak Misir’da ortaya ¢ikmustir. Misir’daki ¢6llere
sigman ve miinzevi yasami amag edinen bireylerin yagam
mekam basit malzemelerden olusmustur. ilerleyen yillarda
kisi sayisinin artmast ve bu yasam modelinin eksileri
de distiniillerek iki tip seklinde manastir Orgiitlenmesi
olusmustur. Bu sayede ilkelden gelismise dogru manastir
modeli ortaya ¢ikmustir. Ardindan Kayseri’li Basileios’un
gozlemleri ile manastir anlayist Basileios™un ilkeleri
dogrultusunda Anadolu’ya tagmmustir. Hristiyanligin
resmi din haline gelmesi ve Istanbul’un da baskent ilan
edilmesiyle kentte manastirlarin sayisi artmaya baslamistir
(Dogan, 2003, s. 74-75; Tiryaki, 2007, s. 50,52,54,55).

Studios Manastir Kilisesi ise Istanbul - Yedikule’de
kurulmustur (Kudde, 2015, s. 11). Manastir kente kurulan
ilk manastirlardan biri olup, buraya kurulmasmm &nemli
etkenlerinden biri de manastir kurallarina ve inancina gore
kentin uzak bolgesinde bulunmasidir (Kudde, Melvani
ve Okeguglu, 2022, 114). Kent merkezleri disina kurulan
manastirlar, Talbot’a gdre rutin ve ritiieller, inancin yapisina
gore giivenlik ve istikrar sunmakla birlikte, dig diinyadaki
karmasik olaylara karsi sigimak gorevi de gormektedir
(Talbot, 1999, s. 162,171,175).

Vaftizei  Yahya’ya (loannes Prodromos) adanan bu
manastir, Akoimetoi (Uykusuz) kesislerini biinyesinde
bulundurmustur. Akoimetoi kesisleri gece boyu ilahi
sOylemeleri ve ibadet etmeyi iceren kati dini anlayislariyla
bilinmektedir (Hatlie, 2007, s. 70-71). Kat1 dini anlayiglar
bulunan kesislerin disar1 ¢ikmasi yasak olup ayni sekilde
yabancilarin da manastira giris ¢ikislart kisithdir. Bu
nedenle manastir kompleksi sinirlar1 korunakli duvarlarla
inga edilmistir (Kudde ve ark., 2022, 5.103,162).

8. ylizyillda manastira rahip olarak gelen aziz Theodore
Studites ile manastirdaki kesislerin farkli alanlarda
tretken olmasi saglanmigtir.  Theodore, toplulugun
ekonomik gelismesini saglayabilmek ve kendi kendine
yetebilmesi i¢in manastirda atolyeler ve liretim faaliyetleri
organize etmistir. Theodore’un diizenli manastir yagamini
olusturmasi ve siyasette aktif rol almasi ile yapinin énemi

zamanla artmistir. Bu durum manastirin mekansal olarak
olusum ve gelisimini de etkilemis ve buna bagl olarak
manastirda bircok mekansal alanlar ortaya c¢ikmistir
(Kudde ve ark., 2022, 5.117,120,125,144).

Theodore, el yazmalarina biiyilik dnem vermistir. Theodore
tarafindan, #ypikon(glinliik) ad1 verilen andaglara manastirin
litlirjik y1li, kesislerin diyeti, elbiseleri ve ayinlerini iceren
kurallarin yazilmast saglanmistir (Kudde, 2015, s.129;
Harris, 2020, s.138).

Bu calisma kapsaminda; Studios Manastir Kilisesi’nin
kurallar1 gergevesinde sosyolojik olusumunun, tist 6l¢ekten
alt 6l¢ege, fiziksel olarak mekansal olusumuna dair etkilerin
tartistlmast amaclanmaktadir. Bu yapmin se¢ilme amaci,
Misir’dan Anadolu’ya dogru toplumsal olarak en ideal
manastir olusumunun 6rmegi olmasiyla birlikte, kesisler
tarafindan yazilan typikonlarin 1518inda kurallarin siyasi-
sosyal etkisiyle fiziksel mekana etkilerini ortaya koymaktir.

Bu makalede, Bizans doneminde Misir’dan Anadolu’ya
dogru baslayan manastir anlayisinin, Istanbul’da bulunan
Studios Manastir Kilisesi'ne dogru etkilenme siirecinde,
bu manastir hakkinda yazilmis kaynaklar ve kesislerin
yazmis oldugu typikonlar aragtirilmistir. Arastirilan veriler
1s1ginda manastirdaki mekanlarin, siyasal ve sosyal hayat
gergevesinde olusumu incelenmistir. Aragtirmakapsaminda
s6zkonusu Studios Manastir Kilisesi'nin kuruldugu tarihten
giintimiize kadar tarihsel incelemesi yapilmis olup vaziyet
yerleskesi tizerinden kronolojik gelisimi ortaya konmustur.
Kat1 kurallar ¢ergevesinde olugan sosyolojik gelisimleri ve
bunun tiim 6l¢ekler baglaminda, fiziksel mekansal gelisime
etkileri incelenmistir. Bu mekanlarin {ist, orta, alt, detay
mekansal, ince detay tasarim ve eylemsel etki baglami
incelenerek tablo haline getirilmistir. Bu sosyal kurallardan
olusan etkinin mekansal 6lgekteki yeri rolove ¢izimleri ile
desteklenmesi saglanmuistir.'

MANASTIR ANLAYISININ o
MISIR’DAN ANADOLU’YA OLUSUM SUREC

Hristiyanlik  dininde manastir  anlayisi, Misir’a
dayanmaktadir. Manastir anlayisi, Hristiyanlik dinine
dayalt ibadetlerini rahatsiz edilmeden, toplumdan
uzaklasarak c¢ollerde inzivaya c¢ekilen ve miinzevi
anlayis1 benimseyen bireylerden olusan topluluktur.
Kaynaklarda, yasam mekanlarinin insast ig¢in gereken
malzemeler hakkinda az bilgi bulunmaktadir. Ancak
bu mekanlarin basit yapilar oldugu tahmin edilmektedir
(Roidilis, 1997-1998, s. 161; Tiryaki, 2007, s. 50).

! Bu caligma, yazarin, 2023 yilinda, Istanbul Ticaret Universitesi

Fen Bilimleri Enstitiisii Koruma ve Restorasyon Yiiksek Lisans
Programi’nda Dr. Ogr. Uyesi Fernaz Oncel danismanhiginda
ilerleyen ‘’Bizans Manastir Kurallarinin Mekan Olusumu
Uzerindeki Etkilerinin Okunmasi: Studios Manastir1> baslikli
yiiksek lisans tezinden iiretilmistir.
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Miinzevi yagami benimseyen ve ¢olde inzivaya cekilen
ilk Hristiyan miinzevisi olarak Antonios (251-356)
kabul edilmektedir. Antonios ¢dlde yasamis oldugu
deneyimlerinin, bu yasami benimsemek isteyen
miiritlerinin de yararlanmasima izin vermistir. Bdylece
Antonios’un etrafinda bu yasami benimseyen bireylerden
topluluk olusmaya baslamistir. Bu manastir toplulugu,
her siniftan insani biinyesinde bulundurmaktadir (White,
1932, s. 12; Tiryaki, 2007, s. 52,54).

Bu manastir toplulugu, lavra tipi ve koinobitik 6rgiitlenme
olarak ikiye ayrilmigtir. Lavra tipi orgiitlenmede, baglarda
miinzevinin hiicresi merkezi olustururken yerini kalici
bir yapi olarak kiliseye birakmustir. Kilise 4. yiizyilda,
yemek yeme ve ibadet etme fonksiyonunda kullanilmistir.
Ancak kisa bir slire sonra bu orgiitlenmeye yemekhane
ve mutfak yapilart eklenmistir. Bdylece lavra tipi
orgiitlenme, ¢ekirdeginde kilise ve yemekhane yapisini
barmdirmistir. Bu ¢ekirdegin etrafinda gelisen miinzevi
hiicreleri ise birbirinden ciddi anlamda uzak olacak sekilde
konumlanmigtir (White, 1933, s. 6; Tiryaki, 2007, s. 55).

Koinobitik ~ orgiitlenme  ise  Yukar1  Misir’da
yasamini silirdiiren miinzevi Pakhomios tarafindan
olusturulmustur. Bu orgilitlenme tipi batida bulunan
manastirlar tarafindan uygulanmistir ve manastir
anlayisinin  esas seklini olusturmustur. Koinobitik
orgiitlenmeye gore, kapali duvarlarin arkasinda
ortak bir yasam bi¢imini benimsemenin temelleri
atilmigtir. Bu oOrgiitlenme tipinde duvar, koruma
isleviyle birlikte diizen islevini de yerine getirmektedir.
Duvarlarin ardinda ise kilise, mutfak, yemekhane, kesis
hiicreleri, atdlyeler ve misafirhane bulunmaktadir. Bu
orgiitlenmede, ortak yasam ic¢in onemli olan kilise ve
yemekhane yapilar ¢ekirdegi olusturmaktadir. Kesis
hiicreleri bu ¢ekirdege birincil yakinligi olustururken
atolyeler ¢ekirdegin ikincil yakinligint olugturmaktadir
(Sek.1)(Delehaye, 1948, s. 137; Ahunbay, 1997, s.
1159; Tiryaki, 2007, s. 58-61).

Sekil 1. Koinobitik oOrgiitlenme tipinde ¢ekirdek etrafinda
sekillenen diger yapilar ve gekirdege yakinlik derecesi (Seda
Nur Akbolat) / Other structures shaped around the nucleus in the
koinobitic organization type and the degree of proximity to the
nucleus.

Lejant
M Cekirdek
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4+ Kess hocroleri

ikincil yakinhk
5-Digoryaplor
oA
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Anadolu’dan Kayseri’li Basileios ise Pakhomios’dan
etkilenerek Misir’daki  Dogu Manastir  sistemini
sekillendirmistir. Basileios, yunanca dilinde kendi
diizenledigi manastir kurallarini, Uzun ve Kisa
Kurallar olarak adlandirmigtir. Kendi belirledigi
sistemin temelinde, Misir’da bulunan kalabalik ve
biiylik manastirlarin aksine, manastirlarin kiigiiltiilmesi
yoniindedir (Dogan, 2003, s. 74- 75).

Basileios un sistemine gore manastir kompleksi igerisinde
kendi kiitiphaneleri ve scriptorium (yazihane) bulunmasi
gerekmektedir. Bu sebeple kitapliklarda bulunan metinleri
inceleyen ve diger kesislere ilmi Ogreten baskesisler
bulunmaktadir (Talbot, 1991c¢, s. 1393; Rice, 2002, s. 190;
Dogan, 2003, s. 76-77).

Istanbul kentinde Basileios’un kurallar1 izlenmistir
ancak bu kurallar manastirlarin basrahipleri tarafindan
esnek bir sekilde tekrar bicimlenmistir. Bagrahiplerin
kurallarinin yazi1 haline dokiildiigli Typikon’lar ise 9.
Yiizyilda ortaya c¢ikmustir. Belgelerde ise manastirin
yemekhanesinde uyulmasi gereken kurallar, bayramlar
ve perhiz donemlerinde diyet konusu, kesis kiyafetleri ve
yasaklardir (Miller, 2000b, s. 84-119; Dogan, 2003, s. 77).

Manastir yagaminin devamliligi i¢in temel yasam modiilii
kesislerin ¢alismalart ve el emegi ile saglanmaktadir.
Bu temel ilke hem Dogu hem de Bati manastirlar i¢in
gecerlidir. Studios Manastir Kilisesi’'nde yazili belgelere
gore bakirci, kuyumcu, yapi ustasi, sepetci gibi liretim
yapan kesis listesi, manastirda tiretim yapildiginin agik¢a
gostergesidir. Kilisede kullanilan mum ve el yazmalari igin
parsomen de manastir kompleksi igerisinde tiretilmektedir
(Ahunbay, 1997, s. 1159-1160; Dogan, 2003, s. 78).

Istanbul kentinde, 5. yiizyihn sonlarmda 70 farkl
manastirin bulundugu bilinmektedir. Studios Manastir1 ise
9. Ylizyilin basinda geldigi nokta ile manastir anlayisimin
toplumsal olarak en ideal halidir. Bu donemde manastirda
el yazmasi, minyatiir ve ikona iretimi yapildig
bilinmektedir (Eyice, 1994, s. 288; Dogan, 2003, s. 79-80).

Tiim bu genelden 6zele kurallar, manastirlarin ice doniik,
disa kapali olan fiziksel olusum ve gelisimine ciddi
olarak etki etmistir. Kendi kendine yetebilen ve miinzevi
bir mekan kurma arayis1 ve amaci ile kurgulandigi igin,
manastir igerisinde mutlaka kilise, yemekhane, kesis
hiicreleri, kiitiiphane, hastane, acik bahge, ekme-bigme
alanlart gibi mekanlar bulunmaktadir. Ayrica siyasinin
de donemine gore manastirlar iizerinde ciddi etkisi
bulunmaktadir. Bu c¢alisma kapsaminda bu kurallarin
ve siyasi-sosyal etkenlerin, fiziksel mekana etkilerinin
yansidigi  Istanbul’da  bulunan Studios Manastir
Kilisesi’'nde, manastir kurallar1 baglaminda gelisimi ve
bu kurallarin fiziksel mekana etkileri incelenmistir.
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STUDIOS MANASTIR KILISESI’NiN
KURULUSU VE MEKANSAL OLUSUMU

Istanbul’un Fatih ilgesinde Yedikule mahallesinde,
Marmara Denizi’nin kiyisina yakin konumda bulunan
Studios Manastir Kilisesi MS 463 yilinda yapilmistir
ve giiniimiize ulasmis Istanbul’un en eski dini yapisi
olarak bilinmektedir (Foto.1)(Sek.2). Manastirin
klasik bazilika tipinin Onciisii olan ibadet yapisi ve
sarnici hari¢ diger yapilar1 glinlimiize ulasamamaistir.
Bu manastirin bazilikasi, 15. Yiizyildan sonra Osmanli
devleti tarafindan Imrahor ilyas Bey adi ile camiye
dontistiriilmistiir. Bazilikanin g¢atist deprem, yangin
gibi sebepler dolayisiyla giiniimiize ulagamadigindan,
yapt 4 duvarn ile gilinlimiizde harabe halindedir
(Wiener, 2002, s. 147; Mango, 2006, s. 50; Kudde ve
ark., 2022, s. 19,103,113,175).

Manastirin bazilikasi naos ve narteks olmak lizere iki
boliime sahip olmasiyla birlikte etrafi duvarla ¢evrili,
istli acik bir sekilde atriumu da bulunmaktadir. Naos
ise kuzey, giiney ve orta nef olmak iizere 3 boliimden

Fotograf 1. Studios Manastir Kilisesi’nin bazilika hava fotografi
(Kadir Kir 2013) / Aerial photograph of Studios Monastery Church
basilica.

olusmaktadir. Naosun orta nefinde, apsisin bulundugu
noktada 6 basamakli merdivenle inilen ha¢ planl
kripta bulunmaktadir. Bazilikanin 06zgilin halinde,
neflerin iizerinde ahsap galeri oldugu bilinmektedir.
Bu galeriye ¢ikislar ise narteksten yapilmaktadir.
Giinlimiizde bu galeri kat1 ve merdivenler giiniimiize
ulasamasa da nefleri birbirinden ayiran ve tastyici
gorevi goren Marmara adasi kolonlar ve ha¢ motifli
mermer konsollar giinimiize ulasabilmistir (Sek.3)
(Foto.2) (Biiktel, 1995, s. 92; Mango, 2006, s. 50).

Fotograf 2. Studios Manastir Kilisesi’nin bazilikasinin kuzey
nefte bulunan kolonlar1 ve mermer konsol (Seda Nur Akbolat
2022) / Columns and marble console of the Basilica of the Studios
Monastery Church in the north nave.

Sekil 2. Studios Manastir Kilisesi’nin Fatih ilgesindeki konumu ve eski kent sinirlari(Seda Nur Akbolat) / The location of Studios

Monastery Church in Fatih district and the old city borders .
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Sekil 3. Studios Manastir Kilisesi bazilikasinin kuzey nefte giiniimiize ulagsmis kolonlarinin réléve ¢izimi (Vakiflar Genel Midirliigi
2018) / Relief drawing of the extant columns of the Studios Monastery Church basilica in the north nave.

Manastir Vaftizci Yahya’yaadanmistir ve Studios adinda
zengin bir soylu tarafindan konsiil {iyesi olmasi adina
kurulmustur. Markianos’un hikkimdarligi sirasinda,
Studios MS 454 yilinda konsiilliik yapmistir. Studios’un
arazisine kurulan manastir, Istanbul surlariimn arasinda
ve Marmara denizi kiyisinda bulunan bolgededir (Pekak,
2000, s. 101; Freely ve Cakmak, 2004, s. 56; Kudde
ve ark., 2022, s. 19,113). Manastir kuruldugu vaziyet
cercevesi ile Altinkap1 (Porta Aurea), Mese Caddesi ve
Narlikap1 (Hagios loannes Studios) arasindaki bolgede
kalmistir (Sekil 4). Boylece manastir siyasi-sosyal
etkileri kuruldugu andan itibaren gérmeye baslamistir.
Ardindan Studios MS 463 yilinda Akoimetoi manastir
cemaatinden kesisleri davet etmistir (Millingen, 1912,
s. 35-37). Siirekli ibadet etmeleri ile bilinen Akoimetoi
kesislerinin sayis1 farkli kaynaklara gore 700 ile 1000
arasinda degismektedir (Biiktel, 1995, s. 28).

kesisin
olan

Manastirda 15.  yiizyilda bulunan bir
yazdiklarinda, manastirin kent merkezine
uzakligindaki cazibesi ele alinmistir;

““Ne barbarlar yliziime bakiyor ne de kadinlar sesimi
duyuyor. Bin yildir bu manastirin kapisindan ne
bir tane igse yaramaz adam girmis ne de bir kadinin
ayagl bahgeye adim atmisti. Saray gibi bir hiicrede
kaliyorum; zeytin agacinin yetistigi bir bahce ve bir
lizim bagi etrafimi gevreliyor. Ote yanda ise pazar
yerleri ile bilylik bir sehir ve 6te yanda kiliselerin anas1
ve dlinyanin imparatorlugu (Millingen, 1912, s. 43;
Freely ve Cakmak, 2004, s. 61).”

Kent merkezine uzak olan manastirin ilk sinirlarinin,
giineybatidan  Altinkapi’ya uzandigi  bilinmektedir
(Miller, 2000a, s. 67). Bu sebeple ilerleyen yillarda
atriumun bat1 kisminda yliriitiilmiis olan sondaj ¢alismast,
kompleksin, Altinkapi’dan Istanbul’'un kent merkezine
giden ana caddeye bakacak sekilde yapilandirildigini
gostermistir (Peschlow, 1982, s. 429-433)(Sek.5). Ayrica
Fiisun Alioglu’na gore bazilikaya yakin konumda bulunan
Aya Konstantin Rum Ortodoks Kilisesi’nin dogusunda
denize dogru uzanan bolgede yapilan arastirmalara gore

Sekil 4. Buondelmonti’nin ¢izmis oldugu haritada 15. Yiizyilda
Studios Manastir Kilisesi ve sur kapilari ile olan iliskisi (Marciana
Milli Kiitiiphanesi, Venedik, 1422).

kalin bir duvar oldugu ve bunun manastirin koruyucu
kuzey duvart oldugu sdylenmektedir. Bununla birlikte
manastirin sarnicinin terasinda bulunan merdiven izleriyle
birlikte hamamima dogru gidildigi disiiniilmektedir.
Ali Efendi Sokagi da eskiden var olan hamamin &niine
cikmaktadir. Hamamin arkasinda toprakla ortiilii
olan, tonozlu bir Bizans firimin oldugu ¢evre sakinleri
tarafindan sdylenmektedir (Alioglu, 1981, s. 6-17).
Milattan sonra 1348 veya 1349 yilinda Istanbul’a gelen
Rus gezgin Novgord’lu Stephen yemekhanenin deniz
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Sekil 5. Studios Manastir Kilisesi’nin Altin Kapi-Narlikapi ile iliskisi ve manastir kompleksinin yerlesme yonii ve vaziyet plani (Seda
Nur Akbolat) / The relationship of Studios Monastery Church with Altin Kapi-Narlikapt and the settlement direction and site plan of the

monastery complex.
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kiyisina yakin bir konumda bulundugunu ve goriillmemis
bir glizellikte salonu oldugunu belirtmistir (Dirimtekin,
1999, s. 8-10). Bu da bizlere yemekhane, mutfak ve kiler
yapilarinin konumu hakkinda bilgi vermektedir. Ayrica
manastirin - simirlarmin igerisinde bag, bahge, tarla,
degirmen gibi birimlerin yer aldigi da bilinmektedir.
Bu yapilarinda yemekhane binasina uzak olmayacagi
disiiniilmektedir. Stylite Aziz Daniel’in  Vita’sinda
da Marmara denizine yakin alaninda dikili bahgelere
sahip oldugunu gostermektedir (Delehaye, 1923, s. 75).
Boylece bahgenin, yemekhanenin ve diger miistemilat
yapilariin birbirlerine yakin ve iliski icerisinde oldugu
diisiiniilmektedir. Ayrica kendine 6zgii Marmara Denizi
kiyisinda 6zel iskelesi oldugu bilinmektedir (Kudde ve
ark., 2022, s. 144). Vaftizci Yahya'nin anilmasi i¢in
yapilan torenlerde, imparatorun baskesisin bekledigi
Narlikapr’dan geldigi sdylenmektedir (Millingen, 1899,
s. 69,78; Freely ve Cakmak, 2004, s. 57). Bu iskelenin
de Narlikapr ile iliski igerisinde oldugu diistiniilmektedir.

Imparatorice Eirene (797-802) 799 yilinda, Theodore’u
kendi manastir toplulugunu Studios Manastir Kilisesi’ne
yerlesmeye davet etmistir. Boylece Theodore daveti kabul
etmistir ve Studios Manastir Kilisesi’ne yerlesmistir. El
yazmalarma 6nem veren ve 20 yil boyunca manastirt
en gicli konumuna ulastiran Theodore, manastir
kurallarmin kesisler tarafindan scriptoriumda(yazihane)
kaleme alimmasini saglamis olup ayrica manastirda ikona
yapimu gibi birg¢ok el isgiligine yer vermistir (Freely ve
Cakmak 2004, s. 57; Kudde ve ark., 2022, s. 124-125).

Theodore un kurallarina gére manastir inzivasini sadelik,
itaat ve koinobitik yasam (ortak yasam) olusturmaktadir
(Kudde ve ark., 2022, s. 124-125). Bdylece hayir
faaliyetleri ve kesislerin el emegine odaklanmis iyi bir
plan diizenlenmistir (Leroy, 1958, s. 167-174). Bu hayir
faaliyetlerinden biri de atrium bati duvarmda bulunan
kapt ile kesislerin fakirlere yardim etmesidir. Ayrica
Theodore, kurallarini uygulamak ve kendi kendine yetme
anlayisin1 saglayabilmek icin manastirda atdlyeler ve

iretim faaliyetleri olugturmustur (Pratsch, 1998, s. 125-
134). Bu yiizden kesisler, firin, bahce, camasirhane,
mutfak, hastane gibi birimlerde calismis ve tas, deri,
demir ve pargdmen gibi malzemelerin islenmesini
saglamistir (Speck, 1968, s. 114-116). Theodore’un
kurallar1 sayesinde manastirin yazihanesi oldugu ve
icerisinde yazma eserlerin kopyalanip, ikonlarin tiretildigi
bilinmektedir (Kudde ve ark., 2022, s. 129). Ayrica
diger bilinen verilere gore de ekip-bigme alanlarinin
surlara yakin deniz kenarinda olup, firinin konumundan
yemekhane ve miistemilat yapilarinin, ekip-bigme alanina
yakin alanda bulunacag diistiniilmektedir (Sek.5).

Manastirin bazilikasinda bir synthronon, bir sunak, bir
templon paravanive bir ambon bulunmaktadir (Mathews,
1971, s. 23-27). Bu alanlarin varlig: ile imparatorlarin
dini yapiya ugradigi asikardir. Yazili kaynaklara goére
de manastirin konumu itibari ile Mese Caddesi {izerinde
bulunmasi, imparatorlarin ugrak noktasi haline gelmesi
bu alanlarin mevcudiyetini kanitlar niteliktedir. Ozel
giinlerde imparatorlarin manastira gelmesi sebebi ile
halkin da bu gilinlerde yapiya girisi saglanmistir. Bu
sebeple Akoimetoi kesislerin yerli halk ile dogrudan
temas kurmasi, vatandasglarin dini torenlere katilmak
icin mekani doldurmalarina neden olmustur. Ayrica
bazilikanin apsisinin iki kanadinda girislerin varhgi
ile Erken Bizans déneminde litiirjinin bir gegcit tdrenini
andiran yapist ile uyumludur (Sek.6). Ayrica yapida
bulunan bir¢ok kapidan kesisler ve vatandaglar biiyiik
gruplar halinde giris ¢1kis yapar ve incil okumalar1 yapardi
. Boylece imparatorlarin ugrak noktasi haline gelen
manastir, siyasi etkenlerden dolayr bazilikada bazi
mekansal degisiklikler oldugu gézlemlenmektedir (Miller,
2000b; Sekil B:2)(Kudde ve ark., 2022, s. 47,51,120).
29 Agustos’ta yapilan térende gorevli kesisler Narlikap1
disinda imparatoru beklemektedir. Imparatorun denizden
manastira geldigi, naosta kutsal esyalar1 Optiikten sonra
apsisin saginda, sapelin oniinde bulunan sandikta mum
yakt181 ve ardindan manastirin bahgesinde yemek yedigi
bilinmektedir (Pekak, 2000, s. 107).
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Sekil 6. Studios Manastir Kilisesi’nin plant ve Narlikapi’dan gelen imparatorun giris noktast (Vakiflar Genel Midiirliigii 2018) / The
plan of St. John Studios Monastery and its circulation in religious ceremonies and the entry point of the emperor coming from Narlikap.
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Bu etkilerden en 6nemlisi apsisin iki tarafinda bulunan
kapilarin varhigindan anlasilmaktadir. Imparatorluk
Sarayi’ndan deniz ulasimi yoluyla Narlikapi’ya gelen
imparatorun apsisin iki tarafinda bulunan kapilardan
dini yapiya giris yaptigi, Narlikap1 ve apsiste bulunan
kapilarin  paralelliginden anlasilmaktadir (Miller,
2000b; Sekil B:2; Kudde ve ark., 2022, s. 47,51,120).
Buradan da anlagilacag1r iizere, apsiste bulunan
kapilarin varligr ile mekansal anlamda sosyolojik
etkiyi gormekteyiz. Ayrica manastirin imparatorluk
icin Onemini, 1204 yili Latin istilasinda biiyiik
zarar gdren manastirin Imparator II. Andronikos’un
kardesi tarafindan onarilmasi ile de anlasilmaktadir.
Manastirin ~ bazilikasinda  bulunan  opus  sectile
dosemesinin de yapim tarihinin kesin olmamakla
birlikte bu donemlerde yapildig1 disiiniilmektedir
(Foto.3)(Kudde ve Ahunbay, 2016, s. 39).

Yazihane bulunan manastirda Theodore, ciizler
hazirlayip bunu kesislere aktarmistir (Kudde ve ark.,
2022, s. 129).Yazihanede biitiin el yazmalarinin
parsomen {izerine yazilmasi, burada organize bir
parsomen atolyesi ve parsdmen hazirhigi yapan kesisler
oldugunu gostermektedir. Yazim i¢in gereken sivi
malzemeler siyah, kirmizi ve erguvani renklerinden
olugsmaktadir. El yazmalarmin daha sonrasinda
korunmasi i¢in kaplar bulunmaktadir. Yazim ve
noktalama igin uzmanlar (Chrysographes) ve 0&zel
dekoratorler oldugu da bilinmektedir. El yazmalar1 igin
gerekli malzemeler ise, iyi yontulmus kamis kalem,
kiictik bir bigak, miirekkebin 1slakligini1 gidermek i¢in
siinger, slingerin kurutulmasi i¢in 6zel bir tas, cetvel
ve bagliklarda bas harflerinin siislenmesi i¢in kus
tilyl fircalardir. Kesisler, el yazmalarina baslamadan

once birinci kagidin {ist bolimiine ii¢ adet ha¢ motifi
¢izmektedir. Bu 6zel simge bu el yazmalarinin Studios
Manastir Kilisesi’nde yazildigina dair 6zel bir isarettir
(Eleopoulos, 1967, s. 57- 60). El yazmalart yapan
kesislerden giiniin ¢cogu kismini yazihanelerde gegirmesi

Fotograf 3. Studios Manastir Kilisesi’nin bazilikasinin naosunda
bulunan opus sectile déseme (Seda Nur Akbolat 2022) / Opus
sectile flooring in the naos of the basilica of the Studios Monastery
Church.
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beklenmektedir. Ancak bu gorevler kati ve acimasiz
kurallara baglanmistir: bir kopyay1 temiz tutmamanin,
bir noktalama isaretini unutmanin veya kesisin
sinirlenerek firgasini kirmanin cezasi agirdir. Orijinal
metinlerde bir boliimiin unutularak yazilmasinin
cezast kuru ekmek yiyerek oru¢ tutmak olmustur:
kesisin onlindeki orijinal metne bakarak kopya edecegi
yerde hafizasina giivenerek kopya etmesinin cezasi
topluluktan ti¢ giin uzaklastirilmaktir. Topluluktan
uzaklasan kesislerin, kendi hiicrelerinde cezalarini
¢ekmeleri saglanmistir. Ayrica ¢alisma saatleri yazin
ortasinda sekiz saat kisin en kisa giinlerinde yalnizca
dort buguk saat oldugu tahmin edilmektedir (Miller,
2000b, s. 84- 119).

Manastirin kiitiiphanesinde, kiitiiphane gorevlisi ve
kitaplarin giinliilk olarak kontrol edildigi kiitliphane
sistemi bulunmaktadir. Bedensel islerden dinlenildigi
zamanlarda ve pazar gilinleri Bibliophylax? (kiitliphane
gorevlisi) tahta semantronu bir kez calmaktadir ve
kesisler kiitiiphanede toplandiktan sonra aksama
kadar kitap okunmaktadir. Kitaplardan sorumlu kisi
semantronu tekrar calar ve tiim kesisler kayitlara
uygun olarak oOdiing alinan kitaplarin1 aksaminda
iade etmeye gelmektedir. Kim kitabin1 iade etmekte
gecikirse, cezaya carptirilmaktadir (Miller, 2000b,
s. 98,107-109). Yilmaz Biiktel’e gore ana kilisenin
yakininda bulunan bazi kemerli kalintilar Tirkler
tarafindan Kitap-hane olarak adlandirilmistir (Biiktel,
1995, s. 35). Bu sebepten dolay1 agik alanda dinlendigi
diigtiniilen kesislerin, kiitiiphaneye gitmek i¢in tahta
semantronu duymasi bizlere kiitiiphanenin atriumdan
uzak olmadigina dair fikir vermektedir. Yilmaz
Biiktel’in bu soylemi de yakinlik iliskisini kanitlar
niteliktedir (Sek.4).

Kesislerin ibadeti i¢in giliniin bolimleri diizenli
araliklara  bolinmigstiir: 1) Gece yarist  ofisi
(mesonyktikon) ve matinler® (orthros), 2) prime, 3)
terce, 4) sext, 5) nones 6) vespers* (lychnikon) ve
7) Compline (apodeipnon). Matin kanonik saatinde
kesisler tarafindan gece yarisindan iki saat sonra, en
gec safaga kadar kutlanan, ayni zamanda nobet olarak
da tutulan zaman dilimidir. Prime veya Ilk saat, giin
151g1n1n ilk saatlerinde yapilan ibadettir. Terce, sabah 9
da sOylenen dua zamanidir. Sext ise saat 12 de yapilan
ibadettir. Nones 6gleden sonra 3 civarinda, safaktan
sonra dokuzuncu saatte yapilan ibadettir. Vespers ise
aksam dini ibadet saatidir. Compline ise gece ibadetidir
ve giinlin sonundaki dualar olarak bilinmektedir
(Miller, 2000b, s. 91-92).

2 Bibliophlylax, kiitiiphane gdrevlisine verilen isimdir. Kiitiiphane

gorevlisi kesislerden olugmaktadir (Biiktel 1995, s. 37).

3 Giindiiz ayinidir (Cift¢i 2003, s. 355).

4 Alunct ayindir. Aksama dogru yapilmaktadir (Ciftgi 2003, s.
355).

Giinliik islerin zamanlamas: bir su saati aracilifl
ile yapilmistir. Kesislerin 6ngoriilen ¢esitli ayinlere
cagirilmasi icin ise semantron adinda ahsap vurmali
bir calgi ile isaret kullanilmistir (Leroy, 1954). Boylece
gecenin ikinci veya iiclincii nobeti gegtikten sonra, yedinci
saatin basladigi noktada, su saatinin 2 isareti altinci saate
vurdugunda, uyuyan kesisler uyandirilmaktadir. Elinde
bir mum yardimiyla yatak odalarina gidilmektedir,
uyandirilan kesislerde birlikte ana kilisenin narteksinde
toplanilip sessizce dua ederken, rahip buhurdani eline
almaktadir ve kutsal mabedi tiitsiilemektedir. Bazilikanin
kuzey kisminda bulunan Kraliyet kapisina’® (Tiitsiileme
kapist) vardiginda 3 kesisi tiitsiiler ve kilisenin gliney
tarafina geri doner ardindan diger kesislerde onun
arkasindan kiliseye girer ve bdylece ibadet yapilmaktadir
(Sek.7) (Miller, 2000b, s. 98). Burada bulunan kraliyet
kapisinin diger kapilardan daha uzun ve genis olmasi
sosyal anlamda hissedilen ‘yliceligin mekana yansimasi
olarak ele alinmistir (Foto.4). Kapmnin biiyiikligiiniin
vermis oldugu hissiyat manastirdaki kesislerin baslica
ibadet noktasi olmasina sebep vermistir.

Sekil 7. Studios Manastir Kilisesi naos boliimiinden Kraliyet
Kapisi dogu yoniinden goriiniis rolovesi (Vakiflar Genel
Miidiirliigii 2018) / Royal Gate (Fumigation gate) east view survey
from Studios Monastery Church naos section.

| MANASTIR DINI YAPIS |

AHSAPTEKKE BINAST | |_soKAK KOTU PARK.

NAOS
GUNEY NEF ORTA NEF KUZEY NEF
Kapt Kapi | Kapt Kapt

LEJANT

T
EiBzans Obnems _ BansOoneml  OsmanhOoneml _ NitelkstzEk

Theodore tarafindan belirlenen kurallarin ve bunlara bagl
geligen litlirjik degisikliklerin mekanlarda katmanlasma
olarak goriilmesini saglamistir. Atriumda bulunan
hiicreler hem kesiglerin yasam alanin1 olustur hem de
kesislerin cezalarini ¢gekmeleri i¢in hapishane islevi de
gormiistiir (Foto.5). Gilinah islemis olan kesiglere 6zel
hiicre mekanlar1 bulundugu bilinmektedir (Kudde ve
ark., 2022, s. 144). Narteks dini torenlerin baslamasindan
once bulusulan bir toplanma yeri islevi gormiistiir
(Foto.6). Ayrica narteks, tovbe eden kesislerin ayin
strasinda bekleme alan1 fonksiyonunda da kullanilmistir
(Marinis, 2014, s. 69).

> Yapinin narteks boliimiinden naos béliimiine gecerken bulunan

3 biiyiik kapidan ortadaki biiylik kapt Theodore tarafindan
imparator kapisi olarak adlandirilmistir (Biiktel 1995, s. 74).
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Fotograf 4. Studios Manastir Kilisesi naos boliimiinden kraliyet
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Fotograf 5. Studios Manastir Kilisesi atrium boliimiinden nartekse

kapisi giincel durumu (Seda Nur Akbolat 2022) / Current status of ~ bakis (Seda Nur Akbolat 2022) / View of the narthex from the

Royal Gate from Studios Monastery Church naos section.

atrium of Studios Monastery Church.

Naos ise giiney kismindaki roliklerin bulunmasi ve
dini torenlere katilan imparatorlarin burada yer almasi
sebebiyle Oneme sahiptir (Foto.7). Rolikler, giiney
nefte yapilandirilmis bir sapelde sergilenmektedir ve
imparatorlar burada saygilarin1 sunmaktadir (Miller,
2000a, s. 67-69). Naosun galeri kismi da imparatorluga
uygun Ozelliklere sahiptir ve burada metatorion (kiyafet
degisim yeri) bulunmasi bunu kanitlar niteliktedir (Sek.8)
(Panchenko, 1912).Marmara kiyisina konumlanmis olan
Narlikap1 ise ayn1 zamanda manastirin girislerinden
birisi olarak islev gdrmiistiir ancak ana girigin atriumun
batisinda yer almis olmasi muhtemeldir. Altin Kapi’dan
kent merkezine dogru giden Mese caddesi atrimumun
batisina paraleldir (Kudde ve ark., 2022, s. 144).

Manastirda bulunan kesislerin 6zel diyeti bulunmaktadir.
Yemekhanede bulunan regetelerle Paskalya mevsimi®,
Kutsal havarilerin ve St. Philip’in oruglari, Miijde
Bayrami” (Katoliklerin cuma giinleri Paskalya’ya
hazirlik i¢in liiksten kagindigi balik disinda herhangi
bir et yemedigi 40 gilinlik siireg) icin o6zel diyetler
bulunmaktadir (Miller 2000b, s. 91-92). Diyete gore
subat ve mart ay1 boyunca tutulan oru¢ doneminde bir
ogiin olarak yedikleri tek sey haglanmig fasulye ve nohuttu

¢ Paskalya; Isa Mesih’in dirilisi adina yapilan bir bayran ifade
etmektedir (Y1ldirim 2005, s. 68).

7 Isa Mesih’in dogusunun kutlandig: giindiir (Yaldirim 2005, s. 68).

ama imkan varsa bunlarin yanina kuru incir ve kestane de
eklenebilmekteydi. Sarap temel icecekti. Paskalya’dan
All Saint’e kadar iki pismis yemek yenilmekteydi: bahge
sebzeleri ve zeytinyagh baklagiller. Ogle vakti 3 6lcii
sarap icilmekteydi. Kirmizi et meniiden daimi olarak
cikarilmistt (Harris, 2020, s. 138). Kesislerden biri
izinsiz et yerse cezasi 40 giin balik, yumurta ve peynir
yenmemesiydi (Miller, 2000b, s. 92).

Hapsedilme ve bedensel cezaya iliskin kat1 disiplin
rejimi bulunan manastirlarda seramik veya metal bir kab1
kazara kirmis olabilecek bir kesisin alenen agagilanmasi
icin bir hiikiim vardir. Itaatsiz kesisler hiicrelerine
kapatilir ve orada sadece kuru yiyecekler yemektedirler.
Hatta {iziintiilii olmalar1 veya melankoliye diismeleri
dahi yasaklanmistir (Miller, 2000b, s. 87).

Theodore, elbise ile alakali talimatlar1 verirken
Istanbul’un serin kis aylarini da hesaba katmistir. Her bir
kesise iki adet ylin malzemeden yapilmis ceket, bir adet
yiinlii olmayan tist giyecegi, iki adet sapka, iki adet i¢
¢amaslir, bir omuz oOrtiisii ve sadece omuzlar1 orten bir
pelerine sahip olmalarina izin verilmistir. Ayakkabilari,
kisa ve uzun boyunlu bottan ibarettir. Yatak icin ise
kesislere birisi keci kilindan digeri samandan iki adet
silte, iki yiin battaniye verilmektedir (Harris, 2020,
s. 138).Theodore Studite’nin getirdigi kurallar daha
sonraki manastir sistemleri tizerinde etkili olmustur.
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Fotograf 6. Studios Manastir Kilisesi narteks boliimiinden bir  Fotograf 7. Studios Manastir Kilisesi Naos Boliimiinden bir Kesit
kesit (Seda Nur Akbolat 2022) / 4 section from the narthex of (Seda Nur Akbolat 2022) / A section from the naos of Studios
Studios Monastery Church. Monastery Church.

Sekil 8. Studios Manastir Kilisesi naos, narteks ve atrium mekanlarmin siyasi-sosyal kullaniminin rdléve ¢izimi (Vakiflar Genel
Midirligii 2018) / Studios Monastery Church sociological use of naos, narthex and atrium spaces survey drawing.
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Theodore’un yonetiminin eseri olan typikonlar, Dogudaki
dinsel yasam iizerine ciddi etki yapmis olup, biitin
Dogu manastirlarinda taklit edilmistir. Athos Dagi’nin
typikonu olan Joannes Tzimiskes (969-976) burada
yazilmistir (Biiktel, 1995, s. 37). Bu sebepten dolay1
milattan sonra 10. yiizyillda Athos Dagi’ndaki Biiyiik
Lavra Manastir’nin temelleri atilirken Theodore’un
kurallar1 izlenmistir. Ayn1 kurallar Italya ve Sicilya’ya
da aktarilmistir (Filangeri, 1979, s. 36-54). 11. Yiizyildan
sonra da Rusya’da ve biitlin Slav diinyasinda bu kurallar
uygulanir hale gelmistir (Pentjovskij, 2001). Studios
Manastir Kilisesi’nde boyanmig ikonlar ve kiitiiphanenin
birgok kitab1 Rusya’ya gitmistir (Biiktel, 1995, s. 37).

DEGERLENDIRME

Studios Manastir Kilisesi, Istanbul kent surlarinin
disinda Yedikule mahallesinde Marmara Denizi
kiyisina Studios tarafindan konsiil iiyesi olabilmek
adina kendi arazisine insa edilmistir. Manastir
kuruldugu andan itibaren 15. Yiizyilin ortasina kadar
manastir fonksiyonunda kullanilmis olup, Istanbul’un
fethinden sonra bazilikas1 19. Yiizyila kadar cami olarak
kullanilmistir. Manastirin  bazilikasi, 1894 yilinda
7,0 siddetindeki deprem sonrasinda biiylik bir hasar
almistir. Yapinin catist 1908 de kismen yikilmis olup,
1920 de ise tamamen ¢okmiistiir. Bu sebeple bazilikanin
naos ve narteks bolimii 4 duvariyla ayakta olup,
atriumun giiney ve bat1 duvari ise Bizans donemine ait
degildir (Freely ve Cakmak, 2004, s. 58; Kudde, 2015,
s. 8,30). Yapmin bazilikas1 varligini harabe halinde
siirdiirmekte olup, diger manastir kompleksi yapilar
ise glinimiize ulasamamistir. Bu sebeple bazilikanin
herhangi bir fonksiyonu bulunmamaktadir.

Manastirdaki kurallarin ve yasamin {st Olgekten
baglayarak, orta ve alt Olgekte degerlendirmesi
yapilmistir. Mekanlarda olusan detaylar sebebiyle;
detay mekansal, ince detay ve kesis bireylerde olusan
eylemsel etkinin de tablo iizerinden degerlendirilmesi
yapilmistir. Bu degerlendirmeye gore iist Olgekten
detay olgege bazi tespitlerde bulunulmustur.

Manastir hayatinin Anadolu’ya yansiyan bi¢imi Aziz
Basileios kurallar1 ile Misir’dan tasmmastir. Bizans
Imparatorlugu’nun da Hristiyanligi resmi din ilan
etmesi ve Istanbul’'un baskent olmasi ile manastir
anlayist Anadolu iizerinden Istanbul’a tasmnmistir.
Studios Manastir Kilisesi ise siyasi sebeplerden
dolay1r Studios’un arazisi iizerine inziva anlayigini
karsilayabilecek sekilde kent merkezi digina inga
edilmistir. Ancak manastir, imparatorlarin kente giris
noktast olarak kullandig1 Altinkap1 ve panayir caddesi
olan Mese Caddesi’ne yakin konumlanmis olup, sur
kapilarindan biriolan Narlikapiile deiligkiigerisindedir.

Seda Nur AKBOLAT & Fernaz ONCEL

Bu 3 ana hat iizerinde bulunan manastir, vaziyet plani
geniglemesini Altinkapi’ya dogru yapmistir. Ayrica
Narlikapi’da da bu sebeple savunma amacli kule
ve imparatorlarin saraydan sandal ile gelmesi ig¢in
iskelesi oldugu diisiiniilmektedir. Ana konumlanma
sinirlarinin bu sekilde oldugu bilinen manastirin 5.
Yiizyildan 8. Yiizyila kadar tarihi kaynaklar icerisinde
fazla bilgisi bulunmamaktadir. Sosyal etki olarak
imparatorige Eirene’nin 8. Yiizyilda tahta gelmesiyle
birlikte manastira aziz Theodore yerlesmistir. Aziz
Theodore’un el is¢iligine ve el yazmalarina verdigi
Oonem sayesinde manastir en yogun déonemini yasamaya
baglamistir (Ciz. 1).

Misir’dan Anadolu’ya gelen kurallara baktigimizda
Akoimetoi kesislerin de siirekli ibadet etmesinin
etkisiyle, bazilikanin vaziyet plan1 yerleskesinde
merkezi konumda bulundugu goziikkmektedir. Bu
sebeple gece ayinleri icin kesis hiicrelerinin bazilikaya
uzak olmadig1 diisiiniilmektedir. I¢ avlu gérevi goren
atriumun ise kesisler tarafindan dinlenmek igin
kullamildig1 diisiiniiliirse, tahta semantronu duyan
kesislerin kiitiiphaneye gelmesi bizlere kiitiiphanenin
bazilikaya uzak bir konumda bulunmadigina dair fikir
vermektedir. Biiktel’in bazilikanin yakininda bulunan
kemerli kalintilar hakkinda yaptigi yorumda bunu
kanitlar niteliktedir. Ayrica kesislerin kendi kendine
yetme anlayisini benimsemesi sebebiyle manastir
sinirlar1 igerisinde ekip bigme alanlar1 bulunmaktadir.
Stylite aziz Daniel’in Vita’sinda da belirtildigi iizere
Marmara Denizi kiyisinda manastirin dikili bahgeleri
oldugu gozitkmektedir. Giivenlik ihtiyact sebebiyle
sur ¢evresinin bos birakilmasi ve buralara ekip bigme
alanlarinin yerlestirilmesi sosyal etki ve manastir
kurallarinin bir arada kullanildigini gdstermektedir.
Ayrica Aya Konstantin Rum Ortodoks Kilisesi’nin
dogusunda kalin duvarin manastirin koruyucu kuzey
duvart oldugu sdylenmesi, kurallar g¢ergevesinde
manastir smirlarinin kalin duvarlarla g¢evrelendigini
gostermektedir. Ekip bigme alanlarinin da yemekhane
ile iliski igerisinde oldugu diisiintilmekte olup, Rus gezginin
de sdyledigi iizere yemekhanenin deniz kiyisina yakin bir
konumda bulunmasi bunu kanitlar niteliktedir (Ciz. 1).

Manastirdaki kurallarin orta dlgekte mekansal etkisine
baktigimizda ise oncelikle miinzevi yasam anlayisindan
dolay1 kesis hiicrelerinin bireysel oldugu goziikkmektedir.
Hiicrelerde masa, sandalye, kitaplik gibi temel ihtiyaclara
izin verilmistir. Bu sebeple manastir kesis hiicrelerinin
kiigiik oldugu disiiniilmektedir. Bunun aksine, ortak
yasam anlayis1 ve Theodore’un el yazmalarina onem
vermesi sebebiyle kiitiiphane yap1 biriminde kitaplik,
kitaplarin  korunmasi i¢in 6zel alanlarn oldugu
diisiiniilmektedir. Toplu kitap okudugu diislintilen
kesislerin kiitliphanesinin 1000 kisilik kesis sayisini
icerisine alabilecek kapasitede oldugu diistiniilmektedir.
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Cizelge 1. Studios Manastir Kilisesi’nde sosyal yasamin iist 6l¢cekte mekansal etkisinin gosterildigi tablo / The board showing the spatial
effect of social life on the upper scale at the Studios Monastery Church

SOSYAL YASAMIN UST OLCEKTE MEKANSAL ETKISi

YAZILI OLMAYAN
GELENEKLER VE
MANASTIR
KURALLARI

MEKAN

GOZLEM

YAZILI OLMAYAN GELENEKLER/SOSYAL ETKi

Aziz Basil'in Misir'daki manastir
anlayigindan etkilenmesi

Manastirlarin Anadolu'ya
taginmasi

Gozlem bulunmamaktadir.

istanbul'un bagkent olmasi

istanbul'da manastirlarin
kurulmaya baglamasi

Gozlem bulunmamaktadir.

Antik Roma'dan beri kullanilan
Mese Caddesi

Manastirin Mese Caddesi'ne
yakin konumlanmasi

Gozlem bulunmamaktadir.

Manastirin Altinkapi'ya yakin
bulunmasi

Manastir sinirlarinin
Altinkapi'ya dogru genislemesi

Gozlem bulunmamaktadir.

Hagios loannes Stoudio
Kapisi(Narlikapi) imparatorlarin
girig noktasi ve savunma hatti
olarak kullanilmasi

Narlikapida iskele ve kule
bulunmasi

Gozlem bulunmamaktadir.

Studius'un konsul Gyesi olmak
istemesi

Studios Manastiri'nin Studius'un
Yedikule'de bulunan arazisine
konumlanmasi

Gozlem bulunmamaktadir.

imparatorice Eirene tarafindan
Studios Manastiri'na
Theodoros'un getirilmesi

Theodoros'un el isgiliklerine
6nem vermesi sebebiyle yeni
mekanlar olugmasi

Go6zlem bulunmamaktadir.

Kule ve sur gevresinin giivenlik
sebebiyle bog birakilmasi

Marmara denizi kiyisinda dikili
bahgeler

Stylite Aziz Daniel’in Vita’sinda
da Marmara denizine yakin
alaninda dikili bahgelere sahip
oldugu séylenmektedir.

Yemekhane ve mistemilat
yapilarinin ekip bigme alanlari
ile iligki igerisinde olmasi

Yemekhane ve mustemilat
yapilarinin ekip bigme
alanlarina yakin konumda
bulunmasi

Milattan sonra 1348 veya 1349
yilinda istanbul’a gelen Rus
gezgin Novgord'lu Stephen
yemekhanenin deniz kiyisina
yakin bir konumda bulundugunu
sGylemistir.

MANASTIR KURALLARI/SOSYAL KURALLAR

inziva anlayisi

Manastirlarin kent surlari digina
ve kent merkezine uzak
arazilere konumlanmasi

Goézlem bulunmamaktadir.

Uykusuz kesislerin strekli
ibadet etmesi

Ana dini yapinin manastir
vaziyet planinin merkezinde
bulunmasi

Gozlem bulunmamaktadir.

Uykusuz kesislerin surekli
ibadet etmesi

Kesis hticrelerinin ana dini
yaplya uzak olmamasi

Gozlem bulunmamaktadir.

Kesislerin atriumda dinlendigi
sirada tahta semantronu
duyarak kituphaneye gitmesi

Kuttphanenin ana dini yapiya
uzak olmayan mesafede
konumlanmasi

Gozlem bulunmamaktadir.

Kendi kendine yetme anlayisi

Ekip bigme alani ve atélyelerin
manastir sinirlari igerisinde
varlhigi

Gozlem bulunmamaktadir.

Yabanci ve kadinlarin
girmesinin yasak olmasi

Cevresinin duvarlarla gevrili
olmasi

Aya Konstantin Rum Ortodoks
Kilisesi'nin dogusunda denize
dogru uzanan bolgede yapilan
arastirmalara gore kalin bir
duvar oldugu ve bunun
manastirin koruyucu kuzey
duvari oldugu bilinmektedir.
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Cizelge 2. Studios Manastir Kilisesi’nde sosyal yasamin orta 6lgekte mekansal etkisinin gosterildigi tablo / Board showing the medium-

scale spatial impact of social life at the Studios Monastery Church

YAZILI OLMAYAN
GELENEKLER VE
MANASTIR
KURALLARI

MEKAN

MEKAN OLUSUMU GOZLEM

Miinzevi yagam

Kesis Hucresi

Bireysel mekanlar ortaya
cikmistir. Hiicrelerde yatak,
masa, sandalye, kitaplk gibi
temel ihtiyaglar
bulunmaktadir.

Gozlem bulunmamaktadir.

Ortak yasam anlayisi ile
birlikte el yazmalarina 6nem
veren Theodoros'un sosyal
kurallar

Kittiphane

Kitaplik ve kitaplari korumak
icin Ozel alanlarin olugmasi,
islerden dinlenildigi
zamanlarda toplu ortak kitap
okumak i¢in mekan olusmasi
bulunmaktadir.

GOzlem bulunmamaktadir.

Liturjik ve ibadet
dizenlemeleri

Ana dini yapi

3 boliimden olusan ana dini
yapi olusmustur. Atrium: ig
avlu gorevi gérmekte olup
hem dinlenme hem de agik
hava ibadeti boélimunu
olusturur. Narteks:
Hazirlanma, gegis ve tovbe
alanini olusturmaktadir. Naos:
Dini toren, ibadet ve ayin
noktasini olusturmaktadir.

Gozlem bulunmamaktadir.

Kendi kendine yetme anlayisi

SOSYAL YASAMIN ORTA OLCEKTE MEKANSAL ETKiSi

MANASTIR KURALLARI/SOSYAL KURALLAR

Ekip bigme alanlan

Manastir yemekhanesinde
kullanilan Grlnlerin
hammaddesi ekilip
bigilmektedir. (Zeytin agaci,
Gizim bagy)

Kesis tarafindan direk séylem
bulunmaktadir.

Ortak Yasam

Yemekhane

Rus gezgin Novgord'lu Stephen
tarafindan yemekhanenin
salon olduguna dair séylem
bulunmaktadir.

Ortak yemek yenilen biylk
salon

Liturjik ve ibadet diizenlemelerine gore ise bazilikanin
naos, narteks ve atrium olmak iizere 3 boliimden olustugu
goziikkmektedir. Atrium; i¢ avlu gorevi gérmekte olup
hem dinlenme hem de agik hava ibadeti boliimiini
olusturmaktadir. Narteks; hazirlanma, gecis ve tovbe
alanin1 olusturmaktadir. Naos; dini toren, ibadet ve
ayin noktasini olusturmaktadir. Ayrica manastirin kendi
kendine yetme anlayisindan dolay1 ekip bigme alanlari
bulunmaktadir. Manastirda yasayan kesis tarafindan
bu konuda direk sdylem bulunmaktadir. Ortak yasam
anlayisindan dolay1 ise yemekhane salon seklinde olup,
Rus gezginin gozlemleri de bunu kanitlar niteliktedir

(Ciz. 2).

Sosyal yasamin alt Olgekte mekansal etkisine
baktigimizda ise giiniimiizde var olan ve var olmayan
yapilarin mekansal biiyiikligii ve kullanim fonksiyonuna
gore sekillenmesi ele alinmigtir. Miinzevi yagam ve
inziva anlayisi kurallart sebebiyle kesis hiicreleri
sadedir. Mimari standartlara gore ele alindiginda bir
kesis hiicresi 8 m*’den ele alindiginda 1000 kesis i¢in

8000 m*’lik bir alana ihtiya¢ bulunmaktadir (Neufert,
2023). Hiicrelerin tek katli veya 2 katli olup olmadigina
dair bilgi bulunmadigindan bu konu iizerinde tahmin
yapilamamaktadir. Kiitiiphanelerin ise okuma, yazma, el
yazmalarina 6nem verilmesi sebebiyle sessiz ve huzurlu
bir ortam oldugu diigiiniilmektedir. Kiitiiphane icerisinde
sistematik kitapliklarin ve kitap koruma ve saklama
alanlarinin  oldugu, duvarlarinin fresk, mozaik ve
ikonalarla siislii oldugu diistiniilmektedir ¢link{i manastir
9. Yiizyilin basinda igerisinde ‘‘scriptorium’’ bulunan
yazma eserlerin kopyalandigi ve ikona tiretildigi yer haline
gelmigtir (Kudde, 2015, s. 24). Bazilikaya baktigimizda
ise Isa’min diinyanin 15181 olarak nitelendirilmesi
yapimin her noktadan pencere agikliklari ile yapimin
aydinlatilmasi saglanmis olup, liturjik ibadetlere gore
yapimin boliimlerinin fonksiyonlar1 degismistir. Ayrica
bazilikanin naos boliimiinde réliklerin® saklandigi ve ufak
bir merdivenle yerin altina inilen hac isareti planli kripta
bulunmaktadir. Ayni sekilde imparatorun bazilikay1

8 Vaftizcinin Toannes’in kafatasi ve viicudunun diger bolimleri

bu kriptada saklanmigtir (Biiktel, 1995, s. 92).
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Cizelge 3. Studios Manastir Kilisesi’nde sosyal yasamin alt 6l¢ekte mekansal etkisinin gosterildigi tablo / The board showing the spatial
effect of social life at the lower scale at the Studios Monastery Church

YAZILI OLMAYAN
GELENEKLER VE
MANASTIR
KURALLARI

MEKAN MEKAN OLUSUMU

imparatorun manastirda
kiyafet degisimi yapmasi

Ana dini yapi naos galerisi

Ana dini yapida imparator kiyafet yeri
degisim noktasi bulunmaktadir.

imparatorun yapiy ziyaret
etmesi

YAZILI OLMAYAN
GELENEKLER/SOSYAL ETKi

Ana dini yapi sunak noktasi

Ana dini yapida imparatorun dinsel
mevcudiyetini géstermek adina alan
bulunmaktadir.

Miinzevi yasam ve inziva
anlayigi

Sade ve bireysel mekanlar. Bir kesis hiicresi
8 m? izerinden hesaplandiginda, 1000 kesis
icin 8000 m? alana ihtiyag vardir.

Kesis hiicresi

Okuma, yazma ve el

Sessiz ve huzurlu bir ortam oldugu
dustntlmektedir. Sistematik kitapliklarin
ve kitap koruma ve saklama alanlarin

SOSYAL YASAMIN ALT OLCEKTE MEKANSAL ETKISi

MANASTIR KURALLARI/SOSYAL KURALLAR

. . . KatUphane oldugu, fresk, mozaik ve ikonalarla sisli
yazmalarina 6nem verilmesi R . -
oldugu disunulmektedir. 1000 kesisin ayni

anda okuma yaptigl kiitiphanenin 700 m?

oldugu dislnilmektedir.

Fazla pencere ve kapi agiklikli ana dini yapi
isa(Mesih) Diinyanin 15181 bulunmaktadir. Yapida rolik saklamak igin
olarak nitelendirilmmesi, . kripta bulunmaktadir. Narteks hazirlanma
. . Ana dini yapi . ..
liturjik ibadetlerin yapilmasi alani oldugu igin naosun galerisine
ve rolik saklanmasi narteksten ulagiimaktadir. Yapi ikona ve

stslemelerle donatilmistir.

Yemekhane salonu 1000 kisiyi icine
Ortak yasam anlayisi Yemekhane alabilicek biiytklikte oldugu

dustnilmektedir.

ziyaret etmesi sebebiyle imparatorun mevcudiyetini
gosteren apsis de sunak bulundugu kaynaklarda agikga
belirtilmistir (Biiktel, 1995, s. 133). Imparatorun liturjik
ibadetlere katilabilmesi icin de naosun galeri kisminda
kiyafet degisim yeri bulunmasi sosyal etkinin mekan
olusumu iizerindeki etkisini gostermektedir (Panchenko,
1912). Ortak yasam anlayigi sebebiyle sosyal kurala
baktigimizda ise yemekhanenin 1000 kisiyi icine
alabilecek biiyiikliikte oldugu diisiiniilmektedir (Ciz. 3).

Sosyal yasamin detay mekéansal Olgekte mekansal
etkisine baktigimizda ise yapida mimari bazi degisiklikler
goriilmektedir. Bazilikada atriumdan nartekse giriste

mermer bir stilobat {izerine oturan, dort mermer siitun yer
almaktadir. Stitunlar tamamen mermerden olusmaktadir.
Bu siislemeli mermer 3 bolmeli giris kapisi bazilikaya
simgesini olugturmaktadir. Bu 3 bdlmeli giris kapisindan
nartekse gectigimizde ise, narteksten naosa gegis alaninda
240 cm genisliginde 310 cm yiiksekliginde imparator
kapis1 bulunmaktadir (Kudde, 2015, s. 32). Imparator
kapisi, naosa girisin simgesi olmakla birlikte 3 kesigin
ayin sirasinda tiitsiilemesinin de yapildigr noktadir.
Sosyal kuralin mekansal 6lgekteki etkisini gordiigiimiiz
imparator kapisindan gectigimizde ise naosda sosyal
kural baglaminda dini miizik eserlerini seslendirmek i¢in
koro boliimii bulunmaktadir (Biiktel, 1995, s. 89).
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Cizelge 4. Studios Manastir Kilisesi’nde sosyal yasamin detay mekansal 6l¢ekte mekansal etkisinin gosterildigi tablo / Board showing

the spatial effect of social life at the Studios Monastery Church on a detailed spatial scale

SOSYAL YASAMIN DETAY MEKANSAL OLCEKTE MEKANSAL ETKiSi

YAZILI OLMAYAN
GELENEKLER VE
MANASTIR
KURALLARI

MEKAN

MEKAN OLUSUMU

YAZILI OLMAYAN
GELENEKLER/SOSYAL

ETKI

Narlikapi'dan manastir
arazisine giris yapan
imparatorlar

Apsis kanatlarinda bulunan
kapilar

Narlikapi ile paralel
konumlanan apsis

MANASTIR KURALLARI/SOSYAL KURALLAR

LitUrjik ibadetler ve
tutslileme

Nartekste bulunan
imparator kapisi

Mermer séveli, 240 cm
genisliginde 310 cm
yuksekliginde kapi

ibadet alanina giris

Atriumdan nartekse giris
yapilan mermerli ve
suslemeli 3 bolmeli giris
kapisi

Narteksin girisinde,
mermer bir stilobat lzerine
oturan, dort mermer siitun
yer almaktadir. Siitunlar
tamamen mermerden
olusmaktadir.

Roliklerin saklanmasi

Kripta

Apsisten alti basamakl
merdivenle inilerek ulasilan
hac planl kripta, ortalama
1,5 metre yiksekligindedir.

Dini muzik eserlerini
seslendirme

Apsiste bulunmaktadir.

Koro bolimu

Kesislerin hayir faaliyetleri
icin fakir bireylere yardimi

Atrium bati duvari kapisi

Manastir dis koruyucu
duvarlarinda bulunan kapi

Toplu yasam anlayisi

Yemekhane salonu

Ortak yemek yenilen buyiik
masalar

Glinah gikarma

Ana dini yapi narteks
bolumi

Kesis ve amirlere 6zel alan
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Cizelge S. Studios Manastir Kilisesi’nde sosyal yasamin ince detay mekansal dl¢ekte tasarim etkisinin gosterildigi Tablo / Board showing
the design effect of social life at the Studios Monastery Church on a fine-detail spatial scale

onemli olmasi

YAZILI OLMAYAN
GELENEKLER VE ..
MANASTIR MEKAN MEKAN ETKISI
KURALLARI
Siyah, kirmizi ve erguvani sivi boyalar, el
yazmalarinin korunmasi igin kaplar, iyi yontulmusg
Theodoros tarafindan el kamig kalem, kiigiik bir bigak, miirekkebin
. . . Yazihane M . L . )
yazmalarina 6nem verilmesi islakhgini gidermek igin stinger, stingerin
kurutulmasi igin 6zel bir tas, cetvel ve basliklarda
bas harflerinin sislenmesi igin kus tuyu firgalar
Sarap igiminin hiristiyanlhkta Yemekhane Sarap icin kadehler

Mum ve tutstleme 6gelerinin
dini ayinlerde kullanilmasi

Ana Merkez (Dini Yapi)

Mum ve tutsuleme ogeleri

SOSYAL YASAMIN iNCE DETAY TASARIM ETKISi
MANASTIR KURALLARI/SOSYAL KURALLAR

Toplu yasam anlayisi

Kutuphane

Kesisleri kiitiphaneye ¢agirmak icin tahta
semantron kullaniimaktadir.

Ayrica koro bolimiiniin altinda manastir kurallar
baglaminda rdliklerin saklanmasi igin apsisten alti
basamakli merdivenle inilerek ulasilan hag¢ planl kripta,
ortalama 1,5 metre yiiksekligindedir (Kudde, 2015, s.
22). Ayrica glinah c¢ikarmak ig¢in bazilika igerisinde
kesis ve amirlere 6zel alanlar oldugu diisliniilmektedir.
Sosyal etki olarak da imparatorun Narlikapi’dan giris
yapabilmesi i¢in apsisin kanatlarinda bulunan kapilar
ise mekansal etkiyi gostermektedir. Manastirda yasayan
kesislerin ise hayir faaliyetlerine yardimci olabilmesi
ve bunu kural olarak benimsemesi sebebiyle manastir
dis koruyucu duvarinda bulunan kapilarin varlig: ile
mekansal etkisini gormekteyiz (Ciz.4).

Sosyal yasamin ince detay tasarim etkisine baktigimizda
ise yazithane, yemekhane, bazilika, kiitliphane
ve ginliik islerin zamanlanmasi i¢in baz1 aletler
kullanildig1 goriilmektedir. Yazihanede siyah, kirmizi
ve erguvani sivi boyalar, el yazmalarinin korunmasi
i¢in kaplar, iyi yontulmus kamig kalem, kii¢iik bir bigak,
miirekkebin 1slakligini gidermek i¢in siinger, siingerin
kurutulmasi i¢in 6zel bir tas, cetvel ve basliklarda bas
harflerinin stislenmesi i¢in kus tliyl firgalar bulunurken
yemekhanede ise sarap i¢in kadehler bulunmaktadir.
Liturjik ibadetlerini yapabilmeleri i¢in, mum ve
tiitstileme 6geleri goriiliirken, kiitiiphaneye ¢agirmak i¢in
tahta semantron kullanildig1 goriilmektedir (Ciz.5).

Cizelge 6. Studios Manastir Kilisesi’nde sosyal yasamin eylemsel etkisinin gosterildigi tablo / The board showing the actional impact

of social life at the Studios Monastery Church

YAZILI OLMAYAN
GELENEKLER VE
MANASTIR
KURALLARI

MEKAN MEKAN OLUSUMU

Manastir inzivasinda sadelik
anlayisi

iki adet yiin malzemeden yapilmig
ceket, bir adet ylinli olmayan Ust
giyecegi, iki adet sapka, iki adet i¢
gamasir, bir omuz ortisi ve
sadece omuzlari 6rten bir pelerin,
kisa ve uzun boyunlu bot

Kesis Kiyafetleri

KURALLAR

Manastir inzivasinda sadelik
anlayisi

SOSYAL YASAMIN EYLEMSEL ETKISi
MANASTIR KURALLARI/SOSYAL

Kesis Hiicresi Ogeleri

birisi kegi kilindan digeri samandan
iki adet silte, iki ylin battaniye
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Sosyal yasamin eylemsel etkisinde, kesis kiyafetleri
ve kesis hiicresinde bulunan 6gelerde bazi kisitlamalar
oldugu goriilmektedir. Burada kesis kiyafetlerinin
kis uygulamasina baktigimizda yalnizca iki adet yiin
malzemeden yapilmis ceket, bir adet yiinlii olmayan iist
giyecegi, iki adet sapka, iki adet i¢ camasir, bir omuz
ortilisii ve sadece omuzlari drten bir pelerin, kisa ve uzun
boyunlu bot oldugu bilinmektedir. Barinma ihtiyact
olarak da kesislere sadece birisi keci kilindan digeri
samandan iki adet gilte ve iki ylin battaniye verilmektedir

(Ciz.6).
SONUG

Manastirlar, kendini dine adamak isteyen bireylerin
yasadig1 komplekslerdir. Manastirlardaki kesiglerin yasamu,
biinyesinde bulunan aziz tarafindan yazilan kurallarla
belirlenmektedir. Bu kurallar ise siyasi-sosyal etkenler
cercevesinde mekanlara yansimaktadir.

Bu makale kapsaminda; Misir’dan Anadolu’ya dogru
gelisen manastir kurallari ile Istanbul’da bulunan Studios
Manastir Kilisesi’nin literatiir taramasi, kurallar1 ve bu
dogrultuda mimari planlart incelenerek degerlendirme
yapilmistr.

Burada ele aldigimiz Studios Manastir Kilisesi en ideal
manastir yasamimi uygulamistir. Manastir kendi kendine
yetme politikasi ile kent surlar1 digina kurulmustur. Manastir
bu politika biinyesinde, arazi sinirlar1 igerisinde ekip bigme
alanlari, yemekhane, kesis hiicreleri, hamam, firin, kiler,
kiitiphane, yazihane ve el is¢iliklerinin yapildig1 atdlyelerle
birlikte kiigiik olgekli kdy haline gelmistir. Sosyolojik
olarak benimsedikleri kendi kendine yetme politikast,
manastir kompleksi igerisinde bulunan yapi birimlerinden
anlasilmaktadir. Bu yap1 birimlerinde de siyasi-sosyal
kurallar cergevesinde mekéansal degisikliklerin oldugu
goziikmektedir. Bu mekansal degisiklikler yapilarin vaziyet
plan iizerindeki konumuna, mekan kullanimina, mekanin
stislemelerine, kapinin yiiksekligine ve pencere acikliklar
gibi mimari alanlara yansimistir. Ayrica manastirin dnemli
bir cadde olan Mese Caddesi’'ne yakinhgi ve Narlikapt
ile olan iligkisiyle birlikte yapmn siyasi etkilere gére de
sekillendigini ve yapida mekansal degisiklikler oldugu
da soyleyebiliriz. Bu mekansal degisiklikler manastirda
yasayan kesiglerin hiicresinde, kiitiiphane ve yazihanede,
bazilikanin boliimlerinde, yemekhanede ve vaziyet planinda
goriilmektedir. Ayrica diger alt 6lgeklerde de bir¢ok farkli
mekanda etkisi goriilebilmektedir.

Bu c¢alisma kapsaminda incelenen manastirlardan
Studios Manastir Kilisesi’nin mekansal degisikliklerinin
manastir kurallar1 ve siyasi etkenlerle birlikte sekillendigi
goriilmektedir. Bu esnek mekansal degisiklikler, her
manastirm kendine 6zgilin degisiklikler olup giinimiize
kadar korunarak getirilmesi ayrica bir nem arz etmektedir.

Seda Nur AKBOLAT & Fernaz ONCEL

Sonu¢ olarak Misir’dan  Anadolu’ya dogru gelen
kurallar, manastirlarin kendi azizleri tarafindan da ayrica
degisiklige ugramaktadir. Bu kurallar yiizyillar icerisinde
gelisen ¢evresel ve donemsel etkenlerden de etkilenerek
gelismektedir. Boylece manastirlar da mekansal olarak
degisime ugramaktadir. Bu c¢evresel etkenlerin ve
kurallarin vaziyet yerleskesinde ve bazilika yapisinda
kapi, pencere, siisleme gibi detaylarina yansimig olmakla
birlikte manastirin  kesisleri tarafindan  kullanilan
yapilarda sadece manastir kurallarinin  belirleyici
oldugu goziikmektedir. Bu mekéansal degisikliklerin
belirlenmesinde manastirlarin  kurallar1 ve ¢evresel
etkenlerin Dbirlikte incelenerek calismasi somut olan
ve somut olmayan kiiltiirel miras a¢isindan 6nem arz
etmektedir.
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OzET

Bu makalenin konusu, Keraitai’den Burdur Miizesi’ne getirilen Herme amuletidir. Kent, Pisidia Bolgesi’nin daglik
kentlerinden biridir. Miize yetkilileri tarafindan kentten getirildigi belirlenen amulet figiirii, 1973 yilinda miize
yonetim kurulu karari ile satin alinmistir. Antik Cag’da Eski Misir, Fenike, Akdeniz, Anadolu ve Kita Yunanistan’da
ilahi nesnelerin veya cesitli hayvan figiirlerinin amulet seklinde kullanilmasi yaygin bir gelenektir. Bu durumun
olusmasinda Akdeniz ticaretinin yani sira Ptolemaios Kralligi’nin Anadolu’daki faaliyetlerinin de rol oynadigi
bilinmektedir. Ancak tanr1 Hermes’in minyatiirleri seklinde yapilmis sembolik Herme amuleti 6rnekleri oldukga
nadirdir; Herme amuleti bu anlamda 6nemli bir eserdir. Anadolu’da bulunan ve ayn1 amagla kullanilmis amuletlerden
tip olarak farklidir. Bu nedenle eserin tarihsel baglami belirlenirken Anadolu disinda bulunmus ve farkli dénemlere
ait benzer orneklerle tslup karsilastirmalari yapilmistir. Bu kapsamda seramik, heykel, cam, sikke ve mezar stelleri
tizerine yapilan Herm Ornekleri ile pismis toprak ve bronz Herm figiirleri 6rnek olarak kullanilmigtir. Atina’nin her
yerinde bulunan itifallik Hermes anitlarinin minyatiir bir versiyonudur. Fallus seklindedir ve antropomorfik bir
kafaya sahiptir. Arkasinda asmak i¢in ip deligi mevcuttur. Bu nesne, kotii ruhlari kovmak ve korunmak i¢in boyuna
takilir. Apotropaik (dmotpémarog) bir nesnedir. Sa¢ ve sakal 6zelliklerinin Arkaistik, fallus tipinin ise Klasik Dénem
ozelliklerini tasidig: tespit edilmistir. Gliglii ve dolgun sa¢ ve sakal birbirinin devami olarak yapilmistir. Gozler,
burun ve agiz diizgiin bir aksda yerlestirilmistir. Ifadeli bir goriiniime sahiptir. Yiiz profilinde sakinlik ve derinlik var;
bir olay hakkinda diisiinme ve odaklanma hakimdir. Bu 6zelliklerin Helenistik Dénem sanatinin olgun ve gercekgi
yonleriyle birlestirilerek Herm amuletinde uygulandig ortaya koyulmustur. Ayrica Ptolemaios Kralligi doneminde
yaygin olarak iiretildigi ve kullanildig1 g6z oniine alindiginda, bu tipteki taginabilir objeleri Helenistik Dénem olarak
simiflandirmak uygun olacaktir.
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ABSTRACT

The subject of this article is the Herm amulet brought to Burdur Museum from Ceraitai. The city is one of the
mountainous cities of the Pisidia Region. The amulet figure, which was determined to be brought from the city
by museum officials, was purchased in 1973 by the decision of the museum board. In ancient Egypt, Phoenicia,
Mediterranean, Anatolia, and Greece, the use of divine objects or various animal figures in the form of amulets
was a common tradition. It has been determined that the operations of the Ptolemaic Kingdom in Anatolia, as well
as Mediterranean trade, played a role in the establishment of this situation. However, examples of symbolic Herm
amulets made in the form of miniatures of the god Hermes are extremely rare; the Herme amulet is an important
artifact in this sense. It is different in type from the amulets found in Anatolian studies and used for the same purpose.
Therefore, while determining the historical context of the work, stylistic comparisons were made with similar
examples from outside Anatolia and from different periods. Herm samples formed on terracotta and bronze herm
figures and pottery, sculpture, glass, coins, and grave steles were employed in this context. It is a miniature version of
the ithyphallic Hermes monuments found throughout Athens. It is phallus-shaped and has an anthropomorphic head.
On the back, there is a thread hole for hanging it. This object is worn around the neck to ward off evil spirits and
for protection. It is an apotropaic (dmotpdmarog) object. It has been determined that the hair and beard features have
Archaic features, while the phallus type has Classical Period features. Strong and full hair and beard are created as a
continuation of one another. The eyes, nose, and mouth are placed in a straight axis. Has an impressive appearance.
There is calmness and depth in his facial profile; focus and thinking about an event. It has been determined that these
features were combined with the mature and realistic aspects of Hellenistic Period art and applied to the Herm amulet.
Moreover, considering that they were widely produced and used during the Ptolemaic Kingdom, it would be suitable
to classify portable objects of this type as the Hellenistic Period.

Keywords: Pisidia, Ceraitai, Hermes, Herm, Amulet, Magic, Theology, Faience.
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INTRODUCTION

In this study, the figure of Herm, which is a miniature
representation of the god Hermes arranged as an
amulet, will be introduced. The amulet figure, which
was determined to be brought from the city by Burdur
Museum officials, was purchased in 1973 by the decision
of the museum board. Furthermore, it was discovered
that many artifacts were collected using the same way
and were added into the museum inventory

There are several reasons for conducting this study. First,
mistakes are made in naming, describing, and dating
such small artifacts in museums in Tiirkiye. The second
is that the work consists of faience. The third is that it
was produced as an amulet. According to the reasons
indicated above, the aim is to determine the historical
process, use and function of the Herm amulet.

The Pisidia region is located in the south of today’s
Anatolia and covers the provinces of Isparta and Burdur,
and parts of Antalya and Konya. It is also located in the
north of Pamphylia and west of Isauria, as well as in the
south of Phrygia and northeast of Lycia. The ancient
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city of Ceraitai is one of the mountainous cities of the
Pisidia Region (Fig. 1). Today, the city is located inside
the boundaries of Beldren village, which is located in
Burdur Province’s Bucak District. The city is established
on a conical hill. While the city’s western, northern,
and eastern sides were protected by walls, the city’s
southern side was defended by a city wall layout and
a natural defense area comprised of steep slopes and
bedrock. The structures in the city center date from the
Roman imperial period, and they have been substantially
damaged by illegal excavations. Until now, no formal
archaeological excavations have been conducted in the
city. In 1972, a brief study was conducted to ascertain
the city’s final state (Dortliik, 1976, p. 17-18). Due to the
inadequacy of archaeological research, our knowledge
of the historical situation of the city is quite limited.
According to the ancient sources, after Perdiccas’ brother
Alcetas was defeated by Antigonos Monopthalmos near
Cretopolis (Yiiregil) in 4th century BC, he refuge in
Termessos (Giilliik), (Diod. XVIII. 44-46, 3-45, 3, XIX.
23.3; Plut. Eum. 1V.1-3, V.1; Polyain. Strat. 1V.6.7,
Mitchell, 1991, p. 122; 1994, p. 129). In response to
this situation, Antigonos established headquarters in the
cities of Cretopolis and Ceraitai (name of city (Ceraitai)

Figure 1. Pisidia Region and Ceraitai ancient city / Pisidia Bélgesi ve Keraitai antik kenti
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is a matter of debate for now), (Hall, 1986, p. 137-
157). From the 2nd century BC to the 1st century BC,
the city struck silver coins with Cremna (KPHMNEQN
KAI KEPAEITQN), which was founded in a region
overlooking the Cestros Valley in the east (French,
1994, p. 53-91). Archaeological evidence, including
urbanistic buildings, inscriptions (Dortliik, 1988, p. 69-
71; Horsley et al., 2000) and glass artefacts ‘dexiosis,
dextrarum iunctio’, (Soslu, 2022a, p. 315-317, Cat. No.:
387, Lev. CXII, Fig. 424) from the 2nd-3rd centuries AD
demonstrates that the city maintained cultic activities and
alliances during the Roman imperial period.

The Herm amulet was purchased by the Burdur
Museum. It was determined that this amulet was brought
to the museum from Ceraitai. The amulet made of blue
colored faience is made with the mold technique. The
amulet is thought to be used for protective purposes,
specifically to ward off the evil eye, the devil, and envy
(personification of jealousy; ‘invidia’ or ‘phthonos’).
It has been determined that this artifact is rare in
excavations, surface surveys, museums, and private
collections in Tirkiye, as well as in museums and
ancient collections around the world, according to the
study we have done so far; in this respect, it is very
important (see, Artemis Gallery in Louisville ((URL 1,
2022]; Masson, 2018, p. 48-49, fig. 137).

Herms were made in ancient times as sacred object
symbols for the god Hermes (see Versnel, 2011, p. 309-
377). It is a object that is generally rectangular in shape
but is occasionally cylindrical, rising on a low or high
base, with erected genitals and arm appendages, and a
bearded head atop. Herme’s head is anthropomorphic
and has a phallic shaped body. These two elements are
sufficient to define the Herm iconographically. Herms
was monumentally erected at gates, entrances / exits,
crossroads, and roads due to its protective (Epufig
Y10vprotrg) feature, as well as its role as the protector of
Athenian democracy and the seas; it is believed to drive
away evil and have protective properties. Additionally,
they are masculine symbols that serve to protect people
from adversaries such as thieves and bandits (Hom. //.
14.335-9; Harrison, 1965; Furley, 1996b, p. 19; Fredal,
2002, p. 594-595; Erhat, 2004; Karaosmanoglu, 2005;
Quinn 2007, p. 90-95; Radulovic et al., 2015, p. 51-
52; Wilburn, 2019, p. 582-583). Herms of this phallus
type have traditionally been associated with significant
concepts such as good fortune, sexual health, sexual and
physical strength, sex, fertility, reproduction, a healthy
mate, children, abundance, fertility, and plant fertility,
victory, power, success, and courage (O’Connor, 1989;
Paine, 2004; Moser, 2006; Rempelakos et al., 2013, p.
912-913; Martinez, 2017, p. 179; Rubio, 2018, p. 317).
Although the fact that the herms’ utilization purposes
and forms remained unchanged, we can claim that they

Salih SOSLU & Aysegul SOSLU

gradually differentiated in size and paved the way for the
formation of Herm, which we identify as phallic artifacts.

Since its existence, human beings have made objects
called ‘amulets’ from a variety of materials in order
to combat metaphysical and spiritual (psychological)
events (Budge, 1978; Paine, 2004; Petrie, 1914;
Martinez, 2017, 182).

These objects are believed to drive away evil and
evildoers, to protect against evil (apotropaic), to heal
(therapeutic), and to bring good fortune and victory.
Various beliefs and societies that subscribe to those
beliefs appear to have aided the growth and spread of
this type of amulet (Koroglu, 2013, p. 81; 2019, p. 399;
Arslanetal., 2021, p. 115). These objects have been used
in a variety of contexts, beginning with the Egyptian
and Mesopotamian civilizations and continuing through
Christianity, the spread of Islam, and contemporary
societies (Gonzalez-Wiggler, 1991; Bohak, 2015, p. 268-
300; Zadeh 2015, p. 235-267; Aslan et al., 2021, p. 116).
It is well known that in Christian and Islamic societies,
objects with forms such as amulets and written objects
are used as portable necklaces and amulets. Plinius the
Elder (Nat. 37-41) reports that ancient Greek society
wore rings and necklaces depicting Egyptian gods and
their equivalents. In addition, the Greeks spread this
tradition in the societies they interacted with. It has been
demonstrated that commercial ties with Egypt, played a
significant role in the rapid spread of such uses between
societies (Bonner, 1950). Harpocrates, who is associated
with the Egyptian god Horus, is an important example
of this subject (Arslan et al., 2020, p. 455-467; Erten
et al., 2023, p. 9-19). Also, physicians in ancient times
have talents such as exorcising evil spirits that caused
disease in the community in which they lived, magic,
divination, talisman, fortune telling, and exorcism. The
belief that ailments may be treated by magic created
a need for protection against malevolent spells and
disease-causing spirits (Petrie, 1914; Gonzalez-Wiggler,
1991). The ancient societies who performed trepanation
for mental illnesses created artifacts to banish demons
and evil spirits believed to be responsible for mental
illnesses. These are apotropaic amulet figurines that
come in a variety of shapes and sizes and are made of
and precious stones, faience, glass, metal, and bone
(Petkovic, 1995; Vladkova, 1999, p. 285; Millon, 2004;
Feugere et al., 2005, p. 231-268; Sfameni, 2010, p. 435;
Gocen, 2018). It was believed that those who carried
these artifacts possessed the object’s shape and strength
(Deschler-Erb, 1998). As a result, people believed that
the amulet’s protective quality shielded them from
mental diseases and unknown beings. Because amulets
are a component of magic, a mistake made during
their preparation can threaten the bearer and render the
magic ineffective (Martinez, 2017, p. 181). From the



A FAIENCE HERM AMULET FROM CERAITAI IN PISIDIA

perspective of negative beings, destructive energies
have the potential to cause significant harm to a person
or creature. For instance, this circumstance results in
disease, injury, or death of living creatures, as well
as the deterioration and breakage of objects (Boratav,
1984; Lenger, 2018, p. 318). A good eye or an object
to divert one’s attention might reduce the consequences
of a pessimistic or hostile look. Thus, the concept that
inanimate items possess positive or negative energy has
resulted in humans carrying artifacts believed to contain
or be associated with this energy for their protective
powers (Lenger, 2018, p. 318).

This type of amulet was widely used by persons from
societies in Ancient Mesopotamia, the Near FEast,
Egypt, Anatolia, and Greece to protect themselves from
evil, evil spirits, and disturbing entities (Petrie, 1914;
Budge, 1961; 1978; Andrews, 1994; Vanthuyne, 2013,
p- 395-429; Masson, 2018, p. 1-96; Causey, 2019).
Figurines of gods and goddesses, as well as objects
shaped into the shapes of various animals and beings,
are commonly used as amulets. The use of such objects
as necklaces and pendants is fairly common. It’s seen
that similar objects are still used for the same purpose
today. It appears that ancient societies created to ward
off metaphysical and spiritual events or to attract luck
or success to themselves, taking into consideration
the healing and protective abilities of the gods. This
belief and its associated amulets have been developed
to protect the wearers from the evil eye, witchcraft,
epidemics, mental and physical ailments; It took the
form of household items used in daily life or jewelry
that people could carry on it and continued its existence.
However, encountering an Herm shaped amulet or using
Herm as a amulet is not a common type of archaeological
find. Due to the developing trade between Egypt and
Greece, such finds were first brought to Anatolia from
Phoenicia, the Mediterranean, and Egypt, and then
from Egypt and Greece, and theological objects were
widely used in Anatolia at this time. In this context
is important in terms of demonstrating the between
Anatolia, Egypt and Greece political, military, socio-
economic, cultural, and religious ties. On the one hand,
while the Mediterranean was the hub of acculturation
between Egypt and Anatolia in antiquity, the Pamphylia
Region was the intersection of ties between Pisidia and
Egypt. Therefore, the formation of ties between Pisidia
and Egypt via Pamphylia and the Mediterranean, as well
as the discovery of numerous Egyptian artifacts in the
region, are proof of developments outside the borders.
It is know that faience symbols or small artifacts of this
type were manufactured in workshops in Phoenicia,
Memphis, Rhodos, and Naucratis and exported to
Anatolia through the Mediterranean’s commerce.
These developments vary with respect to their political,
military, socio-economic, and theological dimensions.
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It appears that ancient societies created to ward off
metaphysical and spiritual events or to attract luck or
success to themselves, taking into consideration the
healing and protective abilities of the gods. This belief
and its associated amulets have been developed to protect
the wearers from the evil eye, witchcraft, epidemics,
mental and physical ailments; It took the form of
household items used in daily life or jewelry that people
could carry on it and continued its existence. However,
encountering an Herm shaped amulet or using Herm as a
amulet is not a common type of archaeological find. This
type of amulet was widely used by persons from societies
in Ancient Mesopotamia, the Near East, Egypt, Anatolia,
and Greece to protect themselves from evil, evil spirits,
and disturbing entities (Petrie, 1914; Budge, 1961;
1978; Andrews, 1994; Vanthuyne, 2013, p. 395-429).
In particular, figures of gods and goddesses and objects
clad in various animal and entity forms were generally
used as amulets. Due to the developing trade between
Egypt and Greece, such finds were first brought to
Anatolia from Phoenicia, the Mediterranean, and Egypt,
and then from Egypt and Greece, and theological objects
were widely used in Anatolia at this time. In this context
is important in terms of demonstrating the between
Anatolia, Egypt and Greece political, military, socio-
economic, cultural, and religious ties. On the one hand,
while the Mediterranean was the center of acculturation
between Egypt and Anatolia, the Pamphylia Region
was the starting point of the ties between Pisidia and
Egypt. Therefore, the formation of ties between Pisidia
and Egypt via Pamphylia and the Mediterranean, as well
as the discovery of numerous Egyptian artifacts in the
region, are proof of developments outside the borders.
It is known that it was manufactured in workshops
in Phoenicia, Memphis, Rhodos, and Naucratis and
exported to Anatolia via Mediterranean trade. The
political, military, socioeconomic, and theological
components of these changes differ.

In this regard, the state of relations between Pisidia and
Egypt, as well as the historical and archaeological data
arising from these relations, are important: the inhabitants
of the region (Psidians), such as the Carians and lonians,
took part in the army of the Egyptian ruler Psammetichos
I; a treaty was signed between Egyptian Pharaoh Achoris
and Pisidia (Briant, 2002, p. 650-651; Ozsait, 1980,
p. 51-52); activities of Seleukos Nicator I in Pisidia,
tombstones of Termessos and Adada soldiers in Egypt,
and the presence of Sagalassos military officials in Egypt
(Talloen, 2015, p. 197); a young man from Adada went to
Egypt for medical education (Sterrett, 1888, p. 287, no:
407-408); L. Gallius Maximus, born in Pisidia Antiocheia
and the physician of Emperor Caracalla, traveled to
Egypt and Alexandreia (Talloen 2015: 197); the export
of grain from Pogla to Egypt and the arranging festival of
‘Serapaion Alexandreia’ in the city (Bean, 1960, p. 59-
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61; Talloen, 2015, p. 196); exporting luxury goods such
as wine, olive oil, perfume, cream and wood to Egypt,
Sagalassos’ importation of a fish species called ‘clarias
gariepinus’ (catfish). Furthermore, evidence of Egyptian
culture and cults (Isis, Serapis, Harpocrates, Horus) in
inscriptions, coins, statues, and terracotta artifacts in the
region is adequate to understand the content of Pisidia’s
ancient links with Egypt.

It is also known that commercial items of Egyptian
origin were created in the Miletos colony of Naucratis
and Rhodes in Western Anatolia, and that these goods
were transported by various routes to towns and diverse
locations within the same region. This can give an idea
about the existence of the Herm amulet in Pisidia. Also
It has been seen that the Eastern expedition of Alexander
and the subsequent political developments accelerated
the spread of the phenomenon of Egypt in Greece and
Anatolia (Hoffman, 2003, p. 39). It is thought that the
lands under the domination of Lysimachus came under
the rule of Seleucus Nicator I, then the colony cities
established in the north of Pisidia and the indigenous
peoples in the region, with the advantage of the eastern
trade route, were acquainted with the Egyptian culture
(Hirmiizld, 2015, p. 160-179; Sincar, 2018, p. 172). In
this regard, the amulet of Herm is a product of either
Egyptian workshops or workshops under the influence of
Egypt. In addition, the majority of the faience artefacts
that we identify as Egypt in Anatolia are Egyptian
imitations created by Syrian, Phoenician, Rhodosian, and
Greek craftsman. Based on the fact that they were widely
made and utilized throughout the Ptolemaic Kingdom in
Egypt (Dunham, 1930, p. 117-123), it is reasonable to
classify these movable / portable objects as Hellenistic
period.

BURDUR MUSEUM SAMPLE

The object, which is registered in the Burdur Museum
inventory as 9.5.73 and it is still on exhibition in the same
museum, is a interesting example. It was brought from
the ancient city of Ceraitai. It was purchased by Burdur
Museum on January 31, 1973. Herm is in the shape
of a Hermes-related object. It is an amulet intended to
ward off evil and bring good fortune. It is shaped like a
miniature figurine. It features a hole on the back for neck
hanging. It is made of blue faience. The mold technique
was used. The object is preserved. Height is 3,2 cm,
shoulder width is 1,5 cm.

This object is in the form of a rectangular column rising
on a low base, with erect genital, shoulders, and half-
arms attach, and a bearded head at the top. Physically,
the upper half like a half body, while the lower half
resembles a rectangular shape (Figs. 2-5).
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Figure 2. Burdur Museum Faience Herm Amulet, front view /
Burdur Miizesi Fayans Herme Amulet, dnden goriiniim

5 cm|

Figure 3. Burdur Museum Faience Herm Amulet, back view /
Burdur Miizesi Fayans Herme Amulet, arkadan gériiniim

5cm

Figure 4. Burdur Museum Faience Herm Amulet, right side view
/ Burdur Miizesi Fayans Herme Amulet, sagdan goriiniim.
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Figure 5. Burdur Museum Faience Herm Amulet, left side view /
Burdur Miizesi Fayans Herme Amulet, soldan goriiniim

5 cm

From the beginning through the body’s pedestal, the
physical characteristics of the work have been evaluated
in great detail. Accordingly, while the work originally
featured a round head, from the length of the beard led the
head structure to appear rectangular at first glance. It hair
was done in three different styles: I) The hair is combed
back in slices from the forehead and temples; II) The
effect of the headband that goes over the head adheres the
hair to the head; III) At the back of the head, a channel
is created that splits the hair into two sections. Here, the
left and right parted hairs are shaped as fluted. But they
are style a parallel. Hair ends on the nape. The headband
is wide and extends behind the ears. The band’s ends are
concealed by the hairs that run parallel to one another on
the front and back of the head. The beard, which begins
at the temples and extends to the lower portion of the
chin, finishes in an arc in the curved part where the rib
cage is visible. Straight, fluffy and thick curls are used to
shape the beard. To create depth, the beard is processed
by making vertical intermittent deep fluted. Hair and
beard styles are the same. Strong and full, bushy hair and
beard curls are the continuation of each other. It has an
axial arrangement and is carefully combed. Although the
ears are small compared to the anatomical structure of
the head, they are realistic rendered. The spiral (helix)
and antitragus parts of the ear are seen. The left ear is
slightly missing. The forehead is wide and high. The hair
in the forehead area has been meticulously done. The
prominently processed brows have an arc shape. The
eyes are large and almond-shaped. It’s like he’s focused
on an event. The eye sockets are quite concave in shape.
The cheekbones protrude. This is primarily due to the
concavity of the eye sockets. The cheeks are depicted
quite introverted and full. Its nose is straight and inkwell
shaped. The nose lines form an almost straight angle
with the eyebrows, so the nose is thick and small. The
lip structure is seen. Between the nose and the upper lip,
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the nasolabial region is smooth, whereas the lower lip
is fuller. Mouth is closed. The facial lines that around
the nose and lip are combine. The eyebrows, eyes, nose
and mouth are placed in a straight axis. There is no smile
on his face; seriousness prevails. It has a calm, deep and
expressive style. He has a thick neck. Shoulders are made
at a 1300 degree angle. Sleeves are worked all the way
up to the biceps. It has broad and muscular limbs. It is
energetic. It has the look a mature, strong male. The body
is formed by a rectangular column that rises from a low
pedestal. The pedestal is in the form of a thin profile.
The genital organ is located in the pillar body’s center.
It is in the act of erection and shaped like a phallus. The
amulet has a semicircular hole on the back for hanging or
carrying around the neck.

The object is a hermetic amulet made in the likeness of
Hermes’ artifacts. Hermes was widely used in Athens
due to its protecting (‘Epuiig Wibvpiotig) and guiding
properties. It has been erected in visible areas to protect
residents from thieves and bandits, as well as doors,
entrances / exits, intersections, and roads. It can be said
that the purpose and shape of monumental Hermes stayed
virtually unchanged, but their sizes changed and they
were eventually replaced by miniature Herms (hermai)
made in the form of a Herm. Iconographically, it has
some distinctive features; It has an anthropomorphic
head, a phallus-shaped columnar body, and an erect
genitalia (Wilburn, 2019, p. 582). These features are
among the distinguishing characteristics of the Herm
amulet, which is the subject of this article and can be
seen in the monumental Herms. The amulet is attached
on the neck with a string. It has been often used to
exorcise evil spirits thought to be responsible for spiritual
disorders (and other similar conditions). Because it
protects the person who carries it, it is considered to be
used for apotropaic purposes. In this context, Herm’s
closed mouth structure and eyes processed to focus on
an event created an atmosphere of mystery. His steady
and forceful gaze and the determined expression on his
face are sufficient enough to remove any presumption of
negativity (similar to Medusa). Additionally, the Herm
amulet is worn around the neck to promote qualities
like as good fortune, sexual health, sex, reproduction, a
healthy marriage, children, fertility and success, as well
as power and courage (O’Connor, 1989, p. 16; Danielou,
1995, p. 43; Paine, 2004, p. 10; Moser, 2006, p. 27-41;
Rempelakos et al., 2013, p. 912-913; Martinez, 2017, p.
179; Rubio, 2018, p. 317). The structure of the amulet
in the form of a phallus satisfies both meets the above
characteristics and can endow the these intended qualities.
It provides the user with a strong perspective and allows
them to connect with the talisman. Psychologically, it
imparts a sense of happiness, tranquility, and security
to the user. Furthermore, it is believed that persons who
carry it possess the object’s traits and powers because
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of psychological or psychopathological events. For this
reason, it is plausible to conclude that the mentioned find
was utilized to ward from spiritual events or to bring
them luck and success, given the healing and protective
attributes of the god Hermes as in terms of iconography

The Herm amulet’s raw material, color,and manufacturing
technique all provide important information. Herm is
made of blue faience. Produced with the mold technique.
The traces on back of the figurine shows evidence
that it was made from a mold. Because the faience is
melted at a high temperature, it shows no traces of
clumping or deterioration. This technique has been used
to manufacture clay and metal artifacts since the 3rd
millennium BC. Since the 2nd millennium BC, it has
shown great development (Vandiver et al., 1986, p. 79-
90; Atila et al., 2009). However, the first studies on glass
molds began when it was discovered that the glass poured
into the mold took on the shape of the mold (Harden,
1972, p. 335; Giirler, 2000). In subsequent studies, it is
seen that the faience is melted, poured into the mold and
shaped. Faience was developed concurrently in the Near
East and Egypt in the 4th millennium BC and was later
used in Anatolia and Greece. This material was used to
create amulets, necklaces, pendants, beads, inlay pieces,
and figures. The most frequently utilized hues are blue
and green shades (Dardeniz et al., 2020, p. 841-842). It
is clearly seen that the main features here are also in the
Herm amulet.

ASSESSMENT: STYLE AND DATING

The Herm amulet found in Ceraitai is historically
noteworthy. However, because no official excavations
were conductedinthe city wherethe amulet was discovered,
and the archaeological finds were insufficient, it was
decided that the amulet should be dated using different
artifacts. From the standpoint of history, not all of these
artifacts correspond exactly with the hermetic amulet; yet,
it is critical in terms of conveying idea. Furthermore, the
characteristics of the works made from various materials
are adequate to define the amulet’s properties, albeit
in a limited way. Unfortunately, no analogues of this
artifact have been uncovered in Anatolia’s archaeological
investigation to far; comparable examples are typically
derived from outside of Anatolia. These examples are
mostly from the Archaic and Classical periods. This can
be interpreted as a unfavorable circumstance for the Herm
amulet, which we had previously judged to date from
the Hellenistic period. The need for such a comparison
derives from the fact that examples of the work from the
Hellenistic period have yet to be uncovered. Furthermore,
when the work’s aesthetic features are examined, it is
clear that it was created as a continuation of the stylistic
features of the Archaic and Classical periods. It has
been found that these characteristics are merged with
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the mature and realistic art aspects of Hellenistic art and
applied to the amulet. In this sense, the comparison event
with Hellenistic period samples could not be fulfilled, but
the samples we analyzed played a samplesrole in defining
the amulet’s historical status. As a result, because it is
constructed of faience, the Herm amulet was chosen from
the faience group in the initial examples. Following that,
works like as terracotta and bronze figurines, sculpture,
ceramics, glass, coins, and tomb steles were thoroughly
explored, and an idea regarding dating was provided.
The amulet’s periodic features were attempted to be
established by taking into account even the smallest styles
features of the figures in these examples.

The first artifact to be compared to the Ceraitai work is
the Herm amulet from the ‘Artemis Gallery in Louisville’
([URL 1, 2022]), (Fig. 6). The two finds show close
similarities. The head has minor damage. This does
not preclude its definition, though. As with the Ceraitai
amulet, the hair on the Artemis Gallery amulet is
fashioned in three different styles: I) The hair is fluffy
combed back from the forehead and temples; II) The hair
is stuck to the head due to the use of a headband; III)
The hair is separated to the right and left by the fluted
formed on the back of the head; split hair is styled with
intermittent deep fluted. The hair ends on the nape. The
headband is quite wide. The beard, which begins at the
temples and finishes at the lower part of the chin, is end
drawing an arc in the curved part where the rib cage is
visible. The beard is embroidered in a thick and flufty
curl style. Vertical fluted or channels are used to shape
the beard. The eyebrows are visible in part. The eyes are
large and almond-shaped. The cheekbones are prominent.
It has a straight, inkwell-shaped snout. The lip structure is
visible. Between the nose and the top lip, the area is flat,
whereas the lower lip is full. Mouth is shut. With a single
line, the face shapes around the nose and lips are clearly
defined. It has a thick neck. The left shoulder is positioned
lower than the right shoulder. There is an disproportion:
the shoulder physiognomy is not as broad and muscular
as that of the amulet. In addition, the face physiognomy
bears the characteristics of an old person. The body is
made by a rectangular column that rises on a low base;
it resembles a phallus. The genital are positioned in the
pillar body’s center; it is in erection. On the back, there
is a semicircular hole for hanging it around the neck. Its
stylistic features are indicative of the archaistic features
of Greek art. On the basis of all these features, it is
reasonable to conclude that the Artemis Gallery amulet
is one of the most similar to the Ceraitai amulet. When
these characteristics are considered, it is clear that the
work has an aged, tired, nervous, and thus more terrifying
face. However, the Ceraitai amulet differs from this work
in that it is mature, energetic and has more realistic facial
features. The main reason for this difference stems from
the realism understanding of Hellenistic art.
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Figure 6. Herm (Artemis Gallery in Louisville ((URL 1, 2022])
/ Herm

The Herm amulet found in London’s ‘Petrie Museum’
is the second example to be compared to the amulet
(Masson, 2018, p. 48-49, fig. 137), (Fig. 7). The head
is solid. However, it is difficult to define facial features
due to wear. On the column body formed in the shape
of a phallus, there is a kerykeion depiction in the
upper right corner. It is the first Herm amulet depicted
with a kerykeion among the Herme amulets known to
date. There are important similarities between the two
finds. Accordingly, the beard on the compared amulet
descends to the lower portion of the chin and terminates
by drawing an arc at the rib cage’s commencement. The
beard resembles the Ceraitai amulet in appearance and
profile, but details are unclear due to its destroyed. It has
a thick neck. Shoulders are made at a 1300 degree angle.
The sleeves are worked up to the biceps. However, they
do not have large and muscular limbs like the Ceraitai
amulet. The body consists of a rectangular pillar rising
from a base. The base has a low profile appearance. The
genital organ is placed in the columnar trunk’s middle.
This is a reflection of Hermes’ ithyphallic nature.
There are two possible reasons for the amulet’s dating.
First, the amulet is considered archaistic in terms of
stylistic features. Second, it is associated with the Greek
colonization of Egypt. According to this, this amulet is
a hermetic amulet made in the Greek style at Naucratis,
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and practically all of the amulets found in Naucratis, with
the exception of this amulet, are composed of Egyptian
gods’ symbols (Bonner, 1950; Masson, 2018, p. 48-49).
As previously stated, the stylistic features of this object
could not be defined precisely. This work is similar to the
Ceraitai amulet in terms of its ithyphallic feature, beard,
stance and structural elements. In addition, the Ceraitai
amulet was made using mature and realistic features
(expression is in the foreground) of the Hellenistic period
according to this work.

Figure 7. Herm (Masson, 2018, p. 48-49, fig. 137) / Herm

No Herm amulet made of terracotta has been found thus
far in our research. However, Herm figures made of clay
are available. For this reason, Herm figures made of clay
were compared in terms of stylistically to with the amulet.
The purpose is to use the artistic qualities of the finds as a
guide to ascertain the amulet’s historical situation. In this
context, and in light of the amulet’s stylistic features, it
was determined to compare it to figures from the Archaic
and Classical periods.

Accordingly, the first example is the ithyphallic Herm
figure found in the ‘Agios Nikolaos Archaeological
Museum’ (Fig. 8). Like the Ceraitai amulet, its body
consists on a rectangular column rising on a low base. It
is shaped like a phallus (Kratochvil, 2005). The genital
organ is erect and is placed in the pillar’s center. In
the lower part of the shoulders, there are two separate
supports that open to the sides. As far as is known from
the Hermes depicted in the vase art, these places are used
to carry the figure’s dress. However, Hermes Herm with
clothes on have not been identified until now. There are
instances of this type of Dionysus Herms (Goldman,
1942, p. 58-68). As if he had a thick fluffy hat on his
head. In other words, it resembles the shape of a bagel
put on the head. The details of the hair are not visible. It
is different from the Ceraitai amulet in this regard. The
eyes are damaged. Its nose is flat and inkwell-shaped.
The beard is fluffy. It presumably merges with the hair
on the temples, dips under the chin, and terminates in
an arc at the rib cage’s starting point. It is shaped like a
mold (It is possible to see similar features in the beards of
Hermes produced in the Archaic and Classical periods).
However, Ceraitai amulet’s hair is more meticulously
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styled. The physiognomy of the face is archaistic. Due
to these features, the Agios Nikolaos find is dated to the
7th-6th centuries BC. In fact, this figurine can be cited
as an ‘ante quem’ example for dating the Ceraitai amulet
because to its early sthylistic features. This artifact can
be associated with the Ceraitai amulet in terms of its
general descriptive structural features.

Figure 8. Ithyphallic Herm (Kratochvil
2005, Hermai in Greece) / Ithifallik
Herm

Herm is a remarkable terracotta figure exhibited in the
‘British Museum’ (Fig. 9). This artifact was unearthed
during C. T. Newton’s excavations in the Cnidus
(Sanctuary of the Underworld Deities). It was made
by placed two figures on one base. The female figure
on the right is dressed in peplos. On the left, Herm is
depicted as a phallus. Herm’s hairstyle is reminiscent to
the Ceraitai amulet. Hair is shaped as fluted and made
fluffy backwards. By creating a wavy and lively hair
type, the artifact is given an energetic look. Hair and
beard are a continuation of each other. As with the
Ceraitai amulet, it features a flat, inkwell-shaped nose.
Likewise, eyebrows, eyes, nose and mouth are given in
a straight axis. It has a narrative style that shows the
characteristics of the Early Hellenistic Period. It has
calmness, depth and impressive appearance. In this
respect, it resembles the amulet of the Ceraitai. Due to
the Classical and Hellenistic period’s art features, this
work is dated to the 4th century BC. In addition, many
terracotta figurines were found during the excavations
in the city (Love, 1973, p. 419, pl. 74, fig. 12).
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Figure 9. Cnidus Herm (Love, 1973, s. 419, pl. 74, fig. 12 Cnidus
excavations) / Knidos Herm

The bronze figure of Herm in the ‘Metropolitan Museum of
Art’ is the only bronze work ever identified and comparable
to an Ceraitai amulet (Fig. 10). The bronze Herm figure is
dated to 490 BC. It is made of a rectangular pillar body
that rises from a low base (Milleker, 1992, p. 47). The
base’s edges are curled inward. It is shaped like a phallus.
The genital organ is erect. This is a feature of Herms. The
shoulders are slightly protruding, and both shoulders have
support wings on the lowest portion. The body physiognomy
here is different from that of the Ceraitai amulet. However,
the facial characteristics bear a striking resemblance. The
hair is combed back from the temples and adhered to the
head in a fluted style. This aesthetic approach has been
applied to the beard as well. The beard is sharp and rigidly
styled. With vertical fluteds are used to produce the line
of the beard and to give the beard depth. This stilistic
understanding gives the figure an energetic appearance.
The forehead is wide and low. Bow-shaped eyebrows are
made prominently. The eyes are large and almond-shaped.
The eyeholes are fairly concave. The cheekbones protrude.
It has a flat, inkwell nose. The lip structure is visible. The
upper lip is straight, while the bottom lip is full. The brows,
eyes, nose, and mouth are placed on the same axis. He has
a thick neck. He is designed like a aged, strong man. Has an
expressive and serene demeanor. In terms of its properties,
it is closely related to the Ceraitai amulet.
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Figure 10. Herm (Milleker, 1992, p. 47) /
Herm

There are similarities between the stylistic features of
works in Archaic and Classical sculptural art and the
Ceraitai amulet. For this reason, various sculptural works
will be examined, and comparisons with amulet will be
attempted.

There are sculptures on this subject that incorporate
features of Archaic and Classical art. The nose structure
and beard of Hermes, a Late Archaic sculpture found in
1936 in the south of Athens Agora, resemble Ceraitai
amulet (Harrison, 1965, p. 144, fig. 157), (Fig. 11). Its
nose is flat and inkwell-shaped. By processing the beard
into wavy and fluted shapes, it is styled. Hermes’ head
is dated between 500 and 480 BC. Another sculpture
work is the broken Hermes head from the Pergamon-
type and Classical period found in the Athenian Agora
(Harrison, 1965, p. 123-124, fig. 162). The style of
processing the beard and feature is important in terms
of giving information about the beard of the amulet. His
beard is thick, wavy and fluted; the fluteds are contribute
to the creation of detail in beard. This is a classic Hermes
feature. The head of Hermes is dated to 430 and 410 BC.
‘Hermes of Pergamum’ is a work of Alcamenes (Winter,
1908; Arce, 2009, p. 265-274; Istanbul Archeology
Museum, Env. No: 1433). This artifact was made as a
phallus. The beard of this work is rectangular. Vertical
fluteds are dividing his fluffy and thick beard. It is a
significant artifact that provides insight into the Ceraitai
amulet beard. This artifact is dated the late 5th century
BC (Fig. 12). The beards of the works here are in the form
of a continuation of thick hair; hairs are given naturally
and simply. Also, it should also be mentioned that the
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beard style of many of the works pertaining to this period
is an essential auxiliary source for the definition of the
Ceraitai amulet’s beard (see Harrison, 1965).

Figure 11. Head of Hermes (Harrison, 1965, p. 144, fig. 157) /
Hermes basi

Figure 12. Hermes Propylaios (Arce, 2009,
p. 268, fig. 9) / Hermes Propylaios

Hermes’ Herms are a frequent theme in early 6th
century BC in vase art scenes (LIMC nos. 141-185).
It’s iconography is base on the feature of protection
and security in these scenes. In general, a rectangular
pillar rising on a base, a bearded head, and an erect
genital represent the iconography’s structural elements
(Obsorne, 1985, p. 54-55, 61-62; Bonfante, 1989b, p.
543-547; Quinn, 2007, p. 86; Boardman, 2013, p. 137,
180-181, 195; figs. 278, 330, 335.1, 340, 364; Bravo,
2017, p. 39, 41-5, 47-9, 51, 53-8, 62, 64, figs. 2, 4-5, 7,
10-2, 14, 16-7, 19, 21, 25, 27). There are many examples
of this; in the main scene of a crater, he is depicted in
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phallus form (Straten, 1995, p. 249, cat. no. V299), (Fig.
13). There are few Herms without genital organs (Bravo,
2017, p. 38, 46, 55, figs. 1, 9, 18). It is possible to say
that the symbolism and stylistic features of Herms in
vase art are transferred in the same way to the unique
Herm amulets. Additionally, Hermes, the inspiration for
the Herm amulet, is not described individually here, as
it is usually treated similarly in vase art. Because the
artistic characteristics of these Herms do not provide a
distinguishing feature that can be used to date the amulet.
For this reason, the general feature of Hermes placed
in vase art is mentioned to provide an idea about the
amulet’s iconography.

Figure 13. Hermes’ Herm (Straten, 1995, p. 249, cat. no. V299) /
Hermes Hermi

There are pendants made of glass that resemble Herm’s
styled beard. The beard weave on these pendants can
provide useful information about the Herm’ beard’s
historical origin.

The glass pendant, which was purchased and donated
to ‘Tiirkiye’s Glass Works Collection Bottle and Glass
Factories Company’, is a significant work (Canav, 1985,
p. 27, fig. 2 (99 b)). The pendant is dated to the 6th
century BC. The beard of the glass pendant made by the
rod-forming technique is flufty. Beards are stylized with
concave grooves and fluted produced vertically. Beard
weave is similar to the Ceraitai amulet.
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The Phoenician glass pendants in L. S. Dubin’s ‘The
History of Beads’ gave important explanations on
the subject. The beards of the pendants made with
rod-formed technique are long and fluffy and are
embroidered straight. Vertical fluted / grooves give
depth to the beard (Dubin, 1987, p. 19, fig. 2, the work
numbered 399 in the same work’s table section). The
pendants’ beard features, which are similar to those
the amulet, date from the 5th-4th centuries BC. The
beard of the other pendant, which resembles the beard
of the Ceraitai amulet, is made up of vertical and deep
grooves (Dubin, 1987, p. 20-21, the work numbered
393 in the same work’s table section), (Fig. 14). This
pendant is considered to have been made in the early
6th century BC. Through commercial activation,
it has been found that such glass objects are widely
used throughout the Mediterranean geography. Since
the 8th century BC, it has also been reported to be
widespread in Egypt, the Mediterranean, Greece, and
Anatolia (Dubin, 1987, p. 20).

Figure 14. Pendant (Dubin, 1987, p. 20-21, the work
numbered 393 in the same work’s table section) /
Pendant

The article ‘Glass Pendant from the Museum of Anatolian
Civilizations’ by E. Erten deals with a pendant produced
by the rod-forming technique (Erten, 2007, p. 1-12, figs.
1-4), (Fig. 15). The beard of this work is stylized by
making it vertical and cylindrical; the beard is machined
with fluted and depth is given. In this respect, it is similar
to the Ceraitai amulet. This pendant is considered to have
been made during the 5th and 4th centuries BC. This
glass pendant is historically brought to Anatolia from the
eastern Mediterranean coastline, specifically Phoenicia,
as part of a long-standing Mediterranean trading practice
(Erten, 2007, p. 9).
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Figure 15. Pendant, (Erten, 2007, p. 12, fig. 3) /
Pendant

It has been compared to the glass pendant amulet in
the ‘National Bardo Museum’. The beard’s fluffiness
and processing with vertical fluted exhibit a striking
resemblance with the amulet (Seefried, 1979, p. 20, fig.
8). This pendant is consider to have been made during the
Sth-4th centuries BC. In Phoenicia, Carthage, and along
the Mediterranean coastlines, these kind of findings were
commonly employed as commercial activation items.
And it was produced in Egypt.

Although not very common, phallus-type Herm
depictions of Hermes can be found on coins. The cult
figure of ‘Hermes Perpheraios’ is represented on the
throne on a coin issued in the ancient city of Ainos in
Thrace in 4rd century BC (Griechische Miinzen. Thrakien
Ainos), (Fig. 16). At the same Herme depictions are also
seen on the coins minted in the city in 4rd century BC
(AMNG 11, 367). This figure is iconographically related
to the Ceraitai amulet because it is shown as the Herm of
Hermes. The depiction of the head on a rectangular body
is of the phallus type.

Figure 16. Ainos (Enez), Herme (Griechische
Miinzen. Thrakien Ainos) / Ainos (Enez), Herme

It has been determined that Hermes’ phallus-type Herm
were included in the tomb stelae in the 3rd-2nd centuries
BC Hellenistic Period. As part of the iconography, it was
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embroidered in relief on stelae (Conze, 1891, p. 300, Nr. 785
(Smyrna); Pfuhl-Mobius, 1977, p. 81, Taf. Nr. 27 (Smyrna);
p. 198, Taf. 110 Nr. 731 (Ephesos); Couilloud, 1974, p.
96-97 (Delos), planche 20, Nr. 90; p. 114, planche 33, Nr.
141 (Delos-Mykonos)). The Herme relief on a 2nd century
BC tomb stele in the ‘Istanbul Archaeological Museum’
shows features similar to the Ceraitai amulet (Firatli, 1964,
p- 115-116, planche XLVII Nr. 192), (Fig. 17). Because of
his position on the stage, we can’t see the back of Herme’s
head. However, as far as we can see, his hair is styled
similarly to that of the amulet. He has a thin headband on his
head. The hair is fluffy, combed back from the forehead and
temples. His face is bearded. This is an archaistic feature.
The inkwell is nosed. He has an expressive and mature
face. It is seen that the archaistic features of Herme, found
in another stele from the 2nd century BC on display at the
‘Istanbul Archaeological Museum’, closely resemble the
Ceraitai amulet (Firatli, 1965, p. XXI, 43), (Fig. 18). As in
the amulet, the hair is fluffy and the face is bearded. The
beard, which starts at the temples and ends at the lower part
of the chin, ends by drawing an arc at the curved part where
the rib cage is visible. The beard is processed in a thick and
fluffy curl style. Vertical grooves / fluted or channels are
used to shape the beard. Strong and full, bushy hair and
beard complement each other.

Figure 17. Istanbul Archaeological Museum,
tomb stele (Firatli, 1964, p.115-116, planche
XLVII Nr. 192) / Istanbul Arkeoloji Miizesi, mezar
steli

Figure 18. Istanbul Archaeological Museum,
tomb stele (Firatli, 1965, XXI, 43) / Istanbul
Arkeoloji Miizesi, mezar steli
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CONCLUSION

The deity Hermes, one of the most important divine cults
with a long history of worship, has been represented with
his genital and beard on a rectangular pillar rising on a
base in Athens from the 6th century BC. This work is the
Herm type of the god Hermes. It is phallic in shape and
has an anthropomorphic head. He was the sole creator of
a significant composition.

Although this is a miniature of Hermes put in Athens’
streets, it performs the same role and is naked. Beginning
in the 6th century BC, naked figures became fashionable
in all disciplines of art in Athens. In terms of our subject,
Hermes rose to popularity during this period due to his
phallus typing. The phallus has acquired symbolic power.
Ifthe nude male figure was created for magical or talisman
reasons, strength is more visible than ever (Bonfante,
1989a, p. 85-106). They gain power by thematic means,
such as the Gorgon’s gaze or the dread of people who
look at it. As a result, amulets are essentially a type of
veiled threat with a message. It is utilized to convey the
message that touching or attempting to assault other
assets in the region and environment, as well as property
or anything else that does not belong to you, will result in
a property violation. While this endangers assets or poses
a threat to assets, it also gives carriers with reassurance.
The amulet is primarily intended for this function.

The Ceraitai Herm amulet has a variety of stylistic
features. These features are supplementary elements for
determining the date of an amulet. Accordingly, the hair
on the Herm amulet has been processed in three different
ways. This hairdo is connected with divine strength and
heroism and is appropriate with amulet iconography.
When the hairstyle of the work is inspected, it is evident
that the hair is processed in two or three different ways,
like in the works of the Archaic period. However,
Herm’s hairstyle and detailing, on the other hand, are
quite different; carefully made, realistic and natural. The
ithyphallic and bearded processing of the amulet is a
feature of 6th century BC (Furley, 1996a, p. 18). But,
during the Classical period, Hermes’ artistic function
experienced some changes and rearrangement. During
this time, Hermes with a fluffy and bushy beard and
mature build are conspicuous (Rubio, 2017, p. 317). For
this reason, it is apparent that the style of beard processing
throughout the Classical period improved. The beard of
the amulet is embridered with vertical flutes. The beard
is neatly combed. This technique adds depth to the beard.
This fluted beard style is included in M. Seefried’s (1979,
p- 19, fig. 1) table, which categorizes glass pendants
typologically and chronologically by gender and kind,
as well as hair and beard styles. The beard, which is
classed as Type C three in the table, dates from the 5th-
4th centuries BC. This attribute is an important criterion
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for amulet dating. This also serves as an ante quem for
the amulet. The stylistic features here were carried over
into the Hellenistic period and were attempted to be more
natural, simple, and realistic (Ozgan, 2016, p. 137-144).
The thick, power, and full hair and beard type of the
works we encounter, especially in Hellenistic sculpture
shaving is a very important stylistic feature in terms
of the interpretation of the Ceraitai amulet. There is an
axial arrangement in the Hellenistic sculptures, both in
face characteristics and in the placing of hair and beard
curls. So that the brows, eyes, nose, and mouth are all
on a straight axis. This feature can also be seen in the
works of the previous period, but the most realistic and
natural form is found in Hellenistic period works (Ozgan,
2016, p. 139). The physical characteristics of the Ceraitai
amulet, as well as the fact that the hair, beard, nose,
brows, ears, lips, and eyes are constructed close to reality
and with care, are indicators of its periodic feature. The
Ceraitai amulet has characteristics like as tranquility,
depth, and an expressive gaze, which are common in
Early Hellenistic sculpture works. The amulet’s lips is
closed, its eyes are focused, and it has depth, presenting
an impressive composition and increasing the sense of
realism. This condition appears to heighten the mystery
and seriousness by overlapping with the amulet’s
intended use. Also, the amulet’s mature and energetic
appearance must be a reflection of the periodic feature
in question.

Despite the differences in materials, it is easy to see
artistic traits of the same period in different works.
Additionally, like in the amulet, the beard of Pergamon-
type Herm from the Classical period was extended
forward and combed in grooved slices (Schmidt, 1922,
p. 45-47; Harrison, 1965, p. 129-130). The eyes and eye
sockets are designed so that the face appears as natural
and realistic as possible. This is a characteristic of the
Classical and especially the Hellenistic periods. There
is no archaistic smile. An archaistic face with a solemn,
mature, and still-looking expression, on the other hand,
dominates (Furley, 1996a, p. 18). The ears were made
realistically rather than in the style of Ionic volutes,
as seen in kouros from Attica (600-590 BC), kouros
from Sounion, and Dipylon’s head from Athens (590
BC). Furthermore, works such as the Ceraitai amulet
include lifelike facial characteristics and body limbs.
According to the styles of the examples investigated,
the amulet exhibits Classical and Hellenistik periods art
features in this regard. However, given that such amulets
were produced and ubiquitous, particularly during the
Ptolemaic Kingdom, we believe that the amulet was
made during the Hellenistic period. In the evaluation
section, the amulet was also compared against artifacts
made of diverse materials. The goal here is to identify
the stylistic characteristics of the amulet. These artifacts
(with the exception of Figs. 6-7) give crucial ideas for at
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least post-Classical amulets. Figures 6 and 7, on the other
hand, are highly similar in that they are both amulets
with same aesthetic elements. The historical overlap of
these specimens with the Ptolemaic period provides an
opportunity to date the Ceraitai amulet. As a result, the
Herm amulet is thought to be a Hellenistic period artifact
influenced and inspired by Archaic and Classical artistic
features.

The expansion of maritime trade across societies has aided
in the supply of diverse materials to other geographies, as
well as the multiplication of such little objects (Soslu,
2022b, p. 259-297). These finds were first brought
to Anatolia as a result of trade interactions between
Phoenicia, the Mediterranean, and Egypt (Seefried, 1979,
p. 17-26; Erten, 2007, p. 9). Due to Egypt’s political and
commercial relations with Anatolia, comparable artefacts
may be found throughout the coastal and inner regions of
Anatolia. Furthermore, as a result of trade between Egypt
and Greece, such objects grew more popular in Anatolia
(Masson, 2018, p. 48-49). In this light, the fact that the
Ceraitai amulet was manufactured as an object of the god
Hermes is crucial in terms of demonstrating the extent of
political, socioeconomic, and religious relations between
Anatolia and Greece.

One of the most significant historical occurrences
in this regard is Egypt’s close links with Libya,
Cyprus, Palestine, Syria, Mesopotamia, and Anatolia.
Communities in Anatolia, like those in these regions,
imported grain and goods made of gold, ivory, and
faience from Egypt. Egypt is recognized as the period’s
main political, military, and economic force since it was
not subject to serious invasions until the 7th century
BC. As a result, ancient societies favoured alliances
and trade with Egypt; major works were imported from
Egypt and dispersed throughout the ancient world.
For instance, ivory and faience pendants discovered
during excavations at Ephesus’ Temple of Artemis shed
information on the relationship between Egypt (Ozkan,
2007, p. 98), Phoenicia (Meri¢cboyu, 2001, p. 54,57, 61),
and Anatolia. The Ceraitai amulet could possibly be the
outcome of such commercial activity. Parallel to these
developments, remains of Hellenistic Egyptian religious
culture (reliefs, sculptures, inscriptions, coins, and so
on) were determined throughout the Aegean islands
and Anatolia’s interior. The spread of Egyptian culture
in Greece and Anatolia was expedited by Alexander’s
Eastern Campaign (Witt, 1971, p. 47) and the political
changes of the Ptolemaic Empire (Hoffman, 2003, p. 39).
Ptolemy I Soter’s (305-304 BC) expeditions in Caunos,
Myndos, Phaselis, Xanthos, and Kos island in 309 BC
were essential in bringing about this event (Magie,
1953, p. 163; Fowden, 1986, p. 164 et al.; Dortiik, 2013,
p- 81-90). The kingdom was known to have control over
Pisidia’s south and to have Pisidian mercenaries in its
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forces. Because the Ptolemies ruled over the southern
portions of Pisidia bordering the Taurus Mountains, it is
possible that the Pisidians, who served as mercenaries in
the armies of the Hellenistic kingdoms, interacted with
the Egyptians. When Ptolemy I Soter made Alexandreia
the capital, Naucratis lost its prior prominence, and
Egypt’s cultural riches spread even more widely
throughout the ancient world. Seleucos I Nicator (281
BC) took over the provinces controlled by Lysimachus
at the Battle of Courupedion. The indigenous peoples
of the region are thought to have become acquainted
with Egyptian culture as a result of the coloni cities
established in the north of Pisidia and the eastern
trade route (Hirmiizld, 2015, p. 160-179). Egyptian
cultural items and rituals were intensely experienced in
Pamphylia, Lycia, Caria, and the Cyclades as a result
of these occurrences. It is evident that it extended
over Pamphylia, Lycia, Cilicia, and Caria, particularly
during the reign of Ptolemy III Euergetes (246-222 BC),
(Fowden, 1986, p. 164, 177, et al.). These developments
have extend to cities in the interior regions. It is
understood that commercial interactions, in addition
to political and military upheavals, contribute to the
effective dispersion of Egyptian products and artifacts.
As a result of Egyptian merchants’ trading contacts,
vestiges of Egyptian culture can be found throughout
Anatolia (Magie, 1953, p. 163-164).

Additionally, it was observed that the penetration of
Egyptian gods and cult works into Greek and Roman
cultures resulted in a number of adaptations and
alterations. It has been determined that the traits or
symbols that comprise the iconography of cult artifacts
have gradually vanished, and the bodies have been
fashioned as realistically as possible. The relationships
between Isis and Harpocrates, Horus and Harpocrates,
and Harpocrates, Heracles, Apollon, and Eros are the
most notable examples of this situation. The assumption
that similar gods from the Greek and Roman pantheons
resembled Egyptian gods in look or function and
reflected their close resemblances or connotations is
typical of such iconographic alterations. Other examples
include Aphrodite, Demeter, Tyche, and Fortuna in
relation to Isis, Harpocrates and Heracles, Hercules
and Dionysus, Horus and Hapocrates, and Serapis with
Helios and Jupiter (Cristea, 2016, p. 42; 2021, 9p. 2;
Arslan et al., 2020, p. 459-462). In this regard, Hermes,
known as ‘Hermes Trismegistos’ as the supreme god of
magic, can be used to demonstrate the significance of
the relationship that began with Egyptian civilization.
Since the beginning of the Hellenistic period, the
Egyptian god Thoth’s characteristics have been ascribed
to the god; as a result, it provides an example that mixes
elements of Greek and Egyptian iconography (Versnel,
1998, p. 237-244; Janowitz, 2001, p. 42; Mastrocinque,
2003, p. 321).
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We’d like to make a historical point about this.
Perdiccas’ brother, Alcetas, was defeated by Antigonos
Monopthalmos in Cretopolis in the 4th century BC and
afterwards sought refuge in Termessos. Antigonos, on
the other hand, is said to have established headquarters
in Cretopolis and Ceraitai with some of his men. If
Ceraitai hosted Antigonos’ soldiers, this amulet could
have belonged to one of them. The fact that the talisman
was not discovered during an excavation presents a small
issue in terms of chronology. Because there is no data
about faience production in the region. The majority
of known faience discoveries were brought to Anatolia
by trade activity and foreign societies. This situation
presented a significant issue in terms of the work’s dating
and how it arrived in the city. For the time being, the most
plausible historical explanation for this predicament may
be developments in the Pisidia region during and after
the Alexander (Diadochi). Or it could have arrived for a
reason other than those mentioned above.

As a result, the Herm amulet in the Ceraitai was made
as a protecting artefact. Its protective quality has been
used as a spiritual weapon against negative creatures
and events. These artifacts’ amulet-like designs are
very common in Egypt. It is known that amulets were
produced and used widely, especially during the
Ptolemaic Kingdom. This indicates that the amulet on
display at the Burdur Museum was made in Egyptian
workshops or in a secondary workshop affiliated to
Egypt. Egyptian faience was also commonly employed
in the production of amulets and figurines, such as Herm
items. Because it is known that these faience symbols or
miniatures were made in Phoenicia, Memphis, Rhodos,
and Naucratis workshops and exported to Anatolia via
Mediterranean trade. Because of its modest size and
portability, it is not uncommon to find it outside of
Egypt and the Mediterranean. Therefore, it has been
inferred that the presence of such a talisman in the
Pisidia territory is strongly tied to the territory’s ties to
the Mediterranean and Egypt, as well as the Ptolemies’
activities in the region. Also, Egyptian cultural artifacts
in the area help to understand the situation. Given that
small and portable objects of this type became popular
throughout the Hellenistic period, it is quite reasonable
to suggest the period in question. Similarly, the stylistic
traits of the archaistic and classical examples demonstrate
that the Herm amulet’s properties were preserved during
the Hellenistic period. These advancements are also
intimately tied to the city’s Hellenistic period history.
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