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BiLiSIM TEKNOLOJILERININ ILKOGRETIM MUZIK
DERSINDE KULLANIMINA YONELIK OGRETMEN
GORUSLERININ DEGERLENDIRILMESI

A. Aylin CAN'
Tuncay ARAS’

Ozet

Giinliik hayatimizda neredeyse bir gereksinim haline gelen bilisim teknolo-
jileri her alanda oldugu gibi egitim alaninda da giin gegtik¢e yayginlasmaktadir.
Ilgili literatiir incelendiginde, egitim-6gretim faaliyetlerinde farkli alanlarda bi-
lisim teknolojilerinin kullanimina yonelik pek ¢ok calisma ya da arastirma ile
kargilagilsa da miizik dersinde bilisim teknolojilerinin kullanimu ile ilgili ¢alig-
malarin eksikligi dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda, bilisim teknolojilerinin il-
kogretim miizik dersinde kullanimina yonelik ¢alismalarin eksikligi aragtirmanin
problem durumunu ortaya koymaktadir.

Bu aragtirmada, bilisim teknolojilerinin ilkogretim miizik dersinde kullani-
mina yonelik 6gretmen goriislerinin ortaya cikartilarak degerlendirilmesi amag-
lanmustir.

Aragtirmada, 6gretmen goriislerinin degerlendirilebilmesi amaciyla 11 soru-
dan olusan yar1 yapilandirilmig gériisme formu veri toplama araci olarak kulla-
milmistir. Goriisme formu, Bilisim Teknolojilerinde Ogretmen Egitim Durumu,
Materyal ve Teknik Donanim ile Uygulama kapsaminda 3 ayr1 boyutta degerlen-
dirilmistir. Hazirlanan goriisme formu Tiirkiye’ nin farkli illerinde ve ortaokulla-
rinda gorev yapmakta olan 30 miizik 6gretmenine uygulanmis ve toplanan veriler
icerik analizi yontemi kullanilarak incelenmis, frekans ve ylizde degerleri goz
oniine alinarak yorumlanmustir.

Arastirmada, uygulanan goriigme formu sonucunda elde edilen bulgular or-
taya konularak mevcut durum tespit edilmistir. Elde edilen sonuglara dayanarak,
bilisim teknolojilerinin miizik dersindeki kullanimina iliskin ¢6ziim Onerilerine
yer verilmistir.

U Yrd. Dog. Dr., Marmara Universitesi, Atatiirk Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim
Dali, Miizik Egitimi Bilim Dali, acan@marmara.edu.tr

2 Ars. Gor., Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Miizik Bilimleri Boliimii, tuncay.aras@
atauni.edu.tr
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Aragtirma, bu alanda simdiye kadar yapilan mevcut bir durum degerlendir-
mesi olmadigindan ve alanla ilgili diger ¢aligmalara basamak teskil edeceginden
dolay1 6nem tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Miizik Egitimi, Bilisim Teknolojileri

The Evaluation of Teacher’s Point of Views About The Practice of
Information Technologies in Primary Education Music Class

Abstract

Information technologies that is almost a necessity in our daily life has be-
come widespread in education field as in all other fields with each passing day.
When we look up for the related literature, we encounter many studies about the
practice of information technologies in education facilities in different fields. Yet,
the absence of similar studies about the practice of information technologies in
education facilities in music class is noticed. In this respect, that practice absence
in music class constitutes the problem status of our study.

The aim of this study is to reveal teacher’s opinion about the subject and to
evaluate the teacher’s point of views about the practice of information techno-
logies in primary education music class.

In this study, semi-structured interview form that includes 11 questions was
used as a data collection tool to evaluate teacher’s point of views. The interview
form was evaluated from three different contents: Teacher’s Education Level
in Information Technologies, Material and Technical Equipment, and Practice.
Prepared interview forms were carried out by 30 different music teachers who
worked in primary schools in different cities in Turkey and collected data was
analyzed by using content analysis method. The results were commented and
evaluated considering frequency and percentage value.

In this study, the results of applied interview forms were analyzed and as-
sessment was determined. Depending on the results, solution suggestions about
the practice of information technologies in music class were offered.

The absence of existing assessment of the subject until now makes this study
important and also the study will constitute a basis step for further studies about
the subject in the field.

Key Words: Music, Music Education, Information Technologies.
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1. Giris

Cagin gergegi olan teknoloji, toplumsal gereksinimlerden dolay1 siirekli ge-
lisimini siirdiiren ve yasamin her alaninda kendini gosteren yadsinamaz bir ger-
cek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Teknolojinin, toplumda ya da 6zele inildiginde
bireyde biraktigi muazzam etkinin giiciinii ve somut izlerini goérebilmek olasidir.
Giliniimiiz kosullar1 igerisinde insan hayatinda o kadar fark edilebilir bir etki ya-
ratmaktadir ki neredeyse her animiz teknoloji desteklidir. “Gelismis toplumlar
diizeyine ¢ikabilmek i¢in ¢aba gosteren bir¢ok iilke kendi mevcut durumlarini
incelemekte, teknolojideki hizli gelismelere ayak uydurmak amaciyla gesitli
planlamalar yapmakta ve diinyadaki genel egilimlere bakarak stratejiler gelistir-
mektedirler” (Akinct ve Seferoglu, 2010: 52).

Teknolojinin temel dayanagi olan bilgi, cagin gereksinimlerini karsilamak
adina giiniimiizde teknolojik gelismelerin igerisinde farkli sekillerde rol almig ve
“Bilisim Teknolojileri” kavrami ortaya ¢ikmistir. “Bilisim teknolojileri ifadesi;
teknolojinin iletilmesi, depolanmasi, ortaya ¢ikarilmasi, paylasiimasi veya bilgi-
ye erisilmesi anlamina gelmektedir. Bu teknolojiler kapsamina; radyo, TV, video,
DVD, telefon (sabit ve mobil), uydu sistemleri, bilgisayar ve network donanimi
ve yaziliminin yaninda bu teknolojiler tarafindan saglanan donanim ve hizmetler
(video- konferans ve elektronik posta gibi) de dahil edilmektedir” (UNESCO,
2006, akt: Ozmusul, 2011: 2).

“Bilgi ve iletisim teknolojilerinin kullanim1 agisindan gelismekte olan iilke-
lerle gelismis tlkeler arasindaki ugurum, yagamin her alanina yansimaktadir. Bu
teknolojilerdeki hizli degisimler {ilkeleri bir yandan ¢esitli ekonomik ve sosyal
calkantilar i¢ine siirliklerken, diger yandan da yeni ekonomik siiper giicler ya-
ratmaktadir. Ister geri kalmis olsun, isterse gelismis, bilisimin giiciiniin farkina
varan tiim {ilkeler, teknolojik gelismelere ayak uydurabilmek igin var giicleri ile
planlar yapmakta, mevcut sistemlerini sorgulamakta ve bilgi toplumunun temel
tas1 olan insan giiclinii her seyin Oniine ¢ikarmaktadirlar. Clinkii artik iilkelerin
zenginlikleri para ile ya da dogal kaynaklarinin zenginligi ile degil, bilgi ve insan
kaynaklarmin zenginligi ile 6lciilmektedir. Insan giicii yetistirmenin tek yolu da
egitim ve 6gretimdir” (Bilisim Surasi, 2004: 4).

Etkisini her alanda hissettiren teknoloji, egitim alaninda da kendini goster-
mis ve bu dogrultuda farkli arayislar igerisine girilmistir. Teknolojinin getirdigi
yenilikleri egitim siireci icerisinde kullanmak, egitim anlayisina farkli bir boyut
kazandirabilir ayn1 zamanda teknolojinin birgok olanaklarindan yararlanabilmeyi
bagarabilen giiniimiiz 6grencilerinin egitim ogretim siirecine yonelik motivas-
yonlarini da arttiracagi diisiiniilebilir. “Teknoloji destekli ¢agdas egitim 6grenci-
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yi, gorsel ve isitsel araclarla donatilmis egitim ortaminda yetistirip, yaparak-ya-
sayarak 6grenen, diislinen, arastiran ve arastirmalarin sonucunu toplum yararina
sunan bireyler haline getirirken 6gretmenin de pozisyonunu degistirmeye basla-
mistir” (Levendoglu, 2004: 1).

Siirekli gelisen ve degisen bir kavram olan teknoloji, giiniimiizde egitim-0g-
retim siireci i¢erisinde kendine yer bulurken, bu siire¢ paralelinde hem 6grencile-
rin hem de dgretmenlerin egitim 6gretimdeki konumlarina da farkli bakis agilar
getirmektedir. “Teknolojik gelismelerin getirdigi cesitli araglarin kullanimi ile
ogrenciler gorsel ve isitsel duyularini kullanarak 6grenmeyi gergeklestirir. Ya-
parak, duyarak, duyumsayarak ve yasayarak 6grenme, 6grencileri toplum i¢inde
diisiinebilen, diisiindiiglinti gelistirebilen, ezberci degil arastirmaci bireylere do-
niigtiirlir. Teknoloji ¢aginin dgretmenleri ise kendini gelistirebilen bir anlamda
kendini gelistirmek ve yenilemek zorunda olan bireylerdir. Bilgiyi ezberletme-
den, 6grenciye bilgiye ulasabilecegi yollar1 agabilen sadece 6gretmek gorevini
degil ayn1 zamanda rehberlik edebilme gorevini de iistlenebilen 6gretmen, cagin
gerektirdigi bilgi ve donanima sahip bir 6gretmen modelidir” (Parasiz ve Aras,
2012: 1111).

MEB, bilgi teknolojilerinin Temel Egitim Programi’na entegrasyonuyla il-
gili amaglarini 6zetle; toplum, okul, 6gretmen, dgrenci arasindaki isbirligini ge-
listirmek, egitim ortamlarini desteklemek ve egitimin kalitesini arttirmak, biligim
teknolojileri olanaklarini 1. smiftan 8. siifa kadar tiim egitim diizeylerinde bii-
tiinlestirmek, bilgi kaynaklarina erisim olanagi sunmak, 6grencilere bilisim tek-
nolojilerini kullanma becerisini kazandirmak, bilisim teknolojilerini giinliik ha-
yatlarinda kullanmay1 6gretmek, 6grencileri etkin olabilecekleri ve kendi 6gren-
me becerilerini gelistirebilecekleri 6grenme ortamlarina kavusturmak, dgrenci-
lerin 6grenme siirecinde bilisim teknolojileri uygulamalarini destekleyici araglar
olarak kullanmalarini saglamak, 6gretmenleri is amacgl ve kisisel gelisim ¢alig-
malarinda bilgisayarlar kullanmaya tesvik etmek, yonetim gorevlerinin etkili bir
bigimde yapilmasini saglamak, i1 ve ilge milli egitim miidiirliiklerinin kullanimi
icin bir bilgi yonetim yazilim sistemi (ILSIS) gelistirmek seklinde siralamaktadir.
(MEB, Temel Egitim Projesi, 2002, akt: MEB, BT Entegrasyonu Temel Arastir-
mast, 2007: 14). Bu amaglara yonelik gelistirilecek olan egitim sisteminin, ¢cagin
gereklerini yerine getiren bir egitim sekli olarak disiiniilmesi olasidir.

“Ulkemizdeki miizik derslerine bakildiginda derslerde gogunlukla aktarmaci
ya da edilgin 6gretme diye de adlandirilan geleneksel 6gretim yontemleri kulla-
nilmaktadir” (Giirgen, 2009: 1). Ayn1 zamanda siniflarin kalabalik olusu, miizik
ders saatinin yetersizligi gibi olumsuzluklar da 6grencinin derse aktif katilimina
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engel olabilmektedir. Teknolojik gelisimleri takip ederek ¢agdas bir miizik 6gre-
tim yontemi kullanmanin, 6grencinin dersi daha aktif gegirmesine imkan sagla-
yacag1 ve akademik basarisina olumlu yonde etki edecegi diisiiniilmektedir.

[Ikdgretim Miizik Dersi Ogretim Programi Temel Yaklagimi’ na gére (2006:
6) Teknoloji; etkin, 6zgilin, amagl ve ortaklasa bir 6gretim gergeklestirebilmek
icin mutlaka ise kosulmalidir.

[lgili literatiir incelendiginde, egitim-6gretim faaliyetlerinde farkli alanlarda
bilisim teknolojilerinin kullanimina y6nelik pek cok ¢aligma ya da arastirma ile
karsilagilsa da miizik dersinde biligim teknolojilerinin kullanimu ile ilgili calisma-
larin eksikligi dikkat cekmektedir. MEB tarafindan ilki 05 Aralik 2015 ve ikinci-
si de 4 Kasim 2016 tarihlerinde gerceklestirilen “Egitimde Fatih Projesi Egitim
Teknolojileri Zirvesi” igerisinde ilkogretim miizik dersine yonelik yalnizca bir
caligmanin yer aligi bu durumu daha net bir sekilde gostermektedir. Bu baglamda,
bilisim teknolojilerinin ilkdgretim miizik dersinde kullanimina yo6nelik ¢aligma-
larin eksikligi arastirmanin problem durumunu ortaya koymaktadir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Arastirmada, bilisim teknolojilerinin ilkogretim miizik dersinde kullanimina
yonelik 6gretmen goriiglerinin ortaya ¢ikartilarak degerlendirilmesi amaglanmis-
tir. Bu amag dogrultusunda Bilisim Teknolojilerinde Ogretmen Egitim Durumu,
Materyal ve Teknik Donanim ile Uygulama boyutlarina iliskin asagidaki sorulara
cevap aranmistir.

1. Mesleki egitimde (Lisans- Lisansiistii) Bilisim Teknolojilerine yonelik veri-
len egitim ile ilgili 6gretmen goriisleri nelerdir?

2. MEB tarafindan Bilisim Teknolojilerine yonelik verilen hizmet ici egitim ile
ilgili 6gretmen goriisleri nelerdir?

3. T1lkdgretim okullarmin Bilisim Teknolojilerine yonelik teknik donanimi hak-
kinda 6gretmen goriisleri nelerdir?

4. Bilisim Teknolojileri materyallerinin derslerde 6gretim amagh kullanilmasi-
na yonelik 6gretmen gorisleri nelerdir?

5. Bilisim Teknolojileri materyallerinin miizik dersinde kullanim durumu ile il-
gili 6gretmen goriisleri nelerdir?

6. Bilisim Teknolojileri uygulamalarinin miizik dersinde kullanimina yonelik
Ogretmen gorisleri nelerdir?

7. Bilisim Teknolojilerinden miizik dersi dgretim programi igerigine yonelik
faydalanabilme durumu ile ilgili 6gretmen gorisleri nelerdir?
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1.2. Arastirmanin Onemi
Bu arastirma;

e Bilisim Teknolojilerinin ilkogretim miizik dersinde kullanilmasina iliskin go-
ris ve yaklasimlarin tespit edilmesi,

e Bilisim Teknolojilerinin ilkdgretim miizik dersinde kullanilmasina yonelik
mevcut durumun ortaya konulmasi

e Alanla ilgili diger ¢alismalara basamak teskil etmesi bakimindan énemlidir.
2. Yontem
2.1. Arastirma Modeli

Bu aragtirma, nitel arastirma yontem ve tekniklerine dayali olarak yapilmis
betimsel bir ¢alisma olup, yar1 yapilandirilmis gériisme teknigi kullanilarak ger-
ceklestirilmistir. “Yar1 yapilandirilmis goriismeler, hem sabit segenekli cevapla-
may1 hem de ilgili alanda derinlemesine gidebilmeyi birlestirir” (Biiyiikoztiirk,
Cakmak, Akgiin, Karadeniz, Demirel, 2015: 152).

2.2. Calisma Grubu

Arastirmanin ¢aligma grubunu, 2016-2017 egitim-6gretim yilinda Tirkiye’
nin farkl illerinde ve ortaokullarinda gorev yapmakta olan 30 miizik 6gretmeni
olusturmaktadir. Miizik 6gretmenlerine yonelik goriisme formlarinin uygulama
asamasinda, nitel arastirma yontemlerinde kullanilan kolay ulasilabilir durum
orneklemesi yontemi kullanilmistir. Yildirim ve Simsek’e (2008: 113) gdre bu
yontem diger 6rnekleme yontemlerinin kullanilma olanaginin bulunmadig: du-
rumlarda kullanilir ve arastirmaya hiz ve pratiklik kazandirir.

2.3. Veri Toplama Araclar

Arastirmada, bilisim teknolojilerinin ilkogretim miizik dersinde kullanimina
yonelik 6gretmen goriislerinin degerlendirilebilmesi amaciyla yar1 yapilandiril-
mis gorigme formu veri toplama araci olarak kullanilmistir. “Bu goriisme tiirti
onceden belirlenmis bir dizi sorularin sorulmasini ve 6zel bazi konulara deginil-
mesini icermektedir. Bu sorular genellikle her katilimciya sistematik ve tutarh
bir sirada sorulur, fakat goriigmecilerin bunlarin disina ¢ikma 6zgiirligl vardir”
(Berg-Lune, 2015: 136). Bilisim teknolojilerinde 6gretmen egitim durumu, ma-
teryal ve teknik donanim ile uygulama boyutlarina gore hazirlanan goériisme for-
munda 5 kapali uglu, 6 agik uglu olmak iizere toplam 11 soru bulunmaktadir.
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Arastirmada uzman incelemesi yoluyla, arastirmanin inandiriciligi (i¢ geger-
lik) saglanmaya ¢alisilmis olup, verilerin inandiriciligini arttirmak adina toplanan
verilerden ulasilan bulgularin tutarliligi kontrol edilmistir. Aktarilabilirligini (dis
gecerlik) saglamak i¢in arastirmanin modeli, calisma grubu, veri toplama aracla-
11, verilerin toplanmasi, verilerin ¢oziimlenmesi ve bulgularin ne sekilde diizen-
lendigi ayrintili sekilde agiklanmistir.

Aragtirmanin tutarliligini (i¢ glivenirlik) arttirmak amaciyla baska bir arastir-
maci tarafindan tutarlik incelemesi yapilmaistir. “Bu stratejinin amaci arastirmaya
disaridan bir gozle bakilmasi ve aragtirmacinin bastan sona gerceklestirdigi arag-
tirma etkinliklerinde tutarli davranip davranmadigini ortaya koymaktir” (Yildi-
rim-Simsek, 2008: 272). Ayrica arastirmanin temel agamalar1 hakkinda ayrintili
aciklamalara yer verilerek ve arastirmadan elde edilen ham veriler ileride baska
bir arastirmada karsilastirma yapmak lizere saklanarak teyit edilebilirligi (dis gii-
venirlik) saglanmaya calisiimistir.

2.4. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada, veri toplama amaci ile hazirlanan gériisme formu katilimcilara,
“web ve e-posta tabanli derinlemesine goriisme” igerisinde yer alan “es zamanl
olmayan e-gdriisme” yontemi kapsaminda uygulanmistir. Berg ve Lune’ e gore
(2015: 157-158) yiiz yiize gortismelerde, konugma aralarinda duraklamalar ola-
bilir, ancak e-goriismelerde arastirmaci ile katilimei arasindaki etkilesimdeki du-
raklama saniyelerden saatlere ya da giinlere kadar uzanabilir. Katilimeilar ve go-
rismeciler ¢ok yogun olmalar1 durumunda, goriisme i¢in karsilikli olarak uygun
olduklar1 bir zamani1 ayarlamak zorunda kalmamaktadirlar. Ayrica tiim goriismeyi
tek bir zaman araliginda bitirmeleri gerekmemektedir.

Aragtirmada, 30 miizik 6gretmenine calisma ile ilgili 6n bilgi vermek ama-
cryla telefon goriismesi yapilmistir. Bu goriisme dogrultusunda 6gretmenlerden
alinan e-posta adreslerine, hazirlanan goriisme formu gonderilmistir. Goriisme
formu, 30 miizik 6gretmeni tarafindan da yanitlanmis, gelen yanitlar katilimei ve
sorulara yonelik hazirlanan tabloya yerlestirilerek veri toplama asamasi gergek-
lesmistir.

2.5. Verilerin Coziimlenmesi

Arastirmada, hazirlanan goriisme formu araciligiyla elde edilen veriler ice-
rik analizi yontemi ile analiz edilmistir. “Igerik analizinde temel amag, toplanan
verileri agiklayabilecek kavramlara ve iligkilere ulasmaktir. Betimsel analizde
Ozetlenen ve yorumlanan veriler, i¢erik analizinde daha derin bir isleme tabi tu-
tulur ve betimsel bir yaklagimla fark edilemeyen kavram ve temalar bu analiz
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sonucu kesfedilebilir. Bu amagla toplanan verilerin dnce kavramsallastiriimasi,
daha sonrada ortaya ¢ikan kavramlara gore mantikl bir bicimde diizenlenmesi ve
buna gore veriyi agiklayan temalarin saptanmasi gerekmektedir” (Yildirim-Sim-
sek, 2008: 227).

Gorlisme formlarindan elde edilen veriler 6ncelikli olarak birka¢ kez okun-
mus ve sonrasinda her katilimci ve her soruya yonelik hazirlanmis olan kodlama
tablosuna, verilerden ortaya ¢ikan kodlar yerlestirilerek ve bu kodlar dogrultu-
sunda temalar olusturularak igerik analizleri yapilmistir. Ogretmenlerin ifadeleri
dogrultusunda olusan kodlar, frekans ve yiizde degerleri g6z oniine alinarak in-
celenmistir.

3. Bulgular

3.1. Bilisim Teknolojilerinde Ogretmenlerin Egitim Durumu Alt Boyu-
tuna Yonelik Verilen Egitim ile Tlgili Ogretmen Gériislerinden Elde Edilen
Bulgular

Tablo 1

Mesleki Egitiminizde (Lisans-Lisansiistii) Bilisim Teknolojilerine Yonelik Egitim
Aldiniz mi? Sorusuna Iliskin Ogretmen Goriisleri

Ogretmen Goriisleri Frekans () Yiizde (%)
Evet 18 60
Hayir 12 40
Toplam 30 100

Tablo 1 incelendiginde, katilimcilarin ¢ogunlugunun (%60) mesleki egitim-
lerinde (lisans-lisansiistii) bilisim teknolojilerine yonelik egitim aldiklar1 goriil-
mektedir.

Tablo 2

Bilisim Teknolojilerine Yonelik Olarak Aldiginiz Egitimin Mesleki Yasantiniza
Katkist Hakkinda Ne Diisiiniiyorsunuz? Sorusuna Iliskin Ogretmen Goriisleri

Tema Kod Frekans (f) Yiizde (%)
Egitimin Igerigi Yetersiz 7 38,8
E} o Bransa Yonelik Egitim Verilmemekte 5 27,7
Eé E Materyal Kullanimini Desteklemekte 3 16,6
E S § Giincelliini Yitirmekte 2 11,1
O Uygulama Yonii Bulunmamakta 1 5,5

Toplam 18 100
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Tablo 2 incelendiginde mesleki egitimlerinde bilisim teknolojilerine yonelik
egitim alan katilimeilarin % 38,81 verilen egitimin igeriginin yetersiz oldugu, %
27,7’si bransa yonelik egitim verilmedigi, %16,6’ s1 derslerde materyal kullani-
min1 destekledigi % 11,1’ 1 giincelligini yitirdigi, % 5,5’ 1 ise uygulama yoniiniin
bulunmadig1 yoniinde goriisler bildirmislerdir.

Konuyla ilgili olarak baz1 katilimcilar diisiincelerini agagidaki gibi aktarmis-
lardur.

“Mesleki hayatima ¢ok da katkist oldugunu diigiinmiiyorum. Ciinkii verilen
egitimin iceriginde, giinliik hayatta kullandigimiz bilginin de ilerisinde bir bilgi

»

oldugu soylenemez.
Bir baska katilimci;

“Aldigimin egitimin ¢ok da arti yoniinii yasadigimi soyleyemem. Ciinkii pra-
tikten ¢ok teori agirlikli bir egitim verildi.”

Tablo 3

MEB Tarafindan Bilisim Teknolojilerine Yonelik Hizmet I¢i Egitim Aldiniz m1?
Sorusuna Iliskin Ogretmen Goriisleri

Ogretmen Goriisleri Frekans (f) Yiizde (%)

Evet 21 70
Hayir 9 30
Toplam 30 100

Tablo 3 incelendiginde, katilimeilarin ¢ogunlugunun (%70) MEB tarafindan
bilisim teknolojilerine yonelik hizmet i¢i egitim aldiklar1 goriilmektedir.

Tablo 4

Biligim Teknolojilerine Yénelik Aldiginiz Hizmet I¢i Egitim Ile Ilgili Diisiinceleri-
niz Nelerdir? Sorusuna Iliskin Ogretmen Goriisleri

Tema Kod Frekans (f) Yiizde (%)
Bransa Yonelik Egitim Arttirilmali 8 38,09

Z. Egitimler Siirekli ve Diizenli Degil 5 23,80

E Z E Egitimin Uygulama Yonii Agirlikta Olmali 3 14,28

gE 2 Materyal Kullanimi A¢isindan Faydali 2 9,52

5 )UU-I E Aciklayic1 Egitimler Verilmekte 2 9,52

© Egitim Icerigi Seviye Olarak Basit 1 4,76
Toplam 21 100

Tablo 4 incelendiginde bilisim teknolojilerine yonelik aldiginiz hizmet igi
egitim alan katilimcilarin % 38,09’u bransa yonelik egitimin arttirilmasi, %
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23,80’1 egitimlerin stirekli ve diizenli olmadig1, % 14,281 egitimin uygulama yo-
niiniin agirlikta olmasi gerektigi, %9,52 si egitimlerin materyal kullanimi ag1sin-
dan faydali oldugu, % 9,52’ si aciklayici egitimlerin verildigi, % 4,76’s1 ise egi-
timlerin i¢eriginin seviye olarak basit oldugu yoniinde goriisler bildirmislerdir.

Konuyla ilgili olarak bazi katilimcilar diislincelerini asagidaki gibi aktarmis-
lardir.

“Firsat bulduk¢a mebbis iizerinde takip etmeye ¢alismaktayim. Ama bran-
stm ile ilgili olarak ¢ok az sayida hatta neredeyse hi¢ bu alanda seminere denk
gelmedim desem yeridir.”

Bir baska katilimci;

“Ayda birkag¢ kere Bilisim Teknolojileri alaninda egitimler veriliyor. Bunla-
rin bazilart mahalli bazilart merkezi egitimler. Bir kismi istege bagli bir kismi ise
zorunlu ozellikle Fatih Projesine yonelik egitimler zorunlu oluyor. Bazi egitim-
lere ise sadece belli branslar katildigi icin katilamiyoruz. Ornegin Fatih Projesi
Egiticilik kursuna sadece Bilisim Teknolojileri Ogretmenleri katilabiliyor. Bazen
de belli kontenjana sahip egitimler kontenjan yetersizligi sebebiyle bagvuru yapi-
lan egitimler reddedilebiliyor.”

Bir baska katilimci;

“Hizmet i¢i egitimde teknoloji ozellikle Fatih projesinden sonra hizlandi.
Ama kurs ve seminerlerin verilis bicimleri dogru degil. Tiim 6gretmenler yerine
sadece bilgisayar dgretmenlerine yonelik kurs ve seminerler cogunlukta.”

3.2.Bilisim Teknolojilerinde Materyal ve Teknik Donanim Alt Boyutuna
Yonelik Verilen Ogretmen Gériislerinden Elde Edilen Bulgular

Tablo 5

Calistiginiz Okulun Bilisim Teknolojilerine Yonelik Teknik Donanimi (Altyapt)
Hakkinda Ne Diisiiniiyorsunuz? Sorusuna Iliskin Ogretmen Gériisleri

Frekans Yiizde

Tema  Kod (f) (%)
Simiflarda Internet Olmayis1 Materyal Kullanimini Kisitlamakta 8 26,6
Y Teknik Donanim Olarak Yeterli 7 23,3
§ E ; Teknik Donanim Olarak Yetersiz 6 20
E = E Filtreleme Uygulanmasindan Dolay: Bilgiye Erisim Kisitlanmakta 6 20
%‘5 ;; 8 Ogrenci Sayisinin Fazla Olusu Bakimindan Yetersiz Kalmakta 2 6,6
Teknik Donanima Yonelik Destek Ekibi Olmayis1 Sorun Olusturmakta 1 33

Toplam 30 100




Biligim Teknolojilerinin [lkégretim Miizik Dersinde Kullammina Yonelik Ogretmen Goriisleri... 3% 19

Tablo 5 incelendiginde “Calistiginiz okulun bilisim teknolojilerine yonelik
teknik donanimi (altyap1) hakkinda ne diislinliyorsunuz?” sorusuna katilimcila-
rin % 26,6’°s1 siniflarda internet olmayisinin materyal kullanimini kisitladigi, %
23,3’ 1 okullarimin teknik donanimlariin tam anlamiyla yeterli oldugu, % 20’si
okullarinin teknik donanimlarinin asir1 yetersiz oldugu, % 20’si internet olmasina
ragmen MEB’in filtreleme uygulamasindan dolay1 bilgiye erisimin kisitlandigi,
% 6,6’s1 6grenci sayisinin fazla olusuna bagli olarak teknik donanimin yetersiz
kaldig1, % 3,3’ ise teknik donanima yonelik destek ekibinin olmayisinin sorun
olusturdugu yoniinde goriisler bildirmislerdir.

Konuyla ilgili olarak bazi katilimcilar diislincelerini agagidaki gibi aktarmis-
lardir.

“Fatih projesi kapsaminda etkilesimli tahta kurulumu yapildigindan BT la-
boratuvart mevcut degil. Onun disinda diger ekipmanlar yeterli. Yalniz internet
baglanti hizi diisiik oldugundan internet kullanimi sorunlu. Fiber net heniiz okul-
da kullanilmiyor. Kullanima baglandiginda bu sorunun bitecegini diistintiyorum.
MERB internet filtresi nedeniyle internet sitelerine erigim kisitl. Bu kisitlamanin
faydali yonleri muhakkak ¢ok ama ogretmenlerin bilgiye erisimini kisitlamasi
bazen sorun oluyor.”

Bir baska katilimci;

“Okulumuzda bir bilgisayar sinifi ve akilli tahtalar mevcut. Fakat akill tah-
talarda kullanmak iizere internet altyapisi heniiz mevcut degil. Bu durum biiyiik

>

bir eksiklik olusturmakta.’
Bir bagka katilimct;

“Her sinifta akilli tahta ve internet baglantisi bulunmakta bu yiizden olduk¢a
memnunum.”’

Bir baska katilimci,

“Her okulun imkanlart bir degil. Okulum biiyiik ve kalabalik. Eski bilgisa-
yarlardan olusan, énceden 1 simdi iki laboratuvar var. Ama yetersiz kalmakta.”
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Tablo 6

Bilisim Teknolojileri Ekipmanlarimin (Bilgisayar, Etkilesimli Tahta, Tablet vb.)
Derslerde Ogretim Amagh Olarak Kullanilmasini Nasil Degerlendiriyorsunuz?
Sorusuna Iliskin Ogretmen Goriisleri

Frekans Yiizde
(f) (%)
Bilgiye Hizli Erisim ve Zaman Kaybinin Onlenmesi Adina Etkili 7 23,3

Tema  Kod

Dersin Gorsel ve Isitsel Kaynaklarla Anlatilarak Bilginin
Somutlagtirilmasi, Kazanimlarin Gergeklesmesinde Faydali

Gerekli Altyapi Olusturuldugunda Faydali Olabilir 6 20

Ogrencinin Derse Aktif Katilimini Saglamasi ve Dersi Eglenceli Hale

7 23,3

MATERYAL VE TEKNIK
DONANIM

Getirmesi agisindan Faydali 4 13,3
Dersin Islenisini Rahatlatmakta 3 10
Kalici Ogrenmeye Yardimci Olmasi Agisindan Faydali 2 6,6
Ogrencinin Caligma Siiresini Azalttigindan Faydali Degil 1 3,3
Toplam 30 100

Tablo 6 incelendiginde “Bilisim Teknolojileri ekipmanlarinin (Bilgisayar,
Etkilesimli Tahta, Tablet vb.) derslerde 6gretim amagli olarak kullanilmasini na-
sil degerlendiriyorsunuz?” sorusuna katilimcilarin % 23,31 bilgiye hizli erisimin
saglandig1 ve zaman kaybinin 6nlenmesi adina etkili oldugu, %23,3’{ dersin gor-
sel ve isitsel kaynaklarla anlatilarak bilginin somutlagtirilmasinin kazanimlarin
gerceklesmesinde faydali oldugu, %20’si ise ancak gerekli altyapi olusturuldu-
gunda faydali olabilecegi, %13,3’li 6grencinin derse aktif katilimini saglamasi ve
dersi eglenceli hale getirmesi acisindan faydali oldugu, %10’u dersin islenisini
rahatlattig1, %6,6’s1 kalic1 6grenmeye yardimei olmasi agisindan faydali oldugu,
%3,3’1 ise Ogrencinin caligma siiresini azalttigindan faydali olmadig1 yoniinde
goriigler bildirmiglerdir.

Konuyla ilgili olarak bazi katilimcilar diisiincelerini asagidaki gibi aktarmis-
lardir.

“Tablet disinda kendi adima ¢ok yararli. Etkilesimli tahta isimizi epeyce
kolaylastirmakta. Kitap gibi kullansam da portable programlar ile nota ¢alis-
malart da yapmaktayim. Bilincini veremedigimiz bir ortamda tablet isi ¢cok ama
cok gereksiz bir olay olarak gérmekteyim. Oyun amagh kullanildigindan giin bit-
meden sarj sorunu yasanmakta. Okullarinda bu anlamda donanimi yok. (Tablet
kullanan ogrencinin sirasinda prizde olmali ki ders sorunsuz tamamlansin).”
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Bir baska katilimcz;

“Ozellikle Etkilesimli tahta dikkat cekmede ve kaynaklara erisimde biiyiik
kolaylik saglyor. Egitim Bilisim Ag1 (EBA) ile egitim odakl: bilgiye erisim kolay
ve giivenli. Altyapr saglikli olmadigindan Tabletlerin kullanimi heniiz tam anla-
miyla oturmadi. Ama zamanla biitiin bilegenlerin yiiksek verimle kullanilacagint
diigtiniiyorum.”

Tablo 7

Miizik Dersinde Bilisim Teknolojileri Materyallerinden Faydalaniyor musunuz?
Sorusuna Iliskin Ogretmen Goriisleri

Ogretmen Gériisleri Frekans (f) Yiizde (%)
Evet 29 96,6
Hayir 1 3,3
Toplam 30 100

Tablo 7 incelendiginde katilimeilarin gogunlugunun (%96,6) miizik dersinde
bilisim teknolojileri materyallerinden faydalandigi gortilmektedir.

Tablo 8

Miizik Dersinde En Cok Faydalandiginiz Bilisim Teknolojileri Materyalleri Han-
gileridir? Sorusuna Iliskin Ogretmen Goriisleri

Tema Kod Frekans (f) Yiizde (%)
Etkilesimli Tahta 19 65,51
j = = Bilgisayar ve Etkilesimli Tahta 6 20,68
E E <Z: Kisisel Telefon ve Etkilesimli Tahta 2 6,9
E = % Kisisel Telefon ve Bilgisayar 1 3,45
= L; A Bilgisayar ve Cesitli Miizik Yazilim Programlar: 1 3,45
Toplam 29 100

Tablo 8 incelendiginde miizik dersinde katilimcilarin %65,51 inin etkilesim-
li tahta, %20,68’inin bilgisayar ve etkilesimli tahta, %6,9 unun kisisel telefon ve
etkilesimli tahta, %3,45’inin kisisel telefon ve bilgisayar, %3,45’inin ise bilgisa-
yar ve ¢esitli miizik yazilim programlar1 kullandiklart goriilmektedir.



29 sy A. Aylin CAN - Tuncay ARAS

3.3.Bilisim Teknolojilerinde Uygulama Alt Boyutuna Yonelik Verilen
Ogretmen Goriislerinden Elde Edilen Bulgular

Tablo 9

Sizce Egitsel Yazilimlar, E-Kitapg¢ik Gibi Bilisim Teknolojileri Uygulamalar: Mii-
zik Dersinde Kullanilabilir mi? Sorusuna Iliskin Ogretmen Gériisleri

Ogretmen Gériisleri Frekans (f) Yiizde (% )
Evet 27 90
Hayir 3 10
Toplam 30 100

Tablo 9 incelendiginde katilimcilarin cogunlugunun (%90), miizik dersinde
bilisim teknolojileri uygulamalarinin kullanilabilecegi yoniinde goriis bildirdik-
leri goriilmektedir.

Tablo 10

Sizce Bilisim Teknolojileri Uygulamalarinda Onem Verilmesi Gereken Noktalar
Nelerdir? Sorusuna Iliskin Ogretmen Goriisleri

Frekans Yiizde

Tema Kod (f) (%)
Ogrenci Seviyesine Uygun, Uygulama Yonii Agirlikta Olmal 6 22,2

Ders Igerigine Bagl Olmali 6 22,2

§ Oncelikli Uygulamalara Yonelik Altyap: Saglam Olusturulmali 6 22,2

5 Kazanimlarin Gergeklesmesine Yonelik Zengin Icerige Sahip Olmali 4 14,81
E Yaraticilik ve Ritim Duygusunu Ortaya Cikaracak Nitelikte olmali 2 7,4
= Kullanilabilirligi ve Ulasilabilirligi Kolay Olmali 2 7,4
Eglendirici Yonii Agirlikta Olmali 1 3,7

Toplam 27 100

Tablo 10 incelendiginde “Sizce bilisim teknolojileri uygulamalarinda énem
verilmesi gereken noktalar nelerdir?” sorusuna katilimcilarm %22,2’si 6grenci
seviyesine uygun ve uygulama yoniiniin agirlikta olmasi, %22,2’si ders icerigine
bagli olmasi, %22,2°si dncelikli olarak uygulamalara yonelik altyapinin saglam
olusturulmasi, %14,81°1i kazanimlarin gergeklesmesine yonelik zengin igerige
sahip olmasi, %7,4’1 yaraticilik ve ritim duygusunu ortaya ¢ikaracak nitelikte
olmasi, %7,4’0 kullanilabilirliginin ve ulagilabilirliginin hem 6gretmen hem de
6grenci i¢in kolay olmast, %3,7’si ise eglendirici yoniiniin agirlikta olmasi gerek-
tigi yoniinde goriigler bildirmiglerdir.
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Tablo 11

Miizik Dersi Ogretim Programi Icerigindeki Ogrenme Alanlari (Dinleme - Soyle-
me -Calma, Miiziksel Algi ve Bilgilenme, Miiziksel Yaraticilik, Miizik Kiiltiirii) ve
Kazamimlar Diigiiniildiigiinde Sizce Programa Yonelik Bilisim Teknolojilerinden
Ne Sekilde Faydalanilabilir? Sorusuna Iliskin Ogretmen Goriisleri

Frekans Yiizde

Tema Kod (f) (%)
Her 6grenme alani i¢in gorsel ve isitsel etkinlik ve 6rneklerden olusan 2 733
- bilisim teknolojileri uygulamalar1 hazirlanabilir ’
5 Program igerigini, dersi eglendirici ve zevkli hale getirmek adina 4 13.3
5 bilisim teknolojileri uygulamalariyla desteklenebilir. ’
O
¢ Program icerigine yonelik uygulama yoni agirhkta olan egitsel
) 1 4 13,3
yazilimlar hazirlanabilir
Toplam 30 100

Tablo 11 incelendiginde “Miizik dersi 6gretim programi igerigindeki 6gren-
me alanlar1 (Dinleme - Séyleme — Calma, Miiziksel Algi ve Bilgilenme, Miiziksel
Yaraticilik, Miizik Kiiltiirli) ve kazanimlar diisiiniildiigiinde sizce programa yone-
lik Bilisim Teknolojilerinden ne sekilde faydalanilabilir?” Sorusuna katilimcilar;
ozellikle (% 73,3) her 6grenme alani i¢in gorsel ve isitsel etkinlik ve 6rneklerden
olusacak, (%13,3) dersi eglendirici ve zevkli hale getirecek, (%13,3) uygulama
yoni agirlikta olacak bilisim teknolojileri uygulamalarindan faydalanilabilecegi
yoniinde goriisler bildirmislerdir.

Ayrica konuyla ilgili olarak yukaridaki verilere ulagilirken bazi katilimcilar
diisiincelerini asagidaki gibi aktarmislardir.

“Dinleme-Soyleme-Calma: ogretmen ve 6grencilerin kolayca ulasabilecegi,
Konularla ilgili eserlere yonelik ses ve goriintii dosyasi destekli bir arsiv
olusturulmall ve e-kitaplara eklenmelli.

Altyazilt klipler, karaoke sarkilar stiidyolarda hazirlanp kazammlarla ilis-
kilendirilmeli. Etkinliklerde kullanilabilecek eserlerin altyapilart kaliteli ve
profesyonel kayitlarla hazirlanmali ve 6grenci ve 6gretmenlerin kullanimina
sunulmalidir.

Online enstriiman egitimleri verilebilir. Enstriiman egitimi videolari, nota
arsivleri ve metotlar hazirlanip 6grenci ve ogretmenlerin kullanimina sunu-
labilir. Simiilasyonlar hazirlanabilir.
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Miiziksel Algi ve Bilgilenme: Miizik teorisi ile ilgili bilgiler, ders anlatimlar:
video, slayt vb. sekilde yapilabilir. Ses ve kulak egitimi ¢calismalart ile ilgili
video ve uygulamalar kullanilabilir.

Miiziksel Yaraticilik: Miizik diizenleme, beste yapma icin kullanilacak basit
program ve uygulamalar ogretmen ve ogrencilerin kullanimina sunulmali-
dwr. Transpoze, karaoke hazirlama gibi programlar gelistirilebilir.

Miizik Kiiltiirii: Interaktif miizik ansiklopedisi olusturulabilir. Besteciler,
miizik aletleri ses ve gorsellerle desteklenebilir. Belgesel vb. miizik kiiltiirii
materyalleri hazirlanip kullanima sunulmalidir.”

Bir baska katilimci;

“Karaoke sistemi kullanilarak 6grenciler icin dersler daha zevkli ve ilgi ¢e-
kici hale gelebilir. Calgi sesleri dinletilebilir. Konser kayitlar izletilebilir. Dans
gosterileri diizenlenip kayit altina alinabilir.’

>

Bir bagka katilimct;

“Teknoloji sayesinde uzaklarda olup ta ulagamadigimiz ya da var olan mii-
zikal etkinliklere birebir ogrenciler ile katilamadigimiz durumlari, kayitlar sa-
vesinde sinifa tasiyabiliriz. Bu da kazamimlara ulasmakta onemli yer tutabilir.”

Bir baska katilimct;

“Ornegin giizel bir pivano uygulamasini siniftaki égrencilerin tabletleri-
ne indirdiklerini diisiinelim. Bu uygulamay etkin sekilde kullanarak programa
yonelik giizel seyler yapabiliriz diye diisiiniiyorum. Miizik aleti olmadan da bu
uygulamalarla bir seyler yapilabilir. Tabi gergek bir miizik aleti gibi keyif ver-
meyecektir ama yukarda belirtilen kazammlara yonelik bir seyler yapabiliriz.”

Bir basgka katilimcr;

“Bu teknolojileri kullanarak ¢ocuklarin hayal giiciine ve becerilerine gére
bir programi, ogretim programina uyarlayp égrencilere dersi daha ¢ok sevdi-
rerek, verimli ve ogrencilerin eglenebilecekleri bir algi olusturmak miimkiindiir.
Ogrencilerin sanat zevki ve estetik duygularini gelistirmeleri, ilgi, yetenek ve ihti-
yaglart goz oniine alinarak aktif 6grenmeye dayali etkinliklerle daha etkili 6gren-
meyi gercgeklestirebilmek, bilisim teknolojilerin bizlere sundugu faydalardandwr.”
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4. Tartisma, Sonuc Ve Oneriler

Bu arastirmada, bilisim teknolojilerinin ilkogretim miizik dersinde kullani-
mina yonelik 6gretmen goriislerinin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmis ve bilisim
teknolojilerinde 6gretmen egitim durumu, materyal ve teknik donanim ile uygu-
lama boyutlar1 agisindan konuya yonelik mevcut durum degerlendirmesi yapil-
maya calisilmistir.

Aragtirmada 6gretmen egitim durumu boyutunda, katilimcilarin ¢ogunun
mesleki egitimlerinde (lisans-lisansiistii) bilisim teknolojilerine yonelik egitim
aldiklar1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Ancak katilimeilar yogunlukla, aldiklar1 egi-
timin igerik acisindan yetersiz (%38,8) olduguna vurgu yapmakta ve bransa yone-
lik egitim verilmedigi (%27) noktasinda birlesmektedir. Verilen egitimin zamanla
giincelligini yitirdigi, uygulama yoniiniin bulunmadigi ve materyal kullanimim
destekledigi (%16,6) goriilmektedir. Bu durum bilisim teknolojilerinin kullani-
mina yonelik olarak verilen egitimin mesleki yasantiya yeterli katki saglamadigi
diisiincesini akla getirmektedir. Sahinkayasi, Sahinkayasi ve Kog (2014), egitim
fakiltelerinde yaptiklar ¢alismada, 6gretmen adaylaria verilen teknoloji ile il-
gili derslerin yetersizligine, bu derslerin yeniden yapilandirilmasinin gerektigine
ve dgretmen adaylarinin branglarina yonelik aldiklar1 teorik derslerin, teknoloji
destekli uygulama ortamlari ile biitiinlestirilmesi gerektigine dikkat ¢cekmektedir
(s:269). Bu arastirma da ulasilan sonugla benzerlik tasimakta ve konuyla ilgili
daha genis saptamalar yapmanin 6nemini ortaya koymaktadir.

Yine 6gretmenlerin egitim durumu boyutunda, katilimeilarin biiyiik cogunlu-
gunun MEB tarafindan bilisim teknolojilerine yonelik hizmet i¢i egitim aldiklar
sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Verilerden elde edilen bulgular, bilisim teknolojileri-
ne yonelik hizmet i¢i egitimlerin 6zellikle bransa yonelik arttirilmasi (%38,09)
gerektigi, siirekli ve diizenli olmadigi (%23,80) sonuglarinda agirlik kazanmak-
tadir. Demir, Giir, Yal¢in ve Yel (2016), yaptiklar1 calismada bransa yonelik ya-
pilan hizmet i¢i egitimlerin, 6gretmenlerin yeni teknolojileri kullanmaya yonelik
tutumlarini olumlu etkiledigi, bu dogrultuda da dgretmenlere yeni teknolojilere
iligkin yliz ylize ve bransa yonelik egitimler verilmesinin ¢ok énemli oldugu so-
nuglarina varmistir (s: 297).

Yine arastirmada, egitimlerin uygulama yoniiniin zayif (%14,28) , icerigi-
nin seviye olarak basit (%4,76) oldugu belirtilirken, egitimin materyal kullanimi
acisindan faydali (%9,52) ve agiklayict (%9,52) oldugu da ifade edilmektedir.
Yildiz, Saritepeci ve Seferoglu 2013 yilinda yaptiklar1 caligmada, hizmet i¢i egi-
timlerin, 6gretmenlerin mesleki gelisimlerine katki saglamadigi, verilen hizmet
ici egitimlerin ¢ok ylizeysel ve egitimlerin siiresinin BT destekli egitim icin 6g-
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retmen yeterliliklerine katki saglamada oldukea yetersiz kaldigi sonucuna ulas-
mistir (s: 389).

Akinci, Kurtoglu ve Seferoglu'na (2012) gore basarili olunmak isteniyorsa
mesleki bagarmin 6n kosulu olan hizmet-i¢i egitimler konusunda gergekgi yakla-
simlar izlenmeli ve 6gretmen yetistiren kurumlarla da gerekli isbirliginin yapil-
mast yoluna gidilmelidir (s: 8).

Arastirmada materyal ve teknik donanim boyutu agisindan elde edilen so-
nuglar, siniflarda internet olmayiginin materyal kullanimini kisitladigi, internet
olan siniflarda ise filtreleme uygulanmasindan dolay1 bilgiye erisimin kisitlandigi
yoniinde agirlik kazanmaktadir. Bunun yani sira katilimeilar tarafindan bazi okul-
larin teknik donanimi tam anlamiyla yeterli bulunurken (%23,3), bazi okullarin
teknik donanimi asir1 yetersiz (%20) bulundugu goriilmektedir. Materyal ve tek-
nik donanim agisindan 6grenci sayisinin fazla olusu (%6,6) ve teknik donanima
yonelik destek ekibinin olmayisinin da (%3,3) sorun olusturdugu ifade edilmek-
tedir. Kahyaoglu 2011 yilinda yaptig1 arastirmada, benzer bir sekilde okullar-
da yeni teknolojilerin daha etkin kullanim1 igin gerekli donanimin arttirilmasi
caligsmalarinin hizlandirilmasi ve okul boyutunda kalmayip sinif ortamina kadar
yayginlagtirilmasi gerektigi sonucuna varmistir (s: 91). Arastirmada materyal ve
teknik donanim boyutunda elde edilen bu sonuglar daha 6nce yapilan ¢aligmalari
destekler niteliktedir.

Yine materyal ve teknik donanim boyutu agisindan elde edilen sonuglar, bili-
sim teknolojileri ekipmanlarinin derslerde 6gretim amagli olarak kullanilmasinin,
ozellikle bilgiye erisimin daha hizli, bu baglamda da zaman kaybinin 6nlenmesi
adma etkili (%23,3) olmasinin yan1 sira dersin aktariminda bilginin somutlas-
tirllmasinin, kazanimlarin gerceklesmesinde faydali (%23,3) oldugu yoniinde
agirlik kazanmaktadir. Katilimcilar, derslerde bilisim teknolojileri ekipmanlari-
nin kullanilabilmesi i¢in 6ncelikli olarak yeterli altyapinin olusturulmasi (%20)
gerektigini belirtirken, ekipman kullaniminin 6grencinin derse aktif katilimini
saglamasi ve dersi eglenceli hale getirmesi acisindan faydali (%13,3) oldugunu,
dersin islenigini rahatlattigini (%10), kalic1 6grenmeye yardimci oldugunu belirt-
mektedirler.

Materyal ve teknik donanim boyutu agisindan bilimsel teknoloji ekipmanla-
rinin 6grencinin ¢aligma siiresini azaltmasi yoniinden faydali olmadigi (%3,3) da
arastirmada ifade edilen bir diger diistincedir.

Arastirmada uygulama boyutu agisindan, katilimcilarin biiyiikk ¢ogunlugu-
nun miizik dersinde bilisim teknolojileri materyallerinden faydalandiklar1 ve
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en ¢ok etkilesimli tahtay1 (%65,51) kullandiklar1 sonucuna ulasilmistir. Pamuk,
Cakir, Ergilin, Yilmaz ve Ayas (2013), calismasinda katilimc1 6gretmenlerin bii-
yiik bir ¢gogunlugunun, etkilesimli tahtay1 sinif igerisinde dgrencilerin dikkatini
cekmek ve onlar giidiilemek, gorsel veya isitsel 6gelerle dersi zenginlestirmek,
ogrencilerin hazirladigi materyalleri sunmalarimi saglamak gibi degisik amag ve
sikliklarla kullandiklart bulgularina ulagsmistir (s:1806). Ayrica derste, bilgisayar
ve etkilesimli tahta (%20,68), kisisel telefon ve etkilesimli tahta (%6,9), kisisel
telefon ve bilgisayar (%3,45), bilgisayar ve ¢esitli miizik yazilim programlari
(%3,45) gibi birden ¢ok materyali bir arada kullandiklar1 da géze ¢arpmaktadir.

Uygulama boyutundan elde edilen veriler 1s181inda, miizik dersinde egitsel
yazilimlar, e-kitapgik gibi bilisim teknolojileri uygulamalarinin kullanilmasinin
gerekliligi sonucu agirlik kazanirken, bu uygulamalarin 6zellikle 6grenci sevi-
yesine uygunlugu, uygulama yoniiniin agirlikta olmasi ve ders igerigine bagh
olmasi da dikkat edilmesi gereken noktalar olarak ifade edilmektedir. Ayrica
uygulamalara yonelik saglam bir altyapinin olusturulmasi, katilimcilar tarafin-
dan 6nem verilmesi gereken noktalar arasinda goriilmektedir. Bunlarin yani sira
kullanilacak olan uygulamalarin, kazanimlarin gerceklesmesine yonelik zengin
bir i¢erige sahip olmasi (%14,81), kullanilabilirliginin ve ulasilabilirliginin kolay
olmasi (%7,4), 6grencilerin yaraticiliklarini ve ritim duygularini ortaya ¢ikaracak
nitelikte olmasi (%7,4) ve eglendirici yonlerinin agirlikta olmast (%3,7) 6nem
verilmesi gereken noktalar arasinda belirtilmektedir.

Uygulama boyutu agisindan sonuglar, miizik dersi 6gretim programi igeri-
gindeki 6grenme alanlar1 ve kazanimlara yonelik, gorsel ve isitsel etkinlik ve
orneklerden olusan bilisim teknolojileri uygulamalarinin hazirlanmas (%73,3)
gerektigi yoniinde yogunlagsmakta, bunun yani sira uygulama yonii agirlikta olan
egitsel yazilimlarin olusturulmasi ve dersi eglendirici ve zevkli hale getirmek
adina dersin bilisim teknolojileri uygulamalari ile desteklenmesi noktasinda bir-
lesmektedir.

Caga ayak uydurmanin kagmilmaz bir hale geldigi gliniimiizde, egitim siste-
mi igerisinde de teknolojik gelismeleri takip edebilmek 6nemlidir. Bu dogrultu-
dan hareketle, teknoloji ile siirekli i¢ i¢e olan gliniimiiz 6grencilerini, geleneksel
Ogretim yontemleri ile derse odaklamak, onlarin aktif katilimlarini saglamak ve
dersi sevdirmek artik inandiriciligini yitirmektedir. Ozellikle de yetenegin daha
on planda oldugu miizik dersi i¢in bu durum oldukga zor bir hale gelebilmektedir.
Bu noktada 6gretim yontemlerini, giiniimiiz teknoloji anlayis1 ile sentezlemenin,
pek ¢ok acgidan faydali olacagi diisiiniilebilir. Miizik dersinde teknoloji destekli
materyallerin ve 6gretim uygulamalarinin, teknolojiye acik olan 6grencinin basa-
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rabilme duygusu neticesinde, 6zgiivenini ve derse olan tutumunu olumlu yénde
etkilemesi olasidir. Ancak egitim-6gretim ve teknoloji iliskisini olusturabilmek,
sistemli ve planl bir olusumun neticesinde gergeklesebilir. Bu baglamda arastir-
manin sonucuna gore asagidaki dnerilerde bulunulabilir.

v Ogretmenlerin mesleki egitimlerinde almis olduklar bilisim teknolojilerine
yonelik egitim iceriklerinin bransa yonelik, materyal kullanimini destekler,
giincel ve uygulama yonii kuvvetli niteliklerde verilmelidir.

v' Hizmet i¢i egitimin diizenli araliklarla verilerek stirekliligi saglanmalidir.

v Hizmet i¢i egitimler, mesleki egitimle paralel olarak bransa yonelik, materyal
kullanimin1 destekler, glincel ve uygulama yonii kuvvetli niteliklerde veril-
melidir.

v' Materyal ve teknik donanim boyutu agisindan biitiin okullarda biligim tekno-
lojilerinin altyapisi saglam olugturulmalidir.

v" Bilisim teknolojileri dogrultusunda alana yonelik egitsel igeriklerin olustu-
rulmasi saglanmalidir.

v Olusturulan egitsel igeriklerin kullanilabilirligi ve ulasilabilirligi, hem ogret-
men hem de 6grenci agisindan rahat olmalidir.

v Teknolojinin gelisimine paralel olarak gerek hizmet 6ncesi gerek hizmet igi
egitimde, alana yonelik yeni teknolojilerin yansitilmasi dnemlidir.

v Bu konuyla ilgili olarak yapilacak yeni ¢aligmalar, arastirmadan elde edilen
sonuglarin genellenebilmesine katki saglayabilmesi agisindan 6nemlidir.
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Ozet

Calgt egitimine iligskin ¢alismalar, bircok arastirmaci tarafindan gergekles-
tirilmis, sorunlar ortaya koyulmus, tartisilmis, ¢6ziim Onerileri sunulmustur. Bu
aragtirmada ise “ders i¢i uygulamalar” bashig altinda olmasi gereken durum
ve mevcut duruma iliskin egitim fakiilteleri miizik egitimi anabilim dallarinda
gorev yapan calgi egitimcilerinin goriislerini elde etmek amaglanmistir. Evreni,
Tiirkiye’deki tiniversitelerin miizik egitimi anabilim dallarinda gdrev yapan ¢algi
egitimcileri, 6rneklemi ise ulasilabilen ve katilim gosteren toplam 94 calgi egi-
timcisi olusturmustur. Calgi egitimine iligskin goriisler var olan sekli ile betimlen-
meye calisildigindan tarama modeli tercih edilmistir. Sonug olarak; goriislerini
belirten ¢alg1 egitimcileri, aragtirmanin kapsaminda yoneltilen 16 soru iizerinden
12’sinde Tiirkiye’de miizik egitimi anabilim dallarinda calgi egitiminde ders ici
uygulamalarin olmasi gerektigi gibi ya da buna ¢ok yakin bir sekilde seyrettigini
ifade etmislerdir. Diger 4 soruda ise mevcut durum ve olmasi gereken duruma
yonelik goriisleri farklilik gostermistir. Belirtilen bu goriigler 1s18inda konuya
iligkin sonuglar degerlendirilmis ve tartisilmisgtir.
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Views of Instrument Teachers on Classroom Practices
(Present Situation and Future Prospects)
Abstract

There are several studies on instrument teaching where a number of resear-
chers tried to determine and discuss the problems in the field and offer solutions
for these problems. In the study, it was aimed to determine the views of instru-
ment teachers related to “class practices” by investigating those about present
and desired situations in music education departments of education faculties. Po-
pulation of the study is the music instrument teachers working at music educati-
on departments at all Turkish universities while sample includes 94 instrument
teachers who were available and participated in the study. A scanning model is
preferred to describe the views on present situation in the study. As the result
of the study, instrument teachers presenting their views in 12 of 16 questions in
the study stated that class practices in instrument education of music education
departments in Turkey are at desired level or very close to it. In the remaining
four questions, their views on present situation and future prospects are different
from one another. In the light of the views, results were evaluated and discussed.

Keywords: Instrument Education, Present Situation, Desired Situation
1. Giris

Egitimi tanimlayanlar yalin olarak tanimlama yerine, yapilmasini uygun
buldugu belli bir egitimi dikkate alarak onu yansitacak bir tanim ortaya koy-
muslardir (Ertiirk, 1997: 11). Bu goriisten hareketle, miizik egitiminin bir pargasi
olan ¢alg1 egitimini, Ugan (1980: 8), calg1 6gretimi yoluyla bireylerin ve onlarin
olusturduklari topluluklarin devinigsel, biligsel ve duyussal davranislarinda kendi
yasantilar1 yoluyla ve kasith olarak istendik degisiklikler olusturma, bu nitelik-
te yeni davraniglar kazandirma siireci, Parasiz (2009: 4), bir ¢alginin ¢almabil-
mesinde uygulanan, yontemler biitiinii, Demirci (2013: 118), bireyin zihinsel ve
bedensel o6zelliklerini bulusturma, bigimlendirme ve miizikal kisilik olusturma
stireci olarak tanimlamislardir.

Tiirkiye’de calgi egitimi, mesleki miizik egitimi veren her kurumun 6gre-
tim programinda yer almakta olup, egitim siireci ise, ¢algi egitimcileri tarafindan
temel kuram ve kavramlar dogrultusunda, mesleki hedefler de dikkate alinarak
stirdiiriilmektedir. Bu temel kuram ve kavramlar her calgi i¢in ortak &zellikler
icermekle beraber, siirecin genel yapist 6gretmen, 6grenci ve program dahilin-
de yiiriittliir. Calg1 egitiminin amaci basta iyi bir 6gretmen-6grenci etkilesimini
gozeterek, 6grenciye planli ¢aligma, miizikal analiz yapabilme, ¢algisindaki tek-
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nikleri bilme-uygulama ve miizikal ¢alma ile kendi kendini degerlendirebilme
becerilerini kazandirmaktir.

Ogrencilerin bireysel ¢alismalarinda enstriimanlar1 iizerinde bir ilerleme
kaydedebilmeleri igin ¢algi 6gretmenlerinin, onlari motive ederek daha etkili 63-
renme stratejilerine yonlendirmeleri ve performansi iist diizeye ¢ikartma konu-
sunda kaygi duymalar1 beklenir (Nielsen, 2008: 235). Iyi bir 6gretmen, 6grenciler
arasindaki bireysel 6grenme farkliliklarini goz oniine alarak egitim programini
ogrenciye gore diizenlemelidir. Bireysel olarak yiiriitiillmekte olan calgi egitimi
derslerinde her 6grencinin miiziksel zekasi, algilamasi, fiziksel yeterlikleri, ca-
ligma disiplinleri ve ¢algiyla ilgili tutumlarinin farkli olmasindan dolay1 6gren-
me/dgretme durumlariin bireysel yaklasimla hazirlanmasi dnemlidir hatta zo-
runludur (Cilden, 2006: 543). Juntunen’in (2014) “Calg1 egitimcilerinin lisans
egitiminde pedagojik egitim vizyonlar1 (Finlandiya 6rnegi, 12 c¢algi egitimcisi
iizerine)” isimli ¢aligmasinda yapilan goériismeler sonucunda, calgi egitiminde
iizerinde durulmasi gereken unsurlarin; Ogrencilerin bireysel becerileri ve farkli
gelisim evrelerinin géz 6niinde bulundurulmasi, 6gretmen 6grenci iletisimi, ¢algi
egitimcisinin ayni zamanda iyi bir analizci olmasi, 6gretmenin her 6grenci icin
gerekli metodolojiyi uygulamasi ve bununla birlikte 6grenciye hatalarini kendi
tecriibeleri ile kesfetmesini saglamasi ve bu konuda egitim materyallerini olus-
turmast, birlikte ¢aligmanin vurgulanmasi oldugu ifade edilmistir.

Gilinlimiizde ¢alg1 egitimindeki usta-¢irak iligkisi formal ve informal kurum-
larda karakteristik bir 6zellik olarak yer alir (Burwell, 2013: 287). Usta, goste-
ren, yonlendiren, yorumlayan ve drnek alinan modeldir. Cirak izleyen, dinleyen,
taklit eden ve onay isteyen 0grencidir. Usta tarafindan iistlenilen otoriter konum,
ozellikle 6grenci odakli 6gretimi savunanlar ve yetiskin egitiminin savunuculari
tarafindan soru ve elestirilere acik olsa da, ana modelin varligi, motive edici ve
evrenseldir (Uszler, 1992: 584). Diger yandan ¢alg1 egitiminde szl talimatlara
ve acgiklamalara esit derecede gerek duyulmasina ragmen, 6gretmenin galgisi ile
yapacagl uygulamali bir gésterim tiim duyulara (gorsel, isitsel ve dokunsal) hitap
ederek performansi sentezleyebilir (Zhukov, 2012: 35).

Aragtirmanin konusu olan Miizik Egitimi Anabilim Dallar lisans programin-
da yer alan bireysel ¢algi dersi, asamali olarak; teknik alistirma ve etiitleri, Tiirk
ve Diinya bestecilerinin eserlerinden 6rnekleri, bireysel gelismeye uygun olarak
calgiya Ozgii literatiir ile okul miizigi egitiminde 6grenme-ogretme tekniklerini
kapsar (YOK, 1998: 80). Bireysel ¢alg1 dersi adindan da anlasilacag: gibi, kisiye
0zel bir egitimdir. Bireyi digerlerinden farkli kilan 6zellikler bu egitimin ana he-
defini olusturmaktadir. Bireysel farkliliklar dogustan gelen zeka, yetenek, fiziksel
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ozellikler ve ¢algi calmaya yatkinlik oldugu gibi, sonradan kazanilan ¢algidaki
akademik ge¢mis, calismaya ayrilan siire ve 6grenme yolu gibi parametrelerdir
(Ercan ve Orhan, 2016: 133).

Calgr egitimi dersi miizik 6gretmeni adaymin, kendisini miiziksel olarak
ifade etmede, miizik yetenegini ortaya koymada, var olan yeteneklerini gelis-
tirmesinde ve simif i¢indeki roliiniin daha etkili olmasinda en 6nemli derslerden
biridir. Calg: egitimi yoluyla 6grenci, zamani1 dogru degerlendirme, oto kontrol
saglama, disiplin kazanma, problem ¢6zme ve analitik diisiinme becerisi kazanir
(Ercan ve Orhan, 2017: 2270). Calg1 egitimi alan 6grenciler, ¢algi calma beceri-
sini kazanmalari ile birlikte, ¢esitli miizik topluluklarinda birlikte miizik yapma
becerilerini, farkli donemlere ait miizikleri ve miizik tiirlerini taniyarak begeni-
lerini ve ¢esitli miizikal etkinliklere katilarak sosyal yonlerini de gelistirmekte
ve birey olarak kendilerini daha iyi ifade edebilmektedirler (Ozay, 2013: 2). Bir
baska ifade ile ¢alg1 egitimi yoluyla, 6grenci yetenegini gelistirecek, miizikle il-
gili bilgilerini zenginlestirecek ve miizik begenisini yliksek bir diizeye ¢ikarmaya
calisacaktir (Tanriverdi, 1997: 8).

Calg1 egitiminin, miizik 6gretmenligi alan dersleri i¢cinde; 6gretmen aday-
larinin gelecekte miizik derslerini verimli bir sekilde isleyebilmelerini, meslek
yasamlarinda doyuma ulagmalarini, ¢algi egitimine 6zendirici bir etki olusturarak
sanatla ilgilenen bireylerin artmasina dnciililk etmelerini saglayacak olmasi gibi
nedenlerle olduk¢a 6nemli oldugu sdylenebilir (Girgin, 2015: 1724). Bu ders,
Ogretmen adaylarina temel ve teknik biitiin davranislarin kazandirilarak, “nite-
likli miizik 6gretmeni yetistirmenin gerekleri dogrultusunda, hem ¢algi calabil-
me hem de 6gretebilme donaniminin saglanmasi bakimindan oldukca énemlidir
(Yalginkaya, vd. 2014: 1585).

Calg1 egitimi, bir calgiy1 calmak icin gerekli olan biitiin becerilerin sistema-
tik bir sekilde kazanilmasimi kapsayan uzun soluklu bir siirectir (Coban, 2011:
116). Bu siireg; ¢algi calmanin gerceklesmesi i¢in bazi becerilerin sistematik ola-
rak kazanilmasini gerektirmektedir (Ozmentes, 2008: 157). Bu becerilerin kazan-
dirllmasina yonelik davraniglar, 6gretmenin her 6grenci i¢in gerekli metodolojiyi
hazirlamasina, uygulamasina baglidir ve li¢ asamada ele alinabilir. Calisma 6n-
cesi kazandirilmasi gereken temel davranislar, ¢calisma siirecinde kazandirilmasi
gereken temel davraniglar, caligma sonrasi kazandirilmas: gereken temel davra-
nislar.

*  Calisma oncesi kazandirilmasi gereken temel davraniglar; c¢algi, nota, vb.
ders materyallerini hazirlama, 1sinma amacl beden egzersizleri yapma, ¢algi
akordu yapma, 6n okuma yapma.
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*  Calisma siirecinde kazandiriimasi gereken temel davranislar, temel durus,
tutus pozisyonlarini uygulama, dizi/gam g¢alismasi yapma, etiit/eseri analiz
etme, pasajlari ayr1 ayri ele alma, notlar alarak c¢alisma, ¢alim temposunu
kontrol etme, ¢alima odaklanma, duraksamadan calma, niianslar1 uygulama,
dogru ve temiz ses liretme.

*  Calisma sonrasi kazandwrilmasi gereken temel davranislar, galismayi bir bii-
tiin igerisinde ele alip, degerlendirme, siirece yayabilme ve ¢alisma disiplini
kazanabilme.

Calg1 egitimi stirecinde ¢esitli sorunlar yasanabilmekte ve egitim/6gretim
olumsuz yonde etkilenebilmektedir. Calgi egitiminde karsilasilan temel sorunlar;
Ogretmen, 6grenci ve program agisindan incelenebilir (Ayhan, 2012: 173). Cal-
g1 egitimi sirasinda dgrenilmis yanlis teknik davranislar, 6grencinin calgisindan
temiz ve saglikh ses iiretmesine engel olmaktadir. Bu durum, 6grencinin ¢alis-
ma azminin kirilmasina ve hatta ¢algisindan soguyup birakmasina neden olabil-
mektedir (Cilden, 2006: 547). Ote yandan yanlis oturmus teknik davramslar bazi
fiziksel rahatsizliklara yol agmakla beraber, 6grencinin diger derslerini de etkile-
yerek egitim siirecinde aksamalara da yol agabilmektedir. Bununla da kalmayip
mesleki yasantilarina dahi yansiyabilmektedir. Bu ylizden bireysel calgi egiti-
minde program; temel boyutlar, kazanimlar, dahilinde bireysellestirilmelidir. Is-
lenis ise Ogretmen tarafindan beklenen davranislarin uygulanabilmesine yonelik
ele alinip, basta teknik unsurlar olmak iizere diger unsurlar ile beraber bir biitiin
olarak siirece yayilmalidir.

S6z konusu bu davraniglarin kazanilabilmesi 6grencinin ¢alisma disiplini-
ne, azmine, ¢algisi ile iyi bir iletisim kurmasina ve motivasyonuna bagli olsa da
siirecin tamaminda en etkili unsur 6gretmendir. Zhukov’a (2012: 33) gore, 6gret-
menin dvgililerinin ve elestirilerinin, 6grencilerin motivasyonu lizerinde dnemli
bir etkisi vardir.

Motivasyon, bireylerin hedefe ulagsmasina yardim eden igsel bir enerji veya
zihinsel bir gii¢ olarak diigiiniilebilir (Sternberg ve Williams, 2002: 345). Miizik
Ogretmenligi boliimleri, performansa dayali alan derslerinin uzun siiren galigma-
lar1 ve tekrarlar1 gerektirmesi nedeniyle, motivasyona en fazla ihtiya¢ duyulan
alanlardan birisidir. Ogretmen adaylarinin saatlerce siiren rutinlesmis egzersizleri
yapabilmek i¢in gii¢lii bir motivasyona ihtiyaglari vardir (Sungurtekin, 2010, Ak-
taran: Girgin, 2015: 1724).

Bireysel ¢alg1 egitimi siireglerini olumlu yonde etkileyen bir diger husus ise,
ogretmenlerin 6grencileri eslikli calmaya yonlendirmeleridir. Galamian’a (1999:
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28) gore, eslikli caligmalarin 6grencilerin motivasyonunu saglamada ve kendile-
rine giiven duymalari konusunda biiyiik etkileri vardir. Ogretmenler bu konuda
ogrencileri yiireklendirmeye ve kendilerine giiven duymalarimi saglamaya 6zen
gostermelidirler. Eslikli calmaya dair Cilden ve Sendurur (2003: 3), oncelikle
ogrenciye zevkli bir calisma ortami yaratma, calisma sevkini giiclendirme ve
kendine giliven duygusunu gelistirme agisindan piyano esliginin énemini vurgu-
lamiglardir.

Calg1 egitimi siirecinde bircok unsur rol oynar. Bu unsurlar bilissel alana
dayali temel kavramlardan baglayarak daha karmasik ve uygulanmasi zor psi-
komotor davranislara bagli unsurlara dogru gider. Devaminda daha da karmasik
bir yapiya ulasarak miizikal yap1 boyutuna ulasir. Miizikal yap1 her bireyde farkli
diizeyde olmasi ile beraber soyut bir kavramdir. Bu kavram miizikal ifade ile
beraber ayni zamanda gozle goriiliir, elle tutulur somut bir yapiya da doniigebilir.
Biitiin bu unsurlar birbirleriyle iliskilidir ve biri olmadan asla digerinin de olmasi
s0z konusu degildir.

Genellikle, miizikalitesi yiiksek bireyler, miizikte ifadesel 6zelliklerin iire-
timini ve algisini1 sergilemek icin bilginin diizeyi, dinleme becerisi, notay1 an-
lamlandirma, ustalik, hafiza, giidiilenme gibi miizigi tek tek olusturan 6geleri
diizenleme becerisine sahip kisiler olarak adlandirilirlar (Rodriguez, 1995: 1).
Miizik egitimi literatliriinde, miizikal diisiince genellikle melodi, armoni, ritim
ve dinamikler gibi miizik unsurlarinin kavramsal bilgisini edinme olarak yorum-
lanir (Tan, 2016: 152). Calgi performansiin miizikal olabilmesi i¢in, ¢alicinin
¢ok katmanli performans siirecini ve bu siirecin tim 6gelerini dogru diizenlemesi
gerekmektedir. Dolayisiyla miizik yapmak, sadece teknik becerilerin bagarilma-
si1 temel alan tek boyutlu bir siire¢ degildir. Bu noktada, miizikal ifadenin dile
getirilen ¢cok boyutlu yapisina iligkin iyi tasarlanmis egitim modellerinin olmasi
gerekliligi akla getirilebilir. Ancak miizikal ifade egitimine yonelik bir arastir-
mada, 6gretmenler arasinda hedeflerin, belirli gorevlerin ve sistematik 6gretim
modellerinin belirsizligi vurgulanmistir (Karlsson ve Juslin, 2008: 330).

Miizik egitimi, egitimcilerin pedagojik diisiince, vizyon ve degerler lizerinde
calismalarin1 gerektirir; ¢linkii bu faktdrlerden, miifredatin kendisi ile birlikte,
Ogrencinin 6gretmenlerinden neyi, neden ve nasil 6grenecegini belirlemek igin
yararlanilir (Juntunen, 2014: 157). Yiksekogrenimde, calgi egitimcilerinin 6g-
rencilerin belirli bir ders i¢in glindemi belirlemelerine izin verilmesi olagan bir
durum olarak goriilmektedir. Ders planlamasi, miizik egitiminde ¢ok 6nemlidir,
ancak bire bir islenen enstriiman dersleri i¢in gerekli midir? (Zhukov, 2012: 34).
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Calgr egitimi siireci, 6gretmen-6grenci, program, 6grenme-0gretme, mo-
tivasyon, gelisme ve degerlendirme gibi boyutlar igerir. Bu ¢ok boyutlu yap1
bir¢ok arastirmaci tarafindan ele alinmig, sorunlar ortaya koyulmus tartisilmas,
degerlendirilmistir. Bu arastirmada ise “Calgi Egitiminin Cok Boyutlu Yapist”
baslig1 altinda olmasi gereken durum ve var olan duruma iliskin (Egitim Fakiilte-
leri Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda gorev yapan ¢algi egitimcilerinin) goriis-
ler elde edilmistir. Calg1 egitimcilerinin gorisleri 1s181inda konuya iliskin sonuclar
degerlendirilmis ve tartistlmistir.

2. Yontem

Aragtirma tarama modelindedir. Tarama gegmiste ya da halen var olan bir
durumu var oldugu sekli ile tespit etmeyi amaglayan arastirma modelidir (Ka-
rasar, 2016:109). Bu arastirmada da ¢alg1 egitimcilerinin ¢algi egitimine iligkin
goriigleri var olan sekli ile betimlenmeye c¢aligildigindan tarama modeli tercih
edilmistir.

2.1. Evren Orneklem

Arastirmanin evrenini Tiirkiye’deki tiniversitelerin miizik egitimi anabilim
dallar1 ¢alg1 egitimcileri, 6rneklemini ise ulagilabilen ve katilim gosteren toplam
94 ¢alg1 egitimcisi olusturmaktadir.

2.2. Veri Toplanmasi ve Analizi

Aragtirmada veriler ¢alg1 egitimcilerine uygulanan ve 5°li likert tipine gore
hazirlanan anket yoluyla elde edilmistir. On alt1 sorudan olusan anket, Tiirki-
ye’deki egitim fakiilteleri miizik egitimi anabilim dallarinda gérev yapmakta olan
160 calg1 egitimcisine gonderilmis ve 94’tinden geri doniis saglanmigtir. Yiizde
(%) frekans (f) analizi ile elde edilen aritmetik ortalamalarin yorumlanmasinda;
1.00-1.80 aras1 “cok diistik-kesinlikle katilmiyorum”; 1.81-2.60 aras1 “diisiik-ka-
tilmiyorum”; 2.61-3.40 aras1 “orta-kismen katiliyorum™; 3.41-4.20 aras1 “yiik-
sek-katiliyorum” ve 4.21-5.00 aras1 “cok yliksek-kesinlikle katiliyorum” derece-
lemesi kullanilmistir.

Anketin giivenirligini test etmek amaci ile Cronbach’s Alpha test istatistigi
uygulanmistir. Cronbach’s Alpha Katsayisinin degerlendirilmesinde uyulan de-
gerlendirme 6l¢iitli su sekildedir;

0.00 < Cronbach’s Alpha (a) < 0.40 ise dlgek giivenilir degildir.

0.40 < Cronbach’s Alpha (a) < 0.60 ise dl¢ek diisiik giivenilirliktedir.

0.60 < Cronbach’s Alpha (a) < 0.80 ise dl¢ek oldukea giivenilirdir.

0.80 < Cronbach’s Alpha (a) < 1.00 ise dlgek yiiksek derecede giivenilirdir
(Ozdamar, 2002 : 673).
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Tablo 1
Cronbach's Alpha Test Sonuglar

Beklenen Mevcut

Durum Durum

Sorular
Cronbach's Cronbach's
Alpha Alpha

Dersin Baginda Calginin Akordunu Kontrol Ettirme (Beklenen 2 860 854
Durum)
Derse Baslarken Ogrenciden Nota Sehpasini Kendisine Uygun 5 859 354
Durus Pozisyonuna Ayarlanmasini Isteme (Beklenen Durum) ’ ’
Ogrenciyi Calisma Oncesi Issnma Amagli Beden Egzersizleri 2 368 370
Yapmaya Yonlendirme (Beklenen Durum) ? ?
Ogrenciye Ders Sirasinda Gerekli Durus ve Tutug Pozisyonlar: {le 5 860 854
Ilgili Bir Eksikligi Var Ise Bunu Hatirlatma (Beklenen Durum) ’ ’
Ders Baginda Ogrenciye Isinma ve Pekistirme Amagli, Sag El ve 2 362 358
Sol El Egzersizleri Yaptirma (Beklenen Durum) ? ’
Ogrenciye Calacag Etiidii/Eseri Analiz Ettirme (Beklenen 2 859 849

Durum)

Etiide/Esere Uygun Tonda Gam Caligmanin Faydalar1
Konusunda Ogrenciyi Bilgilendirme ve Bu Konuda 2 ,859 ,845
Odevlendirme (Beklenen Durum)

Ogrenciyi Metronom Ile Caligmaya Tesvik Etme (Beklenen

Durum) 2 ,863 ,853

Etiidiin/Eserin Calim Temposu Konusunda Ogrenciyi
Bilgilendirme ve Kademeli Olarak Asil Tempoya Ulagmasi 2 ,861 ,851
Konusunda Yonlendirme (Beklenen Durum)

Ogrenciyi Seslendirecegi Etiit/Eser Uzerinde Notlar Alarak

Caligmaya Yonlendirme (Beklenen Durum) 2 860 851

Etiit/Eser Igerisinde, Ogrencinin Ozellikle Calmakta Zorlandig
Olgiileri/ Pasajlar1 Ayr1 Ayri Ele Alarak, Caligmas: Konusunda 2 ,861 ,850
Bilgilendirme (Beklenen Durum)

Etiit/Eser Icerisinde Ogrenci Hata Yaptiginda Bunu Onemsemez
ya da En Bastan Calmaya Calisirsa Onu Bu Konuda Uyarma 2 ,861 ,850
(Beklenen Durum)

Ders Esnasinda Ogrenciyi Calima Odaklanmasi ve
Duraksamadan Calmaya Calismasi Konusunda Uyarma 2 ,863 ,851
(Beklenen Durum)

Ogrenciyi Etiit/Eser Seslendirmesi Sirasinda Var Olan Nianslari,

Uygulamasina Yonelik Yonlendirme (Beklenen Durum) 2 860 847

Galim Esnasinda Entonasyon {le Ilgili Uyarilarda Bulunma
(Beklenen Durum)

Eslikli ve/veya Birlikte Calmaya Tesvik Etme (Beklenen Durum) 2 ,860 ,849
TOPLAM 32 ,861

2 ,861 ,854




Calgi Egitimcilerinin Ders I¢i Uygulamalara Yénelik Goriisleri »®P 39

Tablo 1°de, degerlendirme 6lgeginin teker teker giivenilirlik durumlari ve 61-
ek toplam soru giivenilirlik durumlart goriilmektedir. Olgegin hem ayri ayr1 soru
bazinda, hem de toplam soru bazinda giivenilirligi sagladigi1 (Cronbach’s Alpha
(a)=0,861 > 0,80) yapilan istatistiksel analiz sonucunda belirlenmistir.

Beklenen durum ve mevcut durum puanlarinin karsilastiriimasinda kullani-
lacak testin tespiti i¢in Kolmogorov-Smirnov testi uygulanmaistir.

Tablo 2

Kolmogorov-Smirnov Test Sonuglar

Beklenen Mevcut

Olgiitler Durum Durum

Dersin Baginda Calginin Akordunu Kontrol Ettirme 0.000* 0.000*

Derse Baglarken Ogrenciden Nota Sehpasini Kendisine Uygun Durus

3 * *
Pozisyonuna Ayarlanmasini Isteme 0.000 0.000

Ogrenciyi Calisma Oncesi Istnma Amagli Beden Egzersizleri Yapmaya

* *
Yonlendirme 0.000 0.000

Ogrenciye Ders Sirasinda Gerekli Durus ve Tutus Pozisyonlari {le ilgili Bir

5 * *
Eksikligi Var Ise Bunu Hatirlatma 0-000 0.000

Ders Baginda Ogrenciye Isinma ve Pekistirme Amagli, Sag El ve Sol El

* *
Egzersizleri Yaptirma 0-000 0.000

Ogrenciye Calacag: Etiidii/Eseri Analiz Ettirme 0.000% 0.000*

Etiide/Esere Uygun Tonda Gam Caliymanin Faydalar1 Konusunda

* *
Ogrenciyi Bilgilendirme ve Bu Konuda Odevlendirme 0.000 0.000

Ogrenciyi Metronom Ile Caligmaya Tesvik Etme 0.000*  0.000*

Etiidiin/Eserin Calim Temposu Konusunda Ogrenciyi Bilgilendirme ve

* *
Kademeli Olarak Asil Tempoya Ulasmas: Konusunda Yonlendirme 0-000 0.000

Ogrenciyi Seslendirecegi Etiit/Eser Uzerinde Notlar Alarak Calismaya

X *
Yonlendirme 0.000 0.000

Etiit/Eser Icerisinde, Ogrencinin Ozellikle Calmakta Zorlandig1 Olgiileri/

* *
Pasajlar1 Ayr1 Ayr1 Ele Alarak, Caligmasi Konusunda Bilgilendirme 0.000 0.000

Etiit/Eser Icerisinde Ogrenci Hata Yaptiginda Bunu Onemsemez ya da En

* *
Bastan Calmaya Calisirsa Onu Bu Konuda Uyarma 0-000 0.000

Ders Esnasinda Ogrenciyi Calima Odaklanmasi ve Duraksamadan

* *
Calmaya Caligmasi Konusunda Uyarma 0-000 0.000

Ogrenciyi Etiit/Eser Seslendirmesi Sirasinda Var Olan Nitanslari,

* *
Uygulamasina Yonelik Yonlendirme 0-000 0.000

Galim Esnasinda Entonasyon {le {lgili Uyarilarda Bulunma 0.000% 0.000*
Eslikli ve/veya Birlikte Calmaya Tesvik Etme 0.000* 0.000*
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Tablo 2’de goriildiigili gibi, ¢algi egitimcilerinin puanlarinin normal dagilip
dagilmadigini belirlemeye yonelik Kolmogorov-Smirnov Normallik Testi uygu-
lanarak, beklenen durum ve mevcut durum arasinda calgi egitimcilerinin verdigi
puanlarin her bir olciite ait (p) degeri gosterilmistir. Burada (0.05) anlamlilik dii-
zeyine ve %95 giliven araligina gore (p) degerlerinin tiimi 0.05 ten kiigiik oldugu
i¢in ortalamalar arasinda fark oldugu soylenebilir. Calgi egitimcilerinin puanlari
beklenen durum ve mevcut durumda normal dagilim gostermemektedir.

Buradan hareketle beklenen durum ve mevcut durum puanlarinin karsilasti-
rilmasinda Non-parametrik testlerden Wilcoxon Z testinin kullanilmasina karar
verilmistir.

Verilerin analizinde SPSS 23 paket programi kullanilmistir. Analizlerde Arit-
metik ortalama, Standart sapma, N, Sira Ortalamasi, Sira Toplami z ve p degerleri
verilmistir.

3. Bulgular
Tablo 3

Ders Ici Davranislara Iliskin Olmasi Gereken ve Mevcut Duruma Yonelik Arit-
metik Ortalama ve Standart Sapma Degerleri

Olmasi Mevcut
Maddeler Gereken Durum

X SS X SS
1. Dersin baginda ¢alginin akordunu kontrol ettirme 4.80 .43 4.18 .87

2. Derse baglarken 6grenciden nota sehpasini kendisine uygun

) . 469 51 390 1.16
durus pozisyonuna ayarlanmasini isteme

3. Ogrenciyi aligma dncesi 1stnma amagh beden egzersizleri

yapmaya yonlendirme 446 90 255 .93

4. Ogrenciye ders sirasinda gerekli durus ve tutus pozisyonlart ile

ilgili bir eksikligi var ise bunu hatirlatma 493 .26 428 127

5. Ders basinda 6grenciye 1sinma ve pekistirme amagli, sag el ve sol

N 4.65 .81 3.22 1.11
el egzersizleri yaptirma

6. Ogrenciye alacagi etiidii/eseri analiz ettirme 481 45 3.61 1.19

7. Ettide/esere uygun tonda gam ¢alismanin faydalari konusunda

6grenciyi bilgilendirme ve bu konuda 6devlendirme 482 44 372 118

8. Ogrenciyi metronom ile caligmaya tegvik etme 4.65 65 339 1.04

9. Etiidiin/eserin ¢alim temposu konusunda 6grenciyi bilgilendirme

ve kademeli olarak asil tempoya ulagmasi konusunda yonlendirme 490 .33 399 126
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10. Ogrenciyi seslendirecegi etiit/eser {izerinde notlar alarak

caligmaya yonlendirme 473 .66 3.68 1.03

11. Etiit/eser igerisinde, 6grencinin ozellikle almakta zorlandigt
olgiileri/pasajlar1 ayr1 ayr1 ele alarak galismasi konusunda 423 1.04 393 26
bilgilendirme

12. Etiit/eser igerisinde 6grenci hata yaptiginda bunu 6nemsemez

ya da en bastan ¢almaya ¢alisirsa onu bu konuda uyarma 487 .39 41l L4

13. Ders esnasinda 6grenciyi ¢alima odaklanmasi ve duraksamadan

¢almaya ¢aligmasi konusunda uyarma 473 68 382 L4

14. Ogrenciyi etiit/eser seslendirmesi sirasinda var olan niianslar

P . 490 33 385 1.13
uygulamasina yonelik yonlendirme

15. Calim esnasinda entonasyon ile ilgili uyarilarda bulunma 472 54 4.02 1.10

16. Eslikli ve/veya birlikte ¢almaya tesvik etme 481 51 356 1.21

Tablo 3’e gore, 6gretim elemanlarinin ¢algi egitiminde ders i¢i davraniglara
yonelik olmasi gerekenlerle ilgili en cok katildiklar1 ifadeler sirasiyla “Ogrenciye
ders sirasinda gerekli durus ve tutus pozisyonlari ile ilgili bir eksikligi var ise
bunu hatirlatma” (X = 4,93), “Etlidiin/eserin ¢alim temposu konusunda 6grenciyi
bilgilendirme ve kademeli olarak asil tempoya ulagsmasi konusunda yonlendirme”
(X = 4,90), “Ogrenciyi etiit/eser seslendirmesi sirasinda var olan niianslari uy-
gulamasina yonelik yonlendirme” (X = 4,90), “Etiit/eser icerisinde d6grenci hata
yaptiginda bunu 6nemsemez ya da en bastan ¢almaya calisirsa onu bu konuda
uyarma” (X = 4,87) ve “Etiide/esere uygun tonda gam ¢aligmanin faydalar1 konu-
sunda dgrenciyi bilgilendirme ve bu konuda ddevlendirme” (X = 4,82) seklinde-
dir. Ogretim elemanlarinin ders ici davranislara yonelik olmas1 gerekenlerle ilgili
en az katildiklar ifadeler ise sirasiyla “Etiit/eser igerisinde, 6grencinin ozellikle
calmakta zorlandig1 dlgiileri/pasajlari ayri ayr ele alarak galigmasi konusunda
bilgilendirme” (X = 3,93), “Ogrenciyi calisma 6ncesi 1snma amaglh beden eg-
zersizleri yapmaya yonlendirme” (X = 4,46), “Ders basinda 6grenciye 1sinma ve
pekistirme amagl sag el ve sol el egzersizleri yaptirma” (X = 4,65), “Ogrenciyi
metronom ile ¢alismaya tesvik etme” (X = 4,65) ve “Derse baslarken 6grenciden
nota sehpasini kendisine uygun durus pozisyonuna ayarlanmasini isteme” (X =
4,69) seklindedir.

Ogretim elemanlarmnin galgi egitiminde ders ici davranislara yonelik mevcut
durumlartyla ilgili en ¢ok katildiklari ifadeler sirastyla “Ogrenciye ders sirasinda
gerekli durus ve tutus pozisyonlart ile ilgili bir eksikligi var ise bunu hatirlat-
ma” (X = 4,28), “Etiit/eser icerisinde, 6grencinin 6zellikle ¢almakta zorlandig:
Olciileri/pasajlart ayr1 ayri ele alarak c¢alismasi konusunda bilgilendirme” (X =
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4,23), “Dersin basinda ¢alginin akordunu kontrol ettirme” (X = 4,18), “Etiit/eser
icerisinde dgrenci hata yaptiginda bunu 6nemsemez ya da en bastan ¢almaya ca-
lisirsa onu bu konuda uyarma” (X = 4,11) ve “Calim esnasinda entonasyon ile
ilgili uyarilarda bulunma” (X = 4,02) seklindedir. Ogretim elemanlarinin ders
i¢i davraniglara yonelik mevcut durumlaryla ilgili en az katildiklar1 ifadeler ise
strastyla “Ogrenciyi calisma oncesi 1snma amagli beden egzersizleri yapmaya
yonlendirme” (X = 2,55), “Ders basinda 6grenciye 1sinma ve pekistirme amagli,
sag el ve sol el egzersizleri yaptirma” (X = 3,22), “Ogrenciyi metronom ile ¢alis-
maya tesvik etme” (X = 3,39), “Eslikli ve/veya birlikte ¢almaya tesvik etme” (X
=3,56) ve “Ogrenciye calacag etiidii/eseri analiz ettirme” (X = 3,61) seklindedir.

Ogretim elemanlarmin ders i¢i davranislara yonelik olmas1 gerekenlerle il-
gili bir madde hari¢ biitiin maddelere “¢ok yiiksek” diizeyde katildiklar1 belir-
lenmistir. “Etiit/eser igerisinde, 6grencinin 6zellikle ¢almakta zorlandigi 6lgiileri/
pasajlar1 ayr1 ayri ele alarak calismasi konusunda bilgilendirme” ifadesine ise
“yiiksek” diizeyde katildiklar1 belirlenmistir. Ogretim elemanlarmin ders ici dav-
ranislara yonelik mevcut durumla ilgili ise “Ogrenciye ders sirasinda gerekli du-
rus ve tutus pozisyonlart ile ilgili bir eksikligi var ise bunu hatirlatma” (X = 4,28)
ve “Etiit/eser igerisinde, 6grencinin 6zellikle ¢almakta zorlandig: dlgiileri/pasaj-
lar1 ayr1 ayri ele alarak ¢alismasi konusunda bilgilendirme” (X = 4,23) ifadelerine
“cok yiiksek” diizeyde; “Dersin basinda ¢alginin akordunu kontrol ettirme” (X
=4,18), “Etiit/eser igerisinde d6grenci hata yaptiginda bunu 6nemsemez ya da en
bastan ¢almaya calisirsa onu bu konuda uyarma” (X = 4,11) ve “Calim esnasin-
da entonasyon ile ilgili uyarilarda bulunma” (X = 4,02), “Etiidiin/eserin ¢alim
temposu konusunda &grenciyi bilgilendirme ve kademeli olarak asil tempoya
ulagmasi konusunda yonlendirme” (X = 3,99), “Derse baslarken 6grenciden nota
sehpasini kendisine uygun durus pozisyonuna ayarlanmasini isteme” (X = 3,90),
“Ogrenciyi etiit/eser seslendirmesi sirasinda var olan niianslar1 uygulamasina yo-
nelik yonlendirme” (X = 3,85), “Ders esnasinda 6grenciyi ¢calima odaklanmasi ve
duraksamadan ¢almaya c¢aligmasi konusunda uyarma” (X = 3,82), “Etlide/esere
uygun tonda gam c¢alismanin faydalari konusunda 6grenciyi bilgilendirme ve bu
konuda &devlendirme” (X = 3,72), “Ogrenciyi seslendirecegi etiit/eser iizerinde
notlar alarak ¢alismaya yonlendirme” (X=3,68), “Ogrenciye calacag etiidii/eseri
analiz ettirme” (X = 3,61) ve “Eslikli ve/veya birlikte calmaya tesvik etme” (X =
3,56) ifadelerine “yiiksek” diizeyde; “Ogrenciyi metronom ile ¢alismaya tesvik
etme” (X = 3,39) ve “Ders basinda 6grenciye 1sinma ve pekistirme amagli, sag el
ve sol el egzersizleri yaptirma” (X = 3,22) ifadelerine “orta” diizeyde ve “Ogren-
ciyi calisma dncesi 1sinma amacli beden egzersizleri yapmaya yonlendirme” (X
= 2,55) ifadesine ise “duisiik” diizeyde katildiklar1 belirlenmistir.
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Tablo 4

Beklenen Durum ve Mevcut Durum Arasindaki Farkliliklara Iliskin Bulgular

oy - Sira Sira
Degiskenler (Olgiitler) Durum N Ort.  Top. z  p<0,05
Beklenen
18,50 666,00
Dersin Baginda Calginin Akordunu Durum 94 25360 0.000*
Kontrol Ettirme Mevcut 00 00 ’ ’
Durum ’ i
L . Beklenen
Derse Baslarken Ogrenciden Nota Durum 22,22 911,00
Sehpasini Kendisine Uygun Durus M 94 -5,389  0.000*
Pozisyonuna Ayarlanmasini [steme Dzrﬁlrlnt 17,50 35,00
Beklenen
. . 41,00 3321,00
Ogrenciyi Caliyma Oncesi Isinma Amagh Durum 94 7922 0.000%
Beden Egzersizleri Yapmaya Yonlendirme Mevcut > ’
,00 ,00
Durum
. . . Beklenen
Ogrenciye Ders Sirasinda Gerekli Durus Durum 22,18 931,50
ve Tutus Pozisyonlar1 Ile Ilgili Bir Eksikligi Y 94 -5,743  0.000*
Var Ise Bunu Hatirlatma eveut 14,50 14,50
Durum
. . Beklenen
Ders Baginda Ogrenciye Isinma ve Durum 33,50 2211,00
Pekistirme Amagli, Sag El ve Sol El Y 94 -7,158  0.000*
Egzersizleri Yaptirma Dz:sumt ,00 00
Beklenen
. 33,50 2211,00
Ogrenciye Calacag Etiidii/Eseri Analiz Durum “
. 94 -7,209  0.000
Ettirme Mevcut
,00 ,00
Durum
Etiide/Esere Uygun Tonda Gam Beklenen 28,00 1540,00
Caligmanin Faydalari Konusunda Durum 94 6564 0.000%
C:)grenciyi Bilgilendirme ve Bu Konuda Mevcut > ’
QOdevlendirme Durum 00 00
Beklenen 30,95 1857,00
A\ - e T . D > 3
gtirleenayl Metronom Ile Calismaya Tegvik Murunl 94 6,640 0.000*
Der 34,00 34,00
Etiidiin/Eserin Galim Temposu Beklenen 26,50 1378,00
Konusunda Ogrenciyi Bilgilendirme ve Durum 94 6414 0.000*
Kademeli Olarak Asil Tempoya Ulagmasi Mevcut ? ’
Konusunda Yonlendirme Durum 00 00
", . ST Beklenen
Ogrenciyi Seslendirecegi Etiit/Eser Durum 30,07 1684,00
Uzerinde Notlar Alarak Caligmaya M -6,129  0.000*
Yonlendirme eveut 28,67 86,00

Durum
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Etiit/Eser Igerisinde, Ogrencinin Beklenen 20,00 780,00
Ozellikle Calmakta Zorlandig: Olgiileri/ Durum 94 5590 0.000*
Pasajlar1 Ayr1 Ayri Ele Alarak, Caligmasi Mevcut i ’
Konusunda Bilgilendirme Durum 00 00
Etiit/Eser Igerisinde Ogrenci Hata B];klenen 24,67 1159,50
Yaptiginda Bunu Onemsemez ya da En urum "
94 -6,090 0.000

Bastan Calmaya Caligirsa Onu Bu Konuda Mevcut
Uyarma Durum 16,50 16,50

Ygrencivi Cal Beklenen 27,00 1431,00
Ders Esnasinda Ogrenciyi Calima Durum > )

Odaklanmasi ve Duraksamadan Calmaya 94 -6,508 0.000*
Mevcut

1 K daU
Caligmas1 Konusunda Uyarma Durem ,00 ,00
oy o . . Beklenen
Ogrenciyi Etiit/Eser Seslendirmesi Durum 29,29 1640,00
Sirasinda Var Olan Niianslari, 94 -6,593  0.000*
Uygulamasina Yonelik Yonlendirme Mevcut 13,00 13,00
Durum
Beklenen
L 22,37 917,00
Calim Esnasinda Entonasyon Ile Ilgili Durum "
Uyarilarda Bulunma Mevcut o4 -5,533  0.000
14,50 29,00
Durum
Beklenen
30,96 1857,50
Eslikli ve/veya Birlikte Calmaya Tegvik Durum 6.640 0.000%
Et e :
e Meveut 33,50 33,50
Durum

Tablo 4’den de anlasilacag lizere, galgi egitimcilerinin ders i¢i uygulama-
lara yonelik goriigleri (Mevcut ve Olmast Gereken Durum) beklenen durum ve
mevcut durum puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik bulunup bulunmadigini
test etmek icin yapilan Non-Parametrik Wilcoxon Isaretlenmis Mertebeler Tes-
ti sonucunda siralamalar ortalamalar1 arasindaki fark istatistiksel olarak p<0.05
diizeyinde anlamli bulunmustur. 16 maddenin tamaminda s6z konusu farklilik
beklenen durum lehine gerceklesmistir. Yani, calgi egitimcilerinin ders ici uygu-
lamalarinda mevcut durum beklenen durumu karsilamamaktadir.

4. Sonug ve Tartisma

Ogretim elemanlarmnin ¢alg: egitiminde ders ici davramslara yénelik olma-
st gerekenle ilgili goriisleri “yiiksek-katiliyorum” (X = 3.41-4.20) ve “cok yiik-
sek-kesinlikle katiliyorum” (X = 4.21-5.00) seklindedir. Buradan hareket ile uz-
man gorisleri dogrultusunda belirlenen ders i¢i etkinlik sorularina, 6gretim ele-
manlarinin “olmasi gereken” gergevesinde olumlu goriislerinin bir hayli yiiksek
oldugu sdylenebilir. Aritmetik ortalama degerleri incelendiginde; en biiyiik farkin
“Ogrenciyi galisma dncesi 1s1nma amagh beden egzersizleri yapmaya yonlendir-
me” maddesinde oldugu goriilmektedir. Bu madde de ¢algi egitimcileri olmasi
gereken durum ile ilgili “kesinlikle katiliyorum” ifadesini isaretlemisken, mevcut
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durumda “katilmiyorum” ifadesini isaretlemislerdir. Bu nedenle ¢alg1 egitimci-
lerinin ¢alisma Oncesi 1sinma amacl beden egzersizleri yapilmasini ¢ok 6nemli
gordiigi fakat bunu derslerinde 6grencilerine tam anlamiyla yaptirmadiklari sdy-
lenebilir.

Insan-beden-calgi bulusmasinin, etkilesiminin ve biitiinlesmesinin yasandig
calg1 performansi; yogun ¢alisma, konsantrasyon ve kondisyon gerektiren zihin-
sel, bedensel bir eylemdir. Bu nedenle beden, “calgimin biitiinleyici bir pargas1”
olarak kabul edilmeli ve ¢algi calmanin, kelimenin tam anlamiyla “fiziksel bir
aktivite” oldugu unutulmamalidir (Norris, 1993: 99). Calg1 ile 6grenci arasin-
daki iletisim, bedenin tiimiiyle dogru ve dogal kullanilmasi ile saglanir. Calgi
egitiminin i¢inde amaglarimizi sayarken kullandigimiz bedensel ve ruhsal biling
iste burada devreye girmektedir. Calgi egitiminde 6grencinin yasadigi kas ve is-
kelet sistemi rahatsizliklari yillardan beri arastirilmis ve sonug olarak fizik teda-
vi uzmanlariin bu rahatsizliklar1 Mesleki Risk Faktorleri adi altinda siralamis
olduklar gorilebilir (Duranoglu, 2015: 90). Mesleki risk faktorleri sirasiyla su
bagliklar altinda incelenebilir: cinsiyet, iki farkli ¢algi calmak, ¢algida degisik-
lik, calma zamaninda artis, asir1 ¢alisma siiresi ve yogunlugu, yetersiz dinlenme
aralari, calmadan once kaslar1 hazirlayic1 egzersizlerle 1ssnmamak, 6gretmende
degisiklik, teknikte degisiklik, daha dnce gegirilmis fiziksel ya da psikolojik ra-
hatsizliklar (Bilgiitay, 2004, Aktaran: Duranoglu, 2015: 90).

Ayrica; “Ders basinda dgrenciye 1sinma ve pekistirme amagcli, sag el ve sol el
egzersizleri yaptirma”, “Ogrenciyi metronom ile ¢aligmaya tesvik etme” madde-
lerinde ¢algi egitimcileri olmasi gereken durum ile ilgili “kesinlikle katiliyorum”
ifadesini, mevcut durum ile ilgili “kismen katilryorum” ifadesini isaretlemislerdir.
Calgi egitimcilerinin her ne kadar dnemli gorseler de ders baginda 6grencilerine
1sinma ve pekistirme amacli sag ve sol el egzersizlerini yeteri kadar yaptirmadik-
lar1 ve metronom ile calisma konusunda 6grencilerini tam anlami ile tesvik etme-
dikleri soylenebilir. “Keman egitimine teknik agidan bakildiginda gerekli olan
unsurlar, bedenin dogru bi¢imde durusu ile baslar, devaminda kemani ve yay1
dogru tutmak, kol, bilek el ve parmaklart dogru konuslandirmak, sol el ve sag el
teknikleri gibi temel davraniglardan olugur. Bunlarin derste dnemsenerek ogretil-
mesi gerekir” (Uslu, 2012: 5). Dalkiran (2011: 62), “Keman Egitiminde Desifre
Becerisi” baslikli makalesinde 6grencilerin metronom kullanarak ¢aligmadiklari
i¢in birim vurus kavramlarin yerlestiremedikleri ve sik sik tempo degisiklikleri
yaptiklar1 sonucuna ulasmis ve 6grencilerin metronom kullanma konusunda bi-
linglendirilmesi ile bu konudaki eksikliklerinin giderilebilecegini vurgulamistir.
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Diger tiim maddelerde calgi egitimcileri olmasi gereken ve mevcut durum
arasinda kiiciik puanlama farklar ile cevaplamalarda bulunmuslardir. Bu cevap-
larda olmasi gereken durumla ilgili maddelerin tamaminda galgi egitimcilerinin
goriigleri “kesinlikle katiliyorum” yoniinde iken mevcut durumla ilgili gortisleri
tic madde hari¢ “katiliyorum” seklinde dagilim gdstermistir.

Arastirmada olmasi gereken durum ve mevcut durum arasindaki farkliliklara
iligkin egitimci goriisleri aritmetik ortalama degerleri birbirine yakin ve benzer
goriinse de, ankette kullanilan 16 maddenin tamaminda, olmasi gereken durum
lehine anlamli farklilik oldugu Wilcoxon Z testi sonucu elde edilmistir.

Tiirkiye’deki egitim fakiilteleri miizik egitimi anabilim dallarinda yiiriitiil-
mekte olan ¢algi egitimi, program geregi belli bir plan ve disiplin igerisinde sir-
diirtilmektedir. Ancak, ders saatinin yetersizligi, bazi anabilim dallarinda bir ders
saatinde birden fazla 6grenci ile ders islenmesi, derslik yetersizligi ve teknolojik
yetersizlikler gibi birtakim aksakliklar ¢algi egitimini olumsuz yonde etkilemek-
tedir.

Aragtirmanin anket maddelerinin ¢algi egitimcileri tarafindan oldukca sami-
mi bir sekilde cevaplandig siiphesizdir. Istatistiksel olarak olmast gereken durum
lehine ortaya ¢ikan farklilik, verilen egitimin yetersiz oldugunu degil ¢alg: egi-
timcilerinin beklentilerinin ve ¢algi egitimine yetkinliklerinin belirgin bir gos-
tergesidir. Calgr egitimcilerinin bu maddeler ile ilgili olmas1 gereken durumda
kullandiklar1 “kesinlikle katiliyorum™ ifadesi; kaynakli olarak mevcut durumda
“kismen katiltyorum” seklinde yorumlamis olabilir.

Tim bulgular 1s5181nda; arastirmaya katilan ve goriislerini belirten (n=94)
calg1 egitimcileri; arastirmanin kapsaminda yoneltilen 16 soru tizerinden Tiirki-
ye’de miizik egitimi anabilim dallarinda ¢algi egitiminde ders i¢i uygulamalarin
genel anlamda olmasi1 gereken duruma yakin bir sekilde seyrettigini belirtmisler-
dir. Bu durum bagka bir ifadeyle, ¢algi egitimcilerinin tiim maddeleri derslerinde
gergeklestirme istekliligini ortaya koyarken, ¢algi egitimi siire¢lerine tam anlami
ile yansitamadiklar1 yoniinde yorumlanabilir.
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DISAVURUMCU RESIM SANATINDA YABANCILASMA
OLGUSU

Ebru GULER!

Ozet

Teknolojik alanda goriilen hizli gelismenin yani sira ekonomi, siyasal ve
toplumsal kosullar gibi bir¢cok etken toplumlarda yabancilagma olgusunu giin-
deme getirmistir. Yabancilagmanin ortaya ¢iktigi toplumsal kosullarin sanati ve
sanatgiy1 etkilemesi olagan olmustur. Sanat¢inin ve sanatin bu siiregte tstlendigi
gorev bireyin yabancilagsma siirecinde parcalanmishigini, sanat¢t duyarliligryla al-
gilayarak ve onlarin ¢evrelerini, diilnyay1 ve evreni bir biitiin olarak algilama kav-
rama ve anlamalarina yardim ederek, farkli agilardan diisiinmelerini saglamisgtir.
Bu arastirmada, yabancilagma olgusunun resim sanatinda nasil ifade buldugu,
yabancilasmanin disavurumcu sanat akiminda nasil ve ne sekilde ifade edildi-
gini ortaya koymak amaclanmistir. Arastirmada yontem olarak tarama modeli
kullanilmis, eser incelemesinde ise Max Beckmann’in “Gece” eseri ikonolojik
yontem ile ¢oziimlenmistir. Arastirmada yabancilagma kavrami, sanat ortaminda
yabancilagsma olgusu ve disavurumcu resimde yabancilasma konulari iizerinde
durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Yabancilasma, disavurumculuk, ikonolojik yontem

Alienation in Expressionist Painting
Abstract

The phenomenon of alienation in societies has emerged from economic, po-
litical and social conditions and rapid developments in technology. The fact that
artists and their art have been influenced by the social conditions from which alie-
nation emerged has become usual day after day. The function of an artist through
his/her art in this process has allowed them to think from different perspectives
by perceiving the fragmented self of individual in the alienation process with
the sensitivity of an artist and helping the individual about understanding their
environment, the world and the universe as a whole. The aim of this study aims
to present how the phenomenon of alienation is represented in painting, and how

U yrd. Dog. Dr., Erzincan Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Glizel Sanatlar Egitimi Bolimii, Resim-1s
Egitimi Amabilim Dali, ebru.guler@erzincan.edu.tr
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and in what ways alienation is represented in expressionism. Scanning method
was used as the research method in the study. “The Night” by Max Beckmann
is analyzed through the iconological method. The focus of the study is on the
concept of alienation, the phenomenon of alienation in art, and alienation in exp-
ressionist painting.

Key Words: Alienation, expressionism, iconological method.
1. Giris

Teknolojinin gelismesi, ekonomi, siyasal ve toplumsal kosullar gibi bircok
etken glinlimiiz toplumunda yabancilagma olgusunu giindeme getirmistir. Yaban-
cilagmanin ortaya ¢iktig1 bu toplumsal kosullarin sanati ve sanatciy1 etkilemesi
ka¢inilmaz bir durumdur. Sanatginin ve sanatin bu siirecte iistlendigi gorev bire-
yin yabancilagma siirecinde par¢alanmigligini, sanat¢i duyarliligiyla algilayarak
ve onlarin ¢evrelerini, diinyay1 ve evreni bir biitiin olarak algilama kavrama ve
anlamalarina yardim ederek, farkli acilardan diistinmelerini saglayacaktir. Ka-
rabulut’a gore (2003), sanatin gorevi, aslinda 6zne olan ama yabancilagma ve
parcalanmayla nesne ile yer degistiren ve “kendini 6zne zanneden nesnelesmis
insanin” insan kimligini geri vermek olmalidir. Bundan dolay1 sanat¢1 ¢aginin
tanig1 olmali ve insanin kayboldugu, yabancilastigi bir ortamda ¢evresini aydin-
latmalidir.

Sanayi devrimi ile baslayan ve giliniimiizde de devam eden hizli degisim,
teknolojik gelismeler, endiistriyellesme ve bunlarin sonucunda insan iizerinde
olusan bunalim, savaslar, duygusuzlagsma ve bireyin topluma ve kendisine yaban-
cillagmasina sebep olmustur. 20. yy.” da yasanan degisiklikler sanatin ortamini da
etkilemis ve toplumsal yapidaki degisiklikler sonucu olusan ruhsal birikimlerin
neden oldugu ige kapanik yasamin sanattaki yansimasi, anlatimi olan disavurum-
culuk ile ortaya cikmustir.

1.1. Yabancilasma Kavram

Yabancilasma, eski Yunanca’da “alloiosis” ve bundan tiiretilen Latince “alie-
nation” sozciiklerinden, esrime, kendinden ge¢me, benliginin disina ¢ikma an-
laminda kullanilmisir. Hellenistik devirde ise “Bir ve Tek Tanr1’yla biitiinlesme
anlaminda kullanilmaya baglanmistir. Yabancilagsmay1 ruhun daha alt bir varlik
biciminden kendi varolusundan siyrilarak, herseyin kaynagi olan “Bir ve Tek” ile
biitiinlesmesi seklinde tanimlamistir (Demirer ve Ozbudun, 1998: 10).

Yabancilasma kavramu ilk kez putlara tapma ile ilgili ortaya ¢ikmustir. Insan
kendieliyle meydana getirdigi putlari kutsal sayarak, kendi giiciine ve potansiye-
line yabancilagmstir. insan kendi varligmin 6zelliklerine ancak putlarin yasami-
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na boyun egerek dolayli bir yoldan ulasabilmektedir (Tolan, 1980: 3).

Yabancilasma kavramini ana i¢erigine Marx kavusturmustur. Ancak, kavrami
ilk kullanan Jean Jacques Rousseau olmustur. Jean Jacques Rousseau, “Calvin-
ce Cenevre cumhuriyetinde gordiiklerinden, bir halkin milletvekilleriyle temsil
edilince kendi yasayisina yabancilastigini, halk olmaktan ¢iktig1 sonucuna var-
mustir. Topluluk bir hiikiimetin araci olabilirdi, ama hi¢bir zaman ortak istemin
araci olamazdi. Olunca, devlet i¢inde kendine yabancilasmak zorunda kalirdi.”
(Tunal1, 2003: 107). Rousseau toplumsallasmayi, kisinin kendi dogasina yabanci
hale gelmesine neden olan bir olay olarak degerlendirmektedir. Karmagik sosyal
iligkiler, is bolimii ve 6zel miilkiyet de beraberinde getirmekte, insanlar arasinda
ekonomik dengesizlikler sonucunda esitsizlikler ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglam-
da, toplumsallagmayla birlikte olusan bireyin dogasindan uzaklagsmasi Rousseau
i¢in kabul edilemez bir durumdur. Fakat Rousseau kisilerin dogalarin1 korumalari
ve diizen olusturmalar1 i¢inde haklarini kendilerinin iizerinde bir otoriteye teslim
etmeleri gerektigini ifade etmis ve bunu da toplum sézlesmesi olarak adlandir-
mustir. Rousseau igin yabancilasma ideal bir toplum olusturulmas siirecinde ge-
rekli oldugu soylenebilir (Bilgili, 2012: 2).

“Yabancilagsma” kavramini ¢agdas felsefeye kazandiran Hegel ve Marx ol-
mustur. Hegel i¢in yabancilasma ontolojik bir olgudur. Hegel, Geist, ide, Tanri
kavramlarini ayni anda kullanir. Geist ya da Tanr1 Hiristiyan Tanri’sindan farkl
bir tanridir. Hiristiyan Tanrist hep kendi kendisyle aynidir, farklilagsmaz, bir ta-
rihi yoktur ¢iinkii devinmez ve degisme. Oysa Hegel ontolojisi “Mutlak Tanr1”
tarihidir. Tanr1 dogmamistir ve liimsiizdiir, bu diyalektik siiregte baskasi olur
ve bu bagkasi kendini, kendi olarak tanir. Hegel diyalektik kavramiyla Tanr1’nin
kendisini bagkalastirmasini, tikellestirmsini ve kendi kendisini disa vurarak Tan-
ri’nin kendine yabancilasmis durumunu evreni yaratma siirecini kast eder (Tug-
cu, 2002: 98).

Hegel yabancilasma kavramini, tanri insan varligindaki tanrinin, insana ya-
bancilagtigini ileri siirmektedir. Bu diisiincede adeta tanri1 kendisine donmektedir.
Hegel, insanin fiziki anlamdaki varolusu ile ruhi anlamdaki varligi arasindaki
mesafenin artisinin yabancilasma olgusunu dogurdugunu belirtmektedir. Hegel’e
gore, Doga-toplum-insan, yani biitiin evren yabancilagsmanin cesitli goriintimle-
rinden bagka bir sey degildir. Esas olan, mutlak olan, saltik diisiincedir (mutlak
idea). Bu ise, tanr1 demektir. Tanrisal olan saltik diisiince, dislagip dogalagarak
bir yandan da kendisine yabancilagarak evreni olusturur. Bu dogalagsma, dislas-
ma déniisiimii igerisinde en son durak insandir. Insan, saltik diisiincenin yansima
buldugu; saltik diigiincenin yeniden kendisine donmek iizere ¢iktig1 seriivendeki
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son duraktir. Yabancilasma, insanlar ancak tamamiyle 6z benliklerine kavustuk-
lar1, kendi yasadiklar1 dogal ortamlarimin ve kiiltlirlerinin ruhtan kaynaklandigini
fark ettikleri zaman sona erecektir. Ozgiirliik bu temelde yer almaktadir ve tarihin
amaci da ozgiirliiktiir (Tas, 2007: 20). Hegel’e gore dogaya yabancilasma ise ru-
hun tipik bir 6zelligidir. Ancak, ruh gelisimini tam anlamiyla tamamladiginda in-
san yabancilagsmig benliginin iistesinden gelebilecektir. Yabancilagsma mutlak ruh
icin kagcimilmazdir. Ruh, bu yabancilasmadan diyalektik stire¢ i¢cinde kendiligin-
den kurtulmaktadir. Dolayisiyla yabancilasma ruhun kendini digsallagtirmasi i¢in
zorunludur. Hegel, yabancilagmay1 insanin gelisebilmesi i¢in gegirmesi gereken
bir evre olarak gormektedir (Akt. Ofluoglu, 2008, Sayers, 2003: 120).

Marx ise yabancilasma kavramu ile ilk defa, Hegel tizerinde calisirken karsi-
lagmistir. Marx’1n diisiince yontemi Hegel’in diyalektigine dayanir. Hegel bir bii-
tiin olarak toplum ve kiiltiiriin diyalektik bir hareketlilik icinde mutlak bir amaca
dogru ilerledigini belirtmistir. Marx ise bu mantig1 toplumsal degismeye uygular.
Bu anlamda Marx, Hegel’in gercek diinya’ya idea sekil verir ve diinya sadece
idea’nin bir goriintlisiidiir diislincesinin aksine “idea” maddi diinyanin insan zih-
ninde yansimasindan ve fikir sekline doniismesinden baska bir sey olmadigini
ifade eder (Kongar, 2012: 130). Marx ve Hegel arasindaki diisiince farklilig1 ya-
bancilagma kavraminda da ayrim gdstermistir. Ancak Hegel’in eserinde ilk dik-
katini ¢eken yabancilasmis emek teorisi olmamis, insanin bir vatandas olarak
devletle iliskilerindeki yabancilagsmasi Marx’in felsefi, siyasi ve sosyal diigiin-
cesinin temelini olusturmustur (Novack, 1975: 21). Marx’a gore yabancilasma,
insanin ¢evresine sahip ve egemen olmamasindan ziyade, ¢evrenin, doganin, di-
ger insanlarin ve bizzat kendi kendisinin 6z varligina yabanci kalmalar1 demektir.
Marx, yabancilagmanin farkl sekillerde ortaya ¢ikabilecegini belirtmis ve yaban-
cilagsma kavramini1 dort boyutta incelemistir. Emege yabancilagma, is siirecine
yabancilagsma, dogaya yabancilagsma ve kendine yabancilasmadir (Tolan, 1980:
142). Marx’ 1n iizerinde durdugu ilk yabancilagsma is¢inin emegine yabancilas-
masidir. Marx’ a gore kapitalisit sistem icerisinde is¢i, emegi lizerinde ve emegi
sonucu ortaya ¢ikan iiriin tizerinde kontrol saglayamamaktadir. Bunun sonucunda
is¢inin emegi ve emegi ile iirettigi lirtin is¢i i¢in giderek farkli bir durum arz et-
mektedir. Boylece iirettigi esyayi higbir sekilde satin alamayacak duruma gelen
is¢i, sonrasinda ig¢inin karsisina yabanci bir nesne olarak ¢ikmaktadir (Akt. Of-
luoglu, 2008, Ferguson ve Lavalette, 2004: 301). Diger bir yabancilagsma ise is
siirecine yabancilagsmasidir. Marx’a gore (1970) is siirecine yabancilasma:

“Isci ancak calismadigi zaman kendi varligmi hissedebilir, ¢alistigi zaman
ise kendini kendi disinda hisseder. Calismadigi zaman evinde gibidir, ¢aligmaya
basladig1 zaman ise kendini evinde hissetmez. Dolayisiyla ¢alismasi istemli de-
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gil, zorlamadir. Calisma, bir ihtiyacin karsilanmasi i¢in degil, yalnizca ¢alisma
dis1 ihtiyaclari karsilanmasi amactyla yerine getirilmektedir.”

Marx’1n tizerinde durdugu tiglincii yabancilasma boyutu da dogaya yabanci-
lasma seklindedir. Insan-doga iliskisinde insam1 diger canlilardan ayiran &zellik-
lerin basinda dogaya egemen olabilmesi, onu degistirebilmesi ve gercek gerek-
sinimleri dogrultusunda kullanabilmesi gelmektedir (Tolan, 1980: 152). Marx’a
gore yabancilagsmanin dordiincii boyutu ise insanin kendine yabancilagsmasidir.
Marx, kendi 6z varligina yabancilagan insanin, diger insanlara da yabancilasaca-
gin1 sdylemektedir. Insan kendi 6z etkinligine yabancilasmis oldugu igin, diger
insanlarla iligkilerinde de kendi 6z benligiyle hareket etmeyecektir (Marx, 1970:
116).

Yabancilasma kavramini ele alan diger diisiiniir ise Emile Durkheim’dir. An-
cak Durkheim, kavram olarak yabancilasmay1 hi¢ kullanmamistir. Yabancilasma
olgusunu doguracak olan “anomi” kavramini literatiire kazandirmistir. Durkhe-
im’e (2006: 405) gére anomi mekanik dayanismadan organik dayanismaya ge-
ciste, i3 bolimiiniin toplumsal gelismeyi destekleyici bir etkisi bulunmaktadir.
Fakat ig boliimii her ne kadar toplumsal dayanismayi arttirici bir etkisi bulunsa
da biitiiniiyle farkli, olumsuz sonuglar dogurmasi da miimkiindiir. Is boliimiiniin
olumsuz sonuglari ile toplumda ortak inang ve degerler etkinligini yitirmekte ve
bunun sonucunda anomi durumu ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda Durkheim’e
(1992) gore yabancilagma, modernlesme bireyselligi koruyabilme niteligi olan
toplumun belirli 6gelerinin hayatiyetine son vermektir. Bu da sanayilesme, kitle
demokrasisi ve laiklesmenin bir sonucudur. Bu dogrultudaki diigiincelerini temel-
lendirmek amaciyla Intihar (1991) adli calismasinda, ¢agdas uygarhik diizeyin-
deki toplumlarda uygulanan cana kiyma; bireylerin bu toplumlardan ne dl¢iide
bunaldiklarini ve uzaklastiklarini belirtmektedir.

Weber’e (1968) gore ise, diinya aslinda duygusuzdur. Bu anlayis bir bakima
tarihsel siirecin temel niteligi olan akilcilagsmanin bir sonucudur. Insanlar, yasam
ve evren hakkindaki mistik diisiincelerinden arindik¢a, teknigin ilerleyen uygu-
lamas1 sonucu, kendilerini giderek daha karmasiklasan ve uyum arayisini pek
doyurmayan bir diinyada bulurlar. Akilcilasma, bir yandan eski metafizik umut-
lar1 ve inanglar1 yikarken, diger yandan da, insanlara yeni yiikler getirmektedir.
Bu yiik insanin iizerine baski yaparak onun yabancilagsmasina neden olur (Akt.
Celik, 2005).

Simmel (1964) icin yabancilasmanin kdkeninde, metropoliten (kalabalik
kentteki) yasama bicimi yatar. Biiyiik kent yasami, bireysel benligin siradan (ru-
tin) rollere boliinmesine, kisinin kendisi ve digerlerini tanima yeteneginin korles-
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mesine yol agmaktadir. Simmel, metropol kalbin degil, aklin kiiltiirtiniin Giriini-
diir. O’na gore, cemaat olgusu bir yanda, yabancilagma diger yanda insanin digsal
kimliginin iki kutbunu olusturur (Akt. Sanberk, 2003).

Yabancilagmay1 psikolojik bir olgu olarak ele alan Erich Fromm’a (1995)
gore yabancilagma psikolojik bir ¢oziimlemeye tabidir. Kisinin kendini yabanci,
anlamsiz hissettigi bir deneyim bigimidir. Insan kendisini diinyanin merkezi, ha-
reketlerinin yaraticisi olarak gérmez, tersine hareketleri ve davranislarinin sonug-
lar1 onun boyun egdigi hatta taptig1 efendileri olmustur. Dolayisiyla yabancilag-
ma, ¢agdas toplumdaki durumuyla her yeri kaplamistir; insanin isiyle, tiikettigi
seylerle, devletle, baskalariyla ve kendisiyle olan iliskilerini belirler. Insan ilk
kez biitlinliyle insan elinden ¢ikma nesnelerden olusan bir diinya yaratmistir ve
kendisini yarattig1 Golem’in (robot, otomat) kolesi olarak algilamaktadir. Araba,
buzdolab, televizyon [cep telefonu] gergek islevleri diginda sahiplerinin toplum
icindeki ustun yerlerini belirler. Yedigimiz, ictigimiz, damak zevkimizden dnce
markalara gore belirlenir. Nesnelerle herhangi bir somut iliski kurmadan, tiretti-
gimiz gibi tiikketiriz (Akt. Goktiirk, 2006: 129).

Melvin Seeman ise, yabancilagma kavramini sosyo-psikolojik bir kavram
olarak ele alir. Buna gore yabancilagma; gii¢siizliik, anlamsizlik, kuralsizlik, ya-
litim ve kendine yabancilagma boyutlarindan olugsmaktadir.

Gigsiizliik: Sosyal siiregler karsisinda, insanin kendini 6zgiir ve denetimden
yoksun hissetmesi anlaminda kullanilmistir. Giigsiizliik anlaminda yabancilagmis
birey, olaylar1 kontrol etmek i¢in ne kadar calisirsa ¢aligsin ya da nasil davranirsa
davransin 6nceden belirlenmis sonuglar oldugunu hisseder. Daha somut bir an-
latimla gii¢siizliik; ekonomik, politik, sosyal organizasyon ve kuruluslarin karar
alma siirecini kontrol ve etkilemeden yoksun olma duygusudur.

Anlamsizlik: Anomide oldugu gibi bireyin neye hangi genel dogrulara ina-
nacagini ve baglanacagini bilmemesi halidir.

Kuralsizlik (Normsuzluk): Toplumsal normlarin belirledigi basar1 hedefle-
rine ulagmak i¢in toplum tarafindan onaylanmayan davranislarin benimsenmesi
anlamina gelmektedir.

Tecrit edilme duygusu (yalitim): Halk kiiltiirliniin bireysel beklenti ve yone-
limlerle ¢elismesini ifade eder.

Kendine yabancilagma: insanin belirli bir davranisinin gelecege yonelik bek-
lentileri ile cakismamasi, kendi varligina yabancilagsmasi ile sonuglanir (Tolan,
1980: 127).
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2. Yontem

Arastirmanin yontemi tarama modelidir. Karasar’a (1999: 77) gore tarama
modelleri ge¢cmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimle-
meyi amaglayan aragtirma yaklagimidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da
nesne, kendi kosullar1 iginde ve oldugu gibi tanimlanmaya calisilir. Arastirmada,
yabancilagsma kavrami, sanatin ortaminda yabancilagsma olgusu ve disavurumcu
resimde yabancilasma konusu olmak {izere {i¢ baslik altinda incelenmistir.

Sanat tarih¢isi Erwin Panofsky sanat yapitlarini ikonolojik yontemle 3 asa-
mali tasarlamistir: On ikonografik inceleme, ikonografik tanimlama ve ikonolo-
jik tanimlamadir. On ikonografik incelemede, sanat yapitimin bigim olarak algi-
lanmasi, ¢izgi, bicim, renk ve hacim olusumlarimin belli nesneler ya da olaylar
olarak tanimlanmasidir. Ikonografik tanimlama, sanat yapitinda belirlenmis olan
bigimlerle, tema ve kavramlar arasinda bir bag kurulmasi, imgelerin ¢éziimle-
nerek Oykii ve alegorileri saptanmasidir. fkonolojik tanimlama ise, sanat yapi-
tinin icerigi demektir. Sanat yapitinin olustugu dénemin kiiltiirel niteliklerinin,
sanatginin kisiliginin ve bu kiiltiir ortaminin olusumuna katkida bulundugu sanat
yapitinin igerdigi anlaminda irdelenmesi gerekmektedir (Panofsky, 1995: 12).
Bu baglamda, ¢aligmada disavurumcu resim sanatinda yabancilagsma olgusu ele
almacak ve Max Beckmann’in “Gece” isimli eseri ikonolojik yontemle incelene-
cektir.

Bu amag dogrultusunda ¢alismada asagidaki sorulara cevap aranmistir;
1) Yabancilasma kavrami nedir?
2) Yabancilasma olgusu sanat ortamina nasil yansimistir?

3) Disavurumcu resimde yabancilagsma olgusu hangi bi¢imlerde ortaya ¢ikmis-
tr?

4) Max Beckmann Gece adli eseri yabancilasma olgusu agisindan nasil deger-
lendirilebilir?

3. Bulgular ve Yorum
3.1. Sanat Ortaminda Yabancilasma Olgusu

Ekonomi-politik, felsefe, sosyoloji ve psikolojide yabancilagmanin bir sorun
olarak ele alinmasi, sliphesiz edebiyat ve sanatta da yansimalarini géstermistir.
20. yiizyilda degisen diinyanin, insan ve yasam ger¢eginin anlamlandirilmaya
calisilmasi beraberinde ¢esitli anlatim yollarinin ortaya ¢ikmasina sebep olmus-
tur. Anlatim yollarindan birisi olan sanatta yabancilagsma olgusu modern sanat
anlayis1 icerisinde kendini gostermistir.
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Teknolojinin hizl1 gelisimi, endiistriyellesme ile birlikte insanin kendi 6z va-
rolusuna ve iiretimine yabancilagsmasi olgusu, 20. ylizyil estetiginin yoriingesini
belirleyen bir norm olarak anlamakta gii¢liik ¢ektigi bir diinyayla kendini 6zdes-
tirmekte zorlanan, ona yabancilasan insana yabancilasmay1 sanatsal boyuta tasi-
mistir. 19. yiizyilda Sanayi devrimi, Fransiz devrimi, kapitalizmin yiikselisi gibi
toplumun yasam bi¢imini degistirmis beraberinde endiistrilesmenin getirdigi bu-
nalim sosyolojik ve psikolojik olumsuzluklarini irdelemistir (Bilgili, 2012: 32).

14. yiizy1lda Dante, ilahi Komedya’da cehennemin katmanlar1 arasinda, yoz
bir toplumun insanlarinin karanlik eylemlerini ve yabancilagsmig insanin1 dis diin-
yayla biitlinlestirmistir. 18. ylizyilda Goethe’nin Geng Werther’in Acilart isim-
li romani ise toplumda giderek uydurmaya c¢alisan ve 0ziinii yasamak isteyen
insanin ¢ikmaziyla doludur. Goethe yabancilagtirma ile gercegi abartir, carpitir,
doniistiiriir ve yabanct oldugumuz bilinmedik bir gergeklik ¢ikartir ortaya. Buna
benzer bir sekilde Kafka’nin Doniisiim romaninda Gregor Samsa’nin bir boce-
ge doniismesiyle ortaya ¢ikan durum gergekligin 6ziiniin yabancilagmasidir. 20.
Yiizyilda yabancilasma sorunsali Franz Kafka gibi Samuel Beckett, J. Paul Sart-
re, Albert Camus, Thomas Wolfe, Max Frisch ve Arthur Miller i¢in bir¢ok yazarin
ortak noktasi olmustur. Bu yazarlarin eserlerinde yalnizlik, korku, iletisimsizlik,
ruh-madde ve akil-duygu karsitliklar: gibi yabancilagsma sorunsalini destekleyici
niteliktedir (Ecevit, 1998: 47).

J. Paul Sartre’in Bulanti romaninda yabancilagmayi, insanin varlik kargisinda
trajik yiizlinii agiga vuran bir duygu olarak ifade eder. Roman kahramani Marki
de Rollebon hakkindaki tarihsel arastirmalarini yapmak iizere Bouville yerlesen
Roquentin’in nesnelerle olan iliskisindeki degisimi fark etmesi ve bunun sonu-
cunda duydugu bulant1 hissini anlamlandirma ¢abasi i¢ine girer. Bulant1 hissi as-
linda kendi benliginin, varolusunun, insanin kendine olan yabancilagmasi, hiclik
ve Oliim gibi konulari ele alir (Bilgili, 2012: 34). Albert Camus’un Yabanci adli
romaninda ise yabancilagsma roman kahramaninin annesini kaybettikten hemen
sonra kiz arkadasiyla sinemaya gitmesi yasadiklarina kayitsiz kalabilen, benlik
duygusunu yitiren bir kisi olarak karsimiza ¢ikar (Uysal, 2008: 50).

Yabancilasma olgusu edebiyat ve tiyatroda etkisini gosterdigi gibi, resim
sanatini da etkilemistir. 20. yilizyilda ¢ikan akimlarin bir tesadiif olmadig1 ve ya-
sanilan ortama tepki olarak belirdikleri bilinmektedir. Makinaya hizmet eden,
kendini bilmeyen, duygusuzlasan ve yabancilasan bir insan tipi ortaya ¢ikmis-
tir. Boylelikle birey ice kapanik, yasadigi ortamin yarattigi psikolojik bunalim
sonucunda topluma ve kendine yabancilasma sonucunda sanatta yansimalarini
gormek miimkiin olmustur. Empresyonist sanat¢inin insant 151k ve renge indir-
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geyerek bir leke olarak ifade etmesi, sonrasinda diger akimlarda insanin nesneye
donmesi ve resim yiizeyinde kaybolmaya baslamistir.

Resim 1. Hieronymus Bosch, Resim 2. Pieter Bruegel,
“Saman Arabast” “Korlerin Yiirtiyiisii”

Yabancilagsma olgusu resim sanati tarihinde birgok sanatgida ifade edilmistir.
Hieronymus Bosch’un Saman Arabasi adli eserinde toplumun ¢iiriimiis davranis
bozukluklarini alegorik ve sembolik bir anlatimla ortaya koyarak yabancilagma-
nin getirdigi ahlaki ¢okiintliiyli gostermistir. Yabancilagsma konusunu ele alan di-
ger bir ressam ise Pieter Bruegeldir. Bruegel, Kérlerin Yiiriiyiigii resminde insan-
larin somiirgecilik sonucunda varacagi son noktay1 gosterir.

Resim 3. Francisco Goya, Resim 4. Edward Munch, “Ciglik”
“Dislerin Pesinde”
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Resim 5. James Ensor, “Doktrinal Besleme”

Francisco Goya Dislerin Pesinde graviiriinde yabancilagsmay1 sorgulayan
calismasi, Edward Munch’m Ciglik adli tablosunda yabancilasma duygularin
korlesmesi, kisinin kendi bedeninden yabancilasmasi yogun bir hiiziin, melan-
koli ve yalnizlagma, James Ensor’un Doktrinal Besleme adl1 eserinde toplumsal
ikiylizliliigii gosteren maskeleri kullanarak olusturdugu insanlarin igine diistiigi
bunalimi, toplumsal soyutlanmislig ifade eden yabancilasmanin bir simgesi ol-
masi, Diego Rivera Detroit Endiistri eserinde ise yabancilasma makinelesmenin
goriildiigii ortamda is¢i sinifi ve emegin yabancilagmasini, Vincent Van Gogh’un
Koylii Papuclart eseri, Andy Warhol’un Elmas Tozu Papuglart eseri ve Kasimir
Malevich’in Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kare eseri sanatin artik bir 6z tagima-
digim gosterir (Bilgili, 2012:38). Kasimir Malevich Beyaz Zemin Uzerine Siyah
Kare eserini oyle ifade eder: “1913 yilinda, sanati nesnel diinyanin yiikiinden
kurtarma yolunda gdstermis oldugum umutsuz ¢abada ‘kare’ bigimine sigindim”
kare bi¢im dis diinyaya, nesneler diinyasina kars1 insanin, sanat yaratmalariin,
‘yeni varlig1’ dayatabilecegi bir temel olarak anlasilir. Ama bir kare, simdiye ka-
dar alisilmis resim geleneginin i¢inde hi¢bir sey ifade etmeyecektir. Aslinda bir
karenin resim olup olmamasi da tartisilabilir. Sanat¢inin kendi de boyle bir tartis-
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may1 yasar.” (Haydaroglu, 2004). Bu baglamda, sanat¢1 nesneyi tamamen sanat
eserinden soyutlamis ve duygu arayisina yonelmistir. Sanat eseri sanatg¢i i¢in sa-
dece bir meta haline gelmistir.

Resim 6. Vincent Van Gogh, Resim 7. Kasimir Malevich,
“Koylii Papuglart” “Beyaz Zemin

I

Resim 8. Andy Warhol, “Elmas Tozu Papuglart”

20. ylizy1l sanatinda ortaya ¢ikan bu anlatim bigimlerinin her biri donemin
geligen olaylarina bir tepki niteligi tasimaktadir. Tunali’ya (2003) gore, 20. yiiz-
yilda ¢ikan akimlarin ortak bir yoniiniin insana ve topluma yabancilasarak, insan-
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sal ve toplumsal olanin disinda bir soyutluluk ilkesine kagma olarak belirtmistir.
Sanatin insandan uzaklagmasi, esyalastirilmasi ve kisisizlestirilmesi sonucunda
birey toplumdan uzaklagmis ve hem kendine hem de topluma yabancilagmistir.

Topluma ve kendine yabancilasan, umudunu ve cesaretini kaybeden birey
yasanilan ortamin getirdigi bunalim ortam1 sonucunda ruhsal birikimlerin neden
oldugu ige kapanik yasami sanattaki anlatimi olan disavurumculuk, yeni sanatsal
anlatim bigimiyle kendini gostermistir.

3.2. Disavurumcu Resimde Yabancilagsma

Disavurumculuk toplumsal ve siyasal bir ortamda ifade bigimi bulmustur.
Bu ortam ise kapitalizmin bunalim ortamidir. Toplumsal diinyada tek basina olan
sanatci, disavurumculuga baglandiginda gergek bir siyasal bilingten yoksundu,
ancak savas, kent yasami, yoksulluk ve devrim bilincinden hi¢ ¢ikmiyordu. Di-
savurumculugun goriintiileri, kapitlizmin yikintilar1 karsisinda duyulan kaygi-
lardan ayrilamaz. Burjuvazinin yasam bi¢imine, benimsedigi sanata kars1 ¢ikar
ve bunu yaparken kaygisiyla, umutsuz goriintiileriyle, renklerin siddetiyle, kirtk
cizgileriyle ve bi¢cim bozmalariyla gosterir (Palmier, 1997: 293). Disavurumcu
sanatcilarin anlatimimi etkileyen en 6nemli olay 1. ve II. Diinya Savasi’nin yaratti-
g1 toplumsal kosullardir. I. Diinya Savasi Alman sanatgilari, Almanya’nin sosyal
ve iktisadi yapilandirilmasi i¢in savasi destekleyip goniillii olarak savasa katil-
mislardir. Ozellikle Alman sanatgilar1 iki diinya savasi arasinda kalmis, olumsuz
etkilerine tepki gostermislerdir. Alman sanatgilarin yasadigi gergin ortam disa-
vurumculugun 6ziinii olugturmustur. Ayrica, bu donemde gelisen teknolojik ge-
lismelerle birlikte endiistrilesme ve bunlarin yarattigir bunalim, duygusuzlasma
ve topluma ve ¢evreye hatta kendine yabancilagsma bireylerin varolusunu ortaya
koymustur.

Alman disavurumculari resimlerinde i¢ diinyanin yansimalar1 olan bigim
bozmalarinin temelinde savasin yikimi, hizli kentlesme, endiistrilesme, kendine
ve topluma yabancilasma disavurumcu sanatgilarda goriilmektedir. Digsavurumcu
resimde yabancilagma olgusu 20. ylizyilin i¢inde bulundugu ortamin gorsel yan-
simalarint olusturmaktadir. Disavurumculugun etkin bir rol oynamasina neden
olan Sanayi Devrimi, Romantizm, I. ve II. Diinya Savasi, Marx ve Engels’in
manifestosu, Charles Baudelaire, Friedrich Nietzsche ile beraber olusur ve biitiin
bunlar dénemin estetigini dnemli bir sekilde etkiler (Bilgili, 2012: 46).

Nietzsche, “Yaratici olmak isteyen Once her seyi yikmakla ise baslamali, eski
degerleri yerle bir etmelidir” diisiincesiyle 6zellikle Alman disavurumculari tize-
rinde yogun bir etki birakmistir. Bu agidan bakildiginda disavurumculuk bir akim
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olmaktan ¢ok bir egilim ve bir bigimin ifadeye yansiyan bir duygu durumu olarak
ele almak gerekmektedir. Sanatgilar resimlerinde kendine 6zgili yaklagimlariyla
bi¢cim bozma, rengin 6zellikle simgesel, duygusal ve dekoratif etkilerden yara-
lanmalari, boyay1 yogun dokusalligi ile kullanmalari, abartili perspektif ve desen
anlayisi benimsemeleri ortak 6zelliklerindendir (Antmen, 2010: 34-36).

Alman sanat¢ilart savast zayiflamis kiltiirii yenileyecek, toplumu, ulusal
duygulart yiiceltecek bir olay olarak gordiiler. Sanat ve Sanatgilar dergisinin edi-
torii Karl Scheffler 1914 Agustos’unda yayinladigi yazida savasa katilan sanatci-
larin goriislerini sdyle ifade ediyor:

“...Savas yetenekli sanatgilar i¢in bir okul olmalidir. Catigmalarla yikilmis
doganin resimsel zenginligi ve savasin korkutucu giizelligi savasan sanatcilari
biiytileyecektir... Savagin sanatimiza 6nemli bir katkida bulunacagi kesindir.”

Max Beckmann’da bu goriis ile savasa katilan sanat¢ilardandir. Max Be-
ckmann’in orduya katilmasiin bir baska nedeni daha vardi; cogunlukla gazete
haberlerine dayanarak yaptigi, karayikimlari konu alan yapitlari, 6rnegin 1913
yilinda sergilenen “Titanigin Batis1” bu denli biiyiik bir kazanin dehsetini yete-
rince yansitamadig1 gerekcesiyle olumsuz elestiriler alinca, savasa katilarak ka-
zanacag@1 deneyimlerin 6liimiin korkunglugunu daha iyi ifade edecegini diisiindii.?

Resim 9. Max Beckmann, “Titanigin Batis1”, 1912

2 Faruk Ulay, Max Beckmann, http://www.gorselsanatlar.org/archive.php?topic=16776.0,
(26.05.2017)

3 http://www.gorselsanatlar.org/archive.php?topic=16776.0 (29.05.2017)
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Beckmann, goniillii sihhiyeci olarak savasa katilmaya karar vermesinde al-
tinda yatan neden resim yapabilmesi i¢in diinyanin biitiin lagimlarindan, algak-
liklarindan ve kutsalliginin ¢ignendigi yerlerden gegmesi gerektigini, icinde ne
varsa disar1 atarak resim yapacagina inaniyordu (Wolf, 2005: 28). Ancak, sanat¢1
1915°te yasadigi bunalim sonucu ordudan ayrildi.

Korku, yalnizlik, asir1 duygusal yasam bi¢imi resimlerine de yansidi bunun
sonucunda bi¢imi kurtulus olarak goren sanatci, keskin acili bigimlerden olusan
cizgilerini terk etmistir. I. Diinya savasi buhran ve sarsintistyla Beckmann’in sa-
natinda yeni bir donem basladi. Beckmann’in Gece adli ¢alismasi bu yeni do-
nemde olusturdugu eserlerinden birisidir.

P
Resim 10. Max Beckmann, “Gece”, TUYB, 1918, 133x 15 cm
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Max Beckmann “Gece ” adl1 eserini ikonolojik olarak inceleyecek olursak:

1. On ikonografik inceleme: 1918 Kasim Devrimi ve 1919 Mart’inda Alman-
ya’daki genel grevin toplum iizerinde birakmis oldugu etkileri yansitan bir
resimdir.* Resme ilk bakildiginda biitiin yiizey bir biitiin olarak algilanmakta,
daha sonra gbz, figiirler iizerinde tek tek yogunlasmaktadir. On planda iki
mum, solda ve yerde bir terlik, orta planda sagda bir kadin figiirii ve yaninda
cocuk, solda boynundan esarpla asilmis bir erkek figiirli, yerde bir sapka,
masanin altinda bir bigak ve en solda yine masanin altinda bir kopek figiirii
oldugu disiiniilen figiirler yer almaktadir. Arka planda, sagda, basinda kasket
olan bir erkek figiiri, solda agzinda pipo olan erkek figiirii, onun yaninda yiizii
sola dontik bir kadin figiirii ve en solda bir erkek figiirii daha goriilmektedir.
Resmin biitiin alaninda keskin agili bigimler ve birbiri lizerine gelen yedi
figiir bulunmaktadir. Zemin dosemesi, masa, cat1 girisi ve yigilan figiirler
keskin ¢izgilerin olusturdugu karmasa ve siddet goriintiisiiniin olusturdugu
yabancilagsmay1 daha da vurgulamistir. Viicutlar kesin konturlarla olusturul-
mus ve bazen bozulan uzuvlariyla olduk¢a uzatilmistir. Konturlarla figiirler
birbirinden net bir sekilde ayrilmig boylece nesneler ortaya ¢ikmistir. “Gece”
resmindeki figlirlerin tamami, agik tonlu lekelerle desteklenmistir. Bundan
dolay1 resmin tamamina odaklanilmasi saglanmaktadir. Resimde karsidan
gelen 151k, renk ve bigimleri, yiizlerdeki ifadeyi ortaya ¢ikarmis ve bunlar
kontur c¢izgileriyle de desteklenmistir. Is18in figiirler ve nesneler {lizerinde
kullanilig1 figiirlerin hareketlerini tamamlayarak konuya vurgu yapilmistir.

2. likonografik Tammmlama: Max Beckmann, bu eseri olusturmasimnin altinda
yatan tarihsel gergek 1918 Kasim Devrimi ve 1919 Mart genel grevi iizerin-
de 1stirap ve aci dolu bir sahneyi betimlemistir. Komiir is¢ilerinin baslattigi
grevlerin karsisinda is¢i sinifinin devrimci eylemleri karsi devrim baglatmig-
tir. Mart 1920’ye kadar kars1 devrim binlerce kisiyi katletti ve karsi devrimin
biitiin Almanya’y1 ¢evreledi. Alman Devrimi boyunca goriilen en biiyiik kat-
liam Miinih’te gergeklesti. 1918 Kasim Devrimi ve 1919 Mart’inda gercgek-
lesen genel grev ve bunun toplum tizerinde olusturdugu etkileri sanatci yan-

#1918-1919 Alman Devrimi ya da Kasim Devrimi, Almanya'nin I. Diinya Savagi sonunda Friedrich
Ebert 6nderliginde anayasal monarsiden parlamenter demokrasiye gegis siirecidir. Savagin Alman-
ya'nin yenilgisiyle sonu¢lanmasiyla Alman imparatoru II. Wilhelm tahti birakmusti ve yenilginin Al-
man halki iizerinde yarattig1 gerilim, iilkede yeni bir rejimin kurulmasi gerektigi gercegini 6n plana
gikarmigtt. Devrimin amaci I. Diinya Savasi'nin hemen ardindan yikilan Alman Imparatorlugu'nun
yerine demokratik bir cumhuriyet kurmakti. Ancak Almanya'daki radikal solcular komiinist bir
rejim kurmak istedigi i¢in bu devrim, komiinist devrimciler ile anti-komiinistler arasindaki bir i¢
savasa dontismiistii. Devrim tam olarak 9 ay 1 hafta siirdii ve sonucunda yonetim bi¢imi parlamen-
ter demokrasiye dayanan Weimar Cumhuriyeti kuruldu. (Bkz: http://tr.wikipedia.org/wiki/1918-
1919_Alman_Devrimi ,20.03.2017)



Disavurumcu Resim Sanatinda Yabancilasma Olgusu WS 65

sitmaktadir. Anlattminda genel resim tarihinde goriilen simgeler ve metafor-
lardan yararlanmistir. Tablonun 6niinde yer alan mum bu simgelerden birini
olusturur. Bu simge toplumun aydinlanmasi ya da aydinlatilmak istenen bir
olayin anlatimda kullanilmasi olarak goriilebilir. Ama sénmiis bir mumun da
ayn1 zeminde olmasi olaylarin gézardi edilmesi ya da istenilen seyin yerine
getirilemediginin gostergesidir. Ortagag’da dini bir simge olarak kullanilan
mum ile de baglant1 kuruldugunda inanglarin kaosa siirtikledigi biiyiik etkiler
yarattigimi soyleyebiliriz. Perdenin mumu sondiirmeye c¢alismasi, gizlemesi
mum ile perde arasinda olusan zitlig1 ortaya ¢ikarir (Bilgili, 2008: 73).

Tablodaki gece karanligin diger ismidir ve karanlik ise siyah bir ortii gibi
herseyi gizleyen, bastirmaya ¢alisan duygularin biligaltindan ¢ikmasini saglayan,
her tiirlii duygunun bir an saklandig1 yerden ¢ikmasi gibi bir goriintii olusturur.
Donemdeki savag ve katliamla baglantisi ise, savas karanlik bir bulut gibi yasa-
min lizerine ¢okmiistiir. Beckmann’in bu esere Gece ismini verirken insanligin
olusturdugu bir karanligin yine insanlar1 nasil etkiledigini gostermek istemistir.
Savasin ac1 ve 6limii getirecegini kaginilmazdir “Gece” ¢alismasi karanlik iginde
kisilerin zihnini uyandiricak bir 1s1kla duygularimiza seslenmektedir.

Resimde yer alan bas1 sargili figiir, yaptig1 isten zevk alan ve i¢indeki siddet
dolu duygulari disavuran bir izlenim vermektedir. Figiiriin basindaki sargi bize
saglikli bir diisiince yapisina sahip olmayan zihniyeti ifade ediyor olabilir. Sag
kosede basinda o donemin is¢i sinifint sembolii olan kasket giymis figiir ayn1 za-
manda ceket, kravat da giymistir. Bu anlamda iki farkli toplumsal sinifa génderme
yapmaktadir (Uysal, 2004: 706). Kadin figiirii yar1 ¢iplak bir sekilde ellerinden
bagh saldirtya acik konumunda durmaktadir. Beckmann kadin imgesini tehdit
edici, cinselligin habercisi, saldir1 anlamlan yiikleyerek resminde kullanmistir.
Resimin genelinde ¢aresizlik, savunmasizlik ve kargasa hakimdir. Figiirlerin her
biri yabancilasmis ruh halleri ve siddetin olusturdugu kargasa ile birlikte eziyet,
iskence ve aciy1 seyretmek zorunda kalmislardir. Sag kosede yer alan ¢ocuk figii-
rl biitiin olanlara caresizlikle taniklik ederken arka planda yer alan kadin figiirii-
niin umursamaz tavri yabancilasmanin diizeyini resimde kendini gosterir. Ayrica
cocuk imgesi gelecek nesilin korku ve giivensiz bir ortamin onlar bekledigini,
bu ortamin devam edeceginin alegorik temsilini olusturur. Sol kisimda kalan in-
faz1 gergeklestiren figiir siradan bir i3 yaparmiscasina siddeti gozler 6niine serer.
Siddet sergilenirken arka planda yer alan, izleyen bir kadin figiirii dikkat ¢eker.
Bu figiir dénemin biitlin yasanilan olaylarina taniklik eden fakat sadece izleyici
kalan kismina bir gonderme oldugu diistiniilebilir. Gece eseri, donemin olaylarina
taniklik eden, ahlaki degerlerini sorgulayan bir tavirla belge niteligi tasir. Ayni
Picasso’nun Guernica eserinde ya da Goya’nin 3 Mayis eserinde oldugu gibi.
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3. likonolojik Tammlama: Beckmann’m bulundugu dénemin toplumsal olay-
lar1 i¢inde degerlendirdigimizde, sanat¢i savas yillarini ve yasanilan biitiin
act olaylar1 eserinde alegorik, simgesel bir bicimde ifade etmistir. Eserinde
savasin getirdigi yikim ve catisamanin siiriikledigi, kendine yabancilagmis
ve bu durumdan kurtulusu ancak resmederek yikmaya ¢alismistir. Diger bir
yandan ise savagin gercek yliziinli géren sanat¢i, bunun aslinda kendisiyle
ilgili bir miicadele olmadigini fark ederek kendine, topluma ve ¢evresine ya-
bancilasan bireyi ele almigtir.

4. Sonug¢

Bu galismada, 19. ve 20. yiizyilda endiistrinin gelisimi, kentlerin kurulmast,
yeni toplumsal siniflarin dogmasi, biiyiik kentlere goglerin baslamasi, makine-
lesma ile emegin yerini makine yasaminin almasi, 1. ve II. Diinya Savaslar ile
insanlarda ruhsal yikimlarin yarattigi psikolojik bunalimlar sonucu yasanan ya-
bancilasma ve bunun sanat akimlarindan disavurumcuga yansimasi olarak Max
Beckmann’in Gece adli eseri lizerinde durulmustur.

Yabancilagsma sadece 19. ve 20.ylizyillda donemde yasanan bir olgu degil,
her toplum ve ¢agda goriilebilen bir olgudur. Yabancilasma kavrami, eski Yunan
ve Hellenistik donemden, Marx, Hegel, Rousseau, Fromm, Weber, Simmel, See-
man, Durkheim gibi diistiniirlerden, glinlimiizde modern hayatin getirdigi yaban-
cilagsma kavramini agiklayan Charles Baudelaire’a kadar uzanmaktadir. Yabanci-
lagma kavrami bir olgu olarak edebiyat, tiyatro ve resim sanatinda yansimalarini
gostermistir. Resim sanatinda yansimalarinda biri olan disavurumculuk, yabanci-
lasma olgusunu sanat eserlerinde acikca gostermistir.

Disavurumculuk siyasal, ekonomik ve toplumsal agidan bir kaosun oldugu
Almanya’nin siddet, korku i¢esinde olan sanatc1 kusaginin yasadigi bir donemdir.
Psikolojisi ve kisiligi derinden etkilenmis olan bu dénem sanatgilari iginde bu-
lunduklari, kendine ve topluma yabancilagsmig bireylerden olusan toplumu eserle-
rinde yansitmislardir. Ister ekonomi ve sosyoloji, ister psikoloji, felsefe ve sanat
alaninda olsun yabancilasma insan ile ilintilidir. Urettigine, cevreye ve topluma
hatta kendine yabancilasan bir insandir asil dnemli olan. Artik kendisi olmayan
ve kimligini, duygularini kaybetmis yitirmis bir insandir sorgulanan. Fischer’in
(1995) dedigi gibi, insanlar kendilerinin efendisi olabilmeleri i¢in yabancilasma-
y1 durmadan yenmek zorundadirlar.
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Aragtirmanin amaci, Erzurum Anadolu Giizel Sanatlar Lisesinin (EAGSL)
kurulusundan 6grencilerin mesleki hayatlarina atildiklar1 giine kadar olan siireg
tizerine bir durum tespiti yapmak ve kurumun Mesleki Miizik Egitimi’ ne ve 6g-
rencilerin mesleki kazanimlarina yonelik sagladigi katkilart ortaya koymaktir.

Arastirmada genel bir yargiya varip daha belirgin ve kesin sonuglar1 ortaya
koymak acisindan evren ve drneklem bir tutularak, evren EAGSL Miizik Boliimii
olarak belirlenmistir.

Aragtirmada “Betimsel” model kullanilmistir. Betimsel model dogrultusun-
da tarama (survey) yonteminden yararlanilmistir. Ayrica Tarama (survey) arag-
tirmalarinda veri toplamak icin sik¢a kullanilan tekniklerden goriisme teknigi
de kullanilmis ve kisisel bilgilere ulagabilmek amaci ile arastirma kapsaminda
ihtiya¢ duyulan verilere ulagilmistir. Buna gore, nicel ve nitel veriler ayr ayri
toplanmis ve analiz edilmistir.

Sonuglar, EAGSL 6grencilerinin yiiksekdgretim programlarina yerlestiril-
mede yeterince basar1 elde edemediklerini; iiniversite bazinda Atatiirk Univer-
sitesinin, fakiilte bazinda Egitim Fakiiltelerinin, bolim bazinda miizik egitimi
boliimlerinin ve program bazinda miizik 6gretmenligi programlarinin tercih edil-
digini; lisans egitiminde en ¢cok kemanin ana ¢algi olarak secildigini; 6grencilerin
bliylik cogunlugunun lisans egitimini zamaninda tamamlayamadigini; lisansiistii

! Bu ¢alisma Yrd. Dog. Dr. Koray GELENK danigmanliginda 2013 yilinda Mustafa Kemal
SUMBULLU tarafindan yapilan “Kurulusundan Giiniimiize Kadar Anadolu Giizel Sanatlar
Liseleri Ogretim Siirecinin ve Mesleki Miizik Egitimine Katkilarinin Farkli Degiskenler A¢isindan
Incelenmesi (Erzurum Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Ornegi)” adli yiiksek lisans tezinden
gelistirilerek tiiretilmistir.

2 Miizik Ogretmeni, Milli Egitim Bakanligi, Erzurum Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi, Miizik Boliimii,
mksumbullu@mynet.com

3 vrd. Dog. Dr., Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Miizik Bilimleri Boliimii, koraycelenk@
atauni.edu.tr
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egitim yapan dgrenci sayisinin ¢ok az oldugunu; meslek se¢iminde en ¢ok alana
yonelik 6gretmenlik mesleginin se¢ildigini, ancak biiylik sayida dgrencinin ise
herhangi bir meslege atanamadigini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi, Miizik Egitimi, Mesle-
ki Miizik Egitimi.

The Contributions of Erzurum Anatolian Fine Arts High School
Music Department to the Professional Music Education and Students’
Professional Outcomes

Abstract

The aim of this study is to determine the situation of the process from the
establishment of Erzurum Anatolian Fine Arts High School to the beginning of
the students’ career and to present the contribution of the institution to the Profes-
sional Music Education.

In order to achieve accurate and reliable results, the universe and the sample
of the study were determined identical as the music department of Erzurum Ana-
tolian Fine Arts High School.

Descriptive method was used in the study and survey method was also used
in the light of the descriptive method. Interview method that has been commonly
used in survey studies to find personal information was used to collect data and
required data was achieved through these methods. Quantitative and qualitative
data were collected separately. Acquired data was analyzed and brought together.

The results indicate that educational learning outcomes make significant
contributions to the graduated students. As the results, the students cannot ac-
hieve enough success in university exam and in Atatlirk University, the students
generally chose Faculty of Education as the faculty and Music Education Depart-
ment as the department. Students in undergraduate program generally prefer the
violin as a major instrument. The results also show that the most of the students
are not able to complete the program successfully in time and the number of the
students who want to commence on a graduate program is very few. The fact that
the students chose being a music teacher as a profession and the most of them are
not able to be appointed to any profession arises out of the results.

Key Words: Anatolian Fine Arts High School, Music Education, Professio-
nal Music Education.
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1. Giris

“Sanat; gerceklik ile 6znel yorum arasindaki estetik iliskiden dogmaktadir.
Dolayisiyla sanat, estetik iirtinler meydana getiren bir kavramdir ve i¢inde evren-
selligi barindirir. Sanat, obje- nesne, 6z- bicim, deger-kiiltiir, sezgi-hazla beslenen
biitiindiir” (“Sanatin Bilimsel Agidan”, 2017).

“Sanat; tarihi degerlendiren, dogay1 dziimseyen, ¢oziimleme ve analiz yeti-
sine sahip olan, biling- bilingalt1 ve olani inceleyen ve zamansal dongiide ilerle-
yen bir yontem bilim olarak karsimiza ¢ikmaktadir” (“Sanatin Bilimsel A¢idan”,
2017).

Sanat Bilimi ise; “Tarihsel akis i¢inde giizel sanatlari inceleyen, sanat yapit-
larinin birbirleri ile ve baska kiiltiir ¢evrelerinin yapitlari ile iliskilerini arastiran,
sanatcilarin hayatlarini, caligmalarini aydinlatan, igerik ve bigimleri saptayan, si-
niflandiran bilim dali; Genis anlamda, sanatlarm biitiintine 6zgii egilimleri, yasa-
lar1 ve genel ilkeleri inceleyen bilim. Sanatlarin pargasal kuramlari ig¢in genel bir
yontembilim yerine geger: edebiyat, miizik, tiyatro, vb. kuramlar1 gibi” (“Sanatin
Bilimsel A¢idan”, 2017) seklinde tanimlanmustir.

Sanatin en 6nemli dallarindan birisi olan miizik ise; “belli bir amag¢ ve yon-
temle, belli bir giizellik anlayigina gore islenerek birlestirilmis seslerden olugan
estetik bir biitiindiir” (Ugan, 1994:10) seklinde tanimlanmaktadir.

Miizik, hem bir egitim araci olmasi, hem de bir egitim alan1 olmasi agisindan
¢ok onemli bir unsurdur. “Miizikli Egitim”, “Miizikle Egitim”, “Miizik Yoluyla
Egitim” kavram ve uygulamalari, egitim alaninda 6nem kazanarak miizigin etkili
ve verimli bir egitim arac1 olmasimi saglamaktadir. “Miizik I¢in Egitim”, “Miizik-
te Egitim” kavram ve uygulamalari ise, miizigin 6nemli bir egitim alani olmasini
saglamaktadir (Ugan,1994:13).

“Egitim, bireyin dogumundan 6liimiine dek siiregelen bir olgudur. Bu yiizden
politik, sosyal, kiiltiirel ve bireysel boyutlar1 ayni anda i¢inde bulundurmaktadir”
(Celenk, 2010: 21). Egitim en genis anlamda, “bireylerin toplumun standartlarini,
inanglarin1 ve yasama yollarim1 kazanmasinda etkili olan tiim sosyal siireglerdir”
(Smith, Stanley ve Shores, 1957:1).

Bagka bir tanima gore ise Egitim; “kisinin yasadig1 toplum icinde degeri
olan, yetenek, tutum ve diger davranis bigimlerini gelistirdigi siire¢lerin tlimiidiir.
Secilmis ve kontrollii bir gevrenin (6zellikle okulun) etkisi altinda sosyal yeterlik
ve optimum bireysel gelismeyi saglayan sosyal bir siirectir” (Good, 1959: 52).
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Egitimin alt boyutlarindan birisi de sanat egitimidir. “Sanat Egitimi kisinin
duygu, diislince ve izlenimlerini anlatabilmek, yetenek ve yaraticiligini estetik
bir seviyeye ulastirmak amaciyla yapilan egitim faaliyetlerinin tiimiidiir. Genel
egitim kapsaminda sanat egitimi ise, sanatlarin yasa ve tekniklerini kullanarak,
bireye estetik kisilik kazandirmay1 hedefleyen bir egitim alanidir. Sanat egitimi
siirecinde; algilama, bilgilenme, diisiinme, tasarlama, yorumlama, ifade etme ve
elestirme davranislari, estetik ilkeler dogrultusunda sanatlarin dili kullanilarak
edinilir” (“Sanat Egitimi”, 2017).

Sanat Egitimi’nin en 6nemli dallarindan birisi de Miizik Egitimi’dir. Ucan
(1997)’ye gore Miizik Egitimi, “bireye kendi yasantisi yoluyla amagli olarak
belirli miiziksel davranislar kazandirma, bireyin davranislarinda kendi yasanti-
st yoluyla amagh olarak belirli miiziksel degisiklikler olugturma ya da bireyin
miiziksel davranislarini, kendi yasantist yoluyla amagli olarak degistirme veya
gelistirme stirecidir” (s. 30).

Miizik Egitimi, iilkemizde “Genel Miizik Egitimi”, “Ozengen Miizik Egiti-
mi” ve “Mesleki Miizik Egitimi” olmak iizere ti¢ boyuttan olugsmaktadir. Ugan
(1997) bu iig¢ boyutu, “Genel Miizik Egitimi, is-meslek, okul, bolim, kol-dal ve
program tiirii ne olursa olsun, ayirim gozetmeksizin, her diizeyde, her asamada,
her yasta herkese yonelik olup, saglikli ve dengeli bir insanca yasam icin gerekli
asgari- ortak genel miizik kiiltiiriinii kazandirmay1 amaglar. Ozengen Miizik Egi-
timi, miizige ya da miizigin belli bir dalinda 6zengence (amatorce) ilgili ve yatkin
olanlara yonelik olup, etkin bir miiziksel katilim, zevk ve doyum saglamak ve
bunu olabildigince siirdiiriip gelistirmek i¢in gerekli miiziksel davranislar kazan-
dirmay1 amaglar. Mesleki Miizik Egitimi, miizik alaninin biitiiniinii, bir kolunu ya
da dalini, o biitiin, kol ya da dal ile ilgili bir isi meslek olarak segen, segmek iste-
yen, se¢me egilimi gosteren, segcme olasiligi bulunan ya da dyle goriinen, miizige
belli diizeyde yetenekli kisilere yonelik olup, dalin, igin ya da meslegin gerektir-
digi miiziksel davraniglari ve birikimi kazandirmay1 amaglar” (s.31-33) seklinde
acgiklamaktadir.

Tiirkiye’ de Mesleki Miizik Egitimi veren pek ¢ok kurum ve kurulus bulun-
maktadir. Bu kurumlarin genelinde amag, dgrenciye miizik ana bashig: altinda
ilgili oldugu miizik bransina ait mesleki bilgileri kazandirmak ve ileriki mesleki
yasamlarina onciiliik etmektir. Bu kapsamda Tiirkiye’ de 6rgiin miizik egitimi ve-
ren Konservatuarlar, Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallari, Giizel
Sanatlar Fakiilteleri (Miizik-Miizik Bilimleri, Miizik Teknolojileri, Tiirk Masiki-
si, Temel Bilimler), Giizel Sanatlar-Tasarim-Mimarlik Fakiilteleri (Miizik, Miizik
Teknolojileri, Tiirk Misikisi) ve Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiilteleri; yaygin
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miizik egitimi veren dernekler, halk egitim merkezleri ve yine orglin miizik egi-
timi veren kurumlardan Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri (AGSL) bu misyonu
yiirtitmektedir.

Mesleki boyutta miizik egitimi verip, 6grencilere ileriki yasamlarinda miizigi
meslek olarak kazandiracak olan {iniversitelerin alt yapisini hazirlayan en énemli
kurum, Anadolu Giizel Sanatlar Liseleridir. Milli Egitim Bakanligt AGSL’lerin
kurulusunu “Gtizel sanatlar ve spor liseleri, Anadolu lisesi statiisiinde olup giizel
sanatlar ve spor egitimi alaninda yatili, glindiizlii ve karma olarak (Degisik ibare:
RG-21/7/2012-28360) ortaokul veya imam-hatip ortaokulu tizerine 4 y1l egitim
ve 6gretim yapilan okullardir. Bu okullar, 6ncelikle giizel sanatlar ve sporla ilgili
yiiksekdgretim kurumlarinin bulundugu yerlerde acilir” seklinde tanimlamistir.
Amagclar ise, “...1lgi, istek ve yetenekleri dogrultusunda giizel sanatlar ve spor
egitimi ile ilgili temel bilgi ve beceriler kazanmalarina yonelik egitim-6gretim
gormelerini ve alanlarinda basarili bireyler olarak yetismelerini; Giizel sanatlar
ve sporla ilgili yliksekogretim programlarina hazirlanmalarini; Tiirk sanat, kiiltiir
ve sporuna katkida bulunan ve basariyla temsil eden bireyler olarak yetismelerini
saglamaktir” gibi bagliklar1 igermektedir (“Milli Egitim Bakanligi”, t.y.).

Bu amaglar dogrultusunda, arastirmada yiiksekogretim programlarinin ha-
zirlayicist konumundaki AGSL’ler i¢inde, Erzurum Anadolu Giizel Sanatlar Li-
sesi (EAGSL) miizik boliimiiniin kurulusundan, 6grencilerin mesleki hayatlarina
atildiklar1 giine kadar olan siire¢ degerlendirilerek, Mesleki Miizik Egitimi’ne
ve Ogrencilerin mesleki kazanimlarina yonelik sagladigi katkilar incelenmis ve
buna bagli olarak elde edilen veriler gozden gegirilerek yapilan tespitler ortaya
konulmustur.

1.1. Amag

Bu aragtirmanin amact EAGSL biinyesindeki miizik boliimiiniin gegmis do-
nem mezunlari ile birlikte, kurulusundan, 6grencilerin mesleki hayatlarina atil-
diklar1 giine kadar olan siire¢ {izerine bir durum tespiti yapmak ve 6grencilerin
mesleki kazanimlarina yonelik sagladig: katkilar1 ortaya koymaktir. Bu nedenle
arastirmanin genel amaci “EAGSL Miizik Boliimiiniin Mesleki Miizik Egitimine
ve Ogrencilerin Mesleki Kazanimlarina Katkilar1 Ne Gibi Degiskenlerden Olus-
maktadir? sorusuna cevap aramaktir.

1.1.1. Alt Amaclar

1. EAGSL miizik béliimii 6grencileri “Yiiksek Ogretim Profili” degiskeni-
ne gore nasil bir dagilim gostermektedir?
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2.

Ogrencilerin lisans egitimini kazandiklar1 y1l degiskeni nasil bir dagilim
gostermektedir?

Ogrencilerin lisans egitimini kazandiklar {iniversite degiskeni nasil bir
dagilim gostermektedir?

Ogrencilerin lisans egitiminde yerlestirildikleri fakiilte degiskeni nasil
bir dagilim gostermektedir?

Ogrencilerin lisans egitiminde yerlestirildikleri boliim degiskeni nasil bir
dagilim gostermektedir?

Ogrencilerin lisans egitiminde yerlestirildikleri program degiskeni nasil
bir dagilim gostermektedir?

Ogrencilerin lisans egitimindeki ana galgi degiskeni nasil bir dagilim
gostermektedir?

Ogrencilerin lisans mezuniyet degiskeni nasil bir dagilim gostermekte-
dir?

Ogrencilerin lisansiistii egitim durumu degiskeni nasil bir dagilim gos-
termektedir?

EAGSL miizik boliimii 6grencileri “Mesleki Profil” degiskenine gore na-

sil bir dagilim gostermektedir?

a.

1.2.

ME
Bolimii

Ogrencilerin Meslek degiskeni nasil bir dagilim gostermektedir?

Ogrencilerin Meslek Atama Tarihi degiskeni nasil bir dagilim goster-
mektedir?

Ogrencilerin Alana Yonelik Meslek Durumu degiskeni nasil bir dagilim
gostermektedir?

Ogrencilerin Alan Dis1 Meslek Durumu degiskeni nasil bir dagilim gos-
termektedir?

Arastirmanin Onemi

B’ in koymus oldugu hedef ve amaglar dogrultusunda, EAGSL Miizik
‘niin, kurulugundan 6grencilerin mesleki hayatlarina atildiklar1 giline ka-

dar olan siire¢ icerisinde, yetenek sinavlarina bagvuru hakki elde eden 6grenci

kitlesini

ve okuma hakki elde eden 6grencilerin ileri donemlerdeki kazanimlarini

ortaya koyarak genel bir degerlendirme yapilmasi ve yapilan bu degerlendirme
sonucunda eksik yonlerin iyilestirilmesine yonelik ¢6ziim yollar1 ortaya koymast

acisindan 6nem teskil etmektedir.

EAGSL’ yi konu alan bu aragtirma, Tiirkiye’de egitim kurumlar igerisinde
Gizel Sanatlar Lisesi Miizik Boliimii mezunlarinin genel durumunu ortaya koya-
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cak diger akademik ¢alismalarla birlikte, egitimde 6nemli bir boslugu doldurmasi
acisindan da dnemlidir.

2. Yontem
1.1. Arastirmanin Modeli

“Arastirma modeli, aragtirmanin amacina uygun sekilde ve en ekonomik
yolla, verilerin toplanmasi ve analiz edilip ¢6ziimlenebilmesi i¢in gerekli olan
tiim kosullarin diizenlenmesidir” (Selltiz, Jahoda, Deutsch ve Cook, 1959: 50).

“Bu kosullarin diizenlenmesinde iki temel yaklasim vardir. Bunlar betim-
leme ve denemedir. Arastirici, amacina ve i¢inde bulundugu kosullara gore, bu
temel yaklagimlardan yararlanmak zorundadir” (Karasar, 2007: 76).

“Betimleme, olaylari, obje ve problemleri anlama ve anlatmada ilk asamay1
olusturur. Bilimsel etkinlikler olaylarin betimlenmesiyle baslar. Bu sayede onlari
iyi anlayabilme, gruplayabilme olanag1 saglanir ve aralarindaki iliskiler saptan-
mis olur. Betimleme aragtirmalari, mevcut olaylarin daha 6nceki olay ve kosullar-
la iliskilerini de dikkate alarak, durumlar arasindaki etkilesimi agiklamay1 hedef
alir” (Kaptan, 1998: 59).

Buradan hareketle, arastirmada “betimsel” model kullanilmistir. Buna gore
bu arastirma “betimsel” bir aragtirma niteligi tasimaktadir.

Betimsel aragtirmalar, olay1 oldugu gibi arastirmaya ve var olan durumu
belirlemeye calisan arastirmalardir. Bu tiir arastirmalarda, ele alina olaylar ve
durumlar ayritili bir sekilde arastirilmakta, daha onceki olaylar ve durumlarla
iligkisi incelenerek, “Ne” olduklar1 betimlenmeye caligsilmaktadir. Tarama (sur-
vey) betimsel arastirmalarda kullanilan yaygin yontemlerin baginda gelmektedir.
Bu nedenle betimsel arastirmalar genellikle Tarama (survey) arastirmalari olarak
da bilinmektedir (Erkus, 2005: 73).

Bu bilgiler dogrultusunda tarama (survey) modelinden yararlanilmstir.
Arastirma konusunun temellendirilmesi ve yonlendirilmesi i¢in belgesel tarama
yapilmistir. Konuyla ilgili bilgiler toplanmis ve ihtiya¢ duyulan veriler arsiv- kii-
tiiphane, goriisme ve internet taramasi yoluyla elde edilmistir.

1.2. Evren ve Orneklem

Evren, aragtirma sonuglarinin genellenmek istendigi elemanlar biitiiniidiir.
Arastirmalarda iki tiir evren bulunmaktadir. Bunlardan ilki “Genel Evren”, ikinci-
si ise “Calisma Evreni’ dir. Genel evren soyut bir kavramdir. Bu kavramin tanim-
lanmasi kolaydir. Ancak, ulasilmasi gli¢ ya da ¢ogu zaman imkansiz bir biitiindiir.
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Calisma evreni ise, ulasilabilen evrendir. Bu yiizden de somuttur. Arastirmaci bu
biitiinli gozleyerek ya da buradan segilen drnek bir grup lizerinde gozlem yaparak
goriis bildirebilir (Karasar, 2007: 109).

Orneklem ise, belli bir evrenden, belli kurallara gore secilmis ve secildigi
evreni temsil yeterligi kabul edilen kiigiik kiimedir. “Uzerinde arastirma yapilan
gozlenebilir ve ortak 6zelliklere sahip birimler toplulugundan, rastsal ve az sa-
yida segilen birimlerin incelenmesi ve elde edilen sonuglardan yararlanarak bu
topluluga iliskin tahminde bulunulmasi islemine ise 6rnekleme denir” (Ergiin
Biilbiil, 2001: 139).

Cogu durumda, iyi belirlenmis kiigiik bir 6rneklem tizerinde yapilan aragtir-
ma, genis bir evrende yapilandan daha iyi sonuglar verir. Bu nedenle, gereginden
bliyiik kiimeler {izerinde ¢alismak bir 6viing kaynagi degildir. Ancak, her aragtir-
manin mutlaka 6rneklem iizerinde yapilmasi zorunlulugu da yoktur. Hakkinda
bilgi edinilmek istenen biitlin, yukarida belirtilen nedenler agisindan bir sakinca
yoksa, tiimii ile de incelenebilir (Karasar, 2007: 111).

Bu bilgiler dogrultusunda, genel bir yargiya varip daha belirgin ve kesin so-
nuglar ortaya koymak agisindan arastirmanin evren ve orneklemi bir tutularak,
EAGSL Miizik Boliimii olarak belirlenmistir.

1.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada, aragtirmanin modeli dikkate alinarak bu modele uygun olan
Genel Tarama yontemiyle MEB arsivleri taranmis ve konu ile ilgili olan bilgi ve
belgelere ulasilmistir. Ayrica EAGSL arsivi taranmig ve bunun sonucunda EA-
GSL Miizik Boliimii’niin, kurulusundan &grencilerin mesleki hayatlarina atildik-
lar1 giine kadar olan siireci kapsayacak sekilde EAGSL Miizik Boliimii’ ne ait
ogrenci bilgileri toplanmistir. Ayrica mezun 6grenciler ile yiiz yiize goriisiilerek
de Mesleki Miizik Egitimi ve 6grencilerin mesleki kazanimlarina yonelik eksik
kalan bilgilere ulagilmistir.

Aragtirma, 2013 yilinda tamamlanmis bir tez ¢alismasinin uzantisi oldugu
icin, 2013 yilindan &grencilerin meslek hayatlarma atildiklar: giine kadar olan
giincel ve eksik veriler de aragtirmacilar tarafindan argivler taranarak ve birebir
goriismeler yapilarak elde edilmistir.

Toplanan tiim veriler belli bir sistematik icerisinde ele alinarak tablolastiril-
mis ve Bulgular ve Yorum boliimiinde sunulmustur.
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1.4. Verilerin Analizi

Aragtirmanin genel amaci ve alt amaglar1 ¢ergcevesinde yapilan ¢alismalara
iligkin veriler ilk dnce bilgisayar ortaminda Microsoft Office Excel 2016 yazili-
mina aktarilmistir. Burada bir sistematik i¢inde diizenlendikten sonra istatistiksel
coziimlemelerin yapilabilmesi i¢in SPSS 20.0 (The Statistical Packet for The So-
cial Sciences) paket programina aktarilarak analiz edilmistir.

Arastirmada, elde edilen verilerin analizinde frekans (f) ve yiizde (%) dagi-
limlar1 kullanilmis ve sonuglar bu islemlere gére yorumlanmistir. Burada frekans
ve ylizde dagilimlari, genel toplam i¢indeki birikimleri géstermekte ve bu biri-
kimlere gore yogunlugun nerede oldugu saptanip, verilerin yorumlanmasi sag-
lanabilmektedir. Bu dogrultuda, EAGSL Miizik Boliimii’ nii kapsayacak sekilde
ogrencilerin yiliksekogretime yerlestirildigi yil, kazandig iiniversite, yerlestirildi-
gi fakiilte, yerlestirildigi boliim, yerlestirildigi program, lisans anagalgi durumu,
lisans mezuniyet durumu, lisansiistii egitim durumu ve meslek durumu gibi bil-
giler toplam 0grenci sayist géz oniinde bulundurularak, frekans ve yiizde analizi
yapilmis ve genel toplam igindeki yiizdelik dilimleri belirlenmistir.

2. Bulgular ve Yorum
2.2. Birinci Alt Amaca Yonelik Bulgular ve Yorum

2.2.1. E.AGSL Mezunu Ogrencilerin Lisans Egitimine Yerlestirilme
Durumu

E.AGSL miizik boliimii 6grencilerinin lisans egitimini kazandig1 yil degis-
kenine gore dagilimlar asagidaki tabloda goriilmektedir.

Tablo 1

Oésrencilerin Lisans Egitimini Kazandigi Yil Degiskenine Gore Dagilimi

Lisans Giris Tarihi f %
1. 2002 11 3,9
2. 2003 17 6,2
3. 2004 12 4,4
4. 2005 14 5
5. 2006 19 6,8
6. 2007 11 3,9
7. 2008 16 5.7
8. 2009 20 7,2
9. 2010 24 8,6
10. 2011 11 3,9
11. 2012 16 5,7
12. 2013 16 5,7
13. 2014 30 10,8
14. 2015 26 9,3
15. Kazanamayan 36 12,9

Toplam 279 100
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Tablo 1.’de; %12,9 oranla 36 6grencinin herhangi bir lisans programina yer-
lesmedigi; lisans programina giris oraninin en diisiik oldugu yillarin %3,9 oranla
ve 117er kisi ile 2002, 2007 ve 2011 yillar1 oldugu; lisans programina giriste en
yuksek basarinin ise sirasi ile %10,8 oran ve 30 kisi ile 2014, %9,3 oran ve 26
kisi ile 2015 ve %38,6 oran ve 24 kisi ile 2010 yillarinda oldugu goriilmektedir.

Tablo 1.’deki veriler dogrultusunda liseden mezun olan 6grenci sayis1 goz
oniine alindiginda dgrencilerin, bir yiiksekdgretim programina yerlestirilme ba-
zinda yeterli basariy1 elde edememelerinin sebebinin, 6grencilerin lisans diize-
yinde 6zel yetenek smavlarinda yeterli basarty1 gostermelerine ragmen, bu pu-
anlara eklenen orta 6gretim basart puani ve ygs puanlarinin diisiik olmasindan
dolayi lisans egitimine baglamak i¢in gerekli olan puana ulasamamalar1 olarak
goriildigl soylenebilir.

3.1.2. E.AGSL Mezunu Ogrencilerin Lisans Egitiminde Yerlestirildigi
Universite Durumu

E.AGSL miizik boliimii 6grencilerinin kazandigi iniversite degiskenine gore
dagilimlar1 agagidaki tabloda goriilmektedir.

Tablo 2

Ogrencilerin Kazandigi Universite Degiskenine Gore Dagilimi

Universite f %
1. 100.Yi Universitesi 1 0,4
2. 18 Mart Universitesi 1 0,4
3. Anadolu Universitesi 2 0,8
4. Atatiirk Universitesi 192 79
5.  Balikesir Universitesi 2 0,8
6. Beykent Universitesi 1 0,4
7. Cumbhuriyet Universitesi 2 0,8
8. Ege Universitesi 1 0,4
9.  Erzincan Universitesi 14 5,8
10. Gazi Osman Pasa Universitesi 1 0,4
11. Gazi Universitesi 1 0,4
12. Harran Universitesi 1 0,4
13. Ibrahim Cecen Universitesi 6 2,6
14. _Inénii Universitesi 1 0,4
15. Kafkas Universitesi 4 1,7
16. Karabiik Universitesi 1 0,4
17. Karadeniz Teknik Universitesi 1 0,4
18. Marmara Universitesi 1 0,4
19. Mersin Universitesi 1 0,4
20. Mustafa Kemal Universitesi 1 0,4
21. Ondokuz Mayis Universitesi 1 0,4
22. Ordu Universitesi 1 0,4
23.  Selcuk Universitesi 4 1,7
24. Uludag Universitesi 1 0,4
25.  Yasar Universitesi 1 0,4

Toplam 243 100
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Tablo 2.’de; 6grencilerin kazanmis olduklari {iniversite de§iskenine gore en
yiiksek dagilimin %79 oran ve 192 dgrenci ile Atatiirk Universitesi’nde oldu-
gu; bunu %5,8 oran ve 14 dgrenci ile Erzincan Universitesinin izledigi; ibrahim
Cecen, Kafkas, Selcuk, Cumhuriyet ve Balikesir Universitelerinin, Atatiirk ve
Erzincan Universitelerine gore daha az dagilim gosterdigi ve geriye kalan diger
iiniversitelerin ise %0,4 oran ve 1’er kisi ile dagilimda son siralarda yer aldiklar
goriilmektedir.

Tablo 2.’deki veriler dogrultusunda Miizik Boliimlerine girisin 6zel yetenek
smavlart ile yapildig1 diisiiniilerek, E.AGSL miizik boliimii 6grencilerinin genel
olarak Atatiirk Universitesini tercih ettikleri, bunu bolgeye yakimlig1 agisindan
onemli rol oynayan Erzincan Universitesinin izledigi ve geriye kalan diger {ini-
versitelerin ise dgrenciler tarafindan fazla tercih edilmedigi sOylenebilir. Buna
bagl olarak, dgrencilerin Atatiirk Universitesini daha gok tercih etmelerinin se-
bebinin, Erzurum ilinde var olan imkan ve olanaklarin (ailesel, sosyal ve eko-
nomik) oncelik tasimast oldugu diistiniilmektedir. Buna ragmen, ¢ok az sayida
da olsa, 6grencilerin Tiirkiye genelindeki diger tniversiteleri de tercih ettikleri
sOylenebilir.

3.1.3. E.AGSL Mezunu Ogrencilerin Lisans Egitiminde Yerlestirildigi
Fakiilte Durumu

E.AGSL miizik boliimii 6grencilerinin yerlestirildigi fakiilte degiskenine
gore dagilimlari agagidaki tabloda goriilmektedir.

Tablo 3
Osrencilerin Yerlestirildigi Fakiilte DeSiskenine Gore Dagilimi

Fakiilte f %
1. Agk Ogretim 2 0,8
2. Devlet Konservatuari 6 2,5
3. Edebiyat Fakiiltesi 3 1,3
4. Egitim Fakiiltesi 132 543
5. Fen-Edebiyat Fakiiltesi 1 0,4
6. Giizel Sanatlar 85 35
7. Ingilizce 1 0,4
8. Meslek Yiiksekokulu 6 2,5
9. Mithendislik Fakiiltesi 1 0,4
10. Sanat ve Tasarim 1 0,4
11. ‘Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari 1 0,4
12. Beden Egitimi ve Spor Yiiksekokulu 4 1,6

Toplam 243 100
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Tablo 3.’de; 6grencilerin yerlestirildigi fakiilte degiskenine gore en yiiksek
dagilimm %54,3 oran ve 132 6grenci ile Egitim Fakiiltesi ve %35 oran ve 85
ogrenci ile Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde oldugu; yine alandan bir kurum olarak
%2,5 oran ve 6 ogrenci ile Devlet Konservatuari’nin iiclincii sirada yer aldig1 ve
alan dis1 diger fakiiltelerin ise alan i¢i fakiiltelere gore daha az bir dagilim sergi-
ledigi goriilmektedir.

Tablo 3.’deki veriler dogrultusunda E.AGSL miizik boliimii 6grencilerinin
agirlikli olarak Egitim Fakiilteleri, Glizel Sanatlar Fakiilteleri ve Konservatuarla-
11 tercih ettikleri, bu kapsamda Egitim Fakiiltelerinin daha oncelikli oldugu, bu-
nun devami olarak ikinci derecede Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin tercih edildigi,
konservatuarlarin bu iki fakiilteye gore daha az tercih edildigi ve alan dist olan
diger fakiilte ve yiiksekokullarin ise tercihte oncelikli olmadig1 goriilmektedir.
Buna bagl olarak 6grencilerin alanlar1 dogrultusunda miizik egitimine yonelik
fakiilteleri tercih ettikleri; 6zellikle, formasyon egitiminin de etkisi g6z oniinde
bulunduruldugunda 6grencilerin egitim fakiiltelerini tercih ettikleri ve alan dis1
fakiiltelerin ise tercihte ¢ok az bir yogunluk olusturdugu soylenebilir.

3.1.4. E.AGSL Mezunu Ogrencilerin Lisans Egitiminde Yerlestirildigi
Boliim Durumu

E.AGSL miizik boliimii 6grencilerinin yerlestirildikleri boliim degiskenine
gore dagilimlari agsagidaki tabloda goriilmektedir.

Tablo 4

Ogrencilerin Yerlestirildikleri Boliim Degiskenine Gore Dagilimi

Boliim f %
1.  Besyo 4 1,6
2. Cevirmenlik 1 0,4
3. Elektrik-Elektronik Mithendisligi 1 0,4
4. Evde Saglik Hizmetleri 1 0,4
5. Geleneksel Turk Miizikleri 1 0,4
6.  Gorsel Isitsel Teknikler ve Medya Yapimciligi 2 0,8
7. Giizel Sanatlar Tasarim Miizik Boliima (Gst) 1 0,4
8.  Konservatuar Miizik 4 1,6
9. Miizik Bilimleri 62 25,6
10.  Miizik Egitimi 153 64
11.  Mizik ve Sahne Sanatlar1 1 0,4
12.  Saglik Kurumlar: Igletmeciligi 1 0,4
13.  Sanat Tarihi 1 0,4
14.  Sosyal Alanlar Egitimi 1 0,4
15.  Sosyal Boliimler 2 0,8
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16. Temel Bilimler 1 0,4
17.  Tibbi Sekreterlik ve Dokiimantasyon 1 0,4
18.  Turizm I§letmeciligi ve Otelcilik 1 0,4
19.  Tirk Dili ve Edebiyati 2 0,8
20.  Tiirk Sanat Miizigi 1 0,4
21.  Yonetim ve Organizasyon 1 0,4

Toplam 243 100

Tablo 4.’de; 6grencilerin yerlestirildigi boliim degiskenine gore en yiiksek
dagilimin %64 oran ve 153 6grenci ile Egitim Fakiiltesi ve %25,6 oran ve 62
ogrenci ile Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde oldugu; yine alandan bir kurum olarak
%1,6 oran ve 4 Ogrenci ile Konservatuar Miizik Boliimii’niin iigiincii sirada yer
aldig1 ve alan dis1 diger fakiiltelerin ise alan igi fakiiltelere gore daha az bir dagi-
lim sergiledigi goriilmektedir.

Tablo 4.’deki veriler dogrultusunda E.AGSL miizik boliimii 6grencilerinin
agirlikli olarak miizik boliimlerini tercih ettikleri, bu kapsamda formasyon egiti-
mi vermesinden dolay1 Egitim Fakiilteleri miizik bdliimlerinin tercihte daha 6n-
celikli oldugu, bunun devaminda 6grencilerin basari ortalamalarina bagli olarak
smirlt sayida formasyon egitimi veren Giizel Sanatlar Fakiilteleri miizik bolim-
lerinin tercih edildigi, Konservatuar miizik boliimlerinin bu iki béliime gore daha
az tercih edildigi ve alan dis1 olan diger boliimlerin ise tercihte 6ncelikli olmadig:
sOylenebilir.

3.1.5. E.AGSL Mezunu Ogrencilerin Lisans Egitiminde Yerlestirildigi
Program Durumu

E.AGSL miizik boliimii 6grencilerinin yerlestirildikleri program degiskenine
gore dagilimlari agagidaki tabloda goriilmektedir.

Tablo 5

Ogsrencilerin Yerlestirildikleri Program Degiskenine Gére Dagilimi

Program f %
1. Beden Egitimi Ogretmenligi 2 0,8
2. Cevirmenlik 1 0,4
3. Cografya Egitimi 1 0,4
4.  Elektrik-Elektronik Mithendisligi 1 0,4
5. Evde Saglik Hizmetleri 1 0,4
6. Geleneksel Turk Miizikleri 1 0,4
7. Giizel Sanatlar Tasarim Miizik 1 0,4
8. Konaklama Isletmeciligi 1 0,4
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9. Kooperatifcilik 1 0,4
10. Miizik Ogretmenligi 131 54
11. Miizik ve Sahne Sanatlar: 1 0,4
12. Mizikoloji 84 34,8
13.  Piyano 2 0,8
14. Radyo ve Televizyon 2 0,8
15.  Saglik Kurumlari Isletmeciligi 1 0,4
16. Sanat Tarihi 2 0,8
17.  Sosyoloji 1 0,4
18. Spor Yoneticiligi 2 0,8
19. Thm 1 0,4
20. 'Tibbi Sekreterlik ve Dokiimantasyon 1 0,4
21. Tsm 1 0,4
22. Tirk Dili ve Edebiyati 2 0,8
23.  Tiirk Sanat Miizigi 1 0,4
24. Viyolonsel Ana Sanat Dali 1 0,4

Toplam 243 100

Tablo 5.’de; 6grencilerin yerlestirildigi program degiskenine gore en yiiksek
dagilimm %54 oran ve 131 grenci ile Miizik Ogretmenligi ve %34,8 oran ve
84 6grenci ile Miizikoloji programlarinda oldugu; alan ile alakali diger birkag
programin dagilimda ¢ok az yer aldig1 ve alan dis1 diger programlarin ise alan i¢i
programlara gére daha az bir dagilim sergiledigi goriilmektedir.

Tablo 5.’deki veriler dogrultusunda E.AGSL miizik boliimii 6grencilerinin
genelde formasyon egitiminden dolay1 oncelikli olarak Miizik Ogretmenligi
programini tercih ettikleri; bunun devaminda 6grencilerin basar1 ortalamalari-
na bagl olarak sinirh sayida formasyon egitimi veren Miizikoloji programlarini
tercih ettikleri; son olarak az sayida da olsa Miizik, Piyano, Sanat Tarihi, Thm,
Tsm, Viyolonsel ve Yayli Calgilar programlarini tercih ettikleri ve diger brans
dis1 programlarin ise tercihte 6ncelikli olmadig1 sdylenebilir.

3.1.6. E.AGSL Mezunu Ogrencilerin Lisans Egitimindeki Ana Calg
Durumu

E.AGSL miizik boliimii 6grencilerinin lisans ana c¢algi durumu degiskenine
gore dagilimlari agagidaki tabloda goriilmektedir.
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Tablo 6

Oésrencilerin Lisans Ana Calgt Durumu Degiskenine Gore Dagilimi

Ana Calg: f %
1.  Alan Dis1 19 7,9
2.  Baglama 34 14
3.  Gitar 5 2
4. Kanun 2 0,8
5. Kaval 1 0,4
6. Keman 104 429
7. Klarnet 2 0,8
8. Mey 1 0,4
9.  Ney 1 0,4
10.  Piyano 4 1,6
11. San 3 1,2
12.  Tanbur 3 1,2
13. Tar 1 0,4
14. Ud 7 2,9
15.  Viyolonsel 17 7
16. Viyola 31 12,8
17.  Yan flit 7 2,9
18. Ulagilamad: 1 0,4
Toplam 243 100

Tablo 6.’da; 6grencilerin Lisans Ana Calgi Durumu degiskenine gdre en
yiiksek dagilimin %42.,9 oran ve 104 dgrenci ile Kemanda oldugu; ikinci sira-
da tercih edilen calgilarin sirastyla Baglama, Viyola, Viyolonsel oldugu; geriye
kalan ¢algilarin daha az bir dagilim sergiledigi ve miizik bransinit meslek olarak
secmeyenlerden dolay1 19 kisinin de ¢algisi olmadigi goriilmektedir.

Tablo 6.’daki veriler dogrultusunda E.AGSL miizik béliimii 6grencilerinin,
lisans egitiminde en ¢ok Keman bransini tercih ettikleri, ikinci derecede arada
biiyiik bir fark olmak iizere Baglama ve Viyola branslarinin tercih edildigi, ti¢iin-
cii derecede tercih edilen branglarin viyolonsel, yan fliit ve ud oldugu ve diger
branslarin ise tercihte kayda deger bir cogunluk olusturmadigi s6ylenebilir. Buna
bagli olarak, 6grencilerin genelde lisede almis olduklari ¢algi egitimi paralelinde
lisans egitimindeki c¢algi tercihlerini yapmalarinin ve lisans egitimindeki ¢algi
cesitliliginden dolay1 diger calgilara da yonelmelerinin; 6grencilerin hem lise
egitiminde aldiklar1 ¢algi egitiminin lisans egitiminde de paralellik gostermesini,
hem de diger calgilara yonelik tercih yapmalarini ortaya ¢ikardigi sdylenebilir.
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3.1.7. E.AGSL Mezunu Ogrencilerin Lisans Mezuniyet Durumu
E.AGSL miizik bolimii 6grencilerinin lisans mezuniyet durumu degiskenine
gore dagilimlart agsagidaki tabloda goriilmektedir.

Tablo 7

Ogrencilerin Lisans Mezuniyet Durumu Degiskenine Gore Dagilimi

Lisans Mezuniyet Tarihi f %
1. 2004 1 0,4
2. 2006 9 3,7
3. 2007 9 3,7
4. 2008 17
5. 2009 12
6. 2010 14 58
7. 2011 11 4,6
8. 2012 22 9
9. Halen Okuyor 146 60
10. Ulasilamadi 2 0,8
Toplam 243 100

Tablo 7.’de; %60 oranla 146 6grencinin lisans egitimine halen devam ettigi;
2008-2012 yillar1 arasinda 2012 y1l1 yogunlukta olmak {izere siniflarin yarisindan
cogunun mezun olduklar1 ve 2004-2007 yillar1 arasinda ise lisans egitiminden
mezun olan 6grenci sayisinin ¢ok diisiik oldugu goriilmektedir.

Tablo 7.’deki veriler dogrultusunda Lisans egitimine halen devam eden 6g-
rencilerin daha ¢ok oldugu; 2012 yilinda lisans egitiminden mezun olan 6grenci
sayisinin diger yillara gore daha ¢ok oldugu, 2008 ve 2010 yillarinda lisans egiti-
minden mezun olan dgrenci sayisinin, 2012 yilina gore asir1 bir fark géstermese
de diistiigii goriilmektedir. Buna bagl olarak, lisans egitiminden mezun olan 6g-
rencilerin yillara gore dagiliminin 2012 yili haricinde diisiik oldugu; bunun sebe-
binin de 6grencilerin normal siire¢ olan 4 yillik egitim-6gretim siirecini gerektigi
stirede tamamlayamay1p sinif tekrar1 yapmalarindan kaynaklandigi sOylenebilir.

3.1.8. E.AGSL Mezunu Ogrencilerin Lisansiistii Egitim Durumu
E.AGSL miizik boliimii 6grencilerinin lisanstistii egitim durumu degiskenine
gore dagilimlari agagidaki tabloda goriilmektedir.
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Tablo 8

Oésrencilerin Lisansiistii Egitim Durumu Degiskenine Géore Dagilimi

Lisansiistii f %
1 Doktora 1 6,3
2 Tezsiz Yiiksek Lisans Mezunu 3 18,8
3. Yiksek Lisans Mezunu 4 250
4. Yiiksek Lisans 8 50,0
Toplam 16 100

Tablo 8.’de; %50,0 oranla 8 6grencinin yiiksek lisans egitimine halen devam
ettigi, %25,0 oranla 4 6grencinin yliksek lisans mezunu oldugu, %18,8 oranla 3
Ogrencinin tezsiz yiiksek lisans mezunu oldugu, %6,3 oranla 1 6grencinin dok-
tora egitimine devam ettigi ve genel toplamda 16 &grencinin lisansiisti egitim
durumu dagilimlan goriilmektedir.

Tablo 8.’deki veriler dogrultusunda E.AGSL miizik bolimii 6grencilerinin
genel dagilimina bakildiginda Lisans egitiminden mezun olan 6grenci sayisina
gore Lisansiistli egitim yapan 6grenci sayisinin ¢ok az oldugu; bu say1 igerisinde
Lisanstistli egitimden mezun olan grenci sayisinin ise toplamda 7 oldugu go-
rilmektedir. Doktora yapan 6grenci sayisinin ise Yiiksek Lisans yapan 6grenci
sayis1 da dikkate alindiginda yeterli bir yere sahip olmadig1 sOylenebilir. Buna
bagli olarak, lisansiistii egitim yapan 6grenci sayisindaki diigiikliigiin, lisansiis-
tii egitimin gerekliligi olan kriterlerin her 6grenci tarafindan saglanamamasi ve
cogu dgrencinin de maddi kaygilardan dolayr mesleki yasama atilip lisansiistii
kariyere ait secim yapmamalarindan kaynaklandigi s6ylenebilir.

3.2. ikinci Alt Amaca Yonelik Bulgular ve Yorum
3.2.1. E.AGSL Mezunu Ogrencilerin Meslek Durumu

E.AGSL miizik boliimii 6grencilerinin meslek degiskenine gore dagilimlar
asagidaki tabloda goriilmektedir.

Tablo 9
Oésrencilerin Meslek Degiskenine Gére Dagilimi

Meslek f %
1.  Aragtirma Gorevlisi 2 1,6
2. Atanamadi 45 36,6
3. Bankac 1 0,8
4. Egitim Uzmam 1 0,8
5. Kadrolu Ogretmen 46 37,4
6.  Ogretim Gorevlisi 1 0,8




86  FPy Mustafa Kemal SUMBULLU - Koray CELENK

Polis 1 0,8

8.  Sozlesmeli Ogretmen 15 12,3
. Tuik 1 0,8
10.  Ulasilamadi 10 8,1
Toplam 123 100

Tablo 9.’da; %37,4 oranla 46 6grencinin kadrolu 6gretmen olarak gorev yap-
t181, %36,6 oranla 45 6grencinin meslek atamasiin olmadigi, %12,3 oranla 15
Ogrencinin sozlesmeli 6gretmen olarak gorev yaptigi, %8,1 oranla 10 6grencinin
meslek bilgilerine ulagilamadigi, % 2 oranla 2 6grencinin Arastirma gorevlisi ola-
rak gorev yaptig1 ve geriye kalan meslek gruplarinin % 0,8 oran ve 1’er 6grenci
olacak sekilde Bankaci, Egitim uzmani, Ogretim gérevlisi, Polis ve Tiirkiye Ista-
tistik kurumunda uzman oldugu goriilmektedir.

Tablo 9.’da ki veriler dogrultusunda 6gretmenlik meslegini tercih eden 6g-
rencilerin yogunlugunun daha ¢ok oldugu; bunun yani1 sira atanamayan 6grenci
sayisinin da azimsanamayacak kadar oldugu; akademik personel olarak gorev
yapan 6grenci sayisinin ¢ok az oldugu ve diger meslek gruplarinin ise ¢ok fazla
tercih edilmedigi sdylenebilir. Buna bagli olarak, 6grencilerin lisans egitimindeki
tercihleri ile orantili sekilde genelde 6gretmenlik meslegini segtikleri, KPSS si-
navindaki basar1 durumlarina baglh sekilde herhangi bir meslege atanamayan 6g-
rencilerin sayisinin biiyiik miktarda oldugu, gerekli kriterlerin agir sartlar ihtiva
etmesinden dolay1 akademik kariyer secen 6grencilerin ¢ok az oldugu ve alan dis1
meslek tercihi yapanlarin ise kayda deger bir oran teskil etmedigi sdylenebilir.

3.2.2. E.AGSL Mezunu Ogrencilerin Meslek Atanma Tarihi

E.AGSL miizik boliimii 6grencilerinin meslek atama tarihi degiskenine gore
dagilimlar1 agagidaki tabloda goriilmektedir.

Tablo 10

Ogrencilerinin Meslek Atama Tarihi Degiskenine Gére Dagilimi

Atama Tarihi f %
1. 2006 1 0,8
2. 2007 7 5,7
3. 2008 10 8,1
4, 2009 5 4,1
5. 2010 6 4,9
6. 2011 12 9,8
7. 2012 22 17,9
8. 2013 3 2,4
9. 2014 2 1,6
10. Atanamadi 45 36,6
11. Ulasilamadi 10 8,1

Toplam 123 100
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Tablo 10.’da; %36,6 oranla 45 6grencinin atanamadigi; en yogun atama olan
yilin %17,9 oran ve 22 grenci ile 2012 yili oldugu; 2011 ve 2008 yillarinda ata-
malarin 2012 yilina nazaran yar1 yariya diistiigii ve diger yillarda ise mezun olan
Ogrenci sayisina bakildiginda neredeyse yok denecek kadar az atama yapildig:
goriilmektedir.

Tablo 10.”da ki veriler dogrultusunda atanamayan 6grenci sayisinin ¢ok yiik-
sek oldugu ve diger yillarda da atamalarin mezun olan 6grenci sayisina bakildi-
ginda cok az miktarda oldugu sdylenebilir. Buna bagli olarak, 6grencilerin biiyiik
cogunlugunun KPSS sinavindan basarili olamadigi, basarili olanlarin diigiik puan
almalarindan dolay1 siralamada alt basamaklarda kalip atamaya dahil edilmedik-
leri ve KPSS sinavini gegmis olsalar dahi 6zellikle son donemde yiiriirliige giren
miilakat sinavi sonucu elenmelerinden dolay1 atamalarinin yapilmadigi sdylene-
bilir.

3.2.3. E.AGSL Mezunu Ogrencilerin Alan i¢ci Meslek Durumu

E.AGSL miizik bdliimii 6grencilerinin alana yonelik meslek durumlar de-
giskenine gore dagilimlar asagidaki tabloda goriilmektedir.

Tablo 11

Oésrencilerin Alana Yonelik Meslek Durumu Degiskenine Gére Dagilimi

Alan Ici f %
1 Arastirma Gorevlisi 1 1,4
2 Egitim Uzman 1 1,4
3 Kadrolu 6gretmen 46 62,1
4. Ogretim Gorevlisi 1 1,4
5 Sozlesmeli 6gretmen 15 20,3
6 Ulagilamadi 10 13,4
Toplam 74 100

Tablo 11.’da; %62,1 oranla 46 6grencinin alanda kadrolu 6gretmen olarak
atandi81; %20,3 oranla 15 6grencinin sdzlesmeli 6gretmen olarak gorev yaptigy;
%13,4 oranla 10 6grenciye ulasilamadigi; %1,4 oranla 1’er 6grencinin ise Arag-
tirma Gorevlisi, Egitim uzmani ve Ogretim gorevlisi olarak atandig1 goriilmek-
tedir.

Tablo 11.’de ki veriler dogrultusunda, E.AGSL miizik boliimi 6grencilerinin
bliylik ¢ogunlugunun alana yonelik olarak kadrolu ve sozlesmeli dgretmenligi
tercih ettigi ve gerekli kriterlerin agir sartlar ihtiva etmesinden dolay1 akademik
kariyer segen 0grencilerin ise ¢ok az oldugu soylenebilir.
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3.2.4. E.AGSL Mezunu Ogrencilerin Alan Dist Meslek Durumu

E.AGSL miizik boliimii 6grencilerinin alan digi meslek durumu degiskenine
gore dagilimlari agagidaki tabloda goriilmektedir.

Tablo 12
Ogrencilerin Alan Disi Meslek Durumu Degiskenine Gére Dagilimi

Alan Dis1 f %

1. Aragtirma Gorevlisi 1 25

2. Bankaci 1 25
3. Polis 1 25
4. Tuik 1 25
Toplam 4 100

Tablo 12.’de; %25 oran ve 1’er kisi ile 6grencilerin alan dis1 olarak Aragtir-
ma gorevliligine, Bankaciliga, Polislige ve Tiirkiye Istatistik kurumuna atandik-
lar1 goriilmektedir.

Tablo 12.’de ki veriler dogrultusunda genel mezun 6grenci sayisina gore alan
dis1 atamasi olan 6grencilerin sayisinin az miktarda oldugu, genel 6grenci profili-
nin biiylik ¢ogunlugunun alana yonelik olarak atandig1 sdylenebilir.

4. Sonuc ve Oneriler
4.1. Sonuglar

v" Liseden mezun olan 6grenci sayisi goz oniine alindiginda 6grencilerin,
bir yiliksekogretim programina yerlestirilme bazinda yeterli basariy1 elde ede-
medikleri tespit edilmistir. Buna bagl olarak 6grencilerin, lisans diizeyinde 6zel
yetenek smavlarinda yeterli basariy1 gostermelerine ragmen, bu puanlara ekle-
nen orta 6gretim basari puani ve ygs puanlarinin diisiik olmasindan dolayi lisans
egitimine baslamak icin gerekli olan puana ulasamadiklar1 sonucu ¢ikarilabilir.

v E.AGSL miizik boliimii 6grencilerinin genel olarak Atatiirk Universite-
sini tercih ettikleri, bunu bdlgeye yakinlig1 agisindan énemli rol oynayan Erzin-
can Universitesinin izledigi ve geriye kalan diger {iniversitelerin ise dgrenciler
tarafindan fazla tercih edilmedigi tespit edilmistir. Ogrencilerin Atatiirk Univer-
sitesini daha ¢ok tercih etmelerinin sebebinin, Erzurum ilinde var olan imkan ve
olanaklarin (ailesel, sosyal ve ekonomik) dncelik tasimasi oldugu ¢ikariminda
bulunulabilir.
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v" E.AGSL miizik boliimii 6grencilerinin agirlikli olarak Egitim Fakiiltele-
ri, Giizel Sanatlar Fakiilteleri ve Konservatuarlar tercih ettikleri; bu kapsamda
Egitim Fakiiltelerinin daha oncelikli oldugu tespit edilmistir. Bu durumun, 6g-
rencilerin alanlar1 dogrultusunda miizik egitimine yonelik fakiilteleri tercih et-
melerinden kaynaklandigi; 6zellikle, formasyon egitiminin de etkisi goz oniinde
bulunduruldugunda, 6grencilerin egitim fakiiltelerini tercih ettikleri ve alan dig1
fakiiltelerin ise tercihte ¢ok az bir yogunluk olusturdugu sonucu ¢ikarilabilir.

v" E.AGSL miizik bolimii 6grencilerinin agirlikli olarak miizik boliimle-
rini tercih ettikleri; bu kapsamda formasyon egitimi vermesinden dolay1 Egitim
Fakiilteleri miizik bolimlerinin tercihte daha 6ncelikli oldugu; bunun devaminda
Ogrencilerin bagar1 ortalamalarina bagli olarak sinirl sayida formasyon egitimi
veren Giizel Sanatlar Fakiilteleri miizik boliimlerinin tercih edildigi; Konservatu-
ar miizik boliimlerinin bu iki béliime gore daha az tercih edildigi ve alan dis1 olan
diger boliimlerin ise tercihte oncelikli olmadig1 tespit edilmistir.

v" E.AGSL miizik bolimii 6grencilerinin genelde formasyon egitiminden
dolay1 oncelikli olarak Miizik Ogretmenligi programini tercih ettikleri; bunun de-
vaminda 6grencilerin bagar1 ortalamalarina bagl olarak sinirli sayida formasyon
egitimi veren Miizikoloji programlarini tercih ettikleri; son olarak az sayida da
olsa Miizik, Piyano, Sanat Tarihi, Thm, Tsm, Viyolonsel ve Yayli1 Calgilar prog-
ramlarim tercih ettikleri ve diger brans dis1 programlarin ise tercihte oncelikli
olmadig1 sonucuna ulagilmistir.

v" E.AGSL miizik bolimii 6grencilerinin, lisans egitiminde en ¢ok keman
brangini tercih ettikleri; bunu sirasiyla baglama, viyola, viyolonsel, yan fliit ve ud
branslarimin takip ettigi; diger branslarin ise tercihte kayda deger bir ¢ogunluk
olusturmadig1 tespit edilmistir. Tim bunlara bagl olarak, 6grencilerin, genelde
lisede almis olduklar1 ¢algi egitimi paralelinde lisans egitimindeki ¢algi tercihle-
rini yaptiklar1 ve lisans egitimindeki ¢algi ¢esitliliginden dolay1 az da olsa diger
calgilara da yoneldikleri ¢ikariminda bulunulabilir.

v' Lisans egitimine halen devam eden 6grencilerin daha ¢ok oldugu; bunun
sebebinin de dgrencilerin normal siire¢ olan 4 yillik egitim-6gretim siirecini ge-
rektigi stirede tamamlayamayip smif tekrar1 yapmalari oldugu tespit edilmistir.

v" E.AGSL miizik bolimii 6grencilerinin genel dagilimina bakildiginda
lisans egitiminden mezun olan 6grenci sayisina gore lisansiistii egitim yapan
Ogrenci sayisinin ¢ok az oldugu; bu sayi igerisinde lisansiistii egitimden mezun
olan 6grenci sayisinin ise toplamda 7 oldugu; doktora yapan 6grenci sayisinin ise
yiiksek lisans yapan &grenci sayisi da dikkate alindiginda yeterli bir yere sahip
olmadig1 tespit edilmistir. Buna bagh olarak, lisansiistii egitim yapan dgrenci sa-
yisindaki diisiikliigiin, lisansiistli egitimin gerekliligi olan kriterlerin her 6grenci
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tarafindan saglanamamasi ve ¢ogu 6grencinin de maddi kaygilardan dolay1 mes-
leki yasama atilip lisansiistii kariyere ait secim yapmamalarindan kaynaklandig:
sOylenebilir.

v' Ogretmenlik meslegini tercih eden 6grencilerin yogunlugunun daha ¢ok
oldugu; bunun yani sira atanamayan 6grenci sayisinin da azimsanamayacak kadar
cok oldugu; akademik personel olarak gdrev yapan dgrenci sayisinin ¢ok az ol-
dugu ve diger meslek gruplarinin ise ¢ok fazla tercih edilmedigi tespit edilmistir.
Buna bagli olarak, 6grencilerin lisans egitimindeki tercihleri ile orantili sekilde
genelde 6gretmenlik meslegini sectikleri; KPSS sinavindaki basart durumlarina
bagli sekilde herhangi bir meslege atanamayan dgrencilerin sayisinin biiyiik mik-
tarda oldugu; gerekli kriterlerin agir sartlar ihtiva etmesinden dolay1 akademik
kariyer secen 0grencilerin ¢ok az oldugu ve alan dis1 meslek tercihi yapanlarm ise
kayda deger bir oran teskil etmedigi ¢ikariminda bulunulabilir.

v Atanamayan Ogrenci sayisinin ¢ok yiiksek oldugu ve diger yillarda da
atamalarin mezun olan 6grenci sayisina bakildiginda ¢ok az miktarda oldugu
tespit edilmistir. Buna bagh olarak, dgrencilerin biiyiikk cogunlugunun KPSS si-
navindan basarili olamadigi, basarili olanlarin diisiik puan almalarindan dolay1
siralamada alt basamaklarda kalip atamaya dahil edilmedikleri ve KPSS sinavini
gecmis olsalar dahi 6zellikle son donemde yiiriirliige giren miilakat sinavi sonucu
elenmelerinden dolay1 atamalarinin yapilmadigi sonucuna ulagilabilir.

v" E.AGSL miizik boliimii 6grencilerinin biiylik cogunlugunun alana yone-
lik olarak kadrolu ve sozlesmeli 6gretmenligi tercih ettigi ve gerekli kriterlerin
agir sartlar ihtiva etmesinden dolay1 akademik kariyer secen 6grencilerin ise ¢ok
az oldugu sonucuna ulasilmistir.

v Genel mezun 6grenci sayisina gore alan dig1 atamasi olan dgrencilerin
sayisinin az miktarda oldugu, genel 6grenci profilinin biiyiik cogunlugunun alana
yonelik olarak atandigi sonucuna ulagilmistir.

4.2. Oneriler

v" Ozel Yetenek Simavlarma bagvuran dgrencilerin genel kiiltiir egitimi ba-
sar1 durumlarin1 kapsayan ygs puanlarinin, yiiksekdgretime 6zel yetenek simav-
lar1 ile 6grenci alan boliimlerin sinavlarindaki degerlendirme katsayilarina etkisi
yeniden ele alinarak, alana yonelik degerlendirme katsayisinin daha ytiksek tu-
tulmasinin ve buna karsilik ygs puan katsayisinin daha diisiik tutulmasinin ytik-
sekdgretime yerlestirilmede miizige yetenekli 6grencilerin harcanmamasi agisin-
dan daha ¢ok katki saglayacagi diisiiniilmektedir.
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v Maddi imkani olan ailelerin 6grencileri kendi yanlarinda tutma fikirlerin-
den fedakarlik yaparak, bireyi kendi ayaklar1 tistiinde durmasi ve hayata daha iyi
hazirlanmasi agisindan farkli bir sehir ve farkli bir tiniversitede egitim gérmesi
yoniinden desteklemelerinin ve maddi imkani olmayan aileler icin ise devletin
bu tip 6grencilere yonelik burs imkanlarinin ¢esitlendirilmesinin, E.AGSL mezu-
nu dgrencilerin tek bir iniversiteyi tercih etmeyip ufuklarinin agilmasi agisindan
farkli tiniversiteleri de tercih etmelerinde 6nemli katki saglayacag diistiniilmek-
tedir.

v' Tirkiye’de Mesleki Miizik Egitimi veren kurumlarin amaglari dogrul-
tusunda egitim vermelerinin, 6grencilerin okuyacaklari fakiilte, boliim ve brang
acisindan secimlerinde etkili olacagi ve miizik 6gretmenligi disinda miizigin di-
ger branglarini da meslek olarak se¢melerinde etkili olacagi diistiniilmektedir. Ay-
rica Tirkiye ‘de yeterli olmadigi halde sadece miizik 6gretmenligi istihdami degil
miizigin diger branglaria yonelik istihdam saglanmasinin gerektigi ve bunun da
Tiirkiye’nin sanat yoniiniin ortaya daha iyi koyulabilmesi i¢in ¢ok énemli unsur-
lardan biri oldugu diistiniilmektedir.

v E.AGSL miizik bdliimii 6grencilerinin ana galgi dagilimlarmin belirlen-
mesinde Bat1 miizigi ¢alg1 topluluklari dersi géz oniinde bulundurularak keman,
viyola, viyolonsel gibi yayl ¢algilarin cogunlugu olusturdugu, buna karsilik Tiirk
miizigi ¢algilarinda (kanun, ud, v.b) ana calgi brang dgretmeni olmamasindan
dolay1 bu branslarin eksik kaldig1 ve ayrica yan fliit ve gitar branslarinda da 6gret-
men eksikliginden dolay1 yayli ¢algilarda belli bir y1gilma oldugu gortilmektedir.
Bu y1gilmanin eksik olan diger ¢algilara kaydirilip yayli ¢algilardaki yogunlugun
azaltilmasi i¢in, yan fliit, gitar gibi ¢algilarin yani sira Tiirk miizigi ¢algilarina yo-
nelik branglarda dgretmen eksikliginin giderilmesi ve bdylece yayl calgilardaki
yigilmanin azalacagi ve bunun da 6grencilerin liniversitede farkli enstriimanlari
secmelerinde etkili olacagi diisiiniilmektedir.

v’ Lisans egitiminde basarisi yiiksek olup ALES smavinda diisiik basari
elde etmis ancak miizik alaninda yetkin bireylerin, lisansiistii egitim asamasinda
onlerini biraz daha agmak ve lisansiistii egitimi yapilabilir hale getirmek adina,
lisansiistli egitimin bilim sinavlarinin katsayisint ALES siavinin katsayisina nis-
peten daha {istiin hale getirmenin, bu 6grencilerin kazanilip daha iyi degerlendi-
rilmesinde etkili olacag diistiniilmektedir.

v" E.AGSL miizik boliimii mezunu dgrencilerin ¢ok biiyiik bir ¢ogunlugu-
nun lisans egitiminden sonra alana yonelik meslek tercihi yaptiklar1 goriilmek-
tedir. Ancak yine mezun 6grencilerin ¢ok biiyiik bir cogunlugunun ise atanama-
dig1 ortadadir. Atama yapilamamasinda en biiyiik etkenin KPSS sinavi oldugu
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bilinmektedir. Bu sorunun ¢oziilebilmesi i¢in dncelikle miizik 6gretmenligi basta
olmak tizere miizik brans ile ilgili diger alanlarda da istihdam yaratilmasinin ve
KPSS smavinin daha ¢ok alan bilgisini 6l¢en bir sinav haline getirilmesinin ge-
rekli oldugu diistiniilmektedir.

v' Ilkogretimden baslayarak miizik egitiminin gii¢lendirilmesi ve énem ka-
zandirilmasi; ayrica yine ilkdgretimden baglayarak saglam bir yabanci dil egiti-
minin devlet okullarinda da saglanmasi ve teoriden ¢ok pratige agirlik verilerek
yabanci dil bilgisinin akademik yasantida da kullanilacak sekilde daha yararh
hale getirilmesinin 6grencilerin ileride akademik kariyeri de segebilmelerinde et-
kili rol oynayacag diisliniilmektedir.



Erzurum Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Miizik Boliimiiniin Mesleki Miizik Egitimi... »®P 03

Kaynakc¢a

Celenk, K. (2010). Keman Ogretiminde Vibrato Becerisinin Gelistirilmesine
Yonelik Deneysel Bir Calisma (Gazi Universitesi Ornegi) (Yayimlanmamis
Doktora Tezi). Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ankara.

Ergiin Biilbiil, S. (2001). Coziimsel Istatistik. Istanbul: Alfa Yaym Dagitim Ltd.
Sti.

Erkus, A. (2005). Bilimsel Arastirma Sarmali. Ankara: Seckin Yayinlari.
Good, C. (1959). Dictionary Of Education. New York: Mc Graw-Hill Co.

Kaptan, S. (1998). Bilimsel Arastirma Teknikleri ve Istatistik Teknikleri. Ankara:
Tek Isik Web Ofset Tesisleri.

Karasar, N. (2007). Bilimsel Arastirma Y6ntemi. Ankara: Nobel Yayin Dagitim.

Milli Egitim Bakanlig. (t.y.). Milli Egitim Bakanlig1 Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri
Yonetmeligi. Erisim adresi: http://mevzuat.meb.gov.tr/html/27260 0.
html?KeepThis=true&TB _iframe=true&height=600&width=750,

Sanatin Bilimsel A¢idan irdelenmesi ve Tanim1. (2017, 17 Ekim). Erisim Adresi:
https://circlelove.co/sanatin-bilimsel-acidan-irdelenmesi/

Sanat Egitimi. (2017, 17 Ekim). Erisim adresi: https://tr.wikipedia.org/wiki/
Sanat_Egitimi

Selltiz, C., Jahoda, M., Deutsch, M., Cook, S. W. (1959). Research Methods In
Social Relations. Revised Edition. New York: Holt, Rinehart &Winston.

Smith, O. W., Stanley, D. and Shores, J. H. (1957). Foundations Of Curriculum
Development. Usa: Harcourt Brace and World Inc.

Ucan, A. (1994). Miizik Egitimi Temel Kavramlar-ilkeler-Yaklasimlar. Ankara:
Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.

Ugan, A. (1997). Miizik Egitimi. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yaymnlari.



Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi
Journal of the Fine Arts Institute
(GSED), Sayv/Issue 39, ERZURUM 2017, 94-115

GORSELLERLE KURULAN ILiSKi:
TARIHSEL VE EGITIMSEL YAKLASIM

Seyda ERASLAN TASPINAR'

Ozet

Gorseller insan hayatinda dogduklar1 giinden baglayarak var olan bir olgu
olmasinin yaninda, diinya tarihinde de ilk insanlardan baslayarak siiregelmis bir
ifade ve iletisim aracidir. Hayatimizda bu kadar 6nemli yer edinen gorsellerle
kurdugumuz iligkiler iletisim, gdrsel mesaj tiretme, gorsel mesajlart okuma gibi
beceriler kullanmamiz1 gerektirmektedir. Bu arastirmanin amaci gorsellerle kuru-
lan iligkilerin kavramsal i¢eriginin analiz edilmesi, tarihsel siire¢ igerisinde gor-
sellerin gelisimi ve gdrsellerin egitim alaninda kullaniminin literatiire dayali ola-
rak incelenmesidir. Calismada gorsellerin gelisimini etkileyen tarihsel faktorleri
ve egitimsel boyutu altinda 6grencilerin gorsel becerileri ile ilgili farkli aragtir-
malardan elde edilen sonuglar ve yorumlar derlenerek gorsellerle kurulan iliskiler
tartisilmistir. Bulgu ve verilere yer verilerek ilgili tespitler yapilmistir. Arastirma
sonucunda gorsellerin kavramsal igerigi, tarihsel siire¢ ve egitimsel boyutta ilgili
tespitlere ve Onerilere yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Egitimi, Gorsel iletisim, Gorsel Okuryazarlik,
Gorsel Beceriler, Gorsel Tarih.

The Relationships with Visualization: Historical and Educational Approach
Abstract

The visuals are an existing phenomenon starting from the very beginning
of human life, as well as an ongoing expression and communication tool in the
world history starting from the first human being. The relation with visuals has
great importance for our lives and requires some skills such as communication,
visual message generation and reading visual messages. The aim of this research
is to analyze the conceptual content of the relationships established by the visu-
als, to examine the developments of visuals on historical process and also to scan
the literature for usage of visuals on education. The relationships with visuals are

1 yrd. Doc. Dr., Atatiirk Universitesi, Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi
Boéliimii, Resim-Is Egitimi Amabilim Daly, seraslan@atauni.edu.tr
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discussed by different research results and comments related with student’s visual
skills under historical influencing factors of visuals development and the educati-
onal approach. Some evaluations have been done through literature findings and
data. As a result of the research, there have been submitted some determinations
associated with the conceptual content of the visuals, the historical process and
the educational dimension.

Key Words: Art Education, Visual Comunication, Visual Literacy, Visual
Skills, Visual History.

1. Giris

Gorseller hayatin her alaninda var olan ve kullanilan bir ifade bigimidir. Se-
killer, simgeler ve bicimler ile ¢cevrelenmis olan ¢evremizde gorsellerle iletisim
halinde olmak kag¢inilmaz bir durumdur. Cagimiz teknolojisi ile gorsellerin yay-
gin olarak kullanilmas1 bu iletisimin gerekliligini de zorunlu kilmaktadir. Afisler,
trafik isaretleri, bilgisayarlar, televizyonlar, cep telefonlar1 gibi giinliik hayatta
her giin kullandigimiz araglar gorsel ifadeler ile doludur.

Insanlar diinyaya gozlerini actiklari ilk andan itibaren gérmeye ve bakmaya
baslarlar. Bu eylemler yoluyla gorsellerle hayat boyu devam edecek etkilesim-
lerine baslamig olurlar. Buradaki gérme ve bakma anlamlandirilmig ve bilinen
bir bakma ve gérme olmamakla birlikte zamanla anlamlandirilacak bir siiregtir.
Kiigtik bir bebek diinyayi izledikge sekilleri ve bigimleri anlamlandirarak tanir ve
onlarla ilk iletisim yolunu farkinda olmadan kurar. Cocuk biiyiidiik¢e gorseller-
le kurdugu iliski de biiyiir ve gelisir. Cevresindeki gorselleri ve onlardan gelen
mesajlar1 anlar, kendi gorsel mesajlarini {iretir ve etrafinda bir gorsel iletisim ag1
olusturur.

Diinyanin her yerinde insanlar gorsellerle ortak ve benzer iliskiler kurmus-
lardir. Gorseller evrenseldir; yerel kiiltlirlerin etkisinde kalmis ya da bolgesel
ifadelerle olusturulmus olsalar bile gorseller evrensel dillerinden hig bir sey kay-
betmemislerdir. Rose (2001: 5)’in Jay (1993)’ten aktardigi gibi evrensel bir ifa-
de bi¢imi olmasindan dolay1 gorsel dilin yazili anlatimla kiyaslandiginda bazi
ayricaliklart olan ve daha kolay yanlar1 vardir. Gorsel olan her sey insanlar i¢in
daha kolay algilayacagi bigimlerdir. Gorsel kiiltiiriin etkisindeki bu ¢agda, cagdas
toplumlarda gorsellerin merkezde oldugu ve “géz merkezli* toplumlarin olustu-
gu goriilmektedir. Toplumlarin iletisimde gérmeye dayali olan gorsel kiiltiir giin
gectikee yazili kiiltiiriin 6niine gegmektedir.

Barnard (2010), gorsel olanin en kapsamli tanmimini “insanlar tarafindan
iiretilmig, yorumlanmis, ya da meydana getirilmis, islevsel, iletisimsel ve/veya
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estetik amaci olan her sey” olarak ifade eder (Akt; Akin, 2012: 673). Giinlimiiz
iletisim kiiltiiriinde gorseller oldukca baskin bir sekilde kullanilmakta, kolayca
uretilmekte ve yayilmakta oldugundan etkisini her alanda hissettigimiz bir gorsel
kiiltiir birikimi olusmaktadir. Ellul (2012: 274) bu gibi yorumlarin temel 6ner-
mesinin yazi ve s0ziin giiclinii yitirdigi, bunlarin yerine gorsel imgelerin gegtigi
olarak savunmaktadir.

Gorsellerin insan hayatinda gittikge daha da baskin oldugu bu ¢agda, gorsel-
lerle iligkilerin kurulmasi ve gelistirilmesi de gerekli hale gelmistir. Gorsellerle
kurulan iligkiler sisteminin ilk basamagi gérme eylemi ile baglamaktadir. Fiziksel
bir eylem olarak gérme, 15181n cisimlerden yansiyarak gdziimiize ulagsmasi ile ilk
adim1 atmis olur. Fiziksel olarak gérme eylemi gerceklesirken beyin biiyiik bir
rol oynar. Beyindeki her yarikiirenin oksipital lobu, birincil gorsel alan olarak
bilinir. Goz yuvarlaginin arka kismindaki agsi tabakaya 11k diistiigiinde, gérme
sinirleri uyarilir ve elektrokimyasal enerji olusur. Sinirlerin uyarimi optik sinir
boyunca akar ve optik kiasmadan (optic chiasm) olarak adlandirilan bélimden
gegerek gorsel beyin kabuguna ulasir. Optik kiasma, beyinde hipotalamusun alt
ylizeyindeki gorsel sinirlerin ¢apraz olarak baglandigi 6zel bir bolgedir (Webs-
ter’s, 1994, Akt; Alpan, 2008: 82). Isitme ve gorme ile ilgili olarak bilissel islem-
lerin ger¢eklesmesinde 6nemli bir rol oynayan beyin kabugu, beynin en biiyiik ve
en karmagik boliimiidiir. Buradaki birincil gorsel alan, gorsel uyarimlarin imge
olarak iglem gordiigii boliimdiir (Metallinos, 1994: 56).

Gorme fiziksel bir eylem ile baglamakla birlikte sadece fiziksel bir eylem de-
gildir. Gorme karmasik bir bilissel siirectir. Fiziksel ve zihinsel bilesenlerin birle-
simidir. Denzin (1995: 184)’e gore; gdz, hem baktigi hem de bakildigi konumdan
bagimsizdir; goziin bagimsizligina duyulan bu inang, gérme ve bilme arasinda bir
0zdesligin kurulmasini da miimkiin kilar. Modern-postmodern toplumlarda gz,
bilmenin ve temsilin diger organlara dayali yoniinii bastirmistir ve bu durum, her
seyin merkezinde, sabit bir konumu olan, goriirken gériinmeyen 6zne kategori-
sine dayanmaktadir. Gorme iglemi sonrasinda olugan goriintiiyii anlamlandirma
ise kisilerde farkli frekanslarda olustugu icin anlamlandirma farkliliklar1 ortaya
cikabilir. Beyine gonderilen goriintiilerin anlasilmasi ve anlamlandirilmasi gérme
olaymnin gergeklesmesinden sonra olur. Bu siireg, bireylerin bazi farkli 6zellik-
leri ile dogrudan iliskili olan bir siirectir. Bu farkli 6zellikler kisinin, sosyal ve
kiiltiirel yapisi, algi diizeyi ve egitim seviyesi, i¢inde bulundugu toplumun deger
yargilar1 ve estetik begenileri ile yakindan iliskilidir.

Gorsel uyaranlari algilama, yorumlama ve tepki verme siirecinde beynin bii-
yiik bir boliimii (%60 oraninda) goérev yapmaktadir. Gorsel uyaranlarin beynin
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hangi bolgesinde islendigi bilinmekle birlikle siirecin nasil islendigine dair bilgi-
ler fazla degildir (Gegenfurtner, 2005: 69). Cevrenin ve nesnelerin gézlemlenme-
si, duyu organlar vasitasiyla yorumlanmasi alginin gorevidir. Bu siirecte dikkat
ve gdrme duyusunun islevi biiyiiktiir. insan, cevresi ile olan iliskilerin dnemli bir
boliimiini gorsel yolla saglar. Bu da alginin, gorsel iletisim iizerindeki etkisini
aciklar niteliktedir.

Degisken ve karmasik bir siire¢ olan gorsel algilamanin, estetik goriintiileri
anlama cevirebilir oldugunu belirten Locke, algilamanin goériintiilerin anlamlan-
dirilmast oldugunu, diisiince ve tecriibeden etkilenen siibjektif bir siirecten olug-
tugunu sdylemektedir. Bununla birlikte Locke insanlarin ¢evrelerini algilamada
%83 gibi yiiksek bir oranda gdrme eylemini baskin olarak kullandiklarinin altin
da cizer (Ketenci ve Bilgili, 2006: 192). Berger (1998), “gérme yetisinin siirekli
degisen, beklenmedik olasiliklara kars1 etkin bir yanit olarak gelistigini ve gelis-
mesi arttik¢a da olaylardan yorumlayabilecegi goriiniim dizilerinin karmasikligi-
nin da arttigini, fark etmenin bu yorumlama olgusunun can alic1 yonlerinden biri
oldugunu belirtir” (Akt; Aslan, 2003: 41).

Gliniimiizde insan deneyiminin, ge¢miste olmadigi kadar gorsellestigini
belirten Mirzoeff (1998: 5) gorsel deneyimimizin ¢ogunun bakmanin bigcimsel
yapilanmasi anlarinda yer aldigini ileri siirer ve gorsel deneyimlerin diger dene-
yimler tarafindan belirlenen ikincil bir deneyim olmadiginin altini ¢izer. Gorsel
deneyimler hayatimizin her aninda karsimiza ¢ikabilirler. Mesela bazen bir isaret
panosunda, bazen bir duvarda, bazen bir kisinin iizerindeki giyside, siipermar-
kette, havaalanlarinda, ambalaj tasariminda, trafik yonlendirmelerinde karsimiza
cikarak bizi yonlendirir. Bu igaret ve semboller insan yasamini kolaylastiran ve
cevresiyle iletisim kurmasim saglayan énemli gorsel dgelerdir. Ayn1 dili konus-
mayan, ayni kiiltiirel yapidan olmayan pek c¢ok insanin kullandigi uluslararasi
havalimanlar1 gibi ortak kullanim mekanlari, evrensel anlam tagiyan sembollerle
doludur. Ciinkii bu semboller herkes tarafindan anlasilabilen en iyi iletisim ele-
manlaridir. Bir bagka 6rnek ve belki de en ektilisi trafik isaretleridir. Hepimiz bu
isaretlerin anlamini ve iletmek istedigi mesaj1 giivenilir bir yolculuk i¢in bilir ve
uygulariz (MEB, 2013: 19). Konusulan bir dilde bulunan fonemlere gore diizen-
lenmis bir grup harf yerine, bir fikri temsil eden grafiksel semboller olan ideog-
ramlara 6rnek olarak havaalanlarinda ve dilini bilmedigimiz bir tilkedeki trafik
isaretleri, yabanci alfabeler, rakamlar ve matematiksel gosterimler de verilebilir.
Bunlar diinya ¢apinda nasil telaffuz edilirlerse edilsinler anlamlar1 gorsel olarak
ayni1 anlasilacaktir.
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Giinliik hayatimizin her alaninda 6nemli bir yer tutan ve etkili bir iletisim
araci olan gorseller; isaret, bigim, simge ve sembollerden olusan ¢ok genis bir
anlatim alanini1 kapsar. Hayatimizda bu kadar ¢cok ve 6nemli bir yere sahip olan
gorsellerle kurdugumuz iletisim faaliyetleri incelenmesi gereken cok genis bir
alandir. Bu arastirmada insanlarin gorsellerle kurdugu bu iletisim iliskisi tarih-
sel ve egitimsel boyutlariyla ele alinmistir. Gorsel iletisim yontemlerinin gelisim
tarihsel siireci insanoglunun magara duvarlarina cizdigi sekillerden baglayarak
giintimiize kadar ele alinmis ve egitim-6gretim faaliyetlerinde oynadigi roller in-
celenerek bir degerlendirme yapilmistir.

2. Gorsellerle Kurulan iliski: Tarihsel Boyut

Insanoglunun var oldugu en eski zamanlardan beri, insanlar diisiincelerini
paylasmak ve anilarini kaydetmek i¢in gorsel ifade bigimlerini kullanmislardir.
Bazen bir magara duvarina, bir aga¢ iizerine ¢izilen bir resim, bazen sadece top-
raga birakilan gegici bir iz olarak ya da anitsal eserler olarak tarihin her sayfa-
sinda karsimiza g¢ikabilecek bir olgu olan gorseller, insanlarin duygu ve ifade
araclari olarak tarihte hi¢ bitmeyen yerini almistir.

Gorsellerin tarihsel olarak gecirdigi degisimlerde bazi donemlerin ve bu-
luslarin gorsellerin kullaniminda, tiretilmesinde ve anlamlandirilmasinda biiyiik
etkileri olmustur. Bunlardan en dikkat ¢ekenleri ilkel donemler, yazinin icad,
dini inanglarin etkisi, sanatta yiikselis donemleri, matbaanin bulunmasi, fotograf
makinesinin icadi, televizyon ve beyaz perdenin hayatimiza girisi, bilgisayar ve
internetin etkinligi ve dijital diinya ile gorsellerin kullanim siirsizligryla gelisen
yeni gorsel ¢cag one ¢ikan drnekler olarak verilebilir.

2.1. ilkel Donemlerde Gorseller

Tarih boyunca her ¢agda insanlar, gorsel olarak kendine 6zgii bir tarz ve
iislup olusturmuslardir. ilkel ¢aglardan giiniimiiz toplumuna gelene kadar tarihin
karmasik seriiveni ile paralel ilerleyen gorsellerin seriiveni de bigimsel ve lislup-
sal farkliliklar gostererek ilging ve karmasik bir seyir izlemistir. Gorselligin tarihi
sliphesiz insanligin tiim doénemlerine yayilmistir ve en basit ifadeyle gorsellik
insanlik tarihiyle birlikte baslamistir denilebilir. Dogrudan duyussal olan gorme
eylemi konusma ya da yazma becerileri olmaksizin da gerceklesebileceginden
gorsellerle bag kurmanin insanlikla yasit oldugu diisiiniilmektedir. ilk érneklerini
magara duvarlarinda gordiigiimiiz yabansi gorseller ile gorsellerin var olma serii-
veni de baglamig olur. Gombrich (2007: 40) ilkel topluluklarin diisiince tarzlarini
anlamaya ¢alismanin 6nemini vurgulayarak, onlarin gorselleri bakilacak giizel
seyler olarak degil de, kullanilacak ve gii¢ dolu nesneler gibi gérmeye iten ya-
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santilarin1 kavramadan, sanatin bu yabansi baslangi¢larini anlayamayacagimizi
belirtir. Tarih Oncesi ilk ¢aglarda magara duvarlarma resimler yaparak kendini
ifade eden insanlar bu resimlerle birbirleriyle iletisim kurmuslardir.

Yazinin icadindan 6nce, yani diger bir deyisle tarih dncesi donemlerde Av-
rupa’da, Asya’da ve diinyanin bir¢ok yerinde okur-yazar olmayan kisiler tarafin-
dan kaya yiizeylerinde iiretilen isaret ve sembollerden olusan resimler, insanlarin
kullandigr ilk gorsel ifadelerdir. Bilimsel arastirmalar sonucunda, bu gorsellerin
cok eski tarihlere kadar gittigi ortaya cikarilmistir. Pettersson (2013: 3) analiz
yontemine dayanan tarihleme teknikleri ile Avrupa’da bazi kaya resmi 6rnekleri-
nin en az 30.000 yasinda olabilecegini belirtmistir. Barinaklar, magara duvarlari
ve acik hava mekanlarda kayaliklarin iizerinde karsimiza ¢ikan resimler oyulmus,
cizilmis veya boyal1 gorlintiiler igeren gorsellerdir.

Avrupa’da tarih Oncesi kaya resimlerinin en iyi bilinen 6rnekleri Altamira,
Lascaux ve giiney Fransa ve kuzey Ispanya’da yer alan Paleolitik magaralardir.
Geyik, at, ren geyigi, bizon ¢cogunlukla olmak {izere, insanlar ve diger hayvanlar-
dan olusan birbirine benzeyen motiflerin bu resimlerde kullanilmas1 dikkat ¢ekici
bir 6zelliktir. Konularinin ve yapim amaglarmin olasilikla av basarisini ve dogur-
ganlig1 artirmak oldugu diisiiniilen kaya resimlerinde, perspektif, renk bilgisi ya
da oransal ayrintilar gibi gorsel kodlardan yoksundur. Ancak gercegine ¢ok yakin
olarak resmedilmis resimler higte bagarisiz degildir. Kendilerine 6zgii bir bigim
ve lislup yakalayabilmiglerdir. Gombrich (2007: 42), bu resimlerin insan becerisi-
nin en eski izleri oldugunu ve bu resimlerin 19.yy’da ilk kesfedildiklerinde arke-
ologlarin bu denli gergekei ve canli gibi duran bu resimlerin buzul ¢agi insanlari
tarafindan yapilabilecegine inanmadiklarini belirtir.

Tansug (1995: 22) kaya resimlerini yapan insanlarin avcilik yaparak gecindi-
ginden duvarlardaki av sahnelerinin onlarm av i¢in 6nceden yaptiklar1 bir resim
biiyiisii de olabilecegini belirtmistir. Bununla birlikte, bu resimleri yapan ilkel
insanlarin avcilik yapmak zorunlulugundan dolay1 goriislerinin ¢ok keskin bir
sekilde gelistiginin ve yaptiklar gdzlemlerinden akillarinda kalan hayvan imge-
lerini bitkisel ve toprak boyalar kullanarak gorsellestirdiklerinin de altin1 ¢izmis-
tir. Bu durumda insanoglunun magara resimleriyle basladiklar1 gorsel iletigimin,
30.000 yil dncesinden beri siiregelen bir iletisim yontemi oldugunu sdylemek
yanls olmayacaktir. Insanlar dogada gozlemledikleri ve akillarinda iirettikleri
imgeleri, birer 0ykil niteliginde duygu ve diislincelerini aktarmak gayesiyle bin-
yillarca resimlemislerdir.

Turani (2003: 9)’ye gore insanligin eski tas ¢aglarindan giiniimiize eserleri
ile ¢izdigi grafigi inceledigimizde, kiiciik avci topluluklarindan koéylere, koyler-
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den site hayatina, site hayatindan kent devletlerine ve daha sonralari, imparator-
luklar ile devlet yonetimlerine varilmistir. Ayrica toplumun yap1 ve kiiltiiriinii
olusturan sonsuz faktorlerin etkisinde kalan sanat¢inin eserinin, yapildigi zamana
ve topluma gore sekillendiginin altin1 ¢izerek, insan topluluklarinin site haline
gelmeden Once, sanatgmin teknik yonden gelismedigini, sitenin, sanatc1 kabili-
yetlerini gelistirdigini ve anitsal sanatlarin olusumunu sagladigini vurgulamistir.

Bu donemlerde insanlarin gorselleri hangi kaygilarla yaptiklari sorusuna
dinsel biiytiler, av planlar1 ya da iletisim kurmak gibi cevaplar verilebilse de sa-
natsal amagclarla yapilmadigi kanis1 daha yaygindir. Biitiin bunlarin sanatla ¢ok az
ilgisi oldugunu sdyleyen Gombrich (2007: 43) gercekte sanati ¢esitli bigimlerde
etkileyen inanislarin oldugunu belirterek, heykel ya da resimsel anlatimin bizim
standartlarimiza gore giizelliginden ziyade, yarattigi etki yani biiyiisel olan etkiyi
saglayip saglamadiginin daha énemli oldugunu bildirmistir.

Insanlik tarihi, biiyiik béliimler halinde {i¢ énemli kiiltiir dénemine ayril-
mistir. Bunlar yagma kiiltiirti, tarim kiiltiirii ve bilimsel teknoloji kiiltiiriidiir. Bu
kiiltiir asamalarindan bir digerine ge¢gmek binlerce yillik zaman, biiyiik savaslar,
inang degisikleri gibi uzun ve acili siireglerle gergeklesmistir. Yagma kiiltiirlerin-
den sitenin dogmasina kadar gecen siire igerisinde olusturulan gorsellerde sanat-
sal ve anitsal 6zellikler olmadig: goriildiigiinden bu donemde tiretilen gorsellere
ve eserlere “primitif halk sanatlar1” denir. Primitif halk sanatlarinda gorseller ko-
nular1 olan ve insan figiirlerinin de kullanildig1 resimlere dontigsmiistiir. Sitelerin
kurulmast ile birlikte olusturulan gorsellerde anitsal iisluplarin kullanildigi dikkat
ceker ve bununla birlikte arkaik donem eserleri goriilmeye baglanmistir. Arkaik
donem gorsellerinde figiirlerde eklemler, gozler, ifadeler, saclar gibi detaylara yer
verilmistir. U¢ boyutlu heykeller ve rolyeflerde figiirler frontal olarak ayakta ya
da oturur sekilde gosterilmistir (Turani, 2003: 11).

2.2. Yazinin icadi ve Biiyiik Medeniyetler

Yazinin bulunmasindan dnce insanlar gorselleri bir gereksinim sonucu, ken-
dilerini ifade etmek i¢in kullanmiglardir. Parsa (2007: 2) insanoglu i¢in kendini
gorsel imgelerle digsa vurmanin her donemde dogal bir yol oldugunu belirtmistir.

Misirhilar, Stimerler, Asur ve Cinliler gorsel {islup olarak gelismis medeni-
yetler olarak 6ne ¢ikmiglardir. Kendilerine 6zgii gorsel anlatimlar ve kurallar ge-
listiren bu medeniyetler ayrica tarihin seyrini degistirecek olan bagka bir iletisim
araci olan yazinin olusumu i¢in de biiyiikk adimlar atmig medeniyetlerdir.

“Hiyeroglif yani resim-yaz1” olarak nitelendirilen ilkyazi 6rnekleri ideog-
rafik ve piktografik yazinin olusumunu saglamistir. Temsil ettikleri nesnelerine
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benzeyen ikonlara piktogram, soyut fikirlere ise ideogram adi verilmistir. Yazi-
nin ortaya ¢ikist binlerce yil siiren bir gorsel doniisiimdiir. Hiyeroglif ad1 veri-
len resimlerden olusan ilk alfabe Siimerler ve Misirlar tarafindan kullanilmistir.
Olaylar1 ve nesneleri tek bir resimle anlatmanin zorlugu sembollerin gelismesini
saglamistir. Daha sonra anlatim dilinin zenginligi gelistik¢ce gorsel olarak ifade
etmek icin semboller yetersiz kaldigindan, sézdeki heceler ve sesleri birbirinden
ayiran degismeyen isaretler kullanmaya baslanmis ve harfler meydana getirilmis-
tir. Alfabenin bulunusu ve kullanimi ile konusma dili gorsel isaretlerle, gorsel
olarak kaydedilmeye baglanmigtir.

Tarihin seyrini degistiren yazinin kullanimi ile medeniyetler hizla ilerle-
meye ve birikimlerini yazili eserler vasitasiyla bir sonraki nesillere aktarmaya
baglamislardir. Bilgilerin ve tecriibelerin sonraki nesillere aktarilmasi kiiltiirel
zenginliklerin kaybolmadan korunmasini ve bilgi birikimini baslatmistir. Top-
lum yapisinda yasanan sosyal ve teknik gelismeler gorsel {isluplara da yansimas,
gorsellerdeki bilgi ve gelisim ile paralellik gostermistir. Bu donemlerde gorsel
ifadeler papiriisler iizerine ve i¢ mekan duvarlarina yapilmis resimler ile kiiciik
heykelcikler olarak kendini gostermistir.

Zaman ilerleyip bilgi birikimi arttik¢a yeni buluslar, gelismeler, bilimde ve
sanatta ilerlemeler toplumlar1 ve medeniyetleri giin gectikce gelistirip biiyiit-
miistiir. Yunan, Roma, Cin ve Misir gibi bilyiik medeniyetler tarihe damgalarini
vururken sanatsal anlatim ve gorsellestirme konularinda da kendilerini ispatla-
miglardir. Misir sanatinin geometrik diizenleme ve keskin doga gozlemleri 6ne
¢ikan ozellikleri olmustur. Antik ¢cag gorsel ifade de mitolojik hikayeler ve fel-
sefi anlatimlarin ¢ag1 olmustur. Hem edebi hem de gdrsel olarak biiyiik ve klasik
eserler tiretilmistir. Uygarligin temellerini atan antik ¢ag, sanat ve kiiltiir alaninda
kanunlar, olciiler, ilkeler ve standartlar gelistiren bir donem olarak tarihteki yerini
almistir. Diger bir taraftan devlet yapist ve gelisen dini inanglar toplumun yapi-
sin1 degistirirken klasik iislubun baglamasi da hizlanmistir. Klasik donemde gor-
sel anlatim olarak mimari, resim ve heykel formlar1 yaygin olarak kullanilmistir.
Klasik donemin gorsellerinde, idealize edilmis insan figiirleri hem resimde hem
de heykelde belirli kompozisyon kurallari ile yapilmistir. Eserlerde kompozisyon
kurallar1, anatomi, perspektif, 151k, gélge ve ii¢ boyut gibi temel prensiplerin ¢6-
ziimlenmesi ve olduk¢a dogru bir sekilde kullanilmasi dénemin en 6nemli gorsel
tslup ozellikleridir.

Gorsellerin kullaniminin uzun tarihsel ge¢misi igerisinde eski filozoflar da
iletisim icin gorselleri kullanmislardir. Aristoteles, anatomi ve tip alaninda bilgi-
leri ifade etmek i¢in anatomik resimler yapmistir. Matematikte, Pythagoras geo-
metriyi 6gretmek igin gorsel imgeler kullanmistir.
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Medeniyetler gelistikge onlarla birlikte gelisen bir baska olgu da din olmus-
tur. Dini inanglar toplum yasamini derinden etkilemis ve yon vermistir. Gorselle-
rin kullaniminda da dini inanglarin etkisi ¢ok belirgindir. Dini inanglarin toplum
yapisinda ki baskis1 ve giicii zamanla artmis, bu durum tiretilen gorselleri de etki-
lemistir. Ortagag sanat1 ve estetigi, kilise ile soylularin 6nerdigi dinsel dogmalara
yoneliktir. Dini konular resimlerde agirlik kazanmistir. Aydinlanma ¢agiysa mat-
baanin icadiyla bilginin daha hizli dolasabilmesinin ve daha ¢ok kisiye ulagmasi-
nin karsiligii yenilik¢i ve daha cesur eserlerle gostermistir. Matbaanin ardindan
yazi toplum tiizerinde oldukga etkin olmustur. Bilginin yayilmasi hizlanmig daha
cok kisiye ulagmasi saglanmaistir.

Ozellikle Rénesans ve ardindan Aydinlanma cagiyla gelisen burjuvazi, top-
lumu adeta bir doniisiime ugratmis, bu doniisiimde resim sanatini etkileyerek Ro-
mantizm, Klasisizm, Realizm gibi akimlar1 beraberinde getirmistir. Gorsellerin
kullanimlar1 sanatcilarin i¢inde yasadigi donemlerden etkilenmis, akimlar ige-
risinde sekillenmistir. Akimlar; sanatgilarin, renk kullanimindan, 151k ve golge,
kompozisyon gibi pek ¢ok sanatsal elemanin kullaniminda tarz ve {islup olarak
birbirine benzeyen yaklasimlarla olusmus donemlerdir. Zaman olarak birbirlerine
¢ok yakin olan Ronesans ve Barok donemlerinde yapilmis iki eseri karsilagti-
rirsak; Ronesans doneminde yapilmis bir eserin dogal 1s1g1yla Barok donemde
yapilmis bir eserin tek noktadan yapay 1s1g8inin birbirinden ¢ok farkli oldugunu
donemlerin resimlerinden gorebilmekteyiz.

2.3. Fotograf Makinesinin Icadi

Fotograf makinesinin atasi ilkel goriintli elde etme araci olan camera ob-
scura, olarak bilinmektedir. 1700’1 yillarin sonunda icat edilen ve nesnelerin
goriintlilerinin bir yiizey iizerine yansitilmasi prensibi ¢alismaktadir. Dort tarafi
kapali igine 151k sizdirmayan karanlik bir odanin bir duvarma agilan Igne deligi
biiyilikliiglindeki bir noktadan igeri sizan 1s1gin 6niinde duran cismin kars1 taraf-
taki beyaz bir yiizeye ters olarak yansiyan gorlintiisiidiir. Beyaz kagit iizerindeki
bu goriintii bir nesnenin baska bir ylizey iizerindeki hayali goriintiistidiir. 17. ve
18. yiizyilda ressamlar 6zellikle manzara ve mimari resimlerde, diizgiin bir pers-
pektif ve dogru orantiy1 elde edebilmek i¢in yaptiklari ¢izimlerde bu yontemi sik
sik kullanmiglar ve daha sonra teknigi daha da gelistirerek delige bir mercek yer-
lestirilip, daha net gériintii ve daha fazla 151k elde etmeyi basarmislardir (Ilkyaz
ve Sahin, 2014: 161).

1839 yilinda fotograf makinesinin ortaya ¢ikmasinin ardindan fotograf, kimi
ressamlar tarafindan endise ve kuskuyla karsilanan bir yenilik olarak algilansa
da, resim sanatinin degisiminde ve yonelimlerinde bir ivime kazanmasina ortam
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hazirlamistir. Baslangicta Ingres ve Turner gibi fotografa karsi ¢ikan ressamla-
rin yaninda, Delacroix, Courbet, Millet, Manet, Seurat, Degas, Lautrec, Cezanne
ve Munch gibi ressamlar resimlerinde fotograftan yararlanmistir. Fotograf, 20.
ylizyilda da bazi ressamlarin calismalarinda kaynak malzeme olarak etkinligini
siirdiirmiistir.

Nesneleri dogada olduklar1 en gergekei halleri ile tek bir deklangore basma
hareketiyle gorsellestiren mucizevi bir makine olarak hayatimiza giren fotograf
makinesi, gorsellerin bi¢cimsel olarak gelisimlerini de kokiinden sarsacak temel-
ler atmigtir. Zamanla fotograflar yayginlasarak kitle iletisim araci olarak kulla-
nilmig ve farkli alanlarda kendine yer bulmustur. Kullanim alani olarak fotograf
islevsel ve sanatsal olarak iki ayr1 prensiple kullanilir. Islevsel fotografiar olaylari
belgelemek i¢in kullanilirken, sanatsal fotograflar sanat¢ilarin diisiince ve hayal
giicleri dogrultusunda 6zgiir fotograflardir.

Islevsel fotografin esas gorevi nesnenin gergekligini basarili bir bicimde
yansitmakken sanat amagli ¢ekilen fotograflarda ise nesnenin yani sira sanatgi
diinyay1 gériisiinii de yansitmaktadir. Ornegin portre fotografinda, fotografcismnin
gordiigi, algiladigi ruh hali, modelin coskusu, mutlulugu veya hiiznii yansiya-
caktir (Goksungur, 2006: 37). Bu anlamda sanatsal fotograflarda duyguyu yansit-
mak, gercekligi yansitabilmek kadar 6dnemlidir. Sanatsal fotograflarda fotografi
cekilen konunun ne oldugu énemli degilken, fotografin tasidigi gorsel dzellikler
Oonemlidir.

Teknolojik gelismelerin hizli bir ivme kazandigi 20.yy’da sanayi devriminin
etkisi ile insanlar ig imkanlarinin daha ¢ok oldugu biiyiik kentlere go¢ etmeye
baslamislardir. Uretimin ve tiiketimin karsilikli olarak arttigi bu yiizyil ayni za-
manda bilimsel ve sanatsal anlamda yeniliklerin hizli yagsandigi bir dénemdir.
Makinelesme, insan giicliniin kullanimini, yaratici faaliyetlerinden daha ¢ok giin-
delik ihtiyaglara yonelik seri iiretimlere kaydirirken, fotograf makinesi, goriinti
olusturma siirecinde daha hizli ve daha ¢ok goriintli liretmeyi basarmistir. Bu
gelisme, sanatcilarin gercekligi yansitma anlayislarinda kokli degisimlere neden
olmustur. Gombrich (2007: 28), Sanatin Oykiisii isimli kitabinda fotograf maki-
nesinin sanati nasil etkiledigi ile ilgili olarak kosan at fotograflarini ve resimlerini
ornek gostermistir. Dortnala kosan atin ayaklarindan birinin kesin olarak yere
basisi1 resimlerde yer almayan ve fotografin gdsterdigi bir gercek olarak sunul-
mustur. Fotograftan 6nce yapilan resimlerde kosan atlarin dort ayagi da havada
resmedilmistir. Biitiin bunlardan yola ¢ikarak, fotografin resim sanatinda bir do-
nlim noktasi oldugu ve sanat tarihsel gelisim siirecinde fotograf-resim iligkisinin
kendini sartlara gore yeniden bicimlendirdigi goriilmustiir.
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2.4. Teknoloji ve Modern Diinyada Gorseller

Teknolojinin hizla gelismesiyle 6nce fotograf makinesinin bulunmast daha
sonra sinemanin hayatimiza girmesi, televizyonun icadiyla goriintiiniin herkesin
evine kolayca girebilmesi miimkiin hale gelmistir. Nihayetinde bilgisayar ve in-
ternetin gelistirilmesi de bilginin inanilmaz hizini, goriintiiniin ve gorsel kiiltiiriin
kendine 6zgii yeni dilini hayatimiza katmistir.

[letisim araglarmin dzellikle ses ve goriintii ile olusturulan ¢coklu ortam tek-
nolojilerine doniismesi gorselligin kiiresel etki alanini oldukga genisletmektedir.
Gelisen bilgi ve iletisim teknolojileri insani ilgilendiren biitiin eylemlerin nere-
deyse tamamin1 gorsellige dayandirmak egilimindedir. Hizla degisen ve gelisen
gorsel diinya icindeki bireylerin algilama siireci de hemen her yerde karsilagtigi
gorsellerden etkilenmekte ve yonlendirilmektedir.

Giliniimiiziin yasam bi¢imlerinde teknoloji, kiiltlir ve sanata alanlarmin tiim
deger yapilarinda etkili olmus bir aragtir. Tim toplumsal yapilarda varlik gos-
teren teknoloji glinlimiiz bireyselliginin kontrol edilmesinde de etkili olmustur.
Teknoloji giinliik hayatta yasami kolaylastirici, diizenleyici iken, bilimsel ve sa-
natsal olana etkisi ile de fakli sGylemlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bilgisa-
yar, akilli telefon gibi makinelerin hayatimizdaki roliiniin son derece fazlalagsmasi
sebebiyle; basta sanatcilar olmak iizere, sanat egitmenlerinin ve sanatseverlerin
sanat odakli teknoloji kullanimi oldukga artmistir. Magara resimlerinin {izerinden
asirlar gectikten sonra bugiin insanoglu sanat eserini dogadan elde ettigi boya-
larin yani sira, 1s1klarla, pixellerle iiretir hale gelmistir. Hatta dyle ki teknoloji
sanat i¢in sadece bir ara¢ olmakla yetinmeyerek sanatin yapildigi ortamin bizzat
kendisi olma yolunda oldukga ileriye gitmistir (Tiirkmenoglu, 2014: 89).

Teknolojideki ilerlemeler, sosyal medya ve insanlarin bilgiye kolay ulaga-
bilmesi, bilgisayar destekli aygitlarin tiim diinyada yaygin olarak kullanilmasi,
bilginin ve sanatin dijital teknolojilerin vasitasiyla kiiltiirlerarasi ortamlara hiz-
la aktarilabilmesi bilisim ¢ag1 olarak bilinmektedir. Bu gelismeler ile neredeyse
diinyadaki uluslararasi sinirlar ortadan kalkmistir. Cagin gelismis teknolojisi sa-
natciy1, gegmisten giiniimiize kadar alismis oldugu ve en iyi bildigi malzemeler
olan tuval ve boyaya dokunmadan, boyanin kokusunu hissetmeden, kendi bulun-
dugu mekanmin disinda baska bir zaman ve mekan gercekligiyle isleyen sanal
ortamda “sanat” Uretebilir hale getirmistir. Sanat bilgisi ve tecriibesinden ote,
teknik beceri ve matematiksel bilginin iistiin geldigi belirli dokunus, bekleyis ve
tamamlama kurallariyla isleyen, aslinda tamamen sistematik yani sanat¢iy1 kendi
kurallarina baglayan bir tiretim ortamiyla miicadele olgusunu da ortaya ¢ikarmis-
tir (Cokokumus, 2012: 53).



Gorsellerle Kurulan Iligki: Tarihsel ve Egitimsel Yaklasim »* 105

Gorsel ifade bicimi 21. ylizyilda da bilgi toplumunun teknolojisine ayak uy-
durarak dijital sanat kavrami ile bambagska bir sekle biiriinmiistiir. Dijital sanat
veya sayisal sanat, genel anlamda tretilisinde bilgisayarin rol aldig, fiziksel ol-
mayan nesnelerin iiretilmesiyle gergeklesen sanat bigcimidir.

Dijital sanat giiniimiizde; sanatsal pratikleri i¢in sadece tek bir estetik alani
tarif etmez. Sanatcilar baski, dijital fotograf, video gibi sanatsal pratiklerle dijital
teknoloji olanaklarindan faydalanmaktadir. Eserler direkt olarak dijitalin karak-
teristik ozelliklerini tasirken bazi durumlarda ise eserlerin dijital ya da analog
ozelliklerin hangisini tagidigini net bir sekilde sdyleyebilmek ¢ok kolay degildir
(Paul, 2002: 472).

Imgelerin gelecekteki sanatsal etkinlikler icerisinde nasil bir yer alacaklari
konusu da simdiden birtakim ipuglarini barindirmaktadir. Giiniimiiz sanatinda en
genel anlamiyla yeni medya olarak adlandirilan olguya baktigimizda, var olan sa-
natsal etkilesim igerisinde bilgisayar teknolojisi ile resim, fotograf ve video gibi
sanat dallar1 arasindaki bir yakinsamadan soz etmis olmaktayiz. Sayisal teknoloji
kullanarak olusturulan bu yeni nesil sanatsal imgeler; goriintii olusturma, hey-
kel, enstalasyon, sanal gergeklik, performans, miizik ve ses sanati, animasyon ve
video, yazilim, veri taban1 ve oyun sanati, net sanati olarak siniflandirilabilecek
sanatsal etkinlikler araciligtyla boy gostermektedir (Wands, 2006: 145). Sanatsal
etkinlikler icerisinde ‘yeni medya’ tanimi itibariyla, dagitim ve gdsterim amaciy-
la bilgisayar teknolojisini kullanan kiiltiirel nesnelerdir (Manovich, 2001: 62).

Tiim bu yaklasimlar ilkel donemlerden giiniimiize kadar geride biraktig1 bin-
lerce yillik siirecte sanatin, birgok akimin, goriisiin, inancin, diisiincenin, toplum-
sal yapinin, teknolojik gelismelerin etkisi ile 6nemini artirdigini ve gelistigini
diistindiirmektedir.

3. Gorsellerle Kurulan liski; Egitimsel Boyut
3.1. Gorseller ve Ogrenme

Insanlarin ilk ¢aglardan beri gorselleri iletisim araci olarak kullanmalarinin
sebebi olarak gorsellerle kendilerini kolay ifade etmeleri ve gorseller vasitasiyla
daha kolay o6grenebilmeleri gosterilebilir. Bir ¢ocugun gelisimsel siireci ince-
lendiginde de, okuma yazma 6grenmeden ve hatta daha konugsmaya baglamadan
once gorselleri kullandig1 goriiliir. Bireylerin gorsellerle kurdugu naif iliskiler
de goz onlinde bulunduruldugunda gorsellerle daha kolay 6grenmek insanlarin
dogasinda olan bir olgudur.

Egitimde gorsellerin hi¢ kuskusuz ki 6grenme ve 6gretme siiregleri boyun-
ca dnemli bir yeri vardir. Gorseller, derslerde gorsel malzemeler ve uyaricilarla
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ogrencilerin kolayca etkilesime girdigi yonlendiricilerdir. Boydak (2001: 3) 6g-
rencilerin harita, poster, sema, grafik gibi gorsel araglarla kolay 6grendiklerini ve
bu araglarla 6grendikleri bilgileri kolay hatirladiklarini, 6grendiklerini hatirlar-
ken de konular1 gozlerinin 6niine getirerek hatirlamaya calistiklarini sdylemistir.
Egitim stirecleri igerisinde gorsellerin kullanimi 6gretme ve dgrenme becerileri
agisindan da oldukga gereklidir. Demirel (2001: 42) egitimi genel anlamda birey-
de davranig degistirme ve bireylerin davranislarinda kendi yasantilar1 yoluyla ve
kasith olarak istendik degisme meydana getirme siireci olarak tanimlamaktadir.
Ogrenme, egitim siireclerinde ulasilmak istenen hedeflerden en dne ¢ikanlarin-
dan biridir. Ayn1 zamanda 6grenme siireci kisiden kisiye degisiklik gosteren ve
kisinin becerilerine bagl olarak gelisen bir siirectir.

Arnheim (2004: 64) yeni bilgileri 6grenirken gorsel algi ile zekanin bir sey-
leri kavramadaki 6nemini vurgulamistir. Bununla birlikte {izerinde bilgimiz olan
bir seyi gorerek algilamamizla onu sadece diisiinerek algilayabilmemiz arasinda
bir fark olmadigini da ileri stirmiistiir. Basit bir 6rnek olarak uzakta olan nesnenin
bizim bilincimizde olan goriintiisii onu objektif olarak uzaktan da goérdiiglimiizde
bizde biiyiik oldugu hissini uyandirir. Buradan hareketle bilgimizin goriisimiizii
ne kadar degistirebildigini goriiriiz. Ne oldugunu bildigimiz bir seyi daha kii¢iik
ya da oldugundan farkl bir sekilde de gorsek bu bildigimiz ve 6grendigimiz eski
gorilintliyli degistiremeyecegi anlamina gelmektedir.

Beynimizin igleme giiciiniin yaklasik yaris1 gorsel anlamda gérme ve isleme
odaklidir; bir smiftaki 6grenmenin biiylik bir kisminin gorsel sistem araciligiy-
la gergeklesmektedir. Vizyonumuz, ¢evremizdeki diinyayla etkilesimde bulun-
manin anahtaridir ve dgrenme konusunda diger tiim duyular koriiklemektedir.
Childers ve Houston (1984: 647) resim Ustiinliigliniin etkisi ile ilgili yaptiklar
bir aragtirmada, gorsel imgelemlerin zengin bir hatirlatma araci oldugunu ortaya
koymuslardir. Aragtiricilar, goriintiiniin depolanmis anlamsal bilgiler veren bir
cesitlendirme igerdigini, bu nedenle sadece sozel girdileri kullanmanin belle-
ge daha az etkili bir yol sundugunu ve gorsel okuryazarligin bu nedenlerle ¢ok
o6nemli oldugunu vurgulamislardir. Gorsel isleme sistemlerinin bireylerin fiziksel
ve kiiltiirel farkliliklarindan dolay1 degisik sekillerde calistigimi sdylemek yanlis
olmaz.

Okumak ve kavramak i¢in 6nce “bakmak” gerekir. Bu anlamda, giinlimiizde
yeni okumaya baglayan ¢ocuklarin gorsel materyallerle fazlasiyla desteklenmis
ders kitaplaria bir gbz atmak yeterlidir. Harfleri tanimalarini kolaylastirmak
amaciyla, resimlerle baglanti kurularak 6gretim yapilmaktadir. Harfler soyut im-
geler oldugu i¢in, resimler ve fotograflar metinlere gecisi kolaylagtirmaktadir.
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Egitim bilimci Edgar Dale dgrenme siirecinde bunu Ogrenme Konisi ile ispat-
lamaktadir. Bu koniye gore, yiizlerce sayfanin okunmasiyla animsanan sadece
yiizde 10 iken, izlenen bir filmin ardindan yiizde 50’si hatirlanmaktadir (Aktaran:
Buehler, 2000: 8).

3.1. Gorsel Beceriler

Bilginin bollugunun gorsel olarak sunuldugu ve bu karmasikligin gorsel ola-
rak ¢oziimlendigi bir ¢agda iletisim i¢in gelistirdigimiz baz1 gorsel becerileri-
miz de vardir. 21.yy’in gerektirdigi bu gorsel beceriler; gorsel diisiinme, gorsel
okur-yazarlik, gorsel 6grenme, gorsel dil, gorsel iletisim ve gorsel tasarim ola-
rak siralanabilir. Gorsellerin gittikgce baskinlastigi bu ¢agda, gorsellerle kurulan
iligkilerin gelistirilmesi de zorunlu hale gelmistir. Okullarda bu becerilerin ge-
lisimi i¢in planlanmis genis yelpazelerde ¢alismalar yapilmaktadir. Bu amagla,
hem derslerin i¢inde gorsel destekli materyallerle 6grenme desteklenirken, hem
de gorsellerle iletisimin gii¢lendirilmesi igin gorsel algi, gorsel okuryazarlik ve
gorsel iletisim gibi derslere yer verilmektedir.

Gorsel becerilerin 6grenciler tarafindan kullanilmasi bu becerileri edinme-
lerine baglidir. Ogrencilerin bu becerileri edinmeleri de kendi yas dzelliklerine
gore diizenlenmis gorsel sanatlar dersleri ile saglanabileceginden, sanat dersle-
rinin egitim 6gretim planlamalarinda yeterli ders sayilari ile programlanmis ol-
mas1 gerekmektedir. Bu derslerde gorsel ve motor koordinasyonlarini gelistiren
Ogrenciler, ayn1 zamanda gorsel olarak diislinebilme ve bu diislincelerini gorsel
olarak tasarima gegirebilme gibi ¢aligmalar yoluyla yaraticiliklarini ve elestirel
diisiinme becerilerini de gelistirmis olurlar. Gorsel-motor koordinasyon, geli-
simin temel basamaklarindan birisi olup, 6grenmenin de baslangicidir. Kiiciik
cocuklarda gorsel-motor koordinasyon gelisimi, gérme alani igerisindeki cesitli
nesnelere yonelerek bedenini ve ellerini kullanmasiyla baglar.

Ogrenciler okul dis1 yasantilarinda cok sayida hareketli ve hareketsiz goriin-
tii ile karsilasmakta ve ugragsmaktadir. Bu karsilagmalar giiniimiizde daha once
hi¢ olmadig1 kadar siklikta ve yogunlukta gergeklesmektedir. Ogrencilerin ekran
basinda gecirdikleri zamanlarmin 1999°dan bu yana iki katina ¢iktigin1 belirten
Wartella, Rideout, Lauricella, & Connell (2013: 22), 6grencilerin boyle bir gorsel
bombardimana maruz kalmalarinin, gordiikleri tiim goriintiileri elestirel olarak
analiz etmeyi ve yonlendirmeyi bildikleri anlamina gelmediginin de altini ¢iz-
mislerdir. Nitekim artik okumanin sadece yayinlara ya da miinferit metinlerin
anlagilmasi iizerine kurulmamasindan 6gretmenlerin gdrsellerin anlagilmasinda
ogrencileri desteklemeleri ve genclerin kullandiklar ¢esitli yontemleri ele alma-
lar1 daha 6nemli hale gelmistir (Stone, 2007: 52).
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Gorselleri dogru okuyabilmek ve anlayabilmek onlarla kurdugumuz iliskiye
baghdir. Gorsellerle iletisim kurma ve anlama yetenegi olarak tanimlanan ve gii-
niimiizde adini sik¢a duydugumuz gorsel okuryazarlik kavrami gorsellerle kur-
dugumuz iliskilerin biitiintidiir.

Evrensel olan gorsel kiiltiir iirlinlerinin bireyler tarafindan anlasilmasi da
gorsel okuryazarlik kavrami iginde ele alinan konulardan birisidir (Akin, 2015:
26). Gorsel okuryazarligin dolayisiyla gorsel dilin, evrensel bir dil niteligi kazan-
dig1 da sdylenmekte olup, artik bu dilin 6grenilmesi zorunlu hale gelmistir. Tele-
vizyon, reklamcilik ve internetin etkisiyle, 21. yiizyilin birincil okuryazarligimin
gorsel olacag diisiiniilmektedir. Ogrenciler, imgelerle metin arasinda, yazinsal
ve “figiiratif” sdzclikler arasinda akici bir bigimde yer degisikligi yapabilmelidir-
ler (Burmark, 2002: 27). Gorsel okuryazarlik kavrami da, bu gerekgeyle ortaya
cikmistir.

Gorsel okuryazarligin temellerini atan bir bagka gdrsel beceri olan gorsel
diisiinme, disiinceleri organize etmenin ve iletisim kurma becerilerinin gelisti-
rilmesinin etkin bir yoludur. Karmasik ve anlasilmasi zor bilgileri aktarmak igin
iyi bir segenektir. Bununla birlikte, gorsel diisiincede temel kavramlar, sanat ve
mimari gibi birgok tasarim disiplininin temel ¢aligma alanini olusturmaktadir.
Ayni zamanda, sanat ve tasarim teknikleri diislince siirecini tesvik etmek igin
yollar agabilir. Diigiincelerin ve fikir yapilarinin soyut tasvirler yoluyla olusturu-
lan eskizleri, diisiinceleri kagida dokmenin sinirsiz yollar1 i¢in uygun bir zemin
olusturur. Ayrica 6zellikle mimarlar i¢in, fikirleri tasarimcidan miisteriye ¢eviren
etkili bir iletigim aracidir. Sanat ile gorsellerin egitimle biitiinlestirilmesinin tim
avantajlarina ragmen, ustalagsmak zor bir yetenektir. Bu nedenle, ustalasmak ye-
rine gorsel analiz konusunda gelismek temel olmalidir. Eskizlerin anlamsiz ka-
ralamalardan karmasik bir diistinme aracina dogru gelismesinin ¢ok fazla zaman
alacagi da bilinmelidir (Colin, 2008: 115).

Egitimsel faaliyetler ve giinlilk yasam becerileri gérme, gorsel alg1 ve gorsel
motor becerilerini bir arada gerektirir. Gorsel alg stiregleri, duyusal ve zihinsel
stireglerden gelen gorsel bilgilerin algilanmasi ve iglenmesi siirecidir (Gal ve Lin-
chevski, 2010: 171). Cocuklarda, gorsel algilama yetenegi gelisen bir siirectir.
Gorsel alg1 becerileri erken cocuklukta hizla gelisir ve on bir-on iki yas civarinda
yetigkin seviyesine yaklasir. Dokuz yasina kadar ¢ocuklarin gorsel algi becerileri
belirginlesmis oldugu goriiliir.
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3.3 Egitimde Gorsel Kullaniminin Onemi

Gorsellestirme; betimleme, doniistiirme, genelleme, anlatma, kanitlama ve
gorsel bilgiyi yansitma yetenegi olarak tanimlanabilir. Cocuklar resim yaparken
bu becerilerin her birini kullanmaktadir. Yaptiklar1 resimler, aslinda ¢ocuklarin
gorsellestirdikleri i¢ diinyalaridir.

Cocuklarin ¢ok kiiciik yaslardan itibaren kendi zihin diinyasi ile dis diinya
arasinda resim yolu ile bag kurduklar1 goriilmektedir. Cocuk resmi, gocugun ken-
di duygu ve diisilincelerinin bir {iriinii oldugu icin 6zellikle okul 6ncesi donem-
lerde ¢ok onemlidir. Ciinkii cocuk sozle ifade edemedigi bir¢ok kavrami resim
yolu ile anlatabilmektedir. Resim yapma bagka bir deyisle cocugun kendisini ra-
hatca ve dzgiirce ifade etmesine olanak saglar. Cocugun yaptigi resimlerde kendi
davraniglarinin ve kendi yeteneginin izleri goriiliir. Ik karalamalar bir gocugun
ilk eserleridir. Cocuk, ¢evreden edindigi izlenimleri, deneyimleri ve davraniglar
resminde gosterir. Cocuga resim yapmasi i¢in olanak tanindiginda, ona ¢ok 6zel
bir seyler yapabilmesi i¢in firsat verilmis olur. Bu yolla fikir ve diisiincelerini ka-
gida aktarir, hayallerini, diislincelerini ve fikirlerini kagit tizerinde sekillendirir.
Cevresini sekil, zemin, renk agisindan nasil algiladigi, algiladiklarini kendi goriis
acisindan hangi agsamalarda yaratici bir sekilde degerlendirdigi cocugun resimle-
rinden takip edilebilir.

Cocuklarda sekil-zemin algisi ii¢ ila bes yaslar1 arasinda hizli bir gelisim
gosterir. Mekanda konum algisi yedi ile dokuz yaslar1 arasinda gelisimini tamam-
lar. Sekil sabitligi yetenegi alt1 ile yedi yaslar1 arasinda hizli bir gelisim gosterir,
sekiz ile dokuz yaslarinda sabitlenir. Cocuklarda daha karmasik mekansal iliski-
leri algilama ¢ocukluk boyunca gelismeye devam eder ve on yasinda yetiskinlik
diizeyine gelir (Tsai, Wilson ve Wu; 2008: 650).

Geleneksel goriislerin bir kismi ¢ocuklarin ¢izimlerini zihinsel kavramlarla
aciklarken, bir kismi da giidiilere ve ¢izimin duygular1 ifade eden yonii ile agik-
lamaktadirlar. Cocuk resimlerine kuramsal agidan bakan goriisler dort ayr1 yakla-
simda ele alinmaktadir. Bunlar;

1. Gelisimsel Yaklasim (Oyun Olarak Cizim): Cocuklarin neden ¢izdikleri
sorusunu, ¢izimi bir ¢gesit oyun faaliyeti olarak aciklayan kuramdir.

2. Projektif Yaklasim: Cocuklarin resimlerini kliniksel yansitmaci yakla-
simla aciklayan kuramdir. Bu kuramin temelinde psikoanalitik kuram
vardir.

3. Sanatsal (Artistik) Yaklasim: Bu kuram ¢ocugun resim yaparken aldigi
zevk lizerinde durur.
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4. Sembolik Yaklasim: Bu kurama gore ¢ocuk, kendi ilgi ve deneyimlerini
ifade ve sembolize edecegi resimler iireterek doyuma ulasir (Cakir Ilhan,
1995: 2).

Cocuklar okula bagladiklarinda resimsel ifadeleri, soyut diigiince ve sekiller-
den olusan gorseller diizeyindedir. Okul zamanlarindan 6nce daha ¢ok resim ya-
pan ¢ocugun resim seriiveni okullarda gorsel sanatlar dersleriyle sinirlandirilmis
olur. Gorsel sanatlar derslerinin disinda da ¢ocuklar resim yapmaya 6zendirilmeli
gerek okullarda gerek ev ortamlarinda ¢ocuga resim yapma eyleminin siirdiiriil-
mesi onun yaratict ve liretken bir birey olmas1 agisindan gereklidir. Gorsel sa-
natlar dersi, 6grencilerin yaglarina ve gelisimsel 6zelliklerine gore diizenlenmis,
gorsel sanatlarin temel elemanlar1 ve ilkeleri dogrultusunda ilerleyen, gorsel so-
runlarm belirlendigi ve ¢oziildiigii bir uygulama dersidir. Anaokulunda baslar,
ilkdgretim yillarinda 6grencilerin keyifle vakit gegirdikleri bir ders olarak devam
eder, ilerleyen yillarda ise bu ders dgrencilerin daha karmasik gorsellerle i¢ ice
olup, gorselleri tammlayacak biligsel ve motor beceriler gelistirdikleri bir nitelige
sahip olur. Ozellikle sinif biiyiikliigii arttik¢a, bu gorsel becerilerin arasina eles-
tirel diistinme, problem ¢dzme, isbirligi yapma, gorsel okuryazarlik gibi aktarila-
bilir beceriler de eklenecektir.

Diinyanin neresinde ve hangi kiiltiiriin etkisinde kalmig olurlarsa olsunlar,
cocuk resimleri birbirine benzemekte ve ayni gelisim asamalarini gostermektedir.
Zhukovsky ve Pivovarov (2010: 39), ¢ocuk resimlerinin birbirine benzerligini
ayn1 geometrik alfabenin kullanilmasina baglayarak farkli uluslarm ¢ocuklari-
nin birbirlerinin resimlerini kolayca okuyup anladigimi vurgulamislardir. Ancak
yetiskinlerin bunlar1 anlayamadigini ve bu resimlerde bireysel somut nesnelerin
kopyalarimi tesadiifen gordiiklerini, resimlerin 6ziinii géremediklerini de belirt-
mislerdir. Yetiskinlerin siradan somut nesnelere benzer hale getirmek i¢in ¢ocuk
resimlerini diizeltmeye calistiklarinda biiyiik bir yanilgi icine girdiklerini belirte-
rek boyle resimlerin ana parametresinin simgesel taraflar1 oldugunu da vurgula-
mislardir. Cocuk resimlerinde yer alan 6zellikleri sdyle siralayabiliriz;

Cocuklarin ¢alismalar1 duygusal yasantilar ile doludur.

2. Resim, hayal giiciiniin ilk itici glicii sayesinde ortaya ¢ikar.
Cocugun izlenimleri ve yasantilar1 yaptigi resmi etkiler ve cesitlilik gos-
terir.

4. Renklerin kullanimi ¢ocugun duygusal yapisini ele verir.

Karalama devresinde bile ¢ocuk kendi aktif hareketinden biiyiik zevk
alir.
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6. Cocuklar betimleyici diistiniirler. Onlarin bu 6zellikleri kendilerini re-
simle ifade etmede i¢ diinyalar1 daha baskin ¢ikar.

7. Cocuk resimlerindeki yerlestirme (proporsiyon) sistemi tuhaf bir sekilde
stibjektiftir. Ben merkezlidir.

Yagantilarin yansimasinda zaman ve mekan i¢ ige girmistir.

Bu betimleyici ve plastik diinya, cocugun gelisiminde tekrar ortaya ¢ik-
maz. Bu olay bireysel ve bir defaya 6zgiidiir (Szopponos,1992; Akt: Ca-
kir ilhan, 1995: 6).

Cizim yapma siireci diisiinme, fikirleri kesfetme ve 6grenme icin dogal bir
siiregtir. Bir bebekken dahi diinyay1 gorsellerle algilamaya baslayan insanlar
gorsel liretmeye ve gorsel diisiinmeye cok kiiciik yaslarda baslamaktadirlar. Her
cocuk ¢izim yapmaktan hoslanmakta ve buna bolca vakit ayirmaktadir ancak
biiytlidiikge ¢izimin sanatgilarin isi olduguna karar verip ¢izim yapmaktan vaz-
gegebilme durumu birgok ¢ocukta ortaya ¢ikmaktadir. Yetersiz ¢izim yaptigini,
cizimlerinin giizel olmadigini diistinmek ve bu sebeplerden dolay1 ¢izim yapmay1
birakmak biiylik bir yanhstir. Clinkdi resim yapmanin amaci, aslinda ¢ok giizel
ve gercekei resimler yapmak degildir. Resim yapmanin amaci; resim yaparken,
elestirel diisiinme, yaratici diisiinme, gorsel algi, analiz ve sentez, parga biitiin
iliskisi, cevreyi gozlemleme, estetik algi gelisimi gibi bircok yetenek ve beceriyi
bir arada kullanarak, cocugun bu becerileri hayati boyunca kullanabilecek bece-
riler haline doniistiirmesidir.

Toplumlarin uygarlik seviyeleri sahip olduklar1 sanatsal ve gorsel kiiltiir bi-
rikimleri ile esdegerdir. Sanatsal ve kiiltiirel birikimler uzun siirecler ve iyi egiti-
min sonucu olarak toplumlarda ortaya ¢ikar. Sanat egitimi kii¢lik yaslardan bas-
layarak gorsel egitim sagladigindan dolay1 gorsel kiiltiiriin hem olusmasinda hem
de tretilmesinde aktif rol alacak bireyler yetistirmektedir.

Cevresini iyi gozleyebilen, verilen mesajlarin arasindan dogru olani yakala-
yabilen, kargilagtirma yapabilen, gorsel ¢esitlilikte analiz yapabilen, estetik algisi
gelismis, kendini gorsel dille anlagilir olarak ifade edebilen birey bu kazanimlari
sanat egitimi siirecinde edinebilmektedir. Bir temel olarak goriilen sanat egiti-
minin lizerine insa edilecek olan giiniimiiz gorsel okur-yazarligi, gorsel zekay1
gelistirirken gorsel uyarilara karsi biling diizeyini de yiikseltmektedir. Boylece
bilingli gorsel iireticiler ve bilingli gorsel tiiketiciler gliniimiiz toplumunda gele-
cek kusaklar adina yerlerini hazirlayabileceklerdir. Cevremizi saran yiginla gor-
sel simgeler ve gostergeleri okuyan, anlayan, kavrayan ve etkilenen insan kitle-
lerinin sanat egitimine ve sanat egitimi araciligiyla gorsel okurluga erisebilmesi
gerekmektedir. Buda toplumun her kesiminin mutlaka sanat egitimi almasindan
gecmektedir.
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4. Sonuc¢

Insanlar dogduklar1 andan itibaren diinyay1 gérsellerle tanimaya baslayarak
gorsellerle ilk iligkilerini kurmaktadirlar. Diinyay1 tanimak ve anlamlandirmak
icin bu kadar 6nemli olan gorseller insanlarin hayatlar1 boyunca kullanacakla-
11 bir iletisim yolu olacaktir. Bu iletisim gorsel uyaranlar1 anlama, gorsel mesaj
iretme gibi kisinin farkli gorsel beceriler gelistirecegi bir bilissel siirece doniis-
mektedir.

[lk insanlardan baslayarak giiniimiize kadar binlerce y1llik degisim ve donii-
stim geciren gorseller kullanildiklar1 zamana bakmaksizin iletisim ve ifade yolu
olarak kargimiza ¢ikmiglardir. Magara duvarlarindan biiyiik piramitlerin i¢ duvar-
larina kadar resimleme diirtiisii insanoglunun dogasinda var olmus ve siiregelmis
bir diirtii olarak modern sanattan dijital sanata kadar giiniimiizde de ayn1 seriive-
nini siirdiirmektedir. Yazinin bulunmasi, fotograf makinesinin icadi, sinema ve
televizyonun hayatimiza girmesi gibi gelismeler gorsel ifade bigimlerinin yonii-
nii degistirmis ve ivme kazandirarak gelisimini hizlandirmistir. Dini inanglarin
baskisi, siyasi ve politik goriisler ve toplumsal baskilar da zaman zaman gorsel
ifade bigimlerinin seyrini yonlendirmis ve etkisi altinda birakmistir. Bilgisayar
ve internetin sagladigi teknik ve materyal 6zgiirliigiiniin yan sira bilginin kolay
ulasilabilir ve kolay hareket edebilir olmas1 gérsellerin iiretilmesinde sinirsiz se-
¢enekler sunmustur.

Egitim agisindan degerlendirdigimizde ise gorsellerin bu kadar baskin ol-
dugu bir ¢agda egitim sistemleri igerisinde gorsellerin avantajlarini kullanmak
Ogrencilerin 6grenme siireglerinde avantajlar saglamistir. Gorsel olarak Ggren-
menin ya da gorsellerle desteklenmis 6grenme ortamlarinda 6grencilerin daha
kolay 6grendikleri ve 6grendikleri bilgileri daha ¢ok hatirladiklar1 goriilmustiir.
Ogrenme siireglerinde gorsel kullanimi bu agidan desteklenmeli ve kullanimiin
arttirtlmasi gereken bir materyal olarak gortilmektedir.

Icinde yasadigimiz gorsel ¢agin gerekleri olarak edinilmesi gereken gorsel
becerilerde egitim ve sanat egitimi vasitasiyla gelistirilmelidir. Bu beceriler gor-
sel diisiinme, gorsel okuryazarlik, gorsel dil, gorsel tasarim ve gorsel algi gibi
beceriler olarak siralanabilir. Sanat vasitasiyla elestirel diisiinme, analiz, sentez,
betimleme, kiyaslama, olusturma ve yaraticilik gibi beceriler kullanilacagindan,
gorsel becerilerin gelisimi i¢in ¢ocuklar daha ¢ok sanat iiretmeye yonlendirilme-
lidirler.
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CANLANDIRILMASI: JEREMY DELLER VE ORGREAVE
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Ozet

Bu arastirma, tarih ve bellek, anit ve karsi-anit, kurgu ve gergeklik, medyatik
ve anti medyatik diisiince karsithiklarii 80’lerde Birlesik Kralligin giindemine
damgasimi vuran madenci grevinin temsillerinde incelemeyi amaglamaktadir.
Jeremy Deller’in “Orgrave Catismas1” yapitini ana odagina koyarak “kamunun
heykele”, anitin animsamaya terciime edildigi bir pratigin izini stirmektedir. Kur-
gu ve gercegi, gegmisle simdiyi yan yana koyarken tarihsel olaylari medyatik
ve anti-medyatik diisiinme bicimleri i¢cinde degerlendirmektedir. Bu anlamda ge-
rek “anitsal” diislincenin teba iireten perpektifine, gerekse medyatik diisiincenin
“rontgenci” bakigina alternatif olarak seyircinin bizzat tarih yazimina miidahil
oldugu bir eylemliligi irdelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Tarih, Bellek, Kars1 anit, Medyatik, Anti-medyatik

The Revival of The History in Today’s Art: Jeremy Deller and “The Battle
of Orgreave”

Abstract

This study aims to analyze the dichotomies between history and memory,
monument and counter-monument, fiction and reality, mediatic and anti-mediatic
through the representations of miner’s strike happened in the United Kingdom
in 80’s. Focusing Jeremy Deller’s re-enactment of “The Battle of Orgrave”, the
study follows a practice that transforms public into sculpture, monument into
remembering. In this study, the historical events are evaluated within mediatic
and anti-mediated ways of thinking while collocating fiction and reality, past
and present. In that sense, this article analyses an alternative to the monumental
thought that creates subjects and to the “voyeuristic” gaze of the media in which
the spectator engages in the writing of history.

Keywords: History, Memory, Counter-Monument, Mediatic, Anti-Mediatic
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1. Bellek ve Tarih Arasinda

Patrick Hutton, her ne kadar bellek ve tarih arasindaki iliski daha once de
sorgulanmig olsa da 1980’lere kadar literatiirde buna dair ¢ok az referansa rast-
landigim belirtir?. Ornegin 1968 basimli Uluslararasi Sosyal Bilimler Ansiklo-
pedisi’nde bellek teriminin tanimina rastlanmaz®. Benzer bir sekilde Raymond
Williams’m 1976 basimi “Anahtar Kelimeler: Kiiltiir ve Toplum Sozligii” ¢alis-
masinda da bugiin sosyal bilimlerin her alaninda siklikla irdelenen “bellek” kav-
rami yer almaz: “‘tarih’, ‘mit’, ve ‘ideoloji’ girisleri vardir ama bellek kavrami
tamamen g6z ardi edilmistir™. 1980’lerle giindeme gelen “bellek ¢alismalar”
tarih yazimininin sorunlarmin tartisildigl, gegmis ve gelecek arasinda farkli ko-
numlaniglarin giindeme geldigi bir donemin sonucudur. Bu tartigmalar i¢inde
bellek lizerine yapilan mesai, tarihin sahnesini yeniden diizenlemeye girisir. Tarih
yazimina farkli agilardan yonelttikleri elestirilerde bellek caligmalar1 bir kargi-ta-
rih yazimina soyunur ve “onun devrimci olmasa da sagaltic1 potansiyeli olarak”
konumlanir®. “Bellek” s6yleminin ivme kazanmasi, gittikge daha yogun bir se-
kilde bellek tizerine diisiiniiliip, iiretilmesi “tarih yazimi krizinin hiikiim stirdiigii
cagimizda™® tarihin yeniden ele alinmasini vaat eder. Bellek tizerinden tarih, ta-
rihselcilik, modern tarih kurgusudur yeniden ele alinir. Yani bellek ¢aligmalariin
“sagalttig1” yalnizca kisisel travmalar degil, tarihsel sdylemdir de ayni zamanda.
Bir tarafta yillar sonra gelen biirokratik “6ziir dileme” jestlerinde, devletler dii-
zeyinde isleyen yogun miizelestirme ¢alismalarinda, gegmisin itirafgt bir dille
anilmasinda, Gte tarafta da kendini otobiyografi, an1 yazma, video ve fotografia
kaydederek kisisel bir miizelestirme hamlesinde tarihe kars1 bellegin yeniden ku-
ruldugu bir dénemin semptomlar1 goriildiigiini belirtir Andreas Huyssen’.

Bdylesi bir tavirda “80’lerde baskin sdyleme direnen karsi sdylem olustur-
manin aract haline gelen marjinal kimliklerin ... tarih yazimmin herkese agik
olmayan, iktidarin1 paylasmaya goniillii olmayan biitiinciil anlatisina karsi koy-

% Hutton, P. (2000). “Recent Scholarship on Memory and History”. The History Teacher, Vol. 33,
No. 4. 534

3 Klein, K.L. (2000). "The emergence of Memory in Historical Discourse". Representations, No. 69,
Special Issue: Grounds for Remembering. 131

4 Klein, K.L. (2000). "The emergence of Memory in Historical Discourse". Representations, No. 69,
Special Issue: Grounds for Remembering.

> Age. 137.
 Age. 145,
7 Huyssen, A. (2000). “Present Pasts: Media, Politics, Amnesia”. Public Culture, Volume 12, Number 1.
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manin” izlerini bulabiliriz®. Bu kars1 durus genellemeler yaparak tipik olanin pe-
sinde gitmektense “katilimcilarm seslerini ve yorumlarmi igeren ¢oklu perspektif-
leri ve somut deneyimi detaylandirarak™, farkli bir epistemolojiye olanak saglar®.
Bellek ¢alismalarinin kaziyip yiizeye ¢ikardigi bu tekil sesler “insanlarin genel
toplumsal motiflere, 6rneklere doniistiigii, bireylerin kiiltiirel pratiklerin hatta in-
sana dair evrensel prensiplerin temsiline doniistiigli soyutlamalar pesinde olan”
bir bilme bigimini kesintiye ugratma giicti tasir'®. Boylece toplumsal genelleme-
leri ve tahakkiim iligkilerini kiran bir tavir ¢ikar kargimiza.

2. Jeremy Deller ve Orgreave’den sonra Orgreave

Jeremy Deller’in performans, yerlestirme, belgesel gibi farkli formatlari kul-
lanarak kurguladigi ¢ok katmanli yapiti da gliniimiiz sanatina siklikla konu olan
gecmisi biiyiik anlatilarin sinirinda kalanlarin perspektifinden tartismaya agan
bir refleksi 6rnekler. Deller’in Birlesik Kralligin yakin tarihine damgasini vuran
madenci grevinin énemli anlarindan 1984°deki “Orgreave Catigmasi”ni 17 sene
sonra yeniden canlandirdig1 yapiti, tarihin yeniden yazildigi, tarih ile bellek ara-
sindaki tartigmanin giiniimiiz sanatinin alanina da sigradigi bir donemin tirtiiniidiir
(Fotograf 1 ve Fotograf 2).

Bu yapit1 tarihin yeniden ¢aligildigi bir 6rnek olarak farkli kilan unsurlardan
en 6nemlisi, Deller’in ¢alismasinda profesyonel tarihsel canlandirma oyuncula-
11 ile canlandirilacak olaym taniklarini bir araya getirmesidir muhtemelen. Bir
yanda tarihe mal olmus olaylarin, resmi tarihin 6nemli déniim noktalarinin tem-
sillerinde rol almaya alisik profesyonel oyuncular, bir yanda da o donemin canli
taniklar1 durur. Bu ¢atismada yer alan madencilerin kimi polis kimi grevci rolii-
nii oynar seneler sonra sahnelenen Orgreave’deki polis — madenci ¢atigmasinin
canlandirmasinda. Olay1 yasamis olan madenciler, olay1 taniklarindan dinleye-
rek biilyliyenler ve canlandirma oyunculart ayni olayin farkli cephelerini yeniden
animsarlar bu yer degistirmeyle. Birinci elden taniklarin belleginde kalanlarla
zihinlerinde resmi tarihin bigimlendirdigi bir tarihin kurgusunu tagiyan oyuncular
arasinda tarih ile bellek ikilemi sahnelenir bu animsamada. Deller’in yapitinda
“kigisel bellekle kollektif bellegin, travmatik tekrarla ¢agrisimct tekrarin”, ya-
sanan olayla yeniden canlandirmanin bir arada durusu tarih ve bellek arasindaki

8 Renov, M. (2004). The subject of documentary. Minneapolis: University of Minnesota Press. vi.

® Ellis, C. (2004). The ethnographic I: a methodological novel about autoethnography. Walnut
Creek: AltaMira Press.29.

10 Russell, C. (1999) Experimental ethnography: the work of film in the age of video. Durham, N.C.:
Duke University Press.5.
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ihtilafl1 iliskiyi géz oniine serer'!. Orgreave ¢atigmasinin simdiki zamandaki “ger-
cekligi” bu iki anlati, iki farkli animsama arasinda bir yerde durur.

Fotograf 1. Jeremy Deller’in “Orgreave Catismasi” ¢alismasindan bir goriintii.

Bu anlamda “Orgreave Catismasi”nin yeniden canlandirmasini yoneten
oyuncu direktdriiniin, oyuncular igin yapilan bilgilendirme toplantisinda sdyle-
dikleri anlamlidir. Orgreave ¢atigmasinin sahnelenisini gosteren Mike Figgis ya-
pmmu belgeselde “Gergege miimkiin oldugunca yakin bir sekilde canlandirmaya
caligtyoruz” diye baglar yonetmen sdze. Bu ifade hem donemin taniklarint hem
de bu tarihsel canlandirma i¢in se¢ilmis oyunculart muhatap almaktadir. “Orgrea-
ve Catismasi’nin taniklarina tarihsel temsillerin misyonunu agiklamasindaki iro-
ni, Deller’in gercegi belgeleme konusundaki hassasiyetine dair de ipuglart verir
bize. Resmi tarihin kendi perspektifinden yazdigi tarihi, susturulan tanikliklarla
yeniden yazmay1 hedefledigini belirten Deller’in tavrinin altin1 gizer.

n Kitamura, K. (2010). "Recreating the Chaos". McCalman, L., & Pickering, P. A. (ed.). Historical
reenactment: from realism to the affective turn. Basingstoke: Palgrave Macmillan.42.



120 GSED, H. Esra Oskay-Malicki

“Orgreave Catismasi” isi gerek farkli medyumlarda tekrar eden, her tekrarda
olaym farkli boyutlarini1 6n plana ¢ikaran ¢ok katmanli yapisi, gerekse oyuncu-
larla taniklari, izleyicilerle katilimeilar1 birbirine katan orgiisii dolayistyla tarih
yazimina has biitlinciil bir anlatiy1 1srarla sekteye ugratir. Katie Kitamura, Del-
ler’in yapitini inceledigi ¢alismasinda bu durumu temelde yasanan olayin trav-
matik karakterine, travma sonrasi par¢alanan lineer bir tarihsellige paralel olarak
disiiniir: “Eger gercek olay temelden yikici ve travmatikse, baglamin parametre-
lerinin disindaysa, o zaman ikna edici, inandirici bir anlat1 kuramaz, kendi tahmin
edilemezliginin, ele gelemezliginin travmasini iyilestiremez'>. Boyle bir anlati,
kahramansi bir tarihin kendini gostermeyi tercih ettigi anitlarla, anits1 miizelerle
sOyledigi, somutlastirdigi monolitik formlarin disinda bir yol arar kendine.

3. Anitin Karsisina Dikilen Kars1 Anit

Bu anlamda Deller’in yapiti James E. Young’in “kars1 anit” olarak tanimla-
dig1 tiirin i¢inde diistiniilebilinir. Karsi-anit, konvansiyonel anitla onun gonder-
me yaptig1, temsil ettigi tarih arasindaki iligskiyle hesaplagan, ge¢misin temsiline
hem etik hem de estetik bir perspektiften bakan bir yaklasim gelistirir. Kendini
geleneksel anitsallastirma stratejilerinin muhalefetinde saflastirir bu tavir. Ortak
zamana ve ortak mekéana temellenen konvansiyonel anit, meydanlar1 resmi anlati-
nin sahnesine donistiiriir ve bu temsillerle kamusal alana, kamunun bellegine ya-

12 A.g.e. 43.
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zar kendini: “bulunduklart mekanin yerel, hatta jeolojik iirlinii olarak ... anitlar,
bulunduklar1 yerin degerlerini, ideallerini ve yasalarini dogallastirir”*.Ote yan-
dan, gorkemli varligina inat, anit “diinyanin en gériinmez seyidir” (Musil). James
E. Young’in da belirttigi gibi: “bir kez bellege anitsal bir bicim atfettigimizde
”14 Gegmisi viicuda getirmektense
anit, onun yerini alir, bir toplulugun bellegiyle hesaplagsmasinin yerine tasillasmis
bir sey koyar. Anittan geriye unutkanlik miras kalir. Ote yandan, bulunduklar:
yerin siyasi-ideolojik anlatisin1 goriiniir kilan, kendini ortak kullanim alanlariin
zeminine c¢akan anita, anitin unutmayla dirsek temasindaki varligina alternatif
olarak gelisen karsi-anit, farkli animsama pratiklerinin olasiliklarini diistiniir.

hatirlama zorunlulugundan kurtulmus oluruz

Bu anlamda tarihin baskin temsil bi¢imleriyle, tarihsellestirme siiregleriy-
le hesaplasan bir tavir gelismektedir Young’a gore: “Etik olarak hatirlama olan
Odevlerinin bilincinde olan bir grup sanatci sanatsal mecralarini ve anit kavramini
yeniden gozden gecirmektedir”'® der. Tasillagmis bir anlatiyla tarih sahnesini ka-
patmayan, “hatirlama uzvunu koreltmeden” tarih sahnesine ¢ikan bir tavirdir bu.
Boylesi bir zeminde anitin fiziksel mevcudiyeti, animsama isinin temel aktorii
olarak seyirci ve seyretme eylemi sorgulanir. Animsatmasi i¢in meydanlara diki-
len nesne, yerini animsamay1 fiilen kigkirtan hamlelere birakir. Michael North’un
tabiriyle “kamu, heykel olur”'® Animsama bir eylem olarak 6n plana ¢iktig1 nok-
tada anitin fizikselligi ikinci plana atilir. Artik mesele, temsil etmekten ziyade s6z
konusu tarihsel olayr kamunun zihninde, vicdaninda canli tutmaktir'”.

4. Tarih ve Bellek Arasinda Canlandirilan ihtilaf

Orgreave Catismasinin canlandirmasi da “orjinal olay1 yeniden yaratmaktan-
sa onun toplumsal izlerini siirdiirmek” pesinde!®, etik bir 6dev olarak animsama-
nin sorumlulugunu seyircisiyle paylagsmaktadir. Sanat elestirmeni Claire Bishop,
Deller’in yapitinin “sapkin bir sagaltic1” etkisi oldugunu belirtse de bu isin bir

13 Young, J.E. (1992). “The Counter-Monument: Memory against Itself in Germany Today”. Critical
Inquiry, Vol. 18, No. 2. 271.

" A.ge. 273.
5 Age. 271.

16 North, M. (1990). “The Public as Sculpture: From Heavenly City to Mass Ornament”. Critical
Inquiry, Vol. 16, No. 4.

17 Young, J.E. (1992). “The Counter-Monument: Memory against Itself in Germany Today”. Critical
Inquiry, Vol. 18, No. 2. 278.

18 Kitamura, K. (2010). "Recreating the Chaos". McCalman, L., & Pickering, P. A. (ed.). Historical
reenactment: from realism to the affective turn. Basingstoke: Palgrave Macmillan.45
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yaray iyilestirmektense iyice agtigmi sdyler'®. Ote yandan, ister bir sagaltima
sebep olsun isterse provoke etsin, gegmisin yeniden giindeme gelmesidir burada
s6z konusu olan. Deller bu ihtilafl1 tarihi sefkatle sarmay1 degil tartismaya agma-
y1 tercih eder. “Orgreave Catismasi”’nin canlandirmasinin iirettigi goriintiiler, bu
donemde kaydedilen goriintiilere karigtigi noktada (Fotograf 3) Deller’in eylemi
tarihsel bilgiyi stipheye diisiiriir. Resmi tarihin sdyleminde actig1 gedikle animsa-
ma eylemini kigkirtir.

Fotograf'3. “Orgrave Catismast "na dair gorsel taramasi

Catismanin donemin televizyonlarindaki aktarimi, BBC tarafindan kayde-
dilen kamera kayitlarinin olaylarin kronolojik sekansiyla oynanarak tarihin ik-
tidarin menfaatlerine gore yazimina dayanir. Deller’in Orgreave canlandirmasi
ise maden is¢ilerinin kamu diizenini bozan bir grup olarak marjinallestirilmesine
sebep olan baskin temsil bigimlerini sorunsallastirir. Oyle ki internette yapilan
“Orgrave Catigmasi”na dair gorsel taramasinda 1984’deki olayin goriintiilerine
2001°de Deller’in yaptig1 canlandirmadan alimmis goriintiiler karigir. 1984°de
iktidarda olan hiikiimet politikalar1 dogrultusunda yeniden kurgulanan, iktidarin
sOylemine gdre resmi tarihin ¢izgisine uyarlanan olaylarin goriintiileri, Jeremy
Deller’in kurgusuyla catisir. Bu anlamda Deller resmi tarihin sundugu bu “med-
yatik olay1”*yeniden diisiinmekte ve ana akim medyanin {iretimini destekledigi
bu tarih anlatisini ona eklenerek bozmaktadir.

19 Bishop, C. (2006). "The Social Turn: Collaboration and its Discontents". Artforum.183.

29 Baker, U. (1995). “Medyaya Nasil Direnilir?”, < http://www.birikimdergisi.com/birikim-yazi/4590/
medyaya-nasil-direnilir#. WKbgVhqghmM8> Erisim tarihi: 17.02.2017.
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Belgesel yonetmeni Ken Loach’un ayni doneme odaklandigr 1985 yapimi
‘Which Side Are You On?/ Hangi Taraftasin’ (Fotograf 4) isimli belgeseli de ben-
zer bir gekilde ana akim medyanin temsillerinin diginda bir konumdan madenci-
lerin miicadelesine bakmay1 hedefler. Loach, Madenci direnisi sirasinda maden-
ciler tarafinda iiretilen sarku, siir gibi kiiltiirel tiretimleri konu alan bu belgeselde
madencilerin bir araya gelip bu krizi konustuklan toplantilar1 takip eder. Ana
akim medyanin irettigi, olaylarin “medyatik” algisinin madencilerden esirgedigi
sesi kaydeder.

ongs, poems and exi:eri‘ences
of the Minerg’ Strikke, 1984

=
Fotograf 4. Ken Loach’un “Which Side are you on / Hangi Taraftasin?”
belgeselinden

Ancak Loach’a bu belgeseli siparis eden televizyon kanalinin, ortaya ¢ikan
belgeseli “tarafl’” bulmas1 dolayistyla ‘Which Side Are You On?/Hangi Tarafta-
sin’ kararlastirilan tarihte televizyonda yayilanmaz. Bu sansiir medyatik olayimn
hakim sdylemle olan iligkisini, sansiirii aklayan stratejileri ortaya koyar. Resmi
sOyleme uygun iiretilen sdylemler tarafsizca hakikati anlatir gibi algilanirken,
bu soylemin disinda kalan sesler politik olarak adlandirilip digar itilir. Oysa
Loach’un da belirttigi gibi higbir belgeselin ve haberin “ndtr” olmasi miimkiin
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degildir. Ote yandan, siparisi veren London Weekend Televizyonu, Loach’un
belgeselinin sanat filmi degil politik bir film oldugunu iddia eder ve belgeseli
gostermenin, kanalin resmi tiizigiindeki politik tarafsizlik ilkesine ters diisece-
gini One siirer. Her ne kadar Ken Loach, kanalla yaptig1 anlasmada en basin-
dan beri belirtildigi gibi sadece madencilerin bakis agilarina odaklanan bir film
yapmis olsa da donemin hassasiyetleri filmin algisin1 degistirmistir®'. Belgesel
filmin iiretim sartlarinin onu ana akim medyaya bagimli kilis1 diistiniildiiglinde
medyanin {iretim ve dagitim kosullarina tabi bir pratik i¢cinde ¢alisan Loach, bir
anda disarida bulur kendini bdylece. Peki nasil kurulur medyanin dili, medya
nasil kurar, kurgular olaylar1? Bunu anlamak, Deller’in kendini kars1 cephesinde
konumlandirdigr medyanin araglariyla bicimlendirilen bir tarihe nasil alternatif-
ler gelistirilecegine dair bir fikir verebilir.

5. Medyatik olay - anti-medyatik olay

Medya “tekrar ve 1srar teknikleri” ile tek bir anlatiy1 dayatir®?. Ulus Baker’e
gore, bu ana akim taktiklerin en sakatlayici yani, sanilanin aksine dezenformas-
yonla bir “alg1 operasyonu” iiretmek degil “olaylar1 diisliniilebilir olmaktan ¢1-
karmak” ve “tekdiizelestirmek™ tir. Diisiincesinden siyrilmis bu bakis “rontgen-
ci” bir bakistir. Diinyaya bakakalan bir 6zneye aittir. Bir olayin etkisi medyanin
bize sicag1 sicagina verecegi bir sonraki trajediye kadar siirer burada. Boylelikle
biitiin trajediler birbirine esitlenir.

Medyatik sdylem, seyredene diisiiniilebilir, hissedilebilir higbir alan birak-
maz. Bunu hem tekrarin uyusturucu etkisiyle yapar hem de biitiin duyularimizi
dolduran bir 1srarla: “Kitle iletisiminin biitiin kanallarin1 mobilize ederek, ayn
olay1 surada duygusal, burada politik, bir yerde bigcimsel, bagka bir yerde enfor-
matif bigimlerde, farkli mesaj tiirleriyle verip durur”?. Nihayetinde bize kalan
“yogun bir “dumur” duygusu, bir felg ve bikkinlik halidir”?*. Alfred Hitckock un
“Arka Pencere” filminde tekerlekli sandalyesine mihlanmis fotografet Jeff (Fo-
tograf 5) kirik ayagindan 6tiirii degil medyatik olayin dikte ettigi bu rontgenci
bakiga kapilmis perspektifi yiiziinden hareketsiz kalir biraz da. Medyatik bir go-
rintliyli kaydetmeye ¢alisirken kirilan bacagi, ona olaylari bagka tiirli diisiineme-
yecegi bir ¢ergeve dayatir.

21 Cranston, R."Which Side Are You On?" <http://www.screenonline.org.uk/tv/id/530268/>.
Erisim tarihi: 21.02.2017.

22 Baker, U. (1995). “Medyaya Nasil Direnilir?”. < http://www.birikimdergisi.com/birikim-yazi/4590/
medyaya-nasil-direnilir#. WKbgVhqghmM8> Erisim tarihi: 17.02.2017.

2 Age.
2 Age.
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Fotograf 5. Alfred Hitchcock. “Arka Pencere” filminden. 1954

Baker, 6zneye her anlamda kilit vuran boylesi medyatik bir olay temsili ye-
rine “anti-medyatik” bir diigiince bi¢cimi Onerir. Ancak “anti-medyatik” diisilince,
medyatik olanin iirettigi bilgiyi diizelten, dogru enformasyonla gercegin {istlin-
deki perdeyi kaldiran bir diislince degildir basit¢e. Karst medyanin muadili de-
gildir, resmi tarihin karsisinda “seslerini kaybetmis” olanlarin sesini duyurmak-
la yetinmez. Burada temel mesele, medyatik olayin diisiinceyi sekteye ugratan
stratejilerine kars1 “olay1 diislinceye agmaktir”. Bilginin enformasyona doniise-
rek yiginlastigi, yiginlastikca anlamsizlagtigi bir donemde “olay”’in ne oldugunu
yeniden diistinmektir. Bu enformasyon fazlalig1 yasanmis olanin 6ziint, olaylarin
dillendirildigi hikayeleri, hikaye anlatma yetenegimizi kaybettirirken bize®, kay-
bettigimiz zemini geri kazanmay1 amaglar anti-medyatik diisiince.

Peki, medyanin sagirlastiric1 stratejilerine karsi ne iretebilir, nasil harekete
gecebilir bu tavir? Baker, baskin sdylemin ugultusu i¢inde kaybolan, “aforoz”
edilen seslerin medyanin sdylemini degistirecek etik ve pratik bir birliktelikle

%5 Benjamin, W. (1968). "The Storyteller". Illuminations. Place of publication not identified: The
Bodley Head Ltd.
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kurtarilabilecegini belirtir. “Bu etik daha ¢cok medyanin kendi pratigine 6zgii ol-
malidir” derken etik ve pratik arasinda kurdugu iliski James E. Young’un anita
kars1 gelistirilen karsi-anit fikrinde yankilanir. Etik ve pratigin birbirini besle-
digi, birbirinden ayr1 tasarlanamayacagi bir {iretimi diistiniir Young da. Karsi
anit bizim i¢in anitin gdvdesinde dogallastirilan tarihsel anlatiy1 bozar, “kamuyu
heykellestirir” ve boylece anitin tebasini pasif bakisindan styirip 6zgiirlestirir.
Bunu yaparken de seyircinin bakisina odaklanir. Bakis, Ulus Baker i¢in de olay1
diistiniilebilir kilan temel eylemdir: “diigiince herbirimizin, birey ya da topluluk
olarak, diinyaya acilma perspektifimizdir. Diisiince her zaman bir optik, bir pers-
pektiftir6.

Olaylarin medyatik bakisinin tabiyetindeki 6zne, “rontgenci” bir gérme bigi-
mine sahiptir. Baker’in anti-medyatik bir diisiinme bi¢imi i¢in “sanatci ile eser”
arasindaki mesafeyi yeniden ele alma Onerisi de bu perspektif sorunu iginden
ele alinmalidir bu anlamda. Peki “sanatci ile eser” arasindaki mesafe seyircinin
bakisini, dolayisiyla olaylarin diisiiniilme bigimini nasil diizenler? Bu mesafelen-
menin kendini en net sekilde gosterdigi durumu “kitle iletisimine konu edilmis
sanatta” bulan Baker’in 6nerisi, Walter Benjamin’in metnine (Teknigin Olanak-
lartyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti, 1936) yénlendirir bizi. Sanat
yapiti seri liretimle duvar kagitlarinin arasina, buzdolabinin tstiindeki kartposta-
la, oturma odamizin i¢ine sizdik¢a®” “sanatci ile eser” arasindaki mesafe karilir,
izleyici ile eser arasindaki temas baskalasir, eserin anlami sanatginin tekelinden
¢ikar. Miellifin 6limiiyle®® okurun, izleyicinin dogusu, anlamin yazarindan ba-
gimsizlasip “kamunun heykel” olusu miijdelenir. Cogalarak yerinden edilen, ritii-
ellerden ve kiilt degerinden uzaklasan yapita bakisimiz degisir.

Baker’in altimi ¢izdigi perspektif sorunu bu agidan ele alindiginda izleyici
ile yapit arasindaki araligin iistiine giden bir bi¢cim Onerir anti-medyatik diisiince.
Sanatci ile eser arasindaki mesafe doniisiime ugrarken seyirci de bu denklemin
igine girer kaginilmaz olarak: “Oyleyse gergek bir anti-medya bu gerilimi, bu
uzaklagmay1 ya asir1 noktalarina vardiracak (medya yalan haber yapiyorsa izleyi-
cisini toptan “sahte” bir diinyaya, edebiyatin, uydurmanin diinyasina tagiyacak)
ya da-becerebilirse-ortadan kaldirmaya calisacaktir”?. Ana akim medyanin yalan

26 Baker, U. (1995). “Medyaya Nasil Direnilir?”. < http://www.birikimdergisi.com/birikim-yazi/4590/
medyaya-nasil-direnilir#. WKbgVhqghmM8> Erisim tarihi: 17.02.2017.

27 Berger, J. (). Gérme Bigimleri. Istanbul: Metis Yayincilik.
28 Barthes, R. (1967). "Miiellifin Oliimii".

%9 Baker, U. (1995). “Medyaya Nasil Direnilir?”. < http://www.birikimdergisi.com/birikim-yazi/4590/
medyaya-nasil-direnilir#. WKbgVhqghmM8> Erisim tarihi: 17.02.2017.
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haberlerine bu yalanin sinirlarina dayanarak, uydurmanin, kurgunun taktikleriyle
kars1 koyan anti-medyatik diisiince, seyircisini bu “sahte diinyaya” tasir. Ya da
sanatgi ile eser arasindaki mesafenin ortadan kalkisiyla izleyiciyle paylasilan bir
otorite®® fikriyle ¢ikar karsimiza.

Sanat¢1 ve eser arasindaki mesafenin agildigi noktada konumlanan “uydur-
manin”, kurmacanin diinyasinda Jacques Ranciere “goriiniir olan1 algiladigimiz
cergeveleri, hizlari, 6l¢iileri degistiren! bir imkan bulur. Kurgu, goriiniir olana,
ideolojinin goriinmesine izin verdigine yabancilastirir seyirciyi. Gergekligi ye-
niden ¢ercevelerken, “daha Once birbiriyle iliskilenmemis seyler arasinda yeni
iligkiler kurar*? ve boylece tartismasizca kabul edileni, tarafsizlik iddiasinda ya-
zilan tarihi slipheye sokan bir alan acar.

Baker’in medyatik diistinceye karsi dnerdigi ikinci taktik ise sanatci ile eser
arasindaki mesafenin tamamen ortadan kalktig1 noktayr “olaylastirir”. Fouca-
ult’nun kavramsallastirdig1 bi¢cimiyle “olaylastirma” tarihin “de-natiiralize” edil-
digi, bize hakim soylemin sunuldugu akisinin sekteye ugratildigi, yabancilasti-
rildig1 bir yontem olarak “... prosediirleri a¢iga cikarir, olaylar1 onlar1 olugturan
coklu siiregleri goz ontinde tutarak analiz eder™?. Bu anlamda Baker’in oner-
digi taktiklerden ilki, kurmacayi bizi olaylar hakkinda bagka tiirlii diislindiiren
bir yontem olarak sunar. Ikinci yontem ise olaym bagli oldugu aglari, baglami,
soykiitiigiinii gostererek olay1 olagan algisindan ¢ikarmaktir. Her iki yontemde de
olayin resmi tarih i¢indeki konumuna serh diisen bir motivasyon vardir.

Jeremy Deller’in yeniden canlandirmasi bu iki taktik ¢ercevesinde incele-
nebilir. Madenci direnisinin “anti-medyatik” diisiincesi gerek olayin kurguyla
degistirilen “gercevelerinde” gerekse eserin kontroliinii seyircisiyle paylasan,
sanatc1 ile eser arasindaki mesafeyi lagveden seyir bigiminde kendini gosterir.
Deller’in seyirci, katilime1, oyuncu ve yonetmen arasidaki iliskileri bozan kur-
gusu, “medyatik olmayan ... bizi rontgenci konumundan ¢ikarip, géren konumu-
na getiren”* bir bakis lizerine kurulur. Tarihi sagaltan bir kars1 tarih ¢alismasinin

3 "Otorite" kelimesi Ingilizce ve Fransizca dillerinde yazar, miiellif anlamimna gelen "author"

kelimesiyle akrabalik tagur.

31 Ranciere, J. (2010). Dissensus: On Politics and Aesthetics, London: Continuum International
Publishing Group.141.

32 Age.

3 Foucault, M. (1991). Burchell, G., & Foucault, M. The (Michel) Foucault effect. Studies in
governmentality i¢inde. London: Harvester Wheatsheaf. 96.

3 Baker, U. (1995). “Medyaya Nasil Direnilir?”. < http://www.birikimdergisi.com/birikim-yazi/4590/
medyaya-nasil-direnilir#. WKbgVhghmM8> Erisim tarihi: 17.02.2017.
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da otesinde muhatap aldigi kamuyu bagka tiirlii tanimlar Deller. Sadece ana akim
medyanin gostermedigini bize gostererek degil, seyirci ve katilime1 arasindaki
siirlar ¢ozerek, baska bir perspektif 6nererek yapar bunu. Rontgenci bir baki-
sin yerini, olayin yeniden ve ortaklasa kuruldugu, bir miisterekligin insa edildigi
bir karsilagsma alir. Meydanda toplanan profesyonel oyunculardan, Orgreave’li
amator oyunculara, bu gosteriyi seyreden kasaba halkindan biitiin bu kurguyu
belgeselde izleyen bizlere, her bir kisi Orgreave ¢atismasini diisiniiliir olanin igi-
ne tagir yeniden.

Kendisini bir “olay yaraticisi*>” (event creator) olarak tanimlayan Jeremy

Deller, Orgreave’in sahnesinde heniiz hesab1 kapanmamuis bir olay1 anti-medyatik
bir diisiinme bigimiyle orgiitlenmis bir karsi anita doniistiiriir bdylece. Resmi ta-
rihin tartismasiz anlamini buldugu anitsal formunu reddederek “dogasi itibariyle
¢ogul™® olan bellegin pesine diiserken, medyatik olana direnisin sahnelenmesine
araci olur. Bellegin bizi “sonsuz bir simdiki zamana baglayan bagi”” giindemde-
dir burada, geleneksel anitin sinirlar1 net anlamiyla orgiitlenen yekpare bir kitle
degil. Simdiki zaman ge¢cmis zamana baglanir. Bu “sonsuz simdiki zaman” olay-
larin medyatik temsilindeki akisin yiizeylerinde diinyaya bakakalan bir 6znenin
zamani degildir 6te yandan. Medyatik olanin “parlar-séner”*® zamansalliginin
aksine birbirine ulanan, titreserek birbirine dokunan ve hem kendini hem de 6te-
kini kavrayan bir silsile tasvir eder. “Olay, olan ya da gelen seyin kendi ve onun
biraktig1 izleniminden olusur™® derken Derrida benzer bir ardillik ve biraradalik
fikrine igaret eder.

%> Mike Figgis imzali belgesel iginde Jeremy Deller "event creator” olarak sunulur.
36 Nora, P. (2006). Hafiza Mekanlar1. Ankara: Dost Kitabevi. 9.
37 A.ge.8.

38 Baker, U. (1995). “Medyaya Nasil Direnilir?”. < http://www.birikimdergisi.com/birikim-yazi/4590/
medyaya-nasil-direnilir#. WKbgVhqghmM8> Erisim tarihi: 17.02.2017.

% Derrida, J. (2009). Philosophy in a Time of Terror. Philosophy in a time of terror: dialogues with
Jiirgen Habermas and Jacques Derrida iginde. Chicago: Univ. of Chicago Press. 89.
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6. Sonuc Yerine

“Bu aksam bir konser icra edilecek. Bu olaydir. Sesin
titresimleri yayilacak, periyodik hareketler harmonileri
ve askatlartyla mekanin igcinden gececek. Sesin i¢sel

il

nitelikleri yiikseklik, yogunluk ve tini...’
Deleuze, Olay Nedir?

Deller, tarih yazimina serh diisen, medyatik olanin olaylar1 diigiiniiliir olmak-
tan ¢ikaran stratejilerine direnen bir olay diisiincesini sahneler. “Orgreave Catis-
mas1” canlandirilmasinda yeniden kurgulanan madenci direnisi gegmisi tarih ya-
ziminin i¢ine kapatmadan simdiki zamanda canli tutar. Olayin taniklarinin “ses-
lerinin titresimlerini” simdiki zamanin seslerine ular. Bulunduklar1 cografyanin
siyasi-ideolojik anlatisin1 dayatan bir bakisin yerine, tarih ile bellek arasindaki
gerilimi giindemine tasir. Boylesi bir zeminde anitin fiziksel mevcudiyeti, anim-
sama iginin temel aktorii olarak seyirci ve seyretme eylemi sorgulanir. Meydanla-
r1 resmi anlatinin sahnesine doniistliren anitsal diisiincenin {izerine yazar kendini.
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NENEHATUN MiLLi PARKINDA GELENEKSEL ERZURUM KULTUR
VE SANAT SOKAGI TASARIM PROJESI VE UYGULAMA SURECI

Fatma Zehra CAKICI!
Hasan YILMAZ?
Emriye KAZAZ?

Ozet

Dogu Anadolu Bdlgesi’nin 6nemli yerlesim yerlerinden biri olan Erzurum,
doguda Anadolu’nun giris kapisi niteliginde olup tarihi, askeri, milli ve cografi
acidan stratejik oneme sahip bir sehirdir. Binlerce yillik yerlesim tarihiyle bir¢ok
medeniyete ev sahipligi yapmis ve bu kiiltiirlerin izlerini biinyesinde barmdiran
Erzurum, anitsal, askeri ve sivil mimarlik tirlinlerini igeren zengin bir kiiltiirel
mirasa sahiptir.

Beylikler Dénemi, Selguklu Devleti ve Osmanli Imparatorlugu dénemlerine
ait bircok han, hamam, medrese ve cami gibi anitsal yapilar ile kale ve tabya
gibi askeri yapilar bolgenin 6zel iklimsel kosullarina uygun olarak gelistirilmis
mimari ¢oziimler, malzeme ve yapim teknikleri sayesinde zamanin yipratici et-
kilerine meydan okuyarak yiizyillardir ayakta durmaktadirlar. Diger taraftan ise
dayanimi diger anitsal yapilara gore daha az olan ya da kotli kullanim, tahrip,
terk gibi ¢esitli nedenlerle daha ¢abuk bozulan geleneksel Erzurum evlerinin ¢ok
az bir kismi1 giiniimiize ulasabilmistir. Mevcut yapilar ise ¢evresiyle biitlinciil bir
geleneksel Erzurum evleri dokusunu olusturmaktan uzaktirlar.

Bu baglamda, tarihi ¢evrelerde geleneksel dokunun en énemli bilesenlerin-
den biri olan sokaklarin canlandirilmasi kiiltiirel miras1 yasatmak i¢in bagvurulan
yontemlerden birisidir. Bu calismada, Orman ve Su Isleri 13. Bélge Miidiirlii-
gii adina Atatiirk Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi tarafindan Erzu-
rum-Agr sehirlerarasi yolu {izerinde yer alan Nenehatun Milli Parki’nin giris
boliimiinde milli parkin idaresinin yani sira geleneksel Erzurum evleri ve anitsal

L Yrd. Dog. Dr., Atatiirk Universitesi, Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi, Mimarlik Béliimii, fzehra.cakici@
atauni.edu.tr

2 Prof. Dr., Atatiirk Universitesi, Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi, Peyzaj Mimarhg: Béliimii, hyilmaz@
atauni.edu.tr

3 Yrd. Dog. Dr., Atatiirk Universitesi, Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi, Mimarlik Boliimii, emriyekazaz@
atauni.edu.tr
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yapilarindan olusan “Erzurum Kiiltiir ve Sanat Sokagi’nin tasarimindan uygulan-
ma agsamasina kadar gecen siire¢ tanitilmistir.

Anahtar Kelimeler: Atatiirk Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi,
Nenehatun Milli Parki, Erzurum Kiiltiir ve Sanat Sokagi, Mimari Tasarim, Or-
man ve Su Isleri Bakanlig1.

The Design Project of Traditional Erzurum Culture and Art Street and
Execution Process in Nenehatun National Park

Abstract

Erzurum, which is one of the most important settlements of the Eastern Ana-
tolia Region, is the entrance gate of Anatolia to the east and is a city with his-
torical, military, national and geographical strategic importance. Having hosted
many civilizations within the history of settlement for thousands of years and
having the traces of these cultures, Erzurum has a rich cultural heritage including
monumental, military and civil architectural products.

The monumental structures such as inns, hammams, madrasahs and mosqu-
es belonging to the period of principality, Seljuk State and Ottoman Empire and
military constructions such as fortresses and basins have been built for centuries
by challenging the time-consuming effects of architectural solutions, materials
and construction techniques developed in accordance with special climatic con-
ditions they stand. On the other hand, very few of the traditional Erzurum houses,
which have less strength than the other monumental constructions, or which have
been damaged more quickly due to various reasons such as abuse, destruction
and abandonment, have reached to daylight. Existing constructions are far from
creating a traditional Erzurum houses texture.

In this context, revitalizing the streets, one of the most important compo-
nents of traditional touch in historical circles, is one of the methods used to bring
cultural heritage to life. This study aims to present the process of design and
construction of the “Erzurum Culture and Art Street”, consisting of traditional
Erzurum houses and monumental buildings, in the entrance section of Nenehatun
National Park, which is located on Erzurum-Agri interurban road, designed by
Atatiirk University Architecture and Design Faculty on behalf of the 13 Regio-
nal Directorate of Forestry and Water Affairs.

Keywords: Atatiirk University, Nenehatun National Park, architectural de-
sign, Ministry of Forestry and Water A ffairs.
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1. Giris

Kiiltiir varliklarin korunmasi ve yasatilmasi, tarihimizin ve kent kimlikle-
rinin siirekliligi agisindan bilylilk 6nem tagimaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda,
Kiiltiir ve Turizm Bakanliginin yani sira yerel yonetimler, Tarihi Kentler Birli-
gi ve Cekdil vakfi vb. 6zel kuruluslar mevcut kiiltiir varliklarinin korunmasi ve
canlandirilmasi konusunda aktif rol almaktadirlar. Kiiltiirel mirasin korunmasi
gecmisteki sosyal, ekonomik, kiiltiirel yagsamin ve yasam bigimlerinin giiniimiize
aktarilmasinda oldukg¢a 6nemlidir. Ancak pek ¢ok alanda oldugu gibi her gegen
giin degisen teknoloji ve ilerlemelere paralel olarak gelisen ve degisen glinlimiiz
kosullarinda tarihi kent merkezlerinin ve tarihi yasam alanlarinin oldugu gibi
korunmasi her zaman miimkiin olamamaktadir (Ormecioglu vd., 2014). Kentsel
doniisiim ¢aligmalari ve artan rant kaygilari ile yapilagma yogunlugunun artmasi
nedeniyle tarihi kent merkezleri orijinal dokularini korumakta giicliikk ¢ekmek-
tedirler. Bu soruna alternatif bir ¢6ziim olarak gelistirilen tarihi alanlarin yeni-
den canlandirilmasi ¢aligmalari giinlimiizde daha ¢ok ragbet gormeye baslamigtir
(Dagabakan, 2012).

Beylikler, Selguklu ve Osmanli donemlerine ev sahipligi yapan ve zengin bir
kiilttir varlig1 envanterine sahip olan Erzurum’da da tarihi dokunun korunmasi ve
yasatilarak gelecek nesillere aktarilmasi konusunda son yillarda énemli bir ¢aba
sarf edilmektedir. Tekil yapilarin tescillenmesi (cogu zaman devlet destegi ile),
yenilenerek oldugu gibi korunmasi veya yeniden islevlendirilerek kullanilma-
s1 gibi uygulamalar kiiltiirel mirasin korunarak gelecege aktarilmasi anlaminda
onemli adimlardan biridir. Ancak, tekil yapilarin korunmasi, gegmisteki yapilarin
cevresiyle kurdugu iliski ve biitiin i¢indeki yerinin/roliiniin anlagilmasi ve yasa-
tilmas1 anlaminda yeterli olamamaktadir. Yapilarin 6zgiin ¢evreleri ile birlikte
korunmasi, i¢inde barindirdigi hayati yansitmasi agisindan énemlidir. Bu bag-
lamda atilan en 6nemli adimlardan biri kentsel donilisiim ¢alismalaridir (Kamaci
ve Ormecioglu, 2005). Erzurum tarihi sehir merkezinde baslatilan kentsel dénii-
siim calismalar1 kapsaminda Erzurum kalesinin 6nii ve ¢evresi kamulastirilmas,
bu alanda bulunan tescilli yapilarin bir kismi yerinde korunmus bir kismi ise
taginarak ayni bolgede yeniden insa edilmis ve kale onii nitelikli bir peyzaj pro-
jesi ile halka agilmaya hazirlanmaktadir. Ayni projenin devami niteliginde olan
ve ‘Kiiltiir Yolu Projesi’ ad1 ile anilan kentsel doniisiim projesi kapsaminda ise
li¢ kiimbetler bolgesini i¢ine alan 110 doniimliik bir alan kamulastirilarak tari-
hi doku ile uyumsuz yapilardan arindirilmistir. Bu ¢ercevede bolgede yer alan
tescilli yapilarn bir kismi yerinde diger bir kismi ise taginarak ayni bolgede ko-
runmus ve bu alanda geleneksel doku ile uyumlu arasta, kiiltiir merkezi ve butik
otel yapilarinin ilave edilmesi ile tarihi ¢evrenin canlandirilmasi ve yasatilmasi
hedeflenmistir.
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Erzurum’un geleneksel konut dokusunu yasatmak ve yansitmak {izere bir fi-
kir projesi de Atatiirk Universitesi tarafindan ortaya konulmustur. Askeri ve tarihi
o6neme sahip Nenehatun Milli Parki’nin girisinde geleneksel bir Erzurum sokagi-
nin canlandirilarak sehir halkinin ve ziyaretgilerinin hizmetine sunulmasi bu fikir
projesinin temel hedefi olmustur. Bu calisma kapsaminda Atatiirk Universitesi
Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi tarafindan Erzurum-Agr sehirlerarasi karayolu
iizerinde yer alan Nenehatun Milli Parki giris kisminda yapilan mimari tasarim
projesinin tanitilmasi amaglanmistir. Bu amag dogrultusunda, tasarim fikrinin or-
taya ¢ikigindan projenin gerceklesmesine kadar gecen siireg ele alinmugtir.

2. Materyal ve Yontem
2.1. Tarihi Arkaplan

Erzurum hakkinda bilinen en eski yazili kaynaklar olarak kabul edilebilecek
Hitit ve Misir kaynaklarina gére, Erzurum’un yerlesim tarihi M.O. 2000’lere da-
yanmaktadir. Tarihi kervan, ticaret ve gd¢ yollari {izerinde bulunan Erzurum, gii-
niimiize kadar kesintisiz bir bi¢imde yerlesim bdlgesi olma 6zelligini siirdiirmiis
ve farkl tarihi donemler gecirmistir. Bunlar; Hurriler, Muskiler, Urartular, Asur-
lar, Medler, Khalibler, Tibarenler, Persler, Dogu Roma imparatorlugu, Bizans
Imparatorlugu, Sasaniler, Araplar, Emeviler, Abbasiler, Biiyiik Selcuklu Devleti,
Saltuklular, Anadolu Selguklu Devleti, Mogollar, [lhanlilar, Karakoyunlular, Ak-
koyunlular, Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti olarak siralanabilir
(URL-1, 2016). Goriildiigii gibi tarih boyunca birgok farkli devlete ve medeni-
yete ev sahipligi yapmis olan Erzurum sehri kokli bir yerlesim tarihine ve top-
lumsal ve kiiltiirel birikime sahiptir. Zaman zaman saldirilar sonucu kismen ya da
tamamen tahrip olan sehir farkli donemlerde yeniden imar edilerek ¢ok katmanl
tarihi bir sehir 6zelligi kazanmustir.

Erzurum, tarih boyunca ev sahipligi yaptigi medeniyetlerle iliskili olarak
farkli isimlerle anilmistir. Bugilinki Erzurum sehrinin bulundugu yerde, daha
once tarihin ¢esitli donemlerinde “Karin”, “Karna”, “Garin”, “Kornoi”, “Kalai”
ve “Karnak” seklinde isimlendirilen bir sehir bulundugu bilinmektedir. Yine ayni
tarith donemlerinde Erzurum Ovasi’nin bat1 boliimiinde “Erzen”, “Erzeron” isimli
bir sehrin daha var oldugu tarihi kaynaklarla sabittir. Burasi 11. yiizyilda saldiri-
lar sonucu yikildiktan sonra bir daha imar edilmemistir. Bizans imparatorlarindan
I1. Teodosious (M.S. 408-450) zamaninda Erzurum Ovasi’n1 dogudan gelen iran
saldirilarindan korumak amaciyla, Karin sehrine hakim bir tepe iizerinde bir kale
insa edilmis olup, bu kale ve ¢evresinde sehir gelismistir. Imparatorun adina itha-
fen bu donemde sehre “Teodosiopolis” ad1 verilmistir. Araplar doneminde “Kali-
kala” daha sonra “Erzen-i Rum”, “Arzirum” ve giiniimiizde son olarak Erzurum
adin1 almistir (URL-2, 2016).
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Binlerce yillik tarihi birikime sahip olan Erzurum sehri, farkli donemleri
icinde barindiran ¢ok sayida han, hamam, medrese, tlirbe, cami gibi anitsal mi-
marlik, kale, tabyalar gibi askeri mimarlik ve geleneksel konutlari igine alan sivil
mimarlik 6rnekleri ile zengin bir kiiltiirel mirasa sahiptir.

2.2. Cografi Yapi ve Ticaret Yollar:

Giiniimlizde Dogu Anadolu bdlgesinde bulunan Erzurum ili, kuzeyde Art-
vin-Rize, batida Giimiishane-Erzincan, giineyde Bingdl-Mus, doguda Agri-Kars
illeri ile ¢evrilmistir. Erzurum sehri, Dogu Anadolu’nun en engebeli kesiminde,
siradaglar arasinda bulunan iki ovadan birisi olan Erzurum Ovasi’nin giiney do-
gusundaki Palandoken dizisinin Egerli Dag (2974 m.) eteginde kurulmustur ve
deniz seviyesinden yiiksekligi ortalama 1950 metredir (URL-3, 2017).

Erzurum, cografi konumu nedeniyle tarih boyunca Asya’dan Avrupa’ya uza-
nan Ipek yolu, kervan yollar1 ve ticaret yollar iizerinde olup onemli bir ticari
pazar, konaklama, gecit ve kavsak noktasi 6zelligi tasimistir. Bu 6zelliklerinin
yant sira stratejik konumu nedeniyle Selguklu, Osmanli ve Cumhuriyet dénemi
gibi birgok dénemde onemli bir askeri {is olma 6zelligini korumustur. Boélgeden
gecen tarihi yollar; Sibir Kafkaslar tizerinden gelen Kiirk yolu, Tebriz Kafkaslar
iizerinden gelip Trabzon iizerinden batiya ulasan Ipek yolu (Pamuk, 2007) ve
Hint-iran iizerinden gelen Baharat yolu (Findikoglu, 1966) olarak siralanabilir.
Aym zamanda Anadolu-Kafkasya-Iran demiryolu baglantisi, Tiflis-Kars iizerin-
den gelen Kafkas yolu, Tebriz-Dogubeyazittan gecen kuzey iran yolu, Sivas iize-
rinden Diyarbakir-Irak-Suriye-Basra korfezine ve Akdeniz kiyilarina giden yollar
ve yine Sivas iizerinden Ankara-Istanbul, Ankara-Izmir’e giden yollarin kavsak
noktast konumundadir (URL-2, 2016). Asya’dan Avrupa’ya birgok kervan, ticaret
ve askeri yollar iizerinde bulunan Erzurum sehrinin giivenligi ve savunmasi tarih
boyunca énemli bir konu olmustur ve farkli donemlerde yapilan kale ve askeri
yapilarin yani sira Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde insa edilen ta-
byalar sehrin cografi yapisiyla iliskili stratejik noktalara konumlandirilmislardir.

2.3. Nenehatun Milli Parki

Askeri savunma bolgesinde bulunan Nenehatun Milli Parki 6nemini i¢indeki
savunma yapilari olarak insa edilen tabyalardan almaktadir. Ulkemizde Ardahan,
Canakkale, Edirne, Erzurum ve Kars gibi sadece birkag sehirde, genellikle sehrin
disinda ve diismanin gelisini gozetlemek i¢in yiiksek bir yerde insa edilen tabya-
lar 19ncu ylizy1l mimarisinin askeri yapilar arasinda yer almaktadir. Rumi takvi-
me gore 1293 yilinda yapildigindan Osmanli tarihinde ‘93 Harbi’ olarak anilan,
miladi takvime gore ise 1877-1878 yillarinda gergeklesen Osmanli-Rus savas-
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larma hazirlik siirecinde olast bir Rus istilasina 6nlem olarak 1830’lu yillardan
itibaren Erzurum’da 22 tane tabya insa edilmistir (Inan, 2011). Bunlardan Meci-
diye ve Aziziye tabyalarimin bulundugu 387 hektarlik alan 06.06.2009 tarihinde
milli park ilan edilmistir. 93 Harbi sirasinda gosterdigi kahramanlik ve cesareti
ile tanman Nene Hatun’un mezar1 Aziziye Tabyasinin yaninda yer almakta ve
milli park adin1 bu Kahraman Tiirk Kadimindan almaktadir (URL-4, 2016). Milli
park i¢inde giintimiizde saglam olarak ayakta bulunan Mecidiye Tabyasi, Aziziye
1 ve Aziziye 3 tabyalarmin yani sira ¢ok sayida yap1 kalintilar1 yer almaktadir.
Ayrica, Aziziye 1 tabyasinin yaninda Aziziye Aniti, Nene Hatun’un Mezar1 ve
Sehitlik bulunmaktadir. Bu alanda, gelen ziyaretgilerin rekreasyonel taleplerini
yerine getirmek amaci ile hazirlanan peyzaj projesi 2016’da tamamlanarak hiz-
mete girmistir.

2.4. Proje EKibi

Orman ve Su Isleri 13. Bélge Miidiirliigii tarafindan, Erzurum-Agr1 sehirle-
rarasi yolu ilizerinde yer alan milli parkin giris bolimiinde milli parkin idaresinin
yani sira Erzurum’un ve milli parkin tanittiminin yapilacagi ve gelir getirecek
tesislerin tasarlanmasi giindeme getirilmistir. Milli park sinirlari disinda kalan bu
giris bolgesinin projelendirilmesi i¢in Atatiirk Universitesi Mimarlik ve Tasarim
Fakiiltesi 6gretim iiyesi Prof. Dr. Hasan Y1lmaz’in onciiliigiinde olusturulan tasa-
rim ekibinde Mimarlik Bolimii 6gretim iiyelerinden Yrd. Dog. Dr. Fatma Zehra
Cakici, Ar. Gor. Emriye Kazaz ile Ars. Gor. Ayse Bulut yer almistir.

2.5. Proje Alam

Erzurum-Agr1 yolu ile milli park sinirlar1 arasinda kalan askeri bolge ice-
risinden gecen ve milli parka girisin saglandig1 ara¢ yolunun her iki yanindan
50’ser metrelik bir alan Orman ve Su Isleri 13. Bélge Miidiirliigiine tahsis edilmis
ve bu alan proje alani olarak belirlenmistir (Sekil 1). Tasarim ekibi, bu alanda yer
alacak tesislerin Erzurum’un tarihini yasatacak ve yansitacak bir mimari dokuya
sahip olmasi gerekliligine isaret etmis ve ¢aligmalarini bu yonde baslatmistir.
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ErzurumAsri Mezarhk

Sekil 1. Proje Alani Uydu Goriintiisii (Kirmizi)

2.6. Yontem, Analizler, ihtiyaclar ve Tasarim Hedeflerinin Belirlenmesi

Orman ve Su Isleri 13. Bélge Miidiirliigii ile yapilan goriismeler 1s18inda
talepler ve beklentiler ortaya konulmustur. Bu baglamda, dncelikle yerinde ince-
leme ¢aligmalart yardimiyla meveut durum analizi yapilmistir. Arazinin sehirden
gOriiniimil, sehir vistasi, mevcut arag yolu ulagimi ve arazinin topografik yapisi
incelenerek tesislerin nerede nasil konumlandirilacagi degerlendirilmistir (Sekil
2).



138 & Fatma Zehra CAKICI - Hasan YILMAZ - Emriye KAZAZ

Milli parkin bir cazibe merkezi haline gelebilmesi i¢in ¢esitli sosyal ve kiil-
tiirel donatilarin tasarlanmasi projenin genel amaci olarak belirlenmistir. Bu amag
dogrultusunda gelistirilen ihtiyaglarin belirlenmesi asamasinda, danigma ve reh-
berlik merkezi ile park ve dinlenme tesislerinin ihtiya¢ programinda yer almasi
gerektigine isaret edilmistir. Oncelikle Agri-Erzurum yolu iizerinde dikkat cekici,
davet edici ve giivenli giris-¢ikisin saglanacagi trafik ve giris diizenlemesine ih-
tiya¢ duyuldugu tespit edilmistir. Daha giivenli ve konforlu bir ulagimin sagla-
nabilmesi i¢in mevcut ara¢ yolunun genisletilmesinin yani1 sira yaya ve bisiklet
yollarinin diizenlenmesi gerektigi diisiinilmistiir. Dogal ve topografik yapiyla
uyumlu peyzaj diizenlemesi ve bitki oOrtiisii ile park alaninin giizellestirilmesi ve
zenginlestirilmesinin yan1 sira yangin riskine kars1 gerekli dnlemlerin alinmasi
konusunda diizenlemeler yapilmasi gerektigi ortaya konulmustur (Sekil 3).

NENEHATUN TARIHI MiLLI PARKI CEVRE DUZENLEME PROJE ONERISI NENEHATUN TARIHI MILLi PARKI CEVRE DUZENLEME PROJE ONERISI
Il vevcutourum [l W W mrivactar [l
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Sekil 2. Mevcut Durum Analizi Sekil 3. Ihtiyaglarin Belirlenmesi

Belirlenen ihtiyaglara cevap verebilmesi icin gelistirilen tasarim hedefleri
sOyle siralanabilir (Sekil 4);

e Eski Erzurum’un giinliik yasantisindan farkl kesitlerin canlandirilmas,

e Miize ve sergi alanlar vasitasiyla tarihi bilgilendirme yapilmasi,

*  Gelecekte farkli tasarim ve diizenlemelerin yapilmasina olanak saglaya-
cak esnek yerlesim oOnerilerinin gelistirilmesi,
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*  Dogayla uyumlu siirdiiriilebilir ¢6ziim 6nerilerin gelistirilmesi,

»  Topografik yapiy1 dikkate alarak dogaya miidahalenin ve haftriyat islem-

lerinin asgari diizeyde tutulmasi,

* Sosyal tesislerin yayalarin rahat hareket edebilecegi, ¢ikis egiminin az

oldugu ve en iyi sehir vistasinin bulundugu yerde konumlandirilmasi,

+  Onerilen teraslamalarla hem ¢alisma alanmin her noktasmin diizenlen-

mesi hem de yeni dnerilere cevap verebilmesi,

*  Arag, bisiklet ve yaya yollarinin kontrollii birlikteliginin tesis edilmesi,

e Ziyaret¢i sayisinin belirlenebilmesi ve milli park alaninin giivenliginin

saglanabilmesi i¢in giris kontrol noktasinin bulunmasi.

Sunulan ihtiya¢ programi ve tasarim hedefleri dogrultusunda tasarim siire-
cinin baglangicini olusturmasi agisindan proje on kararlar1 gelistirilmistir. Proje
alaninda, geleneksel doku icerisinde yoresel iiriinlerin teshir, tanitim ve satiginin
yapilacagi Erzurum Kiiltiir ve Sanat Sokagi onerilmistir. Erzurum sokaginda yo-
resel lezzetlerin servis ve satisinin yani sira sergi, hatira ve hediyelik esya satig
birimlerinin yer almasi 6ngoriilmiistiir. Milli parkin tanitiminin yapilmasi igin
ise Danisma ve Rehberlik {initesi onerilmistir. Erzurum-Agri yolundan giris bo-
liimiinde giris kontrol noktasi, milli park girisinde ise biletleme tinitesinin yer
almasi diisiinilmistiir. Bu iki kontrol noktasi arasinda ise yaya ve bisiklet yol-
lariyla beslenecek agik hava sergileme ve bilgilendirme giizergahi, rekreasyon
alani, seyir teraslar1 ve 3 farkli otopark alani 6nerilmistir (Sekil 5).

NENEHATUN TARiHi MiLLi PARKI CEVRE DUZENLEME PROJE ONERISI NENEHATUN TARIHI MiLLi PARKI GEVRE DUZENLEME PROJE ONERISI
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Sekil 4. Tasarim Hedeflerinin Sekil 5. Proje On Kararlari

Belirlenmesi
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Yerinde yapilan incelemeler, paydaslarla yapilan toplantilar, donemin Erzu-
rum Valisi Dr. Ahmet Altiparmak ile yapilan proje degerlendirme siireci ve kentin
tarihi doku analizleri sonucunda Erzurum Kiiltiir ve Sanat Sokag1 yap1 elemanlari
belirlenmistir. Alan, iklim verileri, topografik yap1, ¢cevre analizleri, sosyo-eko-
nomik ve kiiltiirel yapi, ulasim, miilkiyet durumu g6z oniine alinarak alan kulla-
nim kararlari belirlenmistir.

Proje alaniin tasariminda yer alan yapilar ve yap1 elemanlari asagida sira-
lanmustir.

*  Girig linitesi (kap1, duvar)

* Hizmet binasi (tanitim, kontrol, vb.)

*  Erzurum kiiltlir ve sanat sokag1

* Acikhava miizesi

*  Meydan
* Seyir teraslari
* Otopark

3. Yontem, Analizler, Ihtiyaclar ve Tasarim Hedeflerinin Belirlenmesi
3.1. Tasarim ve Projelendirme Siireci

Ik asamada Erzu- y ; / =
rum-Agri yolundan Milli ‘ 7L
Park girisine kadar olan
bolim bir biitiin olarak M\ e
ele alinmig ve bu alanigin =~ = \‘ ' "
bir proje onerisi gelistiril- )~
mistir. ilk 6neride, giris '
kontrol iinitesi, biletleme
ofisi, ti¢ farkli konumda
otopark alani, tarihi Er-
zurum Kiiltiir ve Sanat
sokagi, danisma ve reh-
berlik tnitesi ile bisiklet

Milli Park
Smir1

Geleneksel
Erzurum Evleri

Seyir Teraslar1

Otopark

Saglikli
ve yaya yollar1 ile destek- e Bisilet
. . iizergah
lenen acik hava miizesi .
1 Acik Hava
tasarlanmistir (Sekil 6). e
s Giris
Orman ve Su Isle- Kontrol
Unitesi

ri 13. Sube Midiirliigii

Sekil 6. Ilk Proje Onerisi
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Doga Koruma ve Milli Parklar Genel Midiirliigii ve Erzurum Valiligiyle yapilan
goriismeler sonucunda, tasarim alanmin arazi egimlerinin daha az oldugu ve Er-
zurum-Agr1 yolu girisine yakin bir alan ile sinirlandirilmasi uygun bulunmustur.
Oneriler ve geri bildirimler sonucunda gelistirilen proje kapsaminda giris, oto-
parklar, idare ve tanitim binasi, toren alan1 ve geleneksel Erzurum evlerinin yer
aldig1 Erzurum Kiiltiir ve Sanat Sokagi tasarimi yapilmistir. Ziyaretcilerin milli
park alanina girdikten sonra en yakin mesafede araclarini park etmeleri, tabyalara
¢tkmadan 6nce buradaki tesisleri kullanmalar1 hedeflenmistir. Bu amagla dnce-
likle idare ve tanitim ofislerinin yer aldigi bir idari binaya yer verilmistir. Téren
alan1 ve Erzurum sokaginin bulundugu bolgede ise geleneksel Erzurum evlerinin
karakteristik 6zelliklerini yansitan bir sokak olusturularak burada sergi, satis ve
yeme-igme birimleri olusturulmustur. Ancak, uygulamanin ilk etabinda sadece
giris kontrol {initesi ile Erzurum Kiiltiir ve Sanat Sokag1 hayata gecirilmis olup
idare ve tanitim binasinin yapimu ileri bir tarihe birakilmistir (Sekil 7-9). Bu bi-
rimlerin tasarim yaklasimlari ve projeleri ilerleyen boliimlerde sirasiyla agiklan-
maktadir.

Erzurum
Kiiltiir ve
Sanat
Sokagi

Otopark ~|

idare ve
Tanitim
Binasi

Girig Kontrol —
Unitesi

Sekil 7. Gelistirilen ve Uygulanan Projenin Karsilastirilmast
(a) Tasarim Asamasi (b) Sahada Uygulanmis Hali
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Sekil 9. Ilk Etabin Uygulamas:

3.2. Giris Diizenlemesi

Tarihi milli park, trafik akisinin hizli seyrettigi sehirlerarasi bir yol iizerinde
yer aldigi i¢in Oncelikle tesise yaklasim durumu degerlendirilmistir. Bu baglam-
da, hem tarihi milli parkin girisinin algilanabilmesi i¢in hem de trafik agisindan
giivenli girig-cikisi saglamak i¢in Erzurum-Agri sehirlerarasi yolu iizerindeki yol
ayriminda toplanma ve dagilma alan1 planlanmistir. Girig-¢ikis1 yonlendiren do-
niis adasinin da yer aldigi bu alanin etrafin1 ¢evreleyen iki egrisel gabion duvar
tizerinde tarihi milli parkin adina ve 93 Harbi rolyefine yer verilmesi disiiniil-
miistiir (Sekil 10). Onerilen giris boliimiiniin devaminda ise hem ziyaretgi say1si-
nin belirlenmesi ve ziyaretcilerin yonlendirilmesi i¢in hem de alanin giivenliginin
kontrol edilebilmesi i¢in giris kontrol ve biletleme iinitesi tasarlanmistir (Sekil
11).
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Sekil 10. Alana giriste iki yanda Nene Hatun Milli Parki ile ilgili bilgi veren
tamitim duvarlar: ve arkasindaki dag siluetine referans veren etkileyici bir girig
kapt tasarimt yapimistir
(a) Tanitim ve Karsilama Duvart (b) Giris Kapisi ve Kontrol Unitesi

=S =

Sekil 11. Giris Kontrol Unitesinin Sahada Uygulanmis Hali
3.3. Otopark

Giris kontrol tinitesinden gegen misafirlerin dncelikle milli parkin giriginde
yer alan tesisleri kullanmalar1 hedeflenmistir. Bu sebeple, giris {initesinin bati-
sinda yaklasik 52 otomobil ve 4 otobiis kapasiteli bir acik otopark tasarlanmistir.
Gelecekteki biiylime ve ihtiyaclar da géz oniine alinarak idare binasinin batisinda
30 araglik rezerv otopark alani planlanmistir (Sekil 12).

Sekil 12. Otopark Diizenlemesi
(a) Plan (b) Perspektif Goriintimii
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3.4. idare ve Tanitim Binasi

Milli park alaninin idare edilecegi bir merkeze olan ihtiyactan dolay1 Idare
ve Tanitim binasi tasarlanmistir. idare, rehberlik ve tanitim hizmetlerinin bir ara-
da bulunmasini 6ngdren bina igerisinde alan sefi, alan kilavuzlari, bilgilendirme
ve rehberlik ofisi ile tanitim videolarin izlenecegi sinevizyon odalari tasarlan-
mistir. Idare ve tanitim binasinda, form olarak diger yap1 gruplarindan farklilasan
bir yap1 tasarimi1 benimsenmistir. Ulkemizin 6énemli kayak merkezlerinden biri-
ne ev sahipligi yapan ve Erzurum’un simgesi haline gelen Palanddken Dagi’nin
formu hem giris kontrol {initesinin hem de idari yapiin formu i¢in esin kaynagi
olmustur. Ayrica, formu ile farkli bir mimari dil ortaya koyan idare ve tanitim
yapist ile geleneksel ile modernin birlikte ve uyumlu kullanilabilirligine dikkat
cekilmistir (Sekil 13).

Sekil 13. Idare ve tanitim binasi tasariminda Palandoken Dagt siluetinden
‘ yararlanilmistir
(a) Giris ve Idari Bina Cephe Gdértintimii (b) Idari Bina Perspektif Goriintimii

3.5. Geleneksel Erzurum Kiiltiir ve Sanat Sokag1 ve Toren Alam

Milli parkin bir cazibe merkezi olabilmesi i¢in tasarlanan projedeki en nem-
li yap1 grubu Erzurum sokagidir. Erzurum sokaginda geleneksel Erzurum evleri
dokusu canlandirilmaya calisilmistir. Erzurum sokaginin tasariminda geleneksel
Erzurum evlerinin plan tipolojileri, cephe diizenlemeleri ve oranlarinin yani1 sira
kirlangi¢ ortii gibi Erzurum 6zelinde 6ne ¢ikan yapi elemanlari, mazgal pencere
ve ahsap hatilli tas duvar kullamimlar1 (Karpuz, 1984; Ozkan, 2012) goz 6niine
alimmustir.

Sokak dokusu olusturabilmek i¢in yapilar karsilikli iki sira halinde tasarlan-
mistir. Milli parka giden ara¢ yoluna paralel olarak konumlandirilan yapilardan,
yola yakin olan yap1 grubunda daha ¢ok teshir ve satis birimlerinin yer almasi 6n-
goriiliirken, arkadaki grupta yeme-igme ve dinlenme mekanlarina yer verilmistir.
Yola paralel olarak yerlestirilen 6n siradaki yap1 grubu diiz bir hat olustururken,
arka siradaki yap1 grubu sokak yasantisinin canlandirilmasi ve cepheye hareket
katmas1 agisindan farkl biiyiikliiklere sahip acik ve kapali mekanlar olusturul-
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mustur. Konak yapisinin sokak i¢cinde vurgulanmasi i¢in yap1 grubunun ortasinda
ve tekil olarak yapilmasi diisiiniilmistiir. Konagm iki yaninda kalan agik alanla-
rin ise burada yer alacak c¢ay ocaklarmin agik oturma alani olarak kullanilmasi
planlanmustir (Sekil 14).

Sekil 14. Erzurum Sokaginin geleneksel dokuyu yansitmast agisindan yapilara
hareketlilik kazandirilmistir
(a) Tasarim Asamast (b) Sahada Uygulanmis Hali

Yola bakan sokagin baginda kirlangig iist ortiiye sahip tandir, ocak ve sedirin
bulundugu geleneksel Erzurum mutfagi yer alirken, sokagin sonunda yine kir-
langig¢ ortiiye sahip bir mescit konumlandirilmig; mescidin yaninda ise Erzurum
kalesindeki saat kulesi olarak da bilinen tepsi minarenin bir benzerine yer veril-
mistir. Geleneksel mutfak ile mescit arasinda yer alan mekanlarin ise oltu tasi,
bakir, ehram, kadayif dolmasi, peynir ¢esitleri vb. yoresel {iriinlerle hatira amagl
aksesuarlarin satisinin yapilacagi birimler olmasi planlanmistir (Sekil 15).

Sekil 15. Erzurum Sokagi’min Yola Bakan Kisminda Tepsi Minare Tarafindan
Alana Bakis
(a) Tasarim Asamast (b) Sahada Uygulanmis Hali

Erzurum sokagini olusturan arka siradaki yap1 grubunda ise yoresel lezzet-
lerin servis edilecegi restoranlar, kafe ve cay ocagi birimlerinin yani sira ziya-
retcilerin temizlik ihtiyaglarii karsilamak tizere kadin, erkek ve engelliler i¢in
lavabo-tuvalet {initelerine yer verilmistir. Bu mekanlarin malzeme giris-cikiglari
ise yap1 grubunun arkasinda ¢ekme mesafesi olarak birakilan yerde onerilen ser-
vis yolu ile saglanmas1 amaglanmaistir.
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Tasarlanan yap1 grubunda 6ne ¢ikan en dnemli yapilardan biri de gorkemli
durusu ve mimarisiyle geleneksel Erzurum sivil mimarisinin vazgegilmez bile-
senlerinden biri olan Erzurum konagidir. Iki katli Erzurum konagi, yap1 sirasinin
ortasinda yer almakta olup dort cephesi de diger yapilardan bagimsizdir. Giris
ve yan cepheler st katta zemin kata gore yaklasik 40 cm ¢ikma yapmaktadirlar.
Sokaga bakan cephenin ortasindaki giris ve girigin {izerindeki ¢ikma yapiy1 tam
bir simetri eksenine bolmektedir. Giris cephesinden 50cm igeri ¢ekilerek ve ba-
samaklarla ytikseltilerek olusturulan nisten giris kapisina, giris kapisindan kare-
ye yakin dikdortgen bir riizgarlik mekanina ve buradan zemin katin merkezinde
yer alan sekizgen bicimli bir antreye gecilmekte olup girisin tam karsisinda tist
kata baglanan merdivenler yer almaktadir. Antreden idare ofisi, mutfak ve 1slak
hacimler gibi hizmet birimlerine ve kafeye dagilim saglanmakta olup st katin
restoran olarak hizmet vermesi diigtiniilmistiir. Erzurum’daki Atatiirk Evi’nde
oldugu gibi iist katta balkon olarak kullanilan mekanin désemesinin ayni zaman-
da giris kapisinin iizerinde yer alan bir giris sagagi olarak hizmet etmesi planlan-
mistir. Projede acik balkon olarak dnerilen bu kisim uygulama sirasinda ahsap
malzemeyle kapatilmistir.

Erzurum sokagindaki biitiin birimlere rahat giris-¢ikis saglamak ve ayni za-
manda kar ve yagmur vb. iklim kosullarindan da i¢ mekanlarin etkilenmesini
Onlemek amaciyla yapilara 15cm’lik kot farki ile ulasilmasi planlanmistir. Konak
yapilariin geleneksel mimari 6zelliginden dolay1 sadece Erzurum konag giri-
sinde 2 basamakli bir merdiven tasarlanmigtir (Sekil 16).

Sekil 16. Erzurum Konagimin Giris ve Yan Cephesi
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Erzurum sokaginin bir diger 6nemli pargasi toren alanidir. Milli Park igin-
de belirli bir toren alan1 bulunmamaktadir. Sert iklim kosullarinin hakim oldugu
sehirde, resmi torenlerin yukaridaki tabyalarda yapilamayacagi durumlara alter-
natif olarak Erzurum sokagi 6niinde bir tdren alani olugturulmustur. Alanda seyir-
cilerin oturacag tribiinlere yer verilerek, bu oturma alanlarmin Erzurum sokagi-
nin hem girig-¢ikislarini ve yaklagimini tariflemesi hem de arag¢ yolu, otopark ve
diger yapilarla kuracag iliskiyi belirlemesi hedeflenmistir (Sekil 17). Baglangicta
Sm olarak 6ngoriilen arka bahge cekme mesafesinin daha fazla birakilmasi isten-
diginden, uygulama sirasinda yapilar daha dnde insa edilmis ve téren alani i¢in
yeterli biiyiikliik saglanamamustir.

Sekil 17. Toéren Alani Diizenlemesi
(a) Tasarim Asamast (b) Sahada Uygulanmis Hali

Son olarak, geleneksel Erzurum sokak dokusunun vazgecilmez unsurlarin-
dan olan ¢esmeler de tasarima dahil edilmistir. Sokagin basinda ve sonunda iki
¢esme bulunmaktadir. 1lki, giiney girisi yoniinde olup sokagmn merkez noktasi-
na yakin bir yerde konumlandirilmistir. Bu ¢esmenin Erzurum’daki Ahmet Hani
Cesmesi’nin bir benzerinin olmasi istenmistir (Sekil 18). ikinci ¢esmenin ise Do-
gubeyazit’taki Ishakpasa Saray1’ndaki cesmenin bir benzeri olmasi talep edilmis-
tir. Bu sebeple, tepsi minarenin yaninda yer alan ve sadirvan islevini de yerine
getirmesi beklenen cesme mescidin duvarina yaslanmistir (Sekil 19).

P

Sekil 18. Giiney yoniindeki ¢esme Sekil 19. Kuzey yoniindeki ¢esme
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3.6. Yapim Sistemi ve Malzeme Secimi

Iki sira halinde tasarlanan Erzurum Kiiltiir ve Sanat Sokagi 620 m? kapali
taban alanina ve 955 m? toplam insaat alanina sahiptir. Projede yer alan idare ve
Tanitim Binasi tek katli olup 210 m? insaat alanina sahiptir. 52 arag ve 4 otobiis
i¢in tasarlanan otopark alan1 2200 m? alan kaplarken alanda 30 arag i¢in 575 m?
rezerv otopark alani birakilmistir. Bunlarin yaninda projede yer alan ¢esme, bilet
kontrol tinitesi gibi alanlar da dahil edildiginde toplam tasarim alan1 3960 m?’yi
bulmaktadir.

Erzurum Kiiltiir ve Sanat Sokagi yapilar1 zaman, maliyet, iklimsel kosullar
ve is¢ilik gibi nedenlerle geleneksel tas yigma teknigi yerine betonarme sistem-
le yapilmistir. Yapilarin cephelerinde miimkiin oldugunca geleneksel Erzurum
evlerinin cephe dokusunun yansitilmasi amaciyla tasarim asamasinda yapilarin
cephelerinde ahsap hatilli kesme tas kaplama kullanilmas1 6ngériilmiigse de uy-
gulama zorluklar1 ve maliyet gerekceleri ile uygulama sirasinda dogal malze-
melerin kullanimi terk edilerek cephelere kompozit malzeme ile kaplama yapil-
mistir. Alana giristeki tanitim duvarinda geleneksel dokuya referans veren dogal
kesme tas malzeme kullanilarak duvar {izerine alanin tarihi ile ilgili bilgi veren
tamtim levhalar yerlestirilmistir. Alanin girisinde yer almasi beklenen Idare ve
Tanitim Binasinin betonarme yapim teknigiyle insa edilerek cephesinin andezit
ile kaplanmas1 6ngoriilmiistiir. Ancak bu yapi1 heniiz inga edilmemistir.

Yapilarin kat yiikseklikleri, pencerelerin ve kapilarin boyutsal oranlari, pen-
cerelerin ritmik diizenleri, ¢ikmalar, ahsap elemanlar gibi cephe diizenlemelerin-

de Geleneksel Erzurum Evlerinin orijinal cephe diizenlerine sadik kalinmaya ¢a-
lisilmistir. Ayrica yapilarin igine daha fazla giin 15181 alabilmek i¢in pencerelerin
i¢ kism1 mazgal tipi pencerelerde oldugu gibi acili olarak tasarlanmistir.

Sekil 20. Erzurum Kiiltiir ve Sanat Sokaginda Tirhishi Giris Kapist Onerisi
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Gerek mahremiyet gerekse yazlik kullanim gibi sebeplerle geleneksel Erzu-
rum Evleri’nin énemli bir mimari elemani olan tirhis Erzurum Kiiltiir ve Sanat
Sokagi’ndaki yapilarin giris kapilarinda kullanilmas1 6ngoriilmistiir (Sekil 20).
Ancak, tirhiglar da uygulama esnasinda birtakim sebeplerle uygulanamamuistir.

Erzurum Kiiltiir ve Sanat Sokagi yapilarinin gatilarinda yine geleneksel do-
kuyla uyumlu kirlangic ortii, teras cat1 ve gizli kirma ¢ati uygulamalar1 yapilmis-
tir. Erzurum Sokagindaki iki yapi1 dizisi merkezi 1sitma sistemine baglanmis olup
1s1 merkezi, su deposu gibi teknik hacimler yap1 grubunun giineydogusunda yer
alan yapmin bodrum katinda toplanmistir.

3.7. Projenin Uygulama Asamalari

Eyliil 2013 te baglanan mimari tasarim projesi, Atatiirk Universitesi Mimar-
lik ve Tasarim Fakiiltesi tasarim ekibi ve Orman ve Su Isleri 13. Bélge Miidiirlii-
gt Milli Parklar Miidiirliigii arasinda diizenlenen birtakim toplantilar sonucunda
gelistirilerek Subat 2014’te tamamlanmigtir. Dénemin valisi Dr. Ahmet Altipar-
mak’in gerek proje gelistirme siirecinde gerekse projenin hayata gecirilmesi igin
kaynak bulma siirecinde katkilar1 olmustur. Konsept projeyi takiben 2015 yili
icerisinde uygulama projeleri hazirlanmistir. Erzurum Kiiltiir ve Sanat Sokagi ile
giris boliimiinii iceren ilk etap (3.25 milyon TL’ye) ihaleye ¢ikarilarak 2015 yili
sonunda tesislerin yapimina baglanmistir. Projenin ilk etabi, 22.12.2016 tarihinde
yapilan (151 dev eser) toplu agilis téreninin bir parcasi olarak Sayin Cumhur-
bagkani Recep Tayyip Erdogan tarafindan telekonferans baglantisiyla hizmete
acilmustir.

4. Sonuc ve Oneriler

Erzurum Kiiltiir ve Sanat Sokagi proje ¢alismalari sirasinda valilik, bakanlik,
bolge midiirliigii, farkli meslek disiplinleri ve sivil toplum orgiitlerinin goriis ve
onerileri dikkate alinarak mimari tasarim, peyzaj tasarim ve uygulama projeleri
olusturulmus ve alana uygulamasi yapilmistir.

Geleneksel bir Erzurum Sokaginin bilesenleri olan konut, mutfak, ¢cesme,
mescit ve minare gibi yapilar1 simgeleyen tasarimlari ile kentte ilk kez bu kap-
samda ele alinan bir mimari ¢aligsma; planlama, tasarim, uygulama ve katilim sii-
regleri ile basarili bir sekilde tamamlanmistir. Alanin bitkisel tasarim ¢alismalari
devam etmekte olup, kentin ve bdlgenin en énemli tarihi alanlarindan biri duru-
munda olan Nenehatun Milli Park1 sinirlari igerisindeki Erzurum Kiiltiir ve Sanat
Sokag1 halka ve gelen ziyaretgilerin hizmetine acilmistir. Ozellikle kente ugra-
madan transit yol giizergahinda seyahat etmekte olan turistler i¢in Erzurum’un
mimari ve kiiltiirel dokusunu gérme firsat1 vermesi agisindan da proje oldukca
onemli bir yere sahiptir. Bu proje ile sonug olarak;
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e Tarihi ve kiiltiirel mirasi1 koruma ve tanitma,

» Kent i¢in yeni bir rekreasyon alani olusturma,

* Nenehatun milli parkina gelen ziyaretcilere hizmet etme,

* Hizmet sektorii ve turizm sektoriine katki saglama,

*  Erzurum kentinin markalagsma degerine katki saglama,

+  Universite-kamu isbirligine 6rnek bir proje ortaya koyma,

+  Ornek bir planlama, tasarim ve uygulama siireci modeli olusturma,

gibi amag ve hedefler dogrultusunda yola ¢ikilmis olup, basar1 degerlendir-
melerinin ise tesisin isletmeye alinmasindan sonra daha giivenilir bir sekilde ya-
pilmasi beklenmektedir.
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ORTAOKUL (5-8) MUZIiK OGRETiMi PROGRAMI
KAZANIMLARININ BLOOM TAKSONOMIiSI CERCEVESINDE
YAPILANDIRMACI YAKLASIM ILKELERINE GORE
DEGERLENDIRILMESI

Sitkt AKARSU!

Ozet

Bu ¢aligmanin amaci ortadgretim Miizik Dersi 5. 6. 7. ve 8. siniflarin 6gretim
programi kazanimlariin, Bloom taksonomisine bagli olarak yapilandirmaci 6g-
renme kuramina uygunlugunu inceleyebilmektir. Bu ¢aligma yapilirken 6ncelikle
yapilandirmaci yaklagim ile ilgili literatiir incelenerek, yapilandirmaci anlayisi
temele alan bir 6gretim programinin hedeflerinin sahip olmasi gereken ilkeler be-
lirlenmistir. Kazanimlarin uygunlugunun incelenmesinde, belirlenen 4 ilke temel
kriter olarak kabul edilmistir. Arastirmada 5. 6. 7. ve 8. siif Miizik Dersi Ogre-
tim Programinin tiim kazanimlari 6ncelikle biligsel, duyussal ve devinissel agidan
incelenmis ve belirlenen 4 ilke ¢er¢evesinde degerlendirilmistir. Bulgular 6gren-
me alanlar ile birlikte sunulmus; 2. ilkedeki bulgular da biligsel alanda frekans,
yiizde tablolart ile verilerek yorumlanmaya c¢aligilmistir. Caligma sonucunda 6g-
retim programi kazanimlarinin genel olarak yapilandirmaci yaklasim ilkelerine
uygun olarak diizenlenmedigi sonucuna varilmstir. llkdgretim Miizik dersi Og-
retim Programi kazanimlarinin yapilandirmaci yaklagim ilkelerine uygun bir hale
getirilmesi i¢in degisiklikler yapilmasi dogrultusunda 6nerilerde bulunulmustur.

Anahtar kelimeler: Yapilandirmacilik, Ogretim Programi, Kazanim, Miizik

The Evaluation of the Outcomes of the Secondary School Music Teaching
Program (5-8) within the Bloom Taxonomy according to the Principles of
Constructivism Approach

Abstract

The purpose of this study is to examine the conformity of constructivist lear-
ning theory depending on Bloom taxonomy of the achievements of the teaching
program, secondary Music Lesson 5%, 6™, 7, and the 8" classes. While this work
is being done, the principles have been determined that the goals must have a cur-
riculum based on constructivist understanding by reviewing the literature on the
constructivist approach. 4 identified principles at reviewing the appropriateness

1 Yid. Dog. Dr., Kastamonu Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Miizik Bilimleri Boliimii,
sitkiakarsu2003@hotmail.com
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of acquisitions are accepted as the basic criterion. In the study, all outcomes of the
5t 6t 7™ and the 8" grade Music Teaching Program were evaluated primarily in
terms of cognitive, affective, and deviant within 4 principles. The results presen-
ted with learning areas and the data in the 2™ principle were interpreted by giving
frequency and percentage tables in cognitive field. As a result, it was found that
the outcomes of Teaching Program were not arranged generally in accordance
with the constructivist approach principles. Suggestions were made in the directi-
on of making changes in order to arrange the Music Class Teaching Program and
the outcomes in respect to the principles of the constructivist approach.

Keywords: Constructivism, Teaching Program, Outcome, Music
1. Giris

Miizik insanoglunun varolusundan beri hayatinin her alaninda yer almis bir
olgudur. Bu nedenle de hayatimizin akis1 ve sekillenmesinde rolii vardir. Mii-
zik yasamimizda bu denli 6nemli ise elbette ki miizik egitimi de o ehemmiyete
sahiptir. Miizik aracilig1 ile insanlara kazandirilan olumlu davraniglar sayesinde
toplumsal huzura da katki saglanmis olmaktadir. Gelecek kusaklarda daha dona-
niml1 ve karakteri daha saglam bireylerin yetismesi i¢in miizik egitimde de dnem
arz etmektedir (Nacake¢1 ve Kurtuldu, 2011: 1).

Ogrenme kuramlari her disiplinde etkin bir grenme saglanabilmesi adina
siirece dahil olan yaklagimlardir. Gegtigimiz yillarda bir¢cok disiplinde oldugu
gibi miizik egitiminde de kullanilmaya baslayan yeni yaklagimlar vardir (Nacakg1
ve Kurtuldu, 2011: 1). Bunlarin en 6énemlisi de 2006 y1l1 miizik 6gretimi progra-
minda yer alan yapilandirmacit 6grenme kuramidir.

Biitiin egitim kurumlari bireyleri yetistirirken problem ¢dzme yetisini kazan-
dirmay1 hedefler ve ona gore bir program hazirlar. Bu 6zellikteki insanlar da top-
lum igerisinde uyumlu hareket eden, analiz ve degerlendirme yapabilen elestirel
diisiinme becerisine sahip bireyler olmaktadir. Insan dogas1 geregi karar verme
gereksinimi duyan bir varliktir. Giiniimiiziin kitle iletisim araglar1 ve teknolojinin
sundugu genis yelpaze igerisindeki her unsuru anlama, tahlil etme, yorumlama,
onlarla ilgili sorular olusturup cevaplarini arastirma gibi eylemler igerisine gir-
mektedir. Iste burada egitim kurumlari ve calisanlari, insanm1 degisen ve gelisen
diinyaya uyum saglamasini gerceklestirmede yardimer olmaktadir (Doganay ve
dig, 2013: 240).

Her birey egitim siirecinde konularla ilgili ortaya ¢ikan anlayisi, kendileri-
nin yarattigini diisiinlir. Anlam yaratma siireci olarak tanimlanan olusturmacilik,
Ogrenciye hazir halde bilgiyi sunmaktan ziyade herhangi bir konu iizerinde bir
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anlayis yaratabilmelerini saglamak amaci ile kendi deneyimlerini kullandiklar1
ogrenme yaklasimidir (Doganay ve dig, 2013: 240).

Olusturmacilik, bilgi ve 6grenme ilgili bir teoridir. Bilmeyi ve bilinmeyene
nasil ulagilacagini organize eder. Psikoloji, felsefe, bilim ve biyoloji alanlarinda
yer alan bu teori, bilgiyi anlamak ve aktarmak yerine, hayatin icerisine sokarak
sosyallesme ve kiiltiirel kazanimin bir 6gesi olarak goriir. Bu ac¢idan 6grenme,
diinyadaki bilinen ve bilinmeyenin anlam bagidir (Fosnot, 2007).

Yapilandirmacilik bir 6grenme teorisi olmamasina ragmen okullarda radikal
uygulamalar sunmaktadir. Yapilandirmaci 6grenme, 6grencilere model arama,
soru sorma, fikirlerini ve stratejilerini modelleme, yorumlama ve savunma firsati
sunan bir yaklasimdir (Fosnot, 2007).

Miizik, insanlarin hayatinda vazgegilmez bir olgu olarak kabul edilir. Co-
cuklarin da dogal ¢evrelerinde siirekli etkilestigi bir boyuttur. Oynadig1 oyunlar
icerisinde sOyledigi tekerlemeler, sarkilar, tiirkiiler ve de televizyonda radyoda
dinleyip duydugu miizikleri siirekli kullanmalar1 bu durumu agiklamaktadir. Mii-
zigin bu aktif kullanim yonii egitim ile sekillendirilebilir (Cilden, 2001: 2).

Iyi bir egitim siirecinde, her cocugun dengeli olarak gelisimlerini gercekles-
tirebilmesi i¢in kendi ¢abalarina yardimci olmak ve her cocugun diger ¢ocuklar-
dan bazi yonleriyle farkli oldugunu kabul etmek gerekir. Bu nedenle de 6gretim
programlar1 hazirlanirken uyarlanabilir ve esnek olmalarina dikkat edilir. T1kog-
retim okullarinda miizik dersi bir arag¢ olarak kullanilmaktadir. Miizik dersi bire-
yin kendinin ve arkadaslarinin davranislarini, yerel, ulusal ve uluslararasi toplu-
luklar1 anlamasini, bilmesini saglayan bir aragtir (Cilden, 2001: 3).

[Ikogretim miizik dersi 6gretim programi, genel miizik egitimi icerisinde
yer alan ve farkli yontem ve tekniklerle bireylerin her yonden dengeli, tutarli ve
saglikli olarak yetismelerini saglamaya yonelik bir anlayis ve igerikle diizenlen-
migtir. Dolayistyla program; 1968, 1984 ve 1994 yili1 miizik dersi 6gretim prog-
ram igerik ve yaklasimlart da g6z oniinde bulundurularak hazirlanmis ve MEB
ilkdgretim Genel Miidiirliigiince teskil edilen Miizik Ozel ihtisas Komisyonu ta-
rafindan gelistirilmistir. Miizik Dersi Ogretim Programu; giris, vizyon, temel yak-
lasim ve yap1, 6grenme 6gretme siiregleri, kazanimlar, dlgme ve degerlendirme,
sozliik ve kaynakca boliimlerinden olusmaktadir. Programda, 6grenme-dgretme
stirecine iligkin olarak; etkinlik 6rnekleri ve 6lgme degerlendirme siireglerine yer
verilmistir. Bu etkinliklerin bire bir kullaniminin yani sira, 6gretmenler de prog-
ramin yaklagimina uygun olarak verilen 6rnek etkinliklerden yararlanarak yeni
etkinlikler gelistirebilirler (MEB, 2006). Bu kapsamda miizik dgretim programi
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hedef, igerik, egitim durumlar1 ve degerlendirme boyutlar1 ile egitim siirecine
dahil edilir.

Bir programin en temel 6gesinin hedefler oldugu varsayildiginda hedeflerin
yapilandirmact 6grenme kuraminin ilkelerine uygun tasarlanmamasi durumun-
da ilgili programin diger 6gelerinin ve programin uygulama asamasinda yapilan
ogretimin yapilandirmaciligin ilkelerine uygun olmamaktadir. Bu nedenle bir
programin ilk dnce hedeflerinin yapilandirmaci grenme ilkelerine uygunlugu
belirlenmelidir (Arsal, 2012: 3).

Yeni ilkogretim programlarin igerik, egitim durumlari, 6lgme ve degerlendir-
me boyutlari ile uygulama stirecinin yapilandirmaci anlayis ilkelerine uygunlugu
ile ilgili caligmalar yapilmistir. Fakat ortadgretim miizik 6gretimi programinin
kazanimlarinin yapilandirmacilik anlayisina uygunlugu konusunda c¢alisma ya-
pilmadig1 goriilmektedir. Dolayisi ile bu calismada “Ortadgretim (5-8) miizik 6g-
retimi programi kazanimlari, yapilandirmaci yaklagim ilkelerine uygun mudur?”
sorusuna cevap aranmistir.

2. Yontem

Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programmin kazanimlarmin Bloom tak-
sonomisi dahilinde yapilandirmaci 6grenme kurami ilkelerine uygunlugunu be-
lirlemek amaciyla ortadgretim 5-8 sinif miizik gretim programinin kazanimlari
incelenmigtir. Arastirmada betimsel igerik analizi yapilmis dokiiman incelemesi
yontemi kullanilmigtir.

Arastirmada incelenen dokiimanlar, ortadgretim 5-8 sinif miizik dersi 68-
retim programidir. Incelenen 6gretim programi, Milli Egitim Bakanligi, Talim
Terbiye Kurulunun internet sitesinden (http://ttkb.meb.gov.tr/program2.aspx)
elde edilmistir. Dokiiman analizi ¢aligmasi yapilirken 6ncelikle 5, 6, 7 ve 8. siif
dgretim programlarinda yer alan Ogrenme Alanlar1 ve Unitelere ait kazanimlarin
listesi ¢ikarilmistir. Elde edilen veriler egitim bilimleri alanindaki uzman kisiler
tarafindan Bloom taksonomisindeki biligsel, duyussal ve devinissel alanlar ile
onlarin alt bagliklarina gére siniflandirilmistir. Daha sonra yapilandirmaci 6gren-
me kurami ilkelerine uygun olan ve olmayan kazanimlar arastirmaci tarafindan
belirlenmistir. Elde edilen veriler, bulgular boliimiinde sunulurken 1, 3 ve 4. il-
kelere ait kazanimlar, 6grenme alanlarina gore sunulmus; 2. ilke ise biligsel alan
ile ilgili oldugundan, sadece bilissel alandaki kazanimlar dikkate alinarak frekans
yiizde tablolar1 dahilinde ifade edilmistir. Daha sonra bu bulgular yorumlanmaya
caligilmistir.
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Miizik 6gretim programlarindaki kazanimlar Bloom taksonomisine gore be-
lirlenip, yapilandirmaci 6grenme kurami ilkesine uygunlugu arastirilirken, yapi-
landirmact yaklagimi temele alan dgretim programlarinin kazanimlarinin, sahip
olmasi gereken 4 temel ilke degerlendirme oOl¢iitii olarak alinmistir. Bunlar

1. Ilke: “Yapuandirmaci é3renme kuramini temele alan programlarin
kazamimlary esnek olmali, dégretmen ve dgrenciler tarafindan belir-
lenmelidir “(Ediger, 1999; Geelan, 1995; 1999 Sénmez, 2007; Terwel,
1999; Arsal, 2012: 4). Buna bagh olarak Miizik dersi 5, 6,7 ve 8. sinif
kazanimlar1 esneklik ilkesine gore incelenmistir.

2. llke: “Yapilandirmact grenme kuramina uygun bir progranin kaza-
nimlart iist diizey biligsel 6grenmeleri icermelidir” (Biggs, 1996; Dris-
coll, 1994; Arsal, 2012: 4). Miizik dersi 6gretim programinda yer alan
kazanimlarm, belirlenen bu ilkeye uygunlugunu tespit etmek amaciyla
Bloom’un (1957) biligsel alan siniflamasi dikkate alinarak siniflandiril-
mas1 saglanmis, yiizde ve frekans dagilimlar1 ortaya konmustur. Kaza-
nimlar, bilgi, kavrama, uygulama, analiz, sentez ve degerlendirme dii-
zeylerine gore ayrilmistir. Biligsel alanin bilgi ve kavrama diizeyi disin-
da bir diizeyde yer alan kazanimlar iist diizey 6grenmeler olarak kabul
edilmektedir (Bloom, 1957).

3. llke: “Yapuandirmact 63renme kuranunda bilgi belirli bir kaynaktan
ogrenciye aynen aktarilmaz, Bilgi her 6grenci tarafindan farkl sekilde
yapilandirlir. Ogrenenlerin bilgiyi hatirlamasina degil, daha ¢ok aras-
tirmaci, problem ¢éziicii, kendi kendine dgrenebilen bireyler olmasina
yardimci olacak kazamimlar iizerinde durulmaktadir” (Demirel, 2006;
Yurdakul, 2011; Arsal, 2012: 5). Bu ilkeye bagli olarak kazanimlarin,
ogrencileri ezbere yonelten degil, bunun aksine arastiran, sorgulayan bi-
reyler olmasina saglayacak nitelikte olup olmadig arastirilmisgtir.

4. llke: “Yapuandwrmact égrenme kuramina uygun bir programda ka-
zammlar kisa donemli konu alanina yonelik degil, uzun donemli 6g-
renme iiriiniine yonelik olmali ve okul disinda kullanilabilecek bilgi,
beceri ve degerleri icermelidir” (Yurdakul, 2011). Bu ilke ile ilgili ola-
rak miizik dersi 5, 6, 7 ve 8. sinif kazanimlarinin timii incelenmistir. Uy-
gulama diizeyinde yer alan kazanimlarin kisa donemli 6grenme {iriiniine
yonelik olmadigi, uzun dénemli 6grenme iiriiniine uygun oldugu kabul
edilmistir (Bloom, 1957).

Bu caligmada yer alan kazanimlarin, belirlenen ilkelere uygun olup olmadi-
ginin degerlendirilmesinde uzman goriigiinden yararlanilmistir. Arastirma, yapi-
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landirmaci 6grenme yaklasimu ile ilgili olan 4 ilke ile siirlandirilmistir. Ayrica
yapilan aragtirma, miizik 6gretim programi 5, 6, 7 ve 8. siif programinin kaza-
nimlart ile smirlidir.

3. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini MEB ilkdgretim miizik 6gretimi dersi, 6gretim prog-
rami1 olusturmaktadir. Arastirma, bu programda yer alan “68renci kazanimlar1”
boliimiini kapsamaktadir.

4. Veri Toplama Siirecleri ve Veri Analiz Yontemi

Veriler, MEB (2006) miizik dersi 6gretim programi 5-8 sinif 6grenci kaza-
mimlar1 béliimiinden temin edilmistir. Ogretim programi kazanimlar1 ¢ikarilarak,
yapilandirmact yaklasimi temele alan 6gretim programlarinin kazanimlarinin sa-
hip olmas1 gereken 4 temel ilke ile uygunlugu, uzman goriisleri dahilinde tespit
edilmistir.

5. Bulgular

Ortaokul Miizik Dersi Ogretim Programina (5-8) ait kazanimlar, Bloom
taksonomisine gore siiflandirilmasi yapildiktan sonra bu kazanimlarin yapilan-
dirmaci 6grenme kuramindaki belirlenen 4 ilkeye uygunlugu ile ilgili bulgulara
ulasilmistir. Bu veriler biligsel, duyussal ve devinissel agidan siniflandirilmis olan
kazanimlar igerisinden tespit edilmistir. Elde edilen bulgulara bagl olarak 6n-
celikle, miizik dersi 6gretim programindaki kazanimlarin Bloom taksonomisine
gore dagilimini gosterir 6rnek tablo verilmisg, ardindan belirlenen ilkeler dogrul-
tusunda kazanimlar sirasi ile agagida sunulmustur.

Tablo 1

Ortaokul (5-8) Miizik Dersi Ogretim Programindaki Kazanimlarin Bloom Takso-
nomisine Gore Dagilimim Gosterir Ornek Tablo

5. SINIF KAZANIMLAR BILISSEL DUYUSSAL DEVINISSEL
é.l. Istnlklal.Mar§1 n1 anlamina uygun sdylemeye Orgiitleme
Ozen gosterir.
A.2. Ogrendigi notalardan olusan ezgileri dogru Beceri
calar.

. S . Duruma
A.3. Farkli ritmik yapidaki ezgileri seslendirir. Uydurma
A 4. Belirli giin ve haftalarla ilgili miizik Tepkide
etkinliklerine katilir. Bulunma

A.5. Miizik ¢aligmalarini sergiler. Uygulama

A.6. Seslendirdigi miiziklerde giirliik ve hiz

degisikliklerini uygular. Uygulama
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Tablo 1’de goriildiigii tizere ortaokul miizik dersi 6gretim programindaki ka-
zanimlar Bloom taksonomisindeki biligsel, duyussal ve devinissel alanlar ile on-
larin alt basliklarina gore 6grenme alanlarina ait rumuzlar ile siiflandirilmistir.

Siniflara ait kazanimlar dgrenme alanlarina gére numaralandirilmis ve OA
(Ogrenme Alani) olarak kisaltilmistir. Miizik dgretim programinda 4 dgrenme
alam vardir. Ogrenme alanmin sayisindan sonra ilgili kazanimin say1s1 verilmis-
tir. (Or: OA2-4: 2. Ogrenme alanina ait 4. Kazanim)

1.ilke “Yapilandirmaci 6grenme kuramini temele alan programlarin kaza-
nimlar1 esnek olmali, 6gretmen ve 6grenciler tarafindan belirlenmelidir”

5. Siiflara Ait Kazamimlar

OA1-4: Belirli giin ve haftalarla ilgili miizik etkinliklerine katilir.
OA3-1: Dinledigi miizikle ilgili duygu ve diisiincelerini ifade eder.
OA3-2: Kendi olusturdugu ezgileri seslendirir.

OA3-3: Miiziklerdeki farkli boliimleri dansa doniistiiriir.

OA3-4: Miiziklere kendi olusturdugu ritim kalibiyla eslik eder.
OA4-1: Bireysel miizik arsivi olusturmaya istekli olur.

OA4-3: Farkli tiirlerdeki miizikleri dinleyerek miizik begeni ve kiiltiiriinii
gelistirir.

6. Siniflara Ait Kazanmimlar
OA1-6: Seslendirdigi miiziklerde hiz ve giirliik basamaklarmi uygular.
OA1-8: Miizik ¢alismalarini sergiler.

OA3-1: Dinledigi degisik tiirdeki miiziklerle ilgili duygu ve diisiincelerini
farkli anlatim yollartyla ifade eder.

OA3-2: Farkli ritmik yapidaki miizikleri harekete doniistiirir.
OA3-3: Ezgilere kendi olusturdugu ritim kalib ile eslik eder.
OA3-4: Miiziklerde ayn1 ve farkli boliimleri dansa déniistiiriir.
OA3-5: Kendi olusturdugu ezgileri seslendirir.

7. Siniflara Ait Kazamimlar

OA1-5: Miizik ¢alismalarini sergiler.

OA1-7: Yurdumuzdaki miizik tiirlerinden eserler seslendirir.
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OA1-8: Ses ve calgi gruplar olusturmaya istekli olur.
OA3-1: Kendi olusturdugu ezgileri seslendirir.
OA3-2: Miiziklere kendi olusturdugu ritim kalibr ile eslik eder.

OA3-3: Dinledigi degisik tiirdeki miiziklerle ilgili duygu ve diisiincelerini
ifade eder.

OA3-5: Farkl ve tekrarlanabilen motiflerden olusan ritim kaliplar1 olusturur.
8. Siniflara Ait Kazamimlar

OA1-5: Miizik galismalarini sergiler.

OA1-7: Ses ve calgi gruplari olusturur.

OA3-1: Bildigi miiziklere basit ritim eslikleri yazmaktan hoslanr.

OA3-2: Halk tiirkiilerinin yasanmis dykiilerini canlandirir.

OA3-3: Farkli ve tekrarlanabilen boliimlerden olusan ritim kaliplari olustu-

OA3-4: Kendi olusturdugu ezgileri seslendirir.

OA4-2: Dinledigi degisik tiirdeki miiziklerle ilgili duygu ve diisiincelerini
ifade eder.

Yapilan incelemeler sonucunda ulagilan bulgulara bagh olarak kazanimlar
dikkatli bir sekilde incelendigi zaman, miizik dersi 6gretim programinin, kaza-
nimlarimi belirleme ve uygulama agamalariyla ile ilgili olarak esneklik 6zelligine
sahip oldugu goriilmektedir. Miizik 6gretim programinin tamaminda bulunan 183
kazanimin 28’inde esneklik, 6grencinin aktif oldugu ve kazanimi yonlendirebil-
digi ifadelerin oldugu tespit edilmistir. 1. ilkeye bagl olarak kazanimlarin esnek
olmasi, 6gretmen ve Ogrenciler tarafindan belirlenmesi gerektigi ile ilgili bul-
gularin siniflara gore dagilimina bakildigi zaman, 5. smif kazanimlarinda 7; 6.
smif kazanimlarinda 7; 7. siif kazanimlarinda 7 ve 8. simif kazanimlarinda da 7
baslikta esnek bir program yapisina uygun ifadelerin oldugu gorilmiistiir.

Miizik 6gretim programinin amag ve hedeflerine yonelik olarak hazirlanmis
olan kazanimlarda, miizik dersi etkinliklerinde yapilmasi elzem olan ezgi olus-
turma, ritim kaliplari olugturma, yeni eserler yazmaya calisma ve var olan eserler
tizerinde ritim ve melodi bakimindan diizenlemeler yapma gibi calismalar, prog-
rama konmustur. Bu etkinlikler 6grenciyi 6zgiir birakan ve aktiviteleri kendisinin
yonlendirebildigi etkinliklerdir. O yiizden miizik dgretim programinin esneklik
bakimindan olumlu bir yapida oldugu sdylenebilir. Bunun yaninda Milli egitim
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bakanlig1 tarafindan yapilan toplantilarda, sura toplantilarinda 6gretim programi
hazirlanmasi ve revize edilmesi asamalarinda 6gretmen ve akademisyen panelleri
yapilarak goriigleri alinmakta ve programlar pozitif diizeyde revize edilmekte,
egitim 6gretim siirecine katki sunmaktadir.

2. flke: “Yapilandirmaci 6Srenme kuramina uygun bir programin kazanim-
lari iist diizey bilissel 6grenmeleri icermelidir”

Miizik 6gretim programindaki kazanimlar 2. ilkeye gore degerlendirilirken,
biligsel 6grenmelerle ilgili bir ilke oldugundan, sadece biligsel alanda yer alan
kazanimlar incelenmistir. Tablolarda yer almayan kazanimlar ise duyussal ve de-
vinigsel alanda yer almaktadir.

Tablo 2

Miizik Dersi Ogretim Programi 5. Sinif Kazammlarinin Bloom 'un Bilissel Alan,
Asamalr Simiflamasina Gére Dagilimi

Bilgi  Kavrama Upygulama Analiz Sentez Degerlendirme

Ogrenme Alan1

f % f % f % f % f % f %
Dinleme- Soyleme- 2 166
Calma
Miziksel Alg ve 2 166 - - - - 3 249 1 83
Bilgilenme
Miiziksel Yaraticilik - - - - - - - - - - 1 8,3
Muzik Kiltara 1 83 - - - - 1 83 1 83
Toplam 3 249 - - 2 16,6 4 332 2 16,6 1 8,3

Tablo 2 incelendiginde miizik dersi 5. sif 6gretim programina ait kaza-
mimlarin yapilandirmacilik ilkesine dayali olarak, 6grenme alanlarimin biligsel
alandaki dagilim1 daha c¢ok analiz (%33,2) ve bilgi (%24,93) diizeyinde oldugu
belirlenmistir. Ardindan %16,6 lik oran ile uygulama ve sentez gelmektedir. 5.
simif miizik Ogretim Programinda kavrama diizeyinde kazanimin yer almadig
goriilmektedir.

Tablodaki verilere bakildiginda miizik 6gretim programinda iist diizey dii-
stinmeye yonelik olan degerlendirme ve sentez basamaginda az sayida kazanima
yer verildigi goriilmektedir. Biligsel alanda en diisiik seviye olan bilgi (%24,9)
diizeyindeki kazanimlara; degerlendirme (%8,3), sentez (%16,6) ve uygulama
(16,6) diizeylerindeki kazanimlardan daha fazla yer verildigi goriilmiistiir. Analiz
basamagindaki kazanimlarin olumlu diizeyde olmasina ragmen, degerlendirme
ve sentez basamaklarina yeterli diizeyde yer verilmemistir. Bu bulgulara gore
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Miizik Ogretim Programi 5. smif kazanimlarinda yapilandirmaci 6grenme ku-
ramimin “program hedefleri iist diizey bilissel 6grenmeleri i¢germelidir.” ilkesine
uygun 6grenme durumlarina rastlanmadigi goriilmektedir.

Tablo 3

Miizik Dersi Ogretim Programi 6. Sinif Kazammlarimin Bloom 'un Bilissel Alan,
Asamalr Stmiflamasina Gore Dagilimi

Bilgi Kavrama Uygulama Analiz  Sentez  Degerlendirme

Ogrenme Alan1

f % f % f % f % f % f %
Dinleme- Soyleme- o ) ) ) ) ) )
Calma
Muz.lksel Algi ve 2 22 - ) ) ) 111 - ) i )
Bilgilenme
Miiziksel Yaraticilik - - - - - - - - - - 1 11,1
Miizik Kiltira - - 20222 - - 1 11,1 2 222
Toplam 2 222 2 222 - - 2 222 2 222 1 11,1

Tablo 3 incelendiginde, 6grenme alanlarinin biligsel alandaki dagiliminin
%22,2’lik oranla daha ¢ok bilgi, kavrama, analiz ve sentez diizeylerinde oldugu
belirlenmistir. En az iglenen alan %11,1’lik oran ile degerlendirme olmustur. 6.
sinif miizik Ogretim Programinda uygulama diizeyinde kazanimimn yer almadigi
goriilmektedir.

Tablodaki veriler incelendiginde miizik 6gretim programinda iist diizey dii-
siinmeye yonelik olan degerlendirme basamaginda az sayida kazanima yer ve-
rildigi goriilmektedir. Yine iist diizey biligsel alan olan uygulama boyutunda bir
kazanim olmadig1 sonucuna vartlmistir. Biligsel alanda en diisiik seviye olan bilgi
(%22,2) diizeyindeki kazanimlara; degerlendirme (%11,1) ve uygulama (0) dii-
zeylerindeki kazanimlardan daha fazla yer verildigi goriilmiistiir. Analiz ve sen-
tez basamagindaki kazanimlarin olumlu diizeyde olmasina ragmen, degerlendir-
me ve uygulama basamaklarina yeterli diizeyde yer verilmemistir. Bu bulgulara
gdre Miizik Ogretim Programi 6. sinif kazanimlarinda yapilandirmaci 6grenme
kuraminin “program hedefleri iist diizey bilissel 6grenmeleri igermelidir.” ilkesi-
ne uygun 6grenme durumlarina rastlanmadigi goriilmektedir.
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Tablo 4

Miizik Dersi Ogretim Programi 7. Sinif Kazammlarimin Bloom 'un Biligsel Alan,
Asamali Siniflamasina Gore Dagilimi

Bilgi  Kavrama Uygulama Analiz Sentez  Degerlendirme

Ogrenme Alani

f % f % f % f % f % f %
Dinleme- Soyleme- S ) ) S i
Calma
Muz.lksel Algive 2 22 2 22 - S i
Bilgilenme
Miiziksel Yaraticilik - - - - - - - - - - 1 11,1
Miizik Kultiirii 1 11,1 1 11,1 - - 1 11,1 1 1L1 - -
Toplam 3 333 3 333 - - 1 11,1 1 11,1 1 11,1

Tablo 4 incelendiginde, 6grenme alanlarinin biligsel alandaki dagiliminin
%33.,3’liik oranla daha ¢ok bilgi ve kavrama diizeylerinde oldugu belirlenmistir.
En az vurgulanan baslik ise %11,1°lik oran ile analiz, degerlendirme ve sentez
boyutlari olmustur. 7. simif miizik Ogretim Programinda uygulama diizeyinde ka-
zanimin yer almadigi goriilmektedir.

Tablodaki verilere bakildiginda miizik 6gretim programinda iist diizey dii-
stinmeye yonelik olan analiz, sentez ve degerlendirme basamaklarinda az sayida
kazanima yer verildigi goriilmektedir. Her {igli de st diizey bilissel alan olan
bu boyutlarda yogun kazanimlarin olmamasi, Miizik Ogretim Programi 7. sinif
kazanimlarmin yapilandirmaci 6grenme kuraminin “program hedefleri iist diizey
biligsel 6grenmeleri igermelidir.” ilkesine uygun olmadigi sonucuna varilmistir.

Tablo 5

Miizik Dersi Ogretim Programi 8. Sumif Kazanimlarimin Bloom 'un Bilissel Alan,
Asamall Siniflamasina Gore Dagilimi

Bilgi Kavrama Upygulama Analiz Sentez Degerlendirme

Ogrenme Alan1
f % f % f % f % f % f %

Dinleme- Séyleme- Calma - - - - - - - - 1 10 - -

Miiziksel Alg: ve Bilgilenme 2 20 - - . - .- - o -

Miiziksel Yaraticilik - - - - - - FE . _

Miizik Kilttri - - 4 40 - - 1 10 1 10 1 10

Toplam 2 20 4 40 - - 1 10 2 20 1 10
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Tablo 5 incelendiginde, 8. siniflarin miizik 6gretim programinda 6grenme
alanlarmin bilissel basamaktaki dagiliminin %40’lik oranla kavrama diizeyinde
oldugu belirlenmistir. En az vurgulanan baslik ise %10’luk oranlar ile analiz ve
degerlendirme boyutlari olmustur. 8. simif miizik Ogretim Programinda uygulama
diizeyinde kazanimin yer almadig1 goriilmektedir.

Tablodaki verilere gore miizik 6gretim programinda iist diizey diisiinmeye
yonelik olan analiz ve degerlendirme basamaklarinda az sayida kazanima yer
verildigi goriilmektedir. Sentez basamagindaki kazanimlar bu basliklara naza-
ran biraz daha fazla olsa da yeterli diizeyde degildir. Bu durum, Miizik Ogretim
Programi 8. sinif kazanimlarinin yapilandirmaci 6grenme kuraminin “program
hedefleri iist diizey biligsel 6grenmeleri icermelidir.” ilkesine uygun olmadigi so-
nucuna varimistir.

3.0lke: “Yapiandirmaci 6grenme kuraminda bilgi, belirli bir kaynaktan
ogrenciye aynen aktarilmaz, her dgrenci tarafindan farkl sekilde yapilandirilir.
Og”renenlerin bilgiyi hatirlamasina degil, daha ¢ok arastirmact, problem ¢oziicii,
kendi kendine 6grenebilen bireyler olmasina yardimci olacak kazammlar iizerin-
de durulmaktadir”

Ortaokul Miizik Dersi dgretim programi, dgrencinin bilgiyi yapilandirma-
sinda aktif olusu bakimindan incelendiginde; 5. sinif Ogretim Programinda yer
alan 24 kazanimin 10’unun; 6. Smif 6gretim programinda yer alan 23 kazanimin
10’unun; 7. sinif 6gretim programinda bulunan 23 kazanimdan §8’inin; ve 8. Si-
nif 6gretim programinda bulunan 22 kazanimin 6’sinin ilgili baslik bakimindan
etkin oldugu belirlemistir. Yapilandirmaci anlayisin “6grenciler kendi 6grenme-
lerinden sorumlu bireyler olarak bilgiyi arastirmali ve yapilandirmalidir” ilkesine
uygunlugu bakimindan yeterli olmadig1 goriilmistiir. Yapilandirmaciligin belir-
lenen ilkesine uygun olmayan bu kazanimlar, biligsel alanin, kavrama, uygulama,
analiz, degerlendirme ve sentez diizeyinde 6grenme iiriinlerine de uygun olmadi-
&1 gortiilmektedir.

Bu ilkeye uygun olan kazanim 6rnekleri asagida sunulmustur:

5. Sinif Miizik Ogretimi Programi Kazanimlarina Ornekler:

OA1-6: Seslendirdigi miiziklerde giirliik ve hiz degisikliklerini uygular.
OA2-3: Miizikteki ses yiiksekliklerini grafikle gosterir.

OA3-1: Dinledigi miiziklerle ilgili duygu ve diisiincelerini ifade eder.
6. Sinif Miizik Ogretimi Programi Kazanimlarina Ornekler:

0A2-2: Miiziklerde ayni ve farkli boliimleri ritim ¢algilariyla ayirt eder.
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OA3-2: Farkl ritmik yapidaki miizikleri harekete doniistiirir.
OA3-3: Ezgilere kendi olusturdugu ritim kalibr ile eslik eder.

7. Simif Miizik Ogretimi Programi Kazanimlarma Ornekler:
OA3-1: Kendi olusturdugu ezgileri seslendirir.

OA3-2: Miiziklere kendi olusturdugu ritim kalibi ile eslik eder.
OA4-1: Halk tiirkiilerinin yasanmis dykiilerini arastirir.

8. Sinif Miizik Ogretimi Programi Kazanimlarina Ornekler:
OA1-7: Ses ve calgi gruplar1 olusturur.

OA3-1: Bildigi miiziklere basit ritim eslikleri yazmaktan hoslanur.
OA3-4: Kendi olusturdugu ezgileri seslendirir.

(*: Smuflara ait kazanimlar 6grenme alanlarina gére numaralandirilmis ve
OA(Ogrenme Alani) olarak kisaltilmistir. Miizik 6gretim programinda 4 6grenme
alan1 vardir. Ogrenme alaniin sayisindan sonra ilgili kazanimin sayis1 verilmis-
tir. (Or: OA2-4: 2. Ogrenme alanma ait 4. Kazanim))

Miizik dersi 5, 6, 7 ve 8. sinif Ogretim Programinda benzer dzelliklere sahip
bazi kazanim oldugu gériilmektedir. Ornek birgok kazanim olmasinin yaninda,
yapilandirmaci kuramin “6grenciler kendi 6grenmelerinden sorumlu bireyler ola-
rak bilgiyi aragtirmali ve yapilandirmalidir” ilkesiyle ¢elisen kazanimlarin oldu-
gu da anlasilmaktadir. Bilginin 6grenciler tarafindan bulunarak, 6znel bir sekilde
yine 6grenci tarafindan yapilandirilmasi ilkesine uygun olmayan kazanim 6rnek-
leri agagida sunulmustur:

5. Sinif Miizik Ogretimi Programi Kazanimlarina Ornekler:
OA1-4: Belirli giin ve haftalarla ilgili miizik etkinliklerine katilir.
OA2-1: Temel miizik yazi ve 6gelerini kullanur.

OA4-1: Bireysel miizik arsivi olusturmaya istekli olur.

6. Sinif Miizik Ogretimi Programi Kazanimlarina Ornekler:
OA1-3: Ogrendigi notalar1 seslendirir.

OA4-2: Atatiirk ’{in miizikle ilgili temel diisiincelerini kavrar.
OA4-3: Atatiirk ’{in Tiirk Miizigine iliskin diisiincelerini kavrar.

7. Sinif Miizik Ogretimi Programi Kazanimlarina Ornekler:
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OA2-1: Temel miizik yazi ve 6gelerini kullanir.

0A2-2: Miizik dizilerini tanir.

OA2-3: Calg1 ve calgi topluluklarini ayirt eder.

8. Siif Miizik Ogretimi Programi Kazanimlarina Ornekler:

OA1-3: Tiirk toplum ve topluluklarinin miizik kiiltiiriinden uygun 6rnekleri
dinlemekten hosglanir.

OA1-4: Coksesli rnekler seslendirir.

OA1-8: Uluslararas: miizik tiirlerinden eserleri dinlemekten ve ¢almaktan
hoslanir.

Ortaokul 5-8. Siniflarin miizik 6gretim programi incelendiginde, kazanimla-
rin yapilandirmaci yaklasim temelinde, 6grencinin bilgiyi bireysel olarak kesfe-
dip yapilandirmasi ilkesine genel anlamda uygunluk gdstermedigi sdylenebilir.
Cilinkii miizik 6gretim programinin 6grenme alanlarma gore hazirlanmis olan ka-
zanimlar, ¢gogunlukla rehber esliginde 6grenmeyi saglayan kazanimlardir. Soyle
ki, 5. Smif kazanimlart incelendiginde 24 adet kazanimin 10 tanesi yapilandri-
mac1 yaklasimin ilgili ilkesini (3. Ilke) desteklemektedir. Ornegin “Atatiirk ile
ilgili sarki dagarcigina sahip olur” kazanimi, rehber esliginde gerceklestirilen
bir 6grenmedir. Bunun gibi bir¢ok kazanim 5, 6, 7 ve 8. siniflarin kazanimlari
arasinda yer almakta ve 6grenmede bireysel aktifligi ve kesfetmeyi, arastirmay1
engelleyen nitelikleri tasimaktadir.

4.1\ke: “Yapilandirmact 6grenme kuramina uygun bir programda kazanim-
lar, kisa donemli konu alanina yénelik degil, uzun dénemli 6grenme tiriiniine yo-
nelik olmali ve okul disinda kullanilabilecek bilgi, beceri ve degerleri igermeli-
dir.”

Miizik dersi Ogretim Programmin 5, 6, 7 ve 8. siif bilissel alana ait kaza-
nimlarmin dagilimini gosteren Tablo 1, Tablo 2, Tablo 3 ve Tablo 4 incelendigin-
de “Bilgi” diizeyindeki kazanimlarinin oraninin 5. siniflarda % 24,9; 6. siniflarda
% 22,2; 7. siniflarda % 33,3 ve 8. siniflarda da %20,0 oldugu gorilmektedir. Mii-
zik Ogretim Programinim 6. 7. ve 8. sinif kazamimlarinda “Uygulama” diizeyinde
kazanima yer verilmedigi anlasilmaktadir. 5. sinif kazanimlarinda “Uygulama”
diizeyindeki kazanimlarin orani ise %16,6’dur.

Bloom, (1957), uygulama diizeyinde olusan 6grenmelerin, bir problemin ¢6-
ziimiinde etkili olarak kullanildigini ve uzun donemli 6grenmeleri yansittigini
belirtmistir. Uygulama diizeyindeki kazanimlara, Miizik Dersi Ogretim Progra-
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minin 6, 7 ve 8. siniflardaki kazanimlar igerisinde yer verilmemesi 6nemsenmek-
tedir. Programda 5. sinif kazanimlarinda ise uygulama diizeyinde yeterli oranda
kazanim olmadig diisiiniilmektedir. Bilgi diizeyinde sahip olunan 6grenmelerin
uzun dénemli 6grenmeleri gostermedigi diisiiniiliirse, Miizik Dersi Ogretim Prog-
ramimin 6, 7 ve 8. sinif kazanimlarinin daha ¢ok kisa donemli 6grenmeleri ifade
ettigi sdylenebilir. Buna gore kazanimlarin, yapilandirmaci anlayisin “program-
da hedeflerin kisa donemli konu alanina yonelik degil, uzun donemli ogrenme
tirtiniine yonelik olmasi ve okul disinda kullanilabilmesi” ilkesine uygun bir se-
kilde yapilandirilmadig: goriilmektedir.

6. Sonug, Tartisma ve Oneriler

Yapilan bu ¢alismada Ortaokul Miizik Dersi 5, 6, 7 ve 8. sinif 6gretim progra-
mi1 kazanimlari, Bloom taksonomisine gore yapilandirmaci 6grenme yaklagimin-
da temel teskil edecek nitelikteki, belirlenmis 4 ilke agisindan degerlendirilmeye
calistimistir. Inceleme siirecinde kazanimlar Bloom taksonomisindeki bilissel,
duyussal ve devinigsel alanlar ile onlarin alt bagliklar1 agisindan siniflandirilmis-
tir. Belirlenen 4 ilkeye uygun olanlar bulgular kisminda verilmistir. Kazanimlar
2. Tlkeye uygunluk bakimindan incelenirken, sadece bilissel alandaki kazanimlar
dikkate alinmistir. O kisimda bulunmayan kazanimlar ise duyussal ve devinigsel
alanda yer almaktadir.

Bilindigi tizere yapilandirmact 6grenme kurami, siire¢ icerisinde 6grenenin
aktif ve etkin oldugu, 6nceki 6grenmelerin yeni 6grenmeler agisindan temel olus-
turacak nitelikte oldugu bir yaklasimdir. Ogrenmenin merkezinde dgrenci vardir
ve Ogretmen Ogrenene yol gosteren, rehber roliindedir. Bu 6grenme siirecinde
Ogrenen ile 6greten daima etkilesim halinde bulunurlar ve birlikte 6grenirler. Bu
ozellikleri sayesinde programlar, esneklik ilkesine uygun hale gelirler.

Miizik Ogretim Programi (5-8) Bloom taksonomisine gore incelendiginde,
kazanimlar belirlerken genel olarak yapilandirmaciligin temelleri niteliginde
olan ilkelerin, siirece dahil edildigi sdylenemez. Belirlenmis olan 4 ilke dahilinde
programin incelenmesi neticesinde, 1. ilkeye uygun oldugu, 2, 3 ve 4. ilkeye ise
uygun olmadigi sonucuna varilmstir.

Bloom taksonomisine bagli olarak yapilan incelemeler sonucunda ulasilan
bulgulara gore kazanimlar dikkatli bir sekilde incelendiginde, miizik dersi 6g-
retim programinin, kazanimlarini belirleme ve uygulama asamalariyla ile ilgili
olarak esneklik 6zelligine sahip oldugu goriilmiistiir. Miizik 6gretim programinin
(5-8) tamaminda bulunan 92 kazanimin 28’inde esneklik, egitimcinin programa
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oldugu tespit edilmistir. Bu durum karsisinda miizik dersinin esnek bir yapiya
sahip olmasinin belirli avantajlar1 olacaktir. Yapilandirmaci yaklasimda 6gretim
programiminin esnekligi su anlama gelir ki, 6gretmen tarafindan degistirilip ge-
listirilebilir. Bunun nedeni 6grencilerin hazir bulunusluk diizeylerinin farkli olu-
sudur. Ogretmen bunlar1 g6z 6niine alarak, anlamli 8grenmelerin gergeklesmesi
icin farkli etkinlikler diizenleyip, zaman zaman program disina ¢ikabilmektedir
(Balci, 2007). Boylece her disiplinde oldugu gibi miizik derslerinde de her 6g-
rencinin 6grenme alanina ulasma firsat1 dogacak ve kalici1 6grenmeler saglanabi-
lecektir. Ayn1 zamanda &grencilerinde 6gretim programinin kazanimlari belirle-
nirken, katiliminin gergceklesmesi saglandiginda, diisiince ve istekleri géz 6niinde
bulunduruldugunda esneklik ilkesinin ¢ok daha etkili bir sekilde uygulanabilece-
gi diistiniilmektedir.

Ortaokul 5-8 Miizik dgretim programindaki kazanimlar hazirlanirken, yapi-
landirmact 6grenme kuramina uygun bir programin olmasi agisindan ve iist dii-
zey biligsel 6grenmeleri icermeleri bakimindan yeterli diizeyde desteklenmedigi
diisiiniilmektedir. 5. Smniflarda Analiz basamagindaki kazanimlarin olumlu dii-
zeyde olmasina ragmen, degerlendirme ve sentez basamaklarina yeterli diizeyde
yer verilmedigi goriilmiistiir. Yine 6. siniflarda Analiz ve sentez basamagindaki
kazanimlari olumlu diizeyde olmasina ragmen, degerlendirme ve uygulama ba-
samaklarina yeterli diizeyde yer verilmedigi belirlenmistir. 7. Siiflarda {ist diizey
diisiinmeye yonelik olan analiz, sentez ve degerlendirme basamaklarinda az sa-
yida kazanima yer verildigi goriilmektedir. Ayrica 8. Siniflarda analiz ve deger-
lendirme basamaklarinda az sayida kazanima yer verildigi goriilmektedir. Bunlar
tist diizey biligsel alan kazanimlar olmasina ragmen bu derece minimize edilmesi,
yapilandirmaci yaklasimin temel ilkelerini ihlal etmektedir.

Diinyamizda hizla gelisen bilim ve teknoloji, zihnimizi de dogrudan etkile-
mekte ve buna paralel olarak iist diizeyde gelistirilmesini gerektirmektedir. Bu
durumun yasanmasi da egitim alaninda zihinsel becerilerimize odakli egitim yak-
lagimlarint giindeme getirmektedir. Giiniimiizdeki egitim sistemi icerisinde yer
alan yaklagimlara bakildiginda, 6grenciyi biitlin egitim etkinliklerinin merkezine
alan, dil ve zihinsel becerilerini iist diizeyde gelistirmeyi amaglayan bir sistem
goriilmektedir. Zihinsel becerilerin en merkezi gorevi diisiinme ve sorgulama is-
lemleridir. Diigsiinme ve sorgulama, kisinin zihinsel iglem ve siireglerini direkt
olarak harekete gecirerek, problem ¢dzme, karar verme ve kavramlagtirma bece-
rilerini gelistirmektedir. Bunlara ilaveten bilginin, 6grenilenin zihinde daha iyi
islenmesini ve yapilandirilmasini saglar. Boylece 6grenmeyi 6grenme, yaratici
diisiinme, elestirel diisiinme, yansitici diisiinme gibi iist diizey beceriler daha hizli
gelistirilmektedir. Bu nedenle son yillarda 6grencilerin diisiinme becerilerini ge-
listirme tizerinde 1srarla durulmaktadir (Giines, 2012: 128).
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Ortaokul 5-8. Smiflarin miizik 6gretim programindaki kazanimlarin yapilan-
dirmaci yaklagim temelinde, 6grencinin bilgiyi bireysel olarak kesfedip yapilan-
dirmast ilkesine genel anlamda uygunluk gostermedigini soyleyebiliriz. Miizik
Ogretim programinin dgrenme alanlarina gore hazirlanmis olan kazanimlar, 6g-
rencinin kendisinin kesfederek yapilandirdigi degil de rehber esliginde 6grenme-
yi saglayan kazanimlar oldugu goriilmektedir. Yapilandirmaci kuramda, 6grenci-
ler bilgiyi oldugu gibi almaz, ge¢mis yasantilarini da kullanarak farkl bir sekilde
yapilandirir. Ogrencilerin bilgiyi ayni sekilde grenmelerinin istenmesi yapilan-
dirmaci 6grenme kuramina uygun bulunmamaktadir (Karadeniz, 2015: 578).

Miizik 6gretmeni; ‘6grenci merkezli’, ‘uygulamalr’, ‘aktif”, ‘etkin katiliml1’
kavramlar etrafinda tanimlanan yapilandirmaci yaklasimin, kendisini 6gretim
¢cemberinin disindan bakan kisi konumuna getirip getirmedigi konusunda daha
derin analizler yapmali ve sadece etkinligin, bilginin yapilandiriimasinda yeterli
olup olmadigini sorgulamasi gerekmektedir (Aksu, 2015: 34).

Miizik dersi bir¢cok disipline nazaran 6grencinin siire¢ icerisinde dogal ola-
rak aktif ve etkin oldugu, uygulamalarda katilime1 roliinii iistlendigi bir derstir.
Yapilandirmaci yaklagim ile bu yonii bakimindan ¢ok ortiigiir. Hem teorik kismi
hem de uygulamali olan etkinlikler boliimiinde birey 6grenmelerini bir dnceki
bilgi lizerine kurar. Bu bir zincir yap1 6zelligi tasir. Bu nedenle miizik 6gretim
programindaki kazanimlar dgretmen ve &grencinin miidahale edebilecegi es-
neklikte, iist diizey bilissel 6grenmeleri kapsayan, 6grencinin bilgiyi ve etkinligi
yapilandirmasina miisaade edecek nitelikte olan ve de uzun doénemli 6grenme
iiriinlerine yonelik olarak diizenlenmelidir. Ayrica kazanimlar yeniden gézden
gecirilip, bilgi, kavrama diizeyinin baskist ve agirligindan kurtarilarak, 6grenci-
leri diistinmeye, arastirmaya yonlendiren, yaratici bireyler olarak yetismelerine
yardimer olacak sekilde, uygulama, analiz, sentez ve degerlendirme diizeyinde
kazanimlarin sayisinin arttirilmasi saglanabilir. Bilgi diizeyindeki kazanimlar ise
ilerleyen agsama ve sinif seviyelerinde azaltilabilir. Boylece iist diizey 6grenmele-
rin yer aldig1 bir programlar da olusturulabilir. Buna bagli olarak 6grenenin daha
aktif ve katilimei bir sekilde bilgiye ulasabilmesi saglanabilir.
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POSTMODERN SANAT BAGLAMINDA iLETIiSIMSIZLiK ve
“COPEV”
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Ozet

Modern donemde ideal insan ve doga tiplemeleri yerine zayif, degersiz, koti,
giicsiiz, bayagi ve basit ele aliglara yonelim artmistir. Bundan dolay1r modern sa-
nat, son zamanlarda kotiimser olarak tanimlanmistir. Bireysel yalnizligin kara bir
ortli gibi insanlar1 sarmasi, teknolojik rahatlik sonucu olusan kayitsizlik, moder-
nizmin ideal insan ve diizen yaratma c¢abalarinin yikimla sonuglanmasi iizerine
olusan hayal kiriklig1 ve siiratle gelisen pop kiiltiirii, sanat1 sorgulamaya, baska
bir degisle yeni arayislara itmistir.

Bu ¢alismanin amacini, donemin toplumsal buhranlarinin, postmodern sanat
anlayisiyla yansitilmasi diisiincesi olusturur. “Cop ev” seklinde kavramsallasan
istif¢ilik anlayiginin yalnizlik, korku baglaminda sanatin diliyle ifadesi s6z konu-
sudur. 2002 yilinda sanatsal bir eylem olarak gerceklestirilen calismanin toplum-
sal1 desifre etmesinin yani sira sanat soylemi/dili olarak incelenmesinin gerekleri
ortaya konulmaktadir.

Anahtar kelimeler: Postmodernizm, sanat, istif¢ilik, ¢op ev

Lack of Communication and “Garbage House” Within the Context of
Postmodern Art

Abstract

In the modern era, instead of human and nature typologies, art turned towar-
ds weak, worthless, bad, powerless, vulgar and simple descriptions. Modern art
has therefore been described as pessimistic in recent times. The loneliness of
individuals, wrapping people like a black cover, the unresponsiveness coming
along with the technological comfort, and the disappointment as a result of the
destruction of the efforts of modernism about creating ideal person and the ideal
order have pushed people into questioning pop culture, art and culture and into
searching new things.

1 Dog. Dr., Atatiirk Universitesi, Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii,
ygokdas@hotmail.com
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The purpose of this study is to create a reflection of the social depression
of the period within the understanding of postmodern art. The concept of “stub-
bornness”, which is conceptualized as “garbage house”, is the expression of art
in the context of loneliness and fear. In 2002, an artistic action was carried out
to reveal the necessity of studying as art discourse / language as well as social
conversation.

Key words: Postmodernism, art, hoarding, garbage house

1. Giris
1.1. Modernden Postmoderne Gegcis ve Giivensizlikler

19.yy sonlarinda ortaya ¢ikan modernizm ve modernizmi degerli kilan plas-
tisizmde meydana gelen degisiklikler, resim sanatina yeni bir ivme ve yeni bir go-
riis kazandirmistir. Oyle ki; sanat, tabiattan ve gériinenler diinyasindan koparak
icsellige yonelmis, bu igsel yonelim tamamen geometrik ve plastik elemanlara
doniigsmiistir.

Modern sanatin en 6nemli kazanimlarindan biri, saglam (hesabi verilmis) bir
plastizm (geometri, doku, leke, renk ...) ise, ikincisi “i¢selliktir”. Modern cagda
bir biri ardina ¢ikan akimlar ve arayislar adeta insan ben’ ini aramaya — insani
yeni bastan kesfe — ¢cikarmustir. I¢selliye yonelmesiyle birlikte, bireyselligini ilan
eden sanat¢1, o donem bireyin 6zglirliigii gibi goriinen bu tutumunun sonunda
kendi yalnizligina gémiilmesine neden olacagini hesap etmemis gibidir. Soylular,
aristokratlar ve kilisenin ressamligindan kurtulan sanatgi, karsit gruplarin sézcii-
ligiinii yaptig1 gibi, yarattig1 eserin bir metaya doniismesine engel olamamustir.
Sanayi devrimleri, bag dondiiriicli teknolojik degisim, kentlesme, kirlenme, 1. Ve
II. Diinya Savaslar1 ve ge¢misten ani kopus yasayan modern donem sanatgisi,
bu hizli degisimin gururundan ¢ok endise ve korku duymustur. Sanat¢inin bu
duyarlilig1 bireysellikle sinirli kalmamis, sosyal olarak toplumda karsiligini bul-
mustur. Baska bir ifadeyle sosyal endise ve korkular sanat¢inin duyarliligi vasita-
styla sanata yansimistir. Bununla birlikte, Klasisizm, Romantizm ve Ronesans’a
gore; “insan zekasi ve iradesiyle, soyluluguyla gurur duyulan, salt bir degere ve
giice sahip oldugu iddia edilen iistiin ve imtiyazli bir varlik” olmaktan ¢ikmistir
(Muller, 1993: 18).

Korkular1 i¢erisindeki sanat¢1 duyarlilig, II. Diinya Savasi sonrasi bati sana-
tinda “soyut disavurumcu” akimin dogmasina yol agmaistir. Varolusgu bir diisiin-
ceyi benimsemis olan disavurumcu sanatgi, estetigin anlam degisimleriyle bir-
likte, icgiidiisel hareketlerle olusmus boya akitmalari, hareket (jest), kullandigi
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malzeme, 6zel fir¢a vuruslartyla kendini kanitlama c¢abalarinin dogurdugu 6zel
diinyasiyla olan iliskilerine karsin, dis diinya ile olan baglantilarin1 koparmak-
tadir. Boylesi bir lirik soyutlama hegemonyasina bagkaldiran genclerin isyani
1950’11 yillarda filizlenmis, 1961-1962 yillarinda da Pop sanat adiyla yeni bir
akim olarak kendini gostermistir.

1960’larda Pop sanat, Op sanat ve Yeni Gergekgilik gibi akimlarla ortaya
cikan “resimsel olmayan” (non pictural) tavrin, 1960 sonrasi sanat egilimlerine
egemen oldugu ve bu dénem sanatinda belirleyici rol oynadig1 agikca goriilmek-
tedir. Land art (arazi sanati ile ‘non-art’ ya da ‘anti-form’ hareketleri icerisinde
yer alan bu anlayigla (Germaner, 1997: 44) tiim geleneksel unsurlarin ortadan
kaldirilmas1 amaglanmakta ve sosyal yapida oldugu gibi sanat¢inin siginilacak
degismeyen bir limani sinirsiz bir degisimle aramasi s6z konusu olmaktadir. Ka-
licilig1 olmayan bu tepki hareketinin 6ziinde ¢agin toplumunun giivensizlikleri,
yalnizlig1 ve korkular1 yatmaktadir.

Resim sanat1 i¢in bu bir dontim noktasidir. Zira modern sanatin en biiyiik
kazanimlar1 olan soyutlama, iki boyutluluk (yiizeysellik), resimsel (pictural) ele-
manlar, geometriksel kurgu, hepsinden 6nemlisi tuval ya da ylizey ortadan kalk-
maktadir.

Modern sanat¢inin igselliginin bir ifadesi olan fir¢a darbelerinin yerini, tii-
ketim toplumunun bir iiriinii olan ‘renkli kutular’, ‘kolajlar’ almaktadir. iki bo-
yutluluk yerine, heykelimsi (ii¢ boyutlu) diizenlemeler, resim yiizeyi yerine de,
tiim tabiat bir ylizey olarak diisiiniililyordu (Germaner, 1997: 15) Eserde igsel
yansimalarin yerini, kitlelerle (toplumda) biitiinlesen ¢alismalar (diizenlemeler)
aliyordu. Oyle ki; ¢ogu zaman ‘izleyici’ de bir sanat eyleminin parcasi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Modernizm’in esyanin 6z’i nii, goriinenin arkasindaki degigsmeyeni arayan
diislincesi yerine, 1960 sonras1 sanatini kapsayan postmodernizmin; yine 1960
sonrast olusan pop kiiltiiriin etkisiyle anlik, gecici, maddi degeri olmayan ¢alig-
malara yonelmesi aragtirmaya deger bir konudur. Modern dénemde toplumsal ya-
pmin oldugu kadar sanat¢inin giivensizligi, korkulari, belirsizlikler ve stres sanat
sOyleminin belirleyeni olmustur.

1.2. Dispozofobi (Biriktirme Hastahg)/Istifcilik

“Biriktirme hastalig1, diger isimleriyle patolojik biriktirme veya dispozo-
fobi, esyalarin degersiz, tehlikeli veya sagliksiz olmalarina ragmen atilmamasi,
asir1 derecede biriktirilmesidir. Biriktirme hastaligi hareket kabiliyetini etkiler ve
yemek pisirme, temizlik, hijyen, saglik ve uyku gibi temel etkinlikleri engeller.
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Biriktirme hastaliginin tek basina bir hastalik veya obsesif kompiilsif bozukluk
(OKB) gibi bagka bir durumun belirtisi olup olmadigi net degildir” (http://www.
hemensaglik.com/makale/dispozofobi-biriktirme-hastaligi).

Bir hastalik veya egilim oldugu yoniindeki arastirmalar belirsizligini korur-
ken 6zellikleri ya da belirtileri su sekilde siralanabilmektedir:

“Gereksiz veya sinirl degeri oldugu goriilen ¢ok sayida esyanin biriktirilme-
si ve atilamamast; Bos olan yerlerin, bu bosluklarin tasarlandig etkinliklerin ger-
¢eklestirilmesini engelleyecek sekilde 6zellikle ayarlanmis olmast; Biriktirmenin
neden oldugu bariz bir sikint1 ve hareket etmede giiliik; Odiing alinan esyalarin
geri verilmesinde isteksizlik veya yetersizlik; Sinirlar bulaniklastikca tahrik edici
acgozliiliik bazen hirsizliga veya kleptomaniye yol agabilir” (http://www.hemen-
saglik.com/makale/dispozofobi-biriktirme-hastaligi).

T1bbi ya da psikolojik nedenleri ne olursa olsun sosyal ve bireysel anlamda
biriktirme egilimi olan kisilerin kendilerini toplumdan soyutlayan, iletisim iste-
gi ve becerileri bulunmayan, yalniz, akrabasi olmayan ya da akrabalariyla iliski
kurmayan, ekonomik anlamda alt gelir grubuna dahil, orta yasin iizerinde kisiler
olduklarmi belirlemek gii¢ degildir.

Cagin hizla ve siirekli degisen yapist nedeniyle ortaya ¢ikan sorunlar karsi-
sinda kaybolan aidiyetlerin yeniden tesis edilmesi yoniindeki ¢abalar, arayislarin
nedenini olugturmaktadir. Aile kurumunun tahrip edilmesi, geleneksel, kiiltiirel
ve inangsal degerlerin yok edilmesi, glivensizlik oranlarinin artmasina neden
olmustur. Sanayi, kentlesme ve go¢ nedeniyle artan sorunlar karsisinda toplum
kadar birey de giivenlik ve siginma igglidiilerine ¢éziim aramaktadir. Sanayiles-
meye bagl olarak hizla artan kentlesme ve buna bagl olarak ortaya ¢ikan gogler
neticesinde farkli cografya ve kiiltiirlerden gelen insanlarin bir arada, apartman
dairelerinde yasamasi s6z konusu olmaktadir. Bunun sonucunda birbirlerini ta-
nimayan, komsuluk ve akrabalik iliskileri olmayan aileler arasinda iletigim anla-
minda sikintilar yasanmaktadir. Is yogunluguna bagli olarak komsularin birbirleri
ile goriismemesi, kitle iletisim araclarinin aile i¢inde oldugu kadar komsu aileler
arasindaki baglar1 zayiflatmasi nedeniyle insanlar arasindaki iletisim kopma nok-
tasina gelmektedir. Kiiltiirlerin yok edilmesi ve kentlesmeye bagli olarak artan
oranlarda bosanmalar, bireyin yalnizlasmasindaki en 6énemli nedenler arasinda
yer almaya baslamistir. Geleneksel toplumsal baglarin koparilmasi neticesinde
kiiltiirel ve sosyal olarak &tekilestirilen bireyin kendi evine kapanmaya yonlendi-
rilmesi neticesinde esyalariyla kurdugu baglar da anlam degisimine ugramaktadir.
[stifgilik egiliminin boyle bir zeminde geligmesi ise kaginilmaz goziikmektedir.
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Tiirkiye’de 1950 sonrasi ¢ogulcu demokrasiye gegilmis olmasi, sanayiles-
mede yeni bir doneme gecilmesi kirsal kesimden gdgiin artmasina neden olmus-
tur. Sanayii iiretimlerinin yogunlastig1 biiyiik kentlere olan gogler neticesinde
Avrupa ile benzer sorunlar yasanmaya baslanmustir. Ozellikle 1960 sonrasi yo-
gunlagmalar baslamis, dis tilkelere is¢i gogiiniin baglamasiyla birlikte 1970 li yil-
larda kitlesel harekete donligmiistiir. Kentlesme oranlarinin artmasina bagl ola-
rak kiiltiirel degismeler hizlanmis, ailenin ve bireyin rolii degisime ugramistir.
Kalabalik kitleler arasinda kdyiinden, akrabalarindan kopan birey kentin genis
caddelerinde sadece vatandas kimligiyle varligin1 devam ettirir hale gelmistir.
Akay’a gore postmodern diislincenin saptirici yani olan simiilakr sayesinde var
olan modellere baglilik olmadan, kimliksizlesme siirecine girilebilecegi uyarisi
(Akay, 1997: 23), bireye dayatilan yeni kimliklerin kabul edilmesi i¢in bir zorun-
luluk olusturmaktadir.

Diger taraftan kirsal kesimin gelir diizeyi diisiik halk kitlelerinin kentlerdeki
fabrikalarda is¢i olmasi sonucunda diizenli bir gelire kavusulmustur. Bunun so-
nucunda tiikketim nesnelerine olan ilgisi artmis ve televizyon, buzdolabi, gamasir
makinesi gibi teknolojik tirlinleri tiiketir hale gelmistir. Hizla gelisen teknoloji
sonucu bireye ev ortami igerisinde sunulan iletisim ve eglence araglari sayesinde
birey, geleneksel sosyal iletisim yontemlerinin yerini bu yontemlerle doldurmaya
calismistir. Bireyin daha 6nce gérmedigi ve yiiksek meblaglarla almis oldugu bu
araglarla empatisi/duygudasligi ve esyalari i¢sellestirmesindeki sebepler anlagi-
labilirdir. Teknolojik araglarin varligi yaninda apartman dairelerinde komsularin
birbirleriyle ge¢mislerinin olmamasi, her kokenden insanin bulundugu kentlerin
giivenli olmamasi gibi nedenlerle birey yalnizliga mahkim edilmistir. Boylece,
Taylor’un “Modernligin Sikintilar” adli eserinde bahsettigi gibi; “siyasal 6zgiir-
ligiin ve katilimin kaybedilmesi” (Taylor, 1995: 16) gerceklesmis ve bir anlamda
birey duyarsizlastirilmistir.

Dolayisiyla icinde yasadigimiz ¢aga ait bu tiir sorunlardan yorulan insan,
evine kapanmakta, ¢evresiyle iletigimini, ilgisini kesmekte ve Tocqueville’ in
bahsettigi gibi kendi ylireginin yalnizliginda bogulmaktadir (Tocqueville , 1981:
127).

1.3. Sanatsal Bir Eylem Olarak “Cop Ev”

Teknik ve mekana bagli sanat ayrimlarindan 6nce igerik bakimindan sosyal
olana yonelik ¢aligmalar grubuna dahil edilen Cop ev sanat diizenlemesi, 2002
de gergeklestirilmistir. Kentlerdeki kalabalik yalnizliklara ilaveten Tiirkiye’de 28
Subat 1997 ekonomik krizi, 1999 ve 2001 ekonomik ¢okiintiilerinin ardindan
giivensizlik ortamlarinin asir1 artigina sahit olunmaktadir. Buna bagli olarak ba-
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tililasma sendromunun dibe vurdugu ve sorgulandigi bu donemde sanat eylemi
olarak ortaya ¢ikmustir. Iginde yasadigim ev, bir giinliigiine ¢op ev haline geti-
rilmigtir. Cevreden toplanan her tiirlii atik malzemelerle, televizyon kanallarin-
da haber yapilan ¢op evlere uygun olarak mekéan i¢i diizenlenmesi yapilmistir.
Televizyon, bilgisayar, yazicilar gibi teknolojik malzemelerin yani sira giinliik
yasamda kullanilan araclar, temizlik malzemeleri, giinii gegmis gazeteler, tek-
nolojiyi insanin biitiin ihtiyaglarina ¢éziim gibi gosteren insanin varligini ade-
ta gereksiz kilarcasina propaganda dergileri, tek bir mekani dolduracak sekilde
diizenlenmistir. Soyluluk ve varligiyla gurur duyulan bireyin artik kendi varligi
sorgulanir hale gelmistir. Geleneksel degerlerinden koparilan bireyin teknolojik
copliiklerde kaybolmasi fakat yalmzligini yine tekno-¢oplere sarilmakla, onlar-
la empati kurarak igsellestirmesinde aramasinin sasirtici hikayesidir aslinda ¢op
evler.

Teknolojinin heniiz evlerimize girmeye basladigi donemlerde, Richard Ha-
milton’un 1956 da kagit {izerine kolaj teknigi ile yapmis oldugu; “Giinlimiiz ev-
lerini bu denli farkli, ¢ekici yapan nedir?” (Lynton, 2009: 186) adl1 ¢aligmasinin
iizerinden yarim yiizyil gecmis ve toplumlar artik teknolojinin olumsuzluklarini
gormeye baslamistir. Kaldi ki kolajin bir sanat dili oldugunun kabul edilmesi tar-
tigmalar1 bir yana Hamilton’un kendisi tekno-kiiltiiriin bir alt versiyonu olan pop
kiiltiirlin bir iirlinti olarak ortaya ¢ikmaktaydi. Ancak her seyi hizla tiikketen bu
stireclerin kendisi de kullandig1 imgeler gibi tiikenmekteydi. Siirekli umut tiiccar-
1181 yapan ancak her seferinde hayal kirikl1g1 yasatan pop kiiltiirlerin Tiirkiye’de
de elestirilmesinin vakti gelmis olmaliydi.

Sanatsal bir eylem olarak ‘Cop Ev’, Resimsel olmayan (non pictural) tavrry-
la gliniimiiziin gegici, anlik algilanimlarimi, kendisi de gegici (goriiniim olarak)
yansitmasina karsin, gecici olmayan insan ben’i ni giindeme getirmesi yoniiyle
diger calismalardan ayrilir. Enterior’de, teknolojik yiginlarda ve pop kiiltiirlerde
kaybolan bireyin yani sira, ben’lik arayisi s6z konusudur. Yalnizligini, ¢cevrenin
ve yonetimin bireye (ayni zamanda halka) kars1 duyarsizligini, genel adiyla kiire-
sellesmenin bireyi biitiin geleneksel degerlerinden arindirarak tiiketiciye doniis-
tiirmesini; toplumsal, giincel bir dille sanatsal bir elestiri olarak bizlere sunmak-
tadr.

Cagin sorunlarinin sanatsal bir eylem olarak yine ¢agin araglariyla sunul-
mast kagiilmazdir. Bu baglamda diizenlenen enterior, kameralarla kayit altina
alimmistir. Basin mensuplari davet edilerek goriintli almalari saglanmig ve haber
kanallarina servisi yapilmistir. Sosyal yasamdaki ger¢eklige uygun olarak itfaiye
cagrilmis ve ¢op eve miidahale edilmesi saglanmistir. Biitliin bunlar sanatsal kur-
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gu olmasina karsin tam bir gerceklikle yansitilmis, olusturulan tepki gerek basin
yoluyla gerekse orada bulunan mahalle sakinleri tarafindan paylagilmistir.

Sonug olarak Tiirkiye’de kavramsal ve eylemsel sanatlarin heniiz yayginlas-
madig1 bir donemde, sosyal igerikli bir tepkinin sanat yoluyla ortaya konulmasi
Ozellikle Anadolu’da bir ilki yansitir. Galeri ya da sanat fuarlar1 disinda gergek-
lestirilen ¢alismanin 6nemi buradan kaynaklanmaktadir. Soruna odakli, sorunun
kendi cografyasinda gergeklestirilmesinin, sanat eylemine dogrudan katkisi bu-
lunmaktadir. Sanat eylemi, kavram, ideal, toplum/insanlar bilesenlerinin yani1 sira
cografik konumun yansimasi, sanat sdylemini/eylemini daha da giliclendirmek-
tedir. Sanat dili olarak eylemin yapildigi Erzurum kiiltiir ve cografyasina ¢ok
yabanci olmasina karsin, sosyal nabzi yakalamasi ve sorunlara ¢oziim iiretmesi
bakimindan ilk kez karsilastiklart bu eylem karsisinda insanlar yabancilik yasa-
mamislar aksine kendi sorunlariin bir yansiticisi olarak gérmiislerdir. Eylemin
gerceklesmesinden sonra ancak ulasilabilecek bu veri, ¢alismanin anlasilabilir,
sosyal icerikli, tiim ¢evreleri kapsayan bir dile sahip oldugunun gostergesi nite-
ligindedir.

Postmodern dénem, modernizmin siirsiz dil segenekleri iiretme 6zelligin-
den farkli olarak, mevcut dillerle ne sdyleneceginin diisiiniilmesi yoniiyle ayrilir.
Bu anlamda 6ncesinde iiretilen sanatsal diller yerine, bu dillerle toplumu yakala-
mak, sosyale vasita olmak egilimindeki c¢alismalar igerisinde kendisine yeni bir
yer edinen sanat eylemlerinin etkisi tartisiimazdir. Mesaj1 ise nettir; Icerisinde
genelde tek insanin yasadigi ve komsularinin nahos kokudan rahatsiz olduklari
i¢in itfaiyeye bildirdikleri ¢op evlerin yaninda, kapilar1 adeta 6riimcek ag1 tutmus
teknolojik ¢op evlerin (evlerimizin) — eger en kisa siirede 6nlem alinmazsa — ko-
kusunun ¢ok daha agir ve genis olacagindan kimsenin siiphesi olmasin!
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Ozet

Evrensel kiiltiiriin bir pargasi olan Tiirk halk kiiltiirii, kdkeni itibariyle “boz-
kir” kiltiiridiir. Degisen kosullar ve kisitli imkanlar, Tiirklerin boylar/asiretler
halinde yer degistirmelerini zorunlu kilmis ve bozkir kiiltiiriinii gelistirmistir. Her
kiiltiirde oldugu gibi konar-goger Tiirkmen/Y 6riik kiiltiiriinde de sanatsal deger
iiretme olduk¢a yaygindir. Toplumsal degisimi saglayan i¢ ve dis kiiltiirel kay-
naklarn varligina ragmen Tiirkmenler sanatsal degerlerini her zaman yasatmis-
lar, pek ¢ok alanda oldugu gibi miizik kiiltlirii alaninda da iiriinler vermisglerdir.
Bu sayede, kendi 6zgiin kiiltiirel sistemlerini olusturmuslar ve bu kiiltiir sistemine
bagl alt-kiiltiir sistemlerinin olugmasini, gelismesini yayilarak birbirlerini etki-
ler hale gelmesini saglamislardir. Anadolu Tirkmen/Y6riikk Kiiltiirii’nii olustu-
ran alt-kiiltiir sistemlerinden biri de Teke Yoresi Kiiltiir Sistemi’dir. Teke yoresi
kiiltiir sistemi; miizik, oyun, yeme-igme, giyim-kusam vb. kiiltiirel bilesenlerden
olusur. Bu bilesenlerden biri olan Teke Y 6resi Miizik Kiiltiirii; teke yoresine 6zgii
calma-soyleme bigimleri ile diger alt-kiiltlirlere ait miizik bilesenlerinden ayrilir.
Bu aragtirmada, betimsel modele bagli kalinarak galigilmistir. Teke Y 6resi Miizik
Kiiltiirii icinde yagayan 0zgiin icra tiirleri olan; gurbet havalari, teke zortlamalart
(zortlatmalart), kabaardi¢ (gabardig), dimidan ve bogaz havalar: (hada), durum
caligmasi yontemi ile; 6zgiin miiziksel yapilarina gore incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Icra, Kiiltiir, Miizik, Ozgiin, Tiirkmen/Y 6riik, Teke Y6-
resi
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The Authentic Performance Styles in The Music Culture of Teke Region
Abstract

Turkish folk culture is a part of the universal culture. This culture is the ori-
gin of steppe culture. Changing conditions and limited opportunities have forced
the displacement of the Turks into the tribes and have caused to develop the cult
of steppe. In the Turkman/Yoruks culture, producing artistic value is common
as it is in every culture. Despite the existence of internal and external cultural
resources that provide social change, the Turkmen/Yoruk have always keep alive
their artistic values and they have also produced products in the field of music
culture as well as many other areas. They have created their own unique cultural
system and have made it possible for subculture systems connected to this cultu-
ral system and contributed to their development. These subcultures have begun to
influence each other. One of the subcultural systems which constitutes Anatolian
Turkman/Yoruk Culture is the Cultural System of Teke Region. Teke Region’s
Culture System is composed of some cultural components such as music, folklo-
re, food and beverage and local/folkloric dresses. Teke Region’s Music Culture
which is among one of those components differs from the other subcultural music
components in terms of its peculiar rendering. In this study, gurbet havalari, teke
zortlamalari (zortlatmalari), kabaardi¢ (gabardig), dimidan and bogaz havalari
(hada) which are the authentic performance styles existing in Teke Region Music
Culture are analyzed in original musical characteristics.

Key Words: Performance, Culture, Music, Authenticity, Turkman/Yoruk,
Teke Region

1. Giris

Toplumlarin gelisim siiregleri karmasik bir biitlinlin pargalaridir. Ait olduk-
lar1 toplumlar i¢in maddi-manevi deger ifade eden bu kavramlar ayni zamanda
birer kiiltiir 6gesidirler ve bir araya gelerek toplumsal kiiltiirleri olustururlar. Kiil-
tiirii meydana getiren 6gelerin soyut ve karmasik yapisi, kavramin tanimlanma-
sin1 zorlastirir. Kroeber ve Kluckhohn (1952), kiiltiir antolojisi iizerine yaptiklari
calismalarinda, kiiltiir ve kavramlarinin 164 farkli tanimin1 derlemislerdir. Farkli
disiplinlerde kullanim alanlart bulunan kiiltiir sézctigii, karsiladigi anlamlar ba-
kimindan incelendiginde, “bazen bir uygarlik, bazen belirli bir toplumun kendisi,
bazen sosyal bir siire¢ ve bazen de insan veya topluma dayali bir kuram ifade
etmektedir” (akt. Giiveng, 2010: 119). Bu baglamda Taylor (1871: 1), kiiltiir ve
uygarlik kavramlarini es anlamli kabul ederek; “kiiltiir ya da uygarlik, bir toplu-
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mun iiyesi olarak insanoglunun 6grendigi (kazandig1) bilgi, sanat, gelenek-gore-
nek ve benzeri yetenek, beceri ve aligkanliklar i¢ine alan karmasik bir biitiindiir”
bigiminde tanimlamigtr.

Kiiltiir belirli bir toplumda, o toplumu meydana getiren bireyler tarafindan
kabul goren ve paylasilan ¢esitli davranig Oriintlilerini yansitir. Maddi-manevi
deger ifade eden bu davranis oriintiileri distan ige ya da igten disa dogru yayilma
(diffusion) gosterir. Giiveng’e (2010) gore yayilma siireci, “kiiltiirleme (encultu-
ration), kiiltiirlenme (culturation) ve kiiltiirlesme (acculturation) kavramlari ile
ifade edilen karmasik siireglerle birlikte, kiiltiirel degigsme ya da kiiltiir degismesi
(cultural change) biciminde ifade edilen sonucu meydana getirmektedir” (s.122).

Bu baglamda kiiltiirel degerler, ait olduklari topluluklar iginde sikisip kal-
mazlar. Cografi sartlarin etkisi, insan unsuru ve toplumda ortak degere doniis-
me gibi degiskenlere bagl olarak, merkezden ¢evreye dogru yayilirlar. Boylece,
“bireyleri birbirine baglayan karsilikli iligkiler sistemi olarak kiiltiir, belirli bir
topluma ait olmaktan ¢ikip evrensel bir boyut kazanir” (Giddens, 2000: 197).

Ulusal kiiltiirtin yani milli kiiltiirtin ise farkli bir karakteristik yapist vardir.
Tiirk halk kiltiirti, kokeni itibariyle “bozkir” kiiltiirtiidiir (Kafesoglu, 1982: 214).
[lk yerlesim yerleri Altay-Ural bdlgesi kabul edilen On-Tiirkler, “cografi kosulla-
rin olumsuz etkisi, kuraklik, kalabalik niifus ve otlaklarin darlig1 nedeniyle bati-
ya dogru yonelmek durumunda kalmislardir” (Kafesoglu, 1982: 55). Yasanan bu
goc¢ hareketleri, cografya ve iklimin kiiltiir iizerindeki etkisi baglaminda, Orta As-
ya’dan ayrilmaya baglayan Tiirklerin diisiinme bigimlerine, norm ve degerlerine,
inang sistemlerine, sanatsal etkinliklerine ve ritiicllerine yon vermistir®. Degisen
kosullar ve ihtiyaglarin kargilanamaz hale gelmesi, Tiirklerin boylar/agiretler* ha-
linde yer degistirmelerini zorunlu kilmis ve bozkir kiiltiiriinii gelistirmistir.

Tiirklerin Orta Asya bozkirlarindan gé¢ ederek Anadolu’ya girisleri X-XI.
yy’dir (Roux, 2004: 31). Anadolu’da kazanilan Malazgirt Zaferi (1071), go¢ ha-
reketlerini hizlandirmistir. Bu sayede, Oguz Tiirkleri basta olmak iizere bir¢cok
Tiirkmen Boyu Anadolu’ya akin etmis ve bu bdlgeyi yurt edinmislerdir (inalcik,
2003:101; Tiirkay, 2001:43; Eroz, 1991:19). Anadolu’ya gelen Tiirkmen Boylari,
ya kendiliginden bir bolgeye yerlesmis ya da uygulanan politikalar geregi bilingli
olarak belirli bolgelere yerlestirilmeye ¢alisilmistir. Selguklu ve Osmanli dénem-

3 Bkz. ibn Haldun, Mukaddime, s. 213-256.

* Osmanl arsiv belgeleri kayit altina alinirken gesitli nedenlerle boy-asiret-oymak gibi tanimlamalar,
farkli yerlerde ayni anlamda kullanilmiglardir. (bkz. Cevdet Tiirkay, Osmanli imparatorlugu'nda
Oymak, Asiret ve Cemaatlar, s. 17).
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lerinde uygulanan bu zorunlu yerlestirme (iskan) politikalarinin nedeni, “fethe-
dilen yerleri Tiirklestirme gelenegini siirdiirmektir” (Karaca, 2002: 62). Osmanlt
Devleti’nde idari sistem, eyaletler ve eyaletlere bagli sancaklar seklindedir (Inal-
cik, 2003: 43). Devletin sinirlarinin genislemesiyle eyaletler zamanla ¢ogalmis
ve buna bagl olarak sancak sayilar1 da artmistir.

Baz Tiirkmen Boylar1 arazinin yapisi, siyasi ve stratejik konum gibi degis-
kenlere bagli olarak, belirli bolgelere 6zellikle yerlestirilmislerdir. S6z konusu bu
yerlestirmeler, kaynagini Tiirk Halk Kiiltiiri’nden alan farkl alt-kiiltiirlerin (kiil-
tiir bolgelerinin) olugmasini saglamistir (Giliveng, 2010: 162). Bozkir kiiltiiriinii
yasayan konar-gocer Tiirkmen/Y oriik® topluluklari igin de, benzer bigimde “yer-
lesik diizene gegirme politikalar1 uygulanmis ancak, kismen basar1 saglanmigtir”
(Roux, 2004: 57). Bu amagla vergi ve tapu sistemi ile ilgili yasal diizenlemeler
yapilmigtir®.

Hamid Ogullari, Teke Ogullar1 ve Mentese Ogullari, iskan politikasi uygula-
nan Tiirkmen Boylarindandir (Kopriilii, 1999:36; Halagoglu, 1997:41; Uzungar-
sil1, 1988:55). Bu ii¢ Tiirkmen Boyu’nun kendi isimleriyle kurduklar1 beyliklerin
siyasi sinirlarina bakildiginda komsu olduklari gériilmektedir. Bugiin i¢in Akde-
niz Bolgesi’nin kuzey kesiminin dogu-bati istikameti i¢inde kalan bélge Hamid
Sancagi; Akdeniz Bolgesi’nin orta-bati kesimi i¢inde kalan bolge Teke Sancagi;
ve Ege Bolgesi’nin giineyinde Mugla-Milas’a kadar olan bdlge, Mentese Sanca-
gr’dir. Bu bolgede yasayan Tiirkmenlerin, uygulanan iskan politikalari sonucu
kismen de olsa yerlesik hayata gegmeleri, Orta Asya’dan getirdikleri ortak kiil-
tiirleri olan bozkir kiiltiirii’ne ait alisgkanliklarini ihtiyaglarina bagl olarak degis-
tirmis, ancak yok etmemistir. Sancaklar arasinda var olan isyan, savas, ticaret ve
evlenme gibi sosyolojik dinamiklerin yarattig1 yayilma etkisi, “ac¢ik sistemler ola-
rak, birbirlerine komsu kiiltiirler arasindaki iligki baglaminda” kiiltiirel degerleri
etkilemis, zaman igerisinde birbirine benzeyen normlar ve degerlerin gelismesine
neden olmustur (Emery, 1972: 61).

VA Togan, Umumi Tiirk Tarihine Giris adli eseri, s. 101-102'de “Ttirkmen” ve “Yoriik” kelimelerinin,
konar-goger Tiirkmen Boylarini tanimlamada es anlamli kullanildigini belirtir. (Ayrica bkz.
Z.Gokalp, Tiirk medeniyeti Tarihi, s. 12-13 ve M.Eroz, Yoriikler, s. 22).

® Osmanli imparatorlugu déneminde 17.11.1017 (1608) Tarihinde, Yoriik Maddesi adiyla kanunname
¢ikarilarak konar-goger Tiirkmen/Yoriiklere vergi ve tapu usullerinde ayricalik saglanmustir.(bkz.
C.Tirkay, Osmanl Imparatorlugunda Oymak, Asiret ve Cemaatlar, s. 698-699).
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Sekil 1: Anadolu Beylikleri ve Stmirlar

Anadolu Beyliklerinin siyasi sinirlart sekilde goriilmektedir. Birbirlerine
komsu olan Hamitogullari, Tekeogullar1 ve Menteseogullar1 Sancaklari, bugtinkii
“Teke Yoresi” Bolgesinin smirlarini olusturmaktadir. Hamid, Teke ve Mentese
Sancaklari’nin siyasi simirlari igerisinde gelisen, kdkeni konar-goger/Tiirkmen
bozkir kiiltiirii olan bu sosyo-kiiltiirel sistemin ad1 Teke Y 6resi Kiiltiirii’diir. Teke
Yoresi Kiiltiir Sistemi’nin yagam alani giiniimiizde olduk¢a genislemistir. Sinir-
lar;, Akdeniz Bolgesi referans alinarak, Giiney sinir1; Antalya ili ve Ilgelerinin
tamamimi, Kuzey sinirt Burdur-Isparta Illeri ve Ilgeleri ile, Afyon’a bagli Dinar
ve Sandikli Ilgelerini icine alan, Bati simir1; Ege Bolgesi’nde Mugla’ya bagli
Bodrum-Milas Ilgeleri hari¢ Usak iglerine kadar sokulan ve Dogu sinir1; Mersin
(ig-el)’e bagli Silifke, Mut ve Erdemli ilcelerine kadar uzanan bir etki alanma
sahiptir. Ancak, “herhangi bir sosyo-kiiltiirel sistemin cografi siirlarini kesin
cizgilerle belirlemek miimkiin degildir” (Gliveng, 2010: 133). Bu durumun nede-
ni, sosyo-Kkiiltiirel sistemlerin yayilma (diffusion effect) 6zelligidir. Teke Y oresi
kiiltiir sistemi de, her kiiltiirel sistem gibi kendisini yaratan kosullardan bagimsiz
olarak, komsusu olan diger acik sistemleri etkilemis ve etki alanini genisletmistir.

Her kiiltiirde oldugu gibi konar-gdcer Tiirkmen/Y 6riik kiiltiiriinde de sanat-
sal deger tliretimi olduk¢a yaygindir. Gog siirecinde gegctikleri bolgelerdeki komsu
yerlesik uygarliklarin kiiltiirel biresimlerini de “kendi kiiltiirleri i¢inde eriterek”
kullanmislardir (Kuban, 2010: 38). Toplumsal degisimi saglayan bu i¢ ve dis
kaynaklarin varligina ragmen Tiirkmenler sanatsal degerlerini her zaman yasat-
mislardir. Orta Asya’dan giiniimiize, birbirinden farkli pek ¢ok alanda sanatsal
deger ortaya koymuslar ve miizik kiiltiirii alaninda da tirtinler vermislerdir.

Tiirk miizik kiiltiird, siire¢ ve iiriin yoniiyle biitiinsellik ifade eden, degisim
ve doniisiim gecirebilen bir kavramdir. Bu baglamda, tarihsel siire¢ igerisinde
toplumun miizik estetigi, miizik algilar1 ve miizik zevkleri cesitli degisim ve
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dontistimler gecirmigtir. Tiirk miizik kiiltliriiniin gegirdigi degisim ve doniisiim
stiregleri, farkli yaklasimlarla donemlere - evrelere ayrilmistir.” Tiirk miizik kiil-
tiiriiniin olusum, gelisim, degisim ve doniisiim siiregleri “yaklagik besbin yildir
yasayan kiiltiirel bir varlig1 ve birikimi” meydana getirmistir (Ugan, 2005: 14).
Yazili tarih kaynaklar1 ve bulgular Hunlarla baslamaktadir. Eldeki bulgular ve
yazili en eski tarih kaynaklart Hunlardan daha 6nceki donem hakkinda bilgi ver-
mediginden, Tiirk kiiltiir tarihinin baslangict Mete Han ve Biiyiik Hun Imparator-
lugu olarak kabul edilmektedir (Ogel, 2001: 61).

Tiirk miizik kiiltiirii hakkindaki bilgiler de bu déonemden baslar. Tiirklerin
Hunlar, Goktiirkler ve Uygurlardan beri ¢esitli ritiiellerde miizik yaptiklari, kendi
deyimleri ile “kopuz ya da kobuz” adin1 verdikleri saza benzeyen iki tiirlii calgi
aletini kullandiklar1 ve saz esliginde, saz sairleri tarafindan destanlar, kahraman-
lik menkibeleri, agk tiirkiileri ve aci tatl hatiralara dair tiirkiiler calip sdyledikleri
bilinmektedir. (Kafesoglu, 1982:102; Kaygisiz, 2000:28; Ogel, 2001:211).

Ulasilabilen en eski tarih kaynaklarina gére Hunlarla basladigi bilinen ¢al-
ma-sOyleme gelenegi, Anadolu’da halen devam etmektedir. Toplum i¢inde geli-
sen sosyal olay ve durumlarin yarattigi sosyo-kiiltiirel etkiler altinda ortaya ¢ikan
bu sanatsal {iriinler, temelini Tiirk miizik kiiltiiriinden almakla birlikte, siire¢ ice-
risinde alt-kiiltiir sentezlerine ayrilmis olarak yasamaktadir. Teke Yoresi Miizik
Kiiltiirti’niin manevi 6geleri de bu gelisim, degisim ve doniisiim siirecinde olus-
mus alt-kiiltiir sentezlerinden biridir. Ozgiin sdzel ve calgisal yapiya sahip icra
tiirlerinden olusan Teke yoresi miizik kiiltiirii, ezgi yoniinden olduk¢a zengindir.
Teke yoresine 6zgii gurbet havasi, teke (zortlatma) zortlamasi, kabaardig, dimi-
dan ve bogaz havasi (hada) gibi farkli bigem yapilarina sahip olan tiirkiiler ve
oyun havalari, yore sinirlari igerisinde kalan bolgeler arasinda ufak tefek degisik-
liklere ugratilarak ¢alinip s6ylenebilmektedir.

2. Amac ve Yontem
2.1. Amag

Bu arastirmanin amaci, Teke Y dresi kiiltiir sistemi iginde yasayan teke yoresi
miizik kiiltiiriine ait 6zgiin icra tiirlerini, miziksel yapilarina gére betimleyerek
alan yazina katki saglamaktir. Yapilan alan yazin incelemesinde, “Burdur ” ve
“Teke Yoresi” ile ilgili diizenlenen ¢esitli sempozyumlarda sunulmusg bildirilere;
ve sirastyla Yildirim (2008), Ayyildiz (2013) ve Simsek (2013) tarafindan yapil-

7 Tiirk miizik kiiltiri’niin degisim doniigiim siiregleri, “genel kiltiirel evrim agamalar1”™“Tiirk
kiiltiiriiniin kendine 6zgii biitiinsel olusum/gelisim evreleri”-“ana uygarlik temeli” esas alinarak 3
farkli yaklagimla donemlere ayrilmustir. (bkz. A. Ugan Tiirk Miizik Kiiltiirii adl eseri, s. 13-141).
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mig olan lisansiistii tez ¢calismalarina ulasiimistir. Bu ¢alismalar, dogrudan aras-
tima konusu ile ilgili olmamakla birlikte, “Burdur ili” ve “Teke Yoresi Calgilari
ve Folkloru” ile ilgili konu alanlarini kapsamaktadir. Aragtirmanin ana konusu
olan “teke yoresi miizik kiiltiirii i¢inde yer alan 6zglin icra tiirleri” baglaminda
herhangi bir arastirmaya rastlanmamaistr.

2.2. Yontem

Arastirmada betimsel modele bagli olarak, nitel arastirmalarda kullanilan
durum c¢aligmasi yontemi kullanilmigtir. Durum c¢aligmalari nicel veya nitel yak-
lagimlarda kullanilabilen, “bir veya birka¢ durumu kendi sinirlar1 i¢inde biitiinciil
olarak ele almaya yarayan” arastirma yontemleridir (Yildirim vd., 2008: 70). Bu
nedenle, Teke yoresi miizik kiiltiirii’n{i olusturan 6zgiin tiirleri miiziksel 6zellik-
lerine gore incelenerek betimlenmistir.

3. Tartisma ve Yorum

Cografi sinirlarimiz igerisinde “Trakya Bolgesi-Balkanlara, Ege ve Giiney
Bolgelerimiz-Akdeniz Kiiltlirline, Dogu yaylalari-Kafkaslar ve Azerbaycan’a
benzer 6zellikler gdsterir” (Giiveng, 2010: 135). Her bolgesel sistem, Tiirk halk
kiiltliri’niin bir parcast olmakla birlikte, Tiirk halk kiiltiiriiniin maddi-manevi
Ogelerini olusturan birer alt-kiiltiir (bolgesel kiiltiir) 6gesidir. Alt-kdltiirler, “ulusal
sinirlar iginde yasayan farkl kiiltiirel sentezlerdir” (i¢li, 2009: 114). Bu alt-kiiltiir
sentezleri birleserek anadolu kiiltiiriinii olustururlar. Ornegin, miizik kiiltiirii bag-
laminda Karadeniz Bélgesi’nde yol havasi-karsilama-horon, I¢ Anadolu Bolge-
si’nde bozlak, Dogu Anadolu Bolgesi’nde bar-halay ve hoyrat gibi tiirler anadolu
miizik kiiltiiriiniin birbirinden farkli manevi unsurlaridir. Bu unsurlar birleserek
anadolu miizik kiiltiirinii meydana getirirler. Elbetteki Rice Modeli® baglaminda
disiiniildiigiinde de, ayn1 kaynaktan degisip doniiserek yayilan kiiltlirel sistem-
lerin tek bir 6rnek olusturmasi, tarihsel siireklilik icerisinde savag, ekonomi, po-
litika ve din gibi yasamsal sosyal yap1 bilesenlerinden etkilenmeden tek ve bii-
tiinliiklii bir yapida kalmalari beklenemez. Bu ¢aligmanin amaci etnomiizikolojik
baglamda her hangi bir modele bagli kalarak inceleme yapmak olmadig1 i¢in,
Anadolu’ da yasayan kiiltiirel sistemlerden bir tanesi olan Teke Yoresi Kiiltiir
Sistemi yalnizca miizik kiiltiiriine ait dinamikleri yoniinden ele alinmistir.

8 Ricen etnomiizikoloji modelinde; miizik-kavram-davranus iligkilerinin tarihsel yapi ile iliskisi
tizerinde durulmaktadir. (bkz. T. Rice, Toward the Remodeling of Ethnomusicology, 1987-10-01, v:31,
Iss.3;p.469-488).



Teke Yoresi Miizik Kiiltiirii Icinde Yer Alan Ozgiin Icra Tiirleri »*™ 189

3.1. Teke Yoresi Kiiltiir Sistemi

Teke yoresi kiiltiirii, gelenek-gdrenekleri, miizikleri, oyunlar1 ve inanglar ile
Anadolu’da yasayan diger alt-kiiltiir sentezlerinden ayrilmaktadir. Bu 6zgiin yap1
nedeniyle, zaman igerisinde diger bolgesel alt-kiiltiirlerden farkli bir alt-kiiltiir
sentezi meydana gelmistir. Bu baglamda degerlendirildiginde teke yoresi kiiltiir
sistemini; teke yoresi sinirlari igerisinde goriilen, kdkeni konar goger/Tilirkmen
bozkir kiiltiirii olan, yéreye 6zgli yasantilarin olusturdugu maddi-manevi deger-
ler biitiinl olarak tanimlamak miimkiindiir. S6z konusu sistem, Tiirkmen/Y 6riik
kiiltiiriiniin Anadolu’da yasayan tiirleri arasinda yer alan 6nemli unsurlardan bir
tanesidir. Teke yoresi kiiltiir sistemi diiglin, miizik, oyun, halk oyunlari, inanis,
yas, sOylence (mani-ninni vb.), yeme-igme, ¢calma-sdyleme, giyim-kusam, el sa-
natlar1 v.b... kiiltiirel unsurlardan olusur.

3.2. Teke Yoresi Miizik Kiiltiirii

Teke Yoresi smirlari igerisinde goriilen, yoreye 6zgii ¢alma ve sOyleme bi-
cemlerine teke yoresi miizik kiiltiiri denir. Ayr1 ayr1 6zellikler gosteren 6zgiin
miizikal ¢calma ve sdyleme bigemleri, bir araya gelerek Teke Y 6resi Miizik Kiil-
tirli’nii meydana getirir. Teke yoresi miizik kiiltiiri, kusaktan kusaga aktarila-
rak zamana yenik dliismemis ve 6zgiin yapist korunabilmis sistemlerden biridir.
Baglama ve yoreye 0zgii bir enstruman olan “sipsi” icrasi olduk¢a yaygimdir.
Bir kalem biiytikliigiinde olan sipsi nefesli bir enstrumandir. Tek ¢alinabildigi
gibi, iki sipsi yan yana baglanarak ayni anda da ¢alinabilmektedir. Baglama ve
sipsi disinda, diigiin-nisan-asker ugurlamasi gibi ritiiellerde davul ve zurna sik-
likla kullanilmaktadir. Giintimiizde, teke ydresi kiiltiir sistemi sinirlari igerisinde
kalan her noktada teke yoresi miizigini isitmek miimkiindiir. Kdylerin tiimiinde
davul-zurna ¢alinmakla birlikte, “Tefenni-Yesilova-Cavdir-Dirmil ve Kozagag
dolaylarinda g telli cura icrasit yaygindir” (Kayacan, 2005: 31). Y&renin miizik
kiiltiiriiniin yasatilmasinda, yoresel (mahalli) sanatcilar ve kaynak kisiler 6nemli
pay sahipleridir. Teke Y 6resi Miizik Kiiltiirii'niin manevi 6gelerini olusturan belli
basli 6zgiin icra tiirleri Gurbet Havalari, Teke Zortlamalari, Kabaardig, Dimidan
ve Bogaz Havalar1 (hada) dir.

3.2.1. Gurbet havalarn

Serbest zamanli (6lgiisiiz) uzun havalardir. Belirli bir ayak (dizi) ve ritim
seyri igerisinde sipsi, cura ve kaval gibi sazlarin taksimi ile baslayan icra, sozlii
kisimda yine ayni sazlarin yoreye 6zgii tekniklere gore ¢alinmasi ve genellikle
karar ses iizerinde uzayan pedal ses (ostinato) ve belirli bir ritmin siirekli tekrar
edilmesi ile bir tiir dem esliginde devam eder. Sozlii icra sirasinda tutan sesler
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ve glisando (kaydirma) ve ters glisando (ters kaydirma) sik¢a kullanilmaktadir.
Genel olarak ayrilik, yigitlik, sevda ¢ekme, 6liim ve yas temalar1 islenmektedir.
Gurbet havalarinin ardindan siklikla 9/16 vuruslu oyun havalari ¢alinir. Zaman
zaman 5/8;7/8 ve 9/8 vuruslu uygulamalar1 da isitilmektedir.

Sekil 2: Gurbet Havas: Ezgi Ornegi

Belirtilen 6rnekte, serbest zamanli gurbet havasi bittikten sonra 9/16’l1ik vu-
rus zamanina gore ¢alinip sdylenen bir oyun havasi goriilmektedir.

3.2.2. Teke zortlamalar

Teke yoresine 6zgii miizikli bir oyundur. Teke yoresi sinirlari igerisinde ka-
lan bolgede, 6zellikle Burdur, Isparta ve Antalya’da Tirkmen/Yoriik’ler tara-
findan siklikla ¢alinip oynanir. Saz girisinin ardindan bir uzun hava (gurbet) ile
baslayan icra, oyun yeri geldiginde 9/16’lik usule gore oldukea hareketli sekilde,
darp zamanlarina uyum iginde oynanir. Bu yapida 9/16’lik hareketli oyun oyna-
ma tarzi, yalnizca teke yoresinde goriilen, konar-goger Tiirkmen/Y oriiklere 6zgii
soylu bir oyun tarzidir (Akyildiz, 2000: 32). Bu yoniiyle diger zeybek formlarin-
da goriilmeyen farkli bir yapidadir ve isim olarak “Teke Zortlatmas1” denilmesi-
nin nedenlerinden birisi de budur. Teke zortlamasi adinin kaynagi ile ilgili yorede
pek cok soylence vardir. Halk arasinda yayilan sdylencelerden birine gore bu
oyun, yorede yetistirilen tekelerin hareketlerinin taklit edilmesiyle ortaya ¢ikmis
bir oyundur. Yonetken, derleme notlari-1 kitabinda, gergek ydriiklerin bu oyunu
iyi oynadiklarini belirtmistir (Y6netken, 1966: 123).
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Sekil 3: Teke Zortlamas: Ezgi Ornegi

Ornekte teke zortlamasindan bir kesit verilmistir. Ezgi, 9/16°lik vuruslu saz
kismi ile baglamaktadir. S6z boliimiine gelindiginde serbest zamanli gurbet ha-
vasi seslendirilmektedir. Gurbet havasi bitiminde tekrar 9/16’lik vurusla saz esli-
ginde oyun havasina baglanan ezgi, icracinin bitirmeyi uygun buldugu yere kadar
bu sekilde tekrarlanarak ¢alinir.
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3.2.3. Kabaardig (gabardic)

Teke yoresine 6zgli, karakteristik olarak 2/4’liikk usul kalibi ile icra edilen,
sozlii veya sdzsiiz, miizikli oyun havalaridir. icra sekil 2°de 6rnegi gosterildi-
gi gibi, genellikle orta hizda veya hafif yiiriik (60-72) metronomla, baslangic
sesinin k3’lii altindan, yine baslangic sesinin B2’li {istiine kadar olan aralikta
belirli bir miizikal motifin ard arda tekrar edilmesi esasina dayalidir. Miizikal
motif ard arda tekrar edilirken, icracinin uygun gordiigii bir anda, baslangi¢ sesi-
ne gore T4 1l yukarda, yarim kararda kalinarak soze girilir. Ezgi kalib1 sekil 2°de
gosterildigi gibi icra edilmekle birlikte, bu temaya bagli kalinarak icracinin icra
sirasindaki tercihine gore farkli nota ve seyir varyantlari ile de ¢alinip sdylene-
bilmektedir.

Sekil 4: Kabaardi¢ Ezgi Ornegi

Yorede genellikle diigiin, kina gecesi, stinnet torenleri gibi eglence zaman-
larinda ¢alimip soylenen bir oyun havasi tiiriidiir. Bu torenler disinda, senlikler
ve yaren geceleri gibi yazin ve kigin diizenlenen toplu etkinliklerde de siklikla
calinip oynanmaktadir. Gliniimiizde, yayla ve koyler kadar sehir merkezlerinde
de yaygin sekilde icra edilmektedir.

3.2.4. Dimidan

Kadimlarin bir araya geldiklerinde delbek/tef/tepsi/legen gibi vuruldugunda
ses elde edilebilen cisimleri kullanarak ¢alip oynadiklari oyunlar ve havalarin ge-
nel adidir. Yalniz ritim esliginde oynamak igin icra edildiginde oyun, ¢alip-soy-
leme seklinde icra edildiginde #ava denilen bu bigem yapisinda genellikle 9/8
ve 9/16 vuruslu usul kaliplari tercih edilmektedir. 9/8’lik usulle (2+2+2+3) icra
edilen kalibinin 6zellikle 7. darb1 kuvvetli calinmaktadir. Yonetken (1966: 121),
1941-1952 yillar1 arasinda katildig1 derleme gezilerinde dimidan havalari ile ilgi-
li; legen dovme denilen adetlerin yorede yaygin olduguna, bu havalara “dimidan
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havas1” da denildigine, yer yer legen doven kadinlarin saz olmadigi i¢in saz nag-
melerini de agizlar ile yapabildiklerine, ayn1 anda farkli ritim kombinasyonla-
rin1 ¢alabildiklerine ve ritim duygularinin ¢ok yiiksek olduguna deginmektedir.
Dimidan havalar1 Teke Y oresi icerisinde farkli bolgelerde; ufak oyun, ince oyun,
zenne oyunu, kirtk oyun ya da kiz havasi, ufak hava, kiz oynatma havasi, ince
hava ve kivrak hava olarak adlandirilmaktadir.

3.2.5. Bogaz havalar1 (Hada)

Tiirkmen/Y 6riik Kiiltliri’ne 6zgii tislupta, “bogaz ¢alma” olarak ifade edilen
bicem yapisidir. Icra sekil 3’te gosterilen haliyle, parmag siirekli olarak disardan
hangerenin tizerine bastirip hareket ettirerek yapilabildigi gibi, ezgiyi seslendi-
rirken belli yerlerde hangereye vurup ¢ekme teknigi ile de uygulanabilmektedir.
Genel olarak serbest zamanli icra edilmekle birlikte, belirli bir kalip iizerinde de
seslendirme yapilabilmektedir.
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Sekil 5: Temsili Bogaz Havasi (hada) Ornegi

Teke yoresi smirlart igerisinde kalan bolgede sikga rastlanan bogaz ¢alma,
Tilirkmen/Y 6riik Kiiltiirii’'niin yasandig1 diger bolgelerde de goriilebilen bir bicem
yapisidir. Usta cirak iliskisi igerisinde dgrenilip - dgretilen bir siire¢ degildir. Bo-
gaz ¢alma, hem erkek hem de kadinlar tarafindan uygulanabilmektedir. Ancak,
genellikle ¢obanlik yapan geng kiz ve kadinlara 6zgii bir uygulamadir ve kisinin
bagkalarindan goriip duyduklarmi taklit etmesi yontemi ile kendi kendisine 6g-
renip yaptigi sekilde gelisir (Ergun, 2004: 43). Bogaz calmada ¢alinan ezgi veya
calma bi¢imi, ayni yorenin yakin kdylerinde bile farklilik gosterebilmektedir.
Ornegin yakin kdylerin hayvan otlattiklar1 tepelerin isimlerine gore; bidakkirig
bogazi, kerte bogazi, giizbasi bogazi ya da kolanli bogazi gibi isimler alabilmekte
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ve yorede yasayanlar tarafindan, ¢alinan bogazin ezgi yapisindan hangi kdyiin
cobaninin bogaz ¢aldig1 ayirt edilebilmektedir.

4. Sonug ve Oneriler
4.1. Sonuclar

Teke yoresinin sinirlari; Akdeniz Bolgesi referans alinarak, Gliney siniri;
Antalya ili ve Ilgelerinin tamamini, Kuzey smir1 Burdur-Isparta illeri ve Ilgeleri
ile, Afyon’a bagl Dinar ve Sandikli Ilgelerini i¢ine alan, Bati sinir;; Ege Bolge-
si’nde Mugla’ya bagli Bodrum-Milas Ilgeleri hari¢ Usak iglerine kadar sokulan
ve Dogu sinir;; Mersin (Ig-el)’e bagl Silifke, Mut ve Erdemli Ilcelerine kadar
uzanan bir etki alanina sahiptir. Bu baglamda teke yoresi kiiltiir sisteminin sinir-
lar1 genis bir alana yayilmaktadir.

Her bolgesel sistem Tiirk halk kiiltiiri’niin bir parcast olmakla birlikte,
Tiirk halk kiiltiiriiniin maddi-manevi 6gelerini olusturan birer alt-kiiltlir 6gesidir.
Alt-kiiltiirler, ulusal siirlar icinde yasayan farkli kiiltiirel sentezlerdir (i¢li, 2009:
114). Bu baglamda; Teke Yoresi Kiiltiirii ve bu kiiltiirii meydana getiren -Teke
Yoresi Miizik Kiiltiirii- gibi alt-kiiltlirel unsurlar, Tiirk Halk Miizigi Kiltiirii’nii
meydana getiren bolgesel kiiltiirlerdir.

Teke Yoresi Miizik Kiiltiirli, kendine 6zgii karakteristik yapisi ile yorede ha-
len yasayan bir kiiltiirdiir. Birbirine benzer ezgiler, teke yoresi sinirlari iginde ka-
lan bolgenin farkli kesimlerinde kiigiik degisikliklere ugramis varyantlar seklinde
icra edilebilmektedir. S6z konusu icra tiirlerinden bazilar1 yore igerisinde kalan
cesitli bolgelerde farkli isimlerle anilabilmekte ve uygulamada farkli sekillerde
caliip-soylenebilmektedir. Bunun nedeni, teke yoresi kiiltlir sistemine ait sinir-
larin 6zellikle dogu-bati1 ekseninde oldukga genis bir alana yayilmis olmasidir.

Teke Yoresi Miizik Kiiltiirii’niin baslica icra tiirleri; Gurbet Havalari, Teke
Zortlamalari, Kabaardig¢, Dimidan ve Bogaz Havalari’dir. Bu 6zgiin tiirler ve ic-
rasi, diger alt-kiiltiir sistemlerinde goriilmeyen, yalnizca teke yoresi miizik kiil-
tiirline 6zgii sanatsal {iriinlerdir. Bu yonleri ile gurbet havalari, teke zortlamalari,
kabaardi¢, dimidan ve bogaz havalari, teke yoresi miizik kiiltiiriiniin bir parcasi
ve teke yoresi alt-kiiltilir sisteminin manevi unsurlaridir.

Teke yoresine 6zgili bu bigem yapilarini galip-sdyleyen icracilarin bir kismi
yaslari ilerlemis olan kimselerdir. Ozellikle “hada” gibi 6zgiin icra tiirleri, geng
kusak tarafindan pek fazla bilinmemekte, bilenler tarafindan da aslin1 yasatacak
sekilde icra edilememektedir. Bu nedenle basta “hada” olmak tizere, teke yore-
si miizik kiiltiiriine ait 6zgiin icra tiirlerinin sonraki nesillere aktarilamadan yok
olma tehlikesi bulunmaktadir.
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4.2. Oneriler

Teke Yoresi Miizik Kiiltiirii’niin baslica icra tiirleri; Gurbet Havalari, Teke
Zortlamalar1, Kabaardig, Dimidan ve Bogaz Havalar1’dir. Bu tiirlerin bazilar teke
yoresi kiiltiir sistemine ait sinirlarin 6zellikle dogu-bati ekseninde oldukca genis
bir alana yayilmig olmasi nedeniyle, farkli varyantlar seklinde icra edilebilmekte-
dir. Bu baglamdaki farkliliklarin yore genelinde yapilacak “derleme-arsivleme”
caligmalart ile kayit altina alinmasinin yararli olacagi diisiiniilmektedir.

Teke Yoresi Miizik Kiiltiirii iginde yer alan 6zglin icra tiirleri olarak; gurbet
havalari, teke zortlamalari, kabaardi¢, dimidan ve bogaz havalari’nin yasatilmasi,
Tiirk miizik kiiltiirii ve bu kiiltiiriin gelecek kusaklara kalacak olan “kiiltlirel mi-
ras1” acisindan oldukg¢a 6nemlidir.

Tiirk miizik kiiltiirii ve bagl bulunan alt-kiiltiirel sentezlerin, kiiresel 6l¢ek-
te yayilmis olan “popiiler kiiltlir” baskis1 altinda kaybolmadan yagamaya devam
edebilmesi, kiiltiriin sonraki nesillere aktarilabilmesi ile miimkiin olacaktir. Kiil-
tiirel deger ifade eden unsurlara sahip ¢ikilmasi son derece 6énemli bir husustur.
Bu baglamda, Tiirk miizik kiiltiirii ve onun 6nemli bir parcasini olusturan teke
yoresi miizik kiiltiiriine ait degerlerin yasatilmasi ve aktarilmasi gerekir.

Teke yoresi miizik kiiltiirii’nlin yasamasi ve baslica icra tiirlerinin gelecek
kusaklara aktarilabilmesi i¢in yapilacak festival, senlik, kitaplagtirma, derleme,
arsivleme vb. calismalar planlanmali ve desteklenmelidir.

Basta Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanlig1 olmak iizere, Tiirkiye Radyo ve
Televizyon Kurumu (TRT) radyo ve televizyonlari, dncelikle teke yoresi sinirlar
icerisinde kalan bolgedeki iiniversiteler, enstitiiler, merkezi ve yerel yonetim bi-
rimleri, yapacaklari ya da destekleyecekleri etkinlik-proje-radyo ve tv program-
lari-yarigmalar ve festivaller ile siirece katki saglamalidir.

Teke yoresi sinirlar iginde yasayan halkin, sahip olduklar kiiltiirel degerle-
rin korunmasi, yasatilmasi ve aktarilmasi baglaminda bilinglendirilmeleri ve bir
farkindalik yaratilmasi da 6nemli bir husustur. Bu ¢ergcevede galigmalar yapilma-
lidir. Var olan etkinlik ve projelerin arttirilmas: ve devam ettirilmesinin saglan-
masi1 da 6nemli bir noktadir.

Bunun yaninda, teke ydresi Kiiltiir sistemi yalnizca teke yoresi miizik kiil-
tiiriine ait maddi-manevi degerlerden ibaret degildir. Teke yoresi kiiltiir sistemini
meydana getiren diigiin, halk oyunlari, inanis, yas, sdylence (mani-ninni vb.),
yeme-igme, ¢alma-sdyleme, giyim-kusam, el sanatlar1 vb. tiim folklorik 6zellik
tagtyan unsurlar i¢in de ayni hassasiyetle yaklagilmasi gerekir. Benzer konular-
da yiriitiilecek olan proje ve yapilacak akademik ¢aligmalarin desteklenmesi de
onemli bir husus olarak degerlendirilmektedir.
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WOLF VOSTELL’IN “SUN IN YOUR HEAD” ADLI
CALISMASINA YANSIYAN KUBIST, FUTURIST VE
KUBOFUTURIST ETKILER

Mine ARTU MUTLUGUN!

Ozet

Bu ¢alismada Wolf Vostell’in “Sun In Your Head” isimli Video Art ¢aligma-
sina yanstyan Kiibist, Fiitiirist ve kiibofiitiirist etkiler degerlendirilmistir. Tekno-
lojinin yeniden iiretme ve daha genis kitlelere ulagsma becerisinin bigimlendirdi-
gi Video Art sanati ile, geleneksel sanatsal ifade bi¢imlerini ve formunu bozan
doneminin yenilik¢i yaklagimi olarak kabul edilen kiibist yaklagimin benzerligi
ve Oncelikle bicimsel agidan irdelenmistir. Ardindan her iki sanatsal yaklagimin
iceriksel yaklagimlari kargilagtirmali olarak tartigilmistir,

Caligmada interdisipliner bir yaklagimdan ¢ok fiitiirist yaklagimin teknolojik
acidan yeniden iiretimi olarak da tarif edilebilecek bir yonelisin tanimi1 yapilmaya
calisilmistir. Videoart galigmalarinda tespit edilen kiibist etkiler karsilastirmali
olarak degerlendirilmistir. Sosyal, siyasal, ekonomik yaklagimlarin yeniden bi-
cimledigi ve farkli sanat¢ilarin resimlerine yansiyan kiibist, fiitiirist ve kiibofii-
tirist etkilerin Videoart sanatinda yeniden dile gelisi noktasinda “Bu yaklagim
bir tiir uyarlama midir yoksa bir tiir yeni yaklasim midir?” sorusu tartigilmigtir.
Resim, fotograf ve video sanatinda karsimiza ¢ikan fiitiirist etkilere deginilen
caligmada sanatsal eserin dijital imkanlar dahilinde yeniden yaratim siirecindeki
igeriksel ve bigimsel deformasyonu “dijinirasyon” kavramu ile karsilanmaya ca-
Lisilmustir.

Elestirel bir bakis acis1 ile sekillenen ¢alismada sanatin ve felsefenin ve dola-
yistyla denenmis yaklagimlarin bir anlamda teknolojik acidan yeniden ele alinisi
“dzgiinliik” ve “yar1 6zgilinlilk” baglaminda tartigilmstir.

Karsilagtirmali gorsel 6rnekler {izerinden yapilan degerlendirmeler ¢aligma-
da 6nemli bir yer tutmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Wolf Vostell, VideoArt, Televizyon, Fiitiirizm, Tekno-
loji

U yrd, Dog¢. Dr., Yalova Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Iletisim Sanatlar: Béliimii,
mineartul 972@gmail.com
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The Cubic, Futurist and Cubofuturist Effects in Wolf Vostell’s “Sun In
Your Head”

Abstract

In this study, Cubist, Futurist and Cubofuturist effects on Wolf Vostell’s “Sun
In Your Head” Video Art project were evaluated. The ability of the technology to
reproduce and reach wider masses has shaped Video Art. The similarity between
the traditional artistic expression forms and the cubist approach which is regar-
ded as the innovative approach of the period that disrupted the form has been
examined.

Both the artistic approach and the formal and the contextual approaches are
discussed in a comparative way. The process of shaping the artistic expression
of the social, cultural and the political events of the period reflected in the cubist
forms has been discussed. Both content and formally similar approaches have
been identified in Video Art project. Evaluations based on comparative visual
examples have an important place in this study.

Key words: Wolf Vostell, Video Art, Television, Futurism, Technology

Sinema, televizyon, fotograf gibi gorsel sanatlarin temel malzemesinin “go-
rinti” oldugu bilinmektedir. Goriintii tiretmekteki temel amag izleyiciyi etkile-
mektir. Bilindigi gibi goriintiiler teknolojik aletler tarafindan iiretilirler ve aletler,
iiretim siireci igerisinde, nesneleri yeni bigime doniistirirler.? Bu bigimleme sii-
recinde donemin sosyal, siyasal ve ekonomik etkilerinden s6z etmek de kuskusuz
yerinde olacaktir.

Teknolojik aletler, sanatgiya bir yandan goriineni degistirme olanag1 vermis,
Ote taraftan onlara daha genis ¢capli bir etki alani olusturma 6zgiirliigii sunmustur.
Bu 6zgiirliik ortaya sanat¢iya has bir yorumu da ortaya ¢ikarmaktadir. Bu sebeple
ekrandaki goriintiiniin, bir yoniiyle giincel ve dogal iken, bir yoniiyle de yapma-
cik, mesafeli, yapay ve yorumsal oldugu sdylenebilir. * Burada sadece sanatciya
has bir yorumdan s6z etmek yeterli olmayacaktir zira Monaco’ya, gore biitlin sa-
nat dallar1 yalnizca toplumun siyaseti, felsefesi ya da ekonomisi tarafindan degil,
ayni zamanda teknolojisi tarafindan da bigimlendirilmektedir. *

2 Fluser,Vilem, Bir Fotograf Felsefesine Dogru, fhsan Derman (¢ev), Med-Campus Proje Yayinlari,
Ankara, 1994, .20

3 Kilig, Levent, Goriintii Estetigi, Tnkllap Kitabevi, Istanbul,2000, s. 9

4 Monaco, James, Bir Film Nasil Okunur?, Ertan Yilmaz (¢ev), Oglak Yayinlari, Istanbul, 2002,
$.69-72
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1960’larin ortalarinda happening ve fluxus akimlarinin etkili oldugu dénem-
de performans sanatgilar1 performanslarini daha biiyiik kitlelere ulastirma konu-
sunda yeni atayiglara girmisken, Sony’nin piyasaya sundugu “Portapak” kamera
onlara caligmalarini daha genis kitlere ulastirma firsati sunmustur. Happening
sanatg¢ilarinin bazilari kariyerlerine video art sanatg¢isi olarak devam ederken ba-
zilar1 performanslarinin igerisinde video sanatina da yer vererek yeni bir sanat
dili olusturma yolunda 6nemli bir adim atmislardir.

Videoart sanatinin daha ¢ok happening akiminin etkisindeki performans sa-
natgilan tarafindan kullanilmasi bir anlamda happening akimimnin farkli bir or-
tamda yeniden dile gelmesi olarak da tanimlanabilir. Bu agidan videoart sanati
yeni bir sdylem degil, yeni bir ortam olarak adlandirilabilir. Konuya bi¢im ve
icerik acgisindan baktigimizda ortada bigimsel olarak bir degisimin varligindan
$6z etmek miimkiin olacaktir.

Gelisen teknoloji ile birlikte fiziksel engeller ortadan kalkmis ve sanatsal
alanda yeni sunum bigimleri i¢in ortam hazirlamistir. Dijital sanatin temelini de
olusturan bu yaklagim sanat ve sanat yapitini tiretme bigimlerinde kokli degisik-
liklere yol agmigtir. Bilindigi gibi bilgisayar teknolojilerinin kullanildig ilk gra-
fik diizenlemelerden baslayan dijital sanat kavrami fotograf, heykel, resim gibi
geleneksel sanatsal formlarin olusturulma ve sunum sinirlarinin genisletilmesine
ve yeniden liretilmesi noktasinda teknolojik aletlerden faydalanilmasi siirecini ta-
nmimlar.’ Fiziksel engellerin ortadan kalkmasi ve ¢alismalarin daha genis kitlelere
ulastirilmasi agisindan Videoart sanatsal bir tiretimden ¢ok bir paylasim ortami
olarak da degerlendirilebilir. Kiibist, fiitiirist ve kiibofiitiirist yaklagimin yeniden
teknolojik tiretimine olanak vermistir. Bu a¢idan da olumludur.

Toffler’e gore teknolojik yenilik, ii¢ evreden olusur. ilk olarak yaratici, uy-
gulanabilir diisiince vardir. ikinci evre, birincinin pratik olarak uygulanmasidir.
Ugiincii evreyse, uygulamanin topluma yayilmasidir. Teknolojinin yayilmasi da
ancak yeni diisiinceler dogurup, yeni yaratici diisiinceye olanak sagladigi zaman
anlamlanir ve slire¢ tamamlanir.® Videoart sanati ortaya ¢iktigi ilk donemlerde
yeni diislinceler ortaya koymaktan ¢ok insanlarin ilgisini ¢eken teknolojik dilin
paylasimi olarak da tarif edilebilecek bir noktada konumlanmuistir.

Ozellikle 1960’11 yillarda Amerika’da devletle anlasmal1 kablo tv sirketleri
sayesinde video art sanatcilarinin ¢aligmalarini kisa zamanda biitiin evlere ulas-

> Cuhaci, Giilizar (2009). “Dijital Sanat ve Beden”. http://gulizarcuhaci.com/marmara_full.html
(erisim tarihi 15 Temmuz 2009,s.1

6 Toftle, Sok, Selami Sargut (¢ev), Altin Kitaplar Yayimnevi, Istanbul, 1981, s 3
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tirdiklar1 bilinmektedir. Bu agidan Video sanatinin, giinlerinin biiyiik bir kismini
televizyon baginda geciren ve insani diisiinmekten, sosyallesmekten alikoyan te-
levizyona kars1 bir tepki olarak degerlendirmek yanlis olmayacaktir.

Avrupa happening hareketinin babasi olarak bilinen Wolf Vostell’in’” Num
June Paik ile 1963 yilinda ilk kez goriintiileri bozma denemeleri yaptiklari bi-
linmektedir. Paik ve Vostell 1963’te Almanya’nin Wuppertal kentinde Miizik ve
Elektronik Televizyon Sergisinde var olan goriintiileri bozarak 13 farkli video
sanati sergilemislerdir. Mayis ayinda Vostell, Paris’te gergeklestirmis oldugu “dé-
collage”lardan (afis yirtmalari) hareket ederek 16 mm’ lik bir film {izerine elekt-
ronik “yirtiklar” kaydetmistir. Bozuk televizyon goriintiilerini New York’ ta “Sun
in Your Head” adi altinda izleyicilere sunmustur. Bu iki etkinlik Video Sanatinin
gelisiminde biiylik 6nem tasiyan bir ¢aligma olarak degerlendirilmektedir. Wolf
Vostell’in bu ¢aligmasi, 14 Eyliil 1963 tarihinde dokuz farkli lokasyonda Galerie
Parnass tarafindan organize edilen gosterilerle sunulmustur.®

Vostell’in ¢aligmalarindan biri olan 1962 de Venedik Bienali’nde gosterilen
Elektronik Kolaj adli ¢alismasi tamamiyla izleyicinin kiskirtmasi amaciyla ta-
sarlanmig bir ¢alisma olarak dikkat ¢eker. Cam kiriklariyla kaplanmis zeminde
duran izleyiciler hareket ettikce fotoelektrik hiicreleri tetiklemektedir. Bu ¢alis-
mada, ¢arpitilan ve yan yana ilistirilen televizyon imgeleri, 151k ve hareket etki-
leri, televizyonlarin hisirtisi, zincirlerin ve kiireklerin takirtisi, dalgalanan beyaz
bir ortli ve tiim bunlarin 6tesinde Vietnam Savas1 yillarindaki politik durumun bir
kanit1 gibi duran bir bomba bulunmaktadir.’

Vostell video art ¢aligmalari ile filmi, televizyon kanallarinin bir nesnesi
konumundan ¢ikarmig ve televizyonu sadece bir izleme araci degil, sanat ku-
rumlarina ve ticari kiiltiire kars1 yaratici ve elestirel bir ortam olarak kullanmaya
baglamistir.'® Ancak bu siiregte videoart ¢alismalarinin televizyonu sanatsal bir
platforma doniistiirme noktasinda yetersiz kaldigi, yayginlasamadigi ve televiz-
yonun yaygin etki alaninin kendi lehine bicimlendiremedigi de goriilmiistiir.

En basit haliyle oyuncu, diyalog, konu, senaryo gibi gorsel dgelere sahip
olmaksizin hareketli imgelere dayali sanatsal islerin bir alt tirinti olan Video sa-

7 Mariellen R. Sandford, Routledge, Happenings and Other Acts,1995, s.319

8 Arapoglu, Firat, Heykel Formu Olarak Video: Nam June Paik Ve Shigeko Kubota Ozelinde
Video-Heykel, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii yayinlari, Edirne, 2008

? Sahiner, Rifat, Fluxus: Gogulcu Bir Gelecek Tasarimu., Tiirkiye. de Sanat Dergisi Say1 54, (May1s/
Agustos), 38-45, 2002

10 Johannes H. Birringer, Media & performance: along the border ,JHU Press, 1998, s. 381, 153
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natinda sanatgilar, bakmaya aligmis insanlara en giizel cevabi veya elestiriyi yine
bakabilecekleri bir yolla gostermeyi hedeflemislerdir. Ancak televizyonun yaygin
etki alan1 ve sundugu film, eglence programlari v.s. gibi segeneklerle videoart
sanati icin deneysel bir alan olmaktan Steye gidemedigi anlasilmaktadir. Televiz-
yonun baskin etkisi, sanatin bir araci olmasina engel olan en énemli etken ola-
rak kargimiza ¢ikmistir. Tarihsel siireg igerisinde oldukga yeni olan Video Sanati
Nam Juna Paik’in deyimi ile gelecegin sanat anlayisi olarak tanimlanmaktadir.
Icinde miizik, edebiyat, film, performans gibi cesitli sanat dallarin1 yani sira ve
bilgisayar1 da barindiran bu sanat anlayis1 bir anlamda iyi bir ifade araci olarak
degerlendirilmektedir.

Endiistrinin, insana sagladigi rahatlikla, kendini ve yeteneklerini gelistirecek
daha c¢ok vakit birakacagi distiniiliirken ¢agdas yasamin yogun akis temposu,
insanin degerlendirecegi siireyi de titketmektedir. Teknolojik iiretim, hizli yasam
gorsel izlenimlerini ve algilarini zayiflatmistir. Birey artik bir goriintiide, bir ko-
nuda, bir anlamda derinlesmek yerine endiistri ¢aginin bir sonucu olarak ortaya
¢ikan hizli yasam ve tiiketim dongiisii icerisinde hayati, ani, sanati ve hatta ken-
disini hizla tiikketme siirecine girmistir. Bu duruma tepki ise sanatsal alanda bir
ci1glik, bir kabus gibi tanimlanabilecek yeni bir konu ve bicimleme olarak ortaya
¢ikmustir. Bu nedenle sanat, artik bir patlamanin ifadesine dontismiistiir'!

Video art bu noktada 6nemli ve yeni anlatim yollar1 ve yeni bir dil arandig1
siirecte Onemli bir arag olarak goriilmeye baslanmigtir. Video art sanatcilart go-
rlntiileri ¢esitli optik yanilsamalar bozmakta, elde ettikleri gorilintiiyii bir elestiri
nesnesi olarak kullanmaktadirlar. Paul Klee’ ye gore “Video Art” goriineni ver-
memekte, bir diisiinceyi gorsellestirmektedir. Bir goriintiiniin sahip oldugu her
bicim, ayn1 zamanda diisiinceleri de yeni bir bigime kavusturmaktadir. Kiibist,
fitiirist ve kiibofiitiirist sanatgilarin tuval {izerindeki ¢aligmalari benzer sekilde
artik teknolojik bir tuval tizerine aktarilmaya baslanmistir. Bu noktada igerik ve
bicim elestirisine girmek gerekirse igerik ayni kalmig sadece bigcimsel olarak yeni
bir arayis ortaya konmaya caligilmigtir.

Bilindigi gibi Kiibizme gelinceye kadar resimde goriilen anlatim bigimleri
yalnizca dogay1 gérmenin ve onu tekrarlamanin yeni tiirleri olarak gerceklesmis-
tir. Nesneleri analiz eden Kiibistler nesnenin 6ziinii, icyapisini kavramak i¢in,
nesneleri goriindiigii gibi degil de, diisiiniildiigi gibi kavramis ve kavratmaya ¢a-
lismistir. Bu yaklagim kendini nesneleri, varlig1 ve onlarin objektif diizenini boz-

1 Turani, Adnan, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1999,s. 68
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ma, bigimleri pargalama seklinde ortaya koymustur.'? Kiibistlerdeki doga bigimi-
ni, nesne goriintlistinii pargalama dylesine bir yok etme bigiminde olmustur ki,
resimlerdeki oylum, nesne ve figiir artik taninamaz bir hale gelmeye baglamistir.

Kiibistlerde, eski fantazist kolaj prensibi son noktaya varmig, objenin par-
calanmasi, yogun parcalarin iist {iste yi1gilmas1 seklinde kendisini ifade etmeye
baglamistir. Picasso’ nun 1909 yilinda ¢izdigi “Mandolin Calan Kadin” tablosu
(resim1) buna 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Picasso’nun 1912 yilinda ¢izdi-
gi “Kemanl Olii Doga” (resim2) tablosu bir diger 6nemli &rnektir.

Resim 1. Mandolin Calan Resim 2. Kemanli Olii Doga, Picasso, 1912
Kadin Picasso, 1909

Kiibist resimlerde nesneler birbirinden kopuk kopuk ya da i¢ ice gegmis gibi
goriinmektedir. Picasso’nun 1907 yilinda ¢izdigi “Avignonlu Kadinlar” (resim 3)
ile Braque’m 1907 yilinda ¢izdigi “Ciplak” isimli tablo (resim 4) adl1 yapit1 yeni
baslayan bir akiminin ilk habercisi olarak degerlendirilmektedir. 1910 yil1 yapimi1
“Ciplak” isimli tablosunda figiirler geometrik sekillerin birlesiminden olugsmakta.
Klasik resim anlayisindaki bir¢ok 6zellik kaybolmaktadir.

Glinlimiiz sanati, disiplinlerarasi ve ¢ok-disiplinli bi¢imde sanat nesnesinde
iist kurgular, ¢coklu anlamlar ortaya ¢ikararak sanat ortaminda farkl kiiltiirel ya-
pilarin olugsmasina olanak tanimaktadir. Bu yeni kiiltiirel yapida sanatcilar gele-
neksel teknik ve formlari sadece bir arag¢ olarak degil bir form gibi kullanmaya
baglamislardir. Burada ortaya cikan yaratma eyleminde anlam bozumu ve yeni

12 Turani, Adnan, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, [stanbul, 1999, SF 78
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metaforlar yiiklemelerle bigimlenen yeni sanatsal formlar ve nesneler artik kendi
koklerinin digina ¢ikmis ve daha derin ve ¢ok anlaml bir yapiya biirinmdstiir. '3
Bu agidan Videoart ¢calismalarin da bu agidan yeni bir form arayisindan baska bir
anlam yiiklemek eksik kalacaktir.

Tarkovski’ ye gore “Sanat, sanat¢inin tiim diinya yasalarini sezgisel olarak
yakalama arzusu seklinde ortaya ¢ikar: Giizellik ve ¢irkinlik, insancillik ve aci-
masizlik, sonsuzluk ve siirlilik. Biitiin bunlari sanatci, “mutlak™ 1 yakalayan go-
rlintilyli yaratma asamasinda kendine 6zgii bir tavirla yeniden sekillendirir.'* Bu
bir tlir anlam bozum ama diger yani ile de yeniden yaratim siirecidir. Eser bir an-
lamda yeni ortama yeni kodlarla adapte edilir. Ancak kaynak eser igeriksel olarak
bicimlenmis degildir. Ana felsefe ayn1 kalir ancak ana felsefe yeni bir teknolojik
dil ile kendisini ifade eder. Burada interdisipliner bir yaklasimdan ¢ok bir yeni-
den kodlama siirecinden bahsedilebilir.

X A —a

Resim 3. Picasso- Avignonlu Kizlar-1907 Resim 4. Braque, Ciplak-1907

Kiibistler, natiiralist sanatin saptanmis tek bakis noktasini bir kez kirdiktan
sonra, devinimi siirekliligi icinde verme olanagini sanata tagimislardir. Daha son-
ra fiitliristler, kiibizmin anlatim ilkelerini benimsemisler ve bugiin sanat tarihinde
Kiibo -Fiitiirizm yani Kiibizmin bi¢im diliyle devinimi veren bir sanat akimini or-

13 Albayrak, Ahmet, Sam Taylor Wood’un Yapitlarindak ikon Video Olgusu ve Disiplinlerarasilik,
Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi Say : 27 Y I: 2009/2,s 40

14 Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman,Fiisun Ant (gev), AFA Yayinlari, Istanbul, 1992, s.44
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taya ¢ikarmislardir. 1909 Yilinda Italya’ da énce siirde sonrada resimde ortaya ¢1-
kan bu akim, ge¢mis ve geleneksel goriisleri reddeden bir akim olarak dikkat ¢e-
ker. Videoart ise kendi igerisinde yeni bir felsefe ve bir sanat akim1 yaratamamus,
var olanin teknolojik olarak yeniden {iiretildigi bir siireci tanimlamigtir. Bu siireg
bir anlamda romanin televizyon veya sinema i¢in uyarlamasi, romanin televizyon
ve sinema dili i¢in yeniden kodlanmasi ve bigimlenmesi ve bir anlamda “dijinire”
edilmesine benzeyen bir siiregle tarif edilebilir. Bilindigi gibi “dijinirasyon” kav-
rami dijital ortamin imkan, ihtiya¢ ve beklentilerine uygun olarak sanatsal eserin
yeni ortamin kodlaria uygun olarak yeni ortam igin yeniden bigimlendigi siireci
tarif eder ve siire¢ genel anlamu ile igerisinde bir deformasyonu da barindirdig:
icin olumsuzdur.

Kiibistlerdeki nesnenin optik goriintiisiinii parcalama girisimleri plastik sa-
natlarda yeni yapisal kuruluslarin olusumunu saglamis ve gliniimiizde yapilan
her seyin sanat nesnesi olabildigi gercegini diisiindiirmiistiir. Glinlimiizde resim
ve heykel sanat¢ilarinin birgogunun, ¢aligmalarinda farkli ¢ok ¢esitli malzemeler
kullandig1 goriilmektedir. Bu ¢alismalarda topraktan yiyeceklere, televizyondan
araba lastigine kadar bircok sey malzeme olarak kullanilabilmektedir. Ornegin
Nam June Paik’ in elektronik kolajlarinda televizyon, video gibi aletleri kullan-
masi, Damien Hirst’ in ¢aligmalarinda 6l hayvanlari kullanmasi 6rnek verile-
bilir.'* Ancak bu noktada sanatin nesnesi olmak ve sanatin {ireticisi olmak ara-
sindaki farka da dikkat cekmek gerekmektedir. igerik her zaman yeni bigimlere
hayat verebilme giiciine ¢gogunlukla sahipken bi¢im tek basina saglam bir igerik
olusturmada yetersiz kalmaktadir.

Kiibistlerdeki doga bi¢imini, nesne goriintiisiinii pargalama Oylesine bir yok
etme biciminde olmustur ki, resimlerdeki oylum, nesne ve figiir, taninabilirlik-
lerini yitirmeye baslamislardir. Bu 6zellige kiibofiitiirizmin hareket anlayis ile
birlesince nesne diizeni de aligilmis, bigimsel diizenini yitirmis bigimi bozulmus,
deforme edilmis bir diizen olmustur. Bu deformasyon var olana bir elestiri getir-
mektedir.

Fitlirizmde ise temel amag hareketi vurgulamaktir. Bu akimdaki goriislere
gore evrende her sey hareket halindedir ve bu hareket neticesinde de siirekli bir
degisim gostermektedir. Hareket halindeki varliklar hareketin hizina ve siirek-
liligine bagh olarak smirlarin esnetir ve varolan gerceklikten farkli bir sekil-
de algilanir. Ornegin kosan bir at, hareketin gdzde biraktig1 etkiye bagl olarak

15 Unver, Tiirkan, Kiibizm. Deki Parcalanmis Nesnelerden Olusan Natiirmortlarin Degiserek
Giiniimiiz Natiirmort Anlayisina Doniismesinin irdelenmesi, Siileyman Demirel Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisti, Yitksek Lisans Tezi, Ispart, 2004, s.21
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birden fazla ayakli olarak algilanir. Siirlar kaybolmustur. Hareket eden cisim
pargalanmis sekilde algilanir. Bu bilimsel gercek fiitiliristlerin sanat goriisl igin
o6nemli bir kaynak teskil etmistir. Bu sebeple kendilerine konu olarak hareketli ve
hizli cisimleri segmislerdir.'®

Fiitiiristlerin temelde sanatin her dalina dinamizmi, makineyi, hiz1 sokmak
icin cabaladiklari, plastik sanatlarda ise dis dliinyanin hareket, hiz ve dinamizmini
uyguladiklart bilinmektedir. Eserlerinde hizli arabalari, motorsikletleri, trenleri,
hareket eden dansgilar1 ve hayvanlari konu olarak segtikleri, ressamlarin hareketi
yansitmak i¢in nesnenin dig ¢izgilerini ritmik bir sekilde yineledikleri goriilmek-
tedir. Temelde hareket kavramiyla ilgilendikleri gériilmektedir. Siddet, gii¢, hiz
gibi kavramlari yiiceltmiglerdir. Bu goriisiin temelinde her seyin bir degisim i¢in-
de oldugu ve sanatin da bunu yansitmasi gerektigi goriisii bulunmaktadir. Kiibist-
ler; 6l doga, portre, figlir ve manzara resmini yeglerken, gelecekeiler “hareket”
kavramiyla ilgilenerek hizli otomobilleri, trenleri, yarisan motosikletleri, dansci-
lar1 ve hareket halindeki hayvanlar ele aldilar. Hareketi cogunlukla, nesnenin bos
cizgilerini ritmik bir bicimde yineleyerek vermeye calistilar. Balla’ nin ince bir
alaycilik tagiyan “Tasmali Kopegin Dinamizmi” ve “Hiz: Hareketin Yollari-Di-
namik Diziler” adli yapitlar1 bu anlatimin tipik 6rnekleridir (http://www.inovas-
yonel.com).

20. yiizyilin niteliklerini sanatci sezgisi ile algilayan fiitiiristlerin, resimle-
rinde bu ¢agin hizin1 yansitmayi ilke edindikleri goriilmektedir.Onlar i¢in, hiz ve
devinim “gercek” tir. Nesneleri 151k ile deforme edip soyutlarken ¢izgiye ritim
verirler. 20. Yiizyilin basinda, “dinamizm”, “hareket” gibi kavramlarin sanatta
onemle yeraldigi bilinmektedir. Bu donemde 6zellikle fotograf sanatinda yenilik-
¢i egilimlerin dikkat ¢ektigi, netsizlik, hareketli goriintiiler, coklu pozlama gibi,
kamera teknolojisinin getirdigi olanaklarin yaratici bir sekilde kullanildig1 bilin-
mektedir.

Marcel Duchamp’ i “Merdivenden inen Ciplak” adli bu tablosu, tek bir ha-
reketin ardigik asamalarini {ist liste gosterisiyle dikkati ¢eker. Hareketin boyle
soyut bi¢imde verilmesi, Duchamp’ in deyisiyle, zaman ve mekanin bir arada
ifade edilmesini saglar. Bir diger 6rnek ise Giacomo Balla’ nin “Tasmali Kopek”
adli caligsmasidir.

1 .
6 www.lnovasyonel.com
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Resim 5. Marcel Duchamp Resim 6. Giacomo Balla-Tasmali Kopek
Merdivenden Inen

Ciplak-1912

Fiitiirizm, 20. yiizy1lin basinda teknolojiyi kendisine konu ve 6zne olarak se-
cen, hareket ve dinamizme 6nem veren, geleneksel kurallara karsi ¢ikan bir sanat
akimi olarak dikkat ¢ceker. Gelenek ve eski degerlerin yok olmasi, goriintiiniin ve
dolayisiyla bigimlerin pargalanmasi yolu ile temsil edilmektedir.

Video Sanatinda da sanatsal yaratma eylemi, tipki kiibistlerde oldugu gibi
goriintliniin bozulmasi, parcalanmasi ve yeniden bi¢cimlendirilmesi seklinde ken-
dini ortaya koyar. Formlar birbiri i¢lerine gegerek ¢okanlamli bir hale gelmekte,
anlam yeniden yaratilmaktadir. Kiibistler renk ve bigim araciligi ile duyularin
araciligia son verip onun yerine zihnin giiciinii ortaya koymaya c¢alisirken Video
art sanatgilar1 bunu teknolojik aletler vasitasi ile yapmaya girismislerdir. Bu asga-
mada kiibizme kadar kullanilan iki boyutluluk yerini birdenbire ii¢ boyutluluga,
ayn1 zamandaliga birakmistir. Boylelikle anlarin art ardaligir kavrami tamamen
yikilmistir.'” Bu agidan Videoart kiibizmin yeni bir versiyonu olarak tanimlanabi-
lir ancak yeni bir yaklagim olarak tanimlanmaktan bir hayli uzaktir.

“Sun in Your Head” adli video art ¢alismasinda Vostell birbirinden ayr1 za-
man ve mekanlarda ger¢eklesen olay ve kisileri ard arda montajlayarak bir an-
lamda anlarin mantikli siraligini bozmustur. Goriintiiler bir mantik sirasi igeri-
sinde akmaz. Aralarinda organik bir bag tespit edilemez. Tiim goriintiiler i¢ ice

7 Tunali, Ismail, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1996, s 170
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geemis gibidir. Aslinda istenen bu kopuklugun ve anlamsizligin tipki kiibistlerde,
fiittiristlerde ve kiibofiitiiristlerde oldugu gibi ifade edilmesidir. Mc Luhan’
belirttigi gibi nasil televizyon goriintiileri dis gercekligin bir sembolii ise bu go-
riintiiler de bir isyanin goriintiilerle disa vurmus hali gibidir."® Bu kiibist, fiitiirist
ve kiibofiitiiristlerin yeni ve teknolojik dilidir.

e

Resim 7. Wolf Vostell’in “Sun in Your Head” Adl1 Video Art Calismasindan Kesitler

18 Sentiirk, Ridvan, McLuhan’in Televizyon Teorisi, Istanbul Ticaret Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi Y1l:8 Say1:15 Bahar 2009 s.25
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Wolf Vostell’ in “Sun in Your Head” adli ¢alismasindaki kimi goriintiilerden
kesitler alindiginda, hareketin iist {iste verildigi bir anlatim dikkat ¢eker. Bir an-
lamda kiibist diger yani ile de fiitiirist anlatim 6geleri ¢alismaya hakimdir. Vos-
tell” in bu ¢aligmasinda birbirinden farkli ve anlamsiz goriintiilerin ard arda sira-
lanmasi bir anlamda baska bir goriintii dili olugturmak amaciyla kullanilmisgtir.

“Sun in Your Head” adli ¢aligmada ¢esitli siyasilerden goriintiiler, donemin
tinlii sinema sanatcilarindan Marilyn Monreo’ nun goriintiisii, bir ucagin distan
goriiniisii, bir ugagin kokpiti, kokpitte bir pilotun goriintiileri, ¢esitli halk gosteri-
lerinden anlik kisa ve belirsiz kesitler verilir. Buradaki gdndermeler kimi sosyal
olaylarin ve i¢inde bulunulan dénem ve zamanin bir anlamda elestirisi gibidir.
Bu parcalanmislik icerisinde birey aslinda kendini ve hayatini sorgulamalidir ve
bu da geleneksel yontemlerin disinda yeni bir yontem, dil, yaklagim ve elestiri
modeli sayesinde olacaktir konusuna bir vurgu yapildigi sdylenebilir.

20. yiizy1lin baslarinda, biiyiik siyasi ve askeri olaylar meydana geldigi, bun-
larin sonucu olarak toplumlarin, ¢ok biiyiik ve ac1 sosyal dertlerle karsilastiklar
bilinmektedir. Makine ve dolayisiyla fabrikalagsma insanlarm giinliik rutinlerini,
yasama bigimlerini ve ekonomik yasami bigcimlemeye baglamistir. Yasam olagan-
dan daha hizli bir sekilde akmaktadir. Amerika “Great Depression” adli ekono-
mik kriz ile bogusurken ve Vietnam Savasinin televizyonda yer alan goriintiileri,
olagan hayatin olagan bir pargasi gibi sunulurken insanlar duyarsiz, tepkisiz ve
bir anlamda hayata ve olaylara kars1 yiizeysel bir bakis agisi ile varliklarin siir-
diirmeye baglamistir. Boyle bir ortamda Video Art sanatgilarinin yaptigi bir an-
lamda bu tepkisizlige ve kaosa gorsel ve teknolojik bir ¢iglik ile tepki vermektir.

“Sun in Your Head adli calismada Vostell tipki fiitiirist bildiride yer aldigi
gibi sanatinin i¢ine makineyi, hizi ve dinamizmi sokmus hareket eden, duran, bir
goriiniip bir kaybolan goriintiiler, belirsiz gorsel ifadeler ile anlatiyr kurgulamig-
tir. Bu agidan Vostell kiibist, bir agidan fiitiirist ve kiibofiitiiristtir.

Futiirist sanatcilar arasindaki tek fotograf¢i olan Anton Giulio Baragaglia’
nin “Fotodinamizm / Fotodinamismo” olarak adlandirdig1 fotograf galigmalari
oldukca dnemli olmakla birlikte, Wolf Vostell’ in Sun in Your Head adli video
caligmasindaki gorsel ifadelerin benzerligi agisindan dikkat ¢ekicidir. Hareketin
dinamik kaydin1 gerceklestirmek amaciyla uzun poz siireleri kullanan Baragag-
lia, hareketin siirekliligine onem vermekte ve hareket eden bir cismin hareketin
bigimini saptamak istemektedir. Baragaglia’nin fotograflarinda oldugu gibi “Sun
in Your Head” ¢alismasinda insanlar da basit hareketler yapmaktadir ancak hare-
ket farkli agsamalarla ve diizensiz araliklarla gosterildiginde hareketin olusturdu-
gu netsizlik pek cok figiir algis1 yaratmaktadir.
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“Sun in Your Head” ¢aligmasinda Vostell’ in, hareketin karmasikligini, ritmi-
ni, gergegi ve bir anlamda maddelesmekten ayrilmay1 yansitan goriintiiler iirettigi
sOylenebilir. Ancak bu tanim dahi “Sun in Your Head” adli ¢aligmanin basli ba-
sina Ozglin ve bagl basina sanatsal bir ¢igir acan felsefik agidan yeni bir sdyle-
min dile geldigi bir calisma olarak goriilmesi i¢in yeterli olmayacaktir. Vostell’
in ¢aligmasinda dikkati ¢eken tek farkli ayrinti teknolojik ¢izimlerinde kiibist bir
yaklagimla hareket, hiz ve degisimin elestirisini yaparken teknolojik imajlara yer
vermesidir.

Resim 8. Anton Giulio Baragaglia nun Fotodinamizm Calisma Ornekleri
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Sonuc¢

Kuskusuz sanatgi, lizerinde yasadigi diinya ve yasadigi iilke gerceklerinin
etkisindedir. Bilimsel ve endiistriyel gelismeler, yasamin her alanina yansiyan
siyasal, ekonomik ve kiiltiirel ¢eliskiler ve beraberindeki hizli ve yogun yasam
bireylerin yagantilariin, algilarinin, izlenimlerinin par¢alanmasina yol agmak-
tadir. Bu karmasik ortamda, caresiz insanin bilmedigi, ¢6zemedigi, ¢evresinden
edindigi kopuk izlenimlerini yasantisinin bir pargasi olarak sanatina getirmesi
ka¢imilmazdir. Kiibistlerdeki par¢alanmis nesnelerden olusan natiirmortlarda ilk
orneklerini veren bu yaklasim daha hizli degisimin bir ifadesi olarak fiitlirizm ile
ifade bulmustur. Kahnweiler’ in, Kiibist yapitlarin nesneleri bize tanitan bir takim
isaret ve sifrelerle yiiklii oldugunu séylemesi gibi, Wolf Vostell’ in “Sun in Your
Head” adl1 video ¢alismasinda, dénemin algilarinin birikimi kendisini hem parga-
lanmislik hem de pargalanmaya hizmet eden hiz olarak ortaya koymustur. Ancak
Vostell bu ¢alismasinda 6zgiin bir yaklasimdan ¢ok kiibist, fiitiirist ve kiibofiitii-
rist akimin felsefesini teknolojik bir dille yeniden yazmaktan dteye gecememistir.
Bununla birlikte video hemen her ortamda izlenebilmesi ve sanat¢iya sinirsiz or-
tam olanagi sunmasi agisindan olumlu bir ortam olarak degerlendirilebilir.

1960 sonrasi video art sanatcilari, kiibistleri de etkileyen bu ortam igerisin-
de, kendilerine ifade araci olarak sectikleri video galismalarina ¢aglarinin bigim,
diisiince ye yasam formunu aktarmiglardir. Yeni teknolojiler sanatta bigimsel
degisiklik ve gelismelere yol agarken cesitli yeni anlatim olanaklar1 ortaya ¢i-
karmistir. Teknolojik malzeme, varliklara, olaylara, sahneye kendi yaraticiligim
katarak onu gelistirmekte ve bir anlamda onu yeniden yaratmaktadir. Ancak bu
yaratimda interdisipliner bir yaklasimdan ¢ok sanat eserinin yeniden yaratimi
noktasinda ikon kirma yaklasimina benzer bir yaklasim da tespit edilir. igerik
teknolojik olarak yeniden iiretilirken, teknolojinin elestirisi de sanat eseri ile bir-
likte var olmaya baslayacaktir. Artik iiretilen eser biricik degildir. Hizla iiretilip
cogaltilabilir, yayginlastirilabilir. Bu da bir siire sonra sanatsal tiretimin degerinin
sorgulanmasini da beraberinde getirecektir.

Kibist, fiitiirist etkilerin Wostel” in video art ¢alismalarindaki etkileri her
nesnenin sanat nesnesi olarak kullanilabilir ve elestirilebilir olmas1 gercegi ile
de ortiismektedir. Kiibist ve fiitiiristlerde ve dolayistyla Wolf Vostell’ in “Sun in
Your Head” adli ¢alismasinda, nesneyle nesnenin arkasindaki gergeklerin vurgu-
lanmakta oldugu goriilmektedir. Wolf Vostell” in “Sun in Your Head” adl calis-
masi gercekleri iletirken anlatimin yetersizliginin ortaya koyuldugu ve bu sayede
yeni bir anlatim dilinin olusturuldugu, hareketli, interaktif bir kiibo-fiitiirist eser
olarak degerlendirilebilir. Ancak yeni bir felsefe, elestiri ve yontem olarak tarif
edilemez. Kiibist, flitiirist ve kiibofiitiirist akinin yeniden dile geldigi bir tiir yeni-
den uyarlama siirecinin tarifidir. Daha derin tarif ile bir sanat eserinin dijital diin-
yanin gerekliligine uygun olarak veya onun ortaminda yeniden iiretimi noktasin-
da eserin deforme edilmesi siirecini tarif eden bir siire¢ olarak da tanimlanabilir.
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