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ONSOz

Degerli Okur,

KOU Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan yayimlanan Gériinim dergisinin tclinci sayisi ile kargi-
nizdayiz. Bu sayimizda dergimize katkida bulunan yazarlarimiz sanat gercevesinde cesitli konulari
ele almiglardir.Ayrica sanatin icsel dinyasi ve tiketim nesnesi haline gelisi cercevesinde insan ha-
yati icindeki yeri Uzerine fikirler Gretilmeye calisiimaktadir.

“Damien Hirst Uzerinden Cagdas Sanat Elestirisi” baslikli makalesinde Simge Han, cagdas sa-
natin énemli temsilcilerinden ingiliz sanatci Damien Hirst izerinden elestiri pratikleri Gizerine yorum
yapmistir. Cagdas sanat alanindaki estetik anlayisi, sanat piyasasi ve estetik tzerine elestiriyi gerek-
li kilmaktadir. Arastirmasinda Simge Han, Damien Hirst‘lin sanatci kimligine elestiri yaparken, ayni
zamanda cagdas sanatin geldigi noktayi gézler 6nliine sermeyi amaclamaktadir. Sanatin “cagdas”
tanimlamasinda nerede oldugu sorgulanmasi gereken bir olgudur. Cagdas olan meta haline getirilen
midir? Sanatin asil amaci ne olmalidir? sorularini sorgulatan metin, sanat¢inin sisteme dahil olup
olmamasi Uzerine dusiundurtmektedir.

Kapitalist sistem sanat dahil her “sey”in tiketimi Gzerine kuruludur. Gul Oguz ve Nevzat Atalay
“Mentalklinik” baglikll makalelerinde Yasemin Baydar ve Birol Demir tarafindan olusturulan mentalK-
LINIK calismasi lizerinden sanatgilarin dretim, tilketim, tatminsizlik, stireg, sunum gibi kavramlari yo-
rumlamalarini ve meydana getirdikleri projeleri ile kavrayis, slire¢, sunum gibi olgulari yeniden kesif
yolculuklarini ele almaktalar. Sanatin dénusiminu ve pazarin bir pargasi haline gelisini distndirten
calismalar ile ikilinin amaglarinin ne oldugu Gzerine fikir yuratilmektedir.

Sanat aracili§i ile yasanilan diinya sorgulanmaktadir. ilkel ¢aglardan giniimize kadar gegen
dénemde sanatsal imge yorumlayici, aktarici ya da stati gostergesi gibi farkli yonlerden hayatin
bir parcasi olmustur. Yener Pinarbas, sanatin bu yéniinii “Sanatta imgenin Temsil Niteligi ve Top-
lum” baglikh ¢alismasinda degerlendirmistir. insanlik tarihinin aydinlatiimasi gercevesinde sanatin
degerlendiriimesi de 6nemlidir. Calismada bu baglamda insanlik uygarliginin olugsmasi ve surduirl-
mesinde, toplumsal davraniglarinin agiklanmasinda ve belki de gelecegin yorumlanmasinda sanatin
misyonu Uzerinde durulmaktadir.



“Gunimuz Sanatinda Sanat Eseri ve Degerinin Degiskenleri” baslikli makalede Oylum Tuncelli,
fotograf sanatgisi Andreas Gursky’nin Uretimleri ¢cercevesinde, var oldugumuz “an”in sanatinin ve
kuresellesmis dinyada sanat uretimlerinin degerlerini belirleyen etmenler tzerinde durmustur. Ki-
ratorler, mizeler, bienaller, elestirmenler ve finansérleri kapsayan bir sistem icerisinde sanat meta
olarak algilanir hale gelmistir.

“Bilge Karasu’nun ‘Sevilmek’Adli Radyo Oyununda Oyun Dili”, elektronik kitle iletisim alaninda
ilk olma 6zelligini tasiyan radyonun kendine has &zellikleri ile program tirleri arasinda 6zel bir yeri
olan radyo oyunlarini gindeme getirmektedir. Kadri Yiksel calismasinda, Bilge Karasu’nun “U¢ ses
icin radyo oyunu” alt baghgini kullandigi Sevilmek adli radyo oyununu ele almakta ve radyo teknik-
leri agisindan 6zelliklerini incelemektedir. Oyun, tiyatro sahnesine de tasinmistir. Bu yonu ile de ilgi
cekicidir.

Gozde islamoglu, son yillarda izerinde daha ¢ok calisiimaya baslanan bellegin hatirlamadaki
roline ve hatirlanan bilginin glvenilirligine iligskin sorular soran ve bellek guvenilirligini farkh bakis
acllariyla ele alan “Bellek Yanilgisi” (Julia Shaw) kitabini tanittigi yazisinda bize bellek konusunda
yeni bakis acilari kazandiran bir kaynagi tanitiyor. Bu ¢alisma ile bundan sonraki sayilarda kitap
tanitim yazilarina da yer vermeye basliyoruz.

Tdm bu calismalarin sanat alanina katkida bulunmasi ve akademik alan ile uygulama alanini
birlestirme ¢abasinda cikilan yolculukta gelecek sayilarda birlikte olma temennisiyle...

Prof. Dr. Nigar POSTEKI
DEKAN
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DAMIEN HIRST UZERINDEN
CAGDAS SANAT ELESTIRISI

Simge Han *

OZET

Cagdas sanat anlayisinda gecmisten farkli olarak yeni sanatci profillerinden bahsetmek
miimkiindiir. Sanat piyasasinda sanat¢ilarin durumu, cagdas sanatta gelinen estetik algisini
gostermektedir. Bu estetik algisini sadece sanatsal nedenler sekillendirmemistir. Bu nokta da
ingiliz sanat¢1 Damien Hirst ve isleri incelendiginde, sanat piyasasi ve estetik iizerine elestiri
kacinilmaz bir sonuctur. Makalede, cagdas sanatin markalastirdigi Damien Hirst Gizerinden
elestiri pratikleri yapiimistir. Damien Hirst’in sanat dinyasinda geldigi nokta itibariyle, se-

cilen birkac tnli calismasi Gzerinden bu yilikselmenin nedenleri arastinimigtir. Sanat¢inin
isminin mi yoksa islerinin niteliklerinin mi, 6nemli olup olmadigi konusunda fikirler tretilme-
ye calisiimistir. Makale, Damien Hirst ‘ln sanat¢i kimligine elestiri yaparken, ayni zamanda
cagdas sanatin geldigi noktayi1 gozler 6niine sermeyi amaclamistir. Béylece, sanat islerinin
estetik algisi ve islevi piyasa da ne kadar 6n planda oldugu veya olmadigi gercegi kanitlan-
mak istenmisgtir.

Anahtar Kelimeler: Damien Hirst, sanat, marka

CONTEMPORARY ART CRITICISM ON DAMIEN HIRST

ABSTRACT
In this article, Damien Hirst, branded by contemporary art, has been practicing criti-
cism. The point of Damien Hirst in the art world has been explored the reasons for this rise
through several selected famous works. Ideas have been sought about whether the artist is
the name or the quality of the works. The article aims to point out the point where contem-
porary art has come to the same point, while criticizing Damien Hirst’s artist identity. Thus, it
is desirable to prove the fact that the aesthetic perception and function of the art works are

neither in the foreground or in the market.
Keywords: Damien Hirst, art, brand

Kocaeli Universitesi, Sosyal Bilimler Enstittist, Resim Anasanat Dall Y. Lisans, Kocaeli, simge_han_@hotmail.com
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Girig

Gecmisten bugine kadar gecirdigi slrec-
ler ve degisen estetik normlarla birlikte deger-
lendirildiginde bulundugu kosullarda zaman
zaman tepki ile kargilagsmis olsa da sanatin
kendini kabul ettirmeyi basardigi goéraimusgtur.
Bu sulregler, sanatta bigimlerin avangartlasti-
gl veya tamamen yok oldugu isler tzerinden
acikca gorulmustur. Cagdas sanat bu konuda
cesitli  6rneklere sahiptir. Bu baglamda, gec-
misten farkh olarak yeni sanatci profillerinden
bahsetmek mumkindlr. Sanat piyasasinda,
isim yapip, isleri milyon dolarlara satilan sanat-
cilarin durumu, cagdas sanatta gelinen estetik
algisini géstermektedir. Bu estetik algisini sa-
dece sanatsal nedenler gekillendirmemigtir. Bu
nokta da ingiliz sanatci Damien Hirst ve isleri
incelendiginde, sanat piyasasi ve estetik Uze-
rine elestiri kaginilmaz bir sonugtur. Sanatcinin
cizdigi profil, iglerinin bigcimsel ve kavramsal alt
yapisi ile birlikte, bu kadar markalasmasini
gerektirmeli midir? Burada éncelikli olarak Da-
mien Hirst’'lin “sanat politikas!” ve “sanatg!”
kimligi Uzerinden salt bir okuma yapiimaldir.
Daha sonra, sanat piyasasi ile iligkisi arastiril-
mali ve bir yargiya variimaldir. Burada bahse-
dilen “piyasa” kavrami Damien Hirst gibi sa-
natci profillerini olusturdugu icin sanat ortami
terimi yerine tercih edilmigtir. Sanat¢inin igleri
incelendiginde, sanatsal bicimi ve alt metnin-
den cok paranin ve populer olmanin konusul-
dugu bir portféyln ortaya ¢iktigr gérialmustar.

1. Damien Hirst ve Cagdas Sanat iliskisi
Sanatgi, 1990 yillarinda ingiltere‘de olus-
turulan Young British Artists (Geng ingiliz Sa-
natcilar) grubunun en Unli Uyesidir. Leeds
College of Art and Desing (Leeds Sanat ve
Tasarim Koleji) ve Goldmiths Universty of Lon-
don (Goldmiths Londra Universitesi) da glizel
sanatlar uzerine egitim almistir. Guzel sanat-
lar egitimi almig bir sanatci olarak, erken yasta
sanat dunyasina girmistir. Sanat calismalarini
dunyadaki en iyi galeri ve mlzelerde sergileye-
rek, bundan yuksek miktarda para kazanan bir
sanatcidir. Dolayisiyla dikkat ¢ekici bir sanatci
profili olusturmaktadir. Bu glin sanatla alakah
herhangi bir ortamda mutlaka ismi ile karsilagi-
labilmektedir. Kazandigi éduller ile de séhretini
pekistirmistir. Sanatci 1995 yilinda Ingiltere de
modern sanatlar dalinda verilen en 6nemli 6ddl

olan Turner Oduli’'ni almistir.

Burada bir anda ¢agdas sanat diinyasin-
da unlenmesi ve bu Unlenmeyle gelen sureci
nasil degerlendirdigi konusu tartismalidir. Bu
noktada, elestiriimek istenen sanatginin igleri-
nin bu kadar tnlenecek bir nitelik tagimamasina
ragmen, galerilerin, mizelerin hep destekledigi
konumda olmasidir. Sanatc¢inin, 2012 yilinda
Tate Modern’de actigi sergi, bu tUnld muzenin
tarihinde en ¢ok gezilen ilk solo sergi olmus-
tur. Sergisini 463.000°den fazla kisi ziyaret et-
mig ve galeri igin en basarili tek sergi haline
gelmigtir. Sergilenen eserler, Damien, Hirst’in
Goldsmiths’deki Glizel Sanatlar Lisans egitimi
aldigr zaman, 1980’lerin sonlarina ait cesit-
li calismalar icermistir (Goldsmiths University
of London, Elde edilme tarihi:14 Nisan 2017,
http://www.gold.ac.uk/our-people/profile-hub/
art/ug/damien-hirst/ ).

Sanat cevresinin veya disaridan sanatla
ilgilenen c¢evrenin adini ¢ok iyi bildigi Damien
Hirst, bazilar igin “sanatci” bazilarn icinse “
unld” konumundadir. Burada atlanmamasi ge-
reken nokta, gercekten sanat baglaminda ni-
telikler arayan cevre icin “UnlG” , sanati meta
olarak géren cevre icin “ sanat¢l “ olarak ifa-
de edildigidir. Dolayisiyla 6nce igleri genelinde
sanat politikasi incelenmeli, daha sonra diger
kosullar tartigsiimahdir.

2. Estetik Normlar Baglaminda Damien Hirst
isleri Uzerine

Bicimde glizel olan, bakildiginda haz ve-
ren seyler icin sdylenen bir kavram olan “este-
tik”, sanatta bu salt tanimi ile gecmiste kalan
bir olgudur. Cagdas sanatta artik bicim degil,
disiince 6n plana ¢cikmistir. ironik, cirkin, hatta
bazen igren¢ duygular uyandiran igler “guzel”
olanin 6nldne gecmistir. Burada 6nemli olan
guzel olanin kaybettigi deger den ¢ok , sanat
iglerinin  alt metniyle isin kendisi arasindaki
iliskinin énemi olmalidir. Cunku, bigcim énem-
sizlesince, sanatcilar herhangi bir igi, alt met-
ninden bagimsiz, cagdas sanat ortamina kabul
ettirmenin derdine dismustr.

Damien Hirst’un iglerine bakildiginda, ge-
nellikle enstelasyon calistigi gérulmustir. Bu
enstelasyonlarin etik olup olmadigi konusun-
da bir cok kargi fikir gérmek mimkuinduir. Bu
zaten bagl basina ayri bir konudur. Onceki pa-
ragrafta, cagdas sanatta gelinen noktada este-
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tik algisinin yok olduguna dikkat ederken, cirkin
ve igren¢ duygular uyandirabilen iglerin varligi
konusundaki gerceklerden bahsedilmigtir. Do-
layisiyla; resimlerde, enstelasyonlarda, hazir
nesnelerde, performanslarda vb. gercek kan,
60 hayvan, hatta canliya ait bir ¢cok fiziksel
maddeler kullaniimistir. Damien Hirst 6zelinde
incelendiginde ise, 6li hayvanlari iglerinde kul-
landigi g6zlemlenmektedir.

Resim 1 Damien Hirst, Yasayan Bir Kisinin Zihninde
Fiziksel Olimun Olanaksizhgi 2170x5420x1800 mm
-85.5x213.4 x70.9, 1991

Sanatcinin © Yagsayan Bir Kisinin Zihninde
Fiziksel Olimiin Olanaksizhg © adli bu Gnli
calismasina bakildiginda, akvaryum goérin-
tisu ¢izen gorselde, aslinda cam bir mekana
hapsedilmis, 610 bir hayvan yer almaktadir (Re-
sim 1). Dolayisiyla Urkuttcu bir fikir izleyiciye
su soruyu sordurmustur: “Oli bir canli nasil
sanat nesnesi olabilir?”. Galerilerin sergilemek
icin yaristigl ve milyon dolarlara satilan bu igin,
sanat tarihine yazilmig olmasi ile geng sanatgi-
lara da etki edebilecedi bir gergektir. isin ken-
dinden bagimsiz sadece adina bakildiginda,
“Yasayan Bir Kisinin Fiziksel Olimiinin Ola-
naksizhgi” , felsefe ve tinsel bir algi yaratmak-
tadir. Sanat¢i 2012 yilinda , “Damien Hirst at
Tate Modern” adl televizyon réportajinda, Ki-
ratér Ann Gallagher ‘in sorularini yanitlarken,
bu isi ilgili, kdépekbaliginin ¢enesinin adeta bir
canlyl yiyecek durumun hazirhdinda agik ol-
dugundan ve bunun yarattigi psikolojik duygu-
lardan bahsetmistir. Buyik bir cam haznesinde
sergilenen képekbaliginin boyutu buyuk olmali
ve insanlarin yanindan gecerken kendini fark
ettirebilecek bir gerceklikte olmasinin 6nemine
vurgu yapmistir. Daha sonra bu isin ana temasi
olan 6lim korkusunun altini gizmistir. Bu korku-

yu hatirlatmak istemis, ama yani zamanda ma-
kul olarak herkeste zaten var oldugunu soyle-
mistir. Ayrica, kendisi bu réportajinda, galeriye
girince kendisinde hala biyuk bir etki yaratti-
gindan behsetmigtir. Sanatcinin gérislerinden
ayri olarak incelendiginde, bu kadar psikolojik
bir strecin (6lim korkusu) ana temasi oldugu
bir ig, “bagka bir dille anlatilabilir miydi?” soru-
sunu akillara getirmistir. Damien Hirst’'ln mad-
di imkan ve kaynaklarindan bagimsiz, sanatsal
olarak dusundlduginde bir sanatginin, 6lu bir
canli kullanildiginda dikkat ¢ekebilme orani
yiksek bir ihtimaldir. is diisiince olarak sanat
cevresini rahatsiz etse de merak uyandirabilir.

-«ai.:ak .

Resim 2 Damien Hirst, Sirliden Uzak, 960 x 1490
x510 mm-37.8 x58.7 x 20.1,1994

ik

Sanat¢i, 1994 yili yapimi “Sudriden Uzak”
ile yine 6l0 bir canlyr formaldehit icinde cam
fanusta sergilemis ve képekbaligi isinde oldu-
gu gibi, 6lim duygusunun izleyicide sok etkisi
yaratmasini amaglamistir (Resim 2). Bu iste ilk
dikkat edilen nokta, hayvanin oldukca sakin bir
durumda yer almasidir. Bu sakinlik yine de bir
huzursuzluk vermektedir. izleyicinin 8lim duy-
gusundan 6énce, fanustaki hayvanin élimiyle
yuzlesmesi kacinilmazdir. Tabi ¢cagdas sanat-
ta artik, izleyici “sok” duygusunu kaybetmis,
bu tur iglerin vermis oldugu rahatsiz duyguya
alismigtir. Biraz arastirma yapilinca, Damien
Hirst’ln bu iglerini gdrmeye zevkle gelen bu-
yuk bir kitle mevcuttur. Ayni durum, Unli per-
formans sanatgisi Hermann Nitsch icin de ge-
cerlidir. Performanslarinda, oldukgca rahatsiz
edici bir sekilde, kan ve 6l hayvan kullanan
sanatci basta tepki ile karsilagsa da, daha son-
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ra herkesin merak ve zevkle izledigi bir sanatgi
olmustur. Burada Hermann Nitsch’in, Damien
Hirst’den farki, alt metninin ¢ok derin felsefe ile
dolu olup toplumsal bir kayginin sorumlulugu-
nu icermesidir.

Hirst’in en tepki ¢ceken islerinden biri de
“Askin icinde ve Disinda” (1991) adiyla sergi-
ledigi 610 kelebeklerdir. Tate Modern’de sergile-
digi bu ise, protestolar egliginde, hayranlari ta-
rafindan yogun ilgi gdsterilmistir. Protestolarin
amacl , sanatcinin sanat ugruna kelebekleri
oldirmesidir. Bu tavri, artik onun sanat politika-
siyla 6zdeslesmistir. Bu enstelasyonla, hayat ve
sanat arasindaki iligkiyi gbzler 6niine sermeyi
amacladigini sdyleyen sanatci, protestolara al-
diris etmemigtir. Clnkl, mize 6zelinde ¢cagdas
sanat tarafindan desteklendiginin farkindadir.

Resim 3 Damien Hirst, Tanri Agkina, Platinyum-el-
mas-insan disi, 6.7 x 5 x7.5, 2007

Yine, Tate Modern gibi bircok énemli sanat
merkezlerinde, sergilenen ve “ikoniklesmis”
bir is olan “Tanri Asina” (2007) 100 milyon
dolara satilmistir (Resim 3). Sanatci bu isi
icin, Londra’da tahnit¢i dikkanindan eskiden
6lmuls bir Avrupaliya ait kafatasini satin alip
kullanmistir. Binlerce elmasla gergeklestirilen
bu is oldukg¢a zengin bir goérantu cizmektedir.
Burada bahsedilen “zengin gérinti” ile anlatil-
mak istenen, sanatsal bir zenginlik degildir. isin
malzemesiyle dogru orantih olarak maddi bir
zenginliktir. Gercek bir kafatasi ve insan digi,
suslenip sanat adi altinda tiketim malzeme-
sine dénusmaustir. Sanat¢l her zaman oldugu
gibi 6lim duygusu uzerine ¢alismistir. Ama bu
is 6zelinden bakmak gerekirse konusulan; alt
metni degil, elmas kullaniimasi ve satildigi fiyat
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olmustur. Ustelik sanatci diger islerinde oldugu
gibi, bu igini tek basina yapmamistir. Kafatasi-
na platinyum ile kaplattirip, elmaslar icin cukur-
lar actirmis ve disleri bir dis doktoruna temiz-
letmistir. “Tanri Agkina” isine sanat¢inin kendi
réportajindan bakmak gerekirse, dncelikle isin
adina annesi nedeniyle karar verdigini sdyle-
migtir. Aklina gelen fikirleri her sdylediginde
annesinin bu tepkiyi verdigini belirtmistir. Olim
duygusunun tiim korkuncgluguyla var oldugunu
ama en azindan bunu, pozitif bir duruma cevir-
meyi amacladigini séylemistir. (TateShots: Da-
mien Hirst, For the Love of God, 2012: http://
www.tate.org.uk/context-comment/video/tates-
hots-damien-hirst-love-god)

Calismalarinda, surekli olarak 6lim duy-
gusunu anlatmaya distundigunu iddia eden
sanatcl, sanatsal olarak bu derinligi saglamak
icin etik olmayan kolay bir yol izlemistir. Bura-
da etik olmayan kismi, canli 6limUinin sanat
nesnesi oldugudur. Kolay olan kismi ise, 6lim-
le ilgili bir durumu anlatmak icin, direk 6lu bir
canhy! kullanmasidir. Ustelik bazi islerini tek
basina yapmadigi uzerine olan gercekler gz
6éndne alininca , “UnlG” sanatgi profili Gzerine
supheler ortaya ¢ikmaktadir.

3. Sanatcinin Markalagma Siireci

Elestirilerin odaginda, Damien Hirst Gnun-
den bir sey kaybetmemistir. Burada sanattan
bagimsiz salt bir “Un” den bahsedilmektedir.
Bir isim marka haline gelmis ve bu marka ile
is yapmaktadir. ismin marka olmasindan sonra
gelen slrecte, sanatci kazaniyorsa isminden
dolayl kazanmigtir. Gene buradaki  “marka”
sanatsal bir basarinin tanimi icin kullaniima-
migtir. Zaten “sanat ” ve “marka © bir araya
gelmemesi gereken, kavramlardir. Marka; tica-
ri olanla, tiketim ile ilgili bir kelimedir.

1998 yilinda kiratérligunu yaptigi, “Fre-
eze” sergisiyle sanat dinyasina giren Hirst,
Geng ingiliz Sanatgilar grubu ile ingiltere’ de
popllerleserek yavas yavas medyada yer al-
maya baslamistir. Turner Oduli’nii kazanma-
siyla dikkatleri Uzerine ¢cekmis ve dergilere
kapak olmustur (Resim 4-5). Sanat islerinden
kazandig! yuksek paralarla dikkat ceken Hirst,
ingiltere’nin en zengin sanatgisi konumunda-
dir. Tabi bu durumun, ¢cagdas sanat disi yaptigi
isleriyle de ilgilidir.
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Resim 4 Time Dergisi, Damien Hirst Kapagi

“Sanat¢inin markalagsma” terimi aslinda ol-
mamasi gereken bir bagliktir. Bir sanatcinin,
islerinin niteliginin degeri onun yaraticigini gos-
termektedir. Fakat kaltiran 6zellesmesi cag-
das sanata bu terimin girmesine neden olmus-
tur. Bu konuda Damien Hirst’d kendi dobnemine
yakin bir sanatci ile kargilastirmak gerekirse,
Eric Fischl gtzel bir 6rnektir. Eric Fisch yeni
disavurumcu ¢alismalariyla, figuratif calisan bir
ressamdir. Sanat¢i Damien Hirst kadar tnli ve
zengin olmamasina ragmen, kavramsal isle-
rin sanati doldurdugu zamanlarda tuval resmi
calisarak adini duyurmus 6nemli bir sanatgidir.
Fischl igin marka kelimesini kullanmak yanlistir.
Resimlerinde Amerikan kultiru elestirisi getire-
rek belli bir toplumsal sorumlulugu Gstlenmigtir.
Eric Fischl’l incelerken sanatsal bir yaklasim,
Damien Hirst’G incelerken, tiketim odakli bir
yaklagim s6z konusudur. Hirst’ln iginin, Fischl
gibi klasik degil enstelasyon calismasi olmasi,
sadece dillerinin farkli olmasi anlamini ortaya
cikarmaktadir. Bu karsilagtirmadaki iki sanat-
¢l da incelendiginde ortaya c¢ikan sure¢ séyle
6zetlenebilir: Eric Fischl bugin sanat kitapla-

rinda sanat iglevi baglaminda, Damien Hirst ise
elestiri baglaminda yer almaktadir.

Resim 5 Dazed Dergisi, Damien Hirst Kapagi

Blyuk mize ve galeri kiratérlerinin Damien
Hirst’h tercih etmesi ve bu kadar 6n plana ci-
karmasi sanatin arka planina dahil ip uclari
vermektedir. Bu kiratérlerin rdportajlari ince-
lendiginde, Hirst’lin nasil blyuk bir sanatgi ol-
dugu uzerine guzellemeler yapiimaktadir.

Cagdas sanatta; kuratér, sanat kurumu ve
para kaynagi bir araya gelerek sanat¢inin ima-
jint sekillendirmeye basglamistir. Bu noktada
sayllan Uc¢ belirleyici unsurun gdorevi Uzerine
sanattan cok, bir “imaj yénetimi “ tablosu orta-
ya cikmaktadir. Kiratdr, sanat kurumu ve para
kaynag! ne anlama gelmektedir? Kirator, sergi
dizenleyip, onu koordine eden kisi anlamina
gelmektedir. Elbette bu terim de cagdas sa-
natla beraber yer edinen bir kelimedir. Sanat
kurumu; galeri , mize gibi sanat iglerinin ser-
gilendigi 6zel veya kamusal mekanlara verilen
bir addir. Para kaynagi genelinde anlatiimak
istenen ise, bankalar, holdinglerdir.

Damien Hirst’G “GnlG bir sanat¢l” yapan,
yukari paragrafta bahsedilen bilesenlerden
olusturmaktadir. Ornekle anlatmak gerekirse,
Hirst'lin istanbul Maya Portakal Sanat Galeri-
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si’nde actigi sergi surecinin olusumundan bah-
sedilebilir. Elbette ki sanat¢i bu sergi icin davet
edilmigtir. Galerinin ydneticisi ve serginin “ku-
ratéri” konumunda olan Maya Portakal ken-
disiyle yapilan bir réportajda; Cagdas sanatin
artik Damien Hirst ile 6zdeslestigini bu nedenle
onu tercih ettiklerini sdylemistir:

“Tuarkiye’de ilk kez bdyle bir Damien Hirst
sergisi gergeklestiriliyor olugsunun altini ¢izdik
koleksiyonerlere. Bu cok ikna edici bir kriter
oldu saniyorum. istanbul’da cagdas sanata
olan ilgi, Contemporary istanbul gibi calisma-
lar, koleksiyonerleri cezbeden faktorler arasin-
daydi. Koleksiyonerler zaten bizi kurum olarak
cok iyi taniyorlardi. Bize giiveniyorlardi. lyi so-
nuc¢ alacaklarina inandilar.”

Koleksiyonerlerin,  kuratbrlerin ~ Damien
Hirst’e destegi geldigi konumun okunmasi aci-
sindan belirleyici bir durumdur. Bu durum bir
gercedi aciga cikarmaktadir. Bu gercek, ingiliz
sanatinin yéneticisi konumunda olup c¢agdas
sanat icin 6nemli bir kUrator olarak anilan bir ki-
siden, Turkiye’de kendi parasiyla sanat galerisi
ybneten birine kadar herkesin “Damien Hirst
markasi”nin bilesenleri arasinda oldugu gerce-
gidir. Hirst, iglerinin kimin aldigini kontrol ede-
medigini ama sanatin her yerde yasamasi icgin
satigin guzel bir ara¢ oldugunu belirtmistir.(The
Telegraph, Damien Hirst Interview by.Anita Sin-
gh, 2012) Damien Hirst’ln bu diglncesi 6ze-
linde markalasma sulrecinden bahsederken;
sanat isinden ¢ok , kirator ,sanat kurumu tavri
ve para kaynagi 6n plana gelmektedir. Hirst
islerinin satildigi ve Unlendigi ( sanattan bagim-
siz sadece Un )slrece, bu durumdan memnun
gOzukmektedir.

Sonug

Rekabet ortaminin adil olmadigi cagdas
sanatta, Adorno’nun “Kuiltir Endustrisi” adi-
ni verdigi sistemden bahsedilebilir. Sanat bu
sistemin icinde, Ozellestirilip tuketiimek Gzeri-
ne uretilmeye baslamigtir. Dolayisiyla marka
ve imaj terimleri cokga kullanilir hale gelmistir.
Damien Hirst Uretilen bu sanatci imajina uyan
bir isimdir. Sanat hayatina bakildiginda, yapti-
g1 iglerin satildigi 6zglveniyle hareket etmeye
devam etmigtir. Enstelasyonlari incelendigin-
de, etik tartismalar ortaya cikmistir. Sanat icin
6l canli kullanmasi ve bunu “enstelasyon” adi
altinda sergilemesi , “cagdas” s6zcigu Uzerine
distinmeye sevk etmektedir.

ikinci dinya savasindan sonra ABD’ye ta-
sinan sanat, 1960’dan sonra farkli bir sire-
ce girmigtir. Disiplinleraras! c¢alismalarin ve
kitle iletisim araclarinin olusturdugu sanatin
“cagdas” yuzunin sanatcilar digindaki belirle-
yicilerin elinde oldugu ortadadir. Bu belirleyici-
ler, sanatclyr marka yaparak, sanatin iglevini
Onemsizlestirmektedir. Damien Hirst gibi sa-
natgilar da bu sistemin parcasi konumundadir.
Sanatcinin, sanat meselesinden cok soéhret
dugkinligu olusan bu ortami kabul etmesine
neden olmustur. Buradaki “séhret”, Picasso,
Egon Schiele ya da kavramsal agidan 6rnek
vermek gerekirse, Joseph Beuys’un isimleri
gibi bir anlama gelmemektedir. Tamamen sati-
sa yoOnelik bir ig Uretmekten bahsedilmektedir.
Dolayisiyla sanatin herkesin kabul ettigi tabirle
bir metalagsmasi s6z konusudur. Enstelasyon,
tuval resmi, performans, video vb. fark etme-
den tuketim nesnesi haline gelmistir. Bu strece
tepki vermis bircok sanatcilarin varligi da atlan-
mamalidir.

Sanatta cagdas olani hangi kriterlerin be-
lirledigine, populerlesmis isler genelinden ba-
kildiginda sanatin bu konuda pek bir s6z hak-
kinin olmadigi goérilmektedir. Sanatci, kendi
aidiyetini hissedemedigi bdyle bir ortamda,
kendine destek aramak zorunda birakilmigtir.
Onemli galerilerde sergi acmak, bienaller de
boy gbstermek, fuarlarda iglerini satma cabasi
ile bu dizenin icinde kendine yer aramaya bas-
lamigtir. Damien Hirst gibi bazi sanatcilar ise
coktan sisteme adapte olmustur.

Damien Hirst markasi korunmak igin ge-
rekli destegi cagdas sanat ortamindan almistir.
Sonucunda ortaya elestiriye agik bir sanatci
kimligi meydana gelmigstir. Dinyaca Unli oyun-
cu ve sanatcilarla siki baglar kurmasi ve ortak
is yapmas! Unini daha da pekistirmigtir. Sa-
natginin politikasi bu metadolojik streglerle
incelendiginde, sanatin “cagdas”ta nerede ol-
dugunu bulmak zordur. Cagdas sanat, sanatin
marka adi altinda satilmasina g6z yummakita-
dir. Bu durum ¢ogu sanatc¢inin hala tepki verdi-
gi ve elestirdigi bir konudur. Gérlinen koétu tablo
diginda sanat icin micadele eden sanatgilarin
varhiginin olmasi, unutulmamasi gereken bir
anektottur.

11
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Ozet

Srekli gercegi sorgulayan sanat énceleri sadece gorsel gergekligi yansitirken bu durum zamanla de-
gisiklige ugramigtir. Ginimuzun bir gercegi olan kapitalist sistem ise tiiketimin iktidari oldugu cagimizda
finansal guict de elinde tutarak sanat da dahil olmak tzere tretimin batiin boyutlarina etki eder. Bu ortam
icinde sanatci da sisteme hizmet eden bir is¢ci konumundadir.

MentalKLINIK ikilisi Gretim, tiiketim, tatminsizlik, stire¢, sunum gibi kavramlar izerinde diisiinsel bir

caba harcayip projeler olusturarak kavrayis, streg, sunum gibi olgular yeniden kesfetmeye
calisirlar. Dolayisiyla bu kavramlari projeler yoluyla hayata gecirip glincel gercekligi ararlar. Ortaya ¢ikan
projelerin 0 anda yasanilip tiketiimesiyle kapitalist sisteme yapilan atif en 6nemli 6zellikleridir.

Anahtar Kelimeler: Tiiketim, Uretim, insan, Tasarim.
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Giris

Gercgek dinyanin sistemindeki sorunlara atifta
bulunarak var oldugu kabul edilen soruna y6-
nelik, farkli disiplinlerden katilimcilarin-
sanatcilarin sinirlari zorlamak suretiyle yeni bir
bilgi Gretmesi durumu “disiplinlerarasi sanat”
olarak adlandinlir. Bir konuya farkl disiplinlerd
en birgok dusgiincenin ve kiginin getirdigi bakis
acisiyla ortak bir ydntem bulunarak disiplinle-
rarasi bagin dnemine vurgu yapilir. Bu baglam
da, varmak istedigi hedefler arasinda; sanatin
meta olmasi durumunu azaltmak, sanati este-
tikten ayirmak, sanatgi-yapit-izleyici arasindaki
iliskiyi yeniden yorumlamak, algi sinirlarini zor-
lamak, imaj ve dil arasindaki iligkiyi irdelemek
sayilabilir (Arapoglu, 2013: http://www.akbank-
sanat.com/detay/21-11-2013/sanatta-disiplin-
lerarasilik).

1. Duslinsel Eserler

Sanat daima gercegi arar. Onceleri sanatcilar
sadece gb6zle gorulebilen gercekleri calismala-
rina yansitirken zamanla, her seyde ol
an algilarimizda oldugu gibi, gerceklikle ilgili al-
gilarimiz da degismigtir. Yasemin Baydar ve Bi-
rol Demir ikilisi tarafindan 2000 yilinda olustur
ulan mentalKLINIK yasadigimiz bu yiizyilda ar-
tik “amac” in sanatin konusu olmadigini dugi-
nerek olusturduklari projelerini, tipki bir klinikte
ymis gibi detaylica inceler ve hayata gegirirler
(Resim 1). icinde bulundugumuz zamana ait
batun parcalari calismalarina katarak; ses, ey
lem, yazi, form, nesne vb. araclarla gtincel olan
gercekligi ararlar.

Resim 1 Yasemin Baydar ve Birol Demir.

Calismalarini tepkisel ve acik laboratuvar
yaklasimi ile yuriten ikili; Gretim, rol, surec,
kavrayis ve sunum kavramlarini yeniden kes-
fetmek isterler. S6zclklerin ifade ettikleri an-
lamlara veya belirli bir stilin sinirlarina sikigip
kalmak istemeyen ikilinin calismalari g6z ka-
mastirici ve hazza dayali bir cazibeye sahip-
tir. Ayni zamanda duygusal ve robotik tavirlari
olan iglerine dikkatlice bakildiginda izleyiciyi
sasirttigi ve Urkuttcu bir sekilde siddeti cagris-
tirdig1 hissedilir. Bazi ¢calismalarini kesip dilim-
leyerek olusturan ikili bu sayede “tehlike” un-
suruna génderme yapar. Kimi ¢alismalarinda
da duygusal cagrisimlara agirlik vererek zithk
olusturur. “That’s Fucking Awesome” sergisi-
nin adinda da goérildigu Gzere, calismalarinda
birbirine zit kavramlar barindiran bir dil kulla-
narak hayatin ve 6limun paradoksuna dikkat
cekerler (Mide bulandiracak kadar yakisikli bir
adam/Korkun¢ guzel bir kiz). Cagdas zama-
nimizda bulunan malzemeleri calismalarina
katarak; ses, nesne, eylem, metin ve sekilden
faydalanarak guincel olan gercege isaret eder;
uretim ve tuketim ahgkanliklarimizi ve ayni za-
manda bu calismalarin temelindeki sureclerin
ve kaliplarin iligkilerini sorgular, disiplinlerarasi
calismalarin sinirlarini zorlarlar. Gunlik hayat-
tan kopuk olan malzemeleri kullanarak sergi
alaninda yabanci, garip ve tekinsiz yeni bir
estetik sekil yaratirlar (Mimarizm, 2011: http:/
www.mimarizm.com/etkinlikler/sergiler/men-
talklinik).

1.1. Tuketim Dehseti
Gecmisten beri iktidar, insanlari tek bir beden
olarak dusunerek bu bedeni kontrol altinda
tutmak suretiyle Uzerinde héakimiyet kurmaya
calismis ve kendisini bu sekilde mesrulagstir-
mistir. 17. ylzyildan énce iktidar ve kilise, be-
dene siddet uygulayarak bedeni kontrol altinda
tutmay hedeflerken degisen ve modernlesen
dinyayla birlikte bu durum daha “modern” bir
hal alarak; hapishane, timarhane, okul, ordu
gibi kurumlarin olusturulmasiyla saglanmistir.
Béylece sadece bedeni degil, zihinleri de kont-
rol altina alma iglemi megrulastiriimistir. Fou-
caultin “disiplin toplumu” olarak adlandirdigi
bu durum da zamanla yerini “kontrol toplumu”-
na birakmigtir (Artun, 2011).
Tuaketim kaltardnun en temel 6zelligi, de-
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vamli yeni ihtiyaglar yaratarak satin alma he-
yecaninin canli tutulmasidir ki bdylece uretilen
mallarin elden c¢ikarilmasi saglanmig olur. Do-
layisiyla yaratilan bu ihtiyaclar esasinda kapi-
talizme hizmet eder.

Surekli gelisen kapitalizm, artik uysal ve
Uretken, disiplinli bedenler yerine surekli tike-
ten bedenler arzulamaktadir. Tuketim de ar-
tik Gretim kadar gereklidir. insanlarin tiiketim
ve Uretim aligkanliklarini yeniden yorumlayan
mentalKLINIK, kaliplari ve kaliplarin iligki bi-
cimlerini sorunsallastirarak ginimuazin insan
ve nesne iliskisine odaklanir (Carmikh, 2015:
http://www.banucarmikli.com/artistik-beraber-
lik-gercekten-ise-yarar-mi/).

Ayse Bugra’nin ifade ettigi gibi, “Bir seyin ihti
yac olup olmadigi, yani insanin bir yasam bici-
mine katilarak insani niteligini gelistirme ama-
cina hizmet edip etmedigi, herhangi bir
inangtan, arzudan ya da tercihten bagimsiz,
nesnel bir konudur. O nedenle, (her ne kadar
bu ikisi zaman zaman 6&rtiguyor olsalar da)
nesnel olan ihtiyaglar, zorunlulukla 6znel olan
isteklerden ve tercihlerden ayriimaktadir” (Bug-
ra, 2003: 30). Bbyle bir gorus saglik, egitim ve
barinma gibi ihtiyaglar s6z konusu oldugunda
kesinlikle gecerlidir. Ancak kapitalizm yalnizca
temel ya da gercek ihtiyaglarin karsilanmasina
yonelik tiketim mallarini (ve hizmetlerini) deqil,
oldukga farkl turdeki ihtiyaglarin giderilmesine
ybénelik mallari da sunmaktadir.

Dolayisiyla uretimin artmasiyla birlikte énce-
leri “luks” kabul edilen mallar “gerekli” mallara
dénismdus, gerekli gérunenler ise standartlas-
mistir. Mallar ve ihtiyaclar toplumsal alan ice-
risinde standartlagsmadan énce 6rnek bir grup-
tan, yénetici kesimden gecerek gelir. ihtiyaclar
ayni zamanda sosyal etkilerle/baskilarla da
sekillenmektedir. ihtiyaglarimiz dogrultusunda
aldigimiz mallar ile belli bir tarzda yasamimizi
slrdirur, bagka insanlarla iletisime gegeriz. Bir
baska degisle; birey neyi tlketiyorsa o olur. Ka-
pitalist sistemde Uretim ve tiketim arasindaki
iligki; piyasa, para, rekabet, kar gibi degerlerle
yonetildigi icin insanlarin ihtiyaclar da daha so-
yut bir hal almigtir. Marx’ a gére bu ihtiyaglarin
ortaya ¢cikmasi ve karsilanmasi metalara ulas-
maya bagli oldugu i¢in “asil ihtiya¢” paradir...

Bu sistemin igerisinde Uretici her gseyden 6nce
tlketici olmak zorundadir ve ihtiyaclarin sinir-
sizlastirilmasi sarttir. Buna bagl olarak gina-
muzde ideolojik agilamanin yerine “reklamcihk”
gelmekte, baski yaparak ydnlendirme yerine
ise “ayartma” yapiimaktadir.

“Ozel miilkiyette... herkes bir bagkasinda
yeni bir gerekseme yaratip onu yeni bir bagim-
hliga sokmayi, yeni fedakéarlklara siriklemeyi
ve yeni bir doyum yoluna aligtirilip iktisadi yok
olmaya itmeyi kurar. Herkes baskasinin Gze-
rinde digsal bir egemenlik kurup kendi bencil
gereksemelerini doyurmaya bakar. Nesnelerin
niceliginin artigl, insanin boyundurugu altinda
oldugu digsal gugler dinyasinin genislemesi
demektir ve her yeni Urdn... yeni bir potansiyeli
temsil eder. insan, insan olarak gittikce yoksul-
lagir; kendine diugman varliga kargi zafer ka-
zanmak istiyorsa, paraya gerekseme ¢ok artar;
dretim hacmindeki artigla ters orantili olarak
parasinin glcu azalir; yani, paranin gicu art-
tikca gereksemeleri ¢ogalir. Demek ki paraya
gerekseme modern iktisadi sistemin yarattigi
gercek bir gereksemedir ve aslinda bir siste-
min yarattigi tek gereksemedir” (Marx, 2000:
125 -126).

Dolayisiyla tiketim; dis gui¢ tarafindan bire-
ye dayatildigi i¢in insanlar tikettikleri mal veya
hizmetler araciligiyla kendilerini ifade edeme-
seler de bireylere yansitilan bunun tam tersidir.
ihtiyac kavramina baktigimiz zaman, ihtiyag
karsilanarak giderilebilir bir durumdur fakat ka-
pitalist sistemde boyle bir durum s6z konusu
degildir. ideal olan tek sey tiiketimdir ve ihtiyac-
larin kargilanmasi degil, Gretilen mallarin elden
cikariimasiyla kar elde edilerek “kapitalist sis-
temin ihtiyaglari”’nin karsilanmasi esastir.

15
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1.2. Tiiketim ve Tasarim

Tuketimin iktidar oldugu ¢agimizda, finan-
sal glcu elinde tutan, Uretimi de elinde tutuyor
demektir. Dolayisiyla sanat¢inin tam bagim-
sizhgindan s6z edemeyiz, sanatci artik ken-
disinden istenen Urunleri tasarlayan bir isgi
konumundadir. Tuketim nesneleri artik birer
imaj halini aldigi i¢in Kiginin imajini da tukettigi
artnler belirlemektedir. Bu nedenle yapilan her
sey, sanat da buna dahil, tasarim ve tuketim
nesnesine dénismustar.

Tlketim-Uretim, nesne, insan, tatminsizlik
vb. kavramlar lzerinde calisan MentalKLINIK,
calisacagl kavrami netlestirdikten sonra edit6-
riyle beraber kavramin hangi 6zelligi Gizerine
odaklanacaklarina karar vererek grafik tasa-
rimcisini seger ve katilimcilarini davet eder.

Bir tasarim sirketleri olan ikili; Gretim - tike-
tim zincirinde yasanan hizli degismelerin bir ko-
pukluga neden oldugunu belirtir. Bu kopuklugu
g0Osteren ve dusltnen bir formun nasil olustu-
rulabilecegi Uzerine tartigirlarken projeler Ure-
tirler. Projelerinde onlara katilan akademisyen
Tul Akbal Sualp, ikilinin iglerinin, kavram sanat
ya da enstalasyon olarak tanimlayamayacagini
cunku iglerin o an yasanip tuketilen bir durum-
larinin oldugunu ifade eder. ikili tek bir disipline
bagl olmamakla beraber, farkh disiplinlere de
aciktir. Calismalarindan “proje” olarak bahse-
den ikilinin amaglari; bir kavramdan yola ¢ika-
rak ve o kavrami donusturerek kendilerine ait
yeni bir bakis agisi kazandirmaktir.

2001-2002’de yerli ve yabanci bir¢cok sa-
nat¢inin katihmiyla gerceklestirdigi ve Tul Ak-
bal Sualp’in tanitimiyla yapilan “Oyun” projesi;
“Hayat oyun ise oyun nedir?” dislincesinden
yola cikilarak tasarlanir (Resim 2). Sualp’e
gbre “oyun” yetigkinlerin gocukmus gibi, ¢o-
cuklarinsa yetiskinmis gibi yapabildigi, sinif ay-
riliklarinin ve hiyerarsinin yeniden kurgulandigi
bir yerdir (Sirma, 2010: 85-86).

Resim 2 “Oyun” Sergisinden Bir Kare.

MentalKLINIK tiiketim iligkilerinin daha fark-
I olabilecegini kanitlamak ister. Diger sergi
mekanlarindan daha farkli olarak; buraya gelip
kahve icilebilir, bilgi alinip birakilabilir ya da be-
genilen Urlin satin alinabilir. ikilinin sectigi kav-
ramlarin ortak 6zelligi ise, hayatimizin icinde
olmalaridir. Belirlenen kavramin ardindan proje
editériinin, grafik tasarimcinin ve katilimcilarin
kimler olacagina karar verilir. Editérin,kavra-
min neresinde durulacagini belirledigi icin kav-
rama yakin olan birisi olmasi gerekmektedir.
Nitekim “Oyun”un editdéri olan Sualp, sinema
Uzerine caligmaktadir. Katilimcilar ise, iglerini
takip eden insanlar ya da tanidiklardir. Bunun
seciminde ise ikili Kimseden bir dosya isteginde
bulunmaz, hisleri ile hareket ederler.

26 katihmcisi, 3 konugu olan ve 3 ay sure
ile sergilenen bu projenin yapimi 6 ay surmuis-
tur. Tek tek veya birkac kisilik gruplar halinde
calisan katimcilar “Oyun” kavramini inceler-
ken “mekan” ve “kitap” olmak Uzere iki yonli
bir Gretime girerler. Projenin bir pargasi olan
kitabin yazarlari-gizerleri de “Oyun”un birer ka-
tilimcisidir. Mekandaki katilimcilar “oyun” kav-
ramini, tasarladiklari trinler yoluyla izleyiciye
aktarir ve her kavram kendi mekanini olusturur,
bdylece soru soran bir mekan yaratir. “Oyun bir
arin ma, taklit mi, yarisma mi, strateji mi, cid-
di bir is mi ya da bir karnaval mi, yasi var mi,
oynamanin zamani gecti mi, oyunla yasanir
mi, deger Uretir mi, bir deneyim midir?” Meka-
nin duvarlarini sisleyen bu sorular Urlnlerle
olan iletisimimizi saglamaktadir. (Celebi, 2002:
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http://www.radikal.com.tr/hayat/oyuna-var-mi-
siniz-861305/).

Duvarda bulunan sorular oyunun 6zgur bir
sekilde oynaniyor oldugu hissini yaratiyor olsa
bile aslinda kurallar ve sinirlari oldugunu an-
ladigimiz mesajlar verir. Yasemin Baydar’in
tasarladigi yelegin Uzerinde yazan “I know the
rules” (Kurallari biliyorum) yazisi bu kurallarin
varligina bir génderme yaparken oyunun ‘“ya-
pay”ligina da deginir.

Ulas Eryavuz’un baloncuklu paket torbasini
kullanarak yaptigi yagmurluk calismasi ise “is-
ter giy, ister patlat, ister saril, ister sikigtir, ister
katla, ister yuvarla, ister parcala, ister parala”
sloganlariyla desteklenerek olusturulmustur.
Sonug ne olursa olsun bu oyunun bir pargasi-
dir.

Sony’nin Urettigi calisma ise ekranda bulu-
nan “oku vurma” Gzerinedir ki bunu basarabil-
mek igin Uzerine ¢ikilan bir platformda ayaklari-
nizla okun oldugu yéne dogru hareket etmeniz
gerekmektedir. Okun hizinin zamanla artmasi-
na bagli olarak hareketleriniz hizlandiginda ise
dans etmekten farkli bir durum gérinmemek-
tedir.

Teri Roditi ve Yael Roditi Alalu’nun birlik-
te hazirladigi erotik oyun ise en ¢ok ilgi géren
calisma olmustur. Blyuk siyah bir kutunun ige-
risinde iki kigilik oynanabilecek oyun igin iceri-
ye iki adet gbz bandi, masaj yaglari ve mumlar
yerlestirilmistir. Yasemin Iris Yaglyan ise Bar-
bie bebek kiyafetlerini giyilebilir boyutlarda tre-
tirken Aykut Erdogan renk ayrimi film kutulari-
nin dénusumdi ile olusan lambalar Gretmisgtir.

Asuman Krause, Géksun Cam ve Demet
Yorug’un top oynarkenki fotograflarini ¢ceken
Serkan Sedele’nin calismalarini Melis Agazat
hologram baski yontemiyle hazirladigi ¢anta-
larin ylzeyine yerlestirir ve bdylece yasanan
streci kigilerle birlikte goranur kilmayr amag-
larken, Ela Cindoruk tavandan asagi sarkita-
rak hazirladigi “Ce-e!” maskeleriyle grafik yonu
agir basan bir oyun tasarlar. Dért kisilik olan
grubuyla hazirladiklari tigértlere de bastikla-
r afigleri katlayarak sekiller olustururlar ve bu
afiglerden birisi de kendi manifestolarini icer-
mektedir. Zehra Tumertekin’in tasarladigi “Tak-

bas-¢cik” isimli takunyalari ise ikili, G¢li ya da
dortli olmak Gzere diledigi sekilde tlketebilen
seyirciye hayata karsi farkli boyutlardan bakma
sansi verilmigtir. (Celebi, 2002: http://www.ra-
dikal.com.tr/hayat/oyuna-var-misiniz-861305/).

Pelin Turgut ve Aysim Turkmen izleyicileri
oyun hakkinda konusturarak bunlari kayit altina
alirken, Dara Kilicoglu'nun sesleri ile oyuncak
arabalari animsatan “Robotiks” ismini verdigi
bbcekleri, 1sik yardimiylahareket eder. Konuk
katilmci Dilek Winchester “temizlenebilir hedef
lastigi”ne tukurerek hedefteki puanlarin kaza-
nilmasiyla hazirladigi oyun dikkat ceker.

Oyunun bir bagka bélimi olan Aysin As-
kar’in hazirladigi polis elbisesi ile dedektif ola-
bilen seyirci dilerse Birol Demir’in “game-able”
(oynanabilir) isimli masa 6rtlsu Uzerine tasar-
ladigi oyunda Sydney, istanbul, Diisseldorf ve
Viyana sehirlerinden birinin haritasi bulunur ve
seyirci karsilikli olarak masaya oturdugunda
kendi tarafinda bulunan sorulari kargl tarafa
ybnelterek kurali olmayan bu oyunu oynama-
ya baslayabilir. Oyuna Yugoslavya’dan katilan
Aleksandra Sekulic’in ¢alismasinda ise U¢ ¢o-
cuk siirinin déndigu bantta illistrasyon ve ani-
masyonlarla birlikte replikler gegcmektedir ve bu
déngl zamanla sertlesip rahatsiz edici bir hal
alarak bunun ne tir bir oyun oldugunu sorgu-
latir (Celebi, 2002: http://www.radikal.com.tr/
hayat/oyuna-var-misiniz-861305/).

“Oyun”, “Uyku”, “Kopya”, “—self” gibi proje-
lerinde, bazi Urlnler ziyaretgiler tarafindan tu-
ketilerek, satin alinarak vs. katillimi ile islevsel
bir hal alir ve projenin bir parcasi haline gelir.
Yasemin Baydar ve Birol Demir ikilisi icin proje-
lerinin kullanilabiliyor olmasi 6nem tasimakta-
dir (Sirma, 2010: 88-89).0Oyun projesini de ele
aldigimizda, projenin etkilesime acik, tepkisel
bir yontemle ydrataliyor olmasi; Uretim, su-
reg, kavrayls, sunum gibi kavramlari yeniden
urettiklerini gdsterir. Projenin icindeki her oyun
alaninin hazza dayaniyor olusu da katilimcilar
diger yandan Urkiten bir etkiye sahiptir. GUna-
muzde bulunan bitin malzemeleri; ses, gorun-
td, metin, eylem... oyunun icine katarak bizlere
simdiki anda bulunan gerceklikleri yasatmayi
amaglar...

17



4
’ ‘

18

GORUNUM Ekim 2017, Say1 3 Kocaeli Universitesi Guizel Sanatlar Fakdiltesi Dergisi

=
e

Resim 3 Tavsan Deligi.

ikili, Ekim-Kasim 2009°da Galerist'te, kendi de-
yimleriyle “higbir yer bir koridora agiimiyor ve
her yer bir gecit” gibi climlelerle tanimlanan
“Tavsan Deligi” adl bir sergi acar (Resim 3-4).
Bu sergide ikili kurgu ve gergegin ic ice gec-
tigi tanimsiz bir zamana izleyiciyi sokarak bir
nevi Alice’in Harikalar Diyari’na géturar (Sirma,
2010: 88-89).Kullandiklari ¢eligkili dille, zit kav-
ramlarin etkileyici ve ¢ekici glcline atifta bu-
lunan mentalKLINIK, katilimcilarini mental bir
zorlamaya ve sorgulamaya iter. Bitlin ¢alisma-
larindaki asil hedefleri de bu olan ikili, Gretim ve
tiketim alanindaki iligkilerimizi irdeler. Gunluk
hayatta olmayan malzemeleri kullanarak tekin-
sizlik, glvensizlik gibi hisler yaratir. Hayatta da
daima gecitlerden gecen insan, bu gecitlerin
sonunda istedigine ulasamadiginda tatminsiz-
lik yasar. Hangi gegiti kullanirsa kullansin, her
zaman diger ihtimalde akl kalan insan, yasa-
minda ekliklik ve stpheciligi hep hisseder...

Gercek dunyadan eksiltiimis hacimleri, galeri
mekéaninda artirilmis olarak karsimizda bulu-
yoruz. Gegitler olarak kurgulanan ancak hig-
birinin koridora ac¢ilmadigi mekanda, eserler
bizi bastan cikararak temasa surukliyor. Buna
ragmen, mekanin celigkisinin yarattigi sikismis
atmosfer bizi adeta mekéanla birlikte tanimsiz
bir zamana sikistiriyor. Bununla yuzlesmek iz-
leyiciye, hem bir 6zglrlesme hem de bir yikim
ihtimali sunuyor. Géruntulerin bizim konumu-
muza gbre degistigi, kaynak ve islevlerinden
bagimsizlasmis seslerin bizi sirekli takip ettigi
bir dinyada, acaba biz de cevap aramak yeri-
ne dogru sorulari sorabilecek miyiz?

Resim 4 “Tavsan Deligi” Sergisinde Yer Alan
Video Gdsteriminden Bir Gorlnta.

Dinyanin bir cok yerinde sergi agarak fuarla-
ra katilan Yasemin Baydar ve Birol Demir, Gnli
kuratér Jerome Sans ile calismaya basladiktan
sonra Le Meridian icin otel kapisi anahtari ve
illy’e kahve fincani tasarlamiglardir. Bu kapi
anahtarlarinin en énemli 6zelligi ise sehirdeki
kimi sanat merkezlerine Ucretsiz girisi sagla-
masidir.

Sonuc

Farkh malzemeler kullanarak 21. ylzyila ait
parcalar kendi yapitaglari haline getiren Men-
talKLINIK’in amaci ise yeni bir dil olusturarak
insanlari zamansiz ve tanimsiz mekéanlarda
karsi karsiya getirir. Simdi ve gelecek arasin-
da bulunan ince ¢izgide hem sanal gercekligi
hem de dlunyadaki gercek nesneleri kullanarak
gelecegi kurgular. Yaptiklarinin giincel sanat
oldugunu ifade eden ikili kendilerini sanat¢i ya
da bagka kisitli bir kelimeyle anlatmaktan hos-
lanmadiklari gibi bu tavirlarini galigmalarina da
yansitmaktadirlar. Sanati bir sistem icerisinde
pazar olarak goéren ikili, yapilan calismalarin
sanat olup olmadigina karar verenin kuirator,
tarih, koleksiyoner, enstitl gibi bir takim alici-
larin talepleri dogrultusunda sekillendigini dile
getirirken ginimuizde bunlara karsi tavir ser-
gileyenlerin gérmezden gelinebildiginin altini
cizerler.
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Teknoloji odakl olan ¢agimizda artik eserle-
rin altina atilan imza énemini yitirmistir ve gegis
yaptigimiz bu dénemde insanlar sirekli nesne-
ler aracihgiyla tatmin olmaya calisip durmakta-
dir. MentalKLINIK ise iglerinde bu ana duyguyu
kullanir; tatmin olmamislik, eksiklik, stphecilik...
GUnumuzde artik bohemligin kalmadigini ¢linka
en basta sanatin kendisinin bohem olmadigini
savunan ikili yasam tarzlarina da bunu uygular.
Yaptiklari islerle yeni bir diinya kurarak kendi
atmosferlerini yaratan ikili giin 1s1g1 kullanmak
yerine, her calismaya uygun isiklandirmalar kul-
lanir.

MentalKLINIK ikilisi, bir belgeleme bigimi
olarak 2002 yilinda docu:mentalKLINIK’i kur-
mussa da 2007 yilinda son bulmustur. Su anda
baska hicbir belgeleme bigimi olmayan ikilinin
sadece kendi internet siteleri bulunmaktadir.
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SANATTA IMGENIN TEMSIL
NiTELiGi VE TOPLUM

Yener Pinarbas *

Ozet

Bu yazida; uygarligin aydinlatilmasi igcin gerekli olan tarihsel ve giincel; psikolojik, kultirel
ve politik verilerin ortaya ¢ikarilmasinda sanatin katkisi irdelenecektir. Bu baglamda sanatta “
imgenin temsil” niteligi kavramina aciklik getirilecek. Bu niteligin uygarligin degisip dénilisen
tim tarihsel sartlarina ragmen; biyiiden, dine, politikadan, reklam diinyasina uzanan genis
bir yelpazede varlik gostererek, insanliga olan etkisi ve giiniimiize dek mevcudiyetini nasil
korudugu acikhiga kavusturulacaktir. Bu baglamda ilkel sartlarda yasan insanlar icin sanatin
ne ifade ettigi; sanat biiyii ve din iligkileri kapsaminda ele alinacaktir. Gelisen uygarlik asa-
malarina paralel olarak degisen toplumsal yapida statii géstergesi olarak sanatsal imgenin
roliine ve giiniimiizde sanatsal imgenin kiltir endiistrisi icin 6nemine deginilerek toplumsal
alandaki etkinligine aciklik getirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Temsil, Uygarlik, inang, Statii,

REPRESENTATION ON ARTISTIC IMAGE
AND SOCAITY

Abstract

This paper examines the contribution of art to human civilization, past and present and
how it has influenced and changed society throughout the course of history in psychologi-
cal, cultural and political terms. The concept of “representation on artistic image” will be
examined along with a discussion of how art has maintained its presence in activities that
range from religion and politics, to myth and advertising.

Keywords : Art, Representation, Civilisation, Religion, Status
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Giris

Uygarligin gelecegine dair 6ngbrulerde
bulunmak ve geleceg@i planlamak; ge¢mis
dénemlerin aydinlatilmasiyla mimkunduir ve
bu mecrada sanat 6nemli bir nosyona sahip-
tir. Ersnst Fisher, Sanatin Gerekliligi adli ya-
pitinda, sanatin tarihi icin; “ ilkel ortakhklar
zamanindan baslayarak ticaretin, sanayinin,
kapitalizmin ve kentsoylulugun icinden gecti-
gini” ifade eder, dinsel sanatin sadece bir ikti-
dar agsamasi oldugunu; “insanin gizli glclere,
inanc yoluyla maddesel dlinyayi denetleme
girisimi, buyuk insanlk toptanina kendini
inandirmasi” olarak bahseder (Fisher, 1968a:
62). Bu baglamda ilk ¢agdan ginimdize sa-
nat sosyolojik agidan; toplumsal gelismelere
paralel olarak basta din olmak Uzere, siyasi
otorite ve egemen siniflarca degistirilip d6-
nasturuldigu ve politik ydénlendirmeye maruz
kaldigi goéralur. Bu nedenle sanat alani, ta-
rihnsel 6neme sahip; antropolojik, sosyolojik,
psikolojik ve politik verileri icerir, beseri bilim-
ler bu verileri disiplinler arasi is birligiyle kap-
samli ve mukayeseli bicimde degerlendirir,
uygarlik tarihini ve gelecegini aydinlatir.

Arastirmacilar insanhgin gecmisine ait
verilerine ulasabilmek icin, cagdasimiz olan
ancak atalarimiz gibi ilkel sartlarda yasayan
topluluklarla caligirlar. Bu topluluklar, unutul-
mus uygarlik basamaklarinin; sosyopsikolo-
jik, kaltarel ve politik yanlarini barindirmak-
ta ve bize sunmaktadirlar. Richard Lippert;
baslangicta ilkel toplumlarin bluyudk &lgcide
ayrilasma niceliklerini géstermeyen bir dun-
yada is gorduklerini sanat, din, siyaset ve ta-
rim gibi faaliyetlerin temelde evrenin blyusel
bir yorumunda butunlestiginden bahseder.
Bu batincul sosyal anlayis icinde sanat ve
dinin toplumsal iglevinin imge olusturmada,
dansta ve dinsel torenlerin tanr vergisi gu-
cunde birbirlerine bagli olduklarini vurgular
(Leppert, 2002a: 61).

Arastirmacilar sanatin ortaya c¢ikigina ve
6nemine dair gizleri anlamak amaciyla gunu-
muzde ilkel sartlarda yasayan topluluklarda
sanatin iglevini ve sanatsal Uretime yukle-
dikleri anlamlari arastirmaktadirlar. En ilkel
topluluklarin yasamlarini surdirme beceri-
leri doganin sundugu nesneleri kullanmada-
ki hlnerleriyle baglantih oldugu 6énemli bir
gercekliktir. Ernst Fisher, dogal bir nesnenin
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benzerini tUretmenin, insana, nesneler lize-
rinde etkili bir gli¢ kazandirdigini, benzerini
yapma surecinin ilkeller icin bayualu bir yani
oldugunu ve insanda doga uzerinde Ustunlik
kurabilecedgi fikrini uyandirdigindan bahseder
(Fisher, 1968b: 29). Richard Leppert, gérme
duyusunun gergekligin kavranmasinda ve
denetiminde en énemli ara¢ oldugunu vurgu-
lar. Bu diinyanin mimetik bir temsilini gizme-
nin, U¢ boyutlu bir seyi iki boyuta “uydurma”
kabiliyetinin kimi toplumlarda biyu ve benze-
ri 6zel glclerle bir tutuldugu belirterek taklit
yani “mimesis” kavramiyla sanatin temel ve
en ilkel igleviyle blyu arasindaki baglantiya
dikkat ceker (Leppert, 2002b: 34).

Sanatin ilkel insanin korkularindan tiredi-
gini sdéylemek mumkunddr; ilk insanlarin dep-
remin, volkanik faaliyetlerin, firtina ve sel gibi
dogal afetlerinin anlamini ¢6zmede son de-
rece zorlandigini tahmin etmek glc degildir.
Bu belirsizlikler ve tehlikeler kargisinda veri-
lecek tepki irkme, korkma ve muazzam gu¢
kargsisinda hayranlik duymadir. Dogadan he-
niz kopuk yasamayan insanoglu, ilkel tapin-
ma slrecinde dogay! kontrol etmek icin taklit
ederek yeniden kendisine uygun olarak uret-
mek amaciyla buyl olgusunu geligtirmigtir.
Goriunmez dogaulstu varliklart gérandr hale
getirmek, yapilacak sunulari dogrudan ona
sunmak ihtiyact put yapimini baslatmistir.
Kabilenin yetenekli ve saygi gbren bir Gyesi
tarafindan yapilan totemler, basit bir varhgin
degil tapilan, gérinmez Ustin varligin temsi-
li imgesiydi. Bu imgeyi agaca tasa kazimak,
kaya Uzerine resmetmek, téren ve danslar
esnasinda yuzlerini onu memnun edecek
bicimde boyamak, maske takmak, dans et-
mek, ilahiler sGylemek hepsi sanatin en ilkel
formlariydi. Tim bu eylem ve davranislar;
gunamuiz sanatinin kokleridir. Ficher, buyu
ve sanat arasindaki iligkiye dikkat cekerek;
sanatin baslangi¢ta blyl oldugunu, gercek
ama bilinmeyen bir diinyaya ait olmaya yara-
yan tilsimh bir ara¢ oldugunu, din ve bilimin
gizli bir bicimde tipki bir tohum gibi blytde
birlestigini (Fisher, 1968c:12.) vurgular.

Blyul ve tapinma eylemlerinde sanati 6ne-
mi bir olgu durumuna getiren, caglar boyunca
onemli kilacak olan sey; bu ayinlerde kullanil-
mak Uzere uretilen imgenin temsil gucuddar.
Bu guict kavramak i¢in imge yaratma streci-
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ne dikkatlice bakmak gerekir. Hemen her kul-
tirde yaygin olarak géralen iki hayvanin ilkel
caglarda ¢ok sik kullanilan imgesine bakmak
bize yardimci olacaktir. Birincisi dinyanin
tim cografi bélgelerinde farkh tirlerine rast-
lanan kedigiller familyasidir. Asya’da kaplan,
Guney Amerika’da jaguar ve puma, Afrika’da
aslan olarak evrimlesen bu hayvan, glicu sa-
yesinde hem korkulan, hem de saygil duyu-
lan dogaustl bir konuma yerlesmistir. Anilan
veriler 1s1ginda aslan imgesinin her kiltirde
yaygin bicimde goérilmesi, taklit edildiginde
yani resim ve heykeli yapildiginda, gucine
sahip olunabilecegi ve bu imgeden koruyu-
cu bir unsur olarak yararlanabilecegi inancini
dogurmus olmalidir. Ayni mantikla kartal figu-
ru gékyutzun egemenligini temsil etmekteydi.

Tarim devrimiyle birlikte yerlesik yasama
baslayan, kentler kuran eski toplumlarda bu
hayvanlarin betimlemelerini siklikla surlarla
cevrili sehirlerin giris kapilarinda, tapinak ve
meydanlarinda koruyucu unsur olarak goéru-
riz. GOk ve yerylzine hikmeden mitolojik
Yunan tanrisi Zeus’un atribllerinden birinin
kartal olmasi tesaduf degildir. GUnimuzde
anlami ve iglevi anlasiimaya calisilan mitolo-
jik wvarhklar kimi zaman, hem aslan hem de
kartal ya da memeli bir hayvan gbvdesinde
kus ayakl, yilan derili ejderha basli (Resim
1) gibi dogadisi fiziki 6zellikleriyle eski me-
deniyetlerin sanatinda sfenks ve grifon gibi
adlandirmalarla karsimiza cikar.

Uygarhgin gelistigi, yazinin kullanildigi,
daha karmasgik sosyal sistemlerin ve siniflarin
dogdugu caglarda sanatin soyut temsil glicu-
nu daha etkin ve net bicimde gérmek mim-
kinddr. Antik mirasi nedeniyle eski Misir bu
anlamda carpici érnekler sunar. Bu kultirin
sanati, din ve efsanelerden énemli dicide et-
kilenmistir. Misirhlar, dlen kiginin bedenini di-
rilecegi gune kadar korumak amaciyla mum-
yalama islemini bulmuslardi. inanclari geregi
tas ya da ahsap sandukalarda korunan bede-
nin yanina 6teki diinyada yeniden dirilmeye
yardimci olacagi disunulerek 6len kiginin bir
imgesini mezarina koymuslardir. Bu imgeler,
Kisinin maddi guclne gdre bazen basit bir
porte, oturan veya ayakta duran saglam gra-
nit heykellere kadar ¢esitlilik gostermisgtir.

Gombrich, antik Misir sanatinin hayat ve
dine dair islevsel niteligini; “...Olindn ru-
hundan bagka hi¢c kimsenin gérmemesi ge-
reken bir sanata “slslemek” s6zcigu pek
yakismiyor. Nitekim bu yapitlar haz kaynag
olsun diye yapilamamigti, gbrevleri yasami
korumakti. Bir vakitler acimasiz bir ge¢gmis-
te, gucld biri 6ldugunde, 6te dinyada ken-
dine yakigir bir hizmetci topluluguna sahip
olsun diye, o gugluyu, oldarilen usaklari ve
tutsaklariyla birlikte gdmme gelenegi vardi.
Bu tar gelenekler sonralari; ya ¢ok acimasiz
ya da pek pahali sayildiklarindan olacak, sa-
nata basvuruldu. Yerylzl bayuklerinin alayi-
ni, gercek usaklar yerine, resim ve imgeler
olusturmaya basladi” (Gombrich,1972a: 44)
sozleriyle agiklar.

Resim 1 Babil kentini istar kapisindaki betimleme-
ler, istanbul Arkeoloji Muzesi.

Benzer yaklasimin izlerini Cin’de gérmek
mimkindr. imparator Qin ShiHuang’in 1974
yilinda gun yuzine ¢ikarilan anit mezarinda
terakotadan yapilmis her birinin yiz ifadesi
farkli 8000’e yakin asker heykeli bulunmus-
tur (Resim 2). M.O. 210 yillarinda yaptirdig
tahmin edilen bu eser, Qin’in terakota ordusu
olarak adlandiriimigtir(Karevit, 2008: http://
canerkaravit.blogspot.com.tr/2008/10/yeral-
ti-ordusu.html Erigsim 25.06.2017).
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Resim 2 Cin impartoru Qin’in Terrakota Ordusu.

ilkel kiltirlerde gérilen Voodoo bilyiisi;
dismaninin basit bir imgesini yapip onun
uzerine tarld kotalukler gelmesini umarak,
hakaret etmek, igne batirmak, yakmak gibi
eylemleri igerir. Ginimuzde bazi Ulkelerde,
meydanlarda toplanan kalabaliklarin digman
ulke bayraklarini ve ya liderinin kuklalarini
yakmalari, bu gelenekle benzerlik goOster-
mekte ve imgenin psikolojik ve politik igle-
vinin ¢aglar boyunca pek te degismedigine
isaret eder.

2. imge ve Statii

| e

Resim 3 Sfenks olarak bilinen Firavun Kef-
ren’in portresi.

Sanatin duygulara hitap etmesi, politik
amaglar icin kullaniimasina neden olmustur.
Misir piramitleri, imparatorluklarin goésterisli
ve anitsal mimarileri, liderleri ilah gibi géste-

ren resim ve heykeller toplumlarda kontrold,
batanlugu saglamak ve iktidari glglendirmek
icin kullanilan propaganda araglaridir (Do-
menach, 2003: 8). Kayaya oyularak olustu-
rulan Firavun Kefren’in aslan gdvdesiyle bir-
lestirilmis bustu (Resim 3), “sfenks” “tanrisal
krallarin” yerytuzi egemenliginin soyut ifade-
sinin en Unlusuddr. Benzer 6rneklere pek ¢ok
kaltirde rastlamak mumkundur. Bu essiz ya-
pitlar tarinsel sirecte sanatin temsil gtcunu
kullanan sosyal sistemlerin; din ve politikanin
vaz gecilmez unsurlari olmustur. Tim ideo-
lojik yaklagimlar iktidar gucunu gostermek,
halka kabul ettirmek amaciyla sanatin temsil
gucund kamusal alanin dizenlenmesinde,
anitlarinda, gorkemli mimari eserlerde kul-
lanmistir.

Roma kazanilan zaferlerin anisina; anitsal
gecitler, zafer taklari ve sutunlari inga etmis,
imparator heykelleri guglerinin bir gosterge-
si olarak meydanlarda yer almistir. impara-
torlar yari tanr sayildigi icin heykel imge-
lerine tapma ve saygi gOstereme gelenegi
mevcuttu. Hangi dine mensup olursa olsun
tim vatandaslarin imparator kiltd heykelle-
rine tapinmaya benzer bir saygi géstermesi
zorunluydu. Bu gelenek gunimuzde devlet
buyuklerinin heykellerinin kentlerin meydan-
larini suslemesine ve devleti temsil ettikleri
icin saygl gbérmesine evirilmigtir. Gombrich
Sanatin Oykisi adh kitabinda bu konuya
deginerek; imparator bustlerinin dinsel bir
drkantayle saygi gérduguni, her Romali’nin
o imgeler karsisinda saygi ve baghhiginin bir
isareti olarak buhur yakmak zorunda oldugu-
nu, Hristiyanlarin izlenmesinin de bu isleme
uymayi reddetmelerinden dogdugunu” belirtir
(Gombrich, 1972b: 83).

Tarihin bir cilvesi olarak baski gdren bu
dgreti giderek giiclenmis ve imparator Kons-
tanstin tarafindan benimsenerek 4.yy.’dan iti-
baren resmi din olarak kabul edilmigtir. Bas-
langicta baski gérdugu siyasal erk tarafindan
resmi statiye kavusturulmus, Ortacagda
hizla yayilmis, yikilan pagan Roma’nin yeri-
ni doguda Ortodoks Bizans’la, batida Katolik
Papalik kurumuyla doldurarak siyasi bir gice
kavusmustur. Bu dénemde resim ve heykel
okuma yazma bilmeyen genis halk yiginlari-
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na dini 6gretmek amaciyla ara¢ olarak kul-
lanmistir. BOylece Hristiyanlik, sanatin yardi-
miyla, cok tanrili dinlerin yerini alan ve genis
kitlelerce benimsenen ilk tek tanrili kiresel
inang sistemi haline gelmigtir. Zamanla dini
konularin sanat yoluyla anlatilmasi, dinsel bir
ikonografinin yaratilmasini saglamistir. Bu
ikonografide tanri ve din blyuklerinin imge-
leri stiphesiz 6nemli bir yer tutar. Ancak diger
Onemli bir unsur da teokratik yap! da 6nemli
yeri olan kral ve soylulardir. Kilise ve soylu-
lar sinifi arasindaki ge¢gmise dayal politik,
organik bag Katolik krallarin Papa tarafindan
kutsandigi ta¢ giyme térenlerinde carpici bi-
cimde gorulur. Feodal yapi icinde alt ritbeye
sahip soylularin, derebeylerin bu ikonografik
anlatimlarda bir yer edindikleri gérular. Orta-
cagda Kilise inga ettiren derebeylerin, yapim-
da emegi gecen diger soylularin heykel veya
resimlerinin Kilisenin icinde bir bélimde “ku-
rucular dizisi” adinda bir dizi imgelerinin; re-
sim veya heykellerinin yerlestiriimesi bir ge-
lenekti (Gombrich, 1974c: 162). Bu yalnizca
basit bir haminin imgesi degildir, soylu kigiler
ve aileleri, tanri ve azizlerin resim ve heykel-
leri arasinda kendilerine bir yer bulmusglardir.
Sanat tarihinde bu amagcla yapilmig soylulara
dokunulmazlik ve prestij saglayan resim ve
heykellere ¢ok sik rastlanir.

Resim 4 Versay Sarayi

Ortagagin resim ustasinin, zanaatgi statisu
Ronesans’ la birlikte farkli bir konuma evrilmis,
sanatcilar burjuvalarca korunmustur. Hamile-
rinin sanatgilara verdigi gérevler mimari, re-

sim ve heykel uUretmekle sinirli kalmamis, her
tlrli savas ara¢ gerecleri, kdpruler, eglenceli
oyuncaklar, balolarin dizenlemesi ve senlik-
lerin koreografileri gibi ¢cok cesitli alanlarda ta-
sarim yapmalari istenmigtir. Gombrich, 17.yy.
Avrupa’sinin kral ve prensleri, halk tGzerindeki
etkilerini gliclendirmek amaciyla, iktidar goste-
risi olarak sanat ve mimariyi kullandiklarini be-
lirterek, 14. Louis’nin saray! Versay’l “sonsuz
guglaligun simgesi” olarak tanimlar (Resim 4)
(Gombrich, 1972d: 352).

Ronesansla birlikte antik Yunan ve Ro-
ma’nin seckinci sanat anlayisi batida 19. yy.” a
kadar ihtisam ve guc gosterisine dayanan kla-
sik bir anlayis olarak iktidarlar tarafindan gig¢
gobsterisi amaciyla kullaniimistir (Clark, 2004:
15). Modernist anlayis sanata ideolojik bagla-
rindan arinma imkéani saglamis olmasina rag-
men 20. yy. boyunca iktidarlar sanati daha da
sistemli bicimde propaganda amagli olarak kul-
laniimigtir. Bagta totaliter rejimler olmak Uzere
kentler, kamusal alanlar ve meydanlar devlet
adamlarinin heykelleriyle donatiimigtir.

imgenin temsil giiciine carpici bir érnek,
2017 yihnda Sudi Arabistan’da yasanmistir.
Kral, Selman’in tahta gecisini kutlamak ama-
clyla ulkenin bircok kentinde karton posterleri
hazirlanmig, posterin arkasina gegen dubloérler
vatandasin tebriklerini kabul etmistir. (Resim 5)
Okullar ve cesitli merkezlerde diizenlenen t6-
renlerde halk, Kral Selman’in posterinin énin-
den gecerken, posterin arkasinda kralin dub-
[6rligine soyunmus kisiler kartonun icinden
ellerini uzatip ziyaretcilerle tokalasmig, kadin
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ve erkekler ayri ayri kralin posterinin huzuruna
cikmistir. Kadinlarla posterin i¢inden elini uza-
tip tokalasma gorevini de yine hemcinsleri tst-
lenmistir (Ntv. Com.Yeni Sudi Arabistan Kral.
Erisim Tarihi; 20.06. 2017). On binlerce kisinin
krala saygisini sunmasi, elini sikmasi pratik ol-
mayacagd! ve eline dokunulmasinin uygun kac-
mayacagd! gerekgesiyle kralin fotografindan ya-
rarlaniimigtir. Daha da ilging olani putlari temsil
ettigi icin resim ve heykelin, yani “imgenin tem-
sil” niteliginin yasak oldugu bir kultirde, kralin
bu temel ilkeyi, g6z ardi ederek kullanimina
bizzat onay vermesidir.

imge ve Kiiltiirel Endiistri

Tarihsel sirecte ilkelden, moderne butin
toplumlarda imgenin temsil glcul, mevcudi-
yetini degisen tum sartlara ragmen korumayi
basarmistir. Sanatta natlralist anlayis zaman
icinde bicim degistirerek soyut sembollerin Ure-
timine olanak tanimistir. Hemen tim dinlerin
sembolleri bu konuda carpici ézellik tasir. Or-
negin Hristiyanligin ha¢ semboll, basit bir arti
isaretinden ziyade; bir dinin iki bin yilik seriive-
nini, hayat ve evren tahayyudlina, varlik duru-
munu temsil etmektedir.

Ortacag boyunca feodal derebeyliklerin san-
caklarinda gorilen armalar daha sonralar ye-
rini ulus devletlerin sembolleri olan bayraklara
birakmigtir. Bu bayraklar kolaylikla tasarlanip
degigtirilen birer bez parcasi olmaktan ziyade
bir ulusun savas, zafer ve basarilarla dolu sanh
gecmislerini ve gelecege ybnelik hayatta kalma
caba ve umutlarinin semboli sayiimigtir.

Klresellesmeyle birlikte neoliberal politika-
lar diinya geneline yayilmis, iletisim araclarinin
yayginlasmasi, kultarler arasi farkliliklar gi-
derek azaltmis, ortak begeniler ve davraniglar
yayginlik kazanmigtir. Debord, “Gdsteri Toplu-
mu” adh kitabinda kapitalist toplumlarda haki-
katin yerini temsile biraktigini, sistem tarafin-
dan yaratilan imaj ve modellerin Kitlelere ideal
olarak lanse edilip, sahte bir intiyac yaratilarak,
tiketim Kkultdrd olusturuldugunu ve Uretilen
imajin toplum tarafindan hakikatin kendisinden
daha gercek olarak algilandigindan bahseder.
Kapitalist toplumda; meta Uretim ve tuketim ilig-
kisinin post modern stirecte tim toplumsal ya-

sami ele gegirecegini; imgenin soyut temsilinin,
dranun somut kullanim degerinden daha etkili
oldugunu vurgular (Debord, 2010: 35).
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Resim 6 Andy Warol, 1968, “Coca Cola”

Anilan baglamda ikonik bir gérsel olarak
Coca Cola imgesi dinyanin en Ucra yerlesim
yerinden, metropollere tim kulttrlerde bilinen
ticari bir 6rnektir (Resim 6). Bu imge Debord’un
tezini dogrular ve glinimaz kulttrin bir yansi-
masi olarak sanatta siklikla kullaniimigtir. Bir
spor ayakkabisi markasi olan Puma miugterile-
rine, rahathk, ceviklik ve hiz vaat eder. Hemen
herkes, hatta hayatinda bu hayvani hi¢ gérme-
mig kitleler bu amblemdeki imgenin (hayvanin)
puma oldugunu ve puma marka spor ayakka-
bilarini temsil ettigini bilir (Resim 7). Bu durum
Debord’un Uretilen imajin hakikatin kendisin-
den daha gercek olarak kabul gbérecegi tezine
ironik bir érnektir.
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Resim 7 Puma Markasinin amblemi.

Kapitalist sistem bu glicli reklam diinyasinda,
imgeler (amblem, logo) yaratarak kurumsal kim-
lik ve marka olusturmada basariyla kullanmistir.
Sontag’in sanatin kapitalist toplumlardaki islevini
dair gorusleri soyledir; “Kapitalist bir toplum im-
gelere dayanan bir kultlr gerektirir. Satin almayi
hizlandirmak, sinifsal, irksal, ve cinsel zedelen-
meyi uyusturmak icin sonsuz miktarda eglence
sunmak zorundadir. Dogal kaynaklardan daha iyi
yararlanmak, Uretkenligi arttirmak, dizeni koru-
mak, savaslar agmak, burokratlara is yaratmak
icin sonsuz miktarda bilgi toplama gereksinimi
icindedir. Gorsel sanatlarin gergekligi ileri sanayi
toplumunun isleyisi acisindan temel énem tagi-
yan iki yolla tanimlanir; kitleler igin gdsterim ve
ybneticiler icin gézetim nesnesi olarak imgelerin
uretilmesi, ayni zamanda bir yonetim ideolojisi
de saglar.” ( Sontag,1999: 35).

GUnumuz kapitalist toplumlarinda, Uretilen
“anlamli semboller, dykuler, séylentiler, haberler,
resimler ve toplumsal iletisimin, diger bicimleriy-
le dusuncelerin denetimine yardim etmektedir.”
(Severin ve Tankard, 1994: 154). Kapitalizm, top-
lumun yénetilmesi ve yonlendiriimesinde, kultir
endustrisinden yaralanmaktadir. Bu baglamda
Amerikan toplumsal degerlerinin, imajinin duin-
ya ya pazarlanmasinda sinema sanati d6nemli bir
mecra olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 20. yy.In
ikinci yarisinda film endustrisinin gelismesi bu
alanda 6nemli rol oynamigtir. Amerikan sehir-
lerinde, kasabalarinda yasam, blyuk evler, son
teknoloji Urtini ev gerecleri dinyaya bu mec-
radan pazarlanmigtir. Bu filmlerde birey olarak
kadin ve erkek temasi liberal ekonomiye uygun

bicimde &zgurliuklerine digkun fertler olarak is-
lenmistir. Tek basina inisiyatif alma yetisi, gerek-
tiginde kendini feda etmek gibi Gstin niteliklerin
yani sira cinsel ézgurliklere sahip fert tipi yaygin
gbrulen karakterlerdir. Mazlum Afganlara yardim
ederken isgalci Kizil Orduya tek basina karsi ko-
yan Vietham gazisi Rambo, siradan fertlerin kah-
ramanlastirildigi kalt filmlerdendir.

Sinema, hareketli gérselligin yani sira, muzik,
dans, pantomim, tiyatro gibi sanatin diger dalla-
rini da binyesinde barindirmaktadir. Sinemanin,
sanatlarin birlestigi bir mecra olusu, bir anlamda
ilkel rittellerde uygulanan batincul bir sanat bigi-
mine yakin olusu, insan ruhu Uzerindeki etkisini
daha da arttirmaktadir. izleyiciler her ne kadar
izlediklerinin bir mizansen oldugunu bilse de,
heyecanlanmaktan, iyi karakterlere karsi sempa-
ti, k6th karakterler karsisinda da nefret benzeri
olumsuz duygulara kapilmaktan kendini alamaz.
Sinema sanatinin basarisi; izleyiciyi kendinden
gecirmesi, ginimduz insanina, ilkel insanin im-
geyle, sanatla, buyu ile yogrulmus rittiellerini de-
neyimleme tecribesi yasatabilmesidir.

Sonug

“Dunyanin buyik muizelerinde toplanmis 6r-
nekler (nesneler), cok buyuk bir buz daginin
tepesidir; bunun dibi “ kdltirel” diye disunulen
tutumlarin, etkinliklerin sinirli alaninin ylzeyi al-
tinda kalir. Yaptin dibiyle tepesi bir araya gelin-
ce anlasilir ki, halkin yasama tepkisi, hatta onun
gercek yasantisi, her zaman sanatca 6ngorulen,
betimlenen, yorumlanan ve genisletilen yollar-
dir.” (Baynes, 2002: 8).

Sanatsal imgenin “temsil” niteligin uygarhgin
degisip dénusen tim tarihsel sartlarina ragmen
blylden, dine, siyasetten, kultir dinyasina
uzanan genig bir yelpazede varlik gostererek,
glinimuze dek mevcudiyetini korudugu agikca
gorulmektedir. Uygarlik evrelerin aydinlatiima-
si icin gerekli olan tarihsel ve glincel; psikolojik,
antropolojik, politik verilerin ortaya cikariimasin-
da sanatin katkisi 6nemlidir. Bu baglamda sanat,
uygarhgin ginimdize ait toplumsal davraniglari-
nin aciklanmasinda ve buradan hareketle insan-
hgin gelecegine 1s1k tutulmasinda énemli bir role
sahiptir. Sanat bu misyonuyla gecmiste oldugu
gibi gelecekte de insanliga dair veriler Uretmeye
ve sunmaya devam edecektir.



Sanatta imgenin Temsil Niteligi ve Toplum, Ekim 2017, Say1 3 GORUNUM

KAYNAKCA

Baynes, K. (2002) Toplumda Sanat, Cev: Yu-
suf Atilgan, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.
Clark,T. (2004). Sanat ve Propaganda-Kitle
Kiiltiri Caginda Politik imge, Ceviri. Esin Hos-
sucu, istanbul: Ayrinti Yayinlari.

Debord, G. (1996). Gdsteri Toplumu, istanbul:
Ayrinti Yayinlari.

Domenach, J. (2003).Politika ve Propaganda,
Cev. Tahsin Yicel, istanbul: Varlik Yayinlari.
Fisher, E. (1968). Sanatin Gerekliligi, Cev. Ce-
vat Capan, istanbul: de Yayinevi.

Gombrich, E. H. (1972). Sanatin Oykiis, istan-
bul: Remzi Kitabevi.

Leppert, R. (2002) Sanatta Anlamin Géruntisu,
istanbul: Ayrinti Yayinlari.

Werner J. S. ve James W. T., Jr. (1994). iletisim
Kuramlari, cev. Ali Atif Bir ve Serdar Sever, Es-
kisehir: Anadolu Universitesi Yayinlari.

Sontag, S. (1999). Fotograf Uzerine, istanbul:
Alti Kirk Bes Yayinlari.

INTERNET KAYNAKLARI

NTV: http://www.ntv.com.tr/dunya/suudi-ara-
bistanda-yeni-kralin-karton-maketini-yaptilar-ici-
ne-de-dublor-koyup-va,xdsiFa_7X0WoGmeup-
ZItyA Erisim Tarihi; 20.06.2017
Karaevit,C. (2008) Yeralti Ordusu
http://canerkaravit.blogspot.com.tr/2008/10/ye-
ralti-ordusu.html. Erisim Tarihi; 25.06.2017

27

GORSEL KAYNAKLAR

Resim 1. Yener Pinarbas Kigisel Arsivi

Resim 2. http://www.milliyetsanat.com/haberler/
diger/cin-in-gizemli-ordusu--terra-cotta--turkiye-
de/671. Erisim Tarihi 23.10.2017

Resim 3.
http://www.webtekno.com/images/editor/de-
fault/0001/12/5df4ddca6a8ceaa21e77ef4b-
541d3adcacd5063a.jpeg Erisim  Tarihi
12.05.2017

Resim 4.
http://images.nationalgeographic.com/wpf/me-
dialive/photos/000/280/cache/versailles-pala-
ce-and-garden_28028_600x450.jpg Erisim Ta-
rihi; 28.7.2017

Resim 5. http://www.haberler.com/2-maas-ikra-
miye-veren-suudi-krali-nin-karton-6931834-ha-
beri/ Erisim Tarihi: 20.06.2017

Resim 6. http://www.keithtaylorphotography.
com/wp-content/uploads/2012/12/Coke.jpg
Erisim Tarihi; 20.6.2017

Resim 7. http://logok.org/wp-content/uploa-
ds/2014/03/Puma-logo-880x660.png

Erisim Tarihi: 15.5.2017



‘ GORUNUM Ekim 2017, Say1 3 Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakdiltesi Dergisi

28

GUNUMUZ SANATINDA SANAT ESERI VE
DEGERININ DEGISKENLERI;
ANDREAS GURSKY ORNEGiI

Oylum Tungelli *

Ozet

20. yiizyila dek sanat yapitlarinin daima teshis edilebilir oldugu distinilmektedir. Fakat bu
durum gliniimiiz sanat i¢in gecerliligini yitirmistir. Bu zamanin icinde var olan bizler icin, tretilen
calismalan ayirt edebilmek ve degerini belirleyebilmek bazi tanimlar cercevesinde gerceklestirile-
bilmektedir. Cagdas sanatin ne olduguna dair, diistiniirler ve elestirmenlerin calismalari eksenin-
de fikirler liretmek ve kiiresellesmis diinyada sanat Uretimlerinin tanimlarini ve degerlerini ortaya
koyabilmemizi saglamistir. Cagdas sanatin 6nemli unsurlarindan biri olan ekonomi kavrami ek-

seninde giiniimiiz sanat ortaminin icinde bulundugu karmasa ve zaman dilimi, fotograf sanatinin
en 6nemli (en pahali) sanatc¢ilarindan biri olan Andreas Gursky’nin uretimleri cercevesinde, var
oldugumuz “an”In sanatini ve kiiresellesmis diinyada sanat liretimlerinin degerlerini belirleyen
nitelikler tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiresellesme, Cagdas Sanat, Deger kavrami, Kiiltiir Politikasi, Andreas
Gursky

Abstract

It is thought to identify most of the artworks until the 20th century. But it has lost its validity for
contemporary art. It can be created in the frame and can be created within the framework of some
definitions to determine its value. We have been able to produce thoughts and thoughts about
what contemporary art is and to be able to reveal the definitions and values of artistic production
in the globalized world. On the axis of the concept of economy, which is one of the important ele-
ments of contemporary art, the qualities that determine the “values of art and artistic production
in the globalized world” that we have existed in the context of the production of Andreas Gursky,
one of the most important artists (one of the artists)
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Giris

Didnyanin en “degerli” fotograflarindan
biri olma 6zelligini elinde bulunduran And-
reas Gursky’nin Rhein Il isimli calismasi
Gunumuzde bir fotograf calismasina veri-
len en yUksek ‘degerden’ ikincisidir. Tarihi
insanhigin tarihi ile bir olan resim sanati
eserleri, mizayede ydntemleri ile satisa
cikarildiginda bu fiyatin onlarca katina
satilmis olsalar bile, fotograf ile ulasil-
masi kolay goérinen bir eserin bdyle bir
fiyata satilmasinin sebepleri tartisiima-
ya baslandiginda siradan bir gérintindn
neden bu kadar degerli oldugu ve degeri
belirleyen etmenlerin neler oldugu sorusu
ile kargilasiimistir.

insanlik tarihinin baslangicindan itibaren
sanatin varlik nedeninin, toplumsal ha-
yati olusturan kosullar ve bilimsel veriler
esliginde o6rneklendirilerek, toplumdan
topluma degisen ve var oldugu zamanin
etkileri ile gekillenerek, farkli bicimlerin
geligtirildigi, ifade etme araci oldugu var-
sayillmistir. Sanatin degerinin ge¢misten
itibaren nasil gelistigi ve nereye gittigine
bakilacak olundugunda ise; gecmisten
beri gelen koruyuculuk kavraminin ginu-
muiz literaturd ve sosyal ¢evresi etrafinda
yeniden sekillendigi gérulmektedir.
Tarihsel surecte modern dinyanin olus-
masina sebebiyet veren, sosyal iktidar-
larin igleyis bicimdeki degisiklikler, yine
sosyal hayatta gerceklesen Rénesans ve
Reform hareketleri sonrasi olusan dev-
rimler, toplumlarin kapitalist dénustmleri
ve bilim alaninda gerceklesen buluslar ile
uzak medeniyetlerin birbirleri ile etkilesim
haline gecgebilmeleri, yenidinya duzenini
ingsa etmis ve bu dlnya duzenin getirdigi
biligsel farkindalikla yeni anlama ve kav-
rama bigcimlerinin gelismesi saglanmistir.
Cagdas sanatin dnemli unsurlarindan biri
olan ekonomi kavrami ekseni cercevesin-
de, ginimuz sanat ortami ve kureselles-
mig diinyada sanat uretimlerinin degerle-
rini belirleyen nitelikler tespit edilmigtir.

Tarihsel Siirecte Toplumsal Degiskenlerin
Sanatsal Bicimlere
Yansimasi

insanlik tarihinin baglangicindan itibaren
sanatin varlik nedeninin, toplumsal hayati
olusturan kosullar ve bilimsel veriler esliginde
Orneklendirilerek, toplumdan topluma degisen
ve var oldugu zamanin etkileri ile sekillenerek,
farkl bicimlerin geligtirildigi, ifade etme araci
oldugu varsayilmistir. “ilkel devirlerden klasik
sanatin en ileri noktasina kadar uzanan sureg-
te, insanin evren kargisinda duydugu heyecan-
larin gelisimine dayanarak sihir ve animizmden
(canlandirma) dine dogru ilerleyen bir gelisme”
(Read, 1974: 60) icerisinde oldugu kabul edilen
sanat, toplumsal hayatin ayrilmaz parcalarin-
dan olugsmaktadir. “Sanatla toplum arasindaki
iligki ele alinirken toplulugu olusturan her birey,
toplumun kiltirinden etkilenmistir.” der Bay-
ners (2002: 22).

Tarihin erken dénemlerinden itibaren var
olan sanatin, insanlik evriminin unsurlarindan
biri olan el yetisinin gelisimi sayesinde var ol-
dugu dusunulmektedir. El becerisinin yani sira,
yasadigl ¢evre kosullari ve i¢inde barindigi hi-
yerarsik toplum dizenlemesi ile sekillenen in-
sanin taniklik etme i¢cgludusu, erken sanat Ure-
timleri gerceklestirmeye baglamistir. O dénem
icin yasadigi bdlgede bulunan ile betimlemeler
ureten insan, kendi yasami igerisinde 6ncelikle-
ri olan seyleri gelistirmigtir. Korunma i¢gguduisu
ile aletler Ureten insan, yarattigi aletler ile do-
gaya karsi sagladigi dstanltga bir biyulenme
olarak algilamis ve el Uretimi ile kandirmacayi
(-mis gibi géstermeyi) ilk o zaman kullanmaya
baslamistir. Sonrasinda kulturlerin yerel dinsel
simgeleri, tapindiklari tanrilar, tek tanrili dinle-
rin ortaya ¢cikmasindan sonra otoriter toplumsal
baskilar ve kandirmacalarin uygulama yontemi
olan “ mig gibi” gésterme, ayni icgudu ile sa-
natta kullaniimaya devam etmistir. ilkel kiiltir-
lerde sanatin var olan ayri bir gergekligi yoktur,
“yararlihk- fayda” ve “dinsel téren” amaci ile
dretilmiglerdir (Shinner: 2004).

Farkh cografyalarda farkh gelisen Uretimler,
erken dénem medeniyetlerinden biri olan Mi-
sir’da 6limden sonra yasam dustncesi etrafin-
da sekillenmistir. Medeniyetin, ruhani varlikla-
rinin suretlerini ve zamanla tim kiymetililerinin
Oliminden sonra yeniden dirilisinde yaninda
olmasi dusuncesi ile beraberinde gémulmesi
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fikri, zaman icerisinde gerceklerinin degil de
temsil ettikleri resimlerin Uretilmesini saglamis-
tir (Gombrich, 1994). Benzer zaman dilimlerin-
de baska bir cografya olan Mezopotamya’da
ve Yunan medeniyetinde baska erken dénem
sanat Urilnleri gerceklestiriimektedir. Bu urin-
lerin gOsterdikleri gesitliligin sebebi; onlari var
eden kosullarin farkl medeniyetler, farkh cog-
rafyalar ve farkl inaniglara sahip topluluklar ol-
masidir. Mezopotamya’daki eserler giinimuze
kadar gelen kalici érnekler olmasa da, Yunan
medeniyeti erken dénem eserleri glinimuz
Bati sanatini olusturan seckilerini barindirmak-
tadir. Yunan Medeniyeti var oldugu cografi ko-
sullar sebebi ile diger iki buyuk medeniyetten
farkl olarak, yasam ve algilamada yeni farkin-
dalik bicimleri gelistirmistir. Coklu kara parga-
larindan olusan ada bigimindeki cografya tek
bir ylce liderin olusmasina olanak vermemistir.
Birbirlerinden bagimsiz ama birbirlerini etkile-
yerek gelisen bu medeniyet, diger uygarlklarin
aksine dogmatik bir yéntemle degil, gbzlem ya-
parak bilgi edinmis ve uygulamalarini gercek-
lestirmistir. Bu cografi kosullarin zorunlulugun-
da gelisen distnme bicimi hem toplumu, hem
de toplumun drettiklerini etkilemis ve sanat
tarihi ilk evrilmelerinden birini yagsamistir. G6z-
lem ve bicim acgisindan degisen toplum, akil
ve inang bigiminde de degisiklikler gdstermis,
Yunan medeniyetinin mitolojik tanrilari insan-
lara Utopik duslinebilmenin yolunu agmis ve
ruhani tek bir yaratici altinda birlesme fikrini or-
taya cikarmigtir. Tek tannli dinlerin ortaya ¢ik-
masi toplumsal yapida buyuk degisikliler, algi
degismeleri yaratmis, tim insanlik, tarihin en
buyuk ideolojik guctu ile karsi kasiya kalmigtir.
Toplumsal hayatin en buyuk belirleyicisi olacak
olan din, sanat Uretimlerini etkilemis hatta on-
lari 6gretilerini yayabilecegi arac olarak kullan-
mistir (Gombrich, 1994).

Dlinya tarihi Gzerinde caglar boyunca geli-
sen yeni uygarliklar, yeni devletler birbirlerine
ustunlik saglayabilmek icin dini kullanarak sa-
vaslar yapmis ve birbirlerinin kultirlerini etkile-
migler. Bu savagslar ile Dogu ve Bati kilturleri,
yeni yontemler gelistirmis ve kendi toplumsal
yapilar cercevesinde degisiklik gOstererek sa-
nat Uretimleri yapmaya baslamiglardir. Batida
Ozellikle resim sanati henliz okumay! bilmeyen
insanlar icin kilisenin mesajlarini yayabilece-
gi arac¢ olarak kullaniimig, doguda ise suretin

kaydedilmesinin yasaklanmig olmasi sebebi
ile bagka bir bicimde geligtirilmigtir. Fakat her
kurulu diizenin uzun sire devam edemeyecegi
kuralina bagh olarak, zamanla dinin toplumun
Uzerinde yarattigi baski sorgulanmaya baslan-
mig, sanat ve toplumsal hayat dénismeye de-
vam etmistir. Bilimsel alanda yapilan gelismeler
insanlari 6zgur disunce ideallerinin pesinden
gidebilme gudusini desteklemis ve sanat da
bu kosullara uyum saglayarak degismeye de-
vam etmigtir. Ronesans ile toplum hayatini
kdkunden degistirecek, bugiine kadar kurulu
olan diizenin bozulup yeniden yazilacagi dé-
nem baslamigtir. Toplumsal hayattaki hiyerar-
sik glict elinde bulunduran kesim degisime ug-
ramis, burjuvazi hayatin 6nemli parcasi haline
gelmigtir. O déneme kadar toplumsal hayati
ve dolayisi ile sanat Uretimlerini yoneten kilise
ve soylular artik Gnemini yitirmeye basglamistir.
Halkin icinden c¢ikan yeni ve guglu, ticaret ile
ugrasan sinif, tim toplumu etkilemis, sanat igin
yeni alanlar yaratarak modern glizel sanatlar
anlayisini bigimlendirmigtir.

Orta Cag’a kadar devam eden bicim birligi er-
ken Ronesans’in etkisi ile yitiriimeye baslamis
ve uluslararasi karakteristik tutum yerini yerel
dzelliklere birakmigtir. Ticari ve cografik kesif-
lerle sanatsal ve bilimsel gelismenin baglan-
gici olarak adlandirilan Rénesans, entelektlel
aktiviteler ile Avrupa kultiriinin guglendigi dé-
nem olarak kabul edilmistir. Skolastik gérisin
temsil ettigi kilisenin baskici giicinin yikildigt,
insan aklinin ve gictndn éneminin kavrandigi
bu dénemde, sanat, ekonomi, bilim ve teknikte
yeni dislnceler ortaya ¢ikmis bu durum top-
lumsal hayatta blyik dénusimler yasanmasi
sonucunu dogurmustur.

Ronesans dénemi, sanat tarihi i¢in buyuk
doénemeclerden biri olarak varsayilsa da sanat
hala“hizmet¢i sanatlar ve mekanik sanatlar”
(Shiner, 2004 :63) olarak ikiye ayriimaktadir.
Henlz mimar, ressam, heykeltiras gibi terimler
glnumuzde tasidigr anlami icermemektedir.
Rdénesans’ta sanat¢i ve zanaatgi olarak degil,
cesitli mertebeleri ve statileri olan zanaatci/
sanat¢l kavrami slregelmektedir. Guzellik te-
rimi beseri sanatlarin ortaya koydugu urtinlerin
guzelligi olarak degil zevk veren gérintilerin
yani sira ahlaki deger ve faydayi iceren anlam-
lari barindirmay1 kapsamaktadir (Shiner, 2004
71).
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Sanatin varolus tarihinde gelisen yararlilk ilig-
kisi, geleneksel uygarliklardan Rénesans do-
nemine kadar kral, hikimdar ve din adami igin
eser Uretimi bicimine evrilirken, Ronesans’ta
hami icin eser uretme bigciminde gelismis-
tir. Toplumsal hayatta gerceklesmeye devam
eden ekonomik ve sosyal degisimler, yaratici-
nin gérme ve anlamlandirma yetisindeki donu-
sumleri beraberinde getirerek glinimuiz sana-
tin1 olusturan kosullari yaratmaya baslamistir.
Aristokratik himaye sisteminin yerini piyasaya
dayal yoénetim almig, sanatci hizmetkar statu-
stuinden siyrilarak “yaratici” olarak goérulmeye
baslamigtir.

Modern guzel sanatlar sisteminin 1600-1800
yillari arasinda gerceklesmesinin sebebi, orta-
¢agin sonlarinda basglayan bir toplumsal ayris-
ma surecinin nihai evresinin tamamlamis olma-
sidir. Sanat, ortacag toplulugunun bitinlesmis
faaliyetlerinin birbirinden ayri alanlar olarak
siyaset, ekonomi, din, bilim ve sanat seklinde
ayrildigr dogal bir ¢bzulus surecinin parcasi
olarak degisime ugramistir. Toplumda var olan
kavramsalgelisimler piyasa ekonomisinin do-
gusu, orta sinifin gelisimi, statd 6zlemleri gibi
yaklasimlar yeni sanat, sanat¢i kavramini ve
piyasa etkisini olusturan kurumlari yaratmistir
(Shiner, 2004: 134).

Cagdas sanati olusturan etmenler, Peter
Burger’in tanimladigi avangart hareket, ardin-
dan gelisen postmodern dénem ve postmo-
dern duslnceyi geligtiren dusutnurlerin savu-
nularidir. Burger’in kuraminda avangart ddnem
kurumsallagsmaya kargi geligtirilen bir saldin
olarak nitelendirilmigtir. Modernizm boyunca
gelistirilen kurumsallagsma toplumsal hayatta
gerceklesen gelismeler sebebi ile degismis-
tir. “Sanat bu dénemde, bicimlerin evrimlerine
gbre degerlendirilen tarihsel déngltden sokulir
ve hayatin icine sokulmustur.” (Blrger, 2003:
21). Ardindan gelisen postmodernist dénem
ise, avangart ddnemde var olan bilim, bilgi ve
mesrulastirma kavraminin sorgulanmasi ile
mutlak dogruya ulasilamayacagi, bilginin var
oldugu kosullara gbre degisebileceginin savu-
nusunun yapildigi bir siireci geligtirmistir.

1980 sonrasi tim dinyada hakim olan kire-
sellesme kavrami, sanati dinyanin dénisim
araci haline getirmistir. Yeni dizenin politik ide-
olojisi olan neolibaralizm’de “devlet, temel eko-
nomik ve sosyal kurum olmaktan c¢ikariimis,

yerine “piyasa” kavrami yerlestirilerek” (Wu,
2005: 19) gelistiriimig, bdylece sistem Uzerinde
siyaset ve ekonomik sirket guruplarinin birlik-
te calistiklari yénetim bicimi olugsmaya basla-
mistir. Kapitalist politika, sanati igletme kulttra
haline getirebilmek igin, kamunun sanat deste-
gini kesintiye ugratarak, “1984 yilindan itibaren
Ozel Sekiér Tesvik Projesini gelistirmis” (Wu,
2005: 21), 6zel sektdri sanat alanina kaynak
yaratmasi igin tesvik etmigtir. Yuratilen bu po-
litika devletin sanat alanindaki roliini yeniden
tanimlanmasini saglamig, sanat icin kaynak
olusturmak yerine sanat igin kaynak toplayan
bir devlet modeli gelismesine sebebiyet ver-
migtir.

Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu’nln gelis-
tirdigi “kulttrel sermaye” kurami, cagdas sana-
tin bir parcasi oldugu begeni ve deger sistemi-
ni, siyasi, ekonomik ve sosyal formasyonlarin
genel yapisi icinde aciklayarak “sanatin ku-
saktan kusaga iletilmesi, hakim sinifin, hakim
konumunun korunmasina ve yeniden uretilme-
sine hizmet ettigi, boylece kiltirel sermaye-
nin, bir “tahakkiim araci” olarak islev gérdugu
(Wu 2005: 23) bir sistem oldugunu belirlemis-
tir.Bu sistem cagdas sanat olarak isimlendiril-
mig, guinimaz sanatinin ayrilmaz bir pargasini
olusturmaktadir. Seckin Aydin, Kiresellesme
Baglaminda Sanat ve Sermaye Iligkisi isimli
makalesinde ilk olarak Alman yazar Hans Mag-
nus Enzensberger tarafindan kullanilan ‘biling
sanayi’ yonetiminin bir organizasyon bicimi ola-
rak varlik surdirmeye basladigini ve pek ¢ok
iliskisel ag butinu olusturarak sanatin degerini
ve toplumun algisini belirledigini ifade etmistir
(2013) Kdaratorler eseri iligkilendirdigi baglam
ve sunus bigimi ile etkin rol oynarlar iken mu-
zeler, bienaller, elestirmenler ve finansorleri
kapsayan bu sistem, hem kiresel dinya du-
zeninde kultdr politikalari olusturmanin hem
de sanat eserinin degerinin belirleyicisi olma
Ozelligini icinde barindirmaktadir. Sanatin bir
meta olarak algilandigi glinimuiizde ise, sanat
tacirleri, mizayede sirketleri ve koleksiyoner ile
son halkasi olugsmustur.
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Gecmiste Sanatin Degeri

Modernizm 6ncesi sanat Grlnleri aragstiril-
diginda; Larry Shiner, Sanatin icadi kitabinda
(2004: 197) “Eski sanat sisteminde ‘sanat eseri’
yaratilan degil inga edilen ‘bir sanat’ Grinu anla-
mina geliyordu” belirlemesinde bulunmustur. Ge-
leneksel sanat sisteminde sanatg¢i Uretimlerini,
dini, resmi ya da 6zel kurumlar, burjuva, tliccar-
lar ve Ust duzey yoneticiler tarafindan saglanilan
imkanlar ile gerceklestirmistir. Koruyucu, hami,
mesen veya ruhban sinifi olarak anilan bu ay-
ricalikh kesim, aktif olarak Rénesans dénemin-
de varliklarini sturdirmis olsa da, kdkleri daha
eskilere dayanmaktadir. En erken érnekleri Ba-
bil medeniyetine kadar uzanan mesen kavrami
Antik Yunan’dan, Roma imparatorlugu’na kadar
gucl simgelemek icin gérkemli yapilar, anitlar,
tapinak siparigleri vererek sanat tretimlerinin ge-
listirilmesini saglamigtir. Zamanla resimde portre
geleneginin var olmasi ile birlikte, bustler ve port-
re resimleri, zenginlerin sayginlik ve hayranlik
duygusu uyandirabilecegi araglar haline gelmis,
skolastik diistincenin etkin oldugu dénemde, din-
sel icerik ile sanat paralel olarak ilerleyerek, kili-
se ve tarikatlarca belirlenen konular, belli bir tarz
icinde ve talimatlara uyularak Uretilmigstir.

Eski sanat sisteminde, hamiler ya da musteri-
ler 6zel yerler ya da baglamlar icin siir, resim ya-
hut beste siparis ederken, siparis ettikleri parca-
nin konusunu, boyutlarini, bigimini, kullanilacak
malzemeleri ya da enstrimanlari da ¢cogunlukla
kendileri belirlerler, Uretilen parcanin ‘fiyat’’ ise,
genellikle, trinu yapan atélye ya da ustanin s6h-
reti ile parcanin iglevi diginda, kullanilan malze-
me, yapimindaki zorluk ve harcanan zaman ta-
rafindan belirlenerek gelistirilirdi (Shiner, 2004:
202).

Eserin bedeli “salt maddi degere cevrilmez
takas usull gerceklesirdi. Takas, toplumun tim
uyelerince gerceklestirilebilir ancak degerli nes-
neyi yapan Kkisi, toplumsal olarak hayati anlam
tagsiyan simgelerin yaraticisi, yogun toplumsal
deger tasiyan seylerin mucidi olmasi dolayisiy-
la 6zel bir etap talep edebilirdi”. Belirtilen etap
sanatcilar icin seref statisi kazanmakti. “Seref
sistemi bir deger alani olarak saklanmali ve ko-
runmaliydi. Seref sisteminde Urlnin yapicisinin
cabalarini karsilamak igin dogrudan para kulla-
nildiginda bile, bu, sanatcinin caligsmasina bir
fiyat’ bicildigi seklinde ifade edilemezdi. Para
daha cok, yapicinin sanatgi olarak degeri ya da

serefiyle, alicinin cémert bir hami, prens ya da
arkadas olarak serefi arasindaki dengenin bir
gbstergesi olarak kullaniimaktaydi” ( Hutter ve
Throsby, 2013: 92 -93).

Gec Orta Cag ya da Erken Rdnesans olarak
degerlendirilebilecek bu yuzyil aslinda birbirin-
den ayri olmasina ragmen organik bicimde bagl
olan iki ayri olusum, sanatta finans ve piyasa kav-
raminin olusmasina zemin hazirlamistir. Sanat
ve zanaat kavraminin henuz birbirinden ayrilma-
digr yuzyilda, modern giizel sanatlar sisteminin
uzun yolculugunun baglangici varsayilabilecek
dizenlemeler gerceklesmigtir. 15. ylzyila kadar
sadece kilisenin ve sarayin elinde olan koruyu-
culuk (hamilik) bigimi, ticari bir kimlik kazanarak
Venedik, Floransa gibi kentlerde glinimuzin es-
naf ve zanaatkarlar odasi kimligine yakin lonca-
lara birakmaya baglamistir. “italya’da, Leonardo
da Vinci ve Michelangelo, Raffaello ve Tiziano,
Correggio ve Giorgione, kuzeyde ise Direr ve
Holbein gibi sanat¢ilarin” (Gombrich, 1994: 287
) eserler Urettikleri 15. ylzyilda sanatg¢i Gstin
deha sahibi kigi olarak kabul edilmisti. Sanatcila-
rin sinifatlamasina yardimci olan unsur “gercek
dinyanin bir pargasinin ayna gibi yansitilabile-
cegi fikri ile denemelere girismesinin” (Hutter ve
Throsby, 2010: 245) yani sira bu dénemde orta-
ya c¢cikmis olan loncalar ve sanat koruyuculugu
gbrevi yapmaya baslayan tlccarlardi.

Medici Bankasi Ve Medici Sanat
Hamiligi

Medici ailesi, débnemin siyasi, ekonomik ve
toplumsal kosullari altinda olusanloncalarinin
teskilatlanmasinda ve kent idaresinde meyda-
na gelen degisikliklerde 6nemli rol oynayarak,
toplum igerisinde gugli bir aile olarak kendine
yer edinmigtir. Avrupa’nin en bulylk sanat koru-
yucularl arasina yer alan Medici ailesi, 1400 ile
1700’10 yillar igerisinde Italya’da tartismasiz bir
hidkam strmus ve glzel sanatlar kurumunun gu-
nimuzdeki haline donustiren basyapitlarin var
olmasini saglamistir.

Ug kusak, Floransa’nin siyasetinden, kiiltiirel
ve sosyal hayatina kadar pek ¢ok alani yéneten
Medici ailesi yuzyilin ilk yarisinda Floransa’da ki-
lise tarafindan desteklenerek glcu elinde tutan
ailelerin ylzyil savaglari sirasinda kaybettikleri
guc¢ sayesinde kendilerine bir yer agmistir. Eko-
nomist ve tuccar olarak bilinen Vieri di Cambio
de’Medici, finans sektériine girerek
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Avrupa’nin pek ¢ok sehrinde subeler actigi
bir bankacilik agi kurmustur. Giovanni di Bici
de’Medici, amcasi Vieri di Cambio de’Medici’nin
O6luminden iki yil sonra, 1397 yilinda, banka fa-
aliyetlerini bir araya toplamis ve Banco Medici'yi
kurmustur. Vieri di Cambio de’Medici, arkadasi
oldugu Papa XXIIl. Johannes’un destegini ala-
rak Papalik kurumunun finans iglerini yuriatme-
ye baslayarak, dénemin gli¢ sembolu olan Ro-
ma’daki papalk hikimetinin destegi ile etkili
isimlerden biri haline gelmistir. Zaman igerisinde,
sehir icinde yasanan gug¢ savaglari ile gerileme
ve yukselme seklinde devam eden Medici aile-
sinin gucu, gittikleri her yerde yeni baglar kura-
rak aglarini gelistirmeye devam etmigtir (Sahin,
2012: 324 ).

Sanatin Oykiisii kitabinin yazari Gombrich’e
glre; sadece var olduklari cografi konumda de-
gil, tim Avrupa’nin sanat tarihinde etkili olan bir
hikimdarlik kuran Medici ailesi, bu saltanati “sa-
nat” sayesinde var etmistir (1994). Medici ailesi-
nin, himayesi altinda Uretim yapan Michelange-
lo, Leonardo, Rafael gibi pek cok 6nemli sanatci
vardir. Fakat ressam, mimar, sanat tarihgisi ve
yazar Vasari, Medici ailesinin ylkseliginin ve sa-
nat piyasasinin sekillenmesinin énemli figuradar.
Kendilerine bagl sanatcilarla eserlerinin Gretim
surecinde yaptigi s6zlesmeler ile onlarin yara-
ticiik sinirlarina ciddi midahalelerde bulanan
sistemleri (simdi bakildiginda sanatcinin yaratim
6zgunliklerini sorgulamamizi saglayan) ve gi-
nimuazan sanat kosullarini hazirlayan kurumlari
da Medici ailesi kurmustur. En 6nemli seylerden
biri mizecilik kavrami ve bati sanatinin ne oldu-
gunun tanimidir. “ilk modern Avrupa miizesi Pa-
lazzo Medici 1440 yilinda Cosimo Meddici tara-
findan yaptinimistir’ (Calikoglu, 2009: 20).

Ginimiizde Sanatin Degeri

Kultir ve ekonomik degerler arasindaki tar-
tisma, felsefe alaninda, Platon ve Aristo’dan beri
yapila gelmektedir.

Antik dustince, en yuksek mertebedeki de-
gerin mutluluk ve kutsanmiglik ya da tanrisal
gbnenme deneyimi yoluyla elde edilebilecegdi
iddiasini ortaya atmigtir: sanat deneyiminin bu
amag¢ dogrultusunda oynadigi rol kuguktar, pratik
sanatlarla iligkilendirilen ticari eylemler ise daha
da dusuk seviyede goérulmektedir (Hutter ve Th-
rosby, 2010: 12).

17. ve 18. yuzyila kadar ortaya ¢ikmayan mo-

dern estetik ve ekonomik distince David Hume
ve Adam Smith gibi bir grup ingiliz yazar tarafin-
dan olusturularak “Guzelligin arzudan bagimsiz
bir bicimde deneyimlenmesinden kaynaklanan
degerler ile bireylerin kisisel memnuniyetlerinin
araci olan nesnelerden kaynaklanan degerler
arasinda ayrim” (Hutter ve Throsby 2010: 12)
seklinde belirtilmistir.

Eski sanat sisteminde hamiler Ust konumday-
dilar ve zanaatci/sanatcilar ¢ogunlukla onlarin
isteklerine uymak zorundaydi. Yeni piyasa sis-
teminde ise sanatcilar ile alicilar arasindaki ko-
num farki kapanmigtir. Olusan kilttrel ekonomik
sistem, kendine hizmet edecek bir elestiri (sanat
eseri) yaratarak, sanati kapitalist sitem icindeki
ihtiyac nesnelerinden biri haline dénustirmus
sanat, var oldugu bicimiyle kiresel ekonomi ve
kaltdr endustrisi ile sirket ortakhgi icerisine gir-
mistir. GlnUmuz sanatini olusturan parametreler
belirtildiginde ilkinin sanatc¢i oldugu; ikincisinin
bienaller, kuratdrler, koleksiyonerler, muzeler
(sanatin dolagim sistemi); tguncusunun ise poli-
tika ve sirketlesme oldugu ifade edilebilir.

Sanatin kultdr ile yakinlagsmasi ve finans eko-
nomisinin hareketlerine bagl olarak inig-gikisi,
mevcut kiresel politikanin dizenleyici yollarin-
dan biri olarak calistigini distindirmektedir. Bu
durumla ilgi Jacques Derida glinimuiz sanati
icin (Aktaran: Stallabrass, 2009: 16); “Bir kitabin
son s6zu ya da bir makalenin dipnotlari gibi, sis-
temin tamamlanmasinda rol oynar ve onun te-
mel karakterini paylasir” demigtir. Tum dunyayi
saran kapitalizmin yayilmaci anlayigina paralel,
kiresel etkinlikler ile sanat yeni diinya dizenine
adapte olmustur. Cok uluslu sirketlerin daha faz-
la artan talepleri, guinlik yagsamin tek tiplesmesi,
bati merkezli sanat etkinliklerinin sanat dinya-
sinin 6lcitt olmasina paralel olarak kiresel pa-
zarin igine girmek isteyenve kurumlar, kendilerini
gecerli 6lgltlere uydurma gabasina girmiglerdir.

Kuresellesmenin temel dinamigi olan hareket
unsuru, yerele dair seyleri sbkerek, yersiz-yurt-
suzlastirarak, kuresel bir kultur hareketliligi olus-
turmakta, olusan bu yapay kultar, bireylerin ve
toplumlarin yasam tarzlarini kontrol edebilme
amaclyla sermaye tarafindan yoénetilmektedir
(Aydin, 2013, http://e-dergi.atauni.edu.tr).
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Cagdas Fotograf Sanatinin “Deger”Lisi;
Andreas Gursky, Rhein Il

Chriestie’s Mizayede evinin 8 Kasim 2011
Sali aksami, New York, Rockefeller Plaza’'daki
muzayedesinde Andreas Gursky’nin Rhein I,
isimli calismasi 4.3 milyon dolara satiimistir. Bu,
bugline kadar bir fotograf calismasina verilen en
ylksek bedellerden biridir. Satigin gerceklestiril-
digi tarihten itibaren bir sonraki en yiksek Ucretin
6dendigi 2014 yilinin Kasim ayinda olan satisa
kadar Rhein Il, diinyanin en degerli fotografi un-
vanini elinde bulundurmustur.

Resim 1 Andreas Gursky, Rhein I, 1999.
Gergeklesen Satis Fiyati: 4,338,500 $
Tahmini deger: 2,500,000% - 3,500,000 $
Satis Bilgisi: 2480 no’lu satis. Savas sonrasi
cagdas sanat.

8 Kasim 2011 New York, Rockefeller Plaza

Dusseldorf Akademisi’nin UnlG sanatcilar
Bernd ve Hilla Becher’den egitim alan Gursky,
dolaysiz ve tema merkezli bakis acisini, Bec-
her’lerin kendileri ile 6zdeslesmis dogrudan ba-
kis yonteminden gelistirmistir. Fakat bu tarz onu,
belgesel bir sunum biciminde bazi yetersizlikler
ile kargl karsiya getirmis ve sonucunda 1992
yilinda, kendi fotograflarinda istedigi gérselligi
yaratabilmek icin dijital teknolojiyi kullanmaya
baglamaya zorlamistir. Bunu, ustaca bicim-
de bozulmamig bir manzara ve dinya sunmak
icin yapay bir gerceklik ile cercevesinde algiyi
dalgalandirmasina ragmen hayali bir gerceklik
yanilsamasi olusturmak icin kullanmaktadir. Bir
ressam gibi temiz bir ufuk yaratarak, mikemmel
bir gerceklik yaratmigtir. 1998 yilinda Kunsthaus
Duseldorf‘ta bir sunumda Gursky calismalarini,
“benim ilgilendigim sey alisildik olmayan manza-
ra yaratmak degil, bunun en ¢cagdas yontem ile
sunulmasidir.” demistir (Gursky, 2011).

Andreas Gursky’nin fotograflarinin baskilari-
nin boyutlariyla eristigi nefes kesicilik ve sasir-
ticilik, seyirciyi sahnenin guzelligi ile sarmalan-
masini saglamistir. Alisilmadik bir metotla, seri
icin birbirinden farkli dlceklerde Urettigi fotograf-
lari sonsuza dogru uzatarak, dogal bir peyzajmis
gibi gérinmesini saglayarak elde ettigi sasirtici
cizgi, renk ve 1sik mukemmelligi ile 1950’lerde
Barnett Newman’in zaman ve ana dair yucelik
metaforunu, Almanlara ézgl sembollerden biri
olan mikemmellik formu ile uygulamigtir. Bunu
yaparken de 21. yuzyil insaninin varhginin dra-
matik ve derin yansimasini, doga ile iligkisi tze-
rinden olusturmaktadir.

Gursky icin Ren nehri, icinde pek cok tarih-
sel 6ncuden totemik unsurlar tagimaktadir. Avru-
pa’nin en uzun nehirlerinden biri olan Ren, Ku-
zey Denizi’'ne ulagmadan 6nce, i¢cinde Andreas
Gursky’nin yasadigi sehir olan Disseldorf’ta ol-
mak uzere 6 farkl Ulkeden gecerek duz bir gizgi
cizerek, yer eksenini bélmektedir. Ren’in buyule-
yici manzarasinin gérindigu fotografta, canli ve
parlak zimrut yesil otlar ve gimus gibi akan suyu
ile nehir yizeyindeki parlak yansimalar ve nehrin
gercek genigligine yakin baskisi ile hiper-gercek
ayrintilar yer almaktadir. Kusursuz bir dizlik ige-
risinde olusturdugu ufuk kompozisyonunu, yu-
karida mavi gri yogun bulutlu kalin bir atmosfer
ile tamamlamaktadir. Bugline kadar Uretilmis en
guclu tasviri ile olusturulan Ren nehri, fotografin
essizligi ve manzaranin mucizeviligi ile izleyiciyi
ceken bir géruntld olusturmaktadir. Ren nehrinin
manzaras! karsisinda her zaman buyulendigini
ifade eden Gursky, bu gérintiinin yine de onun
icin yeterli olmadigini ve bu sebeple bir buguk
yil kadar bu manzara c¢evresinde bakis agilarini
degistirerek dolagsmaya devam ettigini, sonunda
goruntlyd dijitallestirerek ve rahatsiz oldugu un-
surlari degistirmeye karar vererek fotografi tret-
tigini aciklamigtir.

Muzayede evi tarafindan fotografcisi Andreas
Gursky ve eseri Rhein Il ‘nin satigi icin yaptigi
calismada kuratér ve yazar Peter Glassi eseri
sOyle degerlendirmistir (Galassi, 2001: 35)

Gursky’nin mucizevi yani, ticari ve ilahi de-
hay! birden yakalayabilmis olmasidir. Tanrinin
ylceligini ve dinyevi serveti getiren hirsin ayni
yolu kullandigini kesfetmistir. Her iki durumda da
yaraticl, sagkinlik ve kigkirtma arzusundan fay-
dalanmaktadir.
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Gursy’nin ¢alismalarinin her birinde, kendine
6zgu bir dzellik vardr. ilk bakista cok siradan go-
rinen imgeleri hipnotize edici bir panorama ya-
ratabilecek nesnelere ddnustirebilmesi 6zelligi,
onu diger fotografcilardan ayiran sebeplerden
biridir. Fakat bu gérme yetisi, sadece Andreas
Gursky’e 6zel degildir. Diseldorf Akademisi’ne
giderek Bernd ve Hilla Becher’in atélyesinde ca-
lisan diger 6grenciler de benzer bir goris agisi ile
bakmaktadirlar diinyaya. Becher’ler kendilerine
6zgu gelistirdikleri bigcimsel dillerini, yetistirdikleri
pek cok dgrencide uygulamalarini gérmuslerdir.
Bu o6grencilerden Andreas Gursky disinda en
Unldleri, Thomas Ruff, Thomas Struth, Candida
Hofer gibi isimlerdir.

Sanat tarihinde, ister gecmiste, ister gunu-
mizde bir sanatciyl ya da eseri ‘degerli’ yapan
sey onun Ustln basarisi ve edindigi yetkinlikten
cok kurdugu iligkiler agidir. 1990’larda bagla-
yan dunyanin her yerinde acilan sergilerden ve
gOsterilerinden, sergileri sirasinda hazirlanmig
kataloglardan, elestirmenler ve sergi kuratorleri
tarafindan hazirlanmig 6zel tanitim yazilarina,
sanat 6grencilerinin hakkinda hazirladigi tezlere
ve calismalari hakkinda ¢ikan réportajlar, hazir-
lanan videolar ve en dnemlisi ginimuzun en et-
kili tacirlerinden (dokundugunu ‘deger’e ¢eviren
tacir) Saatchi'nin ilgisine kadar her tirli unsur
Andreas Gursky’nin buglnind hazirlayan se-
beplerdir. Andreas Gursky’nin fotograflarini ko-
leksiyonlarina katan kamu kurumlari New York
Modern Sanat Mizesi, New York Metropolitan
Sanat Miizesi, San Francisco Modern Sanat Mu-
zesi, Tate Modern Londra, Paris Pompidou Cen-
ter Kitiphanesi ve Zurih Kunsthaus Muzesi’dir.
Andreas Gursky’nin Tarihin En Pahali Fotograf
Eserlerinde tam 4 adet ¢calismasi bulunmaktadir.

Resim 2: 99 Cent Il, 2001, 3,346,456%
Sotheby’s London, Subat

Resim 3: Chicago, Board of Trade lll, 3,298,
755% Sotheby’s London, Haziran 26, 2013

( http://www.tate.org.uk/art/artworks
/gursky-chicago-board-of-trade-ii-p20191)
(10/05/2014)

Fotograf 4: Chicago Board of Trade, 1997,
2,355,597 $ Sotheby’s London, Haziran 26,
2013
(https://artsy.net/post/sothebys-andreas-
gursky-stock-exchanges) (10/05/2014)

Sonug

Moby Dick’in Kaptan Ahab’i beyaz balinaya
ne kadar bagimliysa, sanat diinyasi da
ekonomiye o kadar gébekten baglidir.
(Stallabrass,2016 :29)

Sanatin degerinin gecmisten itibaren nasil
gelistigine ve nereye gittigine bakacak oldugu-
muzda; gecmisten beri gelen koruyuculuk kav-
raminin gunumduz literatlrt ve sosyal gevresi et-
rafinda yeniden sekillendigini gérmekteyiz. Eski
yillardan giinimuze en buyuk degisiklik, sanatin
sermaye piyasalarini harekete gegiren bir yati-
rim aracl olmasidir. Kiresellesen dinyada dev-
let kapitalist bir anlayis ile yonetiimeye baglamis
ve yapilacak seylerin ilki kamu butgelerinden sa-
nata ayrilan kismi kaldirmak olmustur.
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Olusturulan bu kesinti yon degistirilerek, 6zel
ticari sirketlere cevrilmis ve sorumlu tutulmustur.
Devlet eliyle uygulanan politikalar meyvelerini
vermis, ticari girketler kaltlr politikalari cerceve-
sinde sanat ile ilgili yatirimlar yapmaya bagla-
misglardir. Tim dinyay! saran kapitalist anlayisa
paralel olarak kiresel etkinlikler ile sanat yeni
dlinya duzenine adapte olmus, ticari sirketlerin
talepleri ve klresel pazarin igine girmek isteyen
sanatcl ve kurumlar, sermaye tarafindan yoneti-
len araci unsurlar ile iliskiye girmek zorunda kal-
mistir. Sanatin alinir satilir bir nesneye ‘meta’ya
doénusmesi, kapitalist sistemin getirdigi kacinil-
maz sonuglardan biridir. Yaratilan bu ticari sanat
piyasasl kendi icinde bir siru araci olusturarak
gelismeye devam etmis, bu aracilarin en 6nem-
lileri kuratorler, tacirler, koleksiyonerler olmus,
sergilenme ve deger kazanma alanlari ise mu-
zeler, muzayede evleri ve koleksiyonlar olarak
sekillenmisgtir.

Fotograf sanatinin en pahal 20 fotografina
bakildiginda 4.3 milyon dolarlk Rhein Il ile birlik-
te Andreas Gursky’nin 4 fotografi listenin icinde-
dir. Bu inanilmaz tablo, ticari bir tanim olan arz
talep iligkisi ile aciklanabilir. Artik, Andreas Gurs-
ky sadece bir fotograf¢i degil, yeni diinya dizeni-
ne bagh sanat piyasasinda eserlerini ticari meta
haline getiren bir marka Ureticisi olmustur ve bili-
niyordur ki bu yatirim ¢ok uzun seneler boyunca
sahibine buyuk kar saglayacakiir.

Sanat, var oldugu andan itibaren ayricalikli ve
ustiin bir deha sonucu yaratiimig, hayatin sira-
dan déngusu icinde var olan iligkiler ile bagdasti-
rilmayan bir kavram olarak tanimlanmistir. Sanat
eseri ve eseri Ureten sanatci var olan yeteneqgi
sayesinde daha Ustlin gorilerek, sanki Urettigi
eserleri ekonomik bir kaygi ve ideal ile Uretilmi-
yormus gibi parasal konulardan ¢ok uzakta ide-
alize edilmigtir. Oysa sanat; tarih boyunca ona
‘deger’ atfeden bir grubun ekonomik himayeciligi
olmadan yasamini sirdirememistir. GUnumuz-
de sanat uretimlerine 6denen bedeller karsisin-
da eserin ederinin tartismasi sirasinda yapilacak
sey, onun sadece bigimsel yeterliliginin degil, gu-
nun kiresel sanat pazarinin ¢ok iyi belirlenmesi
ve bu sekilde yeniden yorumlanmasi olmalidir.
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BILGE KARASU’NUN “SEVILMEK” ADLI
RADYO OYUNUNDA OYUN DILi

Kadir Yiuksel *

Ozet

Yazinimizin kendine 6zgii adlarindan Bilge Karasu, kendi yazin evreni icerisinde tiirler
arasi gecisleri ustalikla kullanmis bir yazardir. Farkl tiirlerde denemeler yapmistir. Bunlardan
biri de dramatik yazin alaninda degerlendirilen radyo oyunudur. Tiirlerarasilik, deneysel bi-
cem, imge yliklii kapali anlatim, dilin 6zenli, islenmis, calisiimig, matematiksel yapisi radyo
oyununda da kendisini g6sterir.

Bilge Karasu’nun “l¢ ses icin radyo oyunu” alt bashgini kullandigi Sevilmek, tiir ola-

rak radyo oyununun biitiin teknik ézelliklerini barindirir. insan sesinin 6zelliklerinden yarar-
lanarak karakterleri cizilir oyunun. i¢c aksiyona dayali, psikolojik derinlikli bir yapisi vardir.
Ses 6zelliklerinin kullanimi oyunun kurgusunu da, oyun dilini de boyutlandiracaktir. Radyo

oyunundan tiyatro sahnesine taginan oyun glinimiizde oyun diline iligskin 6zgun bir yapi sun-
maktadir.
Anahtar Kelimeler: Bilge Karasu, “Sevilmek”, Radyo Oyunu, Oyun Dili.

BILGE KARASU’S “BEING LOVED” RADIO PLAY GAME LANGUAGE

Abstract

Bilge Karasu, who is unique in the names of our writers, is a writer who skillfully used
transitions between species in his own literary universes. He experimented with different
species. One of them is a radio game rated dramatically in the literary. The intertextuality, the
experimental style, the closed expression with image, the diligent, the processed, the wor-
ked, the mathematical structure also manifests itself in the radio game.

Using Bilge Karasu’s “radio play for three sounds” subtitle, “Being Loved” has all the
technical features of radio play as a genre. Draw characters using the characteristics of hu-
man voice. It has a psychological deep structure based on internal action. The use of sound
features will also scale the game fiction and game language. The game, which is carried from
the radio play to the theater scene, presents an original structure related to the language of
the game today.

Keywords: Bilge Karasu, “Being Loved”, Radio Game, Game Language.

Ogr. Gér., Kocaeli Universitesi, Glizel Sanatlar Fakultesi, Sahne Sanatlari Bolimu, Kocaeli, kadiryukseloyku@gmail.com.
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Giris: Yazin Evreni

Bilge Karasu yazinimizin kendine 6zgl ya-
zarlarindan biridir. C")kaIerIe, romanlarla, de-
nemelerle kurdugu edebiyat adasi sira disinin,
deneyselligin, farkh bir kurmacanin, felsefi de-
rinligin, Ust dizeyde bir dil anlayisinin cograf-
yasi gibidir. Bu yazida “U¢ ses i¢in radyo oyu-
nu” olarak adlandirdigl “Sevilmek” oyununu ele
alacagiz ve oyun dili kapsaminda dil kullanimi-
ni inceleyecegiz.

Kendini kolay ele vermeyen, kapali, ¢ok kat-
manli metinler Uretir, okuyucusundan da yogun
bir okuma emedi ister, Bilge Karasu. Higbir Gru-
nuyle cogaltmaciligin, tekrarin sig alanina du-
strmez kendini. Masallarin blyulu dinyasinda
gezindigi de olur, resim sanatinin simgesel
olanaklarini yazida denedigi de... GCagrisimsal,
yogun bir anlam arayigl icerisindedir.

Yazarlik sertveni boyunca imgesel yapidan
yana olmustur. imgeler yardimiyla disiincele-
rini, duygularini kurgular. imge, bir metnin basi
ya da sonu degil, metnin butinuddr ve sonsuz
bir kaynaktir. Amaci, pek ¢cok seyin kavranip
yorumlanabilecegi, ¢ok katmanlh okumalara
aclk bir imge yaratmak ve bu imgenin etrafin-
daki butun fazlalklar temizleyerek 6ze ulas-
mak istegidir. Bunu yaparken de alabildigine
yenilikci ve arayis¢idir (Tosun, 2013: 181).
Bilge Karasu’nun yazinsal dinyasinin “turlera-
ras!” oldugunu séyleyebiliriz. Oykiiden romana,
denemeden masala, felsefeden resim yazilari-
na... Yazdiklarini bilinen tir isimleriyle adlan-
dirmayacaktir. Kimi kez “metinler” diyecek, kimi
kez kendine 6zgu isimler vermeye calisacaktir;
“g6z yazilar” gibi. Cem ileri, Bilge Karasu Oku-
masi alt bagligini verdigi incelemesinde turle-
rarasilik icin sunlari syluyor:

Karasu Oncelikle turlerarasi bir yazinin pesin-
de, ama bunu farkh turleri yan yana getirerek,
ayni kitapta toplayarak, izleksel bir batlnlik
icinde toparlayarak degil, parcalarin her birinin,
her farkli yerlestirmede bagka tirll, bagka bir
trin baglami icinde okunabilecegi bir yazi ge-
listirerek yapmak istiyor” (ileri, 2007: 244).

Bu durum Bilge Karasu’yu modernden postmo-
derne gidip gelen bir yapiya ulastiracaktir.

Denedigi turlerin arasinda dramatik turler de
vardir; radyo oyunlari yazar. Ama bu oyunlarin
bashgina “ses i¢in yazilmis” metinler diyecektir.

1. Uc Ses icin Radyo Oyunu - Sevilmek
1.1. Oyunun Olay Dizisi,Kurgusu

Ug ses icin radyo oyunu olan Sevilmek, olaya
dayanmayan ama i¢ hesaplasmalarin derinlikli
olarak yasandigi kisa bir oyun. Sinan ve Esin
yeni evli bir ¢ifttir. Sinan’in eski arkadasi Ercan
iki yila yakin bir aradan sonra Sinan’t gérmek
icin evli cifti ziyarete gelir. Sinan ve Ercan ak-
sam yemeginden sonra tiyatroya gideceklerdir.
iki erkegin aralarindaki eskiye dayanan iligki
arkadaglhktan 6tedir, oyunun satir aralarindaki
cagrisimlardan Ercan’in eski erkek sevgili ol-
dugu anlasilacaktir. Esin aksam yemegi icin
sofra hazirlamaktadir, tedirgin oldugu, huzur-
suzlugu sOzlerinden anlagildigi gibi parantez
iclerindeki efekt direktiflerinden de anlasilir.
Once misafire soguk ve ters davranir. Ercan bu
soguklugu ve tersligi sakaya vuracak, énceleri
ustinde durmuyormus gibi yapacaktir. Sinan’in
gelen misafire iyi davranmasi Esin’i kugkulan-
diracaktir. Misafir ile evin kadini arasinda 6rtik
bir cekisme baslayacaktir. Kadin kocasini etki-
si altinda tutmaya calisirken, misafir de Sinan’i
yeniden elde edebilmenin yolunu arar gibidir.
insanlarin duygularinin, isteklerinin degismesi
Uzerine sdylesirler. Bu degisim her iki erkegi
de zorlamakta, bir seylere bagimli kilmaktadir.
Esiyle misafir arasindaki 6rtik catismayi anla-
yan Sinan her ikisini de incitmekten kacinarak
kendini ve evliligini koruma telagina duser. Esin
yeni bir koz ileri sirecek ve erkek kardesinden
sOz edecektir. Sinan’la kendisini erkek kardesi-
nin tanistirdigini, erkek kardesinin de Ercan’a,
yani misafire ¢cok benzedigini sdyleyecekiir.
Bdyle bir iliskiden habersiz olan Ercan’la Sinan
arasinda bir sogukluk yasanmaya baslar. Tiyat-
roya gitmekten vazgecerler. Denge bozulmus,
kadinin sevgisi 6ne gegmistir. Ercan, Sinan’i ve
yer minderinde kocasinin dizi dibinde oturmayi
isteyen Esin’i bas basa birakarak evden ayrila-
caktir. Ercan da evde kalanlar da son sézleriyle
derin bir hesaplasmanin igine cekileceklerdir.
Oyun Esin’in kocasina sofraya oturmayi éner-
mesiyle son bulur, kadin oyun boyunca bilerek
sofrayl kurmayi geciktirmistir, sevdigi kisiyi ye-
niden elde edince sofra da hazirdir artik.

Oyun klasik bir kurguyu icerir. Giris bolu-
munde evli cifti taninz, hemen arkasindan
banyodan elinde havluyla cikan misafir gelir.
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ilk gatisma kadinin misafire banyoda ¢ok uzun
kaldigini s@ylemesiyle baslar. Ardindan iki er-
kek arasindaki iligki, arkadagliklarindaki sevgili
olma hali hissettirilecektir. Catisma Ug kisi ara-
sinda degisik boyutlarda ilerler. Kadinla koca
arasinda, kadinla misafir arasinda ve iki erkek
arasinda, dis aksiyondan ¢ok, soze, i¢ aksi-
yona dayali, derinlikli bir catisma yasanir. Ana
catisma ise sevmek ve sevilmek arasindadir.
Sevenin sahiplenmesi, sevilenin buna karsi ku-
racagl denge. Kadinin oynadigi son koz, erkek
kardesini ortaya atmasi doruk noktasi olacak-
tir. iki erkek arasinda baslayan sogukluk misa-
firin yenik dismesi ve evden ayrilmasiyla son
bulacaktir.

1.2. Sesin Dilde ve Karakterde Yansimasi
Oyunun titizlikle 6rilmus dil yapisi daha en
basinda, oyunun alt baghginda ve kisilerin ad-
larinda, ses 6zelliklerinde kendini gdstermeye
baslar. Oyunun alt bashgi “l¢ ses icin” tanim-
lamasi getirir ve farkli ses 6zellikleriyle 6rilen
bir atmosferin icine ceker. Evin erkegi Sinan
“Tenor”, kadin, Esin “Alto”, misafir, Ercan “Bas”
olarak tanimlanacaktir. Ses 6zellikleri oyun ka-
rakterlerinin kigilik yapilariyla titizlikle bulustu-
rulur.
Oyunun ‘sevilen’ kisisi Sinan en “ylUksek” er-
kek sesi olan tenor olarak tanimlanir. Etkileyici,
kendisine ¢eken, gucll sestir tenor, oyunda iki
cins tarafindan da “sevilen” kisidir, sesi dogal-
dir, baskin olmak gibi bir cabasi hi¢ olmaz, ak-
sine denge saglamak ister.
Alto ise “kalin” kadin sesidir. Sevgisiyle baskin
olmaya calisan, sevilen kisiyi etki alanindan ¢i-
karmak istemeyen, strekli kalin tonda kendini
hissettiren Esin’in sesidir.
Bas ise en “kalin” erkek sesidir, nadir bulunan,
Ozellikli bir ses yapisidir. Etki alani kurmak is-
teyen, baskin olup elde etmek isteyen, kendi-
sinden emin olsa da yalnizhgiyla ayriksi kala-
bilen, sevgisini kalin tonda sdyleyen misafirin,
Ercan’in sesi.
Ad seciminde de dilin, hece ve harf uyumunun
(ayni zamanda oyunsu yapisinin) korundugu
gorulecektir. ‘Sevilen’ ve ‘degisen’ kisinin adi
olan Sinan, seven ve degismekte zorlanan kisi-
lerin adlarindaki heceleri, harf uyumunu adinda
barindirir: E-Sin... ve Erc-an... ‘Seven’ kadinin
ve erkegin adlari ayni harfle, E harfiyle basla-
maktadir. E harfi ‘seven’ deki sesli harftir, ‘sevil-

mek’ sbézcugunin de baskin sesidir.

2. Sevilmek Oyununun Radyo
Oyunu Ozellikleri
2.1. Ozgiin Bir Radyo Oyunu

Oyunun konusma érgulsine gegmeden énce
efektlerinin kullanimina da dikkat cekmek gere-
kiyor. Efekt kullaniminin ézellikle radyo oyun-
larinda en 6nemli sessel anlatim aracglarindan
biri oldugunu, oyunun imaj yaratarak dinleyici-
nin imgeleminde istenen atmosferi kurdugunu
sdyler, Turgut Ozakman (1998: 232). Efektlerin
oyunda ayri bir ¢agrisim zenginligi sagladigini
sOylemeliyiz 6ncelikle. Daha oyunun basinda
yazilan efekt neredeyse butlin atmosferi vere-
cek, oyun boyunca yasanacak derinlikli catis-
malara, i¢ aksiyonlara perde aralayacak, oyu-
nun kurgu butinligune yayilacaktir. Masanin
Uzerine birakilan tabak, c¢atalin sertce birakil-
masi, sinirli, tez canh gidis gelisler, 6fke sezilen
ic cekisler oyunun ilk kriz noktalaridir.

Sinan, hemen yakinda, icini ¢ceker, girtlagini
temizler; yutkunma sesi. Yaklasan bardak ¢in-
giltilar, tabak, catal, bicak sesleri. Bunlar ma-
sanin lzerine sertge birakiimaktadir. Mikrofona
yaklasan kadin adimlari gene uzaklasir; sinirli,
tez canh bir gidis geligle birlikte, sert¢ce dlizen-
lenen sofra takimi. Sinan gene igini ¢eker; bu
kez, biraz 6fke de sezilir bu i¢ ¢ekiste (Karasu,
1999: 201).

Bir takim efektler ise ayrintici kalmaktadir bir
radyo oyunu icin. Bazi noktalarda betimleme-
ler, sahne direktifi ya da radyo efekti olma 6zel-
ligini agan ayrintilarla 6rilecektir. Ama duygular
ve i¢ aksiyon icin oyuncuya yardimci olabilecek
ipuclari icerdigi sdylenebilir.

“Dingin bir sdyleyigle; alayh degil, ama duygulu
da deqil; belki biraz sogukca”

“Ofkelenmis bir cocukla konusur gibi”
“Catismaga kararli, dingin.”

“S6zU kesercesine ama ¢ok dingin, agir”
“Uzaktan, dingin, handiyse merak ederek.”
“En rahat sesiyle. Ancak, belki, biraz gereksiz
bir hizla”

“Tamamiyle duygusuz, dimdiz sdylenmis bu
sOzlerden sonra ansizin yumusaklik, tatlihkla”
Alintilardan da anlagilacagi gibi Bilge Karasu
duygu degisimlerini, birbirine zit gibi gbérinen
duygulari ayni anda sese yansitmayi istemek-
tedir. Bu da ses 6zelliklerindeki ezgiyi ¢ogalt-
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mak, sesin kullanimini farkli denemelerle si-
namak, duygulari sorgulayabilmek, cagrisim
zenginligini arttirabilmek icin bilingli bir secim
olarak dikkate alinmalidir. ‘Dingin’lik vurgusu
da 6nemlidir. Dinginlik hali batin oyuna ya-
yilmistir. Catismanin doruk noktasina ulastigi
yerde bile konugma 6rgusundeki dinginligin yi-
tip gitmesini istemez Bilge Karasu. Sevilmek ve
sevmek fiillerinin dinginlikle bir bagi oldugunu
disundurdr.

Radyo oyunu en i¢csel duyumuza, isitmeye
yaslanir.

Radyo oyunu Ug tuglasi — insan sesi, muzik,
efekt — ile dinleyiciye ulasir. Yapisi nedeniyle
yaslandigi tek duyu, buttn ébur duyularin yeri-
ne gecer. (...) Radyo oyunu dinlerken nesneleri
gorur, tat ve kokularini alir, onlara dokunuruz
adeta. (Ayvaz, 1986: 72).

Ulkii Ayvaz’in belirlemesi Bilge Karasu’nun
neden Ozellikle ses icin metin olusturdugunu
da agiklamaktadir. Denemek istedigi, dilin ses
6zelligini 6ne ¢ikarmaktir. Okunmasi saglansa
bile sessel yapi oyun dili icinde kendini koruya-
caktir. Radyo oyununun ayirt edici en édnemli
dzelligi hayal giiciinde ortaya cikar. isitme du-
yusuyla birlikte hayal glcinin de canlanmasi
istenir. Hayal giictintin canlanmasi dilin ezgisel
yaninin bildirimsel etkisini saglayacaktir. Rad-
yo oyunu bu 6zelligiyle cagrisimlara ardina dek
kapi aralayacaktir. Cagrisim zenginligi dilin im-
gesel glicinu de harekete gecirecek ve dinleyi-
ciyi tuketen olmaktan ¢ikarip uretken kilacaktir
(Ayvaz, 1986: 106). Diyalog 6rglsundeki hem
gundelik olabilen hem de siirsellige yaslanan
sOyleyis cagrisimsal anlami daha da gérinar
kilar.

Radyo oyununun sese dayali oldugu disunul-
digunde ezgisel uyumun, ses 6zelliklerinin ¢ok
islevsel olarak kullanildigi da s6ylenebilir.

Sinan: L"JgUm[Jz de, simsiki kapali oda-
lardan Cikip kurtulmanin digsini gérdik belki
de...

Ercan: Oliime kosar gibi azgin...
Esin: Saygisiz...
Sinan: Uykunun yirtildigi alaca

karanlikta insanin insani éldiirebilecegi nokta-
da
Ercan:
Esin:

Oldiirmeden, anlasmadan...
Konustuk durduk, vaktimizi
Oldirmek ister gibi.

(Cok yumusak)
Gidin artik. (Karasu, 1999: 226).

2.2. Radyo Oyunundan Sahneye

Radyo oyunu olarak yazilmis olan oyun 2000
yilinda Aksanat Produksiyon Tiyatrosu’nda Isil
Kasapoglu’nun rejisiyle sahneye tasinir. Oyun-
da Tilbe Saran, Clneyt Tirel, Kéksal Englr rol
alr. Aysegul Yuksel ve Sevda Sener oyuna ilig-
kin ¢cok olumlu birer yazi yayimlarlar. Titiz ¢ali-
siimis oyunun ustalikli oynanisini éverler (Se-
ner, 2005: 110). Esen Camurdan ise olumsuz
bir bakigla ele alir oyunu. Bu tir metinlerin ali-
silagelmis tiyatro yapisina sigamayacak, o ka-
plarla aktarilamayacak seyler anlattigini, hak
ettikleri bicimde sahneye tasiyabilmek icin yeni
bicim, yeni dil arayislarina girmenin kaginiimaz
oldugunu sdyler (Camurdan, 2000: 47).
Gamurdan’in  sahnelenmesini olumsuzlama-
sina karsin yeni bicim ve dil arayisini gerekli
gbrmesi oyuna bakacagimiz nokta i¢cin énem-
li. Oncelikle Bilge Karasu’nun metni bir sahne
metni degil, radyo oyunu metni. Ustelik radyo
oyunu metni olarak da deneysellige yakin bir
yazinsalliga sahip. Buna kargin yeni bigimler
icin oyun dili olarak yeni bir dil ortaya attigini
soyleyebiliriz.

3. Sevilmek Oyununda Oyun Dili
3.1. Dili Kullanigi

Bilge Karasu, butin yapitlarinda titiz bir dil,
ses ve goruntd ustasi gibi caligir. Bir kuyumcu
isciligiyle olusturur kullandigi dili. Dengeli ol-
masi i¢in ¢caba harcanan, surekli yeniden ureti-
len, 6l¢timus bicilmis, hesaplanmisg bir dil. Dilin
matematigini, kurgusunu metnin ve Kigilerinin
Ozellikleriyle bulusturmak ister. Ses 6zellikleri
sadece radyo oyunlari igcin gegerli degildir. Bu-
tin yazi evreninde dilin ezgisel yani agir basa-
caktir. Ornegin sdzciiklerin eklerinde kullandig
“9” eskilerden gelen ama zamanla unutulan bir
kullanimdir; kurmaga, yapmaga, anlatmaga,
paylagsmaga gibi... Bu kullanim, sesin olanak-
larini ve metnin ritim yapisini zorlayacaktir.
Nurdan Gurbilek, Karasu’nun dil anlayisini
sOyle 6zetliyor:
islenmisg, Gzerinde gok calisilmig, oynanmis bir
dil. Ritim dusunulerek, ses dustnulerek, goér-
sellik dustnilerek kurulmus, kurgulanmis, ku-
sursuz olmasi istenmis bir dil. Bu kusursuzluk
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isteginde bir haz arayisi, bir stsleme cabasi
goérulebilir (Gurbilek, 1995: 81).

Dildeki bu 6zene, matematige ragmen Kara-
su’nun metinlerinin igreti durmayan, sahici, aki-
ci metinler olduklarini séyler, Gurbilek, ayni ya-
zisinda. Kiyida késede kalmig sdzcikleri, yeni
yeni kullanilan sbézciklerle bulusturmasina,
hatta yetmedigi yerde kendine 6zgu s6zclkler
uretmesine karsin sahiciligi kaybolmayacaktir.
Bu nokta ilgi ¢ekicidir. Radyo oyununda da ayni
dil matematigini, dil titizligini gérebiliriz. Ayni
sekilde, mustulamak, musiki gibi az kullanilan
s6zcukler, yitik, dingin, trkek gibi yeni yeni kul-
lanilan s6zclklerle uyum iginde olur. Var olan
sOzcukler yetersiz kaldiginda ise ¢ingilti, devim
gibi Karasu’ya 6zgu s6zcukler yerini alacaktir.
Butun bu sézcuk kullanimlarinin dengesi, ses-
sel uyumu cok énemlidir. O ezgisel yapi dilin
igreti durmasina, sahiciligin bozulmasina izin
vermez. Konusma &rgusunun akiciligi bozul-
maz.

3.2. Oyun Dili Agisindan

Martin Esslin, Dram Sanatinin Alani’nda dra-
matik metinlerde dilin kullanim &zelliklerinden
s6z eder. ik ézellik dilin sézlik anlaminin di-
sinda cagrisimsal 6zelliginin olmasidir. Dra-
matik metinler sadece sézliik anlamiyla yetine-
mezler. Dil, diyalog yapisinin her bir biriminden
aksiyona dayali, devingen anlam katmanlari
olusturacaktir.

Sdézcuk anlaminin ardindan, aksiyonu saglayan
anlam, daha sonra da psikolojik, sosyolojik ve
kaltarel yénden cagristirdiklariyla géndergesel
anlamlar gelecektir. ikinci dzellik; oyun dilinin
ayni zamanda karaktere yukledikleriyle ayri bir
yapisi vardir. Karakterin aksiyonunu sagladigi
gibi, onun &zelliklerini de olusturacaktir. Or-
negin ibsen’in Nora oyununda hamala verilen
bahsis Nora’nin musrif bir kadin oldugunu gés-
terdigi gibi, bagka bilgileri de igerir; toplumsal
konumu, kendini kanitlama gereksinimi gibi...
(Esslin, 1996: 67).

Oyun dilinin sessel dzelliklerinden de s6z eder.
Oyuncu igin dilin ses yapisi énemlidir. Tonla-
malarla, vurgularla, volimlerle olusan konus-
ma, dilin anlamlarini a¢iga ¢ikaracaktir (Esslin,
1996: 71).

Bilge Karasu’nun Sevilmek adli radyo oyunu
bir dramatik metnin icermesi gereken butin
dilsel yapilari icermektedir. S6zciklerin anlam

katmanlari oyunun i¢ aksiyonunu atesleyip
surdirecektir. Kapali bir metin olmasina kar-
sin ¢cagrisim zenginligiyle secilen sdzcukler art
anlamlari, metnin sosyolojik, psikolojik, kilturel
yapisini icinde barindinr. Karakterlerin 6zel-
likleri diyalog dizenine yansimistir. Eksiltmeli
bir anlatim secilmis olsa da karakterin yapisini
sOzcuklerin cagrisimlariyla ¢ikarabiliriz.
Ornegin oyunun iki erkek karakterinin konus-
masil, bir yandan degismeyi icerirken, bir yan-
dan sevginin degismekle olan bagini ortaya
atacaktir. Secilen sdzcuklerin, kisa, eksiltmel,
tekrarli s@yleyisi art anlamin da sorgulanmasi-
ni saglayacak, iki erkegin gecmiste sevgili ol-
duklar sezdirilecektir. Ayrica bu diyalog iki er-
kegin karakteristik 6zelliklerinin de belirleyicisi
gibidir: sevilen, 6zlenen ama degisen Kisi ile,
degismeyen ama istenmeyen kisi.
Ercan (Kitaptan Okur Gibi):
“Bir guin gelir, sevdiklerini
Sevmeyebilirsin artik...”
Derdin, biliyorum.
Derdim... “Kendini
Yalana kul etmek neye?” derdim...
Sevginin 6limlu olduguna beni de
inandirmak isterdin her zaman.
“Bosluklari, yolun engebelerini
asbilecek
Bir sevgi olamaz m1?” derdim ben de
Sana... Demeyecegim artik.
Oluler dirilmez. Anlamigsin.
Sevindim.
Neye geldin dyleyse?
Seni héla sevdigim icin!
Sevmeyebilirdin de...
Ben de... Seni seviyorum...
(Durarak... Uzerine basa basa.)
Hala...
Ercan (ilk olarak, biraz sinirlenir gibi):

Hala, ha?.. Urkmen neden o halde?
Sinan (Gok dingin):

Urken eden yok... Olsa da

Bir Urkeklik... Ne ¢ikar? (Karasu, 1999:
209).

Sinan:
Ercan:

Sinan:

Ercan:

Sinan:
Ercan:
Sinan:

Ayni sekilde evin kadini Esin, sofra kurmayi
degisik bahanelerle durmadan geciktirecektir.
Sofra kurmayi istemez aslinda. Ya da gelen ar-
kadasin sofrada olmasini istemez demek daha
dogru. Cinkd oyunun sonunda, gelen misafir
gittikten sonra, kocasini, yani sevdigi Kigiyi,



Bilge Karasu'nun Sevilmek Adli Radyo Oyununda Oyun Dili, Ekim 2017, Say13 GORUNUM

sofra hazir diyerek sofraya davet edecektir.
Asagidaki diyalog hem kadinin geciktirmesini
acik etmektedir, hem de gelen misafire kargi
kadinin tedirginligini, gerilimini yansitmaktadir.
Ayni zamanda evli ¢iftin durumunu, kadinin ki-
silik 6zelliklerini cagrigsimlar yoluyla seyirciye
sezdirir.

Esin: Ben geldim diye sustunuz sanmigtim.
Yaniimisim.
(Susar. Duraksayarak.)
Et pismedi. Tavayi atesten indirdim
cunka.

iciyordunuz. Keyif tamam olsun dedim.
Cok mu aciktiniz yoksa?
Ercan (Alayci gibi):
Y0000...
Sinan (Kendi s6zlerini hatirlatir gibi):
Sen dedindi... Tiyatroya...
Gec kalmazsiniz. Erken daha.
Tavay! indirdim de...
Yemek kitabini karigtirdim durdum.
Ercan (Gene alaycl):
Bir sey buldunuz mu bari?
Esin:  Kuzum, takilip durmasaniz a bana!
Ercan (Uzata uzata):
Estagfurullah! Yeni evlenmig
kadinlar
Yeni yemekler ararlar genellikle
Yepyeni yemek kitaplarinda...
Orselenmemis, gicir gicir kitaplardir
Onlar... (Karasu, 1999: 207).

Esin:

Martin Esslin’in s6z ettigi ses 6zelliklerinin de
yukaridaki tonlamalarda, vurgulamalarda et-
kili olacagi goérulebilir. Ayrica karakterlerin ses
Ozellikleri de bu tur diyaloglarda titizlikle kulla-
nilmigtir. Ses kullaniminda oyuncunun arayis-
lari, duygularin ayrintilarini agiga ¢ikarmaktaki
farkhliklar dilin yapisini daha bir 6éne cikarir.
Seslendirme icin degisik olanaklara kapi aralar.
Yukaridaki alintilardan da kolaylikla géruleceqgi
gibi G¢ noktalarla eksiltilen, ¢cagrisimlarla asil
anlamin disinda géndermeler yapan, siirsel bir
sO@yleme yaslanan, parantez ici direktifleriyle
duygu 6zellikleri arayan bir oyun dili kullanihr.

Murat Tuncay, oyun diline iligkin tartismalar
ele aldig1 yapitinda “yazi dili” ile “konusma dili”
arasindaki farka dikkat ceker. Pek cok oyun
yazari konugma dilinin sahne i¢cin daha énce-

likli oldugunu sdyler. Yasamin dilinin sahnede
olmasi gerektigini savunur. Yazi dilinin de oyun
dili olarak kullanilabilecegini, hatta siirin diline
yaklasilmasi gerektigini savunan oyun yazarla-
r da vardir. Oyun dilinin 6zelliklerine deginen
Tuncay, sahnenin yasamin dilini korumasinin
O6nemli oldugunu ama buna kargin cok daha
yogun anlatim &zelliklerini de barindirmasinin
gerekliligini séyler. Az sézle ¢cok sey anlatabil-
menin, catismay! en guclu sekilde ortaya ko-
yabilmenin, gereksiz s6zlerden kurtulup sinirli
slre icersinde beklenen iglevi yerine getirebil-
menin, aksiyonu ilerletebilmenin yolu yogunlu-
gu olan bir dil kullanimidir, ama yasamin dili de
unutulmamalidir (Tuncay, 2004: 61).
Bilge Karasu, dil anlayisiyla, yazi dilinden oyun
diline ulagsmaya calisanlara yakin duracaktir.
Dili yazi dili olmasina kargin akicidir, yasamin
dilinden uzak degildir. Nurdan Gurbilek’in s6zu-
nu ettigi gibi dilin yogun kullanimi, farkli sézcuk
secimleri, 6z Turkgeci yaklasim Karasu’'nun
dilinde akicihigi bozmayacak, igreti durmaya-
caktir. Radyo oyununda da ayni akicihgi, ritmi
korur, yazi dilini yagsamin diliyle bulugturur.
Esin (igneleyici. Ercan’a dénerek):

Merak edecektik neredeyse. ,

Nerelerde Kaldiniz?

(Gene ev kadini. Gorevli sesiyle.)

Yemegi getireytim mi?
Sinan: Hazir mi?
Esin: Siz hazir olun da...

Eti bekletecek degilim tabii.

Simdi koyacagim tavaya.
Ercan (Gulen bir sesle):

Ben de delige dismedigimi

Mustulamaya geliyordum. Oysa

Cok daha énemli sorunlar varmig

Cozllecek.

(Butdn inceligiyle. Sakayi birakarak.)

Siz ne derseniz o olur. Oturun!

Oturalim.

Kalkin! Kalkalim... Hay Allah!

Havluyu da getirmisim...

Dovmeye kalkmayin beni sakin...

Simdi gider, yerine birakirim.

(Karasu, 1999: 203).
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Sonug

Butun yapitlarinda dili buyuk bir 6zenle, ma-
tematiksel bir duzenle, yogun bir anlatimla,
kusursuzluga varan bir bicimde kullanir Bilge
Karasu. Yazi evrenini, deneysel olana, denen-
memis olana, tlrlerarasi geciglere, yeni metin
olusumlarina agik olarak olusturmustur. Metin-
ler arasi denemelerinden biri de 6ncelikle sese
dayandirdigi radyo oyunlaridir. Az yazdig: bu
tdrtn icinde Sevilmek oyunu éne ¢ikmaktadir.
Sevilmek oyunu dilin kullanimi agisindan Bilge
Karasu metinlerinin bitin 6zelliklerini barindir-
maktadir. Sézcik seciminden, eklerin kullani-
mina, eksiltmeli anlatimdan, anlam katmanlari
olusturmaya, ¢agrisim zenginligine kadar...

Oyun dili agisindan dustindigimuzde ise
Bilge Karasu’nun dil kullanimi 6zgun bir yerde
durmaktadir. CUnkid oyun dilinin gereksindi-
gi 6zellikleri karsiladigi gibi giire yaslamaktan
cekinmedigi edebi dilini de en yogun bigimiy-
le korumaktadir. S6zlik anlamlarinin disinda
cagrisimlariyla, gdéstergeleriyle, mekanindan
atmosferine kadar oyunu her ydniyle kusata-
caktir. Karakterlere yukledigi psikolojik, sos-
yolojik derinlik onlari canh kilar. Yagsamin dilini
unutmadan yogun bir anlatimi saglamakta guc-
lik cekmez. Ses ve ezgisel 6zellikleriyle oyun-
cunun kendi olanaklarini zorlamasini gerektirir.
Oyun dili olarak Bilge Karasu’nun dili, ginu-
muzun dil savruklugunda dramatik yazin igin
6nemli bir kilavuzdur.
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Her birimiz aile, yakin cevre, okul, medya
araciligiyla bireysel ve toplumsal olarak birtakim
bilgilerle karsilasip, bu bilgileri hafizalarimiza
kaydetmekteyiz. Bu hafizalanma sirecinde olus-
turulan izler belleklerimizde birer aniya dénuse-
rek, yeni bilgilere yer agmak tzere depolanmak-
talar. Bellegin dinamik slreci zaman iginde bazi
seyleri tutmak, unutmak ve hatirlamak Uzerine
kuruludur. Kurulu olan bu diizen ise bizde sahip
oldugumuz anilari ya da bilgileri istedigimiz za-
man dogru bir sekilde geri cagirabilecegimiz his-
si uyandirmaktadir. Peki, bellegin yeniden bulup
getirdigi izlere ne kadar glvenilebilir? Herhangi
bir seyi eksiksiz bir sekilde hatirlamak mimkin
mudur?

Bellegin hatirlamadaki roliine ve hatirlanan
bilginin guvenilirligine iliskin sorular, arastirmaci-
lar tarafindan da merak konusu olmakta, yapilan
calismalarla bu sorulara ¢esitli yanitlar aranmak-
tadir. Bellegin guvenilirligini farkh bakis acilariy-
la ele alan en guincel ¢alismalardan biri psikoloji
boélumu 6gretim Uyesi olan ve sahte bellek aras-
tirmalari yapan Dr. Julia Shaw tarafindan yazilan
Bellek Yanilgisi’'dir. Bellek Yanilgisi, yazarin ki-
tap kapagindaki deyimiyle “hatirlama, unutma ve
sahte anilar Uzerine bir inceleme”dir. Dr. Shaw
2017 yilinda basilan kitabinda; kimlik-bellek ilis-
kisi, algilama-hatirlama, beyin fizyolojisi, bellegin
yanilticihgi, sahte anilar, medya-bellek iligkisi ve
bellekten en iyi sekilde faydalanmanin yéntem-
leri gibi konulari 10 bélim altinda tartismaktadir.
Her bolim bashginin altinda ise o bélimin te-
mel sorunsalina iligkin tek ciimleden ya da soru-
dan olusan bir ipucu bulunmaktadir. Sorunsalin

detaylandirihip 6rneklendirildigi kisimlar da alt
basliklarla desteklenmektedir.

Dr. Shaw, kitabin Girig bélimuiinde yaptig! ca-
hsmayla Ben kimim? Ben neyim? Gergek nedir?
gibi insan olmanin 6zine yénelik sorular tzerine
bir sorgulama streci baglatmak istedigini belirt-
mektedir. Bu baglamda kimligi olusturan kisisel
anilarin bellek dunyasindaki konumu ile ilgili bir
arastirma ortaya koyarken, bellegin dogrulugunu
sorgulamanin gerekliliginden de s6z etmektedir.
Kitabin amaci bellegin insanlari nasil yaniltabi-
lecegi uzerine disinmeyi saglamaktir (2017:
8-10). Bellek hatalarinin nasil meydana geldigi,
unutma ve hatirlamanin biyolojik nedenleri, sos-
yal ¢evre, medya ve egitimin anilar tGzerindeki
rolleri ile bu anilardaki hatalar/yanilgilar da yine
kitabin inceleme konulari arasinda yer almakta-
dir (2017: 13-14).

Kitabin bélimleri anlamsal agidan birbirini ta-
mamlamaktadir. Bagka bir bélimde ele alinmis
olan kavramlar ile érneklere atiflar yapiimasi da
okuyucunun konulari takip etmesini kolaylagstir-
maktadir. Bellek Yanilgisr'nin ilk béluma sahte
anilarla ilgilidir. Bellegin hatali ve aldatici yani
ile siklikla karsilagilan bellek hatalarina da de-
ginilen bélimde, gercek olaylar ve sahte anilar
arasindaki iliskiye yonelik arastirmalara yer veril-
mistir. Algi, hatirlama ve bellek arasindaki etkile-
sime odaklanan ikinci bélimde sosyal medyada
tartismalara konu olan farkli renk algilamalari
ustuine yapilan aragtirmalar incelenmigtir.

insanlarin zaman algisindan kaynaklanan
yanilgilar yine zaman-bellek iligkisi baglaminda
okuyucuyla paylasiimaktadir.

Ars. Gor., Kocaeli Universitesi, lletisim Fakliltesi, Kocaeli, gézde.islamoglu@kocaeli.edu.tr
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Yazar, uguncu bélimde beyin fizyolojisini
ele almaktadir. Bilimsel bilgileri kapsayan b6-
Iimde, beyin fizyolojisinin anilarla iligkisi somut
Orneklerle aciklanmaktadir. Beyin fizyolojisin-
den kaynaklanan bellek yanilgilari, bellegin
cagrisimsal olma 6zelligi, cagrisimlarin bellek
yanilgilarina etkileri de alti cizilen diger konu-
lardir. D6rdinci bélim zihnin bilgi depolama
kapasitesi ve cesitli bellek becerilerine sahip
insanlarla ilgilidir. Bu konudaki deneylere, calis-
malara ve raporlara yer verilen bélimde bellegin
yaniltici niteligi ile hatirlama ve unutmanin énemi
de yine kargsimiza ¢ikmaktadir. Ani olusumunda
dikkatin rolt besinci bolimuin temel konusudur.
Dikkat ve bellegin birbirlerini tamamlayan unsur-
lar olarak degerlendirildigi bélimde, fizyolojik ve
psikolojik strecler de vurgulanmaktadir. Besinci
bélimde yer alan diger 6geler ise uyku, sublimi-
nal 6grenme ve hipnozdur. Yazar bu kavramlar
anilar Gzerindeki etkileri ile 6grenme sureclerin-
deki yerleri acisindan 6rneklerle sorgulamaktadir.
Altinci bélim bellege duyulan giiveni tartismaya
acmaktadir. Supheli taniklik, yanhs beyanlar ve
sorgulama/kanit toplama surecindeki hatali dav-
raniglarin dava dosyalarina yansima bicimleri
konusundaki kaygilarini ifade eden Dr. Shaw,
bellek yanilgilarini bir kriminolog olarak yeniden
ele almaktadir. Asiri 6zglivenin bellek ve gliven
yaniimalarina yol agabilecegini belirten yazara
gobre insanlarin daha sonra hatirlayacaklarini di-
stinerek bir bilgiyi not almayi gerekli ggrmemeleri
ya da ertelemeleri de yapilan en yaygin hatalar-
dan biridir (2017: 172-173).

Kitabin yedinci béliminde duygusal olaylara
dair anilarin barindirdigi kusurlar agiklanmaya
calisiimaktadir. Bu bélimde travmanin ve cok
duygusal olaylarin yarattigi unutkanlik ve yanil-
gilar, bireysel yasanmigliklar ve toplumsal agidan
6nemli olaylarin medyaya yansimasi gergevesin-
de incelenmektedir. Dr. Shaw insanlarin olmamig
seylere inanmalarini saglamak anlamina gelen
bellek korsanligi kavramini kendi isinden ve ¢a-
hsmalarindan 6rnekler vererek agiklamaktadir.
Ayrica kendi bellek korsanligi stirecine iligkin de-
taylari adim adim okuyuculari ile paylasmaktadir
(2017:202). Sekizinci bélimde sosyal medyanin
insanlarin gorusleri, algilarn ve anilan tzerinde
oynadigi yaniltici role odaklaniimaktadir. Sosyal
medya insanlari kendi yasadiklari bireysel olay-
lar Gzerinden etkileyebildigi gibi toplumsal olaylar
agisindan da etkileyebilmektedir. internetteki bilgi

yogunlugu g6z énuine alindiginda dogru bilgi kay-
naklarina ulasabilmenin zorlugundan séz edilen
bélimde, bu bilgilerin depolama stireclerinin de-
gisime ugradigi da aktariimaktadir.

Kitabin dokuzuncu béliminde travmatik
olaylarin yanlis hatirlanmasi ve sahte anilarin
davalara yansiyarak insanlarin hayatlarini nasil
etkileyebilecegini érneklendiren bir vakadan s6z
edilmektedir. Bilimsel bilgi eksikliginin 6zellikle
davalarda sorunlara yol agabilecegini belirten Dr.
Shaw’a gére davalarla ilgilenen profesyonellerin
dogru terimleri kullanmalari ve bellegi konu alan
en son arastirmalardan haberdar olmalari 5nem-
lidir (2017: 274-275). Tartigmalarina bu konudaki
goruglerinin hangi agilardan elestirilebilecegini de
ekleyen yazar, sahte anilari g6z 6nlinde bulun-
durmanin 6nemini bir kez daha vurgulamaktadir.
Kitabin son béliminde yazar daha dnceki bo-
limlerde degindigi konularla okurda bir sorgula-
ma slreci baglattigini ummaktadir. Ayrica kitabi
yazma nedeni olan herkesin kusurlu belleklere
sahip oldugunu kabul etmesini saglama amacinin
da altini gizerek okura dogrudan seslenmektedir
(2017:279). Daha 6nce bellek kusurlarinin detay-
I bir sekilde anlatildig kitabin onuncu béliminde
bellegi en iyi sekilde kullanma yollarina yonelik
ipuclari verilmektedir. Hatirlamaya yardimci ola-
bilecek tekniklerin ve araglarin okura sunuldugu
bélimde, mekéan-bellek iligkisine dayanarak cag-
nsimlar aracihgiyla isleyen bellek sarayi da yer
almaktadir. Bellek Yanilgisi, bellegin anilar olus-
tururken ya da aktarirken nasil yanilabilecegi, ya-
ratilan sahte anilarin kigiler ve olaylar tzerindeki
etkileri konularina ilgi duyan, bu konularda egitim
gbren ya da arastirma yapmak isteyen herkes
icin oldukga bilgilendirici bir kaynak niteligindedir.
Kitap akici bir dile sahip olmakla birlikte, konuyu
anlamayi destekleyebilecek kavramlar, benzet-
meler ve somut Orneklerle desteklenmektedir.
Dr. Shaw tarafindan verilen érnekler hem yapilan
6ncu calismalari hem de yeni tarihli aragtirmalari
kapsamaktadir. Bu baglamda daha detayl bilgi
edinmek isteyen okurlara alanin énemli isimleri
ve yaptiklar calismalara yonelik genig bir cerce-
ve sunulmaktadir. Her bélumun kaynakgasi, ki-
tabin en sonunda boélim basliklarinin altinda yer
alirken, kitabin sonunda dizin de bulunmaktadir.






