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UG AYLIK BILIM VE KULTUR ARASTIRMALARI DERGISI
YAYIN ILKELERI

Kapsam

Uluslararas! Kibris Universitesi yayini olan folklor/edebiyat dergisi halkbilimi, edebiyat, antropoloji, dil,
tarih, sosyoloji ve psikoloji alanlarinda inceleme ve arastirmaya dayali, yontembilimsel dlgiitlere uygun;

1.0zgiin kuramsal yazilar;

2. Ozgiin arastirma,inceleme yazilari;

3. Belgeler ve yorumlar;

4. Uygulamalar ya da uygulamaya donik yazilar;

5. Egitim galismalari, derlemeler, elestiri ve degerlendirme yazilari;
6. Kitap elestirilerine yer vermektedir.

Genel ilkeler

folklor/edebiyat dergisi yonetimi (On Denetim Kurulu-Yayin Kurulu ve editor) intihal (plagiarism) konusunda
ithenticate® araciligiyla ve diger bilimsel denetimlerden sonra metin incelemelerine geger. Makalelerin 6zgin,
atif alabilme olasiliyi yiksek ve akademik ilkelere uygun olmasi, temel yayin kosullaridir. DOI kayitlari ile
yayinlanacak makalelerin bilimsel, etik ve yasal sorumluluklari yazarlarina aittir. Psikoloji alaninda génderilen
6zgiin arastirmalarin ézellikle insan katilimei ve/veya hayvan deneklerle calisma yapilmigsa, etik kurulu onayi
zorunludur. Folklor/edebiyata gonderilen yazilarin baska yerde yayinlanmamis olmasi ve genel yapisiyla
asagidaki kurallara uymasi gerekmektedir:

Makalelerin dili, Tirkge ve ingilizcedir. Bilimsel makaleler arasiz 40.000, inceleme/tartismalelestiri yazilari
20.000, medya, kitap tanitim/elestiri yazilari da 5000 ile 9000 karakteri asmamalidir. Dergide yazisi yayinlanan
yazarlara, bir adet dergi ve makalelerinin pdf dosyasi gonderilir. Yazarlara herhangi bir telif dcreti édenmez.
Yayinlanmis yazilar, dergi kiinyesi belirtimek kosuluyla baska bir kaynakta da yayinlanabilir.

Bilimsel-Akademik ilkeler

Bilimsel bir makalenin amaci, alaninda uzman yazarlarin bilinen yontemler kapsaminda elde ettigi sonuglari
daha genis bilimsel kitlelere ulastirmasidir. Bilimsel etik, bir arastirmanin ¢ikis noktasidir. TUBAnIn bu konudaki
yorumu “Etik, insanlarin ahlakli yasamanin temelleri Uzerine akil yorduklari ve bu temellerden yola ¢ikarak dogru
ve yanligl ayirt etmeye, dogru davranis bigimlerini bulmaya ve uygulamaya yarayabilecek kuramsal ve toplumsal
araglari gelistirdikleri bir diistin alanidir” bigimindedir. Bu bakis agisi folklor/edebiyat icin makale kabullindeki temel
ilkedir. Dergide TUBA ve TUBITAK'In yayin ilkelerine uygun makalelere yer verili.

Dergide yer almasi istenen akademik nitelikli bir makale; Giris, Yontem, Sonug(lar)- Tartisma bollimlerinden
olusur. Giris kisminda acik ve anlasilir bir bicimde makalenin ele aldi§i sorunun genel yapisi hakkinda bilgi
sunulur. Yéntem boliimiinde bu sorunun nasil ¢oziimlendigi ortaya konulurken tercih edilen bilimsel yéntem de
acikga belirtilir. Sonug-Tartisma kisminda sorunun yontembilimsel olarak incelenmesiyle varilan hususlar belirtilir;
calismadan sonra yapiimasi ya da sirdUrilmesi 6ngérilen arastirmalar ve geligtirici girisimler igin - nerilerde
bulunulur.

Degerlendirme Siireci
Dergiye gdnderilen makaleler, UKU biinyesindeki On Denetim Kurulu'nca dergi ilkeleri ve kurallarina
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uygunluklari agisindan denetlenir. Bu kurulun yetkisi disindaki gerekli teknik ekleme /diizeltmeler igin yazarlarla
ishirligi yapilir. Yazi,Yayin Kurulu ve Editér'iin onayiyla alanda uzman iki hakeme gonderilir. Degerlendirme
stirecinde, “kor hakem” isleyisi uygulanir. Hakem raporlarinin geliskili durumlarinda yazi, Gglincli hakeme
gonderilebilir veya Yayin Kuruluteditor —gériistiyle karara varilir. Yazarlar, denetim sureclerindeki uyarilari
yerine getirirler; katiimadiklari hususlar varsa, gerekgeleriyle birlikte karsi gortslerini iletirler. Kesin sonug, Yayin
Kurulunca alinir. Dergiye génderilen yazilar, higbir durumda iade edilmez.

Yazim Kurallari

Yazilar, “Microsoft Word Document” formatinda, metin ve sonug kisimlari “Times New Roman” yazi tipi
ve “12 punto” blylkluginde olmalidir. Yazilar 1,5 satir araligi, kenar bosluklari her bir kenardan 2,5 cm. bosluk
olacak sekilde ayarlanmalidir. Satir sonlarinda sozciikler kesinlikle hecelerine bélinmemelidir. Metin blok (saga
sola dayali), satirbasi verilmeden ve paragraflar arasinda satir boslugu birakmadan, otomatik olarak, alti nokta
bosluk birakilarak hazirlanmalidir.

ilk sayfa diizeni:

1- Yazar adi (sag kose, saga dayalr)

2- Makale bashgi (saga dayali)

3- Ceviri makaleler icin cevirmen ad (saga dayali)

4- Tiirkge 6zgiin makaleler igin 150-200 sdzciik arasinda ingilizce ve Tiirkge 6zet. Makale bagliginin ingilizce
gevirisi, daha sonra 6zet metin yerlestirilir. ingilizce makalelerde en az 250 sozciikten olusan Tiirkge 6zet verilir.

5- Once makale dilinde, ardindan ézet dilinde 5-6 sdzciikten olusan anahtar sozciikler verilir.

6- Sayfa altinda verilecek bilgiler:
* Yazarla ilgili bilgi sayfa altinda (*) isaretiyl
+ Makale ile ilgili agiklama ceviri metinlerde kaynak metin ile ilgili agiklama (**) isareti ile,
+ Cevirmenle ilgili agiklama (***) isaretiyle gosterilir.

Diger Yazim ve Sunum Kurallari

Dipnot ve Kaynaklar APA 6 standartlarina uygun olarak verilir, ikinci kaynaktan yapilan alintilarda, asil
kaynak da belirtilir. Metin iginde kaynak g6sterme ve diger teknik uygulamalar hakkinda ayrintili bilgi iin asagidaki
kaynaktan yararlanilabilir:

http://dergipark.gov.tr/uploads/files/4d53/3a73/0e3c/572f7df1cee3c.pdf

[letisim

Dergide yayinlanmasi istenen makaleler, asagidaki adreslere biri yazar bilgilerini kapsayan isimli ve digeri
isimsiz ayri adlarla word formatinda kaydedilmis iki dosya halinde e-posta yoluyla gonderilir.

Yazarlar, her turlli iletisim icin agagidaki adres ve bilgileri kullanmalidir:

UKU Fen-Edebiyat Fakiiltesi Dekanligi

Haspolat Kavsagi- Lefkosa KKTC

Telefon: (392) 671 11 11- 2600/2601

Belgegeger: (392) 671 11 65
El-mek : folkloredebiyat@ciu.edu.tr * mkaradag@ciu.edu.tr
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folklore / literature
QUARTERLY SCIENTIFIC CULTURAL JOURNAL

INSTRUCTIONS FOR AUTHORS

Scope

The Journal of folklore & literature is a Cyprus International University publication that publishes original work in the
fields of folklore, literature, anthropology, language, history, sociology, and psychology that are based on analysis and research
conducted in accordance with the scientific method. The scope of the journal includes a variety of different pieces that range
from original theoretical works to original research and analyses; to documents and interpretations; to applications or application
based works; to educational works, meta-analyses, critiques, evaluations, and book reviews.

General Principles

The Journal of folklore & literature Management (Preliminary Evaluation Committee, Publication Committee, and Editor)
checks all submissions for plagiarism by submitting articles to the Ithenticate® plagiarism detection site prior to evaluating any
of the journal articles. Basic publication principles include article originality, high potential to receive citations, and suitability with
academic standards. The scientific, ethical, and legal responsibilities belong to the article authors. Papers submitted in the field of
psychology must have ethical committee approval, especially for articles being submitted as original research that contain human
participants and/or animal subjects. It is imperative that articles sent to Folklore & Literature have not been published anywhere
else and that they are structurally appropriate with the instructions indicated below.

Articles can be written in either in Turkish or English. Scientific articles should be no more than 40,000 characters (without
space); analysis/discussion/critiques should be no more than 20,000 characters (without space); and media, book review/
critiques should be no more than 5000-9000 characters (without space). Authors whose articles are accepted for publication
will receive a hard copy of the journal and a pdf of their article. No royalties will be paid to the author. Published articles can be
published elsewhere as long as it stated in the masthead.

Scientific - Academic Principles

The goal of a scientific article is to disseminate its findings acquired from research conducted by experienced field
researchers, to the larger scientific community. Scientific ethics is the starting point of a study. TUBA (Turkey’s Scientific
Academy) defines ethics as “the field of thought where people contemplate on the foundations of living a moral life and based
on these foundations, they differentiate between right and wrong, search for accurate behaviors, and develop theoretical
and scientific tools that can be applied”. This perspective is the basic principle underlying article acceptance for the Journal
of Folklore & Literature. The journal publishes articles that are in accordance with TUBA and TUBITAK (The Scientific and
Technological Research Council of Turkey)’s publication principles.

Articles with exceptional academic quality that are accepted to the journal should contain an Introduction, Methods,
Results, and Discussion section. In the introduction, a clear and concise description of the problem the article is covering should
be given. In the methods section, how the problem was approached should be described in detail and the choice of scientific
method used should be explained and justified. In the results-discussion section, examination of the findings via the scientific
method should be described and suggestions for future research as well developmental implications should be offered

Peer Review Process
Articles sent to the journal are initially examined and evaluated according to their appropriateness with the journal’s
publication principles and publication rules as determined by CIU’s Preliminary Evaluation Committee. All other technical
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additions/changes that are beyond this Committee’s jurisdiction are done in collaboration with the author(s). Upon receiving
approval from the Publication Committee and Editor, the article is sent to two expert reviewers in the associated field. During
the evaluation period, the article will go through a blind review process. In the event there is a conflict between reviewer’s final
reports, the article will either be sent to a third reviewer or a decision will be made by both the Publication Committee and Editor.
Authors are required to make the suggested or necessary corrections during the evaluation process. In the event where authors
disagree with the suggestions made, they need to indicate this with justifications. The final decision is made by the Publication
Committee. Articles sent to the journal are not returned.

Instructions for Authors

Articles should be written in “Microsoft Word Document” format where “Times New Roman” font and “12” sizes are used.
Spacing should be set at 1.5 cm and margins should be 2.5 cm all around. End of sentence words should not be separated
according to their syllables. Text orientation should be justified without any indentations, no spacing between paragraphs;
however, in the spacing section of MS Word, the “before” option should be set at 6.

First page design:

1- Author’s name (right corner, aligned right)

2- Article title (aligned right)

3- For articles that are translated, the translator’s name (aligned right)

4— For original Turkish articles, the abstract should be between 150-200 words in both English and Turkish. The English
translation of the article’s title is placed under the Turkish title, which is placed over the abstract. For articles in English, a Turkish
abstract of at least 250 words should be prepared.

5- Five to six keywords in the article’s original language, then in the abstract’'s language should be provided.

6- Information to be given as footnotes at the bottom of the page include:

+ Author information, denoted with a (*)
* In translated texts, information about the translated source in association with the article, denoted with (**)
* Information about the translator, denoted with (***)

Other Writing and Presentation Rules

Footnotes and Works Cited should be prepared according to the American Psychological Association’s Publication
Manual, 6. Primary sources must be indicated when secondary source citations are used. For in-text citations and other
technical applications, please visit http://www.apastyle.org/ for further details.

Contact Us
For articles you wish to have published in the Journal of Folklore & Literature, please send two files by e-mail; one with
detailed author information and one with no identifying names that have been saved as a MS Word document.

For all forms of communication, authors should use the following address and details:
CIU Faculty of Arts and Sciences Deanship

Haspolat Kavsagi — Lefkosa, KKTC

Telephone : (392) 671 11 11- 2600/2601

Fax: (392) 671 11 65

E-mail : folkloredebiyat@ciu.edu.tr + mkaradag@ciu.edu.tr
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Degerli okurlarimiz,

2017 yih  tgtinctt saymuzda “Edebiyat Sosyolojisi” 6zel dosyasiyla
karsinizdayiz. Bu dosyanin temel aragtirmalari, Atatiirk Universitesi Edebiyat
Fakiltest Sosyoloji Anabilim Dalindaki lisansisti egitimde yapilan, 2016
yilindan kalan caliymalara dayanmaktadir. Degerli bilim insani, sosyolog
Do¢. Dr. Nuray Karaca’nin yonettigi programda iiretilen Aysula Kurt'un
Cizgiden Gistergeye 1990°h Yillarda Trabzon’da Cinsiyet Halleri: Hamsi Dergisi Ornegi,
Melek Eryenti'niin Tiketim Kiltiri Teorist Baglamwnda Cocuklarn Reklamlarda
Konumlandnhg: “Koton Kids” Reklam Filmleri Uzerine Gostergebilimsel Bir Inceleme;
Mevliit Ozben’in Bir ‘Kum Saati Zamamnda’ Yasamak: Biiili Dag; Oguzhan
Ekici'nin Edebiyat Sosyolojisi Baglaminda I1. Diinya Savagt Sonrast Alman Edebiyat
Uzerine Bir Inceleme; Pmar Laloglunun  Gistergebilimsel Bir Yaklagimla Misafir
Odasi Analizi ve Nuray Karaca’nin Sadri Ertem’in “Bacayr Indir Bacay Kaldv” Adh
Hikdyesine Gostergesel Bir Coziimleme” baghkli ¢alismalari, dosyamizin temelini
olusturmustur. Bunlara ek olarak Turkiye ve KKTC’deki tim sosyolojt
bolimlerine 06zel sayi/dosya dustincemiz ve hazirhklarimiz aylar 6nce
bildirilmig ve katki dileklerimiz iletilmigti. Bu siire¢ sonunda Ondenetleme
Kurulu, Yaymn Kurulu, hakemlerimiz ve editorliigtimiizce onaylanmig olan 18
makale ile elinizdeki sayimiz1 gergeklestirdik. Baz1 makalelerimiz dogrudan
alanla ilgili, bazilar1 da dolayh baglantilar ortaya koymaktadir. Ciok anlamh
katkilar1 olan basta makale yazarlarina, timtyle fahri bir gorev olarak son
derece 6nemli destek saglayan sayin hakemlerimize ictenlikle tesekkiir ediyoruz.
Bu sayiyla iilkemiz akademik ¢evrelerinde ve genel arastirma birimlerinde
oldukg¢a sinirl olan, gereken varsiliga ulasmayan edebiyat sosyoloji alanina

miitevazi bir katkida bulunabilmissek, kendimizi mutlu sayariz.
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Ote yandan 2018’in ikinci sayisinda (94. say1) Edebiyat ve Psikoloji
dosyast olusturmay1 dusiinmekteyiz. Bu ilk duyurumuzun yani sira, yine
tium yuksek 6gretim birimlerimize, degerli arastirmacilarimiza konu ile ilgili
bildirimlerimizi gondermeye basladik. Degerli bilim insanlarimin katki ve
desteklerini bekliyoruz.

Dergimizin ulusal ve uluslararas: indekslerde yer almasi siireci, hizli ve
bagarili bir bicimde devam etmektedir. Alt1 ay ve daha uzun stirelerde denetim
sureci zorunlulugu bulunan onemli indekslerin yonetimlerinden olumlu
sonuglar alacagimizi umuyoruz. Ote yandan dergimizin internet sitesine de
artik makale ytklenebilmektedir; boylelikle e-postalardan kaynaklanan kimi
karigikliklar 6nlenmis olacaktir. Dergimizin sitesiyle dergi kapagmin yeni
tasarimi1 konusunda g¢aligmalarimiz devam etmektedir. Bu konuda ekibiyle
onemli katkilar saglayan UKU lletisim Fakiiltesi’'nin degerli elemani saym
Dog¢.Dr. Metin Colak’a tesekkur ediyoruz.

Evrensel/bilimsel iddiali dergilerin en 6nemli gereklilikleri, belirtilmis olan
sistematiklere (dergimiz igin APA6) uygun makalelerin yayimidir. Uluslararas:
indeks standartlarina uyum konusunda ortak gortise sahip olmak zorundayiz.
Yazarlarimiz ve hakemlerimizin bu konularda titiz olmalari, evrensel 6l¢titlerin
tescili bakimimdan son derece elzemdir. Ote yandan degerli bilim insanlarina,
yogun c¢aligma tempolarinin iginde fahri olarak yaptiklar1 hakemlikler igin
icten tesekkurlerimizi tekrar sunuyoruz. Kimi bilim dallarinda ¢ok sinirli bilim
insaninin bulunmasi, maalesef hakemlik taleplerimizin siklagmasina sebep
olmaktadir. Mahcubiyetimizin, evrensel bir kimlik kazanma c¢abalarimizin
olumlu sonug¢lanmasi umuduyla hoggortlecegini umuyor, emegi gegen tum

arkadaglarimizla birlikte saygilarimizi sunuyoruz.

Prof. Dr. Metin Karadag

Yayin Yonetment
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SADRi ERTEM'IN “BACAYI INDIR BACAYI KALDIR” ADLI
HiKAYESINE GOSTERGESEL BiR COZUMLEME

Nuray KARACA

GIRIS

Edebiyat ifade vasitasi olarak toplumun yarattigi dili kullanan bir sosyal kurumdur.
Edebi incelemelerin karsimiza ¢ikardigi problemlerin biiyiik bir kismi en azindan son
noktada veya dolayli bir sekilde toplumla ilgili problemlerdir (Wellek-Waren, 2011:
108). Edebiyat sadece metin ¢dziimlemesi olarak degil bir zihniyet, kimlik ve kurum
Ogesi olarak da ele aliabilir ve bir kiiltiiriin sifrelerini ¢6zmek agisindan da 6nemli bir
islev tasir.

K. Karpat’a gore sosyal konulu edebiyatin ele aldigi sorunlar iginde insani arayip
bulmasi gerekmektedir. Edebiyat insani, kisiligini devamli géz 6niinde bulundurarak
bagli oldugu sosyal grup i¢cinde gormek ve Oyle incelemek durumundadir (Karpat, 2011:
7).

Eserlerinde daha karmagik bir olay orgilisiiyle edebilesen Tiirk yazarlarmin
sayist azdir. Zamani ve mekani daha genis bir organik yapi i¢inde kusatma becerisi
gelistirebilmis yazar sayisiysa daha da azdir (Karpat, 2011: 143). Toplumcu gergekgileri
bunun diginda tutmak gerekir. Bu diisiinceyle eser veren yazarlar edebiyat araciligryla

* Dog.Dr. Atatiirk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sosyoloji Boliimii — nkaraca@atauni.edu.tr
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topluma verdikleri mesajlarla toplumda yasanan ¢arpikliklara, catigmalara dikkat cekerek
gorlinenin altinda yatan derin anlami ortaya ¢ikarirlar. Bu konuda 6nemli bir isim olan
Sabahattin Ali’nin bir toplumsal gercekgi yazar olarak ortaya koydugu érnek geng bir
romanci grubu tarafindan takip edilmistir. Sabahattin Ali kadar politik olmayan Orhan
Kemal’in bagini ¢ektigi grup (Samim Kocagdz, Sadri Ertem, Yasar Kemal, Mahmut
Makal, Kemal Tahir ve digerleri) yabanci dile ¢evrilmesi kolay olmayan yazarlardir.
Ciinkii bu yazarlarin tasvir ettigi sartlar Batili okurlarin hayat tecriibesine ¢ogu zaman
yabancidir (Karpat, 2011: 143). Cagdas edebiyat, toplumsal problemler ve bunlarin
Tirkiye’de yarattigi 6zel durumlar hakkinda degerli bilgiler sunmaktadir ( Yilmaz,
2011: 75). Toplumsal gergekgiler, toplumsal ¢atismay1 ve toplumsal ¢atismalarin insan
iizerindeki etkilerini yansitmaya calismiglardir. Genel olarak eserlerinde toplumdaki
diizensizlikler ve catigmalar1 anlatarak koyliiniin sorunlar {izerine yogunlastilar. Bu
dogrultuda aga-kdyli, zengin-fakir, gii¢lii-gili¢siiz, 6gretmen-imam, halk — yonetici gibi
belirgin farkliliklar net bir bigimde aciga ¢ikarilir. Ozellikle Anadolu cografyasinda
yasanan kavgalar, miicadeleler ve sorunlar dile getirilir. Eserlerde kullanilan dil son
derece yalin, climleleri kisa ve anlagilirdir. Yazarlar eserlerini konusma diliyle yazmus,
kahramanlarini bolgesel agizlarina gore konusturmuslardir.

Gergekgilik, dogrudan dogruya toplumsal icerige iliskin bir kavram, yazinsal
metinde dogrudan smif ideolojisinin disa vurumu olmaktan cok yapisal konjonktiirce
iist belirlenmis bir ideoloji iiretimi ise her metin ister istemez bir toplumsal igerik
barindirmak zorundadir. Metin cesitli ideolojik sOylemleri bir arada bulundurur ve
celiskili bir biitiinliik kurmasiyla belirir. Buradan bakildiginda, metnin énemi onun
gergekliginde degil igerdigi anlamlandirma pratiklerinden kaynaklanir (Oktay, 2000).
Bu anlamlandirmay1 basariyla gergeklestiren calismamizin yazari Sadri Ertem®, (Karaca,

* Sadri E. Ertem: 1888 ya da 1889 yilinda dogan Ertem, Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi
Felsefe boliimiinden mezun olmustur. Gazetecilik meslegini secen Ertem, Ankara’da milli miicadeleyi
destekleyen gazetelerin ¢esitli kadro ve kademelerinde ¢aligir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra iktidarla
ters diiger ve siyasi yazilarinda hiikiimet ve hiikiimet programina olan siddetli elestiri ve muhalefetleri
sonucu tutuklanarak Sark Istiklal Mahkemesi’ne verilir. Mahkemenin beraatla sonuglanmasindan sonra
Istanbul’a déner. Burada cesitli gazete ve dergilerde yazi yazmaya baslar. {1k dykiisii Cumhuriyet’ten
once yaymlanan Sadri Ertem’in edebiyata asil yonelisi 1928’den sonradir. “Hakimiyet-i Milliye”,
“Yeni Giin” gazetelerinin yazi isleri miidiiri, “Son Telgraf’in bagyazar1 (1924-25) olarak taninan
Ertem’in gazeteciligi, edebiyat¢iligini ikinci plana itmistir. Ama siyasal gelismeler onu yeniden
edebiyata yoneltecektir. Sadri Ertem’in fikir diinyasinin olugmasinda Nazim Hikmet’in biiytlik etkisi
olur. ilk dykiilerini onun etkisi altinda yazar. Ertem Cumhuriyet’ten sonra gegmis degerleri karalayan
ve giderek Marksizm’e yonelen bir kalem sahibi olur. Gegmisten kopma istegi onun elestirilmesine
yol agar. Bununla beraber Sadri Ertem, Cumhuriyet’in ilanindan sonraki sergiledigi muhalefet yapma
tavrin1 zamanla bir kenara birakarak iktidarla uzlagmay1 seger. Yazilariyla iktidara hizmetlerinden
dolay1 devlet kadrolarinda yilikselmeyi bagarir. Tek parti doneminde etkin politika hayatina atilan Ertem,
1939 genel segimlerinde VI. donem ve bunu takip eden 1943 secim doneminde VII donem Kiitahya
Milletvekili segilerek TBMM’ye girer. VII. donem milletvekilligi, 6limiine (1943) kadar devam eder.
Erken Cumhuriyet doneminde sosyal ve siyasi faaliyetlerinin yaninda roman ve dykii sanatiyla ugrasan
Sadri Ertem bu devrin edebiyatinda popiiler bir isim olmussa da, dliimiiyle birlikte giinlimiize kadar ayn1
iinii siirdiirememis, unutulan yazarlar arasina girmistir. Eserlerini su sekilde siralayabiliriz: Oykiiler:
“Silindir Sapka Giyen Koylii” (1933), “Bacay: Indir Bacay: Kaldir” (1933, 1970), “Korku” (1934),
“Bay Virgiil” (1935), “Bir Sehrin Ruhu” (1938). Romanlar: Cikriklar Durunca (1931), Bir Varmus
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2015: 265) toplumsal gergekeilik gelenegin en 6nemli temsilcilerinden biridir.

Ertem, yeni kurulan bir devlette yeni ortaya c¢ikan siniflar1 savunmaya calisirken,
son derece mekanik ve sematik bir sekilde somiiren/somiiriilen isveren-aga/kdyli-isci
iligkisini anlatir (Enginiin, 2006: 285). Marksist 6gretiden yola ¢ikarak bir anlamda
hikayelerini, bahsettigi siniflar arasindaki miicadelenin araci sayar. Ve bu dogrultuda
sahit oldugu hayati degistirmeyi ilke edinir. Marksizm, burjuvanin, aganin, yabanci
sermayedarin karsisina proletaryayi, genis halk kitlelerini koyarken, Ertem ve gelenek
icindeki diger isimler edebiyatta kapitalizmin karsisina toplumcu gergekeiligi koyar.
Ertem hikayelerinde toplumsal yapiy1 sorgularken siislii, agir ciimleleri kullanmadan,
yalin ve herkesin anlayacagi bir dille, edebi s6ylemden ziyade ideolojik sdylemi 6n plana
¢ikarir. Ciinkii Ertem ve toplumcu gergekgilerin amaci, edebi sanatlarla estetik kaygilarla
bir eser yaratmak degil halki aydinlatmak, egitmek ve ideolojik bilinci olusturmaktir.
Bu ¢alisma Ertem’in énemli toplumsal mesajlar verdigi “Bacay1 Indir Bacay1 Kaldir”
adli hikayesine gostergesel bir analiz uygulayarak yasanan catismalarin geleneksel yap1
icinde bilgiye dayanmayan yerlesik kanaatlerin insan1 nasil magdur ettigini asama asama
orneklendirerek derin anlama ulagsmaya calisir. Calismada metnin iginde kalarak anlatida
yasanan degisimin nasil bir degisim oldugunu gosterme konusunda A. J. Greimas’in
Gostergesel teknigini kullanilmistir. Greimas’in gostergesel kuramindan hareketle
inceledigimiz hikayede baglangi¢ ile bitis arasinda yasanan doniisiim net bir seklide
ortaya c¢ikar. Greimas bir sdylemin temelden yiizeye dogru gelen {i¢ ana katmanda
gerceklestigini anlamin sdylemin degisik dgelerini eklemlenmesiyle derin yapilardan
baslayarak yiizeysel yapilarla birleserek olustugunu soyler (Kiran, 2000: 129). Greimas
kisiyi ne olduguyla degil ne yaptigiyla degerlendirir. Bu model alt1 eyleyensel smifi
kendi aralarinda ikiser ikiger birlestirir. Bunlar:

Isteyim ekseni iizerinde: Ozne —Nesne karsithig

[letisim ekseni iizerinde: Génderici-Alic1 karsithig

Gii¢ ekseni iizerinde: Yardimcei- Engelleyici karsitlig

Genellikle anlatinin basinda 6zne ne nesneyle beraberdir, ne de ondan ayridir (O,N),
ote yandan 6zne nesnesinden ayri olabilir (OUN), ya da 6zne nesnesiyle beraber olabilir
(ONN) (Kiran, 2000: 149). Kisaca isteyim ekseni iizerinde bulunan 6zne nesne arasinda
ti¢ cesit iligski s6z konusudur.

Ozne (O) anlatidaki 6nemli eylemlere katilan kisidir. Nesne (N) ise kahramanin elde
etmek istedigi deger ifade eden kavram ya da varliktir. Anlati izlencesinde baslangictan
bitisine kadar 6zne eksikligini hissettigi bir deger nesnesini arar. Bu yiizden 6zne ile

Bir Yokmus (1933), Diiskiinler (1935), Yol Arkadaslar: (1945), Imparatorice ve Saray (tarihsiz). Gezi
Ve Incelemeler: Kiyilardan Stepe Bir Vagon Penceresinden (1934), Ankara — Biikres (1937), Sovyet
Rusya Hatiralarim (1989). Fikra ve denemeler: Fikir Ve San’at (1939). Arastirmalar: Tiirk Inkilabinin
Karakteri ( 1933), Modern Aviupa Iktisat Tarihi (1934), Politika Felsefesi (1945), Avrupa’'min Iskeleti
(1939), Propaganda I-1I (1941-1942). Ders Kitaplari: Tarih El Kitabi (1932), Tarih, Orta 111 (1942)
Ceviriler: Hibe (1934) (Marcel Mauss). Yaymlanmamis olanlar: Step, 111 cilt, (Roman), Ela Gézliiler
Memleketi (Inceleme), Edebi Muhasebeleri, Koylii Ihtilali Nasil Baslar Nasil Biter. Ayrmtili bilgi icin
bkz., Atilla Ozkirimli, “Anahatlarryla Edebiyat”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Cilt: 3
Iletisim Yayinlari, Ankara, s.588; ayrica bkz., Mustafa Parlak, Sadri Ertem Uzerine Monografik Bir
Calisma, Yayinlanmamis Doktora Tezi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum, 1995)

15



folklor / edebiyat

nesne iliskisi isteyim ekseni iizerindedir. inceledigimiz Bacay:1 Indir Bacayr Kaldir
bashikli anlatida 6zne olarak yabanci sermayeyi temsil eden miidiiriin (O1) yam sira
onemli olaylar1 gerceklestiren kdyliiler (O2) birlikte hareket etme &zellikleri ile ortak
Ozne Ozelligini kazanmistir. Koyliiler anlatinin basindan sonuna dek iyi niyetli saf
istismara agik Anadolu insanlaridir. Koyliilerin (02) miidiire karsi deger nesneleri
topraklaridir(N1). Baglangigta cok degerli olan topraklarin yapilan hain planalar sonucu
deger kaybedecegini bilmeyen kdyliiler bu bereketli topraklar icin oldukca yiiksek {icret
isterler. “Satariz... Ama, déniimii elli liradan asag idarve etmez. Baska tiirlii veremeyiz.
”(Bacay Indir Bacay: Kaldir s.7)

Maden ocaklar1 miidiiriiniin topraklarla bilgi sahibi olmasiyla dykiide doniisiim
siireci baglar. Topraklara sahip olmak isteyen miidiir arazileri ucuza kapatmanin hesabini
yapar. Koyliilerin deger nesnesi olan topraklar1 kaybetmeleri ile yoksulluk (N2) yeni
deger nesnesi olur ve bu durumdan kurtulmak i¢in topraklarini satma arayigina girerler.
Kéyliilerin (02) hayatta kalmalar1 i¢in topraklarmi satmalar1 gerekliligi onlar1 topraksiz
is¢i konumuna getirir.

Iletisim ekseni, iizerinde gonderici (G) oOzneyi eksik olan seyi aramakla
gorevlendirerek sonunda onu ya odiillendirir ya da cezalandirir. Kisacasi gonderici
Ozneyi bir sey yapmasi i¢in gorevlendirir. Alici (a) ise bu eylemden yarar saglar. Ancak
kimi zaman 6zne bu gondericiye gereksinim duymadan kendi istegi ve karariyla eyleme
gecer (Kiran, 200: 156). Bizim anlatimimizda koyliiler kendi felaketlerine kendileri
neden olmustur. Kendi aldiklar1 kararla eyleme ge¢mislerdir. Bu durumdan yarar
saglayan da miidiir (O1) olmustur.

Bir anlatida 6znenin isini kolaylastiran ona yardim eden bir yardimei (ya da
yardimcilar) ile 6zneye karsi gelen onun amacina erismesini engelleyen bir engelleyici
olabilir. Birincisi 0zneye bir giic verirken ikincisi bu giicli ortadan kaldirmaya calisir.
Bazen sadece yardimcilar bazen sadece engelleyiciler vardir. Bazen higbiri yoktur.
Engelleyiciler her zaman bireysellesmis eyleyenler olmayabilir. Bu eyleyen rolii bazen
cansiz insan olmayan varliklar tarafindan gergeklestirilir. (Kiran, 2000: 161). Anlatida
maden ocaklar1 miidiiriinlin igini kolaylastirip, destek olan isletme miidiirii ve Hagik
yardimer eyleyenlerdir. Ayrica kdyliilerin bilgisizligi ve korl koriine bagli olduklari
inanglar1 da yardimet destekleyicilerdir.

Eyleyenlere baktigimizda asagidaki roller dikkat ¢eker

Eyleyenler Midiir Koyliler I'sTetm e[ Hagik
Midiirii
Izleksel roller | Somtren, bilgi | Somirtlen, | Isbirlikei Piyon,
sahibi bilgisiz Istismarci

Hikayede Miisliiman Anadolu koyliisiiniin bilgisizligi karsisinda bilimsel bilgiyi
kullanarak alt eden yabanci sermayedarin adim adim uyguladiklar1 planlar1 sayesinde
sagladiklar1 bagar1 anlatilir. Ertem’in hikdyede maddi unsurlar1 insan hayatin belirleyen
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temel unsurlar olarak One ¢ikarmasi hikdyede var olan ¢atismayr ekonomik temel
ekseninde islemesine neden olmustur. Bu durum Sadri Ertem’in toplumsal gergekligine
dayanan yaklagimin trliniidiir. Hikdyenin isledigi somiiren/somiiriilen iligkisi igveren/
is¢i iliskisi, ezen/ezilen iligkisi baglaminda ¢atigmalara odaklanir ve kapitalizmin aslinda
her zaman insanlar1 nasil somiirdiigiine dikkat ¢eker. Yabanci sermayedar saf, iyi niyetli
Anadolu insanini trajik bir sona siiriiklemesi Sadri Ertem’in dikkat ¢ektigi énemli bir
konudur. (Cikriklar Durunca romaninda oldugu gibi).

Bu aciklamalar 151831nda 6ncelikle anlatiy1 anlam kavsaklarina ayirarak on ana kesit
tespit ettik.

1.Kesit: Lokman Koyii

Maden ocaklart miidiiriiniin kdye gelisi ile hikaye baslatilir. Kdyiin giizelligi sirinligi
ve zenginligi miidiirii oldukea etkiler. Miidiir ilk bakista kdye hayran olur.

Gonderen Ozne Nesne Alict
Is Miidiir Koy Miidiir

2. Kesit: Bereketli Topraklar

Maden ocaklar1t miidiirii Lokman Koyt sakinleri ile karsilagir. Miidiiriin koyliiden
gordiigii misafirperverlik onu son derece mutlu eder. Koyliilerin topraklarinin ¢ok
bereketli oldugunu 6grenen midiir bereketinden dolay1 sahip olmak istedigi tarlalara
kdyliiniin donlimiine ¢ok para istemesine tanik olur.

Ginderen Ozne Nesne Ahci
Koyli Miidiir Mutluluk Miidiir

Destekleyici: Terciman, muhtar
Engelleyici: Avrupa Insam

3. Kesit: Entrika/ Kurnazhk

Miidiir Giimisli kursun ocaklari isletme miidiiriine toprak satin almak istedigini fakat
koyliilerin arazileri i¢in ¢ok fazla para istediklerini bu yiizden satin almanin imkénsiz
oldugu konusunda dert yanar. Isletme miidiirii maden ocaklari miidiiriine arazileri ucuza
kapatmanin yolunu dgretir. Bdylece iki miidiir ittifakla bilimsel bir plan hazirlarlar. iki
midiirin kurdugu plana gore kdydeki fabrika bacasi indirilecektir. Fabrika bacasinin
inmesi ile hava kirliliginden ve zehirli gazlardan dolay1 bereketli topraklar ¢oraklasip
iriin vermeyecektir. Boylece miidiir tarlalari ucuz fiyata satin alacaktir.

Gonderen Ozne Nesne Alici
Verimli topraklar Miidiir Kar istegi Miidiir
Destekleyici: Isletme miidiirii, Baca, Hagik
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4. Kesit: Din Istismar1

Miidiirlerin bacanin indirilmesi konusunda Hagik’i gérevlendirmeleri ile Hagik plani
uygulamaya girigir. Hagik’in kdyliilerin inanglarini istismar etmesiyle yatirin bagindaki
selvinin fabrika bacasindan algak olmasinin zat-1 serife biiyiik bir saygisizlik olduguna
koyliileri ikna eder. Koyliiler fabrika bacasinin indirilmesi konusunda Hagik’ten yardim
isterler.

Gonderen Ozne Nesne Ahc

Midiir Hacik Baca Koyliler

Destekleyici: Hacik, Yatir, Baca, inang, Kahya

5. Kaesit: Baca

Hagik s6zde arabulucu olarak fabrika miidiiriinden bacanin indirilmesini rica etmesi
iizerine baca yariya iner. Koylii bir felaketten kurtuldugunu sanarak kendi eliyle baslattigi
felakete siiriiklenir.

Gonderen Ozne Nesne Alict

Koyliiler Hacik Baca Koyliiler

Destekleyici: Baca

Engelleyici: Baca

6. Kaesit: Felaket/ Yoksulluk/Sefalet

Bacanin yariya inmesiyle zehirli gazlarin ve siilfiirik asidin havaya yayilmasiyla
toprak coraklasir, bereketli topraklarin bereketsiz olmasiyla hayvanlar 6liir, hasta olur,
insanlar agliga, sefalete, 6liime siiriiklenir.

Gonderen Ozne Nesne Alci

Baca Koyliiler Aclik/Sefalet  Koyliiler

7. Kesit: Caresizlik

Koyliiler ¢coraklagan topraklarini satmak i¢in maden ocaklari miidiiriine basvururlar.
Aclik sefalet i¢inde olan kdyliilerin topraklarini satmaktan bagka careleri kalmamustir.
Bunu firsat bilen miidiir artik bereketsiz oldugunu bahane ederek ¢ok ucuza (doniimiinii
yarim liradan) biitiin tarlalar1 satin alir. Topraksiz kalan kdyliilerin bir kism1 kdylerini
terk eder, bir kism1 maden ocaginda is¢i olarak calismaya baslar.

Gonderen Ozne Nesne Alict

Maden ocagi Koyliiler Caresizlik Koyliiler

8. Kaesit. Son Umit

Baca hala yarimdir. Ciinkii kdyde topraklarini satmayan sekiz- on kisi daha
vardir. Bunlar birikmis servetlerini yiyip olanlar1 muhafaza etmektedir. Fakat sonunda
birikimleri bitince topraklarini satmak isterler.
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Gonderen Ozne Nesne Alici
Servet Topragini satmayan kdyliiler Aglik/sefalet ~ Kalan
koyliler

Engelleyici: Kotiiriim Pehlivan,
Destekleyici: Aclik, Sefalet

9. Kaesit: Baca

Artik satilmadik toprak kalmamigstir. Maden ocaklari midiirii fabrikanin verdigi
zarar1 ortadan kaldirmak icin bacayi eskisinden daha yiiksege ¢ikarir. Kazanan midiir
olmustur. Miidiir anadolu koyliistiniin duygularini istismar ederek basariya ulasir.

Gonderen Ozne Nesne Alica

Baca Koyla Toprak Burjuva (miidiir)

10. Kesit: Son So6z

Savastan donen askerler gordiikleri manzara karsisinda konustuklart ¢iftlik kahyasi
onlara burada koy yok diyerek onlar1 kovar.

Gonderen Ozne Nesne Alici
Devlet Asker Koy Koyliiler
Savas Vatan

Engelleyici: Jandarma

ANLATININ SOZ DiziMmi

Anlatinin s6z dizimi dort agamadan meydana gelir. Birinci asama baslangi¢c durumu
(sozlesme ya da Eyletim) eyletim agamast bir yaptirim eylemidir. Gonderici doniisiimleri
gergeklestirecek Ozneyi belli bir ama¢ dogrultusunda etkiledigi yonlendirdigi bu
asamada gonderici ile 6zne arasinda bir anlasma yapilir. Ikinci asama Eding asamasidir.
Oznenin gondericiyle yaptigi sdzlesme uyarinca gerekli islemlerde bulunmak igin
yeteneklerin kazanildig1 asamadir. Kiran, 2000: 176-177) gostergebilimde bu yetenkeleri
kiplik kavramina bagvurarak ayirir. 1. Yapmak zorunda olmak, 2. Yapmay1 istemek, 3.
Yapabilmek, 4. Yapmay1 bilmek (bilgi). Ugiincii asama ise Edim asamasidir. Bir durum
sozcesinden bir bagka durum s6zcesine gegilen bu asamada 6zne edindigi kipsel edingten
yararlanarak doniistiiriicii islemlere yonelir. Oznenin istegi, giicii ve bilgisi birleserek onun
eyleminin gergeklesmesini saglar. Dordiincii agama Bitis durumu (Taninma ve yaptirim)
bu asamada 6zne nesne ye ulasmak i¢in uyguladigi doniigiim islemlerinin son durumunu
gozlemler. Gonderici dontisiimler dogrultusunda 6zneyi yapilan sézlesme uyarinca ya
odiillendirir ya da cezalandirir. Bu dort agamada her metinde her zaman goriilmeyebilir.
“Bacayt Indir Bacayr Kaldir” da baslangic durumunda miidiiriin topraklar satin alma
istegi ile eding asamasi i¢in gerekli kosullandirmalar1 elde etenesini gerektirir. Midiir
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istekli ve gerekli bilgiye de sahiptir. Miidiir eding asamasi i¢in gerekli sartlar1 sagladigi
icin edim agsamasina gecilmistir. Bitis asamasinda biitiin topraklar1 satin almistir.

Baslangi¢ durumu | Eding Edim Bitis durumu
Miidiiriin topraklar1 | Mudiiriin istek/bilgi ve | Topraklar1 satin | Amacina ulasma
satin ama karar1 giic  kosullandirimini | alma )

elde etmesi O1UNI
OINN1, O2UNI1 )

Ol+bilgi/+istek/+giic | O1+ O2NN1

O2UN2
MANTIKSAL DUZEY

Derin Yapi: Temel doniisiim zenginlik/yoksulluk karsitlig: {izerine kurulmustur.
Koylilerin bilgisizligini iyi kullanan yabanci sermayenin bilimsel bilgiyi kullanarak
koyliyli zenginlikten yoksulluga, toprak zengini iken ameleye giden bir doniigiim siireci
s6z konusudur.

Derin Yap1

al Zenginlik a2 Yoksulluk

al Zenginlik a2 Yoksulluk
A

< >

Anlati al noktasinda baglar. Koylii basta zengindir. Koyliiler a2 topraklarint satmak
istemezler. Koyliiler toprak zenginidir. Yoksulluktan soz edilemez. Bacanin inmesi ile
kirlenen hava ve zararli gazlar sonucu koyliilerin bereketli topraklar ¢oraklasir. Bu sefer
koyliiler topraklarini satarlar, zenginliklerini kaybederler, yoksullagirlar al, topraklarini
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kaybeden koyliller maden ocaginda bogaz tokluguna isci olarak caligmaya razidir.
Yoksullasan kdoyliiler toprak sahibi degil artik ameledirler. Anlati a2 noktasinda son
bulur. Gortildigi gibi gostergebilimsel dortgen iizerinde zenginlik ve fakirlik kars
karsiya gelmektedir. Ekonomik temelli ¢atismayi anlatan bu anlam ekseni iizerinde
kapitalizmin toplum i¢indeki insanlar1 siniflandirmasini okumaktayiz. Anlati, somiiren
somiiriilen iliskisi etrafinda ezilen halki temsil eden kdyliiler ile somiireni temsil eden
miidiiriin temsiliyetinde kapitalizmin zaferine ve sdmiirenin her zaman galibiyetine dair
bir 6rnektir. Sistemin her zaman gii¢liiniin yaninda olmasi ve yapmin devami ve giicii
muhafaza etmek i¢in statiikocu muhafazakar bir tavir takinmasi kagimilmazdir. Ayrica
iretim araglar1 ve tretim iligkileri de hakim ideolojinin her zaman kontrolii altindadir.
Hakim ideolojide hakim smifin ideolojisidir. Dolayisiyla bununla miicadele edecek
olan sinif da ezilen/somiiriilen sinif olacaktir goriisii Ertem’in sikg¢a isledigi temalar
arasindadir

02 Anlatinin Sonu Ol Mutlu
-Mut:
uisuz +Toprak
-Topraksiz 5 1A sahibi
-Amele
Bileisiz +Burjuva
g N +Bilgili
L
L
S \Yabancl
sermayedarin S
[0} doniisiimii
: o
N
N
U
U
.. Anlatinin Basi 02 OZNE2
OZNE1 KOYLULER
YABANCI +Mutlu
SERMAYEDAR +Toprak sahibi
-Mutsuz +Koylii
-Topraksiz +Bilgisiz
-Siradan

Anlatin1 basindan sonuna kadar olan degisimi gosteren bu tabloda OI(yabanci
sermayedar) sadece topraksiz yabanci bir sermayedar iken sonunda toprak sahibi
zengin bir isveren konumundadir. Koye dair planlarini basariyla uygulamis ve amacina
ulagsmistir. Anlatinin basinda mutlu ve toprak sahibi olan O2 (kdyliiler) ise anlatinin
sonunda hayati bir doniisiim yasamistir. Topragini yok pahasina satmisg, ya amele olmus
ya da koylinii terk etmek zorunda kalmistir. Yoksulluk, sefalet ve 6liim koyliileri hazin
bir sona siiriiklemistir.
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BAKIS ACILARI

Anlaticinin Bakis Acisi

Hakim bakis acistyla anlatici olaylari, yasananlart somiiren somiiriilen iliskisi
ierisinde, ekonomik catisma ekseninde bize aktarir. Insan hayatini belirleyen en
onemli seyin ekonomi oldugunu bize resmeder. Anlaticinin olaylara bakis agis1t Marksist
felsefenin temel argiimani olan alt yapi iist yapiy1 belirler yaklasimidir. Midiiriin koylitye
yaklagimini, koyliiniin midiire yaklagimini, zengin yoksul iliskisi, bilgili bilgisiz,
somiiren somiiriilen iligkisini ¢arpici bir sekilde i¢ i¢e verir. Realist bir yaklasim sergiler.
Kapitalizmin iliski bi¢imini yansitirken ayni zamanda kendi ruh ve diisiince diinyasini
da yansitir.

YABANCI SERMAYEDAR (Miidiir)

Yabanci sermayedar olan miidiir kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket eden biridir.
Amacina ulasmak i¢in amagclar araglari mesru kilar felsefesinin tipik bir gostergesidir.
Koylileri bilimsel bilgiyle kandiracak kadar donanimhidir. Koydeki fabrika bacasinin
inmesi ile hava kirliligi ve zehirli gazlardan dolay1 bereketi kacan topraklari ucuza almak
icin kurdugu planla kapitalizmin somiiren sinifin simgesidir.

KOYLU

Misafir perverligi, iyi niyetliligi ve istismara a¢ik inanciyla lokman koytii sakinleri
Anadolu koyliistinlin temsil eder. Hig bir sorgulama yapmadan anlatilana inanacak kadar
saf, koylin topraklarimin bereketinin kagmasinin nedenini arastirmayacak kadar ilgisiz
ve bilgisiz insan profilini sergilemektedir. Lokman kdyii sakinleri kapitalizmin insanlar1
nasil yoksullastirdiginin 6rnegidir.

ISLETME MUDURU

Yabanci sermayedarin basariya ulasmasi i¢in insanlar1 kandirmaktan sakinmayan
etiksiz bir igbirlik¢idir. Hilekar bir isbirlik¢i olarak koyliilerin yoksullagmasindan,
koylerini terk etmelerinden ya da maden ocaginda amele olarak caligsmalarindan
rahatsizlik duymayacak kadar gayri insani bir tavir sergiler.

HACIK

Yabanci sermayedarin piyonu olarak kdyliiyli kandirma gorevini basariyla tamamlar.
Anadolu koyliistintin dini duygularini istismar ederek onlar1 kolayca kandirarak hazin
bir son hazirlar. Gayri-miisliim Hagik koyliiniin ona olan giivenini kullanarak yabanci
sermayedarin istedigini ¢ok kisa yoldan gerceklestiren kapitalizmin masum goriiniimlii
isbirlik¢isidir.
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SONUC
Temel Eyleyenler Zaman Uzam Islev
Yabanci sermayedar | Birinci diinya savast | Lokman kdyii Somiiren
yillart Degisim:
kazanmak
Koyliler Birinci diinya savast | Lokman koyt Somiirtilen
yillar Degisim:
kaybetmek

Hikayede gecen olaylar Lokman koylinde gegmektedir. Koylii icin baslangigta
esinlikli agik olan mekan hikayenin sonunda esenliksiz a¢ik mekana donligmiistiir.
Zengin yoksul karsitligi icinde islenen tema her zamanki gibi gii¢liinlin zay1fi sémiirmesi
seklinde tezahiir eder. SOmiirenin kaybetmemek icin her tiirlii araci1 ve kisileri etiksiz
bir sekilde kullanmasi (emperyalizmin, iktidarin, yonetenin) kazanmasina ve yeni
kazanimlari elde etmesine yol agmaktadir.
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OZET

SADRIi ERTEM’IN “BACAYI INDiR BACAYI KALDIR”
ADLI HIKAYESINE GOSTERGESEL BiR COZUMLEME

Toplumcu gergekgiligin bazi Onermeleri yazarlarm toplumla iligkisini realist bir
yaklagim igerisinde ele almasini zorunlu hale getirir. Gergekei yazarlarin vurguladiklar
nokta yanlis bilinglerin diizeltilmesi gerekliligidir. Bu yazarlar toplumsal formasyonun son
kertede gerceklesecegi bir amaci olduguna inanirlar. Bu nedenle 6ncelikle gergegin bilgisini
vermek gerekir. Bu bilgi kisiyi yanlis bilingten uzaklastirarak, siif ¢ikarlarini kavramasini
saglayacaktir ve boylece birey diinyay1 degistirmek icin miicadeleye baslayabilecektir. Yazarin
burada daha iyi bir diinya kurulmasi i¢in insana toplumdaki c¢arpikliklar: tiim g¢iplakligiyla
gostermesi gerekir. Bu amacla toplumcu gercekei yazarlar, sistemin insani doniistiiriirken
kullandig1 aygitlar1 metin igerisinde diizeni muhafazaya hizmet eden araglar olarak verirken,
diizenin amacinin kendi varligini devam ettirmek igin kosullar1 doniistiirmede kullandiklar
adaletsizlik, esitsizlik gibi ilkeleri toplumun dogal yapisindan kaynakli birer veri olarak
sunulmasima da kars: ¢ikarlar. Insanin degismesi ile diizenin degismesinin esdeger olarak
goriildiigii yerde olan1 muhafaza etmek, gergeklerin oldugu gibi degil, gosterildigi sekliyle
kabuliinii beraberinde getirir. Inceledigimiz Sadri Ertem’in hikayesi buna giizel bir rnektir.

Anahtar Sozciikler: Toplumcu Gergekgilik, Gostergebilim, Derin anlam, Degigim.

ABSTRACT

A SEMIOLOGICAL ANALYSIS OF STORY
“Bacayi Indir Bacay1 Kaldir” BY SADRI ERTEM

Some propositions of social realism require authors to handle their relationship with the
society in a realist approach. The point emphasized by the realist authors is the necessity of
correcting wrong conscious. These authors believe that social formation has a purpose which
will appear in the last instance. For that reason it is first necessary to give information of
the reality. This information keeps individuals away from the wrong conscious and enables
them to perceive class interests and thus the individual can start struggling for changing the
world. The author needs to show the individual all the deformities in the society explicitly
so that a better world could be established. For this purpose social realist authors present the
apparatuses in the text which the system use while trying to change the individual as tools
that serve for preserving the order, on the other hand they oppose to the fact that principles
such as injustice and inequality, which they use for transforming the conditions in order to
continue the presence of the purpose of the order, are presented as a data originating from
the natural structure of the society. Preserving something which exists in a place where the
change of human being and the order is considered equivalent brings along that realities are
not accepted as they are but as they are shown. Sadri Ertem’s story which is analysed in this
study is a good example for that.

Key Words: Social Realism; Semiotics; Deeper meaning; Change.
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BACAYI iNDiR BACAYI KALDIR

Bir toz duman... Ciplak insan ayaklarinin ve nalsiz hayvan izlerinin siralandigi yollar-
dan giiriildeye homurdana bir otomobil geg¢iyor.

Uzaktan besli, dolgun govdeli kopeklerin sesleri camlar: gicirdatti:

— Hovv... hov... hov... bu, sivri bir dig gibi Maden Ocaklar: Miidiiriiniin etine sapland.
Miidiir yiiziinii burusturdu. Kulaklart dikildi.

Siz diyeceksiniz ki bir adam kopek sesi duyunca ne olur?

Bu, benim i¢in, sizin i¢in boyledir. Bir sey olmaz. Koy kopeklerinin giiriiltiisii bizlere
nihayet yabanciligimizi hatirlatir. Bu bir yabanciya karst gosterilen hayretin ilk belirtisi ve
yvalmizligin ilk isaretidir. Eger biraz daha hatiraniz varsa, o nihayet size bir korku, bir tirkek-
lik verecek, bacaginizdan siriliyormus gibi olacaksiniz. Ocak Miidiiriiniin kafasina kopegin
sesi bir dis gibi batti ve derhal bir simsek gibi ¢akti, kafasinda los dehlizler aydinlandi. Ka-
ranlikta ara sira gerinerek uyuyan hatiralar kalktilar, birbirlerini diirttiiler ve bir asker safi
gibi dizildiler.

Miidiir, besli bir kopegin bagirdigi yerde refahin derecesini anlayabilecek kadar tecrii-
beliydi, zeki idi, kisaca tam bu igin adami idi. Hasta, yoksul kéylerin ciliz, tiiyleri uyuzlagmis,
sesleri kisik kdpekleri vardir. Zengin ve kibar kéylerin muhafizlar: da magrur, alinlart yukar-
da ve heybetlidir. Sesleri dagdan daga bir kasirga gibi hiikmeder.

Miidiir bunlar: diisiindii ve:

— Iscilerin giindeligi umdugum gibi az olmayacak?... diye sesin ilham ettigi sonuca
vard.

Otomobil, yabanciyr az zaman sonra goziin alabildigi kadar uzanan yemyesil bir ot deni-
zine ¢tkardi. Bu denizin ortasinda renk renk kor bir koyu, yakici gelincikler, su iistiinde yiizer
gibi bu sonsuz denizde ¢alkalaniyordu.

Derenin 6biir tarafinda sararmis olgun tarlalar kocaman bir yumruga benzeyen ba-
saklarim dizleri iistiinde dinlendiriyordu. Her seyi giirbiizdii, otlar giirbiizdii. Biraz otedeki
agaglar giirbiizdii, yapraklar giirbiizdii, ytkik duvarlardan tasan dallar, olgunlasan meyvele-
rini tozlu yollara salivermigti.

Bugulu erikler, giinesin altinda kipkizil alevden bir yuvarlak gibi yanan narlar, kah kii-
tiiklerinden, kah bir ¢ardagin iistiinden dalgin dalgin viicutlarini saliveren iri taneli tiziimler,
sonra beyaz, tertemiz kiremitli evler, temiz elbiseli ¢cocuklar onun tahmininde aldanmadigini
gosterdi.

“Guimiislikursun” Maden Ocaklar: Miidiirii bu giizel, bu sirin ve zengin ovaya denebilir
ki ilk bakisinda hayran oldu.

skeskosk

Miidiir, kéyliilerden dyle tatl yiiz, éyle candan bir dostluk gérdii ki, her giin ziyafetten
ziyafete gitti. Her ziyafet onda yeni bir dlem kesfetmis gibi his birakiyordu.

Giizel ve bereketli ovanin mahsulii onu gayet kolaylikla kendisine isindwrdi. Bir hafta
sonra da koy zenginlerine ziyafet veriyor, Ermeni terciimani vasitasiyla hergiin bir seyler
agreniyordu.

Bir giin, ihtiyar Muhtar Omer Aga, kivrik sakalini sivazlayarak, buralarin séhretinden
soyle bahsetti:
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— Hey Celebi... Lokman Hekim éliime ¢areyi burada buldu, kitaba yazdi. Neylemeli ki
kitap suya diistii, eridi... Oliime ¢are bulamadi ama, Lokmanin kitabinin eriyen yapraklar:
buranmin topraklarina karisti. Onun igin buraya ne eksek biter., ¢iplak ayakla basan hemen
insan ¢ikar... bire elli bugday buradan gayri nerede var?

Miidiir zembereklenmis gibi yerinden si¢radi, sordu:

— Bire elli mis?

— Ya ne zannetin Celebi!..

Miidiir, bundan sonra arazi sahiplerini teker teker davet etti. Terciimanini yanina alip
soyle bir agalarin oturma odaklarina gitti. Hemen hepsine séyle séyliiyordu:

— Ben bu Lokman Koyii'nii ¢ok begendim. Belki de ¢olugumu, ¢ocugumu alip burada
yerlesmek de miimkiin olur. Hele sizden ¢ok memnunum, nerede Avrupa’'nin o dalavereci
insanlari... Ben burada kendimi emniyet i¢inde goriiyorum... bana biraz tarla satmaz misi-
niz?..

— Satariz... Ama, doniimii elli liradan asagi idare etmez... Baska tiirlii veremeyiz.

skskok

Miidiir, ““Giimiisliikursun” Maden Ocaklart Isletme Miidiiriine rast geldi. Dert yandi:

— Bilsen surada bir ¢iftlik sahibi olmak hem maden i¢in kdrli olacak, hem de bizim
icin... Seninle de ortak olurduk... bir ¢aresini bulsak da biraz toprak alabilsek.. Cok para
istiyorlar... béyle satin almanin imkani yok...

Isletme Miidiirii:

— Fazla diisiinceye liizum yok... Kolay is...

— Nasil... Nasil?..

Isletme Miidiirii giiliimsedi:

— Cok kolay... Bacay: séyle biraz indirdin mi, is bitti demektir. O zaman déniimiinii on
kurusa pahali deriz. “Kezzap”, “Zag¢ yagi”(Demir sulfat) nelere kadir degildir.

— Vallahi sen dahisin. Fakat bacanin kisaltilmasi igin bir sebep?...

— Diisiindiigiin seye bak... Onu Hagik’e birak... o, koyliilerin agzindan girip, burnun-
dan ¢ikmayi miikemmel becerir.

— Sahi yapar mi dersin?

— Isten bile degil!..

skokok

Hagik, koyliiler arasinda itibarli adamdi. Onun i¢in herkes “dinince dinlensin” derdi.

Hagik, kat kat kirigik ensesi, yagl yakast, diisiik kiranta bryiklari, giir ve yozuna biiyiiyen
sazlar gibi ¢carpik ¢urpuk kaslart ile bir acayip mahlitktu. Hele Bektasi niiktelerine ve nefes-
lerine bir Bektasi babasi gibi vakifti.

Koy kahvesinde agalarin meclisine girdi. Kahya tiitiin kesesini uzatti:

— Hagik Aga, ¢ek bakalim... diye iltifat etti.

Onun bugiin sinsi bir hali vardi. Heyecanla bir tehlikeyi haber vermek ister gibi soze
karisti:

— Bir Mevlanmin kullariyiz. Yollarimiz ayri olsa da... Kudiis'le Mekke bizi ayirmaz...

— Oyle éyle... Hagik Aga...

Sesler:

— Yaman adamdir vesselam...
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Intiyar bir kéyliiniin Hagik Aga’'mn sozlerinden gozleri dolu dolu oldu. Yanindakine ya-
vasga:

— Bu adam gizli din kullaniyor diyorlar, dedi. Biri atildy:

— Yalansa dogru olsun!..

Hacik, anlatti:

— Soz aramizda... Goriiyorsunuz ya... yatirin basi ucundaki su selviyi... bir de oteye ba-
kin koskocaman baca!.. Simdiye kadar zati serifin selvisinden daha yiiksek bir sey var miydi?

Biitiin koyliiler:

— Yoktu...

— Simdi?..

— Simdi var...

— Baca...

— Baca... Baca evet... Evet.

— Acwrim size... Vallahi iki giindiir géziime uyku girmez oldu. Zati serifler ¢cok kizgin
seylerdir. Hep birden seslendiler:

— Dogru... Kabahatimiz var... Fakat ne yapalim el adami dinler mi hi¢?..

— Dinletmeli!..

Inceli kalinli, geng ihtiyar sesler:

— Dogru, dogru!.. Fakat Frenk tir anlamaz ki...

— Ben giderim... Koyliiler bacanin yariya kadar indirilmesini istiyorlar, derim anlati-
rim... O da Miisliimanlarin dinine hiirmet eder... Miisliiman dostudur. Piyer Loti adinda bir
Tiirk dostu vardi. Hani canim gazeteler hep resmini yaparlardi. Iste bizim miidiir onun yege-
nidir, yart Miisliiman sayulr. Amcasimin evinde Allah hakki i¢in séyliiyorum, iki elim yanima
gelecek, cami vardi. Kahya okur yazar adamdi, basini salladi:

— Bilirim, dedi, gazetede ben de okudum. Allah din kismet etsin...

— Amin!

— Amin!

Koyliiler gozlerini iimitle a¢tilar, yalvarwr gibi séylediler:

— Hagik Aga, sunu bir yaptirsan yok mu?

— Yapild: bilin... Insanlar birbirleriyle dost olmali. Bir Allah’in kuluyuz. Iyilikler yani-
mizda kalir...

sk

Baca yarrya kadar indi. Koy derin bir nefes aldi. Bir felaketten kurtulmus gibi sevindi.
Direktor ve Isletme Miidiirii, Hacik Aga’ya bir sise mastika hediye ettiler. Koyliiler ona bol
bol ziyafet ¢ektiler ...

Baca kisald...

Baca, bogucu gaz atan bir top namlusu oldu. Durmadan dinlenmeden bombardiman etti,
hangi bombardiman bu kadar kanli, bu kadar uzun siirdii?

Yirmi dért saatte bir defa bile sénmeyen ocak, bir taraftan kiikiirt savuran, bir taraftan
zagyagi yagmuru serpen bir zehir denizi oldu. Eczanelerde, kimyahanelerde saklanan zehir-
ler burada bir dere gibi akti. Bir yagmur gibi her yeri basti. Riizgdr bu agir gazlari bir kur-
sun gibi topraga yaydi. Mermer iizerine dokiilen kezzap onu nasil paramparca eder, didilmis
nir pamuk yigini haline koyarsa, topraklar da éylece harap oldu.
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Toprak giizel rengini kaybetti. Soluk, oliim duygusunu veren bir hal aldl.

Yesillikler bir anda sarard, ertesi sene giirbiiz agaglar kupkuru bir iskelet haline geldi.
Bahar bir hazan gibi girdi ve kimse baharin geldigini anlayamad. Iri boylu otlar ciicelesti,
ctlizlasti. Nihayet kayboldu.

O nazh, giizel ¢igek denizi kurudu, simdi ortada sonsuz bir ¢ol var. Sanki diinyanin vahsi
stirtileri ayaklariyla, disleriyle, tirnaklariyla burayi estiler. Eski zamanlarin karinlarina bir
mahallenin evleri sigan hayvanlar susuzluklarint burada dindirdiler.

Artik buradaki riizgarlar Samdan baska bir sey degildi. Ovada ancak éliim ekildi ve
sefalet bi¢ildi, sen sesli, dolgun viicutlu, gézleri parlak, sevimli zeki hayvanlar, yavas yavas
ahmaklasti. Okiizler zayif, nesli tiikenen bir akrep haline geldi. Atlar kisnemeyi, kosmay
unuttular. Sarsak basl, diisiinceli bir acayip mahluk haline girdiler, sanki bir kaplumbaga...
Iki sene sonra uzaktan ses, miidiiriin kulaginin memesini bir dis gibi kapan képegin tiiyleri
dokiildii. Karmi sirtina yapisti. Artik bagiramiyor, giic halle agzint agarak havlamanin takli-
dini becerebiliyordu.

Bir hayalet gibi yavas yavas siiriiklenen hayvanlar da kimi ahirlarindan ¢itkmaya takat
bulamad, kimi diigtii 61dii, kimi yatalak hasta oldu.

Bahar hayvanlar igin bir haradi. Biitiin tabiat, sinirleri damarlara ve biitiin canlilarin
uzviyetine coskun bir hayat nesesi verir. Halbuki bu bahar, ne giizel bir kuzu yavrusu gériin-
dii, ne sevimli bir esek, ne bir buzagi, ne bir tay sesi duyuldu.

Insanlar da soldular. Sert kemiklerin tistiinii, burusuk bir deri kefenledi. Dudaklari kuru-
mus yosunlara benzedi. Yesilimsi beyaz olii rengi fersiz gozlerin etrafin kapladi.

Kir yollarinda civildagan insanlar bir hayal oldu. Artik koy halki degneklere dayanarak,
Okstire okstire ve iki adimda durup dinlene dinlene dolasabiliyordu. Tiimiiniin cigerlerini
kursun tozu kapladi. Atlarn iistiine elini dokundurmadan hoplayan eski siivari cavusu simdi
verinden kalkmak igin koltuk degneginin ve birka¢ adamin yardimini bekliyor.

Giinler 6yle gecti, her gegen giin sanki koyliilerin damarlarini agti, kanlarini bosaltti,
bosalttr....

Bacanin etrafinda koyler i¢in artik diigiin, baliklarin konusmasi, okiizlerin yumurtlamasi
gibi acaiplikler arasina girdi. Bir mucize olarak dogan ¢ocuklar da yasamadi.

ok

Kovliiler son bir yardim diye Maden Ocaklarinin Miidiiriine kostular:

— Celebi bize ne verirsen ver de artik tarlalar: satalim...

— Aga iyi ama ne yapalim, Allah bir afettir verdi.

— Hani vaktiyle istemissiniz de onun igin séyliiyoruz.

— Ise yaramaz ya... Ne istersin?..

— Ne olacak canim...

— Ben burayr mal olsun diye degil, size bir yardim olsun diye alacagim. Doniimii yarim
lirada...

— Eh ne yapalim?... Peki olsun...

Maden Ocaklar: Miidiirii biitiin kéyliiniin arazisini satin aldi. Kéyliiler heybelerini sirt-
larina vurarak, tozlu yollardan uzaklastilar. Fakat her adimda, her izde bir hatira buldular.
Ayaklart yiiriimedi, koylerini ana ana gittiler: Kimi oldii, kimi dere kenarlarinda, kimi agag
altlarmmda yurda hasretin aciligint duydu. Dondii. O, zehirli havayr doya doya teneffiis etmek
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icin geri geldi. Bu zehirli hava, sanki onlart yasatacak, sanki onlara derman olacakti.

Bir ¢oklart yamagtan kéylerine baka baka, giiliimseyerek bir tas parcast iistiinde can
verdi, sag kalanlar ellerindeki para ile ne yapabilirdi. Déondiiler, dolastilar, nihayet maden
ocaklarina amele oldular. Bu da bir teselli idi, hem kazanacaklar, hem de kéylerinden ayril-
mayacaklardi.

sk

Ocak insan eriten bir makine gibi ¢alisti. Maden ocaklarimin yaninda taslart olmayan
adsizlarin sonsuz mezarligi uzad gitti.

skskosk

Baca hala yarim. Ciinkii daha sekiz on adam var ki topraklarint satmadilar. Birikmig
servetlerini yiyip her seyi oldugu gibi muhafaza ediyorlar.

Onlardan biri kotiiriim, biri pehlivan, otekiler delikanlilard.

Nihayet mal sahiplerinin de ambarlart bosaldi, kuyularinda sulart ¢ekildi, hayvanlar
oldii. Tath yenip tatl konusulan evler simdi bir sinek viziltisi, bir hastanenin iniltili koridoru-
na ne kadar benziyordu. Sonunda a¢lik, sicak iklimlerin ormanlar: arasinda esinen kaplanlar
gibi éteyi beriyi sarsti. Onlar da topraklarint satmak istediler. Fakat kimse para vermedi.

Bir giin yedi kéyliiyii maden ocagi yolunda yan yana devrilmis buldular. Bir delikanlinin
gogsiinden su dilekge ¢ikti:

Giimiislii Kursun Ocagi Miidiiriyetine,

Efendim,

Bogazi tokluguna maden ocagina kaydedilmemizi rica istirham eyleriz.

skskosk

Artik ii¢ kéyde satilmadik toprak kalmad. Yirmi, otuz bin doniim araziye hudut ¢ekildi.
Yeni ariklar agildi, toprak giibrelendi ve fabrika bacasi tekrar yiikseldi, hem o kadar ki, eski
selvi onun yaninda bir fidan gibi kald.

sekok

Uc¢ koyiin Yemen'de esarette bulunup kéye donen askerleri sasirdilar. Cisfilik kdhyast
onlari:

— Koy aryoruz diye ¢iftlikte hirsizltk edeceksiniz. Burada kéy, méy yok haydi... geldi-
giniz yere... sizi agikgozler sizi... Defolun, yoksa jandarmaya haber veririm, diye basindan
savd.
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FILMLERI UZERINE GOSTERGEBILIMSEL BiR iNCELEME

Melek ERYENTU"

GIRIS

Reklamlar pazarlamanin ve ekonominin parcasi olmakla beraber, reklamin anlasil-
mas1 ancak onun toplumsal baglam i¢inde ele alinmasiyla miimkiindiir. Yani reklamin
anlagilabilmesi i¢in onu pazarlamanin ve ekonominin bir pargasi olarak gérmekten Gte,
toplumsal baglam i¢inde incelemek gerekmektedir. Reklamlar, kapitalizmin ve tiikketim
kiiltiiriiniin merkezindeki degerlerin siirdiiriilmesine yardimce1 oldugu i¢in ayni zamanda
toplumsal ve kiiltiirel degerleri yeniden {iretilmesini saglayan metinlerdir. Ayrica, ideo-
lojinin taginmasinda ve anlamin tiretiminde yani kapitalizmin temelinde yer alan deger-
leri inga etmede 6nemli bir rol oynamaktadir. Reklamlarla yaratilan diisiince ve duygu
atmosferini incelemek, tiiketim kiiltiiriiniin nasil kuruldugunu ve yayildigin1 anlamada
onem tagimaktadir. Kurduklart anlamlar araciligiyla reklamlar, tiiketim kiiltiiriiniin giin-
delik yasamda yeniden ve siirekli olarak iiretilmesini saglamaktadir. S6zel ve gorsel gos-
tergeler araciligiyla reklam, tiiketim kiiltiiriinii mesrulagtirmaya calismaktadir. Sistemin
kendini yeniden tiretmesine katkida bulunan reklamlar, tiiketime dayali bir kimlik ve
yasam tarzinin olusmasinda stratejik bir rol oynamaktadir. Bu degerlerin ortaya konmasi
hem reklamlarin mantigin1 kavramada hem de reklamlarda iiretilen degerleri anlamada
yol gdsterici olmustur.

*Ars. Gor. Erzincan Universitesi FEF Sosyoloji Béliimii) melek erynt 09@hotmail.com
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Reklamlarin gereksiz bir tiiketimi tesvik ettigi, reklami yapilan iiriin ya da hiz-
mette bulunmayan bazi 6zelliklerin iiriinde bulundugunu séyleyerek tiiketicileri yanlis
bilgilendirdigi, iiriin ve hizmetin vaat ettigi yararin abartildigi, tiiketiciyi satin alma dav-
ranigina yonlendirme gibi duygusal giidiilerine asir1 seslenildigi ve bunun bir somiirii
noktasina geldigi gibi birgok farkli tartismalar yapilmistir. Ote yandan bugiin en ¢ok
tartigilan konulardan biride reklamlarin ¢cocuklar tizerindeki olumlu ve olumsuz etkile-
rinin neler oldugudur. Giinlimiiz diinyasinda ¢ocuklar tiiketim kiiltiirli icerisinde 6énemli
bir miisteri kitlesini temsil ettikleri i¢in ¢ok 6nemli bir konumda yer almaktadirlar. Yani
cocuklar medya iiriinlerinin veya mesajlarinin sadece tiiketicisi degildir. Cocuklar tele-
vizyonda izlediklerine dikkatle bakmakta ve yetiskinlerden daha fazla ayrintiy1 animsa-
maktadirlar. Cocuklar gerek birebir kendilerine yonelik iiriinlerin reklamlariyla gerekse
aile tiiketiminde yer alan iiriinlerin reklamlariyla mesajlardan etkilenmektedir. Bu ytiiz-
den cocuklarin reklamlarda kullanimi ve reklamlarda ¢ocuklara yonelik hazirlanan rol
kaliplarinin reklami izleyen ¢ocuklar tizerinde etkileri oldugu hakkinda birgok arastirma
ve tartigma yapilmaktadir.

Cocuklara yonelik reklamlarda olusturulan sosyal etkiler arasinda 6n plana ¢ikan,
¢ocuklara tiiketime yonelik bir yasam tarzini dikte etmeleri ve onlart maddesel giizellik-
lere bagimli bireyler haline getirmesidir.

Sonug olarak kiiresellesmenin yayginlagsmasi, ulus devletlerin etkisinin azalmasi,
diinyanin bir¢ok yerinde farkli yagam bigimlerinin ve kiiltiirlerinin su yiiziine ¢ikmasina
yol actl. Bu durum sosyal evrenin tek bi¢imli degil, tam tersine ¢ogulcu bir nitelikte
oldugunu ortaya koydu. Sosyal evrenin ¢dziimlenmesi i¢in sosyolojinin yaninda goster-
gebilime de gittikge artan bir oranda gereksinme duyulmaya baslandi. Bu nedenle, sos-
yolojide yaygin bir bigimde gostergebilimsel kuram, yontem ve yaklagimin kullanilmasi
gereksinimi belirdi (Sayin, 2004: 11-12). Bu sebeple bu ¢alismada reklam metinlerinde
yer alan s6zel ve gorsel gostergeler bir arada yorumlanarak, yan anlamlarla kurulan mit-
ler ortaya ¢ikartilmakta ve anlamin ¢ocuklar iizerinden nasil kuruldugu ortaya cikaril-
maya caligilmaktadir.

Arastirmanin Amaci

Arastirmada, tiiketim kiiltiiriiniin 6zelliklerinin reklamlar araciligiyla cocuklara nasil
astlandig1 konusu lizerinde durularak bir markanin iki ayri reklam filmi ¢oziimlemesi
yapilmaktadir. Bu baglamda ¢aligmanin amaci Koton Kids reklamlarinda verilen mesaj-
larin ¢ocuklarn kimliklerini nasil etkiledigi ve bu ¢ocuklarin tiiketim kiiltiirii iginde nasil
sekillendirildigini gostergebilim teknigi ile ortaya ¢ikarmaktir.

Arastirmanin Yontemi

Gostergebilim, anlatilarda anlamlarin nasil birbirlerine eklemlenerek {iretildigini
arastiran ve arastirirken de kuramsal aygit gelistiren bir bilimsel tasaridir (Rifat, 2009:
14). Gostergebilim, dilsel anlamdan baglayarak, sdylemsel icerik birimleri arasindaki
bagintilardan olugan anlamli biitlinleri incelemektedir (Guiraud, 1994: 11). Gostergebi-
lim, gostergeleri ele alan degisik, kimi durumlarda da ¢elisik yaklasimlari kucaklayan,
devinim i¢inde bulunan genis bir daldir (Barthes, 1979: 5). Gosterge ise genel olarak,
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kendi disinda bir seyi temsil eden ve bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte
olan her ¢esit bi¢im, nesne, olgu vb. olarak tanimlanmaktadir (Rifat, 2009: 11). Gosterge
bir uyaricidir yani duyusal bir tézdiir. Uyandirdigi belleksel imge kafamizda bagka bir
uyaricinin imgesine baglanir. Gostergenin islevi, bir iletisim dogrultusunda bu ikinci
imgeyi canlandirmaktir (Guiraud, 1994: 30). Gosterge, tek basina bir anlam ifade et-
memektedir. Gosteren ve gosterilen de ayr1 ayr1 olarak gostergeye isaret etmemektedir
(Barthes, 1990: 182). Gosterge, iki yonlil bir ses, gorlintli vb.dir. Yaklagimimizi olustu-
ran Barthes’de gosterge anlamlama, ile islev kazanir. Anlamlama bir olus bigiminde ta-
sarlanabilir ayrica anlamlama gosterenle gosterilenin birlestiren edimdir (Barthes, 1979:
41). Boylece gosterge de anlamlama sonucu olusturulur. Her bir gostergenin bir anlami1
vardir. Sonug olarak gostergebilim, anlamlama, anlam, anlamin agiga ¢ikarilmasi olarak
tanimlanmaktadir (Sayin, 2004: 33).

Saussure ise gostergebilimi “gdstergelerin toplum icindeki yasamlarini inceleyecek
bilim” olarak tasarlamistir (Guiraud, 1994: 17). Bir gosterge ancak gdsteren ve goste-
rilenden olugur. Saussure gostergeye daha fazla odaklanmaktadir. Ona goére gosterge;
anlami olan fiziksel bir nesnedir. GOsteren; gostergenin algiladigimiz imgesidir. Goste-
rilen; gosterenin gonderme yaptig1 zihinsel kavramdir (Yiiksel, 1995: 26). Barthes ise
gostergebilimi; bir gosteren ve bir gosterilen arasindaki baginti olarak tanimlamaktadir
(Karaca, 2015: 294). Gosteren; bicim, gosterilen ise igeriktir. Barthes’in ¢aligmalar1 daha
cok anlam ve anlamlandirma tizerine yogunlagmaktadir. Gostergebilim ilkelerini dort
ana baglik altinda ele almistir. Bunlar;

e Dil ve s6z

e (osterilen ve gosteren

e  Dizim ve dizge

e Diiz anlam ve yan anlamdir.

Bir de mit anlam vardir. Ona gore mitler, kapitalist sistemin deger yargilarini koru-
mak ve gelistirmek i¢in olusturulmustur (Barthes, 1979: 26). Barthes, giindelik hayatta
anlamin ve degerin nasil olustugunu, ¢agdas kapitalist toplumun giindelik yasamdaki
gostergelerini inceleyerek, egemen ideolojinin gostergeler araciligi ile nasil yeniden iire-
tildigini gostermektedir. Barthes, medya metinlerinin anlamlandirilmasinin iki diizeyde
olabilecegini sdylemektedir. Bu iki diizeyden ilki diiz anlamdir. Tkinci diizey ise mit ve
simgeyi iceren yan anlam, ideolojik diizeydir. Barthes, diiz anlamu ilk, dogal, gdriinen
anlam olarak kullanirken; yan anlami ise metinlerde gizli olan mit anlami agiklamak igin
kullanmaktadir (Barthes, 1990: 53). Diiz anlam, gosterilenin nesnel olarak ve oldugu
gibi kavranmasiyla olugsmaktadir. Yan anlamlarsa, gostergeye bi¢imi ve islevi nedeniyle
bagli 6zel degerler anlatir (Guiraud, 1994:45). Barthes, yan anlamda bulunan 6zel deger-
lerin, kiiltiire baglh oldugunu ve bu baglamda kodlandigini 6ne siirmektedir. Gostergeler
ve kodlar deger yargilari igermektedir (Barthes, 1979: 88). Barthes modern kiiltiirti gos-
tergebilim ile ele almaktadir. Barthes’e gore gostergebilim yan anlam iizerine kurulmus
bir sistemdir bu yiizden de mit analizi ile baglamaktadir. Diiz anlama karsilik yan anlam,
icinde mesajin agik¢a goériinmeyen gizil anlamlarini, varsayimlarini barindirir ve yan an-
lam ¢agdas toplumlarda 6nemli bir ideolojik isleve sahip olan mitin de temel s6ylemini
olusturmaktadir.
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Cagdas gostergebilimin 6nemli bir ismi olan Barthes, gelistirmis oldugu 6zgiin yak-
lagimla daha c¢ok cagdas toplumlardaki popiiler kiiltiir ¢oziimlemeleri iizerinde calis-
mistir. Barthes’in gelistirdigi yapisal ¢6ziimleme yontemi, anlam tagiyan ¢esitli olgulari
(giyim, mobilya vb.) igermektedir. Dolayisiyla insanlarin iletisim amaci ile kullandiklari
dilleri, hareketleri, yerlesim sekilleri ve yasam diizenlerinin tiimii gésterge sistemleridir
(Unal, 2014:1). Barthes bu gosterge sistemlerini anlamlama kavrami araciligiyla goster-
gebilime baglayarak, gostergelerle ikincil gosterilenler ya da yan anlam gosterilenleri
arasindaki bagintilar sistemi iizerinde durmaktadir (Barthes,1999: 47). Barthes’in gos-
terge bilimsel kavramlar olarak ele aldig1 yan anlam ve ideoloji, reklam metinlerinin
okunmasinda anahtar kavramlardir. Barthes’a gore reklam kuskusuz bir yan anlam olgu-
sudur. Yan anlam, tiiketicinin ya da reklam1 okuyan alicinin algilayis bi¢imine gore rek-
lam1 algilay1p gostergelerden ¢ikarttigi yorumlamalardir (Barthes, 1999: 166). Barthes’e
gore, gostergelerden ¢ikan yorumlamalar, yan anlamsal kodlar olan kiiltiirel degerlerle
ya da ideolojiyle olusmaktadirlar (Sayin, 2004: 59). Bu yilizden Barthes’in ¢aligmalarin-
da maddi ve simgesel {iriinlerin ardinda gizlenmis toplumsal degerlerin sifre ¢oziimiiniin
yapildigin1 gérmek miimkiindiir (Kdse, 2010: 15).

Barthes’e gore tiiketim ve genel olarak moda dizgesinin belli bir tutum ve davranisa
zorlayan etkilerini ve reklam yoluyla yaratilan mitler ile bu mitlerin i¢cerdigi yan anlam-
lar1 ideoloji ile iliskilendirerek anlam ortaya ¢ikarilmaktadir (Kose, 2010: 359). Barthes
nesnelerin, goriintiilerin anlam tagidiklar1 ama bu anlamlarin tek basina bagimsiz var
olmadiklarini, her gorsel gostergenin dille karistigini belirterek sinemada, reklamda, fo-
tograflarda anlamin boyle pekistigini savunmaktadir (Barthes, 1999: 87). Reklamlarda
tiiketicilere pek ¢cok anlam iletilmektedir. Boylece tiiketiciler ¢oziimleri, faydalari, hayal-
leri, yasamlart g¢esitli gostergeler aracilig ile reklamlardan almaktadir. Hatta giiniimiiz
cagdas reklamcilik anlayisinda reklamlar kendi baglarina gostergeler olarak degerlendi-
rilebilirler. Clinkii reklamlar hitap etmek istedigi tliketicilerin kiiltiirel kodlarindan yarar-
lanarak onlara birtakim mesajlar hazirlamakta ve iletmektedirler. Dolayistyla reklamlar
tiiketiciler ile tiriin-marka arasindaki iletigsim siirecinin géstergeleri olarak ifade edilebi-
lir. Bu nedenle gostergebilimsel ¢oziimlemelerde bir noktada; gostergelerin, kodlarin ve
kiiltiiriin ¢oziimlemesi yapilir (Unal, 2014: 30). Yapilan bu ¢dziimlemelerde reklamla-
rin gereksiz bir tliketimi tesvik ettigi, reklami1 yapilan iiriin ya da hizmette bulunmayan
baz1 6zelliklerin iiriinde bulundugunu sdyleyerek tiiketicileri yanlis bilgilendirdigi, tirlin
ve hizmetin vaat ettigi yararin abartildig, tiikketiciyi satin alma davranigina yonlendir-
digi gibi duygusal giidiilerine asir1 seslenildigi ve bunun bir sémiirli noktasina geldigi
gibi birgok farkli tartisma konusu bulunmaktadir. Bu tartigmalar igerisinde kuskusuz en
onemlisi ve lizerinde en ¢ok durulani, reklamlarin ¢ocuklari olumsuz etkiledigi goriisii
ile ilgili olanlardir. Cocuklar gerek kendilerine yonelik iiriinlerin reklamlariyla gerekse
aile tiiketiminde yer alan {irlinlerin reklamlariyla iletilen mesajlardan etkilenmektedirler
(Elden, Ulukok, 2006: 1).

Reklamlar igerdikleri metinsel ve gorsel 6geleri sayesinde ¢ocuklar ile iletisime gec-
mektedir. Giiniimiizde post modern reklam iletileri altinda sunulan mesajlar, tiriin ve
hizmetlerin tanittmini gergeklestirmenin yani sira, belli bir yasam tarzin1 ve ideolojik
igerigini de ¢ocuklara aktarmaktadir. Koton Kids markasinin iki farkli reklami tiiketim
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kiiltliri olgusuna ornek olarak secilerek reklam metninde anlamin nasil tasarlandig: ve
cocuklara nasil iletildigi aragtirma konusu olarak ele alinmaktadir. Yani Koton Kids rek-
lamindaki gdstergelerin, ¢ocuklara tiiketici kimligi nasil agiladigi ve bunu yaparken han-
gi degerleri kullandig1 gostergebilim teknigi ile ortaya ¢ikarilmaya caligilacaktir. Reklam
filmi, goriinti diizlemi, dilsel ileti diizlemi ve tiiketim kiiltiirii gostergelerinin diiz anlam/
yan anlam diizeyinde ¢oziimlenmesi seklinde gerceklesmistir.

Giiniimiiz Toplumlari Etkisi Altina Alan “Tiiketim Kiiltiirii”

Insanoglunun var oldugu giinden beri yasamini devam ettirebilmek icin en temel
eylemlerinden biri tiiketim olmustur. Tiikketim s6zliikk anlam1 olarak, belirli bir ihtiya-
c1 tatmin etmek i¢in bir Uriinii almak, kullanmak ve yok etmek olarak agiklanmaktadir
(Odabas1, 2013: 4). Thtiyac ise temelde insanin hayatta kalmasi icin gerekli olan yemek,
icmek, uyku ve barinma gibi temel gereksinimleridir. Fakat bu ihtiya¢larin ne diizey-
de karsilanacagi ve genel olarak, insan ihtiyaclarinin neler oldugu konusunda ortak bir
anlagma yoktur (Zorlu, 2014: 64). Genel olarak maddi ve manevi acidan giderilmesi
gereken eksiklikler ya da ihtiyag olarak tanimlanan tiiketim (Tarlak, 2000: 39), esas ola-
rak, tiiketici nesnelerini, tikketim siirecini, tiikketim toplumunu ve tiikketim mekanlarini
icermesi itibariyle son derece karmasik bir olgudur (Ritzer, 2011: 252).

Tiiketim bir siire¢ olarak diisiiniildiigiinde; belirli ihtiyaglarimizi tatmin etmek icin
bir tirlinli ya da hizmeti arayip bulmak, satin almak, kullanmak ya da yok etmek olarak
tanmimlanmaktadir (Unal, 2014: 37). Ekonomi literatiiriinde tiiketim: insanlarin, ihtiyag-
larin1 kargilamak i¢in mal ve hizmetleri bedel 6deyerek satin almasi olarak tanimlanmak-
tadir. Tarihsel siire¢ boyunca tiiketimin insan ihtiyaglarini kargilama anlam1 degismemis-
tir ama ihtiyaclart doguran giidiiler farklilagmis bdylece insanlarin tiikketime yiikledikleri
anlamlar degismis sonug¢ olarak da tiiketimin toplumsal hayattaki islevi farklilagmistir.
Tiiketim, ihtiyaglarin tatmininden arzularin tatminine evrilmistir. insanlari tiiketime y&n-
lendirmek i¢in ihtiyaglarin vurgulanmasindan ziyade arzularin kigkirtildigr bir sistem
olusturulmustur. Bu degisimin nedeni, mevcut kiiresel kapitalist diizenin, tiikketime ve
onun siirekliligine dayali bir sistem olmasidir (Kadioglu, 2014: 11). Bu sistem i¢inde
ise tiiketim kiiltlirli, az ya da ¢ok tutarli bir sdylem iginde bir araya gelen tiim ileti ve
nesnelerin sanal toplamidir (Baudrillard, 2013: 68). Giiniimiiz toplumlarinda tiiketim
kiiltiirii, gosterge ve sembollerin yer aldig1 sosyal ve kiiltiirel siire¢ olarak algilanmak-
tadir. Bu gosterge ve semboller araciligiyla yaratilan algilar, bireylerin ihtiyaglarinin se-
killenmesinde etkili olmaktadir (Kadioglu, 2014: 16). Birey bu ihtiyaglar1 gidermesiyle
benzersizligini, farkliligini, cogullugunu 6ne ¢ikarmaktadir. Tiiketerek kendini ifade et-
meye ¢aligan birey, yagamint tiikettigi iirtinlere yiiklenen semboller iizerinden zenginles-
tirmektedir. Bu yeni sistemde, tiretim kiiltiiriinden tiiketim kiiltiiriine, {irlin kiiltiirlinden
imaj kiiltiirtine, fonksiyonel tiiketimden uzaklasip sembolik tiiketime yonelme hakimdir.
Ciinkii glinimiizde bireylerin kendilerini ifade bigimleri biiyiik l¢lide tiiketim aligkan-
liklartyla sekillenmekte, boylece tiiketimin kimlik olusturmadaki rolii giderek artmakta-
dir (Unal, 2014: 17). Bu yiizden tiiketimin mantig1, gdstergelerin giidiimlenmesi olarak
tanmimlanmaktadir. Tiiketimin mantig1 tamamiyla digsalliga dayanmaktadir. Nesne nesnel
islevini kaybeder, ¢ok daha genis bir birlestiricinin bir simgeler biitiinliniin 6gesi haline
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gelir, buradaki degeri iligkiseldir. Ayrica nesne ger¢ek anlamimi kaybederek, tiim anlam-
landirmalar biitiinlestirebilen bir yan anlamlar sdyleminde tiikenmektedir (Baudrillard,
2013: 131). Bu titkenme siirecinde simgeler, yasamin ve toplumun kitlesel varolugsuna
aracilik ettigi i¢indir ki, salt basit birer simgesel gosterge olarak da yorumlanamaz. Ciin-
kii tiikketime kitlesel olarak alistirilmis toplumlara ait olan tiikketim kiiltlirlinde, ideoloji-
nin kiiltlirel ve simgesel metalar {izerinden isledigi yeni bir toplumsal kategori bi¢cim-
lenmektedir (Kose, 2010: 21). Bu yiizden tiiketim sadece ekonomik bir siire¢ degil ayn1
zamanda sosyal ve kiiltiirel bir siiregtir. Bu siirecte gdsterge ve semboller araciligryla
yaratilan algilar, bireylerin tiikketim eylemlerine yansiyan ihtiya¢larin sekillenmesinde
etkili olmaktadir.

Tiiketim kiiltiiriinde tiretilen ya da yaratilan her iiriin kisa zamanda piyasalagsmakta
ve biiyiik bir hizla diinyanin her bdlgesinden tiiketici bularak kiiresellesmekte ve tiiken-
mektedir (Erbas, 2009: 124). Tiiketim kiiltiiriiniin en 6nemli 6zelligi, ihtiyacin gideril-
mesinin son bulmayacagi aksine yeni ihtiyaglarin ortaya ¢ikacagidir. Ciinkii tiketim kiil-
tiirli materyalist ve hedonist bir yapiya sahiptir ve daha ¢ok pazar ekonomisinin, serbest
rekabetin ve piyasa merkezli sistemlerin bulundugu toplumlarda baskin bir kiiltiirdiir. Bu
kiiltiirde her yeni iiriin, bir sonra ¢ikacak olan tirliniin habercisidir ve asla sonu gelme-
yecek olan bir tiiketimin seklinin de belirtisi olmaktadir (Duman, 2014: 87). Bu sebeple
kisi tiiketim kiiltiiriinde ne kadar hizl tiiketirse, ne giyerse odur, ne yerse odur, hatta
giderek ne yasarsa odur. Boylece birey iriiniin kullanim degerinin sagladigi doyum-
dan ¢ok, imgesel varliginin ¢ekim alanina girmektedir; bu tiiketim ideolojisinin 6ziidiir
(Barthes, 1990: 120). Faydacilik anlayigini kaybeden tiiketim, ideoloji haline gelmis ve
bdylece bireylere farkli 6zellikler kazandirmistir.

O halde burada tiiketimin yalnizca gereksinimlerle degil ama gittik¢e artan bir sekil-
de arzulara dayanan bir olgu oldugu goriilecektir (Bocock, 2009: 13). Tiiketim, hayatla-
rin idame ettirilebilmesi i¢in yapilan ekonomik bir eylem olmanin 6tesinde mutluluga,
hazza, refaha, segkinlige, hatta bunlar1 reddedenler i¢in isyana, bagkaldiriya, yalnizliga
acilan kapidir (Kadioglu, 2014: 12). Tiiketim {irlinleri, fonksiyonlarindan ¢ok sahip ol-
duklar1 anlamlar i¢in satin alinmaktadir. Cogu zaman bu anlamlar, {iriinii kullanmanin
getirdigi faydalarla iliskili olmamaktadir. Tiiketiciler o iiriin veya markaya sahip olarak,
{iriniin kisiye aktardig1 anlamlar iizerinde daha fazla durmaktadirlar. Uriin ile birlikte
kazanilan anlamlar ¢evreye kisiligimizi, yasam tarzimizi kisaca biz ile ilgili bilgileri
aktarmada 6nemlidirler. Kisiligimizi ifade etmede ve kendimize uygun sosyal iligkiler
kurmada tiiketici olarak, ¢evremizdeki {iriin ve markalardan yararlanmaktayiz. Uriin
veya markalarin sahip oldugu anlamlar toplum tarafindan iizerinde anlasma saglanmis,
ortak anlamlardir. Tiiketiciler bu anlamlari sosyallesme siireci igerisinde dgrenmekte ve
kendilerine en uygun oldugunu diisiindiikleri anlamlar1 se¢mektedirler. Anlamlarin tiike-
ticilere aktarilmasinda ise kitle iletisim araglari, moda ve kiiltiiriin 6nemli etkileri bulun-
maktadir. Siirecin bu noktasinda ise gdstergebilim devreye girmektedir (Unal, 2014: 13).

Bu tiiketim kiiltiiriinde tretim diizeninin igine, tiiketim diizeni karismistir ve bu
titketim diizeni Baudrillard’a gore gostergelerle beslenmekte ve gostergelere siginarak
yasamaktadir. Bolluk i¢indeki insanlar, gostergeler tarafindan kusatilmislardir. Thtiyag-
lar, ideolojik bir glicle mutluluga dayandirilmaktadir ve bu mutluluga duyulan dogal bir
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egilim gibi gosterilmektedir (Baudrillard, 2013: 51). Yani giyinmek, beslenmek, barin-
mak ihtiyagtan ¢ok, tiiketim arzusunu doyurulmasi i¢in toplumda 6nem kazanmaktadir.
Dolayisiyla ihtiyagtan fazla olan bu iiriinlerin bollugu, bu iiriinleri temel islevlerinden
koparmaktadir. Yani giyim bi¢imimiz, arabamiz, evimiz, parfiimiimiiz toplumdaki ye-
rimizin birer gdstergesi olmaktadir (Guiraud, 1994: 21). Bu sebeple giiniimiiz toplum-
larinda insanlarin ihtiyaclar1 olan tiim mal ve hizmetleri kendisinin tiretmesi miimkiin
olmadigindan bireyin yasamini idame ettirebilmek i¢in tiiketim sistemine dahil olmas1
kaginilmazdir (Kadioglu, 2014: 73). Tiiketim kiiltliriiniin dolagima soktugu farklilik oyu-
nunu layikiyla oynayabilenler, kendilerini kamusal ya da toplumsal alanda goriiniir kila-
bilenlerdir (Featherstone, 2005: 146). Tiiketim kiiltlirlinlin geregini yerine getiren tiiketi-
ciler, tiriinleri gergekten ihtiyag duyduklari i¢in degil, tirlinlerin sahip olduklari sembolik
anlamlar1 veya kazandirdiklar1 imajlar i¢in satin almaktadirlar. Featherstone’un da be-
lirttigi gibi tiiketim kiiltiiri yaygilhigi, yasimiz ya da siifsal kokenimiz ne olursa olsun
hepimize kendimizi gelistirme ve ifade etme olanagini sunmaktadir (Duman, 2014: 62).
Tiiketim kiiltiiriinde tiiketici sahip oldugu {irlinler ile ¢esitli baglar kurmaktadir. Bunlar
genel olarak; kimlik tanimlama, nostalji, bagimlilik ve sevgidir. Baz1 iiriinler/markalar
kisiyi tanitma gorevini tistlenir. Tiiketici o tiriin veya markay1 kullanarak kisiligi hakkin-
da ipuglar1 vermektedir (Unal, 2014: 38). Bu yiizden Bauman tiiketim toplumunu ayni
zamanda toplumsal kimlik ve hayat tarzi parametrelerinin doniistiiriilerek yeniden yapi-
landirildig1 kiiltiirel bir sistem olarak tanimlamaktadir. Bu sistemin genel isleyisi, mal
ve hizmet tiiketimi {izerinden kimlikleri ve hayat tarzlarint daha da ¢ekici ve ayricalikli
kilacak diigsel atmosferler olusturmaktan ibarettir. Tahmin edilebilecegi gibi, bu islevi
en etkili bigimde yerine getirecek baslica ikna ve iletisim araci da reklamciliktir (Kose,
2010: 114). Oncelikle bireylerin kafasinda tiiketim eylemi ile ilgili bir fikrin olusturul-
mas1 gerekmektedir. Olusturulacak bu fikir dogrultusunda ayn1 zamanda ihtiyaclar belir-
lenecek, bireye kimlik duygulari esinleyecek nesne ve degerlerin formiilasyonuna karar
verilecektir. Temelde fikir liretme ve yayma araclari olan kitle iletigim araglari, herhangi
bir {irlin ya da hizmet i¢in talep yaratma ve bu talebi canli tutma, tiikketim yoluyla elde
edilecek hazlarin ve doyumlarin bireyin fiziksel ve toplumsal varligina katacagi kimi
degerler konusunda da etkin bir imaj olusturan giigtiir (Bocock 2009: 59). Bu giig, ¢o-
cuklarin da topluma tiiketici olarak entegre edilmesini, yani ¢cocugun kiiltiirli ve kimligi
meta haline getirmesini istemektedir.

Boylece tiikketim kiiltiirii insan iligkilerini oldugu gibi cocuklarin kimliklerini de me-
talagtirmis ve ‘kullan ve at’ anlayisini reklamlar araciligiyla ¢ocuklara asilamistir. Bu
sebeple ‘kullan ve at’ toplumunun anlami sadece iiretilmis mallar1 kullanip atmak degil;
ayni1 zamanda, degerlerin ve hayat tarzlarinin da atilabilmesi ve bu siirece ¢ocuklarin-
da dahil edilmesi anlamini tagimaktadir (Postman, 2004: 67). Siirekli yilikselen tiiketim
standartlar1 karsisinda hem toplum hem de ¢ocuklar ger¢ekten tatminsizdir. Bu yiizden
tiiketim kiiltiiriinde tiim bireylerin yasam gereksinimlerinin tanimi durmadan yukarrya
dogru kaymaktadir (Durning, 1998: 27). Kullan at kiiltiiriiniin yayginlastigi giinimiiz
toplumunda ¢ocuklar da, ihtiyaclarmi karsilayacak {iriin veya hizmetlerin sahibi olmak-
tan ¢ok onlarin gegici kullanicilari haline gelmektedirler. Bdylece ¢cocuk tiiketim kiiltiiri
icinde yalnizca tiiketici oldugu i¢in deger gormektedir.
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Reklamin masum oyuncular “cocuklar”

Ilkel de olsa reklam anlayisinin belirmesi, insanlar arasinda aligveris ihtiyacinin
dogmasi ile gerceklesmistir. Oyleyse reklamin gegmisini, insanlarm birbirleri ile iliski
kurmaya bagladiklar ilk zamanlara dayandirmak miimkiindiir. Gegmisten giiniimiize,
ekonomik ve toplumsal degismelerle gelen reklamciliZin sanayi devrimi ile birlikte ata-
ga kalktigini sOyleyebiliriz. Makinenin icadina ve kullanimina dayanan sanayilesme ha-
reketi kitle {iretimini ortaya ¢ikarmistir. Uretim artisinin, iiretilen iiriinlerin satis1 igin bir
cabay1 gerektirmesinden otiirii ise reklam faaliyetleri yogunlagmistir.

Reklam, insanlarin giindelik hayatlarina anlam veren, yol gosteren ve hayatlarini
yonlendiren bir aragtir (Lefebvre, 1998: 87). Tiirkiye’de reklamciligin baslangicini II.
Mesrutiyet’e kadar gotiirmek olanaklidir. Tlk reklam firmasi 1908°de Istanbul’da kurul-
mustur. Aslinda radyo reklamciligr 1927-1936 dénemine kadar uzanmaktadir. Ancak
reklamlarin diizeyinin diisiik olmasi nedeniyle ticari reklamlar yasaklanmistir. Reklam-
ciligin doniim noktasi, 27 Ocak 1951 tarihinden itibaren radyolara reklam alinmasi ol-
mustur. Dikkat edilecegi gibi, bu tarihin Tiirkiye’de ¢ok partili siyasal yasama gegisle
ve Ozel girisim faaliyetlerinin artmasiyla birlikte degerlendirilmesi ve yorumlanmasi
anlaml1 olacaktir. 1960’11 yillar ise reklam firmalarinin hizla gelistigi, bilingli olarak is
olanaklarini degerlendirdigi yillardir (Tokgoz, 1982: 14).Tiirkiye de reklamlarin toplu-
mu etkilemedeki doniim noktasi ise, televizyonun reklam kabul edilmesidir. 31 Ocak
1968’de deneme televizyon yayinlarina baglayan TRT, 1971 yilindan itibaren ulusal tele-
vizyon sebekesi kurmaya yonelmistir. Televizyonun reklam araglari arasinda yer almasi
ise 3 Mart 1972’de ger¢eklesmistir (Tokgdz, 1982: 15). Daha sonra reklamlarin modern
toplumlarda iistlendikleri rol ve islevlerin genel bir muhasebesini yapmak, beraberinde
kiiltiirel alanin ticarilesmeye baslamasi basta olmak tizere, tiikketim kiiltliriinii kiiresel
diizeyde ortaya ¢ikaran temel bazi etkenlere iliskin yasanan evrimsel siirece egilmemizi
de kagimilmaz kilmaktadir (Kdse, 2010: 69). Zaten reklam metinlerinin zaman igerisinde
gecirdigi donemlere bakilirsa bu durum daha net anlagilmaktadir.

1.dénem (1890-1925) iiriin bilgi formati: reklamlar daha ¢ok tiriin hakkinda bilgile-
rin verildigi bir formatta hazirlanmaktadir.

2. donem (1925-1945) iiriin imaj formati: bu donemde artik iiriinler ¢esitli anlam ve
sembollerle iliskilendirilmeye baglamistir.

3. donem (1945-1965) kisisellestirme formati: iiriin ile birey arasindaki baglara dik-
kat gekilir. Uriin ile kisi arasindaki iliskiler (sevgi, macera, statii, hirs, cazibe) islenir.

4. donem (1965+ -) yasam tarzi formati: bu donemde artik Griinler yasam tarzi sun-
maktadir. Uriinler artik net bir bicimde toplumsal gruplar ve siniflarin gdstergesi olarak
islev gérmektedir (Unal, 2014: 78). Daha sonraki yillarda ise reklamlarin toplumsal de-
gismelere paralel olarak farkli amaclara hizmet ettigi goriilmektedir.

Buradan hareketle tiim reklamlar gosterildikleri donemdeki kiiltiirel degismelere bi-
rer yanit olan toplumsal metinlerdir. Toplumsal degismeler sonucunda kiiltiirel degerler
de degismektedir ve bu degisimin reklama yansimasi, reklamin da kiiltiirel bir metin
oldugunu gostermektedir. Reklamin kiiltiirel 6geler ve mitlerle iligkisi, tiketim kiiltiirii
olgusuyla yakindan ilgilidir, ¢linkil tiikketim kiiltiiriinde tiiketim, ihtiyagtan ¢ok prestij,
farklilik, bir gruba ait olma, kimlik edinme, imaj edinme, sinif atlama gibi simgesel
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degerler adina yapilmaktadir. Reklamlar da bu amagla tiiketicilere, {iriinii kullandiklar
zaman yagsamlarmin degisecegini ve kimliklerinin de farkli olacagini sunmaktadirlar.
Bu sebeple geleneksel degerler idealize edilerek, olumsuzluklarindan arindirilarak kur-
gulanip, reklam metinlerinde kullanilmaktadir (Dagtas, 2003: 78). Kurgulanmis medya
igeriklerinin baslica amaci, bireylere anlamli yagama modelleri sunacak bilgi diizeyinde
belli bir ylikselmeye neden olmak degil, tutum ve davranislari denetlemek ve kosul-
landirmak suretiyle izleyiciyi tiiketime yonlendirmektir. (Kose, 2010: 33). Reklam, bir
iiriin ya da hizmetin hosa giden yonlerini tanitarak kisilerde yeni ihtiyaglar yaratmayi da
amaclamaktadir.

Reklam, tretilen mal ve hizmetlerin yayginlastirilmasinda kullanilabilecegi gibi,
yeni deger kaliplarinin toplumlarca benimsenmesi, aliskanliklarinin degistirilmesi, yeni
aligkanliklar edinmesinde de 6nemli bir rol oynamaktadir (Kadioglu, 2014: 30). Reklam-
larin rolleri bilgilendirmeye, ikna etmeye ve hatirlatmaya yardimci olmaktir. Bu amagla
reklamlarin tiiketicilerin duygularina ve hayal diinyalarina seslenerek ikna etme giigleri
yiiksektir (Unal, 2014: 77-78). Reklamlar ile tiiketicinin ihtiyaclarina seslenmek ve on-
larin ilgisini ¢ekecek unsurlarla tiriinlerin iligkilendirilmesi saglanmaktadir.

Glinlimiizde reklamlar {irlinlin fayda ve kalitesi yerine artik imaj degerlerine seslen-
mekte, dagitilan dikkati yeterli siire belli bir odakta tutarak istenen davranisin olusmasi-
1 saglamaya galismaktadirlar (Bauman, 2000: 249). Imaj yaratmaya déniik reklamlar
diinyasinda, dogal nesneler (gokytiizii, agaclar, atlar, sokaklar, kumlu kiyilar) bile, onlar1
sunmanin sahnesini hazirlamaya basladiklart metalar karsisinda kendi anlamlarini kay-
betmektedirler. Reklamciligin siirekli olarak kiskirttig1 arzu, onun degerlendirilebilecegi
biitiin rasyonel 6l¢iitleri (maddi, ahlaki, estetik, politik dlgiitleri) bir kenara koymaktadir
(Wernick, 1994: 63- 64). Glinlimiiz toplumlarinda kitle iletisim araglar1 vasitasiyla ve
kapitalist diizenin isleyisine uygun olarak, belli egemen gii¢lerin ¢ikarlar1 dogrultusunda
bir diislinsel alan yaratilarak, bireylerin eylemlerini bigimlendiren kiiltiir algis1 olustu-
rulmustur (Kadioglu, 2014: 11). Iste bu kiiltiir algisi reklamlar aracihigiyla gergeklesti-
rilmistir.

Glinlimiizde reklamin iglevi, marka ile tiiketici arasinda bir iliski kurulmasina yar-
dime1 olacak sekilde iiriin ya da kurum etrafinda bir sembolizm ve imaj yaratmaktadir
(Sentiirk, 2008: 22). Ozellikle yeni enformasyon teknolojilerinin diisiinsel imaj sistem-
leri olarak yeniden yapilanmasi ve bu yapilanmaya bagli olarak etkileri onemli olan rek-
lamlar, tilketme potansiyeline sahip olan izleyicileri imgesel ortamlar yoluyla tiilketime
katilmaya tesvik edeceklerdir. Tiim bunlara ek olarak, giiniimiizde, artik titketim diinyasi
ile medya diinyas1 olarak adlandirilan alanlar arasindaki sinirlarin silindigini sdylemek
bile miimkiindiir (Kose, 2010: 70). Bunun sonucu olarak reklamlar, moda ve kitle ileti-
sim araglar1 yoluyla, siirekli olarak yeniligin canli tutulmasini ve bir deger olarak gegi-
cilik kavraminin bilinglerde inga edilmesini saglayarak bir sistem olusturmaktadir (Ba-
uman, 2006: 127). Bu sistem tiikketimi vazgecilmez ve olagan kilmak igin tiiketicilerin
algilarinda satilan {iriinleri ve markalar1 hazzin nesnesi konumuna getirecek algilart ve
bilinci reklamlar ile saglamaktadir (Kadioglu, 2014: 26). Reklamlar araciligiyla bireyler
hazci ve gegici tiiketime yonlendirilmektedir.

Reklamlar araciligiyla inga edilen tiiketim kiiltiiriinde ¢ocuklara gelecegin tiiketi-
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cileri olarak 6nem verilmektedir. Reklame1 goziiyle ¢ocuk hem tiikketen hem genis bir
pazar, hem de reklami eglenceli, ¢ekici kilan bir 6§e durumundadir. Cocuk ya da bebek
imgeleri genellikle ilgiyi reklama ¢ekmekte ve hedef kitleye duygusal bir etki yarata-
rak reklami1 yapilan iiriinii kullanmaya tesvik etmeye ¢alismaktadir (Darici, 2013: 45).
Gelecegin tiiketicileri olarak toplumsallasacak ¢ocuklari bilinglendirmek ig¢in, reklamlar
iizerinde dikkatle durulmas1 gerekmektedir (Tokgoz, 1982: 17). Avrupa Toplulugu, 13
Ekim 1989°da ¢ikardigi Konsey Y Onergesi ile 6nce “televizyon yayini1”, “televizyon rek-
lam1”, “gizli reklam” ve “sponsor program” tanimlarina agiklik getirmis ve bazi kararlar
almistir. Bunlardan ¢ocuklar ilgilendirenler sdyledir.

“Madde 11: biitiin reklamlar adil ve diiriist olacaktir. Reklamlar yaniltic1 ve tiiketici-
lerin ¢ikarlaria zarar verecek nitelikte olmayacaktir. Cocuklara yonelik veya i¢inde ¢o-
cuklarin kullanildig1 reklamlarda onlarin yararlarina zarar verecek unsurlar bulunmaya-
cak ve ¢ocuklarin 6zel duygular1 géz 6niinde tutulacaktir. Haber belgesel, dini program-
lar ve ¢ocuk programlar1 arasina reklam koyabilmek i¢in bu programlarin siirelerinin en
az 30 dakika olmalar1 gerekir. Bunlardan sonra her 20 dakika da bir reklam konulabilir.”

“Madde 14: tiitiin iiriinleri reklamlarina izin verilmeyecektir. Her ¢esit alkollii icki
reklamlart asagidaki kurallara uygun olacaktir. Bu reklamlar 6zellikle resit olmayan kii-
cliklere yonelik olmayacak ve reklami yapilan alkolli igecegi i¢en kisi bu yas grubuna
dahil olabilecek bir gdriiniime sahip bulunmayacaktir.”

“Madde 16: reklam, cocuklarin ya da anne-babalarin ruhsal ve fiziksel 6zelliklerini
kullanarak onlar1 bir mali almaya zorlayict olamaz.”

“Madde 22: iiye iilkeler, televizyon yayinlarinin kiigliklerin fiziksel, zihinsel ve
ruhsal gelismelerine zarar veren, Ozellikle pornografi ve siddet igeren programlarin
yayinlanmamasi konusunda gerekli &nlemleri alacaklardir. Uye iilkeler aym zamanda
programlarda 1rk, seks, din ve milliyet konusunda kin duymaya yoneltici 6gelerin bulun-
mamasini giivence altina alacaklardir (Pembecioglu, 2006: 327).”

Toplumsal yasamin sekillenmesinde etkili olan reklamlarla yogun bir sekilde
temasi olan kesimi ¢ocuklar olusturmaktadir. Cocuklugu simgeleyen ne kadar isaret var-
sa, bu isaretlerin medyada buharlagtigi, carpitildig1 ya da ¢ocuklarin yetiskinmis gibi
yapilandirildigi goriilmektedir (Sentiirk, 2008: 14). Gliniimiizde reklam araciligiyla ¢o-
cuklara sunulan her tiirlii bilgi miktarinda artig ve ¢esitlilik korkung boyutlara varmistir.
Farkli kaynaklardan bilgi almak durumunda kalan ¢ocuk ayni zamanda, bu kaynaklarin
yorumladigi gercgeklik ile karsi karsiya kalmaktadir (Tokg6z, 1982: 50). Dolayisiyla rek-
lamlar, pasif alict konumunda bulunan ¢ocuklar1 6nemli dl¢iide etkilemektedir.

Reklamlar, tipki toplumsal ve siyasal varolusa arabuluculuk etme islevine sahip
oldugu gibi, bireylerde anlik ve gecici kimlik yaratabilme giiciine de sahiptir (Bauman,
2006: 119). Kimlik insanin kendini kavrayisinin bir ifadesidir. Bireyin kimlik bilincine
varmas, belirli bir anda aniden ortaya ¢ikan veya miras alinan degigsmez bir kavrayis de-
§il, insanin gelisim siireci boyunca digerleriyle etkilesim i¢inde 6grenilen, gelistirilen bir
kavrayisidir. Kendini digerleriyle kiyaslama, kimlik ingasini saglayan en énemli siireg-
lerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Birey, reklamlardan aldigi mesajlar araciligiyla
kimligini arzu ettigi sekilde konumlandirmak i¢in giyinme tarzlarindan, dil kullanim
bigimlerine, bos zaman etkinliklerine, miizik tiiketimine ve medya kullanma Oriintiile-
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rine kadar farkli materyal ve kiiltiirel 6gelere bagvurmaktadir (Kadioglu, 2014: 35). Bu
baglamda reklamlar, bireylerin kimlik olusturmasina, bu kimligi sergilemesine, bireysel
ve sosyal iligkiler kurmasina ve diigsel diinyasin1 zihinsel ve fiziksel anlamda ger¢ekles-
tirmesine temel olusturmaktadir (Unal, 2014: 10). Bocock ¢ocuklarin diinyaya tiiketme
arzusuyla gelmediklerini, tiiketici olmay1 6grendiklerini belirtmektedir. Sahte ihtiyag-
larin yaratilmasinda ve sembollerin iiretilip yayginlastirilmasinda 6énemli bir yerde du-
ran reklamlar sayesinde ¢ocuk, gostergeleri tiikketerek kimlik ve aidiyet sorununa ¢6ziim
iiretmekte ve kendine bir statii kazandirmaktadir (Bocock, 2009: 88). Bu yiizden ¢ocuk-
lardaki sosyal kimlikler ve aidiyet, reklamlarin ilettigi iceriklerden etkilenmektedir.

Reklamlar, tiiketerek mutlu olma algisini yaratan ve pekistiren en etkili faktorlerdir.
Sadece bir tiiketim ideolojisi sunmakla kalmazlar; aynt zamanda ¢ocugun {iiretici 6zne
olmaktan ziyade tiiketici 6zne olarak doyuma ulasan bir kimlik algis1 yaratirlar. Tiiketici
cocuk bir iiriinii satin aldiginda, reklamlarla vurgulanan, o {irline sahip olanlarin sinifsal,
fiziksel, psikolojik 6zellikleri ile kendini 6zdeslestirir (Kadioglu, 2014: 44). Reklamlarin
arzu nesnesi olarak yansittiklar {iriin, ayn1 zamanda, toplumsal anlamla yiiklii kiiltiirel
bir sembol olarak sunulmaktadir. Bu sembol ile o iirlinii kullan ¢ocuklara atfedilen bir
sosyo-kiiltiirel kimlik bulunmaktadir. Demek ki bu tiir reklamlar somut bir anlamda da
ideolojik niteliklidir (Wernick, 1994: 58). Bu ideolojide, reklam tiiketilecek {irtinlerin
niteligiyle ilgili hi¢bir sey anlatmaz. Reklamin igerigi, tirlinleri satin alacaklarin korkula-
11, fantezileri, mutluluklar1 ve riiyalariyla ilgilidir. Reklamla iiriinlerin degerli bulunma-
s1 degil, tiiketicilerin yani ¢ocuklarin kendilerini degerli hissetmeleri amaglanmaktadir
(Postman, 2004: 144-145).

Bu dogrultuda, reklam, kendi ideolojisi ¢er¢evesinde bir yasam tarzini yani markay1
¢ocuklara sunmaktadir (Sentiirk, 2008: 164). Reklamlarla ¢ocuga tiiketim sekilleri ve
aligkanliklar1 sunulmaktadir. Bu sekilde gelecegin tiiketicisi olacak ¢ocuklarda marka
tercihi ve marka sadakati yaratilmaya calisilmaktadir. Cok erken yaslarda tiiketici kimli-
&1 kazanan ¢ocuklarin, siirekli tiiketime yonelerek dogru ve yararli aligkanliklar edinme
olanagm yitirecekleri, toplumsal degerleri hige sayan, maddeci ve bencil varliklara do-
niigsebilecekleri ileri siirlilmektedir (Elden, Ulukdk, 2006: 18).

Uygulama ve Bulgular

I. Koton Kids “cocuk kafasi ¢cocuk modas1” reklamm

a) Reklam filminin oyKkiisii

Reklam filmi bir hastanede bir kadinin erkek bebek diinyaya getirmesiyle baslar.
Reklam filminde bu erkek bebek, diger bebekler gibi aglayarak diinyaya gelmeyerek ve
doktora “cak” yaparak gdsterilmektedir. Daha sonra bu erkek bebek tahmini olarak 2 ya-
sina geldiginde ve ailesinin destegiyle degil kendi ¢abasiyla yani Koton Kids markasinin
ayakkabilartyla yiirlimeye basliyor olarak gosterilmektedir. Bir sonraki goriintiide ise
aradan uzun yillar ge¢mis, erkek ¢cocuk okula baglamistir ve yine tarziyla okuldaki diger
ogrencilerin 6zellikle de kiz 6grencilerin ilgisini ¢ekmektedir, gosterilen sahnede erkek
cocuk bahgede bulunan kiz 6grencinin yanina gelmekte ve yanina oturmaktadir, kiz 6g-
renci bu durumdan memnun gosterilmekte diger iki kiz 6grenci ise hayran bir sekilde
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onlar1 izlemektedir. Daha sonra verilen sahnede erkek ¢ocuk okul koridorunda tek basina
yiirimekte ve onun iistiindeki giysileri goren tiim diger 6grenciler hem ona hayran kal-
makta hem de kendi giysilerini ¢ikarmaktadirlar. Diger bir sahnede ise erkek ¢ocuk ve
digerleri koro da sarki sdylemekte ancak Koton Kids erkek ¢ocugu digerlerinden farkli
“tarz” hareketler sergilemekte ve salonun begenisini toplayarak, alkislanmaktadir. Rek-
lam son olarak erkek cocugun goz kirpmasiyla sona ermektedir.

b) Reklamn dilsel ileti diizlemi

“0 dogdugunda aglamadi, doktora ¢ak yapti.

Yiriimeye karar verdiginde, ilk adimin1 herkes gibi atmak istemedi, ayakkabilarini
giydi.

Aradan uzun yillar gegti, tarzin1 hep korudu.

Gezmelerde teyzelerin elini 6ptii ama centilmence.

Veeee, okula bagladi. Daha okumadan yazmay1(!) 6grendi.

Okul hayati boyunca bir giin bile olsun kopya ¢ekmedi, tarziyla hep kopya verdi.

Evet o da koroya katildi ama daha ¢ok solo takildi.

Tarz1 olan ¢ocuklar Koton’dan giyinir.

Koton ¢ocuk kafasi, cocuk modasi.”

Reklam, 48 saniyeden olusmakta ve yetiskin bir erkek tarafindan seslendirilmekte-
dir.

c) Reklamin goriintii diizlemi

Reklam filminde Koton Kids markasinin kiyafetlerini giyen erkek ¢ocugun dogu-
mundan itibaren diger kiyafetleri giyen ¢ocuklardan farkli oldugu anlatilmaktadir. Erkek
cocuk verilen tiim sahnelerde yetiskinlere 6zgii olan davranislari sergilemektedir. Tek
basina yiiriimeye baslamakta ve gittigi gezmelerde kadinlarin elini geleneksel tarzda de-
gil de, bat1 medeniyetlerinde sayg1 ve nezaketen yapilan sekilde 6pmektedir ve kadinlar
bu durumdan olduk¢a memnun goriinmektedir. Daha sonra ¢ocuk okula baglamaktadir
ve koton kids markasinin kiyafetlerini giyen bu erkek ¢ocuk 7 yasinda olmasina ragmen,
yine yetigkinler gibi davranarak kiz ¢ocuga yaklagmakta ve ilgisini belli etmektedir. Kiz
cocukta erkek ¢ocugun kiyafet tarzindan dolay1 bu ilgiden memnun oldugunu giiliimse-
yerek gostermekte ve diger kiz cocuklar: bu duruma hayran hayran bakmaktadir. Okul
koridorunda kiyafetleriyle ve kendine giivenen davranislariyla gosterilen erkek ¢ocugun
asla kopya ¢cekmedigi tarziyla digerlerine kopya verdigi sdylenmektedir. Burada vurgu-
lanan ¢ocugun ahlaksal ve egitimsel yonden drnek veya lider olmasi degil de; sadece ki-
yafetleriyle yani dis gorliniisiiyle toplumda var olabilecegidir. Reklam da ¢ocuk yasami
boyunca hep digerlerinden farkli davranislar sergilemektedir ve bu giicii markanin kiya-
fetlerinden almaktadir. Koro da herkes gibi sarki sdylememekte yine farkli davranmak-
tadir. Ve bunu izlemekte olan tiim salon ¢ocugu begenerek alkiglamaktadir yani ¢ocugun
tarziyla, dis goriiniisityle var olmasini1 desteklemektedir. Burada s6z konusu olan bagka
bir durum ise anne-babalara da hitap edilmesidir. Eger sizin ¢cocugunuz da bu kiyafetlere
sahip olursa herkes tarafindan begenilip, takdir edilip, ayricalikli bir konuma sahip ola-
rak en nihayetinde alkiglanabilir mesaj1 gonderilmektedir.
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d) Koton Kids reklamindaki tiiketim kiiltiirii gostergelerinin diiz anlam/ yan
anlam diizeyinde ¢co6ziimlenmesi

Reklam filminde yer alan gostergeler tiiketim kiiltiirii baglaminda incelendiginde
cocuklarin konumlandirilis1 dikkat ¢ekicidir. Reklamlarda ¢ocuk hem reklam filminde
oynayan hem de izleyen ya da {irlinlin hedef kitlesi olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Cocuk-
larin kendilerine sunulan bir mesaji muhakeme edebilmesini beklemek yersizdir. Cocuk
reklami gerceklesmiscesine algilar. Bu tiir reklamlar cocugu gelecekteki tiiketici pozis-
yonuna daha kii¢iik yaglardan baslayarak hazirlamaktadir. Hem kendi hem de ailesi ile
ilgili satin alma kararlarinda etkiye sahip olan ¢ocuk, bu iki durumdan dolay “tiiketici”
kavrami ile 6zdeslestirilebilir. Bu baglamda ¢ocuklar artik isteklerini 6zgiirce dile ge-
tirebilen, satin alma ya da aldirtma giiciine sahip bireyler olma yolunda ilerlemektedir.
Reklam filminden etkilenip, ona dykiiniip o tiriine sahip olmak isteyecek ve bu konuda
ailesine de baski1 yapacaktir.

Reklam filminin vurguladigi baska bir olgu ise, ¢ocuklarin biiyliklerine oykiiniip
ayni onlar gibi davranmalarini igermesidir. Tiiketimi artirmak i¢in bir ara¢ olan reklam-
larda ¢ocuklar ve aileleri gesitli sekillerde 6zendirilmektedir. Reklamda ¢ocuklarin tiike-
tici davranislari iizerinde duruldugu gibi aileleri de tiiketime 6zendirme s6z konusudur.
Cocuklar tarz sahibi olmali bdylece dis goriiniisleriyle dikkat ¢cekerek mutlulugu elde
edebilecekleri sik sik vurgulanmaktadir. Buradan yola ¢ikarak ailelerin hem tarzi olan
bir ¢ocuga sahip olmalari hem de ¢ocuklarin kendi kimliklerini tiiketim gostergeleriyle
kurmalar1 yoniinde bir model olusturulmasi amaglanmaktadir. Ayrica ¢gocugun normal
ihtiyaglarinin diginda, hobi ihtiyaglarinin (koroya katilma gibi) giderilmesi gerektigi ve
boylelikle ¢cocuklarin mutlulugunun saglanabilecegi anlayisi ifade edilmektedir. Okul-
lar ve hobi mekanlar1 ¢ocuklarin kendilerini veya becerilerini gelistirmeleri i¢in degil;
imajlarini, tarzlarini ve bunlar araciligiyla olusturduklar1 kimliklerini sergileyebilecekle-
ri alanlar haline gelmektedir. Cocuk tiiketim kiiltliriinlin araci olan markanin {iriinlerini
tilkettikce ve bununla begeni topladik¢a mutluluga ulagsacaktir. Bu mesaji alan izleyici
cocuk da tiiketim kiiltiiriiniin devamini saglayacaktir.

Reklamda ¢ocuklara aktarilan bir diger yan anlam da cinsiyet rolleridir. Cocuk, kii-
¢lik yaglardan itibaren toplumun gelecekte kendisinden bekledigi cinsiyet rollerini bir
anlamiyla reklamlardan da 6grenmektedir. Cocuklara yonelik reklamlarda, cinselligi
cagristiran goriintiilerin yer almasi, onlarin gelisim 6zelliklerine uygun olmayan yaslar-
da cinselligi tanimasina neden olmaktadir.

II. Koton Kids “bu benim tarzim” reklam

a) Reklam filminin oyKkiisii

Reklam filmi bir¢ok sahne ve bu sahnelerde yer alan bir¢ok ¢ocuktan olugmaktadir.
Bu reklam bir kiz ¢ocugunun tiitii etegiyle dans etmesi ve anne babasinin mutlu bir se-
kilde onu izlemesiyle baslar. Ikinci sahnede, bir erkek cocugun farkli zamanlarda ama
hep ayni kiyafeti giydigi, annesinin baska bir kiyafeti gosterdigi ancak ¢ocugun kabul
etmedigi, li¢iincli sahnede, abisinin pantolonunu giymis ve gdmlegini yanlis diigmelemis
bir erkek ¢cocugun topun pesinden kosmasi gosterilmektedir. Dordiincii sahnede, bir kiz
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cocugun pembe bir kazag1 bagina gecirmesi, besinci sahnede diigline anne babasinin ik
giyiminin aksine, kar montuyla giden bir erkek ¢ocugu, altinci sahnede uyuyacak olan
bir kiz cocugun pijamalariyla degil de, tiitii etegiyle uyumaya calismasi, yedinci sahnede
ise sapkalar1 ¢ok seven ve ayni andan iki sapka takan bir kiz gocugu anlatilmaktadir.

b) Reklamn dilsel ileti diizlemi

“Evet bende bazen biraz uyumsuz giyinebilirim.

[lle de hep ayni seyi giymek isteyebilirim.

Pantolonum abimin olabilir, bir diigmem de atlanmus.

Napiyim ben ¢ocugum, bu benim tarzim.

Uykumda tiitiimii, diigline bile kar montumu,

Iki sapka takiyorum, ben de bunu seviyorum.

Ciinkii dostum ben ¢ocugum bu benim tarzim.”

Dis ses: onlar ¢ocuklar istedikleri gibi olurlar Koton Kids.

c) Reklamin goriintii diizlemi

Bu reklamda yer alan tiim sahnelerde gosterilen g¢ocuklarin ortak ozelligi kendi
tarzlarmi kendileri olusturmak istemeleri ve gocuk bile olsalar giyimlerine dair kendi
fikirlerinin ve isteklerinin olabilecegi vurgulanmaktadir. Reklamda ¢ocuk uyumsuz da
giyinmisse, siirekli ayn1 kiyafeti de giymisse, cocuk kendi istedigini yapmaktadir ve bu
ailesi tarafindan kabul edilmekte ya da anlayis gosterilmektedir.

d) Koton Kids reklamindaki tiiketim kiiltiirii gostergelerinin diiz anlam/ yan
anlam diizeyinde ¢o6ziimlenmesi

[letisim araglar1 i¢inde gocuklarm en ¢ok dikkatini ceken reklamlar; rengiyle, sesiyle
ve hareketliligiyle ¢ocuklarin ilgisini en ug noktalara tagimaktadir. Bu reklamda da hem
renklerin canlilig1 hem de reklam miiziginin ilgi ¢ekici ve akilda kalic1 olmasi gocuklari
titketime yonlendirmektedir. Reklam miiziklerinin ilgi ¢ekici olmasi ve iginde marka
isminin ve logosunun tekrar edilmesi hem ¢ocuklart marka aligkanligina itmekte hem de
ailelerine almalar1 yoniinde baski1 yapmalarina yol agmaktadir. Marka isimleri, gorsel ve
sozel bigimlerde reklamlarda yer alarak heniiz okuma yazma bilmeyen ¢ocuklarin zih-
nine yerleserek kalici olmaktadir. Boylece ¢cocuklar, logosunu gordiigii, adini sik¢a duy-
dugu markay1 aligveriste tercih ederek ailelerini yonlendirebilmektedir. Cocuklar reklam
videolar, siirekli tekrarlanan sloganlar ve miiziklere daha ¢ok ilgi gosterirler. Markalar1
taniyabilir ve isteyebilirler.

Reklamda markanin iiriinlerinin tiiketilmesi ya da alinmasi i¢in ¢ocuklarin safligi,
afacanligi, sevimliligi, tiiketiciligi ve aile ile ilgili yonleri tizerine odaklanilmaktadir.
Cocuk istedigini giymekte 6zglir birakildig1 takdirde birey olabilecegi, dzgiiven kaza-
nacagi, sosyallesme siirecini basariyla tamamlayacagi mesajlar1 reklamla biitiinlestiril-
mektedir. Ayrica, cocuk olmasina ragmen onun da bir istegi yani bir tarzinin olabilecegi
boylece kendi kimligini o markaya sahip olarak kendi olusturabilecegi anlami izleyiciye
yan anlam olarak verilmektedir.
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III. Koton Kids Reklamlarinin Gostergesel Coziimlemesi

Gésterge Zaman Mekan Nesne Insan Marka Kimlik
Gésteren 1-1 yas | Ev Pango Kizgocuk | Koton| Cocuk
1-3 yas Okul Pantolon Kids kimligi
3-6 yas Hastane Etek Erkek
Diigiin Sapka ¢ocuk
Mont
E Elbise
§ Jean
8
Gésterilen Bebeklik [ Ozel alan Moda Cinsiyet Stati,| Cocugun
cagl sosyal|tiketici
Kamusal| Tarz kimlik,|kimligi,
Cocukluk | alan mutluluk, | bireysellik,
cag Imaj gosteris,| Ozgiiven,
Gilindelik dikkat|sosyal
yasam Ayricalik ¢ekme,|kimlik
rahatlik,
Cocugun| Cocugun| Ailesi| Toplumsal| Markanin| Tiketim
dogdugu|tim yasam [araciligiyla | cinsiyetin | tiiketimiyle | araciligiyla
a n da n|alanlarinalald1 g 1|¢ocuklaralgocugun|cocugun
g itibaren|tiketim al-|kiyafetler|d i k t e|daha mutlu | 6zgiir bir
g tiketime | gisinm yer- | sayesinde | edilmesi olabilecegi [kimlige
E o r t a kj|lestirilmesi [¢ocugun inancinin|s a h i p
edilmesi toplumda verilmesi olabilmesi
ayricalikl
bir konum
elde etmesi

Giiniimiizde tiim bireyler gibi ¢cocuklarda tiikketim toplumunun nesnesi haline gel-

mislerdir. Thtiyac igin tiiketmekten ¢ok zevkler ve hazlar icin tiikketimin yapildig1 ya-
samda cocuklarda artik etkin hale getirilip titketime dahil edilmislerdir. Bu dahil edilme
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siireci ise reklamlar ile hizlandirilmistir. Ele alinan iki reklam 6rneginde de asil amag
iirtinlin satilmasi yada bir ihtiyaca yonelik olarak {iretilmesini topluma ya da bireylere
duyurmak degildir. Amag tipki bireyler gibi ¢ocuklarinda isteklerinin, hazlarinin ya da
giinliik zevklerinin doyurulmasidir. “pango, pantolon, etel, sapka, mont, elbise, Jean”
birer gosterendir. Bunlar ile gosterilen yada gosterilmek istenen ise “moda, tarz, imaj,
ayricalik” tir. Yani bu nesneler ihtiyac i¢in degil toplumda temsil ettikleri ya da sagladik-
lart anlamlar i¢in satin alinmalidirlar. Yani ¢cocugun giyinme eylemi artik bir ihtiyaci kar-
stlamaktan ¢ok “statii, sosyal kimlik, gosteris, dikkat ¢ekme, bireysellik” gibi degerleri
kargilamaktadir. Reklam ile vurgulanan markanin tiriinlerinin tercih edilmesi sonucunda
cocugun toplumsal bir ayricalik elde edecegidir. Bu marka satin alindiginda ¢ocugunuz
Ozgiivenli ve mutlu bir kimlige sahip olacaktir.

SONUC

Giiniimiiz toplumlarinda hakim olan tiiketim kiiltiiriinde 6nemli olan ihtiyaglarin gi-
derilmesi degil; arzularin doyurulmasidir. Bu yilizden insanlar tiikketime yonlendirmek
i¢in ihtiyaglarin vurgulanmasindan ziyade arzularin kiskirtildigi bir sistem ortaya ¢ik-
mistir. Bu degisimin nedeni, mevcut kiiresel kapitalist diizenin, tiikketime ve onun siirek-
liligine dayali bir sistem olmasidir. Kapitalizm olarak adlandirdigimiz somiirii iliskisi,
tiretilen mallarin tiikketimini saglamak amaciyla, 6niine ¢ikan her tiirlii kosulu kullan-
maktadir. Kullanirken de ¢esitli iletisim araglarindan 6zellikle de reklamlardan fazlasiyla
faydalanmaktadir. Reklamin en temel islevi bireylerde tiiketim istegini artirmak ve boy-
lelikle tiretilen tiriinlerin satigini fazlalagtirmaktir. Ancak reklameilik basit anlamiyla bir
mal ya da hizmetin satisinin saglanmasi ya da artirilmasinin 6tesinde bir yagam tarzinin
yerlestirilmesi amacina hizmet etmeye baslamistir. Bu temel amacini gergeklestirmesine
yonelik olarak da ¢cocuk ve ¢cocukluk kavramini bile kullanmaktan ¢ekinmemektedir.

Reklamlar, yogun olarak ¢cocugun sosyal, kiiltiirel ya da egitimsel agidan ilerleme-
sini ya da yeniden konumlandirilmasini hedeflemekten ¢cok ¢ocugun ekonomik agidan
katildig1 bir toplum yapisi ile ilgilenmektedir. Genel olarak reklam metinlerinde gocugun
belli bir davranis ve tiiketim bi¢imine yonlendirilmesi s6z konusu olmaktadir. Insan do-
gas1 geregi ihtiyaci karsilanmadig1 zaman mutsuz olur. Bu istek ve arzular kargilanma-
di1g1 zamanda boyledir. Reklamlar, bir iirline sahip olmanin ya da o {irlinii kullanmanin,
cocuklart aym yastaki diger cocuklardan sosyolojik ve psikolojik bakimdan avantajli
kilacagini; iiriine sahip olunmadigi zaman da toplumdan dislanma, alay edilme, gizli
asagilanma gibi eksik duygularin olusacagi izlenimini vererek, mutsuz olunacagi ve bu
ylizden de o iriine sahip olunmasi gerektigini vurgulamaktadir. Farkli olmak igin tii-
keten, ancak, tiiketirken aynilagan ¢ocuk, gecmise gore, daha fazla tiikketerek kimligini
ifade etmeye calismaktadir. Farkliliklar yliceltmek maksadiyla iiretilen reklamlar saye-
sinde ¢ocuk, kullandig1 iiriiniin digerlerinden farkli oldugu algisin1 yagamakta ve iiriinii
tiiketerek kendini farkli hissetmek istemektedir.

Bu baglamda biitiin reklamlar {irlinii satarlarken aslinda tiiketim degerlerini, yasam
tarzini ya da bir imaj1 satmaktadirlar. Reklamda gdsterilen iiriin belli bir topluluga, sos-
yal smifa iiye olmanin anahtarini sunmakta ve o {irlinii elde etmenin sonucunda yasa-
nacak ayricaligi ve segkinligi one ¢ikarmaktadir. Calismamizda incelenen reklamlarda,
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cocuklar metalastirilmis yani tiikketim siireci ¢ocuklart belli bir imaja yonlendirmek ve o
imaj1 elde etmeleri i¢in ¢aligmalarimi, titketmelerini ve arzularii gidermek olarak islen-
mistir. Ayrica reklamlarda kullanilan ¢ocuk 6gesi yetiskinin duygularina da seslenmekte
ve ebeveynlerin reklamdaki ¢ocukla kendi ¢ocugu arasinda 6zdesim kurmalarina neden
olmaktadir.

Cocuklara yonelik reklamlar da, toplumsal degerler dikkate alinmali,cocuklarin
merhametli, insancil, ¢caligkan, diiriist ve saygili olmak gibi etik degerlere 6nem veren
bireyler olarak yetismesi i¢in mesajlar verilmelidir. Ayn1 zamanda bu siiregte ebeveyn-
cocuk 1iliskisinin yapiciligina zarar verilmemelidir. Reklamda vurgulanan ¢ocuklara
sinirsiz hosgorii ve anlayis gosterme sanildigi kadar faydali bir tutum degildir. Dav-
raniglart konusunda diizeltici yanit alamayan ¢ocuklar, kendilerini yonetme ve sosyal
uyum gosterme agisindan yetersiz kalabilmektedir ¢linkii ¢ocuklara etik degerler degil;
bireysellik, dig goriiniigiin ve tiiketimin 6nemi asilanmaktadir. Reklamlar, ¢ocuga tiiketi-
ci 6zne olmaktan ¢ok iiretici 6zne olmay1 vurgulayan bir kimlik ya da imaj yaratmalidir.
Reklamlar ile cocuklar maddeci ve bencil iletilerle yonlendirilmemeli, egitici ve dgretici
degerler agilanmalidir.

Cocuk ve ¢ocukluk hakkinda unutulmamasi gereken sey, cocuklugun toplumsal sii-
re¢ icerisinde kendi basina; kendine 6zgii ayr1 bir evre ve siire¢ oldugu ancak ¢ocuklarin
kiiciiltiilmiis birey ya da minyatiir yetiskin olmadiklaridir. Bu ¢ocuk kitlesinin sosyal-
lesme, eglenme, 6grenme ve tanima etkinliklerinde reklam artik, en az okul, aile ve
akran gruplar kadar etkili olabilmektedir. Haliyle, reklamlarda ne tiir konulara yer ve-
rildigi, bu konularin neden ve nasil ele alindig1 ¢ocuklarin giivenli gelecegi, demokratik
bir ¢ocuk politikasi olusturma konular1 agisindan 6nemlidir. Cocuklari, sosyal, kiiltiirel,
psikolojik, zihinsel, bedensel ve bilimsel yonden olumlu etkileyecek tarzda hazirlanan
reklamlar, her yonden saglikli bir neslin yetismesine yardim edecektir.
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OZET

TUKETIM KULTURU TEORIiSi BAGLAMINDA COCUKLARIN
REKLAMLARDA KONUMLANDIRILISI: “KOTON KiDS” REKLAM
FILMLERI UZERINE GOSTERGEBILIMSEL BiR INCELEME

Glintimiizde mal ve hizmetlerin tiiketimi, temel ihtiyaclarin karsilanmasindan ¢ok, kigi-
lerin toplum i¢indeki yerini, konumunu belirleyen bir gosterge niteligi tasimaktadir. Reklam
araciligiyla bireylere kullandiklari {irlin sayesinde toplumda ayricalikli bir konuma sahip ola-
cag bilinci asilanmaktadir. Biitlin reklamlar 6zelde bir iiriinii satarlarken genelde de tiiketim
degerlerini ve o iiriinlin yansittig1 yasam tarzini satmaktadirlar. Reklam, kiiltiirtimiiziin bir
pargasidir ve bu kiiltiirle ilgili idealler sunmaktadir. Yani reklam, tirtinleri ve tiiketici kapi-
talizmini satmak icin kullanilmaktadir. Reklamin tiikketim ideolojisini tasidig1 nokta budur.
Reklamlar artik hayatimizin her yanini sarmis durumdadir. Bireyler 6zellikle de ¢ocuklar,
bilingli ya da bilingsiz olarak reklam iletilerini almakta ve tiiketim eylemini gergeklestir-
mektedir. Reklamlar bir taraftan bireyleri ve gocuklar tiiketime yonlendirirken, diger taraf-
tan da ¢ocuklarin toplumsal konumlarimi kontrol altina alma islevini yerine getirmektedir.
Sosyalizasyon siirecinde reklamlar araciligiyla ¢ocuk kendisine ve gevresine anlam katacak,
calismak, basarili olmak, erdemli olmak gibi insani boyuttaki pek ¢cok deger yargisindan
ziyade, sadece tiiketerek mutlu olunacag: yolundaki diisiinceye inandirilmaktadir. Bu galis-
mada, ¢cocuklar iizerinde tilketime dayali bir kimligin ve yasam tarzinin nasil kurgulandigi,
reklam metinlerinde tiiketim kiiltiiriiniin egemen degerlerinin ve ideolojisinin nasil yeniden
iiretildigi Barthes’den hareketle gosterge teknigi kullanilarak analiz edilmistir.

Anahtar sozciikler: cocuk; gostergebilim, reklamlar, sosyal kimlikler, tiketim kiiltiirii

ABSTRACT

POSITIONING IN CHILDREN’S ADVERTISING IN THE CONTEXT OF
THE CONSUMER CULTURE THEORY: A SEMIOLOGICAL ANALYSIS
ON “KOTON KIDS” ADVERTISEMENT FILMS

At the present time, the consumption of goods and services has become an indicator
which determines people’s place and state in society rather than meeting their basic needs.
Through commercial, the awareness that an individual will have a privilege position in so-
ciety is given; by the consumption habits and products he/she uses. While all commercials
sell a product in private, in general they also sell the value of consumption and the life style
which the product reflects. The commercial is a part of our culture and it presents ideals about
this culture. The commercial has been used to sell the products and the consumer capitalism.
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This is the point that the commercial has the consumer ideology. Now, commercials have
become a big part of our lives. The individuals, especially the children, get the message of
commercials consciously or unconsciously and they perform consumption activity. While
commercials direct individuals and children to consumption on one hand, on the other hand
they function as a control mechanism of the social values. During socialisation process, a
child will give a meaning to him/herself and his surrounding through commercials, and rather
than achieving numerous humanitarian values such as; working, being successful, and being
a virtuous person, he/she will be convinced that he/she could be happy just by consuming.
In this study, by means of using semiology technique with reference to Barthes, it has been
analyzed how the consumption-centered identity and life style are fictionalised on children,
and how the dominant values and ideology of consumption culture are recreated in commer-
cial texts.

Key Words: child; semiology; commercials; social 1dentities; consumption culture
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GIRIS

“Insan neye giiler” sorusuna verilecek cevaplar arasinda en kapsayici ve agiklayi-
c1 olan1 insanin kendisidir bir bakima. Oyle ki insan, “farkli bedenlerde ortaya ¢ikan
kendine giilmektedir” (Eker, 2014: 3). Bedenin mizah™ 6geleriyle yeniden insa edildigi
yasamin kendisi bir sahne olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu sahne, glindelik yagsam pratik-
leri igerisinde deneyimlenen; kimine gore hata, kimine gore kusur kimine gore de ayip
olarak kategorilendirilen eylem ve tabularin, hatta korku ve endiselerin basrolii pay-
lastig1 bir tiyatro sahnesi olarak okunabilir. S6z konusu sahnede ortaya koyulan oyun,
kagiilan, gérmezlikten gelinen kimi zaman yok sayilan ama ¢irpindikca daha fazla bu-
lagilan yasamin ta kendisidir. Yagamin mahiyetine ilisin Ertugrul (2007)’un da ifade et-
tigi, mizah ve karikatiir, olduk¢a 6nemli bir anlamlandirma pratigi olarak kullanilabilir.
Mizah giindelik yagamin ¢esitli karelerinden kolajladig1 durum, eylem ve tespitleri kendi
oyun sahnesine alip, yeniden kurgulayarak seyirciye (okuyucuya, izleyiciye) sunar. Bu
anlamda mizah, toplumun ilk bakista gormedigi, ya da géremediklerini elestirel bir dille

* Karadeniz Teknik Universitesi, Sosyoloji Béliimii, Arastirma Gorevlisi, aysulakurt@ktu.edu.tr

#% Ozer (2007: 41-42), “Mizah”’; Arapga kokenli bir kelimeden tiiremistir. Bat1 literatiiriinde “Aumour”’
olarak kullanilmaktadir. Ana Britannca’da mizah: “olaylarin giiliing, alisilmadik ve ¢eliskili yonlerini
yansitarak insani diigiindiirme, eglendirme ya da giildiirme sanatina verilen ad olarak tanimlamaktadir.
Mizah; gercek olanla ideal arasindaki ¢atigmadan ortaya cikar.
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gOrliniir kilar. Denilebilir ki, mizah gerceklik karsisinda figiiran olan1 kendi sahnesinde
basrol oyuncusu olarak yeniden kurgular.

Bu makalenin konusu, 1990’11 yillarda kisa bir siire yayin hayatini siirdiiren, adini
Karadeniz kiiltiiriiniin simgesi olarak bilinen hamsiden alan Hamsi Dergisi lizerine gos-
tergebilimsel bir ¢dziimleme ¢alismasidir. 1988 yilinda Sarp sinir kapisinin agilmast ve
Karadeniz Ekonomik Isbirligi Anlasmasi ile Dogu Karadeniz bélgesinin aldig1 yogun
g6¢ bolgenin sosyo ekonomik ve sosyo kiiltiirel yapisini etkileyen bir siireci baglatmistir.
Derginin yaym hayatini siirdiirdiigii 1991-1992 yillar1 dénemi kiiltiirel alg1 ve tarihsel
kosullarinin yansidigi énemli bir veri kaynagi teskil etmektedir. Bu kapsamda dergide
yayinlanan karikatiirler, bolgenin cinsiyet kiiltiirii ve go¢ hareketliligi ile Trabzon’da ya-
sanan toplumsal doniisiimiin yansimasi acisindan 6nem arz etmektedir Ornegin siradan
bir giiniin figliranlarinda olarak Temel ve Fadime, Karadeniz mizahinda iginde yer alan
fikralarin, karikatiirlerin basrol oyuncusudur. Bu tiplestirmelerin gilindelik yasamlarini
inga eden sosyo ekonomik yapi1; cinsiyet rolii, isboliimd, toplumsal hareketlilik ve top-
lumsal rol gibi bir¢ok unsur mizahta ana tema olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1. TOPLUMSAL YAPI GOSTERGESI OLARAK KULTUREL MiZAH

Toplumsal yap1 bir¢ok kurumu igine alan toplumun genel karakteristigi hakkinda
bilgi sahibi olabilecegimiz cat1 bir kavramdir. Bu ¢at1 altinda din, kiiltiir, ekonomi ve
aile gibi birgok kurumu bulunduran yapiya iliskin nitelikler, giindelik yasamin anekdot-
larin1 i¢erisinde barindirir. Buradan hareketle kiiltiirel yapiin giindelik yasamina iliskin
unsurlarini karikatiirler vasitasiyla ¢oziimleyebilir ve ana catiya ulasabiliriz. Bergson,
(2011: 14) giilmeyi anlamak i¢in onu dogal ortamina, yani topluma yerlestirmek gerekti-
gini sdyler. Mizahi bir unsur olarak karikatiirleri anlamak i¢in de tipki ona verilen tepki
olan giilmeyi anladigimiz gibi onun dogal ortamina, iiretildigi toplumsal kosullara ve
yaptya koyulmasi gerekmektir. Anlama ve anlamlandirma pratigi agisindan stratejik bir
hamle olarak yerine koyma, toplumsal yap1 gostergesi olarak karikatiirlerin ¢dziimlen-
mesinde oldukca onemlidir. Bu anlamda giilme, birlikte yasamanin kimi gereklilikleri-
ne yanit vermeli, toplumsal bir anlam tasimalidir. Bergson (2011: 24)’a gore karikatiir
sanati, toplumsal yasamda belli belirsiz olan degisiklikleri yakalayip biiyiilterek gorii-
lebilecek duruma getirmektedir. Bu anlamda karikatiirler, toplumsal yasamda dinamik
stirecleri yansitabildigi gibi toplumsal uzam baglaminda da statik yapiya iliskin bilgi
verebilmektedir. Oyle ki karikatiirler, toplumsal statik ve dinamigin okunabildigi mizah
tiirlerinden biridir. Kiiltiirel mizah unsurlarmin kullanildig1 karikatiirlerde ¢izginin dili
yerele biiriinebildigi 6l¢iide tip, karakter ve yardimei unsurlarda yerel kiiltiiriin simgeleri
kullanilmaktadir. Karikatiirlerde insan, doga, yasam gibi konulara dair toplumsal kodla-
rin okunabilecegi ¢izgilerde insan-doga ve erkek-kadin temel dikotomileri kullanilabil-
mektedir. Ayrica kadin erkek iligkilerinin ikili karsitliklar temelinde insa edilmesinde,
kiiltiirel dokuda erillik ve disiligi temsil eden streotiplerin, goriintiisel ve dilsel dizgele-
rin kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir. “Yasamuin biitiin edimleri icin bilin¢dis1 bir sema
olarak kiiltiir, yan yana dizili ozelliklerinin bir arada bulunmasi degil bu ozelliklerin
birlikte tutarly biitiin olusturmasidir” (Cuche, 2013: 51). Bu anlamda yap1 olarak kiiltiir,
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kendini olugturan pargalarin toplamindan farkli bir birliktelige tekabiil eder. Toplumsal
cinsiyet, yapi igerisinde kurumlar yoluyla toplumsal rollerin iiretimi ve i¢sellestirilme-
sini kiiltiirel kabullerin pekismesini saglamaktadir. Bu ¢alismada kapsaminda, kiiltiirel
yapinin bir par¢asi olarak cinsiyet kiiltiiriiniin gostergebilimsel ¢oziimlemesi ve anlam-
lamas1 kapsaminda toplumsal cinsiyet” diizeni, toplumsal cinsiyet iliskilerinin yapisi,
cinsiyete dayali igboliimii gibi kavramlarin analizini yapabilmek i¢in toplumsal yap1™
Ozelliklerinden yararlanilacaktir. Bu anlamda toplumsal cinsiyetin tarihsel dinamigini
kavrayabilen bir yap1 kavramina ihtiya¢ vardir (Connell, 1998: 131). Toplumsal yapiya
iliskin kodlar kiiltiirel aktarim siireciyle canli tutulur. Bir toplumun kimlik gostergesi
olarak kiiltiir, neligine iligkin bilgi iiretir, aktarir ve yeniden tiretir. Bu anlamda kiiltiirel
siirecler, dinamik yap1 ve zaman igerisinde bilgi yigilmasiyla bir bellek olusturarak kiil-
tiirel kodlarmn tortulagmasini saglamaktadir. Kiiltiirel bellek bircok unsurda oldugu gibi,
cinsiyetlerin kiiltlirel anlamina iligkin cinsiyet kiiltiiriine iliskin de aktarim yapmaktadir.
Kiiltiirel anlam, bu haliyle cinsiyet iliskilerinin yapisinin farklilastirabilen bir motiftir.
Bu durum toplumsal yap1 bilesenlerine bagli olarak cinsiyete iligkin iiretilen anlamin
farklilagabilme 6zelliginden kaynaklanmaktadir. Denilebilir ki, toplumsal cinsiyeti insa
eden eril tahakkiim ve iktidar baki kalirken, unsurlar1 i¢erigine iligkin anlam ve motifier
farklilasabilmektedir. Ornegin Dogu Karadeniz kiiltiiriinde cografi yap1 ve ekonomik
gecim kaynaklaria bagl olarak farkli kiiltiirel anlam tiretebilen cinsiyet kiiltiiriine rast-
lamak miimkiindiir. Bolgenin kiiltiirel yapisi s6z konusu cografi yap1 ve ekonomik kay-
naklarin bigimlendirdigi kendine 6zgii tahakkiim iliskisi iiretmekte ve cinsiyet diizenini
kurmaktadir. Kadinin bahge islerinde ¢alismasi, yiik tagimasi, hayvancilikla ilgilenmesi
diger bolgelere gore farklilik gostermektedir™. Bu ¢alismada karikatiirler tizerinden inga
edilen kadinlik, erkeklik ve yabanct uyruklu kadinlik hali temel bir kavram olarak top-
lumsal cinsiyet iligkilerinin yapisi, Connell (1998:137)’in de ifade ettigi gibi isbolimdi,
iktidar yapis1 ve kateksis yap1™*“nin anlasilmast ile iliskili goriilmektedir. Bu nedenle Ka-

*Mitchell, toplumsal cinsiyet iligkilerini dort ayr1 yapiya bolmiistii. Bunlar: iiretim, yeniden iiretim,
toplumsallagma ve cinselliktir. Mitchell bu dort yapinin her birinin kadinlar {izerinde baski uygulama
bicimleri iirettigini ileri siirer. Bunlarin her biri kendi tarihsel yoriingesine sahipti ve farkli ddnemlerde
birbirlerinden daha hizli veya daha yavas degisiyor olabilirlerdi (Akt: Connell, 1998: 137).

** Connell (1998: 132-133)’e gore toplumsal yapi kavrami, toplum bilimlerine temel olmakla birlikte,
muglak bir kavramdir. Ona gore kavramin kullanimlar1 Piaget, Lévi-Strauss ve Althusser’in modelle-
rinden sonra saptanabilir bir Oriintliyii gosteren her seyi “yap1” olarak adlandiran pek ¢ok drnege kadar
cesitlilik gosterir. Toplumsal yap1 kavrami belirli bir toplumsal orgiitlenme bigiminde yer alan kisitla-
malari ifade eder. Connell, toplumsal yapiya iliskin yapilacak ¢oziimlemelerin de kurumlarin analizi ile
yapilabileceginin altin1 ¢izmektedir

*#% Dogu Karadeniz kirsalini aile yapisi ve ekonomik yapilari g6z oniinde bulunduruldugunda, top-
lumsal cinsiyet insacisi olan temel dikotomilerinden olan kadinin eve, 6zel alana; erkegin ise disariya,
kamusal alana ait olarak kodlanan eylem bigimleri ile kategorilendirilmesi tersi bir durumun varligt
gbze carpmaktadir. Dogu Karadeniz kirsalinda kadinlar ev i¢i ugraslarimin yani sira evin erkeginin
calismak i¢in Bagka sehire gd¢ etmesi durumlarinda hane reisligini iistlenmek ve disarida gecimlik
ekonomi kaynagi olarak bahge ve hayvancilik islerini yonlendirme ve koordine etmek zorundadir. S6z
konusu ugraslar kendine 6zgii bir toplumsal cinsiyet Oriintiisiiniin Dogu Karadeniz kirsalinin aile ve
kadin erkek iliskilerinin belirleyen toplumsal yapiya bagl olarak insa edildigini ve yeniden iiretildigini
sOyleyebiliriz.

*#%* Kateksis yapr; cinsel toplumsal iligkilerile ifade edilmek istenen, bir kiginin bagka birkisiye duygusal
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radeniz mizahimin {irlinii olarak karikatiirler, toplumsal yap1 ve cinsiyet kiiltiiriine bagh
olarak ele alindiginda derin anlamlarina iliskin bilgi elde edilebilir.

2. KARADENIZ MiZAHINDA STREOTIPLER VE
TRABZON’DA KARIKATUR

Karadeniz mizahina tipolojisine bakildiginda Temel" ve Fadime™ tiplemeleri ana ka-
rakterler olarak goze ¢arpmaktadir. Kadin ve erkek iliskileri mizahta siklikla kullani-
lan niianslardir™ (Ceviker, 1986: 49). Bu anlamda Temel ve Fadime’nin iliskileri konu
edildigi gibi Temel’in diger erkeklerle olan diyaloglar1 da siklikla kullanilir. Toplumsal
aktorler olarak Temel ve Fadime karakterleri, bolgenin genel insan karakteristigin tiples-
tirilmesi agisindan 6nemlidir. Dogu Karadeniz’in kiiltiirel yap1 ve giindelik yasaminda
mizahin bolge insan1 tarafindan belirgin bir sekilde kullanilir olmasinda zengin sozlii
kiiltiir geleneginin etkisi vardir. Taskin (2006: 311)’1n da belirtigi gibi yore insani, giin-

baglanimi etrafinda orgiitlenen iligkilerin yapisina verilen addir. Freud, “kateksis” terimini zihinsel bir
nesneye, diger bir deyisle bir goriis veya imgeye baglanan psisik yiik veya iggiidiisel enerjiyi belirtmek
icin kullanmis oldugu belirten Connell (1998), kendisinin bu terimi, ger¢ek diinyada nesneler ile bir
duygu yiikil igeren toplumsal iliskilerin kurulmasi baglaminda ele aldigini vurgular.

* Oztiirk (2006:132) e gére Yunanca ’da kullanilan isim, fiil hatta tiim mecaz anlamryla Tiirkiye
Tirkgesi’'ne kabul edilen terim, Dogu Karadeniz Bolgesi’nde erkek ismi olarak kullanilmis,
Anadolu’da 6zel isim olarak sadece bu yoreye kullanildig1 i¢in mizahta Bolge insanini temsili olarak
kullanilmaktadir. Fikralarin ana karakteri Temel’ dir. Genel olarak Dogu Karadeniz insanini simgeleyen
Temel karakteri cogunlukla Trabzon erkegi olarak kullanilir. Temel fikralarinda esas kahramanin yanin
da Dursun ve Idris yardime1 karakterler olarak Temel’in ¢izdigi erkeklik profilini tamamlayan Diger
erkeklikleri temsil eder. Bu anlamda aralarinda hiyerarsik bir diizenin oldugu ve fikralarin olay &rgiisii
icerisinde hegemonik erkekligi Temel karakterinin sembolize etmektedir. “Temel Rizeli ya da Trab-
zonlu dur. Asirt mago tavirlari ile taninmakta ve hamsi, taka, uzun burun fikralarda en ¢ok rastlanan
“yerel” imgelerdir. Temel fikra kitaplarinda kirmizi uzun burun ve basinda bere ile resmedilir” (Taskin,
2006: 302-303).

** Sezer (2007: 49)’ e gore Trabzonlu kadinin ironik bir bigimde “Fadime” karakteri ile simgelestiril-
diginden s6z ederek bunun “Temel” karakterinde oldugu gibi toptanci bir yaklagim bi¢imi oldugunun
altin1 ¢izer. Fakat Fadime simgesine yiiklenen 6zellikleri Trabzonlu kadin i¢in bir 6ngdrii olarak kabul
etmenin bir 6l¢iiye kadar makul karsilanabilecegini belirtir. Yagsanan cografyanin ve kiiltiirel aligkanlik-
larin, toplumsal kimlik iizerindeki etkisi diisiiniildiiglinde s6z edilen 6zelliklerin 6ngorii olarak kabul
etmek yerinde olacaktir.

*#% Ceviker (1986: 43-45), Tanzimat donemi karikatiiriinde en ¢cok bu alanda karikatiir ¢izildigi bilin-
mektedir. Tanzimat doneminde kadm-erkek iliskilerini konu alan karikatiirlerde; aile yasantisi, sokak-
taki iliskiler, kadimini egiten erkek, hastasiyla kirigtiran doktor vb. konularda toplumsal nedenlerden
uzak figiirlerin yer aldigindan s6z eder. Mesrutiyet donemi karikatiiriinde kadin Tanzimat déneminden
farkli sekilde ¢izilmistir. Ceviker (1988: 44)’ e gore; resim Olciileriyle gorsellesen kadin, donemin
toplum yapisina gore yliz kizartacak derecede cinsellik igerikli ¢izilmistir. Donemin &zgiirliik ve
esitlik kavramlari ¢ercevesinde aile i¢i esitlik ele alinirken, evin kadin izerine kurulu bir yap1 oldugu
vurgulanmasina karsin ayni déonemde erkek ise kilibik ya da haremagasi bi¢ciminde betimlenmekteydi.
Kanun-i Esasi’nin ilanindan sonra ise bir karikatlirde 6zgiir kadin tiplemesinin ¢izildiginin de altini
cizer. Ceviker (1991: 38), Kurtulus savas1 doneminde karikatiirlerde kadin ve erkegin ¢iziminin savasin
icinde kadmin karikatiir kahramanlarindan biri haline geldigi belirtir. Fakat ayn1 donemde kadinlarin
icinde bulundugu ¢okea fantezi karikatiirinde mevcut oldugunun altin1 ¢izer. Kadin diinyasi, kadin er-
kek ¢apkinliklari, erotizm iizerine kurulan karikatiirlerde donemin sa¢ ve giyim modasinin yansitildigt
da bilinmektedir.
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liik hayatta karsilastiklar1 hemen her seyi mizahi bir ¢cergeveden gérme ve mizahi bir
iislupla anlatma egilimindedir.

Temel, Karadeniz’i simgeleyen, yore insaninin kimlige biirlinmiis toplumsal tipidir
(Tag, 2006: 318). Bu anlamda Temel karakteri, cografya, ekonomik kosullar ve kiiltiirel
dokunun belirledigi giindelik yasam kosullarinda yeniden tretilen bir kimliktir. Bol-
genin toplumsal yapisinda 6nemli bir hareketlilik olarak gog, Temel karakterinin mi-
zahi anlatimlarinda, deneyimlerindeki mekansal konumu belirlemektedir. Temel bazen
Almanya’da bazen Rusya’da siklikla da istanbul’da anlatilir. Temel mekanlar arasi top-
lumsal bir tip olarak yiizer-gezer bir kimliktir. G6¢ temasiin baskin bir izlek olarak
kullanildig1 Karadeniz mizahinda gurbet¢i Temel, Balik¢1 Temel... vb. gibi karakterinin
mekansal konumlari farkli olmasi durumunda bile benzer sdylemler kullandiklar1 goriil-
mektedir. Yazili ve sozlii kiiltiirde Temel’in ugrak noktalarindan biri de kahvehanedir.
Cinsiyetli bir mekan olarak kahvehaneler erkek toplumsallagma alanlarindan biridir ve
fikra, karikatiir ve vb. gibi mizah tiirlerinde siklikla kullanilir.

Karadeniz insanina iligkin kadin tiplestirmesi de Fadime karakteri iizerinden oku-
nabilir. Fadime, Dogu Karadeniz kirsalinda yasayan kadinlarin gilindelik ugraslarty-
la sdylenir, yazilir, ¢izilir ya da resmedilir. Fikralarda, karikatiirlerde ya da resimlerde
Fadime"’nin sirtinda™ ¢ocuk, sepet odun ya da ot yiikii vardir. Bolgenin sozlii ve yazil
kiiltiiriinde Fadime, sirtt kambur, yiikii agir, yagam sartlar1 zor ve yapacak isi ¢ok oldugu
icin en ¢ok ihtiyaci olan zamani kisitli olarak tasvir edilir. Fadime ¢ogunlukla, yayla yo-
lunda, ot bahgesinde, tarlada ya da aksamiistleri orman yolundadir. Yani sadece “evinin
kadini”*" degil, ev dis1 ugraslarin da kadimdir. Fadime kimligi {izerinden tiplestirilen Ka-
radeniz kadim siklikla Trabzon kadini iizerinden kurgulanir. Bu tiplestirmelerde “Trab-
zonlu kadin; ¢aliskan, direncli, erkeginin arkasinda kale duvar: gibi duran a¢ik sozlii,
espri anlayis1 gelismig, elinden her ig gelen kisacasi her sey” (Sezer, 2007: 49) olarak
kurgulanir. Toplumsal bir tiplestirme 6rnegi olarak Fadime™**’nin yasami, Dogu Karadeniz
kirsalinda kadin yagaminin gostergesi olarak simgelesmistir. “Fadime, yasayan, muh-
kem bir gergekliktir. Bu 6yle bir gergekliktir ki dogdugu andan itibaren giinliik hayatin
zor sartlarina intibak etmeye, o sartlarla miicadele etmeye baslar (Diizenli, 2007: 235).

Temel ve Fadime stereotipleri, mizah araciligiyla karaktere biiriinen bolge kiiltiirii-

* Aysenur Kolivar (2007: 56), “Fadime Tipolojilerinden Biri: Kritik Esigin Magluplar?” bashkl ¢a-
ligmasinda Rize’nin Hemsin ilgesinde yaptig1 sozli tarih ¢alismasinda Fadime tipolojisinin karakteris-
tik 6zelliginin, “kadinlarin yasamlarin genelinde miicadeleci bir kadin portresi ¢izmekle birlikte, tiim
yasamlarint etkileyecek kritik bir karar noktasinda erkek egemen bir karara riza gostermek zorunda
kalmalar1” oldugu belirtir. Sezer, inceledigi iki drnekten hareketle, “genelde giiclii bir kisilik olarak
anlatilan Fadime 'nin giicii, “6nemli karar noktalarinda kendi kaderini belirlemesini asmaya yetmemek-
te” oldugu ileri siirer.

** Artvin’de inegi merada otlarken dogum yapinca buzagini sepete koyup sirtina alan kadin sosyal med-
ya da ve cesitli bloglarda yer almist1 (http://cevaplayan.blogspot.com.tr/2013/11/inegi-srtnda-tasyan-
kadn.html)

*#% “Evinin kadin1” ifadesindeki vurgu, cinsiyetlendirilmis bir mekan olarak evin, 6zel alanin, kadinin
diinyasi olarak kabul eden kalip yargilarin izdiisiimiinde Dogu Karadeniz kiiltiiriinde “ev digina” tasan
bir kadin alaninin cinsiyete dayali is boliimiinden kaynaklandig: kastedilmistir.

*#4% Sezer (2007), “Hanesi Hiiziin Olan Kadinlar” makalesinde Fadime kimligini, “her sey olmaya ¢ali-
sirken hig bir sey olamayan, kendi i¢in hicbir sey yapamayan” olarak tanimlar.
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nilin ve toplumsal yapisinin bedenlesmesidir. Bu karakterlerin sunulus bi¢iminde kent
yerine kirsal yasam bi¢imine ait folklorik 6zellikler kullanilmaktadir. Bu 6zellikleri, mi-
zah dilinde Fadime ve Temelin giyim tarzlarinda gérebilmek miimkiindiir. Karakterlerin,
kirsal yasamda geleneksel kiyafet olarak kullanilmasinin yani sira, is yaparken kadinla-
rin bellerine baglayarak eteklerinin lizerini ortiikleri “pestamal” ve erkeklerin baglarina
taktiklart “gugul” denilen berelerin kullanilmasi bu duruma 6rnek olarak verilebilir®.
Karikatiirlerde ¢izginin dili konusulmasi tartigilmasi daha 6nce yapilmamis konularin
kamuya agik olarak tartisilir hale getirilmesini saglamaktadir. Karikatiirler yoluyla tip-
lestirilen kimlikler kiiltiirel yap1 i¢indeki esitsizlik ve dezavantajli konumlar tizerine
elestirel bakis acis1 gelistirmek yoniinden 6nemlidir. Karikatiirlerde kullanilan giysiler
ve karakterlerin toplumsal konumlarina iligkin 6nemli ipuglar1 olarak okunabilir.

Bu makalenin konusu olarak Hamsi dergisinde yayinlanan karikatiir*lerin gosterge-
bilimsel agidan analizine gegmeden Once Trabzon’da karikatiirlin tarihine kisaca deginil-
mesi, karikatiirlerin toplumsal ve giindelik yagsamin gostergesi olarak yanstyan ¢izgilerin
anlamlandirilmasi baglaminda énemli oldugu diigtiniilmektedir. Trabzon’da karikatiir™”
kokli bir tarihe sahiptir. 1920°1i yillarda, Trabzon’da yaymlanan Kahkaha, Devekusu,
Necmiati vd. gazete ve dergilerde donemin sanat anlayigina binaen karikatiirlerin varlig
s0z konusu durumun kaniti niteligindedir. Bu dergi ve gazeteler sadece mizah icerikli
olmamakla birlikte donem sartlarinda sayfalarinda mizaha da yer vermeleri agisindan
onemli arz ederler. 1930’11 yillarda, Akin dergisi karikatiirler i¢in sayfa ayirmistir ve bu
donemde karikatiirist Rindi etkili olmustur. 1940 yillarda ise, gazete ve dergilerin say-

* Ornegin, Osmanl toplumu i¢in en alisiimamus husus Bat1 “giysili ve serbest davranisli” kadinlarmn
varligrydi. Kadin tiplemelerinde ise Perali esas alinmis, hatta yerli giyinislerle karsilastirmalara temel
olusturulmustur. Boylece pege konusu gibi, kadin-erkek iligkileri de ilk kez kamuoyu 6niinde giindeme
yerlesmistir (Kologlu, 2005: 42).

** Kologlu (2005)’ na gore karikatiir, bir kisi, tip ya da eylemin ¢izgileriyle ¢arpitilmis, abartilmig
sunulusudur. Mizah i¢in kullanilan araglar arasina Ronesans’tan, 16. ylizyildan itibaren yavas yavas
katilmistir; Italya ve Fransa’da gelistikten sonra biitiin Avrupa’da yayilmis, ama 6zellikle 18. yiizyilin
ikinci yarisindan sonra bir sanat haline gelemeye baslamistir. 19. yiizyilda ise karikatiir agirlikli mizah
dergileri toplumlarin vazge¢ilmez unsurlart olmustur.

*#% Balcioglu (1983: 9-11)” e gore karikatiir tarihimizin ilk basili karikatiirii 1870°de Teodor Kasap’m
yaymladig1 ilk mizah dergimiz Diyojen’dir. 24 Kasim 1870 tarihini tagiyan bu karikatiir imzasiz olarak
yaymmlanmistir. Karikatiir *tin temeli elestirel giildiiriiye dayanan, yonetimin ve diizenin aksakliklarimi
elestirmeyi ana erek sayan bir sanattir. “Karikatiir s6zctigiiniin kdkeni, cari-care’dir (yiikleme-bindir-
me). Dogdugu giinden bu yana, dnceleri toplumsal aksakliklari konu edinen ve tiimiiyle topluma dayali,
topluma doniik, toplumla birlikte var olan bir sanat niteligini tagidigindan, Tiirk karikatiirii demokrasi
asamasinda daha da giiclenmis, 6zgiir ve etkin niteligini kazanmistir. Ozer (2007: 1-2) e gére 1831°de
Istanbul’da yaynlanan ilk gazete “Takvim-i Vakayi’dir. Bu gazetede ne resim ne de karikatiire yer veril-
mistir, ancak 1867’de Istanbul gazetesinde ilk karikatiir yayimlanir. 1863 yilina gelindiginde “Terakki”
gazetesi ayn1 adi tagiyan bir mizah eki ¢ikarir. Bu ek onceleri karikatiir yayinlamaz. Ancak “Terakki
Eglencesi” olarak adin1 degistirdikten sonra, karikatiire benzeyen resimler yayinlar. 5 Subat 1871 tari-
hinde ise tam sayfa karikatiire yer vermistir. Bagimsiz bir mizah dergisi olarak “Diyojen” ilk karika-
tiirti 23.11.1871 tarihinde yayinlar. Kulaklari esekkulagina benzer uzun ¢izilen bir adam karikatiiriidiir.
Ayni y1l icinde Letaif-i Asar (1871), daha sonraki yillarda da, Sarivari (1872), Cingirakli Tatar (1873),
Hayal (1873), Latife (1875), Caylak (1876) gibi dergiler yayinlanmigtir. Bu mizah dergileri icerisinde
karikatiirin en fazla kullanildig1 dergi “Hayal” dir.
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falarinda karikatiirlerin yer almadig1 bilinmektedir. 1980 sonras1 dénemde, Trabzon’da
karikatiir sanat1 gelisme gostermistir ve bagimsiz bir mizah dergisi olarak Hamsi, yayin
hayatina baglamistir. Hamsi, Trabzon’da karikatiir sanat¢ilarinin bulustugu bir dergi ola-
rak yayin hayati boyunca dnemli ¢aligsmalara yer vermistir. Hamsi dergisinden bir siire
sonra Zumur dergisi yayin hayatina baglar fakat yaym omrii Hamsi kadar uzun olmamis
ve kisa siire sonra o da yayin hayatini sonlandirmistir (Aksoy, 1998: 9-10).

3. BIRINSA SURECIi OLARAK TOPLUMSAL CINSIYET

Toplumsal cinsiyet” kavraminin tanimi kadar, toplumsal norm ve degerlerle ortiilii
toplumsal insa siireci ve bu siiregte aktarilan erkek ve kadin olmanin geregi olarak ta-
mimlanmis cinsiyet rolleri de 6nemli kavramlar arasindadir. “Bir terim olarak ‘cinsiyet’
(sex), genellikle bir sabitligi ifade etmekte, ‘toplumsal cinsiyet’ (gender) ise, cinsiyetle
ilgili toplumsal siireclere igaret etmede kullanilan kavramlardir (Durakbaga, 2000: 35).
Toplumsal cinsiyet kavrami “cinsler arasindaki iliskinin toplumsal olarak orgiitlenme-
sini kastetmek i¢in kullanilmaktadir ve cinsiyet rollerinin ve cinsel sembolizmin farkli
toplumlarda ve donemlerdeki kapsamini ortaya koymak; ne anlama geldiklerini ve top-
lumsal diizenin siirekliliginin ya da degisiminin saglanmasi agisindan nasil bir igleve
sahip olduklarin1 kavrayabilmek™ (Scott, 2007: 3-4) adina 6nemlidir. Erkek ve kadinin
biyolojik, psikolojik durumundan yola ¢ikarilarak toplumsal kimlik ve konum tayin edi-
ci bir tanimlama bic¢imi olarak toplumsal cinsiyet ve cinsiyet kavramlarinin altini ¢iz-
mek ve bu iki kavrami birbirinden ayirmak gerekir”. Bu durumda “cinsiyet, toplumsal
cinsiyet, toplumsal cinsiyetin sunulusu, cinsel pratik, arasinda dogrudan agiklayici ya
da nedensel ¢izgiler olmadig1 gibi bu terimlerin higbiri diger terimlerin hepsini belirle-
yemez, kapsayamaz ve aciklayamaz” (Butler, 2007: 34). Toplumsal cinsiyet, biyolojik
cinsiyetin disinda ve kiiltiirel ve ideolojik yapinin aile, egitim, din vb. gibi kurumlar
vasitastyla toplumsallagma siirecinde bireye enjekte edilen cinsiyet rollerini kapsar. Cin-
siyetin biyolojik yani vardir, fakat erkek ve kadin cinsiyetlerinin rol ve davranis bigimle-
rinin belirlenmesi biyolojik durumun disinda toplumsal bir inga ve kurgunun sonucudur.
Butler (2012: 54), toplumsal cinsiyeti insa eden kiiltiiriin yasa ve yasalar {izerinden
algilanmasinin eski biyolojik kader formiilasyonlarinin yerini alarak bu seferde kiiltiiriin
kader olarak algilanmasina neden oldugunu ifade eder. Kiiltiir degisebilen ve degistik¢e
farklh kadinlik ve erkeklik oriintiilerini olusturan, statik degil dinamik bir yapidir. Dogu
Karadeniz ve bu makalenin konusu olarak Trabzon’da kiiltiirel kodlarin cinsiyete iliskin
tahayyiil sinirlarinin olugsmasinda, ekonomik sartlarin ve toplumsal hareketlilik olarak
g6c¢iin de etkisi oldugu diisilmektedir. Biitiin bu etkenler goz 6niinde bulunduruldugun-

* “Scott (2007)’a gore bu kelime cinsiyet ya da tinsel farklilik gibi terimlerin kullaniminda &rtiik bir
sekilde mevcut olan biyolojik determinizmin reddedilmesi anlamina gelmistir. Ecevit (2011)’e gore,
toplumsal cinsiyet, biyolojik cinsiyetten farkli olarak, kadinla erkegin sosyal ve kiiltiirel agidan ta-
nimlanmasini, toplumlarin bu iki cinsi birbirinden ayirt etme bigimini, onlara verdigi toplumsal rolleri
anlatmak i¢in kullanilan bir kavramdir.

** Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet (gender) kavramlart zaman zaman birbirinin yerine kullanilan ancak
temelde ayr1 noktalar1 isaret eden kavramlardir. Cinsiyet (gender) ile biyolojik cinsiyet (sex) arasindaki
ayrimi gozetebilmek igin bu yazida cinsiyet, biyolojik cinsiyet yerine; toplumsal cinsiyet da (gender)
yerine kullanilacaktir.
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da toplumsal birer form olarak kadinlik ve erkekligi iireten kiiltiirel siirecler ve yapilar,
toplumsal kabullerle temellenmis cinsiyete dayali is bolimiinde tezahiir edebilmekte-
dir. Bu noktada farklilagmalar olmakla birlikte, farklilagmalarin kaynaginda son kertede
kiiltiirel yapiya gore sekillenebilen ataerkil diizen yer almaktadir. Walby, (2016: 40- 41)
patriyarkal kiiltiirel kurumlarin yapilar dizisini tamamladigini ve bunun da toplumsal
cinsiyet farklilasmalarinin g¢esitliliginin ortaya ¢ikmasinda énemli oldugunu vurgular”.
S6z konusu olan kadin ve erkek cinsiyetlerini belirli cinsel egilimler olarak kategorilen-
direrek yapilan eril ve disil tanimlamalaridir. Toplumsal ve ekonomik yap1 degistikce
s6z konusu tanimlamalar eril tahakkiim lehine olmak kosulu ile farkli bigimler de ala-
bilmektedir.™ Bireyin giindelik yasaminda kusatic1 ve kapsayici bir ortii olarak kiiltiir,
kadin ve erkek davranis bi¢imlerini belirleyen bir rehber gibidir. Scott (2007: 22)’un da
belirttigi gibi “ftoplumsal cinsiyet ideolojisinin ekonomik ve toplumsal yapilar: yansit-
mast s0z konusu ise toplum ve varligini siirdiiven psisik yapt arasindaki karmasik iligkiyi
anlamaya ihtiya¢ vardir”.. Iste bu noktadan hareketle; gostergebilimsel bir anlamlama
coziimlemesiyle dilsel gosterge dizgesi konumundaki kadinlik ve erkeklik séylem ve
imgelerinin karikatiirlere yansiyan gosterenler olarak diiz ve yan anlamlariyla okunmasi,
belirli bir donemin toplumsal cinsiyet kiiltiirii mevcut yapi itibariyle anlamlandirilabilir.

4. YONTEM

Konusu, smirlart ne olursa olsun her tiirlii gostergeler dizgesi (Barthes, 2012: 27)
olan gdstergebilim, gorsel ve yazili imgelerin bir arada ve birbirini tamamlar sekilde kul-
lanilan karikatiir incelemelerinde de kullanilabilir. Rifat (1996: 21)’a gore gostergebilim,
“kendisini olusturan “gésterge” ve “bilim” sozciiklerinin toplamindan farkly bir boyut
icermektedir. Yani soz konusu olan sadece gostergelerin bilimsel olarak incelenmesi de-
gildir, dogrudan géstergeyle degil anlam ve anlamlama’yla ilgilenen bir etkinlik” ola-
rak diisiilmesi gerekmektedir. Gostergebilim gosteren, gosterilen ve bu ikisi arasindaki
iliskiden meydana gelen anlam ve anlamlama siireciyle ilgilenir. Bu ilgiden miitevellit
anlamlama gostergebilimi, Rifat (1996)’a gore, anlatim diizlemi (gosterenler), igerik
diizleminin (gosterilenler) her birinin kendine 6zgii eklemlenis bi¢imidir. Buradan ha-
reketle dilsel dizgenin olusturdugu (gosteren+gosterilen toplami) gostergenin, sdylende
gosteren olmasi sdyleni, ikincil bir gdstergesel dizge yapmaktadir. Karikatiirler de “¢izil-
dikleri” ya da “cizdikleri” toplumun anlam diinyalarina iliskin ikincil gostergeler olarak
toplumsal tahayyiile iliskin tanimlamalar1 anlatir. Karaca (2009) nin da ifade ettigi gibi
“anlamlama silirecinde anlatilan gosterir ve bildirir; anlatir ve benimsetir”.

Calismanin veri kaynagi olarak kullanilan Hamsi dergisi, yerel basinda ve sanat ca-

* Bu yap1 kadinlarin ¢esitliliginin ortaya ¢ikmasindan 6nemli oldugu gibi kadinlarin bir dizi alanda pat-
riyarkal bakisla temsilini saglayan kurumlar dizisinden olusur. Ona gore patriyarka liretim tarzi, ticretli
emek, devlet, erkek siddeti, cinsellik ve kiiltiirel yapilardaki patriyarkal iligkiler olmak iizer alt1 yapidan
meydana gelir. Walby, bu yapilarla ilintili olarak, patriyarkal pratik dizileri tanimlamak miimkiin oldu-
gunu ve yapilarin pratikler yoluyla ortaya ¢iktig1 sdyler.

** Burada 0zellikle postyapisalci calismalarin etkisiyle ticlincii dalga feminizmle tartisilmaya baslanan
biyolojik cinsiyet kaderciliginden sonra toplumsal cinsiyet tanimlamalar1 ile temel olan cinsel kim-
liklerin erkek ve kadin olarak belirlenmis heteroseksiiellige sigdirilmasi ile toplumsal cinsiyetin artik
kazanilmis bir kader olarak tahakkiimiini siirdiigiinii bir diizene mi girdigimizi sorgulamaktadir.
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miasinda dnemli sahsiyetlerini bir araya getirerek yayin hayatma baglamstir. Ilk olarak
1989 yilin sonlarinda ¢ikartilan tanitim sayisindan sonra 1990 yili Ocak ayinda 1. say1-
sin1 yayinlayarak yayin hayatina baglamistir. 1992 Aralik aymnda 24. sayisindan sonra
yayin hayatini bitirmistir. Kisa siirede 24 say1 ile Trabzon basin tarihinde karikatiirleri,
onemli olaylar1 ve siyasi giindemini yerel unsurlari ve mizahi 6geleri harmanlayarak
sayfalarina tagiyan derginin, bu makalenin konusu itibariyle 6nemi yayinlandigi zaman
araligindan kaynaklanmaktadir. Adin1 Karadeniz kiiltiiriiniin metaforik baligindan alan
Hamsi® Dergisi hamsiyi dergi simgesi olarak da kullanan ve hamsi tizerinden birgok
yazl, karikatiir ve resmin yer aldig1 bir dergidir™. Calismada gostergebilimsel ¢6ziimleme
yontemi olarak, Ronald Barthes’in gostergebilim yaklagimi esas alinmis ve ¢oziimleme
tablolar1 kullanilmigtir. Gostergebilimsel™ ¢6ziimlemenin giindelik yasam unsurlarinin
zenginlestirdigi karikatiirlere uyarlanmasi noktasinda Ronald Barthes™" ’in yontemi el-
veriglidir. 1990 yillarin toplumsal tahayyiiliinde Dogu Karadeniz kiiltiiriiniin sekillen-
dirdigi kadin ve erkek tiplestirilmeleri iligkilendirildikleri diger unsurlarla birlikte ele
almarak simge, i¢c baglanti ve dis baglantilar ac¢isindan ¢éziimlenmistir. Barthes, anla-
min geleneksel disiplinler tarafindan goz ardi edilen yonlerini agiga kavusturan, goster-
gebilim anlayisini korumustur (Culler, 2008: 81). Sdylenin okunmasi ve ¢oziimlenmesi
noktasinda ilk olarak sdylenin nasil algilandigindan yola ¢ikan Barthes (2014: 195), ¢
tiir okuma 6nererek ise ilk olarak bos bir gosterene yonelmekle baglar. Barthes (2012:
87)’e gore gostergebilimsel arastirmanin amaci, “her tirlii yapisal etkinligin, gézlem-
lenen konularin bir taslagint yaratmaya yénelik tasarisina uygun olarak, dil disindaki
anlamlama dizgelerinin isleyisini belirleyip ortaya koymaktir. Gésterge bilimsel aragtir-
ma tanimi geregi ¢oziimlenen nesnelerin, konularin anlamlamasiyla ilgilidir”. Buradan
hareketle karikatiirlerde yer alan dil disindaki anlamlama dizgelerinden hareketle 1990
yillarda Trabzon’da cinsiyet kiiltiirii karikatiirler aracilifiyla anlamlamaya calisiimigtir.
Yazindan yiyecege kadar cesitli kiiltlir konularini inceleyen Barthes’in ¢aligmalari,
kiiltiirel imgelerin yananlamlarini yorumlamaya ve kiiltiiriin tuhaf yapilanmalariin sos-
yal islevlerini ¢oziimlemeye calisir (Culler, 2007: 66-67). Bilingaltinda isleyen yapilari

* Karadeniz’in simgesi olarak hamsi sadece bdlge i¢inde degil bolge disinda da 6nemli bir simgesel
anlam tagimaktadir. Emiroglu’na gore hamsi gurbetteki Karadenizli’yi tanimlandigindan bolge disina
g0¢ etmis Karadenizlilerin kimlik olarak hamsiyi benimsedikleri goriilmektedir

** Genel olarak bakildiginda derginin logosu ve ismi olan hamsi figiirleri ve hamsinin konu oldugu mi-
zah iiriinlerin ¢ok sik kullanildig1 dikkat gekmektedir. Oyle ki, karikatiirlerde hamsi, kimi zaman evin
¢ocugu, kundak bebegi, kimi zaman da dert ortagi olmaktadir. Géze ¢arpan bir baska unsur, balik¢ilik
ve deniz vurgusunun karikatiirlerde sik sik kullanilmasidir.

*#% Ferdinand De Saussure ’iin 6ngordiigli “gostergebilim” zamanla tasar1 diizeyinden ¢ikarak, kiiltiir
alanma giren biitiin davranis ve ugraslar1 inceleyen bir dal durumuna gelmistir. Sahnede aktorlerin,
is hayatinda kisilerin durus ve jestleri, folklor, mitoloji, reklam ve sanat gibi birbirinden ayr kollari,
anlam yaratan bir biitiin “belirtge” dizgelerini kapsamina alan bir dal olarak ortaya ¢ikmustir Yiiksel
(1995). Gostergebilim dilbilimsel ¢oziimlemeyi asarak giindelik yasam igerisinde anlam {ireten birgok
alani kapsayan bir yontem haline gelmistir

*#%* Ronald Barthes ‘in“giyimkusam, konusundayaptigicéziimlemede gostergesel dizgeyi, Saussure ‘lin
dil ¢oziimlemesinde 6ngordiigii dizimsel ve ¢agrisimsal eksenlerde yer alan 6gelerle belirlemistir. Di-
zisel ekseni, dil dizgesinde s6z birimi i¢inde yer alan birbiri yerine gecebilecek 6geler, dizimsel ekseni
ise dgelerin bir tiimce olusturacak bigimde yan yana dizilme iglemi olusturur (akt: Yiiksel, 1995: 29).
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(dilin, tinin, toplumun yapilar1) ¢oziimlemeye calisan yapisalcilik, anlamin nasil iiretil-
digiyle ilgilenmesinden 6tiirii, okuyucuyu anlami olanakli kilan derinlerdeki kodlarin
tastyicisi ve anlamin aracisi olarak ele almaktadir (Culler, 2007: 176). Insan yasami bo-
yunca i¢inde bulundugu diinyay1 kavramak, yorumlamak ve yeniden anlamlandirmakla
ugrasan bir varlik olarak “homosemioticus” tur. Homosemioticus, anlamlandiran insan
olarak diinyadaki anlamlarin olusumu, birbirine eklemlenmeler ve bu eklemlenme so-
nucu olusan yeni anlamlar yaratmasini sorgulayan insandir. Cevresindeki bireysel, top-
lumsal, kiiltlirel gosterge dizgelerini yalnizca betimlemekle yetinen degil, bu dizgelerin
iiretilis silirecini yeniden yapilandiran insandir (Rifat, 1996: 10-11).

Gostergebilimsel ¢oziimlemelerde inceleme birimi olarak dizge igerigi oldukga zen-
gin ve genis oldugundan bavul bir kavram olarak tanimlanabilir. Rifat (2013: 113-14)’e
gore dizge; insanlarin birbirleriyle anlagmalari i¢in kullanilan diller, davranislar, jest-
ler, goriintiiler, trafik isaretleri, kentlerin uzamsal diizenlenisleri, miizik, resim, tiyatro,
film... vb gibi bildirisim amaci tagisin ya da tagimasin anlamli biitiin birimlerden olus-
maktadir. Dizgeler bir biitiin olarak ele alindiklarinda kendisini olusturan her bir birim
de gostergeyi olusturur. Gostergebilim de dizgeyi, Rifat (2013)’1n da ifade ettigi gibi insa
edilmis, anlamsal katmanlardan kurulu bir biitiin olarak goriir ve onun tiretilisi bigimini
anlamak i¢in, kurulusu, olusum siirecini yeniden kavramaya ve yeniden anlamlandirma-
ya calisir. Toplumsal cinsiyetin insa siirecinde rol alan her tiirlii unsur, ister goriintiisel
ister dilsel olsun, toplumsal dizgeler olarak ele alinabilir ve kiiltiirel yapinin olusturdugu
tahakkiim, katman ve hiyerarsilerin okunmasinda kullanilabilir. Yapi i¢erisinde cinsiyet-
lere yiliklenen anlamlar, katmanlagmis giindelik bilgi yiginlarini igeren kiiltiirel bellekte
muhafaza edilir ve yeniden iiretimle aktarim siireci isletilir. Bu nedenle belirli kiiltiirel
yapi icerisinde kadin ve erkek olmani geregi olarak kabul edilen ve yasam bigimlerine
yansitilan davranig bigimleri, gostergebilimsel ¢oziimleme yardimi anlamlandirilabilir.
Bu noktada Barthes’in yaklasimi bu ¢aligmanin kuramsal perspektifini olusturmaktadir.
Insan toplumsal yasamini gostergelerin anlamlandirilmas: siireciyle devam ettiren bir
varliktir. Toplumsal yasamda bireysel davraniglar, bicim ve anlaminin bir araya gele-
rek olusturdugu gostergelerle goriiniirliik kazanir. Oyle ki “belli davranis bicimi ve bu
bigcime verilen anlamin bir araya gelmesiyle olusan her davrams kalibi gostergedir'”
(Saym, 2014: 51).

Barthes (2014: 179: 180), sdylenin bir soz, bilisim dizgesi ve bildiri oldugunun al-
tin1 ¢izerken bu soziin dil, sdylem vb. sozciiklerden, ister sozsel, ister gorsel olsun, her
tiirlii birimin anlasilacagini bunun bazen gazete yazisi, belki bir fotograf hatta nesnelerin
kendileri olabilecegini sdyler. Ona gdre sz bir bildiri oldugundan ille de s6zlii olmasi
gerekmez; yazilardan ya da gosterimlerden olusabilir yazili bir sdylem, fotograf, sinema,
gosteri spor vb. sdylensel soze dayanak olabilir. Barthes (2014: 183)’e gore gosteren,
gosterilen ve gosterge arasinda Oyle siki iglevsel igerimler vardir ki, (pargay1 biitiine
baglayan bag gibi), gostergesel diizen olarak sdylenin incelenmesinde bu ayrimin te-
mel bir énemi vardir. Ona gore sdylen; gdsteren, gosterilen ve gdstergeden olusur ve

* Onal saym (2014)’ 1 Gdstergebilim ve Sosyoloji kitabinda belirtigi gibi, belirli bir konuyla ilgili
gostergelerin tiimii birlikte sosyal bir dizge olusturur. Kiiltiirel yap1 igerisinde erkek ve kadin olma-
nin tanimlanmig erkeklik ve kadinlik kategorileri toplumsal yasam igerisindeki davranig kaliplarinda
gozlemlenebilir. Buradan hareketle cinsiyetin toplumsal gosterge olarak cinsiyet belirli davranig
bigimlerine verilen anlamin ve homo semioticus olarak insanin bu davranig bi¢imlerini anlamlandirma
stiregleriyle olusur. Homo semioticus olarak insan gostergeler yardimiyla evreni anlamlandirir. Bu an-
lamda gostergeler, insanin hem anlamasina hem de anlamlamasina olanak verir.
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kendisinden once olugan gostergesel zincirden yola ¢ikilarak olusturuldugu i¢in 6zel bir
dizgedir. Bu ¢aligmanin lizerinde duracagi konu, inceleyecegi bu 6zel dizgeden hareketle
aciklanmaktadir. Ciinkii ilk dizgede gosterge bir kavram ve imgenin ¢agrisimsal topla-
my, ikinci dizgede ise gosteren olmaktadir (Barthes, 2014: 183-184). Buradan hareketle,
anlamlama, gostergebilimde iiciincii terim olarak ilk ikisinin birlesmesinden olusur ve
dolu, yeterli bigimde sunulmus, gergekten eksiksiz olan tek terim ve sdylenin kendisidir”
(Barthes, 2014: 189). Bir kiiltiirel yap1 icerisinde zihinsel olarak olusturulan ve cinsi-
yetlere yliklenen anlamlar, gostergeler aracilifiyla yeniden iiretilmektedir. Barthes icin
bunun 6nemi anlamlamadan gelir, ¢iinkii anlamlama, kendini belli islevler araciligiyla
sunar ve bu sunum géstergeler araciligiyla insa edilir. Insa siireci cinsiyetlerin birbiriyle
iligskilerinden beslenerek kurumlar yoluyla yeniden iiretilen zihinsel tasavvurlarin top-
lumsal gostergeleri haline gelmektedir. Gostergebilimsel ¢dziimleme bu anlamda belirli
bir kiilttirel yap1 icerisinde cinsiyete yiliklenen anlamlar dolayimi ile cinsiyetler arasi ya
da ayni1 cinsiyete mensup bireyler arasindaki iktidar ve tahakkiim iligkilerinin gdsterge
dizgeleri yoluyla okunabilmesini miimkiin kilmaktadir. Bu ¢aligmada, kiiltiiriin 6nemli
bir unsuru olarak giiniimiizde ¢cokca 6n plana ¢ikan gorsel kiiltlir unsurlarindan birisi
olan mizah, Hamsi dergisi aracilifiyla gostergebilim teknigiyle analiz edilmistir. Calis-
manin drneklemini derginin biitini degil, kadin, erkek ve yabanci uyruklu kadin imge-
lerini barindiran karikatiirler olusturmaktadir.

Barthes gostergeyi™, “gdsterenden bana gelen sey” tanimlamasiyla bir seriiven ola-
rak tanimlar. S6z konusu seriiven ona gore kigisel olmakla beraber 6znel degildir ¢iinkii
sahnelenen, anlatimin degil 6znenin yer degistirmesidir (Barthes, 2012: 14-15). Goster-
genin konusu tdzii ve sinirlart ne olursa olsun her tiirlii gostergeler dizgesidir. Nesneler,
gorilintiiler, davraniglar anlam tasiyabilirler fakat bu anlam hi¢bir zaman bagimsiz bir bi-
cimde olamaz ¢iinkii her gdsterge dizgesi dille karisir. Barthes, gorsel bir téziin kendisini
dilsel bir bildiriyle destekleyerek anlamini pekistirdigini ifade eder. S6z gelimi sinema,
reklam, ¢izgi resimler, basin fotograflari, vb. 6rnek olarak verilebilir (Barthes, 2012:
27-28). Buradan hareketle diyebiliriz ki Barthes, gortintiisel bildirilerin birer gosterge
olarak ele alinabileceginin imkanini sunmaktadir. Ona gére gostergebilim™ 6te-dilbilimin
icinde yer alacak ve konusu da kimi zaman mit, anlati, gazete yazisi, kimi zaman da
uygarligin nesneleri olacaktir (Barthes, 2012: 28). O halde toplumsal yasamin aksaklik-
larini, diizenli diizensizliklerini, tabularimi kisacasi sosyo kiiltiirel ve sosyo ekonomik
bir¢ok noktasiin ¢izgilerle yansitildigi mizah tiirii olarak karikatiirler, géstergebilimin

konusu olabilmektedir.

* Barthes bu noktada F. Saussure’a deginir ve anlamlamadan bahsederken bunun tipk: onun dilbilimsel
yaklasimindaki s6zciigiin gésterge olmasint durumunu hatirlatir.

** Barthes’e gore her gosterge {i¢ ¢esit iliskiden olusur: 1) gostereni gosterilene baglayan bir ig iliski:
simge 2) gostergeyi iginde yer aldig1 6zgiil bir gostergeler dagarcigiyla birlestiren ve dizgesel, dizisel
ozellik tasiyan bir dis iliski, 3) gostergeyi sdylem icinde kendinden dnce ve sonra gelen gostergelere
baglayan dizimsel 6zellikli bir basat dis iligki (Akt: Yiiksel, 1995: 29).

*#% Ronald Barthes (2012: 29-30)’a gore gosterge bilim dilbilimin bir boliimiidiir. Barthes gostergebilimi
yapisal dilbilimden kaynaklanan dort baslik altinda incelemektedir Bunlar: I) Dil ve Soz, IT) Gosterilen
ve Gosteren, I1II) Dizim ve Dizge, IV) Diizanlam ve Yananlam’dir. Barthes, ikili dil/s6z kavraminin
Saussure’un dilbilim anlayiginda temel kavram oldugunu hatirlatarak, dilin “hem bir toplumsal kurum
hem de degerler dizgesi” oldugunu belirtir. Dil toplumsal kurum olarak dilyetisinin toplumsal bolimii-
nii ifade eder ve 6nceden tasarlamanin disinda kalir. Barthes’ gére bu anlamda birey dili tek basina ne
yaratabilir, ne de degistirebilir.
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5. KARIKATURLERLE GOSTERGELIMSEL COZUMLEME VE
ANLAMLAMA®

5.1. YERLI KADIN(LIK) TEMSILIi: “k4RADENIZ KADINI”

Karikatiir 1™ Karikatiir 2 Karikatiir 3"
Gosteren Gosterilen
DUZANLAM K.{I)Yijresel kiyafetli ve sirtmna baglanmis bir K:admm sirtinda

diinya tastyan kadin. yiik, karninda ¢ocuk

K/2)Hamile ve sirtinda yiik tagiyan bir kadin. | tasimasi. Cocuga

Bir elini havaya kaldirilmis, beden dili ve yiiz | zarar gelmemesi TABLO 1

minikleriyle ~sinirli oldugu gérillen yoresel | gerektigi aksi

giyimli bir erkek, esine “Fazla tepisma gi’ durumiia kocan}n

usag diisurursan basin kalacak benila bela” kizacagi. Cocugun

demektedir yoresel kiiltiire gore

K/3)Basortiilii hamile horon oynayan kadmin yetigmesine anne

karnindaki bebegi de horon oynamaktadir. ';amm?‘} ba.sllann}asg

Dizlerinin iizerine ¢okerek kemenge ¢alan basinda oron ogretilmest.

beresi, belirgin uzun burnu olan bir erkek esine

"Ha usak ha!.. Ula gari, iyi akil ettuk, Ha simdiden

horoni 6gretmemuz iyi oliy! Kadirga senluklerinde

pizum usak ortalugu gasip gavurur artuk.” der.

Gosteren Gosterilen
YANANLAM - - . "

Sirtinda “diinyanin yiikiini” karninda bebegini tasiyan yoresel Caligkan,

kdiltiiri yansitan ve aktaran tagiyan Karadeniz kadini giiclii her
yere yeten
her isi yapan,
Karadeniz
kadini.

GOSTERGE

* Hamsi Dergisi iki yillik yayin hayati boyunca ¢ikarttigi toplam 24 say1 tizerinden degerlendirilmistir.
Kiiltiirel yapinin imgeleminde kadin ve erkek kimliklerinin karikatiirlerdeki temsillerinin yani sira,
dénemin 6nemli toplumsal olgularindan yabanci uyruklu kadin goglerine bagl olarak olusan yabanct
kadin tahayyiiliiniin temsillerine de yer verilmistir. Asagida basliklar halinde yer verilen kategorilere ait
karikatiir ¢oziimlemelerinde Barthes’in yaklasimindan hareket edilmistir. Tablolarda diiz ve yananlami1
olusturan, gosteren ve gosterilenler toplami gostergeyi olusturan bilesenler olarak verilmistir.

** Murat Ilhan, Hamsi Dergisi, Ocak 1991, Say1 1, Sayfa:11

*#% Taner Kiiglik, Hamsi Dergisi, Nisan 1991, Say1 4, Sayfa: 2.

*#%x Taner Kiiciik, Hamsi Dergisi, 1990, tanitim sayisi, sayfa 1(kapak resmi).
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Barthes (2014: 184)’e gore diizanlam dile yananlam ise sOylene tekabiil etmektedir
ve dilsel dizgede olusan gosteren ve gosterilen yananlamda (dilde) gostereni olustur-
maktadir. Bu noktada dilsel ve sdylensel dizgeler toplami gostergeyi olusturmaktadir.
Barthes’e gore sdylen (mit), bir nesne, kavram ya da diisiin degil bir anlamlama bigimi-
dir. Ona gore soylen bir s6z olduguna gore sdylem alanina giren her sey de sdylen olabi-
lir. Tablo 1’de ¢6ztimlemede sirtinda diinya seklinde ¢izilmis bir yiik tagiyan sirt1 egik ve
bas1 yeri gosterir sekilde karikatiirize edilen kadin imgesi dikkat cekmektedir. Karikatir-
lerde “Karadeniz kadini” olarak mitlestirilen kadin temsilleri kiiltiirel yapinin olustur-
dugu kalip yargilari besleyen Onyargilarla igice giren, gecimlik ekonomi kaynaklarinin
kadimnlarin ¢aligma alanlarin1 belirlemektedir. Cizginin dili, ailenin yeniden iiretimi ve
ailenin 6nemli ge¢im kaynaklarindan olan kirsal ekonomide kadinin yerini belirlemekte
ve diizenin devamliligi Karadeniz kadininin 6znelestirilmesi tizerinden silirdiirmektedir.

Delaney (2014: 19), mitlerin her kiiltiir i¢inde ayn1 anlama gelmedigini ve bu an-
lamm, giindelik hayati gilidiileyen ve yonlendiren ve ayrica bu hayata belirli bir tarz
kazandiran degerler, tutumlar, yapilar ve pratikler iginde kok saldigini belirtir. Karadeniz
kiiltiirii iginde giindelik yasam pratikleri, degerler, yapilar ve ekonomik kaynaklarin si-
nirlartyla belirlenen erkek ugrasi olarak gurbetgilik, hane iginde kadinin etkinlik alanini
hane dis1 ugraslara kaydirarak, Sezer (2007)’nin de ifade ettigi gibi kadmi “her sey”
olarak kiiltlirel bellege kodlamaktadir. Bu sekilde de her yere yeten, her isi yapan, gii¢li,
caliskan Karadeniz kadimi miti(sdyleni)dilsel ve goriintiisel dizgelerde olusmaktadir.

Yukarida verilen K/2 ve K/3 ‘te goriildiigii gibi 1990 yilinda ¢ikarilan tanitim sayisi-
nin ilk sayfasinda yer alan ve 1991 yil1 nisan ay1 sayisinda yayimlanan diger karikatiirde
kadin dogurganlik 6zellikleri vurgulanarak hamile olarak ¢izilmistir. K/2’de kiyafeti ve
sterotipik ozellikleri ¢izgilerle belirginlestiren Trabzonlu erkek ve kadin yer almaktadir.
Erkek kadina sinirli yiiz hatlar1 beden dili belirgin bir sekilde yerel agizla “Fazla tepisma
gt’ usag diisurursan basin kalacak benila bela” demektedir. Kadin erkek diyaloglari
karikatiirlerde siklikla konu edilmektedir. S6z konusu diyalogun dogacak ¢ocuk iizerin-
den kurulmasi, dogurganlik ve toplumsal degerler igerisinde kadinin saglikli ¢ocuklar
diinyaya getirmesi, ataerkil toplum yapilarinda kadinin deger gérmesini saglamaktadir.
Calisan kadin imgesinin isledigi diger bir nokta da, K/2’de karninda bebek tasiyan kadin
imgesinin ayn1 zamanda sirtinda yiik tasirken ¢izilmesidir. Toplumsal bir gosterge olarak
her seye yeten kadin, hem ¢ocugu hem de sirtinda yiikiinii tagiyabilen olarak yananlam
tagimaktadir.

63



folklor / edebiyat

Karikatiir 4°

=

Karikatiir 5

Karikatiir 6 ="

DUZANLAM

Gosteren

Gosterilen

K/4)Esinin mezarina ziyarette bulunan siyah

Kadinin

renkli giysili bir kadin mezardan kocasmin | kocasindan,
ayagmi disart cikartmasi iizerine nblen esi olse bile
k90a51na “Ula mok yiyenun herifi!.. Oldun ayrilamayacagi. TABLO 2
gittun da hala senden gurtulamadum!..” d 1
K/5)Uzay, Diinya Nasa uzay mekigi, erkek Uzayda gal
astronot, yoresel giyimli kadm, gezegen toplayan kadin
yiizeyinde kesik agac kokleri, cali toplama, | V€ astronota
kadin sirtinda sepet, Uyy!.. Kiz Hatice habu | Y @ kalanma
demir kafali heruf cali toplama yerimuzi | korkusu.  Boy
buldi...” cocuk doguran
K/6)Dogum hanenin kapisinda elinde | kadin.
sigarast ve basinda beresi ile bekleyen bir
erkek. Viicut hatlar1 belirgin bir hemsirenin
yaninda elinde kemenge ile horon oynayarak
disariya ¢iktigi ¢ocuklarla ¢ikar ve disarda
bekleyen erkege “Miijde beyefendi kariniz
bu dogumu da atlatt:” der.
Gosteren Gosterilen
YANANLAM
Uzayda bile ¢alisan odun toplayan Karadenizli kadmi. Kadmin | Caligan
esinin tahakkiimden 6liim durumunun bile ayiramayacagi. cocuk
doguran
kadm.

GOSTERGE

Tablo 2’de, K/5’ te diiz anlam olarak uzay ve bir gezegen iizerinde ¢ali toplayan

* Hamsi Dergisi Nisan 1991, Say1 4, Sayfa: 3.
** Tamer Kiiciik ve Muammer Kotbas, Hamsi Dergisi, Karadeniz Incelemeleri, Mayis 1991, Say1 5,

Sayfa: 6

*+% Tamer Kiigiik, Hamsi Dergisi Karadeniz Incelemeleri, Nisan 1991, Say1 4, Sayfa: 7.
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yoresel kiyafetli iki kadin ve astronot kiyafet giymis bir erkek gosteren konumundadir.
Bu karikatiirde diizanlam gosterileni, Karadeniz kadinin uzayda ¢ali toplamasi ve astro-
notun kendilerini yakaladigina iliskin “Kiz Hatice habu demir kafali heruf ¢ali toplama
yerimuzi buldi...” dilsel gosterge ile pekismektedir. Dogu Karadeniz kirsalinda cinsiyete
dayali isboliimiiniin tezahiirlerinden biri olarak yakacak odun ihtiyaci, kadinlarin genel-
likle yayla mevsiminde ormanlik araziden topladiklari odun ve ¢alilar ile karsilanmakta-
dir. Bolge kiiltiiriiniin mani ve atma tiirkiilerinde ormandan odun tasima, ¢ocuk dogurma
ve hane iginde kadinm konuma iliskin birgok izlege, rasttamak miimkiindiir. Ornegin,
“Dagda belimde odun, beni ne hale koydun, Tarlada irgat avrat, hanede hazir hatun; Bir
usak gobegimde, altisi etegimde, Yedi bitirdi beni, anandaki o ¢ene ”(Anonim). Dliizanlam
olusturan gosteren ve gosterilen, yan anlamda gosteren olarak yeni bir gosterilene isaret
etmektedir. Uzayda calisan, ¢ali toplayan, sirtinda sepeti ¢alisan kadin gosterilen olarak
sadece diinyada degil, gittigi her yerde ¢alisan iireten kadin olarak gosterge olusturmak-
tadir. K/4 vefat etmis esinin mezarini ziyaret eden kadinin ayaginit mezardan ¢ikan esinin
elinin tutmasi ¢izilmistir. Kadinin bu durumda verdigi tepki, “Ula mok yiyenun herifi,
oldiin gittun da hala senden kurtulamadum!..” dilsel gostergeyle ele alindiginda, yan
anlamda “mezardan ¢ikan el” dizgesi, eril tahakkiimiim kadinin yasami boyunca devam
eden bir iligki bigimi oldugunu gdstermektedir.

Bourdieu (2014: 45), Kabil Berberileri toplumu {izerine yaptig1 calismasinda ka-
dinlarin genellikle “6zel sakli ve utang verici olanlar (¢cocuklarin ve hayvanlarin bakimi
gibi) islerden bir de mitlere dayali sebeplerle bazi disari isleri olarak su, ot, ¢apa ve
bahge isleri, siit ve odunla ilgili islerde” galistiklarini gdzlemlemistir. Dogu Karadeniz
kirsalinda yasayan kadinlarin karikatiirlerde Bourdieu’nun belirtigi isboliimiine benzer
ozellikler tasidigimi sdylemek miimkiindiir. Karadeniz kadini bashgi altinda ¢oziimlenen
karikatiirler gosterge olarak kadmin “dogurmak” ve “calismak™ eylemlerinin kesisim
aginda toplumsal {iretim ve yeniden iiretim ¢izgisinde yer aldigimi ve bu ozelliklerle
mitlestirdigini sdylemek miimkiindiir.

5.2. YABANCI KADIN(LIK) TEMSILIi: “OTEKi KADIN” NIN INSASI

“uYY MADAMOUGUM L.

Karikattir 7* Karikattir 8" Karikattir 9"

* Hamsi Dergisi, Kilitsiz Kapr Kosesi: Sarp Kapisi, Mayis 1991, Say1 5, Sayfa: 9.
** Hamsi dergisi, Haydin Rusya’ya, Temmuz 1991, Say1 7, Sayfa 14.
*#% Hamsi Dergisi, Ocak 1991, say1 1, sayfa: 12
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Gosteren Gosterilen
DUZANLAM

7)Uzerinde sarp sinmir kapisi yazan bir kapi | Sarp Sinir
ve bu kapmin ortasinda bir kap1 boyunu | kapisinin
asan ebatlarda bir ve c¢iplak bir kadin. | agilmasi. TABLO 3
Kapidan gecis yapan arabalar. Trabzon
8)Erkek, Sarp ve Trabzon’u gosteren zit | Giircistan
yonde iki tabela, erkeklerin elinde iki tane | arasindaki
bavul ve Sarp’tan Trabzon yoniine dogru | insan

gelen erkegin elindeki bavulda govdesi | hareketliligi
bavulun i¢inde gogsii kafas1 ve bacaklar | ve bavul
disarda gosterilen kadin. ticareti.
9)Elinin sarildigi kadinin gégsiinden igeri
sokarak ona “Uyy madamcugum!.. senun
ne cusel boncuklarin var daa...” diyen
bir erkek ve siyah kisa sagli, boynunda
boncuktan kolyesi olan ve dekolteli bir
elbise giymis viicut hatlar1 belirgin bir
kadin.

Gosteren Gosterilen
YANANLAM

Bavul ticareti goriiniimiinde kadin ticareti ve seks is¢iligi | Yabanci
uyruklu
kadin gogleri
Natasa,

GOSTERGE

Tablo 3’te 1990’11 yillarda Dogu Karadeniz bolgesine yogun kadin gogleri ile basla-
yan toplumsal doniisiimler dizisinin filizlendigi “Bavul Ticareti” imgesi islenmistir. Tir-
kiye ile Sovyetler Birligi arasinda karsilikli iliskilerin gelistirilmesi amaciyla 31.08.1988
tarihinde Sarp Sinir Kapisinin agilmasindan sonra, sinir ticaretinin gelistirilmesi i¢in ya-
pilan anlagmalarla ticari iliskiler baslatilmistir. Sovyetler Cumhuriyetlerinden 6nceleri
ziyaret amactyla Tiirkiye’ye gelen Sovyet Turistleri, bu ziyaretlerini mal ticaretine do-
niigtiirerek 6zellikle Dogu Karadeniz Bolgesinde, “Bavul Ticareti” ya da bu isi yapan
insanlarin iki mekan arasinda sik araliklarla yolculuklarindan metaforik adi olan “Mekik
Ticareti” piyasasini olusturmuslardir. Trabzon’un kiiresel go¢ olgusu ile kentsel ve top-
lumsal yasaminda belirginlesen sosyolojik bir olgu olarak yabanct uyruklu kadinlar bu
tarihlerden itibaren Trabzon’un yasadigi ve yasayacagi toplumsal doniisiimiin énemli
aktorleri olmuslardir. Bauman, yabanciy1r tanimlarken soyle der; “surf yerlesik hicbir
kategoriye kolayca uymayan varliklariyla yabancilar, bizatihi kabul edilmis zithklarin
gecerliligini inkdar ederler”. Ona gore, “karsitlarin “dogal” 6z niteliklerini yalanct ¢i-
kartirlar, keyfiliklerini agiga vururlar, kirllganliklarin gozler oniine sererler. Béliinme-
lerin aslinda ne i¢in var olduklarini, iizerine karalanabilen ya da yeniden c¢izilebilen
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hayali ¢izgiler olduklarin gosterirler” (Bauman, 2013: 66). Yabanci, toplumsal yap1
icinde olusan kiiltiirel kabullerin kirilgan noktalar1 ve zitliklarin1 gésteren, hayali ¢izgiler
olarak iizerlerini karaladigimiz ya da yeniden yazdigimiz kurgular olarak 6tekinin nasil
konumlandirildig: hatirlatir. Yukarida yer verildigi gibi karikatiirler, bu anlamda kiiltiirel
tahayyiilde ¢izginin dilini belirleyebilir ya da yonlendirebilir olmasi sebebiyle gosterge-
ler olarak okunabilir.

BT T T ET A ELEL

Karikatiir 10 Karikattir 11* Karikattir 12" Karikattir 13

* Hamsi Dergisi, “Rus pazarinda alisverisler devam ediyor”, Y1l: 2, Say1:15, Sayfa: 15

** Beyhan, Hamsi Dergisi, Y1l: 2, Say1: 18, Sayfa: 4

*#% Hamsi Dergisi, Hamsi Kanali: Kilgik 1, Ocak 1992, Yil: 2, Say1: 13, Sayfa: 6

#+%% Hamsi Dergisi, Hamsi Ozel Haber Kosesi: Kiy: Ticareti, Kasim 1991, Yil: 1 Say1: 11, Sayfa: 3.
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DUZANLAM

Gosteren

Gosterilen

K/10) Yerde esyalarm, oyuncaklarin ve
¢esitli nesnelerin oldugu Pazar ortaminda
ayakta duran bir erkek ve bir kadin. Erkek
kadimin bir kolundan tutarak kafasini
kadinin gdgsiinden igeri sokmus durumda
“Madam maksimum ka¢ dolar?!!” ifadesi

kullantyor.
K/11) Trabzonlu erkeklerin etrafini
cevirdigi Rus wuyruklu kadmlar ve

Trabzonlu, etek boylari diz hizasi, viicut
hatlar1 daha az kivrimli biri basortilii
digeri agik ve aglayan iki kadin. Erkekler
Rus uyruklu kadinlara giilimseyen ve ilgi
gosteren davranis bigimleri iginde. Rus
kadinlar saglarin goriindiigii viicut hatlari
daha fazla kivrimli ve etek boylari daha
kisa. “Sus kiz korolasica. Rus garilar
yokken sanki hepsi senin pesindeydi”
K/12) “Ermenistan Trabzon arasinda ugak
seferleri bagladi yolcularin ¢ogunlugu
yine kadin”. Ugaktan elinde bavullariyla
inen kadm yolcular ve onlar1 alanda
bekleyen burunlari uzun ve kemerli
¢izilmis erkek grubunun dilleri disardadir
ve giilmektedirler. Gruptan ayri bir kisi
yine burnu uzun kemerli ve basinda beresi
bulunan bir erkek elinde karsilama ¢igegi
ile esiyle konugmaktadir. Esi ise basortiilii
diz altinda etegi ve sinirli yiiz ifadesi ile
esine dogru oklavayla yiirlimektedir.
Erkek esine “Niyetimun kétii olduguni
da nerden ¢ikariysun e gari dostane
garsilama yapacagum daa!..” demektedir.
K/13) “Kiyr ticareti vizitel0 dolar”
tabelasi. Yatakta oturan ¢iplak bir kadin
ve dili disarda belden yukarisi ¢iplak bir
erkek

Yabanct uyruklu kadinlara
Trabzon erkeklerinin ilgi
gOstermesi. Trabzonlu
kadinlarda birinin
aglamasi digerinin de ona
zaten erkeklerin ona ilgi
gostermeyecegi yoniindeki
elestirisi. Turist karsilayan
esine oklava ile saldiran
kadin ve erkegin niyetinin
sadece karsilama yapmak
oldugunu belirtmesi. Kiy1
ticareti igin  yapilacak
kontrollerde yabanci
uyruklu kadmlarin kontrol
edilmesi.

TABLO 4

YANANLAM

Gosteren

Gosterilen

Trabzon erkeginin yabanci uyruklu kadinlarla cinsel miinasebetleri
ve bunun ticaret iligkilerinin gériinmeyen yonii oldugu imaji1. Ticaret
iliskilerinde “kac dolar” olarak sorulan sorular ve yazilan tabelalar para
karsiliginda cinselligin bedeli olarak gosterilmesi.

Cinsel ilgi
uyandiran
yabanc1
uyruklu
kadin.

GOSTERGE

Kadinlar ve erkekler hakkindaki kiiltiirel gerceklikler ve inanglar benlik algimizi,
ilgilerimizi ve davraniglarimizi degistirir (Fine, 2011: 113). Trabzon’un SCBB ve Dogu
Blogu tilkelerden aldig1 yabanci kadin gogilinii ve toplumsal iliskilerde gogmen kadin
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kurgusunun anlamak icin, “Natasa” olarak etiketlenen yabanci uyruklu kadin imaji
onemlidir. Bu kimlik ve etiketi bir arada diislindiigiimiizde, Karadeniz kadinin &tekisi
konumundaki yabanci uyruklu kadinlarla kurulan paradoksal iliski ortaya ¢ikmaktadir.
Bourdieu (2014: 44)’un da ifade ettigi gibi “ayni anda hem sunulan hem de yasaklanan
kadin bedeni sembolik bir miisaitlik gostergesidir”. Tablo 4’te yapilan ¢oziimlemede
goriildiigl gibi yabanci uyruklu kadin imgesinin gosteren konumunda bulundugu ka-
rikatiirlerde, yan anlamda serbest, miisait kadin gosterileni ile yabanci uyruklu kadin
temsili cinsellikle paralel olarak kullanilmistir. Bu anlamda 199011 yillarda, Trabzon’a
g6¢ eden yabanci uyruklu kadinlarin, seks isgileri tizerinden yapilan Stekilestirme ve
damgalama siirecinde Natasa kimliginin gélgesinde bir yagsam siirmeye mahk{im kaldig1
sOylenebilir. K/11°de goriildiigl gibi “oteki kadin” kimligi Rus kadini iizerinden insa
edilmektedir. SSCB’nin dagilma siirecinde disariya verdigi go¢ ve bu gdcler igerisinde
daha iyi yasam kosullarina sahip olmak i¢in go¢ akinlarina kapilan kadinlar “Rus Kadi-
n1” kimligi altinda gittikleri cografyalarda piyasa ve cinsiyet iliskileri igerisinde bavul
ticaretini golgede birakan bir fuhus piyasasi igerisinde tanimlanmaya baglanmislardir.
Toplumsal etkilesim siirecinde, yore halkinin bu yeni misafirlere agina olmayan gelenek-
leri, aligkanliklari, kiiltiirler kabulleri i¢erisinde mevcut olan ve olmasi gereken kimlikler
arasindaki boslugu doldurmus ve yabanci gogmen kadin kimligi “Nataga” etiketi iizerin-
den toplumsal hafizaya kaydedilmistir.

5.3. ERKEK(LIK)TEMSILi: “TRABZON ERKEGI”

i ERE ¥ ®A8 ae=

Karikatur 14" Karikatiir 15™ Karikatur 16™"

* Harun Yavruoglu, Hamsi Dergisi, Y1l: 2, Say1: 20, Sayfa: 9.
** Beyhan, Hamsi Dergisi, Hamsiyeler Kosesi, Nisan 1991, Say1 4, Sayfa: 7
*#% Taner Kiiclik ve M. Kotbas, Hamsi Dergisi, Mart 1991, Say1 3, Sayfa: 14.
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DUZANLAM

Gosteren

Gosterilen

K/14) Bir evin caminda diziistii etek giymis
bir kadin temizlik yapiyor. Ayni camdan
disart iizerinde atlet olan bir erkek elinde
tiifegi ile sokaktan gecen erkekleri vuruyor.
iki erkek yerde yatiyor digeri ise saklanmak
icin yere dogru egilmis.

K/15) Yoresel giyimli bir kadin sirtinda sepet
tagirken kahvehanede oturan iki erkek kadina
bakarak aralarinda “Calisan kadin daha
fazla makyaj yapiyor” haberini tartistyorlar.
Iclerinden bir digerine “Ha bu gasteler da ne
gadar palavra atayi ula” diyor.
K/16)Yoresel giyimli, kadin ve erkek, silah,
sinirli erkek, tedirgin kadin,

-Kadm: “Biraksan diyirum su dabancayi
herif. Gonusarak da halledersun bu isi...
-Erkek: “bu is dabanca zoriyla olacak o
kadar”

Silahla  sorun
¢ozmek isteyen
erkek, silahsiz
sorunun
coziilebilecegi
konusunda
1srar eden
kadin. Kadinin
calismast ve
calisan kadinin
kendine kisisel
bakimima &zen
gosterememesi.
Cam silen
kadina sokaktan
gegen erkeklerin
bakmasi ve evin
erkeginin onlar1

TABLO 5

vurmasi.

Gosteren Gosterilen

YANANLAM

Kadmn
konusunda
hassas diiskiin,
sinirli, fevri
Trabzon erkegi

Zamanmi kahvede gegiren, kadmi sahiplenen namusuna
diiskiin gerektiginde silahini sorun ¢dzmek igin kullanabilen
Trabzon erkegi. Fiziksel emege dayali islerde ¢alisan Karadeniz
kadininin kendine ayiracak zamanin kalmasi.

GOSTERGE

Karikatiirlerde insan figiirli ¢iziminde uzuvlarmn abartili oranlarda ¢izilmesi ana malze-
meleri olusturmaktadir (Ceviker, 1986: 51). Karadeniz konulu yazili ya da gorsel mal-
zemelerde insan figiirii olarak abartili uzuvlar arasinda burunun karakteristik bir 6zelligi
vardir. Ozellikle mizah yaymnlarinda bu duruma ¢ok sik rastlanmaktadir. Burunun uzun
ve kemerli yansitilmasi bedenin kimlik tasiyici olarak yiiziin, karakteristik 6zelliklerle
kodlanmasi ve tiplestirilmesine yol agmaktadir. Karikatiirlerde erkek ve zaman zaman
da kadn temsilleri kemerli ve oldukc¢a belirgin bir biiyiikliige sahip burun ¢izgileri ile
yansitilmistir. Buradan hareketle taranan karikatiirlerde Karadenizli imgesinin bedensel
tiplestirmelerle yeniden tiretildigini sdylemek miimkiindiir. Tablo 5’te yer alan ¢6ztimle-
meye baktiginda yerel erkeklik oriintiisii, Karadeniz erkekliginin kurucu ve insa edici bir
0gesi olarak silah ve silah kullanimi {izerinden olugsmaktadir. Bolge kiiltlirlinde silahin
anlami giindelik yasam pratikleri icerisinden siiziilerek gelen, sadece siddet kullanimin
disinda toplumsal seving anlarii da icermektedir. Bu anlamda bolge kiiltiiriinde silah,
diigiin, yayla gogii, bayram namazi gibi siddet unsuru bulundurmayan geleneksel ve
dinsel ritiiellerde de kullanilabilen genis bir anlama sahiptir.
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K/15°de yer alan imgelere bakildiginda kadin dolayimi ile kurulan erkek 6znelli-
ginden s6z etmek miimkiindiir. Yine sirtinda i¢i dolu sepeti tagiyan yoresel giyimli kadin
imgesi kullanilirken dilsel bir dizge olarak “Habu gaseteler da ne kadar palavra atayi
ula” sdylemine eslik eden, kenarda basindan “¢alisan kadin daha ¢ok makyaj yapiyor”
sOylemini i¢eren bir habere yer verilmistir. Aynt mekanda ¢ay ocagi benzeri bir ortamda
cizilen erkeklerin oturup sohbet ettikleri ve kadin dolayiml bir erkek 6znelliginin kadi-
nin ¢caligmasina bagli olarak yerel kadin imgesinin, ¢alisan kadin imgesi ile karsilastiril-

mas1 vurgulanmaktadir.

Karikatur 17*

- ||ASK-MESK KONUSUN®A BIRAZCIK BiLaiSiz oLan
INSANLARIN YERDE OLDUZY 616 ..,

=

Karikattr 18"

Karikatiir 19"

DUZANLAM

Gosteren

Gosterilen

17)Yoresel giyimli iki kadm,  kadin
sirtinda odun yiikii, dis mekan olarak kirsal
alan, “Gu! Senin herifi bizimkiler gaveye
almaymigler. Diin yiik tasiykene gérmiisler
oni dogri mi?

18) Sokakta duvar dibinde karnindan
bigaklanmis bir erkek yatmaktadir. ilerde
ise bir erkek iki polis tarafinda tutuklanmis
gotiiriilmektedir. Polislerle konusan zanl
su ifadeyi kullanmaktadir “Pisman degilim
memur bey! Diin bana saati soran kiz ile

Kirsal yasam
ve kadiin yik
tagiyabilen olmasi.
Erkeklerin yiik
tasimamasi
gerektigi
diisiincesi.  Daha
once  karsilasilan
bir kadina selam
veren yabanci bir
erkegin kiskanclik

sarmasg dolas idi. Namusumi temizledim...”. | kurbani olmasi.
19) Sokakta kestane satan bir adam mermi | Soguk kestane
izlerinden delik desik olmustur. Olay yerine | vermeni fevri bir
sagskin ifadelerle bakan bir grup erkege eli | hareketle  Gliime

silahli arkasi kestaneciye doniik basinda
beresi uzun kemerli burnu ve sinirli yiiz
ifadesiyle konusan bir erkek, su ifadeyi
kullaniyor “Verdugu kestanenun biri soguk
idi ben da vurdum oni”

neden olmasi.

TABLO 6

* Tamer Kiiglik, Hamsi Dergisi, Nisan 1991, Yil: 1Say1 4, Sayfa: 3.
** Tamer Kiigiik ve M. Kotbag, Hamsi Dergisi, Subat 1991, Yil: 1, Say1 2, Sayfa: 7
*+% Omer Kayaoglu, Silahsiz Adami Ciplak Sayarlar, Hamsi Dergisi, Ocak 1992, Y1l: 2, Say1: 13, Sayfa:

12.
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Gosteren Gosterilen

Kadinlarin sirtinda yiik tasirken erkeklerin yiik tasimasinin Erkek ytik
ay1p oldugunu konusmasi, kadmin yiik tasimasinin kabul edilir tasimaz,
olmasi. Kahvehane alinmama, dislanmanin nedeni olan kadin isi | namusuna
yapma. diiskiin
olur.
Toplumsal
dislanma
sebebi yiik
tasimasi
hegemonik
erkeklige
zarar Verir.

YANANLAM

GOSTERGE
Kahvehaneler, erkeklerin “karsilikli séylemleriyle birbirlerinin ‘erkeklik’lerine bagh
oznellik konumlarini yeniden insa ettikleri” (Demren, 2008: 18) hegemonik erkekligin
iiretim mekanlaridir. Yukarida yer alan gostergebilimsel ¢oziimleme tablosunda K/17°de
oldugu gibi kadin sdylemi dolayimui ile yeniden tiretilen hegemonik erkeklik yan anlami
olusturmaktadir. Karikatiirde erkek imgesi kullanilmadan, kadinlarin arasindaki diyalog-
dan yararlanilmis ve kadin isi olarak yiik tasimanin erkekligi zedeleyici bir unsur olarak
gosteren, hegemonik erkeklik ise gosterilen olarak kodlamaktadir. Connell (1998: 245)’a
gore kadinlik ve erkeklik bi¢imlerinin karsilikli iligkisi, tek bir yapisal gergek {izerine,
erkeklerin kadinlar {izerindeki kiiresel egemenligi tizerine oturtulmustur. Ona gore bu
yapisal olgu, toplumda hegemonik bir erkeklik bi¢gimini tanimlayan erkekler arasi ilig-
kilerin ana temelini olusturur. Hegemonik erkeklik, kadinlarla ilgili oldugu kadar top-
lumda ikincil konuma itilmis ¢esitli erkeklik bicimleriyle de ilgilidir ve “hegemonyact
erkeklik bi¢imi verili bir zaman ve yerde ataerkilligin belirli bir bi¢imde kurumsallagma-
st ve kadinlarin denetlenmesi icin belirli stratejileri tayin eder (Kandiyoti, 2011a: 201).
K/18 ve K/19’da silah kullanma tizerinden {iretilen sinirli ve fevri erkekligin, kurucu
yan 0gesi namus olarak gosterilmektedir. K/18’de duvar dibinde bigaklanarak yaralan-
mis erkek imgesi ve onu yaralayan diger bir erkegin memurlar tarafindan gétiiriiliirken
“Pisman degilum memur bey diin bana saati soran kiz ile sarmas dolas idi. Namusimu
temizledum” sdylemi dikkat ¢ekmektedir. Bu sdyleme anlamlama agisindan ikincil bir
dizge (s6ylen) olarak bakildiginda, ataerkil diizen igerisinde kadin erkek iliskilerinde
kurucu bir gesi olan “sahip olma ve sahipli olma algisinin bir tezahiirii” (Ozben, 2012)
olarak okunabilir.

SONUC

Insan belirli bir toplumsal mekanda diinyaya gelmekle beraber toplumsal iliskiler
aginin da ortasinda bulunmakta ve kiiltiirel unsurlardan etkilenmektedir. Bu nedenle
yapi, farkli erkeklik ve kadinlik tanimlar1 ve toplumsal tiplestirme kurgulari igin zemin
hazirlamaktadir. Kiiltiirel diizenlerin kodladig1 toplumsal cinsiyet rollerinin, bakildigin-
da goriilmek istenilen, ideallestirdirilen ve bu nedenle toplumsallagma siireciyle aktari-
lan toplumsal konumu ve 6nemi, verili yapi tarafindan isaret edilmektedir. Bu ¢aligmada
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Barthes’in yaklasgimindan hareketle, kiiltiirel pratiklerin ¢dziimlemesi yapilirken, kiiltiir
icinde dogallasmis ve gostergeler halinde yer alan seylerin tarihsel yapilara dayandiklari-
n1 gostererek, altlarinda yatan gelenekleri ve bunlarin toplumsal 6nemlerini anlamlama-
ya ¢alisilmigtir. Karikatiirlere glilmek yagam ve karikatiir ¢izgisi arasindaki benzerlikler
kurmak olarak da okunabilir. Oyle ki, giindelik yasaminda toplumsal norm ve kaliplara
sigdirilamayan, tabu sayilan konularla ve durumlarda giilme eylemi gerceklesmez, adeta
toplumsal bir ciddiyet hali alinirken; bu durum bir karikatiir, tiyatro, fikra gibi gorsel
ve yazilt bir {irlin olarak nesnelestirildiginde sanki yasanilan diinyaya ait degilmisce-
sine s0z konusu ciddiyet halini bozmaktadir. Karikatiirlerde cinsellestirilmis kimlik ve
cinsiyetlendirilmis mekan veya davranis bi¢imlerinin karikatiirlere yansitildigi 6rnekler
tespit edilmis ve bunlar sdylensel dizgeler olarak (ikincil gostergeler)ele alinmistir. Gos-
tergeler aracilifiyla anlamlar insa edilir ve bu anlamlar da anlamlama siirecini baslatir.
Anlamlama siirecleriyle aktarilan bilgi, davranis ve kiiltiirel 6zellikler kusaktan kusaga
aktarilarak dolasima sokulmakta ve yeniden iiretilmektedir. Genel olarak toplumdaki
eril ve disil anlamlarin olugsmasinda bu arkaik bilgilerin etkisi olmakla beraber zaman
ve mekanin sinirlart igerisinde farkli anlamlar eklemlenmeleri yasanabilmektedir. Tipki
bolgenin kadin erkek rollerine verilen kiiltiirel anlamlara eklemlenen cinsellestirilmis bir
kimlik olarak yabanc1 kadin anlaminin eklemlenmesi gibi. Tekeli, (2011: 19)’ e gore, ge-
leneksel degerler tarimla ugrasan kirsal kiiltiir grubunda daha yaygindir ve bu toplumlar-
da kadinin toplumsal konumu erkekten asagidadir. Trabzon uzun kent yasami gegmisinin
yant sira, kirsal yasamin ve kirsal ekonomiye bagl gecim kaynaklarinin ayakta tuttugu
sosyo ekonomik bir yapiya sahiptir. Yazili ve sozlii kiiltirde Trabzon ve ydre insanin
One ¢ikan unsurlarma bakildiginda kirsal yasam ve buna bagl folklorik unsurlarin go-
riintiisel ve dilsel dizgelerde kadin ve erkek olmanin anlamint pekistirdigi gorillmistiir.
Trabzon’da kadinlik ve erkeklik tiplestirmelerin karikatiirlerin gostergebilimsel ¢oziim-
lemesinden elde edilen bulgular agisindan degerlendirildiginde gostergelerin anlamlama
siirecinin bolgenin kiiltiirel yapisiyla ne kadar iliskili oldugu goriilmistiir. Karikatiirlerde
Karadeniz kadinina 6zgii olarak mitlestirilen roller ve imajlar ¢esitli dizgelerle yansitil-
maktadir. Sonug olarak, Kandiyoti (2011b: 329)’nin ifade ettigi gibi, “Tiirk toplumunda
cinsler arasi asimetri, hane, smnif ve isgiicii piyasalariin sinirlarini agsan pek ¢ok kiiltiirel
pratikle iiretilmekte, temsil edilmekte ve yeniden iiretilmekte” dir. “Cins hiyerarsilerinin
yeniden iiretiminde yapisal, iliskisel ve sembolik acidan etkili olan toplumsal kurumlar”
(Kandiyoti, 2011), adeta giindelik yasam fragman1 gosterimi yapan karikatiirlerde yer
alan dilsel ve goriintiisel gostergeler araciliiyla soylen iiretebilmektedir. Bu agidan bir
s0z olarak soylen, toplumsal tanimlama bi¢imlerinde tortulagarak kimlikler ve etiketler
iretebilmektedir.
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OZET

CIZGIDEN GOSTERGEYE 1990°LI YILLARDA TRABZON’DA
CINSIYET HALLERIi: HAMSI DERGISI ORNEGI

Dogu Karadeniz kiiltiiriiniin kendine has mizah anlayisi icerisinde karikatiir sanati, cok
yeni olmamakla beraber bolgenin kiiltiirel unsurlarini yansitmaktadir. Karikatiirler gosterge-
ler olarak okundugunda toplumsal yapiya iliskin veri kaynagi olarak kullanilabilir. Bu ma-
kale, 1990’11 yillarin baginda Trabzon’da yaymlanan Hamsi dergisi {izerine gostergebilimsel
bir ¢éziimleme ¢aligmasidir. Cinsiyete dayali isboliimii ¢ercevesinde ayrimciligin kiiltiirel
yapiyla icsellestirildigi Dogu Karadeniz’de kadin ve erkek olma hali, Hamsi dergisinden
secilen karikatiirlere yansiyan dizgelerin yan anlamlarinin okunmasiyla anlamlanmistir. Der-
gide cinsiyet temsillerinin yan1 sira, s6z konusu yillarda Trabzon-Sarp Sinir Kapisi arasin-
da gdg¢iin ¢izgiye yansimasini saglayan toplumsal degisme, yabanct uyruklu kadin temsiline
iliskin karikatiirler iizerinden okunmustur. Buradan hareketle ¢alismanin amaci, Dogu Kara-
deniz cinsiyet kiiltiirli icinde olusan tiplestirme ve etiketlemelere iliskin séylensel dizgelerin
temsil ettigi toplumsal cinsiyet gostergelerini anlamlamaktir. Zaman ve mekanin sahitliginde
olusan toplumsal tahayytilde kadin, erkek ve yabanci uyruklu kadin olma hali, anlamlamanin
kendisini belli islevler araciligiyla sundugu ve gostergeler araciligiyla insa edildigini belirten
Ronald Barthes’in gostergebilimsel yaklagimi kullanilarak ¢éziimlenmistir.

Anahtar Kelimeler: karikatiir, toplumsal yapi; gésterge, toplumsal cinsiyet, Trabzon

ABSTRACT
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STATES OF GENDER -IN TRABZON IN THE 1990S FROM LINE
TO SIGN: HAMSI MAGAZINE CASE

The art of caricature with the sense of humor peculiar to Eastern Black Sea culture is
not recent; however, it still reflects the cultural components of the region. When interpreting
caricatures as signs, they can be used as data source relevant to social structure. This article
is a semiotic analysis on Hamsi magazine, published at the beginning of 1990s. Within the
frame of gender-based division of labor, being a woman and man in Eastern Black Sea, where
discrimination is internalized with the cultural structure, is interpreted with the side meanings
of systems reflected in caricatures in Hamsi Magazine. Besides the representation of the gen-
der in the Magazine, social transformation causing the reflection of the immigration between
Trabzon and Sarp Border Crossing in those years in the line is interpreted via caricatures
related to the foreign women representation. Thus, the objective of this study is to explain
the gender signs represented by the discursive system about the typification and labeling in
Eastern Black Sea gender culture. Being a woman, man and foreign woman in the gender
-envisioned with the witness of time and space- is analyzed with Ronald Barthes’s semiotic
approach indicating that the signification presents itself with certain functions and is being
constructed via signs.

Key Words: caricature; sign; social structure; gender; Trabzon

76



0

CYPRUS
ey DOI: 10.22559/folkloredebiyat.2017.37

ULUSLARARASI
KIBRIS folklor/edebiyat, cilt:23, say1:91, 2017/3
UNIVERSITESI

BiR‘KUM SAATI ZAMANINDA’ YASAMAK: BUYULU DAG

Mevliit 0ZBEN™

GIRIS

Saate bag(im)li yagamin merkezi olan kentler modern yagamin da kalbi olmustur her
zaman. Y1illik takvimlerden ¢aligma saatlerine, okul saatlerinden ulagimin tarifeli saatle-
rine kadar modern yasam, belirli dilimlere béliinerek zamanlandirilmistir.

Uzamdaki herhangi bir yol gibi modern zaman ve yasamin da bir istikameti vardir.
Kigsilerin, zamanla birlikte hep ‘ileriye’ gitmeye tesvik edildigi bu toplumlarda zaman
eskiden yeniye dogru ilerlemekte ve modern insan, ‘yapisi’ olan bir uzam ve zamanda
yasamaktadir. Oyle inamlmaktadir ki, bu belirlenmis yapida, yani modernligin uzam ve
zamaninda her bir adim bir sonrakini getirecek ve boylece ilerleme saglanarak bagaridan
basarilara kosulacaktir (Bauman, 2013, ss.127-128); modernligin alameti farikasi olan
‘yeryiizli cenneti’ne kavusulacaktir.

Bugiin, zamanin vektorel bir dogasinin olduguna ve belirli bir istikamete dogru ok
gibi aktigina inanilmiyor artik. Ne ‘ileri’ ne de ‘geri’; postmodern arzu, zamanin akisini
siiregen bir simdide dondurmak (Bauman, 2013; ss.131-142) istiyor. Yeryiizli cenneti ise
¢oktan unutuldu.

Bu calismada geleneksel, modern ve postmodern zaman algilarindan faydalanila-
rak Thomas Mann’in ‘Biiyiili Dag’ romanini, eserin gegtigi mekan olan ‘yukarisint’
(Davos’taki Berghof Sanatoryumu) insa etmeyi deneyecegimiz “kum saati zamaninda
yasamak’ konsepti iizerinden incelemeye ¢alisacagiz.

* Dog.Dr. Atatiirk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sosyoloji Béliimii — mozben@atauni.edu.tr
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Bir Kum Saati Zamaninda Yasamak: Biiyiilii Dag

Kum saati zamani, 6lgiilebilen, ama dilimlere bdliinemeyen ve her bir ¢evrimle tek-
rar tekrar basa doniilebilen bir dongiisel zamana gondermede bulunur. Bu zaman, mo-
dernligin mekanik saatinin dogrusal zaman anlayisindan farklidir. Kum saatinin her bir
cevrimi tilkketmeye ve tiikenmeye ayarlanmis olmakla birlikte tekrar ¢cevrime de hazir
hale gelistir. Kum saatinde bogumun agagisindaki dolulukla yukarisindaki bosluk ara-
sindaki fark, bir dahaki ¢evrime kadardir; tipki giindiiziin 1s1ltisinin gece oluncaya kadar
siirmesi gibi.

Modern oncesi kiiltlirlerin dongiisel zaman kavrayisi ile bakildiginda giinlerin, haf-
talarin, hatta aylarin birbirinden bir farki yoktur. Oyle ki, degisen mevsimler bir daha
gelmek i¢in gegerler. Oysa modern kiiltiirlerin dogrusal zaman kavrayisinda gecip giden
ayn1 zamanda yitip gidendir.

Kum saati zamani, zamanin basat bir iktidarca zapt edilmedigi, tahakkiim kurma
araci olarak kullanilmadig1 ve insanlarin her seferinde daha fazla hizli olmaya zorlanma-
dig1 sakin zamanlarda yasamakla da iligskilendirilebilir. Mann’in (2014, s.337) ‘Doktor
Faustus’ adli romanindaki su diyalog sdylemek istediklerimizi oldukg¢a net bir bicimde
dile getirmektedir:

“Unutma ki, kum saati ¢evrildi, i¢cindeki kizil kum inceden, incecik bogumdan ak-
maya bagladi —simdilik sadece basladi. Yukariya oranla, agagida biriken fazla bir sey yok
sayilir. — Zamanimiz var; yeterince; dnceden hesaplanamayacak kadar; sonunu diisiin-
meye gerek birakmayacak kadar...”

Insanlarin yasama diinyalarindan bilgi anlayislarina kadar pek ¢ok alanda tayin edici
olanin, zaman ve mekani asan kutsal ilkelere dayali oldugu tradisyonel dénemde zaman,
‘tarihsel bir zaman’ degildir. ‘Olusum’ deneyimi ise yoktur. Burada olusum ve zaman
dogrudan ‘zaman-iistii’ olana baglidir. Bu anlayis geregince zaman bir nicelik degil, nite-
liktir; bir ses degil, bir ritimdir. Tek diize ve belirsiz bir bicimde akmaz; aksine her an’in
bir anlam ve islev tagiyan donemleri, siiregleri vardir bu zamanin (Evola, 1994, ss.225-
226). Kum saati zamani da, benzer sekilde, bir nicelik degil, nitelik olarak yasanilan bir
zaman anlayisina dayanir. Modernligin kurulmus, maddelestirilmis, sablonlanmis ve ¢ok
sayidaki buyruklari i¢cinde hazir ve nazir sekilde her yerde var olan kat1 parametrelerine
diigiimlenmis “dizge zamanindan” (Chesneux, 2015, s.28) farkli olarak kum saati zama-
n1 daima yeniden baslamaya ayarlidir.

Thomas Mann’in (2014) Biyiilii Dag adl iki ciltlik romani1 bes aydir yukarida,
yani Davos koyiline yakin Berghof Sanatoryumunda kalmakta olan kuzenini (Johaim)
ziyarete giden ve buralara gelmisken ii¢ hafta kalarak gili¢ depolamak amacinda olan
Hans Castrop’un yasadiklari iizerine kurgulanmis. Romanin temel vurgularindan zaman
konusu, romanin bagskahramaninin (H. Castrop) ii¢ hafta i¢in geldigi sanatoryumda yedi
yil kalmasi tizerinden incelenmistir. “Yukaris1’ (Sanatoryumun oldugu bolge) ve ‘asagi-
s1” (sehirler) olarak ikiye ayrilan yagsamlari biiylik bir ustalikla anlatan Mann, ¢ocukluk
zamanlari, hastalik, 6liim, kurallar, yabancilar, uluslararasilik, miizik, doga, mevsimler
ve benzeri pek ¢ok tema iizerinden modern zamanlarin kendi i¢inde de ‘ayriksi’ zaman-
lara ev sahipligi yapabilecegini etkileyici bir bi¢imde ortaya koymustur. Romanda uzun
uzadiya anlatilan bu ayriks1 zaman ‘kum saati zamanidir’.
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Almanya’da geng bir gemi miihendisi olarak ise baslayacak olan Castrop sanatoryu-
ma geldikten kisa bir siire sonra, modern kiiltiiriin mottolarindan biri olan ‘vakit nakittir’
sOziiniin ‘yukaris1’ i¢in gegerli olmadigini 6grenir. Vakti nakite doniistiiren ‘asagisindan’
farkli olarak, ‘yukarida’ para etmez vakit. Bu yiizden kahramanimiz da, ‘asagida’ 6grendigi
sekliyle zamanin hesabint tutmayi birakip tadini ¢ikarmaya baslar.

Milan Kundera’nin (2015, s.36) yavaslik ile animsama, hiz ile unutkanlik arasinda
kurmus oldugu iligkiyi hatirlayacak olursak; ‘yukarisinin’ kum saati zamaninin H. Castrop
iizerindeki etkilerinden birinin animsama oldugunu sdyleyebiliriz. Kiiciik yaslarda art arda
6len anne ve babasini hi¢ tanimayan Castrop’un anilarinda senator olan ve kisa bir siire ya-
ninda kaldig biiyiik babas1 6nemli bir yer tutar. Boylece ‘gdmiilmiis zamanlar’ animsama
yoluyla topragin altindan ¢ikarilir romanda.

Yavaglikla veya modern kent yasaminin hitkkmiiniin gegmedigi dogadaki normal akis-
la (zamanin normal akisiyla) animsama arasindaki iliskinin ne denli yogun olabilecegini
Mann (2014a) Castrop’un doga gezilerinde de oldukg¢a agik bir bigimde ortaya koymaya
caligmustir: ... gozlerinin Oniine serilen olagan iistii manzaraya sasirdi kaldi —essiz ve din-
gin bir tablo gibi kapali ve neredeyse mahrem bir goriintilydii bu. Dogaya 6zgii sesi dinle-
mek i¢in oturdu. Kendini yagaminin daha dnceki doneminde buldu birden. O déoneme geri
donerken zaman ve yer Oylesine silinmisti ki, insan, ¢aglayanin yanindaki bankta cansiz
bir bedenin yattigin1 sanirken, gercek Hans Castrop, daha dnceki bir zamanda ve degisik
bir ¢cevrede, tiim yalinligina kargin hem tehlikeli hem de sarhos edici bir durumla yiiz yiize
dolastyordu. On ii¢ yasindaydi...” (ss.151-152).

Thomas Mann, kahramanimnin yeni geldigi bu yere aligma siireci, yeni bir yere yerles-
me, bos zaman ve dinlenme ile ilgili degerlendirmelerde bulunurken, modern kent yasami
(asagis) i¢in de ¢okca tanidik olan su soruyu sorar: Vazgecilmeyen yasanti kurallart insant
neden bitkinlestirir ve ilgisizlige yol agar? Ona gore bunun nedeni, modern kent yasaminin
getirdigi zorluklarin neden oldugu yorgunluk ve yipratmadan ¢ok psikolojiktir ve zaman
duygumuzla ilgilidir. Ciinkii zaman, hi¢ kesintiye ugramadan hep ayni akarsa, elimizden
kaybolmaya baglar ve zaman duygumuz, yasam duygumuzla o denli i¢ i¢edir ki, bu duygu-
lardan birinin zayiflamasi, 6biiriiniin de ac1 ve son derece yipratici bir deneyimden gecmesi
demektir (Mann, 2014a, s.132).

Castrop sanatoryumda gegirecegi ii¢ haftayr yasamiin esas akigini bolecek olan bir
parca olarak diisiinmiis ve buraya dinlenmek i¢in gelmistir, ancak yukaridaki yasami ve
bu yasama iligskin akis, mekana ve zaman bagl algilan etrafinda bagka bagka boliinmelere
de ugramustir. Hastaliginin onu salt bir bedene indirgedigini duyumsadig1 zamanlarda, tek
basina yaptig1 doga yiiriiyiisleri veya uzun uzadiya anlatilan kayak macerasinda, dinlenme
kiirlerinde ya da son zamanlarinda kendini adamisgasina gerceklestirdigi miizik dinleme
seanslarinda, askta, 6lim disiincesinde ve sanatoryumun bulundugu yerin takvime baglt
olmayan zamaninin her késesinde s6z konusun boliinmiisliigi fark etmistir. Kum saatinin
her bir ¢evriminde yeni bir bashgm agilmasina benzer sekilde; ‘asagisinin’, bir diizen ug-
runa boliinmemislik tizerine kurdugu tekdiizelige kars1 ‘“yukarida’ zamanin dert edilmedigi
bir yasam deneyimlenmektedir.

Burada, yani uluslararas1 Berghof Sanatoryumun gerek ortaklasa kullanilan alanla-
rinda gerekse de balkonlarinda kitap okuyarak vakit gecirmek niyetinde olanlar ¢oktur,
ama bu daha ¢ok yeni gelenlerin yaptigi bir seydir. (Oysa aylardir, yillardir burada olanlar
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kafalarini fazla mesgul etmeden, yani zamanin gegmesini veya nasil gececegini dert etme-
den zamani tiiketmeyi 6grenmislerdir.) Onlar, zamani geride birakmanin ustasi olmuslardir
(Mann, 2014a, s.337). Castrop da 6yle! ‘Asagidayken’ hicbirinin farkina varamamus olsa
da burada, yani ‘yukarida’ deneyimlerinin yol gostericiligi esliginde kendi kendine yaptigi
sorgulamalarda benzer sonuglara ulagsmaktadir. Bi¢im ve 6zgiirliik, zihin ve beden ara-
sindaki kurdugu iligkiyi zaman ve sonsuzluk arasinda da kurabilmektedir (Mann, 2014b,
s.64). Kum saati zamani, Castrop ve burada yasayanlara sonu olan bir sonsuzlugun kapi-
larin1 agmaktadir.

‘Asagida’, yani kentlerde mekan daraldik¢a ‘zaman’in da daraliyor olusunu ve zama-
nin modernligin ilerleme miti i¢in ne denli 6nemli oldugunu romanin ilging karakterlerin-
den biri olan Herr Settembrini su sekilde ifade ediyor: “Zamani bdylesine savurup barbar-
ca harcamak Asya tarzidir. Iste bu yiizden, buradaki (sanatoryum kastediliyor) Dogu’nun
evlatlar1 kendilerini bu denli evlerinde hissediyorlar. Hi¢ fark ettiniz mi? Bir Rus dort saat
dediginde, bizim bir saatimizi kastediyordur. Bu insanlarin zamana bdylesine umursamaz
davranmalarinin tilkelerinin vahsi ugsuz bucaksizligiyla bir ilgisi varmis gibi geliyor insa-
na. Genis yer, bol zaman. Zamani1 bol olan ve bekleyebilen insanlar olduklarini sdylerler.
Biz Avrupalilar bunu yapmayiz. Soylu ve hassa bolgelere ayrilmis soylu kitamiz kadardir
bizim zamanimiz... Zaman, kullanmalar1 i¢in tanrilarin insanlara verdigi bir armagan-
dir; onu, miihendis bey (Hans Castrop kastediliyor) insanligin ilerlemesi i¢in kullanimiz”
(Mann, 2014as s.302).

Gorildiigii gibi, zamanin zamandan 6te bir sey olmasini saglamak (Mann, 2014a,
$.338) ‘asagidakilerin’ (bilhassa da Batililarin) isidir. Settembrini’de ‘diizliiktekiler igin
sOylemektedir bunlari. Dogrusal olarak, ‘umulan’ bir gelecege akmakta olan zamandan
beklentileri olduk¢a fazladir asagidakilerin. “Yukarida’ ise zamanin neler getireceginden
ziyade nasil kullanilabilecegidir 6nemli olan.

Raylarin1 6niinde kendi doseyen bir tren veya kiyilarini beraberinde tasiyan bir nehir
gibi benzetmelere muhatap olan zamana (Musil, 2016b, s.138) zaman tanimak (Saramago,
2015, s.13) ‘yukarida’ gézlemlenebilen bir durumdur. Oysa asagida, diizlilkte durum bun-
dan farklidir. Mesih ‘yukariya’ heniiz ugramamis olsa da, ‘asagiya’ gelmistir! Modern top-
lumlar i¢in, bir zaman Mesih’idir s6z konusu olan. S6zgelimi, bir seyin ‘zamanin gelmesi
veya gelecek olmasi ile Mesih’in gelmesi veya gelecek olmasia duyulan inang arasinda
astlmaz farkliliklar yoktur. Oyle ya da bdyle, modernligin ilerleme idealinin bir zaman
mitine dayantyor olmasi bu bakimdan anlamlidir. Zaman, mesihi bir karaktere biirlindiirii-
lebilir pekala: Kurtarici olarak zaman.

Savastan 6nceki yillarda (I. Diinya Savas1 kastediliyor), diyor Robert Musil, gercekten
de Mesih’lerin damgasimi tagiyan bir zaman yasanmaktadir (Musil, 2016b, s.237). Hayal
kirikliklart da dahil olmak tizere, her seyi yoluna koyacak bir gelecek beklentisi damgasini
vurmaktadir ‘asagilara’. S6z konusu beklenti o denli gii¢liidiir ki, yasam hizlanmus, bir ace-
lecilik kiiltiirii ortaya ¢ikmistir. Doganin isaretlerine bakilarak hesaplanan ya da bir kum
saati zamaninda oldugu gibi nitelik olarak 6lgiilebilen ‘dogal zaman’dan, mekanik saatin
icadiyla ‘saat zamanina’ gegmis olan modern toplumlarin durup duracaklari yoktur. J.M.
Coetzee nin (2012, s.197) ‘Yavas Adam’ romanini bir yerinde yaptig1 benzetmeyi kulla-
nacak olursak, modern toplumlarda, yani ‘asagilarda’ insanlar 151k ve hava yaratiklari olan
kelebekler gibidirler. Ayaklar1 simsiki topraga basan ‘yer insanlar1’ degildir artik onlar.
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Insanlara ait olan yavas zamanlardan sistemlere ve rgiitlere ait olan hizli zamanlara
gecise direnen ‘yukarist’, 7/24 zamanm hiikmiiniin gegmedigi bir yerdir. Romanin akisi
icerisinde bir yerde sorar Mann (2015b, s.245): “Zaman1 anlatabilir miyiz — s0yledir ya da
boyledir diye, salt onu, yani kendisini? Kesinlikle hayir... Zaman, yasamin bir 6gesi oldu-
gu kadar, anlatimin da bir 6gesidir ve nesneler nasil mekéana bagliysa, zaman da anlatima
baglidir.

Zamanm hiikkmii ve algilanis1 bakimindan, parke taslariyla dosenmis kilometrelerce
uzunluktaki yolda iki parke tasmin arasinda bitmis otlar gibi ayriksidir ‘yukarisi’. Oyle
ki, Mann’in (2015b, s.209; 2015b, ss.249-250) kullandig1, zamana bagli olmayan “hep”
sOzcligi, burasi i¢in de kullanighdir. Zaman, bir sekilde gegip-gidiyor olsa da, 6znel dene-
yimlerde zamanin bilingli algilanmasi zayiflayabilir ya da yok olabilir ama zaman, bir de-
receye kadar aktif ve olgunlastirict oldugundan nesnel bir nitelik tagir. Zamandan; zamanin
degistiren, doniistiiren bazen ise ¢iiriiten etkisinden uzaklagmak baglamindan konserveler
iyi bir 6rnektir. Konserve i¢inde saklamak, ne bir simya ne de arindirmadir, yalnizca koru-
madir. Burada biiyiilii olan sey kavanozlarin zamandan uzaklastirilmalaridir. Bu sekliyle,
konservelerin zamanla ilgisi yoktur; zamanin disinda dizili dururlar.

Berghof Sanatoryumu ve bulundugu bolgedeki yasam da, bir anlamda, zamanin di-
sinda asili durmaktadir. Bu yilizden olsa gerek, orasi, yani ‘yukarist’ biyiilii dagdir. Patika
yollarda yiiriirken kir ¢igeklerinin kokusunu igine ¢ekebilecek ya da bir kar birikintisinin
icine batabilecek kadar gergek olmasina karsin, ‘asagisi’ i¢in, diizliiglin hesaplanan, kaydi
tutulan kogusturmast i¢in biiyiilii dagdir orast.

Tiim bunlardan sonra, modern zamanlarin zaman {izerindeki haklarimizi bizden ¢al-
mis oldugunu diisiinebilir miyiz?

Kahramanimiz ‘yukariya’ ilk geldiginde onu karsilayan kuzeni Johaim sdyle diyor:
“Burada insanlarin zamanlariyla nasil rahat oynadiklarini anlatsam inanamazsin. Onlara
ii¢ hafta bir giin gibi geliyor. Goreceksin (Mann, 2015a, s.16). Oysa ‘asagida’ durum bun-
dan farklidir. ‘Diizliikte’ insanlar, postmodern zamanlarda goriilen, kalici etkileri olmayan,
yapisip kalmayan, yiikiimliiliikkler dogurmayan, arkasinda sinirlar ve gérevler dogurmayan
“oyun-oynama” ¢ercevesinin (Bauman, 2011, s.209) disindadirlar. Sanayi modernliginin
kisilere gorev ve gerekliliklerle donatilmis bir yasami sectirmis olmasinin bir sonucu ola-
rak, ‘agagida’ zamanla dilediginiz gibi ‘oynamanin’ getirecegi yaraticilik ve ozgiirliikkten
yoksunsunuzdur. Modernligin 6l¢lip-hesaplayan, dilimlere bolen ve maksimum fayda il-
kesi geregince yapilandirilmis zaman anlayiginin kendilerine kazandirdiklarini bir tiir za-
fer olarak gorenlerin aksine ‘yukaridakiler igin bu, en hafif deyimiyle, kazamlmis zaferin
verilen kayiplardan sonra anlamsiz hale gelmesini ifade eden, bir pirus zaferidir.”* Modern
zamanlarin dillere pelesenk olmus olan ‘zamanin kazandirdiklar1’ veya ‘zaman kazan-
mak’ da bir bakima pirus zaferidir.

* M.O 280 yilinda Heraclea ve M.O 279 yilinda ise Asculum’da, Kral Pyrrhus Romalilara kars1 sa-
vasmis ve bu savaglari kazanmigtir. Ancak, 6zellikle Asculum savasmin sonunda iki tarafin da ciddi
kayb1 olmustur. Savasi kaybeden Romalilar bir yana Pyrrus’un ordusundan da geriye ne bir iist riitbeli
kumandan ne de yeniden savasacak kadar gii¢ kalmistir (Plutarch’dan akt. Stewart ve Long, 1899:204).
Kral Pyrrhus’un Biiylik Makedonya krali olmak i¢in verdigi miicadelenin bir pargasi olan Asculum Sa-
vast sonucundaki bu tablo, hi¢ pahasina verilen miicadeleleri ifade eden ‘Pirus zaferi’ deyiminin ortaya
¢tkmasina neden olmustur. Ayrintili bilgi igin bkz. Stewart, A. ve Long, G. (1899). “Plutarch’s Lives,
Volume II”’. Londra: George Bell And Sons
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Zamanin oldukca sasirtici oldugunu ve onda agiklanmasi zor seyler bulundugunu
diisiinen (Mann, 2015a, s.179) ‘yukaridakiler’ i¢in zaman elle tutulamayan ancak her
seye kadir olan bir gizdir (Mann, 2015b, s.11). Bu bakimdan ‘yukaridakilerin’ zamansal-
lig1 “asagidakilerden’ baskadir. Kisi ve toplumlarin zaman(in) siiresi ve akisi ile iligkile-
rinin bi¢imi olarak da anlayabilecegimiz zamansallik (Chesneaux, 2015, s.33) bakimin-
dan ‘asagida’, yasamda her sey i¢in koyulmus bir zaman, bir son kullanim tarihi varken;
‘yukarida’ ad1 konulabilen bir son tarihe ya da son kullanim tarihine, hatta tamamlanacak
olana rastlamak zordur.

Hans Castrop da bir miiddet sonra ‘yukarisinin’ zamansalligiin farkliligimi anlamistir:
“Yabanci bir yerde zamanin bagtan ne denli yavas gegtigi bana hep garip gelmistir, simdi
de geliyor. Demek istedigim burada hig¢ sikilmadigim; tersine, krallar gibi iyi vakit gegi-
riyorum ama geriye baktigimda, yani ge¢misi ele aldigimda, ne demek istedigimi anliyor
musun, bana ¢ok uzun bir siiredir buradaymisim ve geldigimden beri yiizyillar ge¢mis gibi
geliyor; sen, hatirliyor musun, ‘burada ineceksin’ diyene dek buraya geldigimin tam bilin-
cine varamamigtim. Bunun mantikla ya da zaman dl¢iimiiyle bir ilgisi yok; bu yalnizca bir
duygu sorunsali” (Mann, 2015a, s.134).

Castrop’un sozilini ettigi bu duygu sorunsali, nasil anlagilirsa anlasilsin, zamanin ha-
reket halinde olmasi algisini degistirmez elbette. Buradaki tek fark, zamanin hizinin bir
binek hayvaninki kadar oldugu zamanlarla motorlu tasitlarin, sdzgelimi trenin hiz1 ara-
sindadir. Zaman yaganilan yer ve kosullara bagl olarak hizlanabilir de, yavaslayabilir de.
Ornegin, zamanin ve yerin tadimni ¢ikarma bigiminde de gériilebilecek olan yiiriime bir
kag1s, modernligin motorlu tasitlarla belirlenmeye baslayan hizina bir tepkidir de (Breton,
2014, s.14). Hem Castrop hem de digerleri siirekli olarak altin1 ¢izmeseler de, anlaticinin
satir aralarinda ylirimenin ve diisiinmenin huzurlu mutlulugunun buraya, yani ‘yukariya’
6zgli olusu sik¢a ima ettigi dikkatli okuyucularm goziinden kagmayacaktir.

Yiiriimek, insanda bir tiir basitlik ve rahatlik duygusu canlandirabilir; acele etme-
den zamanin tadini ¢ikarma imkan1 verir ona. Kisa bir gezinti biciminde de olsa, yii-
riylis modern toplumlarimizin kosusturmali ve bir o kadar da endiseli yasamini tika-
yan kaygilara da gegici olarak ara verir. Otomobil siiriiciilerinin ya da toplu tagimanin
olanaklarindan yararlananlarin tersine doga karsisinda cirilgiplak olan yiiriiyiiscii ‘insan
diizeyindedir’ artik (Breton, 2014, ss.18-19): “Serin ve bulutlu bir sabaht1 ve saat agag1
yukart sekiz buguktu. Ne kokusu ne nemi ne de yogunlugu olan, kolayca ice ¢ekilebilen
taze sabah havasini derin derin soludu (Castrop). Dereyi ve dar tren hattini gegti, kisa bir
siire diizensizce yapilmis anayolu izledikten sonra... Patikaya sapti. Tirmanmak Hans
Castrop’un hosuna gitti; gogsii geniglemisti... Sarki soylemeye bagladi... (Mann, 2015a,
s.149). Sarki soylemek en iyi yol arkadasiydi nasil olsa...”

Bir rastlant1 insan1 olan yiiriiyiiscii, beden ve zaman Olciisiinde yavaglatilmis bir za-
man icerisindedir (Breton, 2014, s.25). Romanda da, Berghof Sanatoryumu ve bulundu-
gu bolgedeki yavaslatilmis yasama iliskin ¢okga anlati bulunur. Ornegin tek basina yap-
t181 kayak macerasinda ugsuz bucaksiz gibi goriinen beyazlik igerisinde kar firtinasina
yakalanan ve yolunu kaybeden Hans Castrop kendine birkag saatmis gibi gelen ugraslar-
dan sonra saatine baktiginda kendi kendine sunlart sdyler: “Saat dort buguktu. Bu da ne
demek oluyordu simdi? Firtina basladiginda da asagi yukari ayn saatti. Ne yani, biitlin
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bu karmakarigik dolagmalar1 siire siire ¢eyrek saat mi siirmiistii? ‘Zaman bana daha uzun
geldi’ diye diigiindii” (Mann, 2015b, s.180).

Mann’in eserinde ¢okca iizerinde durdugu ve zamanla iligski kurularak inceledigi
konulardan biri de dliimdiir. Oliim s6z konusu oldugunda ‘asagis1’ ne ise ‘yukarisi’ da
odur aslinda; 6liime karsi ayni sakinimli tavir, gizli sakli durum burada da devam ettirilir.
Ancak, Mann ‘yukarinin’ mekan ve zaman olarak farklilasmis ayriksiligini kahramanlar
lizerinden 6liim konusunda da okuyucusuna gostermeye caligir.

“Sana ne yapmaya karar verdigimi sdyleyeyim. Burada, 6len insanlar; biiyiik sikin-
tilar ve acilarla yan yana yasiyoruz ve bizi hi¢ ilgilendirmiyor gibi davranmamiz yetmi-
yormus gibi, bir de bunlarla kargilasmaktan ve gérmekten korunuyoruz. Simdi de biz
kahvalti ederken ya da yemekteyken siivariyi kimseye belli etmeden gétiirecekler. Ben
bunu ahlaksizca buluyorum” (Mann, 2015a, s.365).

Oliim, diyor Lévinas (2014, s.52), baskas1 i¢in sorumluluga déniisiirse, insan, bu
sorumluluk araciligiyla kendi kendini gergeklestirecektir. Bagkasiin ¢liimiine olan bu
saygidan, sonsuzla iligkisi olan bir sorgulamadan yola ¢ikarak zamanin kendini ortaya
koymasi gerekecektir. Surasi agiktir ki, 6liimlii insanoglunun varlik tarzi zamandir; 6liim
i¢in varligin gelecegi olarak zaman.

Kuzeni Johaim ile birlikte karar vermislerdi; durumu agir olan hastalara, kadin ya da
erkek, iki ads1z arkadagtan yazili kiiclik bir notla birlikte ¢icek gondereceklerdi. Kuru-
mun kurallarina aykiri olsa da, kim bilir, ileride belki bu hastalar ziyaret etmelerine de
izin verilir ve onlarda zamanla iligkileri kesilmeden 6nce bu insanlarla insancil ve duru-
mun gergekligini paylasabilecekleri birkag soz sarf etme olanagi bulabilirlerdi (Mann,
2015a, 5.366).

Varlik zamansallikla birlikte ortaya ¢ikmaktadir. Kendi varliginda kendi varolusunu
aciga c¢ikaran bir varlik olarak insan, canli ve eyleyen bir varlik olmasindan ¢ok, kendi
varligimin ne anlama geldiginin farkinda olan bir varliga karsilik gelmektedir (Heideg-
ger, 2015, $5.58-59). Romanda Thomas Mann’1n, 6liim konusu da dahil olmak iizere,
Hans Castrop ve diger kahramanlarin basina gelenler ve yine onlarin sorgulamalari ile
yolun sonunda da gelinen nokta budur; insanin zamansalligi onun varligi ve 6zgiirligii-
niin temel kosuludur.

SONUC

‘Asagist’ ve ‘yukarisi” vurgusu; yasamin bu iki boyutu Biiyiilii Dag’da yasamlari-
mizin merkezi konularindan olan zaman olgusu ve bu olguya eklemlenen diger unsurlar
iizerinden ele alinmigtir. Romanda mekanin merkezi motifi olan sanatoryumda yemek,
kahvalti, dinlenme kiirleri ve yiiriiylisler i¢in bir zaman ¢izelgesi mevcut olsa da, bu,
modern kentleri istila etmis olan ‘zaman ¢izelgelerinin’ buradaki yasami da kapsadigi
anlamina gelmez. Ciinkii ‘yukarida’, zaman ¢izelgelerini agan, hatta diizenleyici, tahak-
kiimcii ve kat1 zaman anlayisini itibarsizlagtiran bir zaman anlayist s6z konusudur. Bu
baglamda, romanin akisi igerisinde pek ¢ok olay ve diyalogla da gosterildigi sekliyle,
Biiyiilii Dag en ¢ok da zamani hizaya getirici bir yerdir.

Batt’nin kosusturmacasinin, giirtiltiisiiniin ve en 6énemlisi kaygili/endiseli bir varo-
lusun hiikiim siirtidiigii savas 6ncesi modern kentlerinin aksine, Thomas Mann ‘Biiyiilii
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Dag’ adl1 eserinde bambagka bir mekan ve zamani anlatmis okuyucusuna. ‘Yukarist’ ola-
rak ifade edilen bu yer, yani Davos’taki Berghof Sanatoryumu ve bulundugu boélgedeki
yasam, kentlerin aksine halen doganin egemenliginin s6z konusu oldugu ve bir kum saati
zamaninin gecerli oldugu bir mekan olarak resmedilmistir.

Burada agirligini hissettiren, nicelik olarak 6lgebilecegimiz degil, nitelik olarak al-
gilayabilecegimiz bir zamandir; bir kum saati zamanidir. Thomas Mann Biiyiilii Dag’da,
nitelik olarak algilanan zamani, modern kentlerin nicelik olarak 6l¢iilebilen zamanindan
ayrarak anlatir. Oyle ki Mann dogayi sikga teshir ederek, ‘asagmin’ demiryolu iizerin-
deki trenin hiziyla yol alan zamanini; ‘yukarinin’ yiiriiyiis hiziyla ifade edilebilecek bir
zaman geri gekmeye calisir.

“Asfaltta bitki toplamak™ (Breton, 2014, s.101) zorunda kalan modern kent insan-
larindan farkli olarak ‘Biiyiilii Dag’in’ kahramanlar1 dogayla dolaysiz temas icerisinde-
dirler. Tam da bu ylizden, ‘yukarisi’nin zamani, halen doganin soziiniin gectigi bir kum
saati zamanidir. Yasamin bir 6gesi oldugu kadar, anlatimin da ayr1 bir 6gesidir zaman
ve nesnelerin mekana bagli olmasina benzer sekilde zaman da anlatima baghdir. Bu
baglamda, burada, yani Biiyiilii Dag’da pek ¢ok sey ve 6zel durum, zaman denizinin
dalgalarinin tekdiize ritmiyle vurmaz kiyiya (Mann, 2015b, s.23, Mann, 2015b, s.245).

Romanin ‘yukarisinin’ dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri de, tiim detaylarina varin-
caya dek anlatilan sofra ve yiyecekler ile bizzat yeme ediminin kendisinin (kisa bir)
zamana bagli olmayan ve her seferinde uzun uzadiya anlatilan gergekligidir. Bu tarafiyla
Mann, yillar sonra kiiresel modern diinyanin hizina bir tepki olarak ortaya cikan slow
food™ hareketinin bir bakima habercisidir.

Zaman, ‘yukarida’ zamani kullanmanin iistad1 olacak kadar yasamis olanlarin ken-
di kendilerine hediye etmis oldugu bir seydir. Burada zaman mucizevi bir sekilde hem
uzatilabilmekte hem de kisaltilabilmektedir. “Yukariy1’, yani Berghof Sanatoryumunun
bulundugu yeri biiyiilii yapan sey de budur.

* Fast Food restoranlar1 ve yeme kiiltiirii icinde yeme ediminin kendine ayrilan zaman ¢okga kisalirken
(bkz. George Ritzer, Biiyiisii Bozulmus Diinyayr Biiyiilemek, Cev: Sen Stier Kaya, 2. Baski, Ayrinti
Yaynlari, Istanbul, 2011, s. 197 ) diinyay1 saran fast food furyasmna dur demek icin etkili bir yemek
yazar1 olan Carlo Petrini ‘yavas yemek’ (Slow Food) hareketini kurdu. isminden de anlasilacag: gibi bu
hareket McDonalds’ i yapmadigi herseyi temsil etmektedir. bu hareketin bildirisinde sdyle denmekte-
dir: “Hizli yasamin evrensel sagmaligina kars1 gelmenin tek yolu, sakin bedenin keyfini sonuna kadar
savunmak... savunmamiz yavas yemek ile sofrada baglamali.” 2001 yilinda New York Times dergisi
bu hareketi ve savundugu fikri diinyay1 sarsan seksen fikir arasina dahil etmistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz.
Honore, Carl, Yavas: Hiz Cilginligina Baskaldiran Yavashk Hareketi, Cev: Esen Giir, Alfa Yayinlari,
Istanbul, 2008, s. 60-61.
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OZET

BiR ‘KUM SAATiI ZAMANINDA’ YASAMAK: BUYULU DAG

Kentler zamana -saatlere ve dakikalara- bagli modern yasamin tam merkezidir. Kent-
lerde caligma saatleri, ulasim tarifeleri gibi planli, baslangict ve bitisi kullanilan zaman sis-
temine gore boliimlendirilerek kurgulanan giindelik yasam hiikiim siirer. Baska bir deyisle
kisa ya da uzun, belirli zamansal dilimlere boliinen bir hayat yasanir kentlerde. Modern za-
man, zaman dogrusal olarak ilerledikce, gelecege dogru siirekli ileri gitmeyi vaat eden, insan
yapist bir giizergahtir. Bu siirekli ilerleme, modernligin mottosu olarak yerylizii cennetine
dogru yiirtinen bir yol, kesin bir giizergahtir. Giinlimiizde ise zamanin tek bigimli olmasina
ve katiksiz dogrusalligina inanilmiyor artik. Postmodern dénem ise ge¢cmise ya da gelecege
degil tam olarak simdiye mevzilenmek istiyor. Yeryiizii cenneti ise postmodern donem igin
unutulan nostaljik bir {itopya. Bu calismada geleneksel zaman algilarindan, modern zaman
algilarindan ve postmodern zaman algilarindan faydalanilarak edebiyat¢t Thomas Mann’in
‘Biiyiili Dag’ romani ele alinacaktir. Eserin gegtigi mekan olan ‘yukarisi’ farkli bir zaman
algis1 bi¢imi olarak ‘kum saati zamani’ kavraminda insa edilmeye calisilacaktir.

Anahtar kelimeler: zaman; algi, modernlik; Thomas Mann; Biiyiilii Dag

ABSTRACT

LIVING IN SANDGLASS’ TIME: THE MAGIC MOUNTAIN

Cities are in the very center of modern life, in which the life of people is divided into
short periods of time, e.g., working hours, transportation schedules. Modern life is an artifi-
cial path built by humankind that constantly promises to improve, or, in other words, to go
forward. Further, this human-made path is believed to reach to an earthly paradise as well as
following the motto of modern time. The time is not conceptualized as a unique single linear
line anymore. In fact, the Postmodern Era seeks to be placed at this very moment, neither at
the past nor in the future. Earthly heaven is only a nostalgic utopia for the most contemporary
time in our Daily lives. In this article, The Magic Mountain by Thomas Mann, a novel, is
discussed in terms of traditional, modern, and post-modern time perceptions. Moreover, the
place that the story takes place in the novel, “Uphill”, is considered to construct a different
time perception, according to the term “sandglass’ time”.

Keywords: time; perception; modernity; Thomas Mann; The Magic Mountain
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Oguzhan EKINCI*

|. GIRIS

Hegel, Hukuk Felsefesinin Prensipleri adl1 eserinin 6n soziinde, felsefenin diinyanin
nasil olmasi gerektigini 6gretmede hep gec kaldigini ve ancak realitenin olusum siirecini
isleyip bitirmis oldugunda ortaya ¢iktigint sdyler: “Minerva 'nin baykusu, ancak giin ba-
tarken u¢maya baslar.” (Hegel, 1991; 31). Fakat bir sohbetlerinde Hegel’e ‘Minerva 'nin
baykusubenzetmesine farkli bir yorum yiikledigini bildiren Michelet, Minerva’nin bay-
kusu imgesiyle betimlenen felsefeyi, gecenin alacakaranliginda, yeni bir sabahin dogu-
sunu ve dingin bir diinyanin sekillendigini haber veren bir “horoz étiisiine” benzettigini
bildirir. Hegel, arkadasinin bu iyimser yorumunun da gegerli olabilecegini kabul eder
(Klenner, 1982; 134).

Hegel’in yukarida “Minerva’nin baykusu” metoforuyla vurguladigi sorun, birgok
bakimdan felsefe ile i¢ i¢e olan sosyoloji™ bilimi igin de gegerlidir. Sosyoloji bilimi, top-
lumsal yapilari, -olaylari, -iligkileri, -kurumlar1 ve bunlara dair degisimleri ancak reali-
tenin olusum siirecinden sonra inceleyebilmektedir (Erkal, 1987; 11). Toplumsal ger¢ek-

* Ars. Gor. Dr., Erzurum Teknik Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sosyoloji Béliimii, oguzekinci8@
gmail.com

** Farkli bilim dallarinin aragtirma konusu olarak ‘toplumu’ incelemelerine ve bu ortak paydada nasil
bulustuklarina dair bkz. Kurtkan,1980; 2-3.
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ligin pesinden agir aksak yliriiyen sosyoloji, toplumu ve toplumsal olaylar1 anlamaya/
aciklamaya calisirken bir diizen ve disiplin olan sanati, sanatsal etkinlikleri ve bunlarin
toplum tizerindeki etkilerini de degerlendirmeye tabi tutar (Moran, 2002; 72). Ciinkii
sanate1, i¢inde yasadig1 toplumsal ¢evirimi anlama siirecinde toplumun psikolojik ve
sosyolojik yonlerini bilmeye, toplumun duygu ve diisiincelerini kavramaya ve bunlari
kendi imbiginde eriterek eserlerinde aktarmaya gayret gosterir (Erdem, 1982; 168). Bu
bakimdan sanat olgusuna kars1 duyarsiz kal(a)mayan sosyoloji, toplumu anlamamlandir-
ma ve agiklamada bagvurdugu sanat dallarindan birisi, belki en dnemlisi, de edebiyattir.

[I. Edebiyat ile Sosyolojinin Kesisme Noktas1

Edebiyat, en kaba tanimla ile bir yazarin bilgi, gézlem, deneyim ve hayal diinyasin-
dan beslenerek duygu ve diislincelerini yazi aracilifiyla ifade etmesidir (Kabakli, 1985;
5). Edebiyatci, tasavvur ettigi diizeni, idealize ettigi tutum ve davraniglari, insana ve
hayata dair edindigi pratikleri ve degerler biitiiniinii yazdig1 eserler araciligiyla okura
telkin ve teklif eder (Uygur, 1985; 81). Bu yoniiyle edebiyat, 6zgiin bir epistemolojiye
sahiptir ve (post-)modern diinyanin anladigi bicimde “nesnel bir bilgi” sunmak iddi-
asindan uzaktir (Uygur, 1985; 80-84). Ancak edebiyat¢inin toplumsal bir olgu olarak
kabul edilen “dil” lizerinden toplum ile bulugmas1 sebebiyle edebiyat, soysal bir kurum
olma hiiviyeti kazanmaktadir (Koksal, 2004; 215-225). Bu ortak payda yani “dil olgusu”
nedeniyle edebiyat, medeniyet gibi makro diizlemlerdeki sosyal, siyasal ve ahlaki tesek-
kiillerde kaginilmaz bir rol iistlenmektedir (Safa, 1979; 27-29). Bu yoniiyle sosyolojinin
aragtirma alanina giren edebiyat, toplumun en kii¢iik yap1 tasi olan bireyin yani sira do-
nemin aile hayati, siyasal yapisi, ekonomik sistemi, toplumsal iligkileri gibi ¢evrimleri
kapsamakta (Cuma, 2009; 81-89) ve bu “dis ger¢ekligi” bir ayna gibi yansitmaktadir
(Moran, 2002; 17).

Edebiyatin yukarida bahsi gecen bu “yansitma islevi”, sanat¢cinin i¢inde yasadigi
donemin hem bugiiniine hem de ge¢misine dair tarihsel bir derinlik/biitiinliik de iger-
mektedir. Nitekim sanat¢inin i¢inde yasadig1 “tarihsel durum” ve tanik oldugu toplum-
sal doniisiimler, kendisini bir 6zet gibi eserlerinde yansitmaktadir (Moran, 2002; 64).
Boylece “hakikati arama telas:” igerisinde olan edebiyatgi, tiim 6zgiinliigi ve biricikligi
ile kaleme aldig1 eserlerinde bu tarihsel gergekligi disa vurmaya ¢alismaktadir (Moran,
2002; 55). Bu baglamda edebiyat sosyolojisi, yazarin kendisini ¢evreleyen toplumsal ko-
sullardan bagimsiz yazmadigin ileri siirmekte ve “edebiyat icindeki ekonomik, toplum-
sal ve siyasal kosullar: genis bir bicimde ele alarak, edebiyatin maruz kaldigi sartlari ve
etkilesimleri incelemektir” (Can/ Ozbay, 2014; 62).

Edebiyatc1 bir taraftan dis-gergeklige dair eski ve porsiimiis gordiigii unsurlart yan-
sitmaya calisirken, diger taraftan da insa ettigi kurmaca ile 1iyi, giizel ve dogru bildigi
unsurlart igleyerek bu dig-gergekligi bicimlendirmeye ¢aligmaktadir (Uygur, 1985; 81).
Bu bakimdan edebiyat ile sosyoloji arasinda doniistimli bir ilisgki mevcuttur; toplum-
sal sartlarinin edebiyati etkiledigi gibi edebiyat da toplumu etkileyebilmektedir (Aydin,
2009; 357-370). Bu veghesiyle edebiyat, havasini soludugu toplumun bugiiniinii anlatan
ve yarinini aydinlatan bir role sahiptir (Karpat, 1971; 8-10). Bu nedenle edebiyat, toplu-
mun siyasal ve ekonomik yapisina, degisim ve doniistimlerine bir kaynak teskil edebilir.
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Edebiyatin sosyoloji bilimi ile bulugtugu nokta da tam burasidir (Kdsemihal, 1968). Ede-
bi metinler, hem toplumsal gerceklige iliskin ipuglari sunabilir hem de toplumu bir biitiin
olarak okumak i¢in bir arka plan olusturabilir (Alver, 2004; 216). Bununla birlikte, edebi
metinlerin kaleme alindiklart donemin toplumsal gergekligine dair bilimsel bilgiler de
bu metinleri anlamaya yardimei1 olabilir (Alver, 2004; 14). Bu bakimdan sosyoloji, top-
lumun incelenmesi, aciklanmasi ve yorumlanmasinda edebiyati g6z 6niinde bulundurur
(Karabulut, 2012; 89-99).

Edebi metinlere yonelik bu sosyolojik nazar, her ne kadar 1800 yilinda Madame
de Staél’in “Sosyal Kurumlarla Miinasebetleri Bakimindan Edebiyat” adli calismasiyla
ortaya ¢ikmis olsa da bu ve benzeri ¢alismalar bilimsel sistematikten yoksun oldugu i¢in
edebiyat sosyolojisinin birer ncisii olarak kabul edilmistir.” IT. Diinya Savasi sonrasin-
da ozelllikle G. Lukacs, L. Goldmann, P. Berger, T. Luckmann, R. Escarpit, A. Adam ve
J. P. Sartre’nin ¢aligmalariyla gelisen edebiyat sosyolojisi, deneye ve tecriibeye dayanan
ciddi bir bilimsel alan olarak kabul gormiistiir (Yazici, 2009; 5). Edebiyat ile toplum
arasindaki karsilikli bir iliskinin var oldugunu, edebiyatin toplumsal ve kiiltiirel baglami
igerisinde degerlendirilmesi gerektigini savunan edebiyat sosyolojisine gore, toplumu
sadece kurumlar bazinda ele almak hatali bir tutumdur (Kirtil, 2012; 292). Ciinkii top-
lum, insanin davranis ve tutumlarina, duygu ve diisiincelerine yon veren degerlerden/
standartlardan olugmaktadir ve sosyoloji bilimi, sadece tarihsel ve toplumsal olanin basit
yansimalarini degil, ayn1 zamanda bunlara yon veren degerlerin dogasini da agik hale ge-
tirmelidir (Swingewood, 1972; 17). Bu bakimdan edebiyat sosyolojisi, yazarlarin hangi
degerlere gore yazdiklarini, donemin deger ve anlam algisina nasil bir yenilik getirmis
olduklarini, hangi okur kitlesine hitap ettiklerini ve bunlari yaparken nasil bir edebi tu-
tum sergilediklerini sorunsallastirmaktadir.”

Yukarida zikredilenler 15131inda edebiyatin hali hazirdaki toplum ile dogrudan bir
baga sahip oldugunu; eserin kaleme alindig1 donemdeki toplumsal sorunlarin, siyasal
meselelerin, sosyo-ekonomik calkantilarin yani kisacasit o zamanin ruhunun bu sahan-
likta ele alindigini ileri siirebiliriz. Bu savi desteklemek; tarihsel durum (historische
Situation) ile edebiyat arasindaki baglantiyr gostermek igin II. Diinya Savasi sonrasi
Almanya’nin siyasal, sosyal ve ekonomik durumuna kisaca deginerek bu degisim ve do-
niigiimlerin edebiyat diinyasindaki yeni bi¢cim ve iceriklerin olugsmasini nasil etkiledigini
ortaya konmaya ¢aligilacaktir. Boylelikle toplumsal alana dair dis gergekligin edebiyatta

* Edebiyat sosyolojisinin dnciileri olarak Madam de Stael, H. Taine, Marx, Engels, Belinski, Salti-
kov Scerdin, Cernisevski, Dobroliabov, Pisarev, Plekhanov, Lukacs’im isimleri sayabilir ( Anar/ Ozbay,
2013).

#* (Jlkemizde II. Mesrutiyet doneminde Ahmet Suayib ile baslayan edebiyat sosyolojisi alanindaki
calismalara ve edebiyatin toplumu doniistiirebilme iglevine dair Berna Moran, roman iizerinden, su
ctimlelerle dikkat ¢ekmistir: “Bizde romani baslatanlar iki yoldan terakkiye hizmet etmis oluyorlardi.
Birincisi, edebiyatta ilerlemis Avrupalilarin gelistirdigi ve uygar insanlara yakisir bir anlat1 tiiriini
Tiirkiye’ye getirmek ve tanitmak suretiyle. Yani edebiyatta Batililasmamiza yardim ederek. Ikincisi,
gazete gibi romani da egitim amaciyla kullanarak yine terakkiye yardime1 olmakla.” (Moran, 1991; 17).
Moran’1n dikkat ¢ektigi bu durum, edebiyatin, biitlin tiirleriyle beraber, basta yazarin duygu ve diislince
diinyasini, siyasal ve sosyal gelismeleri, toplumsal hareketlilikleri yansittig1 gibi toplumun doniistimiin-
de de d6nemli bir isleve sahip oldugunu gostermektedir (Alver, 2011; 68).
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nasil bir karsiliginin oldugu ve edebiyatin da toplumsal alani ne sekilde etkiledigi irde-
lenecektir. Calismanin konuyu ele alis tarzi, kimileri tarafindan sosyoloji ile edebiyatin
ayr1 ayr1 ele alindigi ve bu iki unsurun igsellestirilemedigi seklinde elestirilebilir. Fakat
bu elestireler calismanin asil hefininin 1skalandig1 anlamima gelecektir. Ciinkii ¢aligma-
nin ana ilgi odagi, multi-disipliner bir bakis a¢isiyla belli bir zaman ve mekan diizlemin-
de cereyan eden cevresel kosullar1 kapsayan tarihsel/sosyolojik durum ile edebiyatin
birbirleriyle ne denli bir biitiinliik/isteslik icerisinde oldugunu ortaya koymaktir.

Il ikinci Diinya Savas1 Sonrasinda Almanya’nin Tarihsel Durumu

II. Diinya Savasinin bas miisebbibi olan Nazi Almanya’s1 8 Mayis 1945 yilinda im-
zaladi@1 “kayitsiz-gartsiz kapitiilasyon” ile yikilmig ve 5 Haziran 1945°teki “Berlin Bil-
dirisi” (Berliner Erklirung) ile siyasal yonetim Amerika, Ingiltere, Fransa ve Rusya’dan
olusan dort miittefik devletin eline ge¢mistir (Prollius, 2006; 21). Yaklasik dort yil siire-
cek (1945-1949) olan bu “isgal ” siirecinde (Besatzungszeit) ne bir Alman halki ne de bir
Alman devleti mevcuttu (Schulze, 1989; 18). “Cokmiis bir toplum” (Zusammenbruchge-
sellschaft) olarak mutlak bir yikim ile kars1 karsiya kalan Almanlarin bu dénemdeki en
birincil kaygilar1 hayatlari idame ettirmekti (Klonne, 2008; 41). Bu durum, Almanlar i¢in
her seye sil-bastan baslayacaklar1 yeni bir baslangic, bir milad/sifir noktasi (Stunde-Null)
demekti (Gortemaker, 1999; 159). Milyonlarca insanin canina mal olmus ve Avrupa dev-
letlerini yikima ugratmis olan bu savasin bitimiyle birlikte Almanlarin en temel hedefi
“yeniden inga” idi (Wolfrum, 2002; 59). Yeniden insa, 6zelde Almanlar1 genelde ise tiim
diinya devletlerini ilgilendirmekteydi. Ciinkii yiikselen komiinizm tehlikesi, yakin bir
gelecekte diinyay1 ikiye bolecek ve Batili devletler bu gii¢ miicadelesinde Avrupa’y1 ve
diinyay1 kendi ¢ikarlari i¢in yeniden tasarlayacaklardi (Allemann, 1956; 42).

Mutlak bir yikim yasayan Almanya’nin basa ¢ikmasi gereken en dnemli mesele,
toplumun temel ihtiyaglarini gidermekti. Savasin sona ermesiyle topraklarinin azimsa-
namayacak bir kismini kaybetmis olan Almanya’nin niifusu, bu topraklardan gelen goc-
menler nedeniyle 66 milyona yaklagmisti ki bu say1 1939 yilinda 59,8 milyondu (Gallus,
2008; 40). Sayilar1 10 milyon civarindaki bu gégmenler, Almanya’daki toplumsal diizeni
derinden sarsmist1 (Vogel, 1981; 25). “Swtcantali-Almanlar” diye tabir edilen bu gog-
menler, gittikleri yerlerde birer ‘Ziredi’ ya da kaybedilmis olan savastan kalma birer
‘esantiyon’ olarak goriiliip toplum tarafindan dislanmistir (Habbe, 2002; 228). ‘Cekir-
ge slirlilerine” benzetilen bu yabanci Almanlar (!) baz1 beldelerde ekonomik yiik olarak
goriiliip istenmezken bazi beldelerde ise toplumdan tecrit edilmistirler (Schwarz, 2004;
731). Bu miilteci sorunuyla beraber bas gosteren bir diger dnemli sorun da yerlesim
sorunuydu. Savas, Almanya’daki yerlesim alanlarini tahrip ettigi icin Almanlarin ¢ogu
evsiz kalmist1. Oyle ki savasin tahribatindan daha ¢ok etkilenmis olan Dortmund, K&ln
gibi sehirlerde evlerin yarisindan fazlasi oturulamaz vaziyetteydi (Gallus, 2008; 40).
Miittefik devletler, konut sikintisini gidermek i¢in Almanlar1 hasar gérmemis binalara
ya da ¢abucak insa edilen derme ¢atma kamplara yerlestirmistirler. Miittefik devletler,
iretim faaliyetinde bulunamayan Almanlarin yeme, igme ve barinma gibi sikintilarini gi-
dermek i¢in kendi aralarinda anlasarak Almanlara yardim etmeye ¢alistilar (Erker, 1990;
392-400). Miittefik devletlerin bu donemde izledikleri politikalar daha ¢ok yiyecek ve
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icecek temini iizerine kurulu oldugu i¢in bunlar “mide politikasi1” olarak tanimlanmistir
(Echternkamp, 2013; 29). Bdylece miittefik devletler, yiyecek karneleri dagitarak her
Almana giinde ortalama (1948’e kadar gecerli olan rakamlar) 1250 gr. kalori degerinde
yiyecek verilmesine karar vermistiler.” Ornegin Amerika, 1946 ile 1947 yillar1 arasinda
Almanya’ya 1,596 ton yiyecek yardiminda bulunmustur (Gries, 1991; 73).

Doéneme damgasini vuran kitlik sorunu, sehirlerin muhtelif yerlerinde kara borsala-
rin olusmasina, tefecilik yayginlagmasia ve yiyecek ya da komiir gibi ihtiya¢ madde-
lerine yonelik kiigiik ¢apli hirsizliklar artmasina neden olmustur (Uhl, 2009; 49). Ken-
dilerine verilen yiyeceklerle yetinmeyen bazi Almanlar, hayatlarini1 idame ettirebilmek
icin kirsal alanlara gidip tarlalardan lahana, patates gibi tirlinler ¢almigtir (Noack, 2006;
94). Yiyecek hirsizliginin artmasi tizerine Koln Kardinali Josef Frings 1946 yilinin Noel
gecesinde ‘Tanrimin bu gibi masum suglart affedecegine’ inandigini belirtmistir. Bu ce-
vaz ile birlikte 1s1nmak ya da karnin1 doyurmak amaciyla yapilmis kii¢iik ¢capli hirsizlik-
lar, halk arasinda fringslemek (fringsen) olarak adlandirilarak masum hale getirilmistir
(Echternkamp, 2013; 27). Savas sonrasindaki bu zor kosulla,r ayn1 zamanda toplumsal
ahlaki da etkilemistir. Kadina yonelik siddetin artmasi, yiyecek karsiliginda fuhus yapil-
masi ya da tecaviiz olaylarinin artmasi savas sonrasi Alman toplumunun karanlikta kalan
taraflaridir (Frevert, 1986; 246).

Savag sonrasi yillarda yaganan bu ¢okiisten en ¢ok etkilenen aile kurumu olmustur.
Eslerinin askerden doniip donmeyeceginden emin olmayan kadinlar, hem kendi hayat-
larin1 hem de bakmakla miikellef olduklar1 kisilerin hayatlarini idame ettirebilmek i¢in
calisma hayatinda yer almaya mecbur kalmistilar. Calisma hayatina katilan bu kadinlar,
eslerini savasta kaybetmeleri ya da uzun esaretten sonra eve donen ve savastan psikolo-
jik olarak olumsuz etkilenen esleriyle anlasamamalar1 nedeniyle bosanma yolunu tercih
etmistiler (Theile, 2006; 252). Bu nedenle bosanma olaylarinin sayisi savastan sonra
artmistir. Oyleki 1948 yilindaki bosanma oranlari, savas 6ncesi yillara nazaran iki katina
cikmistir (Uhl, 2009; 49). Aile kurumu ile dogrudan baglantili bir sorunda savas esirleri
meselesiydi ki savasin bitimi ile birlikte on bir milyon Alman askeri diisman devletle-
ri tarafindan esir alimmistt (Uhl, 2009; 68). Miittefiklerin maden islerinde ya da baska
agir islerde degerlendirdikleri bu Alman esirlerin yaklagik olarak onda biri esaretteyken
yasamlarini yitirmistir (Uhl, 2009; 68-69). Batili isgalci giicler ellerindeki esirleri pey-
derpey serbest birakirken Rusya elindeki esirleri hemen serbest birakmada acele etmeyip
elindeki son Alman askerlerini savastan yaklasik bes y1l sonra (5 Mayis 1950°de) serbest
birakmistir (Uhl, 2009; 76).

Bu sorunlarin haricinde miittefik devletleri mesgul eden diger bir sorun da Alman-
larin topyekln olarak Nazi fikriyatindan arindirilmastydi. Miittefklere gére Nazizm’e
bulagmis, suclu ya da saibeli kisilerin gorevlerinden alinmli ve yerlerine “demokratik
kurumlarin gelistirilmesine yardimci olacak, siyasi ve ahlaki niteliklere sahip, yetenekli
kisilerin” getirilmeliydi (Taylor, 2011). Fakat miittefiklerin Almanya’ya yonelik farkli
politikalar giitmeleri, Nazilerden arindirilma isleminde aksakliklara neden olmaktaydi.
Bu aksakliklara ragmen biitiin isgal bolgelerindeki NSDAP gorevlileri ve SS tiyeleri, be-

* Bu oranlar iggal bolgesinden isgal bolgesine degismekteydi. En az hassasiyet gosteren Rus iggal bol-
gesinde rakamlar biraz daha digiiktii (Uhl, 2009; 38).

91



folklor / edebiyat

lediye baskanlari, farkli alanlardaki iist diizey yetkilileri miittefiklerce gbzaltinda alind1
ve yerlerine anti-fasist kisiler atand1. Amerikalilar, 1949 yilinin Nisan ayina kadar, yani
Federal Almanya Cumbhuriyeti’nin kurulusundan birka¢ giin dncesine kadar doktorlar,
avukatlar, sanayiciler, diplomatlar ve generallerden olusan yaklasik 200 iist Nazi yet-
kilisini yargiladilar (Stiepani, 1999; 227-239). Bunun haricinde toplama kamplarinda
insanliga karsi su¢ islemis olanlar1 bulmak igin alt riitbeli Nazileri de yargilamak i¢in
girisimde bulundular. Ancak genis ¢apta yapilan bu temizlik iglemi, resmi kurumlarda ya
da fabrikalarda personel yetersizliginin baggdstermesine sebep olmaktayd: (Wille, 1993;
17). Bu durum, hem kamuoyu tarafindan hem de resmi makamlar tarafindan elestirile-
rek siyasal bir soruna doniistii ve toplumda “genel af” ile ilgili tartigmalarin baglamasina
neden oldu (Weinke, 2006; 7-8). Bunun neticesinde CDU hiikiimetinin destegi ile Alman
mahkemeleri, Nazi avinin 6niinli kesmek i¢in ge¢cmis donemlerdeki suglara yonelik 31
Aralik 1949 tarihinde bir “cezasizlik” (Straffreiheit) karar1 alarak kapsamli bir af yasasi
icin ilk adimu att1. Nazisizlestirme islerini peyderpey tekeline alan Alman yarg1 sistemi,
Nasyonal sosyalist suglular1 yargilamada isteksiz davranmaktaydi (Echternkamp, 2013;
74).

IV. ikinci Diinya Savas1 Sonrasi Alman Edebiyati
“Molozlar: defedin! Yoksa insa basarilamaz.”
(Kurt Hiller-1947)

Biiyiik hesaplagsmalar biiylik krizlerle baslar. Almanya’da savas sonrasinda vuku
bulan sey de toplumsal hesaplasmanin ilk once edebiyat alaninda; yeni kavramlarin,
anlam diinyalarinin ve toplumsal uzlasma bi¢imlerinin aranmasi seklinde olmustur (Lo-
bensommer, 2010; 221). Edebiyat ¢evrelerinde aranan sey, i¢inde bulunduklar1 vahim
durumun iistesinden gelebilecekleri bir teselli bulmak, tutunabilecekleri yeni saglam tu-
tamaklara kavugmak ve bir Alman olarak yeniden itibar gormekti (Hinderer, 1994; 125).
1948 yilinda yayimlanan bir siir se¢kisinin ‘Enkazda Teselli’ (Trost in Triimmern) adin
tagimasi, bu arayis1 dzetleyen veciz bir ifadeydi (Bormann, 2006; 77). Bu bakimdan sa-
vas sonrast donemin Alman edebiyatcilarr, Wolfgang Brochert’in deyimiyle, nihilizmin
temizlenmis uzayinda, hayir demenin zindeliginde, tastan ve diisiinceden olusan yeni
yapilar insa etmenin derdindeydiler (Pierenkemper, 2009; 114).

Savag sonrasi Alman edebiyat1 ‘savas edebiyati” (Kriegsliteratur) ve Alman askerle-
rinin esarette yazdiklar ‘yurda-doniis edebiyatini’ (Heimkehrliteratur) i¢ine alan ‘enkaz
edebiyati 'ndan (Triimmerliteratur) olugsmaktadir. Gengligini savas meydanlarinda ya da
esir kamplarinda aclik ve sefalet icinde gegiren bir kusagin sozciiliigline soyunan bu ede-
biyateilar, ortaya koyduklar1 edebiyata bilingli olarak “enkaz edebiyati” adini vermistiler
(Aytag, 2005; 360). Ciinkii bu edebiyat, doneme damgasini vuran toplumsal olaylarin,
politik ¢ikmazlarin ve hayata dair sorunlarin birer yansimasindan olugsmaktaydi (Boll,
1985; 31-35). Bu sayede yukarida genisge yer verilen aclik, sefalet ve evsizlik gibi o do-
neme ait sorunlar edebiyat yoluyla gozler niine serilmeye ¢alisildi (Karcher, 2006, 54).

Bu edebiyatcilarin olusturmaya calistiklart yeni bi¢imin omurgasini olusturan te-
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mel yapit, Hans Werner Richter’in 1949 yilinda yayimladig1 “Senin ogullarin, Avru-
pa” (Deine Sohne, Europa) adli siirler antolojisinde” yer alan Giinter Eich’in kaleme
aldig1 “Inventur” adl siirdir:
“bu benim sapkam
bu benim paltom
burda benim tiras malzemelerim
keten bir torbanin icinde ™"

Higbir metaforik vurguya yer verilmemis olan bu siir, okur tarafindan yorumlanma-
ya ihtiya¢ duyulmayacak bir sadelik ve nesnel bir anlatimla yazilmistir (Bormann, 2006,
78). Soylenecegini en sade ve en agik sekilde sdylemek iizerine kurulu olan bu yeni bigi-
me “kel bigim” (Kahlschlag) ad1 verilmistir (Graf, 2004; 109). Wolfgang Weyrauch’un
tiirettigi bu kavram, Alman edebiyatindaki yenilik¢i programin; sartsiz, kuralsiz ve te-
melsiz bir baglangicin adiydi (Weyracuh, 1989; 204). Kahlschlag, Nazi Almanya’sinin
eski gorkemli sdylemlerini ve anlam bigimlerini reddeden, ¢ok kelime kullanimina karsi
¢ikan, yaganmigliklarin kelimeler ile ifade edilebilirligini sorgulayan, fakat sdylenecek
olanin da sdylenmemis ¢okga seyi ifade edebilecegini savunan sade bir bi¢imdi (Bor-
mann, 2006; 79). Bu yeni bicim ile II. Diinya Savasi sonrast Alman edebiyati, i¢inde
bulundugu reel durumu ifade etmeye ve edebiyat alaninda yeni bir baslangi¢ yapmaya
yoneldi (Guntermann, 1999; 16).

Alman edebiyatg¢ilarinin savas yillarinda yayinlanmayan yapitlarini miitalaa etmek
icin Hans-Werner Richter ve Alfred Andersch’in girisimleriyle yillik toplantilar diizen-
lendi. Bu toplantilar o donemdeki edebiyat diinyasinin taninmis isimlerinin bir araya
gelmesini ve en nihaye Gruppe 47 adi verilen bir olusumun kurulmasini sagladi (Bandet,
2006; 135). Alfred Andersch, Gruppe 47’nin ikinci toplantisinda edebiyat mahfillerinin
yeni programi olarak kabul edilecek bir yazi yaymladi. “Karar Asamasindaki Alman
Edebiyat1” (Die deutsche Literatur in der Entscheidung) baslikli bu yazisinda Andersch,
su ifadelere yer verdi: “Geng kusak bir tabula rasanin oniinde durmaktadir; gerekli olan
yeni ve orijinal bir olusum hareketinin; Alman diistince hayatindaki bir yeniciligin dniin-
de durmaktadir” (Andersch, 2004, 210). Andersch, tabula rasa imgelemi ile ige biikey
olarak yeni bi¢im ve iceriklerin aranmasi gerektigini ve disa biikey olarak da kurulmakta
olan Yeni Diinya Diizeni ile yeni iligkilerin insa edilmesini kastetmekteydi (Negt/Kluge,
1981; 379). Bu anlayiga gore yeni olana bir yer/yasama alani acilabilmek icin eskiye
yani Nazi Almanya’sinin kotii ve hastalikli unsurlari silinip atilmaliydi. Bu nedenle siir,
hikdye ya da roman gibi biitiin edebi tiirler, miimkiin olduk¢a yalin bir sekilde kaleme
alimmal1 ve estetik kaygilar bir kenara birakilarak aktarilmaliydi (Richter, 1962; 8-9).

Donemin iinlii sairlerinden biri olan Giinter Eich, bu hareketin 6ziinii soyle tarif
etmistir: “Bir siir, ne kadar sifat iceriyorsa o kadar kétiidiir. Bir siir, ne kadar uzunsa

* Antoloji, Alman askerlerinin esir kaplarinda yazilmis olduklar siirlerinden olugmaktaydi.
*% “dies ist meine Miitze,

dies ist mein Mantel,

hier mein Rasierzeug

im Beutel aus Leinen”
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o kadar kotiidiir. Siirin igerisinde kullanilamayacak kelime yoktur” (Storck, 1988; 41).
Bu sebeple yeni baslayan yazarlar 6nceki kusaklar ile baglarin1 tamamen koparmali ve
kendilerine daha 6nce hi¢ denenmemis yeni bi¢imler olusturmaliydilar (Braese, 2001;
17). Boylece Nazilerin sebep oldugu savastan dolay1 yasam alanlarini- islerini ve gele-
ceklerini kaybeden, yaslar1 yirmi ile kirk arasinda degisen bu “kayip kusak”, savastan
geriye kalan dil kirintilari ile kendilerine yeni bir edebiyat kurmaya ¢alist1 (Kyora, 2007;
46). Olusturulmaya calisilan yeni edebiyatin amaci, eskiyi giizel gostermeyi ya da sim-
diyi yok saymay1 degil, savasi ve savag sonrasi yikimi tiim gercekligiyle resmetmekti
(Weyrauch, 1989; 202). Bu yenilik, ayn1 zamanda istemli bir diglama ve sansiirii de be-
raberinde getirdi. Nazi diktatorliigii zamaninda islenen zuliimlere aldirmayarak edebiyat
namina bir takim giizellemeler yazan eski yazarlarin eserleri birer ‘kaligrafi’ ve dilleri
de ‘kole dili’ olarak kabul edildi (Hocke, 1946; 9). Hans Carossa, Werner Bergengruen,
George Britting, Ricarda Huch, Reinhold Schneider, Wolf von Niebelschiitz gibi 1920
ile 1940 yillar1 arasindaki Alman yazin hayatinda énemli bir yere sahip olan eski kusagin
edebiyatcilari, bir kalemde ¢izildi (Esselborn, 1986; 230). Bu diglayict tutum Thomas
Mann, Bertolt Brecht ya da Alfred Doblin gibi Almanya’dan gog¢ etmis {inlii yazarlara
kars1 da sergilendi ki bu sebepten otiirii Almanya’ya geri dénen bazi {inlii yazarlarin
Alman edebiyatindaki yerlerini almalar1 gecikti (Braese, 2001; 19). Bu bakimdan Nazi
donemine karsi elestirel bir tutum takinan, bunlarin bi¢im ve anlatimlarindan farkli ara-
yislar pesinde olan bu yeni kusak, Alman edebiyatina yeni bir soluk getirdi (Hocke,
1946; 203-204).

Bu yeni edebiyatin konu edindigi meseleler yazarlarin i¢inde bulunduklar1 ve yu-
karida tafsilatli olarak ele alinan tarihsel durumdan beslenmekteydi. Ciink{i Nazizm ve
onun sebep oldugu yikimlardan miitesekkil boylesi bir siirecte, Wolfdietrich Schnirre’nin
ifade ettigi sekilde “wyusturuculara degil, hakikate ihtiya¢ duyuluyordu” (Fischer, 1986;
31). Schnirre’nin “hakikat” ile kastettigi sey, tim yasanmisliklarin ve i¢inde bulunulan
dis gergekligin rontgenini ¢gekmekti. Gergekligin rontgeni ¢ekmek de ancak meseleleri
her tiirlii ideolojiden arindirilmis bir ifade bigcimi ve dogru bir bakis agisi ile ele almaktan
geemekteydi (Boll, 1985; 30). Kendisini bu enkaz edebiyatina mensup addeden iinlii
yazar Heinrich Boll, estetik kaygilar1 bir kenara birakarak kisa climleler ve sade betimle-
meler ile hikayelerini kaleme almistir. Boylece Boll, Hitler ya da Gobbels’in heyecanli,
hamaset kokan yalan yanlis Almancalarina” kars1 bir durus sergilemistir. Boll’iin ve bu
yeni kusaga mensup olan yazarlarin dilsel estetikten kagislari, eski militarist ve gorkemli
estetik anlayisina karsi elestirel tutumun bir disavurumuydu.

Edebiyat, savas sonrasi Almanya’nin i¢inde bulundugu elim durumu; yikilmis sehir-
leri, kay1p ilanlarini, peyderpey serbest birakilan savas esirlerini, acliktan bitap diigmiis
insanlari, yiyecek karnelerini, maddi ve manevi imkansizliklar1 tim ¢iplakligiyla an-
latmak i¢in kullanildi. Gottfried Benn’in 1948 yilinda yazdig1 ‘Berlin * adli siiri, Ruslar
tarafindan iggal edilen, yikima ugrayan ve medeniyet namina geriye higbir seyin kalma-
dig1 bir sehri tasvir etmekteydi (Karcher, 2006; 56). Benzer hislenisler Bertolt Brecht’in
1948 yilinda kaleme aldig1 ‘Yurda Geldigimde’ (Als ich kam in die Heimat) adl1 siirinde

* Burada kastedilen Hitler rejimi mensuplarinin “Reichschrifttumskammer”, “Reichssicherheitshaup-

9

tamt”, “Endlosung”, “Judenfrage” gibi yanlis kelime tliretmeleridir.
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de goriilmektedir. Olii bir iilke ile karsilasan Brecht, viraneye doniismiis Almanya’dan
arda kalan enkaz yiginlariin dehsetini ve eski karanlik giinlere duyulan kuskular1 dile
getirmektedir (Karcher, 2006, 63). Enkaz altinda kalmis sehirleri ve o sehirlerdeki se-
faleti Gruppe 47°ye mensup bir yazar da soyle tarif etmistir: “Deniz aswrt tilkelerden
gelen ici seker, piring, yag, cikolata, kahve, sigara dolu bir care-paket gipta edilen bir
zenginlikti. Bazilari gii¢ bela kurtardiklar: pahali porselen takimini biraz yag ve bir kon-
serve kutusu ete karsi degigtirmeye ¢oktan hazirdi. Karaborsalar ortaya ¢ikmis ve a¢lik
dolayswyla fuhug yayginlasmisti; yarum kilo ekmek i¢in kolaylikla bir gecelik ask yasa-
nabilirdi. [...] Kimsenin kaybedecegi bir seyi yoktu” (Friedrich, 1983). Ancak tiim bu
enkaz yiginlara ragmen insanlarda yeni baslangica dair biiyiik bir istek vardi. Almanlar,
sefaletin kol gezdigi enkaz yiginlar1 arasinda bulduklari kalintilarla ihtiyag duyduklari
seyleri yapmaya (eski araba lastiklerinden ayakkabilar, silahlardan kasik, migferlerden
tencere) ve boylece ihtiyaclarmi karsilamaya calistilar. Enkaz kadinlarimin (Trimmerf-
rauen) moloz yiginlarindan ¢ikarttiklari taglar yeniden kullanilmak i¢in topladiklar gibi
bu yeni edebiyata mensup olan yazarlar da ‘dil enkazini’ derleyip toplamaya ve bunlarla
kendi yaralarini sarmaya gayret ettiler (Guntermann, 1999; 17). Fakat bu yeni baslangig,
siyasi gorlislerden tamamen arindirilmis degildi. Bir yandan Nazi ge¢misi ile edebiyat
diizleminde hesaplasirken diger yandan da Almanlarin en biiyiik siyasal sorunu olan “sa-
vas sucunun kime ait oldugu” meselesini de konu edinmekteydi. Sosyalist hiimanizm
tandanslt Der Ruf dergisinin 15 Mart 1947 tarihli sayisinda ¢ikan ‘Geng¢ Bir Almanin
Itiraflart’ bashkl yazida sdyle bir ibare yer almaktaydi: “Ben, halkim ile birlikte isle-
digimiz ve cezasini ¢ekmeye hazir oldugumuz tiim ciiriimleri kabul ediyorum. Ben sunu
kabul etmiyorum, bu dénemde iglenmis tiim ciiriimlerin sebebi sadece Alman halki de-
gildir. Facia, tek bir wrka mal edilemeyecek biiyiikliiktedir. Ben inaniyorum ki bu ikinci
biiyiik savas yeni bir ¢agin dogum sancistydi. Almanya’nin talihsizligi, boylesi bir sa-
vasta ge¢misin giiclerini geleceginkine karsi temsil etmesiydi” (Hinderer, 1994; 114). Bu
durum, Almanlarin kendi suglarmi gérmezden gelmeleri nedeniyle miittefik devletlerce
tehlikeli bulunmus ve nitekim 4 Nisan 1947 yilinda Der Ruf dergisinin yayim hayatina
son verilmistir.”

Insa edilmeye calisilan bu yeni edebiyat, Almanlarin i¢inde bulunduklar tarihsel
durumun elemini ya da toplumsal sorunlarin vahametini terenniim etmenin yan1 sira,
Nazi rejimi tarafindan gadre ugratilan Yahudilerin acilarini dile getirerek Nazi ideolojisi
ile yiizlesme/hesaplagma islevini de yerine getimistir. Donemin edebiyatcilart bu konu-
lar1 kendi yapitlarinda farkli baglamlarda islemistir. {lse Aichinger, 1948 yilinda kaleme
aldig1 Die gréffere Hoffnung (Daha Biiyiikce Umit) adli romaninda ikinci Diinya Savast
yillarindaki Yahudi ¢ocuklarinin maruz kaldiklari insanlik dis1 yasamlarini konu edin-
mistir (Aichinger, 2000). Elisabeth Langgaesser’in 1950 yilinda yayimlanan Mdrkische
Argonautenfahrt adli romani, farkli sebeplerden dolayr 1945 yilinda Berlin’den kagip
Anastasiendorf’taki bir Benedikt manastirina sigian yedi kisinin hayatini konu edin-
mistir. Nazi rejiminin sebep oldugu yikimi ve Yahudilere yapilan soykirimi konu edi-

* Dergi, her ne kadar yeni bir kadro ve yeni bir siyasal durug ile 1948 yilinin Ocak ayinda yayin haya-
tina geri donse de pek bir basar1 elde edemeyip 1949 yilinda kesin olarak kapatilmis ve tarihin tozlu
raflar1 arasindaki yerini almistir. Bkz. Vaillant, 1978; 106-145.
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nen bu roman, o donemde yasamis olan Almanlarin duyduklar1 pismanliklarmi ve i¢sel
hesaplagmalarini olusturulan kurgu ve karekterler araciligiyla islemistir. Nasyonal sos-
yalizm ile hesaplasan bir baska yazar da Wolfgang Koeppen’dir. Koeppen, Tauben am
Gras (1951), Das Treibhaus (1953) ve Der Tod in Rom (1954) adli romanlarinda hem
Nazi rejimindeki hastalikli diisiince diinyasin1 hem de savas sonrasi baglayan siyasal
ve sosyal durumu goriiniir kilmaya calisarak Nazi gecmisiyle hesaplagsmistir. Koeppen,
ozellikle Tod im Rom adl eserinde Nazi zihniyetinin psikolojik ve sosyal psikolojik
arka planlarini aciklamaya ¢alismistir. Oyle ki Alman filozof ve psikiyatrist Karl Jas-
pers, Wohin treibt die Bundesrepublik (1965) adli eserinde Koeppen’nin bu romanin-
dan bir¢ok pasaj anlatilayip bunlari felsefik olarak irdelemistir (Hinderer, 1994; 131).
Bununla birlikte Nasyonal sosyalizmin ideologya orgiisiine karsi kilise, tiniversite gibi
kurumlarin tutumunu konu edinen eserler de ortaya konmustur. Rolf Hochhut’un Stell-
vertreter (1963), Peter Weiss’in Die Ermittlung (1965), Gunter Grass’in meshur ti¢liisii
Die Blechtrommel (1959), Katz und Maus (1961), Hundejahre (1963) ya da Alexander
Kluge’nin Lebensldufe (1962) adli eserleri bu husustaki hesaplagsmaya 6rnek gosterile-
bilir (Hinderer, 1994; 134). Benzeri bir tutum Almanya’yi terk etmis olan Yahudi yazar-
larda da mevcuttu. Ornegin savas sonrasinda Almanya’ya geri dénen az sayidaki Yahudi
yazarlardan biri olan Ilse Blumenthal-Weiss’1in yapitlari, dil bakimindan olmasa da, konu
bakimindan bu yeni edebiyata dahil edilebilir.

Nazi rejimi ile olan bu hesaplasma en ¢ok savag methumu iizerinden islenmekte ve
iiretilen eserlerin ¢ogu savasi ve savas sonrasi tecriibeleri konu edinmekteydi. Wolfgang
Borchert, Draufen vor der Tiir (1947) adli dramasi uzun yillar siiren esaretten sonra
yurduna dénen bir Alman askerinin yasadigi bunalimi konu edinmekteydi. 26 yasinda
hayata veda eden Borchert’in bu umutsuzluk ¢i1glig1, ayni zamanda daha 6zgiir ve daha
insani bir diinyaya duydugu 6zlemin bir terenniimiiydii (Bandet, 2006; 134). 1972 y1-
linda Nobel Edebiyat Odiiliinii alan Heinrich Boll’iin Wanderer kommst du nach Spa
(1950) adli eseri, bu yeni edebiyatin ortaya koydugu ve savasi konu edinen en popiiler
yapitti (Kovar, 2001; 47). Alman edebiyatina yeni bir soluk getiren Heinrich Boll, he-
men hemen biitlin eserlerinde savas sonrast Alman gercekligini yansitmaya c¢aligsarak
toplumun bireye enjekte etmeye calistigi manipiilasyonlara karsi durmayi ve bir 6tekinin
yasam ve diisiince alanlarina saygi1 duymayi isledi. Edebiyat mahfillerince yeni kurulan
Federal Almanya’nin vicdani olarak kabul edilen Boll, bu bakimdan Nazi yonetiminin
sebep oldugu yikimlari {istesinden gelmeyi basaran savag sonrast Alman edebiyatinin
en biiyiik yazaridir (Bandet, 2006; 138).

Enkaz edebiyati, Nazi rejiminin kurbanlari arasinda sadece Yahudilerin ve diger
milletlerin degil, ayn1 zamanda Almanlarin da yer aldigini anlatmaktaydi (Frey, 2006;
7-22). Birgok yazar, ideolojik bir tutuma yer vermeksizin insancil bir durus ve gercekci
bir tasvirle, Nazilerin Yahudiler ve savasa katilan diger uluslar kadar Almanlara da za-
rar verdiklerini ifade etmeye c¢alist1 (Kyora, 2007; 54). Bilhassa Heinrich Boll, kaleme
aldig1 hikayelerinde savasta oglunu kaybeden Alman bir babay1 ya da atilan bombalar
neticesinde annesini yitiren Alman bir kiz ¢ocugunu Nazilerin kurbanlari arasinda gos-
termekteydi (Bo1L, 1985; 29). Nitekim Boll’lin tiim eserlerine rengini veren unsur, onun
bu diinya goriisiiydi. Boll’e gore, diinya, sisteme hakim ve tuzu kuru olan “yukarida-
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kiler” ile sistem tarafindan diglanan, hor goriilen ve kirletilen “alttakiler” arasinda ikiye
boliinmiistiir. Kendisini “alttakiler” ile 6zdeslestiren Boll, tiim diinyaya alt sinifa mensup
olan ‘iyi Almanlar’ ile {ist sinifa mensup olan ‘Naziler’ arasindaki ayirimi gostermeye
calismistir (Neuhaus, 1999; 54). Boylelikle bir taraftan Almanlara yonelik isnat edilen
“kollektif su¢” (Kollektivschuld) tezini ¢liriitmek, diger taraftan da yeni kurulan Federal
Almanya’y1 edebiyat ve kiiltiir aracilifiyla Bati medeniyetine yeniden entegre etmek
istemistir (Kyrora, 2007; 55).

Savag edebiyatina konu olan bir diger unsur da Alman askerlerinin diigman kampla-
rindaki esaretleriydi. Bir¢ok roman ve hikayeye konu olan savasin dehseti, esir kampla-
rinin sembolil haline gelen Stalingrad {lizerinden islenmeye c¢aligild1 (Stepanova, 2009;
116). Heinrich Gerlach’in Die verratene Armee (1955), Heinz G. Konsalik’in Der
Arzt von Stalingrad (1956), Fritz Woss’iin Hunde wollt ihr ewig leben? (1958), Willy
Heinrich’in Das geduldige Fleisch (1955), Gerd Leding’in Die Stalinorgel (1955) adli
eserleri bu edebiyat tlirline 6rnek olarak gosterilebilir. Fakat Federal Almanya’daki sos-
yo-ekonomik ve siyasi yapimin 1950’11 yillarin ortalarindan itibaren giiclenmesi ve hal-
kin refah seviyesinin yiikselmesi nedeniyle 1960°larin basindan itibaren genel anlamda
savas romanlarina duyulan ilgi azalmaya bagladi. Federal Almanya’nin ekonomik giicii
ve yiikselen itibari, Almanlarda savas yillarin1 konu edinen roman ve hikayelerden zi-
yade “Ogretici kitaplara” duyulan ilginin artmasia neden oldu (Pfeifer, 1981; 49). Bu
gelismeler neticesinde1965°ten itibaren edebiyata duyulan genel ilgi azald1 ve halkin
yeni donemin ruhunu yansitan sosyo-ekonomik, sosyal-psikolojik ve elestirel kitapla-
ra ragbeti artti. Boylece eski iinlii edebiyatcilarin eserlerinden ziyade Theodor Adorno,
Walter Benjamin, Alexander Mitscherlich ve Jiirgen Habermas gibi diisiiniirlerin kitap-
lar1 okunmaya ve tartigilmaya deger bulundu (Hinderer, 1999; 135).

V.SONUC

Soguk savas doneminin kendine 6zgii kosullari, Amerika’nin Almanya’y1 kendi sa-
fina ¢ekmek istemesi, Almanya’nin iktisadi kalkinmasi vb. nedenlerden dolay1r Alman
halki Nazi rejimi ile sosyo-politik olarak yiizles(e)memistir (Meyer, 1988; 19). Savastan
sonra Alman halkinda Nazi rejiminin sebep oldugu yikim ve soykirimlara dair derin bir
yas ya da melankoliye varacak bir lizlintli yaganmamistir (Mitscherlich, 1967; 37). Ciin-
kii Alman halki Nazi dénemini, se¢ilmis bir halk olmanin gecici gururunu yagamasina
ragmen, bir ¢ocukluk hastaligi gibi idrak etmistir (Mitscherlich, 1967; 25). Bundan do-
lay1 psikanalizci Margarete Mitscherlich, Almanlarin “yas tutma kabiliyetsizligi” yasa-
diklarint ileri siirmiis ve Almanlarin vuku bulmus onca korkung olay1 kendilerinden uzak
tutmalarini {i¢ sebebe baglamistir: 1) hissi donukluk, 2) simdinin iistesinden gelebilmek
adma gecmisi bastirmak ve 3) gecmisi yok sayan manik bir tutum ile yeni bir baglangi¢
yapmaya oncelik taninmak (Mitscherlich, 1987; 39). Oysa psikanalizin kurucusu olan
Freud, ‘hatirlamak’ (erinnern), ‘tekrar etmek’ (wiederholen) ve ‘iyice incelemek’ (durc-
harbeiten) yontemleri sayesinde insanlarin bastirilmis gegmisleriyle yiizlesmeleri gerek-
tigini 1930’lu yillarda ortaya koymustu (Freud, 1975; 207). Fakat Almanlar bu sekilde
hareket etmeyip i¢inde bulunduklar1 zor sartlarin iistesinden gelmeye ve 1950’11 yillarin
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ikinci yarisindan itibaren yiikselen refah seviyesi ile birlikte ‘kiiltiirel hayatlarini” devam
ettirmeye calistilar (Manthey, 1977; 12).

Adorno 1950 yilinda kaleme aldig1 “Auferstehung der Kultur in Deutschland” (Kiil-
tiiriin Almanyada Yeniden Diriligi) makalesinde Almanlarin bu tutumunu analiz eder
ve bu durumu entelektiiellerin siyasal alandan estetigin pariltili alanina ge¢gmeleri ola-
rak adlandirir (Adorno, 1985; 20-33). Eugen Kogon’un Der SS-Staat (1947) ve Karl
Jaspers’in Die Schuldfrage (1947) adli calismalari bu tutuma gelistirilen birer elestiridir.
T. Adorno, “Was bedeutet: Aufarbeitung der Vergangenheit” (Gegmisin Islenmesi Ne
Demektir) adli konferansinda “aydinlanmanin/arinmanin ancak gegmis ile hesaplagmak-
tan gectigini” ileri siirmiistiir (Adorno, 1970; 20). Nazi Almanyasi ile yiizlesen bir bagka
isim de Hannah Arendt’tir. “Ne yeterince cezalandirmanin, ne de higbir sekilde affetme-
nin mimkiin olmadig1 suglar” olarak tanimladigi soykirim sugunun siradanlagmamasi
icin gayret gostermis olan Arendt’in, Eichmann Davasi’na binaen kaleme aldig1 Kotiilii-
giin Siradanligi adli eseriyle donemin ruhunu ve Almanlarin tutumunu irdelemeye ¢alig-
mistir. Nazi doneminde Yahudilerin gettolara ve toplama kamplarina naklinden sorum-
lu Otto Adolf Eichmann’in Israil Gizli Orgiitii tarafindan 1960 yilinda yakalanmasinin
ardindan Israil’de yargilanistir. Bu yargilanma siirecinde Eichmann, “yasalara baglh bir
vatandagin gorevleri arasinda kabul ettigi seyleri yaptigini, sadece amirlerinin emirlerine
gore hareket ettigini, yasalar ¢ercevesinde kalmaya her zaman 6zen gosterdigini” sdy-
lemigtir. Eichmann’in anlattiklarindan hareketle Arendt, Nazi Almanya’sinda Hitler’in
emirlerine kars1 elestirel bir tutum takinmadan bunlarin “iyi” ya da “koti” olduguna ba-
kilmaksizin yerine getirildigini ve bu nedenle o déonemdeki Almanlarin her tiirlii ahlaki
sorumluklarini bir kenara birakarak tiim kotiiliikleri yerine getirilmesi gereken birer sira-
dan gorev olarak gordiiklerini ileri siirmiistiir. Arendt’in nazarinda Nazi doneminde aktif
olan Almanlar, “6tekine” kars1 higbir ahlaki sorumluluk tasimayan bir ¢arkin dislileri
gibi islev gérmiglerdir (Arendt, 2009; 154-158). Yahudi soykirimiyla ilgili tartismalarda
insanlar1 duygusallagsmaya kars1 uyararak patetik bir tutumun islenilen suglarin agirhigini
hafifletecegini savunan Arendt’e gére Yahudilere yonelik islenen suglarda “kolektif bir
suctan” bahsetmek miimkiindiir.

Fakat gerek Nazi Almanya’si gerek de II. Diinya Savast sonrasi Almanya’sinin sos-
yo-politik sorunlartyla ylizlesen ve bu yasanmisliklar: konu edinen alan edebiyat olmus-
tur. “Enkaz edebiyat1” olarak adlandirilan bu yeni akim, Nazi rejiminin sebep oldugu
yikimi ve milyonlarca insana yasatt1g1 zulmii isleyerek bu totaliter sistem ile yiizlesmeyi
denemistir. Donemin edebiyatcilari, i¢ biikey olarak Alman toplumun i¢inde bulundugu
tarihsel durumu konu edinip elestirel bir sekilde kendi yaralarini1 sarmaya ¢alisirken, dis
biikey olarak da diinyaya Almanlarin da Nazi kurbanlari arasinda yer aldiklarini ve sa-
vas sonrasindaki yeniden sekillenmekte olan diinya sisteminde baris¢il diinya milletleri
arasinda yerlerini almak istedikleri mesajin1 vermeye c¢alismislardir. Donemin yazarlari,
savag sonrasi Almanya’nin i¢inde bulundugu elim durumun; yikilmis sehirleri, kayip
ilanlarini, zayifliktan kemikleri goriinen insanlari, peyderpey salinan savag esirlerini, ka-
raborsa zamanlarini, yiyecek karnelerini, fuhus ve imkansizligi ve Nazi Almanya’sinin
Yahudilere yaptiklari soykirimi tim ¢iplakligiyla anlatmak i¢in edebiyati kullanmistir.

Savas sonrasi inga edilen bu yeni Alman edebiyatini1 6nemli kilan bir bagka unsur

98



folklor / edebiyat

da benzer yikimlar yasamus milletlere bir tecriibe ve ilham kaynagi olusturmasidir. Or-
negin Cinli yazarlar, Kiiltiir Devrimi (1966-1976) sonrasinda ugradiklart yikimin {iste-
sinden gelebilmek ve o donemi idrak etmis insanlarin yasadiklari acilar1 resmedebilmek
icin edebiyattan istifade etmistirler (Yi Zang, 2007; 13). Cinli edebiyatgilar, “mucize
edebiyat1” olarak adlandirdiklari bu siirecte, Almanya’nin II. Diinya Savasi sonrasinda
olusturulan enkaz edebiyatini 6rnek almistirlar. Alman edebiyatina dikkat kesilmis olan
Cinli Germanistler, enkaz edebiyat1 donemini incelemis ve Almanlarin tecriibe ettikleri
II. Diinya Savasi sonrasi gelismelerle kendi yasadiklarini 6zdeslestirmistirler (Hu Qiu-
huas, 1991).
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OZET

EDEBIYAT SOSYOLOJiSi BAGLAMINDA II. DUNYA SAVASI SONRASI ALMAN
EDEBIYATI UZERINE BiR iNCELEME

Bu makalede, II. Diinya Savasi sonrasinda Almanya’nin sosyal, siyasal ve ekonomik so-
runlarma yer verilecek ve her alanda yeni bir baglangi¢c yapan Almanlarin edebiyat alaninda
yaptiklar1 yeni bi¢im ve igerik arayislar tartisilacaktir. Birinci kisimda edebiyatin sosyolojik
imkani iizerine durulurken ikinci kisimda Almanya’nin savas sonrasindaki sosyo-politik ve
ekonomik durumu goézler oniine serilecek ve ligiincii kisimda ise savas sonrast Alman edebi-
yatinin bigim ve konu se¢imindeki yenilikgi tutum irdelenecektir. Bu yenilesme doneminde
edebiyat, bir yandan Nazi yillarinin sebep oldugu yikim ile hesaplagsma olarak goriiliirken,
diger yandan da “ge¢misin islenmesi” (Erinnerungsarbeit) ve yeni degerlerin savunulmasi
islevi gérmiistiir. Makale, ¢evresel kosullarin edebiyati nasil sekillendirdigi iizerine durmakta
ve edebiyatin donemin sosyo-politik durumuna dair bir veri-hazinesi olabilecegi gostermeye
caligmaktadir. Bu bakimdan makalenin temel kabulii, edebiyatin toplumdan beslendigi gibi
toplumun da edebiyattan okunabilirligidir.

Anahtar Kelimeler: II. Diinya Savasi; Almanya; edebiyat sosyolojisi; enkaz edebiyati

ABSTRACT

AN ANALYSIS OF POST WWII GERMAN LITERATURE WITHIN
THE CONTEXT OF LITERATUR SOCIOLOGY

In this article, the social, political and economic problems of the post -World War II
Germany will be addressed and the pursuit of new form and content Germany, which made
a beginning in every field, practiced in the field of literature will be discussed. In the first
section, the sociological possibility of literature will be emphasized, in the second section
the socio-political and economic status of Germany in the post-war period will be presented
and in the third section the modernist attitude in the choice of form and subject of post war
German literature will be studied. In this innovation period, on the one hand literature was
regarded as a settling account with destruction caused by Nazi years and on the other hand it
functioned as the “processing of the past” (Erinnerungsarbeit) and the defense of new values.
The article puts emphasis on how environmental conditions shape literature and it attempts to
demonstrate that literature may be a mine of data concerning socio-political condition of the
period. In this regard, the basic acceptance of the article is that society can be read through
literature as literature is nourished by society.

Key Words: Second World War; Germanys; literature sociology; literature of wreck
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1. Bir Gosterisci Tiiketim Bicimi Olarak Misafir Odalari

Tiirk toplumunun genel bir 6zelligini yansitan misafir odalarinin gosterisci tiiketim
anlayis1 igerisinde evlerin en 6zel boliimiinii olusturma hali gegmisten bugiine degisen
toplum yapisina bagli olarak farklilagsmis ve bir gosterge olma 6zelligini hep korumustur.
Bu baglamda bizim i¢in 6nemli olan gosterisgi tiiketim kavramimi Veblen, aylak sinif
iizerinden tanimlamaktadir. Aylak sinif, Veblen’ e gore calismak zorunda olmayan, para-
st ve bos zamani bol olan, barbar kiiltiiriin en yiliksek oldugu dénemde ortaya ¢ikan sinifi
temsil etmektedir (Veblen, 2014: 8). Veblen bu sinifin daha ¢ok feodal Avrupa ve feodal
Japonya’da gelistigini vurgular. Bog zamani bol olan ve ¢aligmak zorunda olmayan sinif-
lar askerler, din adamlari ve asillerdir. Bu siniflar sanayi alaninda ¢alismazlar ve bu onla-
rin ekonomik olarak {istiinliiklerinin gostergesidir. Bu siifin ortaya ¢ikmasi beraberinde
sahiplik (miilkiyet) kavramini da ortaya ¢ikarmustir (Veblen, 2014: 26). Tlk sahiplik sekli
giiglii erkeklerin kadinlara verdigi hediyeler seklinde goriiliir. Tlkel toplumlarda ticari
hayat diginda, mal ve esya dolasiminin sosyal degerler ve statliye gore oldugunu gérmek
mimkiindiir. Kiirk, bilezik, kolye gibi esyalarin kabile mensuplari arasindaki sembolik
degisimi, esyanin ilkel toplumlardan bu yana bir prestij isareti tasidigini gostermektedir
(Bilgin, 1991: 368). lkel toplumlarda nesnelerin ya da esyalarin tiiketilis bigimi gereksi-

* Ars. Gor. Atatiirk Universitesi, Sosyoloji Béliimii, Erzurum pinar.laloglu@atauni.edu.tr
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nimler 15181nda degil, hiyerarsik bir yap1 ve toplumsal prestij anlayisina bagh bir yasam
bi¢imini sunmaktadir (Baudrillard, 2009). Kula sistemi* olarak adlandirilan bu anlayi-
sin temelinde mal ve esya dolagimi toplumsal statiiye bagli olarak degisim gostermekte-
dir. Baudrillard, kula sisteminin kalkmig olsa bile izlerinin siirdiigiinii belirtir. Glinlimiiz-
de nesnelerin ¢ogalip farklilagmasi tiiketimde toplumsal hiyerarsiye yonelik ilkelerin de
belirleyici oldugunu gostermektedir. Ozetle esyalar ilkel toplumlardan itibaren sosyal
statli degeri tasimakta ve farkli esyalarda farkl: statii degeri ya da prestij isaretidir.

Eski toplumlarda ne kadinlar ne de erkekler kullandiklar1 objelerin sahipleridir. Ki-
sisel esyalar kullanilirken bu esyalara sahiplik s6z konusu degildir. Sahiplik ya da ilk
miilkiyet insanin insana miilkiyetidir. Kolelik olarak adlandirilan bu durum hem kadinlar
hem de erkekler i¢in gegerlidir. Kolelikle beraber avel ve savasg toplumlarda rekabetin
arttigimi soylemek miimkiindiir. Bu toplumlarda erkekler kadini1 miilkiyet edinerek gii¢
gosterisinde bulunmuglardir. Erkekler kadinlardan sonra endiistriyel {irlinleri de sahip-
lenmeye baslamislardir. Ozel mal miilk edinmenin miimkiin oldugu her yerde miicadele
de bulunmaktadir. Ekonomik olarak sahiplenmenin yasal sonucu olarak tiikketim kavra-
minin ortaya ¢iktigini sdyleyen Veblen, tiikketim maddelerinin ihtiyaglara gore olmadi-
gin1 belirterek sahip olmanin sonucu ortaya ¢ikan zenginligin onur sagladigini ve bunun
haksiz bir ayrim oldugundan s6z eder (Veblen: 2014: 29). S6hret sahibi olma ve saygin
olabilmek i¢in mal, miilk sahibi olma, zengin olma kosulu eski toplumlardaki gii¢lii ve
cesur olmak ya da zafer kazanmanin yerini almistir. Miilkiyetin oldugu toplumlarda in-
sanlar kendi sinifindan olan insanlar kadar zengin olmak isterler ve bu sayede kendilerini
huzurlu, rahat hissederler. Bu durum her sinif i¢in gecerlidir. Her sinifin kendi sinifiyla
ya da daha st siniflar ile bir kiyaslamasi s6z konusudur. Daha zengin ya da daha saygin
olmak i¢in miilkiyet 6nemli bir aragtir. Fakat miilkiyet teshir edilmelidir ya da gdsteril-
melidir ki miilkiyet sahibi sayginlik kazanabilsin ( Calisma konumuz olan misafir odalar:
gibi).Miilkiyetin teshiri ise tiikketim ile saglanmaktadir. Veblen bu tiiketime gosteris¢i
titketim demektedir. Gosterisci titkketimde ihtiyagtan ziyade ifsa s6z konusudur. Veblen’ e
gbre zengin ve giiclii olmak diger insanlarin saygisin1 kazanmak icin yeterli degildir. In-
sanlarin saygisini kazanmanin yolu bu zenginligin gosterilmesinden gegmektedir. Zen-
ginligin ve bu anlamda s6hretin gosterilmesi sadece sayginlik ve bu sayginligin devam
etmesini saglamakla kalmaz ayn1 zamanda kisinin kendisini rahat hissetmesini ve huzura
kavusmasini da saglar (Veblen, 2014: 37). Gosterisci tiketim miilkiyet edinme ile para-
lellik gostermektedir. Ozel miilkiyet toplumda hiyerarsik bir yapilanmay1 da beraberinde
getirmistir. Miilk ne kadar fazla ise toplumsal statii derecesi de o kadar yiikselmistir.
Miilkiyetin varlig1 zenginligin kendisidir fakat miilkiyet gosterilmedigi siirece zengin-
ligin ifsas1 s6z konusu degildir. Veblen “ifsa” kavrami iizerinde durarak zenginligin ya
da sahip olunan miilkiyetin teshir edilmesinin gosterisli tiikketim ile ilgili oldugunu vur-
gular (Acikalin, Erdogan, 2005). Bizim toplumumuzda oldugu gibi Gosterisgi tiiketim
bir statii belirtisi olarak da ortaya ¢ikmaktadir. insanlarin sahip olduklari zenginlik teshir
edilmediginde statii durumlar1 hakkinda da bir teshir s6z konusu olmaz. Ancak gosterisli
titketim ile miilkiyetin varlig1 teshir edilir ve sosyal sinif farkliliklar1 ya da statii farkli-

* Kula, bilezikler, kolyeler degisik siislerin zincirleme olarak elden ele dolasip, bagislanarak bir to-
plumsal degerler ve statii sistemine yol a¢tig1 simgesel degis tokus sistemidir.
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liklar1 belirlenmis olur. Calismamizin konusunu olusturan misafir odalari, sehrin farkl
semtlerinde ikamet ede ailelerin tiikketim ile miilkiyet iliskisini teshir ettigi gibi sosyal
sinif farkliliklarini da gosteren 6nemli bir gdsterge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Glinlimiizde tiiketim aligkanliklari {izerinden bir degerlendirme yapildigi zaman tii-
ketimde farkliliklarin ortaya ¢iktigini soyleyebiliriz. Tiiketim aligkanliklarindaki farkli-
liklar sosyal statii farkliliklarini da ele vermektedir. Veblen bu nokta da parasal giiclin
gosterilmesi i¢in baz1 6zel tiiketim tiirlerinin ortaya ¢iktigini vurgular. Tiiketim farklili-
Sinin ortaya ¢ikmasi zenginlik dolayisiyla sahiplik kavraminin ortaya ¢ikmasindan daha
eskiye gétiiriilebilir. Uretmeden tiiketmek zengin ve giiclii insanlara dzel bir durumdur.
Bu baglamda {iretici konumunda olan isgilerin sadece yasamlarina yetecek kadar gida
titketmelerine izin verilir. Liiks tiikketim sadece zamani1 bol olan, {iretmeyen insanlar si-
nifina aittir (Veblen, 2014: 59). Veblen’ den farkli olarak Marx tiikketim mallar1 ve liiks
tiikketim mallarin1 birbirinden ayirmaktadir. Is¢i sinifinin tiikketimine giren, yasam gerek-
sinmeleri 6l¢iisiinde nitelik ve deger yoniinden is¢ilerden fakli olsa da bu tiiketim mallari
kapitalist sinifinda tiiketiminin bir kismini olusturur (Marx, 1997: 360). Bu baglamda
gecim ve temel gida maddeleri gerekli olan tiiketim mallaridir. Liiks mallar ise yalnizca
kapitalist sinifin tiiketimine giren yani is¢ilerin payina diismeyen harcanmak iizere ay-
rilan art1 deger ile degis tokus edilen mallardir (Marx, 1997: 360) Temel gida maddeleri
tiiketim mallar1 iken likks mobilyalar, giimiisliikler ya da glimiis catallar liikks tiikketim
mallart igerisine girmektedir. Veblen de liiks tiikketimin gosterisli tiiketim oldugunu ve
gosterisei tiiketimi sahip olunan zenginligin bir gosterisi olarak ele almaktadir.

Gosterigli tiikketim ile insanlar sahip olduklari toplumsal konumlarini yiikseltmeye
calismaktadirlar. Gosterisli tiiketime sadece list siniflar degil alt ve orta siniflar da me-
yillidir. Calismamizda da goriildiigii gibi alt ve orta siniflarda iist siniflart taklit ederek
gosterisli titkketime yonelmektedirler. Ge¢miste insanlar toplumsal konumlarini yiikselt-
mek i¢in dikkat ¢ekici bir bos zaman harciyorlardi. Modern zamanda ise bosa harcanan
zamanin yerini boga harcanan mallar almistir. Artik ayni iglevi géren daha az pahali
mallardansa pahali mallarin tercihi s6z konusudur (Ritzer, 2011: 250). Gosterisli tiike-
timin gosterigli bos zamanlar da yarattigini séylemek miimkiindiir. Bog zaman kavrami
tiiketim olgusunun daha da artmasina ve daha gosterisli bir hal almasina katki sagladi-
gin1 sdyleyebiliriz.

Gosterisei tilketim acisindan sadece litkks mallarn tiiketimi degil bu tiiketimin ger-
ceklestirildigi mekanlar da dnemli birer gostergedir. Liiks mallarin kullanimi bireyler
arasinda kiskanclik yarattig1 gibi bu mallarin satildig1 mekanlardan alis veris yapmak da
kiskanghk giidiistinii harekete gecirmektedir. Veblen’ in de vurguladig gibi kiskanglik
yaratan unsurlar sadece tiiketim mallar iizerinde degil tiiketimin yapildig: yerlerde de
mevcuttur. Sayginlik ya da toplumsal statii belirlemesi olarak insanlarin aligveris yaptigi
yerler de prestij kazanma yollarindan biridir. Cok liiks bir markanin posetiyle alisveris
merkezinde gezmek ile alt siniflara hitap eden ya da herkesin ulasabilecegi bir marka-
nin posetiyle ayn1 aligveris merkezi igerisinde gezen kisilerin diger kisilerde olustur-
duklar izlenim farklhidir. Liiks marka poset ile aligveris merkezi igerisinde gezinmek
pratik kullaniminin yaninda bir gdsterge tiiketimi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Liiks
marka toplumsal statiiniin, giiciin, prestijin, saygiligin simgesi olabilmektedir. Ayrica
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Veblen, sehir ve kirsaldaki tiiketim aligkanliklarini da birbirinden ayirir. Ona gore dik-
kat ¢ekici bir sekilde para harcamak sehir yagsantisinda daha fazladir. Sehirde yasayan
insan kendisini kdyde yagsayan insandan daha fazla ¢evresine gdstermek durumundadir.
Kirsaldan sehire gittikce gosterisin ya da gosteris amagh tiiketimin arttigini1 sdylemek
miimkiindiir. Cilinkii sehir yasantisinda tiiketim yasamin bir parcasi olmustur. Kirsalda
yasayan insanlarin tiiketimi sehirde yasayanlar kadar fazla degildir. Kirsalda yasayanlar
daha c¢ok tasarrufa 6nem verirler. Sehirden farkli olarak kirsalda herkes birbirinin parasal
durumundan haberdardir. Bu baglamda kirsalda sosyal statii belirleyici olarak gosterisli
titketim yapmaya gerek yoktur. Cilinkii kdylerde ya da ciftliklerde herkes birbirinin ne
kadar miilk{i oldugunu bilir ve buralarda yasayan insanlar tasarrufa 6nem vererek tasar-
ruf yaptiklarini da gizlemezler (Veblen, 2014: 71-72).

Veblen’e gore tiikketim nesnesinin iki boyutu vardir: Fayda ve israf. Israf olarak ifade
edilen harcamalar insan yararina yapilmayan harcamalardir, sadece zevk i¢in yapilandir.
Israf olarak goriilen harcamalar tiiketici i¢in gereksinim, ihtiyag olarak kabul edilir. israf
titketici i¢in titkketim aliskanligi olarak kendisini gostermektedir. Halilar, kilimler, giimiis
servis takimlari, ipek kiyafetler, miicevherler, liikks mobilyalar bu sinifa girer. Bu esya-
larin tiiketicinin hayatini kolaylastirdigini sdylemek pek de miimkiin degildir (Veblen,
2014: 80). Modern toplumlar ilkel toplumlarda goriilen gdsterise yonelik israf anlayisini,
akil ve mantik ¢ercevesine oturtarak aynen devam ettirmektedirler (Baudrillard, 2009).
Gosterisei tiiketimin israfa yonelik olan harcamalara da neden oldugu goriilmektedir. Bu
harcamalarin israf olarak nitelendirilmesi tiiketiciye fayda saglamamasindan ya da onun
hayatini kolaylastirmamasindan gelmektedir. Oyle ki giimiis servis takimlar1 siradan bir
servis takimiyla ayni islevi gormekle beraber tek farki nispi pahaliligidir. Gosterisgi tii-
ketim bir yasam standardina doniiserek aliskanlik haline gelir.

Esya ilkel toplumlardan beri bir statii belirleyicisi olarak islev gérmektedir. Sahip
olunan objeler sahip olan kisinin baskalarinin géziindeki degerini de insa eder. Oyle ki
esyalar islevselligini kaybettigi 6l¢iide daha dogrusu estetik bir durus sergiledigi 6l¢iide
prestij gostergesi olarak kullanilir (Bilgin, 1991: 363). Esyalar ile insanlar kendilerinin
yargilandigimi diislinerek, o yargilara uygun davranis sergilemektedir. Sosyal statii ya
da sosyal tabakalagmanin yarattig1 mevkinin gdstergesi olarak esyalar kullanilmaktadir.
Misafir odalarinda kullanilan esyalarin evin diger alanlarindan daha liiks olmas: ev sa-
hibinin kendisini salonundaki esyalar ile tanimladigini gostermektedir. (Calismamizda
oldugu gibi) Kiray’ a gore de mevki, statii sahibi olmay1 gdstermenin ya da ekonomik
anlamda sahip olunan varsillig1 disariya ifade etmenin bir tek yolu vardir, gosterisci
titketim. Bu ise daha ¢ok ekonomik olmayan bir tiiketim ile miimkiindiir (Kiray, 2000:
134). Bu anlamda ekonomik olmayan tiiketim, pahali ve gosteris¢i bir tiiketimi gerek-
tirmektedir.

2. UYYGULAMA

2.1. Arastirmanin Konusu

Erzurum’ da 6nemli bir gosterisci tilketim gostergesi olan misafir odalari evin diger
boliimlerinden farkli ve 6zel bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Evin en biiyiik
odasini olugturan misafir odalarinin kapis1 genelde kapalidir. Gelen misafirler bu odalar-
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da biiytik bir ihtisamla agirlanir. Modern toplumlarda 6nemli bir gdsterge olarak sunulan
mekanlarin ayrica sinif farkliligini ve statiiyli de gdstermesi son derece dnemlidir. Ca-
lisma konumuzu olusturan misafir odalariin tiiketim agisindan evin diger alanlarindan
cok daha gosterisli olmas1 mekansal vurguyu 6n plana ¢ikarirken ayn1 zamanda, sinifsal
yapiy1 da ortaya ¢ikaran, onemli bir statii gostergesidir.

Aragtirmanin Orneklemini Palanddken, Yakutiye ve Aziziye bolgeleri olusturmak-
tadir.

2.2. Arastirmanin Yontemi

Arastirmada Erzurum’da belli semtlerde ikamet eden ailelerin misafir odalar1 goster-
ge teknigi kullanilarak analiz edilmistir. Pek ¢ok bilim alaninda kullanilan gostergebilim
yapisalcilikta gdriinenin altinda yatan derin anlami ortaya ¢ikarmada en fazla kolaylik
saglayan onemli bir tekniktir. Kuramsal yaklagim olarak kullandigimiz Barthes’de gos-
terge bilim iki dizgeden olusur. Birinci dizge gosterge dizgesi, ikinci dizge sdylendir.
Soylen bir anlamlama bigimidir, bir bigimdir. Bir s6z olan sdylen sdylem alanina giren
her seydir. Her nesne sdylen olabilir. Ciinkii diinyadaki her nesne kapali dilsiz bir varo-
lustan diinyaya uyarlanabilmektedir. S6z yani sdylen bir bildiridir. Aga¢ agagtir ancak
bir siirde gecen agag, tiimiiyle aga¢ olmaktan ¢ikmistir. Belli bir tiikketime uydurulmus,
yazinsal inceliklerle, imgelerle yeni bir kullanimla donatilmistir; siislii bir agactir artik
(Barthes, 2014: 179). Fotograf, sinema, roportaj, spor, gosteri, tanitim da sdylensel s6-
ziin konusu olabilir. Onemli olan anlamdir. Bu baglamda resim yazidan daha buyurucu-
dur ve anlamli oldugu anda, resim yazi oluverir (Barthes, 2014: 180).

Soylen, gostergebilimin alanina girer (Barthes, 2014: 181). Nesneleri ya da fotog-
raflari, yazilari anlam bildiren tarafiyla incelemek ayni zamanda gdstergebilime bagvur-
maktir. Gostergebilim anlamlamalar1 igerikten bagimsiz olarak inceler. Bu da gdster-
gebilimin bir bi¢imler bilimi oldugunu gosterir. Gosterge anlam bildiren ya da anlam
aranan her sey olabilir. Insanlarin anlasmak icin kullandiklar1 diller, davramislar, jestler,
sagir-dilsiz alfabesi, gorilintiiler, trafik isaretleri, bir miizik yapiti, bir resim, bir tiyat-
ro gosterisi, bir film, reklam afisleri, moda, yazinsal yapit, bir mimarlik diizenlemesi
yani bildirim amac1 tagisin ya da tasimasin her anlamli biitiin ¢esitli birimlerden olusan
bir dizgedir. Bu dizgelerin birimleri de gosterge olarak tanimlanmaktadir (Rifat, 2013:
113). Barthes, her gostergebilimin iki terim yani bir gosterenle bir gosterilen arasinda
bir bagint1 oldugunu vurgular. Gosterge, gosteren ve gosterilenin ¢agrigimsal toplamidir.
Gosterge, tek basma bir anlam ifade etmez. Gosteren ve gosterilen de ayri ayr1 olarak
gostergeye isaret etmez. Ancak gosteren ve gosterilenin birlesimi gostergeyi verir. Bigim
ve igerik tek baslarna ayri ayri olarak farkli yerlerde durmaktadir. Ancak anlamlama
dedigimiz gostergeyi yani yan anlami vermesi gosteren (bi¢im), gosterilen (igerik)’in
birlesimi ile miimkiindiir. Gosteren ve gosterilen bir araya geldiginde gosterge meydana
gelir. Bununla beraber gosteren bostur, gostergeyse doludur, anlamdir (Barthes, 2013:
182). Gosterge her sey olabilir, bu anlamda gostergebilimci yazi ile resmi ayn1 bigimde
ele alabilir. Her ikisi de birer gostergedir.

Gosteren bigimdir, gosterilen kavramdir. Sdylenin ii¢iincli terimi olan gosterge ise
anlamlamadir. Gosteren hem anlam hem de bi¢cimdir. Ancak anlamin olumsalligini uzak-
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lagtirir, anlami kaybetmez, anlami gizler. Gostergebilimin ilk iki terimi olan gosteren ve
gosterilenin birlesiminden olusan gosterge eksiksiz olan tek terimdir. Barthes’ de gdster-
ge bir diiz anlam bi¢imidir. Gosterge dolayimsiz olarak neye gonderme yaptigini agikc¢a
belirtir. Bunun disinda gostergeler kiiltiirel olarak belirlenmis yan anlamlara génderme
yapar. Ornegin, balta sézciigii tiim toplumlarda diiz anlamin1 verir ancak kimi kiiltiir-
lerde baltaya sahip olmak bir toplumsal konuma isaret edebilir. Bu ise baltanin yani
gostergenin yan anlamidir (Bal, 2010: 76). Yani gostergebilim olguyu karsisina almakla
yetinmez, onu bir bagka seyin yerini tutan ge olarak tanimlayip arastirir (Karaca,2015:
294). Bu baglamda gosterge anlamlamadir. Anlamlama ise sdylenin kendisidir. Tipki
Saussure’de gostergenin sdzciik olmast gibi (Barthes, 2013: 189). Saussure gosteren ve
gosterilen arasindaki iligkiyi dilsel ¢coziimleme yoluyla elde eder. Saussure’ e gore dil-
sel yapilarin temel 6gesi gostergedir. Dil gostergesi bi¢cim olan yani isitim imgesiyle,
anlam belirten bir kavramin birlikte olusturdugu bir biitiindiir. Aga¢ kelimesi gosteren,
zihinde uyanan agag¢ kavrami ise gosterilendir. Agac kelimesi ile zihinde olusan agag
kavramu birlikte agac denilen gostergeyi olusturur (Yiiksel, 1995: 26). Bu noktada Sa-
ussure’ de gostergebilim dilsel bir ¢oziimleme iken Barthes’ de giindelik yasama iliskin
¢oziimlemedir. Barthes’ in gostergebilime yaklagimi Saussure’lin yaklagimini ters yiiz
eder. Saussure, dilbilimi ileride kurulacak gostergebilimin bir alt bolimi olarak kabul
ederken, Barthes gostergebilimi dilbilimin bir alt b6liimii olarak goriir. Clinkii Barthes,
moda, mutfak, goriintii, yazin gibi gosterge dizgelerinin ancak dil destegiyle bir gergek-
lik kazandigina inanir (Rifat, 2013: 184). Barthes, gostergebilimin siirlarini dilbilimden
goriintiiye ve fotografa kaydirmistir (Bal, 2010: 79). Bu baglamda Barthes’in “giyim
kusam modasina iligkin ¢6ziimlemesi yalnizca giindelik yasama iliskin bir dizgeyi agik-
lamaz. Ayni zamanda goriinenin ardindaki goriinmeyeni, gizli olani ortaya ¢ikarir. Mo-
danin nesnesi hem “yiiksek sosyetenin” hem de “moda” nin gosterenidir (Yiiksel,1995:
29). Giyilen her parca hem modaya uygunluk hem de zengin sinifiyla 6zdeslesme yo-
lunda islev gormektedir. Barthes’a gore yapisalcl eylem dizgesel bir bigimde yiiriitiilen
diisiinsel islemlerden olusur; amaci o nesnenin isleme yasalarini bulmaktir. Bu noktada
s0z konusu nesnede agik seg¢ik olarak goriilmeyen ya da anlagilamayan verileri ortaya
cikarmak i¢in nesneyi pargalara ayirir ve gerekli diisiinsel saptamalari yaptiktan son-
ra yeniden kurar; nesne “diisiinsellik katilmis™ bir nesnedir artik ve “yeniden” kurma
islemini gerceklestirme yolunda kullanilan dil, yapit1 olusturan dil degil, elestirmenin
kullandig1 6te dildir (Yiiksel, 1995: 62). Diislinsellik katilmis anlam diginda gosterenin
gosterdigi neyse diiz anlami1 odur. Fotografa ya da herhangi bir nesneye bakanlarin 6zel-
liklerine gore yiikledikleri anlam (yan anlam) degisecektir (Bal, 2010: 83). Cilinkii GOs-
tergebilimde gosterilenin sahip oldugu anlam iginde yasanilan toplumun sahip oldugu
toplumsal kodlar, degerler, simgeler araciligiyla olusturulur (Bal, 2013: 74). Diiz anlam
neyin fotograflandigidir; yan anlam ise nasil fotograflandigidir. Bu baglamda yan anlam
ile fotograf sadece bir fotograf olmaktan ¢ikip gdsterge halini alir. Gosterge ise bigim ile
igerigin sentezidir.

Saussure’le birlikte baglayan modern dilbilimindeki uygulamalar, diger sosyal bi-
lim alanlarinda 6rnek olarak alinmaktadir. Mimik, giilme, gozyasi, giyim (kravat takma,
bot-¢izme giyme vs.), moda bir dildir. Ayn1 sekilde bir evde misafir odasinin dosenmesi
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de bir dildir (Bilgin, 1983: 29). Bu baglamda Veblen’in ifadesiyle parasal bir kiiltiir
ifadesi olarak ele aldigimiz misafir odalar1 da Barthes’in giyim kusam ¢oziimlemesinde
ulastig1 sonugla ayni islevi gormektedir. Barthes’den yola g¢ikarak sdylensel dizgenin
terimleri olan gdsteren, gosterilen ve gosterge iliskisinde misafir odasi resimlerinin ¢6-
ziimlemesinde; esyalar gosteren (bigim), misafir odasi1 gosterilen (kavram), misafir odasi
sahiplerinin kendi kriterlerine gore tercih ettikleri esyalar ise gostergedir (anlamlama).
Soylensel dizgede anlamlanma olan gosterge ile goriinenin arkasindaki goriinmeyen diiz
anlamdan ziyade ger¢ek anlam ortaya cikarilir. Misafir odalarinda kullanilan egyalarin
islevselligi yoniinde kullanilmasi diiz anlamdir. Yani bir misafir odasi resmine baktigi-
mizda resimde goriilen koltuklar, masalar, sandalyeler, halilar, avizelerin kendileri birer
diiz anlamdir. Gosteren ve gosterilen iliskisinden yansiyan gosterge ise yan anlamdir.
Yan anlam kiiltiirel ya da “gergeklik etkisi” ile ¢evrilerek “kodlanmis” olan anlamdir
(Yacavone, 2015: 140). Dolayisiyla yan anlam fotografa ya da esyalara bakildiginda
gorilinenin 6tesinde yliklenilen anlam olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu agidan yan anlam
Ozneldir, fotografa bakan kisilerce farkli farkli yan anlamlar iiretilebilir.

2.3. Arastirma Bulgularinin Degerlendirilmesi

Bu boéliimde Erzurum’ da {i¢ bolgeye (Yakutiye, Palanddken, Aziziye) ayirdigimiz
orneklemden elde edilen misafir odasi resimlerinin Barthes’ in gdstergebilim teknigi ile
analizi gerceklestirilmistir.

2.3.1. Arastirma Konusu Olan Misafir Odalarinin Gostergesel Coziimlemesi”

* Arastirmamizin 6rneklemini olusturan Yakutiye, Palandoken, Aziziye bolgeleri sosyo- ekonomik dii-
zey bakimindan birbirinden farklilik gostermektedir. Sosyal ve ekonomik yap1 dikkate alinarak olus-
turulan 6rneklemde Palandoken bélgesi igerisinde bulunan Kayakyolu iist tabakanin ikamet ettigi bir
semt iken Aziziye bolgesi sinirlart igerisinde yer alan Dadaskent ve Palanddken bolgesi igerisinde bu-
lunan Yildizkent orta tabakanin ikamet ettigi semtlerdir. Yakutiye sinirlari i¢erisinde bulunan Sanayi
Mabhallesi ise alt tabakanin ikamet ettigi bolgedir.
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Gosterge | Sehir ilge Semt Zaman Mekan | Nesne
Gosteren | Erzurum Palanddken Kayakyolu | 3-7 y1l Misafir | Koltuk
Yakutiye Yildizkent | 5 yil Odas1 takimu,
Aziziye Dadaskent | 20 yil giimisliik,
Sanayi 14y1l glimils
Mabh. takimlar,
masa-
= sandalye,
ﬁ avize,
<Z: hali, ayna,
E, samdan,
= yemek
takimu,
fincan
takimi,
perde,
sehpa.
Gosterilen | Muhafazakar | Yakutiye Kayakyolu | Yeni model | Esyalar | Sosyo
sehir (merkez ilge) (tst (modern) ckonomik
Palanddken tabaka) - diizey,
(merkeze yakin) | Yildizkent | Yeni model Toplumsal
Aziziye (orta (modern) statii,
(merkeze uzak) | tabaka) - Ekonomik
E Dadagkent | Eski model yapi,
é (ortanin- (geleneksel) Gosterisin
; alt1 tabaka) | - 6n planda
§ Sanayi Eski model oldugu
(alt tabaka) | (geleneksel) titketim

Yukaridaki tabloda Palanddken, Yakutiye ve Aziziye bolgelerindeki semtlerde yasa-
yan ailelerin misafir odalarina sehir, ilge, semt, zaman, mekan, nesne kategorilestirilmesi
yapilarak gosterge teknigi ile genel bir ¢éziimleme yapilmistir.
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Resim 1: Palandoken-Kayakyolu Semti

Gaosteren Gosterilen Gosterge
Mobilyalar, hali, duvarlar | Siklik, kimlik, statii, Misafir  odasi
Avize, doseme, perdeler, | Zenginlik, alim giici, fotografi
aynalar Gosterige yonelik tiiketim,
Diiz Anlam Yan Anlam
Misafir agirlamak tizere | Sahip olunan ekonomik diizeyin mobilyalar
dosenmis bir salon araciligryla kanitlanmasi. Statiiniin ispat1.

Gosterge

Tablol: Kayakyolu- Misafir odas1 gostergesel ¢oziimlenmesi
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Veblen’ in ele aldig1 sayginlik ve statii belirtisi olarak liiks tiiketim ve bu tiike-
timin ifsa edilerek bir gosteriye donistiiriildiigii goriilmektedir. Aydinlatma olarak kul-
lanilan avizenin ya da perdelerin kullanim islevinin disinda bagka bir isleve daha sahip
oldugu dikkat ¢ekicidir. Bu islev kullanim degerinden ziyade bir gosteri ya da gosteris
degeridir. Misafir salonu olarak kullanilan evin bir bélmesi ya da salonu 6zellikle mi-
safir geldigi zaman agilan ve bunun disinda evin kendi bireyleri i¢in kapali tutulan bir
mekandir. Misafir odast olarak tanimlanan bu b6élme ev sahibi hakkinda gelen misafirin
fikir sahibi olmasini saglar. Sik ve liiks bir salon ev sahibinin sadece mekansal bir esteti-
&1 6n planda tuttugunu degil ayni zamanda ev sahibinin zenginligi ya da parasal durumu
hakkinda da bilgi vermektedir. Evin 6zellikle misafir odasinin diger odalara gore daha
ihtisamli ve daha liiks olarak dosendigi dikkate alindiginda, bu mekanlarin gosteri alani-
na donistiigiinii de gostermektedir. Sayginlik standardina gore, esyalarmn asir1, ve pahali
olmasi gerekir (Veblen, 2014: 136). Ciinkii ne kadar liiks tiiketim objeleri edinilirse o
derecede de sayginlik kazanilacag: diistiniiliir. Resimde de goriildiigii lizere aydinlatma
olarak kullanilan avizenin verdigi 151k bir ihtisam sunumu olarak géze ¢arpmaktadir.
Oyle ki 1s1klandirma sadece avizelerle sinirli kalmamus, kartonpiyerler igerisine kiiciik
151k sistemleri de yerlestirilmistir. Farkli bir bakis agisiyla da 151k burada diinyevi hayatin
karanhigmi dagitan ilahi bir isaret olarak da diisiiniilebilir (Ozben, 2012: 213). Perdeler,
koltuklar ya da bunlarin dizayn1 da ailenin zenginliginin simgesel olarak animsatilmasi
gibidir.

Gosterilen olarak ele aldigimiz aynalar ev sahibinin kendi yansimasini gérmesini
saglayan ya da gostergenin diiz anlami olarak ele alinabilecek bir nesne konumundadir.
Ancak yan anlami bize gosterilenin aslinda ne anlatmak istedigini vermektedir. Nesne-
nin sahibinin ne anlatmak istedigi de yan anlam olarak yorumlanabilir. Geleneksel kdy
yasantisinda korku nedeniyle ayna diye bir sey yoktur, ayna icerisinde hurafeleri barin-
diran bir nesne olarak degerlendirilir. Fakat moderniteyle birlikte evlerde duvarlarda,
dolap kapaklarinda, servis masalarinda, biifelerde, panolarda ayna sayisinin arttigini gor-
mek miimkiindiir. Bu anlamda oday1 aydinlatan bir 151k kaynagi gibi ayna 6zel bir yere
sahiptir (Baudrillard, 2014: 29). Misafir odasi resimlerine genel olarak baktigimiz zaman
yukaridaki resimde de goriildiigii gibi aynalar mutlaka kullanilmaktadir. Ya duvarlarda,
ya vitrin kapaklarinda ya da konsolda aynalarin kullanildig1 goriilmektedir. Bu anlamda
ayna varlikli kesimin evlerinde bolluk, gdsteris, caka satma gibi yan anlamlara sahiptir.
Ayna gosterisli bir nesne olup ev sahibinin evinin her yerinde kendisini ve egyalarini
izleyebilme ayricaligi sunmaktadir. Aynanin simgesel bir nesne olarak kullanildigin1 bu
baglamda yalnizca insanin goriintiisiinii yansitmakla kalmayip ayn1 zamanda kisinin sta-
tiislinii de yansitan bir gosterge olarak iglev gordiiglinii soyleyebiliriz. Ayna farkl taba-
kalarda biitiin misafir odalarinda var fakat bazisinin etrafi ahsap, bazisinin etrafi giimiis,
bazis1 ise siradan. Aynanin ekonomik degeri kisinin ekonomik olarak i¢inde bulundugu
katmani da yansitmaktadir.
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Resim 2: Palandoken-Kayak yolu Semti

Gosteren Gosterilen Gosterge

Altin renk Liiks tiiketim, sohret, Samdan
Sosyal prestij, pahalilik

Diiz Anlam Yan Anlam
Samdanin kendisi. | Samdanin ne amagcla kullanildig1. Altin rengin tercihi

zenginlik ve sosyal mevki gostergesidir.

Gosterge

Tablo 2: Kayakyolu- Misafir odas1 gostergesel ¢oziimleme

Liiks ve pahali objelerin kullanim1 zenginligin belirtisi olarak kargimiza ¢ikmak-
tadir. Altin renginin tercih edilmesi kaliteyi 6n plana ¢ikardigi gibi sayginligr da bera-
berinde getirmektedir (Veblen, 2014: 62). Yasam standardinin yiiksek oldugu evlerde
cok fazla ve ayrintili, dikkat edilmesi gereken esyalarin varligi s6z konusudur. Altin
renkte tercih edilen samdanlar da bu ayrintili olan esyalardandir. Altin renk samdan go-
rlintlistiniin altinda gizlenen parasal kiiltiiriin bir ifadesi, ifsasidir, zenginligin disariya
gosterilmesi, kanitlanmasidir. Samdanlarin asil islevi disinda dekoratif bir esya olarak
kullanildig1 gortilmektedir. Sosyal mevkiler ile baglantili olarak kullanilan egyalarin da
farklilik gosterdigini soylemek miimkiindiir. Egyalar bir statii isareti olarak kullanilmak-
tadir. Baudrillard’a gore tiim esyalar islevsellik taklidi yaparak sosyal farkililastiricilik
rolii oynamaktadir (Baudrillard, 2009). Bu baglamda ev esyalar1 sosyal konformite ve
hareketlilik gereklerine uymaktadir (Bilgin, 1991: 364). Ciinkii esyalarinda yargilanil-
dig1 diistiniilmektedir ve bu yargilara uygun davranilmaktadir. Egyalarin yargilanmasi
demek esyalarin sahibinin yargilanmasi anlamina gelir. Toplumda farkli bir konuma sa-
hip olmanin yolu itibara yonelik bir harcama ile gergeklesmektedir. insanlar sahip ol-
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duklar1 nesnelerin kendilerini yansittiklarimi diisiinmektedirler. Bu baglamda harcama
yaparak digartya mesajlar vermektedirler. Harcamanin itibara yonelik olmasi, titkketimin
bu anlamda kullanilmasi nesnelerin maddi yanini da gériinmez kilar (Baudrillard, 2009).
Nesneler maddi &zelliklerinden ziyade bir toplumsal gostergeler sistemine doniismiistiir.
Esyalar gereksinimleri karsilamadan ¢ok simgesel bir anlama isaret etmektedir. Sam-
danlarin da bir kanitlama araci olarak hizmet ettigi anlagilmaktadir. Modern toplumlar
Baudrillard’in ele aldig1 toplumsal ve kiiltiirel kodlara bagl olarak gelisen kapitalist an-
layisa goniillii olarak boyun egmektedirler. Tiiketim toplumu kodlarini heniiz oturtmamis
olan Tirkiye i¢in de Baudrillard’ in kuramindan ¢esitli ipuglar1 yakalamak miimkiindiir.

Resim 3: Palandoken- Yildizkent Semti

Gaosteren Gosterilen Gosterge

Mobilyalar Estetik-dekoratif kaygi1, saray tipi, modern- avangard Misafir odasi

Diizanlam Yananlam

Misafir odast | Ekonomik diizey, toplumsal statii

Gosterge
Tablo 3: Yildizkent-Misafir odas1 gostergesel ¢oziimleme
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Fotograftaki diiz anlam misafir odas1 olarak dosenmis bir salondur. Yananlam ise
bu fotografin bize ne ifade etmek istedigidir. Barthes’in gdsteren-gosterilen iligskisinden
yansiyan gosterge teknigi uygulandigi zaman fotografin aslinda ne ifade etmek istedigi
ya da fotograftan ne anlasilmak istendigi daha agik bir sekilde ortaya ¢ikacaktir. GOste-
ren, esyalar; gosterilen; parasal alim giicli; gosterge gii¢ ve zenginligi yansitan misafir
odasidir.

Goffman, insanlarin bulunduklari ortama yeni birisi girdigi zaman genelde ya o kisi
hakkinda bilgi edinme ya da hali hazirda sahip olduklar1 bilgileri kullanma ¢abas1 igine
girdiklerini belirtir (Goffman, 2004: 15). Sosyal etkilesimde bilgiyi iletecek pek ¢ok
tastyici veya igaret aract bulunmaktadir. Goffman esyalarin da insanlarin birbiri iizerinde
bilgi sahibi olmalarinda 6nemli bir rol oynadigini ifade etmektedir. Bilgi, kisinin kendi-
sini gostermek istedigi bigimdir. Bigim ise dis goriiniistiir, dekordur. Fotografta goriilen
esyalar ya da misafir odas1 da gelen konuklara ev sahibi hakkinda bilgi vermektedir.
Egyalara bakarak ev sahibinin statiisii hakkinda bilgi edinmek miimkiindiir.

Goffman’n ifadesi ile bir performans (Goffman, 2004) gdsterisi olan misafir odasi
baskalar1 i¢in sergilenen, toplumsal rol ve belli bir statiiye bagli olarak gelisen kigisel bir
vitrin olarak degerlendirilebilir. Fotografta kullanilan esyalarin hepsi teker teker farkli
bir izlenim amaci tasimaktadir. Bu baglamda esyalar bir ifade bi¢imi olarak ele alinabilir.
Toplumsal etkilesim sirasinda esyalar bir iletisim rolii iistlenmektedirler. Esyalar ara-
ciligiyla sozel ifadelere bagvurulmadan kisi kendi hakkinda statiisiine iliskin aktarmak
istediklerini simgesel olarak aktarabilir.

Resimdeki egyalar saray tipi denilen mobilyalar sinifina girmektedir. Esyalarin
ayaklarinda kullanilan motifler, bigim ve kullanilan renk ile koklii bir zenginlik izlenimi
verildigini soyleyebiliriz. Ancak kullanilan renk yani beyaz renk ayni zamanda sosyo-
ekonomik diizey ylikseldikce kullanilan bir renk olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve egyalar
modaya uygun olarak degistirilmektedir. Bu anlamda beyaz renk bize satin alabilme
giicli ya da modaya uygun olarak esyalarin degistirildigini gostererek, bu rengin bir
zenginlik 6l¢iisii olarak alinabilmesini miimkiin kilmaktadir. Sosyal statii degisiklikleri,
esya sayisindaki degismelerin yani sira, esyanin kalitesi ve sahip olunan esyalar biitlinii-
niin yapisal 6zellikleri diizeyinde kendini ortaya koymaktadir (Bilgin, 1983: 122).

Dig goriiniis nasil ki bireylerin rol ve statiileri hakkinda en 6nemli bilgi kaynagiyken,
misafir odalar1 da Erzurum’ da evlerin disa agilan kapilar1 yani evin disariya gosterilmek
istenen gostergesidir.
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Resim 4: Aziziye-Dadaskent Semti

Gosteren Gosterilen Gaosterge

Mobilyalar | Kalite, dayaniklilik, soyluluk, eskiye kokliliik | Misafirodasi
baglaminda vurgu fotografi

Diiz Anlam | Yan Anlam

Egyalarin Eski model esyalarin bir soyluluk simgesi olarak

kendileri cilalandig1 ve giimtsler ile eskiye bir gondermede

bulunularak koklii bir zenginlik ifadesi.

Gosterge

Tablo 4: Dadagkent- Misafir odas1 gostergesel ¢oziimleme
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Veblen’in prestij gosterisi olarak ele aldig1 aylakligin nesneler diinyasinda da bir ku-
rala doniistiigiinii sdyleyebiliriz. Dekoratif olarak kullanilan vitrindeki esyalar aksesuar
olarak kullanilmakla beraber bu nesneler islev {izerinden degil, goriintiiden hareketle bir
prestij sunmakta ve sahibinin sahip oldugu kimlige gonderme yapmaktadir. Veblen’den
hareketle Baudrillard da nesneleri islevleri ile sinirlamanin miimkiin olmadigini sdyler
(Baudrillard, 2009: 5). Nesneler ya da esyalar tliketim toplumu igerisinde akilcilasti-
rilmis islevlerinin disinda bir yan anlam tagimaktadir. Vitrinde kullanilan esyalar 6rne-
gin silirahi takimi, glimiis tepsi ya da konsolun {izerinde kullanilan likdr takimi, sekerlik
asil islevleri yoniinde mesrulastiriimiglardir. Ancak o yonde kullanilmamaktadir. Biife-
de kullanilan esyalar islevsel yanlarindan dolay1 degil, sosyal statii ve prestij degerleri
yoniinde kullanilmaktadir (Bilgin, 1991: 374). Dolayisiyla nesnelerin islevselmis gibi
bir goriintiisiiniin altinda asil gizlenen sahibinin kimligidir. Dekoratif olarak kullanilan
degersiz ve yararsiz nesnelere akilel bir iglev yiiklenilmeye calisilmaktadir. Resimde
goriildigii iizere vitrinde dekoratif olarak kullanilan egyalarin hig biri islevsel degildir ya
da islevi yoniinde kullanilmamaktadir. Fotograftaki biife esyalar1 koymak i¢in kullanilan
bir dolap olarak kullanilmamaktadir. Aksine icerisinde dekoratif ya da siis egyasi olarak
kullanilan fincan takimlarinin, giimiis tepsinin, siirahi takiminin, kristal bardak takiminin
sergilendigi bir vitrin olarak kullanilmaktadir. Bu baglamda misafir odalarinda kullani-
lan biifeler asil iglevinin yani mutfakta kullanilan dolap islevinin disina ne kadar tasarsa
o oranda bir sosyal statii gdstergesi olabilmektedir. Ozellikle giimiislerin kullanilmas:
da dikkat cekicidir. Fotograftaki misafir odasindaki esyalar islevselliginin diginda bir
sOylev, diizen, siniflandirma olarak da karsimiza ¢ikmaktadir, esyalarin sahibinin bir ses-
lenme bigimidir ayn1 zamanda. Orneklem degistik¢e kullanilan esyalarin benzer ancak
farkli modellerde oldugu da goriilmektedir.

Resim 5: Yakutiye- Sanayi Mahallesi
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Gosteren Gosterilen Gosterge
Esyalar Statii, geleneksellik, Misafir
sosyo-ckonomik diizey odast
Diiz Anlam Yan Anlam
Misafir odasinin | Kalite, model, renk degisse de esyalar araciligiyla
kendisi icinde bulunulan tabakaya kars1 sahip olunan statiiniin ifsas.
Gosterge

Tablo 5: Sanayi Mahallesi- Misafir odas1 gostergesel ¢ozliimleme

Sosyal statiisii farkl1 ailelerde benzer esyalarin kullamldig1 goriilmektedir. Ornekle-
mimizin diger fotograflariyla kiyaslandig1 zaman esyalarin konum ve islev olarak ayni
esyalar oldugu ancak aralarinda farkliliklarin oldugu goriilmektedir. Sosyal derecesi ne
olursa olsun, bulunulan mekan ya da g¢evre neresi olursa olsun benzer esyalara sahip
olmaya dogru bir yonelim s6z konusudur. Benzer esyalar, statii degistik¢e, marka, mo-
del ve kalite itibariyle farklilagmaktadir. Sosyal hiyerarsi basamaklarinda yiikseldikge,
modern ve ¢agdas esyalarin ve renk olarak da daha acik renklerin tercih edildigi goriil-
mektedir. Baudrillard’in da belirttigi tizere nesneler ya da nesne olarak nitelendirilen her
sey toplumsal aidiyet belirtisi olarak goriilebilir (Baudrillard, 2009: 12). Bu baglamda
titketici davraniglariyla ilgili normlarin bir taraftan farkli kilmaya yonelik bir taraftan da
uyum saglamaya yonelik oldugu sdylenebilir. Kimi nesneler hangi toplumsal katmana
ait olundugunu yansitirken kimi nesneler de gercek olmayan, 6zlemi ¢ekilen bir statii-
yl yansitmaktadir. Bu nesneler gergekei olmayan yani sahip olunan gercek statii ya da
toplumsal katmanla uyusmayan ve erisilmesi olanaksiz olan bir refah diizeyinin arzulan-
digini igaret etmektedir. Veblen’de gosterise yonelik tiiketimin sadece iist katmanlara ait
olan bir tikketim normu olmadig1 iizerinde durmaktadir. islevselligi disinda kullanilan
esyalarin kirsal alanda da kullanildig1 goriilmektedir. Biife ya da vitrin olarak kullanilan
dolap icerisindeki porselen yemek takimlari ve porselen fincan takimlari giindelik olarak
kullanilmamaktadir. Bu esyalar 6zel giinlerde ve 6zel misafirleri agirlamak tizere aslin-
da sergilenmektedir. Katmanlara boliinmiis bir toplum kendisini nesneler esyalar ya da
simgeler araciligiyla ifade etmektedir. Tiiketim normlarinin degismesi ve bu anlamda
nesnelere herkesin ulasabilirligi artik daha miimkiinken bu nesneler ya da fotografta
goriilen esyalar ve 6zel miilkiyet goriiniimii altinda toplumsal hiyerarsi varligint devam
ettirmektedir (Baudrillard, 2009: 15). Benzer esyalarin, statii degistikce marka model
ve kalite olarak farklilastig1 gortilmektedir. Fakat sosyo-kiiltiirel ¢evre 6zellikleri nede-
niyle egyalar ayn1i mantik ¢ercevesinde sergilenmektedir. Fotograftaki misafir odasinda
koltuklarin ve halilarin iizeri ayni renk bir ortii ile kapatilmistir. Ancak misafir geldigi
zaman Ortiiler kaldirilarak mobilyalar gelen misafire sergilenmektedir. Bunun diginda
duvarda asil1 olan dini degerlere vurgu yapan tabloya da evin en 6zel olan odasinda, mi-
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safir odasinda bas kosede yer verilmistir. Boylece vitrinde sergilenen etrafi yaldizli bar-
daklar ya da sadece misafir i¢in kullanilan yemek takimlarinin 6nemi de anlasilmaktadir.

SONUC

Erzurum ilinde “misafir odasi” olarak kullanilan mekanlarin gosterisli bir bicimde
sunulmasi dikkatimizi ¢eken bir konu olmustur. Gosteris amagh tiikketim olarak deger-
lendirdigimiz bu mekanlardaki tiiketim, esyalar ile insanlar arasindaki iligki baglamin-
da bir toplumsal statii belirtme bi¢imi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sosyo-ekonomik
diizeye gore degisen misafir odalari, i¢erisinde kullanilan esyalarin ayni esyalar oldugu
ve ayni mantikla dizayn edildigi goriilmiistiir. Sosyo-ekonomik diizey arttik¢a gdsterige
yonelik bir tiikketim anlayisinin da ortaya ¢iktigini gérmek miimkiindiir. Sosyo-ekonomik
diizeyi yiiksek semtlerde ikamet eden ailelerin misafir odalarinda kullanilan egyalarin
renk ve modelleri, sosyo-ekonomik diizeyi diisiik olan ya da orta seviye de olan semt-
lerde oturan ailelerden dnemli bir farklilik gostermektedir. Ancak yine de ¢alisma ko-
numuzu olusturan semtlerde oturan ailelerin misafir odalarinda kullanilan egyalarin tiim
semtlerde gosterise yonelik bir tutumla sergilendigi de bir realitedir. Ciink{i Veblen’in de
ifade ettigi lizere gosterise yonelik titkketim sadece iist siniflara 6zgii bir davranis bigimi
degildir. Daha alt siniflar da gosterise yonelik bir tutum igerisindedirler. Her toplumsal
katman kendi sinifi igerisinde bir kiyaslama diirtiisii ile hareket etmektedir. Sosyal sta-
tiiniin varlig1 ya da zenginligin varlig1 onun ifsasi olmadan bilinemeyeceginden 6zellik-
le evlerin iginde disariya ait olan misafir odalarinda sergilenmektedir. Kirsaldan sehire
dogru gidildik¢e sadece esyalarm modeli, markasi, rengi degismektedir temelde ayni
diirtii ile ayn1 amag ile misafir odalar1 ya da bu alan igerisindeki esyalar gosterise yonelik
kullanilmaktadir.
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OZET
GOSTERGEBILIMSEL BiR YAKLASIMLA MIiSAFiR ODASI ANALIZi

Bu ¢alismada bir {ist tiikketim normu olarak goriilen “gdsterisci tilketim” kavraminin gii-
niimiiz kosullarinda evlerin “misafir odas1” olarak ayrilan mekanlarinin ve bu mekanlarda
kullanilan esyalarin gosterge bilimsel analizi amag¢lanmaktadir. Misafir odalar1 evlerin gds-
terisi icin en uygun yerlerdir. Evin diger kisimlart ile kryaslandigi zaman bu salonlarin daha
gosterisli oldugu goriilmektedir. Bu odalar Thorstein Veblen’ in 1899’ da iizerine diisiindiigi
“gosterisci tiiketim” in goriildiigi mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu mekanlardan
hareketle tiiketim ve toplumsal tabakalagma arasindaki iliskiyi de gérmek miimkiindiir. Mi-
safir salonlarindaki esyalar kendi baslarina bir tanimlama araci olarak islev gormektedir-
ler. Bu egyalarin nispi pahalilig1 6n planda olmakla beraber, esya saygmligin parasal 6l¢iisti
olarak da ele alinabilinir. Toplumsal katmanlar1 ele veren misafir odalari, toplumun biitiin
tabakalarinda bulunmakla beraber, sosyo ekonomik diizeye gore farklilik gostermektedir.
Calismanin uygulama kisminda misafir odalar1 ve bu odalardaki esyalar bir gosterge olarak
ele alinip, Roland Barthes’in gosterge tekniginden hareketle misafir odalarindaki nesneler
gostergesel bir diizlemde analiz edilmistir. Sosyo-ekonomik diizeye gore farklilik gdsteren
misafir odalar1 Erzurum’da ekonomik katmani ve statii farkliligin1 yansitan bir arag, dnemli
bir gosterge olarak kullanildigi sdylenebilir.

Anahtar Kelimeler: gosteris¢i tiiketim; gosterge; misafir odast; statii; tabakalagma
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ABSTRACT
GUEST ROOM ANALYSIS USING A SEMIOLOGICAL APPROACH

This article aims to study the “conspicuous consumption”, regarded as a higher con-
sumption norm, the “living room” in the houses as a space under current circumstances and
the objects used in this space with a scientific approach. Living rooms are the most suitable
places for showing off. When compared to the other parts of the house, these places are
observed to be flashier. “Conspicuous consumption” —studied by Thorstein Veblen in 1899-
appears mostly in the living rooms. The objects in the living rooms function as a descriptive
tool themselves. They are relatively more expensive and they can be regarded as the mone-
tary measure for the prestige. Living rooms demonstrate the social statutes. While they are
present in every stratum of the society, they also vary according to the socio-economic level.
Living rooms and the objects in these rooms are used as symbols in the application part of
the study. They are analyzed in a semiotic plane using Roland Barthes symbol technique. The
living rooms varying according to the socio-economic level are tools and significant symbols
reflecting the economic strata and statue difference in Erzurum.

Key Words: conspicuous consumption; semiology; living room; statute; stratification
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CEVRESEL MEDYA iCERIKLERiNiN iNSASI:
NATIONAL GEOGRAPHIC TURKIYE DERGISi ORNEGI

Cagn ERVILMAZ'

Giris

Cogunlukla doga ile etkilesimin azaldig1 kentlerde yasayan giiniimiiz toplumunda,
cevre algisinin ve duyarhiliginin olugmasinda medya etkili bir rol almaktadir. Cevre
konularimin TV, gazete, dergi gibi geleneksel medya araclarinda islenme ve sunum
bi¢imi izleyicilerin ¢evre algilarini olugturmada 6nemlidir. Bir orman yangini haberi,
sadece sayisal verileri ve yangin ugaklarinin goriintiisiinii icerebilir veya alana giden
bir muhabir ve fotograf¢cinin ormandaki canlilarinin yanarak ve bogularak yok olusunu
anlatt1i1 bir dram olarak sunulabilir. Tki haberin niteligi ve izleyiciler iizerindeki etkisi
farkl1 olacaktir. Gliniimiiziin en ¢ok konusulan ¢evre sorunu olan iklim degisikligiyle ilgili
bir ¢evre haberi izleyiciye uzak ve soyut kalan bilimsel agiklamalarla sunabilir. Diger
yandan kiiresel 1sinmadan dogrudan etkilenen yerel halkin sorunlar1 dramatize edilerek
bilim insanlarinin goriisleriyle desteklenebilir. Medyadaki ¢evre yayinlarinin hazirlanig
ve sunumunda kullanilan dramatik &geler, bilimsel ve kurumsal referanslar, catisan
taraflarin gorisleri, sorunlarin giincelligi, somut ¢dziim Onerileri, felaket senaryosu
yaklasimi gibi degiskenler icerigin etkin ve akilda kalict olmasimi belirlemektedir.

*Yrd.Dog.Dr. Sinop Un. FEF Sosyoloji Boliimii cagrideniz@gmail.com

125



folklor / edebiyat

Glintimiizde ¢evre sorunlarini giindeme getirmede medya araglar1 icinde National
Geographic gibi gevre, cografya ve kiiltiir dergileri 6ne ¢ikmaktadir. Zira uzmanlasmis
cevre muhabiri ve fotografcisindan ¢ogu zaman yoksun olan giinliikk gazete ve TV
kanallarindan farkli olarak; konularinda yetkin, deneyimli yazar ve fotografcilarla,
cevre sorunlarina dair farkli dillerde igerik hazirlayip on milyonlarca okuyucuya
ulastirabilmektedir. Bu ¢aligmanin amaci, National Geographic Tiirkiye dergisinde
cevre sorunlarinin inga ediligini analiz etmektir. Calismanin devaminda medyada ¢evre
sorunlarmin anlatimi diinyadan ve Tiirkiye’den drnekler ile agiklanacaktir. Sonra nitel
icerik analizi teknigi ve analizde kullanilacak kategoriler ortaya konacaktir. Bulgular
boliimiinde 2001-2016 yillar1 arasinda dergide yayinlanan 7 g¢evre konulu makalenin
nitel analiz sonuglar1 kategorilere gore sunulacaktir. Son bdliimde ise derginin ¢evre
makalelerinin etkinligi ve sunum tarzi, bulgulara gore degerlendirilecektir.

1. Medyada Cevre Sorunlari

Sosyoloji gelenegi i¢inde kokleri 1970’lerdeki “toplumsal sorunlarin sosyolojisi”
tartismasina dayanan insaci yaklagima gore, donemin pozitivist yapisal-islevselciliginin
aksine olgularin ortaya koyulma siireci olgulardan daha 6nemlidir. Diger toplumsal
konular gibi ¢evre sorunlari da nesnel toplumsal olgulara dayanmazlar. Aslinda, “belirli,
toplum dis1 ve kendinden menkul bir dizi 6l¢iit” tarafindan degil “bilimci, sanayici,
politikaci, kamu gorevlisi, gazeteci ve ¢cevre eylemcisi” gibi toplumsal aktorler tarafindan
etkilesim icinde ortaya ¢ikarlar. Cevre sorunlarinin insa edilmesinde bes etken vardir;
verilerin bilimsel otoriteye dayanmasi, toplumda taninmis kisilerin sozciiligi (bilimsel
popiilerlik), medya ilgisi, “yiiksek simgesellik ve gorsellik” ve eyleme gegme siirecini
destekleyen ekonomik tesvikler. Insa siirecinde olusturma, sunma ve miicadele asamalar1
izlenmektedir. Olusturma asamasi “sorunun adin1 koyma, digerlerinden ayirma, iddianin
bilimsel, teknik, ahlaki veya yasal temelini tanimlama” ve eylemden sorumlu olanm
belirleme adimlarindan olusur. Cevre sorunlarinin temelinde iddianin kimden geldigi,
kimin yonettigi, hangi ekonomik-politik ¢ikarlarin temsil edildigi ve hangi kaynaklarin
kullanildig1 6nemlidir. Glinlimiizde ¢evresel sorunlar {icretli uzmanlari ¢alistiran, saglam
finansal kaynaklar1 ve kurumsal baglantilari olan profesyonel ¢evre orgiitleri tarafindan
ortaya konmaktadir. Sunum asamasinda ise iddiaya dikkat ¢ekme ve mesrulastirma
adimlar1 gergeklesmektedir. Problemin medyada dikkat cekici gorseller ve olaylar
araciligryla yer almasi 6nemlidir. Sonra medya, hiikiimet, bilim ve kamu nezdinde kabul
edilmesi onemlidir. Zira bilimsel ve mesru kaynaklara dayanan bilgi gerekmektedir.
Cevresel iddialarin somut eylemle sonu¢lanmasi i¢in miicadele asamasina gegilmelidir.
Olusturma ve sunum safhalar1 ¢ok basarili olsa bile eyleme ge¢cme agsamasi erteleme
ve farkli gruplarin ¢ikarlar1 nedeniyle etkisizlesme ile sonuglanabilir. Sonugta, karar
vericileri ikna etmek miimkiin olmayabilmektedir (Hannigan, 2006: 63-78).

Cevre haberlerini inceleyen ve cogunlukla icerik analizi yontemini kullanan
aragtirmalar nesnel toplumsal gergekligin yaninda ilgili kamu ve 6zel kurumlarin
giiclinlin, dénemin baglamimin ve yayin 6l¢egi gibi 6zelliklerin etkisini gostermektedir.
Das (2012: 239-240) Banglades’te gazeteciligin geleneksel “ndtr ve mesafeli durusu”
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yerine c¢evre gazetecilerinin tartigmalara aktif bir sekilde katildiklarmi ve kendilerini
toplumsal degisimi hedefleyen aktorler olarak gordiiklerini ortaya koymustur. Castrechini
ve arkadaglar1 (2014: 219) 1992 Rio Zirvesi'nden 2006’ya kadar olan donemde
Ispanya’daki ¢evre haberlerinin sayisinin ve ¢esidinin arttigini, bilimsel sdylemin yerini
politik sdyleme biraktigini, ¢evrenin dogadan ¢ok toplumsal 6l¢ekte degerlendirildigini
ve haberlerin ¢evre konularinin insa siirecine katildigin1 vurgulamistir. Dasgupta ve
arkadaglaria gore (2000: 357-358) 1990-1994 yillar1 arasinda Arjantin, Sili, Meksika
ve Filipinler’deki ¢evre haberlerinin sayisi azalmakta ve genelde resmi kurumlarin
oncelikleri yansitilmaktadir. Grantham ve Vieira Jr. (2014: 96-97) 1970-2010 yillarini
kapsayan donemde, ABD’de yerel gazetelerin tekil ¢evre olaylarina yonelirken ulusal
gazetelerin ¢evre haberlerini belli bir politika dahilinde giindeme alip okuyuculari ¢evre
sorunlar1 karsisinda edilgen izleyicilere doniistiirdiiglinii ortaya koymuslardir.

Tiirkiye’de ¢evre haberlerine dair yiiriitiilen arastirmalar ¢evre haberciliginde
uzmanlagsma yetersizligini, magazinlesme siirecini ve ideolojik bakist isaret
etmektedir. Oztiirk (2008) c¢evre haberlerini inceledigi calismasinda, Tiirkiye’deki
dort ulusal gazetenin ¢evre haberlerinin toplaminin ayn1 dénemdeki New York Times
gazetesinin ancak ligte biri olabildigini ortaya koymaktadir. Tunali (2009: 158-169)
Tiirkiye’deki gazetelerde uzmanlasmis muhabir eksikligini, ¢evreye gerekli dnemin
verilmeyip giincel haber olarak goriildiiglinii vurgulamaktadir. Kogak (2006: 64-204)
aragtirmasinda Tiirkiye’deki gazetelerin haberlerin ilgi ¢ekici olmasina c¢alistiklart ve
magazinlestirdikleri, “siyasal otoriteye karsitliginin” ilgi ¢ektigi, sol egilimli gazetelerin
cevre kaygisini ve sag egilimli olanlarin kalkinmay1 6ne ¢ikardiklari tespitlerini ortaya
koymustur. Ozmen (2011: 188-201) ¢evre haberlerinin olusum siirecinde gazetenin tiraj
kaygis1 ve ekonomik ¢ikarlarin 6ne ¢iktigina isaret etmektedir.

Cevresel konular gazete, TV gibi yaygin medya araclarinin yani sira haftalik
veya aylik dergilerde de yaymlanmakta ve toplumun c¢evre algisini etkileyebilmektedir.
Hou (2012: 813-814) 1888-97 yillar1 arasinda ABD’de yayinlanan Garden and Forest
dergisini incelemistir. Donemin muhafaza (conservation) hareketinin ¢evresel kaygilarini
tasimasinin yaninda dergi, kentlesen tilkeyi bir “dogal sehir” ideali ¢ergevesinde dogayla
uyumu saglamaya tesvik etmistir. Labbe ve Fortner (2001) 20. yiizyilin sonunda yayin
hayatina devam eden tek bagimsiz ¢evre dergisi olan E/The Environmental Maganize’i
analiz etmistir. Buna gore dergi, okurlarina bilgi vermenin yani sira onlarin “cevreye
kargt sorumlu davraniglarda” bulunmalarin1 hedefleyerek kismen basarili olmaktadir.
Zira, dergi en azindan okuyucularin inanglarmi ve degerlerini etkileyebilmektedir.
Garcia-Alvarez ve Marias-Martinez (2013: 85, 98) Ispanya’da National Geographic
dergisinin benzeri olarak yayinlanmis Revista Geografica Espanola (1938-1977)
dergisini incelemigtir. Dergi i¢ savas sonrasi Franco yonetiminin ulusal bir kimlik
olusturma basta olmak {izere peyzaj, turizm, dogal miras ve uluslararas1 diplomasi ve
kiiltiirel etkinlik konularindaki hedeflerine hizmet etmistir.

Yontem

Bu ¢alismada, goriinenin altindaki toplumsal gergekligi gostermeyi hedefleyen
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Elestirel Sosyal Bilim paradigmasi kapsaminda Nitel I¢erik Analizi (Neuman, 2010: 142-
43,467) teknigi kullanilmistir. Schreier (2013: 1-8 ) nitel i¢erik analizini, yorum gerektiren
nitel malzemenin anlamini ortaya ¢ikarmak amaciyla kod kategorileriyle siniflandiriima
yapilan, sistematik, esnek ve veriyi azaltan bir metot olarak tanimlamaktadir. Bilgin’e
gore (2014) icerik analizi TV, film, gazete gibi medya igerikleri, anket ile gériisme verileri
ve mektuplar gibi metinleri incelemede kullanilabilmektedir. Krippendorft’a (2013: 22-
23) gore nitel ve nicel igerik analizi birbirinden ¢ok farkli degildir; ikisi de temelde nitel
bir okuma yapmaktadir. Ancak, nicel analizci veriyi sayilara doniistiiriirken nitel analizci
ylizeyin altindaki gizli anlami ortaya ¢ikarmaktadir. Ayrica, nitel icerik analizinde daha
az metin incelenmektedir. Nitel analizci kendi “toplumsal-kiiltiirel anlayisi” ¢ercevesinde
metinleri “analitik, yapisokiimcii, 6zgiirlestirici ve elestirel” bicimde yorumlamaktadir.

Diinyanin en ¢ok okunan cografya ve kiiltiir dergisini ¢ikaran National Geographic
Dernegi kendini kar amaci gilitmeyen, diinyay1 kesfetmeyi ve korumay1 hedefleyen bir
bilim ve egitim Orgiitii olarak tanimlamaktadir®. 1888’den beri yayinlanan National
Geographic Dergisi ginimiizde her ay 41 dilde 60 milyon okuyucuya ulagmaktadir™.
Yerel baskilardan biri olan ve 2001°den bu yana diizenli olarak yayinlanan National
Geographic Tiirkiye dergisi de Atlas dergisi ile birlikte Tiirkiye’de cografya ve kiiltiir
dergileri arasinda oncli konumdadir. Bu ¢alisma kapsaminda, National Geographic
Tiirkive dergisinde islenen cevre konularina dair nitel icerik analiz yapabilmek
amaciyla cevre konulu icerikler incelenmistir. Kaynak olarak derginin 2001-2015
dénemindeki sayilarmin internet arsivi™ ve 2016 yilinin basili dergileri kullanilmustir.
Dergide uluslararas1 baskiya paralel olarak yayinlanan ana konu ve fotograf agirlikli
yazilarin yani sira genis ac1 gibi daha kisa boliimler yer de almaktadir. Bu arastirma
kapsaminda derginin diger boliimlerinden daha hacimli olan ve genelde profesyonel
yazarlar ve fotografcilar tarafindan hazirlanan ana konular nitel icerik analizi ile
incelenmistir. Derginin her sayisinda kiiltiir, cografya ve ¢evre ile ilgili olarak ortalama
bes ana konu yayinlanmaktadir ve genel olarak ikisi ¢evre iizerinedir. Bu calismada,
ana konu bi¢imindeki ¢evre makalelerin se¢iminde tiir koruma, alan koruma ve iklim
degisikligi gibi ana bagliklar arasinda esit bir dagilim saglanmistir. Tiirkiye’de 16 yildir
yayinlanan derginin toplam 172 sayisi i¢inde yillar ve aylar cergevesinde dengeli bir
dagilim gozetilerek ¢evre konulu 16 makale secilmistir. Bu ¢evre makalelerinin nitel
icerik analizi sonucunda ¢evre sorunlarini en ¢ok yansitan 7 tanesinin analiz sonuglari,
calismanin bulgular boliimiinde sunulmaktadir. Schreirer’e (2013: 219-225) gore nitel
igerik analizi bulgular1 kodlama kategorileri veya 6rnek olaylar temelinde olmak tizere
iki bigimde sunulabilir. Ornek olay sunum bicimi tercih edildiginde kategorileri en iyi
gosteren dogrudan alintilar kullanilabilir. Bu arastirmanin bulgular kategoriler yerine
ornek olay olan 7 ¢evre makalesi ¢ercevesinde diizenlenmistir. Cevre makalelerinde
Etkin Cevre Igerigi ve Anlatim Tarzi ile ilgili toplam 11 kategorinin igerikleri oldugu
takdirde, bulgular boliimiinde sunulmustur.

* http://nationalgeographic.org/about-us/ (06.01.2017).
** http://press.nationalgeographic.com/files/2015/01/NGM-overview-1-15.pdf (06.01.2017).
% http://arsiv.nationalgeographic.com.tr/ (05.01.2017).
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Nitelicerik analiziarastirmalarindakodlamakategorileriarastirmanin odaklanacagi
yoni gostermektedir. Bu kategoriler metin incelenmesinde ortaya cikabilecegi gibi
analiz oncesinde de secilebilmektedir. Kodlama kategorilerinin olusturulmasinda ii¢
yaklagim 6ne ¢ikmaktadir. Birinci olarak, kavram yonelimli yaklagimda arastirmacinin
onceden bildigi kuramlar, aragtirma sonuglari, giindelik bilgiler, mantik veya gériismeler
nitel icerik analizinde kullanilacak kategoriler igin temel olabilmektedir. Tkinci olarak,
veri yonelimli yaklasimda nitel igerik analizi kategorileri verilerin incelenmesiyle
gelistirilmektedir. Son olarak, karma yaklasimda veri ve kavram yonelimli stratejiler
birlestirilmektedir (Schreier, 2013: 59-91). Bu ¢alismada, kavram yonelimli yaklasim
cergevesinde Hannigan’in (2006: 88-91) etkin ¢cevre igeriklerinin bes 6zelligi ve alt sunum
tipi kategori olarak kullanilmaktadir. Hannigan, literatiirdeki arastirmalara dayanarak
¢evre konulariin medya giindeminde 6ne ¢ikabilmesi i¢in bes etken tanimlamaktadir:
mevcut kiiltiire wyum, bilim ve siyaset gibi bir otoriteye dayanma, dramatik sunum,
uzak gelecek yerine bugiine odaklanma ve somut bir eylem listesi ortaya koyabilme.
Birincisi, kiiltiirde hakim olan paradigmaya kars1 ¢ikmak yerine bilimsel ve teknolojik
gelisme ile ekonomik biliylimeye inanarak ¢evre konularini “saglik, giivenlik, biirokratik
beceriksizlik, iyi vatandaslik” gibi cercevelere dayandirmay1 gerektirir. Tkincisi, gevresel
iddialarin bilimsel ve politik otoriteye dayandirilmasimi 6ne c¢ikarirken, tglinciisii
icerikte mutlaka duygulari, kahramanlar1 ve kurbanlari iceren bir dram kullanilmasinin
gerekliligini vurgulamaktadir. Dérdiinciisii, medya ilgisi i¢in izleyicilerin “uzak gelecek™
yerine bugiiniin acil ve ciddi sorunlarina ilgi duydugu gercegini dikkate almaktir. Son
olarak, ¢evre sorunlarina karsilik yerel veya kiiresel 6l¢ekte acil ve somut ¢oziimler
ortaya koymak gerekmektedir. Hannigan ayrica ¢evre konusunun medyada islenisine dair
alt1 farkli yaklasim tanimlamustir: bilimsel-nesnel durus, insan odakli bakis, ekonomik
firsat, ¢atisma, kiyamet ve swradan politika konusu. Ilkinde, g¢evre konulari ancak
bilimsel kanita dayali olarak sunulurken ikincisinde, izleyicilere hitap eden etkileyici
imgeler ortaya konur. Ugiinciisiinde, 6zellikle is diinyasina bagli medya tarafindan cevre
sorunlart “yesil {rlinler” gibi ekonomik bir firsat esliginde anlatilir. Dordiinciisiinde
cevre konusu catigmanin One ¢ikarildigi ve gevreci protestocularin suglandigi bir
cergeveden gosterilir. Besincisi, “asir1 niifus artigi, biyolojik ¢esitlilik kaybi, yagmur
ormanlarinin yok olmasi, ozon tabakasinin delinmesi ve kiiresel 1sinma” gibi ¢evre
sorunlarimin medyada kiyametvari bir anlatimla sunulmasidir. Son olarak, ¢evre diger
politika konular1 gibi yasal diizenlemeler, politikacilar ve ulusal ile uluslararast kurumlar
cercevesinden anlatilir.

Bu ¢aligmada tercih edilen Insac1 Yaklasimin aksine Cevre Sosyolojisinin nde
gelenkuramsal yaklasimlari ¢evre sorunlarint herkes tarafindan kabul edilen nesnel olgular
olarak kabul etmektedir. Ornegin Ekolojik Modernlesme cevre sorunlarmin bilimsel
ve teknolojik ilerlemeler ile gerekli yasal diizenlemeler neticesinde ¢oziilebilecegini
ongdrmektedir. Kapitalizmin Ikinci Celiskisi ve Kosu Band1 yaklasimlaria gore cevre
sorunu, siirekli biiylimek zorunda olan kapitalist sistemin hammadde kaynagi olarak
gordiigli ¢evreyi somiirmesi olarak tanimlanmaktadir. Cevresel Adalet, Ekofeminizm ve
Toplumsal Ekoloji yaklagimlari ise ¢evre sorunlarinin toplumdaki tahakkiim ve esitsizlik
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sorunlarmin devami olarak gormektedir (Eryilmaz 2017). Biitlin bu yaklagimlardan
farkl1 olarak sadece Insac1 Yaklasim gevre sorunlarinin gergekligi ile toplum tarafindan
algilanis1 arasindaki farki vurgulamaktadir. Toplumda ¢evre algisinin olusumunda
onemli bir yer tutan kiiltiir alanindaki medya iiriinlerinde, ¢evre sorunlarinin nasil
kurgulandig1 ve sunuldugu konusunu 6ne ¢ikmaktadir. Bu ¢ergevede, ¢evre sorunlarinin
aslinda insa edildigini vurgulayan insac1 Yaklasim ile metinde yiizeyin altindaki anlami
ortaya ¢ikarmaya ¢alisan Nitel Icerik Analizi yontemi 6rtiismektedir.

Bulgular

Bu boliimde National Geographic Tiirkiye dergisinin 2001-2016 yillar1 arasinda
yaymlanan sayilarinda yer alan 7 g¢evre konulu makalesinin, Hannigan’in yukarida
aciklanan kategorilerine gore gerceklestirilen nitel icerik analizi bulgular1 sirayla
sunulmaktadir.

1. “Salt Lake Vadisi’nde Degisen Degerler””

2002 yili Subat aymnda yayinlanan makalede, aynmi yil diizenlenen kis
olimpiyatlarina ev sahipligi yapmay1 bekleyen ABD’nin Salt Lake City bdlgesindeki
ekonomik gelisme ve yeni firsatlar karsisinda ortaya c¢ikan asiri niifus, kuraklik ve
kirlilik gibi ¢evre sorunlar1 farkli bakis acilar1 yansitilarak aktarilmistir. Etkin ¢evre
icerigi kategorilerinden sadece Bilim ve Siyaset gibi bir Otoriteye Dayanma ve Dramatik
Sunumla ilgili 6zellikler saptanmustir. Bilimsel ve kurumsal otoriteye dayanan ve giderek
ciddilesen ¢evre sorunlarmin sunumu alanda yasayan aktorlerin Dramatik bakisiyla
gliclendirilmistir. Ancak sorunlarin ¢dziimiine dair somut bir 6neri ortaya konmamustir.
Anlatim tarzi olarak Catisma ve Kiyamet kategorileri kullanilmistir. Insanlarin alani
“istilas1” vurgusu dikkat ¢ekmektedir. Ayrica, farkli konularda sirket ve kamu kurumlari
ile cevrecilerin catigmasi aktarilmaktadir.

Bolgenin ¢evre sorunlari kamu kurumlarindan uzmanlar ve iniversitelerden
bilim insanlarina dayandirarak anlatilmaktadir. Utah Su Kaynaklar1 Idaresine gére
“Biiyiik Havza C6lii 'niin dogu kenarinda yer alan Utah iilkenin en az yagis alan eyaleti,
ancak yine de kisi basina su kullanimi en yiiksek ikinci eyaleti” (s. 183) konumundadir.
Ayrica Orman Idaresi galisan1 ve doga bilimci Ella Sorensen gibi kurumsal ve bilimsel
referanslar, alandaki sorunlardan etkilenen Biiyiik Tuz Golii adli ¢evre Orgiitii temsilcisi
ve balik¢ilarin deneyimleriyle desteklenmektedir. Bilimsel veriler, kurumsal gorisler,
yerel aktorlerin deneyimleri ve bakis agilarinin karsilikli olarak birbirini desteklemesi
dergide yayimlanan ¢evre makalelerinin ortak niteligi olarak goziikkmektedir.

Alandaki sorunlarin en 6nemlisi olan niifus artis1 “istila” olarak tanimlanmaktadir.
Utah’in niifusunun yiizde sekseninin yasadigi, yerel Mormon topluluguna ev sahipligi

*2002 Subat, s. 178-197. Yazi: Lisa Moore LaRoe, Fotografiar: Robb Kendrick.
http://arsiv.nationalgeographic.com.tr/Home/Magazine/14#page/178 (07.01.2017).
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yapan ve kirsal yasamin hakim oldugu bdlgede planlanan yeni konut alanlari ile “buralar
istila etmekte olan insanoglu” ve kuraklik (s. 182) temel tehditler olarak gdsterilmektedir.
Sorunlarin bilimsel niteligi ve ciddiyeti ortaya konulduktan sonra yine bilim insaninin
agzindan okuyucunun duygularina hitap eden bir dram sunulmaktadir. Bagkalarina ¢6l
olarak goziiken Tuz Go6lii doga bilimci Ella Sorensen’e gore bir ¢igegi ¢cagrigtirmaktadir:

“Cogu kisi bu kuru topraklar: bir kayp olarak gériiyor. Benim i¢inse simdi
uyuyan, vakti gelince de ¢icek acacak bir yer gibi. llkbaharla birlikte bu
topraklar kuslarla yagsam bulan sig bir denize doniisecek. Sonbaharda ise
daha ince giizellikleri saklayacak. Insanlar buradaki inanilmaz cesitliligin
farkinda degil” (s. 188).

Makalede bolgedeki ¢evre sorunlarina dair farkli ¢atigmalar anlatilmaktadir.
Ulusal ormanin satilmasi, yol yapimi ve biiyliik bir kaya tesisi ile baraj yapimi
konularinda tiim taraflarin goriisleri aktarilsa da yazar ¢evreci gruba yakin durmaktadir.
Orman Idaresi ile Kanyonlarimiz1 Kurtarin Grubu arasinda yeni ve biiyiik bir kayak
tesisi yapimi konusundaki anlagsmazlik dava siirecindedir. Bu ¢atigsmada Salt Lake Bolge
Korucusu tesisi savunmaktadir: “Havza bir zarar gérmedi, yaban hayatina dair degerler
zayiflamadi ve ziyaretciler daha iyi, daha giivenli bir deneyim yasayacak, ¢iinkii burada
bir tesis var” (s. 196). Bir holdingin alana i¢me suyu saglayan bir ulusal ormani alip
yapilagmaya baslamasina, Utah’tan Kanyonlarimizi Kurtarin grubu kars1 ¢ikmaktadir:
“Bu kayak merkezleri kanser gibi yayiliyor... Bu kanyonlar kismen su havzasini korumak
icin olugturulmug ulusal bir ormann bir par¢asi” (s. 190).

2. “Biiyiik Erime**

2007 yili Haziran sayisinda yayinlanan makalede kiiresel isinma nedeniyle
eriyen buzullara dikkat cekilmektedir. Iklim degisikligine dair ¢ok sayida ve giiclii
bilimsel ile kurumsal referansin sunulmasi konunun ciddiyetinin ABD yonetimi
tarafindan kabul edilmemesi nedeniyledir. Makalede etkin ¢evre igerigi kategorilerinden
Bilim ve Siyaset gibi bir Otoriteye Dayanma, Somut Bir Eylem Listesi ve Dramatik
Sunumla ilgili igerik vardir. Makale boyunca eriyen buzullarin dramatik fotograflari
esliginde durumdan etkilenen insanlarin deneyimleri anlatilmaktadir. iklim degisikligi
gibi kiiresel Olcekteki biiyiik bir sorun icin kalic1 ¢dziimlerden bahsedilememesi
derginin mevcut ekonomi-politik sistemi sorgulamayan tavrina uygundur. Zira, dnerilen
¢oziimler ancak yerel Olgekteki olumsuz etkileri azaltmayi hedeflemektedir. Makale,
anlatim tarzi olarak Kiyamet kategorisine uymaktadir. Bilimsel sdylemle desteklenen
felaket senaryosu one ¢ikmaktadir. Bu ¢ergevede buzullarin erimesi, deniz seviyesinin
ylikselmesi, kiyilarin su altinda kalmasi ve igme-sulama suyu sikintisi temalar1 basarili
bir bi¢imde kullanilmaktadir.

Diinyada Alpler, And Daglari, Gronland, Antartika ve baska yerlerde buzul

* 2007 Haziran, s. 98-113. Yazi: Tim Appenzeller, Fotograflar: James Balog.
http://arsiv.nationalgeographic.com.tr/Home/Magazine/78#page/5 (12.01.2017).
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erimeleri ¢ok hizli ger¢eklesmektedir. Yiiksek daglik bolgelerdeki kayak merkezleri
kullanilamaz hale gelmektedir. Bu ciddi degisimler makale boyunca carpici fotograflarla
gosterilmektedir. Ayrica Birlesmis Milletler, NASA, Diinya Bankasi ve iiniversitelerden
uzmanlarin goriigleri sunularak sorunun ciddiyeti bilimsel ve kurumsal otoriteyle
desteklenmektedir: Kiiresel 1sinma gibi yakin gelecekte ciddi sonuglara yol agacak
bir sorunun giincel etkilerinin okuyucuya gdsterilmesi onemlidir. Bu nedenle kayak
merkezlerinin kullanilamaz hale gelmesi ve buzullarin erimesi carpici fotograflarla
gosterilmektedir. Zaman iginde dag buzullarmin erimesi sonucunda besledikleri
hidroelektrik ve sulama amagli barajlar susuz kalacaktir. Gelecekte diinyay1 bekleyen
carpici sonuglar makalede bir felaket senaryosu bigiminde sunulmaktadir:

“Kiiresel 1sinmanin hiz kesmeksizin stirmesi halinde kiyt bolgeleri sular
altinda kalabilecek. Gronland ve Antartika’yi orten buzun kirilgan
boliimlerinin erimesi halinde yiikselen deniz seviyesi yiizbinlerce kilometre
karelik bir alan1 —Banglades, Hollanda ve Florida 'nin biiyiik bir boliimiinii-
sular altinda birakirken; on milyonlarca kisiyi evilerinden edebilecek” (s.
103).

Makalede iklim degisikligi gibi kiiresel dlgekte etkili olan ve tam anlamiyla
¢Oziimii ancak uzun vadede, tiim aktorlerin katilimiyla miimkiin olabilecek bir sorun igin
“yeni barajlar ve daha biiyiik depolama alanlar: gibi” (s. 113) ancak gecici olabilecek
coziimler ortaya konmaktadir. Coziim siirecinde sorumluluk konusunda az gelismis
iilkelerin hakliitirazlari dikkat cekmektedir. Bolivya Planlama ve Kalkinma Bakanligi’nda
Oscar Paz Rada, “Iklim degisikligine neden olan Bolivya gibi yoksul iilkeler degildi. Ve
gelismiy iilkeler simdi onlara bor¢lu” demektedir (s. 113). Diger makalelerde oldugu
gibi ¢oziimlere deginildikten sonra, yerelde tehlike altinda bir canlinin veya insanin
izerinden ironik ve dramatik bir anlatimla makale sonlandirilmaktadir.

“Bernard Francou, arkasima dondurma arabast bagli bir bisikletin
tizerinde pedal ¢evirirken ¢ekilmis tuhaf fotografini gostermeyi seviyor.
“Buz bittiginde bu meslegi yapacagim” diyor sakayla. Francou kara
mizahi seviyor. Arastirmacilar, dagcilar ve buzullarin yakinlarinda yasayan
swradan insanlar gibi yasamlar: buzla dogrudan ilintili olan bir¢ok insan
ise yas tutuyor...” (s. 113).

3. “Virunga Gorilleri*’

2008 y1li Temmuz sayisinda yayinlanan makalede, Orta Afrika Cumhuriyeti’nde
yer alan Virunga Ulusal Parki’nda yasayan dag gorillerine yonelik tehditler ve koruma
miicadelesi anlatilmaktadir. I¢ savasin, yozlasmanin ve yoksullugun hakim oldugu
bolgede askerler, milis gruplar, avcilar, cocuk askerler, asi generaller, Hutu savascilar
arasinda sikismig yerli halk kagirma, tecaviiz ve oldiirme olaylar ile karsi karsiya

* 2008 Temmuz, s. 102-131. Yazi: Mark Jenkins, Fotograflar: Brent Stirton.
http://arsiv.nationalgeographic.com.tr/Home/Magazine/9 1#page/104 (12.01.2017).
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kalmaktadir. Insanlarin hayatinin tehlike altinda oldugu bélgede dag gorilleri de
oldiiriilmektedir. Makalede etkin gevre icerigi kategorilerinden Bilim ve Siyaset gibi bir
Otoriteye Dayanma, Dramatik Sunum ve Somut Bir Eylem Listesi ilgili i¢erik vardir.
Bilimsel referanslarin az kullanildigi makalede gorillerin 6ldiriilmesi, bir cinayet
hikayesi olarak basaril1 bir bigimde dramatize edilmistir. I¢ savas ortaminda gorilleri
ve ormani tehdit eden askerlerin, milislerin, korucularin ve yoksul halkin dahil oldugu
cok cesitli sorunlara dair dnerilen ¢oziim listesi ise yeterli degildir. Anlatim tarz1 olarak
Catisma ve Kiyamet kategorileri kapsaminda, yok olma tehlikesi altindaki dag gorillerini
ve ormani korumaya calisan diiriist korucular ile yozlagmis korucu ve askerler arasindaki
miicadele anlatilmaktadir.

Makalenin konusu olan dag gorilleri ¢ok aktorlii bir cinayet hikayesinin kurbanlari
olarak dramatize edilmektedir. 1925’te kurulmus, Afrika’daki en eski ulusal park olan
ve “rakipsiz biyolojik ve jeolojik cesitliligiyle Afrika’daki parklarin bas tact” Virunga
Ulusal Parkinda 655 park korucusu ¢aligmaktadir. Ancak “son on yilda, 110°dan fazla
park korucusu 6ldiiriildii. Ve bunlarin ¢cogu da yasal avcilar degil, milisler tarafindan”
(s. 109) dldiiriilmiistiir. I¢ savas ortaminda insanlarm ve dag gorillerinin dldiiriildiigii bu
cinayet hikayesinin sonunda da “ii¢ kez oldiiriilmeye ¢alisilan ve dag gorillerini dldiirttiigii
iftiras1 atilan” diriist park korucusu Paulin Mgobobo’nun drami anlatilmaktadir.
Makalenin baginda, ormanda saklanan bir gorilin etrafi korkuyla gdzledigini gosteren
fotografa dair “Virunga Gorilleri’nin Kim Oldiirdii?” sorusu sorulmaktadir ve cinayet
an1 okuyucunun goéziinde canlandirilmaktadir:

“Silah kusanmis milisler, Orta Afrika’daki bu parkin huzurunu kagiriyor.
Parkin surlart ¢aresiz siginmacilarla dolu. Kémiir iireticileri ormanlart
katlediyor. Ve gectigimiz yaz, biri bu muhtesem canlilarin yedisini
vicdansizca 6ldiirdii... Karanlik ¢okene dek beklediler. Kimligi bilinmeyen
saldirganlar, gegtigimiz y1l 22 Temmuz 'da, ormanda dizlerinin iizerine ¢oktii
ve bir goril ailesini éldiirmek iizere gerekli hazirliklara basladi. Ellerinde
otomatik silahlarla Kongo Demokratik Cumhuriyeti’nin dogusundaki
Mikeno Yanardagi min yamaglarindan birinde gizlenen katiller, turistlerin
¢ok iyi tamdig ve Virunga Ulusal Parki’'nin korucularimin ¢ok sevdigi on
iki bireyli Rugendo ailesinin pesindeydi. Ailenin reisi olan giimiis sirth
goril, 225 kiloluk Senkwekwe, belki saldirganlarin yakinda oldugunu
hissetmig ve belki de onlarin sevimsiz kokusunu alinca genis siyah burnunu
burusturmug, ama endigelenmemisti. O giine dek binlerce insan gormiistii
Senkwekwe ve zamanla onlarim yakinligimin sinir bozucu ama ka¢inilmaz
oldugunu kabul etmisti. Rugendo ailesi insanlara 6yle aliskindi ki, goriller
zaman zaman ormandan ¢ikar, hemen o anda karar verdikleri bir piknik
icin nusir tarlalarina dalar ve yerli ¢iftcileri kizdirirdr” (s. 102, 107).

Gorillerin 6ldiiriilmesinin yaninda diger bir 6nemli sorun ise yoksul yerel halkin
gegimlerini saglamak amaciyla odun komiirii {iretimi i¢in ormanlar1 yok etmesidir.
Makalede bilimsel referans olarak “Frankfurt Zooloji Dernegi’nin Vriunga Ulusal
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Parki’ni koruma ¢alismalart proje miidiirii olan Robert Muir” (s. 124) odun komiirii
iretiminin ormani yok ettigini vurgulamaktadir. Bazi park koruculari ve askerler de odun
komiiri rantindan pay almaktadir. Ormanlarin odunkémiirii i¢in yok edilmesine karsi
WWE" gibi ¢evreci orglitlerin “siirdiiriilebilir bir odun kaynagi olarak™ diktikleri “hiziy
biiyiiyen okaliptiis agaglari” (s. 115), askeri kamyonlarla yapilan yasa dist odunkomiirii
nakliyatinin engellenmesi ve BM askerleri ile korucularin ortak yaptiklar: devriyelerin
artirtlmasi gibi farkli ¢oziimler ortaya konmaktadir.

4. “Madagaskar’in Yarah Kalbi“"

2010 yilmin Eyliil sayisinda yayinlanan makalede Madagaskar ormanlarindaki
¢evre sorunlar1 anlatilmaktadir. Makalede etkin ¢evre igerigi kategorilerinden Bilim ve
Siyaset gibi bir Otoriteye Dayanma, Dramatik Sunum ve Somut Bir Eylem Listesi ilgili
icerik vardir. Bilimsel referansla desteklemeye gerek duyulmadan ormansizlasma, kacak
kereste ve hayvan ticareti gibi sorunlar “yarali kalp” olarak dramatize edilmektedir.
Giincel ve ¢ok ciddi olan ¢evre sorunlarina dair sadece bir tane somut ¢6ziim Onerisi
sunulmaktadir. Anlatim tarzi olarak Kiyamet ve Ekonomik Fursat kategorileri
cergevesinde lemur tiirlerinin ve abanoz ormanlarinin yok olmasi tehlikesi vurgusu
felaket senaryosunu one ¢ikarirken, yerel halk i¢in alternatif aga¢ iiretimi Onerisi ise
ekonomik bir ¢oziimii isaret etmektedir.

Makalede siralanan sorunlar i¢inde safir madenciligi, ormanlarin tarla agmak i¢in
yok edilmesi, Ulusal Parklardaki abanoz agaglarinin kacak olarak kesilmesi ve kacak
hayvan (lemur, kaplumbaga gibi) ticareti 6ne ¢ikmaktadir. 20 milyon niifusa ve yillik
ylizde 3 niifus artigina sahip Madagaskar adasinin dogasi yoksul yerel halk, doga talanina
katilan yozlagsmig yonetim, ulusal parklarda yasa disi kesimden zenginlesen 13 giiclii
kereste baronu, abanoza merakli Cin pazar1 ve madenleri ele gegiren yabanci sirketler
arasinda kalmistir. Adanin getrefilli cevre sorunlari “yarali kalp” ve dogal giizellikleri ise
“harikalar diinyas1” metaforlar1 ile sunulmaktadir.

Dramatik sunumu takiben adanin biyolojik ¢esitlilik degeri ile ¢evre sorunlari
bilimsel ve kurumsal referanslarla vurgulanmaktadir. 165 milyon y1l 6nce Afrika’dan
kopmus 585 bin kilometrekarelik adada canlilarin %90’ 1nin yoéreye 6zgii (endemik)
oldugu belirtilmektedir. Bolgedeki canli ¢esitliligi yeni tiirler kesfeden “Durrell Yaban
Hayati Koruma Vakfi'nda primatolog olan Jonah Ratsimbazafy” tarafindan ve en
biiylik sorun olan kereste kagakeilig1 ise yine kurumsal bir referansa dayandirilarak
anlatilmaktadir:

“Kiiresel Tanik ve Cevresel Denetim Ajansi tarafindan hazirlanan bir
rapora gore (Roger) Thunam, abanoz ihra¢ etmekten su¢lu bulunan
sadece iki barondan birisi (Bilinen 6 dava daha var). 2008 de dava éncesi
anlasmaya varip ceza odeyerek kurtulmus. 2009°da yeniden suglanan

* http://www.worldwildlife.org/about (12.01.2017)
** 2010 Eyliil, s. 78-107. Yazi1: Robert Draper, Fotografiar: Pascal Maitre.
http://arsiv.nationalgeographic.com.tr/Home/Magazine/117#page/80 (13.01.2017).
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Thunam hiikiim giymemis. Kereste baronu abanoz masasinin gerisinde,
durmadan ¢aligan kereste deposunu yonetmek iizere yerini yeniden altyor”
(s. 101).

Adanin bir¢ok zorlu sorunu sunulduktan sonra somut ¢6ziim olarak ormanlarin yok
olmasina kars1 alternatif bir {iretim bi¢imi 6nerilmistir. Insan ve Cevre adli sivil toplum
kurulusunda calisan Olivier Behra, ormandaki bitkileri tanimlayip katalogladiktan sonra
yerel bitkileri kullanmak {izere {inlii Fransiz parfiim sirketi Chanel ile anlagsma yapmustir.
Boylece 2007°de Vohimana bolgesinde agac kesimi sona ermistir. Alanin yerel halk
tarafindan siirdiiriilebilir kullanimima dayanan bu giincel ¢6ziim Onerisi, kurumsal bir
referans olan “Antananarivo Universitesi Sanat ve Arkeoloji Miizesi yoneticiligi yapan
Jean-Aime Rakotoariosa” (s. 107) ile de desteklenmektedir.

5. “Vahsi Tutku*"

2012 yii Kasim ayinda yayinlanan makalede, ABD’de tehlikeli evcil hayvan
(maymun, zebra, kaplan ve ay1 gibi) besleme konusu iizerine farkli taraflarin goriisleri
yansitilmaktadir. Makalede etkin ¢evre igerigi kategorilerinden Bilim ve Siyaset gibi
bir Otoriteye Dayanma, Dramatik Sunum, Uzak Gelecek Yerine Bugiine Odaklanma ve
Somut Bir Eylem Listesi ilgili igerik sunulmustur. Konuya dair ortaya ¢ikan sorunlar ilging
olaylar, fotograflar ve yetistirenlerin deneyimleri ile duygular: esliginde aktarilmaktadir.
Kurumsal referanslara bagvurulan makalede giincel sorunlar tanimlanmis ve ¢éziimlere
dair farkli yaklasimlar ortaya konmustur. Anlatim tarzi olarak, makalede farkli goriislerin
dengeli olarak sunulmasi Cazisma kategorisine uymaktadir.

Insanlarin egzotik hayvan yetistirme nedenleri i¢inde hayvanin ¢ocugun yerine
geemesi ile gii¢ ve statli sembolil olmasi 6nde gelmektedir. Evlerinde veya bahgelerinde
kaplan, yilan gibi ilging egzotik hayvan besleyenlerin ¢arpici fotograflari, goriisleri ve
duygulariin sunuldugu makalenin girisinde, egzotik bir hayvanat bahgesi isleten 57
yasindaki Leslie-Ann Rush’in hayvanlarin bakimina tiim parasini ve zamanini adamast,
duygular 6ne ¢ikarilarak anlatilmaktadir.

“Bunun nasil bir duygu oldugunu size anlatamam. Her sabah uyanip
disart ¢iktigimda, biitiin hayvanlarim bana merhaba demek i¢in kosturup
geliyor. Sevildigimi hissediyorum... Omriim boyunca insanlar beni hayal
karikligina ugratti. Hayvanlarum ise asla” (s. 125).

Makale boyunca sorunlar kurumsal referanslara dayanarak ortaya koyulmaktadir.
Bunlar i¢inde yasadis1 ve merdiven alt1 iiretim ile satig, kotii yasam kosullari, denetim
ile diizenleme eksiklikleri ve “Born Free USA orgiitiinden Adam Roberts’a gére” (s.
124) egzotik hayvan kaynakli yaralanmalar ile 6liimler 6nde gelmektedir. Ayrica egzotik
hayvanlar kontrol disina ¢iktiklarinda dldiiriilebilmektedir (s. 117).

Makalede egzotik hayvan besleme konusuna dair farkli taraflarin karsit fikirleri

* 2014 Nisan, s. 114-137. Yazi: Lauren Slater, Fotograflar: Vincent J. Musi.
http://arsiv.nationalgeographic.com.tr/Home/Magazine/157#page/116 (15.01.2017).
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basarili bir bicimde sunulmaktadir. Karsit goriisler iginde Tim Harrison’in dramatik
hikayesi 6ne ¢ikmaktadir. Uzun yillar boyunca egzotik hayvan yetistirmis olan Harrison,
Afrika gezisinde hayvanlar1 vahsi dogada 6zgiir olarak goriince fikrini degistirmistir.
Doniiste kendini “hapishane miidiirii gibi hissetmis” ve besledigi hayvanlar1 hayvan
koruma alanlarina teslim etmistir. Emeklilikten sonra Hayvanlara Destek Orgiitii’'nde
calisan Harrison’un Afrika deneyimi makalede dramatik bir bi¢imde aktarilmaktadir (s.
130). Makalenin devaminda egzotik hayvan beslemeyi destekleyen “Kedigilleri Koruma
Federasyonu nun idari direktorii Lynn Culver” (s. 131) ve “REXANO (Sorumlu Egzotik
Hayvan Sahibi Olma) orgiitiintin kurucularindan Zuzana Kukol” (s. 136) gibi kurumsal
gorislere de yer verilmektedir.

Egzotik hayvan yetistirmeye dair ¢etrefilli sorunlarin ve taraflarin ¢atisan
goriislerinin sunumundan sonra makalede Onerilen birinci ¢dzlim, hayvanlar1 Hayvan
Koruma Alanlarina birakmaktir. Ancak ticari yaklasim nedeniyle etkili bir ¢éziim
olarak goriilmemektedir. Cozlimler konusunda Born Free USA ve WWF gibi korumact
orgiitlerin elestirel goriislerine de yer verilmektedir: Makalenin sonunda konuyla
ilgili farkli yaklasimlar 6zetlendikten sonra Leslie-Ann Rush’in ¢iftliginde iyi bakilan
hayvanlar 6rnek bir ¢6zlim olarak sunulmaktadir.

6. “Yesim Gol Son Demlerinde mi?**

2015 yilmin Agustos sayisinda yaymlanan makalede Kenya’daki Turkana
Goli’nilin sorunlar anlatilmaktadir. Adin1 gélde yasayan yesil alglerden alan Turkana
Golii 4 milyon yasidadir ve “en biiyiik kalict ¢6l golii” olarak bilinmektedir. ilk
insanlarin avcilik yaptigi bolgede, bugiin yerel halk ilkel usullerle balik avlamaktadir.
Zira gol “Kenya 'min ticra kuzey kesimindeki kabilelerin yasam kaynag:” durumundadir
(s. 70). Makalede etkin ¢evre icerigi kategorilerinden Bilim ve Siyaset gibi bir Otoriteye
Dayanma ve Dramatik Sunum ile ilgili igerik vardir. Yazida bilimsel ve kurumsal
referanslardan ¢ok, gecim kaynagi olarak gole bagli olan yerel halkin yasadiklari,
kaygilar1 ve beklentileri lizerinden goliin sorunlart dramatik bir bigimde anlatilmaktadir.
Cok yakin bir gelecekte kurutulmasi beklenen gol igin herhangi bir ¢6ziim ortaya
konulmamaktadir. Makalede, anlatim tarzi olarak Cafisma ve Kiyamet Kategorileri
saptanmigtir. GOlii besleyen nehir iizerinde planlanan baraj1 destekleyen ve karst ¢ikan
taraflarin ¢atisan goriisleri aktarilmistir. Ayrica barajin yapilmasi halinde yok olmasi
beklenen goliin gelecegi, bir felaket 6rnegi olan Aral Golii'ne ve gogmek zorunda
kalacak yerel halk ise miiltecilere benzetilmektedir.

Makalenin girisinde, goldeki yasam1 okuyucunun géziinde canlandirmak i¢in yerel
halkm ilging¢ bir deneyimi anlatilmaktadir. Hasta olan ve gole sifa bulmaya gelmis bir
yerli olan Guokol’e, Daasanach Kabilesinin sifacis1 Galte Nyemoto yardim etmektedir.
Bir yandan goldeki timsah, flamingo gibi canlilardan bahsedilirken diger yandan sifa

* 2015 Agustos, s. 70-95. Yazi: Neil Shea, Fotograflar: Randy Olson.
http://arsiv.nationalgeographic.com.tr/Home/Magazine/157#page/116 (16.01.2017).
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seremonisi ve yerel halkin gol ile iligkili yasam deneyimi anlatilmaktadir. Yazinin
bitisinde yine yerli Guokol ile birlikte gdldeki yasamin dramatize edilen hikayesine
dontilmektedir:

“O Haziran’da oldii Guokol. G6l yakinlarina gémiildii. Omo kyisindaki
taskin mevsimi. Cokelti ve oksijen acisindan zengin kahverengi sular kisa
siire sonra Kenya ya yayilacak. Levrek icin su, erkekler i¢in balik olacak...
Ve flamingolar alev gibi yiikselecek gokyiiziine dogru...” (s. 93).

Makalenin girisinde gole ve yerel halka dair okuyucuda empati olusturulduktan
sonra ¢evre sorunlart ortaya konmaktadir. Goli besleyen Omo Nehri’ne Etiyopya
hiikiimetince planlanan elektrik ve tarimsal sulama amagli “devasa” baraj yapiminin
goldeki balik¢ilig1 azaltacagi kaygisi one ¢ikarilmaktadir (s. 77). Turkana Goli’niin
kars1 karsiya oldugu kurutulma tehlikesi SSCB doneminde sulama amaciyla kurutulmus
ve diinyada kurutulan gollerin simgesi haline gelmis Aral Golii’ne benzetilmektedir (s.
86). Sorunun bilimsel dayanagini saglamak iizere Kenya’da yasayan, Afrika Kalkinma
Bankasi gibi kurumlar i¢in Etiyopya nehirlerini analiz etmis ve ¢aligmalar1 Oxford
Universitesi tarafindan basilmis bir su miihendisi olan Sean Avery’nin goriisleri
sunulmaktadir.

iki yoksul iilkenin bdlgede yasayan yerel topluluklarina hayat veren gél ve onu
besleyen nehirdeki farkli ¢ikarlar bir ¢atisma durumu ortaya c¢ikarmaktadir. Turkana
Golii’nil besleyen Omo nehri iizerinde Etiyopya’nin bilyiik bir elektrik ve sulama baraji
yapmasi nedeniyle gol kurutulma tehdidi altindadir. Makalede c¢atismanin taraflari
olarak Kenyali balik¢ilar, onlar1 destekleyen bilimciler ve bilim insanlarini dinlemeyen,
kalkinma amacindaki Etiyopya hiikiimeti sunulmaktadir. Yoksul yerel halkin gélden
baska gelir kaynagi yoktur. Yerel bir balik¢i olan Abdul Razik’in agzindan, yerel
halkin gecim kaygisi aktarildiktan (s. 77) sonra ¢atismanin karsi tarafindaki Etiyopya
Hiikiimeti’nin golii ve yerel halk: diistinmeden kendi yoksul halkinin ¢ikarini diisiinmesi
vurgulanmaktadir (s. 87).

7. “Parklarin Yarmi**

2016 yilinin Aralik sayisindaki makalede ABD’deki iklim degisikliginin ulusal
parklara olumsuz etkileri anlatilmaktadir. Makalede etkin ¢evre igerigi kategorilerinden
Bilim ve Siyaset gibi bir Otoriteye Dayanma ve Somut Bir Eylem Listesi ile ilgili igerik
vardir. Ulusal Parklarin yasadigi carpict degisim bilimsel ve kurumsal referanslarla ortaya
konmaktadir. iklim degisikliginin asil sonuclarinin uzun vadede gergeklesecek olmasi
ve ABD yonetiminin konudan uzak durmasi nedeniyle, ABD Ulusal Park idaresinin
eyleme gegme asamasinda agir kaldigi vurgulanmaktadir. Makalede giincel sorunlara
karst somut ¢6ziim Onerileri ortaya konmaktadir, ancak iklim degisikliginin kiiresel
0lcegi karsisinda Onerilen ¢ozlimler etkisiz goriinmektedir. Makale anlatim tarz1 olarak
Catisma ve Kiyamet kategorilerine uymaktadir. Iklim degisikligine uyum saglamaya

* 2016 Aralik, s. 112-129. Yazi: Michelle Nijhuis, Fotografiar: Keith Ladzinski.
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calisan bilim insanlar ile degisime direnen park idaresi karsithigi one ¢ikmaktadir.
Glacier Ulusal Parki 6rnegindeki gibi yok olma tehlikesinin diger parklara yansima
durumu felaket senaryosu anlatimina uymaktadir.

Iklim degisikligi her ulusal parki farkli bigimde etkilemektedir. Bu nedenle
makalede, ulusal parklarin fotograflart esliginde iklim degisikligi kaynakli sorunlar
sirayla agiklanmaktadir; deniz seviyesinin yiikselmesi, okyanusun 1sinmasi, sicaklik-
kuraklik, yanginlar, tuzlanma ve asir1 hava kosullar1. En ¢arpici degisimi gegiren Glacier
Ulusal Park: ise felaket senaryosuna gore yok olma tehlikesi altindadir (s. 112). iklim
degisikliginden daha 6nemli bir sorun ise ABD yo6netiminin iklim degisikligi konusuna
uzak durmasidir:

“Park idaresi bir siire konu iizerinde konusmaktan kacindi. Insanlarin
yol agtigr iklim degisikligi gercegini kabul etmek politik bir hareketti.
Oysa Park Idaresi ziyaretcilerle politik konular: tartismazdi. Glacier 'deki
enformasyon panolarinda, yiikselen sicakliga ancak kisaca deginiliyordu.
Park bekgileri, nedenleri iizerinde konusmaktan kaginiyordu. Sekoya ve
Krallar Kanyonu parklarinda bilgilendirme miidiirii olarak gérev yapan
William Tweed, “Cok kisitlaniyorduk™ diye ammsiyor. “Tepeden gelen
mesaj, ‘miimkiinse bu konuyu hi¢ girmeyin ‘ seklinde idi” (s. 121).

Makalede iklim degisikliginin ulusal parklar1 tehdit etmesine dair bilimsel goriisler
sunulmaktadir. “2003 te, Kaliforniya Universitesi'nden (Berkley) bir grup arastirmact”
(s. 121) parklarda yaban hayati incelemesine baslamistir ve memeli hayvanlarin
yayilimlarinda degisim gozlemistir. Boylece parklart olduklari gibi korumaya calisan
ABD Ulusal Parklar Idaresinin basarisizlig1 bilimsel referansla ortaya konmaktadur.
Idare, muhafazakar tutumuna ragmen iklim degisikliginin muhtemel etkilerine dair
cOzlimler aramaya girigsmistir. Ancak uygulamaya gegememistir, bu durum idarenin
2009 tarihli Leopold Raporu ve ilgili degerlendirme komitesi ¢aligmasina atif yapilarak
aktarilmaktadir (s. 126).

Makalenin sonunda somut ¢dziim Onerileri ortaya konmaktadir. Bunlarin iginde,
Sekoya Ulusal Parki’nda g¢alisan g¢evrebilimci Nate Stephenson’un Onerisi ile yiiksek
alanlara sekoya fidanlarmin dikilmesi gibi kolay uygulanabilir 6neriler vardir. Ancak,
park yapilariin kumullarin hareketine gore yiiksek alanlara nakledilmesi ve 12 milyon
dolara mal olan “iinlii bir deniz fenerinin bir kilometre iceri tasinmasi” (s. 127) gibi
uygulamalarin yayginlastirilmasi igin Park Idaresinin biitcesi yetersizdir.

SONUC

Bulgulara gore dergideki ¢cevre makaleleri, genel olarak dramatik bir girisi takiben
mevcut durumun alandan aktorlerin ifadeleriyle aktarilmasi, bilimsel ve kurumsal
referanslarla desteklenmesi, ¢6ziim 6nerilerinin ortaya konmasi ve yine alandan aktorleri
iceren dramatik bir kapanis boliimlerinden olusmaktadir. Derginin yayim politikasi
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mevcut ekonomik ve politik yapiy1 sorgulamadan ¢ézlimleri sistem iginde arayan liberal
cevrecilige (Bookchin 1991: 23; 1996: 78) uygun gozitkmektedir. Diger yandan ¢evreci
bir yayin ¢izgisine sahip olan dergi, mevcut kiiltliriin gelismeci, bilim ve teknolojiyi
sorgulamayan egilimin disinda kalarak doganin korunmasi talebini 6ne ¢ikarmaktadir.

Cevre konulu makalelerin basinda ve sonunda, okuyucuda konuya empati
saglamak iizere alandan insanlarin ve diger canlilarin tasviri ile birlikte yazarin dogrudan
deneyimi sunulmaktadir. Salt Lake Vadisi’nin ¢icege benzetilmesi, Virunga Gorillerinin
oldiiriilmesinin cinayet hikayesi bicimindeki sunumu ve Turkana Golii’'nde sifa arayan
yerli ile biiyiiciiniin hikayesi ¢evre konularinin dramatik sunumunun basarili 6rnekleridir.
Makale konusu alan ile alanda yasayan canlilara dair yazarin kendi gézlemleri ve yerel
aktorlerin goriisleri araciligiyla anlatilan ¢evre sorunlari, mutlaka tiniversiteler, devlet ve
arastirma kurumlari ile ¢evre orgiitlerinde ¢alisan bilim insanlarinin uzman goriisleriyle
desteklenmektedir. Tklim degisikligi tehlikesinin ABD y&netimi ve kamu kurumlart
tarafindan yeterince ciddiye alinmamasi nedeniyle, ilgili makalelerdeki bilimsel
referanslar digerlerine gore daha ¢esitli ve fazladir. Cevre sorunlarina dair yazilarda
ilgili kamu otoritesinden ve yetkili politikacilardan bilgi ve dogrulama almak ¢ok zordur.
Iklim degisikligi konusunda ABD Ulusal Park Idaresi’nin ¢ekingen tutumu ve Turkana
Golii’nde planlanan baraj konusunda Etiyopya devlet kurumlarinin sessizligi bu duruma
ornektir.

Derginin ele aldig1 cevre sorunlari giincel konulari igermektedir. Ornegin,
ilgili makalenin yayimlanmasindan birka¢ ay sonra ev sahipligi yapacagi olimpiyatin
da etkisiyle Salt Lake Vadisi, kalabaliklasma ve yapilagsma sorunlar1 yasamaktadir.
Virunga Ulusal Parki’nda gorillerin 6ldiiriilmesi, Madagaskar’da ormanlarin yasa dis1
kesilmesi ve egzotik hayvan besleme konular1 giincel sorunlarin giindeme getirilmesine
diger drneklerdir. Diger yandan Turkana Goli’niin kurutulma tehlikesi, buzul erimeleri
ve ABD Ulusal Parklarindaki c¢evresel bozulmalar ise yakin gelecekteki tehditleri
gostermektedir. Cevre makaleleri i¢inde tiir ve alan korumanin yaninda iklim degisikligi
konular1 6ne ¢ikmaktadir. Ancak derginin liberal ¢evreci ¢izgisi nedeniyle en ciddi
ve kiiresel ¢evre sorunu olan kiiresel 1sinmaya dair ¢6ziim onerileri mevcut ekonomi-
politik sistemi gormezden gelmekte ve olumsuz etkileri azaltict yerel uygulamalara
odaklanmaktadir. iklim degisikligi nedeniyle onerilen yeni baraj insaatlari, ABD Ulusal
Parklarinda binalar tasima ve denizden uzak tepeleri agaclandirma uygulamalari bu
konuya dair yetersiz ¢6ziim Onerilerine ornektir. Diger makalelerde Madagaskar’da
abanoz agaclarinin kacak kesimine karsi alternatif kereste tiretimi ve egzotik hayvanat
bahgesi gibi iyi uygulamalar 6ne ¢ikarilmaktadir.

Nitel igerik analizi bulgulart degerlendirildiginde etkin ¢evre igerikleriyle ilgili
olarak Bilim ve Siyaset Gibi Bir Otoriteye Dayanma, Dramatik Sunum ve Somut Bir
Eylem Listesi kategorileri 6ne ¢ikmaktadir. Derginin liberal ¢evreci yaklasimi Mevcut
Kiiltiire Uyum kategorisine girmekteyken Uzak Gelecek Yerine Bugiine Odaklanma
kategorisi makalelerde yeterince islenmemistir. National Geographic Tiirkiye, gevreye
duyarl ¢izgisi nedeniyle Bilimsel yaklagimini korusa da g¢evrenin ve yerel halkin
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tarafina yakin durmaktadir. Bununla birlikte ¢evre konularimi siradan bir politika konusu
olarak gérmemekte, insanmerkezli bakis agisindan yaklagmamakta ve ekonomik firsat
olarak sunmamaktadir. Derginin ¢evre konularmni anlatis tarzi Kiyamet ve Catisma
kategorilerine uygundur ve Bilimsel Nesnel Durus, Insan Odakli Bakis ile Ekonomik
Fwrsat kategorilerini igermektedir. Cevre makalelerinde anlatim bigimi olarak felaket
temas1 baskindir ve sorunlarin ciddiyeti nedeniyle sik sik kullanilmaktadir. Insanlarin
Salt Lake Vadisini istila etmesi, buzullarin erimesi ve diinyanin sular atinda kalmasi
felaket senaryosu ornekleridir. Genellikle, farkli taraflarin goriisleri bilimsel ve kurumsal
referanslar ile yerel aktorler tizerinden anlatilmaktadir. Bdylece, okuyucular sorunlarin
nedenlerine ve etkilerine dair farkli perspektiflere ulagabilmektedir. Salt Lake Vadisi’nde
yapilasma ve insan istilasi, egzotik hayvan besleme, Turkana Goli'niin kurutulma
tehlikesi ve ABD Ulusal Parklarindaki ¢atisan taraflarin sunumu bu ¢ogulcu sunuma
ornektir.

Sonug olarak, ¢evreye duyarli yayin politikasina sahip olan National Geographic
Tiirkiye dergisi bilimsel, felaket ve gatisma temalarinin karigimi olan anlatim tarzini,
yerel aktorlerin dramatik sunumu, bilimsel ve kurumsal referanslar ve uygulamaya
doniik ¢oziim Onerileri ile gliglendirmektedir.
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OZET

CEVRESEL MEDYA ICERIKLERININ INSASI: NATIONAL GEOGRAPHIC
TURKIYE DERGIiSIi ORNEGI

Calismanin amaci, National Geographic Tiirkiye dergisinde ¢evre sorunlarinin
inga edilisini analiz etmektir. National Geographic Dergisi yiiz yili askin zamandir
buzullarin erimesi, ormanlarin kesilmesi ile goril ve benzeri tiirlerin soyunun tiikenme
tehlikesi gibi énemli ¢evre sorunlarmi 41 dilde 60 milyon kisiye ulagtirmaktadir. Bu
calismada, 2001-2016 yillar1 arasinda dergide yayimlanmis 7 c¢evre makalesi nitel
icerik analizi teknigi ile incelenmistir. John Hannigan’in gelistirdigi ¢evre haberlerinin
sunumundaki alt1 farkli yaklasim ve etkili olmak i¢in gereken bes 6zellik nitel analiz
stirecindeki toplam 11 kategoriyi olusturmaktadir. Makalelerde gorillerin 6ldiiriilmesinin
bir cinayet vakasi olarak sunumu ve Turkana Golii'nde sifa arayan yerli ile biiyliciiniin
hikayesi gibi dramatik &gelerin yani sira Aral Goli’nlin kurutulmas: ve yerel halkin
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miiltecilesmesi gibi felaket temalar1 da siklikla kullanilmaktadir. Egzotik hayvan
yetistirme, vadide yapilagma ve ulusal parklar iklim degisikliginden koruma gibi
konularda farkli taraflarin ¢atisan goriigleri sunulmaktadir. Sonug olarak derginin bilim,
felaket ve ¢atisma temalarmi igeren etkili anlatim tarzi dramatik 6geler, bilimsel ve
kurumsal referanslar ile ¢oziime yonelik uygulamalari igermektedir.

Anahtar Kelimeler: ¢cevre; ¢cevre sorunlari; medya; dergi; National Geographic.

ABSTRACT
THE CONSTRUCTION OF ENVIRONMENTAL MEDIA CONTENTS:
THE CASE OF NATIONAL GEOGRAPHIC TURKEY MAGAZINE

This study aims to analyse the construction of environmental problems of National
Geographic Turkey magazine. National Geographic magazine presents important
environmental problems like melting glaciers, deforestation, and the extinction of
species like gorilla to 60 millions of people in 41 languages for more than a century.
In this study, 7 environmental articles published between 2001 and 2016 are examined
through qualitative content analysis. The categories of qualitative content analysis are
the six approaches of narration and five key factors of effective environmental media
content developed by John Hannigan. Findings show the dramatic elements like the
narration of gorilla killings as a murder case and the story of native and sorcerer beside
the catastrophic themes like drying of Aral Lake and turning the local population into
refugees. Conflicting views of different sides are presented in issues like raising exotic
animals, settlements in valleys and protection national parks from the effects of climate
change. In conclusion, the efficient narration style of magazine consisting of science,
disaster and conflict themes includes dramatic elements, scientific and institutional
references and implementations for solutions.

Keywords: environment; environmental problems; media; magazine; National
Geographic.
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Caligmanin ana konusu olan Kervansaray Dergisi’ni incelemeye gegmeden once,
cok partili yagsamla birlikte kisaca Tiirkiye’de basiin hangi asamalardan gectigine bak-
mak faydali olabilir. Bu kisimda detayl1 bir basin tarih¢esine deginmek ¢aligmanin sinir-
liliklarii agmaktadir. Ancak 27 Mayis 1960 darbesinin ardindan basina yonelik uygula-
malardaki farklilasma, Anadolu’nun kii¢iik vilayetlerinde de hissedilmistir. Kirsehir’de
1964 yilinda yayin hayatina baglayan Kervansaray Dergisi de iilkedeki bu genel atmos-
ferden etkilenmistir.

Basin™ ve iktidar iligkileri tarihsel dongii iginde beraber anilmaktadir. Bu iligkilerin
Tiirkiye agisindan canlanmasi ise iilkenin 1946°da ¢ok partili yasama dahil olmasi ile
gergeklegmistir. 1950-1960 donemi bir gecis evresi olarak nitelendirilmektedir. 1950°de
DP’nin iktidara gelmesiyle bu on yillik siiregte basinda bir takim degisik uygulamalara
gidilmigtir. (Yildiz, 1996:481). DP 21 Temmuz 1950’de, basin i¢in liberal bir anlam
ifade edecek olan basin kanunu onaylamistir. Yasa yeni yayinlar i¢in 6n izin ve ruhsat
zorunluluklarmi kaldirirken, basin camiasinda isimleri olumsuz anilan kisilerin basin
caligmalarini yasaklayan maddeyi gegersiz kilmigtir (Gevgilili, 1983:22). DP, bu uy-
gulama ile birlikte kendisine olan basin destegini daha da giiglendirmistir (Bulunmaz,

*Yrd. Dog. Dr. Yiiziincii Y1l Universitesi gunessahin@yyu.edu.tr
** Genellikle basin kavrami gazete, dergi ve benzeri genis kullanima agik bulunan siireli yayinlar1 kap-
sar (Gevgilili, 1983: 202).
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2012:208). 13 Haziran 1952’de basin mesleginde calisanlar ile calistiranlar arasindaki
iligkileri diizenleyen diger bir yasanin ¢ikarilmasiyla basin emekgileri ilk kez sosyal gii-
venlik cergevesine dahil edilmistir (Gevgilili, 1983:221). Dolayisiyla DP iktidarinin
ilk yillar1 basmin rahat ¢alistigi donem olarak tanimlanabilir. Kovusturmaya ugrayan,
tutuklanan gazeteci yoktur. Hiikiimetle gazetecilerin arasinda yakin iliskiler hakimdir
(Kologlu, 1996:106).

Ancak basin ile iktidar arasinda kurulan iyi iliskiler uzun siirmemistir. 1954°te “negir
yoluyla veya radyoyla islenecek ciiriimler” hakkinda bir yasa daha ¢ikarilmistir (Gev-
gilili, 1983:221). Bu yasanin amaci “namus, seref ve haysiyete tecaviiz veya hakarette
bulunulmasi veya itibar kiracak, sohret ve servete zarar verebilecek bir hususun isnad
edilmesini” dnlemektir. Yasanin getirdigi 6nemli hikkiimlerden biri ise gazetelerde sug
sayilabilecek bir yazi ¢iktig1 zaman, savcilara dogrudan kovusturma baslatma yetkisinin
verilmesidir. Normal sartlarda ceza kanununa gore bu durum sikayete baglidir. Bu yasa
ile DP, 1946’dan itibaren basina vaat ettigi ve 1950°den sonra yaratmaya ¢alistig1 6z-
giirlik havasini dagitmistir (Bulunmaz 2012:208). 6-7 Eyliil 1955°te yasanan olaylarin
ardindan sikiyonetim ilan edilmistir. Eylemlerde basinin bizzat suglu oldugu gerekgesi
ile basin-yayin organlari iizerinde baskilar artmis ve gazeteler kapatilmistir. (Kologlu,
1996:108-110). 1956’da da ‘kétii niyet veya ozel maksada matuf yayinda bulunmak”
ceza kapsamina alimigtir. 1957°den sonra ise basina yonelik ekonomik kisitlamalara
basvurularak gazete ve dergi kagitlarinin digsaridan alinmasi devlet tekeline verilmis;
1958°de resmi ilan ve reklamlarin yine devlet tekelinde dagitilmasina karar verilmistir
(Gevgilili, 1983:221). Anlasilacagi iizere, ilk donemlerde basinla iligkileri iyi denilebi-
lecek seviyede ilerleyen iktidarin, 1950’lilerin ortalarindan itibaren bu iligkilerinde bir
sapma gozlenir.

Milli Birlik Komitesi’nin 27 Mayis 1960°da gorevi devralmasiyla basin —yayin ha-
yatini etkileyen yeni diizenlemeler yapilmistir. DP’nin ekonomik gerekgelerle baslattigi
ve basma yonelttigi antidemokratik uygulamalar kaldirilmistir. 1 Haziran 1961 tarihli
yasa ile Basin Ilan Kurumu gibi 6zerk bir yapinin kurulmasi, resmi ilan dagitimini diize-
ne sokmus ve “besleme basin” olarak tabir edilen iktidar giidiimlii basin organlari ayni
bigimde yok edilmistir. Yasa ayni zamanda Anadolu basinin geligmesine katki saglamay1
amaglamistir. (Kologlu, 1996:121-122). 1961 Anayasasi ile diisiince, ifade ve basin 6z-
giirliikklerinin glivence altina alinmis olmasi toplumda cesitli ihtiya¢ ve goriislerin daha
rahat aciga ¢ikmasina neden olmustur (Sezer, 1972:117).

Yine bu dénem dergicilikte de énemli adimlarin atildig1 yillar olmustur. Ozellikle
haber dergileri 6ne ¢ikmigtir. Haber dergileri donemin politik olaylarini elestirmekten ¢e-
kinmemis hem ulusal hem de uluslararasi haberlere yer verilmistir. 1961 Anayasast’nin
sagladig1 —gorece- rahat ortam dergi ve yayin sayilarinin hizla artmasina neden olurken
muhalif dergilerde basin-yayin faaliyetlerini ayini dl¢lide genisletmistir. Bu 6zgiirliik¢ii
tabir edebilecegimiz ortam 12 Mart 1971’e kadar devam etmistir. (Goneng, 2007: 72-
74).

1961°den sonra Halkevlerinin yeniden kurulusu, Kervansaray Dergisi’nin de bir hal-
kevi yayini olmasi nedeniyle 6nemlidir. Bu evreye baktigimizda 1961 Anayasasi’nin
etkisini gérmek miimkiindiir. Halkevlerinin tekrar agilmasi ile birlikte halkevi yaynla-
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rinda da artig meydana gelmistir. Halkevlerinin animsanmasi ve yeniden kurulmak isten-
mesinin nedeni Atatiirk¢iiliige bir yonelisin simgesi ve Atatiirk¢iiliigiin canlandirilmasi-
dir. Halkevlerinin yeniden agilmas tartigmalarinda, halkevleri ad1 altinda bir dernek ku-
rulmasina karar verilmistir. Dernek 6zel olarak siyasetle ilgilenmeyecek Atatiirk ilkeleri
1s181inda sadece Tiirk kiiltiir ve sanatina hizmet edecektir (Cecen, 1990:269-270). Tiirk
Kiiltliir Dernegi’nin 12.04.1961 tarih ve 5/1066 karar sayisi ile kamu yararma hizmet
edecek dernekler olarak nitelendirilmesinin ardindan (Resmi Gazete, 28.04.1961:1) hal-
kevlerinin islevini artik Tiirk Kiiltiir Dernekleri araciligi ile siirdiirmesi kararlastirilmig-
tir. Boylece demokrasiye gecis asamasinda karsit siyasi partilerin tepkisinden kaginil-
mis ve tilkede yeni kurulan koalisyon hiikiimetinin sorunsuz yonetilmesi amaglanmistir
(Cegen, 1990:260-261). Nitekim 30.09.1965’de yayinlanan Resmi Gazete’nin tebligler
kisminda yer alan “175 sira numarasindaki Tiirk Kiiltiir Dernegi 'nin adi 22.05.1963 ta-
rihinde Halkevleri Dernegi olarak degistirilmistir.” ifadesi ile halkevleri ¢alismalarina
yeniden baslamistir (Resmi Gazete, 30.09.1965:8). Halkevlerinin ikinci evresi olarak
tabir edilebilecek bu donemde halkevi bagkanligina Prof. Dr. Tahsin Banguoglu 76 oyla
secilmistir. Halkevlerinin her tiirlii siyasi diisiincenin {istiinde bir disiplinle ¢alisacagina
karar verilmistir.” (Halkoyu, Ocak-Subat 1977:29). Boylece halkevlerinin yurt ¢apinda
etkinligi artmaya baslamistir.

I. Cumhuriyet Donemi Kirsehir’de Basin Faaliyetleri

Kirsehir’de basin ve yayin faaliyetleri, siiphesiz, ilk sayis1 1964’te ¢ikan Kervansa-
ray Dergisi ile baglamaz. 1925 yilinda faaliyete gegen Kirsehir basimevinde imkanlar
dahilinde kentte basin-yayin calismalari, donemin kosullar1 el verdigi olgiide yiirii-
tilmiistiir (Cumhuriyet’in 15. Yili Kirsehir, 1938:35). Erken cumhuriyet déneminde
Kirsehir’de yayin faaliyetini siirdiiren ve haftalik olarak ¢ikan Kirsehir Vilayet Gazetesi
kentte, dnemli bir boslugu doldurmaktadir. Kirsehir Vilayet Gazetesi 03.02.1925 tari-
hinde ¢ikarilmaya baslanmustir (BCA., 490.1.0.0.1372.551.2.43). 1k sayilar1, Ankara’da
Gazi Mustafa Kemal Caddesi Hususi Daire’de basilan gazetede donemin politik olaylari
ile kiiltiir ve sanat haberleri ile birlikte, sehirde ve ¢evre illerde yasanan olaylara yer
verilmistir. Kirsehir Vilayet Gazetesi’nin sahibi Cevat Hakki Tarim Bey’dir. Gazetenin
ilk sayisindan itibaren miidiirliiglinii yiiriiten Cevat Hakki Tarim Bey ile CHF Kirsehir
il idare kurulu reisi Mehmet Seyfeli arasinda 1934 yilina gelindiginde belli husumetler
gbze carpar. Kirsehir’de matbaacilik faaliyetlerini de bir siire sekteye ugratan bu sahsi
¢ekigsme, Mehmet Seyfeli’nin Cevat Hakki1 Tarim’1 “zimmeti ve memuriyeti suiistimal et-
tigi” gerekgesi ile CHF Katibi Umumiligi’ne sikayetleri ile baglamistir. Bu anlagmazlik
kentte basin-yayin faaliyetlerini aksatmasi bakimindan dikkat ¢ekici bir ayrinti olarak
degerlendirilebilir (BCA., 490.1.0.0.1372.551.2:2-9-10-14). Cevat Hakki’nin matbaaci-
likta usulsiiz isler yaptigina dair iddialar sonraki yillarda da artarak devam eder. Mehmet
Seyfeli, Vilayet Gazetesi’nin ¢ikarilmasinda vilayet biit¢esinin yetmediginden (BCA.,
490.1.0.0.1372.551.2.14.), gazetenin arttk CHF’dan alinacak destekle ¢ikarilmasi ve
Kirsehir’deki matbaanin lagvedilmesi gerektigine dair sikayetlerde bulunur.

*Halkevlerinin 2. Kurulus Kurultay Tutanagi i¢in ayrica bkz., Halkoyu, Ocak-Subat 1977:29.
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Kirsehir matbaasi, 1938’de elektrikli makinelerle isleyen yeni binasina tagmmustir.
Matbaa Kirsehir 11 Ozel idaresi tarafindan yaptirilmistir. Matbaada pek ¢ogu halkevi
yayini olan 18 eser basilmigtir*. Kirsehir Muallimler Birligi tarafindan 1926°da ¢ikarilan
Dirlik Dergisi™ de bu yaymlar arasindadir (Cumhuriyet’in 15. Yili Kirgehir, 1938: 35).
Dergicilik anlaminda diger bir yayin ise Kirsehir Halkevi yayini olan Kilig6zii Dergisidir.
Sabri Oriiklii’niin sahipliginde 01.01.1946°da yayinlanmaya baslayan derginin yaz1 isle-
11 ve idare miidiirii Cevat Gobi’dir. Kilicozii Dergisi aylik ¢ikarilmasi tasarlanan ancak
sadece li¢ say1 yayinlanan bir dergidir. (Kilicézli Dergisi, 1946). 1956 yilinda ise ayni
isimle ¢1kan Kiligozii Gazetesi yayin hayatina baglamistir. I1k say1s1 2 Nisan 1956°da ¢1-
kan gazetenin sahibi Hiiseyin Akyiirek, yazi igleri miidiirii Avukat Hayri Copuroglu’dur.
Haftalik siyasi olarak ¢ikan gazete Ankara’da Y1ildiz matbaasinda basilmistir.

1964-1965 Tiirkiye Istatistik Y1lligi’nda 1958 ile 1965 yillar1 arasinda Kirsehir’de
matbaanin olmadig1 kaydedilmektedir (Tiirkiye Istatistik Yillig1 1964/1965:215). Kur-
sehirli gazeteci Dursun Yastiman’in su sozleri “27 Mayis 1960 ihtilalinden sonra Vali
Nevzat Baykal’in kafast kizarak matbaayr satmaya karar vermesi ve hepsi Kirsehirli
olan Il Daimi Enciimeni Uyelerinin bu karara tepkisiz kalmalari, matbaamn ihaleyle
satilmasi sonucu kurucusu ve basyazari oldugu Kirsehir Gazetesi’nin yayimina son ver-
mesi Cevat Hakki Tarim’1 ¢ok tizmiis ve giderek ¢okertmisti” (Yastiman, 28.12.2015,
Kirsehir Cigdem Gazetesi) kentte matbaanin lagvedilisini agiklar niteliktedir. Bu yillarda
kentte basim isleri genellikle Ankara’daki matbaalardan yiiriitiilmektedir. Kirsehir’de
Pazar giinleri hari¢, haftanin diger giinleri yaymlanan iki gazete vardir. Yesil Yurt Ga-
zetesi 05.04.1959, Yeni Kirsehir Gazetesi ise 05.04.1963 tarihinde yayin hayatina bag-
lamigtir. Kaman ilgesinde 04.07.1966 tarihinden itibaren Yeni Kaman adiyla bir haftalik
gazete ¢ikmaktadir. (Kirgehir Yilligi, 1967:98). Ancak Kervansaray Dergisi’nin kurucu
iyelerinden ve ayni zamanda yazilar, siirler kaleme alan Vedat Fidanboy ile yaptigi-
miz goriismede kendisi o yillarda kentte ¢ikan ii¢ gazeteden bahsetmektedir. Fidanboy:
“Aklimda kaldigi kadaryla o yillarda Kirsehir de ii¢ yerel gazete ve bir de dergi vardh.
Gazeteler: 1- Kirsehir Gazetesi (Sahibi Mahzar Sagak beydi. CHP yanlistydi) 2- Yeni
Kirsehir™ Gazetesi (Sahibi Dursun Yastiman beydi. Millet Partisi yanlisiyd) 3-Yesil Yurt

* Kirsehir Matbaasi’nda ¢ikan eser listesi: Dirlik Mecmuasi, Kirsehir Muallimler Birligi (1926),
Teselliler, Hiiseyin Turgut (1930), Gazi’yi Dinlerken, Cevat Hakki Tarim (1933), Kirsehir Ticaret ve
Sanayi Odas1, Yusuf Bey (1933), Tiirk Teolojisi, Adil Bey (1934), Ulkii Yolunda, Ziya Bey (1934),
Diisiincem, Mithat Saylam (1936), Kirsehir ili (1936), Zehirli Gazlar, Dr. Naci Girgin (1936), Boyasiz
Resimler, Mazhar Demirkus (1936), CHP Dilekleri CHP Baskanlhigi (1937), Kirsehir li (1937),
Koyliiler Arasinda, Mithat Saylam (1937), Benim Koy Kanunum, Mithat Saylam (1937), Kirsehir
Tarihi, Cevat Hakki Tarim (1938), Asik Said’in Tiirkiileri, Muzaffer Ergun (1938), Cumhuriyet’in 15.
Yilinda Kirgehir (1938). (Cumhuriyet’in 15. Yili Kirsehir, 1938:35).

** Dirlik Dergisi’nin yayin ekibi, Cevat Hakki Tarim ve Omer Aydin Geng ile birlikte Kirsehir Muallim-
ler Birligi tiyelerinden olugsmaktadir. (Gilinaydin, 2016: 245).

wAk “Askerlik gorevimiyedek subay olarak yaptiktan sonra 1960 Haziran ' ortasinda Kirsehir e dondii-
giimde haftalik ‘Kirsehir Postasi’ gazetesini ¢ikararak basladigim yerel gazetecilik yasamimda ilk giin-
liik gazeteyi de ¢ikarmak bana naip oldu. Baslhigint muhabiri bulundugum ‘Milliyet’ gazetesinin usta
ressamlarindan ‘Nezih’ imzasiyla cok giizel ¢izgi resimlere imza atmis olan Nezih Izmirogullar: min
hazirladigr ‘Halkin Sesi’ adli ilk giinliik gazete uzunca bir siire yayinlandiktan sonra yine giinliik olarak

»

Yeni Kirsehir’ adi altinda yilarca yaymini siirdiirdii. ”, sdzleri ile Yeni Kirsehir Gazetesi’nin agilig
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Gazetesi (Sahibi Ertugrul Evsan beydi. Adalet Partisi yanlistydi). Yeni Kirsehir Gazetesi
sahibi Dursun Yastiman o yillarda Doktor Adem Egeli hakkinda bir yazi yazmg, o yazi
nedeni ile hapse girmisti. Kirgehir basin tarihinde ilk tutuklanan gazeteci unvanini tasi-
yvan bir agabeyimizdir. O hapse girince gazetenin yonetimini “Kervansaray Dergisi'ni”
de adi gegen biz ii¢ gence (Tuncer Ergiiler, Hasan Nuransoy ve bana -Vedat Fidanboy-
bwrakmuisti. Dergi olarak da Ali Baytok agabey kendi imkdnlaryla “Filiz”" adli kiigiik
kapsamly bir dergi ¢ikariyordu sanirim. Bir de bizim ¢ikardigimiz, adindan bahsettiginiz
Kervansaray Dergisi vardi.” sozleri ile kentteki basin hayatina dair izlenimlerini aktar-
maktadir (Vedat Fidanboy ile 28.12.2016°da goriisme).

27 Mayis’in ardindan halkevlerinin yeniden faaliyete gecmesinin etkisi ile halkevi
yayint olarak ¢ikmaya baslayan Kervansaray Dergisi’nin ilk sayis1 Nisan 1964’te yayin-
lanmustir.

I1. Kervansaray Dergisi’nin Fiziksel Ozellikleri

Dergi “Kervansaray Tiirkliigiin, gengligin, Anadolu nun Kirsehir'in ve nihayet he-
pimizin dergisidir okuyunuz. Abone olunuz” slogani ile yayin hayatina baglamistir. Sa-
hipligini Kirsehir Halkevi adina Tuncer Ergiiler’in yiiriittiigii derginin yazi isleri miidiiri
Hasan Nuransoy, mesul miidiiri Vedat Fidanboy’dur. Kervansaray Dergisi yayin hayati-
n1 siirdiirdiigii dokuz ay boyunca, her ay farkl bir kapak tasarimi ile okuyucularinin kar-
sisina ¢ikmistir. Derginin rengi her ay degismekle birlikte kapak iizerindeki resimler de o
aya ait konuya gore farklilik gosterir. Yazar kadrosu yine her ay degisir. 100 kurus olarak
fiyatlandirilan dergi Ankara Kardes Matbaasi’nda basilmaktadir. lk sayilar1 16 sayfa
olan derginin, son ii¢ sayisindan itibaren sayfa sayis1 20’dir. Kent esnafindan reklamlar,
okuyucu mektuplar1 ve okuyuculardan gelen siirler yer alan dergide ilan sartlar1 pazarli-
ga baglanmistir. Kervansaray’in, dergiye isim olarak se¢ilmesi kentin kuzeydogusunda
kalan ve en yiiksek noktasi olan Kervansaray Dagi ile ilgili olabilecegi gibi, Kirsehir
cografyasinin tarih boyunca, kentleri birbirine baglayan ana yollar iizerinde bulunmasi
ve kervanlarin konakladigi kervansaraylari barindirmasi da diistiniilebilir.

Dergi hemen her ay farkli bir konu ile okuyucu ile bulusur. Konular genel anlamda

serliveni ifade edilmektedir. Dursun Yastiman, “Kirsehir’in Kiiltiir Piar1 Cevat Hakki-Tagkin’in Ani-
lar1 (5)”, 28.12.2015, http:/kirsehircigdem.net/kirsehirin-kultur-pinari-cevat-hakki-taskinin-anilari-5/
Erigim Tarihi: 05.01.2017.

* 08.01.1948 tarih ve 376/1 say1 ile CHP Kirsehir il idare Kurulu’ndan CHP Genel Sekreterligi’ne
gonderilen yazida, Kirsehir’de 1925 yilindan itibaren “Kirsehir” isimli haftalik resmi vilayet gazetesi
¢iktig1 ifade edilmektedir. Gazetenin yazar kadrosunu, il mektupgusu A. Rahmi Kocamanoglu, Filiz
Dergisi sahibi ve yazi isleri idarecisi Galip Arisan ve genglerden Ali Baytok ve emekli memurlardan
Cevat Hakki Tarim olusturmaktadir. Vilayet gazetesi koylere de ulastirilmaktadir. Satis sayis1 350 ile
500 arasindadir. Filiz ise 15 glinde bir milli kiiltlir dergisi olarak ¢ikmaktadir. Dergi tiim yurt ¢apinda
kisa zamanda taninmis ve ragbet gérmistiir. Dergi sahibi Galip Arisan, CHP eski genel sekreter yar-
dimcis1 Emin Erigirligil’in akrabasidir. Egitimi orta derecedir. Derginin ilk sayisinda derginin amacint
su sozlerle ifade etmistir “CHP 'nin inkildp prensiplerine uygun ilmi, ictimai, terbiyevi yazilar kabul
edilmekte ve yazarlarina telif iicreti 6demek suretiyle geng yazarlarin yetismelerine hizmet etmektedir.
Dergimiz 2.000 sayt kadar satilmaktadir” (BCA., 490.01.1285.271.4.3). Filiz Dergisi 1947 yilinda da
Kirsehir halk: tarafindan ilgi ile okunan bir dergidir (CHP Kirsehir Idare Heyetinin Ikinci Alt1 Aylik
Caligma Raporu, 1948:25).

147



folklor / edebiyat

kent tarihi ve kentin tarihine yon veren kisiler, cografya, folklor, egitim, mimari, kentteki
kiiltiir, sanat ve ekonomi yazilari bigiminde gruplandirilabilir. Dergide siyasi yazilara yer
verilmemistir. Belirli glin haftalarin bulundugu aylarda, o giinlerle ilgili yazilara rastla-
mak miimkiindiir. Slogan niteligindeki bagliklar da sayilar ilerledik¢e ve o ayin anmaya
deger olaylarina baglh olarak degismektedir. Ornegin May1s ayindaki slogan “Kervansa-
ray Atatiirk¢iilerin dergisidir. Gergek sanat ve ileri fikir dergisidir. Tiirk vatanini, Atatiirk
devrimini, Tiirk hallini degerlendiren, Kirsehir’i tanitan, Kirsehir in sesi, Kirsehir’in
dergisi” seklindedir. Bu sayida 27 Mayis 1960 darbesinin etkisi gozlenir.

I11. Kervansaray Dergisi’nin icerik Ozellikleri

ILI. Kirsehir’in Tarihi ve Tarihi Sahsiyetleri

i1k say1 kapaginda Asik Pasa Tiirbesi’nin kara kalem ile ¢izilmis bir resmi ve Asik
Pasa’nin;

“Tiirk dilini kimse bilmez idi

Tiirklere hergiz goniil akmaz idi

Tiirk dahi bilmez idi bu dilleri

Ince yolu ol ulu menzilleri” beyiti yer alan derginin tema vurgusu kervansaraylar
iizerinedir (Kervansaray Dergisi, Nisan 1964:1). Dergiye adin1 veren kervansaraylarla
ilgili tarihi siireci anlatan Cevat Hakki Tarim, Hasan Resit Tankut’un ‘Koylerimiz’ adli
eserinden kervansaraylarla ilgili kisimlar1 anlatir. Tarim, Kirgehir’de {i¢ tane kervansaray
oldugunu ilkinin Kervansaray Dagi’nin eteklerinde, ikincisinin sehrin 20 km giineyinde
Kizilirmak nehrinin kiyisinda Kesikkoprii civarinda ve {igiinciisiiniin de Malya Ovasi’nin
Camalak koyiinde bulundugunu ifade eder. Ancak buradaki kervansarayin son temel ta-
sinin Copanogullari’’nin Yozgat’ta yaptirdiklari Ulu Cami’nin ingaatinda kullanilmak
tizere sokiildiigiinii de bu koylin yaslilarindan dinledigini ekler (Tarim, Nisan 1964:2).
Ikinci saymin temasi Ahilik’tir. Ahi Evran’m temsil ettigi ahiligi yigitlik, mertlik, insan-
lik ve kardeslik gibi ahlaki ilkeler lizerine kurulmus evrensel bir deger olarak tanimlayan
derginin kapaginda Ahi Evran Tiirbesi’nin kara kalem resmi bulunmaktadir (Kervansa-
ray Dergisi, Mayis 1964:1). “Kiwrsehir’in 1954 de il¢elige doniistiiriilmesinden sonra
bazi haywsever Kirsehirlilerin cami ve tiirbeyi tamir ettirmeleri esnasinda Kaymakam
Hilmi Dagcigolu’nun tiirbenin igindeki alti sandiktan begsini kirdirtmis ve sadece Ahi
Evran’a ait sandigi birakmistir. Bu ve benzer nedenlerden dolayr Ahi Evran hakkindaki
pek cok bilgide eksiklikler mevcuttur.” ifadeleri ile Ahi Evran hakkinda detayli bilgi-
ler veren Hakki Tarim, Abdiilbaki Golpinarli’dan ve kendi eseri olan Tarihte Kirsehir-i
Giilsehri’nden alintilarla Kirsehir’in 1925°e kadar Ahilerin merkezi oldugunu belirtmek-
tedir (Tarim, Mayis 1964:1). Bektasiligin Kirsehir cografyasinda 6nemli bir yeri oldu-
gu ve Haci Bektas Veli ile Ahi Evran’in ¢ok yakin arkadas olduklarin1 Menakib-1 Hac1
Bektas-1 Veli Vilayetnamesi’ne dayandirilarak izah edilir (Alpaslan, Agustos 1964: 14).

Sehrin orta yerinde yigma bir tepeyi andiran Kirsehir kalesi hayranlik verici olarak
tanimlanmaktadir. Olusumu iizerine efsanelerden yola ¢ikarak kalenin tarihi su bigimde
izah edilir: “X. yy’'da Kiwrsehir Bizans Imparatorlugu simirlarinda bir Rum beyi tarafin-
dan idare edilirken kalenin yerindeki biiyiik bataklikta kizini kaybeder. Bunun iizerine
binlerce Kirsehirli giinlerce o alana toprak tasryarak bugiinkii kalenin olusumunu ger-
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ceklestirirler.” Bir diger rivayet de, Mutasarrif Ahmet Pasa’nin para karsiliginda batak-
l1g1 kurutma cabasi ile ilgilidir. Bataklik ¢cevre koylerden tas ve toprakla doldurulur fakat
para yetismez. Asaf Pasa’nin “getirdiginiz tas ve topraklar: geri gétiiriin, sonra parala-
rinizi verecegim”’ sozleri karsisinda koyliiler paralarindan vazgeger. Cayagazi koyiiniin
kaleye toprak borcu oldugu rivayet olunur. (Gozpinar, Haziran 1964:1).

Siir ve tasavvuf aleminin ergin kisisi Asik Pasa ile ilgili yazilara ve beyitlere der-
ginin hemen her sayisinda rastlanir. Asil adi Alideddin Ali olan Asik Pasa, Anadolu’nun
en buhranli dénemlerinde dini, siyasi olaylara karismus ve kitleleri idare etmistir. Asik
Paga’nin kisiligi ve eserleri hakkinda kaynaklara dayali olarak bilgiler veren Cevat Hak-
ki Tarim, Osmanli Beyligi’nin heniiz kurulmadig1 dénemlerde Asik Pasa ile ilgili rnek-
ler vermektedir (Tarim, Temmuz 1964:1).

Vakfiye ve kitabelerde hakkinda “Din ve devletin nuru, biiyiikler babasi, savas-
lar eri, Tanri’min rahmet ve marifetine muhtag¢ emir Bahaeddin Cace oglu Nureddin
Cebrail’dir” yazilan Caca Bey’in biyografisi dogum ve 6liim yillar1 hakkinda yeterli
bilgi bulunmadigini ifade eden Cevat Hakki Tarim, isminin en dogru telaffuzunun Cece
oldugunu belirtmektedir. Caca Bey, Selguk ogullarinin Mogol baskisi altinda egemenlik
kaybettikleri buhranli donemlerde Tokat ve Eskisehir valilikleri yapmis, Kirgehir’de hii-
kiim siirmiis ve kasabay1 giizel eserlerle donatmistir (Tarim, Agustos 1964:1).

Halk arasinda Melik Gazi Kiimbeti olarak bilinen, Mengiiciik ogullarindan Muzaffe-
riiddin Behramsah’a ait tiirbe sehrin tarihi anitlarindandir. Derginin altinci say1 kapagina
konu olan Melik Gazi Kiimbeti hakkinda Hakk1 Tarim tarihi bilgiler vermektedir (Tarim,
Eyliil 1964:3). Sehirdeki bir diger kiimbet Abdullah kiz1 Fatma Hatun Tiirbesi’dir. Siiley-
man Tiirkmani tiirbesine bakan ve kiimbet alt1 mahallesi denilen sehre hakim bir yerde
bulunan bu ehram seklindeki kiimbet, kapisindaki kitabeye gore 686 yilinda biiylik emir
Hace Aka Maatirin emriyle Abdullah kiz1 Fatma Hatun i¢in yaptirilmistir. Babailer’den
onemli bir kisi olan ve Karakurt kaplicasi civarinda tiirbesi olan Kalender Baba tiirbesi
ise Kili¢ Aslan tarafindan insa edilmistir. Kitabesinin kayboldugunu ve harap bir hal-
de olan tiirbenin tamirinin kaplica gelirinden yararlanan mahalli idare tarafindan bir an
Once yaptirilmasi gerektigi uyarisinda bulunan yazar, Kirsehir’de pek ¢ok tarihi eserin
bakimsizliktan yok oldugunu belirtir. (Tarim, Ekim 1964:3). Kirsehir’in tarih boyunca
aldig1 isimler ve yonetim big¢imleri iizerine de aytintili yazilar yazan Cevat Hakki Tarim,
kentin tarih boyunca siyasi panoramasini vermektedir (Tarim, Eyliil 1964:17).

Cevat Hakki Tarim’in 11.12.1964°de derginin Aralik sayist baskidayken hayatini
kaybetmesi dergi yonetimini derinden iizmiistiir. ‘Ac1 Kaybimiz’ bagligi ile 6liim habe-
rinden duyduklari liziintiiyii okuyuculari ile paylasan Kervansaray Dergisi, ilk kapaginda
Cahit Obruk’un “Vah Cevat Hakki Tarim, Vah” yazisina yer vermistir (Obruk, Aralik
1964:1).

IILII. Halkevleri ve Egitim Calismalar:

1961 Anayasasi’nin ardindan yeniden agilan halkevleri ile ilgili yazilara derginin
hemen her sayisinda rastlanir. Nisan 1964’de ilk sayisinin ilk sayfasini Kirsehir Valisi
Fuat Kadioglu’nun dergiyi ¢ikaran genclerini tebrik mesajindan sonra, Halkevi Bagkani
Salim Akgiil’iin “Atatiirk¢ii Goziiyle: Halkevleri” baslikli yazisina ayirmustir. I¢ ve dis
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diismanlardan bahseden Akgiil, dig diismanlarin belli oldugunu ancak i¢ diismanlarin
farkli simalarla toplum i¢inde yer aldigini ifade ederek bu kisileri “kdh irtica hortlatir,
asirt sagcet ya da solcudur, kah Siilik veya Kiirtgiiliik davasi pesindedir ve onlarin birinci
dostu cehalettir” sozleri ile tanimlar (Akgiil, Nisan 1964:1). i¢ diismanlara, gericilige,
cehalete karsi en biiylik miicadelenin halkevleri ve Atatiirk’{in ruhu etrafinda birleserek
verilecegi belirtilmektedir. Halkevlerinin eski kiiltiir ve 6zgiirliigiine kavusmasi sayesin-
de, Atatiirkeil ve tilkiicli genglerin memleket kiiltiiriine hizmet amaciyla yayinlamayi dii-
siindiikleri Kervansaray Dergisi araciliiyla viicut bulmasi ise cosku ile anlatilmaktadir
(Tarim, Nisan 1964:2-10).

Halkevlerinin temel fonksiyonu insanin her yonden egitilmesi olarak diigiiniildii-
gilinde, Kirsehir Halkevi’nin de insan1 ve ozellikle de koyliiyii merkez alan bir ¢abaya
yonelmesi gerektigi iizerinde durulmaktadir. Halkevcilerinin devletle ortak faaliyetler
tertip ederek “Koyliiye inek nasil sagilir? Yemek nasil yenir? En kolay ve en ucuz ev
nasil gecindirilir? Memleket nasil aga¢landirilir?” gibi konularda koyliiyli aydinlatma-
lar1 istenmektedir (Baycan, Mayis 1964:12). Toplum kalkinmasindan yola ¢ikilacaksa
koyliiye imece ruhu asilayarak egitilmesi ve kdylere gelen egitimcilerin vurdumduymaz
tavirlarindan vazgegerek koyliiye yaklasmasindan bir zorunluluk olarak bahsedilmekte-
dir (Sadikoglu, Agustos 1964:5). Iskandinav iilkelerindeki “folk high school” ismiyle
halk egitimi veren okullar 6rnek gosterilerek egitimin daha derin ve genis bir faaliyet
alani olarak gelismesi gerektigine deginilmektedir. Halk egitiminin neden bir gereklilik
oldugu ve basar ile gerceklestirildiginde somut anlamda nelerin basarilmig olacagi tar-
tisilmaktadir (Kervansaray Dergisi, Ekim 1964:4).

Dergi yazarlar1 Kirsehir kdylerini ziyaret ederek, koy odalarinda koyliilerle sohbet
eder ve onlarin dertlerini dinler. Giizler Koyii’ne giden Mahmut Ziya Yagmur ve Giirbiiz
Kaya, Giizler Kdyii’'nde yollarin bozuk oldugunu ve 78 6grenciye bir 6gretmen diistii-
glinli ve egitimin yetersizliginden bahsederler. Diizenli araliklarla gelen bir gazetenin
olmadig kdyde, 15 tane radyo bulundugunu ifade ederek yetkililerden 6zellikle koy-
lerde egitim diizeyinin yiikseltilmesi ve buralarda eksikliliklerin giderilmesi i¢in daha
¢ok caligma yapmasini istemektedirler (Kaya-Yagmur, Agustos 1964: 9). Kocabey ve
Ekizagil koylerinden de izlenimlerini aktaran iki isim, kdylin tarihgesi, cografyasi, ge-
¢im olanaklari, ihtiyaglar1 hakkinda bilgiler vermektedir (Kaya-Yagmur, Eyliil 1964:20;
Kaya-Yagmur, Ekim 1964:18).

Kirsehir’de siirdiiriilen egitim faaliyetleri hakkindaki yazilarda kiz ¢ocuklarmin
okutulmasi gerektigine dair vurgular dikkat cekicidir. Ozellikle tahsil durumu daha dii-
siik olmasina ragmen kizlarin ise alinmasini elestirenlere de kadinlarin ekonomik 6z-
giirliiklerini elde tutmalarinin olduk¢a 6nemli oldugu ifade edilmektedir (Fidanboy,
Nisan.1964:11). Halk egitim merkezinde acilan dil kurslar1 da yabanci dil 6grenmek
isteyenlerin ilgisini ¢gekmektedir. Mithendis Akgiin Ayata’nin verdigi Almanca kursuna
30 kisi katilmistir. Tutuklu kadinlar i¢in agilan okuma-yazma ve bicki-dikis kurslari, hii-
kiimliilerin egitimi i¢in yapilan faaliyetlerdir (Alper, Mayis 1964:2). Hiikiimlii kadinlara
bu kurslar1 veren Kiz Enstitiisii Miidiirii Giilseren Unsal hanimdir. “Suglu Insanlar” bas-
likli makalesinde Kirsehir cezaevinde edindigi izlenimlerini okuyucu ile paylasmaktadir
(Unsal, May1s 1964:4). Cocuklarm egitiminde ailenin 6nemine dikkat ¢eken yazilarda
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sadece annenin degil babanin da sorumluluklarina vurgular vardir (Génendik, Temmuz
1964:16).

Son yillarda beraber ve yasayarak 6grenme modelinin Tiirk egitim sisteminde za-
ten var oldugu sdyleminden yola ¢ikilarak, uygulamali egitim modelinin seg¢ilmesi ge-
rektigi Osmanli egitim sisteminden verilen 6rneklerle aciklanir. (Ozdes, May1s 1964:
15). 1960°da dgrenci alimina baslayan Kirsehir Ogretmen Okulu ilk mezunlarin1 1964
yilinda vermistir. Biiyiik cosku ile mezun olan 6grencilerin 6gretmenlik meslegi ile bu-
lusmalar1 meslek dersi 6gretmeni Mutlu Can’1in konugmasi ile tagclanmistir (Kervansaray
Dergisi, Temmuz 1964:10)

HILIII. Sosyo-Kiiltiir ve Ekonomi Yazilari

Halkevlerinin yeniden agilmasi ile birlikte kentte halkevi gdsteri kolunun onderli-
ginde tiyatro galismalari baglamistir. Tiyatronun ilk sergiledigi oyun Turgut Ozakman’in
‘Ocak’ piyesidir. Kirsehir’de gercek bir tiyatronun temellerinin bu sayede atildigi ve hal-
kin ilgisinin ¢ok yogun oldugu ifade edilmektedir. Ozakman’m ‘Duvarlarin Otesi’ isimli
oyunu ise sergilenmesi planlanan bir sonraki piyestir (Unsal, Nisan 1964:3). 16 Mart
1964’de 6gretmen okullarmin kurulus bayramida Kirsehir Ilkégretim Okulu’nun hazir-
ladig1 eglence programi halkin begenisine sunulmustur. Programda okul mandolin birli-
ginden klasik parcalar calinmasi elestirilirken, orta oyunun basarili bicimde sergilenmesi
ve jimnastik gosterileri takdirle karsilanmistir (Alper, Nisan 1964:9). Halk egitim mer-
kezinin act1g1 baglama kurslarinda yetisen genclerin gosterileri nisan ay1 boyunca ilgiyle
izlenmistir. Kirsehir Lisesi, Fen ve Edebiyat boliimii 6grencileri arasinda “birey toplumu
etkiler, toplum bireyi etkiler” konulu miinazara da halk huzurunda sergilenmistir (Alper,
Mayis 1964:2).

Tiyatro gosterilerinin sadece Kirsehir ile sinirl kalmayip ilgelerde de seyirci ile bu-
lustugu goriiliir. Cahit Atay’1n tek perdelik piyesi Kaman Ogretmenler Dernegi’nin daveti
ile 09.05.1964’de Kaman halkinin begenisine sunulmustur. Piyesten sonra saz ve folklor
ekibi mahalli tiirkiiler seslendirmislerdir. Ozakman’in ‘Duvarlarin Otesi’ isimli oyunu
sergilenmis ve halkevinin davetlisi olarak Turgut Ozakman oyunu Kirsehir halki ile bir-
likte izlemistir (Alper, Haziran 1964:9). Haziran ayinda bir sayfasini1 da 27 Mayis’in 4.
Yildoniimiine ayiran dergi, 27 Mayis’1 6vgii ve coskuyla anmaktadir. (Kervansaray Der-
gisi, Haziran 1964:15). 27 Mayis’1n yurt ¢apinda estirdigi havadan etkilenen dergi yazar-
lar1 6zellikle Atatiirk ve Atatiirkgiiliik, cagdaslasma, demokrasi ve gericilikle miicadele
konularinda dikkat ¢ekici yazilar kaleme almislardir. Ulkede “aydinlar ve yar: aydinlar”
taniminin stk kullamimindan bahisle bu tamimlarim halk arasinda da yayginlagtigindan
bahseden Cemal Beydogan, gericiligi “toplumun mistik etkilerden kurtularak degisen
hayat sartlarina ayak uydurmasina razi gostermeyen, toplumun ilerlemesini saglayacak
her yer yeni hareketi kdsteklemeye ¢alisan, muayyen diigiince ve kanaatlere sahip olup
bun diistinceler disinda baska gériislere sahip kisileri sindiren bir akim” olarak tanimla-
maktadir. Gericilik en ¢ok din ve kiiltiir konulari tizerine yapilmaktadir. Bu akima karsi
en saglam miicadele ise toplumun egitilmesi ile miimkiindiir. Bu miicadelenin uzun siir-
mesi olasidir ve bu nedenle aydinlara, halktan ve toplumdan yana olan herkese 6nemli
sorumluluklar diismektedir (Beydogan, Agustos 1964:4).
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1964 yilinin Temmuz ayinda Berlin Film Festivali’nden birincilikle dénen ‘Susuz
Yaz’ filmi de dergiye konu olmustur. Filmin Tiirkiye’yi temsil edip etmedigi konusunda-
ki tartigmalarin Tiirk sinemasina zarar verdigini ifade eden yazar, Susuz Yaz’in o giinkii
Tiirkiye’nin toplumsal durumunu ortaya koymasi ve Anadolu koyliisiiniin yasam bigimi-
ni tiim gercekligi ile yansitmis olmasi nedeniyle birincilik aldigini belirtmektedir. “Bu
filmi Tiirk sinemasinin en beceriksiz kisileri dahi ¢ekmis olsa Berlin’den birincilikle do-
necekti” diyen Cemal Akin filmdeki esas basarinin ise Necati Cumali’ya ait oldugunu
-Tiirk sinemasindan Yasar Kemal’in Beyaz Mendil, Fakir Baykurt’un Yilanlarin Ocii
ve Ismet Soydan’m Ac1 Hayat 6rneklerini vererek- iddia etmektedir. Metin Erksan’in
1962°de Necati Cumali’nin ayni1 isimli 6ykiisiinden uyarladig1 filmin senaryosunu yazar-
ken de kendisine danistigini ve kendisinin Metin Erksan’a “Susuz Yaz1 filme aldiginda
en biiyiik basarisim gorecegi” cevabini iddia ederek, yazisin1 Tiirk sinemasiin ‘ben’
diyenlerin degil, ‘biz’ ve ‘hepimiz’ diyenlerin olmasi gerektigi temennisi ile bitirmekte-
dir (Akin, Agustos 1964:11-22). Kirsehir’de Yeni Sinema ve Saray Sinemasi isimli iki
sinema vardir. Bu sinemalar yaz ve kis aylarinda film gdsteriminde bulunur. Bu sinema-
lardan baska bir de yazlik Kervan Sinemasi vardir (Kirsehir 11 Yillig1, 1967: 98).

Milliyetgilik konusunu isleyen yazilarda “milliyet nedir?, kaynagini nereden alir?”
sorularinin cevabi aranir. Milliyeti bireyi milli biitiinliigline baglayan ve bu bireylerin
ayn1 millete mensup olma duygularindan olusan dogal bir bag olarak tanimlayan Riza
Nurettin Selguk, milliyetcilikte kutuplagsmay1 kozmopolitizm ve sovenizm olarak sinif-
landirir. Temiz milliyetcilik olarak tammladigt “her milleti dili, kiiltiirii ve diniyle tarihi
bir ger¢ek kabul etmek” fikrini ise tercih edilmesi gereken yol olarak belirtir (Selguk,
Agustos 1964:5).

Atatlirk konulu yazilarda ise Atatiirk’iin sadece bir savag kahramani olarak degil
ayn1 zamanda halk giicline dayal1 bir yonetim ve bati tarzinda bir toplum yaratma gaba-
sina dair vurgular vardir (Sar1i, Mayis 1964:3-14). Yasl koylii kadin-erkek diyaloglarini
iceren kisa dykiilerde dolayli ya da direkt bicimde Mustafa Kemal’in yer aldig1 gézlenir
(Fidanboy, Mayis 1964:7). Milli Miicadele ruhu ve Atatlirk devrimleri diinyanin diger
devrim 6rnekleri ile karsilastirilmakta ve devrimlerin olgunlagsmasi i¢in toplumlarin mil-
li bir olgunluga kavusmasina 6zellikle dikkat ¢ekilmektedir (Selguk, Eyliil 1964:6). Sa-
nat tarihi yazi dizisi seklinde yayinlanan yazilar mimarlik, heykelcilik, resim, musiki,
edebiyat konular1 {izerinedir. Bu sanat dallariin tasnifi yapilmakta ve tarihsel siirecte
gelisimlerine deginilmektedir. (Akgiil, Nisan 1964: 13; Akgiil, Mayis 1964:13). Klasik
miizik ustalarinin hayatlari, eserleri de dergide makalelere konu olur (Ozyazicioglu, Ha-
ziran 1964:4). Derginin kasim sayisi, Atatiirk yazilarinin en yogun oldugu aydir. Kapak
sayfasi ve igerik tamamen 10 Kasim ve Atatlirk’e ayrilmistir. Atatiirk’iin iilkeye birak-
tiklarina dair kaleme alinan makalelerde, Mustafa Kemal’e duyulan 6zlem belirgindir.
Nutuk’tan, Atatiirk’iin gazetecilerle yaptig1 roportajlardan verilen 6rneklerde 26 yildir
Atatiirk ilkeleri dogrultusunda varilan noktanin ne oldugu {izerine tartigmalar yapilmak-
tadir (Kervansaray Dergisi, Kasim 1964).

Hemen her ay birden fazla etkinlik programimnin oldugu Kirsehir’de 23 Kasim
1964’de Kirsehir Lisesi’nde John F. Kennedy’i anma giinii diizenlenmistir. Lise miidiirii
M. Siikrii Sar1 ve lisede gorevli barig goniilliileri Eloise Miller ile Patricia Smith de Ken-
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nedy i¢in konugma yapmislardir (M.S., Aralik 1964:4).

Kentte ticari atilimlarin yapilmasi gerektigine dair ifadeler bulunan makalelerde,
ekonomik olarak Kirsehir halkinin nasil kalkinacagina dair oneriler vardir. Bu yazilar-
da, kentte tas islemeciliginin bir is kolu gelistirilmesi tizerinde 6zellikle durulmaktadir.
Kirsehir merkezinden yaklagik 80-90 km bir saha igerisinde kalsit ismi verilen bu tas-
lardan yapilan hediyelik esyalara turistlerin de oldukca gosterdigi ve bu taglardan imal
edilecek esyalarin kent ekonomisinde ciddi bir pazar olusturabilecegi ifade edilmektedir
(Baycan, Nisan 1964:4-10). Tiiketim agisindan sehirde su kaynaklarinin tasarrufiu kulla-
nilmasi gerektigi vurgulanirken Kervansaray, Naldoken ve Emir daglarinin bir zamanlar
ormanlik alan oldugu hatirlatilmakta yesil alan ve su arasindaki 6nemli iliskiye dikkat
¢ekilmektedir. Hava sartlart miisait olmasina ragmen belediyeden her giin yapilan anons-
larda su sikintis1 ¢ekilen kentin su kaynaklari1 agisindan zengin olmasina ragmen, kitlik
yasantyor olmasi bilingsiz tilketime baglanmakta ve agaclandirma ile bu sikintinin 6nii-
ne gegilebilecegi anlatilmaktadir (Nuransoy, Nisan 1964:15).

Kentin bir cazibe merkezi haline getirilmesi ve is sahalarinin arttirilmasi yoniinde si-
cak yer alt1 sularindan yararlanilmasi gerektigi iizerinde duran yazilar, kaplica turizminin
gelistirilmesine dikkat ¢ekmektedir. Kirsehir’in 15 km batisinda Emirburnu Dagi etek-
lerinde Karakurt Kaplicasi’nin modern bir binaya kavusturulmasinin ardindan ¢evresi-
nin agac¢landirilmasi sayesinde bu sifali sularin sadece kent halkinin degil yurt ¢apinda
tanitilmasinin Kirsehir ekonomisine katkilar saglayacagi ifade edilmektedir (Gozpinar,
Mayis 1964:5). Kentin yerlesim yeri Kilicdzii cayinin etrafidir. Ancak bu yillarda yerle-
sim yerinin Kiligdzii’'nden baska bir yere taginmasi konusu giindeme gelmistir. Bu fikir
zaten su kaynaklar1 agisindan zor durumda olan Kirgehir i¢in uygun bulunmamakta ve
elestirilmektedir. Yasam alanlari tarih buyunca su kenarlarinda sekillenirken Kirgehir’de
cikarlar yliziinden bdyle bir tartismaya giren kisiler itham edilmektedir (Baycan, Tem-
muz 1964:6).

Dergide go¢ konusuna deginen yazilarda 6zellikle Kirsehir ve Yozgat illerinin Dogu
Anadolu bolgesinden goc aldigr ifade edilmektedir. Kirsehir gibi dogu geriligi ile bati
ileriligi arasinda kalmis Anadolu’nun ortasinda bir sehirde go¢iin yarattigi sorunlar ir-
delenmektedir. Kirsehir halkinin zaten yoksul bir yasam siirdiigli gergeginden yola ¢i-
kilarak arazilerin yliksek para veren dogulu ailelere satilmasinin daha biiyiik ekonomik
sorunlara neden olacagina ve bdlgede is istihdami yaratilmadan toprak satimimin sakin-
calarina dikkat ¢cekilmektedir (Baktiroglu, Agustos, 1964:14)

III. IV. Edebiyat ve Folklor Yazilari

Kervansaray Dergisi’nde edebiyatla ilgili yazilara yogunlukla yer verilmistir. Her
sayida dergi yazarlarimin ya da okuyuculardan gelen siirler goriiliir. Dilde sadelesme
tizerine yazilan makalelerde halk dilinin kullanilmasi1 gereklilik olarak belirtilirken halk
arasinda yasayan ve halkin kullandig1 kelimelere 6nem verilmesi istenmektedir. Halk
dilini tercih eden ve kullanan yazarlardan 6rnekler verilmekte: Yasar Kemal, Fakir Bay-
kurt, Ceyhun Atuf Kansu, Feyzi Halic1 gibi yazarlar, dilde sadelesme ¢abasinda halka
yonelen yazarlar olarak siralanmaktadir (Gozpimar, Nisan 1964:6). Oz Tiirk¢enin neden
kullanilmas1 gerektigine dair detayli anlatimlarda, 6z Tiirk¢eciligin gereksiz bir dzenti
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ya da dar milliyetcilik olmadigs; tersine yurtseverligin ve halk¢iligin geregi oldugu ifade
edilmektedir (Alper, Mayis 1964:10-11). Oykii cevirilerine de yer veren dergide (Ker-
vansaray Dergisi, Nisan 1964: 5-7) yoreye 6zgii ¢esitli efsaneler, rivayetler ve destanlar
edebiyat yazilar arasinda degerlendirilebilir (Sar1, Mayis 1964:6). Diger yandan Serve-
ti Flinun doneminin en belirgin simalarindan Tevfik Fikret’in hayatindan, eserlerinden
bahsedilmekte ve 6zellikle 1908’in iilkede yarattigi havadan Fikret’in nasil etkilendigi
lizerinde durulmaktadir (Necdet, Agustos 1964:8).

Edebi metinlerde tenkitin ancak yapan, yapmasini bilen insanlarla deger kazanacagi
bahsinden yola ¢ikilarak tenkit konusunun belli bir kiiltiir seviyesi gerektirdigi belirtil-
mektedir. Tenkit yapmanin diger edebiyat tiirlerinden farkli ve zor oldugu ifade edilir-
ken; objektif sanat olmadig1 gibi objektif de tenkitin olamayacagi tizerinde durulmakta-
dir (Sar, Eyliil 1964: 8).

Derginin {iglincii sayisindan itibaren folklor arastirmalar: baghig ad1 ile ayr1 yazi di-
zileri baglamistir. Yazilarda 6zellikle sehrin folkloru, halk miizigi, agitlar1 kogmalari, tiir-
kiileri ve gengler arasinda oynanan oyunlar hakkinda bilgiler verilmektedir. Genel olarak
Kizilirmak cografyasinda oldugu gibi Kirsehir’de de agitlarin ve kogmalarin énemli bir
yeri vardir. 1845-1850 yillarinda diinyaya gelen, 1908’de vefat eden Asik ilhami’de bu
ozanlardan biridir. Esas ad1 Sait olan bu ozanin siirlerinde kosmalarinda dertli ve gam-
It séylemler vardir (Alpaslan, Mayis 1964:9). Asik Vahdeti’de 1868’de Cigekdagi’nin
Korkurlu kdylinde dogmus bir halk ozanidir. Orta Anadolu’yu karig karig gezerek calip
soyleyen ve asil adi Mehmet olan Asik Vahdeti’nin siirlerinin ¢ok azi yaymlanmustir
(Alpaslan, Haziran 1964:8). Milli ve mahalli folklor olarak ikiye ayrilan folklor faali-
yetlerinde kentin mahalli folklorunun gii¢lii oldugu ifade edilmekte ve bu ¢alismalarin
zenginlestirilmesi gerektiginden bahsedilmektedir (Turgut, Aralik 1964:19).

Folklor ve etnoloji ¢aligmalarinda {izerinde durulan konulardan biri de artik yerini
modern kahvehanelere, gazinolara, hanlara ve otellere birakmis olan mahalle odalar
yani selamliklardir. Bu odalarda mahalle komsulari toplanarak giiniin olaylar1 {izerine
konugmalar yapar, oyunlar oynar ve eglence geceleri diizenlerlerdi. Konaklarin daha
biiyiik odalarinda ise yabanci konuklarin da katildig1 daha kalabalik toplantilar yapilirdi.
Mabhalle odalarina kendi ¢ocuklugunun gegtigi evden 6rnek veren Tarim, “bizim alt kati
samanlik ve ahir olan evimizin biri kislhk biri yazlik iki biiyiik odasi, bir nevi mahalle
mektebi, sosyal ve kiiltiirel bir kuliip mahiyetindeydi” sozleri ile anilarinda kalan mahalle
odalarini tasvir etmektedir (Tarim, Haziran 1964: 6).

Kervansaray Dergisi’nin yayin hayati dokuz ay siirmiistiir. 1964’iin Aralik ayinda
son sayisini yayinlayan dergi tekrar ¢ikarilmamistir. Kapanma nedenini Vedat Fidanboy
su bicimde anlatmaktadir. “Kervansaray Dergisi nin kapanisina gelince, dergiyi ¢ikaran
biz liseyi yeni bitiren gengler, ¢esitli nedenlerle Kirgehir'den ayriimak zorunda kaldik.
Kimimiz birka¢ ay icinde Ilk 6gretmen okullarim disaridan bitirerek égretmen olduk;
¢esitli koy okullarina atandik. Kimimiz kisa yoldan memur olup hayata atildik. Kimimiz
de iiniversiteler attik kendimizi... Dergiyi ancak dokuz ay yasatabildik. Bizden sonra
gelen kardeslerimizde sahip ¢ikmadilar sanirim...” (Vedat Fidanboy ile 18.01.2017°de
goriisme). Dergi sadece dokuz ay yayinlanmig olmasina ragmen, kentin sosyo-kiiltiirel
yasam sahasinda 6nemli bir boslugu doldurmustur.
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SONUC

27 Mayis 1960 darbesinin ardindan iilkenin girdigi politik siire¢, diisiinsel ¢esitlilik
boyutunda ulusal basini etkiledigi gibi yerel basinda da kimi etkiler yaratmistir. Yerel
basin c¢alismalarinin bir 6rnegi olan Kervansaray Dergisi kisa siiren yayin hayatinda,
Kirsehir’de belli sorumluklar yliklenmistir. Sorumluluk ¢izgisinin sinirlarin1 meveut po-
litik atmosfer belirlemistir. Dergide ideolojik yazilara yer verilmemesi bunun bir goster-
gesi olarak diistiniilebilir. Halkevi yayi organi olarak ¢ikan Kervansaray Dergisi, ikinci
tertip agilan halkevleri mantigina tamamen uygun bir yayin politikasi izlemistir. Dergi-
nin yazar kadrosu kentin aydin simalarindan olugmaktadir.

Siyasi yazilardan uzak kalan dergi yazarlarinin genel olarak sorunlara yaklagimi
birlestirici bir tavirla Atatiirk¢li ve milliyet¢i yondedir. Dergi yazilarinda kentin tarihi,
cografyasi, tarihsel alanlarin korunmasi, kiz ¢ocuklarinin egitimi ve is alanlarinin nasil
gelistirilecegi konular1 dikkat cekmektedir. Kent halkinin giindelik yasam pratiklerini
yakindan ilgilendiren hususlara temas edilmekle birlikte, halkevlerinin geleneksel isleyi-
sine dair yazilar da 6ne ¢ikmaktadir. Kirsehir’in mahalli folkloru ve halk kiiltiiriine olan
yakin ilgi tiim sayilarda gozlenir. Ozellikle yoresel mirasin gelistirilmesi ve yayginlas-
tirilmasi gerektigine dair tavsiye niteligindeki metinler, kentin 6z kiiltlirlinlin unutturul-
mamasi tizerinde yogunlasir.

Kentteki ekonomik sikintilar, halkin is olanaklarina sahip olmamasi, ge¢im giicliigii
¢cekmesi hemen her sayida dergi yazarlarinin iizerinde durdugu konulardandir. Yazilarda
ekonomik zorluklar1 asmak icin ¢oziim onerileri sunulmaktadir. Ornegin, Kirsehir’de
cikan kalsit taglardan yapilan hediyelik esyalarin turistlerin ilgisini ¢ekebilecegi dola-
yistyla bu iiriinlerin i¢ ve dis pazarda satilmasi ile kentte bir is kolu olusturulabilecegi
tizerinde durulur. Diger yandan énemli sicak su alt1 rezervine sahip Kirsehir’de kaplica
turizminin gelistirilmesi ve bu yolla kazang saglanilmasi siklikla ifade edilir.

Orta Anadolu’nun bu kii¢iik kentinde, 1960’11 yillarin ortalarinda azimsanamayacak
Ol¢iide sosyal ve kiiltiirel etkinlikler diizenlenmesi ise dikkat ¢ekicidir. Tiyatro ve piyes-
ler, folklor gdsterileri, konserler gdze carpan etkinliklerdendir. Halk egitim merkezi ve
liseler aktif bicimde, halkla etkilesim halindedir. Etkinliklerde 6gretmenler ve 6grenciler
disiplin i¢inde ¢aligmakta, halkta yogun bir ilgi ile gosterilere katilmaktadir. Kirsehir’e
goniil veren hevesli ve idealist liseyi yeni bitirmis birka¢ arkadas grubunun g¢ikardigi
dergi, Kirgehir Valiligi ve diger miilki amirlerden de tam destek almistir.

Kervansaray Dergisi’nde kent tarihi, edebiyat ve hak bilimi alanlarinda ¢alisan aka-
demisyenler i¢in yol gosterici pek ¢ok makale bulunmaktadir. Bu anlamda dergi, 1960’11
yillarin ortalarinda Kirgehir’de giindelik hayatin izlerine dair bilgiler vermektedir.
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EK I. Kervansaray Dergisi’nin i1k Sayis1 (Nisan 1964)
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OZET

KIRSEHIR BASINI’NDAN BiR ORNEK: KERVANSARAY DERGISi

Stireli yaymlarin 6nemli bir pargasini olusturan dergiler, yaymlandiklar1 zaman dili-
minde mevcut giindemin izlerini tasir. Dolayisiyla, yayinlandiklar1 donem itibari ile iilke
giindeminin siyasal, sosyal ve ekonomik yasamlarina 1s1k tutan dergiler bir serencam gorii-
niimiindedirler. 27 Mayis 1960 darbesinin ardindan iilkenin girdigi politik siire¢ diistinsel
cesitlilik boyutunda ulusal basimi etkiledigi gibi yerel basinda da kimi etkiler yaratmustir.
Calismanin ana temasint 1964 yilinin Nisan ayinda ilk sayisini ¢ikaran Kervansaray Dergisi
olusturmaktadir. Kirsehir Halkevi'nin yayini olarak ¢ikan Kervansaray Dergisi 9 ay siiren
yayin hayatinda donemin 6ne ¢ikan sosyal, siyasi ve ekonomik olaylarma yer verirken ayni
zamanda Kirsehir’in kiiltiirel ve diisiinsel faaliyetlerini yogunlukla konu edinmistir. Dergi-
nin yaymladig1 siirede ideolojik yazilara yer vermedigi gozlenir. Ancak 6zellikle Kirsehir
tarihi, cografyasi, folkloru, edebiyat ve egitim hayati ile birlikte yerel iktisadi iligkilere dair
6nemli bilgiler bulunmaktadir. Derginin yazar kadrosunu kentin aydin simalarindan ¢ekirdek
bir kadro olusturmaktadir. Calisma esnasinda dergideki makaleler biitiinliiklii olarak incelen-
mektedir. Dergide kaleme alinan yazilar 1s1ginda, 1960’11 yillarda kii¢iik bir kent goriiniimiin-
de olan Kirsehir’in diisiin diinyasindan bir kesit gormek miimkiin olabilir.

Anahtar Kelimeler: basin; dergicilik; Kervansaray dergisi, Kirsehir

ABSTRACT
AN EXAMPLE FROM THE KIRSEHIR PRESS: KERVANSARAY MAGAZINE

An important part of the periodicals, magazines have the traces of the time on which
they are published. Therefore, these magazines are like consequences at the time of their
publishing shedding light on the political, social and economic situation of the country. In the
aftermath of the 1960 coup d’état, the new political period the country faces have not only
affected the national press but also the local press to some extent. The main focus point of
the study is the Kervansaray Magazine issued for the first time in April of 1964. Kervansaray
Magazine published as the magazine of Kirsehir Community Centre talked about the social,
political and economic events of the relevant period as well as the cultural and intellectual
activities of Kirsehir during its short term publishing of 9 months. It is observed that the
magazine did not include any ideological articles in its issues. However, it bears significant
information on particularly Kirsehir’s history, geography, folklore, literature, and educational
life as well as the local economic relations. The author staff of the magazine comprised of a
few intellectuals of the city. In this study, articles in the magazine are examined as a whole.
In the light of the articles in the magazine, it is possible to see a small section from the intel-
lectual life of Kirsehir, a small province in 1960s.

Keywords: press; magazine publishing; Kervansaray magazine; Kirsehir
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Trajik, insanin durumunun kirilganligini kesfettigi diinyayla ilgili 6zel bir bakis
acisini agiklar. Bir diislince sekli olarak, “kendisini ¢evreleyen diinyayla ilgili bilgi ya
da kegfi degil, kendi kosulu i¢inde insan ger¢ekliginin agiklanmasina bagh diisiincenin
kendine 6zgii havasini ifade eder” (Chirpaz, 1998, s. 4). Insanlik durumunu gozler 6niine
seren trajik, “insanin kendisini asan ve yikan giiclerle miicadelesidir” Bu gii¢ler insanin
karsisina farkly sekillerde ¢ikar: Yazgi, 6liim, zaman, hastalik vb... (Chirpaz, 2010,
s.4). Trajik deneyim yasandiginda, bu duygunun yogunlugundan, onu ifade etmede
vermek, diisliniilemez olan1 diisiinmek, yasamla 6limi karsilagtirmaktir. Trajik, insanin
yasadig1 diger deneyimlere benzemez; insan olarak “yasamanin deneyimi ve gegiciligin
habercisidir” (Chirpaz, 1998, s.9). insana yasamini, zamani, hatta karsisinda yer alan
toplumsal uzlasimlar1 kontrol edemedigini gosteren her sey trajiktir. Trajik, bilingsiz,
tutkulu ve gururlu insana giigsiizliigiinii ve yeryiiziindeki geciciligini animsatir ve
varligiin yabanciligimin bilincine vardiginda ortaya ¢ikar (Chirpaz, 2010, s.204).

Bu baglamda “yasamin umutsuzluguna degil, agirliginin bilincine varmak” olan
trajik, insanm boyun egdigi acili bir deneyimdir (Chirpaz, 2010, s. 36). insan, kendi

* Prof. Dr., Gazi Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Bat1 Dilleri ve Edebiyatlar1 Boliimii Fransiz Dili ve
Edebiyat1 Anabilim Dali Ogretim Uyesi, aytener@gazi.edu.tr.
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bilincine vardiginda, yasamin gecici oldugunu, beklentilerini yikan zamanin tahribatina
maruz kaldigini ve 6liime yazgili oldugunu anlar (Chirpaz, 1998, s. 4). Trajik sonu 6liim
konusunda garip bir bilgiye sahiptir. Bunun ne oldugunu gercekte anlayamaz. “Bedenin
ve ruhun istirabt, insanin beklentilerine yanit vermeyen olaylar ve mutsuzluk, basarilar,
basarisizliklar, mutluluklar ve mutsuzluklarla dolu yasamin siradan akisini olusturur.

Arzu ve isteklerini gerc¢eklestirmeden once yikilan yasamlar vardir” (Chirpaz, 2010, ss.
16-17).

Bir¢ok elestirmene gore, kendine 6zgii bir oyun yazari olan Eugéne lonesco,
komedilerini “karsi-oyunlar”, “komik dramlar” ve dramlarin da “pseudo-dram ya da
“trajik farslar” olarak adlandirir. Ona gore, komik trajiktir ve bu da sagma insanin
trajedisidir. Modern elestirel diisiincede, higbir sey tamamen ciddiye, higbir sey de
tamamen hafife alinamaz. Kendisini bu diinyaya ait duyumsamadigini sdyleyen Ionesco,
oyunlarinda, insanin trajik sonunu yani 6liimii ve 6liim karsisindaki yalnizligini1 daha
acik bir sekilde dile getirmeye baslar ve bu konuda derin diisiinceler iiretir. Ozellikle
1960 yilindan itibaren, insanin Olim karsisindaki yalnmizligimi daha agik bir sekilde
ele alir. Birgok elestirmen tarafindan basyapiti olarak kabul edilen Kral Oliiyoru
hasta oldugu ve oliimden korktugu dénemde ti¢ hafta icinde yazar. Oyun ilk olarak Le
Théatre de 1’Alliance Francaise’de Jacques Mauclair tarafindan sahnelenir ve 1963
yilinda yayinlanir. Bu calismamizda, felsefeci Frangois Chirpaz’in trajik ile ilgili tanim
ve diistinceleri 1s181nda, insan i¢in trajigin son basamagi olan 6liim lizerinde durmay1
amagliyoruz.

Ionesco ve Oliim

Oliim takmag Tonesco’da, ozellikle, Bérenger ¢evrimi icinde yer alan- Tueur
sans gages, Rhinoceros, Le Piéton de [’air ve Le Roi se meurt- oyunlarda temel
izlektir. Tonesco’yu Oliim iizerine diigiinmeye iten annesinin 6liimii ve Alman felsefeci
Schopenhauer’un karamsarligidir. Can ¢ekisme dramimi sahneye tasima cesaretini
gosteren ilk oyun yazari olan Ionesco, Olimiin kaginilmaz oldugunu anladiginda,
herkesin 6liime mahkim oldugunu kesfeder, git gide yaslanacaginin ve Gleceginin
bilincine varir. Tanmidig1 insanlarin Olecegi diisiincesi korkunctur, o6zellikle de aile
fertlerinin 6lecegi diisiincesi igini actyla doldurur. insan kendi 6liimiinii unutmay1 denese
de etrafindakilerinin 6limiinii unutamaz. Kendi 6liimiinii unutmasi yetmez, sevdiklerinin
6liimiinii ve diinyanin bir sonunun oldugunu da unutmasi gerekir. Baglayan her seyin bir
sonu vardir ve 6liim her cabay1 anlamsiz kilar. Insan sonunda 6liim oldugunu bilerek
acilariyla yagsamayi tercih eder. Yasam mutsuzluktur ancak, bu durum insanin yagami
oliime, varolmay1 da varolmamaya tercih etmesine engel olmaz. Notes et Contre-notes’ta
(Ionesco, 1966, 5.309) sdyle yazar: “Oliim bende hep bir takinak oldu. Dért yasindan
bu yana, yani olecegimi bildigimden bu yana, boguntu beni hi¢ terk etmedi. Sanki
birden bire, ondan kurtulamayacagimi ve yasamda da yapacak hi¢chir seyin olmadigini
anlamistim. Oliim korkumu, 6lmekten duydugum utanci haykirmak icin yaziyorum.
Olmek i¢in yasamak sagma degil, bu boyle. Bu boguntular burjuva ya da karsi-burjuva
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diye su¢lanamazlar, ¢ok uzaktan geliyorlar”. Hatta doktora tezinin baslhig bile- Le péché
et la mort dans la poésie frangaise depuis Baudelaire (Baudelaire den bu yana Fransiz
Siirinde Giinah ve Oliim)- 6liim takinagina gonderme yapar (Cataros, 2012, s. 1).

Tonesco, dliimiin iki boyutuna dikkat ¢eker: Oliimiin yaklastig1 diisiiniildiigiinde,
korku kagiilmazdir ve bunun anlamini1 anlamaz. Varolugsal boguntu 6n plandadir. Diger
insanlarin, kesin son olan 6liime baskaldirmadan insanlik durumunu kabul etmelerine
bir anlam veremez. “Nasil olur da, insanlar, yiizyillardir boylesi kosullarda yasamay
ve dlmeyi kabul ederler? Oliim takinagiyla varolmayr kabul etmeleri ve gercekten
hi¢bir sey yapmadan, hi¢hir agiklama olmadan, agiklanamazi kabul etmeleri gerekiyor.
Insanlik burada olmay: ve buraya atilmayr nasil kabul edebilir?” (Hiscott, 1972, 5.62).
Ionesco, artik korkacak hicbir seyleri olmayan dliilere imrenmek yerine, gegici sigiak
olarak tanimladig1 yasama siginmayi tercih eder. (Ionesco, 1967, s. 50-57). Ona gore,
yasayan her seyin kalbinde 6liim i¢giidiisii vardir ve onu bastirmak i¢in 1stirap ¢eker. “Bu
noktada canli baglar ¢oziilmeli, bu i¢giidii iglenmeli, ¢eliskiye diismemeye dikkat edilerek
biiyiiyen bir bitki gibi sulanmaldur. Iste 1stirap buradadir, “korku 6liim icgiidiisiiniin
baskilanmasindan dogar”. Trajik genel ya da ortak yazgidir, yani insanlik durumunun
oliimli olma kosuludur (Ionesco, 1966, s. 298 ).

Kral I. Bérenger/Insan Oliiyor

Insan, varolusundan bu yana, “6liimiin yarattigi dipsiz kuyuyu icinde, yiireginin
derinliklerinde tasw. Yasam denen c¢evrimsel yapinin icinde doniip dururken, 6ltimii
yenmenin yollarint arar durur’ (Ozdemir, 2008, s. 22). Bu noktada en biiyiik silah1 séz
ve sozciiklerdir. Bu silah1 kullanan Ionesco da dliim korkusunu yenmek i¢in yazmay1
bir ¢ikis yolu olarak gériir. Kral Oliiyor’u 6liimii 6grenmek igi yazdigini sdyler. Yazmak
bir tinsel egzersiz, bir arinma, adim adim, kaginilmaz sona dogru ilerleyistir. Ciinkii
yazarak toksinlerinden arinir (Gros, 1972, ss. 14-15). Oyun boyunca trajik, yasamin
anlamsizligin1 vurgulayan sagmanin seklini alir. Oyun, 6liim baglaminda, lonesco’nun
gencliginde dostu Mircea Eliade’dan aldig1 Le livre de mort tibétain Bardo Thodol’un
izlerini de tasir (Hubert, 2009, s.1).

Oyunun bagligi, temel izlek olan trajik sonu/6limii-Kral 6liiyor- dnceler. Boylece
seyirci i¢in oyunun igerigi bir slirpriz olmaktan ¢ikar. Trajik, insan1 simgeleyen kralin
etrafinda yogunlagir. Kral/Insan 6liim karsisinda yalmzdir. Kralin son yalmzligi, kendi
oliimiine yiirtirken, 6limiin bilincine vardiginda gergeklesir. Herkes tarafindan terk
edildiginde ve onlar i¢in hicbir anlaminin kalmadigimi anladiginda “gercek yalnizlik”
baslar (Borgna, 2014, s. 181). Bilinglendiginde, var oldugunu, etrafinda bir seylerin
oldugunu, bir diinyanin oldugunu, her seyin kendisine sagma ve anlagilmaz goriindiigiini,
i¢ini var olma saskinlhigiin kapladigini fark eder. Bu saskinliga dalar. “O zaman evren
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garip ve yabanci goriiniir. O anda, evreni bir tiir boguntu ve esenlikle seyreder”: (Ionesco,
1966, s.196). Her insan i¢in oldugu gibi, kral i¢in de, 6liim diisiincesi dayanilmazdir.
Oliimii kesfetmesi, yasami kesfetmesidir.

KIRAL: Hepsi de yabanct. Aileden santyordum. Korkuyorum,
¢okiiyorum, boguluyorum, artik bir sey bilmiyorum,
yasamadim. Oliiyorum (Ionesco, 1964, s.36).

Bazilar1 i¢in trajik, bir anlamda teselli edici gibi goriinebilir, eger trajik yenilmis,
yazgimin kurbani olmug insanin gii¢siizliiglinli agiklamak istiyorsa, yazginin ve evreni
etkileyen zaman zaman anlasilmaz ancak nesnel kanunlarin gercekligini kapsar. Kralin
bu gligsiizligii, ¢abalarinin yararsizligi, bir anlamda da komik gelebilir. “Hi¢ bir sey
komik degildir. Her sey trajiktir, Hi¢cbir sey trajik degildir. Her sey komiktir, her sey
gergektir, gercekdisidi, olanaksizdr, anlasilivdwr;, anlasilmazdw, her sey agw;, her sey
hafiftir’ (Ionesco, 1966, s.292). Komik, siklikla dramatik yapinin yalnizca bir etabidir
ve hatta oyun kurma aracidir. Git gide dramla bir uyum saglamak i¢in alet olur.” (Gros,
1972, s. 54). Insana/krala, varolma trajedisine dayanma giicii veren komiktir (Ionesco,
1966, s. 206). Onu traji-komik durumundan ve varolmanin sikintisindan koparir, tim
bunlari agma, 6ziimseme ve anlama olanagi verir. Boylece korktugu seyin ayrimina
varir. Bu baglamda, komik 6geler bogucu atmosferde anlik da olsa nefes alma olanag:
saglar.”Sahnedeki biiyiiyii kirar ve seyirciyi gosterinin disindaki gerceklige gotiirerek”
Oliimiin kasvetli havasini dayanilir kilar (Gros, 1972, s. 57).

Kral, gengliginde sonsuz bir yasam diisler ve saat ve giinleri hi¢ bitmeyecekmis
gibi harcar. Yasi ilerledikg¢e bu diisten uyanir ve yagaminin sona erecegini fark eder. O
zamana kadar 6liimiin kendisinden ¢ok uzak oldugu sanisindadir. Ancak bir mutsuzluk
yasadiginda, ¢ok uzak oldugunu diisiindiigii her seyin ¢ok yakinda oldugunu duyumsar
(Chirpaz, 2010,s. 17). Giinii giiniine yasayan kralin yasaminin akist o kadar telaghdir
ki, “diisiinmek icin zaman ayirabilecegi en son sey 6liim”diir. {1k esi Margdrit’in siirekli
olarak Olecegi gercegini ve saatini animsatmasi, baglangigta kral i¢in hi¢bir anlam ifade
etmez. Ciinkii kanunlarin iistiinde bir kral i¢in 6liim yoktur. En biiyiik hatas1 da budur.
Bu hatasi1 onu derin uguruma siiriikler. (Jarjisse, 2013, s.200). Gelecegi diislinmemistir,
oliimii de. Isyan eder (Rinpoche, 2002, s. 43).

KIRAL: Beni aldattilar, Haber vermeleri gerekirdi. Beni
aldattilar. Vaktim olmadi, vaktim olmadi, vaktim olmadi...
Razi olmayacagim. (...) Nefes almaga vaktim olmad.
Hayatin ne oldugunu 6grenmeye vaktim olmadi... Ah, oniimde
bir aswr daha olsaydi belki vaktim olurdu... Hayw. Ebediyen
olmadiktan sonra niye dogdum? Anama babama lanet olsun.
Nereden akillarina gelmis, ne kétii bir saka. Diinyaya daha
bes dakika once geldim, evleneli ii¢ dakika ya var ya yok.
(Ionesco, 1964, ss.24-25, 29,30).

Kralda, 6liim karsisinda “altin ¢aga” donme arzusu dogar (Gros, 1972, s. 13).
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Bu cag “cocukluk, bilgisizlik cagidir; Insan élecegini dgrenir ogrenmez, ¢ocukluk
biter... Cocukluktan kovulmak, cennetten kovulmak, yetiskin olmaktir” (Gros, 1972,
s. 13). Kral insanlik durumunun bilincine vardiginda ve 6liimiin kaginilmaz oldugunu
kabullendiginde ¢ocuk olmak ister.

MARI: Yavrucak, evladim benim.

KIRAL: Yavrucak mi? Demek c¢ocuk oldum, yeniden
baslayabilirim. (Mari’ye) Sen annem olursun, gelip beni
alamazlar. Okuma yazma bilmem, hesap bilmem. Beni
cocuklarla beraber okula génderirsiniz. Iki kere iki ka¢ eder?
(Ionesco, 1964, s.31).

Kral/insan ve zaman

Oyun boyunca, insanin ezeli ve ebedi diismani zaman basrollerden birini oynar.
Nesnel zaman ve sdylem zamani (ya da i¢ zaman) igige girer. I¢ zaman bellegin, yasamin
zamanidir. Zihinseldir. Uzayabilir ya da kisalabilir. Duygusal boyutta duyumlar, algilar
ve tutkularla doludur. Insanin kendisine gére diizenleyebildigi zamandir ve 6zgiirliik
boyutu da vardir (Vicente, 2004, s. 5). Kral dnce ger¢ek zamana karsi savagsir. Saat
zamani ve i¢ zaman/s0ylem zamani arasinda kalir. Ger¢ek zamani unutur ve yanilsama
icinde yasar. Gergek zamani kesfettiginde de trajik ortaya ¢ikar. O an, 6liime mahkim
oldugunu anladig1 andir. i¢ zaman, 6znelligin yani yasamin zamani, insani sinirsiz bir
stireklilik kurgusunda yasatir.

Yagamin bir ritmi vardir ve zamanin akist durdurulamaz. Diis ve projelerini bir an
once gerceklestirmek isteyenler i¢in yavas akar. Yagamin yaraladigi ve gegen zamanin
bir daha asla geri gelmeyecegini kesfedenler i¢in ise hizlidir. Aslinda yasanmisliklardan
geriye kalan yalnizca birkag¢ ani kirintisidir. Kralin zaman kargisindaki durumu trajiktir.
[lk olarak zamanin akisina boyun egmeyi reddeder. Zamanin akisim kontrol edemez ve
bu akis karsisinda bilingsiz oldugu oranda da kurban oldugunu sdylemek yanlis olmaz.
Trajik olan, II. esi Mari ile bilingsizlik i¢inde heyecan ve fanteziyi yasayan kralin,
zamanin su gibi aktigmi yaslandiginda anlamasi ve yaslhiligin bilincine varmasidir.
“Yaslanmaktan korkmasi ve akip giden zaman karsisindaki depresyonu, yasama ve
anlamsiz bir éliimden sakinma iradesini agiga ¢ikarir” (Hiscott, 1972, s. 50).

Zaman kontrol edilemezdir ve ¢ok da degerlidir; zaman, yasami kisa, gecici
ve yasanmaz kilar ve insanligin ¢6zemedigi bir gizemdir. Kral, Margérit ile zamanin
durdurulamaz akisinin bilincine varir. Kral da olsa zamanin bu hizli akisi karsisinda
caresizdir (Jarjisse, 2013, s. 196). Asklarini, projelerini ve diislerini gergeklestirmeye
olanak taniyacagina inandigi yasam karsisina gecer. “Sireksizlik hakkindaki gizli
korkularint bastirmak i¢in” (Rinpoche, 2002, s. 43) dolu dolu yasar. Simdi tiim bunlar
mutsuzlugudur. Mutluluk beklentisine yanit veren mutsuzluktur (Chirpaz, 2010, s. 24).
Trajik olan, etrafinda olup bitenlerin ve dis ve kosmik 6liim imlerinin higbirini kendisine
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yaklagtirmamasidir: Saray harap olur, inegin siitii kesilir, topraklar daglar ¢oker, deniz
dalgakiranlar yikar, {ilke sular altinda kalir, giines kudretini kaybeder, yapraklar sararir,
toprak yarilir, agaclar iclerini ¢ekip oliir, kuyruklu yildiz yorulur, toprak yarilir, kurbaga
yagar, odalar1 6riimcekler basar, sinirlar kiigiiliir, orduya inme iner, beynine viriis girer,
dogum orami sifira iner, salata yetismez, ot bitmez ve mevsimler aniden degisir vb.
(Tonesco, 1964, ss. 4-12). “Ardarda gelen bu yikimlarin her biri farkl kisi tarafindan
ifade edilir ve kralin can ¢ekismesiyle ritmik bir bigimde ilerler. Dekor yavas¢a kaybolur,
ancak kral bunu fark etmez. Sagir ve kor olur. Tag salonunu inleten kalp atiglar: isitilir.
Bu diinyanin sonudur, Kralin oliimii bir kryamettir, kendi kiyameti” (Jean-Blain, 2002, s.
440). Oysa krallik siirlar1 disinda her sey normaldir. Margdrit, kralin 6liim kargisindaki
zayifligiin gostergeleri olan tiim bu imlerin bilincindedir ve krala siirekli olarak ne
zaman Olecegini animsatir. Karsisinda, giiglii degil, ayaklari ¢iplak, terliklerini giymeyi
unutmus, zavalli kral/insan vardir:

MARGORIT: Hagmetlii, dleceginizin size bildirilmesi
gerekiyor. Bos timitler pesinde kosmaya kalkismayiniz gene.
Alametler belirdi... Tam bir saat bes dakika sonra dleceksin...
(Ionesco, 1964, ss.6, 22).

Trajige adim adim yaklasan kral, diismanlarina kars1 koyma ve riskli kararlar alma
cabasindadir. Tiim bunlar1 yerle bir edense fiziksel ¢okiistiir. Kral olmas1 bu durumu
engellemez. “Hastalik kimseye ayricalik tanimaz. Herkes bir giin mutlaka onun avi
olacaktir” (Jarjisse, 2013, s. 198. Hastalik krala haber vermeden gelir. Ona kendisini
savunma zamani vermez. Bir kral olarak, basinda bulundugu krallig1 yonetmek i¢in giiclii
ve saglikli olmasi gerekir, oysa giiclinii giinden giine kaybeder. Heniiz her istedigini
yapamamistir. Can1 ne zaman isterse, ne zaman vakit bulursa, ne zaman karar verirse, o
zaman Olecektir. Bu durumu Frangois Chirpaz’in su sozlerine karsilik gelir: “Arzunun
degismez diisti, zamani yikmak, gerceklesmesini arzu ettigi sey icin beklemek zorunda
olmamaktir”. Ancak bu yalnizca bir diistiir. Zamanin gergekligi bunun tersini sdyler
(Chirpaz, 1998, s. 49). Kralin zamani yikma giicli kalmaz. Aksine zaman onu etkisi altina
alir, gercek efendi zamandir. Cikisi olmayan labirentte doner durur. Duvarlara carpar,
etrafindakilerin maskelerinin bir bir distiigiine tanik olur (Gros, 1972, s. 31). Kendisini
her insan gibi boylesi trajik bir sona hazirlamamistir. Simdi ise kendisini gorevlerini
yapmadan, dersini hazirlamadan sinava ¢ikan bir 6grenci, ilk gdsteri gecesi roliinden
habersiz ve onu ezberlememis bir aktor olarak tanimlar. (Ionesco, 1964, s. 25). “Hi¢
bitmeyen bir kisur dongiiniin i¢inde zamanin durdugu ve neredeyse tarih disi bir siiremin
yvasandigr varolmanin sumirinda duran bir uzamda sonsuzlasmak isteyen bir kralin tiim
giictiyle zamana karst direndigi goériiliiv. Onunla yarisip bitmeyen bir hesaplasma i¢ine
giren Bérenger i¢in yillar, kisa siirelerin yerini alir” (Tiirky1lmaz, 2004, ss. 66-67).

Oliim ve Yalmzhk

Kral, trajik bir kahraman olarak yalmzdir, ¢iinkii trajik insan diinyay1 reddeden
ve tutkusunun ya da saflik gereksiniminin gercek disina siiriikledigi yalniz insandir.
(Domenach, 1967, s. 289). “Yasamumizin yok edilemeyecek bir kosulu ve i¢sel bir
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deneyim olan” (Borgna, 2014, s, 27) yalmzlik, insanin yeryiiziindeki durumunu en iyi
aciga cikaran en acikli yasam deneyimlerinden biridir. Yalnizlig1 tanimanin 6n kosulu
ice donmek, yasamin temel deneyimleriyle yiizlesildiginde, ruhta olup bitenleri i¢sel
¢oziimlemeden gegirmektir (Borgna, 2014, s. 22). Yalniz 6lmekten daha ger¢ek ve daha
korkung bir sey yoktur. Cilinkii yalnizlik, insant benzerlerinden bekledigi ve istedigi
yardimdan yoksun birakir. Yasamin gegici karakterini ortaya ¢ikarir. Hi¢ kimse, var
olmanin ve kendisini anlamanin ne demek oldugunu, kendisini bu diinyada yazgisi
kargisinda caresiz birakan yalnizlig1 yasamadik¢a anlayamaz (Chirpaz, 2010, s. 40).
Goriinmez bir giic krali c¢evresindekilerden uzaklastirir. Onlarla iletisim kuramaz.
Karsisinda farkli davraniglar sergileyen saray halkinin yardimmi reddeder. Gergekte
higbiri onu anlayamaz. Saray doktoru hasta kralla degil, hastalikla ilgilenir ve siirekli
karamsar bir tablo ¢izmeye ¢alisir.

Kral, fiziksel olarak etrafindakilerle birlikte olsa da psikolojik olarak uzaktir.
Seslenmesine karsin, kimse yanit vermez. Duyumsadigt boguntu bilinci vurgular,
gercekte bu, kendisine birilerinin yardim edebilmesinin olanaksizliginin bilincidir
(Chirpaz, 1998, s. 39). Bu boguntunun dig gostergeleri bir bir yasanir: Kral istedigi
gibi konusamaz. Haykirmalar, ¢igliklar ve inlemeler isitilir. Bogulacak gibidir. Tac
salonundan disar1 ¢ikamaz; kendi bedenine hapsolur; ayakta durmaya ¢aba harcar,
yeniden diismekten korkar.

Diislerini ger¢eklestirme olanagi buldugu ol¢iide mutlu olabilir ve yasamla ve
yasamiyla barigiktir. Aksi takdirde, bedenini ve ruhunu yaralayan olaylar karsisinda
yasamla olan bu uyumu kaybeder, insanlik durumu karsisinda 6nlem almak zorunda
kalir. Yikilmaz olduguna inandig1 dostluklar ve asklar, onu yalnizliga siiriikler, boylece
yasamin gegiciligini kesfeder. Son noktanin yalnizlik ve 6liim oldugunu anlasa da 6liimle
ylizlesmek istemez, ¢iinkili “siireksizlik gercegini” gormezden gelir ve her seyin oldugu
gibi devam edecegi samsma kapilir. Oliimle yiizlesmeyi erteler, onu anlamaktan ne
kadar ¢ok kacginirsa, korku ve giivensizlik hisleri de o denli biiyiir, o korkudan kagmay1
denedik¢e, o daha da canavarlasir (Rinpoche, 2002, s. 40). Bagkaldirir ve bu tepkiyi
boguntu ve panik izler:

KIRAL: Hayir, olmek istemiyorum. Rica ederim, birakmayin
oleyim, litfedin... Olmek istemiyorum. (...) istemiyorum,
istemiyorum... korkuyorum...sizi  dinleyemem  ¢ok
korkuyorum (lonesco, 1964, ss. 23,27,29).

Ionesco oyun boyunca dogu ve bati1 6liim anlayisi arasinda gidip gelir. Arzu
ve vaz ge¢me ¢atigir. Hem varolmak hem de 6lmek ister. Bu, diinyada varolmanin
iki seklidir. lonesco’daki bu catisma, “psikolojik derinlikleri olmayan ve varolusla
ilgili iki anlaywsi kisilestiven” (Cataros, 2012, s. 1) iki kralicede gozlemlenir.
Ciinkii herkesin bu diinyada yasam ve 6liim olmak {izere iki esi vardir. Bilincin,
deneyimin, usun ve gercegin simgesi Margorit, psikopomp (rehber) kisi (Jean-
Blain, 2002, 5.443) olarak 6liim torenine bagkanlik eder. Mari ise hedonizmi yani
terk etmek zorunda oldugu yasama sevincini simgeler. Iki kralicenin gatismasi,
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kraldaki i¢ catigmadir ve diyaloglar1 da i¢ diyaloglardir (Hiscott, 1972, s.32).
Oyunun en 6nemli boliimil “téren basliyor” tiimcesiyle vurgulanir.

Oliim toreni boyunca kral, yasami, kendisini, heyecanlarmi, pismanliklarini
bir bir tanimaya baglar (Gros, 1972, s. 37). Yasamin ger¢ek yliziinii Margorit’ten,
diigsel yliziinlii ise Mari’den dinler. Mari’ye gore kralin yasami ¢igekli bir
yolda kisa bir gezinti, hemen sonen bir tebessiim olmustur. Baslangicta, krala
olan bagliligiyla, 6liimiinli zorlastiran Mari, 6liim yaklasir yaklasmaz giiclinii
kaybeder. Kral 6liimiin bilincine varmis olsa da, her seye ragmen, bahaneler {iretir.
Etrafindaki her sey yerle bir olsa da, bu durum devam eder. Giiclinii kaybeder ve
bu gii¢ yanilgiya doniisiir. Hikmedememe ve denetleyememe korkusu her seyin
oniine gecer. Hikmetme giiciinii kaybeder. Yonetemez, yonetilir. Gii¢, yasami
tanimlama, bitirme ve Oliimii yagamin icine yerlestirme iradesine sahip olan
Margorit’in elindedir:

MARGORIT: (...) Bir bucuk saat sonra éleceksin. Oyun
bitince tamam. Kralligin ne halde ki? Artik idare edemiyorsun,
sen de farkindasin ama kabul etmek istemiyorsun. Kendi
kendine hiikmiin kalmadi, hadiselere de hiikmedemiyorsun.
Yikiliglar, ¢okiisleri onleyemiyorsun. Artik bizim tizerimizde
de hiikmiin kalmad: (Ionesco, 1964, ss. 16-17).

Insan1 yazgisi iizerine sorgulamaya mecbur eden trajik, kralin yasaminda
basladiginda, nasibine diisen, o ana kadar kendisini insan olarak tanimasina olanak
saglayan giivenceleri yikan acidir. Oliimiin yaklastigmin bilincine vardiginda, tiim
diinyanin da kendisiyle birlikte yok olmasini ister. Egosantrizm doruk noktasina ulasir:

KIRAL: (...) Mademki 6liiyorum, her sey olsiin, hayir, hayrr,
her sey kalsin, yok her gey olsiin ¢iinkii 6liimiim diinyalart
dolduramiyor! Evet, her sey dlsiin, hayw kalsin.(...) Hayr,
her sey olsiin (Ionesco, 1964, s. 47).

Tibet’in oliim kitabi’na gore “6lmekte olan kisi bastirdigi bir¢ok duyguyu agiga
¢tkaracaktir. Uziintii, duyarsizlik, pismanlik, hatta iyi durumda olanlara karsi bir
kaskanglik” (Rinpoche, 2002, s. 290). Terdrden biirleske, bir insanin can ¢ekigsmesinin
tiim evrelerinden gecerken duygu ve us arasinda kalan kral 6zsever bir tutum sergiler:

KRAL: Bensiz, bensiz. Bensiz giilecekler, yiyip icecekler, mezarimin tistiinde dans
edecekler... Beni hatirlasinlar, benim igin aglasinlar, 6ldiim diye iimitsizlige kapisinlar.
Biitiin tarih kitaplarinda benden bahsetsinler, adimi ebediyen ansinlar. Herkes hayatimi
ezbere ogrensin. Ogrenciler ve bilginler kralligimdan, kahramanliklarimdan gayri bir
seyle mesgul olmaswinlar... Ugaklara, gemilere, el arabalarina, otobiislere benim adim
konulsun...Herkes igin bir tek soyadi olsun: Be.. Beranje... Ebediyen anilayim, sefaat
benden dilensin, bana yalvarilip yakarilsin (Ionesco, 1964, s. 32).

Insan varhigm trajik kilan 6liimdiir. Trajik dogrudan uyumsuza bagldir. Insan
anlamdan yoksun bir diinyada yasar. Trajik olan, higbir anlam1 olmayan bir evrende
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yasamin anlamini bosuna aramasidir (Jarjisse, 2013, s. 195). Diislere dalan kral, varligin
sagmaligin1 kesfeder. Anlam yoklugu yagami ve oliimii dayanilmaz kilar. Varligin
enigmatik karakterini kesfettiginde, yasamin anlamini sorgular. Bir tlir “i¢ korliik’ten
istirap ¢ekerken, Oliimii anlagilmaz, skandal, haksiz ve acili bir fenomen olarak
goriir (Cataros, 2012, s. 2). Isteklerini gerceklestirdigi ve kendisini yasamla uyumlu
duyumsadig stirece mutlu olmustur. Bu uyumu gii¢lendiren kendisine deger veren ve
seven II. esi Mari’dir. Projeler gerceklestirilemediginde ve diisler ¢oktiigiinde, hastalik
ve yalnizlik bedene ve ruha ¢oker, yasamla olan bu uyumu bozar. Yikilmaz olduguna
inanilan her sey yikilir (Chirpaz, F. 2010, s. 36). Bu da krali yagam1 sorgulamaya ve
insanlik durumunu anlamaya gotiiriir.

Margorit, krala diizenli olarak Glecegi saati anmimsatir, ¢iinkli yine Tibet'in liim
kitabr’na gore, 6lmekte olan insana Olecegi sdylenmeli, buna hazirlanmasi saglanmali
ve boylece dlene kendi giiclerini ve yasamini anlama olanagi verilmelidir (Rinpoche,
2002, s. 293).

Hastalik yalnizca krali degil i¢inde bulundugu uzami da etkiler. Uzamda hasta
bir bedenden farksizdir ve kralin bozulan sagligini goriiniir kilar. Ayaklar1 agirir, basi
doner (s. 12), bacaklari, kollar1 ve beli agirir (s. 13), sa¢lar1 birden beyazlasir ve yiizii
kirigir (s. 24), ayaklar1 tutmaz (s. 29) ve hezeyan baslar (s. 33). Uzam ve kralin bedeni
birlikle yok olur. Ger¢ekte uzamin git gide kiicililmesi ve daralmasi kralin boguntusunu
simgeler. Yikim bir kez baslad1 m1, durdurulmasi olanaksizdir. Kralin farkina varmadan
adim adim 6liime yaklagmasi trajigin doruk noktasidir. Diinyanin kendisi i¢in yaratildigi
samsindadir. Oliim, insanin iginde yasadig1 yamlsamanimn kopmasi demektir. Margérit
oliimiin imlerini bekler. Krali kaprislerinden ve kirint1 bellekten kurtarir (Cataros, 2012,
s. 3). Kral diger dliileri yardima ¢agirir. Kendisinden once dlenlerin, kendisine rehberlik
etmelerini ister:

KIRAL: Sizler, benden once olmiis olanlar, hepiniz bana
yardim ediniz. Nasil edip de 6ldiiniiz... Nasil razi oldunuz,
soyleyin bana. Ogretin bana (Ionesco, 1964, s. 36).

Margorit, kralin yasamla olan tiim baglarin1 tek tek koparir. Kralin “i¢giidiisel
arzusu yagamak ve yasamaya devam etmektir” (Rinpoche, S. 2002 s. 40). Kral bu siirgiin
yasami sever. Ancak, Hindu mistisizminde, insan bu yokluk yeri, gecici diinyadan
kurtulmadik¢a koledir. Varliga diinya zevklerinden el etek ¢ekerek ulasir. “Cogumuzun
oliim amnda yagamin degerini anlamaya baslamamiz” ¢ok iiziiciidiir. “Insanlar, 6liime
hazirlanmak i¢in aslinda yeterince zamanlart oldugunu ancak 6liim aninda anlarlar.
O zaman pismanlikla yikilirlar” (Rinpoche, 2002 s. 33). Kral nefes almanin mucize
oldugunu, yasaminin bos gectigini ve her seyin bir diis oldugunu anlar. Tiim duyumsal
etkinliklerden, dis nesnelerin egemenliginden ve ket vuran bellekten kurtulmasi gerekir.

Kral, Tibet oliileri gibi oturur pozisyondadir ve oyun boyunca dliimle yiizlesmenin
tim asamalarindan geger: “inkdr, ofke, pazarlik, depresyon ve kabullenme” (Rinpoche,
2002 s. 290). “Digerlerine iyi dlmeleri icin yardim etmek gerekir, 6lmekte olanlar
kendi kendilerine yardim edemezler; onlarin endise ve rahatsizliklarini gidermek
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icin kendilerine elden geldigince yardim etmeli, huzur i¢inde o6lmeleri” saglanmalidir
(Rinpoche, 2002, s. 10). Kralige Margorit’in goziinde, kurtulusa kars1 ¢ikan en biiyiik
engel arzudur. Krala, onu varliga baglayan baglar1 koparmasi ve tiim arzularindan vaz
gegmesi i¢in yardimer olur. Her seyden vaz gegisi fiziksel ¢okiise ivme kazandirir.
Etrafindakiler tutkulari bastirmak ve bedeni rahatlatmak i¢in dua eder. Kral kaprislerinden
ve kirmtili bellekten kurtarilir. Etraftaki her sey algisindan bir bir silinir ve “faydasiz
¢irprmislary” son bulur.

MARGORIT: (...) yiik altinda eziliyorsun, belin biikiiliiyor,

seni ihtiyarlatan budur. Ve su siiriikledigin prangalar

yiiriiytisiine engel oluyor... Tonlarca tonlarca c¢ekiyor...

Uf... Bunlari émriin boyunca nasil siiriikledin? ... Riiya

goren kendisini riiyasindan ceker alir. Iste ben de seni bu

miinasebetsiz seylerden pisliklerden kurtardim (lonesco,

1964, ss. 62-63).

Sonug¢ Yerine

Insanlik durmunun trajikligi karsisinda duyumsanan boguntu {izerine
kurgulanan oyunda Ionesco, kendi can ¢ekismesini ve insanlik durumunu nasil
algiladigini sahneler. Kralin/insanin yasamdan kopmasi giigtiir. Ciinkii yagsamaya
alismistir. Tiim yasami boyunca olusturdugu baglardan kopmasi ¢ok acidir.
Simgesel bir uzam ve zamanda gegen oyunda, ge¢cmisi, krallig1 ve atalari hakkinda
ayrintili bilgiler sunulmayan ve hem evrensel hem de yalniz deneyimin 6rnegi
Kral I. Bérenger, 6liime boyun egmeden 6nce anilarma, vicdan azaplarina ve
pismanliklara siginir; insanin yasama bagliliginin sézciisti olur. Oyunun trajik
boyutu insanin etrafinda doner ve insandan, insanin diinyayla olan iliskisinden,
insanlik durumundan, zamanda ve uzamda smirli ve 6liimlii bir varlik olmaya
bagh geliskiden, 6liimden ve insanin sonsuzluga olan 6zleminden s6z eder. “Insan
kraldiw, evrenin kralidir. Biz, her birimiz, burada, diinyanin merkezindeyiz ve
ne zaman bir insan olse, diinyamin da tamamen ¢oktiigii ve onunla yok oldugu
duygusu uyanir” (Le Monde, 19 Aralik 1962). Ionesco, kendisi i¢in bir itiraf yeri
olan tiyatroda, yalmzca itirafta bulunur. I¢ diinyas1 evrensel celiskilerin simgesi
ya da aynas1 olur. Istedigi yalnizca inanilmaz ve anlasilmaz i¢ diinyasim disa
vurmaktir; en biiylik takinagi ve korkusu da 6liimdiir, 6zellikle de yalniz 6lmektir.
Ionesco’nun gdziinde 6liim trajigin son basamagidir.
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OZET

EUGENE IONESCO’NUN KRAL OLUYOR (LE ROI SE MEURT) ADLI
OYUNUNDA iNSANIN TRAJIK SONU: OLUM

Ionesco, 1960 yilindan itibaren, insanin 6liim karsisindaki yalnizligini daha ac¢ik bir
sekilde ele alir. Bircok elestirmen tarafindan bagyapit: olarak kabul edilen Kral Oliiyor’u da
hasta oldugu dénemde i¢ hafta icinde yazar. Oyunda, insanin/kendi can ¢ekigmesini sahneye
tasir. Hatta oyundaki bas rolii bizzat kendisinin oynadigini syler. Oyun boyunca, 6liim izlegi
etrafinda, simgesel bir uzam ve zamanda, insanlik durumuyla ilgili bakis acisini sunar okura.
Ona gore, yasayan her seyin kalbinde oliim i¢giidiisii vardir ve onu bastirmak i¢in 1stirap
ceker. Oliim, lonesco’da, dért yasindan itibaren bir takinaktir. Oliimlii oldugunun bilincine
vardig1 andan itibaren bu boguntu onu hig terk etmez. Oyununu da 6liim korkusunu yenmek
i¢in yazar. Insanm trajik sonu 6liimii ele alirken, bat1 felsefesinin yaninda dogu felsefesinden,
ozellikle de oliiler kitabi’'ndan etkilenir. Kral adim adim o6liime yaklasirken, oliimle
ylizlesmenin tim asamalarindan geger: “red, ofke, pazarlik, depresyon ve kabullenme”.

Bu calismada, 6liim izlegi, trajigi “insanin kendisini agan ve yikan gii¢lerle-yazgi, 6lim,
zaman, hastalik vb.- miicadelesi” olarak tanimlayan Frangois Chirpaz’in diisiincelerinden
hareketle ele alinmustir.

Anahtar Sézciikler: Ionesco; Kral oliiyor; trajik, 6liim; yalnizlik; kral.

ABSTRACT

MAN’S TRAGIC END IN EUGENE IONESCO’S PLAY
THE KING IS DYING: DEATH

Ionesco deals with the loneliness and helplessness of man against death from 1960 on.
“The King Is Dying”, which is accepted by a lot of critics as his masterpiece, is written by
the writer in three weeks when he is ill. He brings to the stage man’s/his own struggle in the
throes of death. He even says that he himself acts in the leading role of the play. Throughout
the play he presents to the reader his perspective of the situation of mankind around the
theme of death in a symbolic setting. To him, there is an instinct of death in the heart of
all that is living and they agonize to suppress it. lonesco is obsessed with death since he is
four years old. He is never abandoned by the obsession or fear of death since he realizes
that he is a mortal being. He writes this play in order to overcome his fear of death. While
treating the tragic end of man, he is influenced by the western philosophy as well as the
eastern philosophy, especially by The Book of the Dead of Tibet. The king passes through
all the stages of facing death while moving to death step by step: These are rejection, anger,
bargain, depression and acceptance. The theme of death is approached in this study with
reference to the thoughts of Francois Chipraz, who defines the tragedy as “man’s struggle
with the forces that surpass and destroy him — fate, death, time, sickness, etc.”

Key Keywords: lonesco; The King is Dying; tragic; death; loneliness; kin
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BES ROMAN BES DUSKUN KADIN
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Ebl Hureyre (r.a.)’dan. Resuliillah (s.a.v.): “Fahise bir kadin magfiret olunup bagus-
lanmustir. Bu kadin kuyu basinda susuzluktan dilini sarkitmis soluyan bir kdpege rastladh.
Kopek susuzluktan nerede ise dlecekti. Hemen ayakkabisini ¢ikarip basortiisiine bagladi ve
kopege su cekti. Iste bu nedenle kadin bagisland:.” buyurmustur.

Sahth-i Buhari 2, geviren, tahric ve notlar:

Abdullah Feyzi Kocaer, Hiiner Yayinevi, Konya 2009.

Giris

Etiksel ve vicdani yaklasimlar agisindan ¢esitli agilimlari ve muhtemel farkli yansi-
malar1 s6z konusu olan temel soruna gorsel bir veriyle giris yapmak istiyorum. Malgos-
ka Szumowska’nin “Kadinlar” adli filminde Juliette Bnoche’un canlandirdigi Parisli ve
iyi kazanan bir gazeteci olan Anne, Elle dergisi i¢in, fahiselik yaparak hayatini kazanan
geng kizlar Alicja ve Charlotte hakkinda bir aragtirma makalesi yazmaktadir. Bu sirada
da onlarla goriismektedir. Anne, makale yazma siirecinde kendi dogrulariyla da yiizle-
secektir. Boyle bir isin i¢ine girince insanin kendisiyle yiizlesmemesi miimkiin degil
gergekten. Diigkiin kadin, insan olarak anlama ¢abasina girilmeden suglu, giinahkar, kotii
kodlartyla etiketlenmis, igsaretlenmistir ¢iinkdi.

“Asiifte”, “damen-alude”, “fahise”, “findik¢1”, “kahpe”, “sefile”, “orospu”, “sokak
kadmi”, “aliifte”, “stirtiik”, “yosma”, “kaltak”, “hayat kadin1” ve “seks is¢isi” gibi farkli
sozciiklerle de ifade edilen “diiskiin kadin”1n kii¢iimseyici, kotiileyici, yerici anlamlarla
yiikli oldugu agiktir. Vedat Ozan, “Benim Gibi Kokmuyorsun” adli yazisinda fahise
sOzcligiiniin etimolojisi ile ilgili olarak su bilgileri verir:

Latince “putris” kelimesi “ciiriik” demek. Bu kelime etimolojik yolculu-

*Yrd.Dog.Dr. Sinop Un. Fen-Ed. Fak. turkanyes@gmail.com
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Su swrasinda Ingilizce’de “putrid” kelimesine déniisiiyor. Daha sonra ise
“putrid”’in bir anlam evrilmesiyle beraber Ispanyolca’da “puta”, diger
diger dillerde ise “putana’ veya “putain” kelimesine taban olusturdugunu
goriiyoruz ki, “puta, putana, putain” ‘‘fahise” demek. Donemi itibariyle
bu doniigiimde varsayilan onerme su:Viicut ve agiz kokusu, yasam tarzimiz
ve yasamsal sivilarimizla iligkilidir. Fahise ¢ok fazla iliski kurar ve yasam-
sal swvilart bozulur. Ayni zamanda para karsiliginda iliskiye girdigi icin de
erdemsiz ve ahlaksizdir. Bu da yasam tarzindaki kokusmaya, kokusmuglu-
ga isaret eder, deniyor. Bu onerme sonucunda kokusmugs anlamina gelen
“putrid” kelimesinin ruhen ve bedenen koktugu varsayilan seks is¢ilerini
tamimlamak igin kullanilan “putain’ veya “puta’ kelimesine doniistiigiinii
gortiyoruz.”

Asli Zengin’in iktidarm Mahremiyeti (Istanbul’da Hayat Kadinlar1 Seks Isciligi ve
Siddet) adli kitabinda belirttigi gibi Tiirkiye’de fuhus konusunda ¢alisma yapmak “sis-
temli bir sekilde sessizlestirilmis bir alan olmasindan™ dolay1 oldukg¢a sikintili bir du-
rum ortaya ¢ikariyor. Romanlar {izerine egilmem, alan ¢alismasi yapmiyor olmam igimi
daha kolaylastirryor olsa bile, yine de, zorluklar yasadim. Ornegin kitapgidan konuyla
ilgili kitaplar satin alirken -ki ¢ogu kitapet ile yillardir kurmus oldugum bir {insiyet var-
hissettigimiz mahcubiyet, benzer duygu durumunu kiitiiphanelerde de tecriibe edisim,
heyecanimi paylastigim akademisyen arkadaglarimin yanls anlagilacagima dair duyduk-
lar1 endise, bu endisenin bende meydana getirdigi kaygi, konuyla ilgili ¢aligmalarin ¢ok
az olmasi gibi yasadigim bir¢ok sikintry1 burada siralayabilirim. Biitiin bunlara karsin
konuyu ¢ekici bulmam, romancilarin diiskiin kadinlara nasil yaklastigini merak etmem,
diinyadaki biitiin kotiiliklerde hepimizin pay1 oldugunu diisiinmem, toplumun disina
itilmis bu kadinlara kars1 insan olarak su¢luluk duymam ve fuhus yarasini gérmezden
gelmeyi ikiylizlii ahlak anlayisi olarak degerlendirmem nedeniyle “diigkiin kadinlar”
lizerine ¢aligmaktan vazgecemedim. Peter-André Alt’in Karanlik Ruhun Arkeolojisi:
Icimizdeki Kotiiliik adlh kitabinda dedigi gibi “Kétiiliikler, haberim yok bahaneleri, bil-
miyormus ve farkinda degilmis gibi yapma davranislar1 bigiminde ortaya ¢ikmaktadir.”""

“Diigkiin kadinlar”1 ¢aligmanin baska bir zorlugu da edebiyat ile hayat arasindaki
mesafeyle ilgilidir. Bu mesafenin ortaya ¢ikardigi sorunlar Kate Millett, Sokak Kadin-
larr adl kitabinda soyle aciklar:

Kiiltiirlii kadinlar fahiseyi olsa olsa edebiyat kanaliyla, okuduklariyla
tamirlar. Edebiyatta fahise tipi 6ylesine sik islenir ki, gercek yasamda bu
kadar kalabalik bir fahise grubu bulmak olanaksizdir. Bu, yiiksek kiiltiirii-
miizii yaratan erkeklerin kadint boyle géstermekteki ¢abalarinin sonucu-
dur. Edebiyat¢ilarin fahiselik konusundaki fikirlerini sinir bozucu bulma-
mak olasi degildir. Baudelaire ve onun “kétiiliik ten duydugu zevk insanin

* Vedat Ozan, “Benim Gibi Kokmuyorsun”, Edebiyatin Tasradan Manifestosu, haz. Mesut Varlik,
Iletisim Yaymlari, Istanbul 2015, s. 100.

** Asl Zengin, Tktidarin Mahremiyeti (Istanbul’da Hayat Kadmlar1 Seks Isciligi ve Siddet), Metis Ya-
yinlar, istanbul 2011, s. 36.

X% Peter-AndréAlt, Karanlik Ruhun Arkeolojisi: Icimizdeki Kotiiliik, gev. Sabir Yiicesoy, Sel Yaymcilik,
Istanbul 2016, s. 60.
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aklina takilyyor. Altin yiirekli orospunun yiiceltilmesi ucuz ve kolay bir hii-
nerdir. Sair kendisini fahiseyle ozdeslestirmekle kendine actma duygusunu
doyurur, fahisenin diizeyine inmekle kendi insancilligini kutlar, siradan bir
kadinda, bir sokak yaratiginin varliginda act ¢ceken Magdalena’nin ta ken-
disini bulmak gibi bir sezgisi oldugu i¢in kivang duyar. Ve fahisenin duru-
munu allayip pullamakla, duygusallik kisvesine sokmakla da, fahiseligin
stiriip gitmesine en az Fransiz turizmi kadar sebep olur. Bu tutum kusur-
suzdur: Liberal goriislii erkek, fahiseyi korumakla ahlaki odevini yerine
getirmistir. Ve onun sefaletini algiladig i¢in kendini kutlamakla da fahiseyi
somiirmeye devam etmektedir."

“Diigkiin kadinlara” acimanin temelinde insanin kendini temize ¢ekme psikolo-
jisi yatabilir. Ancak insanin “ara¢g”a doniismesi vahim bir durumdur. Georg Simmel de
Bireysellik ve Kiiltiir adli kitabinda yer alan “Fahiselik” adl1 yazisinda insanin aragsal-
lagmas1 konusunda soyle bir tespit yapar:

Kant, insanin asla salt bir arag¢ olarak kullaniimamasi, her zaman basl
basina bir amag olarak da tasavvur edilip dyle muamele gormesi ge-
rektigini bir ahlak yasasi olarak ortaya koymustu. Fahiselik bunun tam
ziddindaki davranisi temsil eder, hem de isin her iki tarafi i¢in de. Biitiin
insan iliskileri arasinda iki kisinin karsilikli olarak salt arac derekesine
indirgenmesinin belki de en ¢arpict ornegidir fahiselik. Fahigelik ile
para ekonomisi —arag ekonomisi- arasindaki yakin tarihsel bagin altin-
da yatan en giiclii ve derin etken bu olabilir.™

Belki de onlara farkli bir bakis agisiyla yaklastigimizda baska seyleri de gérmek
miimkiindiir. E. M. Cioran, birgok olumsuz anlamn yiikiinii tagtyan “diigkiin kadinlar1
bilinen kligelerin disinda degerlendirir. Ona gore filozoflar en az dogmatik olan hayat
kadinlarimi taklit etmelidir:

Sistemler ve batil inanglar goriip gecirmiy olan fakat hald diinyanin
yollarinda sebat eden filozof, en az dogmatik olan yaratigin sergiledigi
kaldirim kuskuculugunu taklit etmelidir: Hayat kadiminkini. O her sey-
den kopmus ve herkese agiktir; miisterinin asabt ve fikirlerini benim-
ser, her vesilede tutum ve ¢evre degistirir, ilgisizliginden Otiirii hiiziinlii
veya neseli olmaya hazirdwr, ticari bir tasayla, iniltilerini esirgemez;
tizerindeki samimi komsusunun oynasmalarina, aydinlanmig ve sahte
bir bakis yoneltir ve zihne bilgelerinkiyle yarisan bir davranis ornegi
sunar.™"

Bu makalede Ahmet Mithat Efendi’nin, Heniiz 17 Yasinda, Halit Ziya’nin Sefile,
Selahattin Enis’in Zdniyeler, Mehmet Celal’in Damen-dliide ve Resat Ekrem Kogu’nun
Binbirdirek Batakhanesi Cevahirli Hanimsultan adl1 romaninda baskisi olan diiskiin ka-
dinlar incelenmistir. Bu diiskiin kadinlarin kendilerine; yakinlarinin, ¢evrelerinin, toplu-

* Kate Millett, Sokak Kadinlart, ¢ev. Seckin Selvi, Payel Yayinlar1, istanbul 1996, s. 68-69.

** Georg Simmel, “Fahiselik”, Bireysellik ve Kiiltiir, gev. Tuncay Birkan, Metis Yayinlari, istanbul
2015, s. 130.

¥ E. M. Cioran, “Felsefe ve Fuhus”, Giiriimenin Kitabi, cev. Haldun Bayr1, Metis Yayinlar1, istanbul
2003, s. 78-79.
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mun, roman anlaticisinin ve yazarin onlara nasil baktig1 ve yaklastigi ortaya konmustur.
Bununla birlikte mesele, elestirel bir bicimde tahlil edilmeye ¢aligilmistir.

I. Ahmet Mithat Efendi, Heniiz 17 Yasinda®, Lekeli Melek

Ahmet Mithat Efendi’nin Heniiz 17 Yasinda adli romaninda diskiin kadin
Kalyopi’dir. Iki arkadas Ahmet ve Hulusi bir aksam Beyoglu'na gider. Burada tiyatro
izledikten sonra geg¢ vakte kadar icer; yagmur nedeniyle evlerine donmekten vazgecerler.
Ahmet’in pek goniillii olmamasina ragmen Hulusi’nin 1srar1 lizerine geceyi gegirmek
iizere geneleve giderler. Genelevde Hulusi, Agavni ile birlikte olurken Ahmet, Kalyopi
ile tanisir. Hayatinin bir doneminde bu tarz yerlerin miidavimi olsa da Ahmet Efendi,
Ahmet Mithat Efendi’nin “Mihnet-kesan” adli hikayenin de etkisiyle, diiskiin kadinlara
kars1 hissettigi acima duygusu nedeniyle Kalyopi ile birlikte olmaz. Hem heniiz on yedi
yasindaki Kalyopi’nin hayatin1 hem de genelev diinyasin1 daha iyi anlayabilmek icin
bazen arkadas1 Hulusi ile bazen yalniz basina buraya gelmeyi siirdiiriir. Kalyopi, yoksul
diismiis bir Rum ailesinin kizidir. Kalyopi’nin babas: tiitiinciiliik isi bozulunca meyhane-
cilik yapmaya baslamistir. Bu sirada Kalyopi babasinin meyhanesinin miidavimi Yiimni
adindaki Miisliiman gence ¢ocukea bir ilgi duyar. Yiimni’den maddi olarak yararlanmak
isteyen Yiimni nin Rum usaginin ve Kalyopi’nin ablas1t Maryola’nin tesvikiyle Kalyopi,
Yiimni’ye ka¢ip onunla evlenir. Ancak, Rum cemaati Kalyopi’nin Miisliiman bir gengle
evlenmesini hazmedemedigi i¢in kari-kocay1 birbirinden ayirir. Kalyopi bosanip baba
evine geri geldiginde ailesi ekonomik olarak ¢okmiis durumdadir. Ablasinin ve onun
arkadasi Amalya’nin yonlendirmesiyle ailesini gegindirebilmek i¢in genelevde ¢alisma-
ya baglar. Babasi ise bu duruma géz yumar. Dokuz aydir genelevde ¢aligmasina ragmen
yasadig1 hayat Kalyopi’yi olduk¢a yipratmistir. Ahmet, onun kader kurbani olduguna
emin olduktan sonra -borcunu ddeyerek- Kalyopi’yi genelevden kurtarir. Ona ailesiyle
yasayabilecegi bir ev tutar. Sonunda da Kalyopi’yi bir Rum delikanliyla evlendirir.

Kalyopi, zayif; orta boylu; saglari, kaslar1 kumral; gézleri koyu ela; kaslariyla miite-
nasip uzun kirpikli; glizel burunlu; kiiciik agizlidir. Rum’dur. Tiirkgesi zayiftir. Genelev
hayatindan dolay1 yasinin iki misli yaglanmis goriinecek kadar yipranmistir. Anne-baba-
st ve yedi kardesi olan Kalyopi’nin kendisinden biiyiik bir ablasi bir de agabeyi vardir.
Nisanlis1 tarafindan terk edilmis ablas1 Maryola, yiiz vermedigi Ligor isimli bir bakkal
tarafindan bigaklanarak dldiiriilmiistiir. Agabeyinin bir ayagiyla bir kolu sakattir. Kendisi
iclincii kardestir. Dordiincii kardesi erkek olup demirci ¢iragidir. Besinci ve altinci kiz
kardesleri on iki ve dokuz yasindadir. Yedincisi bes yasinda bir erkektir.

Kalyopi, Ahmet Efendi’ye karsi saygi ve giliven duyar. Ne maddi ne de manevi
olarak istismar eder onu. Bunun diigiincesini bile aklindan ge¢irmez. Ahmet Efendi ise
Kalyopi’ye acir ve merhametle yaklasir. Zaman igerisinde onun malla miilkle ilgilenme-
digini, bir yuva kurmayi istedigini anlar. Bunun icin gereken fedakarliktan kaginmaz.

Kalyopi diiskiin bir kadin olarak kendisini giinahkar olarak goriir: “-Bizim gibi

* Ahmet Mithat Efendi, Heniiz On Yedi Yasinda, haz. Nuri Saglam, Biitiin Eserleri (Romanlar VII):
Heniiz On Yedi Yaginda-Acdyib-i Alem-Diirdane Hanim, haz. Nuri Saglam-Kazim Yetis-M. Fatih
Andi, Atatiirk Kiilttir Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 2000.

176



folklor / edebiyat

gilinahkarlar i¢in kocacigim diyecek miisterilerimizden baska kim olabilir?” (s. 42). Ken-
dilerinden igrenen miisterileri hakli bulur: “-Onlar bizden igrenirler. Haklar1 da vardir
ya! Bir kere sizin gibi bir miisteri bana demisti ki “Siz bir kasiga benzersiniz ki herke-
sin agzina girersiniz. Binaenaleyh midesi olan bir adam o kasig1 agzina almaktan ikrah
eder” (s. 43). Fahiselere ve dolayisiyla kendine acir: “Su kadar ki bizim nefret edilecek
kizlar oldugumuzdan ziyade acinacak kizlar oldugumuzu anlamis olursunuz” (s. 45).
Acimakla birlikte biitiin genelev kadmlarmin kimseyi sevmeyen, hayvan gibi, yalan-
c1 kisiler oldugu kanaatindedir: “Biz neyiz? Diinyada hi¢bir kimseyi sevmez, hayvan
gibi bir mahliikuz. Bir miisteri bizi aldig1 zaman bizden muhabbet bekler, lezzet bekler.
Halbuki biz ona ne kadar muhabbet ve sevk ve lezzet gosterirsek hep yalandir” (s. 44).

Kalyopi’nin genelev kadinlari ile ilgili diisiincesi, toplumun diiskiin kadinlara baki-
sin1 yansitir. Baska bir deyisle bir diiskiin kadin olarak diiskiin kadina bakis1 ataerkil ba-
kis acisiin bilinen kaliplarindan ibarettir. Aslinda diisiinmeden kurulmus gibi konusur.
Daha ¢ok yazar-anlatic1 kendi goriislerini Kalyopi vasitasiyla aktarmaktadir.

Yazar-anlatic1 genelevde ¢aligan kadinlar1 “murdar karilar” olarak adlandirir: “Artik
bu murdar karilardan da utanacak ihtiraz edecek degil ya?” (s. 35). Onlar ayn1 zamanda
“rezil karilar”dir: “Zaten boyle yerlerde su yoldaki haklart miidafaaya ¢alismak, rezil
karilarin rezaletlerine meydan agmak demek olup bizim iki arkadas ise bu makule adam-
lar olmadiklar1 cihetle talep olunan geceligi ve iktiza eden ve etmeyen bahsisleri dahi
verdiler” (s. 72). Bu tiir kizlarla sokakta kol kola gezmek uygun degildir: “Hakk1 da var
ya? Bu makule kizlarla kol kola gezmek nasil kabil olur? ‘Kadin’ sifatinin muktezayatini
cami seyler olsalar higbir mani olmaz, ama bdyle harciam seylerle Hulusi Efendi gibi bir
adamin caddede ylirlimesine asla cevaz verilmez” (s. 89).

Ahmet Mithat Efendi romanindaki diiskiin kadin figiirlerine Dostoyevski’nin roman
figiirlerine duydugu merhametle yaklasir. Ancak ondan farkli olarak yalnizca masum
olanlara sefkat hisseder. Dostoyevski ise suglulara da masumlara kars1 hissettigi yakin-
l1g1 duyar.

Kalyopi, “lekeli melek”ten bagkasi degildir. Alexandre Dumas Fils’in Kamelyali
Kadin (La Dame Aux Camélias) adli romanimin kadin bagkisisi Marguerite Gautier, bir
“kibar fahige”dir. Yani Marguerite, “lekeli melek” veya “altin kalpli fahige” tipidir.

Giizelligi géz kamastiran Marguerite, aksamlarini tiyatrolarda veya baloda gecir-
mektedir. Diirbiinii, seker torbasi ve bir demet kamelyasiyla diger seyircilerden ayrilir.
Ay yirmi bes giinlinde kamelyalar1 akken bes giin kirmizidir. Onun elinde kamelyadan
baska bir ¢igek goriilmedigi i¢in ¢igekgisinin ditkkaninda kendisine “kamelyali kadin”
adi takilmstir.

Marguerite Gautier, Paris’te yasayan diiskiin bir kadindir. Okuma yazmay1 geg yasta
ogrenmis bir koylii kizidir. Cok para harcamasina karsin hig¢ serveti yoktur. Oysa agir bir
borg yiikii altindadir. Liiks diiskiinii ve kaprisli Marguerite, kendisini gergekten sevdigi-
ne inandig1 Armand Duval i¢in sasali hayatindan vazgecerek, hatta atlarini, sallarmi ve
miicevherlerini satip Paris’ten uzaklasarak Bougival’de onunla yagamaya baglar. Ancak,
Armand Duval’in babasi oglunun diigkiin bir kadina asik olmasini onuruna yediremez.
Ustelik kizim evlendirecektir. Kizina talip olan aile ise agabeyi diiskiin bir kadinla yasa-
yan bir aileyi kendilerine uygun gérmemektedir. Oglu Armand Duval’i ayrilmaya ikna
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edemeyen baba, ondan gizli olarak Marguerite’ten yardim ister. Marguerite, Armand
Duval’in kiz kardesinin gelecegi i¢in kendi agkindan vazgegerek kurban olmayi seger.
Armand ise higbir seyden habersiz, kiiskiin olarak babasiyla evine doner. Bir siire sonra
Paris’e geri gelir. Marguerite, goriiniiste diiskiin ve liikks hayatina devam etmektedir. Ar-
mand ondan 6ciinii almak i¢in bagka bir diiskiin kadinla yasamaya baslar ve Marguerite’i
zor duruma diisiirmek i¢in siirekli olarak ¢evresine kotiiler. Oysa o, hem agir verem has-
tast hem de borg¢ batagindadir. Armand gercegi 6grendiginde artik ¢cok gectir. Kamelyali
Kadin bu diinyadan gé¢miistiir.
Roland Barthes’in “Kamelyali Kadin” adli yazisinda belirttigi gibi Marguerite,

yabancilagma i¢indeki bir koledir aslinda:

Marguerite yabancilasmasint bilir, yani gercegi bir yabancilasma ola-

rak goriir. Ama bu bilgiyi saltik kélelik davramiglariyla siivdiiriir: Ya

efendilerin kendisinden bekledikleri kisiyi oynar ya da bu efendiler

diinyasinin i¢inde olan bir degere erigmeye ¢alisir. Her iki durumda da,

Marguerite, yabancilasmis bir agik goriisliiliikten 6te bir sey degildir.

Act ¢ektigini goriir, ama kendi acisint somiirmeyen hi¢hbir ¢care tasar-

layamaz. Nesne oldugunu bilir, ama efendilerin miizesini siislemekten

baska erek diisiinmez.”

Marguerite Gautier, bir “lekeli melek™tir; ¢iinkii “hi¢bir seyin fahiseye doniistiireme-
digi bir bakire; 6te yandan, ufacik bir seyin en tutkun, en ar1 bakireye doniistiirebilecegi
bir fahige”dir.” Kalyopi de “lekeli melek”ten bagka bir sey degildir. Kizlarim1 genelevde
calismasi icin tesvik eden ailesini gecindirebilmek icin hi¢ istemedigi halde burada ¢a-
lismaktadir. Ahmet, kendisini yasadig1 kotii hayattan kurtarinca biitlin kalbiyle baglanir
ona. Ahmet’in belirledigi miitevazi hayati seving i¢inde yasamayi1 kabul eder.

Alexandre Dumas Fils’in Marguerite’e yaklasimi ile Ahmet Mithat’in Kalyopi’ye
yaklagimi birbirinden oldukea farklidir. Melin Has-Er, Tanzimat Devri Tiirk Romaninda
Kadin Kahramanlar adl kitabinda bu farklilig1 sdyle ortaya koyar:

La Dame aux Camélias gibi biitiin diinyayr sarsan bir eserin Ahmet
Mithat Efendi’ye tesir etmesi, dikkatini, diigmiis kadinlar iizerine ¢e-
virmesi tabiidir. Ancak Ahmet Mithat Efendi’nin diismiis kadina bakig
tarzi Alexandre Dumas Fils’den ¢ok farkhidw. Alexandre Dumas Fils
bu hddiseye, ferdi ve hissi bir zaviyeden bakmakta, Ahmet Mithat Efen-
di ise fuhus meselesini i¢timai bir problem olarak ele almakta, ona
mantiki zaviyeden bakmaktadir. Bu farkli tavri, bizzat Ahmet Mithat
Efendi de tespit etmistir. Romanin bir yerinde Armond Duval’in Margu-
erite Gautieryi sevdigi igin o hayattan ¢ekip almak istedigini, halbuki
Ahmet Efendi’'nin Kalyopi’ye sadece acidigini, onu cemiyete kazandir-
mak igin kurtarmaya ¢alistigini kaydeder. Ahmet Mithat Efendi’ye gore
Armond Duval hisleriyle, Ahmet Efendi ise mantigiyla hareket etmekte-
dir;, his insant yaniltabilir, mantikla yapilan iste, yanilma ihtimali daha

* Roland Barthes, “Kamelyali Kadin”, Cagdas Soylenler, gev. Tahsin Yiicel, Metis Yayinlari, Istanbul
1996, s. 167.

** Alexandre Dumas Fils, Kamelyali Kadin (La Dame Aux Camélias), ¢ev. Tahsin Yiicel, Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2006, s. 71.
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azdw”
Annesinden yillarca dayak yiyen Marguerite ile kendi gegimlerini saglamak icin kiz-
larin1 genelevde c¢alistiran bir aileye sahip olan Kalyopi’nin ortak paydasi aile sevgisin-
den mahrum olmalaridir.

I1. Halit Ziya, Sefile”", Histerik Kadin

Halit Ziya’nin Sefile adli romaniin bagkisisi Mazlume bir yasinda, babasini; bes
yasinda ise annesini kaybetmistir. Annesi Besime’yi kiz1 gibi seven ev sahibi Rahime,
Besime 6liince kizt Mazlume’yi yanina alir. Ne var ki, Mazlume on ii¢ yaslarindayken
Rahime de bu diinyay1 terk eder. Yillardir kimsesizligiyle taninan Rahime 6liince varis-
leri ortaya ¢ikar. Mazlume de evini ve hatiralarini birakmak zorunda kalir. Birka¢ kom-
suya misafir olduktan sonra on besinci geceyi Sultan Beyazit Cami’sinin avlusunun bir
kosesinde gecirmek zorunda kalir. On giin kigin sogugu ve aglikla miicadele eden Maz-
lume, dilencilik yaparak karnini doyurur. O, yetim, 6ksiiz, yoksul bir kiz ¢ocugu olarak
dilencilik yaparken Mihriban onun ¢aresizliginden yararlanarak hizmetci olarak kullan-
mak iizere kiz1 Ikbal ile birlikte yasadig1 evine gotiiriir. Mazlume, Mihriban ve Ikbal ile
beraber yasamaya baslar. Burada ev islerini yapar. Isleri bittikten sonra Ikbal ile is isler
ve sohbet eder. Bir giin Ikbal, Ahmet Mithat Efendi’nin Heniiz 17 Yasinda adli romanini
okurken Mazlume, ikbal’den romani sesli okumasini ister. Kitaptan oldukga etkilenen
Mazlume, o giinden sonra kitap okumaya baslar. Mazlume geldiginden beri kimsenin
ugramadig1 eve bir gece iki sularinda yabanci bir adam gelir ve Ikbal ile birlikte olur.
Mazlume sigindigi evin hi¢ de giivenilecek bir yer olmadigini anlar. Annesi Mihriban,
kiz1 ikbal’e fuhus i¢in aracilik yapmaktadir. Gergegi fark eden Mazlume, ilk énce evi
terk etmek ister. Ne ki, bu cesareti gosteremez. Tkbal ise ona bir fahise oldugunu itiraf
eder. Ikbal, babas1 6lene kadar konaklarinda babasinin himayesinde mutluluk iginde ya-
samistir. Ancak kendisine pek sevgi gostermeyen annesi, babasi bu diinyadan gogiince
diiskiin bir kadin olarak hayatini siirdirmiistiir. Annesinin diiskiin hayatini on bes yasin-
da fark eden Ikbal, zamanla buna alismis, ancak bu hayattan kendini korumustur. Biraz
da mutsuz hayatindan kurtulmak i¢in annesinin istegi ilizerine sevmedigi ¢irkin, yash
bir adam olan Ali ile evlenmistir. Ancak, ruhsal ve cinsel ihtiyaglarimi kargilamaktan
cok uzak olan Ali’yi yalnizca hor gérmiistiir. Bir siire sonra ise annesinin de yardimiyla
birlikte onun gibi fuhus yoluna girmistir. Yasadiklar1 ev de gelin geldigi Ali’nin evidir.
Mazlume, Ikbal’in hayat hikdyesini 6grendikten sonra onun odasina daha az, daha dik-
katli girip ¢ikmaya bagslar. Ev isleri yaparak ve kendi odasinda kitap okuyarak vakit geci-
rir. Ancak bir gece Ikbal’in odasindan gelen seslere kayitsiz kalamaz ve kap1 deliginden
Ikbal ile Thsan’1n sevismelerini izler. Bu Mazlume nin cinsel uyanigina sebep olur. ikbal,
birlikte oldugu erkeklere kars1 higbir kalbi duygu hissetmedigi halde Thsan’1 gergekten
sevmektedir. [hsan da baslangicta diiskiin bir kadin olarak gérdiigii ikbal’e asik olmus-
tur. Ancak, Thsan ve Mazlume karsilasinca birbirlerinin dikkatini cekerler. Bu arada k-

* Melin Has-Er, Tanzimat Devri Tiirk Romaninda Kadin Kahramanlar, Atatiirk Kiiltir Merkezi Bas-
kanlig1 Yayinlari, Ankara 2000, s. 119-20.

** Halit Ziya Usakligil, Sefile, haz. O. Faruk Huyugiizel, Ozgiir Yayinlari, Istanbul 2006.
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bal hastalanir. Doktorun tavsiyesi iizerine Thsan, Ikbal’i -daha énce de birlikte gitmeyi
diisiindiigii- Camlica’daki koske gotiirtir. Onlarla birlikte Mazlume de gelir. Burada iyi
bakilan ve dinlenen ikbal iyilesmeye baslar. Ne ki, birlikte olsalar da Thsan’m Ikbal’e
kars1 duydugu tutku bitmistir. Bunu fark eden ikbal tekrar yataga diiser. Bu arada ihsan
kendini Mazlume’ye kaptirir. Késkiin bahgesinde ona tecaviiz eder. Ikbal ise hayatini
kaybeder. Onun oliimi her ikisini sarssa da birlikte, Emirgan’da bir yalida, yasamaya
baslarlar. Aslinda Mazlume, Thsan’m kapatmasindan baska bir sey degildir. Mihriban da
onlarla birlikte kalir. Fakat [kbal’in ardindan Ihsani’in annesini de kaybetmesi kendisini
suclu hissetmesine ve hastalanmasia sebep olur. Iyilestiginde Ihsan ile Mazlume’nin
aras1 eskisi gibi degildir. Ihsan igmekte ve her gece eve ge¢ gelmektedir. Mazlume’nin
hislerine kars1 duyarsizdir. Hatta tartistiklar1 bir giin onu tokatlar. Bu tokat aralarinda-
ki bag1 tamamen koparir. Mazlume ona duydugu sevgiyi gérmeyen Ihsan’dan intikam
almak i¢in Mihriban’la disar1 ¢ikarak bir baskasiyla birlikte olur. Ik kez Mazlume’yi
evde bulamayan Thsan onunla ilgili olarak siipheye diiser. Mazlume ise pismanhk duy-
maktadir. Bu olaydan sonra fhsan meyhanede degil, evde icer. Hatta Mazlume de onunla
birlikte igmeye baslar. Bu i¢ki arkadasligi aralarindaki soguklugu giderir. Mazlume gebe
kalir. Ancak, Thsan ¢ocugun kendinden oldugunu kabul etmez. Mazlume de evi terk ede-
rek genelevde calismaya baslar. Orada ¢cocugunu disiirtir. Bu olaydan sonra kendisini
iliklerine kadar somiiren genelevden kacar. Evi sokak olur. Mezarliklarda, viranelerde
yatar. Mihriban da virane de yatip kalkmaktadir. ihsan da. Mihriban bir zamanlar sevdigi
fhsan’la burada karsilaginca biiyiik bir kinle onu 6ldiiriir. Kendisi de Thsan’in liisiiniin
iizerine y1gilip kalir.

Oncelikle annesi Makbule yiiziinden fuhsa siiriiklenen ikbal’in Mazlume’den daha
talihli olmadigini belirtmek gerekir. Abdiilhak Hamit, 1 Agustos 1886 tarihli bir mektu-
bunda sOyle bir saptamada bulunur: “Fahiseleri fahise eden hep fuhus erbab1 degildir;
onlar analarindan fahigse dogmazlarsa da, bazi kerre analar1 yiiziinden fahige olurlar.”

Mazlume anne-kiz diiskiin kadinlar olan Mihriban ile ikbal’in evinde yastyor, onla-
rin diiskiin hayatlarina yakindan taniklik ediyor olsa, buray1 terk etme giiciinii gostere-
mese de, bu diinyanin disinda evin hizmetgiligini yapmustir. Ne var ki, Ikbal’in sagligma
kavusmasi i¢in Thsan’m kosk tutmasi ve onlarla birlikte Mazlume’nin Camlica’ya git-
mesi bir doniim noktasidir. Burada Thsan’1n ilgisi yataga diigmiis, hasta Ikbal’den geng,
giizel, saf Mazlume’ye kayar. Bir gece koskiin bahc¢esinde onu igfal eder. Bu talihsiz
olay Mazlume’nin ger¢ek diisiisiiniin baglangicidir:

Mazlume sedit bir hareketle silkinerek ellerini kurtard:, sert bir sesle
“Hain!” dedi. Lakin Ihsan Bey tevakkuf edemeyecek kadar hissiyatina
maglup olmustu. Geng kizi kollariyla tuttu. “Seviyorum!” sozii de lisa-
ninda tekerriir ediyordu.

Mazlume kendini kurtarmaya muvaffak olamadi. Viicuduna temas eden
atesin nefesten, ¢ehresinin her cihetine yagan baran-i1 buseden bagi
dondii; ikisi beraber yere diistiiler.

Mazlume artik mukavemet edemiyordu. Son bir feryat olarak agzindan
¢ctkan “Merhamet!” nidasint ates-ndk bir buse kapadi. Geng kiz bir

* Abdiilhak Hamid’in Mektuplar, haz. inci Enginiin, Dergah Yayinlari, istanbul 1995, s. 398.
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daha kalkmamak iizere sukut etti.
Bu esnada semanin reng-i zulmanisi iizerinde bir yildizin amak-1 safili-
ne diistiigii gériiliiyordu... (s. 108-09)

Yazar, Thsan’in Mazlume’ye sahip olmasi ile bir yildizin diisiisiinii birlikte vererek
Mazlume nin diisiisiine dikkat ceker. Terry Eagleton, Kétiiliik Uzerine Bir Deneme adli
kitabinda “diisiis”le ilgili olarak su saptamay1 yapar: “Ancak ‘diisiis’ bir andan ibaret ve
geemiste olup bitmis degildir. [....] Karmasik incinme ve incitme, eylem ve karsi eylem
ag1 bitimsizce dallanip budaklanir. Olumsuz birlik diye niteleyebilecegimiz bu durum,
her yonde belirsizce dagilip durur.”

Mazlume genelevde calisirken erkeklerin zevk almasi i¢in kullandiklart diigkiin bir
kadin olarak goriir kendisini: “Mazlume uryan omuzlarini, gémleginin agik birakmakta
oldugu sinesini meyusane siizerdi. Bu omuzlarin, bu sinenin orada bakiyye-i sekr ve
sehvetle bihug yatmakta olan adamin esbab-1 huzuzu makaminda istimal olundugu fikri
kalbini parcalardi” (s. 159-60). Evet, Mazlume’ye gore Mazlume diiskiin bir kadindan
baska bir sey degildir.

[hsan’in Mazlume’ye birlikte olmadan 6nceki ve birlikte olduktan sonraki bakis
birbirinden farklidir. Baslangigta fhsan onu genglik, giizellik ve 151k olarak goriir: “Geng
adam letafet tecessiim etmis de pis-i nazarinda nurdan, sebabdan miirekkep bir levha
teskil etmis zannetti” (s. 108). Mazlume’ye kars1 eski heyecanini kaybedince onu yal-
nizca bir beden olarak algilar. Baska bir deyisle Mazlume’yi nesnelestirir: “Thsan Bey ise
Mazlume’nin 1stiraplarina karsi lakayd gortintiyordu. Zavalli kizin metanet-i makhura-
nesindeki aciy1 anlamiyor, siik{it etmek i¢in iskenceler altinda yasadigini hissetmiyordu.
Zannediyordu ki Mazlume hissiyatina tabi olmak {izere yaratilmis bir viicuttur” (s. 135).
Ihsan i¢in Mazlume nurdan viicuda déniisiir. Gokten yere diiser.

Mazlume, Thsan’in cinsel arzularmi tatmin ettigi bir bedendir. Ancak, bu beden teh-
likeli ve tekinsizdir. Tecaviiz ettigi, sehvetini yatistirdigi kadin1 hor goriir. Kimsesiz,
yoksul ve evsiz Mazlume iginse Thsan siginabilecegi tek kisidir. Ancak, Thsan yasadig
sefih hayatin sebep oldugu sucluluk duygusunu ona yansitarak kendini aklar. Aslinda
Mazlume ne kadar diiskiin bir kadinsa Thsan da o kadar diiskiin bir erkektir. Doymak
bilmeyen cinsel istahiyla annesine, Ikbal’e ve Mazlume’ye ac1 ¢ektirmistir. Sehvetini
sevgi olarak isimlendirmis, li¢ kadinin {igiine de ihanet etmistir. Onlarin sevgilerini, be-
denlerini, paralarin1 somiirmiistiir.

Sefile’nin bagkisisi sar1 sa¢l, mavi gozlii, uzun kumral kirpikli, narin bir kadin olan
Mazlume’nin annesi histeri hastasidir. Mazlume’de de bu hastaligin belirtileri yok degildir.

Yasar Cubuklu’nun “So6zii Elinden Alinmig Bedenin Dili: Histeri” adli yazisinda
belirttigine gore histeri, tarihte kadin hastalif1 olarak kuruluyor. Eski Yunan tibb1 vii-
cutta psikolojik sekilde dolasan rahmin ugradigi yerlerde belirtiler ortaya ¢ikardigini
diisiniiyor. Orta Cag’da histeri ile seytani giicler arasinda bag kuruluyor. On yedinci
yiizyilin ikici yarisindan itibaren histerinin yeri rahimden sinir sistemine kayiyor. On
sekizinci ylizyilda histerinin sinir sistemiyle iligkilendiren yaklagim siirerken kadin, “si-

* Terry Eagleton, Kétiiliik Uzerine Bir Deneme, gev. Senol Bezci, iletisim Yayinlari, istanbul 2012, s.
40-41.
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nirli cins” olarak tarif ediliyor. Erkeklerin de histeriye yakalanabilecegi kabul ediliyor;
ancak kadmlarin zihinsel enerjilerini aktarabilecekleri daha az toplumsal kanala sahip
olduklari i¢in bu hastaliga yakalanma riskinin daha yiiksek oldugu belirtiliyor. On do-
kuzuncu yiizyilda histeri belirtileri belirlenip siniflandiriliyor. 1880’11 yillarda “histeri-
nin Sezar’1” olarak anilan Charcot nedeniyle histeri konusu popiilerlesiyor. 1890°1ar-
da Paris’te oynanan oyunlarda ve kabarelerde “histerik kadin” tiplemesi yayginlasiyor.
Gustave Flaubert’in Madame Bovary adli romaninin kahraman1 Emma da, edebiyatta
“histerik kadin™1 temsil ediyor. On dokuzuncu yiizyilin son ¢eyreginde bir kadin hastali-
&1 olarak yeniden kuruluyor. Bu donemde zihinsel aktivitenin, yiiksekogrenimin, meslek
edinme ¢abasinin histeriye sebep oldugu diisiiniiliiyor. Freud, kadinlardaki histerinin ne-
denini ¢ocukluklarinda babalari tarafindan taciz edilmelerine bagliyor. Ancak bu goriisii
nedeniyle agir elestirilere maruz kalinca ¢ark ederek olayin kiz ¢ocuklarinin kurdugu
fantezilerden ibaret oldugunu soyliiyor.”

On dokuzuncu yiizyil histeri konusunun popiilerlestigi bir donem ve edebiyatta bun-
dan payini aliyor. Halit Ziya, Sefile’yi 1886-1887 yillar1 arasinda tefrika ediyor.” Sefile’nin
baskisisi Mazlume’nin annesi Besime histeri hastasidir: “Besime Hanim ‘ihtinak-1 rahm’
denilen ve taife-i nisay1 dehset-i kahharanesi altinda harap eden illet-i mahufeye miibtela
idi ki sinir zaafi, helecan-1 kalp gibi takatstiz hastaliklar1 da hep bu miithis illetin netayici
olmak tizere hasil olmustu” (s. 25). Mazlume de annesi gibi histeri belirtileri gosterir:
Zayf biinyeli, sinirli ve 6fkelidir.

Mazlume, bir yasinda babasini, bes yasinda annesini kaybetmis; on bes yasina kadar
annesini kiz1 gibi seven ev sahibinin yaninda bilylimiis; ev sahibi bu diyar terk edince
-kisa siire de olsa- sokakta yatip kalkmis; sonra fuhus yuvasi olan anne-kiz Mihriban ile
Ikbal’in evinde yasamak zorunda kalmis bir kimsesizdir. Onu hayata hazirlayacak olan
aile, akraba, arkadas ve komsudan mahrumdur. Baska bir deyisle normal bir sosyalles-
me siireci yasayamamistir. Cocuklugunu ve gencligini kirik-dokiik bir bigimde gegiren
Mazlume, eksik kalmis, kendini tamamlayamamis, kimsesizlik, yoksulluk ve fuhus kis-
kacinda sikisip kalmistir.

Mazlume’nin hayati maruz kalmalardan ibarettir aslinda. O, annesizlige, babasiz-
liga, Mihriban’a, Tkbal’e, Thsan’a ara¢ olmus; amag olamamustir. Onlarin hayatinmn eki,
kendi hayatinin yabancisidur.

Mazlume, diinyada tek basinadir. ihsan kendisine tecaviiz etse de onu sevmistir. Ne
ki, Ihsan onun sevgisini anlayamamus, cinsel arzular1 séniince onu fahise olarak gérme-
ye baglamistir. Hatta Mazlume gebe kalinca, ¢ocugun kendinden oldugunu kabul etme-
mistir. Bunun iizerine Mazlume son sigmag1 Ihsan’1 terk ederek genelevde galismaya
baglamistr.

* Yasar Cubuklu, “S6zii Elinden Alinmis Bedenin Dili: Histeri”, Bedenin Farkli Halleri, Kanat Kitap,
2006, s. 3-8.

** Ahmet Mithat Efendi ile Fatma Aliye Hanim’in birlikte kaleme aldig1 ve 1893’te yayimlanan Hayal
ve Hakikat adli roman {i¢ boliimden meydana gelir: “Vedat”, “Vefa” ve “[H]isteri”. Romanin kadin
baskisisi de histeri hastasidir. Bu bakimdan Ahmet Mithat Efendi, romanda histeri hastaligi konusun-
da bilgi verir. Ahmet Mithat Efendi-Fatma Aliye Hanim [Bir Kadin], Hayal ve Hakikat, haz. Semih
Dogan, Dergah Yayinlari, Istanbul 2014.
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Mazlume’nin genelevdeki odasinda, aynada bedenini seyrettigi sahne dikkate deger-
dir: “Bir miiddet hazin hazin parlak beyazliklarini aynaya aks ettiren kollarini, gerdanini,
fuhsun manevi bir ¢irkap ile telvis ettigi biitiin bu giizel viicudu temasa etti” (s. 164).
Aynada kendini seyreden Mazlume, Madame Bovary’nin Emma’sindan ilham almistir;
Ask-1 Memnu’nun Bihter’ine esin verecektir. Ayrica Seldhattin Enis’in Zdniyeler adli
romaninin diigkiin kadim Fitnat da aynada giizelligini fark edecektir. Mazlume, aynada
fiziksel giizelligi ile hissettigi ruhsal kirliligi arasindaki ¢eliskiyi ayan beyan gorecektir.

Bedensel ve ruhsal olarak bircok tecaviize ugramis Mazlume’yi histerik olarak ni-
telendirmek, etiketlemek, isaretlemek kolaya kagmak olsa gerek. Hayatin her tiirlii fela-
ketini gérmiis, sillesini yemis olan kadin, fuhus diinyasinin i¢inde haysiyetini, sagligini,
cocugunu kaybetmis ve bir zamanlar sevdigi adamin katili olmustur. O, sefil hayatindan
kurtulmak i¢in gerekli cesareti gostermemis, miicadele etmemis/edememis, baska bir
yasam secenegini denememisse de katilden ¢ok kurbandir.

Mazlume, kimsesiz bir ¢ocuk, diiskiin bir kadin olarak kolektif giiclerin baskisi al-
tinda kalir. Onlar tarafindan diglanir, yok sayilir ve sakatlanir. Hayati 1stirap iginde geger.
Ozgiirlesme kaynagina déniistiiremedigi 1stirab1 onu hayat karsisinda kuvvetsiz birakar.
Icinde hing birikir. Bu hingla Thsan’1 vahsice 61diiriir.

III. Selahattin Enis, Zdniyeler’, Madame Bovary

Selahattin Enis’in Zdniyeler adli romaninda bir¢ok diiskiin kadin vardir. Bunlardan
romanin baskisisi Fitnat, giingdrmiis, ancak Istanbul’a go¢ etmeleriyle birlikte biitiin
ciftlik ve miilklerini Rumeli’de birakmak zorunda kaldiklar1 icin sefalete diismiis bir
ailenin kizidir. Buna ragmen iyi bir tahsil gérmistiir. Bir giin kendisini tramvayda goriip
begenen Konyal tiftik tiiccar1 Hasan Rifat ile evlenir. Bir hafta Istanbul’da kaldiktan
sonra Konya’ya giderler. Ancak, tasrada bir Istanbullu olarak dedikodu ve fesatlik gem-
beri icinde sikisip kalir. Mekteb-i Idadi dgrencisi Seza’nin arkasinda Fitnat’a duydugu
aski itiraf eden mektubu birakarak intihar etmesi ve komsular1 Niyazi’nin Fitnat ile go-
ristigi icin esinden boganmasi, biitiin bunlarla hicbir ilgisi olmayan Fitnat’1 bunaltir.
Nefes almak maksadiyla Istanbul’a gider. Burada hem ailesiyle 6zlem giderir hem de
biraktigindan ¢ok farkli buldugu teyzesi Miinevver ile vakit gecirmeye baslar. Ne ki,
bir harp zengini olan eniste ve teyzesinin hayat1 kendi ailesinin miitevazi yasamindan
cok bagkadir. Bakandan milletvekiline, gazeteciden edebiyatciya, diisiiniirden tiiccara
onemli kisilerin devam ettigi teyzesinin salonunun bir yandan ¢ekiciligini diger yandan
buradaki sefahat hayatinin ¢lirtimiisliiglinii fark eder. Yine de Doktor Miikerrem’le bir-
likte olmaktan kendini alamaz. i¢kili bir aninda Miikerrem ile Spiisiir. Sonra esini terk
ederek Miikerrem’in metresi olur. Giizel baslayan iliski zaman i¢inde yozlasir. Fitnat’in
durumuna dayanamayan babasi ¢ildirdigindan timarhaneye yatirilir. Doktor Miikerrem
ise Fitnat’in miisrif hayatini siirdlirmesini saglayabilmek icin para karsiliginda saglam
asker kagagina ¢iiriik raporu verdigi i¢in tutuklanir. Fitnat, Miikerrem’in evini terk ede-
rek gegici olarak Iclal ile oturmaya baslar. Bu arada Fitnat’in miisrifligi nedeniyle Doktor
Miikerrem’in para karsiliginda sahte rapor yazarak hapse diistiigii yolundaki haberler-

* Enis, Selahattin, Zaniyeler, Salkimsogiit Yayinevi, Erzurum 2013.
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le Fitnat gazetelere konu olur. Teyzesinin evinde kalmaya baslar; fakat “rezil ve riisva
alemi” olarak gordiigii buraya fazla dayanamaz; Iclal’in yanina geri doner. Gérgiisiiz bir
mirasyedi olan Muhlis’in metresi olur. Ondan biitiin “yanlis erkekler”in 6ciinii alir. Bu
arada eski kocasi Hasan Rifat, Fitnat’in teyzesi Miinevver vesilesiyle Canan’la evlenir.
Yasadig1 hayattan 1stirap duyan Iffet, bir giin annesini Kapaligarsi’da eski bir kiyafeti-
ni satarken goriince, ona goriinmeden oradan uzaklasir; ancak daha biiyilik bir buhrana
girer. Biitlin yardim tekliflerini reddeden annesinin onurlu durusu karsisinda kendisini
daha da al¢almis hisseder. Iclal vesilesiyle annesine yardim eder. Teyzesi ise hastaneye
yatirilmistir ve kendinden haberi yoktur. Oraya kimsesiz gibi birakilmistir. Fitnat, 6lmek
iizere olan teyzesine sahip ¢ikar. Hatta kotii yola diismesine sebep olan bu kadin1 affeder.
Nihayet teyzesi oliir. Muhlis iflas eder ve ortadan kaybolur. Fitnat ise bu kirli ve kaba
hayati terk ederek inzivaya cekilir. Annesiyle yasamaya baslar.

Fitnat varlikli bir adamla evlidir. Konya’da, tasrada bir Istanbullu olarak yalnizlik
hissetse de iyi bir hayat1 vardir. Dar mubhitin i¢inde bunalmiyor degildir. Soluk alabil-
mek igin Istanbul’a gider. Boylece ailesini de gorebilecek, hasret giderecektir. Buraya
geldiginde kendi ailesinin siradan yasaminin tersine Miinevver teyzesinin ve muhitinin
renkli hayat1 gozlerini kamastirir. Her ne kadar dis1 pariltili gériinen bu diinyasinin i¢inin
boyle olmadigimi fark etse de davetkar cagriya karsi koyamaz. Kocasi kendisini sevse,
bir dedigini iki etmese de kalbi bostur aslinda. Bu boslugu doldurdugunu sandig1 Doktor
Miikerrem i¢in esini terk ederek onun metresi olur.

Fitnat, diiskiin kadina doniismesinden dncelikle teyzesini sonra kendisini sorumlu tu-
tar. Boyle bir hayat1 “cirkef ummaninda bogulmak™ olarak goriir. Bir insani bu yola diisiir-
mek ise cinayetten bagka bir sey degildir: “Asil cani, asil katil teyzem ve bendik. Teyzem
ve bendik ki mazinin sultanlar gibi takdis ettigi Fitnat’1 bdyle bir derin ¢irkefin umman-
larinda bogmustuk...” (s. 119). Yasadig: diiskiin hayatin incelmis duygularini korelttigini
diistiniir: “Bazen tahlil ediyorum da hislerimde eski rikkat ve saffeti bulamiyorum. Duy-
gularim tamamen 6lmds...” (s. 113). Kendini kirlenmis hisseder. Bu nedenle ruznamesine
sunlar1 yazar: “Ihtimal, yapraklarin, sefaletimi yiiziime carpacak ve bana: ‘Cekil, ¢ekil!
Benim bembeyaz sahifelerimi kirletme!...” diyecek aziz ruznamem!” (s. 108). Fitnat, sefih
ve sefil hayatin asil sorumlusunun ise ikiyiizlii yiiksek tabaka oldugu kanaatindedir. Bu
kanaatini Prens Mufahham ile Iclal’in sevisme sahnesini izlerken sdyle dile getirir:

Her girdigi salonda herkesi yerlere kadar egen, huzurunda herkesi ko-
pek tabasbusuyla kivrandiran, uzatmis oldugu rugan fotinlerinin parlak
Okgelerini dptiirmek icin herkeste ¢ilgin bir rekabet arzusu uyandiran bu
adamin ¢ehresi tizerinden bir fahiseye ait kirli bir su ile yikanmis bir
iskarpin bezinin ge¢mesi, otede, asaletin ve cemiyetin yiiziine firlatilmig
ne ategin bir tokat, otede asaletten heyeti ictimaiyeden alinmis ne miithig
bir intikamd.

Bilhassa bunun daha miithisi, ahenk topuklariyla yiiksek bir asalet tahti-
na basarak magrur bir zirve tizerinden biitiin bir cemiyetin alnina firla-
tilan bu tokadin, yine o heyeti ictimaiyeden tart ve nefret edilmis olan bir
kadwin tarafindan atilmis olmasuydi. (s. 134)

Diiskiin hayatlarla ilgili olarak daha ¢ok riyakar buldugu iist tabakay1 suclayan
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Fitnat’in kendine bakisi da ¢cok katidir: “Bilmiyorsun ki bu hayatta yasayan kadin insana
hayir degil, ser getirir” (s. 154).

Miikerrem, Fitnat’la tartistig1 bir sirada, sarhos olmasinin da etkisiyle, onunla ilgili
gizledigi duygularini ifsa eder. Aslinda Fitnat onun i¢in metresten baska bir sey degil-
dir. Gergek diigiincelerini o ana kadar saklamasi, onaylamadigini soyledigi hayata ortak
olmasi ile Doktor Miikerrem, kendi diiskiinliiglinii yetersizligini, zayifligini ortaya serer
gercekte:

Nereden, nereden oniime ¢iktin ve hayatima karistin? diye ba-
gird1, senden evvel ben ne mesut bir insandim, nasil sanatima, mes-
legime asik bir kimseydim. Sen bendeki insani meziyetleri oldiirdiin,
beni bir hayvan haline getirdin. Zira sende rsi bir a¢gézliliik vard.
Doymuyordun. Doyduk¢a acikiyor, aciktik¢a doymak istiyordun. Hayat
senin goziinde dibi delik bir ¢uvaldi ki bunun ne diizeltilmesi miimkiin,
ne de yamanmasi kabildi. Sen afif bir muhit istemedin, onun igindir ki
teyzenin rezil muhitini buraya naklettin. Onlar gibi olmak i¢in, onlar
gibi yasamak i¢in bana muttasi “para, para!” dive bagirdin. Senin
agzini banknotla tikamak i¢in ben neler neler irtikdp etmedim! Sanatin
“mesleki cinayet” diye tarif ettigi ka¢ ¢ocuk diisiirme ile temiz ellerimi
kirletmedim ve hastalarimdan agwr iicretler talep ederek ulvi ve insani
olan meslegimi adi bir sarrafliga mi indirmedim? Sen beni 6ldiirdiin
mel’un kadn, oldiirdiin ve harap ettin. Sonra bana “giilii koklayan di-
kenine tahammiil etmelidir” diyorsun. Séyle kuzum, ne giilii, ne giilii?..
Senin gibi metrese malik olanlar, ellerine kinalar yakmalidir, senin gibi
metrese malik olanlar kendilerine diinyanin en yiiksek hazinelerine sa-
hip olmaktan dogan bir gurur duymalidir. (s. 115-16)

Fitnat, kocasinin boslugunu doldurdugunu sandig1 Doktor Miikerrem igin esini ve
evini birakir. Onun igin bir riiya gibi baslayan iliski hayal kiriklig1 ile biter. Clinkii Fit-
nat doktorun kendisini yalnizca bir metres olarak gordiigiinii anlar. Doktora gore ise
Fitnat’ta “ag, obur bir israf ve sefahat midesi vardi[r]” (s. 127). Ona gore bir idealist
olarak yaptig1 mesleginde yozlagsmasinin nedeni Fitnat’in bitmeyen istekleridir.

Fitnat, ne kocas1 Hasan Rifat’in ne de Doktor Miikerrem’in ruhunu anladigin diisii-
niir. Sonra gorgiisiiz, simarik, tagsrali Muhsin’in metresi olur. Fitnat, sevmedigi bu adam
ozelinde zayif karakterli, ikiyiizlli, ¢ikarci, cinsel terbiyeden yoksun, kiistah ve kadin-
lar1 kendi giiglerini gdstermek i¢in bir ara¢ olarak kullanan biitiin erkeklerden 6¢ alir.
Muhsin’i kumara, kokaine yonlendirir; onun parasint kuafore, kiyafete, ziynet esyasina
hesapsizca harcar. Bu adam ki bir yandan harp malullerini hor gérmekte diger yandan
harpten para kazanma yoluna gitmektedir.

Fransizca “maitresse”’den Tiirk¢eye gecen “metres” sozciigii “efendi; dgretmen,
hoca; usta, iistat; avukat ve noterlere verilen unvan anlamina geldigi gibi “nikahsiz ka-
din” anlamina da gelir.” Sevan Nisanyan’in Kelimebaz’da belirttigine gore “maitresse”
(metres) tabiri ilk kez 17. yiizyilda kral 14. Louis’nin evlilik dis1 esi Madame de Mon-
tespan yiizinden popliler olmus. Madam hazretleri, ‘kralige’ unvanina sahip olmadigi

* Fransizca-Tiirkce Sozliik, haz. Ismail Parlatur, Yargi Yayinlari, Ankara 2012, s. 538.
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i¢in, kisaca ‘biiyiik hanimefendi’ diye adlandirilmis.”” Ahmet Rasim de Fuhs-i Atik adli
kitabinda metres i¢in sunlar1 sdyler: “Boyle kizlar biri sever, bir ev veya oda tutar. Orada
oturtur, bakar, buna ‘¢cekmek’, ‘kapatmak’ derler. Boyle kadina da ‘kapatma’, Fransiz-
casi da ‘metresse’...”" Elbette birgok romanda figiir kadrosu i¢inde metres karsimiza
cikar. Sozgelimi Selanikli Fazli Necip’in Kiilhani Edipler (Kiilhani Enteller adiyla da
basilmistir) adli romanindaki bagkisi Kenan Bey’in kizlarinin miirebbiyesi ve metresi
Mari Louise,”" Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Metres adli romanindaki Matmazel Parnas
bunlardan yalnizca ikisidir.

Fitnat, psikolojik derinligi olan bir karakterdir. Kisileri, olay ve durumlari ¢ok iyi
bir sekilde tahlil eder. Hassas bir kadindir; ancak zaman igerisinde ince duygularini kay-
beder; giderek taslastigini duyumsar. Kendisinin de iginde bulundugu diiskiin hayatlari
hicveder. Onlarm iilkenin i¢inde bulundugu savas, yoksulluk, kitlik karsisindaki duyar-
sizliklara isyan eder. Savastan para kazanan harp zenginlerinden nefret eder. Hatta
metresi oldugu Muhlis’in 6zelinde hepsinden 6¢ alir. Ozellikle kendi toplumunun aci-
larina kayitsiz kalan aydinlari, gazetecileri, edebiyat¢ilari, siyasetgileri elestirir. Bunlari
diiskiin kadinlardan daha diigkiin olarak goriir.

Fitnat bir kader kurbani degildir. Sadece ger¢ekei olmayan hayalinin pesinden git-
mistir. Ancak ¢ok gegcmeden yanildigini anlamistir. Bu pariltili diiskiin hayatlarin i¢inin
katiiliikle dolu oldugunu gormiistiir. Kendisinin de algcalmis yaniyla karsilasmigtir. An-
cak uzun siire bu albenili diinyanin ¢ekiciligine kars1 koyamamistir. Yine de bu yolun
¢itkmaz bir yol oldugunun bilincine varmistir. Yasadig1 hayat tarzina dayanamayinca an-
nesinin yanina inzivaya ¢ekilmistir.

Fitnat, Madame Bovary’den izler tagir. Gustave Flaubert’in 1857’de yayimla-
nan Madame Bovary adli romaniyla ortaya ¢ikan Bovarizm kavramini Rahim Tarim,
“Servet-i Fiinlin Romani1 ve Bovarizm” adl1 yazisinda soyle agiklar:

1. Okunan eserlerle ozdesleyim igine girerek hayali bir diinya ozlemiyle
yasamak;

2. Yasanan ve genellikle monoton olan hayattan sikilmak;

3. Ruhta, yasantida ve mekanda degisiklik yapma ve degisme istegi;

4. Gerek i¢inde yasanan romanesk diinyanin gerekse yasanan sikintidan
dolayt etrafta olan bitenin farkinda olmamak;

5. Gergeklesmeyen hayaller ve giiclii ihtiraslarin éliimle sonuglanmasi
seklinde genisletmek miimkiindiir."™""

Emma’nin romantik ask anlayisi kocasi tarafindan tatmin edilmemistir. Hakki
Ozdemir’in Yeni Insan ve Ulus Olusumunda Roman Ask: adl kitabinda belirttigi gibi

* Sevan Nisanyan, Kelimebaz, Everest Yaymlari, Istanbul 2016, s. 235.
** Ahmet Rasim, Fuhs-i Atik, Avrupa Yakasi Yaynlari, Istanbul 2007, s. 93.

*** Bu konuda daha genis bilgi igin ibrahim Sahin’in Selanikli Fazli Necip: Hayat: ve Eserleri adlt
kitabina bakilabilir.

XX Rahim Tarim, “Servet-i Fiintin Romani ve Bovarizm”, Est&Non Birikimler, S 7, Subat-Nisan 2001,
s. 79-88.
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“romantik askin evlilik tarafindan tatmin edilmemesi, evliligin sugu degildir. Suglu ar-
zulayan 6znedir ve ancak onun 6lmesiyle romantik agk cogalarak devam edebilir.”” Ger-
cekten de Gustave Flaubert’in Madame Bovary’sindeki Emma gibi Bovarist 6zellikler
gosteren Lev Nikolayevig Tolstoy’un Anna Karenina’sinin Anna’si, Halit Ziya nin Agk-1
Memnu’sunun Bihter’i yasamlarina kendileri son verirler. Ancak, Emel Kefeli’nin “Diin-
ya Edebiyatinda U¢ Roman ve U¢ Kadin Tipi” adl1 yazisinda belirttigi gibi “Emma ve
Bihter, Anna’ya gore daha s18, giindelik yasamin ihtiyac¢larini tatmin etmekten sonrasini
diigiinmeyen sathti tiplerdir.”""

Fitnat, Bovarist 6zellikler gosterir. Kocas1 Hasan Rifat, tipki Emma Bovary’nin ko-
casi1 gibi tagralidir. Her ikisi de eslerini sevmelerine ragmen ne Emma’nin ne de Fitnat’in
kocast onlarin ruhlarina hitap eder. Emma da Fitnat da romanlardan 6grendikleri bir agk
anlayisina sahiptir. Bu anlayis onlara hayal kirikligindan baska bir sey getirmez. Emma
romantik aski Leon’da, Radolphe da; Fitnat, Doktor Miikerrem’de buldugunu sanir. Ya-
nildiklarin1 anlamalar1 uzun stirmez. Ne ki, yanilg talihlerinin ters donmesine yol agar.
Diiskiin kadinin koordinatlarinda konumlanirlar. Bu arada Fitnat’in Konya’da kendisini
en yakin kisi, ondan kii¢iik olsa da Bihter’dir. Bihter, Halit Ziya Usakligil’in Ask-1 Mem-
nu adli romaninin bagkisisi Bihter’i hatirlatmaktadir. O da Bovarist 6zellikler gosteren
bir karakterdir. Ugiiniin de ortak bir noktas1 daha vardir. Bu da aynada kendi bedenleri-
ni, giizelliklerini seyrettikleri sahnedir. Zdniyeler’in baskisisi Fitnat, aynada giizelligini
gordiigiinde saskinlik icinde kalir: “Bugiin Beyoglu'nda bir giizellik akademisinde sag-
larimi, yiiziimi, tirnaklarimi tanzim ettirdikten sonra aynanin kargisina geg¢tigim zaman
sasirdim kaldim. Utanmasam hemen aynaya kapanacak, aynanin billuru i¢inde islenmis
bir mermer heykel giizelligiyle yiikselen hayalimi uzun uzun 6pecektim” (s. 45). Bu
ii¢ giizel kadindan Emma ve Bihter intihar edecek Fitnat ise annesinin yanina inzivaya
cekilecektir.

IV. Mehmet Celal, Ddmen-iliide™, Femme Fatale

Mehmet Celal, Damen-dlide ash eserinde Enver’in bir diiskiin kadin olan Despina’ya
kapilip hayatini mahvetmesini konu edinir. Sadiye ve Ahmet Fahri Efendi’nin ogullari
Enver, yalnizliktan bunalinca anne-babasinin da istegiyle Sefika ile evlenir. Ancak evli-
liklerinin on besinci gecesi Ahmet Fahri Efendi hayata veda eder. Olmeden 6nce babasi
Enver’e Sadiye ve Sefika’y1 himaye etmesini vasiyet eder ve bin bes yiiz altin biraktigini
sOyler. Ayrica oturduklar1 ev annesinindir ve ¢arsidaki birkag¢ diikkandan kira gelirleri
vardir. Bir giin Enver Bey, resim ¢alismalar1 olan yakin arkadagi Siikrii’yle resmin ¢ok
ucuz satilip-satilamayacagi iizerine bahse girer. Resim fiyatlarimi 6grenmek tizere ertesi
aksam Beyoglu’'na giderler. Enver, burada, birahanede kara goézlii Despina’yla tanisir ve

* Hakki Ozdemir, Yeni Insan ve Ulus Olusumunda Roman Aska, Dergah Yaynlari, Istanbul 2013, s.
122-23.

** Emel Kefeli, “Diinya Edebiyatinda Ug Roman ve Ug Kadin Tipi”, Kubbealti Akademi Mecmiiast,
Y1l 25, S 4, 1996, s. 164.

XX Mehmed Celdl’in Hikdye ve Romanlart (Mehmed Celdl’in Eserleri): Neddmet Yahud Bir Sairin Se-
niivisti, Muhabbet-i Mdder-ane, Vicdan Azaplart Yahud Bilinmeyen Kiymet, Karlar Altinda, Iskambil,
Damen-adlude ve Leman. haz. Nurcan Sen, Kurgan Edebiyat Yayinlari, Ankara 2014.
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otelde onunla birlikte olur. Enver, sabaha dogru evine doner. Ancak, bu geceden sonra
Enver’in yolu sik sik Beyoglu’na diigser. Despina’nin fotografini istemesi onu etkilerken
sozde diisiis hikayesi tizer. Despina, Enver’e diislis hikayesi uydurmakla kalmayacak
daha sonra sevgilisi Anastasia’i da kardesi olarak tanitacaktir. Enver, artik ailesini ihmal
etmeye bagslar. Hatta esine ve annesine kaba davranir. Despina’ya, Samatya’da bir ev ve
Mariko adli hizmetgiyi tutar. Esi Sefika’dan bir kiz ¢ocugu oldugu halde yakin arkadasi
Sefik’in, annesinin ve esinin biitliin uyarilarina ragmen Enver evini ihmal etmeye de-
vam eder. Bu arada Sefik, Bursa’ya tayin edilir. Enver’in Despina’ya duydugu roman-
tik agk, Despina’nin ondan fotografini istemesiyle bagladigi gibi Enver ve Despina’nin
Ayastefanos’ta bir otelde Nikoli ile kargilagsmasi iizerine Nikoli’nin Despina’nin asigi
oldugunu sdéylemesi ve Despina’nin Enver Bey’in fotografini yiiziine firlatmasiyla bi-
ter. Cebinde alt1 altinla kalakalan Enver buhran gecirir. Despina ve asigini 6ldiirmek
icin bir revolver satin alir. Ancak onlar higbir yerde bulamaz. Artik, serseri ve sefil
bir hayat stirmektedir. Ancak, Enver bu maceray1 yasarken esinin ilgisinden mahrum
kalan Sefika’nin Miinevver’le samimiyeti artmistir. Miinevver, mahallesinde “hanim-
hanimcik” bir kadin olarak bilinse de aslinda diiskiin bir kadindir. O, Serife’yi sefil bir
hayat siiren kocast Enver’den vazgecip Sirri ile birlikte olmasi i¢in ikna eder. Serife’nin
hizmetgisi Sabire’nin de altin bir bilezik karsiliginda destegini alir. Bir kiz cocugu olan
Serife Hanim, artik diiskiin bir kadindir. Kendi evinde de Sirri’yla birlikte olmaktadir.
Serife Hanim, Miinevver’in “kiyas-1 nefs” anlayisina aldanarak iffetini kaybettigi i¢in
vicdan azabi duyar. Bir sabah, evinin acilmayan kapisini devirerek igeri giren Enver,
Sirrt ile karsi karsiya gelir. Ne var ki, Sirri sir olur. Enver, Despina’y1 vurmak i¢in aldigi
revolverle 6nce karisini sonra kendini vurur. Geride babaanne ve torun kalir.

Kilise kapisina terk edilmis Despina, bir hayir sahibi tarafindan sahiplenilmis, on
yedi yasina kadar hizmetgilikle gecinmis, sonra Anastasia adl1 birini sevmistir. Ne ki,
Anastasia, Despina’y1 igfal ederek kotii yola diigmesine sebep olmustur.

Despina’nin Enver’e anlattign ger¢ek degil uydurma bir diisiis hikayesidir. Buna
gore Despina, zengin, Midillili bir ailenin kizidir. Ancak, Masum adli Osmanli delikanli-
styla birbirlerini sevip kagmiglardir. Anne-babasi kendini reddetmis, kardesi ise pesinden
gelmistir. Masum, Despina’ya ev tuttugu halde bir giin ortadan kaybolmustur. Despina
ise yeni tanidig1 bir koca karimin pesinde kotii yola diigmiistiir. Artik kardesi Anastasia’y1
gorememektedir.

Yazar anlatici kendi diislincelerini figilirlerinin fikirleri olarak gosterir. Damen-aliide
de yazar-anlatict Despina ile ilgili diisiincesini soyle dile getirir. “Despina’nin kalbini
ararsaniz, orada ne bulursunuz? Uzun bir hiss-1 menfaat, bu sefélet i¢inde uzun bir 6miir
stirmeleri, sonra... Sonra bir heva-y1 zehr-alid sefaleti koklaya koklaya 6lmek™ (s. 216).
Evet, yazar-anlaticiya gére Despina kendi ¢ikarindan baska bir sey diisiinmeyen bir kalp-
sizdir.

Despina bir sablon olarak gizilmistir. i¢ diinyasi neredeyse yoktur. Enver’e sevgi-
li roliinii oynamak, “-mig gibi” yapmak disinda ruhsuzdur. Aslinda Enver’le ve diger
asiklariyla iliskileri de son derece sinirhidir: Igki iger, sevisir ve gezerler. Despina goz sii-
zer, baygin baygin bakar, siislenir. Bu bakimdan diiskiin kadin olmakla ilgili duygularin
ve diislincelerini anlamamiz miimkiin degildir. Tek rolii vardir: Erkegi bastan ¢ikararak
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parasini kullanmak. Belki de ondan bize gegen tek his ilk agki -onu kotii yola diistirmiis
olsa da- Anastasia’y1 memnun etme c¢abasidir.

Enver baglangigta Despina’y1 sefalete diismiis taze bir giil, bir melek olarak goriir:
“Despina’y1 unutulmaz bir enis-i can, nesimi-i hayati teneffiis edemedigi icin, sefalete
diismiis taze bir giil, sehab-1 semadan yere ugmus bir melek olmak {izere irde ediyor-
du!” (s. 226). Ancak, Despina tarafindan kullanildigini anlayinca onu 6ldiirmek ister.
Despina’y1 6ldiirmek icin aldig1 revolverle -onu aradig1 halde bulamadigi i¢in- evde bas-
ka erkekle yakaladig1 karisini, ardindan da kendisini 6ldiiriir.

Enver’in karis1 Sefika, Despina’y1 bir “asiifte” olarak goriir. Kocasinin kendi ha-
yatin1 mahvederek bir kokotun pesinden gittigini diistiniir: “Birisi, onun hayatini ez-
mis, istikbalini mahvetmis, iste simdi imdadina kogsmamuis bir asiiftenin agus-1 istihasina
atilmig[tir]” (s. 231). Evet, Sefika’ya gore Despina bir kokottur.

Enver’in yakin arkadas1 Siikrii’nlin Despina’ya bakis1 aslinda yazar-anlaticinin bu
konudaki diislincelerini yansitir:

Muzlim, meskik, tehlikeli bir istikbal! Diistin ki bir de ¢ocugun oldu! Su
zavally iki kadin ile bir mdsum ¢ocugun ne kabahati var? Bunu anlamak
isterim. Vazgeg¢! Bu kadin seni harab etti, nihayet oldiirecek! Zevceleri-
ne karsi biitiin itimdd-1 samimdneyi kaybeden zevceler bildhdre nadim
olurlar! Ciinkii onlarin da kalbi vardir. Ah! Ne dedigimi anlamak iste-
miyorsan, ben de anlatmaya hicab ediyorum! Boyle namuslu bir aile,
Despina gibi bir dsiifteye fedd olunamaz! (s. 233)

Siikrii, arkadast Enver’i —eger bu diiskiin kadinla yasamaya devam ederse- olabile-
cekler konusunda uyarir: Yuvasi yikilacak, pisman olacaktir. Bir “asiifte” i¢in kendisinin
ve ailesinin hayatini mahvetmemelidir.

Enver Bey’e “ismarladigimi unutmak beni unutmak demek degil midir?” (s. 244)
diye soran Despina, saat, yliziik, kiipe, madalyon, ev esyasi, kiyafet, kiralik ev, hizmetci
derken Enver Bey’in babasindan kalan bin bes yiiz altin1 bitirir: “Despina’ya aldig1 sa-
atler, kiipeler, madalyonlar, terlikler, fistanlar, karyolalar, tuvalet takimlari, ayak halilari,
biitiin bir esya, Despina’ya tuttugu ev, hizmetgi, onu bin bes yiiz altini i¢in bir alet-i siikit
olmus, validesinden, Sefika’sindan sakladig1 ¢ekmeceyi actigi vakit, yirmi bes altin ka-
dar bir sey bulmustu!” (s. 244). Gergekten de Despina, Enver’i maddi agidan somiiriir.
Ote yandan Enver de geng ve giizel bir kadinda “behemi” duygularini tatmin eder. Bir
yandan annesi, esi ve dogan cocuguyla toplum tarafindan onaylanan hayatin olanakla-
rindan faydalanirken diger yandan diiskiin hayat i¢inde yasar. Hem “iyi kadin”a hem de
“kotl kadin”a sahip olur.

Romanlarda “femme fatale” tipler hi¢ de az degildir. S6z gelimi Ahmet Mithat
Efendi’nin Jén Tiirk romanindaki Ceylan, boyle bir figlirdiir. Damen-aliide’nin bagkisisi
Despina da “6liimciil kadin”dir. Ancak, onun psikolojik bir derinligi yoktur. Bu bakim-
dan i¢ dlinyasinin dehlizlerine giremeyiz.

Despina, kiigiik beyaz elli, pembe dudakli, uzun kirpikli, kara gozIii, kumral sagh
bir kadindir. Georg Simmel’in Kadinlar Cinsellik ve Sevgi adli kitabinda belirttigi gibi
“Fettan kadin ne direnir ne de teslim olur.”” Despina da kadinligin kullanarak erkekleri

* Georg Simmel, Kadinlar Cinsellik ve Sevgi, ¢ev. Onur Kuzgun, Pinhan Yayincilik, istanbul 2016,
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tuzagina diistirlir. Enver, bu kurbanlardan biridir. Bu yolda sahte bir ask oyunu oynar:
“Despina, bu gece daha latif idi: Sade, siyah bir kostiim giymis, bu siyahligin iginde,
onun beyaz, beyazi ¢ehresi, bir seb-i nil-fam {i miikkevkeb arasinda mehtébi tasvir etmis,
cilve-feza gamzeleriyle, siyah gozlerinin baygin bakislariyla, la’l-glin dudaklarinin sirin
tebesstimleriyle asigini ¢ildirtmist1” (s. 200). Evet, Despina cilveli, baygin bakisli, sirin
gliliisli, ¢ekici bir kadindir; ne var ki 6tesi yoktur.

Yazar-anlaticinin daha ¢cok bedeniyle 6ne ¢ikardigi Despina’nin ruh diinyasinda neler
olup bittigini anlamamiz miimkiin degildir. Romanin basindan sonuna kadar degigmeyen
bir kadin vardir. Sadece yazar-anlaticinin bize sdyledikleriyle yetinmek zorunda kaliriz.
Bu da “kétii-kadin™ kliselerinden ibarettir. Despina, yalanci, insafsiz, merhametsiz, ¢1-
karci, riyakar, sefil bir diiskiin kadindir. Yazar-anlatici, Enver’in yaninda, Despina’nin
karsisindadir; Despina cellat, Enver kurbandir.

Despina, “kétil kadin”, “mes’um kadin”, “femme fatale”dir. Yani “Femme fatale”:
giizel, gekici, gizemli, seksi, kotii, bencil, entrikaci, erkeklere felaketten baska bir sey
getirmeyen 6liimciil kadin tipidir.”

Despina, Enver’in yuvasini yikmugtir; parasimni yemistir; dolayli olarak karisi
Sefika’nin diigkiin kadina donilismesine sebep olmustur. Ancak, burada, yazarin “femme
fatale” portresini biitiin hatlariyla ¢izebildigi sOylenemez. Despina eskiz olarak kalmis
gibidir. O, giiclii bir “femme fatale” olmaktan ¢ok; Enver, tecriibesiz; saf; olgunlagma-
mis bir tiptir. Bagka bir deyisle Despina saldirgan bir disiligi simgelemekten daha ¢ok
Enver zayif bir erkekligi temsil eder.

Despina, kilise kapisina terk edilmis; bir hayir sahibi tarafindan sahiplenilmis; on
yedi yasia kadar hizmetcilikle ge¢inmis; sonra Anastasia adli birini sevmis; sevdigi
adam tarafindan kandirilarak igfal edilmis ve bu ylizden kétii yola diigsmiis bir garibandir
aslinda. Kurtlar sofrasinda ayakta kalmaya g¢aligirken geng ve giizel bir kadin olmanin
avantajlarmi kullanmaktadir. Av olmamak i¢in avct olmak zorunda kalmistir. Toy deli-
kanl1 Enver de iyi bir avdir. Despina’ya Enver’in i¢giidiilerini temsil etmek diigmiistiir
yalnizca.

V. Resat Ekrem Kocu, Binbirdirek Batakhanesi Cevahirli Hanumsultan™,

Kibar Fahise

Resat Ekrem Kocu’nun Binbirdirek Batakhanesi Cevahirli Hanimsultan’da anlat-
t181 vak’a on yedinci asirda Sultan IV. Murat zamaninda geger. Cevahirli Hanimsultan
lakabiyla meshur Esma Hanimsultan on dort yasinda dort karist ve birgok odaligi olan
altmis bes yasindaki vezir ile ilk evliligini yapar. Evliligin ilk haftasinda kocasi sefere
gidip donmeyince dul kalir. On yedi yasinda despot annesinin zoruyla altmis iki yasin-
daki bagka bir vezirle ikinci evliligini ger¢eklestirir. Ancak iki yil sonra ikinci kocasini
da kaybeder. Bu arada annesi de 6te diinyaya goger. Sinir buhrani geciren Cevabhirli
Hanimsultan’in imdadina emektar kahya kadin yetisir. Onu tebdil-i hava i¢in Fazilpa-

s. 91.
* Attila Dorsay, “Nerede O Eski Kotii Kadinlar”, Milliyet Sanat, S 522, Eyliil 2002, s. 19.

** Kocu, Resat Ekrem, Binbirdirek Batakhanesi Cevahirli Hanimsultan, Dogan Kitap, Istanbul 2016.
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sa Ciftligi’'ne gotiirlir. Orada geng bir oglanla beraber olmasini saglar. Oglan ¢iftlikten
kaginca devreye gencg arabaci girer. Esma Hanimsultan artik “kibar fahige”dir. Yine de
padigah fermaniyla basindan ti¢lincii nikah geger. Yiiziini gérmedigi bu pasadan da ¢ok
gegmeden fermanla boganir. Bir baba, iic koca dort vezirin mirasina konan Cevahirli
Esma Hanimsultan, “fahige-i facire” olmustur. Hayatindan ayaktakimindan birgok adam
gelip gecer. Bu adamlardan biri de daltaban bir kayik¢iyken Esma Hanimsultan’in haya-
tina girmis olan Laz Hursit’tir. Laz Hursit onun sayesinde Sultansiileyman Hamami’nin
halk agziyla Dokmeciler Hamami’nin gedik beratin1 almig ve hamami “mel’anet yolun-
da kararlarin alindig1 mesveret yeri” yapmugtir. 1629 yil1 22-23 Haziran gecesi Laz Hur-
sit, burada, 6nemli bir toplant1 yapar. Bu toplantida batakhaneye kaldirilacak ve ¢esitli
yollarla hazineleri ellerinden almip kendileri &ldiiriilecek Istanbul zenginlerinden dért,
Bursa zenginlerinden bir kisi tespit edilir: Misirgarsili Hact Osman Efendi, Haci Osman
Efendi’nin kizinin nikahlis1 ve Akdeniz kaptanlarindan Kumkapili Kirtiloglu Ali Reis’in
oglu Giizel Ahmet, Gumriik¢ii Hiiseyin Efendi, Yaglik¢r Hact Kerem Aga ve Bursal
mirasyedi kugbaz Sadizade Cafer Celebi. Bu kisilerin diisiiriilecegi batakhane Cevahirli
Esma Hanimsultan’in Fazlipasa Saray1’dir. Yani Binbirdirek Batakhanesi’dir. Laz Hursit
ve adamlari tarafindan ayn1 giiniin i¢inde, sabah, Misirgarsili Hact Osman Efendi ve ak-
sam damad1 Glizel Ahmet kaldirilir. Bu vesileyle Giizel Ahmet’in babast Kirtiloglu Ali
Reis’in serveti ele gegirilir. Dort karist, iic oglu ve bes torunu olan Yaglik¢1 Kerem Efen-
di, kadin diiskiinii bir adamdir. Kapalicarsi’daki yan yana {i¢ goz diikkaninin misterileri
de kadinlardir. Laz Hursit ve adamlar1 tarafindan Yaglik¢1r Kerem Efendi, bu diikkana
gelen kadinlardan biri olan Mor Feraceli Kamer Hatun’la tuzaga diisiiriiliir. Boylece Bin-
birdirek Batakhanesi’ne biri daha kaldirilmis olur. S6hreti memleketi tutmus bir kusbaz
olan Bursali Sadizade Cafer Celebi, kus sevdasindan yararlanilarak batakhaneye diisiirii-
lir. Glimriikcii Hiiseyin Efendi’nin dksesi ise Tayyarzade Mehmet’ten bagkasi degildir.
Seyyar katip ve muhasip olan Tayyarzade Mehmet, sik sik medreseye, Kayserili Hafiz
Efendi hocasina ugrar. Sivasl Efendi’nin cami derslerine devam ederken Dervis Geysu-
dar Mehmet Efendi vesilesiyle Giimriik¢ii Hiiseyin Efendi’ye “cubuktar” olur. Ancak bir
yanlig anlama sonucu kendisini evladi gibi seven Gilimriik¢ii Hiiseyin Efendi’nin evini
ve dul annesiyle birlikte yasadigi mahalleyi terk ederek baska bir yere tasinmistir. Giim-
rikk¢ii Hiiseyin Efendi de ¢ubuktariin Cevahirli Esma Hanimsultan’la birlikte oldugu
konusunda kandirilarak batakhaneye diisiiriiliir. Boylece Laz Hursit ve adamlarinca ser-
veti ele gegirilir. Binbirdirek Batakhanesi’nde Cevahirli Esma Hanimsultan’in hizmetine
bakan Sahba Kalfa da Tayyarzade Mehmet’e asiktir. Ancak, Esma Hanimsultan adina
ona “muhabbetname” ve bayram bohgasi gondermistir. Bu iki kadinin ilgisine giivenen
Tayyarzade Mehmet, batakhaneye gitmekten ¢ekinmez. Buraya gitmesinin nedeni ken-
disi yiiziinden batakhaneye kaldirilmis olan Giimriik¢ii Hiiseyin Efendi’yi kurtarmaktir.
Tayyarzade Mehmet, Giimriik¢ii Hiiseyin Efendi’yi kurtarmakla kalmaz, Binbirdirek
Batakhanesi’nde kurulan diizenegi bozar. Sonunda Cevahirli Esma Hanimsultan, yiizii-
glinde sakladig1 zehirle intihar eder. Laz Hursit ve adamlar1 ¢gengele vurulur. Hamamda
calisanlar ve sarayda cinayetlere istirak edenler asilir. Yaglik¢1 Hact Kerem Aga, Faz-
lipaga Saray1 baskinindan bir hafta 6nce, Misircarsili Haci Osman Efendi bir ay evvel
Olmiistiir. Bursali Sadizade Cafer Celebi, halvethanede bir Cerkez cariyeyle muhabbette
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bulunmustur. Giizel Ahmet, cezahanede acg, susuz dliime terk edilmistir. Giimriik¢ii Hii-
seyin Efendi de Glizel Ahmet ile ayn1 durumdadir. Sabha Kalfa, Sultan Murat’in ferma-
niyla Tayyarzade Mehmet’e verilir. Tayyarzade Mehmet, Sultan I'V. Murat’in nedimle-
rinden biri olur. Uskiidar’a yerlesir. Ne var ki, bu olaydan bir sene sonra geng yasta oliir.
Karaca Ahmet Mezarhigi’ndaki kabir tas1 Istanbul-Ankara karayolu acilirken kaldirilir
ve kaybolur.

Cevahirli Esma Hanimsultan, zevke; eglenceye ve erkege diiskiin bir kadindir. Yani
kelimenin tam anlamiyla “fahise-i facire”dir. Sefih bir hayat siirer. Kayike1, helvaci, ara-
baci, yorganci, sekerci, hallag, “haneberdus” birgok erkek hayatindan gelip geger. Ki-
miyle bir yil, kimiyle iki y1l yasar. Kiminden bir hafta, kiminden iki haftada bikar. Adeta
utanma perdesi yirtilmistir. Yine de Esma Hanimsultan’in ¢ocuk yasta, yasini basini
almis adamlarla evlenip dul kalinca sehvetin kucagina diistiigiinii unutmamak gerekir.
Georges Bataille’in Edebiyat ve Kotiiliik adli kitabinda belirttigi gibi “Cinselligin 6ziinde
kargasa ve asirilik vardir; dylesine ki, bunlarin pesinden siiritklenenler kendi hayatlarini
tehlikeye sokarlar...”

Laz Hursit ve adamlar1, Istanbul zenginlerinden dort, Bursa zenginlerinden bir ki-
siyi kurulan diizenekle “kibar fahise”, Cevahirli Esma Hanimsultan’in Binbirdirek
Batakhanesi’ne diigiirerek servetlerini ele gegirir.

Honoré de Balzac’in Kibar Yosmalar adli romaninda da asil adi Jacques Collin
olan Dokuzcanli diye de anilan ve bir¢ok takma adi bulunan Carlos Herrera, Lucien
de Rubempre, Carlos Herrera’nin halasi Asya adiyla anilan Eugene, Carlos Herrera’nin
yardimcist Avrupa adiyla anilan Prudence Servien ve “kibar fahise” Esther kurdukla-
11 diizenle Esther’e asik olan Alman bankeri Nucingen Baronu’ndan yiiksek miktarda
para sizdirirlar. Aslinda organizasyonun planini yapan ve yiiriiten kisi papaz kiligina
biirlinmis kiirek kackini Carlos Herrera’dan bagkasi degildir. Lucien de Rubempre, sinif
atlamaya calisan bir sairdir. Carpici giizelliginden dolay1 kendisine Torpil ad1 takilan
ve yoksul bir Yahudi kiz1 olan Esther ise asik oldugu Lucien de Rubempre ugruna bu
oyuna katilmistir. Bir anlamda kibar bir fahise olarak evlenme sansi olmadigim bildi-
gi Lucien de Rubempre igin kendini feda eder. Intihari seger. Polisin kurulan diizenegi
ortaya ¢ikarmasi lizerine yakalanan Lucien de Rubempre de kapatildig: hiicrede intihar
eder. Yakalanan Carlos Herrera ise Lucien de Rubempre’in eski sevgilileri Serizy kon-
tesi Leontine, Maufrigneuse Diisesi Diane ve Grandlieulerin kizi Clotilde-Frederique’in
ona yazdiklar1 agk mektuplarint polise teslim etmek karsiliginda kurtulur. Kurtulmakla
kalmaz polis i¢in ¢aligmak tizere gorevlendirilir.

Cevabhirli Esma Hanimsultan, Esther gibi “kibar fahise” olmakla birlikte onun gibi
aski ugruna ve caresizlikten dolay1 diiskiin hayat siirmemektedir. O, yalnizca zevke, eg-
lenceye ve erkege diiskiin bir kadindir. Laz Hursit ve adamlar1 ise Carlos Herrera ve
ekibi gibi kirli oyunlarla, zenginlerden -onlarin zaaflarin1 kullanarak- para sizdirip servet
kazanma diizenegi kurmustur.

Sonuc¢
Ahmet Mithat Efendi’nin, Heniiz 17 Yasinda, Halit Ziya’nin Sefile, Selahattin Enis’in

* Georges Bataille, Edebiyat ve Kotiiliik, cev. Aysegiil Sénmezay, Ayrinti Yaymlari, istanbul, t.y., s. 97.
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Zaniyeler, Mehmet Celal’in Ddmen-aliide ve Resat Ekrem Kogu nun Binbirdirek Batak-
hanesi Cevahirli Hamimsultan’da diiskiin kadinlar, sirasiyla Kalyopi, Mazlume, Fitnat,
Despina ve Cevahirli Esma Hanimsultan’dir.

Kalyopi diiskiin bir kadin olarak kendisini glinahkar, igreng, kotii olarak algilar.
Kalyopi’'nin genelev kadinlart ile ilgili fikirleri toplumun diigkiin kadinlara bakisinin
yansimasidir. Aslinda yazar-anlatici kendi goriislerini Kalyopi araciligiyla ortaya koyar.
Yazar-anlatic1 genelevde calisan kadimlar1 “murdar karilar” olarak goriir. Ote yandan
Ahmet Mithat Efendi, romanindaki diiskiin kadin figiirlerine merhametle yaklasir. Ne
var ki, masum olanlara sefkat duyarken su¢lulara masumlara karsi hissettigi yakinligi
duymaz.

Mazlume, erkeklerin zevk almak i¢in kullandig1 diiskiin bir kadin olarak goriir ken-
dini. Sevdigi adam Ihsan i¢in Mazlume, onunla birlikte olmadan dnce genclik, giizellik
ve 1s1kken; onunla birlikte olduktan sonra sadece bir bedene déniisiir. ihsan i¢in Mazlu-
me gokten yere diiser.

Psikolojik derinlige sahip olan Fitnat, kisileri ve meseleleri farkli bir bigimde irdeler.
Iginde yer aldig1 diiskiin hayatlari yerer. Harp zenginlerinden nefret eder. Metresi oldugu
Muhlis’in somutunda hepsinden 6¢ alir. Ozellikle savas, yoksulluk, kitlik yasayan mil-
letin acilarina kayitsiz kalan aydinlari, gazetecileri, edebiyatgilari, siyasetgileri elestirir.
Bunlar diiskiin kadinlardan daha diiskiin olarak goriir.

Despina’nin i¢ diinyasi neredeyse yoktur. Ondan bize gegen tek his onu kotii yola
diisiirmiis olan ilk agki Anastasia’y1 memnun etme gayretidir. Despina, erkekleri bastan
¢ikararak onlarin parasini kullanir. Sevdigi adam Enver baslangigta sefalete diigsmiis bir
melek olarak gordiigii Despina’y1 onun tarafindan kullanildigini fark edince 6ldiirmek
ister. Yazar anlatic1 kendi fikirlerini figilirlerinin fikirleri olarak gosterir. Ona gore Despi-
na kendi ¢gikarindan bagka bir sey diisiinmeyen bir kalpsizdir.

Cevabhirli Hanimsultan lakabiyla meshur Esma Hanimsultan ise bedensel zevkleri
i¢in yasayan bir kadindir. Hayatindan bir¢ok erkek gelip gegmistir.

Kalyopi, Alexandre Dumas Fils’in Kamelyali Kadin (La Dame Aux Camélias) adl
romaninin kadin bagkisisi Marguerite’i hatirlatir. Yani “lekeli melek” veya “altin kalpli
fahige” tipidir. Sar1 sagli, mavi gozlii, uzun kumral kirpikli, narin bir kadin olan Mazlu-
me, annesi gibi histeri hastaliginin belirtilerini gdsterir. Fitnat, Madame Bovary’den izler
tagir. Emma, Gustave Flaubert’in 1857’ de basilan Madame Bovary adli romaniyla ortaya
cikan Bovarist bir tiptir. Yani ger¢ekei olmayan sosyete bir yasam arzu etmis ve hiisrana
ugramustir. Kiiciik beyaz elli, pembe dudakli, uzun kirpikli, kara gozIii, kumral sagli bir
kadin olan Despina, bir “femme fatale”dir. Yani giizel, ¢ekici, gizemli, seksi, kotii, ben-
cil, entrikaci, erkeklere felaketten bagka bir sey getirmeyen 6liimciil kadin tipidir. Ce-
vahirli Esma Hanimsultan, zevke; eglenceye ve erkege diiskiin bir kadindir. Honoré de
Balzac’in Kibar Yosmalar adli romanindaki Esther gibi “kibar fahise”dir. Ancak Esther,
aski ugruna entrika ¢emberine dahil olmugken Esma Hanimsultan, sefih hayati yasamay1
tercih ettigi i¢in entrika diinyasinin ig¢ine girmistir.

Gergege daha yakindan bakildiginda ise Kalyopi, ailesinin yonlendirmesiyle anne-
babasina ve kardeslerine bakabilmek; Mazlume, 6nce babasini sonra annesini kaybettigi
ve kimsesiz bir ¢cocuk olarak sokakta kaldigi; Despina, daha bebekken kilise kapisina

193



folklor / edebiyat

terk edildigi, Cevahirli Hanimsultan lakabiyla meshur Esma Hanimsultan ise ¢ocuk
yasta, yasini bagin1 almis adamlarla evlenip dul kalinca sehvetin kucagina diistiigii icin
“diiskiin kadin”a dontismiistir.
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OZET
BES ROMAN BES DUSKUN KADIN

Bu calismada bes romandaki ayn1 zamanda romanlarin kadin baskisileri olan diiskiin
kadinlar, Kalyopi, Mazlume, Fitnat, Despina ve Cevahirli Esma Hanimsultan incelenmis-
tir. Ahmet Mithat Efendi’nin, Heniiz 17 Yasinda’sindaki Kalyopi, Alexandre Dumas Fils’in
Kamelyali Kadin adli romaninin bagkisisi Marguerite Gautier’i hatirlatir. Halit Ziya’nin Sefi-
le’sindeki Mazlume, annesi gibi histerik bir kadindir. Selahattin Enis’in Zdniyeler’indeki Fit-
nat, Madame Bovary’den izler tagir. Mehmet Celal’in Damen-dliide’sindeki Despina, giizel,
cekici, gizemli, seksi, kotii, bencil, entrikaci, erkeklere felaketten baska bir sey getirmeyen
bir “femme fatale”dir. Resat Ekrem Kogu’nun Binbirdirek Batakhanesi Cevahirli Hanimsul-
tan’daki Esma Hanimsultan ise erkek ve eglence diiskiinii, “kibar fahise”dir. Ger¢ege daha
yakindan bakildiginda ise Kalyopi, ailesine bakabilmek; Mazlume, 6nce babasini sonra an-
nesini kaybettigi ve kimsesiz bir gocuk olarak kaldigi; Fitnat kocasindan ¢ok uzak ruh diin-
yasina sahip oldugu; Despina, daha bebekken kilise kapisina birakildigi; Esma Hanimsultan,
cocuk yasta, yasini basin1 almis adamlarla evlenip dul kalip sehvetin kucagina diistigii i¢in
“diiskiin kadin”a donligmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Bovarist tip; diiskiin kadin; femme fatale; histerik kadin; kibar fa-
hise; lekeli melek

ABSTRACT
FIVE NOVELS and FIVE DEBAUCHED WOMEN

This study investigated the debauched women, Kalyopi, Mazlume, Fitnat, Despina ve
Cevahirli Esma Hanimsultan as the chief female characters in five novels. Kalyopi in Ahmet
Mithat Efendi’s novel, Heniiz Onyedi Yasinda (Only Seventeen Years Old) reminds us of
the chief character, Marguerite Gautier in the novel, the Lady of the Camellias by Alexander
Dumas Fils. Mazlume in Sefile by Halit Ziya is a hysterical woman like her mother. Fitnat in
Zaniyeler by Selahattin Enis has overtones of a Madame Bovary. Despina in Damen-dliide
by Mehmet Celal is a a beautiful, attractive, mysterious, sexy, wicked, tricky woman who
usually leads men into danger or causes their destruction, in other words, a “femme fatale”.
Esma Hanimsultan in Resat Ekrem Kogu’s Binbirdirek Batakhanesi Cevahirli Hanimsultan
is a kind, fun-and man-addicted prostitute, in other words,a nymphomaniac. When the sto-
ries of these women are closely investigated, it can be seen that the following factors forced
them to become debauched women; Kalyopi had to support her family; Mazlume became
a destitute child as she first lost her father and then her mother; Fitnat’s interests were quite
different from her husband’s; Despina as a baby was left at the door of a church; Esmasultan,
who married a very old man when she was a child, became anymphomaniac.

Key words: Madame Bovary type, debauched women; femme fatale; hysteric woman;
kind prostitute; tainted lady
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Giris

Gelenekler, miras yoluyla bir kusaktan diger kusaga gecmis inanglarin, diisiince
ve adetlerin hepsi olarak diistiniiliirse; bir milletin 6zlinii meydana getiren elemanlar
olarak ortaya cikarlar. Bu diisiinceden hareket ederek bu calismada Isparta’nin Yalvag
ilgesinde geleneksel mahalle firmlarimin gegmisten giiniimiize degisimi, bu degisimin
nedenleri, nasillari, giinlimiizle ge¢gmis arasindaki farklari lizerinde durulacaktir. Ciinkii
gelenek; eskiden beri yapila gelen yol, yontem, bilgi ve {iretim tarzi olsa da, stirekli
yenilenen, “geliserek degisen ve degiserek gelisen” bir yapidir. (Ekici, 2004: 71). Ayni
zamanda liretiminde degisim yasayan “Yalva¢ mahalle firm1 ekmegi vb” firiinlere birer
kiiltiirel imge olarak yaklasilacak ve bu isletmelerin kiiltiir endiistrisine katkilarina da
yer verilecektir.

21. asrm ilk ¢eyreginde kiiltiiriin ekonomik ve endiistriyel boyutlar1 daha fazla
tartisilmaya ve vurgulanmaya baslamistir. Bu siiregte kiiltiir, ekonomik bir alan, ekonomi
de bir kiiltiir olarak tanimlanmis ve tanimlanmaya da devam etmektedir. (Ozdemir, 2012:
105).

* Dog.Dr., Siileyman Demirel Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii
halilgode@sdu.edu.tr
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“Kiltiiri; bilim, teknoloji ve ekonomiyle bir araya getiren temel kavram
“yaraticiliktir”. Daha diine kadar birbirinden ayr1 bir sekilde ele alinan “ekonomik
yaraticilik, teknolojik yaraticilik ve artistik/kiiltlirel yaraticilik” olgulari, yaraticilik
ekonomisi ya da endiistrisi/leri baghig altinda 6zerkligini ilan etmistir. Belirtilen olgular
arasindaki ¢ok tiirlii ve zorunlu etkilesim, ¢agdas yaratilarin ortaya ¢ikmasina neden
olmaktadir. Hayal etme, karar verme ve c¢ekicilik bu tlirden yaraticilik faaliyetlerinin
temelini olusturmaktadir (Ozdemir, 2012: 15).

Geleneksel yapilara ihtiya¢ duyanlarin, kaybolan degerleri yeniden kazanma
ve onlara ulagsma istekleri yeni olusumlart ortaya ¢ikarmaktadir. Bu istegi, Kiiltiir
Endiistrisi, Kiiltiir Yonetimi adli calismasinda Adorno, “Kiiltiir endiistrisinin en
onemli yasasi insanlarin arzuladiklar1 seylere kavusmalarii ve bu yoksunluk iginde
giilerek doyuma ulagsmalarini saglamaktir.” (Adorno, 2013: 74) seklinde degerlendirmis,
“Simdilik kiiltiir endiistrisi teknigi standartlagtirmadan ve seri liretimden ibaret olmus,
yapitin mantigimi toplumsal sistemin mantigindan aywran her seyi feda etmigtir.”
(Adorno, 2013: 49) seklinde yorumlayip, “Kiiltiir endiistrisine 6zgii yeniliklerin yalniz
kitlesel iiretimin yetkinlestirilmesinden ibaret olmasi1 sisteme disaridan dayatilan bir sey
degildir” (Adorno, 2013: 67) seklinde ifade etmistir.

Kiiltiirel degerlerin yeniden kazanilmasi i¢in yapilan geri doniisler, zaman zaman
gliniimiiz sartlarina ayak uyduramamakta ve kagmilmaz degisim yasanmaktadir. Bu
calismamizda Yalvac ekmegi 6rneginde agik bir sekilde goriilecektir. Clinkii, Adarno’nun
“Kiltiir endiistrisinin vaatleri ve yasama anlamli bir aciklama getirebilmek igin
sunabildikleri azaldik¢a, yaydigi ideolojinin i¢i de bosalir” (Adorno, 2013: 82) seklindeki
iddiasindan hareketle Yalva¢ ekmeginin geleneksel yapisi ile ilgili, endiistrilesme siireci
iginde bu bosalmanin yasandigini ifade edebiliriz. Kentlilesme siireci ile baglantili olarak
tarim toplumundan uzaklagan kadinlarin, geleneksel mahalle firinlarina kendi iirettigi
bugdaydan yaptig1 unla hazirladigr hamuru firma gotiirememekten kaynaklandigini da
ifade edebiliriz. “Kisa yasam dongiilerine mahkiim birakilmis bir¢ok kiiltiir endiistrileri
icin siirekli yeni {rilinler liretmek ve piyasaya onlarin adaptasyonunu hazirlamak iyi
bir fikirdir.” (Celik, 2011: 319) Kasim 1996’da bir Avrupa letisim Komisyonu yerel
kalkinmada kiiltiiriin ¢oklu etkilerini vurgulamistir. Bu belgede Komisyon “Kiiltiiriin
bolgesel kalkinma agisindan artan Sneminin degistirilmis yasam tarzlarimin sonucu
olmasinin yani sira ekonominin yeniden yapilandirilmasr ile ilgili baglamlar dahilinde
incelenmesi gerekmektedir” seklinde beyanda bulunmustur. (Celik, 2011: 302)

“Kiiltiiriin ekonomik bir faaliyet alan1 olarak goriilmesi onun degerini diisiirmemekte
tam tersine kiiltiiriin ekonomik degeri onlarmn iletisim degerlerini ve etki alanlarini
artirmaktadir. Kiiltiir ekonomisi 6z degerleri ve yerli kazanimlarin diinyaya agilmasini
saglamaktadir. Kiiltiiriin ekonomik yaninin ve degerinin, 6neminin belirlenmesi ve dne
¢ikarilmasi, kiiltiiralanindan ¢ok, ekonomialanindaki arastirmacilarca gerceklestirilmistir.
Kiiltiir alaninin uzmanlarinin disiplinler arasi ¢aligmalara karsi yatkinlik, istek ve
yetkinlik sorunlarini da ortaya koyan bu durum, 21. yiizyilin basinda da gegerliligini
siirdiirmektedir. Kiiltiir ekonomisi kiiltiirel yayilmaciligi, yoresel ve ulusalin zenginligini
fark etmeyi saglamakta, dzgiinliigii, bellegin kiiresel yayilmaciligini da olanakli hale
getirmektedir.” (Eratas, Alptekin, Uysal, 2013: 27)
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“Kiiltiirel ve yaratici faaliyetlerin yerel kalkinmaya destek sagladigi gergegi
kolayca tespit edilebilmektedir. Prof. Richard Florida son arastirmasinda “yaratici siif”
konseptini gelistirmistir. Ona gore, yaratici insanlar kendilerine kiiltiirel aktiviteler,
yiiksek teknolojik servisler, iyi yasam ve bireysellikle ozgiirliiglin olusturacagi bir
atmosferle dolu bolge ya da sehir arayigsinda olacaklardir. Bunun karsiliginda sehir
yaratict siifin varligindan yararlanacaktir. (Celik, 2011: 319)

“Siyasi ve iktisadi hayat1 etkisi disinda birakan herhangi bir mahalli kiiltiir cereyani
antikaciliktan dteye gidemeyecektir. Istenen sey, yeryiiziinden silinmis ve silinmekte
olan bir kiiltliri modern sartlar altinda, oldugu gibi muhafaza etmek veya ona yeniden
hayat vermek degildir. Ciinkii zaten modern sartlar buna imkan vermeyecektir. Yapilacak
sey, eski koklerden ¢agdas bir kiiltiiriin bilylimesini saglamaktir.” (Sennett, 2009: 51).

Kiiltiirel yaraticiligin bir 6rnegi olarak, geleneksel Yalva¢g mahalle firin1 ekmeginin
gelenekselden bugiinkii durumuna gelis siireci bu ¢aligmanin ana tezini olusturmaktadir.

Gecmisten Giiniimiize Yalvac Mahalle Firincilig: ve Yalva¢c Ekmegi

Yalvag ilgesi, cografl konum itibariyle Akdeniz Bolgesi’nin batisinda, Goller yoresi
olarak da bilinen bolgenin en kuzeyinde; Afyonkarahisar iline bagh Cay ve Sultandagi
ilceleriyle i¢ Ege Bolgesi’ne, Konya iline bagl Aksehir ilgesiyle de i¢ Anadolu Bolgesi’ne
sinir1 bulunan Isparta ilinin en biiylik ilgesidir. (Gode, 2010: 10)

Iklim itibariyle Yalvag, hem Akdeniz, hem I¢ Anadolu ve hem de Ege Bélgesi’nin
iklim o6zelliklerini tagir. Bu ciimleden olarak Yalva¢ iklim bakimindan ilk bakista
Akdeniz Bolgesi’ne dahil olmasina ragmen daha ¢ok kara ikliminin etkisinde kalir. Bu
climleden olmak tizere, yazlar ¢ok kurak ve sicak, kislarsa soguk ve kar yagiglidir. En ¢ok
yagis sonbahar ve kis aylarinda goriliir. (Gode, 2010: 10-11) Ydrede tarim faaliyetleri
icin daglardan gelen kii¢lik caylarin iizerine kurulmus barajlar vardir. Caylardan ve
pmarlardan alinan sularla da sulu tarim i¢in imkan saglanmaktadir. Ancak daha ¢ok
kuru tarima yonelik bugday, arpa, nohut, mercimek gibi iirtinlerin iiretildigi Yalvag’ta
hayvancilik da 6nemli bir yer teskil eder. Yalva¢ halkinin ekmek yapiminda kullandig:
bugday, Yalvag ekonomisine katkis1 olan dolayisiyla da yore halkinin ge¢im kaynaklari
arasinda yer alan tarim faaliyetlerindendir.

Kaynaklarbugday tarimmin M.O. 5000 yillarinda Tiirkiye nin kuzeyiile Kafkasya’nin
gliney batisinda ortaya ¢ikarak Misir ve Mezopotamya araciligiyla Avrupa ve Asya’ya
yayildigr bilgilerini vermektedir. Akdeniz’in eski halklarinin beslenme sistemlerinde
oldugu kadar ticari iliskilerinde de 6nemli yer tutan bugday, oncelikle kutsal anlamlarla
sembolize edilen ekmege doniistiiriiliir. Ekmek; Anadolu’da Orta ve On Asya’nmn
geleneksel beslenme bigimlerinin vazgecilmez iiriinii durumundadir. Tiirk mutfaginda
bugday iiriinlerinden hazirlanan ekmek tiirleri, unlu ve hamurlu yiyeceklerdeki cesit
fazlalig1 dikkat ¢ekicidir (Kadioglu, 2013).

Ekmegin halk inaniglan igerisinde dnemli bir yeri vardir. XIX. yiizyil baslarinda
Istanbul diisiincesinde Allah’in bugday1 insanlar, arpay:1 atlar ve darryr kuslar icin
yarattigina inanilmigtir. (Baykara, 2009:108).

Insanoglunun ilk besin maddelerinden biri olan Bugdayin Anadolu cografyasindaki
onemi ve ekmege donilisiimiiniin nasil oldugu su mitte vurgulanmistir: “Tanr1 Once
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Adem’le Havva’y1 yaratti. Cennetteyken Seytan Havva’nin yasak meyveyi yemesini
sagladi. Havva yasak meyveyi Adem’e sundu. ikisi de bu meyveyi yedikten sonra
cennette durmalar1 miimkiin degildi. Tanri, Adem ve Havva’y1 cezalandirdi. Ikisini de
diinyanin iki ayr1 ucuna gonderdi. Tanriya yillarca yalvardiktan sonra bir araya geldiler.
Ik defa aclik duydular. Tanr1 onlara Cebrail’i gonderdi. Cebrail’in elinde bir bugday
tanesi vardi. Ve Adem’e toprag1 kazmay1, tohumu topraga atmay1, basaklar olgunlasinca
bugday1 toplamay1, un haline getirmeyi 6gretti. Bir tagin lizerinde ekmegi yogurdu, pisirdi
ve Adem’le Havva’ya verdi (Kadioglu, 1997: 194). Bu nedenledir ki insanoglunun ilk
yiyecegi bugdaydan yapilan ekmek kutsal bir yiyecek haline gelmistir.

Insanlarm yasamlarini siirdiirebilmeleri igin ana besin olan ekmek, Tiirklerde ekmek
ve ekmegin ¢evresinde gelisen pisirme kiiltiiriinii olusturmustur. Yorede iiretilen tarim
iriiniine baglh olarak; bugday, ¢avdar, misir gibi ¢esitli besin maddelerinden ekmekler
yapilmasi, her yorenin kendine 6zgii ekmek tiirlerinin olusumunu saglamistir. Ancak
ayni tarim {rilinlerinin yetistigi yorelerde dahi ayni iriinden farkli ekmek tiirlerinin
olmasi“ekmegin pisirilme yontemine” dikkat ¢ekmektedir. Cilinkii “Pisirme kiiltiir
vasttastyla doniisiimii gosterir.” (Oguz, 2009: 376).

Firin ve ekmek yapma kiiltiirii insanlik tarihi kadar eskidir. Anadolu’nun farkl
mahalli kiiltiirlerinde farkli firmlar ve farkli ekmek tiretimleri karsimiza ¢ikmaktadir.
Buradan hareketle Yalva¢’in da i¢inde bulundugu Isparta cografyasinda bile pek ¢ok
farkli firmn tipi ve ekmek tiretimi geleneksel yapilardan gliniimiize degisime de ugrayarak
devam etmektedir.

Bu firmlarin pek ¢ogu evlerin iginde giinliik ekmek ihtiyaclarmin karsilanmasi
iizerine hazirlanmus kiiciik firin ve ocaklar seklinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Insanlar,
evin i¢indeki ocagin istiine yerlestirilen bir sac istiinde, kurmus oldugu bir kuzine
sobanin firminda giinlilk ekmek ihtiyaglarini karsilayabilmektedir.

Koylerde, evlerin disinda kurulmus tandirlarda imece usulii agilan ve pisirilen yufka
(sepit) ailelerin birkag aylik ekmek ihtiyaclarini karsilayabilecek sekilde yapilir. Isparta
merkez ve koylerinde ise gecmiste evlerde bulunan kiigiik firinlarda yapilan ekmek,
bugiin endiistrilesmis sekliyle, Isparta, Sav, Islamkdy ekmegi ad: altinda kentli insanin
ihtiyaclarini karsilamaktadir.

Giiniimiizde birgok eski meslek yok olurken firincilik hala varligini devam
ettirmektedir; ¢linkii ilk insandan giiniimiize insanin bir ihtiyact hi¢ degismemistir;
ekmek yemek ve bu ihtiyac oldugu siirece de firincilik var olacaktir.

Tiirk iskdninin basladigi 13.ylizyildan itibaren Yalvag’ta zengin bir ekmek
kiiltiiriiniin yasaya geldigini goriiyoruz. Bu manada, Yalvag’taki mahalle ekmek firinlari,
iizerinde durulmasi gereken ¢ok 6nemli bir sosyolojik ve kiiltiirel unsur olarak karsimiza
¢tkmaktadir (Kostiiklii, 2010: 221).

Gegmisle giinlimiiz arasindaki belirgin farki gérmek ve bu farkin sonuglarinin
ne getirdigi kiiltiir calismalar1 igin oldukga onemlidir. Oncelikle Yalva¢ mahalle
firm ekmegi olarak adlandirilan tas firinda pigirilen ekmegi, geleneksel ve bugiinkii
durumuyla iki agidan ele alacagiz. ilk olarak gelenekselleserek varligmi koruyup
ve devamliligin1 saglayan her mahallede en az bir tane bulunan, firinlarda kadinlarin
geleneksel yontemlerle ekmeklerini pigirdigi firinlar; ikinci olarak da glinlimiizde ticari
olarak acilan ve seri iiretimle mahalle firin ekmegi iireten is yerleri.
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Geleneksel olarak yapilan ekmegin yapimimi asamalart ile anlatacak olursak;
kadinlar evlerinde, teknede hamuru hazirlayarak firma giderler. Ekmek hamurunun
yogrulmasi genellikle sabah erken vakitlerde, tekne denilen tahtadan yapilmis biiyiik
hamur yogurma kabinda yapilir. Yalvaglinin ev unu olarak adlandirdigi kepekli bugday
unu yapilacak ekmek miktarina oranla teknenin her iki tarafina dokiiliir ve teknenin
ortas1 bostur. Onceden hazirlanan maya teknenin ortasina konur ve iizerine bir miktar 1lik
su dokiilerek yumusatilir. Teknenin her iki tarafindaki una yeteri kadar tuz ilave edilir.
Teknenin her iki tarafindan ayni oranda hamur ortadaki maya ile yavas yavas 1lik su ilave
edilerek yogrulur. Belli bir kivama gelinceye kadar hamur yogurma devam eder. Hazir
maya kullanimi yaygilagmamisken dogal maya kullanilmaktadir. Dogal maya, daha
once yogrulmus olan ekmeklik hamurdan bir parga ayrilir, bir sonraki ekmek yapimina
kadar bekletilir ve ekmek yapilmadan bir giin 6ncesinde tekrardan 1lik su ile yogrulur ve
sicak bir ortamda bekletilereck maya haline getirilir.

Yogurma bittikten sonra teknenin kapagi olmadigr icin bir miktar un hamura
serpilerek tekne, hamur bezleri ile sarilir. Hamur, eger kis mevsiminde yogrulduysa
birkag¢ kat hamur bezi ile eger mevsim yaz ise tek katla sarilir. Sarilmasinin 6ncelikli
nedeni hamurun Yalvaglinin deyimi ile ¢abuk “gelmesi” yani mayalanmasi igindir. Diger
bir neden de teknenin evden firina kadar giderken dokiilmemesi icin sarilir.

Oncelerden tekneler omuzlara almip tasmirken, motorlu araglarin ¢ogalmasi ile
araclarla firinlara gotiiriilmektedir. Firma tekne ile gotiiriilen hamurun gelmesi yani
mayalanmasi i¢in birka¢ saat bekletilir. Bu sirada kadinlar arasinda kim once firina
geldiyse ona gore hamur pisirme sirasina girerler. Mayalanan hamur yapilacak ekmegin
biiyiikligiine gore “6giilme” denilen elle belli bir biiyiikliikte yuvarlak hale getirilerek
hanayda hamur bezlerinin iizerinde tekrar mayalanmasi i¢in dokiiliir ve burada da bir
stire bekletilir. Daha sonra ekmek yapma siras1 gelen kadin, hamur tahtasina “6gtilmiis”
hamurlarini aktarir ve onlar eliyle acar, ortasina parmagiyla kiiciik bir delik deler. Daha
sonra firinin dniine hamur tahtasinda goétiiriillen ekmegin iizeri sulanir ve istege gore
iizerine susam ve ¢orek otu serpilir.

Buraya kadar olan kismi ekmegin sahibi yaparken, firina siirme islemini de firinci
yapmaktadir. Firinci kadin, kiiregiyle ekmekleri tek tek firina pismesi igin koyar. Pigen
ekmekleri ekmek sahibi kadin alir ve sogumasi i¢in hanayda hamur bezlerinin iizerine
serer. Soguyan ekmekleri tekneye toplayarak evine gotiiriir. Firinci kadin, bir 6nceki
kadmin ekmeklerinin pigsmesinin ardindan yeni gelecek olan kadin i¢in firinin igini
“songe” yardimi ile temizler ve sirast gelen kadinin getirdigi “gazelle” firin yakar.

Mabhalle firinlarinda sadece ekmekler yapilmamaktadir. Ekmegin haricinde Yalvag’a
0zgii olan “hamursuz”, 1spanak, yogurt, kabak, peynir gibi i¢ malzemelerinden olusan
borekler de yapilmaktadir. Ramazan ve kurban bayramlarinin arife giinlerinde evlerde
yapilan ceviz ve kesmik baklavasi da pisirilmektedir. Ayn1 zamanda firiin i¢inde yanan
gazellerin kiillerinde Yalvag’in geleneksel yemeklerinden olan “keskek” pisirilmektedir.
Keskegin malzemesi evlerde hazirlanir ve topraktan yapilan ¢omleklere konulur.
Yenilecegi giinden bir giin 6ncesindeki aksam firmin kiiliine gomiilen ¢omlek bir giin
sonra pismis sekilde alinir.

Gelenek ve gorenegin devami olan mahalle tas firmlarinda, giinlik tiiketime
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yonelik yapilan ekmegin yaninda 6zel giinlerde ikram edilmek i¢in yapilan “hamursuz”
da vardir. Daha ¢ok diigiinlerde, nisanlarda ve 6zel giinlerde yapilan bir yiyecektir.
Hamursuz “mayasiz ekmek” anlamina gelmektedir. Hamurdan yapilan bu yiyecegin
icine maya konulmamaktadir. Halk arasinda “mayasiz” ifadesinin yanlis anlasilabilecegi
diisiincesinden hareketle “hamursuz (hamirsiz)” terimi ortaya ¢ikmuistir.

Hamursuzun yapilist; 6ncelikle hamur teknesine un konur, teknenin her iki kenarina
yigilan yeteri kadar un, maya kullanilmadan yeterince tuz ilave edilerek soguk su ile
yogrularak hamur elde edilir. Mayalanmaya birakilmadan elde edilen hamurlar 40 cm
capinda agilir, agilan hamurun {izerine eritilmis kaymak yagi tiim yiizeyi kaplayacak
sekilde siiriiliir ve hamurlar rulo haline getirildikten sonra sarig1 andiran bir bigimde
kendi etrafinda dairesel hareketle toplanir ve beklemeye birakilir. Bu halde tekne veya
tepsi yardimiyla firina gotiiriilen hamurlar yine hamur tahtasi iizerinde tekrar 40 cm
capinda acilir ve yliziine yumurta siiriildiikten sonra firmna firinci kiiregi yardimiyla
atilir. Ancak firinin 1s1s1 ekmek yapimina gore daha diisiik 1s1da olmalidir. Alt1 ve {sti
pembelesinceye kadar pisirilir.

Hamursuzun igerisine haglanmis patateslerin ezilmesiyle elde edilen suyun katilarak
daha lezzetli hamursuzlar yapilir, hamuru bezelere ayirdiktan sonra iki saat bekletilip
pisirildiginde ise tel tel olmasi saglanir.

Halk inaniglar igerisinde de hamursuz yerini bulur; Yalvac¢ geleneginde hamursuz
cogunlukla gelin olan kizlar i¢in yapilmaktadir ve nisanlarda ¢ift olarak konulan
hamursuz, gelin ile damadin didismesini 6nlemek i¢in tek olarak konulmaktadir.

Maddi kiiltiir unsurlart olarak ele alabilecegimiz firinda kullanilan arag geregler ve
ekmegin yapiminda kullanilan malzemeler;

Tekne, oOlciileri degismekle birlikte genellikle 60 cm. eninde 130 cm. boyunda, 40
cm. yiiksekliginde ve taban1 daha dar olup yiikseldik¢e genisleyen ahsaptan yapilmis ve
hamur yogurmaya yarayan biiyiik¢e bir kap.

Eysiran, 30 cm. uzunlugundaki, baslangi¢c kismi yaklasik 7 cm. genigliginde olup
bu genislik 10cm boyuna devam eder ve daha sonra 3cmlik bir sap kismi olan ¢elikten
yapilmig hamurun tekneden kazinmasini saglayan geregtir.

Hamurbezi, hamurun iizerine, altina ve tekneye sarilan, genellikle kalin ve pamuklu
kumagla yapilan ortii gorevini istlenen tekne ortiileridir. Daha eski yillarda bu ortiiler
kullanilmig giyeceklerin ve eski yatak Ortiilerinin esit parcalara ayrilarak birlestirilip
yeniden dikilmesi ile elde edilmekte ve tasarrufa riayet kuralina uyulmakta idi (Kostiikli,
2010: 223).

Ugra, un tagimak i¢in kullanilan tahtadan yapilan, kiigiik kova bigiminde tagima
aract ayn1 zamanda da firinda kullanilan una verilen ad.

Gazel, sonbaharda gesitli agag yapraklarinin siipiiriilerek toplanmasi sonucu evlerde
cuvallarla saklanan, firi1 yakmak i¢in kullanilan yakacak ¢esididir.

Uzun tahta, yaklasik 3 metre boyunda 50cm genisliginde 6zellikle kavak agacindan
yapilmig tek parga tahtalar olup, hamuru toplu halde haneyden firina tagimak igin
kullanilan geregtir.

Kiirekler, 6zellikle sert agaglardan imal edilen ince yapida Sm uzunlugunda olup
diiz kiiregi andiran, hamurun fira verilip ¢ikarilmasinda kullanilan yassi bigimde
kiireklerdir.
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Songe, uzun bir sirigm ucuna bezlerin baglanmasi ile olusan ve firmin igine
temizlemeye yarayan uzun temizlik aracidir.

Kanca, tahta sirik ucuna takilmig demir pargasi olup firinin igindeki atesi
karistirmakta kullanilmaktadir.

Her mahallede en az bir tane bulunan geleneksel firinlarin mimari yapisi ve diger
yapt Ozelliklerine bakilacak olursa; kerpi¢ kullanilarak kalin duvarlarla insa edilmis,
tavanina yakin ylikseklikte ¢ok biiylik olmayan pencerelerle aydinlanan ahsap binalardir.
Binalarin i¢inde teknelerin konmasi ve hamurun ddokiilerek gelme islemine birakildig:
daha sonra da firindan ¢ikan sicak ekmeklerin tek tek serilerek sogumaya birakildigi
yerden bir metre yiikseklikte agactan yapilmis ve ahsap ile zemini désenmis “Hanay”
denilen yiikseltileri mevcuttur (Kostiiklii, 2010: 221). Firin ise bu hanayin karsisinda yer
alir. I¢i tasla kaph olan firm ekmek yapacak olanlarmn getirdigi gazel vb. yakacaklarla
wsitilir ve 1sitilan firmni bir tarafinda ekmekler diger tarafinda da ates yanar. Firmcinin
becerisine bagh olarak, ekmek hamurlar1 sirali bir sekilde firinin igine firin kiiregi ile
aktarilir.

Ekmek yaparken hamurun yogrulmasi, hamura sekil verilmesi ne kadar énemli ise
firinc1 da bir o kadar 6nemlidir. Ciinkii firinc1 ekmek hamurunu, hamur tahtasindan seklini
bozmadan almali, firina slirmeli ve hamurun her tarafinin esit bir sekilde pismesi i¢in
diizenli olarak pismekte olan hamurlar1 ¢cevirmelidir. Eger bu sekilde firinci pisiremezse
firmeilik yapmasina toplum tarafindan izin verilmemekte ve yapiyorsa da kadinlar o
firmeinin oldugu firmi tercih etmemektedir.

Geleneksel meslek olarak diisiinebilecegimiz Yalvag’a 06zgli olan mahalle
firmcihiginda diger mesleklerden farkli olarak bu meslegi kadinlarin icra ettigini
gormekteyiz.

“Kadinin yemek veren ve erkekle cocugun yemek alan rolleri bircok kiiltiiriin
karakteristigidir. Yemegin toplumun karsilikli etkilesiminde istirak etmekten ziyade
kadinin zamaniin biiyiik bir kismini ve gayretini ailesine hizmet ederek farkli taleplere
yemek yapmasi modeline bu dnderlik etmektedir.” (Oguz, 2009: 381)

Onceden her ev, ekmegini kendisi yaparken giiniimiizde ge¢mise nazaran bir
azalma vardir. Gelenegin yok olma tehlikesini fark eden Yalvag Belediye Baskani Tekin
Bayram, Yalva¢’ta ekmek yapma geleneginin unutulmamasi ve yeni neslin daha iyi
imkanlarla yararlanmasi i¢in gosterdigi hassasiyetle, yaklasik 7-8 yil 6nce 20 adet firin1
projelendirmis ve geleneksel yapisini bozmamaya 6zen gostererek, dnceden kerpigten
yapilan firin binalarini glinimiiz “modern” malzemeleriyle yeniden insa etmistir. Her
mahallenin muhtarliga bagli olarak isleyen bu firinlarin oldugu binalarin iizerinde
kadinlarin oturma salonu olan binalar olusturarak, kaybolmaktan kurtarmis ve toplumsal
ve sosyal hayata yeni bir anlayisla kazandirmistir. Ancak her ne kadar binalar yenilense
de bir kiiltiiriin sadece somut malzemelerle gelecek kusaklara aktarimi yapilamayacagi
unutulmamalidir. Yalvaglinin ekmek yapma yani hamur yogurmadan, yapim agamasina
kadar olan gelenegini yeni yetisen kugaklara tam anlamiyla aktaramamasi, kadinlarin,
hamurlarin1 yogurup ekmek yapmaya firinlara gelmemesi iizerine, bu yeniden insa
edilen firinlarda orta yas iizeri kadinlarin bir miiddet ekmek yaptig1 ve giderek kadinlarin
iretmekten ¢ok tikketmeye gittigi gozlemlenmistir. Firinc1 kadinlarin da mesleklerini
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aktarmakta zorlandiklari, bu firinlar1 calistiracak firmncilarin az bulunur olmasi gibi
etkenler ile bir miiddet firinc1 kadinlar kendi tirettikleri ekmegi satmislardir. Geleneksel
yapida tretenler, bu isi “ekmek hakki1” karsiliginda yaparken pisirmis olduklar
“15 ekmege” karsilik “bir ekmek” “hak™ olarak alirlardi. Modernlesen ve yeniden
yapilandirilan mahalle firinlarinda bu “hak” yerine belli bir {icret alinmaya baslanmasi
ve hatta firincilarin kendi {irettigi ekmekleri satmaya baslamasi degisimin baslangi¢
noktas: olarak goriilebilir. Bu ticari yaklasim da, diger sanayi ekmegi iireten firinlar
tarafindan hogs kargilanmamis ve ticari doniisiim gerceklesmistir. Yalvaglinin yaraticiligi
olarak diisiinebilecegimiz mahalle firin1 ekmegi iireten, sahsa ait ticari firmlar agilmistir.

Gecgmisle giiniimiiz arasindaki degisimin en belirgin sekli, kiiltlir endiistrisi olarak
adlandirabilecegimiz Yalvag geleneksel mahalle firin1 ekmegini yapip satan “is yerleri”
acilmasidir. Ekmek yapmasini bilmeyen veya giiniimiiz kosullarinda yapma imkani
olmayan kimseler bu is yerlerinden ekmek, hamursuz ve boreklerini satin almaktadirlar.
Geleneksel bir iiriin olan Yalvag mahalle firin ekmeginin {iretiminin gliniimiizde is
yerlerinde yapiliyor olmasi, “kiiltiir endiistrisi” olarak Yalva¢’ta ekonomik kalkinmaya
onemli katki saglamistir.

Mabhalle firmi olarak adlandirdigimiz ve kadinlarin bireysel yaptigi ekmekler
artik belli esnaflarin eline gegmistir ve bugiin artik mahallelerde degil ¢arsi mevkiinde
bulunmaktadir. Giiniimiizde artik iretilen ekmekler firinlarda satildigi gibi diger
sehirlerde yasayan ve siparis veren yalvag ekmegini 0zleyen Yalvaglilara kargo ya
da yolcu otobiislerine verilerek gonderiliyor. Hatta kentlilesme siirecinin bir sonucu
olarak Isparta kent merkezinde de Yalva¢ ekmegi yapan firmlar agilarak, insanlarin
geleneksel ekmege duyduklart 6zlemin giderilmesi saglanmaya calisiliyor. Buradan
hareketle, kiiltiir endiistrisi insanlarm bir dénem yasadiklar1 geleneksel degerlerin
gelisme siireci igerisinde degismesine katki saglarken, en azindan belki de ekmegin
bugilinkii endiistriyel haliyle yasamasina yol agmaktadir. Ekmekle ilgili bunun en belirgin
endiistriyel 6rnegini, yurdun dort bir tarafinda sik¢a rastladigimiz Trabzon ekmegi iiretip
satan, Trabzonlulukla veya o kiiltiirle alakas1 olmayan igletmecilerin, geleneksel Trabzon
ekmegi ticareti yaparak, bu ekmegi kent imgesi ile yasatmaya ¢aligmaktadirlar. Bu
haliyle Yalvag ekmegi de ad1 gelenekselde kalan endiistriyel bir iirlin olarak kent imgesi
seklinde gelecek nesillere tasinmaktadir.

Giin gectikge sayilarinin daha da arttig1 bu tiirden firinlarda yine kadinlar ¢alismaktadir.
Ancak degisim, iiretimin tek bir kisi eline gegmesiyle olmustur. Tamamen bir i yeri mantigi
ile agilan bu firmlarda kullanilan firin ara¢ geregleri son teknolojiyi takip eder tarzdadir.
Bu yap1 igerisinde Yalva¢ Mahalle firinlar1 ve icracilart da ¢agin getirmis oldugu gelisim
ve degisimden etkilenmislerdir. Yapinin hizli degismesi de meslek ve icra yontemlerini
etkileyerek geleneksel tiriinlere ve kiiltiire ekonomik boyut katmustir.

Ortaya koymaya calistifimiz mahalle firmlarindaki hizli gelisim sonucu fark
edilemeyen degisim, gelenekselligin yok olmasina ve meslegin yapisinin degisimine
sebep olmaktadir. Bu durum ise var olan kiiltiirel yaratim, aktarim ve tiikketimi
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farklilagtirmistir.

Sonug¢

Kiiltiirel bellek ve imge merkezli kent markalarinin olusturulmasina, kiiltiir ekonomisi
kapsaminda, 6zel bir 6nem verildigi goriilmektedir. Cesitli resmi kurumlar araciligiyla
yerel kiiltiirii ulusala tasimak hedefi ile “Yalvag Mahalle Firinlari”na tiretim i¢in destek
verilmekte ve Yalva¢’in kiiltiir turizmine katki saglamasi amaclanmaktadir.“Buranin
(kent, yore, iilke vb.) neyi/neleri meshurdur?” sorusu, bir bakima kentsel, yoresel
ve ulusal imgeleri 6grenme, tanima, deneyimleme ve bunu bir ya da birkag kiiltiirel
unsurla anilastirma ve gdsterme istegini ifade etmektedir. Yabanci/Gteki/turist bu
soruyu soruncaya kadar, ev sahipleri genelde bu konu iizerinde bilingli ve ciddi bir
sekilde durmus ve diisiinmiis degildir. Insan ve toplum c¢ok kere, yabancinin kendisini
tanima arzusu karsisinda, sahip olduklarinin farkina varir. Deneyim avcilart olarak
tanimlanan turistlerin meraki, kiiltlir turizminin oldugu kadar, kiiltiirel bellek ve imge
aragtirmalarinin da temelini meydana getirmektedir. Bugiin hemen hemen her yerlesim
biriminin, yorenin ve iilkenin yonetici ve arastirmacilari, hatta halki bu soruya cevap
bulmaya ve cevaplari da gelistirerek herkese duyurmaya ve gostermeye ¢aligmaktadir
(Ozdemir, 2012: 108-109). Bu dogrultuda Yalvag’in kentsel imgesi durumuna gelen tas
firinda pisirilen ekmek ve ekmek ¢esitleri “Isparta’nin Yalvag ilgesinin neyi meshurdur?”
sorusunun cevaplari arasindadir.

Yalvag mahalle firilar1 ge¢gmisten giiniimiize liretiminde yasadigi degisimle giinlimiiz
tiiketim kiiltlriinlin mantigiyla ortiismektedir. SOyle ki; gegmiste mahalle firinlarinda
kadinlar, her hafta haftanin belli bir glinii ekmek hamurunu kendisinin yogurup, pisirdigi
sosyo-kiiltiirel bir firin alan1 yaratmaktaydi. Ancak; giiniimiizde mahalle firinlar1 olarak
degil “Geleneksel Yalvag Ekmegi” satin alma hevesinin canli tutulmast olgusu ile
gercekte liretim ve tiiketim ¢arkinin isler tutulmasina ve kar dongiisiiniin gerekliligi

ilkesi iizerine kurulu oldugu bir “firin isletmeciligi” sistemine doniismiistiir.
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OZET

KULTUR ENDUSTRISINE ORNEK OLARAK ISPARTA/YALVAC EKMEK
KULTURU VE DUNDEN BUGUNE MAHALLE FIRINCILIGI

Anadolu’nun her ydresinin kendine 6zgii ekmek cesitleri ve bu ekmeklerin yapildig:
cesitli firmlar vardir. Cografi sartlarin etkisiyle de ¢esitliligini gérdiiglimiiz ekmek ve firmlar
somut ve soyut yerel kiiltiirel 6zellikler tasimaktadir. Anadolu sahasinin Tiirk kiiltiiriiniin
farkli yiizlerinden birisi olan Isparta’nin Yalvag il¢esinde kendine 6zgii diyebilecegimiz bir
ekmek ¢esidi ve mahalle firinlari vardir. Bu firinlar, geleneksel siireklilik igerisinde gegmisten
gliniimiize tiretiminde degisim gostererek giiniimiiz kiiltiir endiistrisine katk1 saglamaktadir.

Farklilik, yaraticithik ve Ozgilinlik temelinde sekillenen bircok yoresel hizmetler
ve faaliyetler ekonomik bir etkinlik araci olarak degerlendirilerek kiiltiir enstitiilerini
olusturmaktadir. Bu durumda Yalvag¢ mahalle firinlari, kiiltiir ve ekonomi arasindaki iligki
kapsaminda distiniildiigiinde giinlimiiz yerel ekonomik degerlerin kiiltiirel tasiyicilik
gorevini Ustlenmistir.

Yalva¢ mahalle firinlar1 gegmisten giiniimiize tiretiminde yasadig1 degisimle gliniimiiz
tiketim kiltlirinin manti§iyla ortiismektedir. Soyle ki; gecmiste mahalle firmlarinda
kadinlar, her hafta haftanin belli bir giinii ekmek hamurunu kendilerinin yogurup, pisirdikleri
sosyo-kiiltiirel bir firin alan1 yaratmaktaydilar. Ancak; giiniimiizde mahalle firlar1 olarak
degil “Geleneksel Yalvag Ekmegi” satin alma hevesinin canli tutulmasi olgusu ile gergekte
tiretim ve tiiketim carkinin isler tutulmasina ve kar dongiisiiniin gerekliligi ilkesi {izerine

206



folklor / edebiyat

kurulu oldugu bir “firin isletmeciligi” sistemine doniismiistiir. Bu durumda gilinlimiiz Yalvag
halki kiiltiirel baglamda mahalle firinlarinda ekmek yapmay1 birakarak, sadece tiiketen
toplum &zelliklerini gosteren geleneksel ¢ergevede kendisine yeni ihtiyaglar yaratmis ve
kiiltiirel endiistri alaninin gergeklestirilmesine hizmet etmektedir.

Anahtar kelimeler: Yalvag; mahalle firinciligi; ekmek; kiiltiir endiistrileri

ABSTRACT

AN EXAMPLE FOR THE INDUSTRY OF CULTURE: ISPARTA/YALVAC BREAD
CULTURE AND LOCAL BAKERY FROM THE PAST TO THE PRESENT DAY

In every part of Anatolia there are specific types of bread and various bakeshops where
the bread is made. Bread and bakeshops have native properties -concrete or abstract- under
the geographical conditions as well. In Yalvag county of Isparta, there are types of bread and
local bakeshops particular to itself. Within the traditional continuity, the bakeshops contribute
to today’s cultural industry as they show changes of production.

Many local services and activities shaped by difference, creativity and originality form
cultural institutes being assessed as a means of economic activity. In this case, Yalvag local
bakeshops can be seen to function as a cultural carrier of today’s local economic values.

With the changing production from the past to the present, Yalvag local bakeshops
coincide with today’s consumption culture’s logic. That is to say, women working in the
local bakeshops used to knead dough and bake on a certain day of the week, thus creating
a socio-cultural baking ambience. However, at the present day, with the feeling of keeping
the eagerness of buying “Traditional Yalvac Bread”, there appears a system of bakery that
aims at keeping the production-consumption wheel active and that is based on the necessity
of profit cycle. Thus, in our day, Yalvag people giving up making bread in local bakeshops
as a cultural thing create new needs for them within the traditional framework showing only
consumption society’s properties and serve the realization of cultural industry field.

Key words: Yalvag; local bakery; bread; cultural industries
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HUSEYiN RAHMi GURPINAR’IN ESERLERINDE KAHVE VE
KAHVE KULTURU

Seda Giil KARTAL"

GIRIS

Bir bitki tiirii olan kahve, ana vatan1 Habesistan’da dnce yiyecek olarak tiiketilmis,
XV. ylizyilin baglarinda ise Yemen’de taninmaya baglamistir. Ayni yiizyilin sonlarindan
itibaren ise kahve bitkisinin tanelerinin ¢ekirdek kismi, toz haline getirilerek ve sicak
su ile karistirilarak icecek halinde tiiketilmeye baslanmis ve bu sekilde yayginlik ka-
zanmustir. XVI. ylizyilin baslarinda Mekke’ye, ardindan Kahire’ye ve nihayet yiizyilin
ortalarma dogru da Istanbul’a ulagmustir. (Bostan 2001, ss. 202-203) Bundan itibaren
kahve, Osmanli toplumunda bir i¢cecek olarak her kesimin begenisini kazanmisg, yogun
bir sekilde benimsenmis ve giinliik hayatin vazgegilmezleri arasina girmistir. Hatta tiike-
tildigi diger toplumlardan farkli pisirme usulleri ve tiikketim bigimleri iireterek zamanla
milli bir i¢ecek haline doniismiis ve “Tiirk kahvesi” adiyla anilmaya baglamistir.

Osmanli’da kahve yetismemesine ragmen diinyaya kahveyi tanitan da Tiirkler ol-
muglardir, dahasi Tiirk kahvesi kavrami dile o denli yerlesmistir ki, bu durum Tiirk kah-
vesinin aslinda bir pisirme yontemi oldugunu handiyse golgelemistir. (Bingiil 2013, s.
79) Bir igecek olarak toplumsal hayatimiza girmesiyle birlikte kahve etrafinda ¢cok genis
bir kiiltiirel birikim de olugmaya baglamistir. Bu kahve merkezli kiiltiirel birikim ortami,
biiyiik bir hizla geligsmis ve genis bir alana hakim olmus, ayni zamanda Tiirk insaninin

* Dr. Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Temel Egitim Boliimii, El-mek: sedagulkartal@
gmail.com.
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toplumsal yagantisia etki etmistir. (Yildiz 2006, s. 635) Gerg¢i bu sadece bize mahsus
bir 6zellik degildir. Kahve tiim toplumlarda sosyolojik agidan ele alindiginda sadece bir
icecek olarak degerlendirilemez. (Giddens 2012, ss. 38-39) Zira kahve kabul gordiigii
her toplumda kisa siirede toplumsal iligkileri sekillendiren, hazirlanmasindan sunumuna
ve i¢imine kadar pek ¢ok ritiieli olan sosyolojik bir olguya doniismiistiir, (Demir 2014,
s. 9) fakat bu ritiieller yasam sekliyle ilgili oldugu i¢in toplumdan topluma farklilik gos-
termistir. Bizde kahve, igme ve tadin ¢ok otesinde, kendine has nizami olan kurumsal
bir yapilanmanin ifadesidir. Bu kurumun da az ¢ok niifusuyla bir halki, bir gelenegi, bir
kabul merasimi, bir mekan anlayisi ile bir “tezyin” ve “tefris” tarzi, hatta bir hiyerarsisi
vardir. (Tekin 2012, ss. 40-41) Bu nedenle Tiirk kahvesinin; tadi, kokusu, kdpigii, ken-
dine has pisirme yontemi, i¢ildigi zaman ve mekanlarla birlikte kendi etrafinda bir me-
deniyet yarattigini sdylemek yanlis olmaz. (Keskin 2014, s. 27) Bu 6zellikleriyle kahve,
kiiltiirel ve toplumsal bir igecek vasfi tagimaktadir. Kahve kiiltiirii gegmisten gilinlimiize
baz1 degisikliklere ugramis, hatta bazi adet, gelenek ve goreneklerini yitirmis olmasina
ragmen giindelik yasantimizda halen canli bir bigimde yasamaktadir.

Koksal Alver, (2004, s. 20) edebiyatin bir ayna gibi i¢inde olusturuldugu toplumun
normlarini, gelenek ve goreneklerini, bireylerinin de tutum ve davranislarini yansittigini
ifade eder. Mehmet Kaplan (2002, s. 10) da edebiyati, biitiin kiiltiir ve medeniyet unsur-
larmin aynadaki aksine benzetir. Bu sebeple kiiltiir sahasindaki tiim unsurlarin akisle-
rini, edebiyatta bulmanin miimkiin oldugunu, her edebi eserde hayat veya kiiltiiriin bir
parcasinin goriindiiglinii ve bir eserin gilizelliginin de aksettirdigi hayatin zenginligi ile
Olciilebilecegini ifade eder. Bu nedenledir ki Tiirk kiiltiir ve sosyal hayatimizda etkili bir
yer edinen kahve ve kahve kiiltiirii, so6zlii ve yazili edebi tirlinlere girmis, edebiyatimizda
genis akisler uyandirmistir.

Kahve, baslangicta edebi iiriinlerde daha ¢ok tibbi, dini ve siyasi cihetiyle tartisilan
ancak keyif verici hassas1 goz ardi edilmeyen bir madde olarak yer almistir. (Acikgoz
1990, s. 1164) Bir kiiltiire doniismesiyle birlikte de kendi etrafinda olusturdugu maddi
ve manevi tiim unsurlar ve toplumsal hayatta kendisine 6zgii yarattig1 teamiil ve alig-
kanliklarla birlikte ele alinmaya baglanmistir. Bu bakimdan son yillarda kahve kiiltiirti-
niin edebiyatimiza yansimalar ile ilgili olarak bir¢ok degerli calisma yapilmigtir. Namik
Acikgoz, Kahvendme adli ¢aligmasinda, klasik Tirk kiiltiirii ve gelenegi cercevesinde
olusan sozlii ve yazili edebi kiiltiir birikimlerinde kahveyle ilgili birgok beyit, manziime,
tiirkii, mani, tekerleme, bilmece, atasdzii, deyim ve fikrayi tespit edip bir araya getirmis
ve farkli agilardan degerlendirmigtir.” M. Sabri Koz da Kemalettin Kuzucu ile birlikte
kaleme aldig1 Tirk Kahvesi adl1 eserin ikinci boliimiinde Tiirk halk kiiltiiriinde kahvenin
yeri ve énemine deginirken masal, halk hikayesi, geleneksel Tiirk tiyatrosu, bilmece,
atasozii, deyim, olciilii s6z ve tiirkiilerde kahvenin ne sekilde yer aldigina dair 6rneklere
yer verir.” Besir Ayvazoglu ise Kahveniz Nasi Olsun? Tiirk Kahvesinin Kiiltiir Tarihi
adli caligmasinda kahvenin tarihi, sosyal hayatimiza girisi, kahve etrafinda olusan kiil-
tiirel birikim gibi hususlardan bahsetmekle birlikte edebi metinlere dayanarak kiiltiirti-

* Bkz. A¢ikgdz, Namik (1999). Kahveniame, Ankara: Ak¢ag Yay.
** Bkz. Kuzucu, Kemalettin; M. Sabri Koz (2015). Tiirk Kahvesi, Istanbul: YKY Yay.
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skt

miizde kahve ile ilgili adet ve geleneklere dair agiklamalar yapar.™™ Bu eserde Hiiseyin
Rahmi Glirpinar’in Can Pazari, Cehennemlik, Gulyabani, Kuyruklu Yildiz Altinda Bir
Izdivag ve Nimetsinas adli romanlaridan da bazi 6rneklere yer verilmistir.

Gilirpinar’in bu bes romani disindaki eserleri de kahve kiiltiirii unsurlarina yer ve-
rilmesi agisindan ¢ok zengin bir igerik tagimaktadir. Bunda Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in
eserlerini besleyen en onemli kaynaklardan birinin folklor unsurlar1 olmasinin etkisi
biiyiiktiir. Onder Goggiin (1993, s. IX) Giirpinar’m edebiyatimizin énde gelen roman-
cilarimizdan birisi olma hiiviyetinin yani sira bir fikir adami1 ve Tanzimat sonras1 degis-
meye, gelismeye baglayan son dénem Tiirk sosyal hayatinin da elli yillik bir gelenek
ve gorenek tarih¢isi oldugunu belirtir. Berna Moran (2000, ss. 114-115) ise yazarin en
cok &viilen yoniiniin gelenekleri, 6rf ve adetleriyle Istanbul’un cesitli donemlerdeki top-
lumsal yasamini canlandiran tarihl yonii olduguna dikkat ceker. Bu sebeple Hiiseyin
Rahmi Giirpmar’im eserlerinde yer verdigi kiiltlirel unsurlar, daha dnce arastirmacilarin
dikkatini ¢cekmis, bu baglamda ¢aligmalar yapilmais, fakat Besir Ayvazoglu’nun ¢aligmasi
haricinde yazarin eserlerinde yer alan kahve ve kahve kiiltiirii ile ilgili unsurlara alaka
gosterilmemistir.

Bu konudaki eksikligi giderme fikriyle hareket ettigimiz ¢aligmamizin amaci kahve
ve kahve kiiltiirinlin Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in eserlerine yansiyan yoniiyle insan ve
toplum tizerindeki tesirlerini tespit etmektir. Bu sebeple, 6ncelikle yazarin ilk romani
Ayine - Sik’1 yayimladigi 1889°dan vefat tarihi olan 1944 senesine kadar gegen siirede
kaleme aldig1 roman, hikaye ve tiyatro tiiriindeki tiim eserleri incelenmistir. Bu ince-
lemede prensip olarak eserlerin ilk baskilar1 kullanilmigtir.” Bu eserlerde tespit edilen
kahve ve kahve kiiltiirii ile ilgili unsurlar, kendi i¢inde siniflandirilarak ve bu dogrultuda
orneklere bagvurularak kahve pisirme usulleri, kahve ikrami, kahve tiikketiminin bigimle-
ri, kahvenin faydalari, kahvenin yaninda tiiketilen keyif verici maddeler, telve ve kahve
sozleri bagliklar1 altinda incelenmis ve degerlendirilmistir. Boylelikle yarim asirlik bir
zaman dilimi icerisinde Tiirk toplumunu ve toplumunun kiiltiirel zenginliklerini ¢esitli
yonleriyle ele alan Giirpinar’in eserlerinde kahvenin kiiltiirel manada toplumsal hayati-
mizdaki yeri, insan iliskilerine etkisi ve kahve ve kahve kiiltiir ile ilgili unutulmaya yiiz
tutmus bazi adet, gelenek, teamiil ve aliskanliklar ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir. Bu
calismamizla kahve ve kahve kiiltiiriimiizle ilgili edebiyat ve sosyoloji alaninda ileride
yapilacak caligmalara katki saglamay1 amagliyoruz.

Kahve Pisirme Usulleri

Tiirk kahvesi, yesil tane halindeyken tavada veya dolapta kavrulup 6zel kaplarda so-
gutulduktan sonra havanda, dibekte doviiliip ya da degirmende ¢ekilip pisirilmeye hazir
hale getirilir. Aslinda kahve, diinyanin her yerinde ¢esitli sekillerde kavrulur, doviiliir
veya el degirmenlerinde ¢ekilir, fakat onu “Tiirk kahvesi” yapan ve tilkemizde kahve

* Bkz. Ayvazoglu, Besir (2016). Kahveniz Nasil Olsun? Tiirk Kahvesinin Kiiltiir Tarihi, 3. baski,
Istanbul: Kap1 Yay.

** Bu eserlerden sadece yazarin Eti Senin Kemigi Benim (1963) adl1 hikaye kitabinin ikinci baskist ince-
lenmistir. Bunun sebebi kitabin ilk baskisinda yer alamayan on hikayenin genisletilmis ikinci baskiya
dahil edilmesidir.
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yetismemesine ragmen diinyada bu adla taninan ve anilan bir kahve olmasini saglayan
unsurlardan en énemlisi kendine has pisirilme usulleridir. (Kuzucu ve Koz 2015, s. 313)
Gliniimiizde Tiirk kahvesi ekseriyetle zevke gore sade, az sekerli, orta sekerli ve sekerli
olmak tizere dort farkli sekilde pisirilip tiiketilmektedir. Hiiseyin Rahmi’nin eserlerinde
pisirildigi esnada kahveye seker katip katmama durumu, kahveyi i¢ecek kisinin zev-
kinden ¢ok tiryakilik durumuna gore degisir. Mesela yazarm Insanlar Once Maymun
muydu? adli romaninin kahramani Mualla Lahuti Efendi, yemek iizerine kahvesini nasil
icmek istedigi soruldugunda “Ben kahve tiryakisi degilim. Icersem her zaman sekerli
icerim.” (s. 256) cevabini vererek kahve tiryakilerinin, tadini ve lezzetini sekerle boz-
mak istemedikleri i¢in kahveyi sekersiz, bir diger deyisle sade igmeyi tercih edislerine
gondermede bulunur. Bu tiryakilerden biri Nimetsinas adli romanin kahramani Emsal
Kalfa’dir. Evde hizmetg¢i olarak ise baslayan Neriman’a elinin ise yatkin olup olmadigini
anlamak icin ilk is olarak kahve pisirme gorevi verir: “Ay Neriman, git su dolabi ag,
orada kahve takimlar: var. Birer fincanlik iki cezve al. Bize birer kahve pisir. Ben sade
icerim; oteki kalfa sekerli icer... Haydi, bakayim, elin ise yarasiyor mu géreyim! Kahveyi
sakin kestirme, kopiiklii olsun...” (s. 60) Burada Tiirk kahvesinin pisirildigi sirada kopii-
glinlin kagmasina halk dilinde “kahveyi kestirmek™ denildigi goriilmektedir.

Yazarin eserlerinde yer alan bir¢ok sahis, kahvelerinin koptklii olmasi kadar koyu
kivamli olmasina da ehemmiyet verir. Mesela Can Pazari romaninin kahramani Veysi,
arkadas1 ve kendisi i¢in kahve 1smarlarken kahveciyi bu konuda ikaz eder: “Baba, iki
sekerli kahve yap. Fakat yorgunuz, dikkat et, kestane suyu olmasin.” (s. 70) Burada az
miktarda kahve ile pisirilen kahvenin “kestane suyu”na benzetilmesi dikkat ¢ekicidir.
Cehennemlik adli romanin kahramani, ihtiyar bir kahve tiryakisi olan Hekim Senai Efen-
di de ayn1 benzetmeyi yapar. Kendisi i¢in kahve yapilmasi emrini verirken de kahvesinin
nasil pisirilmesi gerektigini usaklara izah eder:

“Biraz dinlendikten sonra gozliik adeselerinin parlakliklari altinda gaip
olan gozlerini kaldirarak zayif, kesik bir seda ile:

- Bir bardak su ve kahvem,

dedi. Fakat bast heniiz muhataplarina miiteveccih, dudaklar: aralik dur-
dugundan emrini bitirmemis oldugunu usaklar anlayarak bekliyorlardi. Ve
sonra agir agir ildve etti:

- Kahvem miimessek fakat menkii’ degil matbuh olsun...

Usaklar ¢ekildi. Yalniz kalinca:

- Tabahat de tababet gibi miinkariz oldu. Nerede o eski konaklar? Evvelki
usaklar? Kahvenin atik usul-i tabhi? Simdi kahve diye lezzetsiz, rayihasiz,
kestane suyu gibi megriib-i siyah getirirler...” (ss. 90-91)

Misk, kakule, amber ve karanfil gibi bitkisel maddelerin toz halinin ¢ekilmis veya
ogltiilmiis kahveye karigtirilmasi ve elde edilen bu karisimin pisirilmesi, eski kahve
pisirme usullerimizden biridir. Senai Efendi’nin istedigi kahve de tat ve koku bakimin-
dan zenginlik katmasi i¢in kahveye “misk™ karistirilmasi suretiyle pisirilen “miimessek
kahve”dir. Kaderin Cilvesi (Basimiza Gelenler) romaninda da Dinari Izzet Efendi adli
bir ihtiyarin konaginda konuklara ge¢mis zamanlara ait bir konukseverlik terbiyesi ile
“eski usul tizere pigirilmis kakuleli nefis kahveler” (s. 209) ikram edilir. Bu ¢esit kahve-
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leri tiiketen ve konuklarina ikram eden iki roman kahramani da Osmanli kiiltiiriiniin tiim
hususiyetlerini {izerlerinde tagiyan ve gegmise baglh kisilerdir. Bu tesadif degildir, zira
bu sahislar hayat goriislerine uygun olarak giindelik yasantilarinda kiiltiirel degerleri ve
adetleri yasatmaktadirlar. Bu degerlerden biri de geleneksek kahve kiiltiiriidiir.

Yazarin eserlerinde karsimiza ¢ikan bir diger kahve pisirme usulii ise daha ziyade
kahve tiryakisi sahislar tarafindan tercih edilen “okkali kahve”dir. Bu kahvenin 6zelligi
bol telveli, koyu kivaml ve kopiikli olmasi; ayni zamanda normal fincanin iki kat1 bii-
yikliglinde olup ekseriyetle kulpsuz olarak tasarlanmig “okkali fincan”da tiiketilmesi-
dir. Seytan Isi romanimin kahraman1 Muammer Efendi, keyif ¢atmak i¢in kahve igmeye
oturdugu zaman oniindeki “okkali fincanlar birkag defa dolar, bosalir.” (s. 3) Muhabbet
Tilsimi adli romanda da kahve tiryakileri olan ilyas ve Ishak bir araya geldiklerinde kah-
velerini “kii¢iik yogurt kdsesi kadar okkali fincanlar "da (s. 47) igerler.

Yazarin eserlerinde gordiiglimiiz bir baska kahve ¢esidi ise “taklit kahve”dir. Aynmi
zamanda bir ticaret meta1 da olan kahve, bazi ekonomik problemlere bagli olarak kah-
ve fiyatlarindaki yiikselisler veya savas donemlerinde yasanan yokluklar gibi sebeplerle
zaman zaman tiiketicilerin zor ulastig1 pahali bir madde haline gelmistir. Bu yokluk d6-
nemlerinde tiiketiciler, bilhassa kahve tiryakileri, taklit veya diger bir tabirle sun’i kah-
velere yonelmek zorunda kalmislardir. Bu kahveler; arpa, nohut, bakla, citlembik, fin-
dikkabugu ve hindiba gibi bitkisel maddelerin kahve ile karistirilmas1 veya tek bagslarina
kahve yerine kullanilmasi suretiyle pisirilmektedir. “Mirnav... Mirnav” adli hikdyenin
kahramani Tirkan Hanim ve ailesi, bir yanginda tiim mal ve miilklerini yitirerek fakir
diismiislerdir. Kahve alacak parasi olmayan Tiirkan Hanim, bir tiryaki olmasi sebebiyle
caresizlikten taklit kahve tiiketmek zorunda kalir:

“Lakin hani kahve? Eskiden hastalaninca es dost ila¢ salik verirlerdi. Simdi
birbirimizden yiyecek, icecek regeteleri alryoruz. Sepetimde on tiirlii kah-
ve tertibi var. Bakla kabugu, zeytin ¢ekirdegi... Daha boyle onceleri siip-
riintiiliige attigumiz neler varsa kavrulup, doviiltip, ¢ekilip kahve kutusuna
konacak! Ve o niyete pisirilip icilecek... Bunlar taka tuka tertibi, i¢lerinde
kahveden bagka her sey var.” (1973c, s. 48)

Inceledigimiz eserlerde kahve pisirmek icin ¢cogunlukla mangal kullanildig1 goriil-
mektedir. Bu usul sayesinde mangalin kiillenmis atesinde yavas yavas pisen kahve, ayri
bir lezzet kazanir. Buna “kiil kahvesi” de denilir. Ilk olarak cezveye kisi sayisina gére
su konulur, suya da gerektigi kadar kahve ve istege gore seker ilave edilir. Ardindan
mangalin istiine cezve yerlestirilir ve bu sekilde yavas yavas pisen kahve kopiiklenir.
[k tasrmin ardindan képiik fincanlara dagitilir ve cezve tekrar mangala siiriiliir; ikinci
tasimin ardindan ise kahvenin tiimti, kopiigii dagitilmamaya calisilarak fincanlara dokii-
liir. 7Tesadiif romanmin kahraman Giilsiim de evinin islerini bitirdikten sonra bir odaya
cekilerek kahvesini mangalda pisirir: “Kaynanamin dirdirindan kurtulmak icin sokak
tistiindeki cumbali kiiciik odaya ¢iktim. Mangalr oniime ¢ektim. Cezveyi siirdiim. Belimi
soyle erkan minderinin yastigina dayadim. Oooh, diinya varmis, rahat varmuig, biraz
nefes alayim, kahvemi iceyim derken sokaktan bir satict sesi geldi.” (s. 43) Bu alinti-
da, mangalin kiillenmis atesinin iizerine cezveyi yerlestirmek suretiyle kahve pisirmeye
“cezveyi slirmek” denildigi ve mangal basinda kahve pisirip igmenin, bir dinlenme ve
keyif catma amaci tagidigt goriilmektedir.
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Hiiseyin Rahmi’nin eserlerinde kahve pisirmede kullanilan mangal ¢esitleri sunlar-
dir: Mustatilii’s-sekl (dikdortgen bigimli) bityiicek sa¢c mangal (1902, s. 35), ufak sari
mangal (1915a, s. 36), beyaz bakir mangal (1923, s. 597), battal sa¢ mangal (1928, s. 47).
Yazarin eserlerinde kahvenin az da olsa ispirto ocaginda (1923, s. 570) ve gaz ocaginda
(1948, s. 187) da pisirildigi goriilmektedir.

Yukarida bahsi gegen “Mirnav... Mirnav” adli hikayenin kahramani Tiirkan Hanim

ise mangal komiirli alamadigi i¢in baska yontemlerle kahve pisirmek mecburiyetinde kalir:

“Ahbaptan biri ‘Mezarliktan kozalak toplayimz. U¢ kozalakla iki fincan kah-

ve piser!’ dedi. Sabah karanliklar: kabristanlara gittim. Kozalak degil, me-

zarliklarimizda yavag yavag selvi bile bulamayacagiz. En ufak ot par¢asina

kadar silmisler, siipiirmiisier ...

Yine ahbaptan birisi salik verdi. Bir biitiin gazeteyi ufak ufak yirtmali. Sekize

bolmeli. Birer birer kullanmali. Bir gazetenin aleviyle boyle bir fincan kahve

pisiyor, dedi. Denedim, sahi maltiz ocaginda, ispirtodan iyi, giizel pisiyor,

ama gazeteyi nerede bulmali?” (1973c: s. 47)

Tiirkan Hanim’in ve ahbaplarinin, kahve pisirmek i¢in zorunlu olarak farkli yollara
basvurmalari, kahve miiptelaliklarinin boyutunu gostermesi agisindan mithimdir.

Metres romaninda Hami Bey (s. 13) ve Tebessiim-i Elem’de Mehmet Kenan Bey
(s. 551) gibi Frenk hayrani, alafranga tiplerin ise “siitlii kahve” ictigi ifade edilir. Bir
miktar kahvenin siite katilmasiyla elde edilen siitlii kahvenin, yazarin eserlerinde sadece
Avrupai hayat tarzin1 benimseyen iki sahis tarafindan tiiketilmesini, siitlii kahvenin kiil-
tirlimiize batidan girmis bir kahve pisirme usulii olmasiyla izah etmek miimkiindiir.”"

Kahve Ikram

Bir igecek olarak kahve, tiiketiminin yayginlagmasinin ardindan her evin ve kamusal
mekanin basit bir ikram ve agirlama vasitast héaline gelmistir. Bir fincan kahve ikra-
mi, dostluklar1 hatirlatan ya da pekistiren bir sembole doniismiis ve bu sebeple zengin
ya da yoksul her aile, evinde, varlig1 dlgiisiinde kahve malzemesi bulundurma ihtiyaci
duymustur. (Kuzucu ve Koz 2015, s. 61) Bu sekilde kahve igme ritiieli giindelik haya-
tin olagan bir parcasi olarak kendine yer edinirken zamanla kisiler aras1 yiiz ylize yeni
davranis kaliplar1 da tiretmistir. (Bingtl 2013, s. 86) Hiiseyin Rahmi’nin eserlerinde de
kahvenin kiiltiiriimiize girmesinden itibaren kendisine ait dogurdugu adetler, gelenekler
ve davranis kaliplarindan biri olan kahve ikrami genis bir yer tutmaktadir. Bu ikram ba-
zen konuklara, segenek sunularak “kahve mi, ¢ay mi?” (1964b, s. 15), bazen de baska
bir secenege yer verilmeyerek kahvelerini “sade mi, sekerli mi?” (1946, s. 146) igmek
istedikleri sorularak gerceklesir. Hakka Sigindik adli romanda ise kahramanimiz is ye-
rine gelen konugunu odadaki en rahat koltuklardan birine oturtur ve dogrudan kahve
ikramina yonelir. (s. 134) Utanmaz Adam adli romanda da ev sahibi, konuguna benzer
sekilde kahve ikraminda bulunur:

* XVIL. yiizyilin baslarindan itibaren kahve, Avrupa’da da taninmaya ve tiiketilmeye baslamistir. Kisa
stirede de alisilmigin diginda popiiler olmustur. Avrupalilar geleneksel igme tarzina saygidan baglangigta
kahvenin igine seker katmasalar da bir siire sonra ise aciligin1 yumusatmak i¢in kahveyi siite karistirip
tilketmeye baslamislardir (Tez 2012, s. 230).
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“Avnussalah miikrim bir besasetle hizmetcilere emirler verir:

- Cabuk efendi hazretlerine kahve, cigara. Nargile emir buyurulursa o da
var.

Abdullah Omer Efendi biraz miiteaccip bakislarla:

- Efendim kulunuzu mahcup ediyorsunuz. Bu kadar izzet ve ikram... Bu kétii
diinyada ne iyi insanlar da varmus.

- Bir sey degil efendim, insanlik vazifemiz...” (ss. 440-441)

Burada konugun, ev sahibine gosterdigi miispet tepkiyi, kiiltiiriimiizde kahve ikra-
minin, konukseverligin en biiyiik gostergelerinden biri olarak kabul edilmesi ile izah
etmek miimkiindiir. Hatta yapilan bir kahve ikrami, ev sahipleri ile tartigan 6fkeli bir
konugun tutumunu miispet manada degistirmesini dahi saglar:

“- Haydi buyurunuz. Bir kahve i¢ip dinleniniz...

Yenge Emine Hanum, kocakariyr odaya alwr. Bagkéseye oturtur. Eline kahveyi
sunar. Ihtiyar kadin, muamelenin aldigi su netice-i ikram ve nezakete muka-
bil tebdil-i tavir liizumunu his ile...” (1915b, ss. 34-35)

Kaderin Cilvesi (Bagimiza Gelenler) adli romanda kendisinden yardim isteyen fakir
bir ailenin evine giden Salah Efendi ise ev sahiplerinin kendisine kahve ikram edecek
imkana sahip olmadiklarini su sekilde anlar:

“Kadn bana bitik bir yiizle:

- Efendi, gideyim size bir yorgunluk kahvesi pisireyim, dedi.

Halbuki kahve pisirilecek bir evde misafirden boyle bir miisaadeye hi¢ liizum
yoktur. Bu sual kahvenin pek biiyiik kiilfetler ve masrafilarla pisirilebilecegini
veyahut hi¢ pisirilemeyecegini anlatir. Bu garip suale maruz kalan misafir,
verecegi kat’i red cevabi ile ev sahibini bu ikram kiilfetinden kurtarmuis olur.
Binaenaleyh kahveyi katiyen reddettim.” (s. 125)

Bu romanin sahislarindan biri olan Halise Hanim ise kahve ikramu ile ilgili adet ve
geleneklerin unutulmaya yiiz tutmasina dair bir elestiri yapar:

“Simdi kahve pisirerek yanlarina ¢ikip da: ‘Efendim sefa geldiniz. Ugurlar
kademler getirdiniz’ diyelim mi demeyelim mi? Zaman degisti. Bizim bil-
digimiz o eski yollar, erkanlar kalmadi. Fakat evladim bunlar kiracilarimiz
olmakla beraber bugiin herhalde misafirlerimiz sayilirlar.

... Biz vazifemizi yapalim da onlar ne derlerse desinler. Giizel bir kahve pigir-
dim. Mihriban’a yeni prostelasini giydirdim, tepsivi eline verdim. Iki bardak
su ile beraber yukart génderdim.” (s. 20)

Yine ayni romanda bagka bir gelenege rastlariz. Eger evde kahve ikraminda buluna-
cak erkek bir hizmetli yoksa erkek konuklara evin hanimi ya da hanimlarindan biri kahve
ikraminda bulunmaz. Kahve tepsisini evdeki kadinlardan biri kapt araligindan uzatur,
odada bulunan evin beyi de tepsiyi alarak kahveyi konuklara sunar. (s. 91)

Kahve ile ilgili ¢ok bilinen ifadelerden biri olan “ac1 kahve” ise halk dilinde algak-
goniilliilik ve tevazu sembolii olarak kabul edilir (Ergun 2014, s. 107) ve bu sebeple
kahve ikraminda bulunulurken de sik sik telaffuz edilir. Mesela “Horoza Ses Talimi”
adli hikayede kiralik bir koske ailesi ile birlikte bekgilik yapan ihtiyar bir kadin, koski
gormeye gelen beyleri ve hanimlar1 bir aga¢ altina “bir act kahvemizi iginiz” diyerek
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buyur eder (1934b, s. 66). Ayrica ikram edilen bir fincan ac1 kahve, uzun siireli dostluk-
larin habercisi ve bir sosyallesme araci olarak da gériiliir. Bu sebeple [ffet adli romanin
sahislarindan bir kadin, “mahalleye geldikleri giinden beri kimseye bir fincan act kahve
icirmediler” (s. 77) diyerek kendisini ve diger komsulari evlerine kahve igmeye davet
etmeyen, dolayisiyla kendileri ile komsuluk ve dostluk iliskisi kurmayan Iffet ve anne-
sini elestirir.

Hiiseyin Rahmi’nin eserlerinde kahve ikraminin ¢esitli sebeplerle reddedildigi du-
rumlara da rastlanir. Bir Muadele-i Sevda adli romanda esleri hakkinda miihim bir goriis-
me yapmak i¢in ilk defa yiiz yiize gelen Naki Bey ve Nazire Hanim, Florya’da bulunan
bir agik hava kahvesine giderler. Naki Bey, bu kahvede ¢evrenin birbirlerine yabanci
olduklarini anlamamasi i¢in Nazire Hanim ve yaninda bulunan dadisina kahve 1smarla-
mak mecburiyetinde kalir. Kadinlar ise toplum i¢inde yabanci bir erkegin yaninda kahve
icmeyi kadinlik terbiyesine aykiri gérerek bu ikrami reddederler. (s. 263)

Tebessiim-i Elem romaninda ise ¢evresine kendisini dindar biri olarak tanitan ve
Molla Hanim olarak bilinen Benli Faika adindaki eski bir hayat kadini, tespih ¢ektigi
esnada kendisine yapilan kahve ikramini kabul etmez:

“Kahveler tevzi’ edildi. Bir tane de Molla Hanima gétiirdiiler. Elindeki
tespihi gostererek miikeyyifattan olan bu kara suyu icmek giinahina katlana-
mayacagni isaretle anlatt.

Cemile Hanim:

- Molla Hanim, elinde tespih varken kahve i¢cmez. O kaba sogan sofusu
degil, tam Miisliiman...” (ss. 601-602)

Molla Hanim’in tespih ¢ekerken kahve igmenin mubah olmadigini diisiindiigii go-
rilmektedir. Bu tavrindan kahvenin, ulema tarafindan farkli zamanlarda dinen haram
oldugu diisiincesiyle yasaklanmasinin hala halk {izerinde etkisinin oldugu anlasilmak-
tadir.”

Yine ayni romanda Sirin isimli hizmetci “haniminin karsisinda kahve i¢mek teed-
diibiinii unut "tugu (s. 484) i¢in ikrami reddetmez, ama bunu hatirladiginda ¢cok mahcup
olur. Konuyu ¢ok fazla dagitmadan hizmetgilerin kahve igmesiyle ilgili yazarin Nimet-
sinas adli romaninda karsimiza ¢ikan bir 6rnekten de bahsetmek istiyoruz. Yukarida
da bahsettigimiz kendisi de bir kahve tiryakisi olan Emsal Kalfa, evin yeni hizmetgi-
si Neriman’a “kahve i¢cmek hizmetgiler igin terbiyesizligin biiyiigii oldugu hakkinda
nasayih-i sedidede bulunur” (s. 60) Bu orneklere bakilarak Osmanli déneminde hiz-
metci kadinlarin kahve igmesinin toplumda edebe aykiri bir davranis olarak goriildiigii
yoniinde bir degerlendirme yapilabilir.

Kahvenin sunulma sekli de ev sahiplerinin konuklarina gosterdigi hiirmetin ve ver-
digi degerin gostergesi olarak kabul edilmistir. Kahve sunumu, ilk olarak saraylarda ve
konaklarda kendine has ritiielleri olan bir merasime donlismiis, ardindan halk tabakasina
sirayet etmis ve halkin her kesimi imkanlar1 dahilinde bu ikrami en zarif sekilde gergek-

* Osmanlrda bazi din adamlari, kahvenin tiiketimi halinde bir sekilde Islami kurallarin gignenecegini
iddia etmislerdir ve bu sebeple kahve donem donem yasaklanmistir. Buna gerekge olarak kahvenin
gekirdeklerinin komiir haline gelinceye kadar kavrularak hazirlanmasini ve bu sebeple insan bedeni
i¢in zararli oldugu goriisiinii 6ne stirmiiglerdir. (Hattox 1996, s. 5)
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lestirmeye ¢aligmigtir. Hiiseyin Rahmi, eserlerinde kahve sunumuyla ilgili eski adetlere
fazla yer vermese de bu sunumun hosa gider bir bicimde yapilmasinin énemine deginir.
Metres romaninda bir halayik olan Karanfil, “kisa entarisi altindan goriinen ince bacak-
larmi ¢arpitp belini ¢okerterek fincant ehemmiyet-i mahsusa ile” (s. 228) evin beyine
takdim etmeye caligir. Kahve sunarken kahvenin fincan tabagina ya da tepsiye dokiil-
meden konuklara ikram edilmesine de itina gosterilir. Mesela Cad: romaninda on {i¢ on
dort yaslarindaki kdyden yeni gelmis bir hizmet¢i kizin, kahveyi dokmeden haniminin
konuklarma ikram etmek i¢in ¢abalamasi su sekilde aktarilir:

“Kizcagz, tepside dizili lebaleb dolu fincanlari tasirmamak igin ellerini
ileri uzatip, belini iceri, kigimi disart vererek ddeta terazi ile ipte yiiriiyen
acemi bir cambazin tehlikeli, mu tend adimlariyla geliyor, bir kazaya mahal
vermek korkusuyla sag ayagini atinca dilini agzimin sol ucundan disari uza-
tarak siddetle isiriyor, sol ayagini uzatinca ayni ameliye agzinin sag tarafin-
da vuku’ buluyordu. Kizi bu fena huyundan vazgegirmek igin pek ¢ok tekdir
etmiys olan Siikriye Hanim, bu defa yine hiddetlenerek:

- Ha! Nazikter... Dilini igeri sok... Terbiyesiz...

Bu kumandaya karsi bicare Nazikter, birdenbire durdu. Hdsil olan sar-
smtidan tabaklara birer par¢a kahve dokiildii. Bu kabahat Nazikter’'den
ziyade Hanim’daydi. Ciinkii kizin agzinda oynayan o dili, isleyen bir ma-
kinenin regiildtorii gibi ddeta bir nazim-1 hareket idi. Ona ‘dilini ¢ikarma’
demek, ‘kahveyi dok’ emrini vermekle beraberdi. Kizcagiz odanin ortasinda
donakaldi. Meliil meliil hanimin yiiziine bakiyor, dilinin hareketine miisaade
edilmedik¢e elindeki tepsi ile bir adim daha ileri gidebilmek ihtimali olma-
digini lisan-1 haliyle anlatiyordu.” (ss. 47-48)

Yazar/anlatici, biitiin ¢abasina ragmen kahveyi gerektigi gibi sunmakta muvaffak
olamayan geng hizmetg¢i i¢in “Anadolu’da bir giin aksama kadar sirtinda tag tasimis ol-
saydi boyle Istanbulvari kahve vermek icin attigi birka¢ adimdaki giicliigii belki cekmis
olmayacakti.” (ss. 48-49) yorumunu yapar.

Goniil Bir Yeldegirmenidir Sevda Ogiitiir adli romanda ise Erenkdyii’'nde bulunan
bir koskiin emektar hizmetkar: olan Muhsine Hanim, konuklara kahveyi belinde mavi
bir pestamal, baginda kalin ve kirli bir ortii, elinde adi bir tepsi ile getirir. Ev sahibi ise
bu durumdan oldukga rahatsiz olur:

“Hi¢chir komedya hizmetgisi bundan daha giiliing kilikli, bundan daha
aptal tavirly, daha alik salik, daha tuhaf olamazdi. Isaret etsem ahmakca mu-
kabelede bulunacak, biisbiitiin rezil olacagiz. Hald gozleri Cevher Hanim 'da,
elindeki tepsiyi ne yaptigini bilmez bir patavatsizlikla oraya buraya uzatiyor.
Hemen hemen kahveleri iizerimize dékecek.

Zevcem bitkin, baygin bana bakiyor. Ben de dudaklarimi isirarak ona
bakiyorum. Boyle sikilacak teklifli bir misafir geldigi zaman yeni onliikleri-
ni giyerek kahveyi ya Servinaz getirirdi, ya Nevres... Bugiin neden bu ddet
hildfina misafirlere en kirli is kiyafetiyle Muhsine Kadin ¢ikiyor? Bundaki
sebebi anlayamadik.” (s. 88)

Bu alintida konuklara kahve gotiiren hizmetcinin sik giyinmemis olsa dahi temiz
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ve yeni bir onliik takiyor olmasinin beklendigi goriilmektedir. Bu emektar hizmetginin,
konuk hanimi yakindan gérmek i¢in boyle bir ise kalkistig1 ise daha sonra anlasilir. Deli
Filozof romanmin asli kisisi Hikmetullah Bey ise Koska’da yasarken piyangodan ik-
ramiye kazaninca ailesi ile birlikte Erenkdyii’ne taginir. Bu aileye uzun seneler hizmet
etmis Anadolulu bir hizmet¢i kadin olarak tanitilan Ugur Ayse’nin Koska’daki evde ko-
nuklara kahveyi ev haliyle ve kinali elleriyle sunmas tabii karsilanirken yeni tagindiklar
koskte, bu hal evin oglu ve kiz1 tarafindan problem haline getirilir.

“Celebi:

- Bu dosenecek salonda Ugur Ayse belinde mavi pestemali, ayaklarinda
imam ¢oraplari, kirli, partal mercan terlikleriyle mi gezecek? Misafirlere bu
kiyafetiyle kahve verecekse yalniz komsulara eglence degil, sinemalik bir
aile oluruz vallahi...

Filozof:

- Bakiniz, Ugur Ayse’yi ‘modernize’ etmek isine ben karigsmam. Onu sim-
diki servantlarin bigimine sokabilmek i¢in evvela bir heykeltiragsa génderip
viicudundan bir hayli kismini epey yontturmall.

Ugur Ayse kapidan iceriye basint uzatarak:

- Benim lafimi m1 ediyorsunuz?

Filozof giilerek:

- Evet, senin lafin ediyoruz.

Caize:

- Ben, Ayse’yi bir bi¢ime sokarim.

Damat:

- Nasil?

Caize:

- Bagsina giizel bir servant bonesi, oniine siislii bir prostela, ayaklarina
uzun okgeli iskarpinler...” (s. 191)

Bu yeni girdikleri modern ¢evreye ayak uydurmak isteyen ailenin, konuklaria kah-
ve ikraminda bulunacak olan hizmet¢ilerinin kilik ve kiyafeti ile tavrinin uygunlugunu
bir nevi sosyal statii gostergesi olarak kabul ettigi anlagilmaktadir. Bu durum kahve su-
numunun sosyal hayattaki dnemine isaret etmektedir.

Sipsevdi romanimin bagkisisi Meftun Bey, tahsil gérmesi icin ailesi tarafindan
Paris’e gonderilmis, bir siire sonra ise tahsilini tamamlayamadan, bat1 hayrani ve kendi
kiiltiiriine yabancilasmis bir tip olarak Istanbul’a donmiistiir. Istanbul’da da alafranga
yasayisina devam etmek istedigi i¢in yasadigi koskteki hayatini buna gore diizenleme-
ye karar verir. Ik olarak ise hizmetlilerden baslar ve koskiin hizmetlilerinden biri olan
Eleni’ye, alafranga adetler, tertip ve servis meselelerinde miiracaat ettigi Fransiz adab-1
muaseret (savoir vivre) kitabinda yazilanlar dogrultusunda kahve sunma egitimi verir.
Meftun Bey’e gore bu egitim neticesinde hizmet¢i kiz, kahve sunumunu daha elegant
bir sekilde gerceklestirecektir. (s. 98) Meftun Bey’e gore de kahve sunumu, ev sahibinin
hayat tarzini ve kiltiiriinii yansitan bir unsurdur.

Kahve eski hayatimizda evlilik islerinin goriicii gitme, kiz isteme ve diigiin gibi bii-
tiin sathalarinda ritiielin cok dnemli bir parcasi olarak da kendisine yer edinmistir (Ay-
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vazoglu 2016, s. 93). Abdiilaziz Bey (1995, s. 107), Osmanli adet, merasim ve tabirleri
ile ilgili malumat verdigi eserinde, eski kiiltiirimiizde goriiciiye ¢ikma merasimini ve
goriiciilere kahve sunumunun nasil yapildigim su sekilde anlatir: {1k olarak goriicii ha-
nimlar, misafir odasina alinirlar. Bu arada goriicii gelinen kiz hazirlanir ve kahve ikram
etme vakti gelince odaya girer. Kahveler konuklara dagitilirken de goriiciilerin karsisina
yerlestirilmis bir sandalyeye oturur. Kahve igme siiresince goriicliler kiza bakarlar ve
kizin konugmasinda bir bozukluk olup olmadigini anlamak i¢in miinasip bir dille onunla
konusurlar. Bu sebeple kahve fincanlarin1 adet geregi bir ¢eyrek saat kadar ellerinde
tutarlar. Vakit geldiginde de goriiciiler yasmaklarini ister, kiz da hepsine saygili bir te-
menna ederek odadan ¢ikar, bunun ardindan da konuklar evden ¢ikip giderler. Kuyruklu
Yildiz Altinda Bir Izdivag adli romanda ise bir geng kizi gérmeye giden kadmlar, bu
sekilde bir merasim beklerken biiyiik bir hayal kirikligina ugrarlar. Ciinkii goriicti gel-
dikleri kiz, boyle gelenekleri hi¢ ciddiye almayan okumus ve modern biridir. (Ayvazoglu
2016, s. 94) Bu hadiseyi romanin sahislarindan Ferdane Hanim, oglu irfan Bey’e su
sekilde aktarir:

“Tarif ettigin haneye gittik. Konak yavrusu temiz, pak bir ev... Kii¢iik-

hanumi gormeye geldigimizi anlattik. Bizi gayet alafranga, giizel désenmig
bir odaya aldilar... Biraz sonra yanimiza ev kiyafetiyle bir taze kiz geldi. Ev
kiyafeti ama yine sik. Giydigini viicuduna yarastirmis... Geng bir miirebbi-
ye, bir matmazel olmali, dedim. Sonra basladi bizimle konusmaya... Bir de
baktim dili hi¢ ¢almiyor, erkek gibi usturuplu, gayet giizel lakird soyliiyor.
O zaman Frenk kizi olmadigint anladim. Besbelli bize ¢ikacak kizin kardesi
olmali, dedim. Cok ge¢medi kendisi kim oldugunu bize haber verdi. Ne dese
begenirsin? ‘Efendim gormeye geldiginiz kiz bendenizim. Validem de simdi
gelecek.’ demesin mi? A, sasirarak kaldik. Hay esirge Rabbim! Hi¢ boyle
anasmdan evvel goriiciilerin yamina ¢ikan kiz gormedim. Diinyada isitilmig
sey degil. Sonra anast da geldi. Goriistiik. Terbiyeli, agir kadin, natikali bir
hanim... Ne yalan soyleyeyim anasindan hoslandim. Fakat kizindan hazzet-
medim.

Adettir, hani ya orta yere bir sandalye konur. Kahve ile beraber kiz iceri-
ye girer, oturur. Fincanlar verilince kiz da ¢ikar... Bizim gordiigiimiiz, bildi-
gimiz goriiciiliik iste bu... Bize neden sonra kahve getirdiler. Fincanlar: ver-
dik. Kiz kalkip gitmedi. Bizimle annesinden daha serbest konustu. Kuyruklu
yildizdan korkan kadinlarla eglendi. Nihayet gitmek icin kalktik. Bizi orta
kapiya kadar tegyi etti. O kadar serbest, o kadar serbest ki, ayrilirken bize:
‘Beni alacak beyefendiye ¢ok seldm ederim’ diyecek zannettim. Hele siikiir
yalniz bu halti etmedi...” (ss. 269-271)

Buna benzer bir baska sahne de Tebessiim-i Elem romaninda yasanir. Batili tarzda bir
egitim ve terbiye gormiis, modern bir geng¢ kiz olan Ragibe Hanim, goriicli usulii evlili-
ge karsidir. Bir kir gezintisi esnasinda Mehmet Kenan isimli bir gencle tansir. iki geng
bir siire flort ettikten sonra evlenmeye karar verirler ve bu durumu ailelerine bildirirler.
Mehmet Kenan’m annesi oglunun evlilik kararint §grenir 6grenmez geng kiza goriict
gider. Ragibe ise bu torenin kaidelerine riayet etmeyerek olagan bir misafirlikte oldugu
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gibi goriiciileri kendisi karsilar ve ardindan onlara kahve ve sigara ikraminda bulunur.
Bu hal miistakbel kayivalidesini dnce saskinliga siiriikler, ardindan dehsete diisiiriir. (s.
222) Ragibe almig oldugu Avrupai egitim ve terbiyenin etkisiyle evlilik kararinda oldugu
gibi goriiciilere yapilan kahve ikraminda da geleneklerin, adetlerin digina ¢ikar.

Tiirk kahvesi; hazirlanisi, pisirilmesi ve sunumu haricinde bu eylemler sirasinda
kullanilan ara¢ gerecleri ile de kendi maddi kiiltiiriinii olusturmustur. Tiirk kahve ge-
leneginde, kahvenin sunumunda kullanilan ve ekseriyetle ¢ini ve porselenden yapilan
fincanlar, XIX. yiizyila kadar kulpsuz olarak kullanilmistir. Bu nedenle sicak kahveyle
dolu fincanlarin el yakmasini 6nlemek i¢in degerli madenlerden yapilan zarflar gelisti-
rilmistir (Ayvazoglu 2016, s. 71) ve uzun yillar kulpsuz fincanlar, bu zarflarla birlikte
kullanilmistir. Kaderin Cilvesi (Basimiza Gelenler) adli romaninin sahislarindan Salah
Efendi ve kayinvalidesi, eski kiiltiiriin temsilcilerinden biri olan Dinari Izzet Efendi’nin,
dekoru ile insana bir asir evvelki vakitlere gitmis hissi yasatan Siileymaniye’deki kona-
gina giderler. Bu konakta kendilerine kahve ikrami zarflarla yapilir: “Birbirimize bakisip
yutkunmakta iken usak kari kadim bir fagfur tepsi icinde kahve getirdi. Mineli zarif fin-
canlar, altin zarflar iki sira asker gibi karsi karsiya dizilmigti. Fincanlar: zarflarin igine
oturtarak kahvelerimizi aldik.” (s. 209)

Ayni zamanda Osmanli-Tirk kiiltlirline 6zgili degerlerden biri olan fincan zarflari
gosteris, zenginlik ve zarafet gostergesi olarak da kabul gérmiistiir. (Tiirkoglu 1997, s.
27) Bu bakimdan ikramda kullanilan ara¢ ve gereclerin zarafetinin ve kalitesinin, ev sa-
hibinin konukseverligini ve konuguna verdigi degeri gosterdigi sdylenebilir. Salah Efen-
di ise hos olmayan, rahatsiz edici bir mevzu i¢in ziyaret ettikleri konakta karsilastiklar
bu zarif ve geleneksel ikramin ardindan “Biz bu ikramlara ldyik misafirler degildik” (s.
209) diyerek mahcubiyetini dile getirir.

Goniil Bir Yeldegirmenidir adli romanda ise bir koskiin hizmetcilerinden biri olan
Muhsine Hanim, sadece konuklar geldigi zaman kullanilmak tizere kilitli bir biifede
hazir bulundurulan fincan takimini, biifenin kilidini agamadig i¢in konuklara ikramda
kullanamaz. ikrami ev halkinimn giinliik kullanimda tercih ettigi, fincanlar1 ve tabaklari
ayr1 ¢esitten olan toplama bir kahve takimi ile yapar ve bu sebeple de evin beyinden azar
isitir. (s. 93)

Bazen de konuklara kahveden once veya kahve ile birlikte su veya serbet gibi ice-
cekler, tatlilar veya sigara ikram edilir. Bu ikramlar da geleneksel kahve kiiltiirii unsurla-
rindan biri olarak yazarin eserlerinde karsimiza ¢ikar. Mesela Kaderin Cilvesi (Basimi-
za Gelenler) adli romanda Halise Hanim, yeni kiracilarina hizmetgisiyle birlikte kahve
gonderirken kahve tepisine su koymay1 ihmal etmez. (s. 20) Ekseriyetle bu adet, suyun
kahveyi yudumlamadan dnce igilmesiyle agzi baska tatlardan arindirma ve bu sayede sa-
dece kahvenin kendine 6zgii tadin1 almay1 saglama amaci tagimaktadir. Kahveden 6nce
veya kahve ile birlikte konuklara sekerleme (1946, s. 242) veya serbet (1926b, s. 445)
gibi kat1 veya sulu tatlilarin da ikram edildigi goriiliir. Tokusan Kafalar adl tiyatro ese-
rinde ise kahve ile birlikte sigara ikram edilmesi konuk tarafindan biiyliik memnuniyetle
karsilanir:

“Hizmetc¢i kiz kahve getirir. Naile éniine yeni agilmis bir Yenice sigara paketi
kor. Hizmetginin kulagina bir seyler fisildar.
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HAFIZE, bir eline fincani alir, étekiyle sigaray tellendirerek — Soylemeye-
yim diyorum ama bu ikramlara nasil dayanacagim?

NAZMIYE HANIM — Bu ikram ehemmiyetsiz. Her misafire yapilan bir sey.”
(s.47)

Kahve Tiiketiminin Bicimleri

Hep birlikte yemek yemek gibi toplu halde bir seyler igmek de insan kiiltiiriiniin
temel olgularindandir. Kahve de “sosyal igiciligi” tesvik eden evrensel bir igecek olarak
hem 6zel hem de kamusal yasamda giiniin her saati tiiketilmeye uygundur. (Heise 1996,
s. 102) Bilhassa tiryakilerinin gline kahve ile baglamalar1 nedeniyle sabah vakti ile 6z-
deslesmis ve zamanla toplumda bir sabah kahvesi kiiltiiri olusmustur. Hatta bos mideye
kahve dokunacagi i¢in, kahvenin altina bir seyler yemek gerektiginden sabah yenilen ye-
mege “kahve alt1” denilmis ve bu kelime zamanla “kahvalti”ya doniismiistiir. (Ac¢ikgoz
1999, s. 130) Bu sebeple kahvenin Tiirk yemek diizenine yeni bir 6giin ekleyecek derece
etkili bir igecek oldugunu sdyleyebiliriz.

Sabahlar1 kahve igme aligkanliginin olusmasinda kahvenin is gliniiniin basladigina
isaret etmesinin, ihtiva ettigi uyarici bir etkiye sahip kafein maddesi sayesinde uyku-
nun altma kalin bir ¢izgi ¢ekerek giiniin gorevlerini yerine getirmesi i¢in insani uyan-
dirmasinin ve zindelestirmesinin de etkisi vardir. (Schivelbusch 2012, s. 76) Hiiseyin
Rahmi’nin eserlerinde de sabah vakti ile kahve arasinda sik sik iligski kurulur. 7esadiif
romaninin kahramani Saibe Hanim, sabah kahvesini igmeden evden ¢ikan kocasina “Bir
kahve i¢meden, boyle goziiniiziin ¢capagiyla nereye gidiyorsunuz?” (s. 208) diye sorar.
Bu sorudan evlerinde sabah kahve igmenin bir rutin oldugu anlasilmaktadir. Seytan Isi
romaninin kahramani Muammer Efendi’nin de “sabahlari kalkar kalkmaz gézlerinin
capaklarint kahve bugusu ve sigara dumanlariyla sil”digi (s. 3) belirtilir. Bir diger ro-
manda ise hazirlanan kahvalt1 sofrasinda siit, tereyagi, yumurta gibi yiyeceklerin yani
sira kahve de bulunur. (1968Db, s. 259).

Ayrica erkekler kahve kiiltlirli anlaminda sosyallesmeyi ekseriyetle kahvehanelerde
yasarken kadinlar da “sehir i¢inde, hamam hari¢ kamusal alanlarda bir araya gelemedik-
lerinden” (Georgeon 1999, s. 56) evlerinde bir “sabah kahvesi” kiiltiirii olusturmuslardir.
Bu kiiltiir, kahvaltidan sonra esin ise, ¢ocuklarin okula ugurlanmasinin ardindan yapilan
komsu gezmelerine dayanir. (Ergun 2014, s. 110) Kadinlar sabah kahvesine biiyiik bir
onem atfederler. Iffet adli romanin baskisisi Iffet ve annesinin bu sabah kahvelerine katil-
mamalari bir komsulari tarafindan kusur olarak goriiliir: “Biz her sabah biitiin komsular
toplanip kahveler icer, giiler oynariz. Insana karismiyorlar ki... Komsu kusurlart ...” (s.
77) Namuslu Kokotlar’da ise gece mahallede vuku bulan bir hadise lizerine pencereden
pencereye konusan iki komsu kadindan biri, digerini rahat rahat dedikodu yapabilmeleri
i¢in sabah kahvesine davet eder. (s. 161)

Bazi eserlerde 6gle veya aksam yemeklerinin ardindan da kahve fash yapildig go-
rlliir. Yemegin ardindan cezveler mangala siiriiliir ve ev halki bir miiddet kahvelerini
igcerek birlikte vakit gecirir. (1915a s. 49) Bazen de kahve, giin i¢inde yapacak bir isi
olmayan birinin vakit 6ldiirme aracidir: “Cazim Bey 6gle yemeginden sonra ne ile vakit
gegirecegini diisliniiyordu. Cigara, kahve... Bir fasil uyku... Sonra yine cigara, kahve...
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Giinlerin bu uzunlugunda daha sonra ne yapmaliyd1?” (1928, s. 312)

Kahve giindelik yasamda konukseverligin gdstergesi olmasinin yani sira uzun siireli
ve soze dayali bir aradaligi saglayan igecekler arasinda da basi ¢ekmektedir. (Bingiil
2013, s. 164) Bu sebeple dost meclislerinin aranilan i¢ecegidir. Hatta ¢ok bilinen dl¢iilii
sozlerimizden biri olan “Goniil ne kahve ister ne kahvehane, goniil muhabbet/bir dost
ister kahve bahane” dizeleri Tiirk kiiltiiriinde kahve, dost ve muhabbet kavramlarini bu-
lusturmustur (Ergun 2014, s. 109). Kahve, zamanla dost sohbeti ile 6zdeslemis ve sosyal
hayatin bir pargasi haline gelmistir. Bir sohbet esnasinda dostlarla karsilikli agir yu-
dumlarla kahve igmek her kesimin benimsedigi ve sohbete lezzet katan bir aligkanliktir.
Hiiseyin Rahmi’nin eserlerinde de bir¢ok sahis aileleriyle ve dostlariyla “birer elde kah-
ve, obiiriinde sigaralar” (1911, s. 436) soze girisir ve “ellerindeki kahve fincanlarinin
diplerindeki tortulart ¢alkaya calkalaya icerek goz siize siize cigaralarini ¢ekerek pek
koyu bir muhabbete” (1925, s. 151) dalarlar. Bu sekilde yazarin, kahvenin keyif verici
bir i¢ecek olmasinin yaninda insanlar1 birbirine yakinlagtiran ve kaynastiran bir sohbet
aract olma 6zelliginin altin1 ¢izdigini soyleyebiliriz. Birlikte tiiketilen bu kahveye yaza-
rin eserlerinde “sohbet kahvesi” (1964b, s. 78) de denilir.

Kahve dedikodu yapilan ortamlarin da vazgecilmezlerinden biridir. Goniil Bir Yel
Degirmenidir Sevda Ogiitiir romaninin kahramani Latife Hanim dedikodu yaparken
kahve fincanini elinden diislirmez:

“...Latife Hanim, biraz kambur, ¢enesinin ucu yukari, burnunun tepesi asa-
&1 kivrilmis... Aralarinda hemen hemen birbirine ¢atacak bir fisilti var gibi
duruyorlar. Ferhat ile Sirin deki cadiyr andirir eski tip bir kocakari... Bunun
bir eline okkali bir fincan kahve, otekine yanmuig bir cigara sunduktan sonra
artik dinlemeli. Kaplumbagalar deve, sivrisinekler yarasa olur.

Bir sabah Ladtife Hamim koske gelmigti. Dinleyiciler halkasi ortasinda, elin-
de cigara, kahve anlatiyordu. Sabiha ile biz de onu dinlemege indik. Dediko-
dunun zeminini ugursuz késkiin yeni kiracilar: tegkil ediyordu. Latife Hanim,
her yudum kahvenin arkasindan ¢ektigi her nefes cigarada gozlerini siiziip
soziin balint akita akita diyordu ki:” (ss. 53)

“Balta ile Doguran Bdyle Dogurur!” adli hikdyede de kadinlar bir odada toplanip
mangal basinda kahvelerini igerek dedikodu yaparlar:

“Evin alt katinda tavam basik bir oda vardir. Pencerenin éniinii siisleyen
sardunyalar, sebboylar, kinagigekleri mahallece buraya has bahge adini ka-
zandwmistir. Haftada birka¢ defa bu odada ddeta bir divan kurulur, mahal-
lenin ¢eneleri kuvvetli, dilleri ciir’etli dedikoducu kadinlar genis bir bakir
mangalin ¢evresine toplanirlar, cezveler siiriiliir, sigaralar tiittiiriiliiv, onun
bunun ayagina ip takarak stiriirler, stiriindiiriirler.” (1939, s. 64)

Bazen havadan, sudan bir sohbete yarenlik eden veya dedikoduya tat katan kahveye
bazen de dertleri dillendirirken ihtiya¢ duyulur. Dostlar kahve ikraminin ardindan hemen
dertlesmeye baslarlar. Zira kahve, insan1 sohbete sevk ettigi i¢cin duygulari, kederleri ve
dertleri de disa vurmay1 kolaylastirir: “Bu éyle acikly bir hikaye, bir dertli macera ki
anlatmakla bitmez tiikenmez. Hangisini soyleyeyim? Neresinden baslayayim bilmem ki?
Hele gel yukari ¢ikalim. Kutuda biraz bayat kahve var, ispirtoda pisireyim. Karsi karsiya
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gegelim, ben anlatayim, sen agla...” (1923, s. 570)

Bir hikaye anlatirken de konusmacilarin ve dinleyicilerin kahveye ihtiyaclar1 var-
dir. “Tovbeler Tovbesi” adli hikdyenin kahramani Hasibe Hanim ugradigi giiliing bir
felaketin hikayesini, kendisinden dinlemek igin etrafina toplanan kalabaliga elinde kah-
vesi ve sigarast, “bu iki miikeyyifenin dumanlar arasinda siiziile siiziile” (1933c, s. 83)
anlatmaktan keyif alir. Muhabbet Tilsimi’'nda konusmay1 ve insanlara kendilerini din-
letmeyi seven iki ihtiyar olan Ilyas ve Ishak da gevresindekilere mangal basinda, kahve
esliginde hikayeler ve masallar anlatirlar:

“Agalar odasinda battal sa¢ mangalin basinda bagdag kurup da kiiciik yogurt
kdsesi kadar okkall fincanlar ele aldiklari, uzun kiraz agizliklara parmak ka-
Iinhiginda cigaralar gegirdikleri vakit artik sefalarina payan olmazd.

Yine bir aksam mangal basina ¢oreklendiler. Hacisinin, hocasinin, sofusu-
nun, beynamazimin, gencinin, ihtiyarinin, biitiin Istanbul halkimin ayaklari-
na ip takip siiriikledikten sonra Ilyas Aga bir fikra nakline giristi. Onlarin
me’ hazlary: ‘Tilsimname’, ‘Tutiname’, ‘Kadi-i Kutbiiddevran’, ‘Sahmeran
Hikayesi’ nev’inden birkag kitaptan ibaretti. Bunlari baska birine okutturup
dinlerler ve sonra kendileri okumuslar gibi, yani kendi semere-i miitalaalar
gibi ona buna yani kendilerini dinlemege tahammiil gésterenlere satarlar-
di.” (ss. 47-48)

Ayrica bir bagar1 kazaninca veya uzun zamandir beklenen giizel bir haber alininca
da bazi sahislarin kendilerini 6diillendirmek igin bir “zafer kahvesi” 1smarlamadiklari
goriiliir. Bu, bazen pazarlik neticesinde kars1 tarafla istenilen fiyata anlagsmak (1934a, ss.
198) gibi ticari, bazen de evin balkonunu istila etmis karincalardan kurtulmak (1973c, s.
94) gibi kiiglik ve 6nemsiz bir basaridir.

Hiiseyin Rahmi’nin eserlerinde kahvenin igilme vakitleri ve sebepleri kadar i¢ildigi
mekanlardan da bahsedilir. Bazi aileler her gece kahvelerini ve ¢aylarmi en miizeyyen
salonlara dahi degismeyecekleri ates basinda, “mangal basi safa’’s1 (1948, s. 121) ya-
parak icerler. Bu aile bireylerinin birbirlerine olan yakinliklar1 ve sicak iligkileri mangal
basinda yapilan kahve sohbetleriyle iliskilendirilir.

Mangal basinda kahve keyfi yapmak kimilerine gore bir tiir zevk ise de aksini diisii-
nenler de bulunmaktadir. Deli Filozof romaninin sahislarindan biri olan Hafize Hanim,
Koska’da bulunan evlerinden Erenkdyii’ndeki kdske tasininca kahvesini havuz baginda
igmeye baglar ve eski evinde mangal basinda kahve igtigi giinleri kiigtimser: “Kibarlik
ne iyi seymis! Koska 'min kapanik odasinda mangalin kiiliine karst kahve icmek nerede,
burada kirlara, denizlere bakarak yudumlarini ¢ekmek nerede?” (s. 193)

Konaklarda, kosklerde ve yalilarda yasayan sahislarin ekseriyetle pencere 6niinde
veya bahcede kahve igmeyi tercih ettikleri goriilmektedir. Metres romaninin sahislarin-
dan biri olan keyfine ve rahatina diiskiin Arapg¢a Hocasi’nin da en biiyiik zevki, yemegin
ardindan bahgede bir agacin altina oturup denize kars1 kahvesini ve sigarasini igmektir.
(s. 95) “Allah Gonliine Gore Versin” adli hikdyenin kahramani Sabih Bey, Bogaz’a ba-
kan bir koskiin sahibidir ve sabah kahvesini denize bakarak igmeyi tercih eder. (1943b,
s. 61) Bu gibi 6rneklerden kahvenin lezzetinin hos bir manzara seyriyle tamamlandigi
anlasilmaktadir.
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Yazarin eserlerinde, kahvenin kiiltliriimiize kattig1 bir kamusal mekan olan kahveha-
nelere de ¢okga yer verdigi ve kahvehaneleri birgok farkli fonksiyonuyla ele aldig1 go-
riilmektedir.”"” Mahalle kahvehaneleri; Unkapani, Sehzadebasi, Kapaligars: ve Bogazigi
gibi semtlerde bulunan ve bir mahalleye aidiyeti olmayan merkez kahvehaneler; kdy ve
kir kahvehaneleri bunlardan bazilaridir. Bu kahvehanelerde arkadaslarla bir arada bulun-
ma, dertlesme, dedikodu yapma, sohbet edip eglenme, iskambil ve tavla gibi oyunlar oy-
nama ve dinlenme esnasinda baslica tiiketilen icecek kahvedir. Hiiseyin Rahmi’nin eser-
lerinde kahvehaneler, hijyen agisindan problemli mekanlar olarak gosterilir. Bu sebeple
orada pisen kahveler de ekseriyetle iyi bir kahvenin hususiyetlerini tagimazlar. Sipsevdi
romaninda tramvay ispirleri, iki sefer arasinda gii¢ toplamak i¢in Aksaray tramvay dura-
ginin yanindaki kahvelerin disina atilmig iskemlelerde oturarak dinlenme kahvesi igerler.
Burada i¢inde kahveden ziyade kaynatilmis arpa suyunun bulundugu fincanlara sinek-
lerin diistiigiinden, fakat kahveyi i¢en kisilerin aligtiklari i¢in bu durumdan biiyiik bir
rahatsizlik duymadiklarindan bahsedilir. (s. 33) Bir Muadele-i Sevda romaninin kahra-
mani Naki Bey, Kagithane’de oturdugu bir kahvehanede, bir kahve 1smarlar ve kahveci
kendisine “kirli bir tepsi derununda bulanik bir su ve katran renginde bir fincan kahve”
(s. 163) getirir. Can Pazar: romaninda ise kahveci fazla miisterisi olmadigi zamanlarda
kahvenin kedisinin pirelerini ayiklar ve bu pireleri kahveleri pisirdigi mangalin atesine
atar. Bu durumu bilip rahatsiz olmalarina ragmen miisteriler orada kahve i¢cmekten geri
durmazlar. Sadece kahveciyi, kahveler piserken pireleri mangala atmamasi i¢in ikaz et-
mekle yetinirler. (s. 70) Bazi kahvehane misterileri de pek glivenmediklerinden olsa
gerek kahvelerinin iyi pigirilmesi i¢in kahveciyi ya da ¢iragii tembih ederler. Bu sahis-
lardan biri olan Insanlar Once Maymun muydu? romaninin kahramani1 Hayrullah Efen-
di, kendisini Unkapani1 Kopriisii yakininda bulunan bir kahvehanede ziyaret eden Enis
Buhari’ye kahve 1smarlarken kahveciyi bu sebeple ikaz eder:

“Misafirine bir iskemle uzatarak:

- Hele s6yle buyurunuz, dedikten sonra, ¢iraga seslendi:

- Gel Cemal, sor bakalim, efendi hazretleri ne emir buyuruyorlar? Kahve mi, ¢cay
mi?

Karsisina dikilen Cemal’e, Enis Buhari:

- Sekeri karar bir kahve...

Arkasindan Hayrullah Efendi ilave etti:

- Kestane suyu olmasin.

Bu tembihi igeriden isiten kahveci, bir tas sayarak:

- Kestane suyu, Sariyer 'dedir. Burada ne gezer! dedi. ” (s. 27)

Bu kahvehaneler yazarin eserlerinde s6z konusu olumsuz 6zelliklerine ragmen miis-
terilerinin sigara veya nargile esliginde kahve icip keyif ¢attiklari, dinlendikleri ve sos-
yallestikleri dnemli mekanlar olma 6zelligini yitirmez.

* Hiiseyin Rahmi’nin eserlerinde kahvehane ve kahvehane kiiltiiriiniin genis bir yer tutmakta oldugunu
tespit ettik ve bu sebeple bu konunun ayri bir ¢aligmada ele alinmasi gerektiginin daha uygun olacagini
diisiindiik. Bu bakimdan g¢alismamizda sadece, kahvenin bir igecek olarak kahvehanelerde nasil
pisirildigi ve tiiketildigine deginecegiz.
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Yazarin Son Arzu adli eserinde ise kahvenin bol tiiketildigi mekanlardan biri ola-
rak cayhaneler karsimiza ¢ikar. Bilhassa Ramazan aylarinda tiryakilerin biiyiik ragbet
gosterdigi Divanyolu, Sehzadebasi, Direklerarasi’nda bulunan ¢ayhanelerde iftarin ar-
dindan tiitiin ve nargile tiryakisi miisteriler tarafindan “kahvenin biri bitmeden oteki 1s-
marlanr.” (s. 14)

Hiiseyin Rahmi’nin eserlerinde kahve igmenin de tipki ikram etmekte oldugu gibi
farkl sekilleri oldugu goriilmektedir. Bazi sahislar kahveyi, tadini ve lezzetini tam mana-
styla alabilmek i¢in “agwr yudumlarla” (1929, s. 35), bazilar1 da “hépiirdeterek” igmeyi
tercih ederler. (1915b, s. 312) Kahveyi hopiirdeterek i¢gmenin, igenin memnuniyetini,
keyfini yansittig1 ve bdylece ikram sahibinin de kahvenin hora gectigini diisiinmesine ve
memnun olmasina yol ag¢tigi bilinmektedir. (Kuzucu ve Koz 2015, s. 318) Baz tirya-
kilerin ise kahvelerini “kahvenin son yudumlarinda fincanin telvesini elinde ¢alkalaya
calkalaya” (1923, s. 572) veya “kahve fincaminmin dibine dilini uzata uzata telvesini ya-
layarak” (1902, s. 66) tiikettikleri goriiliir. Bu tarz kahve i¢is ise adabimuaserete aykiri
bir davranig olarak goriiliir.

Kahvenin Faydalari

Kahvenin halk arasinda sifa verici, sihhate faydali bir madde olarak tiiketildigi de
bilinmektedir. Bilhassa i¢cene canlilik ile gii¢c verdigi ve sikintili diisiinceleri gidererek
ferahlik sagladig, hayali geniglettigi, hafizay1 kuvvetlendirdigi ve hazmi kolaylastirdig:
kabul edilir. (Toros 1998, ss. 18-19) Hiiseyin Rahmi’nin de bir¢ok eserinde kahve bu
yonleriyle ele alinir. Mesela kahvenin yorgunlugu giderici ve zindelik verici 6zelligin-
den yola ¢ikilarak yorucu bir isin ardindan igilen kahveye “istirahat kahvesi” (1911, s.
25) veya “yorgunluk kahvesi” (1964a, s. 125) denilir.

Ayn1 zamanda kahvenin icinde barindirdigi uyarici etkisi olan kafein nedeniyle
merkez1 sinir sistemini etkiledigi ve boylece insan1 uyarip zihni agtig1, algilama siirecini
hizlandirdig1 ve diigiinceleri berraklastirdigi bilinmektedir. (Schivelbusch 2012, s. 47)
Bu sebeple de ekseriyetle tiryakilerinin, kahvelerini ve kahvenin yaninda igmeyi aligkan-
lik haline getirdikleri diger keyif verici maddeleri tiiketmeden benliklerini bulamadiklari
goriiliir. Bu sahislardan biri iflah olmaz bir kahve, tiitiin ve enfiye tiryakisi olan Cehen-
nemlik adli romanin kahramani Senai Bey’dir. “Bu ii¢ miikeyyifin, doksan senelik yipran-
mig asabi iizerinde, sira ile tesirat-1 tenbihiyesi goriilmeden onun dimagindaki uyusukluk
a¢ilmaz, gozlerinin dumamni gitmez” (s. 91), isitme ve dokunma sinirleri islemez. Seytan
Isi romanimin kahraman1 Muammer Efendi de kahvesini ve sigarasin1 igmeden kendine
gelemeyen tiryakilerden biridir.

“Sabahlar: kalkar kalkmaz gozlerinin ¢apaklarini kahve bugusu ve sigara
dumanlanyla siler. Okkali fincanlar birkag defa dolar bosalir. Yapimus siga-
ralarimn ikisi kulaklarimin arkasinda, besi oniinde, sekizi sarilmak iizeredir.
Bagi, beyni hi¢ yerinde degildir. Nerededir kendi de bilmez. Bu keyif catisiyla
benligini bulmaya ugrasir” (s. 3)

Bagka bir roman kahramani da kahve ve sigara ile aklini, fikrini bagina toplamaya,
muhakemesini ve suurunu diizeltmeye ugrasir. (1929, ss. 204-205) Bunlara ilaveten kah-
ve, yazarin eserlerinde sinirli veya ilizgiin olunan zamanlarda teskin edici bir ilag niyeti-
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ne de tiiketilir. Nimetsinas’ta hizmetlilerden birinin evden ayrilisindan dolay: bilyiik bir
iizlintli duyan kahve tiryakisi Sabire Hanim, kendisini “yatistirmak igin iist iiste sekiz
kahve” (s. 231) iger. Bir bagka roman kahramani, kendisiyle 6fkeli bir tavirla konusan
bir kadin konuguna kahve 1smarlar ve sigara ikram eder. Bir siire sonra ictigi kahve ile
sigara, “kavaf karvmin sinirlerini yatis "tirir. (1919b, s. 104) “Namusla A¢lik Meselesi”
adli hikayenin kahramani Biiylikbaba, tiryakilik keyfini yerine getirmek tadindan bir
siire yoksun kaldiktan sonra ilk i¢tigi kahve ve tiitiinle sinirlerine “fatli bir rehavet”
(1933b, s. 10) getirir. Bir baska roman kahramani1 da zihnini kaplayan karamsarlik duma-
nin1 dagitmak icin kahve {izerine kahve iger (1926a, s. 159). Bazen de can sikintisindan
kurtulmak i¢in kahveye bagvurulur: “- Siikriye, disarida, oda kapisinin yaninda ufak bir
mangal ile kahve takimi gordiim. Cezveyi siirsek de baba kiz karsi karsiya birer fincan
hépiirdetsek belki can sikintisin def’e medar olur. Uzerimde biiyiik bir agirlik var...”
(1915b, ss. 312-313)

Bunlar diginda kahve, hazm kolaylastirict bir yiyecek olarak da tiiketilir. Insanlar
Once Maymun muydu? romanimin kahraman1 Mualla Lahuti Efendi, aksamdan yedigi
yemegi heniiz sindirememis oldugu i¢in kendisine getirilen kahvalti tepsisini reddeder.
Bunun yerine bir fincana biraz siit koyup tizerine de azicik kahve katar ve bir dilim fran-
calayi bu siitli kahveye batirarak yer. (s. 259)

Biitiin bu 6rneklere bakilarak kahvenin, yazarin eserlerinde yer alan sahislar tarafin-
dan sadece keyif catmak i¢in degil; dinlendirme, rehaveti iizerinden atma, zihni uyan-
dirma, sinirleri teskin etme, i¢ sikintisin1 ortadan kaldirma ve hazmi kolaylagtirma gibi
faydalarina inanilarak tiiketildigi yoniinde bir degerlendirme yapilabilir.

Bunun disinda kahvenin “insanin uykusu ile beraber sehvetini de” (1964a, s. 92)
kesici dzelligine dikkat ¢ekerek zararlart oldugunu ifade eden bir roman sahsi da bulun-
maktadir. Diinyanin Mihveri Kadin mi Para mi? romaninda da bir doktor hastasina et,
ekmek ve cay ile birlikte sagliga zararli oldugu gerekgesi ile kahveyi de yasaklamistir.
(s. 156)

Ayrica kahvenin koyu tenli kadinlar tarafindan siis araci olarak da kullanildig1 anla-
silmaktadir. Tesadiif romaninda Hosdem isimli Habes kadin, ten rengine uymasi sebe-
biyle yliziine pudra yerine “gayet acik kavrulmus, ince ¢cekilmis kahve istimal” (s. 149)
eder.

Kahvenin Yaninda Tiiketilen Keyif Verici Maddeler

Bazi kahve tiryakileri, kahvelerinin yaninda sigara, nargile ve enfiye gibi keyif verici
maddelerden birini tiiketmeyi tercih ederler. Bilhassa kahve icerken keyfine keyif kat-
mak i¢in sigarasini tellendiren sahislara yazarin birgok eserinde rastlariz. Bu kahve tir-
yakileri, ekseriyetle sigaralarimi kahveleri hazir oldugunda ve dnlerine geldigi anda ya-
karlar ve “her yudum kahveyi sigara dumaniyla cilalandirarak” (1911, s. 436) igerler:

“Ihtiyar Arnavud kahveye, sigaraya diiskiindiir. Ufak gaz ocagina cezveyi

kor. Sigarayt sarar. Kopiigiinii kagrrmamak igin biiyiik dikkatle pisirdigi kah-

veyi okkali fincana bosalttiktan sonra tiitiinii de yakar. Gece sokakta elektrik

isiklarimin riizgarla kipirdayan yapraklarin tizerindeki purilti oyunlarini sey-

rederek keyfini ¢atar.” (1948, s. 187)
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Bu sahislardan bir digeri de Nimetsinas romaninin sahislarindan biri olan Emsal
Kalfa’dir:

“Kahveleri pisirdi. Sadesini Emsal’e. sekerlisini Sevkefza ya verdi. Emsal.:
- Haydi, kizim, bir de ates getir,

emrini verdikten sonra cebinden ufak bir tabaka ¢ikardi. Gayet ciliz, ince ya-
pilmis sigaralardan bir tane aldi, yakti. Bir yudum kahveden sonra sigarayt
oyle bir ¢ekis ¢ekti ki burun deliklerinden parmak kalinliginda dumanlar
¢tkmaga basladi. (ss. 60-61)

Bazen de kahvelerin 1smarlanmasiyla birlikte nargile ateslenir (1968b, s. 45) ve kah-
veden bir yudum igildikten sonra nargileden bir nefes ¢ekilerek keyif tamamlanir. (1923,
s. 476) Yazarin Son Arzu adli romaninin kahramani Feyzullah Efendi ise kahvesinin
yaninda tiitlin ve enfiyeyi tercih eder. Geleneksel kiiltiiriin temsilcilerinden biri olan Fey-
zullah Efendi i¢in Ramazan giinlerinde tiryakisi oldugu kahve, tiitiin ve enfiyeden yok-
sun kalmak hayli giictiir. Bu sebeple iftardan dnce perhizcilik lizerine yazilmis Arapga ve
Farsca eserler okuyarak kendi kendine tavsiyelerde bulunarak vakit gegirir. Bu hal iftar
saatine kadar devam eder:

“...Iftardan sonra odasinda kahve, sigara ve enfiyeyi birbirine ulaya ulaya
kiinkiirler. Bir miiddet sonra gozlerini agar. Yine bu ii¢ ‘miikeyyifeyi birbiri
ardinca siralar. Eger komsulardan kendi gibi bir iki tiryaki ihtiyar, zatim
ziyarete gelmezse divanlara dalar. Kalayi'nin ehlikeyf hakkindaki terci-i
bentini okur:

Kahve fincani elinde hele ettikge siikr

Kendi icti sanwr ol kahveyi ¢aksirt icer

Kahve, ma’ciin, tiitiin, enfiye vii kdfir afyon
Iste bes seydir eden bizi azizim mecn{in” (ss. 85-86)

Telve
“Kahve tortusu, fincan ve cezvenin dibinde oturan tortu’ya (Semsettin Sami 2010,
s. 1200) telve denilir. Tiirk kahvesinin telvesiyle birlikte ikram edilmesi, kahve fali ge-
leneginin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu fal ¢esidi, kahve i¢ildikten sonra dibin-
de telve olan fincanin {izerine tabaginin koyulmasina, ardindan her ikisinin birlikte ters
cevrilmesine ve bu suretle telvenin fincan ve tabakta ¢esitli sekiller almasina dayanir. Bu
sekillere, benzetmeler vasitasiyla o fincandan kahve igen kisinin hayatina ve gelecegine
dair anlamlar yiiklenir ve yorumlar yapilir. Hiiseyin Rahmi, eserlerinde kahve fali gibi
batil inanglara ve hurafelere inanan, bunlara gore hayatlarini sekillendiren insanlari eles-
tirel bir bakis acisiyla ele alir. Dirilen Iskelet adli romanda pozitivist bir diinya goriisiine
sahip olan Tayfur; kahve fali bakan ve gelecege dair tahminlerde bulunan Nasira isimli
genc¢ kadini dinledikten sonra sunlari diistiniir:

“Yeisle bicarenin bir nevi cinnet nobetine tutulmus olduguna hiikmetti. Bu

hale sebep kendisiydi. Kizin béyle niicumdan, bur¢tan, elden, kafadan, kah-

ve telvesinden daha bir¢ok seylerden istikbal okumak gibi garabetleri vardi.

Iste simdi bu deliligi artmis, sacma sapan bir dereceye varmisti. Fakat bazen
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ne muntazam bir ifade, ne miiessir bir mantik, ne biiyiik bir felsefe ve ikna
kuvvetiyle séyliiyordu.” (s. 187)

Eviere Senlik Kaynanam Nasil Kudurdu? adli romanda ise telvenin fincanda aldigi
sekillerin kahvenin hazirlanmasi, pisirilmesi ve tazeligi ile olan iligkisi hakkinda bilgi
verildikten sonra kahve fali da dahil olmak tizere tiim fal ¢esitlerinde asil marifetin fali
yorumlayan kisi de oldugu ifade edilir. (s. 121)

Yazarin “Aferin Hayrullah” adli hikdyesinde ise telveden halk hekimliginde yararla-
nildig: goriiliir. Bu hikdyede evin hanimi, hizmetci kizin hamile oldugunu kahve telvesi
yalamasindan anlar:

“Bir giin zevcesi telasla karsisina ¢ikarak:

- Bey, tuhafliktan haberin var mi?

- Hayrola!

- Bizim Karanfil, yikamak igin gotiirdiigii kahve fincanlarinin i¢inde ne kadar
telve varsa yalayip yutuyormus.

- Vay pisbogaz vay ...

- Buna pisbogazlik degil, aserme diyorlar.

Vahdet Bey biraz bozularak:

- Ne demek o?

- Gebelere driz kiil, kémiir yediren acayip bir istah ...” (1920, ss. 34-35)

Bu alintidan anlasilacag: lizere halk arasinda kahve telvesi yalayan ve yiyen ka-
dinlarin agerdigine, yani hamile olduguna dair yayginlagmis bir inanisin oldugu goriil-
mektedir. Ayn1 sekilde yazarin Tesadiif romaninda ve “Melek Sanmigtim Seytani” adli
hikayesinde geng kizlarin hamile oldugu kahve telvesi yalamalarindan anlagilir.

Kahve Sozleri

Kahve; iilkemize gelisinin ardindan kisa siirede toplumun her kesimine yayilmis
ve bu yayilmanin etkisiyle bir kiiltlir olusturmus, bu kiiltiir de zamanla halk arasinda
kahve ile ilgili gesitli kelimeler, atasozleri, deyimler ve olgiili sozler tiiretmistir. Hii-
seyin Rahmi’nin eserlerinde kahve ile ilgili veya kahve kelimesinden tiireyen kelime
ve terimler sunlardir: Kahvalti (1973a, s. 48), sabah kahvesi (1912b, s. 132), istirahat
kahvesi (1911, s. 25), yorgunluk kahvesi (1968a, s. 293), sohbet kahvesi (1964b, s. 78),
act kahve (1964a, s. 138), sekerli kahve (1948, s. 128), az sekerli kahve (1926b, s. 28),
miimessek kahve (1919b, s. 70), siitlii kahve (1923, s. 551), kahve telvesi (1900b, s. 290),
kahve tiryakisi (1968b, s. 139), kurukahveci (1973b, s. 163), kahve degirmeni (1924, s.
86), kahve kutusu (1915b, s. 350), kahve takimi (1943a, s. 93), kahve cezvesi (1915a, s.
36), kahve fincani (1945, s. 30), okkali fincan (1948, s. 187), zarf (1964a, s. 209), kah-
ve tepsisi (1899, s. 160), kahve stili (1926a, s. 173), kahve ¢émlegi (1911, s. 25), telve
¢omlegi (1900b, s. 291), kahvehane (1934a, s. 26), kahveci (1919c, s. 7), kahveci ¢iragi
(1968b, s. 39), kahvecibast (1911, s. 44), mahalle kahvesi (1933a, s. 82), koy kahvesi
(1935, s. 18), esnaf kahvesi (1964a, s. 150), esrar kahvehanesi (1927, s. 166), tulumbact
kahvesi (1911, s. 169), sira kahveler (1948, s. 112), ayak kahvecisi (1925, s. 530), kir
kahvecisi (1973b, s. 97), plaj kahvecisi (1973b, s. 123), kaldirim kahvecisi (1926a, s. 69),
kiilhanbeyi kahvesi (Ben Deli 1925, s. 383), kahve peykesi (1964b, 45), kahveci iskemlesi
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(1900a, s. 491), kahve ocagr (1928, s. 264). Kahve kelimesinden tliremis bir renk olan
kahverengi (1899, s. 126) ve bu rengin farkli tonlarini ifade eden siitlii kahverengi (1920,
s. 38) ve acik kavrulmus kahverengine (1923, s. 190) de yazarin eserlerinde rastlanir.

Kahve ile ilgili olarak yazarmn eserlerinde kullandigi fiiller ise sunlardir: Kahve is-
marlamak (1912a, s. 257), kahve séylemek (1900a, s. 811), kahve pisirmek (1973a, s.
33), cezve stirmek (1915a, s. 36), kahve sunmak (1915b, s. 35), kahve getirmek (1899,
s. 163), kahve vermek (1964a, s. 21), kahve igmek (1929, s. 35), kahve hopiirdetmek
(1968b, s. 214), kahve yetistirmek (1933b, s. 10), kahveye ¢tkmak (1926b, s. 20).

Ayn1 zamanda “kahve”nin roman sahislar tarafindan farkli sekillerde ifade edildi-
gini de goriiriiz. Baz1 sahislar tarafindan rengine gonderme yapilarak kahve, kara su
(1923, s. 601) ve siyah su (1968b, s. 138) olarak anilir. Ayrica inceledigimiz eserlerde
halk dilinde sekerli kahvenin farkli adlandirilmalarina da rastlariz. Bir kahveci ¢iragi
sekerli kahveye nazik (1923, s. 476), bir baskas1 ise ¢ok sekerli kahveye agdali (1926b,
s. 28) der.

Utanmaz Adam adli romanda “tahmiscilerin hink deyicisi” (s. 218) deyimi gecer.
Giiniimiizde “kahve déviiciilerin hink deyicisi” olarak kullanilan bu deyim “yardaker,
yagci, dalkavuk” manalarina gelir. Bu deyimde, dibekte kahve doven kisilerin tokmagi
her vurusunda ¢ikardigr “hink™ sesi 6n plana c¢ikarilmistir. (Acikgdz 1999, s. 145) Bir
baska karsimiza ¢ikan deyim ise heyecanlanmak, cogsmak manasinda kullanilan “kahve
cezvesi gibi kopiiriip tasmak tir. (1926b, s. 497)

Ehlikeyif, kahve zevkinin iirettigi terimlerden biridir ve ehlikeyiflerle ilgili bir¢ok
s0z sdylenmistir. Bunlardan biri sudur:

Ehlikeyfin keyfini kim tazeler?

Taze elden, taze pismis, taze kahve tazeler. (Ergun 2014, s. 109)

Bir geng kizin elinden igilen taze kahvenin degerine vurgu yapan bu dizeleri Nimet-
sinas romaninda geng bir hizmetci olan Neriman’1n pisirip sundugu kahveyi i¢cen Sabire
Hanim farkli bir sekilde sdyler: “- Ah ne tatl pisirmis! Ah ne tath pisirmig! Bunun igine
seker attin mi; yoksa nazik parmaklarin dokundugu i¢in mi bu béyle tatlandi? Taze elin-
den igilen taze kahve, insamn igini tazelermiy... Yiiregim tazelendi, duydum... Yiiziim de
tazelendi mi acep!” (ss. 62-63) Bir diger ehlikeyif dizelerini ise Cehennemlik romaninin
kahve ve enfiye tiryakisi kahramani Senai Bey’den duyariz: “Simdi gelsin kahve, duhan,
enfiye... Goriiliirse goriiliir is keyfile.” (s. 103)

Kahveyi ictikten sonra kahveyi yapip ikram eden kisiye tesekkiir etmek gayesiyle
baz1 hayir-dua sozleri de sdylenir. Yazarin iki Damla Yas adl tiyatro eserinde kahve
ikram eden kisiye “Ellerin dert gormesin” (s. 13), Sipsevdi’de ise “Zahmet oldu ki-
zim, heldl et” (s. 699) denilir. Nimetsinas’ta, Sabire Hanim kahveyi kendisine sunan
Neriman’a “Kahve gibi aziz ol gelinim... Kahve gétiirenlerin ¢cok olsun!” (s. 62) diyerek
tesekkiir eder.

SONUC

Yapilan tim bu inceleme ve degerlendirmelerin ardindan 6zetle denebilir ki, Hii-
seyin Rahmi Gilirpinar; roman, hikaye ve tiyatro tiiriinde kaleme aldig1 eserlerde Tiirk
kahve kiiltiirii ve zevkini ¢ok canli bir sekilde aktarmay1 basarmis, kahveyi giindelik
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hayatin vazgecilmez ve anlamli bir ayrintist olarak ele almistir. Bunu yaparken eserleri-
nin kurgusunu olusturan olaylari, mekanlari, zamanlari, toplumun muhtelif ziimrelerine
mensup sahislarinin birbirleriyle olan sosyal iliskilerini ve etkilesimlerini oldugu kadar
ozellikle tiryaki olarak yarattig1 sahislarin kahve ile olan yadsinamaz baglarini, kahvenin
bu sahislarin yagam bigimlerine olan etkisini kullanmigtir. Ayni1 zamanda kahveyi sadece
bir icecek olarak degil, kiiltlirlimiiziin 6nemli yap1 taglarindan biri olarak gérmiis ve
kahve ile ilgili yagsadigi donemin usul, adet ve geleneklerini zengin bir icerikle ve cesitli
yonleriyle eserlerine dahil ederek sosyal hayatimizda ve giinliik yasantimizda kahve kiil-
tiiriinlin 6nemine isaret etmistir.
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OZET

HUSEYIN RAHMi GURPINAR’IN ESERLERINDE KAHVE VE KAHVE
KULTURU

Kahve, toplumumuzda yiizyillardir yogun bi¢imde tiiketilen ve her kesimin begenisini
kazanan keyif verici bir icecektir. Sosyolojik manada ise bir i¢ecekten ¢ok daha fazlasini
ifade etmektedir. Zira hazirlanisi, pisirilme usulleri, sunus bigimleri ve bunlara bagli olarak
kendi etrafinda yarattig1 bircok seremoni, teamiil ve aligkanlikla sosyal hayatimizin énemli
bir kiiltiirel unsurudur. Ayn1 zamanda konukseverligin gostergelerinden biri ve dost sohbet-
lerinin sembolii olarak kabul edilmistir. Bir¢ok agidan sthhat verici olduguna inanilarak sifa
amagli kullanilmig ve halk hekimliginde kendisinden faydalanilmigtir. Bunlar gibi bir¢ok
hususiyeti ile Tiirk kahve kiiltiirii ve zevki, kendisi de kiiltiiriin bir pargasi ve aktaricisi olan
edebi trtinlerde yer almistir. Bu sebeple kahvenin sosyal hayatimizdaki yerinin, toplumsal
iligskilerimize etkisinin ve giinlimiizde unutulmaya yiiz tutmus veya unutulmus kahve ile il-
gili birgok adet, gelenek ve gorenegin tespiti i¢in edebiyata bagvurmak gereklidir. Hiiseyin
Rahmi Giirpinar, eserlerinde toplumumuzun sosyal hayatinin ve giindelik yasantisinin farkli
goriiniimlerini, kiltiirel degerlerini ve zenginliklerini ayrintilariyla yansitan bir yazardir. Bu
zenginliklerden biri de kahve kiiltiiriidiir. Bu da ¢alismamizin ¢ikis noktasi olmustur.

Bu ¢alismada Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in roman, hikaye ve tiyatro tlirtinde kaleme aldi-
81 eserlerde kahve ve kahve kiiltiirii ile ilgili unsurlar tespit edilmis; ardindan kahve pisirme
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usulleri, ikrami, i¢imi, tiiketim alanlar1 ve bigimleri ile faydalarina dair birgok maddi ve
manevi unsur tasnif edilerek ve gesitli 6rneklere bagvurularak degerlendirilmistir. Boylece
Hiiseyin Rahmi gibi tiretken ve iginde yasadigi toplumun hususiyetlerini basarili bir sekilde
eserlerine aksettiren bir yazarin géziinden ve kaleminden kiiltiirel miraslarimizdan biri olan
kahvenin cemiyet hayatimizdaki yeri, sembolik degeri ve sosyolojik konumu ortaya ¢ikaril-
maya ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Hiiseyin Rahmi Gilirpinar; kahve; kahve kiiltiirii; icecek kiiltiirii

ABSTRACT

COFFEE AND COFFEE CULTURE IN THE WORKS OF HUSEYIN RAHMi
GURPINAR

Coffee is a pleasurable drink that has been consumed extensively for centuries by every
part of our society, receiving great appreciation. Socially, however, coffee means much more
than just a drink. Because; its preparation, its brewing, its service and the many rituals it cre-
ates around itself, its behavior patterns and its habits are an important cultural element of our
social life. At the same time, it is considered as one of the demonstrations of hospitality and
a symbol of friendly conversations. In many ways, it was believed to have healing qualities
and it was benefited in the folk medicine vastly. With many specialties such as these, Turkish
coffee culture and taste have taken its place in literary works which by themselves are a part
of the culture and in some ways mirror of the society. For this reason, it is necessary to refer
to the literary works in order to determine the place of coffee in the social life of our society,
its effect on our social relations, and many customs and traditions related to today’s tend to
be forgotten or already forgotten coffee. Hiiseyin Rahmi Giirpinar is known as an author that
reflects different aspects of the social life and daily life of our society, its cultural values and
its riches in detail in his works. One of these riches is the coffee culture. This has been the
starting point of our work.

In this study, elements related to coffee and coffee culture were determined in the works
of Hiiseyin Rahmi Giirpinar which were written in the format of novels, short stories and
plays; followed by classification of a variety of material and spiritual elements relating to
coffee brewing methods, its service, the way it was enjoyed, its consumption areas and forms
and their benefits, and all are assessed in reference to various examples. Thus, it was attemp-
ted to unveil the place, symbolic value and sociological position of coffee, one of our cultural
heritages, from the perspective and the pen of a productive writer such as Hiiseyin Rahmi
Giirpinar, who reflects characteristics of the inhabitants of the society very successfully in
his works.

Keywords: Hiiseyin Rahmi Giirpinar; coffee; coffee culture; culture of beverages
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BiR DEGERLENDIRME "
Ash Biiyiikokutan TORET"
1. Giris

Kentlesme, kiiresellesme ve teknoloji tiggeni ile yakindan iligkili olan insan ve hayat
modeli siirekli degisimi ve yeniligi gerektirmektedir. Bu baglamda, gerek geleneklerin
gerekse gelenegin icra edildigi mekanlarin insanlar tarafindan yaratildigt ve insanlarin
zaman i¢inde bunlar1 ¢esitli tarzlarda sekillendirip degistirdigi olgusunu gérmezden ge-
lemeyiz (Bates 2013: 50). Bir diger ifadeyle, gelenekleri, “insanlarin eskiden yeniye
degisen bircok yoniinii kapsayan” (Glassie 2002: 17) kiiltiirel verimler olarak gordii-
giimiizde gelenek ile birey arasindaki iligki daha iyi anlasilacaktir. Gelenekler, tipki bi-
reyler gibi, teknolojideki bas dondiiriicii degismeye kayitsiz kalamazlar. Her kusakta
degisen kiiltiirel ¢cevre ve 6zellikle kiiltiirliin teknolojik yonii, toplumdaki sosyal orgiit-
lenme ve ideolojik yapimin degigsmesine sebep olmaktadir (Ekici 2004: 20). S6z konu-
su teknolojik degisiminin takip edilebilecegi kitle iletisim araclar1 arasinda internet ve
televizyon ilk siralarda yer almaktadir. Internet Security Systems’in IBM sirketi rapo-

* Bu makale, Motif Vakfi tarafindan diizenlenen “Halk Kiiltiiriinde Aile Uluslararasi Sempozyumu "nda
(25-27 Mart 2016 Edirne) sunulan bildirinin genisletilmis ve diizenlenmis halidir.

** Yrd. Dog. Dr., Balikesir Universitesi F en-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, Balike-
sir / Tiirkiye, abuyukokutan@hotmail.com.
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runa gore, 2006 yilindan 2007’ye kadar diinya genelinde ¢copcatan siteleri yiizde 16,4
oraninda artmistir.” Tiirkiye Istatistik Kurumu’nun 2015 yil1 verilerine gore, bireylerin
internet kullanim oran1 % 55,9’dur. Mevcut ¢opgatan sitelerine iiye sayisinin yedi mil-
yona ulagtig1 bilgilerini gbz 6niinde bulundurursak, Tiirkiye’de internet kullanicilarinin
% 20’ye yakininin internet {izerinden goriistiiglini, tanistigini, evlendigini ya da buna te-
sebbiis ettigini sdylemek miimkiindiir. Bunun yani sira hanelerde % 97,7 oraninda bulu-
nan televizyonlarda (uydu yaymi ve kablo TV dahil) hafta i¢i her giin yayinlanan “Esra
Erol’da” adli evlenme programinin, giinliik izlenme orani bir¢ok televizyon programin
oniindedir.?”"Teknolojinin bireyin hayatina bu denli girmesi, Walter J. Ong’un (2003: 23-
24) ifade ettigi lizere, kiiltiirel Girlinler lizerinde doniistiiriicii bir etki yaratmakta ve onlara
yeni bir sekil kazandirmakta, dolayisiyla yeni bir sozlii kiiltlir donemi ortaya ¢ikmakta-
dir. So6zli kiiltiir Giriinlerini, yeni goriiniim ve doniisiimleriyle elektronik kiiltiir ortami
icerisinde takip edebilmemiz agisindan internet ve televizyon halk bilimi ¢aligmalari i¢in
de 6nemli bir veri kaynagidir.

Gelenegin, teknolojik ve kentsel unsurlara ayak uyduran, degismelere izin veren bir
yapiya sahip oldugunu géstermesi agisindan, Tiirkiye’de yaygin olarak goriilen gelenek-
sel evlenme modellerinde, aracilik etme islevini iistlenen ¢opcatanlik kurumunun, giinii-
miiz sosyal medyasina taginmasi dikkat ¢ekicidir. Hayatin ikinci 6nemli gegis donemi
olan evlenme ve bu siirece gecis asamasina destek olan ¢opcatanlarin yeni goriiniim ve
doniisiimlerle karsimiza ¢ikmasinin temelinde toplumun ¢ekirdegini olusturacak olan
aile kurumunun kurulacak olmasi yatmaktadir. Toplumun gelecegi agisindan oldukca
onemli olan bu kurum, kadin ve erkegin sosyallesme siire¢lerinin énemli bir parcasi
olmanin yaninda, aileler arasindaki dayanigmayi, toplumsal ve ekonomik iligkiyi be-
lirlemesi ve diizenlemesi agilarindan tiim toplumlarda 6nemli bir yer isgal etmektedir.
Saglam temeller tizerine kurulmus olan bir ailenin toplumu olumlu yénde etkileyecegi
ve saglikli nesiller yetistirecegi diislincesindeki ortaklik evlenme olayma evrensel bir
karakter kazandirmistir. “Sanal ve dijital cag”da (Ozdemir 2008: 208) Tiirkiye’de ¢dp-
catanlik gelenegi, yeni goriiniim ve yaratimlariyla karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim calig-
mamizin ¢atisini olusturacak olan, geleneksel sosyal mekanlarin televizyon ekranlar1 ve
sanal ortamdaki yeni versiyonlarinda, geleneksel ¢opgatanlik kurumunun yeni goriiniim
ve doniigiimlerinin ne oldugu, evlenme ve aile olma yolunda saglam adimlarla ilerlemek
adina sosyal medya ortaminda gerceklestirilen iletisimin halk bilimi agisindan ne sekilde
degerlendirilecegi sorular1 bu noktada karsimiza ¢ikmaktadir.

Teknolojinin hizla ilerledigi giinlimiizde, televizyon ekranlarinda ya da “bilgisunar
ortaminda eszamanli olarak yazisarak konusma” (Tiirk¢e Sozliik 2012) seklinde tanim-
lanan “cet”te evlilik amaciyla tanigma, evlenme model, asama ve uygulamalarinda yeni
bir siire¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Geleneksel ¢opgatanlik kurumu temsilcilerinin,
birbirlerine uygun gordiikleri ¢iftlerin tanistirilmasi ve olumlu oldugu takdirde evlilik
hazirliklarinin baglamasi esasina dayanan geleneksel evlenme modelinden, kitle iletigim
araglar vasitasiyla, bireylerin belirlemis olduklar1 kriterler dogrultusunda es adaylari
ile tanigtirilmasi temelli evlenme modeline gegiste islev ayni ancak baglam farklidir.

*http://www.habera.com/haber/Dunyadaki-copcatan-sitelerinin-sayisi-hizla-artiyor/24177 (11. 03. 2016).
**“Esra Erol’da” evlenme programi ile diger programlarin giinliik izlenme oranlarinin karsilastirilmasi
acisindan bk. http://www.medyatava.com/rating (11. 03. 2016).
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Evlenme model, asama ve uygulamalarindaki bu dontisiimiin sebebi, tarihsel akis i¢in-
de her donemin, genel karakteristik 6zelliklerini belirleyen kosullarla baglantili olarak,
bireylerin ihtiyaglarinda meydana gelen degisimdir. Calismamizin amaci da bu degisim,
doniisiim siirecine ait kodlar1 tespit etmek, halk bilimi agisindan bu siireci degerlendir-
mektir. Mahalleden tanidik erkeklerle kadinlarin evlenmelerine vesile olan ¢opgatanla-
rin, sosyal medya ortaminda olusturulan zeminlerde hi¢ tanimadiklar1 erkeklerle kadin-
larin bir araya gelmelerini saglamalari, bireylerin kars1 cinsle tanisarak bu gegis siirecini
asma ¢abalaria destek olmanin yani sira kiiltlirlin korunmasi ve aktarilmasi, toplumsal
diizenin devam etmesine hizmet etmesi bakimindan islevsel olan bu ¢aligmanin, aile ile
ilgili literatiire katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Bu calisma, sosyal medya ortamina aktarilan geleneksel bir sosyal mekanda soru
sormaksizin yapilan gozlemlere dayanmaktadir. 2000 yilindan beri faaliyet gosteren
bes milyonun iizerinde {iyesi bulunan www.siberalem.com adli online arkadaslik sitesi,
www.evlilikmerkezi.com, www.ecift.com, www.pembepanjur.com, www.islamievlilik.
com, www.zevac.merihnet.com adli Islami ve sekiiler evlilik sitelerindeki yazismalar
ile dokuz sezondan beri televizyon ekranlarinda canli olarak yayinlanan “Esra Erol’da”
adli evlenme programindan elde edilen veriler literatiir esliginde yorumlanmistir. Boy-
lece sosyal medyanin geleneksel evlenme model, asama ve uygulamalarini ne sekilde
etkiledigi sorusuna da cevap aranmistir. S6z konusu internet sitelerinden alinan yazigsma-
lardaki anlatim bozukluklari, yazim ve noktalama hatalarina miimkiin oldugunca az mii-
dahale edilmistir. Metin i¢inde vurgulanmak istenen yerler tarafimizca tirnak i¢inde ve
italik olarak gosterilmistir. Bahsi gegen ¢copcatanlik sitelerine iiye olan ve paylagimlarda
bulunan, internet terminolojisiyle “giren” kisiler ile ad1 gecen evlenme programina kati-
lanlarin “profillerine” bakildiginda her meslek grubundan insanlar1 gérmek miimkiindiir.

2. Sosyal Medyadaki Copcatanhik Kurumlari

Internet kullanan bireylerin ¢evirimigi bir araya gelerek, eszamanli yazisarak konus-
tuklari, internet diliyle, “cetlestikleri” (Karaboga 2008: 43) ya da televizyon ekranlarinda
tanigip uygun gordiikleri takdirde evlenme amaciyla iletisim ve aktarimda bulunduklar:
mekanlar, yeni bir evlenme modelinin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Teknolojinin
imkanlartyla ortaya cikan “sohbet ortami1” ve “stiidyo ortam1” olarak adlandirilabilecek
s0z konusu sanal mekanlarin islevlerini ve gelenek igerisindeki yerini daha iyi anlayabil-
mek icin oncelikle yapi ve isleyis 6zelliklerinden bahsetmek gerekmektedir.

2.1. Copeatanlik (Online Arkadashk) Siteleri

Teknoloji, geleneksel ¢opgatanlik kurumunu, internet tizerinden sanal ortamda yeni
gorliiniimiiyle karsimiza ¢ikarmaktadir. Online arkadaslik siteleri hakkinda, Aksam Ga-
zetesi tarafindan yazilan, “Falancanin giizel kiziyla filancanin miihendis oglunun arasi-
nt yapan akraba ya da komsu ¢opgatanlar devri bitti bitecek. Modern diinyada ozellikle
de internet kullaniminin giderek yayginlasmasiyla sosyal hayatimiz da aligkanliklarimiz
da kokten degisti. Hal boyle olunca online arkadaslik siteleri de giderek daha cazip hale
geldi”” seklindeki ciimleler konuyu en iyi sekilde ifade etmektedir.

*QGazete yazisinin tamami i¢in bk. http:/www.aksam.com.tr/cumartesi/sanal-alemin-iliski-haritasi-
istanbul-evlilik-izmir-guzellik-ariyor/haber-489510 (11. 03. 2016).
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2000 yilindan beri faaliyet gosteren, “Tiirkiye nin internetteki ilk, en biiyiik ve gii-
venilir arkadaslhik platformu” olarak nitelenen “siberalem.com” adli sitesinin veri taba-
nindan ¢ikan istatistikler, ¢opcatanlik kurumunun sanal ortamdaki seyrini gdrmemize
imkan saglamaktadir. Bu y1l 15 yasina giren ve bu 15 yil iginde 18 milyon kisiyi agirla-
dig1 belirtilen sitenin genel miidiirii Ayse Gozde Ekmekgi’nin yaptigi agiklamaya gore,
“Siberalem’in aktif kullanict sayist 1,2 milyona ulagmistiv. Bunun yani sira her ay 63
milyon kez arama yapilmakta, 100 milyon mesaj gonderilmekte, 300 bin yeni fotograf
eklenmekte, 55 milyon kez de goz kirpilmaktadir. Uyelerin % 68’i Istanbul, Ankara ve
[zmir’de yasamaktadir.”

Siberalem, aktif {iyelerinin profillerinde yer verdikleri bilgilerden yola ¢ikarak su
tespitlerde bulunmaktadir: “Istanbul’da evlilik ve uzun iliski arayan erkeklerin sayis
oldukga fazla. Ankaralilar tercihlerini egitimli ve iyi bir meslege sahip kisilerden yana
kullaniyor. Izmir, iliski profilinde fiziksel ézelliklere daha ¢ok Gnem veriyor. Bursa, fo-
tograf yiikleme konusunda en cesaretli sehir. Balikesir, evlilik arayan erkeklerin en ¢ok
oldugu sehirlerden. Trabzon, aradig kisinin tuttugu takima bakiyor”.” Bu istatistiksel
veriler ayn1 zamanda Tiirkiye’ nin sanal iligki tercihleri hakkinda bilgi sahibi olmamiza
imkan saglamaktadir.

2009 yilinin Haziran ayindan beri aktif olan, “Tiirkiye nin ilk ve tek bilimsel evlilik
sitesi” oldugu belirtilen “evlilikmerkezi.com” adresli sitenin temel misyonu, “Internette
kisisel hayata saygili, seckin ve giivenli bir platformda, 18 yaswn lizerinde, evlenmek is-
teyen bekdr kisileri kriter ve karakterlerine gére bir araya getirerek, sosyal ortamlarina
alternatif bir imkdn saglamaktir”. Sitenin bugiin toplam 756.000’e ulasan iiyesi bulun-
maktadir (www.evlilikmerkezi.com*

Tirkiye’de, benzer amagclarla kurulmus 6rneklerini arttirabilecegimiz yiizden fazla
copeatanlik sitesinin varligi ve bu sitelere kayith iiye sayisinin her gecen giin artmast,
gliniimiizde kadin ve erkeklerin evlenecekleri es adayini ararken, interneti sanal ¢opca-
tan olarak aktif sekilde kullanmaya bagladiklarini gostermektedir: “Kalbimde ailesine
kayitly iiye sayist 3019183 tiir. Siteye bugiin 1042 kisi kayit olmugtur. Su an sitede 2058
online iiye bulunmaktadir” (www.kalbimde.com”

Evlenmek isteyen kisilerin, ilk olarak internet {izerinden sanal ortamda sayilar1 yiizi
asan evlilik, ¢copgatanlik, arkadaglik, sevgili ya da es bulma sitelerinden birini segerek,
elektronik posta adresini girmeleri, sifre belirleyerek ilgili siteye iiye olmalar1 gerekmek-
tedir. Ardindan yas, boy, kilo, sa¢ rengi, meslek gibi kendi bilgilerini belirttikten sonra
benzer sekilde es olarak diisiindiikleri kadin ya da erkegin 6zelliklerini de yazarak pro-
fillerini olusturmalar1 ve “evlenmek istiyorum” hanesini tiklamalari, evlenebilecekleri
adaylara ulagsmalar1 yolunda ilk adimlardir. Béylece bireyler yerlerinden dahi kalkmadan
birgok kisinin profilini inceleyerek 6n elemeyi bilgisayar basinda yapabilmektedir. Ay-
rica birinin profilinde, sorulara verdigi cevaplardan onun hakkinda ¢ocukluk kahraman-

* Aksam Gazetesi yazar1 Arzu Akyol’un, Siberalem arkadaglik sitesi genel miidiirii Ayse Gozde Ekmek-
¢i ile yaptigi roportaj i¢in bk. http://www.aksam.com.tr/cumartesi/sanal-alemin-iliski-haritasi-istanbul-
evlilik-izmir-guzellik-ariyor/haber-489510 (11. 03. 2016).

**Siberalem’in veri tabanindan ¢ikan diger istatistiki bilgiler igin bk. http://www.aksam.com.tr/cumar-
tesi/sanal-alemin-iliski-haritasi-istanbul-evlilik-izmir-guzellik-ariyor/haber-489510 (11. 03. 2016).
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larindan, nefret ettigi yonetmene kadar pek ¢ok bilgiye hizlica ulagabilmektedir. Mesaj-
lagmalar, bireylerin daha tanigsmadan birbirleri hakkinda birgok bilgiye sahip olmalarini
saglamaktadir.

Copeatanlik sitelerine liye olmak isteyen kisilerin onaylamalar1 gereken iiyelik so6z-
lesmesi metninde, olusturduklar profilde dogru bilgiler vermeleri gerektigi aksi takdirde
iiyeliklerine son verilebilecegi belirtilmektedir. Bu tip sitelerde her ne kadar haftanin
yedi giinii ulagilabilir deneyimli bir misteri iligkileri departmani bulunsa da verilen bil-
gilerin giivenilirligini, dogrulugunu sistem kendi 6zelliginden kaynakli olarak sinayacak
yeterlilige sahip degildir. Oyle ki bu zeminlerde kimlik degistirerek konusmak da miim-
kiindiir. Kigisel giivenlik konusunda site yoneticileri, tiim {iyelerine kigisel bilgilerini
verirken temkinli olmalarini, fotograf istemelerini, 6zellikle ilk bulusmalarda ihtiyatl
davranmalarini tavsiye etmektedir.

2.2. Sekiiler Evlilik Siteleri

Internet iizerindeki sayilar1 her gecen giin artan “Sekiiler Evlilik Siteleri” incelendi-
ginde, ortak amaglarinin, “Yogun kent ve is hayatinin kogusturmasi i¢inde uygun biriyle
tanigma firsati bulamayanlart, ideal eslerini bulmak i¢in internet ¢atist altinda bir araya
getirmek” oldugu goriilmektedir. Ayn1 amacla 2009 yilinda kurulan bilimsel kisilik ana-
liz testleri ile {iyelerini birbirine esleyen “ecift.com” adresli internet sitesine, her giin 4
bin civarinda tiyenin katildig, ilk iki y1lda 30°dan fazla ¢iftin “muradina erdigi”, tiyele-
rinin ylizde 85’inin doktor, mithendis, avukat, bankaci, isletmeci ve yoneticilerden olus-
tugu ifade edilmektedir.” 2010°da aktif hale gelen, 3.370.000 {iyesi bulunan “pembepan-
jur.com” adli internet sitesi editori, iiyeleri arasindan ilk bir yilda 500’e yakin ¢iftten
birliktelik, evlilik ya da nisan haberleri geldiginin altin1 ¢izmekte, yeni mutlu ¢iftlerin
hikayelerini okumak i¢in sabirsizlandiklarini belirtmektedir (www.pembepanjur.com).

“Sekiiler Evlilik Siteleri”nde sohbet odalarina girebilmek i¢in bireylerin, amaclari
dogrultusunda (evlilik, ¢opcatanlik, arkadaglik, sevgili ya da es bulma) sitelerden birini
secip, elektronik posta adreslerini girmeleri ve iiye olmalar1 gerekmektedir. Ardindan
kendilerinin, dogum tarihi, boy, viicut yapisi, medeni durumu, meslegi, hobileri ve ilgi
alanlar1 hakkinda bilgi vermeleri istenmekte, bu bilgilerin “profillerine ézel bir hava
katacagi ve dogru insani bulma sanslarini arttiracag:” ifade edilmektedir. Son olarak,
istedikleri kadin ya da erkegin 6zelliklerini isaretledikten sonra kisisel profillerinin bii-
yiik kism1 olusturulmaktadir. Isteyen kisiler daha sonra kisisel bilgileri hakkinda detayl
aciklamalarda bulunarak profilini tamamlayabilmektedir. “Evienmek istiyorum” hane-
sini tiklayan adaylar, sohbet odalarina giren, es adaylariyla yazigarak ya da goriintilii
olarak sohbete baglamaktadir.

Uye olunan evlilik sitelerinin baslangigta bireylere verdigi “kullanict kodu” daha
sonra istenilen takma adlar (nickname) ile degistirilebilmektedir. S6z konusu takma ad-
lar, kars1 cinsi etkilemenin ilk yolu olarak algilandiklar i¢in 6zenle se¢ilmektedir. Yine
istenildigi takdirde, profile fotograf eklenebilmekte, sohbetin diger giinler de devam ede-
bilmesi i¢in karsilikli elektronik posta adresleri ve telefon numaralari verilebilmektedir.

* ecift hakkindaki basin bildirileri i¢in bk. http://www.ecift.com/editorial/basin/basin.html (12. 03.
2016).
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Bu konuda site yoneticileri, “Hayir deme hakkiniz oldugunu aklimizdan ¢ikarmaymn”
seklindeki tavsiyelerle iiyelerini dikkatli olmalar1 gerektigi konusunda uyarmaktadir.
Sohbet odalarinda, davranis kurallarina ve kullanim sartlarina aykirt hareket eden iiyeler
“chat odas1 operatorii” tarafindan uyarilmakta ve site yonetimi gerekli gordiigli takdirde
bu liyelerin iiyeligini - yasal takip hakki sakli kalmak kaydiyla - iptal edebilmektedir.

Yapi ve isleyis 6zellikler acisindan “Sekiiler Evlilik Siteleri”ne ¢ok benzeyen ancak
kurulma amaglar1 ve isleyisleri arasinda ince bir fark olan “Islami Evlilik Siteleri” iize-
rinde de durmakta fayda vardir.

2.3. Islami Evlilik Siteleri

Islami kurallar cergevesinde yasayan ve evlenmekte zorluk ¢eken kisileri, kendi yasam
tarzlarina uygun kisilerin iiye oldugu internet sitelerinde tanigtirarak, evlenmelerine araci-
lik etmek {lizere kurulmus olan internet siteleri de bulunmaktadir. Bu siteler incelendiginde,
ortak amaglarimn, “Islami prensip ve hassasiyetler tasiyan, ahlaki degerlere énem veren
Miisliimanlara, Allah’in sumirlarint gozeterek helal sinirlar dahilinde tanmismak, arkadasiik
kurmak, sohbet etmek i¢in uygun ortam saglamak” seklinde ifade edildigi goriilmektedir.

“Islami Evlilik Siteleri”nden “islamievlilik.com” kendini, “Gdz zinasindan uzak, helal
smirlar igerisinde evlenme niyetiyle tanigmak i¢in en uygun mekan” olarak nitelendirmek-
tedir. “Fazla asinalik husumet dogurur” diyen s6z konusu site, amacini soyle belirtmekte-
dir: “Ozellikle cografik ya da sosyal ¢evre sartlarindan dolay: birbirlerinden uzakta bulu-
nan ve evlilik niyetinde olan inan¢li insanlarm ilk tanismalarina ve birbirleri hakkinda ilk
bilgileri edinmelerine vesile olmaktir” (www.islamievlilik.com).

“Sitemiz sadece bir vesiledir, esas sonuca ulastiran ¢iftlerin samimiyet, diiriistliik ve
niyetlerinin dogrultusunda Hazreti Allah’in onlarin dualarina icabet etmesidir” agikla-
masini yapan “zevac.merihnet.com” araciligiyla evlenen ciftlerden birinin, sitedeki pay-
lasimu soyledir: “Su kirli net ortaminda béyle kaliteli evlilik sitesi kurdugunuz igin siz site
editorlerine oncelikle tesekkiir ediyorum. Esimle bu site sayesinde Ekim 2006 tamstik ve
Agustos 2008 de eviendik. 40 giinliik bir bebegimiz var. Aradigimizi birbirimizde bulduk
diyebilirim. Cok mutluyuz... Rabbim herkese nasip etsin” (zevac.merihnet.com*

Es adaylarinin giyim tarzlardan, aile yapilarina, yeme icme aligkanliklarindan, insan
iligkilerine kadar Islam dininin kurallarina uygun olmasimi isteyen “muhafazakar” kesim,
agirlikli olarak “Islami Evlilik Siteleri ni tercih etmektedir. Islam esaslarma gére aile ku-
racak ciftlerin flort donemi de ailelerin gézetiminde ve iliskinin miimkiin oldugu kadar ¢a-
buk evlilige tasinmasi yoniinde olmaktadir. Tanigma déneminden evlenme donemine kadar
olan siiregte, iliskiye dini bir kimlik kazandirmak i¢in nikéh kiydirma isteginde olan kisiler
de bulunmaktadir. Oyle ki “www.zevac.merihnet.com” adli sitede, sitenin kadrolu imami-
na evlenme niyetinden bahsedilerek onun duasi ile “helalinden sevgili”” olunabilmektedir.

“Islami Evlilik Siteleri’ne iiye olmak isteyenlere, “Sekiiler Evlilik Siteleri’nden farkl
olarak, iiyelik kayit formunda, “Farz namazlari kilar misiniz?”, “Kur’an-1 Kerim’i orijinal
metninden okuyabiliyor musunuz?”, “Farz orucu tutar misiniz?”, “Basortiisii kullantyor
musunuz?”’, “Farz zekati verir misiniz?”” seklinde dini igerikli sorular sorularak, kisilerin
dindarliklar1 hakkinda fikir edinilmektedir. Uyelik kayit formunu dolduran aday, formda
yer alan iiyelik bilgilerinin tamamimin dogru olduguna dair yemin etmektedir. Uyeligi ka-
bul edilen kisinin profili, “Evlilik Adaylar1 Listesi’ne kaydedilerek “tesettiirlii hanimlar”
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yada “dindar beyler” listelerinde goziikkmektedir.

Islami siteye iiye olan kisilerin kullandiklar1 takma adlarmn da Islami ¢agrisimli olmasi
gerekmektedir. Kiibra, Biisra, Rabia, Yusuf, Kerim gibi takma isimler ragbet gérmekte ve
oncelikli olarak tercih edilmektedir. Islami olmayan takma adla sohbet odalarina girenler
hemen odanin disma atilmaktadir. Bunun yan1 sira mahremiyet esaslarini zorlayan konu-
larda sohbet acanlar da odadan atilmaktadir. Birkag¢ kez uyarildigi halde 1srarc1 davranan,
“tovbe edip” davraniglarini diizeltmeyen kisilerin liyeligi askiya alinmaktadir.

2.4. Esra Erol’da

ATV kanalinda hafta i¢i her giin 16.20°de yayina baslayan ve yaklasik 2,5 saat siiren
“Esra Erol’da” adli evlenme programi, “Bu programdaki kisiler, olaylar ve yasananlar
tamamen gergektir” ciimlesinin yer aldig1 videonun 6zel bir vurguyla okunmasiy-
la baslamaktadir. Evlilik programlari arasinda izlenme oranlar1 agisindan en biiyiik
pay1 alan, “Aska dair umutlart her daim yeserten, gelin ve damat adaylarint bulusturan,
bugiine kadar yiizlerce mutlu yuvanmin kurulmasina vesile olan evlilik programi:” Esra
Erol’un ev sahipliginde yiiriitiilmektedir.

Orkestranin miizigi esliginde Esra Erol stiidyoya girmekte ve miizik bitene kadar
bazen dans bazen de miizige eslik etmektedir. Miizigin bitmesiyle Erol, stiidyodaki ko-
nuklar1 ve izleyicileri, adeta onlar1 evinde agirliyormusgasina, “Hos geldiniz” diyerek
selamlamaktadir. Program akiginda da “Burasi benim evim, ailem” gibi ifadeleri sik¢a
kullanmaktadir. Ardindan, stiidyoya ilk defa gelen biri olup olmadigini sormakta, ilk
defa gelenlere mikrofon uzatarak kendini tanitmasini istemektedir. Programa ilk kez ka-
tilan adaylara, “Kac¢ yasindasiniz?”, “Programa nereden katiliyorsunuz?”, “Aslen nere-
lisiniz?”, “Egitim durumunuz ne?”, “Calistyor musunuz?”, “Calisiyorsaniz mesleginiz
ne?”, “Daha once hi¢ evlilik yaptiniz m1?”, “Cocugunuz var mi1?”, “Neler yapmaktan
hoslanirsiniz?”, “Nasil biriyle evlenmek istiyorsunuz?” seklinde sorular yoneltmektedir.

Taliplerini aramak i¢in gelen es adaylarinin verdigi cevaplara gore sohbetin gidisati
degisebilmekte, farkli sorular da giindeme gelebilmektedir. Esra Erol, sordugu sorulara
karsilik olarak, adaylardan ayrintili cevaplar isteyerek kendilerini tanimaya ve izleyici-
lere tanitmaya calismaktadir. Katilimcilar belirli bir noktadan sonra 6zel hayatlar1 hak-
kinda detaya girerek yasadiklari olumsuzluklari, dertleri ve sikintilar1 anlatmaya basla-
maktadir. Adaylarin {iziintiisii Esra Erol, stiidyodaki konuklar ve diger adaylar tarafindan
paylasilmaktadir. Bunun yani sira neseli, sarki sdyleyen ya da dans edip eglenen adayla-
rin mutluluguna da ortak olunmaktadir.

Program sirasinda katilimeilarin bagvuru yapabilecegi telefon numaras: ve sosyal
medya adresi siklikla hatirlatilmaktadir. Programa gelen basvurularin hepsinin kabul
edilmedigi, katilimeilarn titizlikle incelenerek se¢ildigi vurgusu yapilmaktadir. Progra-
ma katilan adaylara program sirasinda mikrofon verilerek, televizyonu yeni agan izleyi-
ciler i¢in kendileri tekrar tanitmalar1 ve evlenmek istedigi kisinin 6zelliklerini belirtme-
leri istenmektedir.

Bir adaya talip geldiginde oncelikle paravan kapanmaktadir. Adaya gelen talibin
miizik esliginde paravanin diger tarafina alinmasinin ardindan sohbet baslamakta, aday-
lar birbirlerini tanimaya yonelik sorular sormaktadir. Paravan acildiginda aday, talibini
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begenirse, c¢ift once “canli oda”ya sonra da “cay igcme”ye gitmektedir. Canli oda, ¢if-
tin seyirci ve kameralar oniinde birbirlerine sorular sormaya devam ettigi bir mekandir.
Cay igmek tabiri ise “birbirimizi daha yakindan taniyalim” anlamina gelmektedir (Eren
2012: 60). Aday gelen talibini begenmediyse ¢ogunlukla “geldiginiz i¢in tesekkiir ede-
rim” diyerek reddetmekte ve nedenini “elektrik alamadim” climlesiyle agiklamaktadir.
Program bu sekilde kargilagmalarla devam etmektedir.

Seyirci, daha 6nce tanisan ¢iftlerin evlenmeye karar verip vermedigini merak ettigi
icin kisa videolarla, “Acaba neye karar verdiler, nikdh masasina mi oturacaklar yoksa
ayrilyorlar mi?” denilerek seyircinin ilgisi canli tutulmaktadir. Yine programda tanisip
evlenen, mutlu bir aile hayati olan giftler, bebekleri ile birlikte programa 6zel konuk
olarak davet edilerek, tanisma hikayelerinden kesitler i¢eren kisa videolara yer veril-
mektedir. Yayin, Esra Erol’un miizik esliginde, “Bir sonraki programda goriismek iizere,
Allah’a emanet olun, hog¢a kalin” diyerek kameraya selam vermesi ile sona ermektedir.

3. Geleneksel Copcatanhik Kurumunun Sosyal Medyadaki Seyri

Copeatanlik (online arkadaslik siteleri), sekiiler evlilik siteleri, Islami evlilik siteleri
ve evlenme programlari 6rneklerinden, geleneksel ¢opgatanlik kurumunun sosyal med-
yadaki seyrine bakildiginda, evlenmelerde aracilik etme islevini, geleneksel evlenme
kodlarmin disinda, kendine 6zgili bir zaman, mekan, ara¢ ve aracilarla devam ettirdigi
goriilmektedir.

Geleneksel toplum yapisinda evlenmek isteyen genclerin bu isteklerini ailelerine
dogrudan ya da ¢esitli davranis degisiklikleri ve semboller araciligiyla bildirdikleri an-
dan itibaren ¢opcatanlar devreye girmekte, uzun émiirlii ve mutlu bir evlilik i¢in en uy-
gun kisi aranmaya baslanmaktadir. Sosyal medyadaki ¢opgatanlik kurumlarina iiye olan
ya da katilan kisilere bakildiginda, “getleserek” ya da televizyon ekranlarinda boy gos-
tererek evlenme isteklerini sadece ailelerine, dolayisiyla geleneksel ¢opcatanlara degil,
tiim diinyaya duyurduklar1 asikardir.

Geleneksel ¢opgatanlik kurumu, evlenmeleri i¢in aracilik ettigi kisilerde, gelenegin
on gordiigli evlenme yasi, evlenme sirasi, askerlik bitimi, is sahibi olma unsurlarini géz
oniinde bulundururken sosyal medyada bu kodlar bireyler tarafindan belirlenmektedir.
Evlilik i¢in sohbet odalarinda ya da televizyon ekranlarinda tanisan kisiler, kendileri i¢in
“uygun” ya da “ideal” olan zaman1 belirleyip bu dogrultuda adaylarmi beklemektedir.
Bu acidan bakildiginda sanal ortamin, geleneksel hayatin bireyi zamana iligkin sinirlik-
larindan bagimsizlastirdigini sdylemek miimkiindiir.

Geleneksel toplum yapisinda belli bir yasa geldigi halde evlenemeyen, kismeti kapa-
11 olduguna inanilan kizlarin bu durumu sadece kendilerini degil yakin gevresindeki ¢op-
catanlar1 da rahatsiz etmektedir. Kiz1 bu sikintili durumdan kurtarmak i¢in gesitli fallara
ve yildiznamelere bakma, dinsel ve biiyiisel igerikli bir takim uygulamalara bagvurmanin
ardindan uygun birini bulma gayretleri hizla devam etmektedir. Sosyal medyadaki ¢cop-
catanlik kurumlarinda ise bireyler i¢cinde bulunulan zamanin sundugu yontemlerle bu
siireci agmaya caligmakta, bir anlamda gelenekselin sokak, mahalle aralarinda ¢6zmeye
calistig1 sorunu sehir ve hatta {ilke sinirlar disina tagimaktadir.

Evlilik kurumu her ne kadar kadin ve erkegin bir araya gelmesiyle olusan bir kurum
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olsa da evlenme girisiminde bulunmada geleneksel toplum yapisi, erkegi 6n plana ¢ikar-
mistir. Bir bagka ifadeyle oglan evi, aile olarak kendisine diiniir olmaya uygun gordiigi
bir aileye, ¢Opgatanlar vasitasiyla akrabalik teklifi gotiirmektedir. Bu durumda erkek ve
erkek tarafi aktif bir konumdayken, kiz ve kiz ailesi pasiftir. Sosyal medyada evlenme
niyetinde olan Kkisileri birbiriyle bulusturmak amaciyla kurulan ¢opgatanlik sitelerine ya
da televizyon programlarina bakildiginda, oglan evi devre dis1 kaldigr gibi ilk girisim
kizdan da gelebilmektedir.

Geleneksel modelde evlenme girisimi, erkek tarafinin yakin ¢evresinden baslamak
iizere kiz bakmasi ile baglayan, kendilerine komsu ve tanidiklarin destegiyle, gorticiiliik,
diiniirciiliik adi altinda devam ederken, sosyal medyada “bireyin kendisi” 6n plandadir.
Sosyal medya ortaminda es se¢imi yapmak isteyen kisiler, ¢copgatanlik sitelerine ticretli-
iicretsiz liye olarak ya da evlenme programlarina katilarak kisisel 6zelliklerini ve ara-
diklar1 adayi 6zelliklerini belirtmektedir. Bu durumda, sinirh bir ¢evrede, sinirli sayida
kisilerin araciligtyla gerceklesen “uygun es” arama siirecinde geleneksel ¢opcatanlarin
islevi daha genis bir mekanda devam etmektedir. Bunun yan1 sira birey, es adaymi se-
cerken birgok “profili” géz oniinde bulundurarak kendi kararlar1 dogrultusunda hareket
etmektedir.

Geleneksel hayatin ¢opcatanlari, tavsiye edecekleri kizin ailesinin toplum igindeki
saygmligia, diiriistliigline ve namusuna oldukca énem vermektedir. Kokl bir aileden
gelmesine, ailesinde hirsiz, ugursuz veya kotii islerle ugrasan kisilerin olmamasina dik-
kat edilmektedir. Ayn1 zamanda kizin annesinin toplum tarafindan ne sekilde degerlen-
dirildigi de goz oniinde tutulmaktadir. Siilalesini sormadan, pigirdigini yemeden, siipiir-
diigiinii gormeden, diktigini giymeden alinan kizdan hayir gelmeyecegi diisiiniilmekte-
dir. Sosyal medyadaki ¢opgatanlik kurumlari da biinyesine dahil olan kisilerin cinsiyet,
dogum tarihi, medeni hali, egitim durumu, meslegi, boyu, kilosu, aradig: cinsiyete dair
ozellikleri vb. bilgilerine yer vermekte ancak soy sop ile ilgili bilgi aragtirmasina gitme-
mektedir.

Geleneksel toplum yapisinda evlenilecek kizin bakire olmast “temiz” oldugu an-
lamina gelmekte ve hala baz1 yerlerde bu konuya énem verilmektedir. Ozellikle kiigiik
yerlesim birimlerinde, evlenmeden 6nce kizin baska biriyle adinin ¢ikmamis olmasi-
na dzen gosterilmektedir. “Kiz ¢ikmayan” gelinlerin, hi¢bir soru sorulmadan esege ters
bindirilerek baba evine geri gdnderildigi zamanlardan bahsedilmektedir (Biiylikokutan
2012: 416). Sosyal medyadaki ¢opcatanlik kurumlarinda bekarete dair sorgulama yapil-
mamaktadir. Belki 6zel goriismelerde bu konu ifade edilmekte ancak televizyon ekranla-
rinda milyonlarin 6niinde dile getirilmemektedir. Erkegin bu konuda hassas davranmasi
halinde bakire olmayan kadin, kendine sunulan birgok profil arasindan baska segenekleri
degerlendirmektedir.

Geleneksel yapida evlilik i¢in aracilik edilecek erkegin asaleti, ailesinin ge¢misi,
icki ve kumar aligkanliginin olup olmadigi, evini rahat gegindirip gegindiremeyecegi,
askerlik durumu hakkinda ayrintil bir sekilde konusulmaktadir. Erkegin yas olarak ka-
dindan biraz daha biiyiik olmasi tercih edilmektedir. Sosyal medyadaki karsilasmalarda
ise kimi zaman erkegin fiziksel 6zellikleri tiim bunlarin 6niine gegebilmektedir. Kadinlar
oncelikli olarak “elektrik alabilecegi”, duygusal ve sadik erkekleri es aday1 olarak tercih
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ederken, yas olarak kadmin erkekten biiylik oldugu birlikteliklere de olumlu bakilabil-
mektedir.

Geleneksel ¢opcatanlik kurumunun detayli inceleme ve sorusturmalari neticesinde
aracilik edilen kiz hakkindaki bilgiler, evlenmek isteyen erkege annesi ya da yakin ak-
rabalari tarafindan duyurulmaktadir. Park, ¢arsi gibi ag¢ik mekanlarda ya da ortak bir
tanidigin evinde bir bahaneyle adaylar birbirine gosterilmekte, birbirlerini begendikleri
takdirde evlilik yolundaki adimlara gecilmektedir. Sanal ortamdaki sosyal mekanlarda,
evlenmeyi diigiinen kisiler es adaylar ile internet gibi genis bir sosyal ag iizerinde ya
da televizyonda aile biiyliklerinin gozetimi disinda goriismektedir. Diger taraftan sos-
yal medya, bireylere rahat davranma 6zgiirliigli vermektedir. Geleneksel ¢opgatanlarin
tanistirdigi ve siirdiiriillmek istenmeyen iligkinin sonlandirilmasi, ¢opgatanlara karsi his-
sedilen sorumluluk duygusu nedeniyle, bireye sikinti verirken, sohbet odalarinda konus-
ma bir tugla sona erdirilebilmekte, televizyon ekranlarinda, “Geldiginiz igin ¢ok tesekkiir
ederim ama cevabim olumsuz” ciimlesiyle bitirilebilmektedir.

Geleneksel toplum hayatinin ¢opgatanlari, evlenmelerini uygun goriip bunun igin
aracilik ettikleri kisileri, aileleri de dahil, yakindan tanidiklar1 gibi bu kisilerin birbirle-
rini tanimalari i¢in firsat tamimaktadir. Buradaki iliskiler yiiz yiize ve samimidir. “Cet-
lesirken” yiiz yiize sohbetteki karsilikli jest ve mimikler goriilmemekte, goz goze gelin-
memekte, beden diline bagvurulmamaktadir. iletisimin s6z konusu temel unsurlarmin
yerine, i¢inde bulunulan duygu durumunu yansitan, ne kadar igten oldugu anlagilama-
yan, “:-)”, “:-(”gibi birtakim isaretler kullanilmaktadir. Evlenme programlari, kriterleri
birbirine uygun olan adaylar1 karsilastirmakta ancak adaylar hakkinda onlarin anlattik-
lar1, kimi zaman da kendilerini taniyan kisilerin canli yayina baglanip verdikleri bilgiler
diginda bilgi sahibi olmadiklari igin giivenilirligi tartismaya agiktir.

Sosyal medyadaki ¢opgatanlik kurumlari, geleneksel ¢opgatan kurumunun, evleni-
lecek kisiye karar verme siirecini degistirip yeni bir modele doniistiirmekte ancak ev-
lenme agama ve uygulamalar1 agisindan geleneksel olana devam edilmektedir. Bir diger
ifadeyle sosyal medya iizerinden tanisip evlenmeye karar veren bireyler, tipki gelenek-
sel toplum yapisinin evlenme asamalarinda oldugu gibi, s6z, nigan ve diigiin térenlerini
gergeklestirmektedir. Bu asamada toplum tarafindan sikg¢a sorulan, “Nasil tanistiniz?”
sorusuna ¢cogu zaman geleneksel toplum yapisinin kabul edebilecegi tanigma hikayeleri
anlatilmaktadir.” Siirecin yeni olmasinin yam sira sosyal medyanin kaygan zemini, bu
zeminde baglayan evliliklerin olumsuz 6rnekleri, konuyla ilgili basinin olumsuz deger-
lendirmeleri, kanaatimizce, bu uydurma hikayelerin nedenidir.

4. Sonug¢

Yirmi birinci yiizyilda bireyler egitim, ¢alisma hayati, ideal olan1 bulamama gibi
faktorlerle, geleneksel toplum yapisindaki kadar erken yasta evlenemeseler de evlenip
aile kurabilmek i¢in kendilerini ifade edebilecekleri, birbirleriyle goriislip tanisabile-
cekleri sosyal mekanlara ihtiya¢ duymaktadir. Bugiin hala evlilik kurumunun tizerinde
israrla durularak, toplumda 6nemli bir deger olarak goriilmesinin nedeni, evlenme sonu-

*Bu tiir evlilik yapanlarin hikayeleriyle ilgili olarak bk. http://www.ecift.com/editorial/ecift-nedir/
basari-hikayeleri.html ( 01. 06. 2017).
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cunda olugan ailenin, toplumun temeli ve modeli olarak nitelendirilmesidir. Geleneksel
¢copcatanlik kurumunun, internette olusturulan evlilik siteleri ve televizyondaki evlenme
programlart altinda, evlenmelerde aracilik etme islevini devam ettirmesi, evlenme ama-
ciyla bireyleri bir araya getiren ortamlarin, yasanilan zamanin ve mekanin gergekligi,
birey ve toplumun ihtiyag¢lar1 dogrultusunda degismekte, gelismekte ve giincellenmekte
olduguna isaret etmektedir. Bunun yan1 sira sosyal medya, geleneksel toplum yapisi-
nin evlenilecek kisiye karar verme siirecini farklilagtirmakta, yeni bir model sunmakta
ancak bu noktadan sonraki uygulamalar tipki geleneksel modelin uygulamalari seklin-
de siiregelmektedir. Bir bagka ifadeyle, geleneksel bir sosyal mekandan sosyal medya
ortamina aktarilan ¢opcatanlik kurumunun, ¢iftlerin uzun 6miirlii ve mutlu bir evlilik
gecirmelerine aracilik etme iglevi korunarak, giincellenmektedir. Bu durum, sosyal ¢evre
ve sartlar “baglam” degisse de, islevin, baglamin iizerinden devam etmekte oldugunu
gostermektedir.

Geleneksel ¢opgatanlik kurumunun, “uygun goriip” evlenmeleri igin aracilik etme
islevinin, sosyal medyada, “Bilimsel arastirmalardan yola ¢ikarak tasarlanan ideal ¢ift
metodu ile tiyelerine, ideal bir uyumluluk gosterdikleri iiyeleri dneren” internet siteleri-
ne ve evlenme programlarina birakmis olmasi, gelenekselin degisip gilincellenerek ken-
dine 6zgii ara¢ ve aracilarla yoluna devam etmekte oldugunun igaretidir. Benzer sekilde
evlenme programlarinda yapilan eslestirmelerde, programa davet edilen psikolog, iliski
uzmanlar1 ve aile terapistlerinin goriislerinin alinmasi bunun en agik gostergelerinden-
dir. Katilimcilar1 arasinda egitimli ve kariyerli kisilerin de yer almasi, hayatin ikinci
onemli gecis asamasinda karsilasilabilecek sorunlari en aza indirmek isteyen es adayla-
rinin, toplumun temel yap1 taslarindan olan ailenin yerine getirdigi islevlerin dneminin
farkinda oldugunu gostermesi agisindan 6nemlidir. Evlenme programlarinin genis bir
izleyici kitlesine sahip olmasi nedeniyle, gelen es adaylar1 hakkindaki birtakim olumsuz
gercgeklerin, canli yayma baglanan kisiler tarafindan agiklanmasi, her ne kadar bireyleri
zor duruma disiirse de, ileride meydana gelebilecek bazi olumsuzluklarin bastan 6nlen-
mesi adina 6nemlidir.

Geleneksel mekanlarda ve dar bir ¢ergevede yapilan evlenmelerde araciliklarin,
gelisen teknolojiye bagli bir sekilde sosyal medya ortamina aktarilmasi, ayn1 zamanda
toplumsal cinsiyet algisinin degisimini de gostermektedir. Kadinin ekonomik yasama
katihmi, miilkiyet iizerindeki denetim hakki ve trettigi liriinler (Kottak, 2002: 461-463)
baglaminda toplumsal cinsiyete iliskin tutumlar degismistir. Evlenme niyetlerini goster-
mek amaciyla i¢ine kapanan ve en basit bir konudan dahi tartigma ¢ikaran, bulagiklar
sert hareketlerle yikayan, siirekli gerinip of ¢eken, aynanin karsisindan ayrilmayan ka-
din profili, yerini kariyer sahibi, kadin kimliginin avantajlarinin farkinda, sosyal medya-
da olusturulan mekanlarda kendini ve isteklerini rahat¢a ifade edip dogru kisiyi arayan
bilingli kadinlara birakmistir. Zamana ve mekana gore meydana gelen degisim, kana-
atimizce, toplumsal cinsiyet olgusunun degismeye devam edeceginin de habercisidir.
Bunun yani sira bu siteleri sadece kadinlar degil erkekler de kullanmaktadir. Karsilagtigi
kadin ya da erkege evlenme istegini rahatlikla sdyleyemeyenler, kendilerini bu tiir or-
tamlarda ifade edebilmektedirler.

Bireyin dogas1 ve temel gereksinimleri dogrultusunda, her ne kadar birtakim giin-

247



folklor / edebiyat

cellemeler ve uyarlamalar meydana gelse de sosyal medyada sayilar hizla artan ¢opga-
tanlik siteleri ve programlari, geleneksel ¢opcatanlik kurumunun islevini devam ettire-
bilecek yeni ortamlara ihtiya¢ duyuldugunu gostermektedir. Sosyal medyada bireylerin
birbirlerine gergekten uygun es adaylarini arayip bulmalari, gelecegin saglikli ailelerinin
kurulmasina ve bireylerinin yetismesine hizmet edecegi i¢in, Ozellikle ¢Opgatan site-
lerinin konuyla ilgili uzman ekipler tarafindan siki bir sekilde kontrol altina alinmasi
yerinde olacaktir. S6z konusu sitelerin sayilar azaltilip, iiye olmak isteyen kisilerin, T.C.
kimlik bilgileri sakli tutulmak kaydiyla, siteye iiye olabileceklerinin ifade edilmesi sahte
kimlikleri bir nebze olsun azaltacaktir. Bunun yani sira site editdrleri tarafindan belli
araliklarla yazismalarin ve paylasimlarin ciddi anlamda kontrol edilmesi istismar, taciz,
tecaviiz ve 0liimle sonuglanan olaylar1 aza indirebilecektir. Devlet, s6z konusu denetle-
me i¢in maddi destek vermeli, yasal diizenlemeler yapmalidir. Toplumun kii¢iik bir min-
yatiirii olan ailenin, saglam temeller {izerine kurulmasi, gelecegin saglikli nesillerinin
yetigsmesini saglayacaktir.
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OZET

GELENEKSEL COPCATANLIK KURUMUNUN GUNUMUZ SOSYAL
MEDYASINA EVRiMi UZERINE BiR DEGERLENDIRME

Bireyler icin yeni bir hayatin baslangic1 ve toplumsal yapinin temeli olacak olan aile
birliginin kurulma sekli, kentlesme, kiiresellesme ve teknoloji tiggenine bagl bir sekilde de-
gismekte, giincellenmektedir. Tiirkiye’de yaygin olarak goriilen geleneksel evlenme model-
lerinde, aracilik etme roliinii Gistlenen “¢Opgatanlik kurumu” gelisen teknolojiye bagli bir se-
kilde sosyal medyaya da tasinmakta, ¢ok daha genis katilimli mekanlarda siirdiiriilmektedir.
Bir diger ifadeyle teknoloji, geleneksel ¢opgatanlik kurumunu, yeni goriiniim ve dontigiimleri
ile karsimiza ¢ikarmaktadir. Evlenme programlari, ¢opcatanlik (online arkadaslik siteleri),
sekiiler evlilik siteleri, Islami evlilik siteleri seklinde televizyon ekranlarina ve sanal ortama
aktarilan geleneksel ¢opcatanlik kurumu, evlenmelerde aracilik etme islevini sokak, mahalle
aralarindan ¢ikararak sehir ve hatta iilke sinirlari disina tasimaktadir. Sosyal medya, mahalle-
den tanidik erkeklerle kadinlarin evlenmelerine vesile olan ¢opgatanlarin, kendilerini sosyal
medya ortaminda olusturulan zeminlerde hi¢ tanimadiklar1 erkeklerle kadinlarin bir araya
gelmelerini saglarken, bireylerin de karsi cinsle tanisarak bu gegis siirecini asma ¢abalarina
destek olmaktadir.

Makalede, gelencksel ¢opgatanlik kurumunun, hayatin dnemli bir gegis asamasi olan
evlilikle ilgili s6z konusu islevini, geleneksel sosyal mekanlarin televizyon ekranlari ve sanal
ortamdaki yeni versiyonlarinda ne sekilde yerine getirdigi, evlenme ve aile olma yolunda
saglam adimlarla ilerlemek adina kimlerle ne sekilde iletisim icerisine girdikleri {izerinde
durulmustur. Giinlimiiz sosyal medyasina aktarilan geleneksel bir sosyal mekanda soru sor-
maksizin yapilan gozlemlere dayanan ¢alismada, tespit ve yorumlar, bugiin birden fazla ka-
nalda yaymlanmakta olan evlenme programlari, hali hazirda aktif olan ve her gecen giin iiye-
leri artan ¢opgatanlik ve evlilik sitelerindeki yazigmalar 1g1ginda yapilmistir. Bu ¢alisma ile
sosyal medyanin geleneksel evlenme model, asama ve uygulamalarini ne sekilde etkiledigi
sorusuna da cevap aranmistir.

Anahtar Kelimeler: gelenek; ¢opcatanlik kurumu; sosyal medya; degisim; doniigiim;
evlilik; aile
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ABSTRACT

An EVALUATION ABOUT EVOLUATION of TRADITIONAL MARRIAGE
BUREAU in the CONTEMPORARY SOCIAL MEDIA

Beginning of a new life and the way of starting a unity of family that will be the
basis of social structure is changing and updated based on urbanisation, globalisation and
technology triangle. “Marriage bureau”, which is carried the role of intermediator in the
traditional marriage models that is seen widely in Turkey, is also relocated into social
media according as developing technology and it is continued in a much wider participation
places. In other words, technology appears the traditional marriage burecau with its new
views and transformation. Traditional marriage bureau such as marriage programs, match-
making (online dating sites), secular marriage sites is transferred to the television screens
and virtual environments, carries out the intermediator of the marriage function from street,
neighborhood to outside of city and country’s borders. While social media make unfamiliar
people to come together in platforms that is created in social media environment it is also
supportive for individual’s transition period when individuals get to know each other. On the
other hand, match-makers caused familiar males and females to get married.

It is dwelled on this article that how the traditional marriage bureau fulfils its duty related
with marriage which is an important transition period of life in new versions of traditional
social places in television screens and virtual environment, how they are in communication
with each other in the manner of being a family. The study which is based on observations
that is made by without asking questions in a traditional social place that is transferred to
present social media is conducted in the consideration of determination and commentaries,
marriage broadcasts in many TV channels, communications in match-making and marriage
sites which is active and having members increasingly. It is searched for an answer with this
study that how social media affects the traditional marriage models, stages and practices.

Keywords: tradition; marriage bureau; social media; change; transformation; marriage;
family
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Edebi Karsilag(tir)ma

Edebi metinleri okuma deneyimi genellikle bir biitiin olarak gergeklesir ve okur icin
metnin mesafesi dykii baglamimda degerlendirilir. Ozellikle roman ya da hikdye metin-
lerinde yapilan tek diize degerlendirmeler veya okumalar sadece okur agisindan degil
edebiyat diinyasinda da yanlis okumalara yol acar. Umberto Eco, “Yanlis Okumalar”
kitabinda Don Kisot okumalariin nasil yanlis bir yon alacagimi soyle ozetler: “Don
Quixote denilen bu adam biraz kagik. Usak islenmemis bir sagduyuya sahip saftorigin
biri; efendisinin fantezilerine igneler batirdik¢a onunla 6zdeslesiyor.” (Eco 1998: 45).
Bu tiir yanlis okumalarin veya degerlendirmelerin 6niine gegcmek nasil miimkiin olabilir
ya da bu bilgi kirliligi nasil ortadan kaldirilabilir? Oncelikle edebi metinlerin yapisinin
geegmisten glinlimiize degistigi bu baglamda okurun zihinsel bosluk doldurma eylemini
nedensellik ilkesi ile degil de tutarlik ilkesiyle yaptigi goriiliir. Aristo’nun ¢izdigi kuram-
sal ¢cerceveden ilerleyen Forster’a gore “Oykii romanin temelidir; 6ykii yoksa roman da
yoktur. Biitiin romanlarin en bilyiik ortak yonii budur. Keske olmasayds; keske en biiyiik
ortak yon “ezgi” gibi, “gercegin kavranmasi” gibi degisik bir sey olabilseydi de, bu basit

* Yrd. Dog. Dr. Ahi Evran Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii kadir-
candilber@gmail.com
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ilkel nesne olmasaydi.” (Forster 1982: 64). Forster’in “keske”leri aslinda yasadigi do-
nem igerisinde de gecerlidir ¢linkil sdylem Sykiiniin yerini alsa bile dykii higbir zaman
tam olarak edebi metinden sinir disi edilemez. Chatman bu durumu olasiliksizlik ile
aciklamaya c¢aligir: “Olay orgiisii olamayan bir anlati mantiksal bir olasiliksizliktir. Olay
Orgiisiiniin olmamasi degil, anlasilmaz bir bulmaca olmamasi, olaylarin “biliylik 6nem
tastmamasi”, “hicbir seyin degismemesi” s6z konusu olabilir.” (Chatman 2008: 43). Her
Oykiiniin bir olay orgiisii olduguna gore metinleri degerli ya da okunabilir kilan en 6nem-
li sey Oykiiniin kendisi degil sdylemidir. Burada 6nemli olan ise okurun bu sdylemi nasil
alimladigi meselesidir. Aksit Goktiirk’e gore “Okurun alimlama edimi, metnin tutarlili-
gina, metinde tiimceden tiimceye hep yeni seyler agarak siiriip giden akisa dayanir. Bu
akista, okurun gerekli baglami kafasinda canlandirabilmesini saglayacak devingen bir
ozellik vardir.” (Goktiirk 2007:26). Baglam1 kafasinda canlandiran okur i¢in iki diizey
belirir: Ornegin birinci diizeydeki bir 6rnek okura ydneliktir; hikdyenin nasil bitece-
gini bilmek isteyen bu okura anlamsal diizeydeki 6rnek okur diyebiliriz. Metin ikinci
diizeyde bir 6rnek okura da yonelir buna gostergebilimci ya da estetik diizey uzmani
okur diyelim, bu okur kendi kendine, o 6ykiiniin kendisini ne tiir bir okura doniistiirmek
istedigini sorar ve 6rnek yazarin kendisini adim adim nasil egitmekte oldugunun farkina
vararak okuma siirecine devam eder. Basitce ifade etmek istersek, birinci diizeydeki okur
ne oldugunu, ikinci diizeydeki okur ise olan seyin nasil anlatildigini bilmek ister (Eco
2016: 267).

Nasil anlatildig1 meselesine derinlemesine inen okur sdylemler arasindaki tezahiirii
fark ettiginde metinlerarasi iliskilerin derinligi bagka bir 6nem kazanir. Metinlerarasi
iliskiler aslinda derinlerdeki biiyilik bir iliskinin ylizeye ¢ikarilmasidir. Aktulum’a gore
“Her metin kilgis1 bir alintidir. Ayrica, alint1 kilgistyla, genel olarak yazma kilgisi ara-
sinda da bir ayrim yoktur. Alintinin degergesi, bir yazarin yazmaya baslarken kullandig1
oteki unsurlardan ayrilmaz: Her yazi bir yapistirma ve agimlama, alinti ve yorumdur.
Oyleyse yazmak hep yeniden-yazmaktir. Bir yazar yeni bir metin olustururken bile as-
linda bagka metinlerden aldig1 pargalar: bir biitlin olusturacak bi¢imde yan yana getirip
kaynastirarak bir yeniden yazma igine girisir.” (Aktulum 2000: 96). Yazarin bir baska
yazardan yaptig1 alint1 bu baglamda bir gereksinimdir ve her yazar i¢in bu islem farkli
asamalarda gerceklesir. Bazi durumlarda alint1 ya da gonderge yazinsal olmaktan ziyade
gostergelerarasi olabilir. Gostergelerarasilik iki farkli gosterge dizgesi arasindaki (6rne-
gin yazinin resimle, resmin miizikle vb.) alisveris islemini, degisik gosterge dizgelerine
ait yapitlar arasindaki acik ya da kapali iligkileri belirtir (Aktulum 2011: 17). Agik ya da
kapali iliskiler bu baglamda edebi metnin degerini diisiirmez aksine yiicelterek daha kiilt
bir eser haline gelmesini saglar.
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(Chatman, 2008: 23).

Seymour Chatman’in ¢izdigi anlati semasinda 6ykii ve sdylem formlarimi ayirarak
edebi metinlerin yapi-sokiimiinii kolaylastiracak bir adim atar. Bu sema ile edebi me-
tinlerin birbiri ile iligkisini degerlendirirken igerik ve sdylem bakimindan benzerlikleri,
etkilenme endisesi ya da metinlerarasilik iligkileri kolayca tespit edilerek edebi bir mu-
kayesenin onii agilmis olur.

Filin Oykiisel Formu

Oykiiler s6z konusu oldugunda metinden etkilenen okurun aklina ¢ok fazla soru
gelebilir. Oncelikle bu hikdye daha dnce baska bir yazar tarafindan baska bir dykii iceri-
sinde anlatildi m1? Yazar bdyle bir metni nasil kurguladi? Acaba ger¢ekten biitiin bunlar
yazarin yasaminin bir parg¢as: mi? Son olarak bu Oykiiyli ben de yazabilirdim! Biitiin bu
sorular ve verilebilecek cevaplar aslinda aylak-kiilyutmaz-amprik vs. tabirlerle adlan-
dirilan okurlar i¢in gegerlidir. Bilgin-6rnek-vurdumduymaz okur i¢in metin perspektifi
tamamuiyla farklidir.”

Ister aylak isterse bilgin okur olsun filin ykiisii dncelikle fil motifinin temel kayna-
g1 arastirmakla baslar ve bu aragtirmanin 6ziinde ilk olarak mitlerle karsilagilir. Diinya
mitleri incelendiginde “Fil” kavrami degisik sekillerde bulunmakla birlikte Hint mitolo-

* Kiilyutmaz ve Vurdumduymaz okur kavramlari Prof. Dr. Yavuz Demir’e aittir. (Yavuz Demir, Hayat
Boyledir Iste Fakat Hikdye, Hece Yay., Ank. 2011, s. 97).
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jisinde fil bagh Tanr olarak karsimiza ¢ikar. Ganesa adi verilen bu Tanr1; kisa, sigman,
sar1 renkli, gobekli, dort kollu ve fil bagli bir yaratik olarak diistiniiliir. Bu filin baginda
tek disi vardir. Bir elinde istiridye kabugu, bir elinde disk, bir elinde sopa, bir elinde de
niliifer ¢igegi tasir. Her zaman yaninda bir fare ile dolasir. Ganesa bilgelik tanrisidir ve
engellerin asicisidir (Kaya, 1997: 69-70). Fil Tanrinin etkisi sadece mitolojilerle sinirlt
kalmaz. Paganlik inanci ¢ok yaygin olan Hindistan’da “Fil Tanr1”nin ilizerine ayinler
yapilmaktadir. 2013 yilinda diizenlenen ayinde ona dokunabilmek i¢in izdihamda 6len
insanlarin sayis1 hi¢ de az degildir. Bu edebi metinlerde karsimiza ¢ikan varliklarin ister
mitoloji de olsun isterse de gercek yasamda olsun etkilerini hala siirdiirdiiklerinin bir
gostergesidir.

Filin 6ykiisel formuna ilk olarak diinya edebiyatinda Mark Twain’in “Beyaz Fil”
isimli dykiistinde rastlanir. Bu dykiide krala hediye olarak gonderilen beyaz filin kaybo-
lusu ve onun arkasinda yatan nedenler, parasal arayislar, toplumsal yozlagsma gibi konu-
lar ironik bir dille anlatilir. Oykii igerisinde en dikkat gekici nokta ise beyaz fil ile ilgili
tanimlamalardir: “Siyam’da krala mahsus beyaz file o memleket halki tarafindan ne
derece itibar edilip hiirmet gosterildigini biliyorsunuzdur her halde. Yine biliyorsunuz-
dur ki, bu renkteki bir fil sadece krala tahsis edilir, yalniz kral boyle bir hayvana sahip
olabilir. Hatta beyaz fil bir dereceye kadar kraldan da iistiin say1lir, ¢linkii sahibine yalniz
saygi1 gosterildigi halde, filin 6niinde bir ilahmis gibi ibadet de edilir.” (Twain, 2015: 77).
Hediye olarak sunulan ve sembol olarak {izerine ilahi bir form yiiklenen beyaz fil, temel-
lerini mitlerden alir. Bu mit, 6ykil formunda ilk kez Mark Twain tarafindan kullanilma-
s1ilgi gekicidir. Oykiisel form olarak sadece beyaz ve kutsal olarak addedilen bir filin
kacirilma seriiveni, gliven-giivensizlik, toplumsal yozlasma, kutsalin yitimi {ist baglik
olacak sekilde kurgulanir. Romanda karakterler ve varliklar yiizeysel olarak ele alinir ve
isimleri gok 6n planda yer almaz. Oykiide asil 5nemli olan ve okuyucuya degerli kilinan
beyaz filin kaybolma ve bulunma seriivenidir. Bu baglamda oykii tek bir uzamda ilerler
ve o uzamda da sonlanir.

Jose Saramago’nun 2009 yilinda yayimlanan “Filin Yolculugu” isimli roman1 16.
ylizyilda Portekiz’in baskenti Lizbon’dan Avusturya’nin baskenti Viyana’ya yapilan 2
yillik yolculugu konu alir. On sekiz boliimden olusan romanin 6ykiisel formu karakter
agisindan sinirhidir ve genel olarak bir yolculugu konu alir. Oykii formu Siileyman isimli
bir fil ve onun egiticisi Subhro {izerine kurulur. Mark Twain’in dykiisiindeki hediye for-
mu bu romanin temel kirilma noktasi olarak ortaya ¢ikar: “Siileymanimiz var ya, musevi
kralin durup dururken yardima c¢agriligina bir anlam veremeyen saskin donjuan, Ne, diye
sordu, Evet efendim, Siileyman, fil, kral azarlar bir tavirla, Fili ne halt edeyim ben sim-
di, dedi, ayaga firlayan kralice, Hediye efendim, diigiin hediyesi, diye yanit verdi hem
keyifliydi hem de heyecanli m1 heyecanli, Aradigimiz bir diigiin hediyesi degil, Ne fark
eder ki.” (S. 12) Oykiideki olaylar zinciri yolculuk iizerinde gelisir ve fil géren Avrupa
toplumunun onu kutsal olarak algilamasini saglayan nedenler, onun i¢in yapilabilecek
savaslar tizerinden degerler kategorize edilir. Eylemler genel olarak fili hediye olarak
teslim edecek komutan ile Subhro arasindaki iliski iizerinden gelisir. Oykiide fil sembo-
lik bir iglevi haricinde bir géreve sahip degildir ve sadece gorsel hafiza olarak metinde
yer almasina karsilik baska unsurlar tarafindan kutsallastirilir. Metinde ¢ok fazla karak-
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ter olmamasi dykiiniin bir diizlemde okurun bellegini zorlamadan ilerlemesini saglar-
ken diger diizlemde sadece dykii odakli bir metin olarak kalmasina neden olur. Yazarin
kiiltiirel kodlarii barindiran eser ayni zamanda bir iilkenin tarihine de kisa bir yolculuk
yapilmasini saglar. Boylece okur 1500’1 yillara giderken bir iilkenin tarihinin yazarin
kiiltiirel kodlarina nasil isledigine de tanik olunur. Asil dikkat ¢ekici olan ise insanlarin
hi¢ gormedikleri varliklar1 kutsallastirmasi ve onlara deger yliklemesidir.

Elif Safak’in 2013 yilinda yayimlanan “Ustam ve Ben” romani 16. yiizyilda
Hindistan’dan gelen beyaz bir fil ile bakicis1 Cihan’in ustabasi Mimar Sinan’1n izleginde
yasadig1 seriivenleri konu alir. Osmanh tarihine, padisahlarin yasamlarina ve mimari
yapinin gelisimine derinlemesine inen metin, beraberinde beyaz bir fil ile bakicisinin
oykiisiinii de tasimayi bilir. Oykii formu olarak dort béliimden olusan roman, éncelik-
le dykiiniin kurulmasi ile baslar. Metnin igerisindeki olaylar karmasik bir yapidadir ve
metnin siirekli canli tutulmas icin iistkurmaca teknigi (0ykii i¢inde 6ykii) kullanilir. Her
boliimiin kurgusuna 6zel olarak tasarlanan Oykiiler okurun kafasinda zengin bir metin
izlemini dogurmaya yeterlidir. Filin ustabag1 Mimar Sinan ile bulugmasi ve bir arag ola-
rak kullanilmas1 kurgu biitiinliigii acisindan siirekli yenilenir. Oykii igerisinde ayrica
karakter arasinda gecen ihtiraslar, arzular, yenilgiler ve zaferler ayrintili olarak islenir.
Oykiideki olaylar kisaca dzetlenecek olursa, Cihan’in Hindistan’dan gelisi ve Cota’nin
(beyaz fil) seriiveni, Mimar Sinan’in kurgusal analizi, yasantis1 ve eserleri, Mimar Si-
nan ve Cihan’in seriiveni, Mimar Sinan’dan sonra Cihan’in diger ciraklar ile yasadigi
iliskiler seklinde siralanir. Oykii zamani agisindan Osmanliya inen yazar, buradaki taht
kavgalarini, kardes katlini, yasay1s bigimlerini ve mimari eserlerin yapilig sekillerini ver-
meye ¢aligir. Tarihsel olarak seriiven yaklasik olarak 58 yillik bir zaman dilimini kapsar
ve metnin girisinde bu verilerek sondan baslanarak geriye dogru bir zamansal yolculuk
haritasi ¢ikarilmis olur.

Iki metin dykii formlariyla karsilastirmali olarak degerlendirildiginde Elif Safak’m
hem Saramago’dan hem de Mark Twain’den etkilendigi goriiliir. Filin imgesel formu
Mark Twain’den alinirken yolculuk formu ise Jose Saramago’dan alinir. Saramago’nun
Oykiisii tamamiyla filin yolculugu seriivenine bagliyken Safak’in metni i¢erisinde farkli
seriivenleri ve kurgular1 barindirir. En ilging ve kurgusal olani ise Elif Safak’in romani
icerisinde bagska bir romandaki kurgusal bir varliktan s6z etmesidir. “Busbecq kitaplara
diiskiindii ve Cihan’1n, ilk izleniminin aksine, cahil bir hayvan terbiyecisi olmadigini
fark edince onunla muhabbet etmeye basladi. Cihan hayrete sayan bir sey 6grendi bu
sayede. Sefirin iilkesinde, kralin sarayinda da bir fil vardi. Ustelik ad1 Siileyman’di! “Ha-
karet degil, seni temin ederim” dedi Busbecq. “Bilakis saygi ifadesi file sultanin ismini
vermek.” Boyle dedi ve gz kirptt muzipge.” (Safak, s. 168-169). Bu sdylem metin-
lerarasilik i¢in giizel bir drnektir ¢linkii yazarin intihal yapip yapmadigi konusundaki
diislinceleri aslinda bir kurgu iizerine baska bir kurgu tiiretme teknigi olarak karsimiza
cikar. Boylelikle yazar kendi metnini orijinal kilma yolunda hem agikea iliskiyi kabul
eder hem de ufak bir sihirbazlik numarasi ile okuru ikna etme yoluna girisir.

Filin 6ykiisel formu genel olarak degerlendirildiginde 6ykiide filin kullanimi ve diin-
ya edebiyatinda yansimalari tabi ki bu eserlerle sinirli degildir. Filin yapist itibartyla ba-
kildiginda doguya ait bir varlik gibi goriinmesi ve bati tarafindan sonradan kesfedilmesi
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acisindan dykiide merak unsuru yaratir. Karakterlerin ve mekanin varolusu agisindan da
sasirtici ciissesi nedeniyle bazen yadirganir bazen de kutsal sayilir. Bizim kullandigimiz
Oykii ornekleri agisindan 6zellikle Mark Twain’in fili, hediyedir ve bu biiytikliikte bir
beyaz filin kaybolmasi dikkat ¢ekicidir. Aslinda bu filin formu inang ve degerler lizerine
inga edilir. Saramago’daki filin formu tamamiyla ayni doneleri igerir ancak fil yolculugu
i¢sel bir yolculuk halini alir. Elif Safak’in kullandig: fil ise ayn1 6zellikleri tasir ve met-
nin bir yan unsuru olarak kullanilir. {1k iki metinde metnin varolma sebebi ve gdsterge-
leri agisindan amag halini alan fil, son metinde sadece bir aractir ve dykiiniin yazilmasi
icin gerekli bir varliktir. Bu aslinda 6ykiiniin kokeninde yatan gorsel imgenin giiciinden
kaynaklanir. Calvino bu durumu soyle agiklar: “Emin oldugu tek sey her dykiiniin kdke-
ninde bir gorsel imgenin bulunduguydu. S6z gelimi, bu imgelerden biri, bir pargas1 dte-
kinden bagimsiz olarak yasamaya devam eden iki parcaya ayrilmis bir adam olmustur;
bir bagka 6rnek, bir agaca tirmanan ve sonra bir daha yere inmeksizin bir agactan 6tekine
gecerek yasayan delikanlidir; bir tigiincii 6rnek ise, i¢inde biri varmis gibi hareket eden
ve konusgan bir zirhtir.” (Calvino 1994: 110).

Fil imgesinin &ykiiniin kdkeninde bu kadar giiclii kalmasini saglayan sey aslinda
tarih formudur. Mark Twain’in dykiisiinde tarihsel formdan uzak olan fil imgesi 6zel-
likle Safak ve Saramago’nun metinlerinde tarihsel bir nesne olarak kullanilir. Bu tiir
romanlarin kuramsal formu yeni tarihselcilik ¢ergevesinde degerlendirilir. Metni yorum-
lamanin tarihselliginden ¢ok metnin {izerinde birbirinden farkli pek c¢ok tarihsel okuma
yapilabilecegi ileri siiriilmektedir. Tarihi kisilikler ve olaylarda kesin/net/gercek olgular
kurgusallastirilarak ve yapibozucu bir doniisiime ugratilarak bir metin haline getirilebil-
mektedir (Yal¢in- Celik 2005: 30). Bu iki romani yeni tarihselcilik anlayisla degerlendir-
digimizde “Ustam ve Ben” tamamiyla kurama uygun yazilmis bir roman olarak ortaya
cikar. Filin varliZ1 romanda siirekli var olur ancak asil olan Osmanl tarihinin modernize
edilmesi ve Mimar Sinan’imn 6n planda ¢ikarilmasidir. Yeni tarihselcilik kuramimin en
onemli envanteri bu tiir metinlerde bireylerin yasantilarina, duygularina, iliskilerine inip
onu sanki gercekmis gibi okura sunmasidir. Safak’in burada “Ustam ve Ben” bagliginda
kullandig1 sey de aslinda “ben” kavraminin 6znelliginden “Usta”nin nesnelligine vara-
bilmesidir. Mimar Sinan’in ¢iragi olan “ben” aslinda bir fil bakicisidir ve bu pozisyondan
Mimar Sinan’a yetenekleriyle ve filin beceriyle ulasmay1 dener. Oykiiniin merkezinde
tarihsel form ile ortaya ¢ikan sey ise Mimar Sinan’in bilmedigimiz, hi¢ fark etmedigimiz
kurgusal biyografisidir. Ona ait kisisel envanter tarihsel metinlerle drtiigse de duygulari
ve olaylara yaklagimi tamamiyla postmodern tarih anlayigina uygun bi¢imdedir. “Filin
Yolculugu” romani yeni tarihselcilik anlayisina yakin olsa da merkez de sadece fil ve ba-
kicist oldugu igin diger bireysel iliskiler ve tarihsel ayrintilar sadece bir veri olarak goze
carpar. Bu romanin en énemli 6zelligi tarihi sadece bir belge niteliginde kullanmasi ve
tarihin arka sayfalarinda yer aldig1 diisiiniilen bir olay1 yine tarihe donerek, inanglar1 ve
iliskileri yeniden sorgulamasidir. Bu dykiiniin temelinde yer alan fil o kadar giigliidiir ki
her sey ¢evresinde donerken o sadece bir hediye pozisyonunda ¢ikar ve kimlik kazanir.
Yeni tarihselcilik kurami agisindan metindeki en dnemli tespit ise filin dykiisiiniin birey
acisindan degil de toplumsal bakis agisiyla degerlendirilmesidir. Toplumun farkli olana
bakis1 aslinda onu tamamiyla 6tekilestirmesiyle alakalidir.
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Filin Zamansal Yolculugu

Modern romanlarin anlati yapisi irdelendiginde zaman kavraminin daha ¢ok tek bo-
yutlu olarak kullanildig1 ve islevsel olarak dykiiniin ya da romanin yazildigi tarihi i¢eren
yapisinin 6n planda oldugu gériiliir. Ozellikle postmodern eserler ile birlikte roman for-
mu degisime ugrarken zaman kavraminin da degistigi ve ¢ogulcu bir hal aldig1 dikkat
ceker. Modern ya da postmodern roman i¢in zaman kavrami ayni seyi ifade etmese de
yapilanig olarak metnin gidisatin1 belirleyen ya da metne yon veren dnemli bir varlik
olarak eserde yer alir.

Zaman kavrami, okurun nezdinde tarihsel agidan dikkati ¢ekse de metinsel baglamda
anlatiy1 olusturan temel taslarin basinda gelir. Bir anlatinin diizeyini belirleyen kurguya
dogrudan etki yapan zaman, aslinda iki boyutlu olarak bir edebi metinde yer alir. Gerard
Genette, zamani ikiye ayirarak “Oykii/hikdye zamani” ile “séylem zamanin™ birbiriyle
karistirilmamasi gerektigini sdyler (Genette, 2011: 17-21). Bu baglamda zamani siire,
diizen ve sikltk olmak iizere lic asamada degerlendiren Genette, bdylece dykii zamani
ile sdylem zamaninin farkli perspektifte degerlendirme imkani bulur. Alfonso De Toro,
“Time Structure in the Contemporary Novel” (Cagdas Romanda Zamanin Yapist) maka-
lesinde Genette’nin sdyleminden yola ¢ikarak onun tespitlerini kullanmasinin yani sira
okuma zamani, metnin zamani ve gercek zamani da igin igine katar (Toro, 2011: 109).
Mark Currie ise zaman yapilanmasinin Genette ile baslayip belli bir yol aldigini ve her
romanda ayni zaman yapilanmasina rastlanilmadigini dile getirir (Currie, 1998: 66).

Bu bagliklar dahilinde genel olarak Genette’nin sdyleminden yola ¢ikildiginda bir
harita ¢ikarilmak istenirse karsimiza asagidaki bir yapilanma ¢ikar:

eGeriye Sapim

¢ f‘nakmm_ slleri Sapim
Analepsis
*Prolepsis
DUZEN SIRA
(
' | B
e Anisokroni
eDuraklama SURE SIKLIK eTekilci
*Ara *Yinelemeli
eSahne *Cok
*Ozetleme Yinelemeli
CEksiIti

(Genette, 2011).
Bu yapilanmanin yaninda okuma zamani, metnin zamani ve ger¢ek zamani da isin
icine kattigimizda zaman kavraminin ¢ok boyutlu bir yapiya sahip oldugu ve bir ede-
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bi eserde farkli sekillerde yapilandigini rahatca gorebiliriz. Bu baglamda Elif Safak’in
“Ustam ve Ben” romani analiz edildiginde 6rnek okurlarin dikkatinden kagmayan ancak
ampirik okurun belki de hi¢ fark etmedigi zamansal yapilanmalar dikkat ¢eker. “Ustam
ve Ben” romani yeni-tarihselcilik anlayigini i¢inde barindiran, okuru tarihe gotiirerek iki
tip anlaticisi ile yolculuk yaptiran ve zamansal gegisleri ile metnin igerisinde dongiiler
olusturan bir romandir. Romanin dncesinde alintilanan epigraf, okuru ger¢ek zamandan
styirip metnin zamanina siiriiklemesi icin yeterlidir. Fuzuli ve Hintli sair Mira Bai’den
alint1 yapilarak ve 16. Yiizy1l sairi olduklari belirtilen ifadelere yer verilir. Boylece okur
artik zamansal olarak zihninde dénemi canlandirir ve metne giris i¢in hazirlik yapma
olanagi bulur.

Romanin girisinde yaratilan s6ylemle birlikte aslinda zaman kavramini anakronige”
ugrar yani zamanda bir nevi bozulma meydana gelir. Anlatic1 olarak karsimiza ¢ikan
Cihan, soylemsel olarak metnin gelecegini okura sunmasi prolepsis”“meydana getirir.
Cihan’1n birinci sahis anlatis1 bu 6ngoriiye agikca olanak saglarken anlatida kopma mey-
dana getirmeden geriye doniis 6zelligini de baglatmis olur. Genette’ye gore “Birinci sa-
his” anlatisi, anlaticiya gelecege ve 6zellikle de simdiki duruma gondermede bulunma-
sina izin veren su apagik geriye doniislii 6zelligi nedeniyle, ongoriiye en agik tarzidir.”
(2011: 60-61). Bu baglamda yazarin birinci anlatict kullanmast metin dongiisiiniin bo-
zulmasini engellemis olur. Anlatinin hemen devaminda Istanbul / 22 Aralik 1574 tarihi
atilarak geriye sapim (flash back) teknigi kullanilir ve anlatinin zamani baglatilmis olur.
Karsimiza ¢ikan “Tanrisal Anlatic1”, Cihan’in “Ben Anlatic1”sindan farkli olarak metni
bir tarihgi olarak dizayn eder ve okurun bellegindeki zaman kavramini tarihsellik iize-
rinden sekillendirmeye baslar. Mimar Sinan’in padisah Murad ile olan diyalogu kardes
ve oglu katli lizerinden verilirken zamansal olarak 6ykii ve tarih arasinda kalic1 izlene-
bilir bir ilgi olusturulmaya ¢alisilir. Bu izlenebilirlik sayesinde dykii kabul edilebilir bir
pozisyona stiriiklenir. “Her 6ykii, ilkece kendi kendisiyle aciklanir: Bir bagka deyisle,
her anlati, neden? Sorusuna yanit verdigi an ne? Sorusuna da yanit vermis olur; neyin
meydana geldigini sdylemek, bunun ni¢in meydana geldigini sdylemektir. Ayni bi¢imde,
bir oykiiyi izlemek, gii¢, zahmetli bir siirectir, kesintiye ugrayabilir ya da tikanabilir.
Bir dykiiniin her seye karsin kabul edilebilir olmasi gerekir.” (Riceour, 2009: 108-109).
“Heniiz higbiri bunu bilmiyor olsa da, ne gariptir ki bundan seneler sonra, gene boyle
bir gecede riizgar uguldarken, hayvanlar yine kafeslerinde huzursuz dolanirken, bu sefer
Sultan Murad’in kendi ogullart —iistelik on dokuzu birden- ayn1 sekilde soylu kanlan
dokiilmesin diye yay kirisiyle bogdurulmak suretiyle tek tek dldiiriilecek, sonra da gene
ayni yere, usta ve ¢iragin insa ettikleri o hiiziinlii tiirbeye gomiileceklerdi” (Safak, s. 33).
Metinde gergeklesen zamansal prolepsis aslinda metnin gergeklik algisini en yiiksek se-
viyeye ¢ekmek i¢in yapilir. Yazarin goziinden kacan fakat metnin zamansal s6yleminde
acikca ortaya cikan sey ise tarihsel bilginin kurgusal sdylemi yavaslattigi ve basarisizliga
ugratabilme olasiligidir. Tarihsel metinlerle oriilii 6ykiisel formlarin ya da basarili form-
larin en biiyiik ivmesi kullanilan epistemolojik bilginin sinirliliginin yan1 sira metne ka-
nalize edilebilmesidir. “Ustam ve Ben” gibi bir edebi eserin kardes katli lizerinden siyasi

* Anakroni: Hikaye ile anlatinin zamansal diizeni arasindaki uyumsuzluklarin tiim bigimlerini
kargilamak i¢in kullanilan kavramsal kelimedir (Genette, 24).
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bir form gelistirmesi sdylemi bozdugu gibi anlat1 da kirilmalara yol acar. Paul Riceour’a
gore “Oykii ile ‘tarih’ arasindaki anlatisal siireklilik iistinde pek durulmamasmin ne-
deni, kurmaca ile tarih, ya da mit ile tarih arasindaki epistemolojik kopukluktan dogan
sorunlarin biitlin dikkati kanitlama (apagiklik) sorunu iistiine ¢cekmesi ve ¢ok daha temel
Ozellik tasiyan, tarih kitabmin ilgisini olusturan seyin ne oldugunu bilmek sorununun
bir yana birakilmasidir. Oysa, tarihyazimi anlamindaki tarih ile siradan anlat1 arasindaki
siirekliligi saglayan da bu ilgidir (Riceour, s. 107). Mimar Sinan’in kurgusu zamansal
olarak sdylemi bozmaz iken gereksiz fazla ayrintilar ve geriye doniisler dykiiniin gecik-
tirilmesine ve akigkan bir metinden zorlayici bir metin haline doniismesine neden olur.
Filin 6ykiisii iizerine insa edilse de “Ustam ve Ben” kavramlar1 zamansal s6ylemde on-
tolojik bir derinlige yol acarken “ask’ sdylemi i¢sel benligin zamansal diizende yeniden
kesfedilmesine de neden olur. “Zaman, bir 6ykiileme bigimine gore eklemlendigi dlgiide
insana 0zgii zamana doniislir; anlati da zamansal varolusun bir kosulu oldugunda tam
anlamina kavusur.” (Riceour, 2005: 108). Biitiin metin boyunca zaman bir dykiilleme
bigimine doniigse de yasam bi¢imine doniisiiyor mu sorunsali devam etmektedir. Nedeni
ise gereginden fazla verilen bilgi zamanda ti¢lii mimesis anlayisinin dtelenmesine neden
olur. Yani kimi zaman katharsis yasayan okur kimi zaman varolusuna yonelse de ¢cogu
yerde kopmalar yasar ve tekrar basa doner, “acaba ben nerdeyim! Anlatic1 kim!” soru-
larinda kaybolur durur. Fil izerine kurgulanan zaman filden ayr bir sekilde bagka bir
sOylemin icerisinde insa edilirken fil zamanla islevini yitirir.

Jose Saramago’nun “Filin Yolculugu” eseri zamansal acidan degerlendirildiginde
Oykii 6ncesi bir prolepsis ile metne gerceklik kazandirilir. “Bana XVI. yiizyilda, I11. Don
Joao doneminde, tam olarak 1551°de bir filin yaptig1 yolculuktan soz etti. Fil Lizbon’dan
Viyana’ya gitmisti.” (Saramago, s. 7). Bu veri aslinda 6ykiiniin tiim seriivenini desifre
ettigi gibi ve Oykiiniin kurgusal gercekligini de yiikseltir. “Ustam ve Ben” romanina
kiyasla romanin zamansal sdylemi tamamiyla “Fil” lizerine kurgulanir. “Fil” bir varlik
olmaktan 6te zamani kontrol eden, metnin sdylemini hizlandiran ya da yavagslatan en
onemli 6gedir. Filin yolculugu lizerine kurgulanan 6ykii zamani filin gitmek istedigi yere
varmasi ile sonlanir. Burada dikkat edilmesi gereken en dnemli sey metindeki her varli-
gin islevsiz olmast ve sdylemi hizlandirmak i¢in bagvurulan yontemlerdir.

Dil olarak edebi metinde kesintisiz bir sdylemi tercih eden yazar, metinde kurdu-
gu yapi ile de eserin farkli bir pozisyonda algilanmasini ister. Bu pozisyon, okurun hig
zorlanmadan, fazla kelime yapisina takilmadan devam edecegi sdylem tarzidir. Metin o
kadar akicidir ki diyaloglar igerisinde sadece virgiilden sonra biiyiik harf ayirt edici bir
Ozellik tagir. Metnin teknik diizenine baktigimizda “Giivenilmez” anlaticinin yaratildigi
gortliir.” Bu anlatic1 se¢imi ile birlikte yazar, tarihsel sdylem igerisinde giintimiiz dilini
yakalarken yapilacak tarihsel hatalar1 da engellemis olur. Boylece kamera gozii denilen
yontemi kullanan anlatici, okur ile iletisim halinde bulunarak sahnelerin tasvirinde bile
ayrintilara inebilir. S6ylem zamani ile 6ykil zamani arasinda kirilmalar meydana gelse
de okundugunda ikisinin birlikte yiliriidiigi hissi verilir. Anlati aktarimi klasik dilbilgisi
kurallarini1 yikan yenilikler igeren bir yapida ilerler. Ayni zamanda okur odakli kurgula-

* Glivenilmez anlatici kavrami ilk kez Wayne Booth tarafindan kullanilmistir (Wayne Booth,
Kurmacanin Retorigi, Cev. Biilen O. Dogan, Metis Yay. Ank. 2012, s. 225-254).
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nan metin yer yer okura donerek “6grenme heveslisi merakli okur, peki aralarinda nasil
anlagtyorlard1” (s. 31) seklinde soru yoneltir.

Oykiide ¢oziimii beklenen hicbir olay olmamasina ragmen anlatici, “Biz bunlarla
ugragir ve bu olay orgiisiiniin daha dramatik bi¢imde ¢6ziilmesinin degisik yollarini aras-
tirirken, yani isin asil keyifli yaniyla oyalanir ve farkindalik anin1 geciktirirken o kagi-
nilmaz ¢iglik duyuldu.” (s. 44) seklinde 6ykii ve sdylem zamanini kurgusal baglamda
karistirarak okurun dikkatini dagitmay1 hedefler. Zamansal sdylemde siranin yani geri
ve ileriye gidislerin ¢ok fazla olmamasi bu metnin sdylemini nasil etkiler? Oncelikle s1-
ranin az olmasi siirenin azalmasina sikligin artmasina yol acar. Metni zamansal sdylemi
azalmis gibi goriinse 6ykil zamani tek bir ¢ergevede yani filin yolculugu iizerine odakla-
nir. Bu da 6ykiiniin odaklanacagi ¢ergeveyi belirledigi gibi okurun tek sdylem iizerinde
mekana girip ¢ikmasini saglar.

Oykii zamani agisindan bakildiginda filin bir adlandirmayla bagka bir dykiiniin ha-
bercisi olmasi saglanir. Kanuni Sultan Siileyman’a gondermeler iceren fil, bu baglamda
aslinda mitlerde gordigiimiiz sekliyle kutsallastirilir. “Siileyman kim diye sordu rahip, Fi-
lin ad1 Siileyman, dedi fil terbiyecisi, Bir hayvana insan ad1 konmasini uygun bulmadim,
hayvan insan degildir, insanlar da hayvan degildir, Bundan o kadar da emin olmaym, dedi
konusana illet olmaya bagslayan fil terbiyecisi, Rahip kinanmay1 hak eden bir kurumla, Bu
okumusla cahil arasindaki farktir diye soziinii noktaladi.” (s. 65) Bu metin teorik a¢idan
bir dogrulayis oldugu gibi bir kopusu da gdsterir. Ricouer’a gore “anlaticinin ve anlaticinin
kahramanlarinin kurmaca olusu gergek tarihsel olaylara yapilan biitiin gondermelerin ta-
rihsel gegmisi temsil etme islevinden koparilmasina ve diger olaylarin gergekdisi statiisiine
gore dagilimimin yapilmasina tek basina yol agar.” (Ricoeur, 2013: 216). Gergek ile gergek
olmayanin ayirt edilmesi zaman agisindan ikiye boliiniir, boylece file yiiklenen sorumluluk
Oykii zaman agisindan tarihsel bir birlikteligi de beraberinde getirir.

Bu birliktelik ya da seriiven, fillerin ay1rt edilisi ile de aslinda noktalanir. “Peki ya fil,
Fil i¢cin, gegen giin de sdylemistim ya, durum farkli, bir filde iki fil vardir, biri kendisine
Ogretileni 6grenir, oteki her seyi bilmezden gelmekte 1srar eder, Sen nereden biliyorsun,
Fil gibi oldugumu kesfettim, bir parcam 6grenirken 6biir par¢am digerinin 6grendigini
bilmezden geliyor ve ne kadar bilmezden gelebilirse, o kadar uzun siire yastyor, Senin
bu kelime oyunlarini anlayamiyorum, Kelimelerle oynayan ben degilim, onlar benimle
oynuyor.” (s. 119). Hegel’in ben ve 6teki diyalektigine atif yapan metin estetik a¢idan da
bir biitiinliik yakalamay1 basarir. Oz’e doniis aslinda filin bigimsel ayirt ediciligi ile orta-
ya ¢ikarilir ki bu da gostergelerin edebi metindeki roliinii bir kez daha 6n plana ¢ikarir.
Filin gostergesel acilimi bir anlamda yolculuk ve 6ze doniisii imlerken bir anlamda da
kutsala olan bagliligin aslinda igsel bir yolculuk oldugunu da derin yapida gizler. Kant’in
estetigine de yaklasan anlayis fenomenolojinin de alanina girer. Kurmacanin felsefeye
yaptig1 en onemli katki, zamani1 konu eden masallarin {irettigi imgesel cesitlemeler ile
tarihin yasanmis zamanini diinyanin zamanina yeniden kaydedisi arasindaki karsitlikta
ortaya ¢ikar. Kurmacanin yaptigi katki diinyanin zamani ile yaganmig zaman arasindaki
uyumsuzlugu gidermek amaciyla 6nerdigi ¢ozliimlerde degil, tarihsel zamanin evrenin
biiyiik kronolojisine goémiilii durumda bulunusu nedeniyle gizledigi fenomenolojik za-
manin dogrusal olmayan 6zelliklerini kesfetmesinde yatar (Ricoeur, 2013: 220).
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Sonu¢

Oykii zamani ile sdylem zaman1 arasindaki en belirgin ayrim metnin felsefi derinli-
ginde yatar. Oykii zaman1 aslinda metnin gergek ve tarihsel zamani arasinda yer alirken,
sOylem zamani anlaticinin hem kurgusal hem de varolussal bagiyla ¢oziilebilir.

Oykii ve sdylem analizleri 1518inda metinleri degerlendirdigimizde éncelikle Mark
Twain’in bir 6yki varligi1 olarak kurgulanan “Beyaz Fil”, bir yiizy1l sonra karsimiza bir
varligin varolussal yolculugu olarak karsimiza ¢ikar. Siilleyman ismiyle anilan ve bir he-
diye olarak yola ¢ikan fil, 6ykii zamaninin bir malzemesi olarak tarihsel bir yolculuk gibi
gorilinse de sdylem zamaninin insasini saglayan felsefe ile yogrulmus bir anlatinin yasa-
yan ve canlt bir varligi gibidir. Tipki1 Siddhartha romaninda oldugu gibi okura yonelen
metin acaba bu 0ykii kimin yolculuguydu seklinde derinsel bir sorunsali da ortaya ¢ika-
rir. Evet, filin yolculugu bir yerden baska bir yere dykiisel zamanda siirer ancak bitmeyen
ve hala devam eden sorunsal bu fil aslinda neyin imgesidir? Saramago’nun “Koérlik™ ro-
maninda yakaladig zihinsel sorgulama aslinda bu filin tizerinde okura sorulur. Metinde
karakterlerin islevsizlestirilmesi ve “Giivenilmez Anlatic1”nin siirekli okura yonelmesi
bu yiizdendir. Zamansal derinlik kimi zaman kolenin efendi kimi zaman ise efendinin
kole oldugu, gorlingiliniin kimi zaman belirginlestigi kimi zaman ise belirsizlestigi bir
yapida stirekli ilerler. Bu romanin etkisinde yazildig: yazar tarafindan “Ustam ve Ben”
romaninin sonunda sdylenmesine ragmen dykiideki fil ile ayrisan noktalari nelerdir diye
tespit edecek olursak, Mark Twain’in fili ile Elif Safak’m fili benzerlik gosterir. Ikisinde
de fil bir karakterdir ve onun {izerine bir 6ykii zamani insa edilir. Yolculuk devam eder
ama asil 6nemlisi dykiiniin gelecegi agisindan sadece bir aragtirlar. Saramago’nun fili
ise kendi basina bir amagtir ve zamam kontrol alta alr. Oykii zamani elbette vardir
ama asil onemli olan sdylem zaman da filin varlig1 {izerinden kurgulanir. Giivenilmez
anlaticinin file olan bakis1 aslinda okura bakisiyla ayni agidadir. Fil vardir, her sey onun
icin yapilir, okur vardir ve metnin bir kdsesinde siirekli olarak onun 6ykiisii de devam
etmektedir. Sonug olarak hepsinde bir fil anlatilir anlatilmasina ancak zamansal siiregleri
yakalamak ve metni kusursuz kilmak adina &zellikle kurgusal ve terminolojik agidan
bakildiginda “Filin Yolculugu” kiilt bir eserdir. Yorulmadan metne girersiniz ¢iktiginizda
ise bin bir soru ile ayni1 seyi sorgularsiniz “Evet, simdi bu kimin yolculuguydu!”
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OZET
JOSE SARAMAGO’DAN ELIF SAFAK’A FiLiN ANLATISAL YOLCULUGU

Edebi metinlerin karsilastirilmast hususunda yapilan tespitler genellikle yazarin etkilen-
me endisesi veya okurun bakisi agistyla ilgilidir. Metinlerin derinlemesine karsilastirilmast
hususunda ise teorik bir kisitlama bulunmamakla birlikte, gecerliligi kabul edilmis kesin bir
yontem bulunmamaktadir. Ancak edebi tiiriin niteligi bir roman ise genel olarak olay orgiisii-
ne bakilir ve bu baglamda degerlendirme yapilir. Kristeva’nin “Her metin bir alintilar moza-
igi gibi olusur” s6zii dikkate alindiginda aslinda olaylarin ve sdylemin bir etkilenme endigesi
cercevesinde gergeklestigi gortiliir. Etkilenme endisesi, 6ykii formlarinin aktariminda ya ileri
diizeye tasinir ya da sadece belirli sinirliliklar igerir. Bu baglamda Seymour Chatman’in ya-
pilandirdig1 6ykii ve sdylem haritas1 edebi metinlerin karsilastirilmast igin 6nemlidir. Oykii
ve sOylem formlarint oncelikle varliklar1 ve karakterleri ardindan da zamansal agidan de-
gerlendirdigimizde metnin inga seriiveni de ortaya ¢ikmig olur. Mark Twain’in “Beyaz Fil”
ornekleminde Jose Saramago’nun “Filin Yolculugu” ve Elif Safak’in “Ustam ve Ben” ro-
manlarindaki filin anlatisal yolculugu bu kavramlar 15181nda tespit edilmeye calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: fil; 6ykii; sdylem; kargilagtirma; anlati

ABSTRACT

THE NARRATIVE JOURNEY OF ELEPHANT FROM JOSE SARAMAGO TO
ELIF SAFAK

Evaluations about comparison of literary texts usually relate to the author’s concern of
being influenced and the reader’s point of view. Although there is no theoretical restriction
about deep textual comparison, there is not a certain method whose validity is accepted. Ho-
wever, if the literary genre is novel, evaluation is generally focused on the plot. Considering
Kristeva’s words, “Every text is formed as a mosaic of quotations,” it is seen that plot and
discourse are realized in a frame of the concern of influence. In transferring story forms, this
concern is either carried to a further degree or restricted to certain limitations. In this regard,
the map of story and discourse structured by Seymour Chatman is important in the compa-
rison of literary texts. When we evaluate the story and discourse forms first in terms of their
existence and characters and then in temporal terms, the adventure of the text’s construction
is revealed. In this study, the narrative journey of elephant in the examples of Mark Twain’s
“White Elephant” and of the novels of Jose Saramago’s “The Elephant’s Journey” and Elif
Safak’s “Ustam ve Ben”.

Key Words: elephant; story; discourse; comparison; narrative
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Introduction

The subject of the paper is the image of the Turk in British caricatures. In the
beginning, information will be given, in general, about some of the basic features of
cartoons, and specifically, about some of the basic features of the political cartoons;
and then the method of the study will be briefly mentioned. The chosen samples will be
analyzed after mentioning the criteria for choosing the caricatures to be studied as well
as the limitations in terms of the historical aspect of the subject and samples, the paper
will be concluded with a short evaluation.

The term “caricatura” derived from the Italian word “carricare, carico” which
basically means “to load; to exaggerate” has been used to refer to “satirical, exaggerated
drawing”. The term “caricature” adopted by French from the same origin was used

*A part of this research was presented in British and Turkish Literary and Cultural Interactions Confe-
rence at Hacettepe University (Ankara) on 12-14 May 2015.

** Ars. Gor. Dr. Marmara Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii, Tiirk Halkbilimi evrimu@gmail.
com
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in English with the same meaning in the 1680s (“caricature”). At the end of the 16
century, caricature emerged as a game by exaggerating faces and flaws to disfigure them,
and developed in the art gallery of the artist Annibale Carraci. After that date, small
preliminary guide sketches that led a new understanding of arts were seen increasingly
often. Preliminary sketches illustrate simple methods on how to change faces without
making them unrecognizable using what kind of linear strokes (Gombrich, 1938: 319-
42). The emergence of the caricature as a genre gives an idea about its most basic
characteristic: there is a certain limit of estrangement from the reality it represents;
humour feeds on the reality.

The caricatures studied in the paper come under political caricatures in thematic
caricature classifications. Political caricatures which date back to the 16™ century have
been playing an active role in significant societal events taking place in England since
the 18" century (Lee, 2003: 2). Although the media of the political caricature are not
different from those of other types of caricature, the current events that it deals with
and that it is about leaders who are prominent and known for their political identity put
the political caricature in a different position among other types of caricature. Political
caricature presents its message which contains critical and negative value judgments
in a humorous way; even though its showy and exaggerated manner makes it almost
fictional, its most basic characteristic is that it is based on reality.

Like every kind of narrative, caricature, on one hand, shows one aspect of reality by
using media, wording and point of view unique to itself, and, on the other hand, it reshapes
itself. In caricature, especially in political caricature, the primary purpose is to convey a
message through images. Figurative expression is common in visual composition types.
Caricature, which is a visual type too, also makes use of figurative expression. According
to Gombrich, the figures in figurative expression in caricature, especially human figures,
are systematically simplified, reduced, spoiled and stereotyped in order to reveal all the
ugliness, weaknesses, wickedness and other negative characteristics concerned with
human character. In terms of its expression style, caricature is “aggressive” aiming to
detect and show the basic human characteristics with its negative aspects (Gombrich,
1938: 340).

While composing any caricature, like in every text that contains thoughts, it is moved
from abstract categories to concrete ones. There is concretization from basic positive or
negative evaluations which constitute the image to themes, and from themes to figures.
In the analysis of this study this process will run in reverse, and concrete visual and
verbal figures in caricatures will be handled and given meaning on an abstract platform.
It is a two-step analysis. Firstly, each and every caricature will be analyzed first in
its verbal dimension, then in its visual dimension and the themes will be determined.
Subsequently, which images of Turkish figures are presented and which value planes
they are related to will be revealed.

266



folklor / edebiyat

Caricature and Line

Just as the smallest figural unit in literary texts is “sound” and that it is shown
through “letters” in writing, the basic medium used in caricature is the “line” that shows
variety in colour, density and texture. The line on its own,the characteristics of the line
such as being horizontal, vertical, or diagonal and its figural characteristics such as
being circular, curved, diagonal, or zig-zag create different associations and semantic
fields in the mind. Visual representation, like in other genres of expression, works with
its own media and rules. The medium that the visual art chooses is partly unique to the
visual art, and although it works with media and rules like line, colour, texture, shadow,
perspective, there are different kinds of rhetoric within the visual representation itself.
It is necessary to determine the specific media and rules if we are to figure out how
art affects us (Leppert, 2002: 18). Among visual arts the genre that uses few lines to
construct an image and aims to convey it in a short time is constructed by the basic
expressive patterns of the line and its grammar.

The caricature figure that is made up ofa line, a group of lines, the relationship between
line groups is a concrete existence belonging to the outside world and perceived by five
senses. Semantic fields which are made up of subject, feeling and thought categories
of the figures in the caricature constitute the thematic field of the figures. Themes are
abstract concepts comprised of feelings and thoughts that have no relationship with the
outside world. The semantic depiction process of a figure in a caricature can be realized
through themes. Finally, each theme makes reference to some values in the text which is
a meaningful whole. Values are positive or negative judgments about the themes which
are the content of the figure (Filizok: 4). For example, abstract concepts which can be
seen as “themes” like being Turkish, education, love, mourning, gender and sacrifice are
bound to the positive and negative value judgments of the artist depending on his/ her
choice of use of visual and verbal media. These judgments which constitute the most
profound meaning of the caricature make up the value dimension.

Caricature has the aim of conveying the most concentrated message with the
minimum number of stylistic and verbal media within the shortest time possible. These
principles require set expression patterns in caricature. If the caricaturist cannot get to the
expressions in the minds of those who see the drawing, there is a risk that the message
may not be understood. Patterns are guides that consist of cultural heritage. Visual
patterns, in short, are comprised of lines in various shapes and colours and of visual
grammar which bring these lines together. Some of the rules of this grammar may change
depending on the historical periods and different cultural heritage; however, we claim
that there exist some unchangeable rules which appeal to the most basic perceptions.
Lines which are the basis of the visual kind form some themes that can be generalized in
the mind. These themes can be seen in the table below (Ozol, 2012: 62).

Table 1. The Themes of the Lines
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Lines Themes

m——— | Horizontal straight line: associated with themes of certainty,
hardness, severity, peace, stability, continuity, immovability,
death

Vertical straight line: height, hardness, power, tension,
obstruction, difficulty

—
\=
L.

Diagonal: indecision, instability, decline, movablity

Zig-zag lines: lines which suddenly change direction, vitality,
hardness, harshness, sharpness, speed

Curved line: flexibility, continuity, softness, effeminacy, love
and affection.

JIN

Horizontal and vertical lines: stability and strength. Right
angles are associated with the theme of integrity.

Diagonal, curved and zig-zag (jagged) lines: vividness, life

Softly overlapping circles: flexibility, lightness. They leave an
impression of indecisive torpid movability.

5 S
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In this study, centering around the Turkish figures in the British caricatures, It is
aimed to expose the themes that constitute the structural meaning of the image of the
Turkish and the value dimension of these themes. While moving from the concrete to the
abstract, that is, from the superficial level to the semantic structure, the media that will
be the line and the word. Therefore, the comments related to the aesthetic aspects of the
caricature, the evaluations regarding the wording of the drawer or the details of historic
events in the caricature are not mentioned unless they contribute to the image content.

While choosing the caricatures in the paper, having examined the caricatures about
the Turkish people which were published in the magazine Punch between 1841 and 2002
in England, I limited my study to 6 caricatures which I think best represent the image
variety in a short period of time.

Analysis

L'ENFANT TERRIBLE.

Yourno Tewx. =1 WILL FIGHT TO THE DEATI FOR OUR NATIONAL HONOUR™
Oo Tesx, “WELL, 1IF YOU MUST. BUT | WASH MY UANDS OF THE WHOLE
BUSINESS -UNLESS, OF COURSE. YOU WIN,

Caricature 1. L’Enfant terrible (the unruly child)
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In the centre of the caricature there is a young Turkish man swinging his sword,
stamping on the “Treaty” angrily saying that he does not accept the Treaty and shouting
that he will fight to the death for the national honour and in the background, there is an
old Turkish man who says that he will not interfere until the young man wins the war.
While the young Turkish man was illustrated as mobile and agitated in the foreground,
the old man was portrayed as bent double under the smoke of a hookah pipe in the
background.

It is observed that the illustrator of the caricature is aware of the clashes in the
administration in Anatolia, and he knows that there is a discrepancy between the
ideas of the Ottoman Empire representing the government in Istanbul and those of the
Turkish nationalists, and that he belittles both parties. The period in which the caricature
was drawn was the period during which the terms of the Treaty of Sevres had been
determined but not legally signed. After World War I the Allied Forces negotiated on the
partition of the Ottoman Empire among themselves and took some decisions. During
this period, there was a political conflict in Anatolia; on one side there was the Istanbul
government representing the Ottoman Empire and agreeing to defeat and the demands of
the Allied Forces, and on the other side there was the Anatolian government consisting
of supporters of the “National Campaign”. At first, the Turkish nationalists involved
in the national struggle in Anatolia were seen as a small group of rebels and ignored
by the Allied Forces. Later, as a result of the battles won and negotiations with the
representatives of the Allied Forces, the active role of the Anatolian government was
recognized internationally (Kirkpinar, 2004: 141-52).

The image of the Turkish person in the verbal dimension of the caricature has the
themes of “national honour” and “sacrifice” in which the person is prepared to fight to
the death. It is seen that these two themes are connected to the negative value dimension
of the caricature with the speech of “L’enfant Terrible”. The rebellious Turkish is more
in a state of unconscious attack than that of conscious campaign. The verbal dimension

LR INT3

of the old Turkish man has the themes of “boredom”, “sluggishness”, “benefiting from
what someone else has laboured to produce”, “cunningness” and “submission”. In the
verbal dimension, both of these figures are presented with negative appraisal.

In the visual dimension of the caricature, the equivalents of the lines in the verbal
dimension were reinforced by more intense stylistic media. The young Turkish rebel
has been placed in the foreground, and the old Turkish man in the background with an
armchair, carpet and smoke out of a hookah pipe. Such figurative positioning as the
Turkish man who took refuge in a secure place and the Turkish man in the background
gives people the impression that the old man can leave the stage any moment and the
young man can attack even the person looking at the picture. While the zig-zag lines at
the foot of the young man, the curve at the tip of the sword on the ground and circular
lines in the plane reflect the tension, the intense use of the line is attributed to the negative
values as a result of the themes related to “L’enfant Terrible”, full of tension but with
unbalanced and uncontrolled energy.

In contrast to the young man, the old Turkish man has been illustrated in a state of soft
and lethargic imbalance, just like the smoke of the pipe he smokes, as his shoulders fall
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and bend holding his foot with one hand. The image of the old Turk has been presented
with similar themes both in the linear and the verbal dimension of the caricature, and in
relation to negative value dimension.

NINE YEARS ATFTLER.

Eemapisy, * WHAT MDD SIR EDWARD GREEY 2AY IN 10037 -THE TURK MUST COXSOLI-
PATE HIMSELE 1IN ASIA MINORE' WELL, 1°M DOING 1T

Caricature 2. Nine years after

In the caricature there is an illustration of a proud and happy “Kemalist” in his
traditional clothes, sitting on a puzzled Greek soldier lying face down on the ground.
In the verbal dimension the Kemalist says that in 1913 Sir Edward Grey suggests that
the Turk should consolidate himself in Asia Minor and that he follows the suggestion
nine years later. Edward Grey, the Minister of Foreign Affairs in that period, had some
negotiations with Germany, France, Italy, Austria and Russia in 1913 and convinced
these nations to leave the islands of the Aegean with Greece (Smith, 2002: 60). Along
with these efforts, the general attitude of Britain in those years was not to demand land
from the Ottoman Empire, but to maintain its economic and political influence in the
area, to maintain the security of the transport routes of her empire which was spread all
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over the world and to secure her authority by interfering with the land demands of other
big nations. Consequently, this goal of Britain required the Ottoman Empire to defend its
land in some situations (Olcay, 1981:13). Britain supported Greece during the Turkish-
Greek war which ended up with the Kemalists under the command of Mustafa Kemal
defeating the Greek army in 1922 (Kirkpinar, 2004: 226). The illustrator of the caricature
makes a reference to the conflicting political manoeuvers of Britain.

In the verbal dimension of the caricature there is an image of a Turkish person called
“Kemalist” who is different from “L’enfant Terrible” who was aggressive and lordless.
The Kemalist announces that he has been following the suggestions of Britain and that
he has won victory over the Greeks upon her request. The Kemalist, on the other hand,
implicitly makes Britain a partner in the defeat of the Greeks.

In the visual dimension of the caricature it is seen that the Kemalist in the centre of
the picture is placed vertically in comparison to the Greek soldier but horizontally in the
composition. The regular and balanced structure consisting of horizontal and vertical
line groups in the illustration is attributed to the themes of “decisiveness”, “tenacity”
and “victory”. These themes seem to be associated with positive values in view of the
defeated Greek soldier looking bewildered and helpless in the horizontal position.

E -

LA

THE HABITUE.

Isses (ie dicba-colfoctor of Lampsnn), = SEASONT™

Caricature 3. The habitué
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The caricature drawn by Leonard Raven Hill was published in April 1923. In the
caricature, the “Habitué” Ismet Inonii comes to Lausanne with a caged dove in his hands
and seeks season tickets from the ticket seller. The Treaty of Lausanne which ended World
War [ was signed in Lausanne, Switzerland. Due to various excuses it was postponed for
about a week; since there was no agreement on some specific issues, especially mainly
on the problems between the Turkish and the Greek, the negotiations which started in
November 1922 were broken off in February 1923. The Turkish delegates were invited
to Lausanne again a month later to resume negotiations which would end in July 1923.
Since Ismet Indnii and his team did not know the talks were postponed and, therefore,
arrived in Lausanne early, the talks having been broken off, Inénii and his team had to
visit Lausanne a few times (Uzun, 2013: 329-50). The caricature makes a reference to
the frequency of the visits, the persistent attitude of Ismet Inénii during the negotiations
and the lengthy stay of the Turkish delegates in Lausanne.

The caricature in which “The Habitu¢” Ismet Inonii seeks “season” tickets is
associated with the themes of “persistence” and “decisiveness” in the verbal dimension,
but it seems that these themes are not related to specific value context in the verbal
dimension.

In the visual dimension of the caricature vertically drawn uninterrupted lines have
clarified the drawing of the figures. The emotions in the facial expression of the figures
are also clear. This line use relates the content value of the figures in the caricature to the
theme of “sense of duty”. Ismet Inénii is one of the serious parties of the negotiations;
the ticket seller is on duty vigilantly; the dove representing peace and looking towards
the door is waiting to fly.

The common theme of the figures of the ticket seller who performs his duty with
extreme seriousness, Ismet Inénii who patiently travels to Lausanne for the peace talks
and the dove, the symbol for peace and stability, which stays put turning its head towards
the door like its owner is the “sense of duty”. Although the themes in the verbal dimension
of the caricature may seem neutral in terms of assessment, the drawings of the figures in
the visual dimension require these themes to be placed in positive values.
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THE IRREMOVABLES.
oren rmint wmm Otwan Evn. ~¥H8, BUT TOUVE GOT T5 DEMAVES
Caricature 4. The irremovables

The illustrator of the caricature which was published in February 1920 is
Leonard Raven Hill. A telephone talk between Wilhelm II, beaten at the end of World
War I and exiled to the Netherlands, and the Sultan of the Ottoman Empire Mehmet
Vahdettin sharing the defeat with Germany has been illustrated. The Ottoman Sultan has
been drawn wearing unkempt clothes and laying on his bed beside the window. Sultan
Mehmet II asks Wilhelm II whether they are both remaining. Wilhelm II answers “yes,
but you’ve got to behave”.

The caricature is based on the fact that two leaders who lose a war cannot accept
the situation and that the Ottoman Sultan is not aware of the seriousness of the situation.
The Ottoman Sultan asking the question “Are we both remaining?” has lost his power
to run his country completely and a big part of his country’s territory. Despite this, he
looks comfortable and at peace in the illustration while Wilhelm II is in exile in the
Netherlands. Themes in the verbal dimension are “lethargy”, “apathy”, “irresponsibility”
and “servitude”, and these themes are associated with negative value context.

The visual dimension only consists of the figures and themes related to the Turkish
person. The Sultan has been placed on the right close to the window in the illustration.
It looks as though he is ready to leave the stage at any moment. The Sultan’s body
shaped by figures which are asymmetrical and curved lines and the lethargy in his facial
expression place him closer to the figures of furniture in the room rather than the figure
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of a leader who has to power to run his country. Like the furniture in the room he looks
unkempt, untidy and is in great disarray. Though he is a leader who has lost the war and
whose authority is at risk, he looks extremely comfortable, pleased and self-confident as
if the situation is going to last forever.

oUT IN THE COLD
Teswny (Wnwly). =THEY SEEM T0 HAVE FORGOTTEN ME AXND THEY CALL TIIS THE
BEASON OF GOODWILLI™

Caricature 5. Out in the cold

The illustrator of the caricature drawn in December 1919 is Leonard Raven Hill. In
the caricature there is a sad turkey waiting out in the cold because he has not been invited
to the dinner where a “turkey” is being served in a nice dining hall. The poor turkey
waiting out in the cold is, in fact, not aware that she is the menu of the people inside
while waiting for an invitation from those inside. The Turkish person is associated with
the “turkey” with a play on words and makes up the Christmas Day menu.

In the caricature there is a reference to the treaties signed among themselves by
countries such as Germany, France, England, Russia, Bulgaria, Austria and Hungary
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after World War I. These treaties declared how the Ottoman Empire would be partitioned
among the aforementioned countries and they laid the groundwork for the Treaty of
Sevres. The Ottoman Empire did not join these negotiations.

It can be said that the verbal dimension is based on the themes of “Christianity”,
“defeat”, “exclusion” and “disappointment”. The Turkish have been depicted as the
animal “turkey” with a play on words. In the visual dimension the figure of the Turkish
who is not let in but left to stay out in the cold and in the dark, that is to say in an
insecure environment, has been drawn to the right of the picture horizontally. In contrast,
it is warm, secure and bright inside. All these contrasting themes like being dead/ alive,
outside/ inside, secure/ insecure in the caricature support the basic theme of gullibility of
a turkey that is, in fact, not aware of being eaten in the dining hall and that even awaits
good-will from the people inside. It is in a negative value context.

THE TURKISH CONFERENCE BATH.

Musrarna Keuan (Shamposer), = AS S00N A8 YOU'VE DONE PERSPIRING, GENTLEMEX,
I'AM AT YOUR SERVICE."

Caricature 6. The Turkish conference bath

The creator of the caricature in March 1923 is Leonard Raven Hill. In the
caricature, there are the depictions of Mustafa Kemal representing Turkey and the British
statesman George Curzon in a Turkish bath. While Mustafa Kemal is a bath attendant
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massaging customers, Lord Curzon is having a steam bath. Mustafa Kemal tells George
Curzon that as soon as the latter is done perspiring, he is at his service. Although Mustafa
Kemal is illustrated as a servant waiting on Curzon, his body language shows that he
bosses the person laying below him about. His threatening expression in the verbal
dimension is related more to the theme of threat than to the theme of servitude.

However much the theme of “servitude” in the verbal dimension” seems to be
assessed as negative, the attributes of the workers called “bath attendants” in the Turkish
bath require the theme of “servitude” to be reinforced with the theme of “threat”. Bath
attendants massage and bathe the customers in a Turkish bath but since they rub the person
roughly, they might hurt the person. Another verbal expression that supports the theme of
threat is in the action of “perspiration”; “to perspire” has been used both metaphorically
and literally. During the negotiations in Lausanne George Curzon struggled because
Turkey did not relent on some issues, and he expressed his dissatisfaction to Ismet Inonii
numerous times. This fact has been reflected to the caricature through the metaphor of
“perspiration”.

In the visual dimension the use of horizontal and vertical lines, mostly straight,
has attributed the image of the Turkish represented by Mustafa Kemal in the centre of

LIRS

the composition to the positive value plane with themes like “victory”, “threatening”,
“physical stamina”, “toughness” and “decisiveness”. What weakens the positivity is
the head of the British delegates George Curzon laying with his self-confident facial

expression in the negotiations in Lausanne.

Discussion and Conclusions

It is conspicuous that there is a great deal of information on the events happening in
Turkey and her domestic political stability based on the samples published in a certain
period of time and limited number of samples. As a result of the analysis, it has been
found that caricatures have verbal and visual dimensions parallel to their themes and
value planes. The image of the Turk in the caricatures has been presented in several
guises. The Turkish figures in the caricatures, in the verbal dimension, are named as
“the Young Turk”, “the Old Turk”, “L’enfant Terrible”, “The Kemalist”, “turkey” (in the
sense that it is an animal and it is a country), “butler”, “patron” in Germany and “the
old boss” in the Netherlands, “Sultan” and directly the proper names of people. The
themes emphasized in the visual dimension are classified into two groups by taking the
Turkish figure into the centre. Among the themes in the first group are boredom, laziness,
benefiting from someone else’s efforts and work, cunningness, drowsiness, imbalance,
unconsciousness, obedience, death, naivety and submission for the leaders representing
the Ottoman Empire. The themes of the second group include the Young Turks, and they
are being uncontrolled, aggressiveness, unruly behaviour, persistence, patience, Islam,
honour, sacrifice, decisiveness, solidity, victory and courage for the representatives of
the Ankara government. While the themes in the first group constitute a semantic field of
the Turkish image with negative values, the themes in the second group are on the more
positive value plane.

Based on the samples above, the themes in the verbal and visual dimension, and the
value planes to which these values are attached can be summarized.
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The themes of the British on the Turkish are in general on a negative value plane.
This situation is essentially related to the fact that these two countries fought each other
on numerous fronts before and during World War I and that these countries have different
ethnicities, religions and languages. It also results from sociological and political reasons
as well as the critical discourse of the caricature genre. The characteristic of the caricature
being based on real events may account for the diversity in themes presented with both
positive and negative evaluations.

The verbal themes in the caricature studies are generally related to the same value
planes as the visual themes. One exception is seen in the first caricature. While the Young
Turk is portrayed as a hero ready to fight to the death for the national honour, to the
illustrator he is just an uncontrolled and unruly boy who is unaware of what he is doing.

Although the illustrator was aware of the nationalistic movement that started in
Anatolia and British public opinion was aware of rebellious Turkish during the period
when the caricature was drawn, the actions of this group were not taken seriously.
The same figure is a middleman that the old Turkish man needs to gain his former
administrative power but cannot trust completely. The contradictory situation of the
verbal themes within themselves is encouraged, and this situation brings about a sense
of humour.

The verbal and visual themes in the second caricature are parallel to each other in
terms of the value plane. Here the Kemalist exhibits a more solemn stance than the one in
the previous illustration where he represents an unaware, unruly and rebellious Turkish
figure. Thanks to this caricature it is seen that the caricatures featuring Mustafa Kemal
and Ismet Inonii are associated with similar themes. It is observed that the image of the
Turk has turned into a favourable one in a period where the nationalistic movements in
Anatolia strengthened over the course of time and triumphed over the Allied Forces by
beating Greece.

The description in the caricatures “The Irremovables” and “Out in the Cold” is that
of a Turkish person representing the government in Istanbul. The image of the Turkish
person here is related to the negative themes.
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OZET

INGILiZ KARIKATURLERINDEKI TURK iIMGESi UZERINE YAPISAL BiR
INCELEME

Karikatiirin temel aracit “cizgi”dir. Karikatiir oncelikle ¢izgi yoluyla figiirleri
bi¢imlendirir ve mesajimnu iiretir. Cizgi, renk ve doku gibi gorsel kompozisyon araglarinin yani
sira karikatiir figiirlerinin kompozisyon diizlemine yerlestirilmesi, figiirlerin birbirleriyle olan
iliskileri gibi gérsel kompozisyon ilkeleri karikatiire 6zgii anlamin {iretilmesini saglar. {letinin
az aragla, hizli bir sekilde ve mizahi yonii baskin olacak sekilde {iretilmesini amaglayan
karikatiir, gorsel ve sozel olarak kaliplagmis imgeler olusturmak veya halihazirda var olan
imgeleri kullanmak zorundadir. Karikatiir ¢izeri, karikatiiriinii iiretirken kullandig1 araglarin
gramerini bilir. Cizgileri nasil kullanacag, figiirleri nereye yerlestirecegi ve birbirlerine gore
nasil konumlandiracagi gibi genel gorsel gramerin yani sira karikatiire 6zgii figliratif bozma,
abartma ve indirgeme gibi 6zel kullanimlarin da bilincindedir. Karikatiirde bir figiiriin hangi
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unsurlardan olusacagindan ¢ok o figiiriin hangi yoniiniin 6n plana ¢ikarilacagi, o figiirle
ilgili igerikleri vurgulayacak anlam araglarinin secilmesi ve fazlaliklarmm atilmasi daha
onemlidir. Tiim bu cabalar, karikatiirdeki insan tiplerinin, nesnelerin, duygu ve diisiincelerin
gorsel olarak kaliplagtirilmasi ve aktarilmasi siirecidir. Bu kalipsal dilin ¢dziimlenmesinin
amagclandig1 bu calismada, gorsel kompozisyon araglarindan 6ncelikle ¢izginin kullanimi
incelenmis ve figiirler kaliplasma yoniinden ele alinmigtir. Karikatiirde, tek basina bir
¢izginin dikey veya yatay konumlandirilmasi veya ¢izginin dairesellik, egrilik, kiriklik gibi
bicimsel ozellikleri karikatiir okuyucusunun zihninde farkli ¢agrisimlar uyandirma isleviyle
karikatiiriin icerigine katki saglar. I. Diinya Savas1 sirasinda Ingiltere’de yayimlanan Punch
dergisinden derlenen alt1 karikatiir, 6zellikle gorsel kompozisyonun bigimsel araglarindan
hareketle ele alinmis ve su sorulara yanit aranmistir; Ingiltere karikatiirlerindeki cizgilerle
nasil bir Tiirk imgesi olusturur? Karikatiiriin s6zel igerigi ve gorsel icerigi nasil bir iligki
igerisindedir? Tiirk imgesinin olumlu ve olumsuz igerigini olusturan alt i¢erikler nelerdir?
Anahtar Sozciikler: Tiirk; ¢izgi; imge; Ingiliz karikatiirii; yapisalcilik

ABSTRACT

A STRUCTURAL STUDY on the IMAGE OF THE TURK in THE BRITISH
CARICATURES

The main tool of the caricature is the “line”. The line on its own, the characteristics
of the line such as being horizontal, vertical, or diagonal and its figural characteristics
such as being circular, curved, diagonal, or zig-zag create different associations and
semantic fields in the mind. While the line in the caricature is processed with such tools
as color, texture, shadow and perspective, it creates a discourse consisting of verbal and
visual patterns. In this research, the following questions were sought to be answered by
examining six cartoons published in England in the magazine Punch during World War
I: What kind of image of the Turk do the lines in the England caricatures create? What
kind of relationship is there between the visual content and the verbal content of the
caricature? What are the concepts that make up the positive and negative contents of the
images of the Turk?

Key Words: Turk; line; image; British caricature; structuralism
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Giris

“Her edebi eser igsel/igkin olarak sosyolojiktir; biciminin her bir 6gesi canli bir
toplumsal degerlendirme ile doymustur” (Bahtin, 2015:363). Bununla birlikte “edebi
eser derken kastedilen sey genellikle ne soyledigi degil nasil sdyledigine bakilarak
alinmasi gereken bir yapittir” (Eagleton, 2015:13). Pesi sira alintilandiginda, okuyucuyu
birini tercih etmeye zorlar gibi duran bu iki dnerme -kiiltiiriin {iretimi ile alimlaniginin
ayrigtirillamazlhigt hesaba katildiginda- c¢elisik olmadigi gibi birbirini tamamlayan
ifadelerdir. Oysa insana anlatilan ile insan anlatan arasindaki ayrim seklinde de ifade
edilebilir olan bu konu iizerindeki diisiincenin tarihine bakildiginda; bir yandan ikisi
arasindaki ayrimi netlestirmeye ¢alisan, diger yandan iki etkinligin s6ylemini birlestirmek
isterken bunlar1 estetik bir bulamaca ¢evirmekle malul sayisiz 6rnek bulunabilir.

Giincel edebiyat teorisi incelemelerinde edebiyat ve toplum bagintisi, edebiyatin
kurmaca ile toplumun ise gergeklikle eslestirilmesinin yanlhishginin fark edilmesiyle
birlikte yeniden kavramsallastirilmaktadir. Bu bakimdan cagdas edebiyat kurami, yasam,

* Izmir Katip Celebi Universitesi, SBBF, Sosyoloji Boliimii Ogretim Uyesi. yyildirim000@gmail.com
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bilim, sanat ve felsefeyi birbirinin i¢ine dogru yaymaya ve bunlar1 edebiyatin giindeminde
birlestirmeye baslamigtir. Bu yeniligin bir sonucu olarak edebiyat, ger¢ekligi kendine
has tislubuyla yansitan ya da olgular1 kurmaca sekilde aksettiren bir etkinlik olarak degil,
sosyal gercekligin bir formu, icracisi, aracisi ve hatta kendisi olarak degerlendirilmelidir.
Boyle bir ¢aba, edebi tislup ve teknikleri “sosyal eylemin gramer kurallar1” (Habermas,
2001) olacak sekilde kurgulamaktan ya da sosyal aktor ile toplum iliskisini edebi
terimlerle diisiinmekten farklidir. Zira edebiyat, sosyalin gostergebilimsel ya da dilbilimsel
ifadesi olarak ele alinmamali, yasama her yoniiyle bagh sekilde degerlendirilmelidir. Bu
baglamda yazar ve okur iliskisinin etik ve sosyal yonii - hak, adalet ve sorumluluk basta
olmak iizere - yasamin pek ¢ok yoniine yogun géondermede bulunan 6zellikleri igerir.
Bu calismada cagdas edebiyat kuraminda yazar, okur ve metin iliskisini bu perspektif
ile degerlendiren Umberto Eco ve Mikhail Bahtin’in diisiinceleri ekseninde, edebi ve
buna bagli bir sosyal ontoloji yorumu gelistirilmeye ¢alisilacaktir. Umberto Eco’nun
“yazarin haklar1” (niyeti) ile “okurun haklarinin” (niyetinin) siirekli olarak kars1 kargiya
getirilmesine bir yanit olarak “metnin haklarini” (niyetini) 6ne siiren yaklagimi, Jale
Parla’nin “yazar-okur sozlesmesi” kavrami yardimiyla degerlendirilmektedir. Ancak
bu ¢alismada romana dair bir sosyal ontoloji fikri gelistirmek amaclandigindan, roman
kisileri ve metin yan1 sira, “sozlesme”nin metin dis1 6gelerini de metne dahil etmeye
calisan bir yorum gelistirmek istenmektedir.

Edebi dil ve anlatim, kamusal alandaki “ben” ve “6teki” meselesini dillendiren
sOylemin ‘gramer kurallarina’ hem girdi sunmakta hem de bu sdylemden etkilenmektedir.
Bunu agiklayabilmenin en iyi yollarindan biri, bu iliskiyi edebi kamu kavramiyla
diistinmektir. Bu calismadaki kullanimiyla edebi kamu, sadece bir metin etrafinda
bir araya gelen kisilerin birlikteligi ile sinirli olmayan, tiim bir sosyal yasami da bu
birlikteligin bileseni olarak goren bir kamusal alan fikrine géonderme yapmaktadir.
Kald1 ki, modern kamusal alanin 18. Yiizyil ortalarinda yaymevleri, tiyatro salonlari,
okuma gruplar1 gibi ortamlarda olusmaya basladig1 hesaba katilirsa, edebiyat ve toplum
bagmtisini, edebi kamu kavrami ile tartigmanin isabetli olacagi ortadadir. Yazarin ya
da okurun niyetselligini degerlendiren edebiyat kuramlarmin, belli belirsiz sekilde
kamusal- 6zel ayriminin degisen kosullarmin etkisinde kalmalari, edebiyat ve kamusal
alan iligkisindeki siirekliligin gostergesidir. Ayrica bu siirekliligi izlemek, yazar, okur,
kahraman iligkisinin, kamusalligin ge¢irdigi degisimden nasil etkilendigini arastirirken
de faydalidir.

Edebiyat ve toplum bagintisinin sosyal ontolojisini gdstermenin bir adim &tesi, bu
bagintinin normatif ve estetik ilkeleri hakkinda diistinmektir. Bahtin’in diisiincesi, s6z
konusu ontolojinin ‘olan’ ve ‘olmasi gereken’leri hakkinda diisliniirken yeni agilimlar

M

vadetmektedir. Bahtin’in “karsilik verirlilik (sorumluluk)”, “cokseslilik”, “diyaloji”,
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“olay olarak varlik”, “katilimci diisiince”, “karnavalesk” gibi kavramlari; yazarin,
okurun ve metnin yani sira kahramanin da niyet ve yonelimini sorusturan gercek bir
edebiyat kurami O6rnegidir. Bahtin’e gore edebi gostergeler metinsel yapidaki yansiz
unsurlar degil, miicadele ve gerilimin yapitaglaridir. Zira Bahtin’e gore bir edebi metin,
yazar ve kahraman diyalogundan 6te, “ben” ve “6teki” diyalogunun ‘hukuki’ cergevesini
igerir. Bahtin bu anlamda yasam, sanat ve felsefe arasinda gii¢lii bagintilar kurmakla
kalmaz, diyalog ilkesi etrafinda biitiinledigi bu kavramlar: insani varolusun etik, politik
hatta hukuki temeli haline getirir. Bahtin yardimiyla olusturulan boyle bir kuramsal
perspektif, edebi etkinlik ve bunun pargasi olan aktdrlerin arasinda -egretileme, alegori
ve tesbih gibi dolayimlar gerekmeksizin- bir toplum kuramina ulagmakta umut vericidir.

1- Romantik Teori ve Sosyolojik Oykii

Sanatin, 6ldiriilen Tanrinin dublorliigiine soyundugu (Eagleton,2011) dogruysa;
“yazarmn Olimi”, “toplumsalin sonu”, “iletisimin imkansizlig1” temalarini isleyen
postmodern anlatinin, bu seri cinayetleri en g¢ok estetik etkinlik yoluyla islemesi
anlagilabilir bir durumdur. Sosyal gercekligin bilimsel anlatiminin giderek “Oykii”
formuna doniismesi, edebi anlatimin ise giderek “teorilesmesi™, s6z konusu gerceklik
yitiminin (post-truth) semptomlarindan sayilabilir. Bu yazida edebiyat ve yasam
bagintisinin iliskisel olusunu fazlaca sulandirarak yorumlayan bu tarz yaklasimlara
itiraz etmekle birlikte, edebi ve sosyal bilimsel anlatimi bir birinin i¢inde eritip yok
etmeden; ayn1 gerceklige farkli dil ve muhayyile ile bakan bu iki alanin “ufuklarinin
kaynastirilmas1” amacglanmaktadir. Tabi edebiyatin ve insan bilimlerinin kendi
ufuklarinin digina ¢ikmadan bir kiyaslama yaptiktan sonra.

Edebi dil ile ifade ettigi gerceklik arasinda —her ikisi de dilden ibaret olduklarindan-
tam bir tekabiiliyet vardir. Ornegin bir roman kahramanin bir sendikaya iiyeliginden
bahsedilmiyorsa bdyle bir iiyeligi yok demektir. Ama insan bilimlerinde, kendisiyle
goriisiilen bir kisinin sendika iiyelik bilgisi dile getirilmemisse, bu onun iiyeliginin
olmadig1 anlamina gelmez. Bu meseleyi iki sekilde yorumlamak miimkiin: Birincisi,
edebiyata ait gergeklikle yasamimiza ait gergekligin diizlemi farklidir. Tkincisi edebiyatin
anlattig1, gergekligin bir yansimasi, bir temsili ya da gostergebilimsel ifadesi anlaminda
gercektir sadece. Ancak bu tiir agiklamalar esasli ve biiyiik edebi yapitlarin 6zellikle
biliyiik romanlarin neden gergek yasam deneyimlerimizle sarsici bir sekilde iliski
icinde olduklarmi ya da onlara tesir edebildiklerini agiklamaz. Bunu sdyle aciklamak
mimkiindiir: Bir kars kiiltiir numunesi gibi sunulmasina ragmen edebi kahramanlarin
toplumsal diizenin karsisindaki marjinal konumlarina ve  “anarsik egilimlerine

* Eagleton’a gore, edebiyat teorisi bilim ise, edebiyatin kendisinde de izi olmalidir.
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bakildiginda, arzu edilen sey icsellie deger atfeden sdylem yoluyla nesnellesen
(yapilasan) bir kiiltiirdiir...Uzlasimsal diinyanin iitopik yadsimasi kendini yine var olan
bir gergeklikte nesnellestirir (Lukacs, 2014: 145-146). Keza bu tip roman kahramanlart®
“kendilerinden daha biiyiik toplumsal ve tarihsel giigler tarafindan olusturulur ve yalnizca
boliik porgiik farkinda olduklar siireglerle sekillenirler. Ancak o giiglerin elinde oyuncak
olduklar1 anlamina gelmez bu” (Eagleton, 2015:74).

Edebiyattaki “her seyi bilen bir anlatic1” oldugu varsayimina gore, okur anlaticinin
soziine boyun egmek zorunda birakilmistir adeta. Eagleton’a gore anlatictya boyun
egmek aslinda bir risk almak anlamina gelmez. Ciinkii anlatict bizi ikna etmek ya da
kendisine inandirmak istemiyordur (2015: 91-92). Burada anlaticinin yazar, kahraman
ya da iiclincii bir kisi olmasi meselesi temelde eserin miellifinin (yazarin) biitiin
anlatimin mimart oldugu gergegini degistirmez. Ancak modernist ve postmodernist
edebiyatta anlat1 kavrami son derece sorgulanmistir ve elestirel karsilanmistir. Hikayede
bir nedensellik iliskisi kurulmasina siddetle kars1 ¢ikilir. Artik metin, yani iplikle planh
ve formel bir sekilde dokunan kumas anlaminda metin (text) diigiincesi terk edilmistir.
Zira toplumsal gergeklik gibi edebi gergeklik de mevcut kaos sdyleminden payina diiseni
almistir. Anlatida saptirma, carpitma artik hikayenin bir defosu degil bir anlatim teknigi
olarak goriilmektedir. Okurdan da artik metne bu sekilde yaklagmasi beklenmektedir.
Sosyal bilimlerde ise zaten gegerli tek ve biiylik bir anlatinin artik hiikiim siiremeyecegi
diisiincesi coktan yerlesmis durumda. Ancak yine de sosyal bilimlerde -bilimsel
prosediirler ve yontemsel gereklilikler nedeniyle- anlatinin keyfi olamayacag diigiincesi
terk edilmemelidir. Zira sosyal ger¢ekligi tiim boyutlariyla kavramanin imkansizligi,
gerceklik idesini terk etmeyi hakl kilmaz.

Roman tipten kahramana dogru derinlestiginde netlik kazanirken ayni seyi sosyal
bilim i¢in sdyleyemeyiz. Ornegin sosyoloji toplumdan bireye dogru derinlestikce netlik
kazanmaz, belki de giiciinden bir seyler yitirebilir. Diger yandan edebi kahraman ne
kadar sira dis1 hatta ucube olursa o kadar ilgi ¢ekerken, sosyolojinin tanimladig1 insan
ne kadar normal ve ne kadar gercekse o kadar is goriir. Bagka bir sekilde de sdylemek
miimkiin: Edebiyatta norm ve deger sikici, kotiiliik ayarticidir. Ozellikle toplumsal
oydasmaya ve harmoniye 6nem atfeden ana akim sosyolojik tahayytilde ise kotiiliik, bir
anomi semptomu olarak normun, nam-1 diger toplumsal diizenin zitt1 olarak tanimlanir.
Edebi eserde her birey kendi kendinin dlgiitiidiir. Bu tip bir sosyolojide ise bireyin 6l¢iitii,
deger bicicisi olarak genis bir toplumsal biitiin séz konusudur. Edebi kahramanlari
bir digeriyle karsilastirmak, normatif ve deger-kuramsal acgidan anlamsizdir. Oysa
sosyolojinin tanimladig1 insan, genellikle kargilagtirma adina genel bir kategori igerisine
oturtulmaktadir. Bu durumda edebiyata, sadece hukukun, siyasetin ve sosyolojinin
anlatt1g1 insandan sikildigimiz i¢in siginmak yerine, sosyal bilimleri edebi ve estetik bir

* “Bu tip roman kahramanlar1” ifadesi hatali griilebilir. Ancak bu ifade, kahramanin da tipik olabildigi
‘ironisi’ seklinde okunmali.

284



folklor / edebiyat

muhayyileyle bulugturmak ¢ok daha anlamli olabilecektir.

Edebiyatla ilgili bu degerlendirme, edebi eserin nasil yorumlanmast gerektigi
konusuna yonelik —bu metnin amacinin ve sinirlariin 6tesinde- ¢ok ciddi tartismalari
icerir. Kisaca sdylemek gerekirse, edebiyati kurguyla yasami gergeklikle esitlemek ve
bu iki etkinlik arasina belirgin bir ayrim koymak diigiincesi yavas yavas terk edilmistir.
Bunun nedeni edebiyatin daha gergekei bir iisluba dogru yonelmesi degildir. Sosyal
bilimlerle edebiyatin yakinlagsmasini saglayan asil yenilik, sosyal bilimler kaynaklidir.
Klasik sosyolojinin toplum anlayisinda yaygin sekilde hiikiim siiren ‘biiyiik anlati’larin
tedrici sekilde terkedilmesi yani sira, 20 yiizyilin son ¢eyregi itibariyle ‘anlati’ kavraminin
kendisinde de bir anlam kaymasi yasanmustir. Ornegin bilgi sosyolojisi incelemeleri,
dilbilimimden daha fazla istifade ederek, sosyal bilimsel anlatry1 basl basina sosyolojik
bir incelemenin konusu olarak sorgulamakta ve yapi-bozuma ugratmaktadir. Sonug
olarak sosyal bilimlerin anlattigi ‘yasam Oykiilerinin®  giderek kelimenin gercek
anlaminda birer ‘Oykii’ olabileceginin tartisilmaya baslanmasi, kurgu-ger¢ek ayrimini
belirsizlestirmektedir. Yani edebi anlatimin kurgusal oldugu diisiincesi devam etmekle
birlikte sosyal bilimsel anlatinin gergeklikle olan tekabiiliyet iligskisinin sorunlu hale
gelmeye baslamasidir yeni olan. Kisacasi sosyal bilimcinin anlattigi da -¢ogu bunu kabul
etmese de- bir nevi 0ykiidiir aslinda. Bunu kabul etmemenin tarihi ¢ok eskidir ve erken
modernlikten kalma “bilginin par¢alanmasi” dedigimiz durumla iligkilidir. Felsefenin,
edebiyatin, sanatin ve bilimin anlattig1 yasam arasinda 6ngoriilen farklilik, bahsettigimiz
bilginin pargalanmislhiginin sebebidir. Insana ve topluma dair temel meselelerin felsefe
yani sira romanla anlatildigi bir donemin akabinde 19. Yiizyil sonu ve 20. Yiizyil basi
sosyolojisi bu ‘hakki’ iizerine devralmis ve toplumsal gercekligi sadece kendisinin
resmedebilecegi inancini pekistirmisti. Bu noktadan itibaren Georg Simmel’in
Yabanci’siyla Albert Camus’nun Yabanci’s1 birbirine yabanci hale getirilmistir. Bu
karsiliklt yabancilagmanin nedeni birinin toplumsal #ip, digerinin edebi kahraman ile
ilgilenmesiyle alakali degildir sadece. Zira tip ve kahraman ayrim1 edebiyatla sosyoloji
arasinda degil bu iki alanin kendi igindeki ve giiniimiizde yanlislanan kavramsal
ayrimlardir aslinda. Insana anlatilanla, insan1 anlatan arasindaki yapay ayrimdir bu farki
yaratan. Bu ayrimin yanlislarindan bahsetmek aslinda bizi edebi anlatimla sosyolojik
anlatimin yeniden yakinlagmasi gerektigi sonucuna vardirmamali. Eagleton’in dedigi
gibi, “bir oyunun ya da romanin edebiligini géz ardi etmenin en yaygin yollarindan
biri, kahramanlarin gercek insanlarmig gibi ele alinmasidir... edebi kisiliklerin gegmisi
yoktur” (2015:55) . Ama Eagleton sunu da ilave eder: “Shakespeare’in hayal giiciiniin
iiriinii olan Ariel ve Caliban gibi bizler de hayallerden olusuyoruz. Bu diinyanin tepesi
bulut kaph burglar1 da, gorkemli saraylar1 da sahne dekoru neticede. Bununla birlikte,
bir hakikatidir (2015: 58). Sosyolojinin hakikatinin bundan daha fazla oldugunu iddia
etmenin mesruiyeti giiniimiizde son derece tartigmali bir hale gelmistir. Bu durum
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sosyolojik bilgiyi son derece miiphem ve kugkulu bulmanin sonuglarindan biridir.

Edebiyatta yazarin metne dair biitiinlikli bilgisi, kendi okuru hakkindaki
bilgisi i¢in de kismen gecerlidir. Edebiyatta Iser’in kavramiyla “ima edilen okur” (Akt.
Parla,2015), yani yazarm Oongordiigii ve yoneldigi okur tipi, sosyal bilimler i¢in de
gecerlidir. Sartre’n “kimin i¢in yazilir?” sorusu da ayni sekilde estetik degil, tarihsel ve
sosyolojik bir agiklama pesindedir (Sartre, 2015). Her durumda yazar ve okur arasindaki
zimni anlama (edebiyatta bu 6zellikle alimlama kuraminda goriiliir) ya da “yazar-okur
sozlesmesi” (Parla, 2015) belirgindir. Bu anlamda edebiyatin benligine hitap ederken
iizerinde en fazla etki uyandiracagi okur, kamil yetenek ve donanima sahip, okumay1 ve
elestirel tepki vermeyi bilen, kisaca edebiyati bilen okurdur.

Genel olarak yazar-kahraman iliskisi ile arastirmaci-sosyal aktor iliskisinin yasadigi
degisim arasinda tarihsel bir benzerlik ve karsiliklilik vardir. Edebiyat kuraminda
tarihsel olarak yazarin yliceltildigi romantizm ve klasik ekol, pesinden metnin 6ne
cikarildigr (Yeni Elestiri) yaklasim ve glinimiizde okura yonelik ilginin artti§1 donem
olmak flizere ii¢c ana yonelimden bahsedilebilir. Sosyal bilimlerde, edebiyattakine
kismen paralel olacak sekilde, 6nce Kartezyen anlayisin etkisiyle birlikte, bilim 6znesi
olarak sosyologun yazarhiginca olusturulan toplum diisiincesi, akabinde naturalistik ve
dolayistyla mantik¢1 pozitivizmin dil gibi yapilandigin iddia ettigi toplum diistincesi ve
giiniimiizde sosyal aktoriin diline ve eylemine yorumsal yontemle angaje olmay1 yegleyen
diyalojik bir sosyoloji olmak tizere ii¢ donemden bahsedilebilir. Gelinen noktada, bireyin
toplum igerisindeki drami, gerilimleri ve psikolojik dogasiyla ilgilenmenin bir bigimi
olarak baslayan romana karsilik, ayn1 bireyin narsistik, yabancilagsmis, egoist ve yikici
Oznelliginin tehdit ettigi bir toplumun ‘haklarini’ savunmak iizere olusan sosyolojinin
dili artik birbirine daha yakinlagsmistir. Artik i¢inde tekil insanin hikayesini igermeyen
bir toplumun trajedisi s6z konusu edilmedigi gibi, romanda da daha genis toplumsal
biitiinden kopuk, salt bireysel bir 6ykiiyii anlatan 6rnekler neredeyse yok gibidir. Bir diger
bulugsma hatt1, sosyalbilimsel ¢oziimlemede bireydeki toplumsallik ile toplumsaldaki
bireyselligin haklarmi karsilikli olarak teslim etmenin edebiyattaki esdegeri olarak,
yvazar olarak okurun ve okur olarak yazarin haklarinin karsilikli teslim edilisidir.

2- Birbirinin Dublérii Olarak Yazar, Kahraman ve Okur

Edebiyatta yazarin niyeti ve bunun esere etkisi, eserin sanatsal diizeyinin
degerlendirilmesinde son derece dnemsenen bir 6l¢iittiir. Bu anlamda niyet okunabilirdir.
Sosyal bilimlerde ise aragtirmacinin niyetinin paranteze alinmasi, miimkiin oldugunca
yok sayilmasi beklenir. Sosyal bilimsel elestiride ‘niyet okumak’ yanlis okumaktir.
Arastirmaci bu tiirden okumanin 6niine gegmek i¢in bazen vardigi sonuglarin sdziim ona
kendisini sasirttigini belirtir. Arastirmact sasirdigini belirtiyorsa, ¢cogu durumda, niyetini
gizlemeyi ve boylelikle nesnel davrandigini kanitlamay: istiyordur. Dolayistyla “her
seyi bilen anlatici” meselesi edebiyatla sinirli degildir. Toplumsal yasamda “eylemin
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niyetlenilmemis sonuglar1” belirleyici olabilmekteyken, romanda ise kurgu ve anlatim
ne kadar sasirtict 6gelerle dolu olursa olsun yazarin niyeti metnin akigi boyunca —sakli
tutulsa da- bellidir. Bu “kahramanin yazari ele ge¢irdigi” durumda bile degismez. Zira
yazar kendini kahramana teslim etmekle aslinda olay oOrgiisiinii kahramanin niyeti
temsili lizerinden kendi niyeti dogrultusunda siirdiirmektedir yine de. Yazar olsa olsa
okura ¢ekici gelebilecek diyalojik, demokratik bir toplumsal kargilagsmalar mizanseni
hazirlamistir o kadar. Kendisini goriinmez kilmaya ¢alistig1 anda bile durum boyledir.

Edebiyatta yazar1 6ne ¢ikarmak bir anlamada 6zel miilkiyet hakkindaki hassasiyetin
bir bi¢cimidir. Hische’e gore anlam yazara aittir ve okur buna saygili olmahdir (1967).
Anlam degismezdir, belki gostergeler degisir, o kadar. Yazarin bu statiisii, tanrinin
sifreli ve ezoterik dil ile konusmasi gibi, yazarin dil yetisine de benzer bir yiicelik
atfetmenin sonucudur. Ornegin Dilthey, bu kapasiteye sahip bir yazar1 ya da yorumcuyu
“hermendtik virtiioz” (1999) olarak tanimlar. Tam da bu ylizden tanrimin 6liimii ile
yazarmn oliimiiniin sosyal ve edebi artalan1 cakigsmaktadir. Benzer sekilde “postmodern
toplum bilimlerinde yazarin 6liimii temasi akademik arastirmanin bir bi¢imini biiyiik
Ol¢iide ortadan kaldirir. Yazarin yoklugu ister Aristoteles olsun ister Keynes, Freud,
Marx ya da Azize Teresa olsun tek bir bireyin hayat deneyimlerini ¢éziimlemeye ¢aligan
tarihcilerin, sosyologlarin, psikologlarin ve diger toplum bilimcilerinin mesruiyetini
tahrip eder” (Rosenau, 2004:65). Mesruiyet yitiminin yani sira yazar/arastirmacinin
sosyal sorumluluktan kaginmasi i¢in de elverisli bir soylemdir bu. Gerekliligin ve
nedenselligin metinden sokiiliip ¢ikarilmasi ve salt metnin ortada kalmasi, metnin haklar
adina sorumsuz bir etkinligin mesrulagsmasi demektir.

Gerek edebiyat elestirisinde gerek sosyolojide dnemli yeri olan yorumlayict ve
anlayici kuramin bazen asiriya kagip metinde, yazarin ve metnin niyetinde bir gizem
oldugu ve bunun kesfinin neredeyse miimkiin olmadig1 yoniinde giiclii bir egilim
mevcuttur. Bauman’in bahsettigi sagduyu (2017:15) ilkesini yanlis anlayip bu ilkeyi
nesnelligin tam kars1 kutbuna yerlestirmek seklinde bir egilimdir bu. Buna yazarin
6liimii, metnin imkansizligi, dogru bir okumanin miimkiin olmadig: seklinde yaklagmak
yaygin bir tutum haline gelmistir. Umberto Eco, yazar, metin ve okur hakkindaki
tartigsmalara agirz yorum ve bunun sakincalari ekseninde yaklagsmaktadir (1997: 45).
“Eco’nun ¢ok genis bir alani1 kapsayan gerek elestirel gerek kurmaca yazilar1 kesin
olarak konferanslarinda elestirdigi hermetik saplantili gizli kodlar arayisina nasil
yinelenen bir ¢gekim alani olusturdugunu ortaya koymaktadir. Eco’nun yap1 ¢éziimiind,
smirsiz semiosis kavramini kotiiye kullandigi, dolayisiyla keyfi yorumlara yetki tanidigi
seklindeki elestirisi ¢ok dnemlidir” (Collini,1997:23). Eco’ya goére metinlerin haklari
ile yorumcularin haklar1 arasindaki diyalektigi incelemek gereklidir. Oysa son yillarda
yorumcularin haklart agir1 derecede 6ne ¢ikarilmaktadir. Buna gore aslinda yorumun
potansiyel olarak ugsuz bucaksiz olmasi yorumun bir amacinin ve standart kurallarinin
olmadig1 anlamina gelmez. “Metnin, yazarin kelimeleri okurun ise anlamlar1 getirdigi
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bir piknik” (Todorov, 1969:75) gibi ele alinmasi Eco icin kabul edilemez bir diisiincedir.
Boyle bakildiginda bir metnin yanlis okumasi yoktur. Yorumlama siirecinde “anladim”
diyen kaybeder. Hatta dogru okuma, yanlis bir okumayla esdegerdir. Buna okur yonelimli
yorum denebilir. Okurun haklarini 6ne ¢ikardig1 ve okuru yazar mertebesine tasidigi igin
okurun niyeti, metni var eden temel unsurdur.

Eco, biitiin bu ¢cagdas yonelime ragmen belli bir yorumun kotii bir yorum oldugunu
sOylemenin olanakli oldugu kosullarin var olduguna inanmaktadir. Popper’ci bir ilkeyi
kabul edebilmektedir Eco. Yani hangi yorumun en iyi oldugunu belirleyecek 6l¢iilerimiz
yoksa bile en azindan hangisinin k&tii oldugunu belirleyecek kurallar vardir. Buna yonelik
olarak “metinsel iktisadilik” 6l¢iitii kavramindan bahseder (1997: 62). Bu diisiincesini
temellendirirken okurun niyeti ve yazarin niyetinin yan sira bunlarla etkilesim iginde
olan bir bagka 6geyi yani metnin niyetini 6ne ¢ikarmaktadir. Metnin niyeti hakkinda
konusurken okurun niyeti ile yazarin niyeti arasindaki diyalektik bir bagmntiyr korumak
gerekmektedir (1997:74). “Boylece metin, yorumu dogrulamak i¢in kullanilacak bir
parametre olmaktan ¢ok yorumun sonug olarak ortaya ¢ikardigi sey temelinde kendini
gecerli kilmaya yonelik dairesel ¢abasi siirecinde kurdugu bir nesnedir” (1997: 74-75).
Buradan su sonucu ¢ikarmak miimkiin: Metin, okur ve yazar arasinda bir paylasim tirlinii
olarak bu iki 6znenin haklarinin dile getirildigi diizlemdir. Boylelikle edebiyat teorisinde
stirekli olarak yazarin haklarinin ya da okurun haklarinin dne siiriilmesine bir yanit olarak
metnin haklari- ki biz bunu ayn1 zamanda dilin ve toplumsal yasamin ortak diizlemi
olarak da diistinebiliriz- gostermektedir. Boylelikle tiim gergekligi dile indirgeyip, sonra
da dilin iletisimsel potansiyelini imkansiz bir noktaya getirme sonucundan uzaklasilabilir.

Jale Parla, Umberto Eco’nun 6rnek okur ve ampirik yazar dedigi olguya ger¢ek yazar,
ger¢ek okur kavramiyla deginir. “Nitekim yorumda gercek yazara yaklasabilmek cok
onemlidir. Oysa karsitlar i¢in (bigimcilik, yeni elestiri, yapisalcilik, postyapisalcilik) her
okuma yalnizca varsayilan bir yazarin iletisini anlamaktan ibarettir” (Parla 2015:132).
Parla i¢in de metin bu iliskide son derece onemlidir. Parla’ya gbre kayip metin, yazar
okur diyalogunca olusturulur. Bir kez yazilip basildiktan sonra bir anlatinin anlaminin
belirleyicisi artik okurdur. Gel gelelim o anlatiy1 o sekilde kurmus olan bir yazarin
varlig1 da bilgisayardan iiretilmis sozciiklerin tesadiifi bir biraradaligindan ortaya ¢ikmis
bir metinden farkli olmak zorundadir. Anlamlandirmada yazarin niyetini yorumla ilgisiz
gorsek bile anlatt metninin dilsel kasitlihigini yani sozciiklerin dizilisindeki kasitlilig
g0z ard1 edemeyiz” (2015:132).

Bu noktaya kadar degindigimiz, yazarin ve okurun niyetselligini ve hukukunu
belirleyen pozisyonlar ve bunlarin degisimi, kamusal iletisim ve davranis normlarinin
gelisim dinamiginden derinden etkilenmistir. Romanda yazar ve okur iligkisinin erken
doneminde okurun haklarinin ve taleplerinin belirleyici 6nemi, kamusalligin ve kamusal
davranisin bu doénemdeki bi¢imi ile yakindan iliskilidir. Tipk1 edebiyatta oldugu gibi
kamusal alanda da coskulu, aktif bir toplumsalin gii¢lii oldugu bir donemde yazarlar,
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okurun egilimleri karsisinda biraz daha edilgendiler. (Tiyatroda izleyicinin oyuna
ve aktdre miidahale etmesinin, hatta oyuna dahil olmasinin siklikla yasanmasi gibi)
Kamusalligin ve kamusal davranigin ilk bigimlerinin ideal 6rneginin yaymevlerinde;
yayinci, okur ve yazarin bulustugu ortamlarda ortaya ¢ikmasi bosuna degil. Dolayisiyla
hiyerarsinin az oldugu paylasimin ve iletisimin daha ¢ok katilimli ve demokratik oldugu
bir kamusallikta okurun giicii ve etkisi son derece 6nemliydi.

Yazarin giderek daha aktifve metnin 6znesiolacak noktaya dogru evrilmesi, insanlarin
kamusal etkinlik ve davranigtan geri ¢ekilmeye basladigi ve sahneyi yavas yavas oyun
kurucu 6znelere terk etmeye basladig1 bir donemin -19. Yiizyil kamusal kiiltiiriiniin-
etkisi altindadir. 18. Yiizyilda tiyatro basta olmak lizere sahne sanatlarinda oyuna
miidahale etmek, 1sliklamak, yuhalamak veya aktoriin roliinii bir nevi yonetmen tavrryla
degistirmeye ¢aligmak gibi sikca rastlanan izleyici tutumlarina artik rastlanmamaktadir.
Izleyiciye diisen, civilité icabi, kibar sekilde oyunu izlemek, ama bunu yaparken séz
yerine sadece goziinli kullanmaktir. Zira bu déonemde kamusal davranig, yazidan ve
sozden Ote goz tarafindan belirlenmektedir. Goziin kurdugu kamusallik i¢ yonelimli,
yani pasif ve seyirlik bir kamusalligin yiikselisi demektir. Kamusal tahayyiildeki bu
mutasyon, gorsel kiiltiiriin ya da ‘gosteri toplumunun’ giiniimiiz medya ¢agindan ¢ok
once, erken modernlikle birlikte bagladigin1 gostermektedir. Nitekim bu donemde tiim
sahne sanatlarinda oyuncu/ icracinin pasif bir sekilde izlendiginin kanitlar1 mevcuttur.
Kirilma anini temsil eden 6nemli bir 6rnek sair Lamartine’dir. Sair, kalabaliklari etrafina
toplayip etkili ve karizmatik durusuyla siir okudugunda, kalabaligin merkezinden yani
kendisinden disa dogru yayilan giiclii etki ve bu etki neticesinde goziine 151k tutulmus
tavsan gibi oldugu yerde mihlanan dinleyicinin olusturdugu kamusallik manzarasi,
ayn1 zamanda yeni okur tipinin habercisidir. Kamusalligin bu doniisiimii yazarla okur
arasindaki diyalogun giderek yazarin monologu haline gelmesi siirecidir. Artik okuru
kollayan bir yazar yerine yazar tarafindan kosullandirilan bir okur tipinin yiikselisidir bu.

Ancak yazar ve okur iliskisinde degismeyen tek sey, yazarin kendisini takip eden
okurun tepkilerini dnemsiyor olusudur. Okurun aktif ya da pasif goriiniislinii belirleyen,
“yazar-okur sozlesmesi”ndeki taraflarin soylem piyasasinin kosullarina bagli kalarak
karsilikli olarak “mus gibi” roliinii icra etmelerinden ileri gelmektedir. Yazarin sayginligi
kargisinda okurun edilginligi gibi goriinen sey, yiikselen yeni kamusal davranig
stratejisinin taraflara yiikledigi roliin icabidir. Ornegin giiniimiizde de yaymnevi, yazar
ve okur bulusur, ama fuarlarda, AVM’lerdeki imza giiniindeki gibi bir bulusmadir bu.
Buralarda “ima edilen okur”, “ideal okur”, giincel kamusal roliinii oynayan okurdur.
Bu okur tipi, E. Goffman’in “izlenim yonetimi” admi verdigi beceriyi sergileyen
okurdur (2016:123). Buna gore okur yekdigerinin (yazarin) roliine aracilik ederken,
taraflar birbirlerinin kamusal pozisyonlarini tahkim ederler. (Miidahale hakki sadece
yeni profesyonellerin/ elestirmenlerin imtiyazidir bundan bdyle) Buna gore “mis gibi
yapmak”, nami1 diger “uygar kayitsizlik”, kamusal alandaki davranig gibi edebi kamuda
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da bagat normdur. Nezaket araciligtyla mesrulastirilarak devreye sokulan bu davranis,
bireyi kamusal risklerden korumaya yarar. Belirtmek gerekir ki, bu bir kayitsizlik degil,
muhatabinin roliinii oynamasinda gerekli goriinen yardimi ona sunmak adina (elestirel)
ilgisizlik taklidi yapmaktir.

Gilinlimiizde okurun yeniden Onemsenmeye baslamasi, “s6zlesmenin” bittigi
degil, “izlenim yonetiminin”, kayitsizlik goriintiisiiniin kosullarina uygun sekilde
yenilendigi anlamina gelir. S6zlesme, kendileri hi¢ de yeni olmayan ama sozlesmede
yeni yeni yer alan kisilerin, “tip” ve “kahramanin”, izlenim yonetiminin aracilar1 olarak
yeniden formiile edilmesiyle yenilenmistir. Artik yazar ve okur karsilikli yonelimlerini
(niyetlerini) kahramanin suretleri izerinden isletmektedir. Bu da bir tiir diyalogdur ama
kamusalliktan geri ¢ekilisin ve sahneyi suretlere/dublorlere birakmanin edebiyattaki
bi¢imiyle diyalog. Richard Sennett yeni kamusal davranis tiirlinii, Goffman’in Giindelik
Yasamda Benligin Sunumu(2016) kitabindan ilhamla “bedenin bir manken olarak
sunumu” olarak degerlendirir. Kamusal alanda iletisim, paylasim ve diyalog yerine sinsi
bir dikizcilik mertebesine inmekte ve insanlar benliklerini bedensel suretleri iizerinden
sunmakla yetinmektedirler. Bu bakimdan tip’ten kahramana, yani toplumsaldan 6znele
yonelis, pekala mahremiyet fetisizminin yeni bir kamusal kiiltiir seklinde tezahiiriidiir.
Yani esasinda kamusal olana ilgi azalmamakla birlikte, kamusal olan ancak bireyin
mahrem diinyasinda alimlanisiyla sunulmakta. Sonug¢ olarak kamusallik romandaki
onemini hi¢ yitirmez. Nitekim Lukacs’a gdre “Bat1 Avrupa kiiltliriiniin diinyas: kendi
kurucu yapilarinin kaginilmazligima &ylesine derinden kok salmigtir ki onlara karsi
yalnizca polemik bir tutum benimsenebilir”’(2014:146). Romanda &znel ve mahrem
diinyalar1 karmasik ve sasirtict Ozelliklerle dolu kahramanlar bollugu, s6z konusu
kurucu yapilarla problemli iligkinin bagli basina yeni bir kamusal tutum olarak ytikselise
gecmesiyle agiklanabilir. Raskolnikov, Oblomov, Don Kisot, Prens Migkin, Joseph K,
kahramanlarin sarsict bir etki ile donatan digsal normatif diizenlemenin ta kendisidir.
Ornegin “Raskolnikov birey olarak dogmus zamanla belli bir genel kategorinin
temsilciligini kazanarak tip olmustur. Tersinden bakip Oblomov’u diigiiniin, o da biitiin
tek yanliligina karsin Capuana’nin degisi ile ‘tembel’ degil ‘Oblomov’dur.” (Belge,
2016:27) Edebi kamu, sokak kamusalliginin kaderinde ona eslik etmekte ve sonug
olarak en bireysel konusma bile toplumsal katmanlarin gerilimli sunumunun izlerini
tagimaktadir.

Sonugta kahraman ve tip, yazar ve okurun karsilikli farkindaliklarini isletmek adina
yarattiklar1 kamusal kisiler olduklarindan; genellikle kamusal bir mesele olarak “deger”
konusulacaksa kahraman, “norm” konusulacaksa tip olarak karsimiza ¢ikageldiler.
Edebiyat teorisinde tip ve kahraman arasinda uzun bir siire ve kasith bir hatanin tiriini
olarak yapilan ayrimi terk etmek, tam da kamusal-6zel ayriminin ortadan kalkmaya
yliz tuttugu gilinlimiizde son derece normaldir. Okurun tekrar sahneye ¢iktigi ve
kamusal (norm)-6zel (deger) ayriminin siliklestigi gliniimiizde kahraman -tip ikiliginin
elestirilmesi bundandr.
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3- Edebi Kamunun Estetik insasi ve M. Bahtin

Mikhail M. Bahtin’in edebiyat diisiincesi, Belinsky’nin “Tiim insanca duygularin
topluma s1zdig1 yasamsal kaynak edebiyat” (1962:32) fikrinin edebiyat teorisinde zuhur
etmis halidir. Bahtin’e gore “bir sanat formu olarak edebiyat bir biitiin olarak farkli
biling diizeylerinde farkli sekillerde ve farkli araglarla varligimizi kaplamaya calisir, en
derin itkilerimizi ve en 6zel tepkilerimizi etkilemek ister. Duyarliligimiz1 sekillendirme,
bakigimizi dondstiiriip diizenleme ve dolayisiyla tiim davramiglarimizi  etkileme
cabasindadir. Kisacasi bize nasil yasanmasi gerektigini 6gretmeye calisir” (2015: 26).

Bahtin, edebiyat teorisinde yazar, metin ve okur unsurlarinin dénemsel olarak
one ¢ikan bigimlerinin disinda kalmaya calisan bir pozisyondan seslenmektedir. Bu
haliyle yazar, kahraman, okur ve metin iligskisinde, yazarin goriis alaninin fazlaligina
vurgu yapan disaridalik konumuna verdigi énem ile tutarli bir konumdan (disaridan)
bakmaktadir. Ama bu yazar, yorumcu ya da metinden herhangi birinin 6ne alindig1 ve
digerlerinin digarida tutuldugu anlamina gelmez. Disaridalik, “tarafsizlik taslayan” bir
nesnellik iddiasinin argiimani degildir. Coksesli, ¢okdilli ve diyalojik bir romanda bu
olmaz. Bahtin’in ¢oksesli romani, ‘her seyi bilen anlatici’ anlayisin1 diglar. Kaldi ki
edebiyat, biligsel ve etik bir etkinligi kendi prensiplerine tabi kilan estetik bir meseledir.
Bu anlamda, “estetik nesnellik, biligsel ve etik nesnelliginkinden farkli bir yonii hedefler.
Bilissel ve etik nesnellik, evrensel olarak gecerli olan veya oldugu savunulan veya evrensel
gecerlilige meyleden etik ve bilissel bir degerin bakis agisindan, verilmis bir kiginin ve
verilmis bir olaymn yansiz, tarafsiz degerlendirilmesidir. Oysa estetik nesnelligin deger
merkezi kahramanin ve kahramanin yaganmig hayat olayinin biitiiniidiir ve etik ve biligsel
degerlerin hepsi bu biitiine tabi olmalidir”’(Bahtin,2005:28). Niyetsellik (intentionalite)
bu bakimdan pek ¢ok dilbilimcinin yaptigindan farkli olarak biligsel ve etik olan1 kendi
kurallarma tabi kilan estetik bir degerlendirmeye tabi tutulmalhidir. Ornegin yaygin
edebiyat elestirisinde genellikle roman kisilerinden biri ya da birileri, romanin sosyal ve
ahlaki mesajini ileten kisi olarak goriiliir. Bu anlamda kahraman da tipiktir. Bahtin i¢in
ideal 6rnek Dostoyevski’nin eserlerine baktigimiz zaman, romanda ahlaki agidan ya da
normatif agidan birbirine zit insanlar arasinda herhangi birinin nirengi noktas1 olmadig,
herhangi bir normun ya da konusma bi¢iminin baskin ¢ikmadigi bir anlatim teknigi
goriilmektedir. “Dostoyevski’nin kahramanlarinin herbiri birer “ideolog”dur; yani her
birinin diinyaya, yasama iliskin 6zgiin bir bakis a¢isi, hem kendisini hem de disindaki
gercekligi yorumlayip degerlendirmesini saglayan bir durusu vardir” (Aliyev,2013:5).
Dostoyevski’de bagka insanlarin biling ve niyetleri nesne gibi ele alinmaz, onlarla
diyalojik sekilde iligki kurulabilir. Bu yapilamadiginda yazara ya da okuyucuya bilissel
ve etik yiizlerini ¢evirirler, bu da estetik acidan sessizlige gdmiilmeleri anlamia gelir.
Oysa, “Su¢ ve Ceza’da Raskolnikov tiiketilemez bir kisilik olarak Raskolnikov i¢in
konusur; Dostoyevski’nin dubldrii olarak ya da nasil konusmamamiz gerektiginin
olumsuz bir 6rnegi olarak konusmaz. Svidrigaylov, Ivan, Lisa, Sonya - hepsi de yazarin
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planlara hizmet eden nesneler olarak degil 6zneler olarak, tek baslarina amaglar olarak
islenirler ve yazarin onlar1 kendi iistiin planina uydurma yoniinde kapilabilecegi her tiirlii
ayarttya meydan okurlar.” (Bahtin, 2015:20)

Cokdillilik (Heteroglossia) sanatsal dil, halk dili, saray dili, diger edebi tiirlere ait
diller, basin dili gibi farkl1 dil ve sdylemlerin bir metinde kaynasmasidir. (“Iki dil, iki
diinya goriigiidiir”) Eser tek bir yazarin gibi goziikse de (aslinda teknik agidan Oyledir
de) ¢ok sayida insanin smifsal, dilsel vs. 6zelliklerini igeren bir konusmadir. Romanda
soylem, bu bakimdan bir yandan karnavalesk bir karsilasmada ama ayni zamanda
“gerilim dolu bir ortamda” meydana gelen bir konugmadir.” Bahtin i¢in anahtar kavram
“diyalojizm” geregi, bu unsurlar her zaman coskulu ve karnavalesk ' bir karsilagmalar
alaninda beraberdirler. Mesela, “yazar ucundaki denetim ilerledik¢e degisebilir.
Yazar mesajin1 okura sunarken muhtemel okur tepkilerine gére kendi pozisyonunu da
degistirebilir En azindan mesajimi her tiirlii tepkiyi hesaba katarak kodlayabilir. Bahtin’e
gbre yazar 6lgmiis bicmis kendi pozisyonunu belirlemis ve bu pozisyonu duygusal,
akilc1, sanatsal, ahlaki ve yorumcu kodlamalarla okuruna ulastirmaya calisan yazardan
biraz farkli olarak, hep diken iistiinde muhtemel tepkileri kollayan o tepkilere gore kendi
kendisiyle tartigmaya acik, duyarli, kulag: kiriste, goziin stirekli sagini solunu Oniinii
arkasimi kolladigi yazardir. Daha dogrusu iyi yazar budur” (Parla,2015:136). Ayrica
“kahramani, sitirekli kendisini diger insanlarin gozleri ile inceleyen ve ayrica aklinda
kelimelerini icat eden birisi olarak tanimlamaktadir” (Petkova,2005:100). Dostoyevski
kahramanlarinin en belirgin 6zelligi de bu bakimdan nihailestirilemez oluslaridir.

Eco’ya tekrar doniip bakildiginda, “metinsel bir strateji olarak beliren O6rnek
bir yazarin ideal mukabili olarak diisiiniilen 6rnek bir okuru iiretmeyi amaclayan bir
stratejinin kesfi olarak metin yorumu” fikri, “ampirik bir yazarmn” niyeti kavramini
radikal olarak yararsiz kilmaktadir. Kisi olarak falanca yazara degil metne saygi duymak
zorunday1z” (Eco,1997:76). Bu diisiince sorumsuz ve smirsiz yorumun yanligligini
gostermek bakimindan anlamli olmakla birlikte, edebiyatin edebiyat-dis1 dilsel
unsurlarint elestiriden soyutladig i¢in, Bahtin’in “olay olarak varlik” dedigi durumu,
dolayistyla diyalogu kismen diglar. Bahtin’de esas olan eylemin nesnesinden (metin
de buna dahildir) ziyade eylemin kendisinin (olay olarak varlik) 6ne ¢ikarilmasidir. Bu
varlik olay1 estetik bir meseledir ve yazar bundan hayati derecede sorumludur. Bu varlik
olayinda yazarin baska hicbir edebi aktdrde olmayan hayati bir konumu vardir: Sanat ve
yasami kendi sorumlugunda birlestirme 6devi.

“Insanin varolusuna ve yasamin anlamlandirilabilirligine iliskin en temel sorunlarin
bir yazarla kahramani arasindaki iliski baglaminda ele alinmis olmasi bir rastlanti degil,
tam da bu yontemin bir uygulamasidir” (Irzik, 2001:9). Zira edebiyat¢inin belirli ve
degismez bir kahraman imgesine ulagsma cabasi, biiylik 6l¢lide kendisiyle girdigi bir
miicadeledir (Bahtin, 2005: 18). Ancak bu iliskinin biitiinlik bilgisinin “hamili ve
hamisi” yazar olmali. Bahtin’e gore yazar, kahraman disindaki bu konumunu (bilme
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fazlalig1) kaybederse eser, muhtemel olarak soyle li¢c durumdan biriyle sonuglanabilir:
Birinci durumda yazar kahramanla uyusmak yerine kahramana uyar. Kahramanin deger
ve anlam konusundaki tutumu o kadar otoriterdir ki, yazar konusuna kahraman diginda bir
gozle bakamaz. Diger bir durumda, yazar kahramani ele gegirir. Yazarin dil ve diisiincesi
kahramanin kendisiyle iliskisi olacaktir. Yazar kahramanim agziyla konusur. Ornegin
romantizm kahramani béyledir. Utangag yazar kendisi adina bir siginak olarak kahramani
kullanir. Ugiincii olasilikta ise kendiyle barigik, tamamlanmis adeta kendi kendisini
yazan kahramandir. Her durumda estetik bir olay miimkiin olmaz (Bahtin,2005:14-17).
Ciinkii bu olaya katilan tekil ve benzersiz ve ayni zamanda biitiinliiklii bir katilimci1 varsa
diyaloji, dolayisiyla estetik bir olay yoktur. Estetik etkinlik asla 6rtlismeyen ve digerleri
karsisinda varlik olayina agik, 6zgiir katilimcilar varsa miimkiindiir. Dostoyevski’nin
farki, romaninda konusan kim olursa olsun sdylenen her bir s6z baska bir sdze yanit
(karsilik verebilirlik)- olarak durur. Yazar kahramanla ilgili ger¢egi onun bilincine birakar,
ama bunu anlatmaz gosterir. Diger yandan ¢okdilli (heteroglot) bir anlatim bunun igindir.
Bu konum, yazari her seyi bilen anlatic1 yerine her seye acik bir gosteren kilar. Ancak
belirtmek gerekir ki ¢okdilliligin kaynag1 dilden ziyade insandir. Diyalojideki diyalektik,
sadece okurla yazar ya da yazarla kahraman arasindaki diyalog degildir. Bundan farkli
dil ve sOylemlerin bir arada bulunup g¢arpismasi ve miicadelesi de ¢ikar. Bunun ideal
ornegi Dostoyevski romanciligidir. Dostoyevski romanciliginda anlatim, siirekli olarak
olasi tepkileri diistinerek konusan, hem okurla hem kahramanla hesaplasmay1 goze
alabilen bir yazarlik teknigidir. Dostoyevski’nin kahramanlarindan Raskolnikov, Prens
Miskin, ya da yeralt1 insani, Dostoyevski ile diyalojik iligki kurma imtiyazina sahip olan
kahramanlardir. Ikinci diizeydeki kahramanlar ise daha ¢cok kahramani seylestirmeye,
onunla monolojik iliski kurmaya ve bdylece kahramanin bir séylem bir imge degil,
sosyolojik birey olmasmi isteyen tehdit kaynaklar1 olarak gosterilir. Kahramanlarin
siirekli kiiglik disiiriilmesi bu ikincil kahramanlarin isidir. Burada adeta monolojik~ ve
diyalojik ilkeler bu iki kahraman tipinin ¢atigsmasi ekseninde gosterilir.

“Bahtin’in biitlin yapitlarinda, bir yazarin 6zgiinliigiinii bagli oldugu gelenek, zamani
mekan, sanata 6zgli olan1 giindelik yasam, bireysel olan1 toplumsal iligkiler cinsinden
ele alan, bu ilk doneme 6zgii “ben” ve “Oteki” diyalektiginin uzantilarii bulmak
mimkiin” (Irzik,2001:9). Cogu temasinda ve yaklasim bigiminde Yeni Kantgiliktan
ve fenomenolojiden etkilenmekle birlikte Bahtin, 6zne ve 6znelerarasilik sorununu bu
felsefe geleneklerinin uzaminin 6tesindeki bir sosyolojik vukufla birlestirebilmistir.
Ornegin Bahtin’deki niyetsellik, bireyin niyetine sigdirilamaz, grup ve iliskilerin
miilkii olarak sosyaldir. Bahtin’e gére roman, bir edebiyat tiirii olarak toplumun yazma
ve konugma forumlari i¢ine gomiiliidiir. Toplumdaki seslerin ¢ogullugu ayn1 zamanda
roman dilinin kaynaklaridir. Yazarin bagli oldugu bu kurallar bir metin igerisinde temsil
edilen sosyal ve hukuki normlardir. Bu bakimdan “roman metni, ayn1 zamanda toplumun
konusma tiirleri arasindaki diyalojik diizenlemeyi de yaratir” (Smith,1998:65). Roman,
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ben ve 6teki arasindaki sosyal gerilimlere hem taniklik eden hem ondan etkilenen hem
de miidahale eden bir sanattir. Bu anlamda “kamusalin ¢okiisii” olarak tanimlanabilecek
“hayat krizi, genellikle eslik ettigi yazarlik krizine benzer sekilde, hayati edebi
kahramanlarla doldurmaya, hayatin mutlak geleceginden uzaklagsmasina, hayatin bir
koro ve bir yazar barindirmayan bir trajediye donlismesine dayanir” (Bahtin,2005: 256).

Postmodern sosyolojik anlayigin, Bahtin ve Cevresi’nden yanlis yorumlanarak
devsirilmis “6znesizlik” temasi, Bahtin’in kabul edemeyecegi bir sdyleme biiriinmiis
durumda. Soyle ki, bir taraftan hem metnin hem 6znenin; 6zne olarak yazarin, 6zne ola-
rak okurun ve kahramani yok edilisi karsisinda geriye ne kalir? Oznenin 6liimii mev-
cut sdylem piyasasinda kulaga hos geliyor. Ciinkii modern bir yapint1 olarak 6znenin
hikayesi eski degildir ve bir kurmaca olarak kalmasi belki de en dogrusudur. Sosyal
bilimciler bu sorunu ¢dézmek i¢in 6zne yerine aktér kavramini kullanmayi tercih etmis-
lerdir. (Bazilar1 da 6zneyi tekrar geri getirmek istemektedirler) Ama her ne olursa olsun
ister 0zne ister aktor diyelim, yazar ya da okurun herhangi birinin ‘diktasini’ ortadan
kaldirmak i¢in segilecek yol, bunlarmn her birinin haklarini ellerinden almak, metne ha-
vale etmek ya da bir s6zlesmeyle sinirlamak midir? S6zlesme kavrami -bigimci dil gibi-
“estetik nesnellik” igermeyen bir dayanak olma riski igerdiginden, “son soziin heniiz
sOylenmedigi” Bahtinci dil ile uyumsuzdur. Dil ve anlam agik uglu ve sinirsizdir. “Heniiz
diinyada sonug niteliginde hi¢bir sey gerceklesmemistir, diinyanin son s6zii ve diinyaya
dair son s6z heniiz sdylenmemistir, diinya acik ve 6zgiirdiir, hala her sey gelecektedir ve
daima gelecekte olacaktir” (Bahtin, 2004:236).

Bahtinci bir sosyal teorinin erigim uzamini gostererek ve bu konuda yapilmasi muh-
temel ¢aligmalara oneride bulunarak bitirmek yerinde olacaktir. Bahtin, sosyal bilimle-
rin ilgi ve faaliyet alanlarina giren konulari, bilingler aras: iliskiler, hakikatler, sevgi,
baghiik, bunlardan esinlenen giiven, ihanet, dostluk vs. seklinde tanimlar. Bunlar ayni
zamanda benzer anlayistan gelen sosyolog Simmel’in ve romanci Dostoyevski’nin yo-
gunlastig1 alanlardir. Benzer sekilde Bahtin, Simmel’in “toplumlagma bi¢imleri”ndeki
sosyolojik Ongoriisiinii takip ederek yazarlik bigimlerini tartisir (Simmel, 1995:418).
Yazarlik, i¢inde bulunulan “gevre”ye dair i¢goriileri yansitan bir takim toplumsal etki-
lesim bigimlerine tesir emenin yani sira bunlari temsil eder. lyi yazar bu bakimdan iyi
bir sosyolog gibi iletisim bi¢imlerinin cereyan ettigi ¢cevreye “sempati” ile yaklasmali-
dir. Simmel’in sempati derken, Bahtin’in diyalojiden anladig1 seyi kastettigini belirtmek
yeterli olacaktir. Sempati ve diyaloji; toplumda birey, romanda da kahramanin stirekli
olarak, her seyi gozleyen bir yargic (estetik yasalar) tarafindan yargilandig bir “alan”da
perspektiflerin kaynasmasini saglayan prensiplerdir. Bu kaynagmada kahramanin “6z-
glirliigii” ile “yazarm sorumlulugu” birbirinin iginde eritilmeden estetik bir harmoni-
ye dogru yolda olmalidir/kalmalidir. Bahtin’in, 6zellikle yazar i¢in 6ngordiigii ve adeta
hukuki bir ¢ercevede tanimladigi sorumluluk nosyonu dikkate alindiginda, bir yandan
sosyal bilimcilerin nesnesine yonelirken dikkate almalar1 gereken etik ve estetik prensip-
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lerin olgunlagmasinda diger yandan 6znelerarasiliga dayali dipdiri ve coskulu bir edebi
kamusallik ortaminin agilmasinda yeni olanaklar dogabilecektir.
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Ozet

ROMANDA NIiYETSELLIGIN SOSYAL ONTOLOJiSi UZERINE

Edebiyatta yazar, okur ve kahraman iliskisi, sosyal yasamdaki “ben” ve “oteki”
iliskisinin sadece gostereni degil ayn1 zamanda kurucu bir bilesenidir. Bu ¢aligmada yazarin,
okurun ve kahramanin niyeti, edebiyat teorisi yan1 sira bir sosyal ontoloji yorumunda ele
alimmaktadir. Bu, sosyal iliskileri edebi ilkelerle diisiinmekle sinirli olmayan bir gabadir.
Sanat, bilim, felsefe ve yagam arasinda edebiyat yoluyla kurulan bagintiy1 diisinmek ¢cabasidir.
Umberto Eco, yazarin ve okurun niyetinin fazlaca 6nemseniyor olusuna, asirt yorum seklinde
yaklasmakta ve buna kars1 metnin niyetinin 6nemini vurgulamaktadir. Bu anlamda metin-disi
konusma ve yorum bi¢imleri metne sadik kalmalidir. Ancak edebiyatin edebi dil dis1 geleri
hesaba katildiginda, Bahtin’in diyaloji kavrami ve buna bagli sosyal ontolojisi son derece
6nemlidir. Bahtin’in “sorumluluk”, “cokdillilik”, “katilime1 diisiince” anlayisi; diyalojiyi,
edebiyat-dist sosyal gercekligin etik ve hukuki ¢ercevesi olarak diistinmeyi olanakli kilar.
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Bahtin i¢in var olusun hakikati diyalojiktir ve diyaloji her tiirlii bilmenin énkosuludur. Boyle
bir edebi perspektif ile yasam, sanat, insan, hakikat gibi kavramlar1 birbirinin i¢ine dogru
yaymak ve bunlari kiginin sorumlulugunda birlestirmek miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: yazar; kahraman; niyetsellik; sosyal ontoloji; edebiyat; Bahtin

ABSTRACT

ON THE SOCIAL ONTOLOGY OF INTENTIONALITY IN NOVEL

The author, reader and hero relationship in literature is not only a signifier but also
a constitutive element of the relationship between “I” and the “other” in social life. In this
study, the intention of the author, reader and the hero is discussed through an interpretation
regarding social ontology and literary theory. This effort is not limited to the thinking on
social relations by means of literary principles. It is an effort of thinking on the link between
the literature, art, science, philosophy and life. Umberto Eco criticizes the stress on the
intentions of writer and reader by calling that kind of a relation as overinterpretation. Instead
he expresses the importance of the intention of the text. In this sense, the forms of non-
textual speaking and interpretation must remain loyal to the context. However, when non-
linguistic elements of literature are taken into account, Bakhtin’s concept of dialogue and
his social ontology associated with it become extremely important. Bakhtin’s concepts of
“responsibility”, “heteroglossia”, “participatory thought” make it possible to think dialogic
non-literary social reality as an ethical and legal framework. For Bakhtin, the truth of
existence is dialogic and dialogue is the precondition for all kinds of knowledge. In this
literary perspective, it is possible to scatter concepts such as life, art, people and truth into
each other and combine them into one’s responsibility.

Keywords: author; hero; intentionality; social ontology; literature; Bakhtin
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CEVIRi YAPITLARIYLA AMiN MAALOUF'UN TURK YAZIN
COGULDIZGESINDEKi YERI*

Ceylan YILDIRIM™

1. GIRIS

Insanlik tarihiyle birlikte var olagelen ceviri, yiizyillar icerisinde farkli sekillerde
algilanmustir. Ozellikle “sdzciigii sozciigiine” ve “anlamina gére” ¢eviri ayrimi uzun yil-
lar boyunca geviri diinyasin1 mesgul etmistir. Ozerk bir bilim dali (geviribilim) olmadan
once ceviri ¢aligmalan filoloji, dilbilim, karsilastirmali edebiyat, toplumbilim, felsefe
gibi ¢esitli disiplinler altinda yiiriitiilmiistiir. Cevirinin sorunsalini ¢evirinin “olanaklilig
/olanaksizlig1”, “sadakat”, “esdegerlik”, “ceviride basar1” gibi hususlarin olusturmasi,
gevirinin kuramsal boyutunun ve kiiltiirel-toplumsal baglaminin uzun bir siire géz ardi
edilmesine neden olmustur. Boylece, ¢eviri, uzun yillar boyunca, dille ilgili diger bi-
lim dallar1 kapsaminda degerlendirilerek, cogu kez, sadece dil 6gretiminde kullanilan
salt dilsel bir ara¢ olarak goriilmistiir. Fakat 1970’li yillarda, ¢evirinin tiim bu sorun-
larin 6tesinde bir olgu oldugu anlasilmis ve diger disiplinlerin ¢eviri sorunlarma tam
anlamiyla ¢6ziim bulmada yetersiz kaldig1 goriilmiistiir. Disiplinlerarasi bir alan olan
¢evirinin ekonomi, toplumbilim, felsefe, tarih, edebiyat, dilbilim gibi ¢esitli alanlarla
etkilesimi kagimilmazdir, fakat bu disiplinlerin her birinin tek basina g¢eviri sorunlarini
¢ozemedigi asikardir, zira her bilim dali ancak ¢evirinin kendiyle ilgili sorunlarma ¢o-
ziim getirebilmistir. Ceviri sorunlarimin tam anlamiyla ¢oziilememesi, ¢aligma alan1 “ce-
viri” olan 6zerk bir bilim dalinin gerekliligini agiga ¢ikarmistir: James Holmes, 1972°de

"Bu ¢aligma “Amin Maalouf”un Romanlarinin Tiirkge Cevirileri: Coguldizge Kurami Cergevesinde

Karsilastirmali Bir Coztimleme” baslikli doktora tezinden tretilmistir.

“Dr., Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Miitercim-Terciimanlik Boliimii,
ceylany@hacettepe.edu.tr
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Kopenhag’da gerceklestirilen Uygulamali Dilbilim Kongresinde sundugu The Name and
the Nature of Translation Studies (Ceviribilimin Ad1 ve Dogasi) baslikl bildirisinde, ¢e-
viri ¢aligmalarinin bagimsiz bir bilim dali altinda yiiriitilmesi gerekliligini vurgulayarak,
bu yeni disiplin i¢in “translation studies” (¢eviribilim) kavramini 6nermistir. Ayrica, bu
yeni bilim dalinin ¢aligma alaninin “geviri” oldugunu ve bu yeni disiplini diger disiplin-
lerden ayiran 6zelliklerin belirtildigi bir taniminin olmas: gerekliligini dile getirmistir.
(Holmes 1994: 67-81). Holmes’un bu bildirisiyle, “¢eviriye” kendi baglamindan yola
¢ikarak ¢oziimler bulan geviribilimin siirlarini sistemli bir sekilde ¢izdigi goriiliir:

“1. Ceviri siireci ve ¢eviri tiriinlerini kendi deneyim diinyamizda karsimiza ¢iktik-

lar1 bigimde betimlemek; 2. Bu olgular agiklamak ve 6nceden tahmin etmek igin

genel ilkeler olusturmak.” (Holmes 2012: 111)

Ceviribilimle birlikte, “cevirinin” i¢cinde bulundugu kiiltiirel ve toplumsal degerlere
gore sekillendigini one siiren ¢esitli kuram ve yaklasimlar gelistirilmistir. Bilimsel, kiil-
tiirel ve sanatsal bir etkinlik olan ¢evirinin, sinirlar1 dnceden belli olmayan, aksine diger
alanlarla, 6zellikle kiiltiirle, sik1 sikiya baglantili bir alan oldugu vurgulanmigtir. Ulusal
kiiltiirlerin bigimlenmesinde gevirinin énemli bir islevi oldugunun altin1 ¢izen Israilli
ceviri kuramcisi Itamar Even-Zohar, ¢eviriyle kiiltiir arasindaki iligskiyi sdyle aktarmis-
tir: “Ceviri, yapisi ve sinirlar1 kesinkes belirlenmis bir olay degil, belli bir kiiltiir dizgesi
icindeki iliskilere bagimli bir etkinliktir.” (Even-Zohar 2012: 131). Buna gore, bir top-
lumdaki kiiltiirel normlar, donemsel ¢eviri anlayisi etkilemektedir.

“Ceviri yazinin” edebiyatla iliskisini ele alan “coguldizge kurami”, bu ¢calismanin
teorik alt yapisini olusturmaktadir. Coguldizge kurami, ¢eviri-edebiyat-kiiltiir dizgeleri
arasindaki iliskiyi irdelememize ve ¢eviri yazinin belirli bir ulusun edebiyatinda yarat-
t181 etkiyi gosterebilmemize olanak saglamaktadir. Calismanin amaci, Amin Maalouf’un
cevirilerinin, Tiirk yazin ¢oguldizgesinde postmodern tarihsel roman tiiriiniin geligimine
ve konumuna etkisini, Tiirk edebiyatinda alimlanisini ve popiilerliginin ardinda yatan et-
menleri “goguldizge kurami” ¢ercevesinde ele alarak, yazarin ¢evirileri araciligiyla edebi-
yatimizdaki yeri ve énemini agiga ¢ikarmaktir. Calismanimn “Coguldizge Kuramiyla Ilis-
kilendirme” baglikli birinci bdliimiinde, Even-Zohar’in gelistirdigi “coguldizge kurami1”
ana hatlartyla acgiklanacak ve Maalouf’un ¢eviri yapitlarmin, Tiirk yazin ¢oguldizgesinde
yazinsal tiirler aras1 gecisteki yeri coguldizge kuramiyla iligkilendirilerek ele alinacaktir.
“Postmodern Tarihsel Romanci Yo6niiyle Maalouf” baslikli ikinci boliimde, Maalouf™un
yapitlari, Serpil Oppermann’in “Postmodern Tarih Kurami” ¢ergevesinde irdelenerek ya-
zarin Postmodern Tarihsel Romanci yonii agiga ¢ikarilacaktir. “Maalouf’un Tiirk Yazin
Coguldizgesindeki Yeri” baslikli tigiincii boliimde, Maalouf’un yapitlarinin kaynak ve erek
dillerdeki tirajlariin karsilastirmali olarak incelenmesiyle, yazarin cevirileri araciliiyla
Tiirk yazin ¢oguldizgesinde postmodern tarihsel roman tiiriiniin gelisimine ve konumuna
etkisi irdelenecektir. Ugiincii boliim altindaki “Maalouf’un Tiirk Edebiyatinda Alimlanigi-
n1 Etkileyen Sosyo-kiiltiirel Unsurlar,” “Maalouf™un Tiirk Edebiyatinda Alimlanigini Etki-
leyen Tarihsel Unsurlar” ve “Maalouf”un Tiirk Edebiyatinda Alimlanigini Etkileyen Dinsel
Unsurlar” bagliklr alt boliimlerde ise, Maalouf un, ¢eviri yapitlariyla, Tiirk edebiyatindaki
alimlaniginm etkileyen sosyo-kiiltiirel, tarihsel ve dini etmenler ele alinacaktir.
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2. Coguldizge Kuramyla iliskilendirme

Ceviriyle kiltiiriin i¢ ice gecen dizgeler oldugunu savunan Even-Zohar, kiiltiir te-
melli olan “goguldizge kuramini” gelistirir. Even-Zohar’in kuraminda belirttigi tizere,
kiiltiire bagli bir dizge olan edebiyat, kendi i¢inde ¢esitli dizgelerden olusur: ilki, belirli
bir ulusun edebiyatini olusturan “ulusal yazin” ikincisi ise, belirli bir ulusun edebiyatina
disaridan giren “ceviri yazin”dir. “Ceviri yazin”, “ulusal yazinla” etkilesim halindedir ve
“ulusal yazin” igerisindeki devingenligi, duruma gore etkileyebilen bir dizgedir. (Even-
Zohar 2012: 125-131).

Even-Zohar’in ¢oguldizge kurami, ¢eviri yazinini kiiltiirel baglamda ve ¢eviri ku-
ramin1 devingen bir sistem igerisinde ele alan ilk kuram olmasi agisindan 6nemlidir.
Ayrica, Even-Zohar, “sistem” sozcligiinii ekleyerek, kuramin genel kuram olmasini
saglamistir. 1970’1i yillarda Even-Zohar tarafindan 6ne siiriilen bu kuram, betimleyici
kuramlara gecilmesine zemin hazirlamistir. Yazici, kuramin diger kuramlara {i¢ farkl
acidan fayda sagladigini savunmustur:

“Bunlardan birincisi, sistemi tanimak acisindan betimleyici incelemelere ilgi
artmis; ikincisi, g¢evirilerin sistemdeki roliinii anlamak agisindan ¢eviribilimin
inceleme odagi, kaynak ekin ve kaynak metinden erek ekin ve cevirilere dogru
kaymustir; ticlinciisii ise ¢eviribilim arastirmalarinin devingen bir sistem igerisin-
de ele alinarak bu disiplinin duraganliktan kurtulup dinginlik kazanmasina araci
olmustur.” (Yazic1 2005: 129)

Aslinda bu kuramla birlikte, artik uygulama alaninin kuram alanini yonlendirdigi
degil de aksine kuramsal alanin uygulama alanina yon vermesi gerektigi anlayis: yerles-
meye baglamistir. Temelde ceviri-edebiyat-kiiltiir dizgeleri arasindaki karsilikl etkilesi-
mi ve bu etkilesim sonucunda edebiyatin toplumsal gelisim, degisim ve doniistimlerdeki
roliine vurgu yapan ¢oguldizge kuraminin amacini, Giirgaglar soyle agiklamigtir:

“Kuramin amaci toplumsal evrim i¢inde edebiyatin roliinii

vurgulamak, edebiyati toplumlarda ger¢eklesen degisimlerde 6nemli

bir islev iistlenen, farkli 6gelerin siirekli sokiilerek yeniden ve farkli
bilesimlerde kurulduklar1 bir alan olarak sunmakt1.” (Glircaglar 2008: 194)

Even-Zohar, ¢oguldizge ve dizgeci yaklagim arasinda temelde bir fark olmadigini,
bununla birlikte ¢oguldizge terimini devingen dizgeci yaklagimi vurgulamak i¢in kul-
landigin1 belirtir ve terimi soyle tanimlar: “Birbiriyle kesisen ve kismen ortiisen, farkli
secenekleri kullanan, ancak tyeleri birbirine bagimli, yapilandirilmis bir biitiin teskil
eden coklu bir dizge.” (Giirgaglar 2008: 194). Even-Zohar’a gore, ¢eviri yazini, edebiyat
coguldizgesindeki dizgelerden bir tanesidir ve bu dizge icerisinde devingen bir yapi-
ya sahiptir 0yle ki, ¢eviriler, edebiyat ¢oguldizgesinin merkezinde yer alabilecegi gibi,
zaman igerisinde ¢evre konuma gecebilirler. Even-Zohar’in da belirttigi lizere, agagida
belirtilen ii¢ kosul saglanirsa, yenilik¢i 6zellikler tasiyan ceviriler edebiyat coguldizgesi
igerisinde birincil konuma gecebilirler:

“a) cogul dizge heniiz olusmamisken ya da baska bir deyisle, edebiyat heniiz
“geng” ve yerlesme siirecinde iken; b) edebiyat ya “cevresel”, ya “gli¢siiz” ya
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da her iki durumda iken; c¢) edebiyatta doniim noktalari, bunalimlar ve yazinsal
bosluklar yaganirken” (Even-Zohar 2012: 128).

Maalouf’un edebiyatimizda postmodern tarihsel roman tiiriinde bazi yerli yazarla-
rimizla birlikte merkezi bir konuma sahip olmasi, Even-Zohar’in kuraminda belirttigi
gibi ¢oguldizge icerisinde siirekli bir devingenlik olmasi ya da bu tiirde edebiyattaki
orneklerin yetersiz olmasi gibi nedenlere baglanabilir. Maalouf’un edebiyatimiza girdigi
donemde, postmodern tarihsel romanin klasik roman anlayisina kars1 geliserek Orhan
Pamuk’la zirveye dogru yol almaya basladig1 sdylenebilir. Dolayisiyla, postmodern ta-
rihsel romana gecis, edebiyatta o donem bir devingenlik yasandigina isaret eder. XXI.
ylizyilin, postmodern romanin egemen oldugu bir yiizy1l oldugu g6z 6nilinde bulundu-
ruldugunda, klasik anlayisla olusturulan romanlarin yeni kusak i¢in yeterli olmadigi ve
dolayistyla bu tiirlerin gegerliligini yitirmesi muhtemeldir:

“Ugiincii durumda ¢oguldizge igindeki devingenlik, doniim noktalar1, ya da baska
deyisle, yerlesmis orneklerin yeni bir kusak i¢in artik gecerli olmadigi tarihsel
anlar yaratir. Boyle anlarda ¢eviri yazin, merkez konumlu edebiyatlarda bile mer-
keze yiikselebilir.” (Even-Zohar 2012: 129).

Postmodern tarihsel romanin Tiirk edebiyatina yerlesme doneminde yapitlar ¢ev-
rilen Maalouf’un, bu tiiriin 6rneklerinin azligina dayanan bosluga bagli olarak ve dogu
kiiltiiriinii yansitan eserler yaratmasi, dolayisiyla kiiltiiriimiize yabanci olmayan tarihsel,
dinsel, kiiltiirel unsurlara yapitlarinda siklikla yer vermesi gibi nedenlerle, bu tiirde yapit
veren diger bazi yerli roman yazarlarimizla birlikte edebiyatimizda popiilerlik kazandigi
sOylenebilir. Dolayisiyla, Maalouf’un yapitlarinin ¢evrilmesi, Even-Zohar’in belirtti-
&i lizere, coguldizgede egemen {igiincli duruma baglanabilir: Maalouf™un ¢evirilerinin
-edebiyat ¢coguldizgemizde egemen olan tiirler arasi gecis, devingenlik durumuna bagl
olarak ve klasik tarihsel roman 6rneklerinin yeni nesil icin gegerli olmadigi durumdan
istifadeyle- bu yeni tiirde diger yerli yapitlarla birlikte merkez konuma gecerek, post-
modern tarihsel roman tiiriiniin edebiyatimizdaki gelisimine katki sagladigini sdylemek
miimkiindiir.

3. Postmodern Tarihsel Romanci yoniiyle Maalouf

Maalouf, tarihten esinlenerek kurguladigi yapitlarinda sergiledigi hiimanist, uz-
lastirici, barig¢il ve kozmopolit 6zellikleriyle dikkat ¢eker. Yazar, yapitlarinda, sadece
Bati’nin goziinden Dogu’yu degil ayn1 zamanda Dogu’nun goziinden Bati’y1 da yansi-
tir. Ozellikle toplum sorunlarini ele alan yazar, yapitlarinda gegmisten giiniimiize cesitli
tarihsel olaylara ve bunlarin bireyler {izerinde yarattig1 etkilere vurgu yapar. Maalouf,
tarihin derinliklerine inerek g6z ardi edilmis, belki de gérmezden gelinmis ya da unutul-
mug onemli tarihsel olaylar1 romanlar araciligiyla farkli bakis agilarindan sunarak, tek
bir tarihsel gergeklik olmadigini vurgular: “Postmodern goriise gore tarihsel gerceklerin
icinden pek ¢ok farkli oyki tretilebilir. Yani, postmodern roman tarihe yeni agilardan
bakmayi ... denemektedir.” (Oppermann 1999: 28-29)
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Maalouf’un yapitlari, Serpil Oppermann’in “Postmodern Tarih Kurami” ¢ergeve-
sinde ele alindiginda, yazarin postmodern romanci yonii agiga ¢ikar. Postmodern roman
yazarlari, yeni tarihselci diisiniimsel yaklasimi benimseyip anlatilarini bu yaklagima uy-
gun olarak olustururlar:

“Bu yazarlar hem kurmaca hem de tarihin yazar tarafindan bigimlendirilen ve de-
gisik yorumlara agilim yapan ¢ok anlamli metinler olarak yazildigini sergilerler.
Tarihsel olaylarin tartismasiz tek bir anlatimi veya anlami olamayacagi fikrini,
geemisi alisilmadik anlatimlariyla sunarak gostermeye g¢alisirlar.” (Oppermann
1999: 29).

Maalouf’un tarihsel olaylar1 digerinin goziinden aktararak bu olaylarin ¢ok anlamli-
ligina vurgu yapmasi ve uluslara gére farkli anlam ve anlatimlarinin olabilecegini yapit-
lartyla gostermesi yukarida deginilen yeni tarihselci diistiniimsel yaklasimi benimseyen
postmodern tarihsel romanla iliskilidir. Ornegin: Yazar, Semerkant adl1 yapitinda Yavuz
Sultan Selim’i Kahireli’nin goéziinden, yasadigi topraklarda yikima ve kiyima sebep
olan bir tarihi kisilik olarak yansitmistir. (Maalouf 2011: 285). Oysa bir Tiirk i¢in Yavuz
Sultan Selim bir kahramandir zira bir Tiirk’{in géziinden, Selim’in, Osmanli topraklarini
genisleterek hanedan1 gerektigi gibi temsil ettigi soylenebilir.

Maalouf’un, yapitlarinda tarihin unutulmus, tistii ortiilmiis, belirsizliklerle dolu ya
da yeniden diisliniilmesi gereken kisimlarini ele almasi ve ayrica olaylar1 goriinmeyen
yiizleriyle 6tekinin goziinden farkli bakis agilariyla vermesi ve bdylece tarihe yeni bir
boyut kazandirmasi, yazarin postmodern tarihsel romanci yoniine isaret etmektedir:

“... postmodern tarihyazimi unutulmus, gizli kalmis, belirsizliklerle dolu veya
6nemsenmenmis tarihlerin yeniden diistiniilmesi ve incelenmesi gerektigini savun-
maktadir... Bu yiizden postmodern bilgi biitiinsellige, mutlak kimlige ve mutlak
dogruluga karsidir. Zira postmodernizm ¢ogul kimliklere ve olas1 dogrulara odak-
lanir. Biitiinsellige yonelik her gesit bilgiyi kuskuyla karsilar.” (Oppermann 1999:
59-60)

Postmodern tarihsel romanin, yukarida deginilen, tarihin unutulmus ya da gizlenmis
yanlarini agiga ¢ikarmasi ve tekrar masaya yatirmasi ilkesine paralel olarak, Maalouf,
Semerkant adli romaninda, “unutulmus 6nemli tarihi kisilikleri ve olaylar1” kaleme alir
ve boylece, Hayyam’in Rubaiyat’inin sirr1 bir kez daha giintimiiz sartlar1 i¢inde deger-
lendirilerek, tarihin derinliklerinden giin yiiziine ¢ikar:

“..., Semerkant yazmasinin tuhaf yazgisiin 6grenilmesi i¢in tam sekiz yiizyil
beklemek gerekecegini tahmin edebilir miydi?” (Maalouf 2013: 27)

Yazarin, Béatrice ten Sonra Birinci Yiizy1l adli romaninda, unutulmus olay ve konu-
lar1 masaya yatirarak giin yiiziine ¢ikarmasi postmodern tarih kuramiyla ortiismektedir:
1980°1i yillarda Cin’de yeni dogan kiz ¢ocuklarimin cinsiyet ayrimciligi nedeniyle 6ldii-
rliilmesi olay1 (30), Gliney’deki yeni dogan ¢ocuklarin Kuzey’e evlatlik verildigi Vitsiya

303



folklor / edebiyat

operasyonu (107) ve Naiputo Faciasi (126).

Maalouf’un yapitlarinin temelinde -insanlar1 olduklar1 gibi kabul ederek farklilik-
lara saygi duyulmasi gerektigini vurgulayan- “hosgori” vardir. Yazarin, farkli toplum-
larin farkli gerceklikleri, dogrulari1 ve bakis agilart oldugunu yapitlarinda vurgulamasi,
postmodernizmin savundugu -tek bir dogruya inanmama- olgusuyla dogru orantilidir.
Gergek diye ortaya atilan gergegin, kimin gercegi oldugu ve hangi ideolojik ve kiiltii-
rel baglamda olustugu “gercekligin” sorgulanmasini gerekli kilmistir. Maalouf, olaylari
cogu kez yarattig1 kahramanlarin goziinden verir, tarihsel olaylarin, roman kahramanlari
birey tlizerindeki etkilerini gdzler dniine serer ve bdylece tarihin sadece olaylar ve ne-
denler {izerine egilerek bireyi yadsiyan yoniine karsit bir tutum sergilemis olur. Boylece,
tarihsel olaylarin bireyler lizerindeki etkisine dikkatleri ¢eker. Bunun yani sira, post-
modern tarihsel romanlar, tarihsel kisilikleri kurmaca kisilerle kaynastirirlar. Tarihsel
kisiler metinsellestirilerek metin icerisinde yeni anlamlar kazanabilirler. Maalouf da,
romanlarinin kahramanlarini ¢ogunlukla tarihsel kisiliklerden seger, kimi zaman tarihsel
kisilikleri goriinmez yonleriyle kimi zaman da onlara metin igerisinde yeni kisilikler
yiikleyerek aktarir.

Postmodern tarihsel romanlarin diger bir 6zelligi de, tarihteki anlam kaymalar1 ve
belirsizlikler iizerine yogunlagarak tarihi oldugu gibi yansitmak yerine, tarihin simdiki
zaman igerisinde, tarihe elestirel bir gozle bakilarak, ele alinmasina olanak saglamasidir:
“Tarihyazimci1 postmodern romanlar geleneklerin i¢inden yaziliyormus gibi goriiniip on-
lar1 kendi iglerinden yikip degistirirler.” (Oppermann 1992: 251). Maalouf, romanlarinda
geemiste yasanan tarihsel olaylara dikkat ¢ekerek yapilan hatalarin tekrarlanmamasina
vurgu yapar. Maalouf’un roman kahramanlarina ve olaylara kendi bakisiyla anlamlar
yiikleyerek tarihi yeniden diislinmemizi saglamasi postmodern yaklagimla ortiisiir.

4. Maalouf’un Tiirk Yazin Coguldizgesindeki Yeri

Tiirk edebiyatinda, postmodern tarihsel romancilarimiz arasinda, Nobel Edebiyat
odiiliint alan tek Tiirk yazar olarak tarihe gegen Orhan Pamuk ve yine romanlartyla
bircok ¢alismaya konu olan Nedim Giirsel ve Ahmet Umit sayilabilir. Maalouf’un cevi-
rilerinin, Tiirk edebiyatinda Orhan Pamuk’la birlikte gelismeye baslayan postmodern ta-
rihsel roman tiirlintin gelisimine katkisi, tartismasiz yadsinamayacak biiytikliiktedir, zira
yazarin Tiirk¢eye ilk ¢evirisi, Orhan Pamuk’un bu tiirde yapit verdigi doneme rastlar.
Daha sonraki donemlerde de yazarin yapitlarinin tiimii Tiirk¢eye kazandirilir. Yazarin
yapitlarinin artan tirajlart ve ulastig1 baski sayilari, yazarin yapitlarina duyulan ilginin
kanitidir. Tirajlar ve baski sayilar1 disinda yapilan arastirmalarda, yazarin tarihsel roman
tiirlinde en ¢ok okunan yazarlar arasina adin1 yazdirdig: goriiliir. Bundan bagka, yazarin
yapitlar bir¢ok kitapcida ayin en ¢ok okunan kitaplar1 arasinda yer almigtir. Maalouf un
her yapit1 i¢in yillara gore Tiirkge tirajlart verilen agsagidaki tablo, yazarin Tiirk yazin ¢o-
guldizgesinde yliksek tirajlar elde ederek, zaman i¢inde popiilerlik kazandigini destekler
niteliktedir:
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LMM_ZQOLJM__ZQOL_IQQB__M‘) 2010 | 2011 | 2012 | 2013 | 2014

\Adriana Mater R.195 1863 1336 11,158 11,024 11.024 11,906 11.240 601
frikali L.eo 99513.594 14294 822 423 15614 [5.844 17,396 18274 788

|Araplarin

IGoziinden Hacli 871 12205 11,870 679 13513 .197 P.39] 367 973

IBeatrice’ten Sonra|

Birinci Yiizyil 061 12252 11,939 1.742 129 11,694 11,749 12,484 336 1927
Civisi Cikmis

Diinyva 69,921 16257 103 613 725 11,432
IDogu’dan Uzakta 44,954 119,169 11,929
IDogunun

\Limanlari 53216182 14.886,0017.715 19235 19.062 110,801 112,888 112,961 16,738
I[sik Bahceleri 84 436 3,279 13762 950 13,547 14249 13,663 1.322
Oliimciil

IKimlikler 95114958 13323 W 111 K913 4,168 14,020 16,143 536 445
Semerkant 7514 111,603 114765 114287 l16.916121.452 21444 pe.763 9360 113720
Tanios Kayasi 05412735 12778 14763 231 360 13,498 14326 631 11476
\Uzaktan Ask. 199 11,528 11.374 1518 365 11,833 11.855 721 737 11,155
[Yollarin

IBaslangici 14,504 13278 12,661 082 728 12,898 12,930 986 581 11.207
Yiiziincii Ad 3,398 13,259 13572 3522 4187 14177 14720 15115 14327 11918

IYiiziinci Ad 1 -
IBaldassare’nin

Yolculugu 36

IYliziincii Ad 2 -
Yaldizsiz Gokyiizi 6

IYtiztinci Ad

3 - Cenova’nin

|Avartmasi 413

9.292150,457 145,006 1.047 1129,647 168.002 168,732 1130.9351102.907 140,156 1726.271,00

Toplam

Tablo 1: Maalouf’un Tiirk¢e Cevirilerinin Tirajlart®

Yukaridaki tabloda goriildiigli tizere Maalouf’un yapitlar1 genel olarak yillara gore

* YKY Satig Bolimiinden Hiilya Kaya ile yapilan goriisme ve yazismalar sonucunda edinilen
Maalouf’un yapitlarinin erek dildeki toplam tirajlari.
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gittikce artan tirajlar elde etmistir. Tirajlardaki genel artig yazarin edebiyatimizda gittik-
¢e artan genis bir okur kitlesine ulastigin1 gostermektedir. Yukaridaki Tiirkge tiraj tablo-
su yazarm Fransa’daki J.C.Lattés yayinlarinda basilan kitaplarinin tirajlariyla karsilasti-
rildiginda yazarin 6zellikle Semerkant adli romaninda Fransa’daki tirajina yakin bir tiraj
elde ettigi goriilmektedir. Ikinci sirada Afiikali Leo yer almaktadir.

Tablo 2:Maalouf’un J.C. Lattés’te yayimlanan romanlarinin tirajlarr’®

Kitap Adi Toplam Tiraj1
- Les Jardins de Lumiere (J.C. Lattés) 20. baski (mayis 2013) 93 000
-Léon I’Africain (J.C. Lattés) 35. baski (mart 2013) 135 000
-Samarcande (J.C. Lattes) 27.baski(temmuz2013) 178 000
-Les croisades vues par les arabes (J.C. Lattes)01. baski (kasim 1985) 46 000

Yukaridaki istatistik veriler, Maalouf’un ¢evirilerinin Tiirk edebiyatinda genis bir
yer tuttugunu destekler niteliktedir. Eserlerini kaleme aldig1 Fransa’daki tirajlarla Ttirki-
ye’deki tirajlar karsilastirildiginda Maalouf’un bazi yapitlarinin Tiirkge cevirilerinin ti-
rajlarmin kaynak dildeki tirajlara benzer bir tablo ¢izdigi goriilmektedir. Ornegin; Yaza-
rin Semerkant adl1 yapitinin Fransa’daki tiraji 178 000 Tiirkiye’deki tiraji ise 177 824 tiir.
Bu benzerlikten yola ¢ikarak bu yapitiyla yazarin, erek dilde kaynak dilde ulastig ba-
sartya yaklastig1 sdylenebilir. Semerkant’in yillara gére basiminda, her gegen yila gore
(2014 baskis1 harig) artan tirajlar elde etmesi (2005°te 7514, 2006°da 11603, 2007°de
14765, 2008’de 14287, 2009°da 16916, 2010°da 21452, 2011°de 21444, 2012°de 26763,
2013’te 29360, 2014°te 13720) yazarin ve yapitlarinin edebiyatimizdaki énemini gos-
termektedir. Yapitlarinda doguya ait sosyo-kiiltiirel, tarihsel ve dinsel 6geleri isleyen
Maalouf, Tiirkge ¢evirilerdeki erek dil ve kiiltlir odakli ¢eviri yaklagiminin da etkisiyle
edebiyatimizda adeta yerli bir yazar gibi benimsenerek yer edinmeye baglamistir.

Maalouf’un Semerkant adli yapiti, hemen tiim diinyada biiyiik bir ilgiyle karsilan-
mis ve diinya klasikleri arasina girerek yazarini liimsiizlestirmistir. Unutulmaz 10 ta-
rihi roman listesinde, Orhan Pamuk, Umberto Eco, Ihsan Oktay Anar, Giirsel Korat,
Iskender Pala ile birlikte, yer almis olan bu yapitin Maalouf’un Tiirk toplumunda daha
fazla taninmasina olanak sagladigi soylenebilir. (Radikal Gazetesi, 2011, para. 6) Bun-
dan baska, Maalouf’un Dogu 'dan Uzakta adl1 yapit1 2012 yilinda en ¢ok satan 100 kitap
arasindaki yerini almistir. (Haber7.com, 2013, para. 57). Maalouf, Tiirkiye’deki bir¢ok
biiylik kitapgida en ¢ok satanlar listesine girmeyi bagarmistir. Yine Civisi Cikmig Diinya
adli deneme yapit1 biiyiik kitapeilarda en ¢ok satanlar arasindaki yerini almigtir. (Nur
Cintay A. 2009, para. 1) Ocak 2013’te Maalouf’un Dogu 'dan Uzakta adli yapit1 haftanin
en ¢ok satan kitaplarinin basinda birinci sirada yerini almistir. iskender Pala ve Sabiha
Serin gibi yazarlarimiz listede Maalouf’tan sonra yer almislardir. (Haberler.com, 2013,

* Basim Asistan1 Emily Vaquié / Vaquié, Assistante de presse- JC Lattes - 21/11/2013 - 13:53/ ile gorii-
stilerek edinilen Maalouf™un J.C. Lattés’te basilan yapitlarinin kaynak dildeki toplam tirajlar
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para.l) Maalouf’un Civisi Cikmis Diinya adli denemesi haftanin en ¢ok satan kitaplari
listesinde Elif Safak’in Ask adli romanindan sonra ikinci sirada yer almistir. (onSyirmi-
Scom, 2009, para.1) Maalouf’un yapitlarindan Fransiz-Arap Dostluk Odiilii’'nii kazanan
Afrikali Leo, Fransa ve Tiirkiye’de ayni baski sayisina, 35. baskiya, ulasarak benzer bir
tablo ¢izmistir. Tirkiye’de 48. baskiya ulasan Dogu nun Limanlari, Dogu-Bat1 uzlasi-
min1 konu edinmesi bakimidan Tiirkiye’de biiyiik bir ilgiyle karsilanmis ve kendisini
Bati’nin goziinden gérmek isteyen Tiirk okuru i¢in 6nemli bir kaynak olmustur. Yazarin
Oliimciil Kimlikler ve Civisi Cikmus Diinya adli denemeleri, Tanios Kayasi, Afiikali Leo,
Dogu’nun Limanlari, Dogu’dan Uzakta ve Yollarin Baslangici adli yapitlan, Tiirkiye’de
yliksek tirajlar elde etmistir.

Tim bu bilgiler 1s18inda, Maalouf’un, yapitlarinda dogulu unsurlara fazlaca yer
vermesi ve temelde Dogu’nun gelismesini hedeflemesinden dolay1 yazarin yapitlarinin
genel olarak dogu toplumlarinda 6nemli bir yere sahip oldugunu séylemek miimkiindiir.
Ayrica, istatistik verilerin gosterdigi lizere, Maaloufun yapitlar yiiksek tirajlar ve bask1
sayilarma ulasarak, Tiirkiye’de ¢cok okunan yapitlar arasindaki yerini almig ve bu da
yazarin, tliriiniin 6rnekleri arasinda edebiyatimizdaki yerli yazarlarla birlikte anilarak
popiilerlik kazanmasina olanak saglamistir.

Maalouf’un Tiirk yazin ¢oguldizgesindeki yerinin belirlenmesinde, Tiirk¢e cevirile-
rinin tirajlar1 ve baski sayilarinin yaninda, sosyo-kiiltiirel, tarihsel ve dinsel unsurlarin
etkisi vardir. Maalouf’un, yapitlarinda, Osmanli’dan giiniimiize tarihsel olaylari ele al-
mast, kurgusal olsa da, Tiirk¢e okurlarinin dikkatini ¢ekmistir. Ayrica, yazarin, yapitlari-
n1, dogu kiiltiiriinii temel alarak yazmasi ve yapitlarinin Tiirkge ¢evirilerinin erek dil ve
kiiltiir odakli bir yaklagimla yapilmasi, anlatilanin erek kiiltiirle i¢ ige olmasina zemin
hazirlamistir.

4.1.Maalouf’un Tiirk Edebiyatinda Alimlamisin1 Etkileyen
Sosyo-Kiiltiirel Unsurlar
Her ulusun edebiyati, o ulusun igerisinde siyasi, toplumsal, cografi, iklimsel, ¢ev-
resel vb. diger etmenleri de barindiran kiiltiiriine gore sekillenir. Farkli kiiltiirlerin olus-
turdugu edebi eserler de diger uluslarin edebiyatlarinda degisim ve doniisiimlere neden
olabilir. Maalouf’un yapitlarinda, Tiirk halkina, ge¢misine, sosyal, toplumsal ve dini
ozelliklerine rastlamak miimkiindiir. Baskasinin goéziinden de olsa, kendi kiiltiiriine de-
gin bir takim aktarimlar1 okumak Tiirk okurunu etkilemistir: “Insanlari bir kiiltiirden bir
baskasina ¢eken, ¢ogunlukla kendilerininkini andiran — &yle ki, onlara ayni zamanda
hem bildik hem de yabanci goriinen— bir diisiince ya da uygulamadir.” (Burke 2006: 57)
Kongar, kiiltlirli olusturan temel etmenin insan olduguna vurgu yapar ve kiiltiir kav-
ramina, genel bir tanimlama getirir. Kiiltiirii olusturan, ona sekil veren ve yasatan insan-
dir:
“En genel ve nesnel tanimu ile kiiltiir, insanin yarattiklarinin tiimiidiir... Insanin
yarattig1 biitiin ara¢ ve geregler maddi kiiltiire; yine insanin yarattigi biitiin anlam-
lar, degerler, kurallar manevi kiiltiire 6rnektir...” (19-20)

Maalouf, dogulu kiiltiirel 6gelerin yaninda zaman zaman batili kiiltlirel 6gelere de
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yer vermis ve iki kiiltliri yapitlarinda harmanlayarak kiiltiirleraras: aktarima katki sag-
lamistir. Maalouf’un yapitlarindaki kiiltiirel birikimin toplumsal gelismeye katki sagla-
dig1 soylenebilir. Yapitlarinda her iki kiiltlirii ogunlukla bir arada yasatarak Dogu-Bat1
kiiltiirleri arasinda uzlagim saglama yoneliminde olan yazar, insan-doga, insan-insan ¢e-
liskilerini yapitlariyla ¢6ziimlemeyi amaglamasindan dolay1 devrimei 6zelligiyle de 6n
plana cikar.

Kiiltiirel 6geler, diistinceyle sekillendigi i¢in insanin kendisini ifade etmesi, diisiin-
celerini aktarmasi, kiiltiiriin temel amacini olusturur. Diistinceler, kiiltiirii olusturur ve
kiiltiir, insanin kendini ifade etmesi sonucu yayilir ve gelisir. Istanbul, Maalouf’un ai-
lesinin ilk vatanlarindan biridir ve yapitlarinda Istanbul’u kendinden bir pargay1 aktarir
gibi aktarmasi, onun Tiirk kiiltiirinde yerli bir aktor olarak goriilmesinde etkili olmustur:
“Benim igin, Istanbul ... benim ilk vatanlarimdan biridir ve ben her zaman onu gergek
diinyanin uzaginda tutarak korumak istedim.” (Volterrani E., Amin Maalouf ile roportaj,
Kasim 2001). Maalouf, Dogu nun Limanlar: adli yapitinda bagkahramanin, isyan’m,
yasaminin yarim yiizy1l énce Istanbul Bogazinin kiyisindaki bir evde basladigini yazar.
Burada Maalouf, kendi gercek yasamina, annesinin dogdugu sehre, gonderme yapmak-
tadir: “Benim hayatim, dedi, dogumumdan yarim asir 6nce, Bogaz kiyisinda, hi¢ gérme-
digim bir odada basladi...” (Maalouf 2012: 17)

Maalouf’un bazi romanlarindaki olaylar, ¢ogunlukla Tiirkiye’de ge¢mis ve olay
kahramanlarinin bir kismi Tiirklerden olusmustur. Diger dogulu unsurlar da, Tiirkiye’nin
bir dogu iilkesi oldugu g6z oniinde bulunduruldugunda, ¢cogu kez yadirganmadan kabul
gbrmiis ve boylece, yazar, geviri bir yapit olmaktan ziyade okurda genellikle kaynak
dilde yazildig diigiiniilen 6zgiin bir yapit okudugu izlenimini uyandirmigtir. Dogu-Bati
arasinda adeta bir koprii gorevi gorev yazarin Dogu 'nun Limanlar: adli yapitinda, Dogu
ve Bat1 arasindaki kiiltiirel farkliliklar1 gormek miimkiindiir. (Maalouf 2012)

Yazarin Dogu-Bat1 arasindaki bu kiiltiirel farkliliklar1 yansitmasinin aslinda onu her
iki kiiltire de yaklagtirdigi sdylenebilir. Yazar, bu yoniiyle Dogu’yu hem Dogulunun
gbziinde hem de Batilinin géziinde goriiniir kilmigtir. Kimi kez de Dogulunun géziinden
Batr’y1 gormek miimkiindiir. 1830’Iu yillarda Dogu’nun efendisi sayilan Seyh’in Fransiz
Devrimini bir sapkinlik olarak gérmesi ve Devrimi savunan bireyleri susturmast o do-
nem Dogu kiiltiiriinden izler tagir:

“Nadir ¢ocuklugundan beri Fransiz Devrimi’nin biiylik bir hayraniydi. Seyh ve
diger derebeyleri ise devrimi, Tanr1’ya siikiir gegici bir iirkiingliik, gegici bir sap-
ma olarak gormiislerdi. “Bizim” Fransizlar akillarmi yitirmis, diyorlardi, ama
Tanr1 onlar1 “bizim” i¢in dogru yola kavusturmakta gecikmeyecektir.” (Maalouf
2012: 78 - Tanios Kayasi)

Maalouf, hemen nerdeyse tiim yapitlarinda, Dogu’nun kiiltiirel 6zelliklerinden bah-
setmis ve doguya ait gelenek ve goreneklerin bazen belki de tam tersi seklinde isledigi
Bati’yla dogu kiiltliriinti uzlagtirma umudunu yapitlariyla devam ettirmistir.

4.2.Maalouf’un Tiirk Edebiyatinda Alimlamisin1 Etkileyen Tarihsel Unsurlar
Kiiltiir gibi tarih de toplumu olusturan temel unsurlardan birisidir. Toplumlar tarihiy-
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le var olurlar ve tarih aslinda bugiiniin olugsmasinda 6nemli bir etkiye sahiptir. O nedenle-
dir ki bireyler gegmislerine dair sdylenenlere kurgu dahi olsa ilgi duyarlar. Maalouf un,
yapitlarinda, Tiirk Tarihi’ne degin bazi aktarimlarda bulunmasinin yazarin Tiirk yazin
coguldizgesi igerisindeki yeri ve konumunu etkiledigini sdylemek miimkiindiir.

Toplumsal tarih anlayisinin XIX. yiizyilin sonunda olustugunu séylemek miimkiin-
diir. XIX. ylizyilla birlikte gelen modernizm ise tarih anlayisinin gelismesini saglamis ve
modern anlayisla olusan XIX. ylizyilin tarih anlayisi, toplumda tarih bilincinin agilanma-
st gerekliliginin altin1 6nemle ¢izmistir. Toplum bireylerinin tarih bilinciyle yetismesi,
toplumun huzur ve refah1 i¢in gerekli bir unsur olarak goriilmiistiir. Tarihe bakis, donem-
sel farkliliklar gosterebileceginden tarih anlayisi da zamanla degismektedir. XIX. yiizy1-
lin sonundan itibaren gelisen modern ve sonrasinda gelen postmodern yaklagima paralel
olarak, tarih anlayisinda da farkliliklar goriilmistiir. Klasik tarih anlayisinin yerini tarihi
farkl1 bakis acilartyla ele alan, XIX. ylizy1l 6ncesi geleneksel tarih anlayisina karsi ¢ikan,
modern tarih anlayist almistir. Tarihte yasanan olaylara farkindalik kazanmak anlamina
gelen tarih bilinci de degisen tarih anlayigina uygun olarak degismektedir. Tarih bilinci-
nin yerlesmesiyle gecmise ve gelecege bakis olumlu yonde degisebilir ve bdylece, tarih-
sel diizlemde farkli yorumlarla karsilagilabilir. Gegmisgin farkli yorumlari farkli gelecek
beklentilerine neden olabilir. Maalouf’un tarih bilinciyle olusturdugu yapitlarinda gec-
mis olaylarin farkli yorumlarini gérmek miimkiindiir. Ornegin, yazar, savaslarda zafer
kazanan tarihi kisiliklerin dviilmesi, yliceltilmesi yerine dikkatleri savas olgusu {lizerine
cekerek savaglarin toplum bireyleri tizerindeki yikimina dikkat ¢ekmis ve tarihsel olay-
lar1 bilinmeyen yonleriyle agikliga kavusturmustur. Gegmise farkli yorumlar getirerek
gecmisten ders alinmasi gerektigine dikkat ¢ekmis ve beklentilerini, yapitlarinda 1srarla
istiinde durdugu baris¢il bir diinya arayisiyla karsilamaya ¢alismistir. Boylece, gegmise
farkl1 bakis agilariyla yaklasarak farkli yorumlar getiren yazarin, gelecege yonelik farkli
beklentileri olugmustur: “Geg¢mise iliskin farkli yorumlar farkli gelecek beklentilerine
yol acabilecektir, ayn1 zamanda da farkli gelecek beklentileri farkli gelecek yorumlarina
neden olacaktir.” (Tekeli 1998: 23) Aslinda, yazarin bu beklentisi, sadece tarih bilinciyle
olusacak, herkesi kucaklayan barisgil bir gelecek beklentisinden bagka bir sey degildir.
Tarih bilincinin olusmast i¢in tarihsel bilgi birikimine sahip olmak gerekmektedir. Ma-
alouf, gelecek nesillere yol gosterecek, bariggil bir diinya 6zlemiyle yazdig: yapitlarinin
yaratimi i¢in tarihsel bilgisini ideolojik yonelimlerle biitiinlestirir: “Modernist tarih bi-
lincinin gerektirdigi anlatisal formdaki zihnil kurgunun olusturulabilmesi i¢in bir tarih-
sel bilgi birikiminin gerekli oldugu aciktir.” (Tekeli 1998: 25)

Tarihi bagl bagina 6zerk bir bilim olarak kabul eden XIX. yiizyilin tarih¢ilerinin ak-
sine XX. yiizy1l tarihgileri, genel anlamiyla, tarihin, diger toplum bilimleriyle etkilesim
halinde oldugunu ve birlikte ilerleyecegini savunarak modernizm sonrasi gelisen post-
modern anlayisa uygun diisen “biitiinciil tarih anlayisini” gelistirmislerdir:

“... tarih¢i yalnizca tarihg¢i olmakla yetinemez, ge¢misi insa etme ve bugiinii an-
lama ugrasinda toplum bilimlerinin timiinden yararlanmak zorundadir. Biitiinciil
tarih anlayisi (veya yeni tarihgilik) biitiin insan bilimlerinin bir araya gelmeleri,
tek bir toplumsal bilimin kurulmasi i¢in miicadeleyi gerektirmektedir.” (Braudel
1992: 8)

309



folklor / edebiyat

Yazarin, yapitlarinda Tiirk Tarihine iligkin aktarimlarinin, yazarin edebiyatimizdaki
konumuna etki eden diger bir faktor oldugu sdylenebilir. Osmanli’dan giiniimiize Tiirk
tarihine degin aktardiklar1 genel anlamda Tiirk okurunun dikkatini ¢ekmistir. Hatta bazi
okurlarin yazarmn yapitlarimi Tiirk Tarihine degin 6gelerinin islenisini gérmek igin oku-
dugu sdylenebilir ¢iinkil tarih, toplumlarin bellegidir, bugiiniin sekillenmesinde énem-
li bir etmendir. Bu nedenle bireyler, kurgu dahi olsa, kendi tarihine degin aktarilanlar
merak edip okumak isteyebilirler. Ornegin; Yazar Tiirklerle ilgili olarak, Semerkant adli
romaninda “Osmanli Saray1” i¢in “yirtict hayvan kafesi” benzetmesini kullanarak Os-
manli Sarayinda yasanan entrikalara gonderme yapmaktadir:

“- ... Allah askina Cihan, dmriiniin en giizel yillarini bu yirtict hayvan kafesinde
gegirmeye deger mi? Birak, birbirlerini bogazlasinlar, liip dldiirsiinler.” (Maalo-
uf2013: 142)

Maalouf’un, yapitlartyla, Dogu’yu biiyiik 6l¢iide goriiniir kildigini, Dogu’nun eksik-
lerinin neler oldugunu ve nasil giderilecegini aciga ¢ikardigini séylemek miimkiindiir.
Bunu yaparken de ge¢misten giiniimiize Dogu’da olup bitenleri, Dogu’nun goériinmeyen
yanlarini, Dogu-Bati ¢catismasini, i¢ ve dis savaslari, her tiirlii irk, cins, dil ve din ayrimi-
ni1, bagnazlig1 ve yozlagsmayi tarih siizgecinden gegirerek bunlarin birey iizerindeki yikici
etkisini aktarmistir. Kimi zaman Tiirk Toplumu’nda kahraman ilan edilen ve dyle akta-
rilan lider ve hikkiimdarlar Maalouf’un yapitinda kiyict bir hiikiimdar olarak karsimiza
cikabilmektedir. Ornegin; Fetihleriyle iin salmis bir Osmanl1 padisahi olan Yavuz Sultan
Selim, tarihte, genel olarak, kahraman ve kurtarici olarak fatih sifatiyla anilmistir fakat
Maalouf, Afrikali Leo adl1 yapitinda Selim’i Kahire’de biiyiik bir kiyima neden olan tari-
hi bir kisilik olarak gdstermigstir. Selim’in hanedan topraklarini biiyiik oranda genislettigi
g6z Oniinde bulundurulursa kendi iilkesinde kahraman ilan edilmesi ve nesilden nesile
Oyle aktarilmasi dogal goriiniir. Fetihten fetihe giderek iilke topraklarini olabildigince
genisleten Selim’in Tiirk Toplumunda bir kahraman olarak ilan edilmesi onun toplumda
bu algiyla yerlesmesine neden olmus ve Selim, Tiirk Tarih’inde ¢ogunlukla bu yoniiyle
ele alinmstir fakat fethettigi topraklarin halklari i¢in Selim’in onlara ac1 ve yoksulluktan
baska bir sey vaat etmedigi asikardir. Yazar, Afrikali Leo adl1 yapitinda Osmanlinin, Ya-
vuz Sultan Selim’in, Kahire savasinda binlerce kisiyi katlettigini iddia etmistir. (Maalouf
2011: 285). Maalouf, topraklar1 fethedilen bireylerin géziinden Selim’i aktararak Tiirk
Toplumu’nun Selim ve fetihlerine, karsi tarafin goziinden bakmasini saglayarak tarihsel
olay ve kisiliklere bakigin topluma ve kisiye gore degisebilecegini géstermek istemistir.

Yazarin yapitlarinda, Osmanli doneminde padisahlar arasinda gegen ve kimi zaman
6liimle sonuglanan iktidar miicadelesini, Osmanli’da azinliklarin durumunu, iktidar kay-
nakl1 i¢ savaslari, tarihimize yonelik bir¢ok olay ve unsuru gérmek miimkiindiir. Yazar,
cogu kez insanlarin 6liimiiyle sonuglanan bu tarihsel olaylar ironik bir sekilde sunarak
olaylarin aslinda tarih kitaplarindaki gibi sadece liderlerin basarilarindan ibaret olma-
digimin altin1 ¢izmistir. Yazar, tarih ve isimlerin aksine, asil 6nemli olanin, bu tarih ve
olaylarin insanlar tizerindeki yikici etkisi oldugunu yapitlariyla adeta kanitlar nitelik-
tedir. Yapitlarindaki dogulu tarihsel unsurlar ve yazarmn bu tarihsel olaylar karsisindaki
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tutum ve aktarimlar1 Tiirk okurunu etkilemis ve okurlarin kendi iilkelerindeki olaylar:

otekinin goziinden ve ¢cogu kez de glinlimiiz bakis agistyla gérmesine olanak saglamistir:
“Istanbul’da bir takim olaylar olmustu. O zamanm insanlar1 i¢in nemli, bizim
gbzlimiizdeyse giiliing olaylar. Bir sultan halledilmis, yerine yegeni ge¢misti. Ba-
bam isimler, tarihler vererek en az yirmi sefer anlatmistir... Hepsini, en azindan
cogunu unuttum. Ama pek bir énemi yok zaten. Kendi hikdyem i¢in sadece o
¢1gligin, o giin geng bir kadinin girtlagindan yiikselen o feryadin biraz énemi var.”
(Maalouf 2012: 17 - Dogu 'nun Limanlarr)

Yazarin dogunun gizemlerini agiga ¢ikardigi, kendi yasam dykiisiinden esinlenerek
kurguladigr izlenimi veren Dogu 'dan Uzakta adli yapiti, dogunun toplum yapisina ve
tarihine iliskin 6nemli ipuglar tagimaktadir. Dogu’da erkek ¢ocuklarina daha kiiglik yas-
tan beri bir efendi gibi davranilmasina vurgu yapan yazar, bu tarihsel gelenegin (ataerkil
yapinin) aslinda giiniimiizde, eskisi kadar yaygin olmasa da, hala devam ettigine isaret
eder:

“Eger tek ¢ocugu bir kiz olsaydi, sanirim onu biiyiik bir baski altinda tutardi.
Onun erkek pargasi olan ogluna tapiyordu. Ona bir “arkadas” gibi degil, efendi-
siymis gibi davraniyor ve boylelikle ona ezelden beri bicilmis rolii oynadigina
inantyordu.” (Maalouf 2012: 68)

Farkinda olmadan bir Fransiz’a sattig1 “Yiiziincii Ad” adli bir kitabin pesinden
Istanbul’a kadar gidip bu kitabin hi¢ degilse bir kopyasini almak adina maceradan ma-
ceraya atilan Baldassare adl1 bir sahafin, iki kuzeniyle birlikte kitaba ulagsma hikayesinin
anlatildig1 Yiiziincii Ad: “Baldassare 'nin Yolculugu” romani, gerek Osmanli’ya gerekse
Tiirk sehirlerine iligskin bircok 6ge igermektedir. Baldassare’nin kutsal kitaba ulagmak
i¢in Afyonkarahisar’dan Istanbul’a, Istanbul’dan Izmir’e yaptig1 yolculuklar, Yedikule
zindanlarindan Galata’ya, Yenigerilerden azinliklara, Osmanli Sultanindan Sadrazama,
Siileymaniye Camii’nden Yunus Emre’ye, Esir Pazarindan Osmanli Sarayi’na, Osman-
I1 Kadisindan riigvete, ¢ok sayida 6genin islendigi yazarin bu romaninda, batili 6geler
zaman zaman islense de ¢ogunlukla Osmanli kiiltiir ve din yapisini yansitan kesitlerle
karsilagilir. Yapitta, Fransa ile Osmanli arasindaki iliskilerle ilgili kesitlere rastlamak
miimkiindiir. Fransiz elgisiyle Osmanli sultani arasinda iyi iliskiler kurulmasi gereklili-
ginin Osmanli’da 6dnem verilen bir husus oldugu bilinir, zira iki {ilke arasinda imzalanan
kapitiilasyonlar, Osmanli’nin Fransa’yla iliskilerini iyi tutmasi gerektigini kanitlar nite-
likte olmustur. (Maalouf 2012: 142-143)

Bati’nin Dogu’ya bakisini tarihsel bir diizlemde ele alan Maalouf, Tanios Kayas:
adli yapitinda da Avrupa’dan Ingiltere’ye ¢ok sayida ulusun, Dogu’ya bakisini kurgu
ckseninde yansitmaktadir. Osmanli Imparatorlugu yikildiginda Misir Hidivi Mehmet Ali
Paga’nin bu yikintilar {izerine yeni bir devlet kurmak istemesine Fransa’nin sicak bak-
masi, aslinda Misir Hidivi’nin Fransa’nin séziinden ¢ikmayacagi ve bu yiice ulusun mo-
del almarak bir devlet kurulacagini garanti gordiikleri i¢indir. Ingiltere bu duruma kars1
¢ikarken Fransa’nin 1limli bir yaklagim sergilemesinin nedeni su sozlerle agiga ¢ikar:

“Ingilizler buna kesinlikle karstydilar ve bunu engellemek i¢in her seye raziydilar.
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Buna karsilik, Fransizlar Mehmet Ali Pagsa’y1 Tanri’nin bir liitfu olarak goriiyor-
lar, Sark’1 miskinlikten kurtaracak ve Misir’da, Fransa’y1 model alan yeni bir dev-
let kuracak kisi olarak kabul ediyorlardi... Mehmet Ali Paganin Fransizlarin hosu-
na gidecek her seye sahip oldugu acikt1. Ustelik Ingilizleri bu denli kizdirdigia
gore Oziinde kotii biri olamazdi. Londra’nin ondan kurtulmasina izin vermemek
gerekiyordu.” (Maalouf 2012: 93)

4.3.Maalouf’un Tiirk Edebiyatinda Alimlanisim Etkileyen Dinsel Unsurlar

Toplumu olusturan bireylerin tutum ve davranislarinda yonlendirici bir faktor olabi-
len din, kisilerin ideolojilerine de yon verebilir. Dinin baskin oldugu toplumlarda ideo-
lojiler din odakl1 olabilir. Bu toplumlarda, din ideolojisi kisinin hayatinda psikolojik bir
denge kurucu olarak da gériilebilir: “Ideolojileri bu agidan ele aldigimiz zaman onlari,
insanlara istikamet vermeye yarayan birer “harita” olarak goriiriiz.” (Mardin 2005: 25-
27). Maalouf, yapitlarinda, dinin toplumlar iizerindeki etkisine vurgu yapar. Bu baglam-
da, yazar1 yazmaya iten ve ona yon veren ideolojik boyut sdyle aciklanabilir: Dogu ve
Bati’nin kaynastigi, uzlasi i¢inde olan ve merkezi dneme sahip olan seyin “bireyin” ken-
disi oldugu bir diinya. Maalouf, yapitlarinda dinin baskin oldugu Dogu toplumlarinda,
sorgulamaksizin kabul edilen batil inanglar ve diger baz1 dini 6gelerden dolay1 din fak-
toriiniin, bu toplumlarin gelismemesinde etkili oldugunu gostermeye calismistir. Yazar,
yapitlarinda, dini 6geleri isleyerek, batil inanglarin kitleler {izerindeki tesirini ironik bir
dille islemistir. Dinin baskin oldugu toplumlarin, olaylarin nedenini bilimsel agiklamaya
degil de kulaktan kulaga gelen batil inanglara baglamalarindan dolay1 geride kaldiklari-
na dikkat ¢ekmistir.

Maalouf’un, Dogu toplumlarinda, deger boslugunun dinle giderilmeye ¢alisilma-
sindan dolay: geride kalindigini vurguladig: yapitlari, Dogu halklarinin kendi bilincine
varmasina olanak saglamis ve bu da okuru, yazara yaklastirmistir. Dogu halklarinin, her
tiirlii olay1, kah kadercilikle kah batil inanglarla rasyonellikten ve bilimsellikten uzak-
lastirmasi bu toplumlarin gelismislikten uzak kalmalarina neden olmustur. Freud dinin
Islam Toplumlarindaki ideolojik boyutunu soyle agiklar:

“Kisaca din, Islam toplumlarinda bir toplum normu diizenleyicisi olarak isledigi
derecede kisiligin olusumunda da 6nemli bir rol oynamakta, Bati’ya nisbetle bir-
cok ilave katta ek ideolojik fonksiyonlar gérmektedir.” (Mardin 2005: 88)

Kadercilik, Dogu Halklarinin kiiltiirel yapisini olusturan 6gelerden birisidir. Bazi
Dogu toplumlarinda, kisi kendisine ac1 veren olaylar karsisinda bir avuntu olarak kadere
siginabilir ve kaderin Oniine gecilmez diigiincesiyle acilarint dindirme yolunu segebi-
lir. Maalouf’un hemen her yapitinda Dogu halklarinin yasamlarini, tarihlerini anlatir-
ken kadercilige vurgu yaptig1 gozlemlenir. Kadere inanma, kaderine razi gelme, yazarin
ozellikle Yollarin Baslangici adli yapitinda yogun olarak okurun karsisina ¢ikan 6ge-
lerdir. Aslinda, kendi yasamindan esinlenerek kurguladigi bu romaniyla yazar, olayla-
rin cereyan ettigi Liibnan’in kiiltiirel ve dini yapisini agiga ¢ikarmistir. A¢iklanamayan
durumlarda kaderin stiinliigiine inanma, yazarin tiim yapitlarinda benzer bir sekilde
islenmistir ve yazarin yapitlarinda isledigi kadercilik anlayis1 hemen hemen tiim dogu
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toplumlarinda benzer sekildedir. Yazarin Yollarin Baslangici adli yapitinda, olay kah-
ramaninin babasiyla dedesinin 6liimiiniin ayn1 tarihe denk gelmesinin olay kahramani
tarafindan “kader”e baglanmasinin Dogu toplumlarinin kadercilik anlayisin1 yansitan
unsurlardan biri oldugu soylenebilir:
“Babastyla sanki belirli bir tarihte “bulusmus” olmasina gelince, bunu o siralar s6y-
ledigim kisilerde, yazgmin cilveleri ve Tanri’nin akil almaz isleri iistiine kisa ve
siradan bir iki diistince belirtilmesine vesile oldu yalnizca.” (Maalouf 2012: 15)

Dogu’nun Limanlar: adl1 yapitinda yazar, Osmanli’da batil inang¢larin dnemli bir yer
isgal ettigine ve hanedan iiyeleri de dahil halkin genel olarak batil inanglar1 yasamlarinin
siradan bir pargasi haline getirdiklerine dikkat ¢eker. Yazarin bu yapitinda, halkin, akli
dengesini yitirmis heniiz ¢ocuk yasta olan bir hanedan {iyesiyle evlenerek onu iyiles-
tirmeyi hedefleyen bir hekimi biiyiicli olarak gdrmesi ve ahlaksiz tutumundan dolay:
seytanla igbirligi yaptigin diislinlip buna inanmalar1 Osmanli’da sira dis1 seylerin batil
inanclarla aciklandigina isaret eder:

“Boyle bir evde, bdyle bir ¢iftin kucagindaki ¢ocuk akil sinirlarini iyice zorla-
yan, tuhaf bir nesne gibiydi. Bir bakima varlig1 dogaya aykiriydi, insanlar onu
Tanr1’nin armagani degil, Seytan’la yapilan bir anlagmanin tirtinii olarak goriiyor-
lard1.” (Maalouf 2012: 23)

Yazarin din temasini ayritili olarak isledigi ve dinin bireyler lizerindeki etkisini
derinlemesine aciga ¢ikardigi Isik Bahgeleri adli yapitinda batil inanglari yagayis bigimi
haline getiren bir toplulukla kars1 karsiya geliriz. Oyle ki, din, insanlar birlestiren bir
unsur olmak bir yana insanlar1 birbirinden uzaklastiran bir unsur olarak ¢ikar karsimiza.
Bu romanda, din ugruna esini ve ¢cocugunu terk eden ve bundan sonraki hayatinda hicbir
sorgulama yapmadan “Ak Giysililer” denen bir dini tarikatin boyundurugu altina giren
bir kisginin hikayesi anlatilmaktadir. Din, bu kisiyi ailesinden ve toplumdan uzaklastirmig
ve geride biraktig kisiler iizerinde bilyiik bir yikima neden olmustur. (Maalouf 2012)

Yazarin, yapitlariyla din ayrimciligina ve korii koriine bagl olunan koktenci gele-
nekleri yikmak gerekliligine vurgu yaptigini sdylemek miimkiindiir. Daha iyi bir gelecek
icin de din ayrimciligini ve kendilerinden olmayani reddeden kat1 geleneksel anlayist
yikmak gerektigini savunur:

“Birlikte, yurttaglarin artik dncelikle dini aidiyetlerine gore tanimlanmayacaklari
bir tilke diigiiniiyorduk. Zihniyetleri sarsmak ve eski aliskanliklar1 yikmak istiyor-
duk.” (Maalouf 2012: 249 - Dogu 'dan Uzakta)

Batil inanglarin, toplumlar yozlastirdigina ve bilimsellikten uzaklastirarak geri-
de biraktigina dikkat ¢eken yazar, yapitlarinda Dogu Toplumlarinin biiyiiye, fala, batil
inanclara ilgisini ve hatta kimi zaman yagamlarin1 fal ya da batil inanglar dogrultusunda
idame ettirmelerini ironik bir dille elestirmistir:

“Bugiin kervancimiz bizi alisiimis yoldan ayirip Iskenderun Kérfezi kiyisia go-
tirmeye karar verdi. Bir fale1 kadinin Carsamba giinii belirli bir yerden gegmesini
kesinlikle yasakladigini; bunu yapmazsa bogazlanabilecegini ve neden oldugum

313



folklor / edebiyat

gecikmenin onu yol degistirmeye zorladigini sdyledi. Yolcular kars1 ¢ikmadilar
— ne diyebilirlerdi ki zaten? Bir kanit tartigilabilir, bir kr inang tartisilmaz. (Ma-
alouf 2012: 65- Yiiziincii Ad: “Baldassare 'nin Yolculugu”)

Neredeyse bastan sona batil inanglarin yogun olarak karsimiza ¢iktigi Yiiziincii
Ad: “Baldassare 'nin Yolculugu” romaninda yazar, Osmanli’nin toplum yapisinda ‘din’in
en Onde gelen dgelerden biri olduguna vurgu yapmaktadir. Kutsal bir kitap olduguna ve
icerisinde Allah’in 100. Adinin olduguna, bu adi bildiginden dolayr Nuh’un kurtuldu-
guna inanilmasi ve bu adi ¢ozenin kiyametin kopusundan etkilenmeyecegi inanisiyla
Istanbul’a kadar bu kitabin pesinden gelen Baldassare, Mazandarani’nin bu kitabini sa-
haflarda ararken biiyiik bir tepkiyle karsilasir. (Maalouf 2012: 117)

Yazar, yapitlariyla bilginin giicline vurgu yaparak tam bir gelismenin ancak bilgi ve
bilimin korii koriine inanglar sisteminin Oniine gectiginde saglanacagia dikkat ¢eker.
Yazarin, genelde kaderci olan kahramanlar: bir siire sonra kaderciligin kendilerini bir
yere gotiirmedigini anlayarak sonunda korii koriine inanca ve yazginin kolesi olmaya
karsit bir tavir takinirlar. Yazarin, kahramanlari araciligiyla okuruna seslenerek 6zellikle
Dogu Toplumlarinda bu anlamda bir uyanisin olmas1 gerektigine dikkat ¢ekmek istedi-
gini sOylenebilir:

“Hepimizin —gii¢llii ya da zayif, becerikli ya da saf— onun kor oyuncaklar1 ol-
dugumuz gercegi bir yana birakilirsa, yazginin bu yolculukta hi¢bir katkis1 ol-
madig1 agik! Hangi elin yolumu ¢izdigini, hangi elin beni denize, Bati’ya,
Londra’ya yolladigini bal gibi biliyorum.” (Maalouf 2012: 266-267 - Yiiziincii
Ad: “Baldassare 'nin Yolculugu”)

5. SONUC

Caligmada, ceviri-edebiyat-kiiltiir dizgeleri arasindaki iligki, Maalouf’un Tiirk¢e
cevirilerinin Tiirk yazin ¢oguldizgesindeki yerinin ¢oguldizge kurami ¢ergevesinde ir-
delenmesiyle aciga ¢ikarilmistir. Maalouf™un gevirilerinin edebiyatimizla iligkisi Even-
Zohar’in ¢oguldizge kuraminda belirttigi {i¢iincli kosulla iliskilendirilmistir: “c) edebi-
yatta doniim noktalari, bunalimlar ve yazinsal bosluklar yasanirken” (Even-Zohar 2012:
128). Bu durumda, yenilikci 6zellikler tastyan ¢eviriler bir ulusun edebiyat ¢oguldizgesi
icerisinde birincil konuma gecebilirler. Maalouf’un yapitlarinin Tiirk¢eye g¢evrilmesi
Orhan Pamuk’un Beyaz Kale (1985) adli romaninin ¢ikmasindan sonra 1993 yilinda
gerceklesmistir. Yeni tarihselci anlayigla sekillenen postmodern tarihsel roman tiiriiniin
edebiyatimizdaki 6rneklerinin ¢ok az sayida olmasina bagl olarak Maalouf’un ¢evirile-
riyle bu tiiriin gelisimini destekleyerek tiiriin edebiyat ¢oguldizgemiz i¢indeki konumu-
nu etkiledigi sdylenebilir. Maalouf, yabanci bir yazar olmasina karsin tiiriin yerli roman-
cilartyla birlikte postmodern tarihsel roman tiirliniin temsilcileri arasinda goriilerek bazi
yapitlariyla da en ¢ok satanlar arasinda yer almistir. Yazarin, ¢evirileriyle, zaman igeri-
sinde bilylik bir basari elde ederek tiiriin 6rneklerini veren Orhan Pamuk, Nedim Gtirsel,
Ahmet Umit gibi yerli popiiler yazarlarimizla birlikte anildigin1 sdylemek miimkiindiir.
Yazarin kaynak ve erek dillerde elde ettigi tirajlar karsilastirmali olarak degerlendiril-
mis, yazarin Tiirkce ¢evirilerindeki (erek dildeki) tirajlarinin kimi romanlarinda kaynak
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dildeki tirajlara yakin oldugu ve yapitlarinin erek kiiltlir edebiyatinda ¢ok satan yapatlar
arasinda yer aldig1 goriilmiistiir. Maaloufun edebiyatimizdaki yeri ve konumunu etkile-
yen, yapitlarinda ele aldig1 sosyo-kiiltiirel, tarihsel ve dini etmenler olmustur. Yapitlarin-
da, Dogu’nun sosyo-Kkiiltiirel yapisina degin 6geleri yogun olarak islemesi, yazari, Tiirk
okuruna yaklastirmig ve okurun, kendi kiiltiir yapisi i¢inde 6zgiin bir yapit okudugu izle-
nimine kapilmasinda etkili olmustur. Ayrica, yapitlarinda Osmanli’dan gilintimtize Ttirki-
ye Tarihiyle ilgili baz1 kesitler aktarmasi ve tarihi farkli bakis agilariyla ele alip sunmast,
tarihin gériinmeyen yanlarina ve 6zellikle savaslarin bireyler tizerindeki yikict etkisine
vurgu yaparak tarihten ders alinmasi gerektigine dikkat cekmesi hususlari yazarin, Tiirk
edebiyatindaki alimlanigini etkileyerek edebiyatimizda genis bir okur kitlesine ulagsma-
sina katki saglamistir. Bunun yani sira, yazar, yapitlarinda batil inanglara siklikla vurgu
yaparak ¢ogu kez bu tiirden olaylarin Dogu toplumlarinda nasil yillarca siiregeldigine
ve gecerliligini koruyabildigine elestirel bir gozle bakmistir. Yazarmn, dogulu kiiltiirel,
tarihsel ve dinsel 6geleri yapitlarinda siklikla ele alarak farkli bakis agilarindan ve kimi
kez de elestirel bir bakis agisiyla sunmasi, yazarin edebiyatimizdaki alimlanigini etkile-
mistir. Kisacasi, Maalouf, ¢evirileri araciligiyla, yabanci bir yazar olarak edebiyatimizda
postmodern tarihsel roman tiiriniin gelisimine diger yerli yazarlarimizla birlikte katki
saglanmistir. Oyle ki Maalouf, diger yerli yazarlarimizla birlikte, postmodern tarihsel ro-
manin edebiyatimizdaki konumunu etkileyerek bu tiirlin yazin ¢oguldizgemiz igerisin-
de merkeze dogru kaymasinda etkili olmustur. Glinimiizde, modernizm sonras1 gelisen
postmodern tarihsel roman anlayistyla uygunluk gosteren dizi ve filmlerin sayisinda artig
olmasi da edebiyatimizda bu tiiriin gelisme gostermesiyle dogru orantilidir.
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OZET

CEVIRI YAPITLARTYLA AMIN MAALOUF’UN TURK YAZIN
COGULDIZGESINDEKI YERI

Ceviriler aracilifiyla yeni tiirler, diger uluslarin edebiyatina girebilir ya da edebi-
yatta var olan tiirlerin gelisimini etkileyerek edebiyat ¢oguldizgesinin sekillenmesine
katk1 saglayabilir. Even-Zohar, edebiyatin i¢cinde bulundugu kosullara bagli olarak,
geviri yaziinin zamanla ¢evresel konumdan merkezi konuma ya da merkezi konum-
dan cevresel konuma gegebilecegine vurgu yapar. Edebiyatta doniim noktalar1 ya da
bunalimlar yasandig1 durumlarda, ¢eviri yapitlarin yeni edebi tiirlerin gelisimine katki
sagladigi soylenebilir. Kiiltiir temelli coguldizge kurami, bu ¢aligmanin kuramsal alt ya-
pisini olusturmaktadir. Even-Zohar’in gelistirdigi “coguldizge kurami”, ulusal yazinin
sekillenmesinde ceviri yapitlarin etkisinin irdelenebilmesine olanak saglamaktadir. Ca-
lismanin amaci, Maalouf™un, geviri yapitlariyla, Tirk yazin ¢coguldizgesinde postmo-
dern tarihsel roman tiiriiniin gelisimine etkisini agiga ¢ikarmak ve yerli yazarlarimizla
birlikte bu tiirlin temsilcileri arasinda anilarak popiilerlik kazanmasinin ardinda yatan
nedenleri irdelemektir. Yazarin, Tiirk yazin ¢oguldizgesinde, postmodern tarihsel roman
tiirlinlin gelisimine katki sagladigi ve boylece yazinsal tiirler arasindaki gegiste etkin bir
rol oynadig1 s6ylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Coguldizge kurami; ¢eviri yazini; Tirk yazin ¢oguldizgesi;
Maalouf; postmodern tarihsel roman; postmodern tarih kurami.
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ABSTRACT

TRANSLATIONS OF AMIN MAALOUEF’S NOVELS IN
TURKISH LITERARY POLYSYSTEM

With the help of translations, new literary genres can be introduced into other nati-
ons’ literatures; on the other hand, translated literature can play an important role in the
transition of genres by affecting the position of existing literary genres. Even-Zohar, by
attaching importance to the dynamic structure of literature, emphasizes that the translated
literature can pass from environmental to central position or from central to environmen-
tal position in time, depending on certain circumstances in literature. Polysystem the-
ory, being culture-based, constitutes the theoretical framework of this study. This theory
enables the possibility to examine the effect of the translations on the formation of the
national literatures by revealing the impact of translated literature on national literature.
The aim of this study is to reveal the effect of Maalouf’s translations into Turkish on the
development of the genre of postmodern historical novel, on the position of this genre in
our Turkish literature and also to examine the causes behind the popularity of Maalouf,
who is cited between the local representatives of this genre in Turkish literature. It can be
argued that Maalouf contributes to the development of the postmodern historical novel in
the Turkish literary polysystem, and thus plays an active role in the transition of literary
genres in Turkish literary scene?

Keywords: Polysystem theory; translated literature; Turkish literary polysystem;
Maalouf; postmodern historical novel; postmodern theory of history.
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LA GESTION D’ESPACE EN PEINTURE ET POESIE

Fahimeh YASIN®

Introduction

« Ut pictura poésis ? » (Laure, 1998). Tout semble déja dit dans cette célébre formule
d’Horace. Mais qui songerait aujourd’hui a envisager les rapports entre poésie et peinture
sous le seul angle d’une rivalit¢ ou dans 1’optique d’une simple imitation. Penser le
rapport en termes de substitution ou d’adéquation serait porter un regard aveugle sur ce
qui se jouent a travers des liaisons diverses qui s’opérent a I’horizon de ces deux arts.
Du coté de la littérature la perspective qu’offre la peinture a été un stimulant théorique
fécond. Elle a pris I’habitude de se voir, de se questionner dans le reflet que lui offre
la peinture. N’est-ce pas dans ses « Curiosités esthétiques » notamment en parlant du
« peintre de la vie moderne » que Baudelaire a le mieux mis en lumiére ses propres idées
poétiques (Baudelaire, 1962) ?

La peinture est encore plus constamment pour les écrivains un puissant aliment
créateur. Victor Hugo décrivant dans Les Misérables, la bataille de Waterloo compose en
peintre, avec les moyens de la langue. Combien de textes proviennent d’une image que

* Dr. Aragtirmaci yazar., fehimeh 62yasin@yahoo.com
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I’on veut décrire ou I’écrivain tente de donner un équivalent du tableau par les moyens
de la langue. On se trouve alors dans une marge incertaine ou la création littéraire est
tout a la fois sujet d’écriture, objet de réflexion et point de départ pour un usage inédit
de la langue.

Rendre compte de la parole muette des peintres, une belle gageure,’est le plus
souvent qu’a la portée des poetes, eux qui explorent le langage aux confins du silence.
Comment face a une toile, un écrivain ne sera-t-il pas saisi par un rapport quasi immédiat
a la couleur effectivement regue, vécue, filtrée par le systéme de la langue ? Comment
I’espace poétique va-t-il permettre au lecteur de devenir spectateur de la page ?

L’espace pictural

Définissons le terme d’ « espace » pour débuter. Si I’on référe au dictionnaire
universel d’Antoine Furetiére par souci étymologique, on constate qu’entre autres, en
vieux francais, espace signifie : « étendue infinie de lieu : la puissance divine remplit un
espace infini(...) ». Espace se dit en particulier d’un lieu déterminé, étendu depuis un
point jusqu’a un autre, soit qu’il soit plein, soit qu’il soit vide (Fureti¢re, 1701).

L’espace purement local est I’intervalle qui est entre trois dimensions. Furetiére
dégage donc deux dimensions pour le mot espace : I’espace comme étendue infinie et
I’espace comme intervalle fini. Cette distinction dialectique entre le global et le local
(entre I’infini et le fini) est fondamentale. Par elle, on sent poindre différents niveaux de
spatialité, puisque la définition laisse entendre 1’existence de trois types d’espace : un
espace immanent (qui serait I’espace du divin) un espace tridimensionnel (celui de la
profondeur) et un espace bidimensionnel (la surface entre deux points). Ainsi le terme
recouvre simultanément plusieurs dimensions de natures distinctes. On commencera
donc par postuler qu’il existe une multiplicité d’espaces qui se superposent les uns sur
les autres. Dans cette définition aussi en filigrane se devine le fantasme que I’espace
suscite nécessairement, qui est de le mesurer. L’espace s’appréhende alors comme une
étendue comprise entre deux intervalles, c’est soit le vide entre deux points, soit le plein
entre deux vides. L’espace devient une distance, ¢’est-a-dire la tentative d’imbriquer un
global dans un local.

D’une certaine manicre, mesurer ainsi l’espace, c’est vouloir le capter, se I’approprier.
La cartographie s’inscrit dans cette perspective en cherchant a réduire I’espace réel
proportionnellement, afin de le transposer dans un objet manipulable. Le cartographe
reporte 1’espace qu’il pergoit dans une représentation pour marquer un savoir. Mais si
la tradition cartographique suit cette conception d’un espace mesurable, on peut aussi
retenir d’une carte que c’est un tracé de lignes, qui projette arbitrairement 1’espace sur
un plan. La carte devient alors une production mentale d’espaces.

Mais retenons que I’espace est intrinséquement lié¢ a une interprétation, celle de sa
mesure. L’espace passe par un individu qui I’évalue : ¢’est un phénomene subjectif, donc
automatiquement incertain. Il y a une ambivalence dans 1’espace, puisqu’on 1I’imagine

320



folklor / edebiyat

mesurable alors qu’il varie pour chacun. Mais ¢’est que I’on confond deux idées proches,
a savoir lieu et espace. Repartons de la définition de Furetiere, il y écrit qu’un « espace
se dit en particulier d’un lieu indéterminé » selon lui I’espace est quelque chose que I’on
dit d’un lieu, que I’on applique a un lieu.

L’espace est un état qui vient apres le lieu, ce qui signifie que le lieu précéde 1’espace
et qu’il y a un écart de qualité entre les deux. Par conséquent, I’espace et le lieu sont &
prendre comme deux états distincts de la spatialité. Mais en quoi différent-ils ? Si on
reprend 1’enchainement logique, 1’espace vient aprés le lieu, et il y a un écart qualitatif
entre les deux, c¢’est donc que 1’espace résulte d’une opération. Soit en d’autres termes,
I’espace n’est pas donné, mais au contraire a ¢laborer, a travers une opération. De plus
celle-ci est par essence de nature perceptive, puisque 1’espace est nécessairement percu.
Il implique la présence d’un tiers, d’un individu percevant, qui active 1’espace, le rend
opératoire.

Dans « L’invention du quotidien » (Certeau, 1990 : 173) ce qui distingue 1’espace
du lieu est que « I’espace est lieu pratique », ¢’est-a-dire qu’un lieu ne devient espace
qu’une fois percu par un individu (intervention phénoménologique). A cet égard, I’espace
nécessite d’étre pergu, car ce n’est qu’alors que le spectateur le construit. S’il n’est pas
perqu, il reste lieu, une configuration spatiale abstraite. L’espace est donc associé a un
individu percevant, qui le construit dans sa perception du lieu.

Dire de I’espace qu’il n’est vu n’est en effet qu’une grosse
facilit¢ de langage : I’espace n’est pas un percept comme le
sont le mouvement, la lumicére, il n’est pas vu directement, mais
construit. Voir I’espace ce serait donc interpréter (...) un certain
nombre d’informations visuelles. (Aumont, 1989 : 141)

Le probléme de I’espace et de sa gestion en peinture n’aura été longtemps pour
1’Occident que celui de la représentation de ’espace. A peine conclu 1’immense effort
aboutissant a inventer la perspective les plus grands peintres s’en désintéressent. Michel-
Ange peint son « Jugement dernier » sur fond plat ; ’horizon se rapproche de plus en
plus, jusqu’a devenir avec I’impressionnisme qu’une perception brouillée du réel. Le
cubisme met fin au probléme de la représentation de I’espace, le peintre créve alors la
paroi de I’objet, qu’il peut appréhender du dedans.

La toile n’est plus la fenétre derriere quoi s’étendait le monde objectif ou I’écran sur
quoi il se projetait. Mais au terme de cette évolution, I’espace ne nous est pas simplement
plus proche, il a changé de sens. L’espace serait d’un autre ordre que la forme a quoi 1’on
cru pouvoir le réduire et qu’il échappe a toute géométrie. Un arrangement de la chevelure
suffit a transfigurer un visage familier ou sans autre altération objective, ce peut-étre
I’angle ou la distance d’approche qui le modifient au point de la rendre inconnue. Ce
n’est donc pas seulement dans sa saisie de 1’objet, mais aussi dans 1’acte par lequel il lui
donne a son tour existence que le peintre veut dépasser la littéralité de la forme.

L’espace n’est plus le milieu a trois dimensions dans lequel I’homme vit et se déplace,
mais I’événement par lequel une ceuvre accomplie outrepasse ses conditions physiques,
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accede au rang de I’ceuvre d’art. On peut dire que c’est aprés Cézanne, Monet que les
conditions de perception et de constitution de I’espace sont devenues I’objet méme de la
peinture. Cette perception esthétique de 1’espace a évolué comme le montre I’évolution
de I’art contemporain. Chez Gauguin ou Van Gogh, la toile ne renvoie plus au dehors,
elle ouvre sur les profondeurs du psychisme, sur la pluralité des pulsions. « L’espace qui
marquait ma distance au réel est en fait la mesure de son impact sur moi » (Encyclopédia
Universalis, 1995 : 695). Claude Monet, lui cherche a saisir le temps dans I’objet, un
temps lié a la vibration de la couleur et du grain. Dans la série des cathédrales de Rouen
qu’il peint heure aprés heure, ce qui change sous les variations lumineuses, ce n’est
pas uniquement la couleur de la pierre, mais toute la volumétrie. La cathédrale a tout
moment redéfinit son espace.

Le Portrait, La Cathédrale Cathédrale de  Le Portail de La Cathédrale de
(soleil), 1892 de Rouen. Rouen, fagade  la cathédrale Rouen, fagade,
Symphonie en ouest, au soleil, de Rouen au soleil couchant,
gris et rose, 1892 soleil, 1892-3 1892
1892

« La Série des Cathédrales de Rouen est un ensemble de 30
tableaux peints par Claude Monet représentant principalement
des vues du portail occidental de la cathédrale Notre-Dame de
Rouen (deux autre tableaux représentent la cour d’Albane),
peintes a des angles de vues et des moments de la journée
différents, réalisées de 1892 a 1894 » . (https://fr.wikipedia.org/
wiki/S%C3%A9rie_des Cath%C3%A9drales de Rouen)

Il'y a un nouvel ordre de la réalité, Cézanne s’emportera de ne trouver aucun modeéle
parfaitement immobile qui lui aurait permis de suivre cet imperceptible « bougé » di
aux conflits internes de la forme. « L’espace est lui-méme une notion temporelle »
(Encyclopédia Universalis, 1995 : 695) dira Paul Klee. L’objet qu’on aurait cru fixe, dés
qu’il est objet percu épouse les fluences de notre propre durée. Le cubisme remplace la
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présence unificatrice du modele par le montage d’éléments hétérogenes, prélevées en
des régions disparates du réel, le peintre, se refusant aux transcriptions littérales, accede
aux mécanismes de la perception et touche au temps de la constitution de 1’objet, ou
s’interpénétrent 1’espace et le temps et s interroge sur ce qui surgit. Mais puisque I’espace
est dimension d’ouverture, jamais il n’est fixé, ni épuisé. Il n’est ni un « combien », ni un
« la » qu’on peut mettre en systeme.
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Espace (Esthétique): Des planches ci-dessus, celle de gauche est un
simple arrangement formel ; I’autre est un fait spatial. Sa courbure
convexe est une résultante perceptive sans matérialité¢ directe. Elle
est un analogue de la nappe d’espace décelable dans I’ceuvre d’art
(construction J.Guiraud).

Si autrefois I’espace de la toile s’ordonnait tout entier & mettre en valeur des formes,
la forme a présent n’a plus pour fonction que de révéler 1’espace, jamais 1’espace
ne se propose comme étant effectué. Au moment ou il a cessé d’étre un donné pour
s’accepter comme un aléatoire, la peinture moderne a commencer a exister. Mais nous
devons envisager la forme dans toute sa plénitude et ne pas la réduire & un contour
ou un diagramme. La forme comme construction de 1’espace, qu’elle se manifeste par
I’équilibre des masses par les variations du clair a I’obscur, par le ton, par la touche, par
la tache, qu’elle soit architecturée ou sculptée, ne désigne pas I’art elle ’engendre, car
elle est I’art méme.

Le but essentiel de la peinture est de trouver une définition de I’espace et chaque
époque avance a cet égard une approche spécifique :

Il existe un besoin d’épanouissement dans 1’espace. Le peintre
agit directement, trouve une satisfaction a la prise de possession
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physique et immédiate de 1’espace (...). Mais la peinture qui
introduit la vie méle la notion de temps a la notion, d’espace, car
la vie se développe a la fois dans le temps et dans I’espace. En
fait la peinture n’est que du temps devenu espace. (Debré, 1984 :
184)

Pour lui, comme pour Soulages, il est nécessaire que tous les ¢léments qui concourent
a forger un geste pictural-espace et temps-geste et image, couleur, forme, matiére et
mouvement soient formulés conjointement et que 1’ensemble soit capté a I’intérieur d’un
processus de création unique. Il s’agit alors d’introduire dans le temps émotif de ’artiste,
le temps indépendant de lui et qui appartient a la nature, a la technique et de le faire
devenir intemporel :

L’espace et le temps cessant d’étre le milieu dans lequel baignent
les formes peintres, ils sont devenus des instruments de la poésie
de la toile. (Soulages, 1979)

Tous les mouvements artistiques ; tous ces courants étrangers les uns les autres, de
la protestation dada au spontanéisme surréaliste, de la peinture écrit (Klee, Hartung) a
I’abstraction rigoureuse, (Malevitch), puis a celle lyrique (Debré Richter) jusque’ a la
peinture-sculpture (Dubuffet, Tapies) sont une protestation picturale contre un espace
fictif. La peinture est I’art non pas de tracer, mais d’animer une surface, méme quand elle
la troue. L’animer voici I’essentiel, lui donner vie et ame. L’essentiel de la peinture, sous
I’angle non plus de la technique mais du spirituel, ne serait donc pas plus I’espace que le
mouvement ou tout autre effet visuel, mais le sens émanant.

L’espace poétique

La facon dont on dispose les mots sur une page doit étre
considérée comme une autre grammaire. Les arrangements
visuels des mots sont aussi intéressants, aussi importants que
les arrangements auditifs : il y a 1a aussi une autre rhétorique.
(Butor, 1975 : 79)

Cette considération de ce qu’on pourrait appeler la spatialité du texte poétique
est neuve et importante. Elle marque 1’aboutissement d’une prise de conscience qui
ne voyait dans 1’écrit qu’un transcodage de 1’oral. L’apparition du vers « libre », le
perfectionnement des techniques de composition et de montage (dont témoigne par
exemple ’affiche) rendent matériellement possible la réalisation de certains idées ou
mieux de certains désirs, et permettent de faire des vers « pour les yeux ». [l y a désormais
un sens du texte associé a la structuration de I’espace du texte. Dans cette concurrence
ainsi instaurée entre le voir et le dire, le sens du texte est mis en cause. A la lecture
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réductrice linéaire, qui se fait dans un seul sens pour aboutir a un seul sens, se substitue
une lecture foisonnante et polysémique. Avec la spatialisation multi directionnelle, le
texte est vu avant d’étre lu. Bien entendu, I’enchainement des sonorités continue de
jouer un role essentiel ; il ne s’agit nullement de le nier mais plutét d’envisager les
conséquences, dans certains cas d’un paramétre supplémentaire. Lire un poéme c’est
désormais un peu comme lire un tableau, c’est-a-dire rechercher non pas ce qu’il raconte
mais ce qu’il rend compte selon certaines régles d’unités linguistiques éparpillées sur la
surface blanche d’une page.

Ici, pour mieux comprendre, nous recenserons quelques formes spatiales
caractérisables depuis Apollinaire pour aboutir avec René Char au travail a quatre
mains qu’il a mené avec ses amis peintres et éditeurs. Allant a la ligne n’importe quand,
ménageant ainsi une composition par masses, comme « Victoire éclair » de René Char.
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« Victoire éclair » (Char R, 1995 : 372)

La poésie met en question la fonction communicative de 1’écriture en s’appropriant
I’espace du texte. Le risque est grand alors d’entrainer I’écriture poétique vers une non
communication. Mais peut-on €crire poétiquement sans risquer verbalement ? Avant de
recenser quelques formes de spatialisation caractérisables, il nous faut présenter d’abord
le lieu ou tout commence et sans nul doute dans la poésie contemporaine tout simplement
la page qui n’est plus une simple surface. La page appelle la trace. Le blanc est un espace
d’émergence, une respiration des possibles. C’est I’absence qui précéde toute création.
L’angoisse de la page blanche n’a aucun sens sans la peur qui entrave le geste. Le blanc
est méditation...
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La blancheur d’une page est I’écho d’un silence intérieur, celui dans lequel se laisse
voir les choses. Les limites composent la surface nécessaire pour agir, faire ceuvre. 1l
met en valeur le moindre détail. Le vide est une force qui ne demande qu’a prendre
forme. La page est une mise en relief des possibles, le plan ou se projette I’imagination.
Par I’assemblage de plusieurs pages se construit le livre, support pour 1’écriture et pour
I’image, mais aussi objet palpable que I’on manipule. Plusieurs surfaces déploient des
plans différents sur le volume de la page avec des caractéres typographiques particuliers
et une disposition particuliére. Plusieurs lignes composent des surfaces a la surface de
la page. Les lignes et les surfaces forment volume. Les énoncés se déplacent a gauche,
a droite, en avant en arriére a des vitesses différentes selon des intensités variables.
La disposition du poéme n’a pas ici une fonction décorative, mais tend a démontrer
I’importance de I’espace et de I’écriture dans le phénomeéne poétique : « I’espace qu’il
parcourt est ma fidélité » (Char R, 1995 : 278), Char en I’écrivant dans cet espace lui
donne une présence une fidélité sans limites. Sur la page imprimée les mots exposent leur
forme plastique, le blanc typographique est devenu un élément fondamental du po¢me,
une composante de son rythme. Pour Claudel :

Le blanc n’est pas un effet seulement pour le poéme, une
nécessité matérielle imposée du dehors. I est la condition méme
de son existence, de sa vie, de sa respiration(...) ce rapport entre
la parole et le silence entre I’écriture et le blanc est la ressource
particuliére de la poésie et ¢c’est pourquoi la page est son domaine
propre. (Claudel, 1965 : 3)

Cette mise en espace du texte propose une organisation spatiale des poémes
ou la danse des lettres, la création de signes nouveaux, le montage de mécanismes
linguistiques, la composition visuelle des différents éléments du langage lient le dessin
au texte et ’on peut évoquer les calligrammes qui soustraient le poéme a la linéarité
immédiate. Cet espace de la page constitue un lieu de représentation, le support et la
surface d’inscription de 1’écriture. Le lieu de la poésie se trouve dans la confluence
poésie et peinture, renvoyant ainsi a la formule d’Horace « ut pictura poésis » (Cf. supra,
introduction) le rapprochement page et toile est un des caractéristiques de la modernité
dont les origines remonte aux « Tableaux parisiens » de Baudelaire.

Apollinaire, René Char et Paul Eluard et bien d’autres n’ont pas cessé de demander
aux peintres comment écrire. Le peintre n’est pas le rival du pocte mais double nécessaire.
Tous les poétes entretiennent avec des peintres ou des sculpteurs des relations d’amitié.
La poésie n’entend pas se comprendre comme une entité propre, insulaire, mais elle tend
bien plutot une pluralité de discours et d’approches dont elle pourra s’enrichir. L’espace
poétique c’est aussi la mise en scéne, la théatralisation de certains poémes, exhibition
du texte, ostentation de sa fabrication physique, la création est alors étalée et mise sur la
table. Tout ce qui n’est pas fait, n’existe pas. Le pocte est celui qui réunit les matériaux
comme un magon choisit ses pierres. Rappelons que le sens étymologique de poésie est
« art de faire » en voici quelques formes spatiales caractérisables.
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1. Le calligramme ou la pluie des mots

Depuis qu’Apollinaire a inventé ce nom pour un de ses recueils contenant des poémes
dessins, on a pris ’habitude d’appeler ainsi un poéme dont la disposition représente
figurativement un étre, un objet, ou un phénomeéne.

Illustration pour « La rose et le chien » (Gravures sur
collection de Picasso, 0.208 x0.154 m, 1956) par Tristan
Tzara

Le calligramme se sert de cette propriété des lettres de valoir
a la fois comme des éléments linéaires qu’on peut disposer
dans I’espace et comme des signes qu’on doit dérouler selon
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la chaine unique de la substance sonore. Signe, la lettre permet
de fixer les mots ; ligne, elle permet de figurer la chose.
Ainsi, le calligramme prétend-il effacer ludiquement les plus
vielles oppositions de notre civilisation alphabétique; montrer
et nommer; figurer et dire; reproduire et articuler ; imiter et
signifier ; regarder et lire... Il conjure I’invincible absence dont
les mots ne parviennent pas a triompher, en leur imposant, par
les ruses d’une écriture jouant dans I’espace, la forme visible de
leur référence : savamment disposés sur la feuille de papier. Les
signes appellent, de I’extérieur, par la marge qu’ils dessinent,
par la découpe de leur masse sur I’espace vide de la page, la
chose méme dont ils parlent. Et en retour, la forme visible est
creusée par I’écriture, labourée par les mots qui la travaillent de
I’intérieur, et, conjurant la présence immobile, ambigué, sans
nom, font jaillir le réseau des significations qui la baptisent,
la déterminent, la fixent dans ’univers des discours. Double
trappe ; piége inévitable : par ou échapperaient désormais le
vol des oiseaux, la forme transitoire des fleurs, la pluie qui
ruisselle ? (Foucault, 1973 : 21-3)
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LOQUEN
TE QUESA
BOUCHE

O PARIS
TIRE ET TIRERA
TOU JOURS
AUX Aceal

LEM ANDS
Calligrammes (Appolinaire, 1956)

2. Les signes diacritiques inscrivent la subjectivité au cceur des mots

Signes discrets et preuve que la poésie de René Char est aussi faite pour étre
lue. Parenthéses, tirets, guillemets, italiques et points de suspension marquent sans
cesse la relation du locuteur a son discours et restituent les reliefs, les hésitations, les
scrupules, les réticences d’une voix singulicre.

3. Parentheéses et tirets

Parenthéses et tirets, tout d’abord, sont les signes de I’insertion explicative de
I’auteur :

« Apres la remise de ses trésors (tournoyant entre deux ponts), et I’abandon de
ses sueurs, le poéte... » (LIII, Char R, 1995 : 168), « Les roues-ces gravats- de notre
moulin pétrifié... » (XXIV, Char R, 1995 : 161).

Parfois aussi ils sont la marque de la « participation émotionnelle » d’un locuteur
se laissant aller a une appréciation affective, mais réservée par la coupure des
titres : « Et au-dessus de cet atroce hermétisme s’élangait une colonne d’arbre a la
face voltée, endolorie et a demi aveugle, de loin et loin- 6 bonheur-scalpée par la
foudre. » (XXVI, Char R, 1995 : 162).

La subjectivité qui se manifeste par ces signes est donc une subjectivité tenue a

distance, mais qui n’en résiste pas moins a la tentation de 1’expression. La mise entre
parentheses ou entre tirets est le procédé par lequel, alors que 1’auteur laisse libre cours
a sa subjectivité, le poéme garde son statut objectif.
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4. Guillemets

Les guillemets participent de cette méme volonté d’opérer une séparation nette
entre objectivité et subjectivité : le poéte recommande : « penchez-vous, penchez-
vous davantage. » (XLVIII, Char R, 1995 : 167) Il ne sort pas toujours indemne
de sa page, mais comme le pauvre, il sait tirer partie de 1’éternité d’une olive.

Le passage au discours direct offre une double garantie. D’abord il permet de
relever les mots mémes du poéte et d’éviter le flou narratif qu’aurait introduit

le style indirect. Avec : « le poéte recommande de se pencher davantage », les
mots véritables du poéte auraient été impossibles a déterminer, la répétition de
I’injonction impossible a rendre, et la formule aurait laissée planer une hésitation
sur la paternité des termes. De plus, le passage au style direct introduit un
dédoublement de 1’expression qui manifeste a quel point, si une partie du discours
est fondamentalement objective, le reste s’arroge le droit d’étre emprunt de
subjectivité.

Conclusion

La peinture en un sens est I’envers de 1’écriture, ou la lumiére n’est pas dite, mais
incarnée. Et pourtant le geste d’écrire n’est pas éloigné du geste du peintre : dans les
deux cas c’est inscrire, tracer ; I’écrivain ou le peintre contemporains réactivent cette
liaison primitive : les collages cubistes avec leurs lettres majuscules imprimées sur papier
journal rejoignent les « calligrammes » d’Apollinaire. On peut mesurer aujourd’hui
combien les perspectives changent d’une époque a I’autre, comment 1’horizon se déplace
et les liaisons entre littérature, poésie et peinture se transforment.

Si la gestion de 1’espace fut toujours pour les peintres quelque chose a construire,
puis a défaire ou bien a dépasser la littéralité de la forme, quant a la poésie va chercher a
donner a voir autant qu’a lire. Ainsi le lecteur peut-il analyser un texte comme on analyse
un tableau, se laisser subjuguer par la figure du texte comme le spectateur se laisse saisir
par I’image. Le lecteur devient spectateur de la page !
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ABSTRACT
THE GESTION OF SPACE IN PAINTING AND POETRY

“Ut pictura poesis?” Everything seems to have already been said in this famous formula
of Horace. But who would think the relations between poetry and painting, to consider from
the point of view of a rivalry or in the perspective of a mere imitation? To think of the
relationship in terms of substitution or adequacy would be blindly look at what is being
played through various connections that take place on the horizon of these two arts. Painting
is even more constantly a powerful creative aliment for writers. Victor Hugo describing in
Les Miserables, the battle of Waterloo composed as a painter, with the means of language.
So many texts come from an image that we want to describe, where the writer tries to give
an equivalent of the painting by the means of the language. One then finds oneself in an
uncertain margin where literary creation is at the same time a subject of writing, an object
of reflection and a starting point for an unusual use of language. To give an account of the
mute speech of painters, a great challenge, is most often only within the reach of poets, who
explore language in the confines of silence. How, in the face of a canvas, will not a writer
be seized by a quasi-immediate relation to the color actually received, lived, filtered by the
system of language? How will poetic space allow the reader to become a spectator of the
page?

Keywords: painting; poetry; poetic space; pictorial space; calligram

OZET
SIiR VE RESIMDE BOSLUKLARIN ANLAMI

Horace’in sihirli formiili «Ut pictura poésis», yani ‘resim gibi siir’ bir korelasyonu
anlatir. Fakat bu iliski iki sanatsal ifade bi¢iminin rekabet edisine ya da basit¢e birbirini
taklit etmesine indirgenemez. Resim ozellikle yazarlar igin yaratici ilham kaynagi olmay1
siirdiirmektedir. O Victor Hugo degil mi ki; resimle 1r. Goriintliyli aktarmak isteyen bircok
metin yazari, tuvalin esdegerinde bir etkiyi kelimeler yardimiyla arar. Burada edebi yaraticilik
hem yazinin konusu, diisiincenin nesnesi; hem de dil tarafindan diizenlenmemis bir baslangic
noktasidir. Ressamlarin sessiz sozlerine betimlenen Waterloo Savasi’ni, Sefiller romaninda
edebi dil araciligiyla aktarmaya calis bir deger atfetmek, genellikle sadece sessizligin
sinirlarinda lisani kesfetmeyi amag edinen sairlere 6zgii bir durumdur. Yazar tuval karsisinda
renk ile kurdugu iligkiyi dilin sisteminden nasil filtre eder? Siirsel alan, okuyucunun sayfa
oniinde izleyici olmasini nasil saglar? Bu ¢alisma 6zellikle 19. yiizyildan 20. yiizyila, edebi ve
sanatsal formlarda kendini hissettiren geciskenligi siir tizerinden ele almay1 amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: resim; siir; siirsel alan; imgesel alan; kaligram
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Ozbay, Ferhunde (2015) Diinden Bugiine Aile, Kent ve Niifus, istanbul:
ileti§im Yayinalik. ISBN: 9789750518386, 352 sayfa.

Niifus sadece sayisal veriler sunmakla kalmamakta tarihsel olarak incelendiginde top-
lumsal degisim ve doniisiimlerin resmini ¢izmekte ve analizlerine imkan vermektedir. Fer-
hunde Ozbay tarafindan yazilan Diinden Bugiine Aile, Kent ve Niifus ise niifusa bu bakis
acisi ile yaklagsmayi1 saglayan ve niifus verilerinin toplumsal gosterge olarak ele alindig1 bir
kitaptir. Ozbay, niifus yapisindaki degisimleri Cumhuriyet doneminden baslayarak tarihsel
bir boyut ile ele almaya ve ¢cok yonlil bir sekilde demografik verilere agiklik getirmeye calis-
mustir. Yazar, niifus sosyolojisinin niivelerini barindiran bu kitabinda niifus tizerine kaleme
almis oldugu makalelerine yer vermistir. Ug béliimden olusan ve 352 sayfa olan kitap, ileti-
sim Yayincilik tarafindan 2015 yilinda basilmistir. Kitapta yer alan boliimlerin basliklari ise
su sekildedir: “Aile”, “Istanbul Niifusu ve Gocler” ve “Niifus ve Tktidar”.

Ozbay birinci boliimiin “Kirsal Kesimde Toplumsal ve Ekonomik Yapi Degismelerinin
Aile Islevierine Yansimast” baslikli ilk makalesinde kirsal kesimdeki ailenin temel islevlerini
ve bu islevlerin zamanla nasil degistigini ele almaktadir. 1984 yilinda basilan bu makalenin
verileri 1979 yilinda gerceklestirilen, kirsal Tiirkiye’de 24 koyii igeren bir alan arastirmasina
dayanmaktadir. Ozbay makalesinde “tek bir aile kavrami cercevesinde ailenin degisiminin
tartisilamayacagini ve sanayilesme, kapitalistlesme siirecinin heniiz baslarindaki Tiirkiye’de
toplumsal yapidaki g¢esitlenmelerin farkli yorelerdeki ailelerin yasam bigimlerini farkli bi-
¢imlerde ve oOlgiilerde etkiledigini” gostermek istemistir (2015: 14). Kirsal kesimde yasayan
ailelerde meydana gelen degisimlerin ailelere farkli firsatlar sunarken ailelerde farkli sorun-
lara da sebep oldugunu belirten Ozbay; firsatlarin degerlendirilmesinde, sorunlarin ¢dziim-
lenmesinde beliren ¢esitlenmeleri ve farklilagsmalari, aile yapisinin diizenindeki ve islevin-
deki degismelerin gostergeleri olarak ele almaktadir. Zira kirsal donlisiimde ortaya ¢ikan
sorunlar karsisinda seg¢ilen ekonomik nitelikteki ¢ozliim yollari, ailenin iiretim islevlerindeki
gesitlenmelerinde ortaya ¢ikmaktadir. Diger yandan, niifus ve aile yapisindaki, egitim diize-

* Bu kitap tanitim yazist Betiil Kiziltepe tarafindan hazirlannstir (istanbul Universitesi Edebiyat Fa-
kiiltesi Sosyoloji Boliimii Arastirma Gdorevlisi, betulkiziltepe@istanbul.edu.tr).
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yindeki ve lireme islevindeki degisimler ise ailelerin toplumsal yapida ekonomik olmayan
¢oziimlerini kapsamaktadir.

Yazar bolimiin “Aile ve Hane Yapisi: Diin, Bugiin, Yarin” baslikli ikinci makalesinde
“Tiirkiye’de toplumsal doniistimiin aile ve hane yapisi agisindan tagidigi anlami ana hatlariy-
la ortaya ¢ikarmaya ¢alismaktadir” (2015: 79). Makalenin verileri 1982°de Miibeccel Kiray
ile birlikte yapilan saha galismasina dayanmakta ve Ozbay, Kiray’in 1962 yilinda yapmis
oldugu arastirma ile kendi verilerini karsilastirarak aile yapisinda meydana gelen degisimi
aktarmaya ¢aligmaktadir. Yazar, farkli sebeplere bagli olarak degisen ¢cekirdek ve genis aile
yapisini incelerken Tiirkiye’ye 6zgili sebepler sunmakta ve sebeplerin aile yapisindaki sinif-
sal ve sosyal altyapry1 sergiledigini diisiinmektedir. Onemli sosyal degisimlere ve Tiirkiye’de
ailenin yok olacagina dair inanglara ragmen bireylerin 6nemli bir boliimii aile kurumu i¢in-
de yasamlarim siirdiirmiis ve aile, tiiketim birimi haline déniigmiistiir. Bu baglamda Ozbay,
demografik verilerle aile yapisindaki degisimleri yorumlamakta, donemsel olarak degisen
cekirdek ve genis aile oranlarma farkli agiklamalar getirerek makaleyi dikkat ¢ekici kilmak-
tadir.

11k béliimiin “Toplumsal Cinsiyet ve Mekdn: Tiirk Modernlesmesine Yeni Bir Bakis” bas-
likl1 son yazisinda modernlesme siireci, toplumsal cinsiyet ve konut mekanlarinin kullanim
degisiklikleri baglaminda incelenmektedir. “Ideal ve giindelik aile hayati arasindaki etki-
lesimin hane i¢i mekanin yapisindaki ve kullanimindaki degisimlerle birlikte incelenmesi,
ailenin bireyler i¢in anlamini ve genel olarak toplum ve devletle iliskisini agikliga kavustu-
rabilir” (2015: 113). Yazar; Osmanli donemindeki haremlik selamlik kavraminin ev iginde
nasil yeniden iretildigini, evlerdeki cinsiyet ayrimina bagli olarak mekanin nasil kullanildi-
gin1, Osmanli déneminde kole ¢alistirmaktan Cumhuriyet yillarinda iicretli ev is¢isine nasil
gecildigini aktarmaktadir. Bunun yani sira, evlerin miistakilden apartmana gegisiyle degisen
evin mekan igerigi ve kullanimini, evin neden kadinin mekani olarak tanimlandigini, evin
boliimlerinin (6rnegin; salonun vitrin olarak kullanimi) sembolik anlamda kullanilmasindan
giindelik hayatin pargasi olmasina nasil ge¢ildigini, yeni bir mekan kullanimi olan Amerikan
mutfakli salonlarin ailedeki is boliimiinii ve tarzini nasil degistirdigini ayrintili bir sekilde
incelemektedir. Sanayilesme ve kentlesme dinamiklerinin ev mekaninin kullanimina etki et-
tigini sdyleyen Ozbay, modernlesmeyi farkl bir agidan ele almaktadir.

Kitabin ikinci boliimii olan “Istanbul Niifusu ve Gogler”, Istanbul’un niifus hareketlerine
odaklanmaktadir. Boliimiin “Istanbul Niifusu ve Go¢ler” baslikli ilk makalesinde Tiirkiye nin
en kalabalik ili olan Istanbul’un niifus yapisi ve degisimi incelenmektedir. flge niifuslarini
mercek altia alan Ozbay, kent icindeki artism ilgelerin fazlalasmasina ve kentte homojen
nitelik kazanan hareketliligin artigina dikkat cekmektedir. Istanbul’daki gogii 1950, 1965 ve
1980 olmak tizere ii¢ farkli dalgada ele alan yazar, ekonomik yapinin giiglenmesi ile gdciin
arttigini, gog ile Istanbul’un Anadolulastigini belirterek Istanbul niifusunun yillar i¢inde egi-
tim ve yas ekseninde hangi degisiklikleri yasadigini konu edinmektedir.

“Istanbul’da Gé¢ ve Il I¢i Niifus Hareketleri (1985-1990)” bashkh ikinci makalede ya-
zarin amact, niifus hareketlerinin dinamigini ve dinamigin Istanbul niifusu iizerindeki etkile-
rini ortaya koymaktir. Makalede Istanbul’a gelen gogmenlerin hangi 6zelliklere sahip oldugu
incelenmekte ve ii¢ farkl go¢ dalgasinda farkli gogmen nitelikleri tanimlanmaktadir. Son
go¢ dalgasini gogmenlerin dogum yeri ve gbg egilimleri iliskisi, Istanbul’a gelen ve gidenle-
rin niifus kompozisyonu iizerindeki etkileri, gdgmen ve yerlesik niifusun yerlesim tercihleri
kapsaminda ele alan yazar, istanbul’da iki ayr1 diinya oldugunu ileri siirmektedir. Ozbay, bu
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farklilig1 ekonomik ve sosyal durum ile bagdastirmakta ve ilgelerin olusturulmasinda ekono-
mik ve sosyal etkenlerin temel alindigini ve tabakalagmanin giiclendirildigini belirtmektedir.
Gog egilimlerinin (ekonomik ve sosyal duruma goére degisen gogmenlerin) il icindeki hare-
ketliligi arttirdig1 ve ilgeler arasinda toplumsal farklilasmanin gé¢gmenler tarafindan yeniden
iiretildigi gortiilmektedir. Ayrica yazar, egitimin il¢eler arasindaki niifus artisinda dnemli bir
yere sahip oldugunu, egitim seviyesi yiiksek olan gé¢gmenlerin sosyoekonomik durumu iyi
olan yerlere gog ettiklerini ve ilgeleri homojenlestiklerini ileri siirmektedir. Baska bir deyisle;
kente go¢ edenler segtikleri ilgeler ile dogrudan sosyoekonomik diizeylerini dolayli olarak da
Istanbul’daki iki ayr1 diinyanin varligin1 simgelemektedirler.

Ikinci béliimiin “Istanbul’da 1950 Sonrast Niifus Dinamikleri” baslikli son makalesinde
Istanbul’un farklilastig1 1950-1990 dénem araligi ele alinarak istanbul’daki ii¢ temel gog
donemi ayrintilari ile incelenmekte ve Istanbul’un sahip oldugu niifus degisimi farkli bakis
acilari ile analiz edilmektedir. 1950-65 dénemini istanbul’un altin ¢agi-Osmanli dokusunun
yikilis1 olarak adlandiran yazar; istanbul’un gehresinin degismeye basladigini ve dénemin
iktidar politikalar1 sebebiyle gayrimiislimlerin kentten go¢ ettigini, ekonominin canlanmasi
ile Miisliiman yerliler icin Istanbul’un cezbedici hale geldigini aktarmaktadir. 1960-85 do-
nemi apartmanlasma, sanayilesme, sendikalagsma ve radikallesme seklinde kodlanmaktadir.
Ozbay, kat miilkiyeti kavrami ile apartmanlasmanin arttigindan, bu dénemde gelenlerin dog-
rudan kentlerden geldiginden, Karadenizli yapsatgilarla kentin goriinlimiiniin degistiginden,
gecekondulagmanin aflar ve tapu dagitin ile arttigindan, genclik siskinliginin yasandigin-
dan, 6grenci hareketlerinin risk olarak goriildiiglinden, kayit dis1 ekonomiye géz yumuldu-
gundan, hemsehrilik, aile ve dinin sosyal devletin yerini aldigindan bu dénemde bahsetmek-
tedir. 1985 sonras1 dénemi ise Istanbul’u satmak, kiiresel iklimde yerellik ve yerlilik olarak
tanimlayan Ozbay; calisan kosullarinin kotiilestigini, taseronlasmanin yayginlastigini, rant
geliri yiiksek merkez alanlariin kent yoksullarindan temizlendigini, 6zellestirmenin, soylu-
lastirma ¢abalarinin ve kent icinde Miisliiman kimligini 6n plana ¢ikaran aktivitelerin artti-
gin1 konu edinmektedir.

Kitabin iigiincii béliimii olan “Niifus ve iktidar” ise iktidarin niifus politikalarina odak-
lanmaktadir. Boliimiin “Niifus Hareketleri ve Deviet Politikalar:” baslikli ilk makalesinde
g0¢ kuramlari baglaminda devlet politikalarinin Tiirkiye’deki niifus hareketlerine etkisi ince-
lenmektedir. Makale, devlet politikalarinin sonuglarini ve sorunlarini ayrintili bir bigimde ele
almaktadir. Osmanlidaki gé¢ olaylarina da deginen yazar; sirastyla 1923-50 dénemi zorunlu
g06¢l, 1950-80 donemi emek gogiinii ve 1980 sonrasi yerel ve kiiresel degisimler ekseninde
gergeklesen gocii ele almistir. Ozbay’a gore; her dénem farkli nitelige sahip gd¢ &n plana
cikmaktadir. Bu baglamda yazar, ilk gelenlerin kendinden sonrakilere yardimda bulundu-
gu zincirleme ve birikimli gogii, daimi ikametgahini degistirmeden kirla kent arasinda git-
gellerle yasamini siirdiiren kdylii veya kentli niifusu tanimlayan mekik gég¢ii ve gégmenlerin
biraktiklari tilkeden kendileri i¢in daha uygun baska bir iilkeye gegebilmek icin goc ettigi,
siyasi ve emek giicii niteligi tasiyan transit gogii ornekler ile agiklamaktadir.

“Genglik, Niifus ve Iktidar” baslikli, boliimiin ikinci makalesinde iktidarin iliskili oldu-
gu niifus bilgisi genclik baglaminda tartisilmaktadir. Tiirkiye’de geng niifus fazlaliginin se-
bepleri demografik doniisiim kapsaminda ele alinmakta ve Tiirkiye’deki demografik degisim
geng niifus iizerinden incelenerek iktidarm geng niifus ile olan iliskisi irdelenmektedir. Oz-
bay, bu makalesinde genclik sigkinligini firsat penceresi ve tehdit ikliminde ele alarak farkl
goriiglere yer vermektedir. Genglik siskinligi kimilerine gore ekonomik gelismeyi hizlandi-
rirken kimilerine gore sosyo-ekonomik ve siyasi istikrar agisindan bir tehdit olusturmaktadir.
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Tirkiye’deki genclik politikalart ve uygulamalar incelendiginde ise politikalarin dénemsel
farklhiliklar gosterdigi goriilmektedir. Ozbay, bu durumu Tiirkiye iizerinden {i¢ ana donemle
ifade etmektedir. Birinci ddonem Cumhuriyetin kurulus yillarina tekabiil etmektedir ve geng
niifusun artisi askeri, ekonomik agidan ve ulus insasi agisindan 6nem teskil etmektedir. Ikin-
ci donem 1950-80 arasini kapsayan donemdir ve bu donemde genglerin aktif olarak siyasi
yasama katilmalari, iktidar tarafindan geng niifusun sorun olarak tanimlanmasina sebep ol-
mus, sahip olduklar 6zgiirliikler kisitlanmaya ¢alisilmistir. 1980 sonrasi doneme denk gelen
iiclincii donem ise etkili yontemlerle genglerin susturuldugu dénem olarak tanimlanmaktadir.
YOK iin kurulusu, genglere zorunlu spor dersinin koyulmasi ve gengler de dahil olmak iizere
toplumun siyasetten uzaklastirilmasi, sindirilmesi ve tiiketime yonlendirilmesi bu dénemin
parcalarini olusturmaktadir.

Boliimiin “Ulus-Devlet, Gozetim ve Niifus Bilgisi” baslikli tictincii makalesinde, demog-
rafi disiplininin ulus-devlet ideolojisine hizmet eden bir disiplin oldugundan bahsedilmekte,
niifus bilgisinin ne amagla, nasil {iretildigi ve nasil kullanildig1 iizerine bir tartisma gercek-
lestirilmektedir. Bu goriisler dogrultusunda, makalede Tiirkiye’deki niifus kayit sistemi ve
sayimlar1 degerlendirilmektedir. Incelemeye Osmanli donemindeki niifus bilgi sisteminden
baslayan Ozbay, bu dénemde “haneyi birim alan sistemden baba soyuna dayanan aile siste-
mine” (2015: 295) gecildigini ve bunun ulus-devlet ideolojisi icin dnem arz ettigini belirt-
mektedir. Cumhuriyet doneminde ise niifus bilgisinde kurumsal ve yapisal ayrigmaya gegil-
mis ve niifus bilgileri farkli niteliklerle dl¢iilmeye baglanmigtir. Farkli niteliklerin dokiimiinii
saglayan niifus istatistikleri ve kayit sistemleri ile iktidarlarin toplumu gozetlemesi kolaylas-
tirtlmstir.

Boliimiin ve kitabin son makalesi olan “Tiirkiye 'de Demografik Doniisiim Siirecinde Cin-
siyet ve Sinif”, niifusla iliskili sorunlarin toplumsal olarak nasil ele alindigina deginmektedir.
Yazar, niifus olgusunun ve politikalarinin toplumsal doniigiimiin farkli evrelerinde cinsiyet
ve sosyal smiflar arasindaki esitsiz iligkileri yeniden irettigini ileri siirmektedir. Makalede
sirastyla erkek eksikligi ve yavas niifus artisi, yliksek dogurganlik ve hizli niifus artisi, geng
ve isgiicii ¢agidaki niifus oraninin artmasi ve yash niifus sorunu ele alinmaktadr. {1k olarak
savagin sebep oldugu erkek niifus azlig1, yavas niifus artisina sebep olmus ve toplumda er-
keklerin az olmasi kadinlarin i hayatinda yer almasina neden olmustur. Erkeklerin artmasi
ile birlikte is hayatindan ¢ikarilan kadinlar, en 6nemli gérevi olarak varsayilan dogurganliga
geri donduriilmistir. Ardindan toplumun niifusunu arttirmak i¢in dogurganligin tesvik edil-
mesi ile geng siskinligi olusmus ve bu ylizden de niifusun azaltilmasi 6nem kazanmistir. Su
an i¢in olumlu bir nitelik olarak goriilen geng siskinligi ileride yasli niifusun artmasi sebebiy-
le olumsuz karsilanacaktir.

Sonug olarak; Ozbay Tiirkiye’nin 1980’lerden giiniimiize gegirmis oldugu niifus verilerinin
degisimini incelemeye almis ve sayilara anlamlar yiikleyerek, sayilart farkli arastirmalarla
destekleyerek toplumda meydana gelen degisimlere aciklik getirmeye ¢aligsmistir. Ayrica
yazar yapmis oldugu analizler ve yazmis oldugu makaleler ile niifus sosyolojisindeki
literatiire sundugu katkiy1 gozler dniine sermektedir. Niifusun iktidar politikalarinda 6nemli
bir yere sahip olmasi ve sorunlarin bu baglamda tanimlaniyor olmasi, niifusun sadece
sayilardan ibaret olmadigini, ayn1 zamanda toplumsal miihendisligin niifus kapsaminda
gerceklestirilmeye ¢alisildigini gostermektedir.
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Ozdemir, Ulas (2016) Kimlik, Ritiiel ve Miizik icrasi - istanbul Cemevlerinde
Zakirlik Hizmeti. istanbul: Kolektif Kitap.
ISBN: 978-605-5029-31-6, 384 sayfa

Calisma, Yildiz Teknik Universitesi Sanat Tasarim Fakiiltesi’nde miizikoloji ve etno-
miizikoloji egitimi alan ve ayni okulda yiiksek lisansini ve doktorasini tamamlayan Ulas
Ozdemir’in, 2015°te Y1ldiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat ve Doktora
Programina sundugu “Istanbul Cemevlerinde Zakirlik Hizmetinin Ritiiel, Miizik Icras1 ve
Alevi Kimligi Baglaminda Incelenmesi” baslikli tezinin yeniden kurgulanarak yaymmlan-
mus halidir. Yazar bu ¢alismasinin disinda Asik Miicrimi’nin Yasamui ve Siirleri / Su Diyar-1
Gurbet Elde (2007, Istanbul, Pan Yayincilik) adli bir ¢alisma daha yapmustir. Ayrica birgok
dizi ¢ekmis ve film miizigi yapmistir. Caligmalar ayn1 zamanda ¢ok sayida albiimde yer
almistir. Ozdemir, Istanbul’daki cemevlerinde zakirlik hizmetinde bulunanlarin, ritiiel ici ve
disinda yaptiklart miizik icrasi dinamiklerini, bu kigilerin etnik kimliklerini de g6z dniinde
bulundurarak incelemeye c¢alismis; kimlik ritiiel ve miizik icrasi arasindaki iligkiyi zakirlik
Ozelinde arastirmistir. Yazar, bunu yaparken de zakirligin ritiiel i¢i ve disinda Alevi kimligi
ile nasil bir iliski i¢inde olduguna odaklanmistir. Kitap yedi boliimden olusmaktadir. Bu
boliimlerin basliklari; “Giris”, “ Uyanistan Harekete: Alevi Kimligi Tartismalar1”, “Tarihten
Ritiiele: Alevi Cemi”, “Ritiielden Miizik Icrasina: Alevi Miizigi”, “Hizmetin Déoniisiimii: Is-
tanbul Cemevlerinde Zakirlik”, “Faaliyetten Hizmete: Istanbul Cemevleri” ve “Sonu¢”tur.
Yazar, boliimii alt basliklar ayirmis ve konuyu birgok agidan ayrintili bir sekilde ele almistir.

Ozdemir, kitabm girig boliimiinde arastirmasinin drnekleminden, amacindan, gerekli-

* Bu kitap tanitim yazist Ergin Pehlivan tarafindan hazirlanmigtir. (Ankara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisit Halkbilim Anabilim Dali yiiksek lisans program 6grencisi, ergin_pehlivan@hotmail.com).
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liginden, sinirliligindan, modeli ve veri toplama araglarindan ve bunlarin ¢dziimlenmesinde
kullandig1 metotlardan bahsetmistir. Ayrica konu ile ilgili yapilan 6nceki calismalara da bu
boliimde yer vermistir. Kitabin ikinci boliimii olan “Uyanistan Harekete: Alevi Kimligi Tar-
tismalar1t” boliimiinde yazar, kiiltiir kavrami hakkinda genel bilgi verdikten sonra kiiltiirel
kimlik ve kolektif kimlik kavramlarina deginmis ve konuyu Alevi kimligi 6zelinde ele al-
mistir. Calismanin bu bolimi; “Alevi Kimligini tartismak®, “Uyanis Ve Hareket Soylemi”,
“Sozlii Ve Yazili Kiiltiir Tkilemi”, “Miizikle Uyanig”, “Coksesli Orgiitlenme” ve “Cemevinin
Yeniden Icadi” altbasliklari ile devam etmektedir. Bu béliimde yazar, Alevi kimliginin ifa-
desinde, miizigin énemine dikkat ¢ekerek, ozellikle Arif Sag, Musa Eroglu gibi Alevi mii-
zisyenlerin Alevi etkinliklerinin gergeklesmesinde oynadiklart 6nemli role deginir. Bu rol
sayesinde Alevi miizigi kamusal alanda da var olur. Ozdemir, ¢aligmasinin “Tarihten Ritiiele:
Alevi Cemi” adli ii¢ilincii boliimiinde, “Cem” kiiltiirQi, tarihi ve yapilanmast hakkinda ge-
nis bilgi vermektedir. Boliim; “Alevi Kaynaklarinda Cem”, “kirklar Cemi Anlatis1”, “Cem
Siir(diirymek”, “Cemde Hizmetler” alt basliklaria ayrilmistir. “Ritiielden Miizik Icrasina:
Alevi Miizigi” bolimiinde yazar, Alevi Miizigi’nin tarihinden ve bugiine kadar yapilan der-
leme galismalarindan s6z eder. Alevi Cem’lerinde yapilan miizik ile Cem disinda yapilan ve
Alevi kimliginin disa vuruldugu bir miicadele alani ayn1 zamanda da metalasip sektdrlesen
bir alan olan olan miizigin karsilastirmasini yapmistir. Bu béliimde Alevi miizigi hakkinda
genis capli bilgi verilmis ve zakirlik kavramindan bahsedilmistir. Boliim, “Cemde Miizik
fcras1”, “Muhabbet”, “Cem Disinda Alevi Miizigi” alt baghiklarina ayrilmustir.

Kitabin besinci boliimii olan “Hizmetin Déniisiimii: Istanbul Cemevlerinde Zakirlik”
bdlimiinde yazar, dede ve zakirligin genel cem hizmetlisi ihtiyacinin en 6nemli &geleri
oldugunu belirtmis ve 2000°1i yillarda cem evi sayisindaki artis ile birlikte bu kurumlarin
statik yapilanmanin aksine yatay bir iliski ag1 yarattiginin altin1 ¢izmistir. Ozellikle geng
Aleviler, baglama calmaya basladiklar donemden itibaren, zakirlik yapmasalar ya da hizmet
yiiritmeseler bile geleneksel Alevi miizik icrasi ederek “zakir” kimligi edinmek istediklerini
belirtmislerdir. Yazar, bu durumun giiniimiizde Alevi kiiltiiriiniin deneyimlenmesi ya da disa
vurulmasinda 6nemli bir ara¢ oldugunu belirtir. Bu béliimde ayn1 zamanda “zakir” kimliginin
tarihsel siirecte nasil olustugu ve “kent hayat1” i¢inde nasil bir doniisime ugradig1 da yapilan
onceki caligmalar referans gosterilerek ele alinir. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin yaptigi
calismalar da 6zet olarak verilmektedir. Kitabin altinc1 boliimii Ozdemir’in calismasinin ana
hatlarini olusturmaktadir. “Faaliyetten Hizmete: Istanbul Cemevleri” bashig1 altinda, yazarin
kaynak kisilerden topladigt veriler yorumlanmigtir. Béliimiin alt bagliklari; “Dede Anlatisi:
Zakirlige Giris”, “Baglama Kursu: Zakirlige Gegis”, Cemde Icra Pratikleri”, “Muhabbette
Pismek”, “Zakirlik ve Miizisyenlik”, “Zakirlik ve Asiklar”, “Zakirlik ve Toplumsal Cinsi-
yet”, “Zakirlik ve Alevi Dogmak”, « Zakirlik ve Kurumsallasma” ve “Hizmette Zaman ve
Mekan Degisimi: Gezici Zakirlik” seklindedir. Ozdemir, istanbul cemevlerinde yaptig1 aras-
tirmasinda goriistiigii kaynak kisilerden aldig: bilgiler dogrultusunda cemevlerinde zakirlik
hizmeti veren kisilerin biiylik bir gogunlugunun aileden aldiklar1 sonucuna ulagsmistir. Cem
ortaminda biiylimeyen kisilerin ise inangsal agidan “yol”a dair ilk iligkiyi ocak dedeleri ya da
aileleri yerine kendi dedelerinden aldiklarini, bu konudaki manevi boslugu onlarla doldura-
rak zakirlige adim attiklari tespit edilmistir. Cemevlerinde verilen baglama kurslari ile “zakir
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olmak” arasindaki iligki kaynak kisiler ile yapilan gériismelerden yola ¢ikarak agiklanmaya
calistlmistir. Zakirlerin cem i¢i performans pratikleri, ¢algilarin kullanimi, repertuar segimi,
katilimeilar, dedeyle etkilesim ve icray: etkileyen diger faktorler goz 6niinde bulundurularak
ayr1 ayri incelenmistir. Cemin genel akisi ve zakirin bu akis igindeki rolii ayrintili bir sekilde
aciklanmistir. Cemevlerinin mimari yapilarini ve bunu zakirlerin performanslarina etkile-
rini de incelendigi ¢aligmada, zakirlerin genel olarak akustik olarak calip sdylemeyi tercih
ettiklerini ancak bunun biiyiik cemevlerinde miimkiin olmadigini ve bu durumdan duyulan
rahatsizlig1 ¢alismasinda neden ve sonuglari ile yer verir. Zakirlik hizmeti veren ve bunun
disina piyasa miizisyenligi yapan kisiler ile sadece cemevlerinde zakirlik hizmeti veren kay-
nak kisiler arasinda tavir ve icranin arasindaki farklara da dikkat ¢ekilmis ve geleneksel icra
yapan ve icra sirasinda siisleme yapan zakirlerin konu hakkindaki fikirleri de aktarilmistir.
Cem zakirligi konusunda gliniimiizde calisan, icra eden veya kaynaklik eden kisilerin ortak
ifadesi, bu hizmetin askla stirdiiriilmesi gerektigi yoniindedir. Zakirlere gore, cem sirasinda
icralarin1 ve “agk” alip vermelerini etkileyen en dnemli unsur dede ve katilimcilarla etkile-
simleridir. Yazar ¢alismasinda, zakir ve dede arasindaki bu tamamlayici iliskiyi ve zakirin
muhabbette pigsmesini farkli agilardan ayrintili bir sekilde agiklar.

Alevi inancinin temel ibadeti olan Alevi Cemi, basindan sonuna kadar miizik icrasi ile
gerceklestirilen bir ritliel olarak, miiziksel anlamda da biitiinciil bir form 6zelligi gosterir.
Miizikal formun icrasinda etkin rol alan zakir, cemde yer alan oniki hizmetten birini ger¢ek-
lestirirken; dedeyle birlikte cemin yiiriitiiciilik gorevini {istlenir. Gliniimiizde cemevlerinin
eski dergahlardan biiyiik cemevlerine, kiigiik ofislerden biiyiik yapilara kadar ¢esitli sekil-
lerde karsimiza ¢ikt181 ve cogunlugunun aktif olarak yiiriitiildiigii il olan Istanbul, zakirligin
gortiniiliirliigiiniin arttig1 ve bu konuda ¢esitli faaliyetlerin yapildig1 baslica sehirdir. Zakirlik
odakli bu ¢alisma, ayn1 zamanda bir dngorii olarak bu hizmeti yiirtitenlerin hem ritiirel icinde
hem de ritiiel disinda miizik icralariyla ileride daha da 6n plana ¢ikacagi yeni bir siirecin
baslangicini anlatmaktadir. Aleviligin tarih boyunca “yol bir, siirek bin bir” sdylemini te-
mel almasina ragmen, tek bir yorumunun bulunmamasi, farkli bigimlerde giiniimiize kadar
gelmesi Alevilikte kurumsallagsmadan ve standardizasyondan uzaklasildigini, ancak zakirlik
6zelindeyse bugiin s6z konusu sdyleme doniis yapildig: bir siire¢ yasanmaktadir.
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The Purge (Aninma Gecesi) (Film, 2013).
Yonetmen: James DeMonaco. ABD,
85 dakika.”

Yasadigimiz bu zamanda tiim diinyada pek ¢ok sorun yasanmaktadir. Gelisen
diinyayla birlikte sorunlar da artmis ve gelismistir. Yoksulluk, tiiketim kaliplari, yagsam
kosullarindaki birey ve toplumluklar arasindaki farkliliklar, dogal cevre sorunlari,
savaslar bu sorunlardan sadece bazilaridir. Glinlimiizdeki savaslar dogrudan kapitalizm,
emperyalizm ile baglantili ve kar sistemi i¢in ¢ikarilmaktadir. On dokuzuncu ylizyilin
son ¢eyreginden bugiine, emperyalist kapitalizm caginda yasanan i¢ savaglar, paylasim
savaslar1 ve bolgesel savaslarda 6len insan sayisi yiiz milyonu asmistir. Olenlerden daha
fazla yaralanan ve sakatlanan insanlar olmustur. Milyonlarca insan goge zorlanmis ve
topraklarindan, evlerinden ve yurtlarindan ayrilmak zorunda kalmuslardir. Istihdamin
arttigl emperyalist lilkelerde de isgiler, zorunlu bir asker disiplin altinda daha diisiik
ticretlerde ¢ok calistirilmiglardir. Bu durumdan 6zellikle kadinlar ile ¢ocuklar etkilenmis
ve siddete maruz kalmislar, kdle olarak muamele gormiislerdir (Durmus, 2016: 29-
44). Biiyiik bir travmanin etkisinde olan insanlar giinlerce yemek yemeyip aclikla
miicadele ederken, silah seslerine duyarsizlasirken, biiyiik kayiplar verirken, yasamak
icin gerekli olan en temel haklarina sahip olamayan insanlarin temel kaygilar1 sadece
hayatta kalmak olmustur (Karakum, 2016). Hitler’in zamaninda Yahudilere yapmis
oldugu zuliimler (Anne Frank, 2003) buna 6rnek olarak verilebilecegi gibi giiniimiizde
de bunun Orneklerini halen yasamaktayiz. Hitler’in de yapmaya calistig1r “djenizm”
Avrupa’da ve Amerika Birlesik Devletleri’nde 19. ylizyilin sonundan 1940’lara kadar

* Bu medya tanitim yazist Yrd. Dog. Dr., Giizin Yasemin Tuncay tarafindan hazirlanmistir (Cankirt
Karatekin Universitesi Saglik Bilimleri Fakiiltesi dgretim iiyesi, gyasemintuncay@gmail.com).
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gelisme kaydetmistir. Ojenizm kavrami 1883 yilinda “yozlasma” korkusuyla ortaya
atilmigtir. Goriisiine gore 1k tehlikedeydi. Niifus nicel ve nitel olarak zayiflamakta,
bedenler giicten diismekte, boylart kisaltmaktaydi. “Soyu bozuklar”, “yozlasmiglar”
olarak kusurlular arasinda verem, frengi ve alkolizm olanlarda sayilmaktaydi. Ojenizmin
kurucusu Francis Galton, gelecek nesillerin 1rki 6zelliklerini iyilestirebilecek ya da
bozabilecek etkenlerin kontrol altina alinabilecegini diistinmekte, 6grencisi Karl Pearson
ise bunu “istenmeyenlerden kurtulmak, istenenleri ¢ogaltmak™ olarak Ozetlemistir.
Insana uyusukluk verdigi icin zayiflara merhamet duymay1 kétiilenmekte, akli dengesi
yerinde olmayanlara, sakatlara haksiz yere tibbi bakim saglanmasina yerinmekteydiler.
1940’11 yillara kadar anomalili olan bireylere insan olma hakki verilmemis ve bunlar
“ucube” olarak adlandirilmigtir. Bunlardan bazilari (siyam ikizler, sakalli kadm, fil
adam gibi) toplum karsisinda sergilenmekteydi ve insan olarak kabul edilmedikleri i¢in
cinayet kapsaminda degerlendirilmemeleri bile s6z konusu olmustur. Ancak 1940°li
yillardan sonra bu goriis insan haklarinin gelisimi ile tamamen degismistir (Corbin ve
ark. 2013: 179, 188-199). insan haklarinda saglanan olumlu gelismelere ragmen bunun
glinlimiizdeki yansimalari devam etmekte, tlircii (Singer, 2005, s. 43), k¢, cinsiyetci
ve bunun yani1 sira yoksullara kars1 olan olumsuz tutumlar seklinde goriilebilmektedir.

Arinma Gecesi’ni, sozlini ettigimiz sorunlari ele alan bir film olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Film 2022 yili Amerika’sinda gegmektedir. Filmin baginda duruma iliskin
su sekilde bir agiklama yapilmaktadir: “Issizlik %1 lerde, sug tiim zamanlarin en
diisiik seviyesinde, siddet neredeyse yok olmus, bir istisna diginda...” Senaryoya gore
Amerika’da yilda bir gece 19:00-07:00 saatleri arasinda cinayet dahil her tiirlii sugun
islenmesi yasalarca kabul edilmektedir ve kisiler yaptiklarindan dolay: hicbir sekilde
ceza almamaktadirlar. O gece “Arinma Gecesi” olarak adlandirilmaktadir. O gecede
insanlarin ig¢indeki siddet egilimleri ortaya g¢ikardiklar1 ve bdylece psikoloji denge
saglayarak arindiklar1 diisiiniilmektedir. Arinma Gecesi nin amaci sug oranini diisiirmek,
ekonomiyi daha iyi hale getirmektir. Arinma Gecesi’nde hasta, fakir ve muhta¢ olan
kisilerin, yani topluma katkilar1 olmadig1 disiiniilen kisiler oldiiriilerek ortadan
kaldirilmaktadir. Bu sekilde bu kisilerin topluma olan yiikleri azalmakta ve ekonomi
gelismektedir. Bu gece sadece yiiksek riitbeli 10 hiikiimet yetkilisi arinmadan muaf
tutulmakta ve zarar gérmelerine izin verilmemektedir. 4rinma Gecesi’nin diger bir kurali
da o zaman diliminde polis, itfaiye, acil saglik sistemlerinin ulasilamaz olmalaridir.

Filmde giicsiizlerin ortadan kaldirilmas: yasal olmas1 ekonomik gereclerle kabul
edilmektedir. Onlarin toplum igin bir yiik oldugu diisiiniilmekte ve toplumun ¢ogunlugu
i¢in onlarin feda edilmesinin uygun oldugu diisiiniilmektedir. Bu yoniiyle bakildiginda
bunun utilitaryen (vararci) etik yaklasummi “Az sayida olan insanlarin zarar gorecek
olmasi, iyiligi ¢ok olanlarin yaninda ihmal edilebilir” goriisii ile benzerlik gosterdigi
goriilmektedir. Bu yaklasima gore gergeklesen eylemin sonuglari eylemin degerini
belirler (Beauchamp ve ark.; Cobanoglu, 2009: 17). Arinma Gecesi'nde de amag
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toplumun ¢ogunun iyiligini saglamaktir. Toplumun iyiliginden s6z ederken bu tutum
ayni1 zamanda insan haklarina, adalet ve esitlik ilkesi aykiridir. Vahsi hayatta olan dogal
ayiklama bu sekilde “modern” hayatta da gerceklesmektedir. Yiizyillar icinde saglik ve
teknoloji alaninda saglanan gelismeler sonucunda gelinen nokta “ilkel” ¢aglar ile ayni
olmustur. Filmde gii¢siiz ve istenmeyen kisiler siyahi bireyler de olabilmektedir. Gligsiiz
olan bireyler kendilerini koruyamamakta ¢ilinkii her seyden 6nce maddi yetersizlikleri
nedeniyle giivenlik sistemlerinden yararlanamamaktadirlar.

Arinma Gecesi’nden olumsuz etkilenen bireylerin yani1 sira bundan olumlu
yararlanan bireyler de olmaktadir. Ornegin Arinma Gecesi’'nde ailesini korumak
isteyen kisiler evlerine giivenlik sistemi almaktadirlar. Boylece giivenlik sistemlerine
iliskin ciddi bir ticaret geligsmistir. Bunun disinda sigorta sirketleri de etik olmayan
uygulamalar1 ile kazanglarimi artirabilmektedirler; ¢iinkii sigorta sirketleri bu gece
icin zam yapmaktadirlar. Bu zam1 karsilayamayan orta halli bireylerde bu gece sikint
yasayabilmektedirler. Boyle bir durumda sigortasi iptal edilen diikkan sahibi bir adam,
diikkanini cani pahasina da olsa kendi korumak zorunda kalmaktadir. Diikkana zarar
vermek isteyen kisi, sadece diikkanda cikolata hirsizlig1 yapmaya calisirken yakalanan
bir 6grenci olmaktadir.

Senaryoya gore Arinma Gecesi’nden olumlu sekilde yararlanan diger kesim de
turizmciler olmaktadir. Ceza almadan insan 6ldiirmek isteyen ve bu nedenle o gece igin
ilkeye giris yapan ¢ok sayida yabanci olmaktadir. Bu sekilde “cinayet turizmi” olarak
adlandirilan bir turizm dogmustur.

Filmin ikinci serisinde acil saglik hizmetlerin yasak olmasi nedeniyle yaralanan
insanlarin tedavi ve bakimini istelenen ve yer altinda gizlice ¢alisan bir saglik ekibi
bulunmaktadir. Aslinda her bireyin en temel haklarindan biri olan saglik hizmeti alma
hakki, o gece i¢in gizlice ve de “yasa dis1” olarak yapilmaktadir.

Konunun evrim yoniilyle de ele alinmas1 miimkiindiir. Milyarca yil i¢inde pek ¢ok
canli evrim gecirmistir. Evrim, rekabet sonrasi gelisen dogal segilim ile biraz daha
avantajli olan bireyler baskin olmasi, yeni tiirlerin olugmasi ve basarisiz tiirlerin yok
olmasidir. Diinya’da yasanabilecek alan sinirli oldugundan hem topluluk igindeki
bireylerin birbirleri arasinda hem de topluluklar arasinda yer ve kaynaklar igin siirekli
bir miicadele vardir. Bir takim “6zellik”leri olan bireyler, 6teki bireyleri miicadele dis1
birakma egiliminde olurlar ve tasidiklar1 yararli 6zellikleri yavrulara aktarirlar. Bu
yavrular da siralar1 geldiginde, kendileri gibi avantajli 6zellikler tasimayan bireylere
gore basarili olurlar. Bu sekilde ¢evreye uyum saglayan bireyler yasarken digeri yok
olmaktadir. Homo sapiens (akilli insan) grubu i¢inde yer alan Neandertal insanlari,
Avrupa ve Asya’da giiniimiizden 35000 yil Oncesine kadar yasamayi basarmis
topluluklardir. Neandertallerin, dogal ¢evrenin degismesi sonucu ortadan kalkan bir
insan tiriidiir (Alpagut 1997: 113-119, Palmer ve ark., 2010: 10, Thomas, 2008: 237).
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Filmde de yasanan durum da bir ¢esit se¢ilim olmaktadir, ancak buradaki se¢ilim dogal
degil, yapay olmaktadir. Secilim, dogrudan insan eli ile olmakta ve gii¢siiz olup yasamini
devam ettiremeyen bireyler, yoksullar, yaslilar, hastalar ve fakirler olmaktadir.

Gliniimiiz diinya kosullarina bakildiginda, yasananlarin aslinda bu filmdeki ile
benzestigi goriilmektedir. Bu yoniiyle film giincel sorunlar1 ilging bir yontemle ele aldig
diisiiniilmektedir. Lewis Thomas’in dedigi gibi: “Insanlar kendilerinin ve diinyanin
geri kalaninin basina giderek daha biiyiik belaya sokuyor; bir an 6nce olgunlagsmaya
baslamazsak varligimiz: siirdiirecegimiz konusunda iddiaya giremem”.
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YENi MEDYA TANITIM

Londra Folklor Toplulugu Web Sitesi
http://folklore-society.com-

Londra Folklor Toplulugu web sitesi (http:/folklore-society.com), bilinen en eski folklor
topluluklarindan biri olan Londra Folklor Toplulugunun (The Folklore Society — FLS)

resmi web sitesidir. Londra Folklor Toplulugunun resmi web sitesi genel anlamda topluluk
iiyelerinin ¢aligmalarini agik erisime sunmak ve etkinlikleri ilgililerine duyurmak amaciyla
olusturulmustur.

Londra Folklor Toplugu 1878 yilinda Londra’da, Ingiliz bir yazar olan Eliza Gutch
tarafindan kurulmustur. Eliza Gutch folklor calismalarina biiyiik katki saglamis ve sonunda
en biiyiik hayallerinden biri olan diinya ¢apinda herkese ulasabilecek bir folklor toplulugunun
kurulmasini saglamistir. Organizasyonun kurulmasmin ardindan da uzun siire toplulugun
kurucu iyesi olarak ¢aligmalarina devam etmistir.

Diinyada bilinen en eski folklor topluluklarindan biri olan Londra Folklor Toplulugu
geleneksel kiiltiir tirtinleriyle ilgilenmektedir. Web sitesinin ana sayfasinda da belirtildigi
iizere topluluk kendilerini folklora adayan egitimli bireylerden olusmaktadir. Londra Folklor
Toplulugu ayn1 zamanda ‘folklor’ tabirini yaygin kiiltiire, kiiltiirel geleneklere ve bu konulara
iliskin g¢alismalar yapan her tiirlii disipline ait bir konsept olarak kullanmaya baslayan ilk
kurulus olma o6zelligine de sahiptir. Londra Folklor Toplulugu geleneksel miizik, dans,
tiyatro, masal, sanat, inang ve adetler gibi konularla ilgilenmekte ve bu konularda ¢aligmalar
ile gesitli etkinlikler diizenlemektedir. Topluluk ayni1 zamanda popiiler dinler, gelenekler,
bolgesel yemekler, halk hekimligi, cocuk oyunlari, deyimler, atasozleri, tekerlemeler gibi
konularla da ilgilenmektedir.

*Bu yeni medya tanitim yazis1 Pinar Dingkurt tarafindan hazirlanmistir (Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Halkbilim Anabilim Dali yiiksek lisans programi 6grencisi, pinardinckurt@gmail.
com).
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Dernek ya da vakif 6zelligi gosteren Londra Folklor Toplulugu tim diinyada folklor
arastirmalar1 yapmak ve toplulugun {iiyesi olsun olmasin konuya iliskin ¢alisma yapan
bireylerin bir araya gelmesini saglamak amaciyla gesitli etkinlikler diizenlemektedir. Iste
bu etkinlikleri ilgililerine duyurmak ve yapilan ¢alismalar1 acik erisime sunmak amaciyla
Londra Folklor Toplulugu web sitesi 2013 yilinda agilmis ve sitenin haklar1 satin alinmigtir.
Sitede 1878 yilindan beri diizenli olarak yaymlanan folklor dergilerine ait yazilari, topluluk
tiyelerinin katki sagladigi kitaplari, kitap tanitimlarini bulmak miimkiindiir. Ayn1 zamanda
web sitesinde Folklore isimli prestijli bir dergi de agik erisime sunulmaktadir. Site icerigi
bakimindan Londra Folklor Toplulugu web sitesinde topluluk tiyelerinin katki sagladigi ya
da saglamadig1 dergi, kitap ve yazilarin disinda yapilacak etkinliklere dair detayh bilgileri
bulmak da miimkiindiir. Her yi1l diizenlenen “Folklor ve Antropoloji Tartigmalar1” gibi
geleneksel etkinliklerin disinda sitede Londra Folklor Toplulugunun diizenledigi farkli ve
yaratici etkinliklere dair bilgiler de yer almaktadir.

Londra Folklor Toplulugu web sitesinde agik erisime sunulan kaynaklardan bir digeri
de farkli geleneklere dair derlemelerdir. Sevgililer Giiniinden yilbasina kadar 6zel gilinlerde
siirdiiriilen geleneklere dair derlemeler web sitesinde yer almaktadir. Tiim bu igeriklerin
disinda web sitesinde Londra Folklor Topluluguna iiye olmak icin gerekli bilgiler de
verilmektedir. Site lizerinden topluluk ile ilgili her tiirlii bilgiye ulasilabilecegi gibi ayni
sekilde Londra Folklor Toplulugunun diizenli olarak yayimlanan dergilerine iiye olmak
da miimkiindiir. Sitede bunlarin disinda Londra Folklor Toplulugunun aldig1 ddiillere dair
detayli aciklamalar da yer almaktadir. Site igerigine dair son olarak ise Londra Folklor
Toplulugunun derlemeleri, iiyelerin yazilari, etkinlik anilar1 gibi farkli yazilarin yer aldig: bir
blog bulundugu da séylenebilir.

Londra Folklor Toplulugu resmi web sitesinin diger folklor web sitelerinden en
onemli farki, bilinen en eski folklor organizasyonlarindan birinin web sitesi olmasidir. Bu
bakimdan web sitesi sadece bir ya da birka¢ konuya iliskin igerige sahip degildir. Tam
aksine toplulugunun ilk kurulusundan itibaren yaptig1 ¢alismalar, ¢ikarttig1 dergiler, yaptigi
arastirmalar, diizenledigi etkinlikler sitede yer almaktadir. Bu web site toplulugun iiyelerinin
katki sagladigi calismalar: da igerdigi icin diger web sitelerden ¢cok daha zengin bir igerige
sahiptir. Sadece topluluga iiye olanlara ya da Ingiltere’deki folklor arastirmacilarina degil
diinya ¢apinda pek ¢ok folklor arastirmacisina ve ayni zamanda topluluk iiyesi olmayan
ilgililere de icerikler sunmaktadir. Bunun yani sira Londra Folklor Toplulugu resmi web
sitesinde ilgili konulara iliskin web sitesi linklerinin oldugu bir bdliim de yer aldigindan
siteye girenler olduk¢a zengin bir folklor kaynag ile karsilagmaktadirlar. Web sitesinin igerik
bakimindan zengin olmasi en biiyiik olumlu 6zelliklerinden biri olup web site diinya ¢apinda
folklor arastirmacilarinin ilgisini ¢eken galismalar ile etkinlikleri ilgililerinin agik erigimine
sundugu icin de ¢ok sayida kisiye ulasabilmektedir. Boylelikle Londra Folklor Toplulugu
resmi web sitesi folklor aragtirmacilarindan, folklor 6grencilerine, antropoloji, sosyoloji gibi
ilgili dallarda caligmalar yapan kisilere ve sadece folklora ilgisi olanlara kadar ¢ok genis bir
kitleye hitap edebilmektedir.

Zengin icerik yoniiyle diger web sitelerinden bir adim 6ne ¢ikan Londra Folklor
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Toplulugu web sitesi ayn1 zamanda Facebook, Twitter gibi sosyal medya araclarindan
da kullanima agilmistir. Her ne kadar bu yoniiyle diger folklor web sitelerinin bir adim
Oniline gegtigi sdylenemese de bu sayede sadece sosyal medya paylagimlariyla bile sitenin
kullanicilarini en azindan ikiye katlandigimi sdylemek miimkiindiir. Site kullanicilarini
ve topluluk iiyelerini arttirarak konuyla ilgili farkindalik yaratmay: amacglayan Londra
Folklor Toplulugu kiigiik yazilar seklinde hazirladigi folklor derlemelerini de sosyal medya
araglarindan yaymlamaktadir. Bu yoniiyle de daha fazla kitleyi kendine ¢ekmeyi basardigini
sOylemek miimkiindiir.

Londra Folklor Toplulugu resmi web sitesinin 6zellikle zengin icerigi ve daha fazla
kullaniciya ulagabilmesi bakimindan diger sitelerden bir adim 6ne ¢ikmasinin yani sira bazi
eksi yonleri de vardir. Bu eksi yonlerin iginde sitede yer alan derlemelerin sadece sosyal
medyadan yayinlanacak kiigiik yazilar olarak kalmasi sayilabilir. Bu ilgi gekici igerikler
sadece birer paragraflik metinler olarak kaldig1 icin sosyal medya araclar1 izerinden Londra
Folklor Topluluguna iiye olan kisiler siteye yazilarin devamini okumak i¢in girdiklerinde
aslinda yazilarin ¢ok kisa tutuldugunu goriip hayal kirikligina ugrayabilirler. Bunun disinda
ayni sekilde sitede yer verilen neredeyse tiim igeriklerin kii¢iik tanitim yazilari olarak kalmasi
da resmi web sitesinin eksi yonlerinden bir digeridir.

Londra Folklor Toplulugu web sitesi her ne kadar ¢ok genis kitlelere hitap eden etkileyici,
cekici bir site olsa da zengin igeriklerin kisa kisa yazilar halinde yer almasi okuyucularin
onilinli kesmektedir; ¢iinkii okuyucularin zengin igeriklerin tam metinlerine ulagabilmek
icin diizenli olarak yayinlanan topluluk dergilerine abone olmasi ya da site iizerinden
yonlendirmeleri takip ederek kitaplari satin almasi gerekmektedir. Londra Folklor Toplulugu
vakif 6zelligi gosteren bir topluluk oldugu igin para kazanma amaci da giitmektedir. Bu da
toplulugun resmi web sitesinde dergi abonelik formlariim bulunmasina, kisa yazilar1 goriip
siteye giren folklara ilgili okuyucularin tam metinleri gérmek icin site iizerinden 6deme
yapmaya yoOnlendirilmesine neden olmaktadir. Kredi kart1 ile 6ddeme yapmak istemeyen
kullanicilar igeriklere ulasamamaktadir.

Sonug olarak, Londra Folklor Toplulugu resmi web sitesi vakif 6zelligi gosteren bir
toplulugun web sitesidir ve tiim igerikleri tam metin halinde ticretsiz erisime agamamaktadir.
Biitcesi kisitl olan topluluk ayn1 zamanda para kazanma amaci da giitmekte ve hitap ettigi
kullanicilarin bir kismin1 bu ylizden kaybetmektedir. Yine de Londra Folklor Toplulugu
resmi web sitesi bilinen en eski folklor topluluklarindan birinin web sitesi oldugu igin
oldukea zengin bir igerige sahip olup diinyadaki tiim folklor arastirmacilari igin ¢ok 6nemli
bir kaynak niteligindedir.
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