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DERGI HAKKINDA / ABOUT THIS JOURNAL
Amac ve Kapsam

Hangi alanda olursa olsun arayan ve iireten zamani elinde tutmaktadir. Geri kalanlarsa tiiketici kimligine
raz1 olarak beklemeyi aligkanlik haline getirmistir. Bu, ayn1 zamanda bulan ve iiretenlerin diledigi gibi
yasayip digerlerinin de yasamlarini yonlendirdigi anlamina gelmektedir. Denilebilir ki gelismis toplumlar,
calisan, arayan, inceleyen, sorgulayan ve degerlendirenlerdir.

Ote yandan iletisim araglarmin hizla gelismesi ve bu araglarin giderek kiigiilmesi, belge ve bilgiye ulagimi
daha kolaylastirmigtir. Ayn1 zamanda bu durum, daha genis kitlelere ulagimi da saglayarak arz talep
diizenindeki zamani azaltip kitleyi gogaltmistir. Boylece kitle iletisim araglari bireyler ve kitleler arasindaki
etkilesimi daha islevsel ve giicli kilmistir. Giin gegtikge insan, kiigiilen iletisim araglarina daha bagimli
olmakta ve daha fazla sorununu bunlarla ¢6zmeye ugrasmaktadir.

Uygarliklarin iiretim ekonomisinde bu kadar ilerlemesi, sistematigin de ilerlemesine neden olmustur.
Boylece ¢alismanin 6tesinde islevsel ¢alismak, zamani kullanmanin 6tesinde verimli kullanmak giindeme
gelmistir ki bu, maddenin daha kii¢iik parcalara ayrilmasi, tasnif, tanim ve iglevinin belirlenmesinde son
derece 6nemli hale gelmistir.
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Sosyal bilimler, dogrunun da siirekli tartigildigi bir alandir. Zira her birey, insan tanimini daha da
genisletmeyi basarmistir. Oyleyse bu alanlarda var olabilmeyi basarabilmek basl basina bir degerdir.
Ancak literatiir bilgisi, amag¢-kapsam ve smirlilikla birlikte dogru metodolojiye ulagsmak, bilinci agik
bireyleri bu alanlarda 6ne tasimaktadir.

Yasayan medeniyetler icinde Tirk uygarligi, insanlik birikimine en ¢ok katki saglayanlardan biridir.
Efendiligin, algak goniilliiliigiin, temizligin ve durulugun basat 6zelliklerini olusturdugu bu birikimde gerek
diinyanin gerekse bolge cografyasinin elde edecegi daha pek ¢ok sey goriilmektedir. Zaman zaman
duraklama devirleri gegirse de {iilkii ve bilinye uyumu saglandiginda Tiirk milleti i¢cin hemen herkesi
sasirtacak basarilarin kazanimi ¢ok kolay goriilmektedir. Bu uyum igin 6zellikle sosyal bilimlerde daha
Ozverili, daha disiplinli ve daha gozii acik olunmasi gerektigi diisiiniilmektedir.

Ice kapanik toplumlarin ilerleyemeyecegi gibi dzellikle Tiirk ulusu gibi gelismelere son derece agik, gozii
hep disarilarda, higbir hareketlilige kayitsiz kalmamis milletlerde kapalilik diisiiniilemez. Basta, ge¢cmisten
beri katma degeri olan kiiltiirler olmak iizere evrendeki her hareketliligi izlemek Tiirk bilim adamlarinin
oncelikli gorevi sayilmalidir.

Hars Akademi dergisi, Tiirk uygarligi agisindan 6nemli bir islevi olan ¢adir / ev / oba / yurt / iilke / diinya
anlamlarina da gelebilecek olan Goktiirk alfabesindeki Eb / B harfini logo olarak tercih etmistir. Bundaki
amag, diinyayla entegrasyondan geri adim atmamis Tiirk toplumunun her zaman genel degerleriyle
yasadigimi gostermektir.

Hars Akademi dergisi, Tiirk kiiltiiriiniin temel degerlerini alt yapist kabul etmekle yurt i¢i ve disindaki
kiiltiir sanat ve mimarlik alanlarindaki ¢alismalara destek vermeyi amaglamaktadir.

Hars Akademi dergisinin Tiirk kiiltiiriine katki saglamasimi diler, yazar, okur ve hakem olarak ilgililerin
destegini talep ederiz.

Hars Akademi dergisi; kiiltiir, sanat ve mimarlik alanlarina yonelik arastirma, inceleme, derleme ve
makaleleri kapsamina alan uluslararas1 hakemli bir dergidir. Dergi, bu alanlarda akademik ¢alisma yapan
Ogretim elemani, aragtirmaci ve sanatgilara yayin olanagi sunmak bilim, sanat ve kiiltiire katki saglamak
amactyla yayimlanmaktadir. Derginin yazim dili Tiirkce olmasiyla birlikte Almanca ve Ingilizce dillerini
de desteklemektedir. Yayin hayatina Haziran 2018’de baslayan dergi, Haziran ve Aralik ay1 olmak {izere
yilda iki kez yayimlanacaktir.

HARS ACADEMY IDEAL

Regardless of the field, it keeps the time that seeks and produces. The rest have made it a habit to wait by
consenting to their consumer identity. This also means that those who find and produce live as they wish
and direct the lives of others. It can be said that developed societies are those who work, seek, examine,
guestion and evaluate.

On the other hand, the rapid development of communication tools and the gradual reduction of these tools
have made it easier to access documents and information. At the same time, this situation provided access
to wider masses, reducing the time in the supply-demand order and increasing the mass. Thus, the mass
media has made the interaction between individuals and masses more functional and powerful. Day by day,
people become more dependent on shrinking means of communication and try to solve more of their
problems with them.

The advancement of civilizations in the production economy has also led to the advancement of systematics.
Thus, working functionally beyond working, using time more efficiently than using time has come to the
fore, which has become extremely important in breaking matter into smaller parts, classification, definition
and determination of its function.
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Social sciences is a field where truth is constantly discussed. Because each individual has managed to
expand the definition of human even more. So, being able to exist in these areas is a value in itself. However,
reaching the right methodology with literature knowledge, purpose-scope and limitations brings conscious
individuals to the fore in these fields.

Among the living civilizations, Turkish civilization is one of the most contributing to the accumulation of
humanity. In this accumulation, in which mastery, humility, cleanliness and clarity constitute the dominant
features, it is seen that there is much more to be achieved by both the world and the geography of the region.
Although it goes through periods of stagnation from time to time, it is seen very easy for the Turkish nation
to gain successes that will surprise almost everyone when the ideal and structure harmony is achieved. For
this harmony, it is thought that it is necessary to be more self-sacrificing, more disciplined and more open-
minded, especially in social sciences.

Just as introverted societies cannot progress, it is unthinkable for nations such as the Turkish nation, who
are extremely open to developments, whose eyes are always outside, and which are not indifferent to any
activity. It should be considered the primary duty of Turkish scientists to monitor every activity in the
universe, especially the cultures that have added value since the past.

Hars Academy magazine preferred the letter Eb / B in the Goktiirk alphabet as its logo, which can also
mean tent / house / oba / dormitory / country / world, which has an important function in terms of Turkish
civilization. The aim in this is to show that the Turkish society, which has not taken a step back from
integration with the world, has always lived with its general values.

Hars Academy magazine aims to support the studies in the fields of culture, art and architecture in the
country and abroad by accepting the basic values of Turkish culture as its infrastructure.

We wish Hars Academy journal to contribute to Turkish culture, and we request the support of those
concerned as writers, readers and referees.

Hars Academy magazine; is an international peer-reviewed journal that covers research, review,
compilation and articles in the fields of culture, art and architecture. The journal is published in order to
provide publication opportunities to academic staff, researchers and artists who work in these fields and to
contribute to science, art and culture. Although the language of the journal is Turkish, it also supports
German and English languages. The journal, which started its publication life in June 2018, will be
published twice a year, in June and December.

ETIiK iLKELER VE YAYIN POLITiKASI

Yayin hayatina Haziran 2018’de baslayan Hars Akademi Uluslararas1 Kiiltiir Sanat Mimarlik dergisi
Haziran ve Aralik ay1 olmak {iizere yilda iki kez yayimlanmaktadir. Derginin kisaltilmig adi Hars
Akademi’dir. Makalelerde aragtirma ve yaymn etigine uyan Hars Akademi, Yayin Etigi Komitesi’nin
(COPE) “Dergi Editorleri igin Davramg Kurallar1 ve En Iyi Uygulama Rehber Ilkeleri” ve “Dergi
Yayincilari I¢in Davranis Kurallari”n1 benimsemektedir.

Hars Akademi dergisi, Tiirk kiiltlirliniin temel degerlerini alt yapisi kabul etmekle yurt i¢i ve disindaki
kiiltiir, sanat ve mimarlik alanlarindaki ¢aligsmalara destek vermeyi amaglamaktadir.

Bu anlamda kiiltiirii olusturan, ona katki saglayan; mimarlik, dil, edebiyat, tarih, cografya, sosyoloji, giizel
sanatlar, giyim kusam gibi folklorik unsurlari igeren konular1 inceleyen alanlara ait biitiin yazilara derginin
kapilar1 agiktir.

Yayimlama siirecine dahil olan tiim taraflarin (yazarlar, yaym kurulu ve hakemler) etik davranig
standartlarina uygun karar vermesi gerekir. Yiksek etik standartlari garanti altina almak i¢in Hars Akademi
dergisi, tiim taraflar i¢in uluslararasi standartlar gelistirmistir. Hars Akademi dergisi, tim taraflarin bu
standartlara uymalarimi beklemektedir. Hars Akademi yaymnci olarak, yayinciligim tiim asamalarinda
vesayet gorevini son derece ciddiye alir, etik ve diger sorumluluklarini kabul eder.
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Telif Hakki

Yayimlanmak {izere kabul edilen makalelerdeki goriis ve bilimsel sorumluluklar yazara ait olup Hars
Akademi sorumlu tutulamaz. Bununla birlikte yazar/lar ¢alismalarinin telif hakkindan feragat etmeyi kabul
ederek, degerlendirme i¢in génderimle birlikte ¢alismalarinin telif hakkini Hars Akademi’ye devretmek
zorundadir. Bunun i¢in makale yiikleme asamasi sirasinda karsilarina gikan “Telif Hakki Devir Formu”nu
doldurup yine elektronik ortamda makale ile birlikte Dergi Park sistemi {izerinden yiiklemelidir/ler.

Yaymn Kurulu i¢in Uluslararas: Standartlar

Hars Akademi dergisi editorlerinin, Yaym Kurulu iiyelerinin uluslararasi standartlara (Yaym Etigi
Komitesi'nin (COPE) belirledigi etik ilkeler. https://publicationethics.org/) goniillii olarak uymasi beklenir.
Yayin Kurulu, gonderilen tim yazilara iligkin bilgileri gizli tutmalidir. Bunun yaninda génderilen yazilar
icin yaym kararlar1 almaktan sorumlu olan yaym kurulu hem okuyucu hem de yazarlarin ihtiyaglarim
karsilamak i¢in ¢aba harcamalidir.

Yayin Kurulu, Hars Akademi’nin kalitesini yiikseltmek i¢in ¢alismalidir. Bu nedenle bilimsel kaliteye ve
Ozglinliige 6nem vermelidir. Ayn1 zamanda gerektiginde diizeltmeler, aciklamalar, geri ¢ekilmeler ve
Oziirler yayimlamaya hazir olmalidir.

Dergiye gonderilen bir makalenin yayimlanip yayimlanmasina son olarak dergi editorii karar verir.
Yazarlar icin Uluslararas: Standartlar

Hars Akademi'ye basvuran tiim yazarlarin uluslararasi standartlara (Yaym Etigi Komitesinin (COPE)
belirledigi etik ilkeler. https://publicationethics.org/) uymasi beklenir.

Yazarlar, yazilarinin dzgiin oldugunu onaylamalidir. intihal, sahtecilik, uydurmacilik, yinelenen yayin, veri
iiretimi vd. etik olmayan davraniglar yasaktir. Bunun yaninda yazarlar arastirmaya katilanlara fiziksel ve
yasal zarar vermemeli, psikolojik istismarda bulunmamalidirlar. Ayrica yazarlar aragtirmalarina katilanlara
0zel yasama gizlilik garantisi vermeli ve arastirmay1 destekleyen kisileri ya da kurumlar1 (sponsor)
tanimlamalidirlar.

Gerek makale icerisinde gerekse dosya adinda yazar ismine yer verilmemelidir.

Yazarlar, yazilarmin olusturulmasinda kullanilan tiim kaynaklari kaynak listesine eklediginden emin
olmalidir. Bir yazar yayimlanmis eserinde 6dnemli bir hata veya yanlislik oldugunu kesfettiginde, derhal
dergi editoriinii veya yayincisini haberdar etmeli ve makaleyi geri cekmek veya diizeltmek i¢in editdrle is
birligi yapmalidir.

Yazarlar, herhangi bir ¢ikar catismasiyla ilgili durumu Hars Akademi’ye bildirmelidir.

Makalelerle ilgili tiim siiregler elektronik ortamda yapilmaktadir. Derginin yazim dili Tiirk¢e olmakla
birlikte Almanca ve Ingilizce dillerini de desteklemektedir.

Dergiye gonderilen makaleler, baska bir dergide yayimlanmamis veya yayimlanmak iizere gonderilmemis
olmalidir. Fakat bilimsel bir toplantida sunulmus ve yayimlanmamis olan bildiriler yayimlanmak iizere
dergiye gonderilebilir ancak bildirinin sunulduguna iligkin bilgi dipnotta bildirilmelidir.

Yazar/lar dergi web sayfasinda verilen yazim kurallarim takip etmekle ve mutlaka bu kurallara bagh
kalmakla yiikiimliidiir. Yazim kurallarina ve kaynakg¢a gosterimine uygun olmayan durumlarda dergi
editorii yazitya miidahale edebilir, iizerinde diizeltme yapabilir. Siireci yetigmeyen makaleler bir sonraki
sayida degerlendirilmek iizere isleme alinacaktir.
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intihal

Hars Akademi dergisine gonderilen her makalenin intihal raporu Dergipark tarafindan yiiklenmektedir.
Kontrol sirasinda %20mnin tizerinde olan makaleler yazarmma iade edilecektir. Makalelerde ve diger
calismalarda intihale ve %20 {izerinde benzerlige rastlanmadigi ve yayima uygunluk acisindan
incelendikten sonra (yayima uygun goriilmeyen makaleler siirece dahil edilmez) ¢caligmalar alaninda uzman
iki hakeme gonderilir.

Hakemler icin Uluslararasi Standartlar

Hakemlerin hakemlik davetini kabul ettikten sonra uluslararasi standartlara (Yayin Etigi Komitesi'nin
(COPE) belirledigi etik ilkeler. https://publicationethics.org/) goniillii olarak uymasi beklenir.

Hakemler yaziya iliskin bilgileri gizli tutmalidir. Bunun yaninda hakemler, makalenin yayimlanmasini
reddetmek i¢in sebep olabilecek tiim bilgileri Editér Kurulu'nun dikkatine sunmalidir.

Hakemler, makaleleri bilimsellik agisindan degerlendirmelidir. Yazilart yalnizca 6zgiinliiklerine,
onemlerine ve derginin alanlarina uygunluguna gore objektif olarak degerlendirmelidirler. Hakemler
yazarlardan bagimsiz olarak makaleleri bilimsellik agisindan degerlendirilmelidir.

Hakemler, makalede herhangi bir ¢ikar catismasi ile karsilastiginda Hars Akademi’ye bildirimde
bulunmalidir.

Editdr, makalelerin yayimlanmasini belirlemek ve kotii niyetli davraniglari (misconduct) onlemek igin
gonderilen makaleleri iyice kontrol eder. Bir arastirma kotii niyetli olarak tanimlanirsa, editoriin ve
hakemlerin geri bildirimlerine gore, yazinin geri g¢ekilmesinden veya diizeltilmesinden ilgili yazar
sorumludur.

Dergide kor hakemlik sistemi uygulanmaktadir. Ancak hakemler kendilerine gonderilen degerlendirme
formunda, kendilerine dair istenen bilgileri doldurmak zorundadir. Bu bilgiler hi¢bir sekilde yazarla
paylasilmamaktadir.

Makaleler, hakemlere sistem {izerinden dogrudan (yazarin yiikledigi dosyada sekil ve yazim kurallar
haricinde degisiklik yapilmadan) yonlendirilmektedir.

Dergide kor hakemlik sistemi uygulandigindan makale iizerinde yazar-hakem gizliligini saglama adina
makalenin sahibini tanimlayici isim ya da herhangi bir kimlik bilgisine yer verilmemelidir. Bu bilgiler,
yazara “Telif Hakki Formu” ile génderilen “Yazar Tanima Formu” yoluyla dergi editorii tarafindan yaziya
eklenecektir.

Hakemlerin degerlendirmeleri sonucunda iki hakem tarafindan olumlu rapor alan makale, bir sonraki sayida
yayimlanir. Hakem raporlarinda esitlik olmamasi durumunda makale editor tarafindan gerek goriiliirse
iiclincii bir hakeme gonderilir. Bu durumda makalenin yayimlanip yayimlanmamasina tiglincii hakemin
raporuna gore karar verilir. Ayrica hakeme taninan siire igerisinde makale degerlendirilmezse makale yeni
bir hakeme gonderilir.

Ceviri, aktarim, kitap ve etkinlik tanitimi, roportaj, sdylesi vd. gibi yazilar bir hakeme yonlendirilir.

Hakemlerden gelen raporlara gore, makalenin aynen yayimlanmasina (kabul), raporda belirtilen
diizeltmeler yapildiktan sonra yayimlanmasina (diizeltmelerle kabul), raporda belirtilen diizeltmeler
yapildiktan sonra tekrar hakemlere gonderilmesinin istenmesine (diizeltme) veya yayimlanmamasina (ret)
karar verilir. Hakem raporlarina gére verilen bu karar, yazar veya yazarlara miimkiin olan en kisa siire
icerisinde bildirilir.

Hakemlerin diizeltme yoniinde goriis bildirmeleri durumunda, yazardan gerekli diizeltmeleri tamamlayarak
gondermesi istenir. Diizeltme istenen makaleler, yazan tarafindan diizeltilmedik¢e yayimlanmaz.
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Onay Politikas1

Yazar veya yazarlar etik ve yasal standartlara uymali ve arastirmaya katilanlara asagidaki kosullar
bildirilmelidir:

Oncelikle arastirmaya katilanlarmn onlar hakkinda bir arastirma yapilacagi konusunda bilgilendirilmelidir.
Bunun yaninda katilimcilara, katilimin goniillii oldugu, katilmay1 reddetmeleri durumunda herhangi bir
cezalandirmanin olmadig1 ve katilimcilarin herhangi bir zamanda ceza almadan ¢ekilebilecekleri
konusunda bilgilendirilmelidir.

Aragtirmaya katilanlar, aragtirmanin amaci ve arastirmada izlenecek prosediir hakkinda bilgi verilmesi
gerekmektedir. Katilimcilar aragtirma ile ilgili sorularin yanitlari i¢in size ulagabilecekleri iletisim bilgileri
konusunda bilgilendirilmelidir.

Aragtirmaya katilanlar, is birligi yapmay1 kabul etmeleri durumunda onlar etkileyebilecek herhangi bir risk
ve rahatsizlik varsa katilimecilara bildirilmesinin yaninda katilimin olas1 dogrudan yararlarinin (6rnegin
makalenin veya boliimiin bir kopyasinin alinmasi) oldugu konusunda bilgilendirilmelidir. Son olarak
katilimcilar gizliliginin nasil korunacagi konusunda bilgilendirilmelidir.

Acik Erisim Sistemi

Acik erigimli olan bir dergi olan Hars Akademi’yi kullanici veya kurumlar bedelsiz olarak kullanabilir.
Kullanicilarin tam metinlerin icerigini okuma, yiikleme, kopyalama, arama ve baglant1 yaparken yayinci
veya yazardan Onceden izin almasina gerek yoktur. Dergideki yazi ve gorseller kaynak gdsterilmek
kosuluyla kullanilabilir.

DERGIMIZDE YAYINLANAN YAZILARIN HER TURLU SORUMLULUGU YAZARLARINA AITTIR.
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EDITORDEN
CALISMAYA HER ZAMANKINDEN DAHA FAZLA IHTIYACIMIZ VAR

Diinyada oldugu gibi Tiirkiye’nin yakin g¢evresindeki olaganiistii degisimler bas
dondiirticii bir hizla stirmektedir. Rusya, yakin bir zamana dek giiglii bir aktérken son bir ayda
goriiniirde Ukrayna krizine odaklanmas yiiziinden bdlgeden ¢ekildi. iran da Rusya gibi bir
anda Suriye’den cekilerek yeni bir iilke insasina zemin hazirladi. Bolge iilkelerinden srail
hari¢ herkes ya durdu ya da geri adim atmis olarak yeni Suriye’nin yaklasik bir haftada
kurulmasini sagladi. Yillarca her seye ragmen gii¢lii yapisin1 koruyan Bessar Esad bir anda
kaybolup gitti. Oncesinde Golan Tepeleri’ni ilhak ettigini diinyaya duyuran Israil, ilerleyerek
baskent Sam’1 bombalamay siirdiirdii. Ad1 pek bilinmeyen bir lider yine ayni hizla ortaya
ciktr. {1k baslarda Golani olarak adlandirilan bu yeni kahraman, heniiz Golan Tepeleri ile ilgili
herhangi bir sey demedi. Belki de Golan tabirinin perdelenmesi icin Ahmed Hiiseyin es-Sara
olarak adlandirildig1 gibi Amerika’nin basina koydugu 10 milyon dolarlik 6diil de kaldirildi.
Boylece diinyanin kisa siirede taniyacagi bir lider konumuna gelmis oldu. El-Kaide’nin kolu
olan El-Nusra’da baslayan savasg¢iliginin sonunda bu noktaya gelmesini sorgulayan da pek
olmadi. Onun savascilifiyla devlet adamlig1 arasinda gecen yaklasik on giiniin sonunda
Tiirkiye Cumhuriyeti Dis Isleri Bakani ile Sam’da sicak goriintiiler vermesi Tiirkiye’de

kafalar1 1yice karistirdu.

Osmanli zamaninda {ilkenin en gdzde beldelerinden sayilan ve huzurun, giizelligin yeri
kabul edilen Suriye, Tiirkiye’y1 de pek ¢cok yoniiyle ilgilendirmektedir. Sinirdas bir iilke olarak
gerek her iki taraftaki parcalanamaz akrabalik baglari gerek tarihi kiiltiirel ortak noktalar
olarak gerekse su anda iilkedeki milyonlarca Suriyelinin bulunmasi nedenleriyle Suriye’de
olan her hareketlilik, Tiirkiye’nin i¢ isleri kadar 6nemlidir. Tiirkiye’nin her gelismenin i¢inde
ve aktif olmasi gereken bir durumda bulundugu konum bir yana pek ¢ok sehrinin demografik
yapisint feda ettigi Suriyelilerin iilkelerine déonme siiregleri de biiylik bir sorun olarak
beklemektedir. Sirf bu yiizden yillarca gézden ¢ikardigimiz maddi manevi degerler goz niine
alindiginda yasanilan kayiplar ortaya ¢ikacaktir. Bu kayiplarin telafisi i¢in degilse de gerek
sinir giivenligi gerek komsuluk ve akrabalik iligkileri i¢in istikrarli bir Suriye’nin gelecegi

Tiirkiye’nin en hayati ihtiyaci gibi goriinmektedir.

Tiirkiye’nin i¢indeki ya da disindaki popiilist ifadeler ise bu siirecin en zorlu kismini
olusturmaktadir. Suriye’nin bir kisminin Israil’in yaptig: gibi Tiirkiyece ilhak edilmesi, bazi

sehirlere Tiirk plakalarin verilmesi, Israil’in Suriye’yi alarak Tiirkiye sinirlarna dayanmast,
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Tiirkiye’deki Suriyelilerin memleketlerine gitmeyerek degismis olan demografik yapiya
binaen gelecekte Suriye adina toprak talebinde bulunmalari, devlet akliyla ¢elisen dnemli
huzursuzluk ve gerginlik dedikodularidir. Ancak bunlarin tamaminin her seyiyle soylenti

oldugunu bilmek bile bu sdylentinin doguracagi psikolojik etkiyi ortadan kaldirmaz.

Tiirkiye’nin i¢inde herhangi bir gerginli§in tirmanarak bir ulusa kars1 toptanci bir
zihniyetle yabanci diismanligi, miilteci karsitligi, nefret séylemi gibi insanlik suglarina dogru
giden ve toplumun dokusuna zarar veren eylem ve sdylemlerin 6nii alinmazsa korkutucu
sonuglar olabilir. Tarih boyunca insanlig1 bagrina basan Anadolu topraklar etrafindaki kara
pargalar1 gibi huzursuzlukla anilmaya baslayabilir. Geg¢miste Ispanya’dan Cin’e kadar
mazlum siginmacilar1 bagrina basan Anadolu, dinginligin, dogurganhigin, bereketin temsilcisi
olarak bilinmistir. Etrafindaki ¢atismalar1 dindirecek olgunluga sahip Anadolu’nun bu rolii
istlenecek tarihi ve kiiltiirel birikimi vardir. Ancak bilinmelidir ki toplumsal refleksler
kitleleri her zaman iyiye ve giizele yonlendirmeyebilir. Bu konuda devletten aydina, halktan
siginmacilara dek herkese onemli gorevler diismektedir. Bu gorevlerin birincisi, Anadolu’da
herkesin nefret sdyleminden uzaklasip once Anadolu’yu sonra da etrafini senlendirme
cabasinda olarak caligmasidir. Anadolu’daki herhangi bir kargasa diinyada kimseye huzur
getirmeyecektir. Bunun bilinciyle herkesin, insan ve doga odakli olarak her zamankinden daha

cok calismas1 gerekmektedir.

Prof. Dr. Hatem TURK
Aralik 2024
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CENGIiZ TUNCER’IN HACIiZLI TOPRAK ROMANINDA
KOYCU SOYLEMIN YANSIMALARI*

Merve YILMAZ* -Emel HISARCIKLILAR*

Oz

Tanzimat donemi ile Tiirk edebiyatina giren roman tiirii sadece bireysel meseleleri degil, ayn1 zamanda
topluma dair meseleleri de kapsayan genis bir anlatiya sahiptir. 1980°li yillara kadar Tiirk toplumunun
6nemli bir kismi koylerde ve kirsal alanlarda yagamistir. Bu nedenle koy ve kdylii hayati, romanin ana
izleklerinden biri haline gelmistir. Kdyde yasamin getirdigi zorluklar, feodal yapmin baskisi altinda ezilen
koyliiler, aga, muhtar, jandarma ve esrafin en nihayetinde toplumsal diizenin koylil ile ¢atismasi; koyliniin
yoksulluk, sanayilesme ve toplumsal ¢arkin disli pargalari ile miicadelesi romanlarin temel izlegi olmasina
yardimci olmakta, kurgunun iglenisine katki saglamaktadir. Cumhuriyet’i kuran kadrolar koyliileri yalnizca

ckonomik bir organ olarak gérmemistir. Onlar i¢in koyli, modernlesme siirecinin en Onemli
figtirlerindendir.

DP’nin iktidara gelmesiyle koycii politikalar ve sdylemler degisime ugramis, bu durum dénemin
romanlarini etkilemistir. Bu baglamda, kdycii soylemin drneklerinden biri olarak degerlendirilebilecek
Cengiz Tuncer’in Hacizli Toprak (1960) adli romani, bu ¢alisgmanin odak noktasini olusturmaktadir. Cengiz
Tuncer koyliileri, realitelerine uygun olarak kaleme almaktadir. Caligmanin amaci, kdycii sdylemin edebi
metinlerdeki yansimasin1 Cengiz Tuncer’in Hacizli Toprak (1960) romani aracihigiyla incelemektir. Bu
dogrultuda, ¢alismada dnce romanda kdy ve koyliiniin ele alinis bi¢imi analiz edilmis, kdyliilerin yasadigi
magduriyetler ve bu magduriyetler sonucunda gelisen bagkaldir1 anlatilmistir.

Anahtar Sozciikler: Koy edebiyati, roman, séylem, kdycii soylem, Cengiz Tuncer.

REFLECTIONS OF PEASANT DISCOURSE IN CENGIZ TUNCER'S HACIZLI
TOPRAK NOVEL

Abstract

The novel genre, which entered Turkish literature during the Tanzimat period, encompasses individual
issues and a comprehensive narrative that addresses societal matters. Until the 1980s, most Turkish society
lived in villages and rural areas. For this reason, village and peasant life became one of the main themes in
Turkish novels. The hardships of village life, peasants oppressed under the pressure of the feudal structure,
and the ultimate clash between the social order and the peasantry-embodied by figures such as the landlord,
village headman, gendarme, and local elite-form the fundamental themes of these novels, contributing to
the depth of the narrative. The cadres that founded the Republic did not view peasants merely as an
economic component; for them, the peasantry was one of the most crucial figures in the modernization
process.

With the rise of the Democrat Party to power, rural policies and discourses experienced a transformation,
influencing the period's literature. In this context, Hafizi Toprak (1960) by Cengiz Tanker, which can be
considered an example of rural discourse, forms the focal point of this study. Cengiz tanker portrays
peasants by their realities. This study examines the reflection of rural discourse in literary texts
through Hacizli Toprak (1960) by Cengiz Tuncer. Accordingly, the study first analyzes the representation
of the village and peasantry in the novel, focusing on the grievances faced by the peasants and the ensuing
resistance that arises from these grievances.

Keywords: Village Literature, novel, discourse, rural discourse, Cengiz Tuncer.

“Bu ¢aligma, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati ABD’de hazirlananan “Demokrat
Parti Donemi Tiirk Romaninda Koycii Soylem” baslikli doktora tezinden iiretilmistir.

*Ogr. Gor., Tokat Gaziosmanpasa Universitesi, Témer, Tokat. yilmaz.merve@gop.edu.tr / ORCID: 0000-0003-2872-7271.

*Dog. Dr., Tokat Gaziosmanpasa Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii, Tokat.
emel.hisarcikliklar@gop.ed.tr. / ORCID: 0000-0002-9497-509X.
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Merve Yilmaz — Emel Hisarciklilar, “Cengiz Tuncer’in Hacizli Toprak Romaninda Kovcii
Sovlemin Yansimalari”, Aralik 2024 / C. 7. S. 2./102-110.

Giris: Koy Edebiyatimin Dogusu ve Gelismesi

Osmanli toplumu ekonomik temelli, stnifli bir yapiya sahip degildir. Igerisinde kumandanlar, din
adamlar1, biirokratlar, esraf ve halk gibi cesitli gruplar olmakla beraber bu ayrigsma gilinlimiiz kapitalist
sistemindekiyle uyusmamaktadir. Osmanli Imparatorlugu son yillarinda yasadigi ekonomik cokiintiiden
kurtulmak icin pek ¢ok ugras vermis olmasimna ragmen malum sondan kurtulamamistir. Kurtulus Savag’
kazanildiktan sonra iktidar1 elinde bulunduran grup, dénemde var olan en biiyilik ekonomik gii¢ olan Bat1 tarzini
benimsemek zorunda kalmistir. Bu durum, Batinin ekonomik iistiinligiiniin dénem igerisindeki modernlesme
politikalarinda belirleyici bir etken oldugunu gostermektedir.

“Kurtulug Savagsi kazanildiktan sonra, iktidar ele gegiren asker ve sivil biirokrasi emperyalist
devletlere karsi bagimsizligimizi korumak igin yine Bati modelini sevmeyi en iyi ¢are olarak
gormiistii. Clinkii o sirada askert alanda olsun, ekonomik alanda, kiiltiirel alanda olsun basariya
ulagmig tek model Bati modeli idi. Ama Bati modeli sinifli bir toplumdu ve ekonomik giiciinii
zengin burjuva siifindan alryordu” (Moran 2009: 9).

Cumbhuriyet’in ilan1 ve daha sonraki ilk yillarda halkin yiizde sekseni kdylerde yagamakta ve tarim ile
ugragmaktadir. Bu durum, siyasetcilerin politikalarini1 koye, koyliye yoneltmesini saglamistir. Cumhuriyet
Halk Partisi dénemi boyunca halk¢ilik politikasini takip etmek istemektedir. Lakin yapilan politikalar
nedeniyle halktan gelecek tepkilerden ¢ekinmislerdir. “Soz konusu donem boyunca kitle hareketleri
onlenmeye, yeni iletisim kanallar: yaratilarak ileride resmi ideolojiye rakip olabilecek ideolojilerin énii
kesilmeye ¢alisilmistir. Bu da aslinda dogaldir, her iktidar oncelikle kendi bekasini diistintir” (Karadmerlioglu
2017: 221). Doénemin belki de en koycii kurumlarindan olan halkevleri bile devletin siki denetimine
tutulmaktadir.

Cumhuriyet Halk Partisi doneminde koOycii sOylem {izerine yapilan en Onemli faaliyet koy
enstitiileridir. KOy enstitiilerinden “[...] Tiirkiye’ nin kirsal kesiminde egitim reformlart yaparak kéyliiniin
teknik ve iktisadi diizeyinde gelismeler saglamasi beklenmigtir” (Karadmerlioglu 2017: 225). Toprak
reformunun amaglar1 arasinda “Koyliiyii topraga baglamak, toprak sahibi koyliilerin sayisini arttirmak, kirsal
kesimde hareketliligi ve koyden sehre gécii kisitlamak, kiiciik koyliilerin destegini alarak solcu ve radikal
hareketlerin yayimasini énlemek...” (Karadmerlioglu 2017: 226) yer almaktadir. 1950°de Demokrat Partinin
iktidara gelmesi ile birlikte var olan aga-kdyli iliskisi degismemistir. Aga bu donemde de kdyliiniin gegim
kaynaklarin1 kontrol etmekte, gerekli gordiigii yerde miidahaleler yapmaktadir. “71920-1960 doneminde aga-
koylii iligkisinin degismemesi ise salt toprak agalarimn ekonomik iistiinliigii ile agiklanamaz. Iktidarin, toprak
zengini smifin yararina olacak bi¢imde davranmast -bazi milletvekillerinin hali hazirda toprak zengini
olmasmdan da kaynakli olarak- koyliiler iizerinde olumsuzluk kosullarinin devamina sebebiyet verecek
bi¢imde ilerler” (Yilmaz 2019: 54).

Feroz Ahmad ise bu dénemde yasanan gelismelerin koyliilere yarayacak sekilde oldugunu diisiiniir.
“Traktor, toprak sahibi ile koylii arasindaki iliskiyi de degistirdi. Ge¢miste koyliiler iiriinden pay karsiliginda
aganmin tarlalarint ekiyorlardi; artik toprakly koyliiler bile, aganin traktériinii édiing alyor ve karsiliginda
kendi tiriinlerinden pay veriyorlardi” (2012: 141). En nihayetinde Cumhuriyet’in ilk yillarindan ¢ok partili
yasama gectigimiz Demokrat Parti ve sonrast donemde mevcut diizenin en kalabalik kismini temsil eden
kdoyliilere siyasi partiler egilmek zorunda kalir. Bu egilim toplumun pargasi1 olan yazarm etkilenmesine ve koy
edebiyatinin olusmasma neden olur. Calismamizdaki bu kisim Cengiz Tuncer’in Hacizli Toprak isimli
romanini yazmasina giden toplumsal siirecin anlatilmasina yoneliktir. Peki, koyiin romanda mesele haline
gelmesinde hangi siiregler yasanmistir?

Roman; kaygi, korku, hiiziin, 6zlem, seving gibi olasi tiim duygulari, olaylar1 ve olgular1 anlatan bir
edebi liretim olarak kurgu diizleminde yer almaktadir. Romanin ¢ok sesli yapisi, anlatimin derinlikli olmasini
saglamakta, istenilen verilerin tasasizca kurgulanmasini olanakli kilmaktadir. S6z gelimi bireyin yahut seyin
drami sayfalarca anlatilmakta, neseli bir sahne koca bir boliime yayilmaktadir. Roman yazarinin bu yapisal
alandan kaynakli rahatligi onu cesitli temalar1 diledigi uzunlukta ve yapida kullanmasini kolaylastirmistir.
Yazar, ozgiirliik alanimnin verdigi rahatliktan kaynakli tematik alanini diledigince genisletmis, romana her
meselenin dahiliyle birlikte de eserin sinirin1 tamamen yok etmistir. Bu genisleme, Tanzimat ile Batiya agilan
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Tiirk edebiyatinda belirginlesmis ve Batidaki bir¢ok anlatici i¢iminin ilk defa kullanildigi bu dénemde roman
kendisini okuyucuya gostermistir. Bununla birlikte Tiirk edebiyatinda roman sosyal meselelere de ilgisiz
kalmamus, topluma dair var olan sorunlar1 biinyesinde barmdirmistir. “Hatta yazildiklar: dénemin sartlari
geregi, sosyal meselelerle i¢ ice olmuslardir. K6y ve koyli konusu da bu sosyal meselelerden biri olarak
goriilmiis ve ele almmigtir” (Kaplan 1997: 5). Bu ¢alismanin da ana meselesi olan kéye koyliiye yonelis,
Tanzimat donemi edebiyati ile kendini gostermistir. Ahmet Mithat Efendi’nin Ger¢ek Hikdye (1876) ve
Bahtiyaritk (1885) isimli hikayeleri ile baslayan koylilyii anlatan edebiyat, Nabizade Nazim’in Karabibik
(1890) isimli romaniyla aslin1 bulmustur. Bu roman beraberinde ilk koy romani hangisidir sorusu {izerinden
tartigmalarmi giindeme getirmistir. Omer Solak, Karabibik romanmi “Cumhuriyet edebiyatimin toplumcu-
gercgekgi koy yaklasimimin Osmanli donemindeki bir onciisii gibidir” (2014: 47) ifadeleriyle tarif ederken
Ahmet Kabakli “Uzun hikdye veya kisa roman sayabilecegimiz Karabibik bizde ilk kdy romanidir” (Kabakli
1978: 686) der. Demirtag Ceyhun ise;

“[...]1 Nabizdde Nizim’m 1890 yilinda yayimlanmis ‘Karabibik’ adli yapitinin edebiyatimizdaki
ilk koy romani oldugu konusunda ise kimsenin kuskusu yoktur galiba. Oysa Karabibik, yalniz
‘edebiyatimizdaki ilk koy romam midir acaba, neredeyse biitiin edebiyat tarihgilerimizce,
elestirmenlerimizce, arastirmacilarimizca saviandigi gibi? Ciinkii gordiigiimiiz kadaryla, konu
edindigi koy Anadolu’da oldugu icin, ayni zamanda Anadolu’yu anlatan ilk romanimiz da odur”
(Ceyhun 1996: 7)

diyerek Karabibik romaninin islevine Anadolu’yu anlatan ilk roman 6zelligi de yiiklemektedir.

Kayahan Ozgiil (1998), ilk kdy romam olarak kizi Pasabey-zdde Omer Ali Bey tarafindan yazilan
Tiirkmen Kizi isimli eseri kabul etmistir. Bununla birlikte Ahmet Midhat Efendi’nin Bahtiyariik isimli eseri
“Orhan Okay ve Zeynep Kerman in tespitlerine gore Tiirk edebiyat tarihinin ilk koy konulu eseri olarak
degerlendirilir” (Saglam 2014: 1220). Tiim bu tartigmalarin igerisinde topraklarimizin toplumsal yapisinda
degisimler meydana gelmeye baslamistir. Zamanla Tiirk toplumunun en biiyiik toplumsal tabakasini olusturan
koyliiler ve onlarin yasadigi sorunlar romanlarda kendine daha fazla yer bulmaya baslamuis, 20. yiizyilda halkin
hala 6nemli bir kisminin kdylerde yasiyor olmasi aydinlari bu alana yoneltmistir. Koy, koyliiye yonelik ilgi
Milli edebiyat dénemi ile artmaya baslar. Omer Seyfettin, Refik Halit Karay, Halide Edip Adivar gibi yazarlar
Anadolu halkinin sorunlarma egilmektedir. Bu yazarlara gore Tiirk koyliisii, bozulmamuis, kirlenmemistir. En
saf gekilde varliklarint devam ettirmektedir. Erken Cumhuriyet déneminde ise artik kdy edebiyati adiyla
adlandirilan bir tir Tirk edebiyatinin sahnesinde var olmaya baslamistir. Bu donemin en 6nemli eseri ise
Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Yaban (1932)’idir. Aydin-koylii ¢atigmasinin islendigi eserde donem
edebiyatina yeni bir soluk getirmistir.

Koy romanina farkli bir bakis agis1 getiren siire¢ ise kOy enstitiilerinin kurulmasiyla baslar. Bu
yapilanmayla birlikte yetisen yazarlar koyii, koyliiyii tiim sorunlart géz Oniine serecek sekilde anlatmaktadirlar.

“Kaoy Enstitiileri araciligiyla, ogrencilerin bilgi ve yeteneklerinin gelistirilmesi amaglanirken
ayni zamanda okul i¢cinde kazanilan bilgi ve tecriibelerin hayata aktarimi da 6nemli ve gerekli
gorilmiistiiv. Egitim—ogretim siirecinin hem teorik hem de uygulamali olarak planlandigi bu
okullar ile koylerin ogretmen ihtiyacimin karsilanmast temel kurulug amaci olarak
ongoriilmiistiir” (Tural 2011: 17-21).

1940 ile 1954 yillar1 arasinda faaliyet gosteren koy enstitiileri, 6grencileri ziraat, tarim, hayvancilik
gibi farkli alanlarda egiterek ¢ocuklarin ¢ok yonlii gelismelerini saglamigtir. Bu yonlerden biri de yazmak
iizerinedir. Kdyiin igerisinden yetigen yazarlar1 besleyen enstitiilerin kdy edebiyatinin gelisimine 6nemli katki
sundugu goriilmektedir. Bu edebiyatin orneklerinden biri de Mahmut Makal’in Bizim Kéy isimli eseridir.
“1960 yilina gelinceye kadar ¢esitli tiirlerdeki denemelerle bir hazirlik donemi gegiren kéy edebiyati, kendisini
karakterize eden ilk ornegini Bizim Koy (1950) ile verir. Ondan énce de Tiirk edebiyatinda Anadolu kéy ve
kasabalarina ait gézlemleri anlatan denemeler yapilmistir. Ancak higbirisi Bizim Kéy lin kazandigi basari ve

etkiye ulagamanugtir” (Kaplan 1997: 134-135).

Mahmut Makal, bu eserinde kdyii ve koyliyii tiim ¢iplaklig: ile anlatmaktadir. Moran’a goére bu
durumun hem olumlu hem de olumsuz etkileri vardir. “Olumliu oldu ¢iinkii, romancilara, Tiirk okurunun
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bilmedigi taze ve carpict bir gercgekligin roman konusu olarak basariyla islenebilecegini gésterdi. Ama
olumsuz bir etkisi de oldu yazarlar: bu konuda yamitnn” (2019: 18). Makal, koyliilerin igerisinde bulundugu
durumu tarafsiz bir gozle anlatmaktadir. Cok bilinmeyen bir hayatt okuyucuya tanitan yazar, kendisinden sonra
gelecek koyli anlatan yazilarin Oniinii agmistir. Makal’in ardindan Fakir Baykurt, Talip Apaydin, Dursun
Akcam gibi yazarlar koylilyli anlatan eserler kaleme almistir.

1950°1i yillarda ¢ok partili yasama gegisle birlikte siyasi sebeplerle de olsa koyde farkli uygulamalarin
hayata gecirilmesi ve kdye bakis agisinin degismesi, kdy edebiyatini besleyen 6nemli bir nokta olmustur.

“Kdy romant anlayisimin gelismesinde etkili olan bir baska nokta ise, 1950°li yllardan sonra
baslayan yogun kalkinma hareketi i¢inde kéy yollarmma yapilan yatirimdir. Bu yatirumlarin
hizlanmasi, 1946 'dan sonra baslayan ¢ok partili demokratik yapi icinde ortaya ¢ikan tartismalar
ve siyasal ¢ekismeler, Tiirk kdyii icin onemli bir canliligi da beraberinde getirmigtir” (Yalgin
2003: 91-91).

Inci Enginiin (2005), kdy enstitiilii yazarlarin romanlarinda kéyliileri fert olarak ele almadiklarini,
ideolojileri dogrultusunda kurguladiklarini ifade etmektedir. Benzer bir ifadeye Enver Okur’da da rastlariz.
Enver Okur (2002), bu donemde koyliiyli anlatan romancilarin Marksist ideolojiye bagh kaldiklari igin
koyliilerin karakterlerini derinlemesine islemediklerini elestirmektedir.

Koy edebiyati, kdycii soylemi kendisiyle birlikte tekrar giindeme getirmistir. Bu sdylem Cumhuriyet
oncesine dayanmaktadir. “Kdycii diisiince ilk olarak Cumhuriyet éncesinde, Osmanl Imparatorlugu ’nun son
doneminde giindeme geldi. Bunda II. Mesrutiyet doneminde (1908-1918) Tiirk milliyet¢iliginin ortaya
ctkmasinin énemli bir rolii oldu. Bu yillarda koyliilere karsi baslayan ilgi dzellikle donemin etkin dergilerinden
‘Tiirk Yurdu'nda dile getirildi” (Karadmerlioglu 2017: 185). Peki kdycii séylem hangi temel 6zelliklere
sahiptir? Asim Karadmerlioglu Orada Bir Koy Var Uzakta isimli kitabinda erken Cumhuriyet doneminde
koycii sdylemin dort temel 6zelligi tizerinde durmaktadir: “sehirlesme ve sanayilesmeye karsi on yargisi; koyii
ve koéyliiyii yiiceltmesi, Batililasma ile iliskisi ve son olarak egitimi koylerin doniisiimii icin kilit gii¢ olarak
algilamasi” (2017: 66). Tirk romaninda kdycii sdylemin geligsimi 1950°li ve 60’1 yillarda gériilmektedir. Bu
donemde koyliiye dair anlatimlart yer aldigi romanlar altin ¢agini yagamaktadir. Kdycii sdylem, icerisinde
bulundugu siyasi gelismelerin etkisiyle sekillenmektedir. Demokrat Partinin koylilyli 6zne haline getirmesi, 6n
plana ¢ikarmasi romanlarda kdycii sdylemin yayginlasmasini saglamistir. Bu romanlarda kdy, ideal olandan
olduk¢a uzak resmedilmektedir. Dil, kdy ve kOyliiniin tasvirinde kullanilmaktadir. Koyliiniin yasadigi
magduriyetleri, baskaldirilari, iktidarla beraber yasanan toplumsal degisim ve doniisiimleri, okuyucuya yine bu
dil argiimani lizerinden aktarilmaktadir. Tiirk edebiyatinda Yakup Kadri Karaosmanoglu, Sabahattin Ali,
Memduh Sevket Esendal, Yasar Kemal, Kemal Tahir gibi pek ¢ok yazarin romanlarinda kdycii sdyleme
rastlamak miimkiindiir.

1. Cengiz Tuncer’in Hacizli Toprak Romaninda Kéycii Soylemin Akisleri

Koycii sdylemin yer aldigi romanlar incelendiginde, bu soylemin ya kdyii idealize eden ya da
toplumsal gergekleri agiga ¢ikaran iki farkli egilimle ortaya kondugu goriilmektedir. Erken Cumhuriyet
doneminde kdy ve koyli, bakir, temiz ve saf olduklar1 diisiincesi ile yiiceltilirken; Demokrat Partinin iktidarda
oldugu 1950-1960 yillart arasinda ise koyliilerin yasadig: esitsizlikler, feodal yapinin kdylii lizerinde kurdugu
baski kdycii sdylemin romantik ¢izgiden ayrilmasina neden olmustur. Cengiz Tuncer’in donem igerisinde
sosyalist gercekeilik tizerinden olusturdugu koycii sOylemini Hacizli Toprak isimli eserinde gérmek
miimkiindiir.

1.1. Koy ve Koylii

Cengiz Tuncer, Hacizli Toprak (1960) isimli romaninda koyiin fiziksel tasvirine genis bir yer
ayrrmamaktadir. Bununla birlikte Kesikbel’de yer alan kdylerin fiziki olarak ayri olmalarina ragmen kiiltiirel
olarak bir biitlin olugturduklarini da ifade etmektedir.

“Dag aralarina, ovaya yerlesmis, kirk pare koy vardi Kesikbel'de. Kimi Buldana bagliyd, kimi
Giiney’e, kimi Alasehir’e. Yine de buralara herkes Kesikbel koyleri derdi. Adetleri, kaderleri,
korkulari, sevgileri hep birbirine benzerdi. Cokluk oturduklar: kéyiin adini séylemezler,
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‘Kesikbel deniz’ derler, ¢ikarlardi. Kesikbel sanki kirk parcaya béliinmiis bir koca koydii”
(Tuncer 1960: 5).

Yazarm bu tavri, kdyiin mekan olarak 6n plana ¢ikmasindan daha ¢ok kdyiin ve kdyliiniin temsil ettigi
degerleri onceleme diisiincesinden kaynaklanmaktadir. Nitekim, koyll tasvir etmek yerine isminin nereden
geldigine deginmesi, kdycii sdylemin unsurlarindan olan kdye yiiklenilen anlamin anlagilmasi amacina hizmet
etmektedir. Bununla birlikte, yazarin koye dair verdigi detaylar, hikdye kurgusunun zeminini hazirlamaktadir.
Karakterlerin yagayacagi olaylara dair 6ngoriiler sunmaktadir. Detaylardan biri kdyiin isminin nereden geldigi
ileilgilidir. “Bundan 70-80 sene evvel ge¢mis, bir olaydwr bu. Ama sanki daha bu sabah olmus, Giin agarmadan
evvel olmug gibi en ince noktasina kadar bilinir. Sanirsiniz ki yeni dogmus, cocuklar bile bu olayin sahididirler.
Karaahmet bu kéye adini vermistir” (Tuncer 1960: 14). Karaahmet, kdyliiniin yasadigi magduriyetlere karsi
padisaha baskaldiran bir kdyliidiir. O, hakli olan kdyliiniin yaninda yer almistir. Ancak bu baskaldiri onu egkiya
olmaya zorlar. Bir siire sonra da pusuya diisiiriilerek dldiirtiliir. Bu durum kdy halkinin Karaahmet ile kurdugu
onemli bagmn destanlagarak devam etmesini saglar. Onun, kendileri i¢in yaptiklarini unutmayan koylii onu
efsanelerine konu etmektedir. Bahsi gecen bu detaylar, kdyiin temelinde var olan dinamiklerin anlasilmasini
olanakli kilar.

Romanda koyiin kurakligindan bahsedilmektedir. “Karaahmetli ovasinda hicti. Bereketsiz kurak
toprak yer bitirirdi insani” (Tuncer 1960: 58). Koy, bu bereketsiz topraklardan olusmakta ve iizerinde yasayan
sakinlerine rahatlik vermemektedir. Zamanla i¢inde yasadiklari topraklara benzeyen koyliiler, kizdiklar1 zaman
ne konusacaklarini bilmeyen, 6fkelerine hakim olamayan kisiler olurlar. “Allah’n topragina nankorliik olmaz,
dedi Serder. Kisir misir ama, ge¢imimiz o yiizden. Bakma sen, biz koyliiyiiz kizdik mi lafimizi bilmeyiz” (Tuncer
1960: 21). Ofkeye ¢ok cabuk diigmelerine ragmen yardimsever ve dayanismaci ruhu da biinyelerinde
barindirirlar. Onlar zor durumda kalan arkadaslarina o istemese ellerinden geldigince yardimer olmaktadirlar.
“Koylii kendi arasinda Hasan’in Mastan’a olan borcunun yarisini toplamisti. Hasan bu parayr almaga
yanagmiyordu. Ama sonunda yemin billah derken Hasan yola geldi. Hasanin Mastan’a 160 lira borcu
kalmisti. Mahsulden sonra 6denecekti” (Tuncer 1960: 29). Bu dayanigma sadece kendi koyliileri ile sinirlt
kalmaz. Giiglerinin yettigi herkese yardim etmeye c¢alisirlar. Bunu agiklayan drneklerden biri de birbirine
sevdali iki gencin saklanmalarina yardim etmeleridir. Birbirini seven Usen ve Hatge, ailelerinden kagip kdye
yakin bir bog evde saklanirlar. Bunlar1 fark eden kimi koylii genglerin yasadiklari magduriyetleri gidermek
adma ellerinden geldigince yardimci olmaya ¢ahsir. “Tam o sirada Mustafa’yla Omer geldiler. Bir kucak
Oteberi getirmislerdi. Hepsini atesin yakinina biraktilar. Hasan kalkti: Gidelim biz, dedi Otekiler de kalktilar.
Hasan:- Ugrariz biz gine, dedi. Korkmaym” (Tuncer 1960: 34).

Romanda kdyde yasayan kadinlardan biri olan Aliye’den bahsedilmektedir. Aliye, kdylii kadin
karakterlerinden farkli bir profil ¢izmektedir. Bunun en 6nemli sebebi ise daha 6ncesinde kasabada yasamis
olmasidir. O, kasaba ile kdy yasami arasinda bir bag kurma gorevi iistlenir. Bu da romanda yer alan kasaba
koy arasindaki farkliliklarin Aliye {izerinden sunulmasini saglar. Aliye diger kdy kadinlarinin aksine duygulari
ve diistincelerini ¢ekinmeden dile getiren bir karakterdir. Onun bu tavrini1 géren Hasan ise hemen bir kiyasa
girisir: “Hig koy kizlarina benzemiyordu. Hasan i¢inden ‘Kasabada yetismenin hali baska’ dedi. Yerine oturdu.
Koy kizlar iirkek olurdu. Yaban olurdu. Konusmaga nazlamirlardr” (Tuncer 1960: 40). Yine can sikintisindan
calismak istemesini Hasan, daha once kasabada yasamasma baglar. “- Camim sikilyyor kdy yerinde,
alismamisim, dedi. - Eh, dedi Hasan. Kabahat Mastanda, kasabada biiyiimiis kiz kéyde sikilir elbet. - Koyden
degil, dedi kiz. Yapacak is yok” (Tuncer 1960: 62).

Aliye’nin kasabada yetismis olmas1 onu kdydeki diger kadinlar arasindan ayirmaktadir. “Hi¢ koy
kizlaria benzemiyordu. Hasan ig¢inden ‘Kasabada yetismenin hali baska’ dedi” (Tuncer 1960: 40). Aliye’deki
farklilik, onu seven Hasan’in goéziinden okuyucuya sunulmaktadir. “Hicte babasina benzemiyor bu kiz diye
diistindii. Sanki Mastan’in kizi degil gibi geliyordu insana. En kiigiik sozlere, hareketlere dikkat ediyor,
karsisindakinin gonliinii kirmamak igin elinden geleni yapryordu” (Tuncer 1960: 63).

Cengiz Tuncer’in Hacizli Toprak (1960) romanina bakildiginda koyliilerin kolektif bir bilince sahip
oldugu gorilmektedir. Kdyliiler, zorlu doga kosullarinin hakim oldugu kdylerinde bir miicadele igerisinde
yasayan insanlardir. Bu nedenle de sik1 ve kuvvetli baglara sahip iligkiler kurarlar.
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Sosyalist ger¢ekei kdycii sdylemin var oldugu romanlarda, koy; ideal olandan oldukga uzak, var olan
diizen tarafindan somiiriilen, yagamin zorluklar igerisinde gegtigi bir mekan olarak sunulmaktadir. Bu nedenle
yazar, koyln tasvirini ayrintili yapmamakta, koyii; koylilerin sorunlarinin anlatildigi bir sahne olarak
gormektedir. Dahasi koylillerin yasadigi magduriyetlere deginmekte, bu magduriyetler karsisinda takindiklari
tavra yogunlagmaktadir.

2.1. Kaoyliiniin Magduriyeti

Hacizli Toprak (1960) romaninda koylii pek ¢ok unsur tarafindan magduriyete ugrayan bireyler olarak
okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir. Bu unsurlardan biri Kaymakamdir. Kaymakam, toplumsal diizende devletin
temsilcisi ve mevcut otoritenin bir figiirii olarak yer almaktadir. Tarafsiz ve seffaf olmas: beklenen kaymakam,
Hacizli Toprak (1960) romaninda tam tersi hareketlerde bulunmaktadir. O, giigliiniin yaninda yer almakta,
koyliiyii magdur etmektedir. Seyho ile birlik olmasi bunun gostergesidir. Seyho olduk¢a zengin bir esraftir.
Kaymakami ikna ederek Benekli kdyilinden arazi satin alir. Ancak bu satin alma ne kanunidir ne de kdyliiniin
izniyle olmugtur. Bu durumu koyli sindiremez. Ciinkii ellerindeki topraklar kaymakam yiiziinden
tanimadiklar1 biri tarafindan satin alinmistir. Giirro isimli bir kdylii ise Seyho’yu 6ldiiriir. Bu 6liim masum
koylii Giirro’nun hapise girmesine, kaymakamin ise goérevinden olmasina neden olur. “Uzun stirmiis dava.
Tarlalar Seyhonun degilmis. Koy maliymis. Olan Giirro'ya bir de kaymakama olmus. Meger Seyhoyla anlagmuis
kaymakam. Seyho haksiz, Kaymakam haksiz. Ama 6lmiis bir kere” (Tuncer 1960: 50).

Romanda koylilyli en ¢ok magdur eden, onlara zulmeden Mastan isimli bir agadir. Mastan Aga,
koyliiler i¢in gegmisten gelen ve soyunda zalimlik barindiran biridir. Efsanelerine konu ettikleri, “soylu eskiya”
Karaahmet’i dldiiren Mastan Aga’nin soyudur. Ustelik, bu 8liim diizenbazligin {iriinii olarak gerceklesmistir.
Halkin sevgisini kazanan Karaahmet’in adi bir sekilde oldiiriilmesi koyliiniin benliginde travmatik bir etki
yaratmistir. “Kesikbel koylerinde Mastan soyundan gelenlerin hakki saygi ve korkudur. Bu Kesikbel'in
kanunudur. Biitiin Kesikbel kéylerinde bu sayginin, bu korkunun altinda kin sakldr. Koklii, soylu bir kin.
Adete eskimeyen, her giin daha giiclenen bir kin. Cocuklar elleri ayaklari ile beraber bu kinle dogarlar sanki.
Ama Karaahmetli koyliilerinin kini daha biiyiik, daha kékliidiir” (Tuncer 1960: 13).

Mastan Aga, soyundan gelen bu zalimkar ve aldatict davraniglarini siirdiirmektedir. Bu nedenle de
halkin benliginde baski ve zulim Ogesi olarak var olmaktadir. Mastan Aga zulmiinii pek ¢ok yerde
gostermektedir. Maddi olarak zor durumda olan koylilye bor¢ para vermekte, bu parayi da olmayacak bir
zamanda koyliden geri istemektedir. Koyli caresiz bir sekilde para bulmaya caligmaktadir. Bulamayan
koyliiler ise haciz yoluyla topraklarini Mastan Aga’ya vermektedir. Mastan Aga igin bu 6nemli bir kazang
kapisidir. Bu nedenle kimi zaman haczi kime yollayacagi iizerine derin derin diisinmektedir. “Hepsini almast
farz degildi ya. Isine gelenleri, kéyliiniin pek ses ¢ikaramayacag gibi birkag kisininkini alirdi. Fetci Kadrinin
tarlasint alirdi. Kimse de bir sey diyemezdi. Keler Ibram ki de 6yle. Destimamn tarlasini da alabilirdi. Yeli
cinli adamd. Pek uzaga yakina akillart ermezdi” (Tuncer 1960: 75). Kdyli bu durumun farkindadir.

Normal gartlarda Mastan Aga, kasabada yagamaktadir. Onun koyii ziyaretleri, haczi de beraberinde
getirmek demektir. Bu nedenle onun geligleri koyliilerde tedirginlik yaratmaktadir. “Bu deyyus burada kalirsa
fena diyordu. Uykusu kacar milletin gene” (Tuncer 1960: 10). Ancak bir giin kdye taginmaya karar verir. Bu
koylii i¢in beklenmedik ve istenmedik bir durumdur. “- De gayri Musa, dedi. Senin ¢ay: ¢ok iceriz bundan
kelli. - Cok mu galacan aga, dedi Musa.- Gitmeyecegim ki, dedi Mastan, Cocuklar da gelecek yarna.
Kahvedekiler, kursun yemis gibi oldular. Yiizleri sapsari kesilmigti” (Tuncer 1960: 11). Mastan Aga’nin kdyde
kalmasi koyliilerin zuliim gilinlerinin baslangic1 olur. “Mastan bir kéye geldi mi yalniz gelmezdi. Hemen
arkasindan adamlar: damlard. Arkasindan ‘Aganin haczi’gelirdi. Kesikbel icin, kirka yakin Kesibel koyii i¢in
‘Agamin haczi’ oliim demekti. Her yere girerdi, her seye burnunu sokardi. Bu Allahin belast haciz” (Tuncer
1960: 12). Koylii hem Mastan Aga’ya hem de hacze kars1 6ftke duymaktadir.

Mastan aslen Cakallar kdylindendir ancak sahip oldugu para ve gii¢c sayesinde Karaahmet kdyiine
yerlesmis, koylii halka agalik yapmaya baglamistir. Romanin gatisma merkezi Mastan’in kdye yerlesmesi ile
baglamakta, koyliiye karsi sergiledigi zalimce tavirlar ile de devam etmektedir. Yazar, ¢atigsmayi diri tutabilmek
adma Mastan’1in zalimliklerini tekrar tekrar okuyucuya hatirlatmaktadir. “Kéylii iige bir faiz verirdi. Ama
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tarlayr kaptiran ¢ok olurdu. O zaman Mastanin aldigi bire besti, bire ondu” (Tuncer 1960). “Koylii bir kor
bogaza, bir de Mastann iige birine ¢alisiyordu” (Tuncer 1960: 60).

Koylii igerisinde ise en biiyiik magduriyeti Hasan yasamaktadir. Hasan, diger kdyliilerin aksine
Mastan’a samimi olmayan higbir ciimle sdylemez. Onu 6vmez. Koyliiniin ona dalkavukluk etmesine de
katlanamaz. “Hasan kalkti, digari ¢ikti. Havadan anlamigti neler olacagini. Mastana yalvaracakti koylii. Biitiin
gtin veryansin ettikleri o adama dalkavukluk edeceklerdi. Elini ayagini opelim agam, diyeceklerdi. Sen bi goca
agaswn, herkesin bubasisin... Etme eyleme, samina yakismaz. - Senden gayri kimimiz var elimizden tutan... Bu
laflart duymak istemezdi Hasan. Agrina gider. Kanina dokunurdu” (Tuncer 1960: 23).

Hasan’in bu tutumu Mastan’in ona kars1 diismanca duygular beslemesine neden olur. Bu nedenle de
ona Ozellikle zalimlik etmekten geri kalmaz. Kdyliilerin borg tarihlerini ertelemesine ragmen Hasan’inkini ne
¢eker. Boylece Hasan’in elindeki bir avug topraga sahip olacaktir. Mastan i¢in beklenmeyen ise kdyliiniin
Hasan’in borcu igin birlik olmasidir. Kdyliiniin yardimiyla parayr tamamlayan Hasan, tarlasini hacizden
kurtarir. Ancak birbirine seven iki gencin kagip kdyiin yakinlarindaki eve siginmalari onun Hasan iizerindeki
yeni planini destekler. Jandarmaya haber vererek kacan genglere yardim ettigi gerekgesiyle tutuklanmasina
neden olur. “Eh, dedi. Bu is bitti. Stra Hasan 'da simdi. Muhtar saskin saskin:- Hayda dedi. O da nerden girdi
bu ise. Onbagi baswni iki yana salladi. - Ne sandindi, dedi. Bunlari saklayan o” (Tuncer 1960: 43).

Yazarin koycii sOyleminde, koyiin kaymakam ve aga gibi otorite figiirler tarafindan magdur
edildiginin goriildiigi, toplum igerisinde gii¢ olarak kabul edilen bu figiirlerin koyliiyii tahakkiim etmek istedigi
bir yapiy1 okuyucuya sunmaktadir.

1.2. Koyliiniin Haksizhga Karsi Direnisi

1950-1960 donemi igerisindeki kdycii sdylemin 6nemli motiflerinden biri; haksizlik karsisinda
koyliiniin kimi zaman bireysel kimi zaman ise kolektif bir baskaldirida bulunmasidir. Geleneksel toplum
yapisinda koylli, ugradigi zuliimlere ya da haksizliklara karst sessiz kalmakta hatta boyle olmaya
zorlanmaktadirlar. Ancak zamanla yasanilan bu hak ihlallerine kars1 bireysel bagkaldirilar ortaya ¢ikmigtir, bu
bireysel bagkaldirilar kolektif bagkaldirilart beslemistir. Cengiz Tuncer’in Hacizli Toprak (1960) isimli
eserinde de bu bagkaldirinin izlerini gérmek miimkiindiir. Bagkaldir1 sahiplerinden biri eskiya olan
Karaahmet’tir. Kdye adim1 da veren Karaahmet, Osmanli Imparatorlugu zamaninda yasamis, kuvvetli, zeki ve
dirayetli bir koylidiir. “Herkesle iyi gecinir, kimseyi kirmazmis ‘Padisahin adamlar: miistesna’ Zaten koyliiniin
onu ¢ok sevmesinin asil sebebi buymus ya” (Tuncer 1960: 14). Ancak bir giin padisahin fakir koyliilere salma
salmasi onun baskaldirmasina neden olur. “Gidin soyleyin, demis. Kéyliiniin verecek bir kurusu yok. Canimizi
alacak degiller ya. Adamlarin en biiyiigii, atlarin en giizeline binmis, olami elindeki kamgiyr havada bir defa
dolastinip, Karaahmetin yiiziine ¢almis. O dev gibi adam. O heykel gibi dimdik duran adam devrilmig yere.
Sonra kalkmus, soyle bir bakmis adamlara, yiiriimiis, gitmis...” (Tuncer 1960: 14).

Bu olay Karaahmet i¢in milat olur. Eline tiifegini alir ve daglar1 mesken eyler. “[...] Karaahmet giin
gtinden daha biiyiik bir ¢eteye sahip olmus. Hafiz Agayla birlik biitiin esrafin basina bela kesilmig...” (Tuncer
1960: 15). Ancak onun da basindan belalar ve diismanlar eksik olmaz. Karaahmet, “Yanina da Cakallar
kéyiinden Mastan Mustafa'vi katip almis. Biitiin Kesikbelde, Mastan Mustafa’dan bu kurt Hafiz 'dan baska
okuyup yazma bilen yokmug. Mastan Mustafa tez giinde goziine girmis Karaahmedin” (Tuncer 1960: 15).
Ancak, Mastan Mustafa Karaahmet’in basina konan altinlara sahip olma fikri nedeniyle adami &ldiiriir.
“Giinlerden bir giin, tan yeri agarwrken; Karaahmedin adamlar: uyanmislar. Bakmislar Karaahmet yok.
Bakmislar Mastan Mustafa yok... Kurt diismiis iclerine. Sonra bir derenin yataginda, Oziirlik deresinin
yataginda Karaahmedin bassiz cesedini bulmuslar” (Tuncer 1960: 15).

Cengiz Tuncer’in Hacizli Toprak (1960) isimli romaninda baskaldiran bir diger birey Aliye’dir. Aliye,
zalim Mastan Aga’nin kizidir. O, babasinin en ¢ok zulmettigi Hasan’a kars1 sevgi beslemektedir. Bu sevginin
en biiyiikk sebeplerinden biri Hasan’in Mastan’a karsi sergiledigi dik durustur. Aliye babasinin kendisine
gosterdigi siddete ragmen Hasan’dan vazgegmez. Hasan ile muhabbetini devam ettirir. “Mastan ahlayp
ofluyordu. Kizimin béyle karsisina gecip, her lafina ¢atir ¢catir karsilik vermesi agrina gidiyordu. Agrina
gidiyordu ama gene de ses etmiyordu” (Tuncer 1960: 64). Mastan, Aliye’nin Hasan nedeniyle kendisine
bagkaldirmasina sessiz kalmaz.
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“O senin diismanmin degil ki, dedi Aliye sesi giirdii. Mastan soludu: - Degil mi? Ya ne dyleyse? -
Sen onun diigmanisin. Mastan Aliye 'nin agzimi kapatmak istermiscesine elini bosluga uzatti. Sus.
-Degil ya diismanin, dedi. Aliye. Neyini gordiin? - SUS. - Susmayacagim iste. Sugsuz yere hapise
attirdin. Anbarini yaktin. Sonra bir de diismanim diyorsun. Senin ona diismanligin var. Sen onun
pesinde dolantyorsun. Mastan ayak parmaklart iistiinde havalandi. Ileri dogru uzand. Gecenin
sessizligi i¢inde bir tokat sakladi. Sonra uzun, bogucu bir sessizlik oldu. Aliye’nin sesi
duyulmuyordu. Sonra ince bir aglama basladr” (Tuncer 1960: 160).

Aliye babasmin yaptigt haksizliklara sesini ¢ikartmaktadir. Ancak kizinin kendisine gosterdigi
direnisi Mastan siddet yoluyla ¢dziime kavusturmaya galisir.

Bireysel direnislerin yetersiz kaldigi durumlarda ise kdyliiler kolektif bir baskaldirtya basvurur.
Koyliiniin elindeki topraklara sahip olmak isteyen Mastan ¢esitli planlar kurar. “Aklina baska diizenler
geliyordu. Hepsini almas: farz degildi ya. Isine gelenleri, kéyliiniin de pek ses ¢ikaramayacagt gibi birkag
kigininkini alirdi. Fetci Kadrinin tarlasim alrdi. Kimse de bisey diyemezdi. Keler Ibram'inki de éyle.
Destimanin tarlasini da alabilirdi. Yeli cinli adamd ti¢ii de” (Tuncer 1960: 75). Kurdugu plandan hareketle
de kdye haciz memurlarimi getirir. “fyenim Ahmetli kasabaya yolladi. Hacizcileri cagirsin dive. Arkasindan. -
Jandarmalara da soyle, dedi. Kéylii isi azitti diye. Bir muhtarin bu isi becerecegi yok, dedi. Millet birbirini
yiyecek. Bi goriinseler fena olmaz” (Tuncer 1960: 75). Mastan plani isler ve kdye haciz memurlar: gelir. Ancak
Mastan, 6ngoremedigi bir direnisle karsilasir. Hasan liderliginde kdy halki Mastan Aga’ya bagkaldirir. Onlar,
Kadri, Destiman ve Ibram ile baslayan bu adaletsiz eylemlerin kendilerini de bulacagini bilir. “Biz biz biz,
dedi. Baska lafin yok mu senin. Istedigin cennetlik, istemedigin cehennemlik. Bugiin ona yarin sana. Bi kere
kéylii basini egdi mi kaldirmaz gayri” (Tuncer 1960: 76). Hasan, bireysel baslayan bu adaletsizligin toplumsal
bir boyut kazanacagini diisiinmekte, bu nedenle de kdylityii uyarmaktadir. “Is siiriive gurt diisiirmemeli, ded;.
Stiriiye gurt diistii mii yandn gitti. Zarar vermedik goyun galmaz” (Tuncer 1960: 76). Hasan’n sdylediklerini
hakli bulan koylii Mastan’in evine dogru yol alir. “Haber ¢abuk duyulmustu. Koyde ne kadar adam varsa
toplanmuis, peslerinden geliyordu. Peslerindeki kalabalik her an biraz biiyiiyor; genisliyordu. Kadmnlar,
cocuklar da takilmiglardr en sona” (Tuncer 1960: 78). Koylii hizli bir sekilde organize olur. Coluk ¢ocuk
herkesin bagkaldirtya katilmasi, koyliilerin sorunlara karst birlik olma refleksini vurgulamaktadir. Hasan’in
onderliginde baslayan bu bagkaldiri amacina ulasir. Mastan; “Halil, diye ikiledi Muhtar Kerim. Gel dén bu
isten sen. Fukaralar dua etsin sana. Yazik ¢coluk ¢ocuk acikta kalacaklar. Mastan degisti: - Hah, dedi. Hah iste
laf dedigin béle olur. Senin hatirin icin Kerim a, dedi. Surf senin miibarek hatirin i¢in doniiyorum. Kesikbel'in
kark koytine degismem senin haturimi” (Tuncer 1960: 81) diyerek bahanesi iiretir. Ancak vazge¢mesinin sebebi
Mubhtar Kerim degildir. O, baskaldirinin kendisine kaybettirecegi seylerden korktugu igin verdigi karardan
donmek zorunda kalir.

Sonug olarak, koyliilerin baskaldirisi hem bireysel hem de kolektif sekilde romanda kendini
gostermektedir. Bireysel baskaldirilar adalet arayisindan ve bireysel 6zgiirliik alaninin tahrip edilmesinden
dogarken kolektif bagkaldirilar, kdylillerin toplumsal yapinin ona sundugu adaletsiz tutumlara karsi
direnmesinin triinii olarak sekillenmektedir.

Sonug

Tirk romaninda koy ve koylitlye dair romanlarin ortaya ¢ikmasi pesi sira kdycii sdylemi de anlati
diinyasina getirmistir. Tanzimat doneminden itibaren kdyliiniin yasadig: sikintilar, hak ihlalleri, adaletsizlikler
ve ugradiklar1 baskilar romanlarda yer bulmaya baslamis ancak asil hiiviyetini 1950°de yayimlanan Mahmut
Makal’in Bizim Koy isimli eseri ile bulmustur. Koy enstitiilerinin kurulmasiyla birlikte daha fazla 6nem
kazanmis, koyli anlatisinin merkezi noktasina konumlanmistir. Cumhuriyet’in halk¢ilik ilkesine dayanan
politikalar ve ‘kdylii milletin efendisidir’ sdylemleri, kdy romanina yansimis ve koy idealize edilerek ele
alinmustir. Halkgilik diisiincesi koyliiyii toplumun degismez ve temel unsuru olarak gérmektedir. Ancak Bizim
Koy isimli eserle birlikte, romantize ettikleri kdylerin igerisinde bulundugu durumu goren aydinlar bu defa
kalemlerini kdyliiniin gercekliklerini tiim ¢iplakligi ile okuyucuya sunmak i¢in kullanmislardir.

Koy ve koylii temast kdycii soylemin sekillenmesinde 6nemli rol oynamistir. Cengiz Tuncer’in
Hacizli Toprak isimli romani, k6yliniin magduriyetlerini ve bu magduriyetler nedeniyle gergeklestirdigi
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bagkaldirtyr romandaki sdylemin igerisine yerlestirmistir. Sosyalist ger¢eke¢i izler tasiyan sdylem koy
romaninin etkisini arttirmistir. Hacizli Toprak romani, koyliintin feodal yapi, hak ihlali ve ekonomik
stirlincemelerini gergek¢i bir bakis agisiyla anlatmaktadir. Bu bakis agisiyla yazilmasi romanm Tiirk
edebiyatindaki toplumsal islevini giiclendirmektedir. Romanin ana izlegi koyliinlin sahip oldugu toprak ile
kurdugu bagdir. Bu bagin ekonomik nedenler yiiziinden bozulmasi ve topraklarin kaybedilmesi romani
dramatize eden unsurlar arasinda yer almaktadir. Tuncer, koyliileri tiim gergeklikleriyle resmetmekte, koyiin
icerisindeki konumlarini okuyucuya sunmaktadir. Aganin baskist ve zulmii etrafinda ezilen koyli,
baskaldirilariyla bir direng sembolil haline gelmektedir. Roman kdyliilerin yasam miicadelesini detayli bir
sekilde anlatmaktadir. Roman, kdyliiniin toplumdaki yerini sorgulatan bir anlatima da sahiptir. Sadece, doganin
ona sunduklar1 kadar ile yetinen ancak elinde bulunan bu az nesneden bile olmak zorunda kalan koylii, zulme
ugramaktadir. Ancak romanda, koyliiniin modernlesme igerisindeki yeri de vurgulanmaktadir. Geleneksel
yapidaki sessiz kalmasi gereken koylii, salt trajik bir figiir degildir. O, ayn1 zamanda toplumsal yapidaki
miicadelenin 6znesi konumundadir.

Sonug olarak; Cengiz Tuncer, koylilyli merkeze alan Hacizli Toprak romaninda kullandigi kdycii
soylem ile koylin toplumsal, ekonomik ilkelerini ortaya koymaktadir. Bu anlayist da romaninin igerisinde
halkeilik  ilkesiyle biitiinlestirmektedir. Bdoylece, Tiirk edebiyatindaki koéycii sOylemin anlamini
derinlestirmektedir.
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ORD. PROF. DR. SUHEYL UNVER’IN KAGIDA DAIR DEFTERLERI UZERINE BiR
DEGERLENDIRME

Giil GUNEY* — Sinem ERDOGAN*

Oz

Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver hekim, miizehhip, ressam gibi farkh alanlarda uzmanliklara sahip Cumhuriyet
dénemi bilim insanidir. Yapmis oldugu aragtirmalarla tip tarihi ve Tiirk sanatina azimsanmayacak derecede
katkida bulunmustur. Genis bilgi hazinesi sayesinde geleneksel Tiirk sanatlarina ozellikle de tezyini
sanatlara birakmis oldugu ¢aligmalar bugiin pek ¢ok arastirmacinin kaynagi olmustur. Yaptig1 aragtirmalar
sirasinda Tirkiye cografyasini neredeyse adim adim gezerek gerek notlar alarak gerekse ¢izimlerle birgok
alanda sahip oldugu engin bilgilerini defterlerine aktarmistir. Cesitli konularda hazirlamis oldugu bu
defterlerin biiyiik bir kismi Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi’ndedir. Calismada bu kiitiiphaneye vakf
edilen 00101 envanter no’lu filigranname ve 00102 envanter no’lu kagitlar defterleri ele alinacaktir.
00101envanter numarali defterde kagitlar iizerinde yer alan filigran ¢esitlerinden bahsedilmis ve ¢izimleri
yapilmistir. 00102 envanter no’lu defterde Siiheyl Unver cesitli kagit Srneklerini gosterek kendi el yazist
ile kagitlar hakkinda agiklamalar yapmustir. Notlarda bahsedilen kagitlar, donemin hattatlar1 ve
miizehhipleri tarafindan kullanilan aharli, aharsiz, Avrupa, Hint gibi tiirleri olan ¢esitli kagitlardir. Genel
olarak Siiheyl Unver defterleri konu ve kaynak bakimindan degerlendirilmis olmakla beraber, “kagitlar ve
filigranlar” defterleri ile ilgili bir calisma yapilmamistir. Bu ¢alismada Sitheyl Unver’in hayat: ve 00101,
00102 envanter numaral1 kagit ve filigranlari ile ilgili defterleri tanitilacaktir.

Anahtar Sézciikler: Siiheyl Unver, Siileymaniye, Kiitiiphane, Kagt, Filigran.

EVALUATION ON ORD. PROF.DR. SUHEYL UNVER’S PAPER NOTEBOOKS
Abstract

Ord.Prof. Dr. Siiheyl Unver who is the Professor of medical history is one of the important scientists of the
Republican period with expertise in different fields such as physician, illuminator and painter. His
contributions to the history of medicine and Turkish art are extensive with his research. Thanks to his wide
wealth of knowledge, the works he left to traditional Turkish arts, especially decorative arts, are the source
of many researchers today. In addition, he traveled the geography of Tirkiye almost step by step and
transferred his vast knowledge in many fields to his notebooks, both by taking notes and drawings. Most
of these notebooks, which he prepared on various subjects, are in the Suleymaniye Manuscript library. In
the study, the watermark books with inventory number 00101 and paper notebooks with inventory number
00102 donated to this library will be discussed. In the notebook numbered 00101, the types of watermarks
on papers are mentioned and drawings are made. In the notebook numbered 00102, Siiheyl Unver showed
various paper samples and made explanations about the papers in his own handwriting. The papers
mentioned in the notes are the types of papers used by the calligraphers and illuminators of the period, such
as harmonious, unharmonized, European and Indian. Although Siiheyl Unver notebooks have been
generally evaluated in terms of subject and source, no study has been conducted on the "papers and
watermarks" notebooks. In this study, the life of Siiheyl Unver and his notebooks with inventory numbers
00101, 00102 will be introduced.

Keywords: Siiheyl Unver, Siileymaniye, Library, Paper, Watermark.
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Giris

Cumhuriyet’in ilan1 ile birlikte Tiirk sanatinin giiniimiizdeki seklini almasinda sanat tarihgilerinin rolii
biiyiiktiir. Bu baglamda sanatin tarihine 151k tutan arastirmaci tarihgi Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver, yaptig1
calismalarla tarihe biiyiik hizmetler vermistir. Seyahatleri, ¢ok yonlii kisiligi ve arastirmaci kimligi ile adeta
donemin modern Evliya Celebi’si olmustur. Siiheyl Unver’in cesitli konularda hazirlamis oldugu, ¢izim ve
fotograflarin yer aldig1 arsiv belgeleri ve defterlerinin incelemesi Tiirk kiiltlir ve sanatini tanimak isteyenler
icin biiylik katki saglayacaktir. Osmanli ve Cumhuriyet donemini yasamis ender kigilerden olan Prof. Dr.
Siiheyl Unver, Tiirk sanatlarinin 6zellikle tezyini sanatlarin giiniimiizde de sahip ¢ikilmasinda biiyiik rol
oynamistir. Bilim ve sanat hayatt boyunca hekim, tip tarihgisi, bilim tarihgisi, miizehhip ve ressam kimlikleri
ile ¢ok sayida konuya deginmistir. Alanlarinda edindigi bilgileri ve engin tecriibelerini gesitli seyahatleri ve
aragtirmalart sirasinda elinden diisiirmedigi defterine, kalemi ve boyalari ile naksetmis, giiniimiiz sanat tarihi
arsivine zengin bir armagan birakmistir.

Cumhuriyet’in erken doneminden itibaren kitap sanatlari alanindaki arastirmalar gesitli tarihgiler
tarafindan ele alinmistir. {lk arastirma konular1 Islam eserleri, Tiirk tezyini sanatlar1 ve minyatiir olmustur
(Mahir 2009: 209-247). Siiheyl Unver bir sanat tarihgisi olarak bu alana olan merakiyla 1930’lar itibari ile
tezhip ve minyatiir alaninda ¢esitli kitaplar ve makaleler yayimlamistir. Boylelikle Tiirk tezyini sanatlari,
tezhip, minyatiir, ebru konularinda bilgi sahibi olmak isteyen pek c¢ok kisiyi aydinlatmis, Osmanli dénemi
geleneksel sanat anlayisi ve iisluplarimin Cumhuriyet donemine itinayla gegisini saglamustir. Siiheyl Unver
sanat tarihgisi kimliginin yani sira ilgisi oldugu gelencksel Tiirk sanatlar1 alaninda bizzat eserler vermekle
yetinmemis sayisiz yayin yaparak ilgili sanatin egitim kisminda da rol oynamustir (Foto 1-2). Onemli lgiide
ilgisi oldugu geleneksel sanatlari, detayli bir sekilde bozulmadan giliniimiize getirme ¢abasinda olmus olan
gercek bir sanatcidir.

Foto 2: Sarayda Nakis Dersleri Siiheyl Unver Topkap1 Saray1 Nakishanesi

Ogrencilerine Ders Verirken (1946) (URL 2).
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Siiheyl Unver

Ord. Prof. A. Siiheyl Unver hekim, tip ve bilim tarihgisi, miizehhip ve ressam kimlikleri ile erken
Cumhuriyet déneminin énemli kisilerindendir (Foto 3). 17 Subat 1898 tarihinde Istanbul’un Haseki semtinde
diinyaya gelmistir. Babasi, Posta ve Telgraf Nezareti istanbul Muhaberat-1 Umumiye Miidiirii Tirnoval
Mustafa Enver Bey (61.1909), annesi 19. yy. 6nemli hattat1 olan Hattat Sevki Efendi'nin kiz1 Safiye Rukiye
Hanim'dir (Masera, Kazancigil 2017: 23). 11k 6gretimini ve orta dgretimini tamamlamasinin ardindan 1. Diinya
Savast doneminde 1915 yilinda Mekteb-i Tibbiye’ye baglamis ve 1920 yilinda mezun olmustur. 1921-1923
yillarinda Yenibahg¢e Gureba Hastanesi’nde cildiye bolimiinde ¢alismistir ancak hayali ve hedefi dahiliye
oldugundan Haseki Hastanesi dahiliye boliimiine gegis yapmustir (Sayar 2012: 350). Sanata ve 6zellikle Tiirk
siisleme sanatina olan meraki, yaninda dogup biiylidiigii dedesi hattat Mehmet Sevki Efendi’den gelmektedir.
Babas1 Mustafa Enver bey’den Farsga ve Arapca 6grenmistir (Kazancigil 1999: 5). Siiheyl Unver’in egitiminin
ilk temelleri aslinda babasi ve annesi tarafindan atilmig, onun sanat sevgisi ailesi tarafindan verilmistir. Tip
egitimi sirasinda sanata olan ilgisini resmiyete dokmiis ve Medresetii’l-Hattatin’de tezhip, hat ve ebru dersleri
almaya baglamigtir. Tezhip Hocas1 Yenikoylii Nuri Bey, ebru hocast Necmeddin Okyay Efendi’dir. Aym
zamanda enistesi olan hattat Hasan Riza Efendi’den de nesih ve siiliis yazist mesk etmistir. Biiyiik {istatlarindan
tezhip ve ebru alanlarinda icazetnamelerini alarak 1923 yilinda Medresetii’l Hattatinden mezun olmustur.
Haseki Hastanesindeki ¢alisma siirecinde tamistigi Prof. Dr. Akil Muhtar vesilesiyle dahiliye ihtisasini
gelistirme amaciyla Fransa’ya gitmis ve 1929 yilinda dénmiistiir (Masera, Kazancigil 2017: 32). Istanbul’a
doniisiiniin akabinde Mekteb-i Sanayi’de kisa bir siire hekim olarak gérev almustir. Istanbul Universitesi Tip
Fakiiltesinin agt1g1 bir sinav ile hekimlik kariyerinde ilerleyen Prof. Dr. Siiheyl Unver, 1939 yilinda Tip Tarih
Profesorii ve 1954 yilinda ordinaryiis profesor tinvanini almistir. Hekimlik meslegini icra ederken bir yandan
da goniilden bagli oldugu ve essiz bir ilgisi olan Tiirk sanatlar1 alaninda ¢alismalarina ara vermeksizin devam
etmistir. 1936 yilinda Osmanli Sanatinin nakkashane gelenegini Topkapi Saray1r Miizesi’nde tekrar
canlandirmis ve tezhip dersleri vermistir. Tiirk tezyini sanatlarinin her tiirlii inceligini engin bilgileri
dogrultusunda 6grencilerine aktarmis ve 6nemli sanat¢ilarin yetismesine vesile olmustur (Kahya 1986: 661).
1979 yilinda hekimlik mesleginden emekli olmasima ragmen Omriiniin el verdigi giinler siiresince belirli
araliklarla Cerrahpasa Tip Fakiiltesini ziyaret ederek ¢alismalarina devam etmistir. 14 Subat 1986 tarihinde
hayata veda ederek ardinda muazzam bir Tiirk kiiltiirii bilgi hazinesi birakmuistir.

Foto 3: Ord. Prof. Dr. Ahmet Siiheyl Unver (1898-1986) (URL 3).

Siiheyl Unver Koleksiyonu

Siiheyl Unver hayat1 boyunca pek ¢ok alanda hazine degerinde arsivler olusturmustur. Hekim, tarihgi,
sanatc1 olarak alanlarinda bin dort yiiz seksen alt1 deftere imzasini atmuistir. Farkli konularda hazirlanmig defter
ve dosyalar kiitiiphanelere vakfeden Unver, sanat alanindaki defterlerini ve koleksiyonunu yasadig1 siirecte
1973 yilinda Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi’ne vakfetmistir. Kendisinin ricasi {izerine Siileymaniye
Yazma Eser Kiitiiphanesi biinyesinde miistakil bir Ord. Prof. Dr. Sitheyl Unver Arastirma Merkezi
kurulmustur. Bu merkezde sadece kendisinde ait ¢aligmalar bulunmaktadir. Kiitiiphanedeki eserleri arasinda
tezhip ve hat caligmalari, minyatiir ¢izimleri, gezi fotograflar1 ve notlari, levhalari, gazete kiipiirleri ve
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makaleleri iceren ¢ok degerli arsivi bulunmaktadir. Tezhip ve resimlerinin bazilarini ise ailesine birakmus,
bazilarmi da Istanbul ve Cerrahpasa Tip Tarihi Enstitiilerine vakfetmistir (Kahya 1986: 668). Yalmizca
Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesine vakfedilen not defterleri 1150 adettir (Sayar 2012: 351). Yaklagik 20
adet defterin tipki basimi gergeklestirilmis olup makalede ele alinan “filigranlar” ile ilgili makale “XV.
yiizyilda Tiirkiye’de Kullanilan Kagitlar ve Su Damgalari” (Unver 1962: 739) bashgiyla Belleten dergisi
tarafindan basilmistir. Ayrica 895 dosya, 108 kisisel esya, 63 levha, tezhip, hat, minyatiir calismalar1 da vakf
edilmistir. Vefatinin ardindan kiz1 Giilbiin Mesara tarafindan da kendisinin eserleri kiitiiphaneye bagislanmistir
(Foto 4). Bagislanan eserler arasinda 236 defter, 35 dosya 1 el yazmasi bulunmaktadir (Temiz 2022: 0-93).
Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Konservasyon ve Arastirma Merkezinde Siiheyl Unver Koleksiyonu
ile ilgili 6zel bir konservasyon g¢alismasi terkip edilmistir. Caligmalar sirasinda konservatorler tarafindan
vakfedilen tiim belgeler tek tek iceriklerine gore tertip edilmistir. Kiitiiphanede eserlerin diizenlenmesi
sirasinda belgelerin yapisina gore 6zel arsiv malzemeleri kullanilmisgtir (Foto 5). Kutular i¢inde yer alan
fotograflar asitsiz kagitlar {izerine yapistirici olmaksizin sabitlenerek yine asitsiz zarflara yerlestirilmistir. Tim
belgeler son olarak kutulara konularak korumaya alinmstir (Foto 6).

Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesinde yer alan Siiheyl Unver Koleksiyonu’nda genel olarak
Bursa, Edirne, Konya, Istanbul, izmir, Rumeli, Selanik, Canakkale, Erzurum, Mus, Tokat, Sinop olmak iizere
mubhtelif sehirlere ait sosyal, kiiltiirel, mimari ve sanat tarihi agisindan degerlendirilebilecek cok sayida
envanter kayda girmistir. Bu kayitlar sayesinde sehirler hakkinda pek ¢ok bilgi kaynagi olusturulmustur. Ayrica
Tiirk tezyini sanatlarinin tiim inceliklerini olusturdugu defterlerini sanat¢1 kimligi ile ortaya koymustur. Siitheyl
Unver’in benzeri goriilmemis arsivinde tezhip, minyatiir, ebru, hat, cilt, kagit tiirleri, yaz1 cesitleri gibi
konularin yer aldig1 dosyalar geleneksel sanatlar agisindan paha bigilemez hazinelerdir.

Siiheyl Unver defterleri konu ve kaynak bakimindan pek ¢ok arastirmada ele alinmis ve ¢aligmalar
kaynak eser olarak yayimlanmistir. Bu eserler arasinda “Orta Anadolu Defterleri, Iran defterleri, Kiitahya
Defterleri, Bursa ve Edirne Defterleri” adi altinda sehirleri anlatan ¢aligmalari yaymlanmistir. Ancak
Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi biinyesinde bulunan 00101 envanter numarali “filigran-name” ve
00102 envanter numarali “kagitlar” adli defterleri yaymlanmamigtir. Miizehhiplik kimligi ile olusturulmus olan
bu iki defter 44 ve 29 sayfa olmak iizere bez ile ciltlenmis okul defterinden olusmaktadir. Bu defterlerden
00101 envanter numarali defter filigranlar ve izahlar1 hakkindadir. Yerli ve yabanci kokenli kagitlarda
kullanilmus, farkli sekilli filigranlarin gizimleri yer alir. 00102 envanter numarali defter ise beyaz sayfalara
sahip, her sayfasina dikdortgen kareler halinde, renklendirilmis cesitli kagitlar yapistirilmis, yapilma
yontemleri ve hakkindaki bilgiler verilerek kendi el yazist ile agiklanmustir.

Foto 4: SYEK Siiheyl Unver Koleksiyonu’ndan (URL 4).
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Foto 6: Asitsiz Kagit Kutular, Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Konservasyon ve Arastirma Merkezi Arsivi (URL 6).
Siiheyl Unver’in Kagit ve Filigranlara Dair Notlar

Tarihin en miithim icadi sayilabilecek kagit, insanoglunun kendini ifade etme bigimi olarak tiim
alanlarda ve disiplinlerde yer edinmistir. Siiheyl Unver, “XV. yiizyilda Tiirkiye’de Kullanilan Kagitlar ve Su
Damgalar1” yazisinda kagit sektoriiniin kitap sanatlarinda kullanimindan bahsetmistir (Unver 1962: 739-762).
Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesinde bulunan 00101 envanter no’lu filigranname ve 00102 envanter
no’lu kagitlar defterlerinde, kagitlarin yapildig: yerler, kullanim yiizyillari, kullanim alanlart ve kagit aharleme
usiilleri gibi konulara yer verilmistir. Tiirkiye’de kagit ihracat1 Asya’dan getirilen Abadi ve ipek kagidi olarak
da adlandirilan “harari kagit” Semerkanthlar ile giderilmistir. Tiirk kiiltiir tarihinin belge niteligindeki tiim
calismalarinda neredeyse sadece bu tiir kagitlar kullanilmistir. Sarkta ise ceylan ve kuzu derilerinden mamul,
terbiye edilmis ince deriler yazi i¢in kullanilmigtir. Bunlar Bergama’da iiretilen ve parsémen adi verilen kagit
yapisina yakin kagitlardir. Daha sonra ticaretle birlikte yerini farkli ¢esitli kagitlara birakmistir. XIII. yiizyilda
Osmanli topraklarinda kullanilan kagitlarin biiyiik bir kismi Orta Asya Tiirkleri ve Hindistan’dan ticaret
yoluyla nakil olmustur (Foto 7). XIV. yiizyilin sonlarina dogru ise Avrupa’nin Akdeniz kiyilarindaki
sehirlerinden topraklarimiza ve Doguya deniz ticareti ile kagit sevkiyati yapildigi bilinmektedir. Avrupa’dan
gelen kagitlar kendi aralarinda, {iretildigi mamiilden miitevellit gesitlilik gostermektedirler. Farkli tiirdeki
kagitlarin oldugunun ispati ise {izerlerindeki filigranlardan anlagiimaktadir (Unver 1962: 739-762).

Filigran, Latince kokenli bir sdzciik olup dilimize italyancadan girmistir ve kagit izi manasina
gelmektedir ki su yolu olarak da adlandirilmaktadir. Kagidin dokusuna iglenen ve yalnizca 1s18a tutuldugunda
goriilebilen resim, isaret ve ¢izgilerden olusan simgelerdir. Filigran, kagidin tarihsel kronolojisini ortaya
¢ikaran siiphesiz 6nemli bir unsurdur. Dogu kagitlarinda filigran anlayisinin olmamasindan dolay1 kagidin
tarihi, yapildig1 yer ve 6zellikleri hakkinda bilgiye ulasmak zor olsa da Bati kagitlarinda filigranlar sayesinde
kagidin bilgilerine ulagsmak oldukca kolaydir. Filigran, bir kagidin imal edildigi atélyenin sembolii olarak
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kullanilmakla beraber, iiretildigi tarih ve yeri gdsteren isaretler de olabilmektedir (Ozkan 2001: 7). XV.
yiizy1lda Istanbul’da Bizans Imparatorlugu’nun egemen oldugu zamanlarda, kentte kagit iiretiminin oldugu
rivayetleri gecmektedir (Unver 1962: 739-762). istanbul’un fethinden sonra da yine kagit iiretiminin devam
ettigi hatta bahsi gecen bolgenin su anki kagithane oldugu rivayetler arasindadir. Ancak Unver, bu rivayetleri
arastirmak ve dogrulugunu kanitlamak i¢in vakit kaybetmek istememigtir. Mehmet Ali Kagitci, bir yazisinda
Istanbul’un fethi sirasinda Kagithane kdyii yakinlarinda var olan bir kagit degirmeninden sz etmistir (Giiven,
Kaplanoglu, Yangoz 2012: 48-54). Bahsi gecen yerin II. Bayezit donemine kadar kagit tirettigi, 1509 tarihli
vakfiye bilgilerinde goriilmektedir. Bu vakfiye bilgisinde ise “temam Istanbuli kagitdir” bilgisi gegmektedir
(Kagite1 1936: 208). Net olarak sdyleyenebilecek konulardan biri de ayn1 donemde Batidan ve Dogudan kagit
sevkiyatinin kente yapildigidir. Bunun en dogru kaniti kagitlar iizerindeki filigranlar ve en boy cizgileridir.
Batidan gelen tiim kagit ¢esitlerinde filigran olmasina ragmen dogudan gelenler i¢in ayni durumu sdylemek
miimkiin degildir. Bat1 kagitlarinin boylarinda belirginlik ve enlerinde ise silik ¢izgiler bulunmaktadir. Dogu
kagitlarinin ise filigranlar1 olmadig1 gibi en ve boy ¢izgileri de bulunmamaktadir. Bahsedilen c¢izgiler, kagit
yapimmi sirasinda suyun siizgecten gegirilirken kiivetlerin altinda olusan ¢izgilerdir. Dogu - Bati kagit
farkliliklar1 ayrica 1s18a tutuldugunda anlasilir. Dogudan gelen ve Batiya gore daha kaliteli olan bu kagitlara
151k tutuldugunda zemini karisik goriiliir. iste ipekten mamul, yar1 mat Hint kagidi olan Abadi kagitlar bu
sekilde kolayca Bati kagitlarindan ayirt edilebilir. Dogudan gelen kagitlar arasinda Cin’de iiretilen ipek
kagitlar, yine bir kismi ince ipekle dokunmus olan zemini ipek ve kagit hamuru ile karisik kagitlar, ipekten
mamul Semerkant, Buhara ve Hindistan’dan getirilen kagitlar mevcuttur. Kagitlar, iretildikleri sehir
isimlerinin sonuna mamure anlamina gelen “Abad” kelimesi kullanilarak yazildigindan Abadi kagitlar olarak
anilirlar. Ornegin Hindistan’dan getirilenlere Hint Abadisi deyisi kullanilir. Bu cins kagitlar taninmis usta
hattatlar tarafindan geldikleri yerlere gore bu sekilde adlandirilirlar. Tiim cins kagitlar gerek Dogudan gerekse
Batidan gelmis olsun genellikle ayn1 biiytikliikteki ebatlarda ve ham yani terbiye edilmemis tabakalar halinde
getirilmiglerdir. Bu kagitlar arasinda siradan sayilabilecek diisiik kalitede kagitlar oldugu gibi kaliteli cinsleri
de bulunmaktadir. Kagidin kalitesine oranla fiyatlar1 da artig gdstermektedir. Batida yalnizca sahil kismindaki
kentlerde degil Orta Avrupa kentlerinde de kagit tiretimi bulunmakla beraber tiim bu kagitlar deniz ticaret yolu
ile 6zellikle ihtiyaci fazla olan Anadolu’ya getirilmistir (Unver 1962: 739-762).

Avrupa’dan ihrag edilen kagitlarin gogunlugu Venedik ve Orta Avrupa’ya yakin olan ve daha merkezi
konumda olan Livorno kentinden ihra¢ edilmistir. Kentin ismi {ilkemizde okunusu itibari ile Elikorne olarak
sOylenir. Dilimizde ses degisimine ugrayarak Ali Kurna olarak sdylenmeye baslanir. Daha sonralari
Avrupa’dan gelen tiim kagitlar, nereden gelindigine bakilmaksizin ihracatin en fazla oldugu Livorna kenti
olmasindan miitevellit tiimii Ali Kurna kagitlari olarak isimlendirilir (Foto 8). Batidan gelen kagitlar ekseriyetle
devlet daireleri ve benzer islerde kullanildig1 gibi Dogudan gelen kagitlar ise kalite degeri yiliksek olmasi sebebi
ile usta hattatlar tarafindan tercih edilir. Bat1 veya Dogudan gelmis olsun tiim kagitlar ilk asamada suyu ve
miirekkebi oldukg¢a emici bir yapida olurlar. Basta Istanbul olmak iizere iilkemizin gesitli sehirlerinde kagtlar
terbiye edilir (Foto 9). Bu hususta yalnizca kagit terbiyesi yapilan ticarethaneler kurulmus ve sanayide énemli
bir yer edinerek ¢ok sayida aileye istihdam olusturarak gecimlerini saglamalarinda rol oynamistir. ihrag edilen
kagitlarin hattatlar tarafindan ve devlet dairelerinde kullanimina hazir hale getirmenin asamalari mevcuttur
(Kagiter 1936: 209).

Kagit, kullanima hazir hale getirilmeden once gesitli uygulamalardan ge¢melidir. Bu uygulamalar
sirasi ile aharleme, boyama ve miihrelemedir. Tim bu islemler ayr1 zanaatkarlar tarafindan yapilmaktadir.
Bunlar kendi aralarinda bir is bolimii yaparak &harleyen, boyayan ve miihreleyen olarak smiflandirilir.
Boylelikle is yiikii azaltilmigtir. Ancak az sayida kagit geldiginde dharleme, boyama ve miihreleme isini tek
bir kisi yapabilir. Bu simflandirma ¢ok fazla kagidin terbiyesinde kullanilir. Aharleme, kagidin nemlenme ve
asmma Ozelliklerini en aza indiren, yazma esnasinda miirekkebin kagida niifus etmesini dnleyen ve kagidin
yiizeyine diizgiinliik kazandirarak yazinin akisini kolaylastiran, bozulmalara karsi koruyan uygulamadir
(Loveday 2001: 50). Kagit Aharleme islemi ok pahali oldugu gibi aym zamanda maharet isteyen, el becerisi
ve zaman gerektiren bir istir. Aharleme islemi kagidin kalitesini arttirdig1 icin bu tiir kagitlar miicellit ve
miizehhib diikkanlarinda yalnizca igin ustasi olan hattatlar, miizehhipler ve bu konulara ilgi duyan kisilere
satilir. Bu gibi 6zellikte kagitlar ¢ok bulunmadigindan bazi sanatcilar ve ilgisi olan kisiler tarafindan fazla
sayida alinip sandiklarda saklanir. Aharli kagitlar, iizerine kolaylikli yazi yazilmasi ve islenmesi i¢in atolyelerin
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151k almayan, rutubetli, kubbeli odalarinda aharlenir. Kullanima tam manasiyla hazir olunmasi igin
aharlendikten sonra en az bir sene gecmesi tavsiye edilir. Bu suretle Siiheyl Unver, defterinde eski hattatlarm
vefatlarindan sonra sandiklarinda ¢ok sayida kagidin saklandigina sahit oldugunu notlarina eklemistir. Unver,
miihrelemenin aharlemeye gore nispeten daha kolay oldugunu belirtmektedir. Bu iglem icin 6zel olarak
hazirlanmig yassi cam miihreler tercih edilir. Miihreli kagit olarak isimlendirilen 6zel kagitlara bu ismin
verilmesi bu sebeptendir. Miihreleme i¢in el yapimi kagitlar bir tahta {lizerine yerlestirilir, miihre aletinin kagit
iizerindeki hareketini kolaylastirmak i¢in kagida kuru sabun stiriiliir ve kol baskis1 ile cam miihre kagit iizerinde
su yolu takip edilerek gezdirilir, istenilen diizgiin yiizeye ve parlakliga ulagincaya kadar isleme devam edilir.
Kagidin tek bir tarafinda yapildig: gibi her iki yoniiniin de mithrelenmesi miimkiindiir (foto 10). Boylece kagit
daha diizgiinlesir ve yiizeyi parlar (Derman 1968: 343-344). Yalnizca aharlenen kagitta boya ve miirekkep
kagida derinden niifus etmeyeceginden, 1slak pamukla ya da yalamak sureti ile diizeltmeler yapilabilir ancak
hem aharli hem de miihreli kagitta, miirekkep ve boya derine islediginden bu islemi yapmak miimkiin degildir,
kagitta iz kalmaktadir. Unver, kagida dair notlarinda aharlemin usullerine de yer vermistir. Aharleme
islemlerinden en ¢ok kullanilani, sap parcasinin yumurta aki ile eritilmesinden elde edilen yumurta aharidir.
Ahar kuruyunca, kuru sabun siiriilmiis cam miihre ile kagit parlatilir. Ayrica nisasta ahari olarak adlandirilan
bir ahar ¢esidi de bulunmaktadir. Genellikle piring nisastasi tercih edilir. Nisasta, 1lik su ile sulandirilarak hazir
hale getirilir ve kagit lizerine siiriiliir. Tipki yumurta aharinde oldugu gibi kuruduktan sonra kuru sabun
stirilmiis cam miihre ile miihrelenir. Pigsmis piring suyu ile elde edilen bir ahar ¢esidi daha bulunmaktadir ve
piring ahari olarak adlandirilir. Ne ¢esit aharli olursa olsun miirekkep ve boyanin silinerek giderilmesi
miimkiinse de miihrelendikten sonra bu islem yapilamamaktadir. Uzerlerinde gayri resmi herhangi bir
degisiklik yapilmamasi amaciyla devlet dairelerinde ve resmi islemlerde mutlak suretle miihreli kagitlar
kullanilarak sahteciligin Oniine geg¢ilmis olunur. Bu sebeptendir ki {ilkemizdeki eski kayitlarin
giivenilirliginden sliphe etmeye gerek yoktur. Tezyinat sanatkarlart ve hattatlar miihreli kagitlar1 tercih
etmezler. Miirekkep ve boya aharli kagitta derine islemez ve tashih kolaylasir. Bu sebeple usta sanatkarlar
onceden beri Kur’an-1 Kerim’i aharli kagitlar iizerine yazarlar ve bu gelenek giiniimiize kadar hig
degismemistir (Foto 11). Ulkenin ve devletin her tiirlii kagit ihtiyac1 “kagit eminligi” ad1 verilen tek bir
merkezden karsilanir. Daha sonralar1 19. yiizyilda Avrupa’dan dharlenmis ve miihrelenmis Ingiliz kagitlar1 da
ihra¢ edilmistir. Bu sebepten yerli kagit sanayi ortadan kalkmistir. Giiniimiizde ise dhar ve miihreleme isi ile
ugrasan zanaatkar kalmamistir. Unver kendisinin dharleme ve miihreleme islerini bildigi ancak yapmadigimi
ve gostererek 6gretmedigini notlarinda diismis, isteyen kisilere tarif ettigini belirtmistir (Siilleymaniye Yazma
Eser Kiitiiphanesi, Konservasyon ve Arastirma Merkezi Arsivi, 00102 En.No.).

Siiheyl Unver, arastirmalarinda giiniimiiz yiizy1lina kadar Dogudan ve Batidan gelen ¢esitli filigranl
kagitlara ulagabildigini gostermistir (Foto 12). 13. yiizyilda kullanilan kagitlarin Hint’den ve Orta Asya’dan
geldigini, 14. yilizyilin sonlarina dogru deniz yolu ile Anadolu’ya ve dogu iilkelerine Akdeniz kiyilarinda yer
alan tilkelerden Avrupa kagitlart sevk edildigi bilinmektedir. Bu kagitlarin genelde filigranli oldugu bilinir.
Ozellikle 15. yiizyilda ticaret maksadi ile Akdeniz kiyilarindan gelen kagitlarda kus, tag, ¢ipa vb. gibi gesitli
filigranlar goriiliir. Ancak enine ve boyuna ¢izgili, filigran1 olmayan kagitlar ise kervan yollar1 ile dogudan
gelmistir. Bu dogu kagitlar1 Abadi olarak adlandirilir. Siiheyl Unver ¢aligmalari sirasinda Avrupa kagitlarinda
farkl sekillere sahip pek ok filigranh kagit 6rnekleri tespit etmistir. Terazi, tag, hayvan basi, ¢igek, hag, yildiz,
kus, ¢ipa, balik, insan, arslan gibi farkli sekillerde filigranli kagitlar Anadolu’ya gelmis ve kullanilmustir.
Siiheyl Unver bu kagitlara ulasmak i¢in Briquet Katalogu’ndan faydalanmustir. Katalogda 6zellikle 15. yiizyila
ait filigranl kagitlar dikkat cekmistir. Ornegin Fatih Sultan Mehmet’in ¢ocukluk donemine ait filigranli defteri
bu ylizyil i¢in 6nemli bir 6rnek olmustur (Foto 13).
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Foto 7: Aharli ipek Hint K4gidi, Siiheyl Unver’in 00102 Envanter No’lu Kagitlar Defteri, Siileymaniye Yazma Eser
Kitiiphanesi Konservasyon ve Arastirma Merkezi Arsivi

Foto 8: Ali Kurna Olarak Isimlendirilmis Miihreli Bat1 Kagid1, Siiheyl Unver’in 00102 Envanter No’lu Kagitlar Defteri, Siileymaniye
Yazma Eser Kiitiiphanesi Konservasyon ve Arastirma Merkezi Arsivi

Foto 9: Hindistan’dan Ham Halde Getirilen ve Ulkemizde Aharlenen Hint Ipek K4gidi Siiheyl Unver’in 00102 Envanter No’lu Kagitlar
Defteri, Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Konservasyon ve Aragtirma Merkezi Arsivi
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Foto 10: Aharli ve Cift Tarafli Miihreli Kagt, Siiheyl Unver’in 00102 Envanter No’lu Kagitlar Defteri, Siileymaniye Yazma
Eser Kiitiphanesi Konservasyon ve Arastirma Merkezi Arsivi

e e e

Foto 11: Kur’an-1 Kerim Igin Kullamlan Aharli Abadi Kagt, Siiheyl Unver’in 00102 Envanter No’lu Kagitlar Defteri,
Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Konservasyon ve Arastirma Merkezi Arsivi
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Foto 12: Yavuz Sultan Selim Dénemi Filigran Omegi, Siiheyl Unver’in 00101 Envanter No’lu Filigranlar Defteri, Siileymaniye Yazma
Eser Kiitiiphanesi Konservasyon ve Arastirma Merkezi Arsivi

W

Foto 13: Fatih Sultan Dénemi Makas filigranlar, Siiheyl Unver’in 00101 Envanter No’lu Filigranlar Defteri Arsivi, Silleymaniye Yazma
Eser Kiitiiphanesi Konservasyon ve Arastirma Merkezi Arsivi

Siiheyl Unver’in Kagitlar Defterlerindeki Kagit Cesitleri

Yazma eserlerin ana malzemelerinden biri olan kagit, tiretimi ve elde edilmesi agisindan geleneksel
sanatlarda ciddi bir 6neme sahiptir. Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Siiheyl Unver Koleksiyonun’da
bulunan 00102 envanter no’lu Kagitlar defteri icerik olarak Unver’in arastirmalari ve deneyimleri sonucunda
karsilastig1 kagit cesitlerinden olusmaktadir. Tlgili defterde, kagitlara 6rnekleri ile birlikte yer verilmis ve Unver
tarafindan bazilarinin yanlarma kendi el yazist ile notlar alinmistir. Bahsi gecen kagitlar1 ipek Hint kagids,
Samani aharli kagitlar, Buhara ipek taklidi kagitlar, Venedik kagidi, boyali Venedik, Ingiliz kagitlari, Ingiliz
¢ig aharsiz kagitlar ki muhtelif 4-5 rengi var, Abadi boyali, Sark kagidi, ince ve kalin harli kagitlar, ingiliz ve
Avusturya ham kagitlar,, miihreli Avrupa Ali Kurna kagitlar1 ve akkase olarak siralamak miimkiindiir. Ipek
kagit, selitlozdan imal edilen uzun ve ince lifleri olan giiglii yapida bir kagit ¢esididir (Adanir 2012: 4).
Minyatiir sanatinda 6zellikle pamuktan mamiil Hint kagid1 haricinde aharli ipek Hint kagitlarinin kullanildig:
da goriilmektedir (Binark 1978: 271-289). Unver, kagitlar defterinde Hint kagitlarmin ipek ¢amurundan
yapildigini1 ve bu sebeple pahali ve degerli oldugunun notunu kendi el yazisi ile 6rnek kagidin yanina not
diismiistiir (Resim 14). ipek Hint kagidinin imalat agamasi pahali oldugu icin az sayida temin edildigini ve bu
sebeple hattatlar tarafinda ¢ok kullanilmadigini belirtmektedir. Samani ve Buhara’dan temin edilen ve
imalatinda ipek camuru kullanilan diger kagit ¢esitleri de Samani kagitlar ve Buhari ipek taklidi kagitlardir.
Unver’in kagitlar defterine drneklerini koydugu Samani aharli Hint ipek kagitlarmin tiimiiniin Reisii’l Hattatin
Hac1 Kamil Efendi tarafindan terkip edildigi belirtilmistir. Sdmani aharli ipek kagitlarin Dogudan gelen kagitlar
olmas1 ve sehrin ismini aldiklarindan dolay1 bu sekilde kayda ge¢gmislerdir (Foto 15).
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XVIIL yiizyilda kagit sanayii Venedik’te 6nemli ticaret kollarindan biri olmustur. O dénemde iiretilen
kagitlarin %81,6 oraninda biiyiik bir kism1 Osmanli Devleti’ne ihrag edilmekteydi (Oral 2022: 26). italya’dan
ithal edilen kagitlar Venedik (Resim 16), Simali ve Livorno (Elikorne) limanlarindan yola ¢ikmaktaydi ancak
sayica en fazla gemi Livorno’dan oldugu i¢in genel olarak buradan gelen tiim kagitlar, Osmanli’da Elikorne
kagitlar olarak bilinirdi (Foto 17). Unver, ayrica Venedik’ten gelen kagitlarin filigranli olduklarini belirtmis
ancak hic¢bir zaman tiimiiniin dharli ve miihreli olarak gelmedigini, birgogunun burada dharlenerek, boyanarak
ya da sadece miihrelenerek satisa sunuldugunu el yazisi olarak notlarina diismiistiir (Unver 1962: 740) (Resim
18). Bati kagitlarmin tiimii ise filigranliydi ve bdylelikle hangi iilkelerde imal edildikleri kolayca
anlasilabiliyordu. Unver, Kagitlar defterine Avrupa kagitlarindan da érnekler eklemis ve yine kendi el yazist
ile hangi iilkelerden geldiklerini de not etmistir (Resim 19-20). Bu iilkeler arasinda Ingiltere ve Avusturya
bulunmaktadir (Resim 21). Unver, 102 envanter no’lu kagitlar defterinde Avrupa kagitlarinin XIX. yiizyildaki
aharli ve miihreli kagitlardan farkini sdyle anlatmuistir: “Bir parca siyah boyaya herhangi bir renk siiriiliir.
Kuruyunca yalanir. Leke birakmadan yazi kaybolursa dharlenmis (yumurta aki ile) demektir. Eger yalayinca
yazt kaliyorsa, kdgit boyayr emmemis ise yalniz miihrelenmis demektir.” * Venedik’ten gelen kagitlarla ilgili
aldig1 bir diger notta ise buradan gelenlerin tiimiine Ali Kurna kagit dediklerini ve rahmetli Hattat Haci Kamil
Efendi’nin birlestirildigi kagitlarin tiimiine Venedik dendigini ancak tizerlerinde Venedik diye isaret
bulunmadigini belirtmistir.
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Foto 14: Ipek Hint Kagid1 Siiheyl Unver’in 00102 Envanter No’lu Kagitlar Defteri, Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi
Konservasyon ve Aragtirma Merkezi Arsivi

A’-

Na=

S i,

Foto 15: Buhari Ipek Taklidi Kagit Siiheyl Unver’in 00102 Envanter No’lu Kagitlar Defteri, Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi
Konservasyon ve Arastirma Merkezi Arsivi

! Sitheyl Unver’in bu agiklamasi Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Konservasyon ve Arastirma Merkezi’nde yer alan 102 envanter
numarali “kagitlar” adli defterde yer almaktadir.
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Foto 16: Venedik Kagid1 Siiheyl Unver’in 00102 Envanter No’lu Kagitlar Defteri, Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Konservasyon
ve Arastirma Merkezi Arsivi
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Foto 17: Miihreli Avrupa Ali Kurna Kagidi Siiheyl Unver’in 00102 Envanter No’lu Kagitlar Defteri, Siileymaniye Yazma Eser
Kitiiphanesi Konservasyon ve Arastirma Merkezi Arsivi
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Foto 18: Boyali Venedik Kagidi Siiheyl Unver’in 00102 Envanter No’lu Kagitlar Defteri, Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi
Konservasyon ve Arastirma Merkezi Arsivi

b

Foto 19: Avrupa Kagidi Sitheyl Unver’in 00102 Envanter No’lu Kagitlar Defteri, Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Konservasyon
ve Arastirma Merkezi Arsivi
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Foto 20: Avrupa Aharli Boyali Kagit Siiheyl Unver’in 00102 Envanter No’lu Kagitlar Defteri, Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi
Konservasyon ve Arastirma Merkezi Arsivi
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Foto 21: Avrupa Kagidi / ingiliz veya Avusturya Ham Sitheyl Unver’in 00102 Envanter No’lu Kagitlar Defteri, Siileymaniye Yazma
Eser Kiitiiphanesi Konservasyon ve Arastirma Merkezi Arsivi

Foto 22: Avrupa Kagitlarimin Ozelligini Anlattig1 Not Sitheyl Unver’in 00102 Envanter No’lu Kagitlar Defteri Arsivi, Siileymaniye
Yazma Eser Kiitiiphanesi Konservasyon ve Arastirma Merkezi Arsivi

Unver’in “Kagitlar” defterinde bahsettigi diger bir kagit ¢esidi de Dogu (sark) kagitlaridir. Sark
kagitlar1 filigransiz olarak iiretilmektedir. Ince-kalin ve aharli-dharsiz olarak kendi icinde cesitlendirilir.
Filigransiz sark kagitlarinin Islam eserlerinde X. yiizyila degin kullamldig1 goriilmektedir. Bu kagitlar 6zellikli
kagitlardir ve dénemin yazma eserlerine ayr bir 6zellik katmistir. Bu 6zellikleri kalin ve aharli olmalarindan
kaynaklanmaktadir ve kaba olanlarinin murakka yapiminda kullanildigini, dharlenmeden 6nce iki tarafinin da
boya kazanina daldirilarak boyandigin1 Unver defter notlarma eklemistir (Foto 23). Bu sebeple ince ve aharli
kagitlara daha ¢ok yakin dénem eserlerinde raslanmaktadir (Bilgin 2013: 396-373). Unver’in ince ve kalin
aharli sark kagitlar ile ilgili defter notlarinda, bahsi gecen kagitlarin Cin, Buhara, Semerkant gibi dogunun
cesitli yerlerinden geldigi belirtilmistir. Kagitlar defterinde dikkati ¢eken bir diger not ise “akkdse” igin
kullanilmis kagitlardir. Akkase, bir diger adiyla yazili ebru, hattatlarin ve ebrucularin kullandig1 bir ebru
cesitidir. Kagida yazilmis yazi alan1 arap zamki ile kaplanir. Daha sonra kagit ebru teknesine yerlestirilir.
Zamkl1 alanlar boyay1 emmedigi i¢in renklenmez. Yazinin etrafi ise ebrulu sekilde renklenir. Bu teknigi hattat
ve ebru ustas1 Necmeddin Okyay bulmustur (Derman 1977: 21). Bu teknigi gelistiren yine Necmeddin
Okyay’dir ve kendisinin buldugu cicekli ebrular teknigine Necmeddin Ebrusu admin verilmesi, Siiheyl
Unver’in 6nerisi ile olmustur (Erkmen, Atayol 2018: 110). Unver, kagitlar defterinde akkase kagitlarin XVII.
ve XIX. yiizyilda kullanildigi, yazi yerinin boyasiz oldugunu not diiserek (Foto 24) bu teknik i¢in kullanilan
Avrupa’dan gelen aharli bir kagidi 6rnek gostermistir (Foto 25).
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Foto 23: Kaba Sark Kagid1 Sitheyl Unver’in 00102 Envanter No’lu Kagitlar Defteri,

Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Konservasyon ve Arastirma Merkezi Arsivi

Foto 24. Akkasede kullanilan kagitlar Siiheyl Unver’in 00102 Envanter No’lu Kagitlar Defteri,

Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Konservasyon ve Arastirma Merkezi Arsivi

Foto 25: Aharli Akkase Avrupa Kagidi Sitheyl Unver’in 00102 Envanter No’lu Kagitlar Defteri, Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi
Konservasyon ve Arastirma Merkezi Argivi

Sonug¢

Tiirk tezyini sanatlarin duayeni olan Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver, hekim, sanatci, arastirmaci gibi cok
yonlii kimligi ile Tiirk sanat tarihine katkilart olmus nitelikli bir bilim adamidir. Hazirlamis oldugu cesitli
konular hakkindaki arastirmalari, bugiin yayimlanmis, kaynak eser halinde kullanilmaktadir. Basta tip olmak
iizere ¢cogu bilim, kiiltiir ve sanat tarihine dair kitap, makale, teblig, ansiklopedi maddesi, gazete yazisi gibi
farkli kalemlerde yayimlar yapmistir. Hekim olmasindan dolay: tip tarihi ile ilgili ¢esitli arastirmalar yapmus,
Ozellikle tinlii hekimlerin hayat hikayelerini ele alan ¢aligmalar hazirlamistir. Ayrica ilim tarihgisi olarak
Selguklu-Osmanli alaninda astronom gibi ¢esitli bilimleri incelemis, Anadolu ve Avrupa kiitiiphanelerinde
yazma eserler iizerine aragtirmalar yapmistir. Gerek sanat gerekse bilim alaninda ¢ok yonlii kimligi ile gelecek
kusaklara hazine birakan Siiheyl Unver klasik Tiirk sanatlarinin da énemli bir sanatkar1 olmustur.

Sanata ve ozellikle klasik Tiirk kitap sanatlarina olan ilgisi bu sanatlarin giliniimiize taginmasinda
biiyiik emegi olmustur. Kendisi usta bir miizehhip, ressam ve sairdir. Tiirk siisleme sanatinin her dali i¢in 6zgiin
arastirmalar yapmis, bu sanatiin gelecek kusaklara aktarilmasi i¢in dgrenciler yetistirmistir. Sahip oldugu ve
¢ogunlugunu Siileymaniye Kiitiiphanesine vakfettigi arsiv dosyalarinda ve defterlerinde klasik tezyini
sanatlarin temel usul ve ilkelerini anlatan karakalem ve suluboya ornekler ve ¢izimler yer almaktadir. Bu
cizimler kiiltiir tarihimize ve tezyini sanatlarimiza kaynaklik eden 6nemli birer belge halindedir. Siiheyl
hocanin resme olan meraki ile sehir manzaralari ¢alismis, 6zellikle Anadolu’ya ve Istanbul’a ait suluboya ve
karakalem sehir betimlemeleri hocasi ressam Ali Riza Bey’in izninde yol almaya ¢alismis, belge niteliginde
calismalar olmustur.

Ord. Prof. Dr. Sitheyl Unver’in hazirladigi defterlerden 1150 adeti Siileymaniye Kiitiiphanesine
vakfedilmistir. Ayrica bu arsiv ve belgeler Siileymaniye Kiitiiphanesi disinda farkli kurumlara vakf edilmistir.
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Bilim tarihi ile ilgili arsiv Istanbul Kandilli Rasathanesine, sulu boya resimlerden olusan tarih ile alakali 400
adet dosya Ankara’da Tiirk Tarih Kurumuna, sahsi kiitiiphanesi ve tip tarihi ile ilgili dosyalarmi Istanbul
Universitesi, Cerrahpasa Tip Fkiiltesi, Tip Tarihi Enstitiisiine bagislamistir. Bunlarin disinda kizi Giilbiin
Mesara’da tamamlanmis defterler, dosyalar, tezhip, minyatiir, kati 6rnekleri, sulu boya resimlerle tomarlar
halinde tasnif edilmemis zengin bir arsiv daha vardir. Bugiine kadar bu defterlerden yirmi kadarinin da
tipkibasimi gerceklestirilmistir.

Makalede ele alinan 00101 ve 00102 envanter numarali kagit ve filigranlar ile ilgili defterlerde
Siileymaniye Kiitiiphanesi’ne bagislanmis énemli ¢alismalardandir. Birer kiiltiirel miras olan bu defterler
Osmanli kagit tarihini ve ticaret gelisimini anlatarak dénemin sosyo ekonomik iliskileri hakkinda da bilgi
vermektedir. Birer belge niteliginde olan bu defterler gelecek kusaklara aktarilmis 6nemli belgelerdir.

Kaynakc¢a

Adanir, Tilin (2012). “Yazma Eserlerin Restorasyonunda Kullanilan Kagitlar ve Bir Dogal Kagit Yapimi1”, Akdeniz Sanat
Dergisi, 5 (9), s. 1-21.

Bilgin, Orhan (2013). “Yazma”, TDV Islam Ansiklopedisi, (43), 396-373.

Binark, Ismet (1978). “Tiirkler'de Resim ve Minyatiir Sanat1”, Vakiflar Dergisi, 12, 271-289.
Derman, M. Ugur (1986). “Kagida Dair”, Islam Diisiincesi Dergisi, 5, 338-347.

Derman, M. Ugur (1977). Tiirk Sanatinda Ebru, Istanbul: Akbank Yaymnlari.

Erkmen, Ashihan; Atayol, Pinar (2018). Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver’in Geleneksel Tiirk Kitap Sanatlari Tarih Yazimma
Katkist: Necmeddin Okyay Defterleri, Sanat Tarihi Yilligi, (27), 101-137.

Giiven, I.M.V. Noyan; Kaplanoglu, Liitfii; Yangéz, Hayrettin (2012). “Kagit Yiizeyine Uygulanan Sanat Eserlerinde
Kagidin Onemi”, Akdeniz Sanat Dergisi, Cilt 5, Say1 9, 5.46-59.

Kagitel, M. Ali (1936). Kagitcilik Tarihgesi, Istanbul: Kader Basimevi.

Kazancigil, Ratip (1999). Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver’in Edirnesi. Istanbul: Edirne Valiligi Yayinlar1.

Loveday, Helen. (2001). Islamic Paper: A Study of the Ancient Craft. United Kingdom: PJ Print.

Mahir, Banu (2009). “Kitap Sanatlar1 Arastirmalar1”, Tiirkiye Arastirmalari Literatiir Dergisi, (14), 5.209-248.

Mesara, Giilbin; Kazancigil, Aykut; Sayar, A. Giiner (2017). A. Siiheyl Unver Bibliyografyasi, Istanbul: Isaret Yaymlar.

Oral, Ozgiir (2022). “Dokumadan Kagida: 18. Yiizyilda Osmanli Devleti ile Venedik Arasinda Miibadele Olunan Bazi
Emtia”, Toplumsal Tarih Dergisi, Say1 339, s.26.

Ozkan, Omer (2001). “El Yazmas1 ve Nadir Eserlerde Kagit ve Filigranh Kagit Kullanimi”, Hact Bektas Veli Dergisi (20),
s. 15.

Sayar, A. Giiner (2012) “Ahmet Siiheyl Unver, Tiirk Tip Tarihgisi, Hekim, Ressam ve Tezhip¢i”, TDV Islam Ansiklopedisi,
(42), s.350-352.

Temiz, Melike (2022). “Siiheyl Unver'in Gizli Hazinesinden Ug Eser”, Lale, (6), 5.90-93.

Unver, A. Siiheyl (1934). Selcuklularda ve Osmanhlarda Resim, Tezhip, Minyatiir, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, Aksam
Matbaasi.

Unver, Siiheyl (1962). “XV. Yiizyilda Tiirkiye'de Kullamlan Kagitlar ve Su Damgalar1”, Belleten Dergisi, 26 (104), 5.739-
762.

Unver, Sitheyl (Tarih yok). 00102 Envanter Numarali “Kagitlar” Defteri, Siileymaniye Kiitiiphanesi, Konservasyon ve
Arastirma Merkezi Arsivi, Basilmamus.

Unver, Siiheyl (Tarih yok). 00101 Envanter Numarali “Filigranlar” Defteri, Siileymaniye Kiitiiphanesi, Konservasyon ve
Arastirma Merkezi Arsivi, Basilmamis.

URL 1. https://www.gzt.com/arkitekt/cok-yonlu-bir-tezhip-sanatcisi-suheyl-unver-3593234 (Erisim Tarihi: 16.12.2024).

URL2. https://www.gzt.com/derin-tarih/sanat-tarihimizi-yasatan-hekim-suheyl-unver-3649910) (Erigsim Tarihi:
16.12.2024).

~125 ~


https://www.gzt.com/arkitekt/cok-yonlu-bir-tezhip-sanatcisi-suheyl-unver-3593234
https://www.gzt.com/derin-tarih/sanat-tarihimizi-yasatan-hekim-suheyl-unver-3649910)(Erişim

Giil Giiney — Sinem Erdogan, “Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver’in Kigida Dair Defterleri
Uzerine Bir Degerlendirme”’, Aralik 2024/ C.7.S.2./111-126.

URL 3. https://www.insaniyet.net/suheyl-unver-ve-turkceye-hizmeti (Erisim Tarihi: 16.12.2024).

URL 4. https://www.yenisafak.com/hayat/suleymaniye-kutuphanesindeki-suheyl-unver-koleksiyonu-zenginlesiyor-
3819563) (Erisim Tarihi: 16.12.2024).

URL 5. https://www.scribd.com/document/695152329/Su-heyl-U-nver-Koleksiyonu-Su-leymaniye-Ku-tu-phanesi

(Erigim Tarihi: 16.12.2024).

URL 6. https://www.scribd.com/document/695152329/Su-heyl-U-nver-Koleksiyonu-Su-leymaniye-Ku-tu-phanesi

(Erigim Tarihi: 16.12.2024).

~126 ~


https://www.insaniyet.net/suheyl-unver-ve-turkceye-hizmeti
https://www.yenisafak.com/hayat/suleymaniye-kutuphanesindeki-suheyl-unver-koleksiyonu-zenginlesiyor-3819563)
https://www.yenisafak.com/hayat/suleymaniye-kutuphanesindeki-suheyl-unver-koleksiyonu-zenginlesiyor-3819563)
https://www.scribd.com/document/695152329/Su-heyl-U-nver-Koleksiyonu-Su-leymaniye-Ku-tu-phanesi
https://www.scribd.com/document/695152329/Su-heyl-U-nver-Koleksiyonu-Su-leymaniye-Ku-tu-phanesi

*Makalenin Tiirli: Arastirma Makalesi / Research Article
*Gelis Tarihi / First Received: 12.09.2024
*Kabul Tarihi / Accepted: 30.10.2024
*Atif Bilgisi: Oztiirk, D. (2024). “Tarik Bugra’nin ‘Mart’ ve ‘Fal’ Hikayelerinde Giinliik Hayatin
Ardindaki Birey”. Hars Akademi, 7 (2), 127-134.
*Citation: Oztiirk, D. (2024). “The Individual Behind Daily Life in Tarik Bugra’s ‘Seagull’ and ‘Fal’
Stories”. Hars Akademi, 7 (2), 127-134.
HARS AKADEMI *DOI: https://doi.org/10.5281/zenodo. 14547914

TARIK BUGRA’NIN “MARTI” VE “FAL” HIKAYELERINDE GUNLUK HAYATIN

ARDINDAKI BIREY
Dincer OZTURK*

Oz

Birey ve bireyin gergekleri Tiirk edebiyatinda ¢ogu yazar tarafindan ele alinan bir konu olmustur. Tiirk
hikayeciligine sanatiyla yon veren aydinlar ve modern edebiyat temsilcileri arasinda énemli bir konuma
sahip modernist hikdye yazarlarindan Tarik Bugra, giinliik hayatin ardinda bireyin yalnizligi, tutunamayisi,
caresizligi, bunalimi gibi izlekler ile kaleme aldig1 pek ¢ok hikayeleriyle karakterlerin igsel diinyalarimi
derinlemesine inceleyerek insanin duygusal karmagikliklarina, geliskilerine ve igsel miicadelelerine vurgu
yapar. Bu caligmada insanlar1 ve varliklari kendi durumlari i¢inde ele alan, bireyin duygularina yonelen,
onlarin insani duygularin biiyiik bir hassasiyetle irdeleyen Tiirk edebiyatina ve kiiltiiriine dnemli katkilarda

bulunmus ve okuyuculart derin diisincelere sevk etmis Tarik Bugra’min “Mart1” ve “Fal” isimli
hikayelerinde giinliik hayatin ardindaki birey ortaya konulacaktr.

Anahtar Sozciikler: Tarik Bugra, Cumhuriyet dsnemi, hikaye, birey, yalnizlik.

THE INDIVIDUAL BEHIND DAILY LIFE IN TARIK BUGRA’S
“SEAGULL” AND “FAL” STORIES

Abstract

The individual and the realities of the individual have been a subject addressed by many writers in Turkish
literature. Tarik Bugra, one of the modernist story writers who has an important position among the
intellectuals and modern literature representatives who have shaped Turkish storytelling with their art,
emphasizes the emotional complexities, contradictions and internal struggles of people by deeply
examining the inner worlds of the characters with many of his stories written with themes such as the
loneliness, inability to hold on, helplessness and depression of the individual behind daily life. In our study,
the individual behind daily life will be revealed in the stories of Tarik Bugra, “The Seagull” and “Fal”, who
has made significant contributions to Turkish literature and culture by addressing people and beings within
their own situations, addressing the emotions of the individual and examining their human feelings with
great sensitivity and has led readers to deep thoughts.

Keywords: Tarik Bugra, Republic period, story, individual, loneliness.
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Giris

Hikaye toplumun ruhunu yansitan, insan deneyimini derinlemesine irdeleyen ve insani diisiinmeye,
hissetmeye, degisime, doniisiime sevk eden, ders ¢gikarma istegi uyandiran en kadim edebi tiirlerin basinda
gelir. Tarih boyunca pek ¢ok tiire kaynaklik etmesinin yan1 sira toplumsal dinamigin nabzini da nakleden,

aksettiren ve doniistiiren bir gorevi de yerine getirir. Dolayisiyla hikayenin tarihi, insanli§in, medeniyetin ve
kiiltiiriin de tarihi olarak ifade edilebilir.

Edebiyatimizda koklii bir gecmise, zengin bir anlati gelenegine dayanan ve “XIX. yiizyil igerisinde
geleneksellikten siyrilip bigcim degistiren” (Demir 2006: 99) hikaye, sdzlii ve yazili gelenekten beslenerek edebi
geligim siirecinde 6nemli bir rol oynar. Bu minvalde igerik konu ve anlatim agisindan Dede Korkut Hikdyeleri
onemli bir yer teskil etmektedir. Burada bir yoniiyle Tiirk toplumunun sosyal, siyasal ve kiiltiirel durumu verilir.
Selim fleri, “Tiirk Oykiiciiliigiimiiziin Genel Cizgileri” (fleri 1975: 2-29) adli makalesinde Giritli Ali Aziz
Efendi’nin 1796-1797 tarihlerinde kaleme almig oldugu Muhayyelat’in, eski hikayeciligimizin 6zelliklerini
ihtiva ettigine dikkat ceker. Bu eserin énemli 6zelliklerinden biri nakledilen olaylarin XVIII. yiizy1l Istanbul
yasamindan pasajlar sunmasidir. “Tiirk edebiyatinda yazili anlatinin baslangicindaki ilk eser” (Gokalp 1999:
186) bu baglamda hikdye; sosyal, siyasal ve kiiltiirle durumu ortaya koymanin yani sira sosyolojiden
psikolojiye, yonetimden iktisada, tarihten edebiyata hemen her bilim alanina dair de dnemli doneler ihtiva eder.
Oyle ki sosyal bilimlerin birgok alan1 hikdyeden yararlanmus, ele aldig1 konulardan hareketle toplumu ve bireyi
¢oziimlemeye galigmistir.

Tanzimat déneminde de Batili anlamda bu alanda ilk 6rnekler verilir. Edebiyatimizda pek ¢ok alanda
ilklerin ortaya konuldugu Tanzimat doneminde Tiirk oykiiciiliigii farkli bir mecraya kayar. Bu dénemden
onceki gelenekten beslenen anlatilardan destek alan hikdye, Emin Nihat ve Ahmet Midhat Efendi ile farkli bir
hiiviyete biiriiniir. Samipasazade Sezai ve Nabizade Nazim bunlarin agmis olduklari damardan ilerleyerek Tiirk
hikayeciligine katkida bulunmuslardir. Samipasazade Sezai’nin Kiigiik Seyler ile Nabizade Nazim’in
Karabibik adli eseri, hikdye tiiriiniin nasil olmasi gerektiginin ortaya konulmasi bakimmdan kiymetlidir.
Donemin aydinlari, bu eserlerle Tiirk edebiyatinda yeni bir dénemin baslangicini isaret etmislerdir. “Bu
hikayelerle birlikte Tiirk edebiyatinda hikaye, Avrupalilar’in short story adint verdigi kisa ya da kiigiirek
hikdyecilige dogru evrilir” (1lhan 2012: 64). Nitekim Emin Nihat, Ahmet Midhat Efendi, Samipasazade Sezai
ve Nabizade Nazim gibi edebiyat¢ilarin yogun gayretleri ve c¢aligmalariyla baslayan bu siire¢, Halit Ziya
Usakligil ve sonrasindan gelen yazarlarin sayesinde baska bir seviyeye ulastigi goriilmektedir. Boylece hem
Batili anlamda modern bir Tiirk hikayeciliginin temelleri atilmis hem de modern hikayecilik baglammda
devrim niteliginde gelismeler yasanmaya baglanmuistir.

Hikayeciligimiz modern anlamda asil ivmeyi Edebiyat-1 Cedide ve Cumhuriyet dénemi Tiirk
romancr/hikayeci Halit Ziya Usakligil ile yakalar. Avrupai hikaye tekniginin safha safha gelistigi ve genellikle
daha gercekei, natiiralist ve psikolojik bir yaklagimin benimsendigi Edebiyat-1 Cedide doneminin hikayelerinde
genellikle toplumsal elestiriler, psikolojik derinlikler ve bireyin i¢ diinyasina odaklanma gibi temalar iglenir.
Halit Ziya Usakligil, sade bir anlatimla kaleme almis oldugu hikayeleriyle konulari gergekei bir diisiince ve
yaklagimla isleyerek, giinliik hayati, yasamin ¢esitli yonlerini ele alir. “Daha ¢ok fertlerin ¢evreden gelme bazi
istiraplarimin tasvir ve tahliline ¢alisan” (Akyiiz 1995: 118) Usakligil, Tiirk edebiyatina hikaye kitaplari
aracihigiyla gerek nicelik gerekse nitelik bakimindan her kesimden insanlari etkilemis ve kendinden
sonrakilerde dnemli bir iz birakmustir.

Tiirk edebiyatinin zengin geleneginin bir pargast Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda hikayecilik,
yeni bir donemin baglangicini isaret eder. Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte Tiirkiye’de edebiyat alaninda da
onemli degisimler yasanir. Bu donemde hikayecilik hem igerik hem de tarz agisindan gesitlenerek gelisim
saglar ve “hikdye tiirii etrafindaki bir canlilik hemen dikkati ¢eker” (Kahraman 2006: 129). Cumhuriyet
donemi Tiirk hikayeciligi minvalinde, farkli temalar1 ve yaklasimlari igeren bircok Onemli eser dretilir.
Cumhuriyet déneminde igerik bakimindan genis bir yelpazeye sahip olan hikaye tiiriinde pek ¢ok konuya temas
edildigi gibi giinliik hayatin ardindaki birey de islenir. Giinliik hayatin ardinda insan ifadesi genel olarak giinliik
yasamin siradan goriinen yiizliniin 6tesinde yatan derin insan gergekligini ifade etmek i¢in kullanilir. Kullanilan
ifade, insanlarm giinliikk rutinlerinin ve dig gorlinlimlerinin altinda yatan duygular, disiinceleri ve
karmagikliklar1 vurgular. Her insanin yasaminda sik sik karsilasilan olaylar ve durumlar, aslinda daha derin ve
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karmagik insanlik deneyimlerine isaret edebilir. Bu baglamda, giindelik yasamin arkasindaki insan, insanin
i¢sel diinyasini ve varolussal sorunlarini anlamak i¢in bir pencere sunar. Bu ifade, edebiyatta, felsefede ve
psikolojide siklikla kullanilir ve insanin siradan yasaminin Gtesindeki derinliklerini kesfetmeyi amaglar.
Kavram, insanin dis diinyasinin 6tesindeki i¢ diinyasina odaklanarak daha derin bir anlayis ve duygudashk
gelistirmeyi tesvik eder.

Tiirk edebiyatinda tarihsel siireg igerisinde hikdyeler tizerinde durulan ana temalardan giinliik hayatin
ardindaki birey meselesi, mitolojik ve arketipsel oldugu kadar giiniimiiz hikayelerinde de varhigini
korumaktadir. Nitekim bu basat tema, diinya edebiyatinda oldugu gibi Tiirk hikayesinin de odagindaki
konulardan biri haline gelmistir. Glinliik hayatin dogalliginin seyrine insanin gergekligi akmaktadir. Akis,
gormezden gelinmeyecek kadar derindir ve ele alinmaya degerdir. Bu nedenle ¢ogu hikdye ve roman, insanin
glinliik hayatinin arkasinda yatan realiteyi konu ederek islemektedir. Giinliik siradan konular ve bu konularin
ardindaki insan gercekligi, hikdye ve romana sanayi devrimi ve diinya savaslarindan sonra gelisen modern
diinya goriisli ve bu goriislerin elestirildigi modernist anlatilarla girmistir. Dolayisiyla insana ve insanin degisen
gercekligine olan dnem artmigtir. Tiirk hikayeciliginde giinliik hayatin seyrindeki birey, genellikle edebiyatin
O6nemli temalarindandir. Konu edinilen tema, ¢ogu zaman siradan gibi goriinen insanlarin yagsamlarinin
derinliklerine, i¢sel diinyalarina ve duygularina odaklanir. Giinliikk yasamin arkasindaki birey, siradan goriinen
bir dizi olayin altinda yatan insanin igsel karmasikligin1 ve zenginligini ifade eder. Tiirk hikayeciliginde,
Ozellikle modern ve ¢agdas déonemde, birgok yazar giinlilk hayatin ardindaki bireyi ele almistir. Diisiinceyi
isleyen hikayeler, genellikle karakterlerin giinliilk yasamlarindaki olagan disi ya da derin duygusal
deneyimlerini konu alir. Bu hikayeler, insanin i¢ diinyasima, aile iliskilerine, toplumsal normlara ve diger
glinliik yagam dinamiklerine odaklanarak okuyucuya derinlemesine bir portre sunar.

1. Tarik Bugra’min Hikayeciligi

Cumbhuriyet déneminde, Kurtulug Savasi ve Anadolu ekseninden ¢ikilip bireyin i¢ diinyasini esas
alarak eserler ortaya koyan sanatkarlar, genellikle bireyin bilingalt1 diinyasi, yalnizlik, i¢ sorgulamalar, bunalim
gibi temalar isler. Tiirk edebiyatinda gilinliik yasam boyunca insani, bireyi bagarili bir sekilde ele alan birgok
hikaye yazari bulunmaktadir. Tiirk edebiyatinda insan gercekligini ele alan bagat isimlerden Tarik Bugra,
edebiyat hayatina hikayeyle giris yapar. Hikayelerinde, yasadigi dénemde giiglii bir sekilde etkisini devam
ettiren toplumcu gergekei 6zellikler cogunlukla goriinmez. Oykiilerinde daha ¢ok bireyin i¢ diinyasinin giinliik
hayata yansimalarini isler, onlarin i¢sel diinyasini giin yiiziine ¢ikartir. “Hareket ve davranislarimiz, ¢ok kere
diisiindiiklerimizin ve icimizin tam ifadesi degildir. Tarik Bugra, kisinin i¢inden disina dogru zayiflayarak,
degiserek, terse donerek yiiriiyen diisiincelerin ifadesi olan hareketlerin yorumlanmasi iizerinde durur”
(Lekesiz 2017: 305-306). “Mart1” ve “Fal” hikayeleri de insanin i¢ diinyasina yonelerek i¢inde bulundugu
mevcut durumun sikitilarini anlatir. Giinliik hayatin ardindaki bireyi ele alan Bugra, hikdyelerinde siradan
insanlarin yasamlarini, i¢ ¢atigmalarmi, umutlarini ve hayal kirikliklarini isleyerek okuyucuya insanin evrensel
deneyimlerini sunar. Bu hikayeler genellikle “i¢ten, ikna edici, okurda igreti intibair uyandirmayan bir
anlatimla” (Karatas 2009: 129), ger¢ekei bir iislupla yazilmistir ve okuyucunun kolayca bag kurabilecegi
karakterlerle doludur. Tarik Bugra, hikéyelerinde genellikle kisilerin i¢ diinyasina yogunlasirken yasanan
toplumsal catigmalari insan psikolojisi alaninda irdeleyip degerlendirir.

Kendi degerlerini bilen ve koklerinden beslenen (Kanter 2019: 130) Tarik Bugra, hikayelerinde Tiirk
toplumunun farklh kesimlerini, tarihi olaylar1 ve toplumsal doniisiimleri ele alir. Toplumsal meselelere karsi
keskin bir bakis1 ve hikdye anlatma yetenegiyle okuyucularda yanki uyandirir. Eserlerinde siklikla insanlarin
icsel catigmalarini, ideallerini ve hayal kirikliklari isler. Ayrica, Tirkiye’nin siyasi ve toplumsal yapisini
derinlemesine ele alip irdelerken gercekei bir iislupla kaleme aldig1 hikayelerinde okuyuculara insan dogasinin
evrensel yonlerini de sunar. Onun eserlerindeki karakterler genellikle ger¢ek hayattan esinlenir ve okuyucularin
kendilerini kolayca taniyabilecekleri ve duygudaslik kurabilecekleri 6zelliklere sahiptir. Nitekim hikayeleri ve
romanlari, Tiirk edebiyatinin 6nemli bir donemini ve Tiirk toplumunun zenginliklerini anlamak igin degerli bir
kaynak olarak kabul edilir.

Tartk Bugra, kaleme aldig1 hikayeleriyle Tiirk hikayeciliginin 6nemli isimlerinden biri olmustur.
Bugra’nin oykiileri, belli bir edebi kiymete haiz metinlerdir. Muhtelif dergi ve gazetelerde yayimlanan 82
Oykiisiinden ancak 56’s1 kitaplagtirilmigtir (Karatag 2009: 119). Bugiin halihazirda okur huzuruna ¢gikan

~129 ~



Dincer Oztiirk, “Tartk Bugra’min ‘Marti’ ve ‘Fal’ hikdyelerinde Giinliik Hayatin Ardindaki

Birey”, Aralik 2024/ C.7.S.2./127-134.

Oglumuz Yarin Diye Bir Sey Yoktur 6ykii kitabinda Bugra’nin kendi sectigi otuz dort oykii yer almaktadir.
Hikayelerinde konu olarak déneminin toplumcu gergekgi anlayisindan siyrilarak bireysel konulara yonelir. Bu
yonelisi genis bir ¢ergevede isleyen Tarik Bugra: “Hikdyelerinde yer alan sosyal ¢evre oldukga genis ve
renklidir. Orta halli aileler, tutkulu gencler, tasra hayatina mensup insanlar, onun hikdyelerinde basariyla ele
aldigi kisilerdir. Bunlarin toplumla olan iliskileri, ihmal edilmekle birlikte asil iizerinde durulan unsur;
tedirginlikleri, sikintilart ve bunalimlaridir” (Islam 2013: 356). Bunlarm yaninda dykiilerinin ¢ogu, giinliik
hayattan kesitler sunan durum hikayesi 6zelligi tasir. Buradan yola ¢ikarak “Mart1” ve “Fal” hikayeleri Tarik
Bugra’nin hikayeciligini ¢ogu yoniiyle gdstermesi bakimindan énemlidir.

2. Bireyin Hikayeye Konu Olusu

Bireyin hikdyeye konu olusu, edebiyatin en temel ve gii¢lii unsurlarindan biridir. Edebi eserler,
genellikle karakterlerin i¢ diinyalarini, yasadiklari olaylari ve bu olaylar karsisinda verdikleri tepkileri merkeze
alir. Bir hikdyenin veya romanin kalbi genellikle bu karakterlerin etrafinda doner ve onlarin deneyimledikleri,
hissettikleri ve diislindiikleri tizerinden okuyucuya derin bir yolculuk sunar.

Her birey, kendi hayatinda bircok hikaye barindirir. Bu hikayeler, kisisel deneyimlerden
kaynaklanabilir veya hayal giicliniin {iriinii olabilir. Ancak edebiyatta, bir karakterin hikdyeye konu olusu
sadece olaylarin anlatimiyla sinirhi degildir; karakterin i¢ diinyasimin ve duygusal zenginliginin de etkili bir
sekilde aktarilmasi gerekir. Iste bu noktada, bireyin hikdyeye katkis1 ve énemi daha da belirginlesir. Bir
karakterin hikdyeye konu olusu, okuyucunun empati kurabilmesini saglar. Okuyucu, karakterin yasadigi
sevingleri, lizlintiileri, korkular1 veya umutlar1 deneyimler gibi hisseder ve bu sayede hikayenin i¢ine daha
derinlemesine girebilir. lyi bir karakterizasyon, bir karakterin sadece fiziksel 6zelliklerini degil ayn1 zamanda
i¢ diinyasini da dogru bir sekilde yansitmalidir. Bu, okuyucunun karakterle bag kurmasini ve onunla birlikte
duygusal bir yolculuga ¢ikmasini saglar.

Bireyin roman ve hikayeye konu olusu, edebi eserlerin derinligini ve zenginligini artiran 6nemli bir
unsurdur. Yazarlar, karakterlerini gercekgi ve i¢giidiisel olarak betimleyerek okuyuculart hem diigiindiiriir hem
de duygusal olarak etkilerler. Bu etkiyi olusturabilmek i¢in anlatima bagvuranlar i¢in “Anlatma seriiveni, bir
yontiyle gercek diinyanin sekli semali ve yasanirligini yeniden kesfetmektir ” (Karadeniz 2000: 214). Anlatimin
saglanmasi i¢inde okuyucu ve anlatict arasinda bir etkilesim olmalidir (Barthes 1988: 51). Bu etkilesimi
saglayan edebi eserler sadece hikaye anlatma araci olmaktan dte, insan dogasini, toplumsal iligkileri ve insanin
i¢ diinyasini anlama ve kesfetme araci haline gelirler. Karakterin i¢ diinyasinin ve motivasyonlariin incelikli
bir sekilde islenmesi, hikayenin daha inandirict ve etkileyici olmasini saglamanin yani sira yasanan
doniisiimler, gatismalar veya igsel geliskiler, hikdyenin ilerleyisini de sekillendirir ve okuyucunun da bu siiregte
karakterle birlikte degismesine olanak tanir.

Sosyal yasam, edebi eserden ayr1 diisiiniilemez. Diinya lizerinde gerceklesen savaslar, sanayi devrimi,
makinenin insana egemen olusu, bireye yasamini sorgulatmis, kimlik ve kisilik bunalimina siiriiklemistir.
Giinliik hayat yenilenen ve gelisen devinimini arttirdik¢a bu hayata uyum saglamaya ¢aligan bireyin acilart
cesitlenmistir. Bu acilarda bireyin kendi gercekligi, mekani ve insani algilayigindaki farklar ortaya ¢ikmis ve
birey tiim yonleriyle roman ve hikdyeye konu olmustur. “Yeni toplumsal yapiya tam mandsiyla maruz kalan
kisiler agisindan, toplumun iizerinde yiikseldigi asil varlik artik aile, kilise, lonca, kasaba ya da baska bir
kolektif yapi degil, bireyin kendisiydi: Ekonomik, toplumsal, siyasal ve dini rollerini belirlemek konusunda tek
sorumlu oncelikle ve yalniza bireydi” (Watt 2022: 69). Yeni toplumsal yapinin siiriikledigi bireysellik ve birey
olma bilinci/bilingsizligi, modernist yazarlar tarafindan edebiyata konu olarak girmis, bu durum eserin hem
icerigine hem de bi¢cimine yansimistir. Modernizmi tam olarak benimsemeyen ¢cogu yazar dahi ¢agin bir geregi
olarak bireyin diinyasina dokunmadan ge¢gmemislerdir. Tarik Bugra da modernizmin teknik ve igerigini
kullanmamis olsa da modernizme kismen yer vermistir. Bunun yaninda hikayelerinde “yalniz insan iizerinde
geniy oOlgiide durur. Bu insan, tedirgin ve bunalimlidir; cemiyet icinde yalniz ve ¢aresizdir” (Tuncer 1992:
124). Yazarn, bireye, bireyin yalnizligina ve sorunlarina kendi siirsel iislibuyla yer verdigi goriilmektedir.

3. “Mart1” Hikayesi

Hikayede, yumuk gozleri mavi sonsuzluga ¢evrilmis, mendirekte pinekleyen fakat cani istedigi zaman
bir iki gerinmeden sonra kanat ¢irpip simale dogru, cenuba dogru, doguya veya batiya dogru ugacak, istedigi
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kadar ugacak bir martiya benzeyen Mart1 adli meyhane ve burayi isleten Todori anlatilir. Sahipleri Yunanlh
olan ve bir sahil meyhanesini anlatan “Mart1” adl1 hikayede Tarik Bugra, yasami ve 6liimii sorgulayarak insanin
i¢ diinyasini irdeler. Hikayede, deniz kenarinda yasayan ve yasamini balik¢ilikla siirdiiren bir adam konu edilir.
Bu adam, her giin martilar1 besler ve zamanini denizle olan bagi siirdiirmekle gecirir. Ancak bir giin,
yasaminin bir parcasi olan martilar, denizin dalgalar1 tarafindan alikonulur ve onlarla birlikte yasl adamin
hayat1 da son bulur. “Mart1” adl1 hikaye, doganin dongiisiiyle insan hayatinin gegiciligi arasinda derin bir
paralellik kurar. Yasli adamimn 6limii, doganin kendi kanunlarina gore igleyen dengelerinin bir yansimasi
gibidir. “Marti boyledir iste; turuncu renkli, iri gozlerinde datissilalar tutussa da, oyle ucuverecekmis gibi
gerinse de gidemez, gidemez, gidemez” (Bugra 2023: 45). Hikdye, yasamin gegici dogasini ve insanin
varolugsal gercekligini vurgular. Yazar, burada insanin dogayla olan iligkisini, yasamin anlamini ve 6liimiin
kagmilmazligimi ele alirken sade bir dille derin diislincelere yol agar. Bu kisa hikaye, okuyuculara insanin
varolugsal sorgulamalarini ve doganin giiciinii diisiindiiren bir deneyim sunar.

Tarik Bugra’nin dykiilerinin ¢cogu durum 6ykii diye nitelenen kiimede yer almaktadir. Ciinkii cogunda
kayda deger bir olay anlatilmaz, hatta olayin izine de rastlanmaz, bir mekan bir insan resmedilir (Karatas 2009:
48). “Mart1” hikayesi, bu minvalde Tarik Bugra’nin genel hikdye anlayist yansitic. “Sosyal gercgekgilerin
tizerinde fazla durmadikiari; disaridaki hadiselerin ferdin ruh diinyasinda meydana getirdigi yansimalar
gozlemleyerek ¢oziimleyen, icyapidaki derinligi arastiran yazar, biiyiik sosyal sorunlart halletmek yerine insan
hayatindaki diizensizliklere, iliskilerde ortaya ¢ikan ruh catismalarina egilir” (Islam 2013: 356). Bu hikiyede
de bireyi, yasamin tek diize tekrar1 ve bu tekrara eklenen giinliik yagsam sikintilarin1 gérebilmek miimkiindiir.
Yazar, bu hikayeyle realite ve hayaller arasindaki geliskileri, vazge¢islerin act bir maglubiyet duygusuna
¢evirmesi, nostaljinin realitenin boslugunu dolduramayacagi; aksine bu boslugun daha da derinlemesine
sebebiyet verecegini gosterir (Iss1 2020: 115).

3.1. Mekammn Bireyin i¢ Diinyasina Etkisi ve Gerceklesmeyen Kacis

Eserlerinde mekanin karakterlerin i¢ diinyasina olan tesirini derinlemesine igleyen Bugra’nin
hikayelerinde mekanlar genellikle sembolik anlamlar tasir ve karakterlerin psikolojisini, duygusal durumunu
ve hikdyenin atmosferini gii¢lii bir sekilde yansitir.

Hikayede mekan, Mart1 adinda sahil kenarinda bir meyhanedir. Bu isim dylesine se¢ilmis bir isim
degildir. Hikdyede mekan olan mart1 ve hayvan olan marti1 simgesi Todori’nin ruh diinyas: ve kisiliginde
birlegir. Marti, ugsuz bucaksiz deniz iizerinde Ozgiirce ugan bir hayvandir. Fakat mekan olan martida
hareketsizlik ve duraganlik vardir. Bu paradoksal durum da Todori’nin igerisinde bulundugu ruh halinden
kacamayacag1 ve yasadigi gercekten uzaklasamayacagi anlamina gelmektedir. “Yalnizlik icerisinde olan
kahramanlar kendilerini ararlar ” (Uslu 2016: 583). Todori, derin diislere dalip denize bakarken bir kag1s araci
olan gemiler adeta onu gagirir. “Ve ilerleyen bir vapur sireni, basik ve dost sesiyle, asirlar boyu araliklarla,
fakat asla vazge¢meden onu bir masal yolculuguna ¢agiriyordu” (Bugra 2023: 42). Goriildiigt gibi Todori’de
biiyiik bir kagig arzusu bulunmaktadir. Deniz ve uzaklar onu adeta martisini isteyen deniz gibi cagirir. Fakat
aym zamanda kendi gerceginden kagmak onun icin kolay degildir. i¢ diinyasinda biiyiik bir umutsuzluga
sahiptir. “Ve ilerleyen, sislerin ardindan bir vapur sireni, basik ve dost sesiyle, aswrlar boyu araliklarla, fakat
asla vazge¢meden onu bir masal yolculuguna cagirir. Marti gidemez, Marti buradan ayrilamaz, ayrilamaz
iste...” (Bugra 2023: 43). Burada kastedilen marti, mekan olan marti degil, Todori’dir. Todori, iginde
bulundugu duragan mekanin adi gibi 6zgiir olmak ister fakat i¢inde bulundugu tezat, yagsamina islemistir. Bu
paradoksal durumdan dolay1 orada kalmaya mahkimdur.

Hikayeye genel olarak bakildiginda aslinda mekanin tezatlig: ile Todori’nin kisiligi i¢ ige gegmistir.
Gitmek ve kalmak sadece bir diistiir. O i¢inde bulundugu zamani bu tezat diislerle gecirecektir. Todori,
uzaklasip gitse bile degisen bir sey olmayacagini hissetmektedir. Uzaklarin ¢agrist cezbedici olsa da kalma
zorunlulugu, uzaklardan gelen bu ¢agriy1 kiiciimsemesine neden olacaktir. Kiiciimsemenin olusumunda kagisa
dair sorgulamalar1 etkilidir. Sorgulamalar hikdyenin biiylik bir ¢ogunluguna hékimdir. “Bu iman ve bu
faziletler, bu hevesler ve bu hazlarla bagdasamayacak olduktan sonra; bir bahar filizini andwran bu ask, bu
hirs kaswrgasina dayanamayacak olduktan sonra, bu, 6liimii hice sayan dostluk, bu nankérliikle mugber
olduktan sonra, arzular kuvveti, vefa sevgiyi kemirecek olduktan sonra ne olacak sanki? ” (Bugra 2023: 43).
Kagisin, bir sey degistirmeyecegi diisiincesi, Todori’nin duragan mekana bagli kalmasini saglayacaktir. Kagis,
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ilk olarak cezbedici olsa da sorgulamalarin cevabi bir leitmotiv ile olarak karsimiza ¢ikar. “Disarida her sey
beyhude” (Bugra 2023: 43-45). Hikayenin ¢esitli boliimlerinde tekrarlanan ifade kalibi, aslinda giindelik
hayatin icinde, kisisel dertleriyle ugrasan bir barmenin hem uzaklagamadigi, uzaklasmay1 da istemedigi
hayatinin bir 6zeti niteligindedir. Todori, i¢inde bulundugu mekén olan Mart1 gibi biitiin dertleri ve sikintilarina
ragmen kalmay1 tercih edecektir. “Bu siren bunu anlamali, isrardan vazgegmelidir. Yoksa bu milsiz bir
gaddarlik olur: Marti her gece, bu saatte, boyle ucuverecekmis gibi gerinmemelidir; ¢linkii o ugcamaz u¢maz
(Bugra 2023: 45). Giinliik hayatinda, giiclii ve saglam yapisina, isini aksatmadan yapmasina ragmen Todori’nin
icinde biiyiik bir karmasa ve hiiziin vardir. Bu karmasa ve hiizniin onda mart1 gibi uzaklara gitme hissi, arzusu
uyandirsa da icten ice bunun gereksiz oldugunu da bilir. Iste Todori’nin trajedisi de budur. Gitmek istemek ve
bunun ayni zamanda bosuna oldugunu bilmek. Bu hikayede mart1 asla denize kavusamaz.

4. “Fal” Hikayesi

Tiirk hikayeciliginin 6nemli kalemlerinden Tarik Bugra’nin hikdyelerinde, siirsel bir isldp, insan
hayatina dair ele aldig: kiiciik dikkatler yer alir. O, 6zellikle hikdye kurgusuna gosterdigi dzenle dikkatleri
cekmekle birlikte karakter olusturmadaki istidadi/sanati ile de bu vadideki belirleyici 6zelligini 6n plana
cikarmaktadir. Bu hikdye de bahsedilen kiigiik dikkatler géz oniinde bulundurulmustur. Hikaye, siirsel bir
iislipla ask, yalnizlik, kacis iizerine insa edilmistir. Oykiide, adin1 bilmedigimiz hikaye kisisinin anlatictyla
birlesen i¢ seriivenine sahit oluruz. “Mart1” hikayesinde yasanan biitiin sikintilardan kagma arzusu, burada
gerceklesmistir fakat istenen elde edilememis, anlatiya hakim olan “Disarida her sey beyhude” (Bugra 2023:
43) diisiincesi dykiiniin sonunda anlasilmis ve geriye doniis istegiyle sonlandirilmistir.

4.1. Mekann Isiginda Cokiis, Kagis ve Geriye Doniis Istegi

Hikaye kahramani Beyoglu civarlarinda, ¢esitli kiiltiirlere mensup kisilerin bulundugu oda oda
kiralanmis bir apartmanda yasamaktadir. Buraya kendi istegiyle kendinden kagmak i¢in gelmistir. Bu kagisinin
ardinda ayni1 zamanda ask ve sorumluluk duygularindan uzaklagma istegi de vardir. Hikaye kahramani odasinin
camindan bakinca gordiikleri onun ruh hali gibidir adeta. “Sokagwin 1slak taslarimdaki donuk piritilarda,
kimsesizligin, uykudan kacan meldnkolisi vardi” (Bugra 2023: 78). Mekan, sadece davranisin icrasi i¢in gerekli
olan maddi zemini saglamakla kalmaz, hareketin de tanimlayict bir uzantist ve uzvunu da olusturur (Kose
2018: 326). Mekan ve birey arasinda karsilikli bir etkilesim var olmasinin yani sira mekéanla 6znenin ruh hali
arasinda bir benzerlik s6z konusudur. Kagtigi kiiciik oda i¢inde sabaha kadar uyuyamamis gegmis diisiincelere
dalmistir. Odasinda tiim yalnizligiyla otururken “Bir masal ¢éliinii agmis gibi harap ve hatirasiz(dy)” (Bugra
2023: 78) seklinde betimlenmesi, i¢ diinyas1 daginikliginin géstermek igindir.

Verilen i¢ diinya, sorgulamalarla aktarilir. Kagip geldigi bu yerde, yasanan hayat onun eski hayatindan
bagimsizdir, burada yalnizca diiskiinler, kimsesizler ve ge¢imini ufak tefek islerle saglayan insanlar vardir.
Hikaye kisisi, bahsi gegen insanlarla oturup kalkar, eglencelerine katilir. Giiniin ona getirdiklerini yagar fakat
bu akis igerisinde zihni siirekli gecmise takilidir. “Mihailovi¢ anlatmiya baslasin veya baslamasin, sen bazan,
hattd sik sik bir diigiinceye takilir kalirdin” (Bugra 2023: 80). Giinliik hayata tam anlamiyla katilamaz. Kendini
icinde bulundugu insanlara yabanci hisseder. Bu hisler onu, i¢inde bulundugu durumu sorgulamaya gotiiriir.
Hikaye kisisinin ait olamama duygusu ve sorgulamalar1 metinde kendini leitmotiv olarak gosterir. “Burada
bunlarin arasinda ne isim var?” (Bugra 2023: 80-84). Kullanilan leitmotiv, kisinin sorgulayici tavrini dne
cikardig1 gibi hikayenin siirsel islibunu da etkiler.

Bu sorgulayici tavrin ardindaki ait olamama hissi hikdyede yapilan geri doniislerle aktarilir. Geriye
doniis metnin tamamina yayilmistir. Bahsi gegen sorgulamalar ve ge¢cmigin ¢oziiliisii, hikaye kisisinin odasinda
bekledigi zamanda aklindan gegenlerdir. Bu sorgulamalar, kisiyi gegmisine, yasadigiapartmana gelmenden
onceki haline geriye doniislerle gotiirtir. “Sen Fatihliydin; tertemiz bir mahallenin giil gibi ¢ocuguydun.
Talebeligin, arkadashigin, her seyin her seyin makbuldii: Sonra daha geng yasta eline kuru bir diizen ge¢cmisti.
Sen onu devraldigindan daha iyi bir hdle getirmek iizere idin ve yaminda annen vardi” (Bugra 2023: 81).
Hikayenin kahramani ge¢gmiginde temiz bir mahallenin ¢ocuguyken simdi “Herapartmana bir iki uygunsuz
kadin diisen [...] (Bugra 2023: 79) bir semttedir. Eskiden yaninda annesi varken simdi etrafi kendi kiiltiiriine
bile yabanci insanlarla gevrilidir. Bu durum ondaki bulundugu yerden kagis hissini koriikler.

Hikaye kisisinin bu apartman odasina kagisinin ardinda bir agk hikayesi yatmaktadir. Giizel baslayan
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bir agkin giderek ¢okiigii hikayeye konu olmus, bu kotii gidisin sonuglari bir kagisla noktalanmistir. Giinliik
hayatin duygular1 ve siradanligi agkin bitisini hazirlamigtir. “Bir giin bu uykudan uyandiniz. Artik her an yeni
bir gerceginizi daha kesfediyor, hayal kdinatinizdan her an yeni bir yildizin daha kayip gittigini, karanliklarin
ardinda kayboldugunu titreyerek hissediyordunuz” (Bugra 2023: 82). Hikaye kisisinde olusan bu kacis hissi
simdiki zaman hisleriyle catisir ve onda gii¢lii bir geriye ddnme ve umut hissi uyandirir. Eskiden yasadig: giizel
hayata geri donebilecegi umudu i¢inde yesermeye baslar. Kagmustir, lakin aradigini bulamamistir. Hikaye
kisisinin i¢inde biitiin karamsarligina ragmen yeseren umut, Tarik Bugra’nin hikayelerinde sikca rastlanan bir
durumdur. “Taritk Bugra 'min dykiilerinin ¢ogunda genel atmosfere bir hiiziin egemendir. Hiiziin, tatll ve dost
bir duygudur onun i¢in. Bu his halesinin yer yer kedere ve karamsarliga déniistiigii olur” (Karatag 2009: 125).
Serbest dolayl anlaticinin simdi ve gegmisle alakali biitiin karamsarliklar1 geriye doniisle vermesi aslinda bir
i¢ diinyayla hesaplagsma durumu meydana getirmistir. Bu hesaplasmanin sonunda insana duydugu iyimserlik
on plana ¢ikmistir. “Bir yeni riizgdr esiyor; sularin iirpertisi bir baska istikamette” (Bugra 2023: 85). I¢
hesaplasmanin sonunda elde edilen umutla hikaye kisisi adeta yeni bir insana doniisiir ve oturdugu pencere
basindan kalkarak odayi terk eder. Bu hikdyede ‘“‘yazarin biitiin gayesi ¢itkmazda olan yalniz insan
bedbinlikten, iimitsizlikten kurtarip cemiyete kazandirmaktir” (Tuncer 1992: 124). “Fal” ve “Mart1”
hikayesinde oldugu gibi giinliik hayat ve bu hayattan ¢ogu yoniiyle ayn isleyen duygular bir engel degil
ilerlemeye ara¢ olmustur.

Sonug

Birey ve bireyin gergekleri Tiirk edebiyatinda ¢ogu yazar tarafindan ele alinan bir konu olmustur.
Tarik Bugra da bireyin duygularina yonelen, onlarin insani duygularini biiyiik bir hassasiyetle ele alan
yazarlardandir. “Mart1” ve “Fal” hikayeleri 6zellikle yasanilan hayattan kagma duygularinin yogunlukla
islendigi metinler olsalar da aralarinda temel farklar da barindirirlar. Fakat ikisinde de ortak unsur insan ve
duygularidir. “Mart1” ve “Fal” hikayelerinin ortak paydasi; bir sikismislik, hapsolmusluk duygusudur. Bu
duygu, kahramanlar1 ge¢mise gotiirmesine karsin sessiz bir kabullenmislik barmdirir. Gegmise giden
kahramanlarin en belirgin 6zellikleri hiizin olmustur. Tarik Bugra, ele aldig1 insan gercekligini kendi duygu
diinyasindan siizerek yansitmig, bdylelikle hikayelere derin bir bakis acist kazandirmistir. Hikaye tiirline
getirdigi bu yeni bakis, onu edebiyatimizin 6nemli isimlerinden biri haline getirmistir.

Tarik Bugra’nin “Mart1” ve “Fal” adli hikayeleri, Tiirk edebiyatinda giinliik yasamin derinliklerine
inen ve bireyin i¢ diinyasini kesfederek ortaya ¢ikan 6nemli hikdye 6rneklerindendir. Bugra, ¢alismada ele
alinan hikayelerinde siradan insanlarin yagsamlarini ve i¢ diinyalarini incelerken onlarin evrensel deneyimlerini
ve varolugsal sorgulamalarini okuyucuya aktarmistir. O, “giinliik/giindelik yasamin mayast olan belirsizligi”
(Lefebvre, 1991: 18) hayatin ardindaki birey temasiyla dogal goriinen olaylar altinda yatan derin insan
gergekligini ve ig¢sel diinyasini kesfetmeyi amaglamigtir. Bu sekilde, giinlik hayatin siradanligindan siyrilip
insanin i¢ diinyasini yansitmaya ¢alismistir.

“Mart1” hikayesinde, doganin meselesiyle insanin sicakliginin gegiciligi arasinda kurulan paralellik,
insanin varolussal gercekligini vurgulamaktadir. Yasli adamin 6liimiinden doganin kendi kanunlarma gore
ilerledigi ve dengelerin bir sekilde siirecegi algilanabilir. Bugra, sade bir dille bu hikdye boyunca okuyuculara
insanin varolugsal sorgulamalarini ve doganin giiciinii aktarmaya ¢aligmistir. Bir meyhanede gegen ve Todori
adli karakterin i¢ aydinlanmasina odaklanan hikayede, Todori’nin giiglii ve digsal tarihsel sorunlari olmayan
tasasiz goriinen durusunun arkasinda biiyiik bir hiiziin ve i¢sel catisma vardir. Bugra, karakterlerini ve
mekanlarmi hikdyenin temasma uygun bir sekilde tasarlayarak giinlik yasamin siradanligi altinda yatan
derinlikleri ve insan psikolojisinin karmasikligini ortaya koymustur. Bu baglamda “Mart1” ve “Fal” hikayeleri,
bireylerin i¢ diinyasin1 ve varolugsal sorgulamalarini ele alan 6nemli hikayelerdir. Yazar, hikayelerindeKi
derinlikle okuyucular1 insanin evrensel deneyimlerini ve yasamini sorgulamaya yonlendirmistir.

“Mart1” ve “Fal” hikayelerinde giinliik hayatin i¢inden insanlar1 se¢ip konu eden Tarik Bugra, tema
olarak bireylerin giinliik yasamlariin ardindaki i¢ diinyalarini ve toplumsal dinamiklerini ele almistir. Bugra,
karakterlerini siradan insanlarin yasamlarindan hareketle onlarin igsel ¢atigmalarini ve toplumsal beklentilerle
olan ¢atigmalarimi irdeleyerek islemistir. Bugra’nin ele alman iki hikdyedeki bireyler, genellikle siradan
insanlar olarak tanimlanabilir; ancak onlarin yasadiklari olaylar ve i¢sel diisiinceleri, okuyucuya derinlemesine
bir bakis acis1 aktarmistir. Bugra, hikayelerinde giinliik hayatin ardindaki bireyleri anlatirken genellikle insan
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psikolojisine, toplumsal yapiya ve bireyin i¢sel diinyasina odaklanmistir. Bdylece, okuyucularina hem
olaylarin yiizeyindeki hem de insanlarin zihinsel ve duygusal deneyimlerinin altinda yatan gergekleri
gormelerini saglamistir. Bugra’nin iki hikayesindeki karakterler genellikle derinlikli ve karmagik olup onlarin
yasadiklar1 olaylar, icsel ¢atigmalariyla birlikte giinlik hayatin siradanligi ve olaganiistiiliigii bir arada
verilmistir. Dolayisiyla yazar, okuyucularina hem tanidik hem de diisiindiiriicii bir diinya sunmustur.
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UMBERTO ECO’NUN ORNEK OKUR KAVRAMI BAGLAMINDA ORHAN
PAMUK’UN BEYAZ KALE ROMANININ iINCELENMESI

Ilknur GORUR*

0Oz

Umberto Eco’nun okurun bir metni okudugu esnada metnin onu nasil yonlendirdigini ve okurun hangi
stireclerden gectigi ile ilgili caligmalar1 bulunmaktadir. Bu baglamda 6rnek okur kavrami Umberto Eco’nun
literatiire kazandirdig1 kavramlardan biridir. Eco, 6rnek okur kavramini Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti
adli eserinde orman metaforu {izerinden kurup gelistirir. Eco’ya gore 6rnek okur bir metni okumaya
bagladigi esnada bir ormana girmektedir. Dolayisiyla ormanda gezinen 6rnek okur metnin yazarinin
biraktig1 ipuglarini takip etmeye baslar. Bu ipuglari okuru ormanda oyalar ve okur bazen ileri bazen de geri
gider. Anlatinin derin anlamina ulagtig1 anda ise ormandan ¢ikar. Eco’ya gére bu 6rnek okur tipi yazarin
yaratmaya ¢alistig1 bir okur tipidir ve bu okur tipi metinle is birligi icindedir. Ornek okurlar ayn1 zamanda
kurmaca metinlerin bir oyun oldugunu bilen ve oyunda kalmay1 bilen kimselerdir.

Postmodernist edebiyatin 6nemli temsilcilerinden olan Orhan Pamuk paradokslarla 6riilii olan Beyaz Kale
romaniin bagindan itibaren kurdugu metaforlar, teknikler ve oyunlarla okurunu ormanda genis bir
gezintiye ¢ikaran bir yazardir. Dolayisiyla Beyaz Kale postmodernizmin ¢ogulcu estetigi baglaminda ¢oklu
okuma modellerini miimkiin kilan bir anlatidir. Bu baglamda bu ¢alismada Orhan Pamuk’un Beyaz Kale
adli romaninda 6rnek okurun metindeki ipuglarindan yola ¢ikarak metni nasil yorumladigi Umberto
Eco’nun yazar ile is birligini dnceleyen 6rnek okur kavrami iizerinden incelenecektir.

Anahtar Sézciikler: Ornek Okur, Umberto Eco, Orhan Pamuk, Beyaz Kale.

AN ANALYSIS OF ORHAN PAMUK’S NOVEL WHITE CASTLE IN
THE CONTEXT OF UMBERTO ECO’S MODEL READER CONCEPT

Abstract

Umberto Eco has studies on how the text directs the reader while reading it and what processes the reader
goes through at this period. In this context, the concept of model reader is one of the concepts that Umberto
Eco introduced to literature. Eco established and developed the concept of model reader through the forest
metaphor in his work Six Walks in The Fictional Woods. According to the text of Eco, the model reader
goes into the forest while s\he starts reading a text. Therefore, the model reader wandering in the forest
begins to follow the clues left by the author of the text. These clues keep the reader occupied in the forest,
and the reader sometimes goes forward and sometimes backwards. When the reader reaches the deep
meaning of the narrative, s\he leaves the forest. According to Eco, this model reader type is a reader type
that the author tries to create, and this type of reader cooperates with the text. In addition, model readers
are the one who know that fictional texts are a game and who know how to stay in the game.

Orhan Pamuk, one of the important exponents of postmodernist literature, is a writer who takes his readers
on a journey through the forest with the metaphors, techniques and games he has established from the very
beginning of his novel, which is full of paradoxes. Therefore, the White Castle is a novel that enables
multiple reading models in the context of the aesthetic pluralism of postmodernism. Within this context, in
this study, how the model reader in Pamuk's novel White Castle interprets the text based on the clues in the
text will be analyzed through Umberto Eco's concept of model reader, which prioritizes collaboration with
the author.

Key Words: Model Reader, Umberto Eco, Orhan Pamuk, The White Castle.
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Giris

Umberto Eco’nun Anlat Ormanlarinda Alti Gezinti isimli eseri Harvard Universitesi’nde verdigi alti
boliimden olugan seminerleridir. S6z konusu eserinde Eco, okurun metin ile kurdugu iliskiyi kurmaca ve gergek
baglaminda ele almistir. Bu baglamda Eco’nun Anlati Ormanlarinda Altr Gezinti adli eserinde kurmaca ve
gergek iligkisinden hareketle okurlari siniflandirdig goriiliir. Yani Eco s6z konusu eserinde okurluk ¢esitlerini
tamimlamistir. Ornek okur kavramimi analiz ederken Eco’nun kendi romanlarindan &rnek verdigi goriiliir.
Dolayistyla Eco’nun 6rnek okuru metnin anlam diinyasini ¢6zmek i¢in ¢esitli anlamlar tiretebilen bir roldedir.
Bu makalenin de ana ger¢evesi okurun kurmaca ve gergek arasindaki tutumlari kapsamimda Eco’nun 6ne
stirdiigii 6rnek okur kavramidir.

Beyaz Kale tistkurmaca, metinlerarasilik, parodi, pastis, skaz, vb. gibi postmodern anlati tekniklerinin
kullanildig1 Orhan Pamuk’un 6nemli romanlarindan biridir. S6z konusu eserin postmodern olmasini saglayan
esas unsur iistkurmaca teknigidir. Roman 17. yiizyilin sonlarinda Istanbul’da gegmektedir. Eserde Pamuk
Dogu-Bat1 ekseninin yarattigi bir kimlik sorununu Italyan Kéle ve Hoca karakterleri iizerinden ortaya
¢ikarmigtir. Tim bunlar gergevesinde Orhan Pamuk’un 1985°te yayimladigi Beyaz Kale adli romani girisinden
itibaren kendi 6rnek okurunu talep etmistir. Pamuk s6z konusu bu eserinde postmodernizmin anlati tekniklerini
ustalikla kullanmistir. Bahsi gecen romaninda yazar, farkli okur tiplerinin ortaya ¢ikmasina imkan vermektedir.

1. Umberto Eco’nun Ornek Okur Kavramina Bir Bakis

Umberto Eco Ag¢ik Yapit adli eserinde yazarin metinde biraktigi bu bosluklar yapitin belirsizliklerle
dolu oldugunu 6ne siirer. Ornegin Eco’ya gére Kafka’nin metinleri tek anlamh degildir. Acik yapit olan
metinlerin zirvesi ise James Joyce’un Ulysses adli romanidir. Nitekim Joyce yapitinda bazi anahtarlar sunmus,
bunu da metnin “belli bir anlama gelecek bigimde okunmasiny istedigi i¢in” (Eco 2021: 76) yapmistir. Tam da
bu noktada 6rnek okurun rolii devreye girmektedir. Ciinkii Eco’ya gore 6rnek okur metin ile is birligi yapandir.
Dolayisiyla, bir metni anlamlandirirken okurun artalanindaki birikimlerinin oldugu kadar yazarin metninde
sundugu veriler de 6nemlidir. Eco, okurlarin metni okuma esnasinda metinde birakilan bosluklar1 yorumlarken
metnin niyetini de dikkate almalar1 gerektigini 6ne siirer. Bu baglamda Eco’nun 1962’de yayimlanan Yorum
ve Asirt Yorum baglikli eserinde yer alan “Metinleri Asirt Yorumlama” baglikli konugmasinda metnin niyetinin
metnin yilizeyinde bulunmadigindan soz ettigi goriiliir.

Metnin niyetinin ancak okurun bir tahminin sonucu olarak s6z edilebilecegini ileri siirerek okurun
girisiminin metnin niyeti hakkinda bir tahminde bulunmak oldugunu belirtir. Bu baglamda Eco o6ncelikle
metnin niyetinden yola ¢ikarak 6rnek okur kavramini 6n plana ¢ikarir. Bununla birlikte Parlak’a gére her metin
ortiik anlama sahiptir ve her metin bir okur modeli ister. “Her metin gondermeleri, yazildig: dil, soylemsel ve
anlatisal yapilar: araciligiyla derin yapisinit kavrayacak bir okur modelini ister yazarin bilingli tercihiyle olsun
ister metnin sundugu anlama olanaklariyla olsun ortiik olarak barmmdirir. Metin ¢esitli ipuglart ve okuma
anahtarlari sunsa da kusursuz bir anlama oldukg¢a problemli bir nitelemedir” (Parlak 2008: 14).

Bu siirecte okurun metnin i¢indeki anlamlarin kesfine bir yolculuk yaptig: belirtilir. Geng bu durumu
sOyle ifade eder: “Okuru metne yaklastiran her okuma siireci metnin temel ve ikincil izleklerinin ortaya
konulmasina katkida bulunur. Bu yolla yazarin dogrudan yansitmadigi ya da iletmedigi ancak okura birakilmis
daha ¢ok ortiik olan anlamlarin bulgulanmast yazarin biraktigi satir aralarimin okurca dogru okunmasina
baghdir” (Geng 2022: 623).

Tim bu bilgiler dogrultusunda Eco’nun 6rnek okur kavramini 6ncelikle metnin niyeti baglaminda
degerlendirdigi goriiliir. Bu baglamda Eco metnin niyeti ile okurun niyeti arasinda bir diyalektik kurmaktadir.
Eco’ya gore metnin niyeti derinlerde gizlidir. Ayrica metnin niyeti kendi 6rnek okurunu tiretmektir. Eco’ya
gore drnek okur metnin niyetini yapacagi yorumlarla agiga ¢ikarmaktadir. Ornek okur yazarin yaratmaya
calistig1 bir okur tipidir ve bu okur tipi metinle is birligi i¢indedir. Ancak Eco’ya gore drnek okur sadece bu
degildir. Ornek okur ayni1 zamanda kurmaca metinlerin bir oyun oldugunu bilen ve oyunda kalmay1 bilen
kimselerdir. Bir metnin niyetinin kendi 6rnek okurunu iiretmek oldugu diisiincesiyle metnin niyetinin de 6n
plana ¢ikarildig1 goriiliir. Metnin niyeti kendi 6rnek okurunu liretme amacini tasir ve bu 6rnek okurlar tek dogru
tahmini yapan okurlar degildir. Sonsuz tahminlerde bulunan ya da bulunabilecek olan 6rnek okuru bir metin
ongorebilir. “Bir metnin niyeti temel olarak kendisi hakkinda tahminlerde bulunabilecegi 6rnek okuru iiretmek

~ 136 ~



Hknur Gériir, “Umberto Eco 'nun Ornek Okur Kavrami Baglanunda Orhan Pamuk 'un
Bevaz Kale Romaninin Incelenmesi”’, Aralik 2024/ C. 7.S. 2./ 135-151.

oldugundan, érnek okurun girigimi, ampirik bir yazar olmayan ve sonunda metnin niyetiyle értiisen bir yazari
zihinde canlandwrmaktan ibarettir” (Eco 2021: 70).

Tim bunlar dogrultusunda Eco’nun Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti isimli eserinde yazar, eser ve
okur tiggenini baglaminda iki farkli okur tipinden bahsettigi goriiliir. Dolayisiyla Eco metinin okur tarafindan
iki sekilde ilerletildigini sGyler. Ona gore birinci diizey okurun anlatinin derinliklerine ulagmak gibi bir amac1
yoktur. Ornek okur ise anlatinin derinliklerini ¢dzebilen okurdur. Eco’ya gére bir metni ilerletmenin birinci
yolu bir metnin nasil sona erecegini bilmek istemektir. Bu baglamda Eco metnin sonunu bilmek isteyen okurun
birinci diizey bir 6rnek okur oldugunu sdyler. Dolayisiyla birinci diizey okur metni sadece bir defa okumakla
yetinebilir. Ancak metnin ayn1 zamanda ikinci diizey bir 6rnek okura da yénelik oldugunu dile getirir. Ornek
okur bazi metinlerin okura ne anlatmak istedigini anlamak i¢in metni birden fazla okuyabilir. Tiim bunlardan
hareketle Eco, bazi metinlerin 6rnek okurunu talep ettigini, metin belirsiz oldugu i¢in okurunu tekrar okumaya
ittigini sdyler. Bu baglamda Eco, metinlerin tekrar tekrar okunmasi konusunu ele alarak soyle der: “Ciinkii
bilindigi gibi Metin okuldan epey is birligi isteyen tembel bir aractir. Anlatict bize yeniden okumaya
cagirmakla kalmaz. Metni sonunda ilk béliimlerdeki birkag ciimleyi aktararak ikinci diizeyi kurum fiziksel
olarak da bunu yapmasina yardimci olur” (Eco 2019: 44).

Eco’nun 6rnek okur baglaminda vurguladigi diger bir mesele ise metin i¢inde oyalanan okurdur.
Oyalanma teknigi metinlerde Eco’ya gore o6nemli bir unsurdur. Eco, metinlerdeki hizlanmay1 seven
Calvino’nun dahi oyalanmada ayr1 bir haz buldugunu ifade eder. Eco oyalanmanin vakit kaybetmek anlamina
gelmedigini gogu zaman bir karar almadan 6nce insanlarin diisiinmek amaciyla oyalandiklarini dile getirir. Ona
gore “okurun yazarin strateji izlemeye yoneltildigi gezintilerdir oyalanmak” (Eco 2019: 70). Eco’ya gore hep
bu oyalanma eylemi aslinda yazarin metin igindeki yavaslama teknigi ya da Eco’nun kendi deyimiyle yayarak
anlatmasidir. Burada Eco anlatt metnin yavaslhigindan dolayr metnin okurlar tarafindan duruyormus gibi
hissedildigini ancak durmadigini aksine okuru metinde gezintiye cikardigini sdyler. S6z konusu olan bu
oyalanma kavrami ile anlatilmak istenen aslinda metnin hizidir. Bu oyalanma teknigi ile yazar okuru metnin
icerisine daha ¢ok ¢ekmeyi hedefler. Merak duygusunu arttirir. Okura tahminde bulunma sansi verir. Bu
baglamda 6rnek okur metindeki gizemleri ¢6zerken metinden keyif alir. Ayrica metinlerdeki gizemleri ¢cozme
isine giren 6rnek okur bir metnin derin anlamini saglamak i¢in de metinle bir is birligine girer. Eco’ya gore bir
metinde anlatic1 ve zamanin kavranmasinda da 6rnek okur etkilidir. Bu noktada Eco Genette’nin zamanla ilgili
oyunlar1 olan analeks ve proleks kavramlarini vurgular. Korat analeks ve proleks kavramlarini sdyle tanimlar:

“Anlaticimin  belli  bir zamandayken o zamamin gerisine doniip olani  biteni
soylemesi analeks olarak adlandrilir. Kehanet, yahut olacaklart onceden haber vererek
anlatmaya ise proleks denmistir. Bu kavramlar sinemada flashback ve flash forward olarak
amlirlar. Analeks, anlati zamanimin durdurulup geriye bakilmasi sonucu oykii diigiimlerinin
acilmasint saglar. Proleks ise gelecekte ortaya ¢ikabilecek pek ¢ok olasi sonucu dnceden
sezdirmenin bir ara agamasidwr. Biitiin bunlar edebiyattan sinemaya ge¢mis, ¢ok eski
tekniklerdir” (Korat 2019: 98).

Dolayistyla Eco’nun hem kurmaca eserlerdeki 6rnek okurun anlatici ve zamani nasil yorumladigi hem
de edebiyattan sinemaya aktarilan tekniklerin oldugu konusuna da degindigi goriiliir. Tam da bu noktada Eco,
metindeki bu oyalanmalar hakkinda Proust’un Kayip Zamanin Izinde serisindeki Mésyd Humblot adli kisinin
uykuya dalmadan 6nce yatakta doniisiiniin otuz sayfa anlatildig1 icin yaymevinin eseri basmak istemedigini
aktarir. Daha sonra Italyan edebiyatinin basyapit1 sayilan Alessandro Manzoni’nin Nisanlilar kitabindan 6rnek
verdigi goriliir. Eco’ya gore Nisanlilar adli eserde oyalanmalar mevcuttur. Eco, s6z konusu eserin yazari
Manzoni’nin yapitinda heyecanli bir olay1 anlatirken olay1 sonuglandirmadan evvel sayfalar dolusu tarih
bilgisine yer verdigini sdyler. Boylece yazarin olay anlarini hizli anlatmak yerine oyalanma teknigine
bagvurdugu agiktir. Eco ayrica Manzoni’nin yapitinda olaylar1 anlatirken okurlara bazi sorular yonelttigini dile
getirir. Manzoni’nin okuruna yonelttigi bu sorular okurun metinle bir 6zdesim kurmasini saglar. Eco’ya gore
bdylece oyalanma teknigi eserde daha belirgin hale gelir. Eco’nun kendi deyimiyle metin igindeki oyalanmanin
etkileri ve amaglar1 gesitlilik gostermektedir. Ardindan &rnek okurlar tarafindan kurmaca metinlerdeki
olaylarin nasil algilandigini ele alir. Diger bir ifadeyle, okurun bu kurmaca ve gergek arasindaki tutumlarini
ornek okur baglaminda ele aldig1 goriiliir.
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Eco’ya gore 6rnek okur anlatilanlarin bir hayal {iriinii oldugunu bilir. Bu ¢ergevede Eco, Searle’iin
“vazar ger¢ek bir beyanda bulunuyormus gibi yapar” (Eco 2019: 102) ifadelerini aktarir. Bu baglamda 6rnek
okurun kurmaca diinyanin anlagmasini kabul ettigi goriiliir. Ornek okurun kabul ettigi anlasma metinde
anlatilanlar1 gercekmis gibi okumaktir. Yani 6rnek okur anlatilanin bir hayal iiriinii oldugunu kabul ederek
metinle is birligine gider. Eco’nun okurun kurmaca ve gercek arasindaki ayrimina Kirmizi Bashkli Kiz’dan
ornek verdigi goriilir. Tiim bunlardan hareketle Eco Kirmizi Bashikli Kiz masalint okurken kurdun gercek
yasamdaki ormanlardaki gibi tiiylii oldugunu diistintildiigiinii sdyler. Kurt Kirmizi Sapkali Kiz’1 yuttugunda
ise kizin 6ldiigiini varsaydigimizi diisiindigiimiizii aktarir. Ciinkii ona gore “Kurmaca oykiiler okurken, belli
seylerle ilgili olarak inangsizligimizi askiya almakta, belli seyler i¢inse bunu yapmaktayiz” (Eco 2019: 104).
Bu baglamda yazar okuruna metninin kurallar ¢ergevesinde okunmasi i¢in birtakim ipuglari birakir. Bdylece
Eco’ya gore drnek okur metindeki bu ipuglari takip ederek metnin yazar ile el ele is birligi yapar. Bu
dogrultuda Eco, fantastik 6ykii ve romanlar konusu igin bir sabah uyandiginda kendini dev bir bocege
doniismiis bulan Gregor Samsa adli romanin kisisini, yani Kafka’nin Déniisiim adli eserini 6rnek verir. Eco’ya
gore “kurmaca bir diinya da ger¢ek diinya kadar hileci olabilir ” (Eco 2019: 123).

Kurmaca ve gercek arasindaki ayrima varamayan okurlar i¢in Eco Foucault Sarkact adli eserinden
ornek verir. Eco s6z konusu romaninin 115. béliimiinde Casaubon adli roman kisisinin Paris’te 23 Haziran’inin
gece yarisindan sonra Rue Saint Martin caddesini bastan asagi dolastigint belirtir. Oradan Rue aux Ours’u
geger, Centre Beauborg’a gelir oradan da Saint Merri Kilisesi’ne ulasir. Tiim bunlardan hareketle Eco sz
konusu roman yayimlandiktan sonra bir mektup aldigini sdyler. Mektupta Casaubon adli roman karakterinin
yliriidiigii caddelerde 6zellikle Rue Saint Martin caddesi ile kesisen Rue Reaumor’un kdsesinde bir yangin
ciktigi yazmaktadir. Bu dogrultuda okur, yazara roman karakteri Casaubon’un yangini nasil olup da
gormedigini sormaktadir. Eco bu durumu s6yle ifade eder: “Ben bu okurun hayal tiriinii olan bir olayin
gondermede bulundugu gergek diinyaya biitiiniiyle uymasini beklerken agiriya gittigi kamisindayim” (Eco
2019: 103). Eco ayrica kurmaca anlatilart okumanin bir oyuna dahil olma anlamina geldigini soyle ifade eder:
“Anlatilar okumak, gercek diinyada ger¢eklemis, ger¢eklesmekte ve gerceklesecek olan ugsuz bucaksiz geylere
bir anlam vermeyi 6grendigimiz bir oyun oynamak demektir. Romanlar okuyarak, gercek diinyayla ilgili bir
seyler sdylemeye calistigimiz an bizi kugatan o kaygidan kurtulmus oluruz” (Eco 2019: 116).

Tim bunlar dogrultusunda Eco kurmaca bir metnin gercek diinyayla ilgili yanlis bilgiler tagidigim
distinen okurun 6rnek okur olmadigini dile getirir. Bu duruma &rnek olarak Tolstoy’un Savas ve Baris adli
romanini verir. Eco’ya gore Savas ve Baris romanint 0 donemde Rusya’nin komiinistlerce yonetildigine
inanarak okuyan bir okur Natasa ve Pyotr Bezuhov’un basina gelenleri cok az anlayabilecektir. Ote yandan
Eco Tolstoy’un Borodino’da c¢arpisanlarin Kizil Ordu olmadigi konusunda okurlarini bilgilendirmekle
yilikiimli hissetmedigini syler. Boylece yazarin tek gorevi “gercek diinyayt kendi yaraticisimin artalani olarak
sunmak degil, gercek diinyamin okurun olasilikla bilmedigi yonleri hakkinda da okura siirekli olarak bilgi
vermektir” (Eco 2019: 123).

Dolayisiyla yazar sadece kurmaca yapitta olaylarla ilgili okurla bir tiir anlasma diizenlemekle kalmaz
ayn1 zamanda yazar okura anlatisinin anlasilmasi i¢in gerekli gordiigii birtakim bilgiler verir. Bu bilgiler
yazarimn okurun bildigine emin olamadigi bilgilerdir veya anlatisinin anlasilmasi igin bu bilgileri gerekli goriir.
Sandoval da Eco’nun yazarin yazarken aklinda olan, ideal alicinin kurgusal bir tasviri olan 6rnek okur
kavramina vurgu yaptigini dile getirir. Bu 6rnek okur metnin beklenen yorumunu, yani onu belirli bir sekilde
anladig: diistiniilen kisiyi temsil etmek tizere tasarlanmistir (Sandoval 2023: 2).

Eco yazarin 6rnek okuruna yol gostermek amaciyla belirli isaretlerden yararlandigini ancak bu
isaretlerin bazen son derece belirsiz olabilecegini de dile getirir. ECO kurmaca bir metinde yazarin gercek
yasamda hi¢ gerceklesmemis bir seyi ger¢ek yasamin bir pargasi olarak kurmaca metnine dahil ederse neler
olabileceginin analizini yapmigtir. ECo bu konuya bir 6rnek olarak Ann Radcliffe’in romaninda Gaskonya’ya
zeytin agaclarin1 koymasii verir. Dahas1 Ug Silahsorler romanindan &rnekler de aktarir. Ug Silahsorler
romaninda olaylarin gectigi donemde bir meydandan soz edildigini aktaran Eco bu meydanin Ug
Silahsorler’deki olaylarin gectigi donemde mevcut olmadigin aktarir. Her metnin kendine ait ansikolpedik
bilgiye sahip oldugu savindan hareketle Eco 6rnek okurun metni yorumlayabilmek i¢in ansiklopedik bilgilere
ihtiya¢ duydugunu 6ne siirer. Eco bu durumu soyle ifade eder: “Bu durumda okudugu metni yorumlayan érnek
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okur kendi art alamindan gelen bilgi birikimi ile okudugu metnin ansiklopedik diinyasina dahil olur. Béylece
ortaya okurun bireysel ve kolektif bilinci ¢ikar” (Eco 2019: 148). Ancak Eco bu ansiklopedik bilgilerin de bir
siirt olabilecegini aktarir. Bununla birlikte Eco hicbir yazarin okurundan ansiklopedilerin tamamini
bilmememizi istemedigini sdyler. Eco’ya gore kurmaca metinlerde okur hem kendi bilgi birikimi ile yazarin
metninin derinliklerine ulasabilir hem de yazarin verdigi ipuclarim takip ederek metnin anlatmak istedigini
anlayabilir ve bu dogrultuda metni yorumlayabilir. Ek olarak Eco’nun Ug Silahsérler romanindan verdigi
ornek kurmaca ile gergeklik arasindaki iliskiye de dikkat ¢ekmektedir. Yani, Eco’ya gére okurlar tarih,
kurmaca ve gergek tlizerine diisiiniirler ve sorgularlar.

Diger taraftan Eco bir metnin hem ydnlendirici hem sinirlayici olugunu ifade eder. Yani drnek okur
metnin izin verdigi dl¢iide degerlendirme yapabilendir. Dolayisiyla Eco’nun soziinii ettigi okurlara “metnin
verdigi ozgiirliik oraminda okurlarin dzgiirliikten yararlanabilecegi” (Eco 2019: 30-31) seklindeki sozleri ile
okurlarin metni yorumlarken yorumun da belli birtakim &lgiitlerinin olduguna dair génderme yaptigi goriiliir.
Ona gore yazarin metinde biraktig1 bosluklart dolduran okurlar bu bosluklari tamamlarken sinirlara dikkat
etmelidir. Bir baska deyisle Eco’ya gore yorum sonsuz degildir. Bu konuyu Yorum ve Asiri Yorum baglikli
eserin “Metinleri Asirt Yorumlama” baslikli konusmasinda ele alan Eco, yorumun o&lgiitleri oldugundan sz
eder. Eco’ya gore iyi veya kotli yorum yoktur ancak Popper’in yanlislanabilirlik ilkesine gére yanlislanabilir
yorumlar vardir. Eco bu konuda sdyle der: “Bir metnin belirli bir boliimiiniin herhangi bir yorumu ancak
metnin baska bir boliimiinde yiiriitiildiigiinde ise reddedilmelidir. Metnin i¢sel tutarliligi, okurun baska tiirlii
denetlenmesi olanaksiz itkilerini denetler” (Eco 2021: 70).

Eco ¢esit ¢esit yorumlamanin miimkiin oldugu ancak bu yorumlarin metinle is birligi i¢inde olmasi
gerektigi diisiincesini dne siirer. Ikiz’in de ifade ettigi gibi “Eco 'ya gére 6rnek okur bir anlati metnini, ézellikle
bir kurmaca metni kendi deneyimlemeleri, beklentileri ya da ongériileri neticesinde okuyan kisi degil, érnek
yazarin ¢izdigi rolii iistlenen okur tipidir. Bir baska deyisle, ampirik okur kendi beklentilerini 6rnek okur ise
yazarin metinde olusturdugu beklentileri karsilamaya ¢calisir” (Ikiz 2023: 229).

Metin iizerine yapilan yorumlarin metinsel tutarliligin denetiminden ge¢mesi gerektigini vurgular.
Bununla birlikte 6rnek yazar kavramini ele aldig1 goriiliir. Ornek yazar ve 6rnek okur arasindaki iliskiyi soyle
ifade eder: “Ornek yazar ile drnek okur ancak okuma swrasinda ve okumanmin sonunda karsihikli olarak
tamimlanan iki imgedir bunlar karsilikli olarak birbirlerini kurarlar” (Eco 2019: 40).

Eco’ya gore ornek yazar “bizimle sevgi dolu bir bicimde (ya da buyurganlikla veya aldatici bigimde)
konugan, bizi yanminda isteyen bir sestir ve bu ses anlatisal strateji olarak, her adimda bize iletilen ve drnek
okur olmaya karar verdigimizde, uymamiz gereken bir talimatlar biitiinii olarak kendini gosterir” (Eco 2019:
29). Ek olarak “ornek yazar bir eylemde bulunur ve sanatsal gereklilikleri hige sayan en bayagi pornografik
romanda bile, bize sundugu betimlemelerin hayal giiciimiize ve fiziksel tepkilerimize bir diirtii olmasi
gerektigini belirtmek iizere kendini gosterir” (Eco 2019: 32). Ote yandan yazarin 6rnek okuruna yol gosterici
olmast bakimindan verdigi bazi isaretlerin de belirsiz olabilecegi diislincesinden yola ¢ikarak drnek okur’un
zitt1 olan ampirik okur kavramini 6ne siirer. S6z konusu ampirik okur kavrami ona gore siklikla 6rnek okur
kavramu ile karigtiritlmaktadir. Eco ampirik okuru “metni bir¢cok bigcimde okuyabilir, iistelik ona nasil okunmasi
gerektigini belirtecek bir yasa da yoktur, ¢iinkii cogunlukla bu okur, metni, metnin disindan gelen ya da metnin
onlar ashinda yapisal olarak uyandirdig: tuthularimin bir mahfazas: gibi kullanir” (Eco 2019: 20) seklinde
tanimlar. S6z konusu ifadelerden yola c¢ikarak ampirik okurun metni kendi tutkulari icin okudugu
anlagilmaktadir. Ampirik okur metnin kendisine sundugu hayal diinyasina dalar ve metinde yazarin her seyi
acik olarak sunmasini beklerler. Ampirik okur kavramini agiklamak i¢in Foucault Sarkact adli romanina gelen
yorumlar1 sOyle anlatir:

“Foucault Sarkact adli romanmimi yaywmnladiktan sonra yillardir gérmedigim eski bir ¢cocukluk
arkadasim bana sunlari yazdi: Sevgili Umberto, sana yengem ile amcamin dokunakiy dykiisiinii
anlattigimi  ammsamiyordum; ancak bu oykiiyii romamn icin kullanmis olmani dogru
bulmuyorum. Romamm da anlatimin kahramani Jacopo Belbo nun amcas: ile yengesi olan bir
Carlo amca ile bir Katerina yenge hakkinda birkag¢ boliim anlatiyorum. Bu insanlar gergekten
de yasamistir. Birkag degisiklikle de olsa ben ¢ocukluguma ait bir 6ykiiyii adlar: farkli olan bir
yengemle amcam hakkindaki bir oykiiyii anlatmigtim. O arkadasima Carlo amca ile Katerina
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yengenin benim amcam ile yengem oldugunu, dolayisiyla onlarla ilgili bir telif hakkimin
bulundugunu, onun yengesiyle amcast olmadigini, zaten onun yengesiyle amcasit oldugundan
bile haberim olmadigint yazdim” (Eco 2019: 21).

Yukaridaki ifadelerden yola ¢ikarak Eco’nun 6ne siirdiigii bu okur tipinin ampirik okur oldugu
goriiliir. Daha 6nce bahsedildigi tizere Eco Foucault Sarkaci adli eserinden Casaubon adli roman kisisinden
hareketle yangin olayini ele almistir. Bu 6rnegin Eco’nun ampirik okur kavramina da uyarlanabilir oldugu
goriiliir.

Buna karsilik ampirik yazar kavrami Yorum ve Asir1 Yorum adli eserinde yer alan “Yazar ile Metin
Arasinda” baglikli konusmasinda goriilir. Eco Giiliin Adi romaninin ampirik yazar olarak ¢esitli yorumlarla
kargilagmaya hazir oldugunu sdyler. Ayrica bu basligi segen bir ampirik yazar olarak “okuru 6zgiir birakmak
tizere sectigini” (Eco 2021: 84) de dile getirir. Ampirik yazarin kullandig1 sdzciikleri bir 6lgiide yetki tanidigi
bazi serbest anlamsal ¢agrisimlan c¢iiriitebildiginden de sdz etmistir. Ayrica metnin niyeti ve yazarin niyeti
olarak one siirdiigii diigiincelerini ve ampirik yazari, yazarin niyeti kavrami {izerinden ele almaya ¢alismistir.
Yorum ve Asiri Yorum baglikli eserinde yer alan “Yazar ile Metin Arasinda” baslikli konusmasinda Eco’ya
gore ampirik yazarin niyeti soyledir:

“Ampirik yazarmn niyetine basvurmanin ilging olabilecegi durum vardir. Yazarin hayatta oldugu,
elestirmenlerin onun yapitiyla ilgili yorumlarda bulunduklar: ve yazara ampirik bir kisi olarak
metnin destekledigi ¢ok katmanli yorumlarin ne kadar ve ne él¢iide farkinda oldugunu sormanin
ilging olabilecegi durumlar vardir. Bu noktada yazarmm yamiti onun metnin yorumlarini
dogrulamak amacuiyla degil, yazarin niyetiyle metnin niyeti arasindaki értiismezlikleri géstermek
amaciyla kullanmilmalidr” (Eco 2021: 78).

Bununla birlikte Eco’nun yazarin niyetinin bilinmesinin bazen de gereksiz oldugu diisiincesini 6ne
strdiigii goriiliir. Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti adli eserinde de ampirik yazarin 6rnek okuru talep ettigini
dile getirir ve ornek okur icin sdyle der: “Ampirik yazarin gozden kagirdigi yerlerde de gondermeler ve
semantik baglantilar kegfedebilecek bir okur” (Eco 2019: 141).

Son olarak Umberto Eco’nun metnin niyeti, metnin hizi, kurmaca ile gercek ayrimi gibi konulardan
yola ¢ikarak ornek okur kavramini gelistirdigi goriilmiistiir. Eco’nun 6rnek okuru metinlerin igine dahil
olabilen, metinle is birligi i¢ine girip oyunda kalmay1 bilen ve yazarin biraktig1 bosluklar1 doldurabilen yazarin
biraktigi ipuglart dogrultusunda degerlendirilebilen, metinden bir ¢ikarsama yapabilen okurlardir.

2. Umberto Eco’nun Ornek Okur Kavrami Baglaminda Beyaz Kale’nin Tahlili

Orhan Pamuk 1985°te yayimladig1 Beyaz Kale adli kurmaca eserinin bagina yerlestirdigi “Giris” metni
ile daha romanin en basindan kendi 6rnek okurunu talep ettigini gostermistir. Beyaz Kale’de 6ncelikle Sessiz
Ev romanmin kahramani olan Nilgiin Darvinoglu’na bir ithaf ve onun hemen ardindan Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun Marcel Proust’tan ¢evirdigi bir epigraf goriiliir. S6z konusu epigraf soyledir: “Alakamizi
uyandiran bu bir kimseyi, bizce megchul ve mechulliigii derecesinde cazibeli bir hayatin unsurlarina karigmig
sanmak ve hayata ancak onun sevgisi ile girebilecegimizi diistinmek bir ask baslangicindan neyi ifade eder?”
(Pamuk 2018: 6).

Yazar tarafindan romanin basina yerlestirilen bu epigrafin yazarin verdigi bir isaret veya romanin
i¢ine bir gdnderme olup olmadigi belirsizdir. Ciinkii, islamoglu’nun da “Umberto Eco ve Orhan Pamuk’un
Romanlar1 Arasinda Metinlerarasilik” (2014) baslikli yiiksek lisans tezinde belirttigi gibi “epigraflar her
zaman metnin i¢erigine ya da biitiinliigiine isaret eden kavramlar degildir” (Islamoglu 2014: 31).

Orhan Pamuk romanin bagina yerlestirdigi “Giris” metni ile okuru romanda kars1 karsiya
birakabilecegi dinamige hazirlamistir. “Giris” metni ile okur iist kurmaca teknigi ile karsi karsiya birakilmigtir
ve Eco’nun deyisiyle metin kendi 6rnek okurunu iiretmistir. Okur birtakim yansimalar oyunun kurulduguna
tanik olur ve bu oyuna katilmaya baslar. Diger bir anlatimla drnek okur ve ampirik okur arasindaki ayrim
romanin baslangicindan itibaren ortaya ¢ikmaktadir. Eco kurmaca ve gercek diinya ayrimi yapabilme
baglaminda okurlar1 siniflandirmistir. Dolayisiyla romanin baslangicinda yer alan postmodernizmin anlati
tekniklerinden olan iist kurmaca teknigini okurlarin nasil yorumladigi 6nemlidir.
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Roman, Sessiz Ev romaninin kahramani olan Faruk Darvinoglu’nun 1982°de Gebze kaymakamligina
bagl arsivde “Yorgancmin Uvey Evladi” bashkl el yazmasmi buldugunu aktaran bir “Giris” ile baslar. Faruk
Darvinoglu s6z konusu el yazmasini deftere kopya etmeyi tisendigi igin ¢almustir. Bununla beraber Darvinoglu
buldugu el yazmasinda anlatilan bazi olaylarin pek gercegi yansitmadigini tespit eder. Ornegin Kopriilii’niin
bes yillik vezirligi sirasinda Istanbul’da biiyiik bir yangin ¢ikmustir ancak kayda deger bir hastaligin, hele
kitaptaki gibi genis bir veba salgininin higbir kanitt yoktur. Bununla birlikte Darvinoglu dénemin bazi
vezirlerin adlarinin da yanlis yazildigini, bazilarmin birbiriyle karistirildigini, bazilarinin da degistirildigini
soyler. Miineccimbasilarin adlari ise saray kayitlarinda gdsterenleri tutmaz ama bu noktanin kitapta 6zel bir
yeri oldugunu diisiindiigii i¢in ilizerinde durmadigindan s6z eder. Diger taraftan kitaptaki olaylar tarihsel
bilgilerimizin genellikle dogruladigini sdyler. Ornegin miineccimbasi1 Hiiseyin Efendi’nin katli, IV. Mehmet’in
Mirahor Koskiindeki tavsan avi bunlardan biridir.

Faruk Darvinoglu buldugu el yazmasinin yazarmin bu tarz bir yigin tarihi kitabi okudugunu aktarir.
Darvinoglu’na gore buldugu el yazmasinin yazari belki de Evliya Celebi’nin kitaplarini da okumustur. Ayni
zamanda bu durumun tersinin de olabilecegini sdyler ve Darvinoglu elinde tuttugu el yazmasinin yazarini
aramaya girisir. Ancak Istanbul kiitiiphanelerinde yaptig1 arastirmalarin umutlarim suya diisiirdiigiinii giinkii
1652 ve 1680 yillar1 arasinda IV. Mehmet’e sunulan risalelerin ve kitaplarin higbirine Topkapt Sarayi
kiitiiphanesinde rastlamadigini ifade eder. Fakat hikayede adi gecen “solak hattat”mn aradig1 kiitiiphanelerde
eserlerini buldugunu aktarir. Bir siire onlarin pesinden gittigini italyan iiniversitelerine yazdig1 mektuplardan
kiric1 cevaplar aldigini ifade eder. Boylece Darvinoglu yazarin kitabin kendisinden ¢ikan ama {izerinde
yazmayan adina dayanarak yaptig1 aragtirmalarinin basarisiz oldugunu soyler.

Bununla birlikte Darvinoglu profesor bir arkadasina el yazmasim karigtirmasi igin 1srar ettigini,
profesdriin de geri verirken Istanbul’un arka sokaklarindaki ahsap evlerde iginde bu tiir hikayelerin yer aldig1
el yazmalarinin on binlercesi oldugunu sdyledigini aktarir. Hikayeyi elinden sigara diismeyen gozliikli bir
kizin yiireklendirmesiyle yayimlamaya karar verdigini giiniimiiz Tiirk¢esine ¢evirirken de higbir {islup kaygisi
giitmedigini sdyler. Ardindan Faruk Darvinoglu bir masanin iizerine koydugu el yazmasindan bir iki ciimle
okuduktan sonra kagitlarinin durdugu baska bir masaya gecerek aklinda kalan anlami giiniimiiz kelimeleriyle
anlatmaya basladigini kitabin adin1 da kendisinin degil yayimlamayi kabul eden yaymevinin koydugunu séyler
ve “Giris” metni boylece tamamlanir.

Orhan Pamuk’un Beyaz Kale isimli roman1 bir “Giris” kismindan, on bir boliimden ve sonsézden
olusmaktadir. “Giris” Faruk Darvinoglu’nun Gebze Kaymakamligi’na bagh arsivde “Yorgancinin Uvey
Evlad1” baglikli el yazmasini bulmasi ve ardindan kendisinin giiniimiiz Tiirk¢esine aktarmasi ve yayinevinin
Beyaz Kale adini1 verip yayimlatmasi ile baglar. Dolayisiyla roman “Girig” kismindan itibaren postmodern
anlatilarin bir teknigi olan st kurmaca teknikle kurgulanmistir. Anlatict “Giris”te Faruk Darvinoglu’dur.
Ancak romanimn sonradan anlatici degisir. Birinci boliimden on birinci boliime kadar ben anlaticinin hakim
oldugu goriiliir. Romanin bu yapisi kuskusuz akillara Umberto Eco’nun Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti adli
eserinde aktardiklarini getirir. Bahsi gecen eserde Eco sdyle der: “Metin her seyden once, hakli olarak oykiiniin
nasil sona erecegini bilmek isteyen birinci diizey ornek okura yéneliktir. Ancak metin okudugu metnin
kendisinden nasil bir okur olmasini istedigini kendisine adim adim gidecegi yolu gosteren ornek yazarin nasil
ilerledigini kesfetmek isteyen ikinci diizey bir drnek okura da yoneliktir” (Eco 2019: 43).

“Giris” metni Eco’nun 6rnek okur perspektifinden ele alindiginda 6rnek okur kurmaca karakter ve
yazar Faruk Darvinoglu buldugu el yazmasinda anlatilan baz1 olaylarin gercedi pek yansitmadigini tespit
etmistir. Romanin kendi igerisinde yer alan kurmaca karakter Faruk Darvinoglu tizerinden de bir okur
siiflandirmas1 yapmak miimkiindiir. Kurmaca karakter ve yazar Faruk Darvinoglu buldugu el yazmasinda
anlatilan bazi olaylarin gercegi pek yansitmadigi tespit etmistir. Dolayisiyla Orhan Pamuk’un kurmaca
karakteri Faruk Darvinoglu’nun aslinda kurmaca olan eserlerin gergek diinyayla birebir ortiismesini isteyen
veya talep eden bu taleplerinde asiriya giden bir okur oldugu soylenebilir.

Beyaz Kale’de hem kurmaca karakter hem de kurmaca yazar olan Faruk Darvinoglu’nun buldugu el
yazmasindaki donemde bir veba salgini vardir. Fakat Faruk Darvinoglu anlatilan dénemde herhangi bir veba
salgmima rastlamamigtir. Tiim bunlarla birlikte “Giris” metninde yer alan Darvinoglu’nun buldugu el
yazmasinin yazari da okurla ig birligi i¢ine girebilecek olan bir metin {iretmistir.
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Orhan Pamuk’un kurmaca karakteri ve kurmaca yazar1 Faruk Darvinoglu buldugu “Yorgancini Uvey
Evladi” adli el yazmasimin kurmaca bir eser bir hayal {iriinii olabilecegini unutmustur. Darvinoglu buldugu el
yazmasi eserinin kurmaca yazari oldugu gibi ayni zamanda okurudur. Buldugu metnin bir hayal tiriinii ve
kurmaca oldugunu unutan Darvinoglu metindeki tarihsellikten yola ¢ikarak adeta dedektif gibi iz siirmeye
baslamustir. Darvinoglu, Topkap: Saray: Kiitiiphanesinde arastirmalar yapmus ve Italya’daki iiniversitelere
cesitli mektuplar yazmigtir. Orhan Pamuk’un kurmaca karakteri Faruk Darvinoglu aslinda Eco’nun ampirik
okurunun bir temsilidir. Eco’ya gore kurmaca karakter ve kurmaca yazar Darvinoglu el yazmasi kurmaca bir
metni yorumlamamis adeta onu kullanmisgtir.

Ote yandan Pamuk, Sessiz Ev romaninin karakteri olan Darvinoglu’na Beyaz Kale romaninda da yer
vermistir. Bu durum bir anlamda kurmaca ile gerceklik arasindaki iligski geleneginden haberdar olan okuru
talep ettiginin gostergesidir. Daha Once belirtildigi iizere Orhan Pamuk’un kurmaca karakteri Faruk
Darvinoglu’nun da buldugu el yazmasi metni okuyup ger¢ekmis algisina kapilmistir ve ampirik okur gibi
davranmigtir. Bu durumda sadece Faruk Darvinoglu bir ampirik okur degildir. Diger bir ifadeyle okurlarin
romanin nasil kurgulandiginin diistinmesi okur tiirlerini ortaya ¢ikarmada ikinci diizlemdir. Romanin “Giris”
metnini okuyup ger¢ekmis gibi algilayan ve kurmaca ile ger¢ek arasindaki ayrimi géz ardi eden okurlar da
ampirik okur olur. Bu baglamda Orhan Pamuk postmodern anlatilarda yer alan tist kurmaca teknigiyle aslinda
kurmaca eserlerin anlati tekniklerinden haberdar olan 6rnek okuru talep ettigini de gdstermistir. Bu baglamda
ornek okur yazarm oyunu ortaya koydugu kurallarla oyunda kalmasini bilir ve metindeki bosluklardan
baglantilar elde ederek metnini yorumlamaya baslar.

Romanin “Girig” metninde anlatici olarak konusan kurmaca karakter ve kurmaca yazar Faruk
Darvinoglu {izerinden Pamuk, 6rnek okuru adeta metin ile is birligine davet eder. “Giris” metninde postmodern
anlat1 formlarindan olan iist kurmacanin farkinda olan 6rnek okurun zihnindeki gergeklik algisi ile ampirik
okurun zihnindeki gerceklik algisi arasinda fark olacagi anlasilir. “Girig” kisminda yer alan Faruk
Darvinoglu’nun buldugu el yazmasini1 Beyaz Kale olarak yayimlatmasi ampirik okurlardaki gergeklik algisini
sarsacaktir. Ampirik okurun metnin gergek bir olaya mi yoksa bir kurguya m1 dayandigi konusunda siipheye
diisecegi goriilebilir. Ornek okur ise metnin “Giris” kismimin postmodernizmin anlat: tekniklerinden olan iist
kurmaca oldugunun farkina varabilir. Bu baglamda metnin talep ettigi 6rnek okur ve ampirik okur arasindaki
ayrim Oncelikle romanin “Girig” kismimda 6n plana ¢ikmaktadir. Tam da bu noktada Yeni Tarihselci
yaklagimin temelindeki tarihe siiphe ile bakma olgusu Beyaz Kale’nin merkezinde yer almaya baglar.

Tiim bunlarla birlikte ampirik okurlar Beyaz Kale adli romanin ger¢ege dayanmayan bir tarihi kurgusu
oldugunu ileri stirebilir. Ampirik okurlar Pamuk’un Beyaz Kale adli romaninda tarihte hi¢ yer almamuis olaylara
dayanan, tarihi gergeklikleri oldugu gibi anlatmayan bir roman oldugunu séyleyebilir. Daha 6nce bahsedildigi
tizere her metin okurundan belli bir sinirda ansiklopedik bilgiye sahip olmasini talep etmektedir. Dolayisiyla
Orhan Pamuk’un Beyaz Kale romaninda uyguladig1 postmodern anlatilarda da goriilebilen Yeni Tarihselcilik
kuramudir. Yeni Tarihselcilik, tarihi postmodern bir perspektiften inceleyen teoridir. Bu teoride edebi metinler
araciligiyla Yeni Tarihselcilige gore tarih, olgularin aktarimi degil, metinsel anlatimdir. Dolayistyla Yeni
Tarihselci yaklagimda ge¢mis ¢esitli somut temellere dayansa da gercek olmayabilir. Yeni Tarihselci
yaklagimda tarihi aktaran insanlardir. Bu baglamda “tarih” yorumlanabilir metinlerden olusur. Yeni
tarihselcilik teorisinde tarih gergekeiligin yeniden ingasina dayanmaktadir. Yeni Tarihselci yaklasimin
merkezinde tarihe siipheci bakis a¢is1 yatmaktadir (Kara 2020: 593). Bu baglamda Yeni Tarihselci yaklagimda
tarihi gergekliklerin ve tarihin yeniden kurgulandigini bilen okur ile bilmeyen okur arasinda bir ayrim ortaya
¢ikmaktadir. Boylece ornek okurlar Pamuk’un romanimi tarihte hi¢ yasanmamis olaylardan yola ¢ikarak
kurguladigimi 6ne siirmezler. Ciinkii 6rnek okurlar Yeni Tarihselciler i¢in tarihin nesnelliginin degil, tarihin
yorumlanabilir olmasinin 6nemli oldugunun farkindadirlar.

Hayal {irlinii olan eserlerin okurlar tarafindan ger¢ek diinyayla birebir ortiismesinin beklendigi
sorunsali da yazarlar tarafindan sik sik giindeme getirilmistir. Daha 6nce de bahsi gegen Eco’nun Foucault
Sarkaci adli romanin1 yayimlandiktan sonra bir okurdan mektup almasi 6rnek olarak gosterilebilir. Yani
Eco’nun romaninda gecen zamanda romani okuyan okura gdre Paris’te bir yangin ¢ikmis ancak boyle bir
yangin romanda yer almamustir.
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Kurmaca eserlerde anlatilanlarin okurlarin zihninde hep gergek diinyayla iliskilendirme istegi
yatmaktadir. Okurlar igine girdikleri kurmaca eserlerin hangi kisimlarinin gergekten yasanip yasanmadigini,
yasandiysa da ne kadarmin gercek oldugunu sorgulamasini yapmaktadirlar. Bu konuyla ilgili olarak Orhan
Pamuk’un da Saf ve Diisiinceli Romanct adli eserinde Eco ile benzer diisiincelere yer verdigi goriiliir. Orhan
Pamuk, Saf ve Diisiinceli Romanct adli eserinde yer alan “Orhan Bey Siz Bunlar1 Gergekten Yasadiniz mi1?”
baslikli yazisinda Masumiyet Miizesi adli roman1 yayimladiktan sonra okurlarm “Orhan Bey siz Kemal
misiniz?” gibi sorularla karsilastigini anlatir. Gelen bu soruya karsilik olarak Orhan pamuk su cevaplar1 vererek
durumu s6yle aktarmistir:

“l. Hayw, ben kahramamm Kemal degilim. 2. ama romanimi okuyanlari Kemal olmadigima
asla inandiramam. Bu ikinci ciimleyi, hem okurlart buna ikna etmenin benim i¢in ¢ogu zaman
biitiin romancilar i¢im zor olacagr anlaminda soyliiyorum hem de ashinda kahramanim Kemal
olmadigimi kanitlamak igin ¢ok fazla gayret sarf etmeye niyetim olmadigimi ima etmek igin.
Ashinda okurlarimin saf okurlarin da diyebiliriz onlara romanimi Kemal’in ben oldugumu
sanacaklarini bile bile yaziyordum” (Pamuk 2019: 25).

Zafer Dogan da “Orhan Pamuk Edebiyatinda Tarih ve Kimlik Séylemi” (2011) bashikl doktora
tezinde romani gercegi anlatan tarihi bir roman olarak goren okurlar icin soyle der:

“Kitapta anlatilanlardan kusku duymasi i¢in bulunmus el yazmast motifini kurguya katmaktadur.

Bunu yaparken geleneksel yontemi tersine ¢evirerek ve kliseyi kirarak hi¢cbir metnin saf dilli bir
sekilde okunmamasi gerektigini okuyucuya gésteriyor. Béylece yazar metnin hem sahiciligine
hem de kurmacaligina gondermede bulunarak, romanda anlatilan hikdyenin gercekten yasanip
yasanmadigindan daha énemli bir seyin bizzat hikdyenin kendisi oldugunu hatirlatmaktadir”
(Dogan 2011: 151).

Beyaz Kale’de postmodern anlatilarin tarihe bakigi 6rnek okur ve ampirik okuru birbirinden ayirir.
Beyaz Kale tarihi bir bilgi aktariminin s6z konusu oldugu bir roman olmadigi i¢in tarihi bir roman degildir.
Romandaki tarihsellik bir kurmacadir. Orhan Pamuk Oteki Renkler adli kitabinda yer alan “Kitaplarim ve
Benim Hayatim” baslikli kisimda kitabin bir tarihten soz ettigini ama tarihsel bir donemi anlatmak igin

olmadigini dile getirir:

“Evet, bu kitap tarihten soz ediyor. Ama bir tarihsel donemi anlatmak igin degil, bir hikdyeyi
anlatmak i¢in. Aklimda var olan bir hikdayeyi bir tarihsel zamana oturttum. Aslinda bu zaman
Avct Mehmet donemi degil de 30-40 yil oncesi, yiizyil sonrasi bile olabilirdi. Diinyada da
Tiirkiye 'de de bir aliskanlik var: Tarihsel roman deyince, bir donemin genis anlamda toplumsal
sorunlarint isleyen, o sorunlardan dramlastirilarak ¢ikartilmig, neredeyse Shakespearevari
kisileri ele alan, Savas ve Baris’a benzer bir tiir roman anlasiliyor. Bu romanda anlattiklarim,
bir tarihsel dénemin sorunlarim dile getirmek icin degil, bir hikdyeyi daha canli kilmak i¢in
tarihe oturtulmug vaziyette” (Pamuk 2020: 132-133).

Ornek okurlar Beyaz Kale adli romanin “Giris” metni olarak romana yerlestirilen kism1 okuduklarinda
bir postmodern metinle karsi karsiya kaldiklarmi ve metinde postmodern anlati tekniklerinden olan {ist
kurmacanin kullanildigini anlamlandirabilirler. Bu sebeple romanin bir tarihsel donemi anlatmak igin
kurgulanan bir tarihi roman degil, tarihten hikayeyi anlatmak i¢in yararlanilan kurgusal strateji oldugunun
farkina varabilirler.

Ornek okurun aksine ampirik okurlar ise “Giris” metni olarak romana yerlestirilen metni bir tarihi
romanin 6n sozii olarak kabul edip metinde dedektif gibi iz siirerek gercekten yasanip yasanmadigmnin
arastirmasini yaparlar. Ampirik okurlar bu aragtirmalarinin neticesinde romanda verilenlerle gercekte olanlarin
birbirini tutmadigini goriince de hangisinin gergekten yasanip yasanmadigr konusunda kafa karisiklig:
yasayabilirler. Bu durum 6rnek okuru ve ampirik okuru birbirinden ayirir.

Ornek okurlar metni kurgulayan kisinin Sessiz Ev romanindaki karakter oldugunu gordiiklerinde
yazarin okura bir oyun oynadigimi ayrit edebilirler. Bu sebeple metin kendi 6rnek okurunu insa etmistir.
Boylece romanin en bagindan itibaren ampirik okur ve drnek okur birbirinden ayrilmistir. Bu baglamda
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Umberto Eco’da Anlati Ormanlarinda Al Gezinti adli eserinde metinlerin girisinde yer alan ifadelerin kendi
ornek okurunu sectigini soyle dile getirir: “Bir metin bir varmus bir yokmus ile basliyorsa kendi rnek okurunu
hemen sectigine dair bir igsaret gondermis olur: bu okur ya bir ¢ocuk olmalidir ya da sagduyunun étesine giden
bir oykiiyii kabul etmeye hazwr birisi” (Eco 2019: 21).

Tim bunlarla beraber Pamuk, bir hayali diinyay1 yaratirken her seyi yazara sdyletmemektedir. Bu
tutumu Eco “belli seylere deginir ve kalani icin okurdan bir dizi bos alani doldurarak is birligi yapmasini
ister. Kaldi ki daha é6nce yazmis oldugum gibi, her metin, okurdan onun igine katilmasini isteyen tembel bir

aragtir. Bir metin alicinin anlamasi gereken herhangi her seyi soylese mahvolurduk: Asla sona ermezdi béyle
bir metin” (Eco 2019: 13-14) seklinde ifade eder.

Orhan Pamuk romanin tamaminda okura belirsizlikler birakmigtir. Romandaki bu belirsizliklerin de
kendi 6rnek okurunu talep ettiginin gostergesidir. Okura acikc¢a sdylenmeyen belirsizliklerin en baginda el
yazmasinin kimin yazdig1 sorusu gelir. Bu muglakliga paralel olarak ¢esitli yorumlamalar ekseninde ortaya bir
de Hoca ve Venedikli Kéle’nin ayni kisi olup olmadiklar1 sorusu ¢ikmigtir. Bu baglamda bu durum Eco’nun
metin i¢in yapilan tahminlerin tek bir dogru tahmini olmadig1, ¢esit ¢esit yorumlarin metnin kendi igindeki
tutarlilig ile kanitlanabilir ve yanlislanabilir oldugu diisiincesi ile iliskilendirilebilir.

Orhan Pamuk’un Beyaz Kale adli roman1 hakkinda ge¢mis yillardan simdiye kadar bir¢ok farkli
calisma yapilmis ve roman birbirinden farkli perspektiflerle ele alinmistir. Romanin “Giris” kismindan itibaren
okurun aktif katilim sagladigi goriiliir. “Giris” metnin tamamlanmasinin ardindan romanda birinci béliimden
on birinci boliime kadar gecen olaylarda yazarin kurdugu ¢ok katmanli ve metaforlarla oriilii roman evrenini
anlamlandirmak 6rnek okura birakilir. Umberto Eco’nun orman metaforundan hareketle Orhan Pamuk’ta
ormanda okurlarina birtakim belirsizlikler biraktig1 gibi okurun ormanda yolunu bulmasini kolaylastiran ancak
bazen daha da zorlagtiran ipuglari da birakmistir. Okurlarin metnin biraktigi ipuglari dogrultusunda
yorumlamaya bagladig1 birinci boliimden on birinci boliime kadar gegen olaylar, sdyledir:

Yirmi ii¢ yasindaki Italyan, Venedik’ten Napoli’ye giderken Tiirk gemileri yollarin1 keser. Italyan,
bilim ve sanat okumus ayn1 zamanda matematik, fizik, astronomi ve resimden anlayan bir genctir. Romanda
bu geng daha sonra Venedikli Kdle olarak gegmeye baglayacaktir. Tiirk gemileri tarafindan yollar1 kesilen geng
Italyan esir diismekten, cezalandirilmaktan ve kiirege verilmekten korktugu icin kendisinin hekim oldugunu
soyler. Bu sayede Venedikli Kole yaninda bulunan kitaplarindan bir veya iki tanesini kurtarir. Ayrica Venedikli
Kole kiirege verilmez, Istanbul’a getirilir. Istanbul’a getirildikten sonra da Sadik Pasa’nin konagma atilr.

Kaldig1 hiicrede kendisi gibi esir diisenlerden hasta olanlari iyilestirmeye, gardiyanlar igin regeteler
yazmaya baslayinca diger kélelerden ayrilan Italyan Koéle giines 15181 alan bir hiicreye atilir. Tedavileri
sebebiyle Venedikli kole hekimlik {icreti de almaya baglar. Aldig1 paranin bir kismmi kdle kahyalarma ve
gardiyanlara verse de onlardan saklamay1 basardiklariyla Tiirkge 6grenmeye baslar. Venedikli Kéle’ye Tiirkge
Ogreten ise Sadik Pasa’nin ufak tefek islerine bakan biridir. Venedikli K&le’nin giinleri bdyle gegerken sisli bir
gecede yanina gelen kdhyanin kendisine sdylediklerinden sonra boylesi siradan gecen hayatinin degisecegine
dair temeller atilir. Sisli bir gecede gelen kahya Venedikli Kdle’ye Pasa’nin onu gormek istedigini sdyler. Yine
ayni sisin i¢cinde kahya ve Venedikli Kole Paga’nin konagina giderler. Pasa hastadir ve diger hekimler bir gare
bulamadiklar1 i¢in Paga Venedikli Kéle’yi de gormek istemistir.

Pasa’nin nefes darlig1 oldugunu anlayan Venedikli Kole Pasa i¢in cesitli seyler hazirlar. Naneli yesil
haplar, surup vb. gibi. Kble Pasa’y1 iyilestirmeyi basarir. Bir ay sonra Pasa Venedikli Kéle’yi tekrar ¢agirtir ve
bir kese para verir ancak kendisine verilen bu paralarin biiylik ¢ogunluguna gardiyanlar el koyar. Kis geger.
Bahar basinda Pasa donanmayla Akdeniz’e agilir. Ardindan yaz gecer ve sonbaharda Pasa donanmayla
seferden doner. Pasa ogluna bas vezirin kizin1 alacak gosterigli bir diigiin yapacaktir. Bu sebeple tekrar
Venedikli Kole’yi yanina ¢agirtmistir. Venedikli Koéle igeri giren kisinin kendisine ¢ok benzemesinden bir
hayli etkilenir. “Pasa mesgulmiis bekleyeyim diye beni bir odaya aldilar, oturdum. Az sonra odanin oteki kapisi
agild, iceri benden bes alti yas biiyiik biri girdi, yiiziine bakinca sagirdim, korktum birden!” (Pamuk 2018:
17).

Tiim bunlar dogrultusunda romanda kimlik {izerinden kurulan yansimali oyunun drnek okuru talep
eder nitelikte oldugu goriiliir. Orhan Pamuk’un kimlik iizerinden kurdugu oyuna 6rnek okurda dahil olmaya
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baslar. Ornek okurlar tarafindan anlamlandirilan ikizler temas1 Hegel’in kole- efendi diyalektigi cergevesinde
de yorumlanmistir. Ornek okurun “olaylar dizisini yeniden olusturmasi” (Eco 2019: 50) gereksinimiyle
romanda Hegel’in kole-efendi diyalektigi ¢ergevesinde yorumladigi kole-efendi’nin ortaya ¢ikisini Ramazan
Korkmaz incelemistir. Korkmaz Hoca ve Venedikli Kolenin ilk karsilasmalarinda sasiran tarafin Venedikli
Kole olmasma kdle-efendi diyalektigi ¢ergevesinde bir analiz gerceklestirmigstir. Korkmaz’in bu analizi
romanin kendisine verdigi belli ipuclart dogrultusunda gergeklestirdigi anlagilir. Dolayisiyla Korkmaz yazarin
metinde biraktig1 belli ipuclarindan hareketle metne belli sinirlar dahilinde inceleme yapmuistir. Bu durumda
Korkmaz’in metin ile is birligi yaptig1 goriiliir.

“Hoca ile Kole’nin bu ilk karsilasmalarinda saswran taraf Kole'dir. Zira Kéle norm karakteri
ile tamgmustir. Norm karakter, bagkiginin biitiin donamm eksiklerini yansitan bir ayna niteligi
taswr; Kole ozgiir degil, Hoca ozgiirdiir. Kole giigsiizdiir, Hoca, kendinden emin bir iktidar
giiciinii temsil etmektedir. Biitiin bu ozellikleriyle Kole, Jung 'un séyledigi gélge arketipi ya da
Hoca’nin éte/obiir yiizii’diir” (Korkmaz 2009: 122).

Beyaz Kale romaninda efendi-kole diyalektiginin nasil basladigina dair yapilan yorumlar 6rnek okur
olarak tanimlanan okurlarin yorumlaridir. Bu durumu Eco “bu amimsamalarin bir diizeni izledigini, deyim
yerindeyse bu ani ‘geriye sarmalar’in ya da zamansal degisikliklerin ve anlatisal simdiki zamana hizli
beklenmedik doniiglerin belli bir ritmi izledigini” (Eco 2019: 61) seklinde ifade eder.

Odada kendisine ikizi kadar ¢ok benzeyen Hoca ile Venedikli Kole karsilagtiktan sonra roman
Paga’nin yapilacak olan diigiin igin bir figek gosterisi hazirlamak istemesi ile devam eder. Pasa, Venedikli Kole
ve igeri giren Hoca’nin beraber ¢aligmasini istemektedir. Akabinde Venedikli Kéle ve Hoca’nin bir siire
lizerinde beraber calistiklart gosteri Pasa tarafindan basarili bulunur. Bu olanlardan sonra Pasa Venedikli
Kole’ye Miisliman olursa kendisini azat edecegini soyler. Ancak Venedikli Kéle dinini degistirmemekte
direnir. Bu sebeple de Pasa Venedikli K6le’nin boynunun vurulmasini emreder. Fakat yine de Venedikli Kole
dinini degistirmek istemez. Pasa’da bu olanlardan sonra artik Venedikli Kole’yi beraber fisek gosterisi i¢in
calistiklar1 Hoca’ya hediye eder. Ardindan kole zindan hayatini terk ederek Hoca ile beraber yasamaya baglar.
Hoca bu sirada Venedikli Kéle’ye kendisine bildigi her seyi 6gretmesini ister. Bu siirecte de aslinda Korkmaz’a
gore aralarinda kole-efendi iliskisinin temelleri atilmgtir.

Venedikli Kéle’nin kendi iilkesinde 6grendigi astronomi, tip, miihendislik, cografya bilgilerini
Hoca’ya aktarmaya baglar ve bir yil1 Hoca ve Venedikli Kole astronomi ile ugrasarak gegirirler. Romanda,
kole-efendi iliskisi Venedikli Kole’nin bildiklerini Hoca’ya aktarmasiyla baslar. Romanin sonunda Hoca’nin
Venedikli Kéle’nin yerine gecerek Italya’ya kagmasiyla birbirinin yerine gegme veya birbirine doniisiim izlegi
daha da goriiniir kilmir. Bu durum 6rnek okurlar tarafindan yorumlanmustir. Ornegin, Ramazan Korkmaz bu
durumu “Metaforik Doniistiirme Bigimleri ve Efendi-Ko6le Diyalektigi Bakimimdan Beyaz Kale (2009)”
baglikli makalesinde ele almistir. Korkmaz’a gore;

“Birinin yerine ge¢me veya birine doniisme edebiyatta ¢ok eski zamanlardan beri kullanilan bir
izlektir. Birinin yerini gegici bir siire alma, ona doniisme eski zaman anlatilarinda; don
degistirme baska bir kiliga girme, libas degistirme (tebdili kiyafet), tek tarafli onun yerini alma
gibi unsurlardan olusur. Masallar bu déniisiim fikrini don degistirme motifi ile ¢oziimlemigtir.
Sozgelimi yilan Prens masalinda tipki Kafka nin Doniisiim romaninda oldugu gibi bir insanin
suriingene/bocege dontismesi anlatilir. Bu ice kapanma durumun aslinda zorbalasan dissal
gercekligin ve absiirdleserek i¢i bosalan yasam modellerinin topyekiin protestosu veya reddi
anlamini taswr” (Korkmaz 2009: 119-120).

Hoca ve Venedikli kole birbirlerine ikiz kadar ¢ok benzerler. Romanin basindan beri sezdirilen bu
benzerlik romanin sonunda artik okura birbirine yerine gegme veya birbirine doniisme izlegi olarak yorum
yapmasma imkan tanir. Bu birbirinin yerine ge¢me, bagka biri olma veya birbirine déniisme efendi-kole
diyalektigi ¢ergevesinde ilerlemistir. Venedikli Kéle ve Hoca bir yili astronomi ile ilgilenerek gegirirler. Bu
stiregte Sadik Pasa Erzurum’a siiriiliir ve Hoca’da da namaz saatlerini kusursuz gésteren bir namaz saati yapma
istegi baslar. Hoca bu saati daha rahat tasarlayabilmek ve daha sonradan da Venedikli Kéle ile karsilikli yazilar
yazmak i¢in kullanacagi masa ile ilk defa tanisir. Masa ile Venedikli Kole sayesinde tanisan Hoca ilk baglarda
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masay1 bir musalla tagina benzeterek onun ugursuz oldugunu séylese de doniisiim ve degisme siireciyle beraber
masaya karsi olan tutucu tavri da degismeye baslar. Bir yildan sonra Pasa Erzurum’dan doner ve Hoca’da
Paga’y1 tebrik etmek igin Pasa’nin konagina gider. Giderken tasarladigi namaz saatini de yaninda gotiiriir.
Hoca’nin tizerinde biiyiik bir emek harcayarak ¢aligtig1 namaz saati Pasa tarafindan bekledigi ilgiyi gormeyince
iizlintii ve sinirle evine doner. Ertesi giin Hoca tekrar Pasa’y1 ziyarete gittiginde Pasa Hoca’ya boyle faydasiz
ugraslarla ilgilenmemesini, diismanin karsisinda giiglii ve yenilmez kilinacak bir silah tasarlamasini istedigini
soyler. Hoca bu silah tasarlama fikrine dnceleri pek olumlu yaklasmasa da Pasa araciligiyla Padisah IV.
Mehmet’in huzuruna g¢ikabilmek i¢in bunu bir firsat beller. Ardindan Hoca IV. Mehmet’in huzuruna ¢ikma
firsatini elde eder. Ancak yine isler istedigi gibi gitmez. Silah fikri padisahin ilgisini ¢ekmez. Ama Padisah’in
Hoca’dan aslanlar hakkinda duyduklari ¢ok ilgisini ¢eker. Hoca Padigsah’m ilgisini ¢ekmeyi sonunda
basarmistir.

Venedikli Koéle ve Hoca silah iistiinde beraber ¢alismaya devam ederlerken yaz sonu Miineccimbagi
Hiiseyin Efendi oldiiriiliir. Hoca da Miineccimbasinin mallarina el koyuldugunu 6grenince Miineccimbaginin
kagitlarini, kitaplarini, defterlerini ele gegirmek i¢in birikmis ne kadar parasi varsa harcar ve istediklerini elde
etmeyi basarir.

Hoca Padisah’in hayvanlarina yaptig1 yorumlarla ilgisini ¢ekmeyi basarmasi sebebiyle Padisah’a
Hayat-iil Hayal ve Acaibiil Mahlukat adli iki risale sunmaya karar verir ve hayvanlar ile ilgili ¢aligmalar
yapmaya baglar. Tiim bu siirecte hayvanlarla ilgili yaptig1 yorumlarin digerleri de tutunca IV. Mehmet’in
kendisine Gebze’de bir dirlik verdigini 6grenir. Venedikli Kole ile Gebze’ye giderler. Gebze’deki insanlarla
da astronomi bilgilerini paylagsmaya ¢aligir ancak oradaki insanlara gore bunlar sadece bir safsatadir. Bu
sebeple evlerine geri donmek {izere yola koyulurlar. Tiim bunlardan sonra Venedikli Kéle’nin yasadiklari en
kot tig y1l olarak tanimladig bir siireg igine girerler.

Hoca’nin “Niye benim ben?” (Pamuk 2018: 45) sorusunu sormaya baslamasi ile Venedikli Kéle’nin
koleliginin 6niinde sonunda sona erecegine dair ipuglarinin génderilmeye baslandig goriiliir.

“Niye kendisi oldugunu bilmedigini séyledikten sonra, bu sorunun, orada onlar arasinda, ¢ok
soruldugunu, her giin daha ¢ok soruldugunu ekleyiverdim. Bunu séylerken aklimda bu soziimii
dayandiracagim hichir érnek, hicbir diisiince yoktu, hicbir sey yoktu, yalnizca, soruyu istedigi
gibi cevaplamak istemistim, belki, basit bir i¢giidiiyle oyundan hoslanacagimi sezdigim igin.
Sasirdi.  Bana merakla bakiyordu, devam etmemi istiyordu; ben susunca sabredemedi,
tekrarlamami istedi: Demek onlar bu soruyu soruyorlardi? Giiliimseyerek kendisini
onayladigimi goriince hemen dfkelendi: Onlar soruyor diye sormuyormus bunu, onlarin ne
yaptigi da kendisine viz gelirmis” (Pamuk 2018: 44-45).

“Niye ben oldugunu diisiinmesini soyledim, ama 6giit verir gibi demedim bunu; ben ona bu
konuda yardim edemeyecegim igin is ona kalryordu da ondan. ‘Yani ne yapayim aynaya mi
bakayim?’ dedi alaycilikla. Ama rahatlamis goziikmiiyordu diisiinmesi icin sustum. Tekrarladi:
‘Aynaya mi bakayim?’ Bir den ofkelendim, Hoca 'nin kendi kendine higbir yere yaramayacagini
diistindiim. Bunu fark etmesini istedim, bensiz hi¢cbir sey diisiinemeyecegini yiiziine soylemek
geldi icimden, ama cesaretim yoktu; uyusuk bir tavirla aynaya bakmasini soyledim” (Pamuk
2018: 46-47).

Hoca bu siiregten sonra Venedikli Kole’den kendi hayatini yazmasimi ister. Bir yandan aradigi
sorularin cevaplarii Venedikli Kdle’nin yazdiklarinda bulamadigini soylese de aslinda Kole’nin yazdiklari
cok hosuna gider. Bir siire sonra Hoca da yazma konusunda ikna olur. {lk zamanlarda yazma konusunda
¢ekingen davransa da Venedikli Kole nin yaptirdig1 masada karsilikli oturarak yazmaya baslarlar. Bu yazma
eylemi siiregiderken Istanbul’da biiyiik bir veba salgim ortaya ¢ikar. Venedikli Kole veba salgiindan gok
korkarken Hoca aksine Allah’in takdiri oldugunu sdyleyerek hi¢ korkmamaktadir ve giinliik hayatina devam
etmektedir.

Birbirlerinin yerine gegme aninin kirilma noktasi mahallelilerden birinin dul kardesini Hoca ile
evlendirmek istemesidir. Hoca’nin evlenmeyi kabul etmemesiyle mahalleli Hoca hakkinda olumsuz
diisinmeye baslamistir. Romanda mahalleli Hoca’ya karsi olumsuz tutum igindedir.
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“Yildizlara bakmasini, mercekler ile oynayip, tuhaf saatler yapmasini kimse iyiye yormuyormus.
Yemegini ¢émelip bagdas kurarak degil, gdvurlar gibi masaya oturarak yedigini; kitaplara
keselerle para verdikten sonra onlart yere atip icinde peygamberin adi olan sayfalarn iistiine
bastigini; gokyiiziinii saatlerce seyretmekle icindeki seytant yatistirmadigi icin, giin is1ginda
yatagina yatip evinin kirli tavamini seyrettigini, kadinlardan degil, yalnizca oglanlardan
hoslandigini, benim onun ikiz kardesi oldugumu, ramazanda orug yedigini, vebanin da onun
yiiziinden yollandigmni ... ” (Pamuk 2018: 60).

Yukaridaki ifadelerden anlagildigi gibi hoca mabhalleli tarafindan sevilmez. Ramazan Korkmaz
Eco’nun 6rnek okur kavramina uygun olarak hocanin i¢inde yasadigi topluma yabancilagtigini sdyler. “Biitiin
bunlar, Hoca'min i¢inde yasadigi topluma ve onun hurafelerle oriintiilenmis yasama bigcimine ne kadar
yabancilastigini 6grenmesine yardimct olur. Béylece mutsuz ve yarali bir biling olarak otekilerle aymi
duygulart paylagsmaktan ya da dyle goriinmekten duydugu huzurun sonuna geldigine karar ver(ir)” (Korkmaz
2009: 125).

Tim bunlardan sonra Hoca ve Venedikli Kéle masada karsilikli oturup aile bireylerini, gecmis
yasantilarint hatta riiyalarimni bile yazarlar. Bir siire sonra Hoca’nin kdlenin riiyalara 6zenip kendi riiyasini
yazdig1 gortliir. Hoca kdleyi ikiz kardesi, agabeyi olarak goriir. Ayrica Hoca artik vebadan korkmamaktadir.
Daha sonra Hoca’nin kdlenin memleketini merak ettigi goriiliir. Bu durum ayni zamanda Dilber’e gore de bir
kole-efendi diyalektigine isaret etmektedir. Dilber’e gore “Beyaz Kale'de karsimiza ¢ikan olay érgiisii aslinda
okuru i¢ine alarak ilerleyen ve kole-efendi diyalektigini temel alarak karmagiklagan bir yapilanmaya” (Dilber
2014: 110) isaret eder.

Birbirlerine ikiz kadar ¢ok benzeyen Venedikli Kéle ve Hoca yani efendi ve kole artik birbirine
doniigsmiistiir. Bu benzerlik ve birbirlerine déniisme motifi romanin sonunda da Hoca’nin Venedikli Kole ile
yer degistirmesiyle daha da belirgin kilinmigtir. Murat Giilsoy da birbirine ikiz kadar ¢ok benzeyen Venedikli
Koéle ve Hoca’nin birbirine doniismesi hakkinda 602. Gece Kendini Fark Eden Hikdye baslikli kitabinda soyle
der:

“Beyaz Kale romaninda, birbirine ¢ok benzeyen Batili Kole ile Dogulu kahramanimizin (Hoca)
birbirlerinin yerine ge¢cmelerinin hikdyeleri anlatilir. Hoca 'nin Bati bilimine ve yasam tarzina
olan merak: temel konulardan biridir. Hoca tiim bunlari bir iktidar araci olarak kullanmaya
calisir ve bu stire¢ romanin olay orgiisiinii olusturur. Hoca 'min ugursuz i¢sesinin sordugu (Niye
benim ben?) Batili kéle tarafindan verilen cevabi aslinda Tanpinarin sézlerinin ifadesidir”
(Giilsoy 2021: 246).

Tim bunlar dogrultusunda Korkmaz, Dilber, Giilsoy’'un 6rnek okur olarak metnin niyetiyle
ilgilendikleri, metni belli yorumlar gergevesinde inceledikleri 6n plana ¢ikmaktadir. Bu baglamda s6z konusu
ornek okurlarin ayn1 zamanda Beyaz Kale romaninin Dogu-Bati ¢atismasi ekseninde kimlik sorunuyla okuru
kars1 karstya biraktiginin incelemesini yaptiklar1 goriiliir. Ornek okurlarin romani ana konusunun Dogu-Bat
sorunu olmadigini, Dogu-Bati ekseninin yarattii bir kimlik sorununu ortaya ¢ikarmayi hedefledigini ileri
stirdiigti goriiliir. Clink{i 6rnek okurlara gore efendi-kole arasindaki iligki bir anlamda simgesel olarak Dogu ile
Bati arasindaki iligkinin bir gdstergesidir. Yapilan bu degerlendirmeler dogrultusunda kitapta yer alan Dogu-
Bat1 eksenindeki kimlik sorununu ikiz ben motifi olarak ele almasini Orhan Pamuk Oteki Renkler adli kitabinda
yer alan “Kitaplarim ve Benim Hayatim” baglikli kisitmda okurlar i¢in ipucu niteligindeki bilgileri soyle dile
getirir:

“Kitabin kalbinde ikizler hikayesi yatar. Dogu ve Bati kiiltiiriinde Alman edebiyatinda
Hoffman’da, Dogu kiiltiiriinde ise mesela Binbir Gece Masallari’'nda sik sik goriilen ikizler
Doppelganger temasidir. Ben demin séziinii ettigimiz kimlik dertlerini bu temaya bir oyun havasi
icinde oturttum. Kahramanlarimin birbirine benzemesi ya da benzememesi, yani birbirlerinin
kimliklerini karsilikli bir ayna olarak kullanmalari aslinda giincel bir seye génderme yapmaktan
¢ok, ezeli bir kimlik sorununu oyunlastirmaktan ibarettir. Dogu ve Bati’min birbirlerinden ne
kadar uzak ya da yakin oldugu kitabimin konusu degildir. Rudyard Kipling 'in ‘East is East, West
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is West’ musralart vardir. Kitabim belki bu basmakalip tutumdan kurtulmak icin yazilmistir.
Dogu Dogu olmasin, Bati da Bati olmaswn istegi var bu kitapta” (Pamuk 2020: 134).

Ote yandan Ramazan Korkmaz’a gére ayrica Beyaz Kale, “olay érgiitleyici anlatidan ¢ok karakter ve
fikir unsurunun sentezleyici oldugu bir roman yapist icerdiginden eserdeki kisiler diizlemi; kole/efendi,
padisah/esirler gibi alegorik unsurlardan olusur” (Korkmaz 2009: 122). Bu baglamda yazarin eserde biraktigi
bosluk veya belirsizlikleri okurun doldurabilmesi ve okurun yon bulabilmesi i¢in metaforlar olusturdugu
goriilmiistiir. Bu metaforlardan bazilari bir yandan okura eseri yorumlamada yon gosterirken bir yandan
birakilan belirsizliklerle eserin muglak yanlarinin devam ettigini ortaya ¢ikarmistir.

Ornek okurlar tarafindan yorumlanan belirsizliklerden ilki “sis” metaforudur. Roman bir sis ile baslar.
Romanin baslangicinda yer alan “sis” sdzcliglinii Eco’ya gore yorumlayacak olursak “okurun iizerinde bir sis
etkisi yaratmak iizere tasarlanmis gibidir” (Eco 2019: 46). Ramazan Korkmaz’in romanda yer alan ayna
metaforu yorumu baglaminda 6rnek okur oldugu goriiliir. Korkmaz romanda yer alan ayna metaforunu sdyle
yorumlar;

“Ayna, kole ve efendi metaforu ile anlatilan i¢csel gercekligin disa yansitma aracidwr. Varliginda
biiyiik zithklart barindiran insan, ote yiizii ile karsilagmaktan, bastirilmis duygular: ile
yiizlesmekten siirekli korkar. Bastirilan duygular (kole gibi) bilin¢altina itilir ama yok olmazlar.
Doniigtimiin asil amaci, 6liimlii ve oliimsiiz bir Dioskurs ¢ifti olan insandaki bu zitliklar:
birbirine yakinlagtirmaktr. Fakat biling (efendi) buna direnir; ¢iinkii 6teki yabancidwr ve tekin
degildir. Ustelik bizim bilincle ev kabul ettigimiz diinyamizin tek efendisi olmadigimiz fikrine
alismak da kolay degildir. Icimizdeki ben ve étekinin, efendi ve kélenin, dost ve diismanin
bulusmasi, uyusmasi ve birbirini beslemesi; ruhsal biitiinliigiimiiz icin kaginilmazdur. Efendi ile
kélenin yer degismesi, icimizdeki dost ve diigmamin nasil birbirinin éteki yiizii oldugunu ve
zamanla yer degistirebileceklerine igsaret eder” (Korkmaz 2009: 127).

Beyaz Kale romaninda oyunun bir pargasi olmasi istenildiginden dolay1 okur pasif degil, tam tersine
aktiftir. Daha 6nce soz edildigi lizere Eco kurmaca diinyalarin okurundan belli bir kiiltiirel ve entelektiiel bir
birikim talep ettigini ileri siirer. Dolayisiyla Beyaz Kale romanin da bu gibi taleplerde bulunan bir roman oldugu
goriiliir. Bu baglamda metnin talep ettigi belli bir kiiltiirel diizeye sahip 6rnek okurlar metnin ortaya koydugu
gondermelerle diger metinler arasindaki baglantilar ortaya ¢ikarmada zorluk gekmeyecektir. Ancak 6rnek okur
olamayan diger okurlar bu baglantilar1 gérmede zorluk ¢ekecek ve metnin niyetini g6z ardi edeceklerdir. Bu
sebeple 6rnek okurlar postmodern anlati tekniklerinden haberdar olan okurlardir.

Beyaz Kale romani “Girig” metninden itibaren postmodernizmin anlati tekniklerine sahip bir
romandir. Romanin {istkurmaca teknigi ile bagladigindan daha 6nce sz edildigi gibi postmodernizmin getirdigi
tekniklerden bir digeri olan romanda da yer alan kavram metinlerarasiliktir. Metinlerarasilik kavraminin
farkinda olan 6rnek okurlar metinlerarashig anlatida fark edebilirler. Ornegin, islamoglu Beyaz Kale romaninin
“metinlerarast okuma teknigine gereksinim duyulacagi, sik stk geri-sapimli okuma, kaynak arastirma yoluna
gitmenin gerekecegi, postmodern anlatilarindan biri” (Islamoglu 2014: 35) oldugunu dile getirir.

Ote yandan yazarin kendisi de Beyaz Kale romaninda yer alan metinlerarasiliklari romanin sonuna
ekledigi “Beyaz Kale Uzerine” adl1 kisimda dile getirmistir. Romanin sonunda yer alan “Beyaz Kale Uzerine”
adh kistmda agiklanan metinlerarasilik iliskileri Adnan Adivar’in Osmanii Tiirklerinde Ilimi, Evliya Celebi’nin
de cok sevdigi tuhaf hayvan hikayelerini anlatan Acaib il Mahliikat tirtinden kitaplar, Arthur Koestler’in
Uykudagezerler’deki Kepler yorumu (Niye benim ben?), Leonardo da Vinci’nin ¢ocuksulugu ve inanilmaz bir
silah yapma tutkusu, Katip Celebi’nin garesiz kitap kurtlugu, Dostoyevski’nin Oteki adiyla ¢evrilen romant,
Cervantes’in Don Kisot’u, Antoine Gallant, Lady Montagu, Baron de Tott, Ahmet Refik, Resat Ekrem
Kogu'nun Tarihimizde Garip Vakalar adli eseri, Helmut von Moltke’nin Tiirkiye Mektuplari, Tadeutz
Trevanian’m Transilvanya’da Yolculuklar adli graviirlii kitabi ve Prof. Siiheyl Unver’in Istanbul Rasathanesi
adli kitabidir.

Metin Balci “Orhan Pamuk Romanlarmmda Modern ve Postmodern Unsurlarin Mukayesesi” (2019)
baslikli yiiksek lisans tezinde Hakan Sazyek’in Umberto Eco’nun Giiliin Ad: ile Orhan Pamuk’un Beyaz Kale
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romaninin metinlerarast bir iligki igerisinde oldugu diislincesini aktarmigtir ve Hakan Sazyek’e gore bu iliski
sOyledir:

“Eco, romanint 1968 de buldugu bir yazma eserin metnini aktarma seklinde kurmustur. Eco,
romanin onsoziinde yazma niishanin bulus seriivenini, onu ¢evirip yayimlarken dikkat ettigi
hususlart belirtmekle yetinir, ardindan yazmanin metnini aktarir. Orhan Pamuk da Beyaz
Kale’yi ayni formatta kurar. Ancak burada yazma eseri bulan ve yayimlayan, yazarin bir énceki
romani Sessiz Ev'in kisilerinden tarih dogenti Faruk Darvinoglu dur” (Balc1 2019: 203).

Tim bu degerlendirmeler ile birlikte Beyaz Kale’'de postmodernizmin diger teknikleri de yer
almaktadir. Bu baglamda romanda bir¢ok metnin parodi ve pastisine de rastlanmistir. Eco’ya gore yazarin
biraktig1 ipuglari da olan bu teknikler 6rnek okurlar tarafindan algilanabilir. Bu ger¢evede 6rnegin Ahmet Alper
Akgam “Orhan Pamuk’ta Coksesli Roman’a Giris: Beyaz Kale (2016)” baslikli makalesinde Beyaz Kale
romaninda Venedikli Kéle’nin Dogu toplumu ile ilgili gézlemlerinin ¢esitli parodik 6geler oldugunu 6ne siirer.
Akcam’a gore Venedikli Kole ve Hoca’nin Padisah i¢in beraber yazdigi Hayat-iil Hayvan ve Acaib-iil
Mahlukat gibi kitaplar, risaleler ve hikayeler romanda yer alan ¢esitli parodik 6gelerdir (Ak¢am 2016: 4-5).
Dolayistyla Ak¢am’in sdz konusu ifadeleri metnin niyetini anlayan 6rnek okur oldugunun gostergesidir.

Ote yandan Umberto Eco’nun Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti adl eserinde bahsettigi metinin hizi
meselesinden yola ¢ikarak Beyaz Kale metninin hizi baglaminda da 6rnek okurlar tarafindan yorumlanabilecegi
sOylenebilir. Onun hikayelerinde anlatim ve hikdye zamani gegislidir ve okuyucunun bunlari zaman zaman
takip etmesi 6nemlidir. Pamuk’un Beyaz Kale romaninda, sik sik kronolojinin degistigi bir yap1 on plana
¢ikmaktadir. Bu durum zaman zaman okuyucunun takibini zorlagtirmaktadir. Ancak 6rnek okurlar Beyaz
Kale’de zamansal bir hizlanma oldugunun farkina varan okurlardir. Eco Anlati Ormanlarinda Altr Gezinti adl
eserinde “Proust un belirttigi gibi okur nerede bulundugunu, simdiki zamanin mi yoksa geriye doniisiin mii soz
konusu oldugunu gormek icin her an geriye, onceki sayfalara donmek zorundadir” (Eco 2019: 49) seklinde
Nerval’in Sylvie adli eseri hakkinda sdylenenleri aktarmistir. Yani Eco okurlarin anlatida var olan ileri, geri
giden zamansal anlarda kafa karisiklig1 yasayabildigini 6ne siirer. Bu durumda Eco’nun 6ne siirdiigli zaman
konusu baglaminda Sylvie i¢in sdylenilenler kadar karmasik olmasa da Beyaz Kale romaninda da okurlar hangi
zaman ani oldugu konusunda kafa karigikli§i yasayabilir. Anlatilardaki zamani anlama ve yorumlama
konusunda da okurlar Eco’ya gore pasif durumdan ¢gikmaktadir. Bu baglamda Beyaz Kale romaninda pasif
durumdan ¢ikan okur eserde karakter, mekan, zaman ve olayla ilgili muglak birakilmig noktalari ¢ozmeye davet
edilerek aktif hale getirilmeye ¢alisilmistir. Dolayisiyla Beyaz Kale’de olaydan yola ¢ikarak romanda muglak
birakilmig olan noktalar1 yorumlamaya g¢alisan okurun eserdeki zaman kavramina da bir anlam getirmeye
cabaladig1 gortilir.

Beyaz Kale’de okurlar {i¢ farkli anlati zamani ile karsilasmaktadirlar. Yapilan incelemede anlati
zamanin ilki Venedikli Kdle’nin yazdig1 daha sonra Faruk Darvinoglu’nun buldugu el yazmasinda gecen
aksiyonel olaydir. El yazmasi eserde mevcut olan aksiyonel olaylarin gectigi yil eserde sadece verilen birtakim
ipuclari izlenerek bulunabilir. Anlatida yer alan Padisah’in hayvanlara diigkiinliigii ve avlanmaya olan meraki
sebebiyle IV. Mehmet’i isaret ettigi sonucuna varilabilir. IV. Mehmet’in 1648’de tahta gectigi bilindiginde el
yazmasi eserde aksiyonel zamanin 17. yiizyil oldugu anlasiimaktadir. Ote yandan, Eco’nun 6rnek okur ve
ampirik okurlar olarak siniflandirdigi okur tiirlerinden ikisi de IV. Mehmet dénemi oldugunu anlayabilir. Ornek
okur olarak Akcam “Ayrica yazarin roman sonunda da hikdyesini 17. yiizyil sonlarina oturttuguna iliskin bir
agtklamasi vardr” (Ak¢am 2016: 15) seklinde metinin anlati zamani ile ilgili metnin kendisine sundugu veri
dogrultusunda analiz yapmustir. Diger taraftan romanda zaman bildiren ifadelerin anlati boyunca kesinlik
bildirmedikleri, zamansal bir hizlanmanin oldugu tespit edilmistir. Bahsi gegen zamansal hizlanmalarin
ornekleri soyledir:

“Bir ay sonra yine bir gece yarisi ¢agirdiklarinda” (Pamuk 2018: 15).
“Kig bayle gecti” (Pamuk 2018: 16).

“Ug giin sonra Pasa bir daha ¢cagirdi.” (Pamuk 2018: 23).

“Paga’min stirgtinden doniistinii bekledigimiz yillarda” (Pamuk 2018: 27).
“Yaz sonuna dogru bir giin” (Pamuk 2018: 38).
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“Ondan sonraki ii¢ yil” (Pamuk 2018: 44) gibi ifadeler zaman1 son derece muglaklastiran ve metni
hizlandiran ifadelerdir.

Anlaticinin yani Venedikli Koéle’nin basindan gecgen olaylar1 yazmak istemesi ile gecmise donerek
anlatmaya baslamasi da diger ikinci bir zamandir. Romanda var olan bu anlat1 zaman1 Umberto Eco’nun Anlati
Ormanlarinda Alti Gezinti adl1 eserinde dile getirdigi Gerard Genette’in analeks ve proleks adini verdigi geriye
bakiglar ve ileriye bakislar (Eco 2019: 46-47) olarak belirtilir.

Tim bunlardan hareketle Beyaz Kale romaninda ayrica “Giris” metninde de bir zaman dilimi oldugu
tespit edilmistir. Faruk Darvinoglu buldugu el yazmasi tizerinde epeyce ¢aligmistir. Eseri giiniimiiz Tiirkgesine
aklinda kalanlar ile aktardiktan sonra yaymevine yayimlatmasi igin vermistir. Bu olaylar anlatida belli bir
zamanda olup bittikleri i¢in anlatinin diger bir zamanint olusturur. Hem de romandaki hizlanmanin diger
isaretlerinden biridir.

Eco’nun ifade ettigi gibi anlatilarin anlam alanina daha fazla niifuz etmek isteyen 6rnek okurlar
zamandan sonra romandaki mekéan orgiisii ile de ilgilenirler. Metin Balci bu 6rnek okurlardan biridir. Balci
“Orhan Pamuk Romanlarinda Modern ve Postmodern Unsurlarin Mukayesesi” (2019) baslikli yiiksek lisans
tezinde Beyaz Kale’de yer alan mekéan kurgusu igin soyle der:

“Beyaz Kale, gercek mekanlarla diigsel mekanlarin ayni anda yer aldigi bir anlatidir. Diissel
mekdnin yani sira, romanda gercek mekdanlar da tasvir edilir. Genelde kapali mekanlarda
giinleri gecen anlatici, vebadan kacmak igin yola ¢iktiginda Istanbul’'un cesitli semtlerinin
sokaklarindan geger ve Hali¢’i hoslanarak seyreder, daha dnce geng bir rahipten giizelligini
duydugu Heybeliada’ya gider. Veba salgimimi arastirdiklart donemde, Istanbul’'u sokak sokak
gezmektedir” (Balc1 2019: 193).

Son olarak anlatilarin anlam alanina niifuz etmek isteyen 6rnek okurlarin anlatiy1 6ncelikle olay
orgiisii baglamindan yola ¢ikarak yorumlamaya basladiklar1 goriiliir. Ornek okurlarin olay drgiisiiniin niyetini,
yani ne anlatmaya calistigini metnin izin verdigi 6l¢iide ve kiiltiirel birikimleri ile yorumlamaya basladiklari
on plana ¢ikmaktadir. Ardindan romanda yer alan kisiler, zaman ve mekan baglaminda yine yazarin metine
yerlestirdigi ipuglart dogrultusunda yorumlar yaptiklart goriiliir. Ek olarak 6rnek okur romanin postmodern
unsurlar tagimasi baglaminda yazarin kullandigi postmodern tekniklerini (iistkurmaca, metinlerarasilik, parodi,
pastis, vb.) gibi romanda biraktigi muglakliklari, kurdugu metaforlar1 anlamlandirmak ve metnin kodlarini
¢Ozmek i¢in ¢aba sarf etmistir.

Sonug

Beyaz Kale romaninda 6rnek okurlarin metni anlamlandirabilme yolculugunun romanm “Giris”
metininden itibaren bir postmodern anlat1 oldugunun farkinda olmasi ile bagladig1 gériilmiistiir. Dolayisiyla
postmodern tekniklerin farkinda olan 6rnek okurlarin gergek ve kurmaca arasindaki ayrimi yapabilecegi,
ampirik okurlarmn ise bu ayrimi géz ardi edebilecegi soylenebilir. Bununla birlikte romanda yer alan tarihsel
bilgilerin gercegi yansitmadigimi diisiinen ampirik okurlarin olabilecegi diisiiniilmiistiir. Ornek olmayan okur
romandaki tarihsel gergekligin gercek ile ne kadar 6l¢iistiiglinii sorunsallastirmistir. Ancak Yeni Tarihselcilik
kuraminin bilgisine sahip 6rnek okurlar Yeni Tarihselci yaklagimin temelinde yer alan tarihe siiphe ile bakma
olgusuna ve tarihi gercekle Ortligmedigi bilgisine sahip olduklarindan bu tutarsizliklari
sorunsallastirmayacaklardir.

Ayrica romandaki zaman anlayiginin degismesi ile birlikte yazar metnin zamansal agidan da
yorumlanabilecegine imkén tanir. Bu sebeple romandaki olaylar, kisileri, anlat1 tekniklerini ve yazarmn 6rdiigii
metaforlar1 yorumlama ile devam eden yorum yolculuguna son olarak zaman ve mekan da eklenmistir. Biitiin
bunlar birlikte ele alindiginda Orhan Pamuk’un Beyaz Kale romaninda kurdugu belirsizlikler, metaforlar
evreninde okurdan belli bir kiiltiirel birikim, deneyim ve entelektiiel kimlik talep etmistir.

Umberto Eco’nun Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti Adl: eserinde dile getirdigi ve gelistirdigi drnek
okur kavraminin Beyaz Kale adli eserde okurlarm metni anlamlandirma yolculugunda iki tiire ayrildig1 Beyaz
Kale’nin hem 6rnek okurlari hem de ampirik okurlari oldugu sonucuna varilmigtir. Pamuk, okurun kiiltiirel
birikimi ve yazarin metinde biraktig1 ipuclar sayesinde metni yorumlayan okurlarin birbirinden farkli yorumlar
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yapabilecegini ortaya koymustur. incelenen romanda Pamuk kendi érnek okurunu talep etmistir. Oyunu
kurallarina gére oynayan ve yazarin biraktig1 bosluklar1 doldurarak metnin kodlarini ¢6zmeye calisan drnek
okurun Beyaz Kale romaninda yazarin verdigi ipuglarinin digina ¢ikmadigi tespit edilmistir. Dolayistyla 6rnek
okur s6z konusu romani metnin koydugu smnirlar dahilinde yorumlamis, yorumda asirtya kagmamistir. Ornek
okur yorumlarim1 Dogu-Bat1 ekseninde kimlik sorunu iizerine yogunlastigini, postmodern bir anlati olmasi
sebebiyle tistkurmaca, metinlerarasilik, parodi gibi postmodern anlati teknikleri, metnin anlam alanina daha
fazla niifuz etmek i¢in romandaki zaman ve mekéan konusu dogrultusunda yapmistir. Dolayisiyla tim bunlar
ornek okur seviyesindeki okuma ile agikliga kavusacaktir. Ote yandan Pamuk’un Beyaz Kale romanina bazi
okurlarin yapacagi yiizeysel okumalar metni anlagilmaz kilacaktir. Dolayisiyla Pamuk’un s6z konusu eserini
anlamlandirmaya ydnelik yaklasimlarin ancak o6rnek okur kimligine sahip kisiler tarafindan
gerceklestirilebilecegi sdylenebilir.

Kaynakc¢a
Akgam, A. Ahmet (2016). “Orhan Pamuk’ta Coksesli Roman’a Giris: Beyaz Kale”. Varlik Dergisi, S. 1180, s. 32.

Balci, Metin (2019). Orhan Pamuk Romanlarinda Modern ve Postmodern Unsurlarin Mukayesesi. Yiiksek Lisans Tezi.
Aksaray: Aksaray Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Dilber, C. Kadir (2014). “Anlati Ormanlarinda Saf ve Diisiinceli (Bir) Romanci Olmak yahut Beyaz Kale’den Baudolino’yu
Selamlamak”. Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalary, Y. 6, S. 12, s. 97-116.

Dogan, Zafer (2011). Orhan Pamuk Edebiyatinda Tarih ve Kimlik Soylemi. Doktora Tezi. Istanbul: Yildiz Teknik
Universitesi, Sosyal Bilimler Universitesi.

Eco, Umberto (2019). Anlat: Ormanlarinda Alti Gezinti. (Cev. Kemal Atakay). Istanbul: Can Yayinlari.
Eco, Umberto (2021). Yorum ve Asurt Yorum. (Cev. Kemal Atakay). Istanbul: Ayrint1 Yaymlari.

Eco, Umberto (2021). A¢ik Yapit. (Cev. Tolga Esmer). Istanbul: Can Yaynlari.

Giilsoy, Murat (2021). 602. Gece Kendini Fark Eden Hikdye. Istanbul: Can Yaynlar1.

Islamoglu, Feyza (2014). Umberto Eco ve Orhan Pamuk’un Romanlar1 Arasinda Metinlerarasilik. Yiiksek Lisans Tezi.
Diyarbakir: Dicle Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Ikiz, Fatih. (2023). “Cemil Kavuk¢u’nun Baskasmnin Riiyalar1 Eserinde Ornek Okur”. TUDED, 63(1), 245-260.

Kara, Gokgen. (2021). “Orhan Pamuk’un Beyaz Kale Adli Eserine Yeni Tarihselci Bir Yaklagim”. Asia Minor Studies,
9(1), 591-601.

Korkmaz, Ramazan (2009). “Metaforik Déniistiirme Bigimleri ve Efendi-Kole Diyalektigi Bakimindan Beyaz Kale”.
Bilig/Tiirk Diinyast Sosyal Bilimler Dergisi, S. 50, s. 119-130.

Korat, Giirsel (2019). Edebiyat ve Sinema, (https://www.gurselkorat.com/2019/02/ [Erisim Tarihi: 20.10.2024]).

Pamuk, Orhan (2018). Beyaz Kale. Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.
Pamuk. Orhan (2019). Saf ve Diisiinceli Romancz. Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari.
Pamuk, Orhan (2020). Oteki Renkler. Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari.

Parlak, Betiil (2008). “Yaznsal Ceviride Kaynak Metnin Okuru/Erek Metnin Yazar1 Olarak Cevirmen Kimliginin Ceviri
Kararlarma Etkisi”, VIII. Uluslararast Dil, Yazin, Deyisbilim Sempozyumu’nda Sunulmus Bildiri, izmir Ekonomi
Universitesi, [zmir.

Sandoval, Daniela. (2023). Literary Theory Series: Umberto Eco's Influence on Reader Response Criticism,
(https://www.byarcadia.org/post/literary-theory-101-umberto-eco-s-influence-on-reader-response-criticism
[Erisim Tarihi: 20.10.2024]).

Yaprak, Tahsin. (2012). Postmodernizmin Orhan Pamuk’un Romanlarindaki Yansimalar1. Yiiksek Lisans Tezi. Adiyaman:
Adiyaman Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

~ 151~


https://www.gurselkorat.com/2019/02/
https://www.byarcadia.org/post/literary-theory-101-umberto-eco-s-influence-on-reader-response-criticism

*Makalenin Tiirii: Arastirma Makalesi / Research Article

*Gelis Tarihi / First Received: 31.07.2024

*Kabul Tarihi / Accepted: 21.10.2024

*Atif Bilgisi: Bogdurmaz, N. (2024). “Tokat Sehir Miizesindeki Bahge Fenerleri: Yerel Usta Dursun
Turaci’nin Eserleri”. Hars Akademi, 7 (2), 152-162.

*Citation: Bosdurmaz, N. (2024). “Garden Lanterns in Tokat City Museum: Works of Local Master
Dursun Turac1”. Hars Akademi, 7 (2), 152-162.

*DOI: https://doi.org/10.5281/zenodo.14547935

TOKAT SEHIR MUZESINDEKiI BAHCE FENERLERI: YEREL USTA DURSUN
TURACI’NIN ESERLERI

Nurcan BOSDURMAZ*

Oz

Ge¢ Osmanli dénemine ya da erken donem cumhuriyet donemlerine ait aydinlatma araglariin bir kisminin
Avrupa’dan ithal edildigi bilinmektedir. Bu pahali iiriinlerin tasarimlar1 yerel ireticiler tarafindan
kopyalanmus, liretime gecerken yerel begenileri de tasarimlarina dahil etmislerdir. Bu ¢calismanin konusunu
Tokat kentinde uzun bir siire yerel ustalar tarafindan iiretilen ve dis aydinlatma igin kullanilan “bahge
fenerleri” olusturmaktadir. Calismada Tokat’ta 2016’ya kadar Tas Han’daki diikkdninda bahge fenerleri
imal etmis olan Dursun Turaci’nin yaptigi bahge fenerleri konu edilmistir. Tokat Sehir Miizesi envanterinde
dort adet bahge fenerinin iki tanesi Turaci tarafindan imal edilmistir. Dursun Turaci’nin bahge fenerleri
katalogu ve bu fenerlerin yapimi 6ncesinde hazirladig1 ¢izimler ve miize envanterinde bulunan bahge
fenerleri ¢alismanin ana konusunu olusturmaktadir. Bunun yani sira bahge fenerlerini meydana getiren
pargalar hakkinda Dursun Turaci’nin kullandig1 terimlerle yeni bir terminoloji olusturulmustur. Objeyi
yapan kiginin kullandig1 terimlerin kullanilmasi terminolojinin daha anlagilabilir hale gelmesini saglamistir.

Anahtar Sozciikler: Bahge feneri, Tokat, yerel zanaatkarlar, tenekecilik, aydinlatma.

GARDEN LANTERNS IN TOKAT CITY MUSEUM: WORKS OF
LOCAL MASTER DURSUN TURACI

Abstract

It is established that a certain number of the lighting instruments in use during the late Ottoman period or
the early republican period were imported from Europe. The designs of these costly imported products were
replicated by local producers, who also integrated local preferences into their designs during the
manufacturing process. The subject of this study is the production of garden lanterns by local craftsmen in
Tokat over an extended period of time, with a particular focus on their use for outdoor lighting. The study
focuses on garden lanterns produced by Dursun Turaci, who operated a shop in Tas Han, Tokat,
manufacturing garden lanterns until 2016. Two of the four garden lanterns in the Tokat City Museum
inventory were manufactured by Turaci. The study's primary focus is on Dursun Turaci's catalog of garden
lanterns and the drawings he prepared before the construction of these lanterns and the garden lanterns in
the museum inventory. Additionally, a new terminology has been created based on the components
described by Dursun Turaci in his work. Using the terms used by the person who made the object made the
terminology more understandable.

Keywords: Garden lantern, Tokat, local artisans, tinsmithing, lighting.
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Giris

Aydimnlatma insan hayati i¢in son derece 6nemli bir ihtiyactir. Yiizyillar boyunca giindiizleri dogal
15181n verimli bigimde kullanilmasi amaglanmis, geceleri ise yapay aydinlatma araclar1 vazgecilmez olmustur.
Zamanla i¢ ya da dis mekan kullanimina goére kullanilan bu araglar farkli tasarimlarla ortaya c¢ikmustir.
Kullanim alanlarina gore cesitlenen aydinlatma araclarinin tarihi hakkinda yapilan ¢aligmalar Antik Cag,
Bizans, Beylikler, Selcuklu ya da Osmanli dénemlerinden giiniimiize ulasan ve c¢ogunlukla miizelerdeki
koleksiyonlar dikkate alinarak yapilmistir (Yiicel 1998; Demirarslan 2007; Karahiiseyin 2009; Sezgin 2004).
Osmanli déoneminde aydinlatma araglarina odaklanildiginda baglangigta ¢ira, mum, yag/mum kandili, mum
samdani gibi tasarimi basit araglarin kullanildigi bilinmektedir. Bu araglar mekanlara gore degisebilmektedir.
Cogunlukla, cami, saray ya da zaviye gibi yapilarda bakir, cam ya da seramik kandillerin kullanildig:
bilinmektedir. Sokak aydinlatmalari ise Tanzimat donemi ile baglamistir. Daha dnceki donemlerde gece sokaga
¢ok az cikilir; sadece gilivenlikten sorumlu yenigeriler ellerinde koriikli fenerle dolagirdi. 19. yiizyilda hava
gaz1 ve elektrik gelene kadar sokaklarin aydinlatilmasinda her tarafi kagit ya da camla ¢evrelenmis, igine mum

Gorsel 1: Yeniceri Agasinin Gece Devriyesi (And, 1993, s. 87)

Fener, kabaca dis mekéana asilabilen ya da kisi tarafindan tasinabilir aydinlatma araci olarak
tanimlanabilir. Bu aydinlatma aracinin 151k kaynagi yag kandili, mum ya da petrol, asetilin veya hava gazi
lambasidir. i¢ginde yanan alevin hava akimlarindan etkilenerek sonmemesi igin yan yiizleri deri, yagh kagit ya
da cam gibi saydam/yar1 saydam bir malzemeyle kapatilmis bir muhafazaya sahip olan fenerlerin eski
caglardan beri kullanildig1 bilinmektedir (Giindiiz 2015: 379). Fenerler Osmanli déneminde de yaygin sekilde
kullanilmis, kullanim alanina ya da imal edildigi malzemeye gore kap1 feneri, gemi fanusu, biiyiik fener, kiictik
fener, demir fener, bakir fener, sir¢a fanus, billur fanus gibi farkli isimler almigtir (Esen 2022: 70).

Fenerlerin {i¢ tiirii bulunmaktadir. Tlki ¢ok yiizii, camli, agilip kapanabilen bir kapaga sahip “cam
fenerler”dir. Dip tablasina lehimlenmis kisa bir kaideye mum oturtulmaktadir. Hava akisinin saglanabilmesi
icin baz1 6rneklerde fener tavaninin merkezine konulmus, bir kismi fenerin iginde bir kismi da disinda kalan
silindir bigimli, kisa bir havalandirma borusu, bazilarinda ise kiilah kismina agilan delikler bulunmaktadir.
Riizgérin igeri girip 151k kaynagini sondiirmemesi i¢in havalandirma borusunun iistiine metalden yapilmis,
farkli bigimlerde olabilen kiigiik bir kiilah oturtulmustur. Feneri asmak i¢in kullanilan yiiziik kismi (tutamak)
da buna baghdir. Ikincisi “gemici feneri” olarak adlandirilan fener tiiriidiir. Bu fenerler gaz lambasmin
gelismesiyle ortaya ¢ikmistir. Altinda kii¢ilik bir gaz yagi deposu ve saga sola ¢evirdikce bez fitili yukar1 agagi
hareket ettirerek atesi kisip agmaya yarayan bir ayar kolu vardir. Bu tiir fenerler ¢ogunlukla denizciler
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tarafindan tercih edilse de halk tarafindan da kullanilmistir. Ugiincii fener tiirii “musamba fener” veya “koriiklii
fener” olarak adlandirilan bir tiirdiir. Silindir bigimindeki musambadan bir koériigli vardir. Kullanan kisinin isi
bittikten sonra bu kisim katlanarak kiigtiltiilmektedir. Yuvarlak bi¢imli alt ve st tablalar1 basta piring olmak
iizere bakir, giimiis, bafon gibi degisik madenlerden yapilmaktadir. Ust tablanin ortasinda hava deligi
bulunmakta ve yarim ¢ember bi¢imindeki sap da bu tablaya takilmaktadir. Isik verecek saydam boliimleri
iskembeden yapilmis olanlarina “iskembe feneri” denmektedir. Saydam kismi kagittan yapilan, iizerinde
Karag6z, Hacivat ve ¢igek tasvirleri olan fenerler de “fener alay1” ve “donanma” gibi faaliyetlerin yapildig:
onemli gecelerde kullanilmaktadir (Giindiiz 2015: 380). Bu koriiklii fenerlerin Viizera feneri, Celebi feneri,
Imam feneri, Cep feneri, Davulcu feneri, Tulumbac1 feneri gibi kullanan kisiye gére adlandirilan tiirleri de
bulunmaktadir (Giindiiz 2015: 390).

Cam fenerler riizgar, yagmur ya da kar gibi dig etkilere karsi metal iskelete cam yerlestirilmek
suretiyle imal edilir. Dolayisiyla bu fenerler imal edildikleri malzemeye gore “cam feneri” olarak; kullanim
yerine gore de “bahce feneri” ya da “sokak feneri” olarak bilinirler (Hasol 2005: 167). Bu fenerlerin giizel
orneklerinden bir tanesi Dolmabahce Sarayr Koleksiyonu’nda bulunmaktadir. 19. yiizyila tarihlenen dort
ayakli, kare kaideli fener bronzdan imal edilmistir. Mumluklu olan fener, 35x72 cm boyutlarindadir.
Dikdortgen bigimli fenerin koselerinden yiikselen siitunlar gotik kemer formlari ile birlesir. Gotik tarzda dort
kosede kiiciik kuleler bulunur. Ust kismi 6rten ajurlu kubbecik tek kulpludur. Fenerin bir tarafi siirme camdir
(Yiicel 1998: 35). Modelin 19. yiizyilda Osmanli mekanlara girdigini sdylemek miimkiindiir. Bu {riinler
oncelikle ekonomik durumu yiiksek kisiler tarafindan satin alinmig sonrasinda da halk arasindan yayilmistir
(Oral 2016: 92). Ozellikle esnaf teskilatlarin, iiretimde yaratic1 ¢dziimleri sayesinde ithal edilen bu tiir mallar
kisa siirede halkin alabilecegi sekilde daha ucuza imal edilmis, yerel zevkle birlestirilmis bu modeller halk
tarafindan da benimsenerek kullanilmigtir (Mortan, Kiigiikkerman 2010: 34).

Bu ¢aligmanin konusunu da yerel iiretim 6rnegi olarak degerlendirilebilecek Tokat yoresine ait bahge
fenerleri olugturmaktadir. Bugiin Tokat Sehir Miizesinin envanterinde dort adet bahge feneri bulunmaktadir.
Ayrica miizenin, canlandirma kisminda bulunan “Tenekeci Diikkani”nda yerel ustalarin {iretimi tenekeden imal
edilmis gesitli iiriinler sergilenmektedir. Miize envanterinde bulunan dort bahge fenerinden iki tanesi Tokatlt
teneke ustas1 Dursun Turaci’ya aittir. Bunun yani sira Dursun Turaci’nin oglu Kadir Turaci tarafindan verilen
bahge feneri ¢izimleri de bu ¢alismada incelenmektedir.

Tokat’ta Uretilen Fenerler/ Tokat Bahce Fenerleri

Bu ¢alismada incelenen cam fenerler Tokat’ta “bahge feneri” olarak tanimlanmaktadir. Bu tiir bir
adlandirma Tokat’ta en azindan 20. yiizy1l ortalarina kadar yogun bicimde devam ettigi bilinen bag kiiltiirii ve
bahgeli konutlardaki yasam bigimi ile ilgili olmalidir. Bilindigi gibi Tiirklerde konut bahgeleri her ailenin
ekonomik diizeyi ile paralel olarak i¢inde meyve agaci, sebze ya da ¢igek tarhlari, ¢esme/havuz olan
birimlerdir. Konuta bitigik olan bu birimler hem estetik agidan hos hem de konut digina tagsan hayatin da
stirdiiriildiigii kiigiik ya da biiyiik bahge ve bagdan olusur (Kayakent 1999: 26). Kentteki bahgeler hakkinda
erken donemlere ait bir bilgi bulunmasa da 19. yiizyilda misyonerlik faaliyetleri i¢cin Tokat’ta bulunan Henry
John Van Lannep kentin bahgelerini detayli olarak anlatir:

“Neredeyse her ev kiiciik veya biiyiik bitisik bir bahceye sahiptir. Bahgelerin bir sistemi veya
diizenli bir plant yoktur. Agag¢lar plansiz veya ¢ok az planl olarak serpistirilmislerdir. Kiiciik
sebzelikler bulunur, bunlar arasinda sogan ve lahana herkesce kabul gorven favorilerdir. Fakat
bir bahgede en ¢ok deger verilen, giicii yeterse herkesin sahip olmayt istedigi siis mermer bir
sadirvandir. Bu kare, oval veya sekiz kose olabilir ve ortasindaki fiskiye her zaman bozuktur.
[...] Bu sadirvanlar ¢ogu kez ¢ok zevkli sekilde oyulmus ve siislenmislerdir. Etraflarindaki zemin
daima diizgiindiir, buraya kaliteli ¢im ekilir ve sik sulamayla taze tutulur. Kafes seklindeki bir
cardagin etrafina iiziim asmasi sarmak suretiyle bu nokta genellikle golgeli tutulur. Cimlerin
tizerine bir hali atmak ve bagdas kurarak oturarak nargile ¢cekmek veya kahve yudumlamak Sark
liiksiiniin zirvesidir. Cogu kisi yazin yemegini burada yer. Arkadaslar toplanirlar ve giintin serin
saatlerini ve hatta gecenin bir kismini birlikte gegirirler. Neseyi artirmak i¢in miizik, saz, tambur
veya davul ¢agriliv. Cocuklar yaramazlik yapar, kadinlar dedikoduya dalar. Sicak bir yaz giinii
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ogle sonrasinda kadinlar, erkek cocuklar ve kizlar soguk sadirvanin igine girer ve serinlerler”
(Van Lennep 1870: 430).

Van Lennep’in yazdiklar Tiirk bahgelerinin® gostermelik bir bahge olmadigini aksine fonksiyonel
kullanimin 6n plana ¢iktigin1 gostermesi agisindan énemlidir. Sedat Hakki Eldem’in de belirttigi gibi Tiirkler
bahgelerini dogaya karst duyulan saygi ve sevginin bir sonucu olarak doga ortasina kurmaktaydilar (Eldem
1976: 341). Tokat’taki bahgeler de bu tanimlamaya uygun oldugu gibi iklimin el verdigi 6l¢iide bahgelerin
giindiiz ve gece kullanilmakta oldugu Van Lennep’in yazdiklarindan anlasilmaktadir. Dolayistyla geceleri de
kullanilan bu bahgelerde, aydinlatma igin cam fenerler? kullamlmistir. Ote yandan bu tiir cam fenerlerin
kentteki baska bir kullanim yeri de kapi sundurmalaridir (Gorsel 1). Bilindigi lizere Osmanli’da modern
anlamda sokak aydinlatmasi hava gazinin kullanimi ile miimkiin olmus, 1853 senesinde 6nce Dolmabahge
Saray1; sonrasinda cadde-i kebir (Istiklal Caddesi) aydinlatilmistir. Bu yiizyilin sonlarma dogru da Istanbul’da
elektrik kullanilmaya baslanmistir (Engin, Giilsoy 2015: 372). Fakat imparatorlugun diger bolgelerine hava
gazi ya da elektrigin daha ge¢ gelmesi nedeniyle sokaklarin aydinlatilmasi pratik bir sekilde ¢oziilmis,
sundurmalardaki bu fenerler hem evlerin hem de sinirli da olsa sokagin aydinlatilmasinda kullanilmastir.
Ozellikle Tanzimatla birlikte Batililasma birgok esyanin da ithal edilmesinin 6niinii agmistir. Avrupa’dan
aydinlatma gereci olarak avizeler, aplikler, fitilli lambalar vb. getirtilmistir (Oral 2016: 107-108). ithal olan bu
aydinlatma gerecleri pahali olduklarindan halk tarafindan yerli {iretim olan fenerler tercih edilmistir. Tokat
Sehir Miizesi’nde de yer alan bu fener 6rnekleri ¢alismanin ana konusunu olusturmaktadir.

Gorsel 2: Tokat’ta Fransiz misyoner okulu 6grencilerinin fotografi 1899 (Hasan Erdem Arsivi)

Tokat Sehir Miizesi envanterinde® kayitli 4 adet cam fener ve Dursun Turaci’nin ¢izdigi 26 adet model
¢izimi incelendiginde bunlarm yiiziik kismindan bir yere asilmak iizere tasarlandiklar1 goriilmektedir. Sinasi
Acar’in caligmasinda goriilen fenerin tutamak kisminin form yapisindan elde tasinmak icin tasarlandigi
anlagilmaktadir (Gorsel 2).

! Tiirk bahgeleri hakkinda bk. Aslanoglu Evyapan, Goniil (1972). Eski Tiirk Bahgeleri ve Ozellikle Eski Istanbul Bahgeleri. Ankara: ODTU
Yaymlari. Aslanoglu Evyapan, Goniil (1974). Tarih icinde Formel Bahgenin Gelisimi ve Tirk Bahcesinde Etkileri. Ankara: ODTU
Yayimnlari. Atasoy, Nurhan (2003). Hasbah¢e-Osmanli Kiiltiiriinde Bahce ve Cigek. Istanbul: Kog Kiiltiir Sanat Tanitim. Eldem, Sedat
Hakk1 (1976). Tiirk Bahgeleri. istanbul: Milli Egitim Basimevi. Erdogan, EImas (2009). Historical Palace Gardens of Istanbul. African
Journal of Agricultural Research, 4 (9), 823-835. Sahin Kus, Candan; Erol, Ulvi Erhan (2009). “Tiirk Bahgelerinin Tasarim Ozellikleri”,
SDU Orman Fakiiltesi Dergisi, Seri 2, 170-181.

2 Bu fenerlerin ve varyasyonlarinin 1960’1l yillara kadar kullamildigi bilinmektedir. Detayl bilgi i¢in bk. Emiroglu, Kudret (2001).
Giindelik Hayatimizin Tarihi. Istanbul: Dost Kitabevi, s. 142-146.

8 Tokat Sehir Miizesinde bulunan aydmlata egyalariyla ilgili detayl gizim ve bilgi igin bk. Esen, Veysel (2022). Tokat Sehir Miizesinde
Bulunan Aydmlatma Araglari. Yiiksek Lisans Tezi. Samsun: 19 May1s Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.
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Gorsel 3: Elde Tasinir Cam Fener (Acar 2015: 383)

Tokat’ta giinlimiizde hala devam eden “Tenekecilik” mesleginin az sayida kalmig ustalarindan biri de
1955-2017 yillart arasinda yagamis Dursun Turaci’dir. Dursun Turact geng yaslarinda bir bakirci ustasinin
yaninda ¢alismis, bir siire Tokat Milli Egitim Midirliigiinde teknik is¢i olarak c¢alistiktan sonra Tokat
merkezinde yer alan Tag Han’daki tenekeci diikkaninda 2016 yilina kadar bu meslegi siirdiirmiistiir.

Bahge fenerleri i¢in gerekli malzeme tiner ve yag tenekelerinden ya da sac parcalarindan elde
edilmektedir. Ozellikle tiner tenekelerinin daha gok tercih edildigi, boylelikle lehim isinin daha kolay yapildig,
yag tenekelerinin ise ayrica deterjanla temizlenmesi gerektigi igin ¢ok tercih edilmedigi bilinmektedir.* Dursun
Turact herhangi bir feneri yapmaya baslamadan 6nce kagit lizerinde tasarlamakta, sonrasinda da imalata
gecmektedir. Dursun Turaci’nin bir sayfalik miisveddesi ayn1 zamanda fenerin her bir par¢asinin terminolojik
bir adi oldugunu gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir (Gorsel 3).

Imalat asamasinda da metal parcalar pergel, cetvel yardimu istenilen dlgiilerde getirilmekte, bunlara
sekil vermek i¢in de gesitli tiirlerde pense, kerpeten, teneke makasi, delikleri agmak i¢in ¢elik zimba ve
kabartma sekiller i¢in kordon makinesi kullanilmaktadir. Fener iskeletinde kullanilmak tizere de 5 mm’lik ¢elik
cubuklar ahsap kaliplara yerlestirilerek ana iskelet diger parcalarin eklenmesi igin hazir hale gelmektedir. 2
mm’lik renkli ya da diiz camlar fenerin yiizey dlgiilerine gére cam elmast ile kesilmekteydi. Iskelet iizerinde
bazi pargalar da lehimlenmekteydi. Boylelikle bahge fenerlerinin imalati bitmekteydi.

Gorsel 4: Dursun Turac1’nin Feneri Olusturan Pargalari ve Olgiilerini Gosteren Cizimi

411 Temmuz 2024°te Kadir Turact ile yapilan gériismede bu bilgiler elde edilmistir.
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Tokat Sehir Miizesinde Bulunan Bahce Fenerleri

Tokat Sehir Miizesinde envantere kayitli dort adet bahge feneri bulunmaktadir. Bunlardan iki tanesi
Dursun Turaci tarafindan imal edilmistir (041 ve 044 numarali fenerler). Diger fenerlerin ustasi/ustalari
bilinmemektedir.

041 Envanter Numarali Bahce Feneri

28,5 x 64 cm. 6l¢iilerine sahip olan 041 envanter numarali fener; ayak, gévde, tepelik, baca ve tutamak
kisimlarindan olugsmaktadir (Gorsel 4). Govdeyi olusturan ¢ergeveler camla kapatilmistir. Fenerin koselerinde
yer alan silindirik profilleri sarmal bi¢imde kirmizi bezler dolanmaktadir. Fener pargalari birbirine lehimleme
islemiyle tutturulmustur. Sekizgen bir kaide {izerinde yiikselen fenerin kdselere denk gelen kisimda yer alan
kenarlart ana yiizlere gore oldukga kisa tutulmustur. Fenerin kaidesi i¢ biikey kaval silme bi¢imine getirilmis
sac malzemeden imal edilmistir. Kaidenin zemine oturan kenarin koseleri ovallestirilmistir. Kaidenin
ylizeyinde birbirine paralel ve birbirlerine es sekilde yapilmig oluklar yer almaktadir. Tepelik kismi kaideyle
birebir aynidir. Yalniz tepelik kismi digbiikey kaval silme formundadir. Tepeligi olusturan digbiikey parcalar
arasinda tenekeden imal edilmis tam yaprak motifi koyulmustur. Cer¢evelerin {ist kismini sinirlayan seritte ajur
teknigiyle yapilmis yildiz siras1 bulunmaktadir. Bunun altinda dis siras1 yer almaktadir. Ayrica iki uzun kenarda
ajur teknigiyle olusturulmus siisleme seridi bulunmaktadir. Fenerin taban kisminda karsiliklt duran metal
cubuklar bu kisma koyulacak olan mum ya da sinanayin sabitlenmesi i¢indir.

Gorsel 5: Tokat Sehir Miizesinde Bulunan 041 Envanter Numarali Bahge Feneri
042 Envanter Numarah Bahce Feneri

Kaide, govde, mumluk, tepelik, baca ve tutamak kisimlarindan olusan 042 envanter numarali fener
10,5 x 51,3 cm. dlgiilerindedir (Gorsel 5). Parcalarin lehimleme teknigi kullanilarak birlestirilmesiyle meydana
getirilmistir. Teneke malzemeden iiretilen fenerin gévde kismini olusturulan gergeveler camla kapatilmistir.
Kare tabana sahip olan fenerin kaidesi daralarak yiikselmekte ve dis sirasiyla sonlanmaktadir. Govde kismu
kaideden itibaren tepelik kismina kadar genisletilerek yiikseltilmistir. Govde kisminin iistten sinirlayan seritte
halkalarin gectigi acikliklar bulunmaktadir. Bu agikliklara gegirilen halkalarin ucunda pirpir adi verilen
yapraklar yer almaktadir. Bu yapraklarin benzerlerine tag kisminin tepesinde her kdsede birer tane olmak iizere
yer verilmistir. Ayrica gévde kismimin tepesinde dort kosede birer tane olmak iizere sekizgen bigimli cam
pargalar1 asilidir. Tepelik kismi bacaya dogru daralan i¢ ve digbiikey kivrimlardan olusmaktadir. Yuvarlak
kemerli baca kismi ajur teknigi kullanilarak olusturulmus daire bigimli havalandirma deliklerine sahiptir. Baca
iizerinde yer alan tutamak halka seklinde olup bacaya eklenmistir.
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Gorsel 6: Tokat Sehir Miizesinde Bulunan 042 Envanter Numarali Bahge Feneri

043 Envanter Numarah Bahce Feneri

10.5 x 36 cm. 6lgiilerine sahip olan 043 envanter numarali bahge feneri, ayak, gévde, mumluk, tepelik,
kiilah, baca ve tutamak boliimlerinden olugmaktadir (Gorsel 6). Kabartma ve kazima yontemleri kullanilarak
stislenen dikdortgen tabanli fenerin parcalarindan kapak kismi menteselerle kalan kisim lehim teknigiyle
birlestirilmistir. Kiire formuna sahip baca kismi tutamakla birlesmistir. Bacanin {izerinde ¢igek bi¢iminde
yapilmig kiilah yer almaktadir. Fenerin ayak kisminda meydana getirilen siisleme ta¢ kisminda da
tekrarlanmistir. Cergeve tizerinde her iki yanda onar, alt kisminda ise altisar tane olmak iizere bes yaprakli
cicek kabartmasina yer verilmistir.

Gorsel 7: Tokat Sehir Miizesinde Bulunan 043 Envanter Numarali Bahge Feneri
044 Envanter Numaralh Bahce Feneri

20,7 x 40 cm. 6lglisiinde imal edilmis olan 044 Envanter numarali fener, kaide, govde, mumluk, omuz,
baca ve tutamak kisimlarindan olusturulmustur. Siisleme agisindan olduk¢a zengin olan fenerin parcalarinda
kazima, kabartma ve ajur teknigiyle yapilmis siislemeler bulunmaktadir. Altigen tabanli fenerin kaide kismu,
i¢biikey kavag silme formunda getirilmis alt1 par¢anin birbirine tutturulmasiyla meydana gelmistir. Fenerin
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kapaginin alt kisminda bir sira kabartma bulunmaktadir. Bu siranin {izerinde merkezlerinde delik bulunan dis
sirast yer almistir. Ayni siisleme diizeni kapagin iist kisminda da tekrarlanmigtir. Kapagimn st kisminda alt
kismindan farkli olarak dis sirasinin hemen altina pirpir adi verilen yapraklar halkalar yardimryla eklenmistir.
Bacaya dogru 45° aciyla pahlanmis olan omuz kisminda govdede meydana getirilen kabartmalar
tekrarlanmistir. Baca kisminda kabartma teknigiyle olusturulmus “X” bi¢iminde siislemenin arasinda kalan
kisimlara delikler agilmistir. Baca tistiinde kiilah yer almaktadir. Bu kismin kenarlarinda bulunan halkalara
purpir ad1 verilen yapraklar yerlestirilmistir. Kiilah kisminin {izerinde de tutamak bulunmaktadir.

Gorsel 8: Tokat Sehir Miizesinde Bulunan 044 Envanter Numarali Bahge Feneri

Dursun Turacr’nin Katalogunda Bulunan Bahc¢e Fenerleri
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Gorsel 9: Dursun Turaci’nin Katalogunda Bulunan Fener Modellemeleri
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Dursun Turact’nin® katalogu® incelendiginde farkli fener modellerinin ¢izildigi goriilmektedir (Gorsel
9). Katalogda yer alan 26 fener modelinden sadece birinin silindirik gévdeye sahip oldugu geri kalan kisminin
ise dort, bes, alti, sekiz olmak iizere ¢ok yiizlii tasarlandiklar1 anlasilmaktadir. Katalogda bulunan bahge
fenerlerinden 15 tanesinin dort yiizlii, 5 tanesinin alt1 yiizlii, 3 tanesinin bes yiizlli, 1 tanesinin silindirik, 2
tanesinin sekiz yiizli oldugu goriilmektedir. Bunlardan 6 tanesinde sinanay, 13 tanesinde mumluk yer
almaktadir. Her ne kadar bu tasarimlar mumluk ya da sinanayl bigimde ¢izilmis olsa da sinanayin fenere sabit
bir parca olmadig: bilinmektedir. Dolayisiyla Tokat bahge fenerlerinin 151k kaynagi tercihine acik sekilde
tasarlandig1 anlasilmaktadir. Ispirtonun tiikkendigi zamanlarda s6z konusu fenerler mumla da kullanilabilir
Ozellige sahiptir. Buradan hareketle bu fenerlerin ergonomik oldugunu sdylemek de yanlis olmaz. Katalogda
yer alan fenerlerden 13 tanesinde kivrim kenar olarak adlandirilan parcalardan olusan tepelik kismi yer
almaktadir. Bu tepelikler genelde pirpir adi verilen yapraklarin asilmasi suretiyle hareketlendirilmistir. Bunun
yaninda sade sekilde birakilmig modellerin oldugu da goriilmektedir. Baska bir siisleme 6gesi de genellikle
bitkisel motiflerle donatilmis olan yiizlerde bulunan kdsebentlerdir. Bu fenerlerden 12 tanesi ayakliyken 14
tanesi kaide iizerinde yiikselmektedir. Katalogda yer alan fenerler incelendiginde sayisal olarak one ¢ikan
tasarim ¢ok yiizlii modellerdir. Dolayisiyla bu modellerin daha ¢ok tercih edildigi sdylenebilir. Bunun temel
sebebi de ¢ok yiizlii fenerlerin 15181 daha fazla yaymasi olmalidir.

Dursun Turaci’nin, modeli ¢izdigi miisveddede bulunan pargalara verilen isimler aslinda yeni ve
dogru bir terminolojinin olusmasina olanak tanimaktadir. Dogrudan meslek erbaplarmin trettikleri eserlerin
pargalarint adlandirmalar1 bilimsel agidan daha dogru bir terminolojinin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir
(Gorsel 10).

Tutamak

Kiilah

Ust Kusak
Baca ¢ i UstBoyun

L OrtaKusak
Alt Boyun
Tepelik
(Kivrim Kenar)

f—  Mentese 4
Cergeve 1‘
Govde
Sinanay

Tabla

Kaide

Gorsel 10: Dursun Turact’nin Tokat Sehir Miizesi Envanterinde Bulunan Cizimine Gore Fenerin Boliimleri
Sonug

Tokat’in Osmanli déneminde 6nemli bir maden isleme merkezi oldugu bilinmektedir. Maden ile
metal, yapilar1 ve islenmeleri itibariyla birbirlerine olduk¢a yakin malzeme tiirleridir. Bu nedenle yumusak
celikten tretilerek kalayla kaplanan tenekeden mamil mallar elde etmek Tokat zanaatkarlarinin aslinda
yabanci olmadiklar1 bir tiretim faaliyetidir. Tokat’ta bolgesel iiretimin 6énemli bir kolu olan tenekecilik bahge
fenerleri baglaminda ele alindiginda yerel zanaatkarlarin aslinda oldukga iiretken oldugunu gostermesi
acisindan son derece 6nemlidir. Bunun yani sira Tokat’ta, tenekeden yapilan fenerler disinda ayn1 malzemeyle
imbiklerin, avizelerin ve samdanlarin da imal edildigi bilinmektedir.

% Oglunun beyanlarma gére Dursun Turaci ayrica imbik ve avize de yapmistir.
5 S6z konusu katalog Dursun Turact’nin oglu Kadir Turact’nin izniyle incelenmistir.
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Cam fenerlerin Osmanl déneminde 6zellikle Istanbul’daki drneklerinin yurt disindan ithal edildigi
bilinmekteyse de bu yolla iilkeye gelen mallar olduk¢a maliyetlidir. Dolayisiyla gelir seviyesi daha diisiik olan
kesimin bu tiir pahali esyalara ulasabilmesi i¢in zanaatkarlarin kolay elde edilebilir ham maddeyle daha ucuza
iiretim yaparak ihtiyaca cevap vermesi oldukga dikkat ¢ekicidir.

Zanaatkarlar taklit edecekleri objeleri kendi kiiltiir potalarinda eriterek yeni bir yorumla yeniden imal
etmislerdir. Dolayisiyla aslinda tasarimlari ithal olan bu iiriinlerin lizerinde yo6resel motiflerin bulunmasi bu
baglamda sasirtict degildir.

Bu zanaatin son temsilcilerinden biri olan Dursun Turaci’nin 1955 dogumlu oldugu diisiiniildiigiinde
ailesinin Istiklal Harbi ve II. Diinya Savasi’nin zorluklarini ve yarattig1 yoklugu yasadiklarini sdylemek yanlis
olmaz. Dolayistyla Anadolu’nun birgok yerinde bu dénemleri yasayan ve zanaatkarlarin da bir parcasi oldugu
halkin, eldeki malzemeleri tutumlu bir sekilde kullanarak en kiigiik bir pargay: bile ziyan etmeden iiretim
yapmak siklikla bagvurdugu bir yontemdir. Dursun Turaci da bu diisturla yetismis bir zanaatkardir. Bu durum
aslinda oldukca yeni kavramlar olan “geri doniisiim” ve “geri doniistiiriilebilir malzeme”’nin muhtevasinin daha
onceki donemlerde ortaya ¢iktigini da gostermektedir. Giiniimiiz diinyasinda geri doniistiiriilebilir malzemeler
bir¢ok sanatginin elinde sanat eserine doniisiirken Anadolu’da ¢ok daha dnce zanaatkarlar tarafindan iiretim
zincirinde kullanilan bir malzeme halindedir.

Gilinlimiizde de bircok ev ve ig yerinde s6z konusu fenerlerin dekoratif amacgla kullanildigt
goriilmektedir. Ayrica bazi modelleri elektrik ya da pille ¢alisan mum goriiniimli ampullere sahiptir.
Dolayistyla onciillerinin tasarimi model alinarak modern ¢agin gerekliliklerine gére donatilan fenerler hala
toplumun giinliik yasantisindaki yerini korumaktadir.
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TURK DOVLOTLORININ LATIN OLIFBASINA KECIiDi

Seker MEMMEDOVA*

(07

Mogqalada tiirk dovlstlorin latin slifbasina kegid morhslslorindon bohs olunur. Tiirk dévlstlorini birlogdiron
an miihiim sortlordsn olan ortaq olifba masalasi hazirda Tiirkologiyanin asas tadqiqat obyektlarindendir.
Miixtalif tasirlar altinda bir ¢ox alifba sistemindaen istifads edan tiirk xalqlart 6z tarixi boyunca goytiirk,
uygur, orab, latin, kiril vo s. kimi olifbalardan istifado etmiglor. Oslinds bu miixtslif slifbalar tiirk dillorine
tam uygun goalon alifbalar olmaqdan savayi, ham do tiirk dévlatlorini bir-birinden miioyyan doracados ayri
diigmosine da sobab olmuslar. Miiqayisali gotiiriilss, no arab vo no do Kiril alifbasi tiirk dillarinin heg birina
tam soklido uygun golirdi. Latin olifbasi isa tiirk dillari {igiin seg¢ilmis on miinasib olifba sayilmalidir.
Ominlikls demok miimkiindiir ki, ortaq tiirk-latin slifbasindan istifade edilmasi tiirk xalqlar1 arasindaki
slagolori daha da méhkomlondiracokdir. Tarixins baxilsa, latin slifbasina kegid morhslasindos birinci addimi
Tiirkiys Cilimhuriyysti atmigdir. Onun ardinca iso miioyyon fasilolorlo Azorbaycan, Tiirkmonistan,
Ozbokistan, Qazaxistan ortaq latin olifbasina kegmislor. Toossiif ki, Qirgizistan ise holo do Kiril olifbasindan
istifads etmoakdadir. Diizdiir, latin alifbasina kecidls bagli ciddi miizakiraler aparilsa da, halslik goti gorara
golinmomisdir. Umumi kéko vo medaniyyata sahib olan tiirk xalglarmin ortaq olifbaya sahib olmalarmin
miistosna shamiyyati bir-biri ilo siiratli inteqrasiya proseslorinin daha tez vo asan olmasidir. Vahid slifbanin
moveudlugu ortaq tiirk adabi diline aparan yolda ilkin gortlordondir.

Anahtar Sozciikler: ortaq olitba, tiirk dillori, latin slifbasi, tiirkologiya.

THE TRANSITION OF TURKIC STATES TO THE LATIN
ALPHABET

Abstract

The article talks about the transition stages of the Turkish states to the Latin alphabet. The issue of the
alphabet, which is one of the aspects that unites the Turkic states, is one of the main research objects of
Turkology. The Turkic peoples who used many alphabet systems under different influences, like goyturk,
uyghur, arabic, latin, krill, etc. used alphabets like The use of different alphabets separated the turkic states
from each other to a certain extent, and they were not exactly suitable for the Turkish language. The Arabic
and Cyrillic alphabets did not fully correspond to any turkic language. The latin alphabet is the best alphabet
chosen for Turkic languages. The use of a common Turkish-Latin alphabet will further strengthen the ties
between the turkic peoples. The Republic of Turkey took the first step in the transition to the latin alphabet.
After him, Azerbaijan, Turkmenistan, Uzbekistan, and Kazakhstan switched to the common latin alphabet.
Kyrgyzstan still uses the Krill alphabet. Although there have been discussions about the transition to the
latin alphabet, no definitive decision has been made. The exceptional importance of the common alphabet
of the Turkic peoples, who have a common root and culture, is that the processes of rapid integration with
each other are faster and easier. The existence of a single alphabet is one of the prerequisites on the way to
a common Turkish literary language.

Keywords: common alphabet, turkic languages, latin alphabet, turkology.
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Giris

Yazi bir xalqin modoniyyatini kegmisdon golocoys dasiyan faktdir. Insan yarandigi bir giinden
iinsiyyot qurmaga, fikrini basqalarina ¢atdirmaga ¢alismisdir. Bunun ii¢lin on mitkommaol vasitolordon birincisi
mohz yazinin - olifbanin ixtira olunmasdir. Dil va olitba bir-birile slagali oldugu kimi, har bir xalqin varligini,
movcudlugunu tesdiq edon faktorlardan sayilir. Qrafik isarslor toplusu olan olifbanin xalglara moxsus
modoniyyatin inkisafinin vo yiiksolmosinin osas harokstverici qlivvasi olmagqla yanasi adobi dilin inkisafinda
da ¢ox boyiik shamiyyaeti var.

Hor bir dovriin madoni inkigafi va toraqqisi tigiin zaruri sayilan slifba masalasi bugiin tiirkologiya elmi
liclin ¢ox boyiik ohomiyyot vo aktualliq kosb edir. Belo ki, tiirk xalglart arasinda vahid {insiyyat dilinin
yaradilmasi ortaq olifbadan kegir. “Ortaq tiirk dilina gedan yolda ortaq alifba yaradilmasi miitlaqdir. Ortaq
alitba olmadan vahid iinsiyyat dilini yaratmaq miimkiin deyildir” (Ibrahimov 2017: 8).

Tarixino baxilsa, tiirklorin osrlor boyu miixtolif tosirlor altinda bir ¢ox olifba sistemindon istifado
etdiklori molum olur. Bunlardan goéytiirk, uygur, arob, latin vo kiril olifbalari an genis sokildo istifado olunan
olifbalardir. Orxon-Yenisey yazisi — qodim goytiirk slifbasinin tarixi hagqinda slimizds halo do doqiq molumat
olmasa da, Tiirkconin yazildig: ilk olifba goytiirk yazisidir ki, istifads tarixi miladin VII asrindon baglayir.
Belo ki, “goytiirk yazi sistemi ila yazilmig ilk niimunalar VII asrin sonlarima aiddir” (Clauson Sir Gerard, 1962).

1300 illik tarixo malik Orxon-Yenisey yazisini qadim tiirk dillorini aragdiran bir ¢ox todqiqatgilar
“Goytiirk olifbast”, “Orxon (Orxan, Orkun) olifbasi”, “tirk olifbasi”, “goytirk yazis1” terminlori ilo
adlandirmiglar. Sibirdon Avropaya qodor uzanan bir orazido osason dag iizorindo qazilmis gdytiirk olifbasi
godim olmasina rogmon, elmi alomo yalniz XVIII asrdon molum olmusdur. ©lifba birbasa bosoriyyotin
toraqqisi ilo bagl oldugundandir ki, bu abidenin aragdirilmasina biitiin diinya alimlori qosulub istirak etdi.
Belalikla, tiirk tarixinde yeni bir sohifonin agilmasina sabab olan bu das abidonin tadqiqi Tirk olifbasi
masalasine do aydinliq gatirdi.

Goytiirk yazisindan sonra Tiirklorin ikinci milli yazist olan uygur olifbasinin ns vaxt istifads edilmoya
baslanildig1 haqqinda tarixi menboslords doqiq melumat yoxdur. 18 horfdon ibarat olan uygur slifbasi mindon
artiq slyazmani shato etmosi baximindan ¢ox bdyiik shamiyyat dasiyir.

Tiirk xalqlarinin modoniyyet tarixindo daha uzun dmro malik olani orob olifbasidir. VII osrdon
baglayaraq biitiin tiirk dovlotlori orab olifbasindan istifads etmoays basladi. Oroblorin isgal etdiklori orazilords
islam dinini vo modoniyyatini yaymaga baslamasi ilo islami gobul edon hor bir tiirk dévlati birbasa orob
alifbasini da gobul etmis oldu, ¢iinki “Qurani-korim”in yazildig1 alifba oldugu ligiin Tiirk dillorine uygun olub
olmamasina baxmayaraq istiinliik qazandi. Oslinds bu slifba Tiirk dillorinin fonetik qurulusuna tam olaraq
uygun deyildi. “Orab alifbasinda saitlori ifads edon horflorin yoxlugu uzun miiddat miibahisalora sabab
olmusdur. Ancaq islam dininin, “Qurani-karim in alifbast kimi qiymatlondirildiyi iiciin arab alifbast XX asra
qadar, demak olar ki, he¢ bir islahata maruz qalmamigdir” (1brahim0v 2017: 18).

Orab olifbasi tiirk dillerine uygun olmadigt kimi bir ¢ox sahads bu xalglarin gerilomasino sabab
olurdu. Bu slifba ilo oxuyub-yazmaq ¢atin oldugundan savadsizlasma kiitlovi hal almisdi, bu da elmi geriliya
gotirib ¢ixarirdi. Elmi gerilik iso bir xalqin inkisafinin qarsisinda duran ciddi problemlordon biridir. Bu
problemi Azorbaycanda ilk olaraq Mirza Fotoli Axundov dilo gotirmis vo uzun miiddst orab slifbasinin islaht
ugrunda ¢alismigdir.

“Modern ¢agda bu problemi ilk dafo qaldiran va tacrubi olaraq gercoklosdivon Mirza Fatali
Axundzads  olmusdur. Ismayil bay Qaspiralimn, Uzeyir bay Hacibaylinin, Calil
Mommoadquluzadonin, Mahommad Sahtaxtiniskinin, Firudin bay Kégarlinin, Olimardan bay
Top¢ubaslhmin, Abdulla Saiqin, Vali Xiiluflunun maarif¢ilik, cadidcilik faaliyyatlorinda alifba,
ana dili va onun tadrisi problemi én sirada olmugdur” (Nerimanoglu, Agakisiyev, Abdullayeva
2006: 6).
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Orab olifbasinin dilimizo uygun olmadig1 kimi cohalsto do sobob oldugu haqqinda B. Xolilov yazir:
Moalumdur ki, alifbamizda arabgilik cohalat yaratmig, dilimizda, imlamizda miixtalif ¢atinliklori meydana
cixarmisdir (Xoalilov 2006: 345-346).

Latin olifbast ilo tanig olan Axundov olifba islahat1 tigiin iki yol toklif edirdi: “Mon iki ciir alifba
diigtinmiisam. Onlardan biri latin alifba harflorindon segilorak tortib edilmoalidir ki, onu soldan-saga yazmagq
lazim galacakdir. Ikincisi isa, hazirk: alifbamiz asasinda qurulmalidir ki, onu hazirda oldugu kimi sagdan-sola
yazmagq olar” (Axundzado 2005: 172). Biitiin cohdlors baxmayarag M. F. Axundzados noinki orob olifbasinin
islahina, no do onu bagqa olifba ilo ovoz olunmasina nail ola bilmadi.

Heg tosadiifi deyildir ki, Milli slifba masoalasi Bakida 1926-ci1 ilin fevralin 26-dan martin 5-dok
kecirilmis I Tiirkoloji Qurultaymin qarsisinda duran osas problemlordon birincisi olmusdur.

Tiirkoloji Qurultayda ilk novbada, orab olifbasindan Tiirk olifbasina kegirilmasi masalasi asas maqsad
kimi ortaya qoyulmusdu. Bununla yanas1 orab slifbasinda islahatlarin aparilmasi toklifi do var idi. Qurultayda
sas coxlugu ilo yeni olifba- latin olifbasina kegmok qorar1 gobul olunur:

“Yeni tiirk (latin) oalifbastmin arab alifbast va islah olunmus arab alifbalart iizorinds
tstiinliinliiklorini vo texniki tistiinliiyiinii, homginin yeni alifbanin arab alifbast ilo miiqayisada
nahang madani-tarixi va miitaraqqi ahamiyyatini qeyd edan Qurultay, yeni alifbanin gabulunu va
onun ayri-ayri tiirk-tatar respublikalart va vilayatlorinds hayata kegirilma tisullarini har bir
respublikanin va har bir xalqin 6z isi sayir” (Norimanoglu, Agakisiyev 2006: 424).

Orab olifbasindan latin slifbasina kegid aslinds Kiril slifbasina kegmok tigiin se¢ilmis bir yol idi. Cox
az bir miiddatdos istifads olunan latin olifbasinin kril slifbasi ilo ovozlonmasinin sabab va mogsadlori digor
olifbalardan forglonirdi. Kiril olifbasina kecid siyasi xarakter dasidigi iiciin qisa miiddot orzindos hoyata
kegirildi. Elo buna gora do bu olifbanin tiirk dillarinds islodilmasi uzun miiddot ¢okmir. Kiril olifbasi da arob
olifbasi kimi tiirk diline tam olaraq uygun golmirdi.

Son iki osr arzinds tiirk dovlstlorinds bir ne¢o olifbadan istifads edilmasi onlar arasinda slagolors,
dilin vahid {insiyyat vasitasine ¢evrilmosine manfi tasir gostorirdi. Ona goérs ds olifba masalasi Tiirkologiyada
aktual olan problemlordon, daim miizakirs olunan masaloradondir. “Bir-birlorinin dilini, adobiyyatini, tarixini

bu qador izlayan tiirk xalqlarimin bu giin ticiin tinsiyyatda an boyiik problemi alifba mévzusuduri” (Sertkaya
2016: 52).

Tiirk dovlatlorinin latin slibasina (ortaq olifbaya) ke¢idi oldugca miirokkab vo kesmokesli olmusdur.
Sovet hakimiyysti dagidildigdan sonra gabul olunan latin slifbasinda miisyyen farqliliklorin oldugunu gérmok
halo do miimkiindiir.

“Alfabe birliginin saglanmast hususunda bir alfabe tipini se¢cmekle de bu isin tamamlanmast
miimkiin degildir. Mesela, bugiin Kiril alfabesinden ¢ikan Tiirklerin bir kismi Latin alfabesini
kabul etmigstir. Ancak, bu alfabeler bazi ozellikleriyle birbirinden farklidir. Ayni ses i¢in ayni
harfi kullanmak alfabe birliginin iizerinde en ¢ok durulmast gereken hususudur. Ancak 1991
sonrasinda Latin alfabesine gegen Tiirk toplulukiari, Sovyetler dénemindeki durumu, yani ayni
alfabede ayni seslerin bazilarin farkl sekillerle gosterme durumunu devam ettirmektedirler”
(ibrahimov 2016: 216).

Ortaq slifba tiirklori bir-birino baglayan asas vasitolordon biri olmagqla yanasi, tiirk dillorinin islonma
arealinin geniglonmasina, biitiin tiirk dovlatlori va tiirk topluluqlari arasindaki madani, sosial, iqtisadi va siyasi
omokdagligi artirmaq baximindan shomiyyatli rol oynayir.

“Tiirk dillorinin latin asash alifbaya kegidi, albatta, natica etibarila iki baximdan maraq dogurur:
birincisi odur ki, bir tirk dilinin dasiyicilar: digor tiirk dillorindaki yazilari rahat oxumagqla dillar
arasinda ‘linsiyyat’in cografiyasi genislonmis, uygun va ya oxsar cahatlorin miqyasi-ortaqliq
saviyyasi meydana ¢ixmis olur; ikincisi iso odur ki, ‘tiivkconin na doracada miistoqil dillora
diferensiallasdig yalniz elmi deyil, praktik gézlo do birbasa gériiniir” (Qoribli 2018: 150).
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Tiirk xalglar1 arasinda birliyin toskil olunmasinda ortaq tiirk olifbasinin — latin olifbasinin qobul
olunmast ils i bitmir. Bu sahodo goriilasi islor holo do var vo davam edir.

“Olifba birliyi bir alifba qrafik tipini se¢makla bitmir. Masalon,bu giin kirildon ¢ixan tiirklordon
hamisi latin qrafikasini qabul edib. Anca bu, vahid 3lifba olgiisiina sigirmi? Eyni sasiigiin
goraklidir ki, etni horfi isladasan. Bu baximdan eynan sovet dévriinda olan vaziyyatdayik, balka,
halo ondan pis haldayiq. Ona gora pis haldayiq ki, sovet dévriinda poziculuq isi bir yerdon —
Moskvadan idara olunurdu. Ancagq indi hor tiirk doviatinda basqa-basqa toraflardon diktalor var.
Bununla bela, bu pozuculuq iislubu biza sovet ideologiyasindan irs qalib” (Hactyev 2013: 210-
211).

Latin olifbasinin tiirk xalqlar1 torafindon yazilis1 omoli olaraq XX osrin ilk yarisindan baslayir. Bu
olifbanin istifado tarixinin uzunluguna goéro Tiirkiys Ciimhuriyysti secilir. Belo ki, 1928-ci ildon Tiirkiys
Ciimhuriyyati latin olifbasindan istifads edir.

Osmanli Dovlatinin son dovrlorindon etibaron on ¢ox miizakira olunan masalalordon biri alifba
olmusdur. Orab slifbasinin Tiirkcoys uygun olmamasi ilo bagl ilkin miizakiralor 1850-ci illordo Ohmod Cvdot
Pasa vo Munif Pasa ilo baglidir. Daha sonra bu miizakirslors Namiq Kamal, ©li Suyavi, Somsoddin Sami, Ziya
Goyalp kimi maarif¢ilor qosuldular. Bu ziyalilar arab olifbasinin Tiirkcoys uygunsuzlugunu dils gatitorak latin
olifbasina ke¢ilmosinin torafdarlari olmusdular. Bununla yanasi arob slifbasindan istifadonin davam etdirilmasi
torofdarlar1 da var idi ki, onlar latin olifbasina kecildikdo qodim Osmanli tarixi vo Islam diinyasi ilo alagalorin
kasilacoyinden narahat idilar. Belalikla, Tiirkiyads latin slifbasina kegid ikitorafli gorgin miizakiralorden sonra
bag vermisdir.

“Taqriban 75 il davam edan alifba islahati prosesinin sonunda 1 noyabr 1928-ci ilda 1353 sayli
ganunla latin horflorine asaslanan tiirk alifbast qabul edilir. Qanuna gora, iki ay sonra, yani
1929-cu ilin avvallorindan etibaron déviat vasitasila yerina yetirilacok biitiin yazismalarda,
matbuatda va digar sahalards yeni tiirk alifbasindan istifadaya, bundan sonra isa maktablarda va
digor tahsil sahalorinds da yeni alifba ilo tadrisa baslanilir” (Ibrahimov 2017: 41).

Tiirkiys Ciimhuriyyatindon sonra latin olifbasina kecon ikinci tiirk dovloti Azorbaycan idi. Lakin
Azorbaycanda latin olifbasina kegid Tiirkiyedoki kimi tez vo asan olmadi. Azorbaycanda olifba islahati Islam
dinin gabulundan baglayaraq 1922-ci ilo qodor davam etdi. Azarbaycan Sovet hakimiyyatinin torkibino daxil
oldugdan sonra ardicil olaraq olifba islahati ilo qarst qarsiya qaldi. Orob olifbast artiq siradan ¢ixarilirdi.
Azorbaycan Morkozi Icraiyys Komitasinin 1924-cii il 27 iyun tarixli gorari ilo latin olifbast macburi vo dovlot
alifbast hesab olundu.Yeni tiirk slifba komitasinin hazirladigt yeni alifba 33 horfdon ibarat idi. Bu olifba 1939-
cu ildo kiril olifbasinin tosdiq olunmasina qodor istifads edildi. 1 yanvar 1940-c1 ildon etibaran kiril alifbasi
Azorbaycanda rosmi olaraq istifado olunmaga baslanir.

1980-cu illorin sonu 1990-c1 illorin ovvallorindon baglayaraq latin olifbasina kegmok masalasi
yenidon giindomo gotirildi. Ziya Biinyadov, Firudin Calilov, Tofiq Haciyev, Kamil Vali Norimanoglu,
Siileyman Oliyarli, Sabir Riistomxanli vo s. kimi ziyalilarimiz latin olifbasina keg¢ilmasinin 6namindon
danisaraq bu haqda miizakiralor aparirdilar. F.Cslilov ziyanin yarisindan qayitmagin da dénamli bir addim
oldugunu bildirerak yazirdi:

“Azorbaycan xalqi latin alifbasin oz istayi ila, kiril alifbasini isa tozyiq altinda qalaraq qabul
etmisdir. Azarbaycan xalqi son iki yiiz ilda biitovliiyiini, miistaqilliyini, milli ananalorini,
imanini, inancini, ogullarimi, milli admi, soyadini, yazi madaniyyatini itirdi. Xalqin
madaniyyatina ziyan vuran, eyni dilda danisan dogmalarmmdan uzaq salan bir alifbant ¢atin
vaziyyatda olsaq bela dayisdirmaliyik. Anadoludaki qardaglarumiz bir basqa alifbada, Arazin o
tarafindakilor da bir basqa alifbada, biz isa har ikisinin basa diismadiyi bir alifbada “tarix”
yaziryq. Ziyamn yarisindan da gayitmaq kisilikdir” (Calilov 1990: 3).

1991-ci ilde tam olaraq 50 ildon sonra 1930-1940-c1 illorde qobul olunmus 32 horfdon ibarat latin
alifbast borpa olundu. 1991-2001ci illorde latin vo kiril olifbasi paralel olaraq istifade edildi. Azerbaycan
Respublikasi Prezident Heydar Oliyev'in 2001-ci il iyunun 18-dos “Ddvlat dilinin totbiqi isinin
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tokmillogdirilmasi haqqinda” formani ilo 2001-ci il avqustun 1-don Azarbaycan tam soklido latin grafikali
olifbaya kegdi. Ilk olaraq biitiin media vo kiitlovi nasrlorin latin olifbasia kegirilmosi rosmilosdirildi, ardinca
iso biitlin dovlet idarolorindo, tohsil miiassisalorindo, rosmi vo qeyri-rosmi is yerlorindo, rosmi sonadlords vo s.
saholordo latin olifbasina kecildi vo zamaninda bunlar haqqinda motbuatda da ¢ox genis molumatlar verildi.

Toqribon 70 ilo yaxin bir aman orzinds dord olifba doyigon Tiirkmonistan Respublikasinda hazirda
latin olifbasindan istifads olunsa da, tiirk-latin slifbalarindan miisyyan qader forqlonir. Buna sabab qisa vaxt
orzindo dord olifbadan - orob, latin, kiril, latin olifbalarindan istifado etmosidir. 1922-ci ilo qodor orob
alifbasindan istifade edilon Tiirkmenistanda 1929-cu ilo qodar ise olifbada miiayyaen islahatlar edorok yeni
formalardan istifads etmislor. 1929-cu ilds Tiirkmanistan SSR-ds yeni alifba — 40 harfdon ibarat latin slifbasina
kecid goti gorarla qobul edilir. Bu olifbanin 6mrii uzun ¢okmir. 1940-c1 ilin mayinda Tiirkmenistan SSR Ali
Sovetinin dordiincii iclasinda boyiik sos ¢oxlugu ilo yeni olifba - kiril olifbasi gobul edilir. Kiril slifbasinin
Tirkmoenistan'da istifadesi 53 il ¢okmisdir.

SSRi-nin dagilmastyla miistaqil Tiirkmonistan Respublikasinda artiq latin alifbasina kegid mosalolori
miizakiro olunmaga baslayir. Notico etibarilo 12 aprel 1993-cii ildo 30 horfdon ibarot yeni Tiirkmon latin
alifbasina kegidlo bagli qanun gabul edilir.

Bir ¢ox tiirk xalglar1 kimi 6zbaklor ds ilk adabi dil niimunalorini arab slifbasi ilo yazdilar. Bu onlarda
1930-cu ilo gader davam etdi. 1926-c1 ilds iso Bakida kegirilon Birinci Tiirkoloji Qurultayinin latin olifbasina
kegidlo bagl gordiiyii islerin vo atilan ilk addimlarin diger tiirk dévlatlorine oldugu kimi Ozbokistana da xeyli
tosiri oldu. Tiirk xalglarinin ortaq latin slifbasina kegmasi asas Qurultayin mogsadlorindon biri idi. Qurultayin
aldig1 qorarlarin tosiri ilo 1929-cu ilds Samorqond'ds Dil vo Imla Konfrans: kegirilir vo 34 horfden ibarot
0zbok-latin slifbasi qobul edilir. 1934-cii ildo 6zbok-latin olifbasi yenidon miizakirs edilir vo say1 9 olan sait
horflorin say1 6-ya endirilir. SSRI torkibino daxil olan digar tiirk dévlatlorinde oldugu kimi Ozbokistanda da
latin olifbasinin istifade miiddati ¢ox az — 10 il ¢akir. 1940- c1 ilds 6zbak-kiril olifbasina kegirilir. Tobii ki,
qisa miiddet 3 olifbadan istifado 6zbok dilino tosirsiz 6tiismomisdir. Miistoqillik olds etdikdon sonra 1993-cii
ildo Ozbakistan Respublikas1 da latin olifbasina kecdi. 1995-ci ilda gobul edilon 6zbok-latin olifbas1 digar tiirk
latin olifbalarindan forqlonirdi. Bu yeni olifbada 6zbok dilino 6zbok dilinin sas qurulusuna uygun olmayan
isarolor do var idi. Zaman keg¢dikco olifba {izorinds islahatlar apararaq yeni tokmillosdirilimis 6zbok-latin
olifbas1 hazirlanmis vo 2021-ci il fevralin 10-da Ozbokistan Nazirlor Kabinetinin qobul etdiyi gorara osasen,
6lko tam olaraq latin alifbasina 2023-cii il yanvarin 1-dok kegmoli idi.

Qazax yazi dilinin ilk asarlari arab olifbasi ilo ¢ap edilmisdir. Orab olifbasi ilo yanasi kiril olifbast ilo
do qazaxlarin 6yroanmasi iiglin kitablar nosr olunurdu. 1923-cii ildon baslayaraq orab olifbasinin latin slifbasi
ilo dayisdirilmasi toklif edilirdi. Qazaxistanda da latin slifbasina kecidi siiratlondiron Bakida kegirilon Birinci
Tiirkoloji Qurultay olur. “Bakida kegirilon Birinci Tiirkoloji Qurultaydan iki il sonra 1928-ci ildo Qazaxistan
Mbrkazi Icraiyya Komitasi 6-c1 iclasin garart ilo 24 yanvar 1929-cu ilda latin alifbast asasinda yeni qazax
alifbastmin qabulu hagqinda qorar: tasdiglayir. Bu gorar “Enbesk qazax” qozetinin 1 fevral 1929-cu il tarixli
sayinda xalga elan edilir” (Ibrahimov 2018: 29).

29 horflik yeni qobul olunmus latin olifbast 1938-ci ildo islahat aparilmasi ilo 32 horf olmagla
miioyyon edilmisdir. Islahat aparilmasina baxmayaraq Kiril alifbasina kegmak iiciin konfranslar taskil edilmis,
miizakiralor aparildi. 10 noyabr 1940-c1 ilds yeni gazax-kiril alifbasi gabul olunur vo 13 noyabr tarixinds xalqa
elan edilir. SSRi-nin dagilmasindan sonra miistaqillik oldo etmis Qazaxistan'da digar tiirk dévlotlorindon forqli
olaraq latin slifbasina keg¢id morhalasi bir qadar gecikmokdadir. Miistaqillikden sonra slifba ila bagli bir nego
layiha islonib hazirlanmigdir. Qazaxistan prezidenti Nursultan Nazarbayev hokumato 2017-ci ilin oktyabrinda
“Qazax dilinin olifbasimin kiril slifbasindan latin qrafikasina kegirilmasi haqqinda” forman imzalayib. Qazax
dili olifbasinin 2025-ci ilo qader 34 horfdon ibarat latin qrafikasina morhalali sokilde kdgiiriilmasi temin
edilocok. Qazax alimlori digor tiirk dovlatlorinin olifba tocriibssi ilo tanig oldu ve Azarbacan tocriibssini daha
ugurlu hesab etdilor.

Qazaxistanda bu sahads hazirhiglar artiq hoyata kegirilir, 2025-ci ilodok ortaq tiirk slifbasina kegidin
yekunlasacagi gozlonilir.
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Qirgizistana goldikdo demaliyik ki, 6lke 1923-1927-ci illords arab olifbasindan istifads etdilor. Latin
alifbast iso 1927-ci ildo gobul edilss do, 1928-ci ilds istifads edilmays baglanildi. Burada latin slifbasina kegid
ilk névboda Bakida kegirilon Birinci Tiirkoloji Qurultayin rolu oldu.

SSRi-nin torkibinds olan tiirk dévlatlorinds olifbanin kirillosdirilmasi prosesi Qirgizstana da tosirsiz
kegmadi. 1939-cu ildo olifba masolasi yenidon miizakirs edilir vo 1940-c1 ildo Kiril olifbasindan istifads
edilmosi rosmilogdirilir vo no qodar gariba olsa da bugiine qodar homin Kiril olifbasindan istifads edilmokdadir.
Qirgizistan yegano tiirk 6lkosidir ki, holo do Kiril slifbasindan istifadoys davam edir. Latin olifbasina kegid
haqqinda miizakiralor aparilsa da, holalik bu haqda ciddi addimlar atilmamisdir.

Sonug

Biitiin tiirk dovlatlorinds baglayan millilosdirmos prosesinin asas faktlarindan biri latin olifbasina kegid
idi. Bu yolda tiirk dovloatlorindo ciddi addimlar atilmaqda davam edilir. Bu sahads igin gedisi gostorir ki, ortaq
latin olifbsina kecid tiirk dillorini yazi baxmindan da birlogdiracok, bu dilin dastyicilar bir-birile {insiyyotds
daha rahat olacaq, tiirk dillorinin praktik shomiyyati do artmis olacaqdir. Umid etmok olar ki, latin olifbasi
biitiin tiirk dovlatlori vo tiirk xalqlar1 arasindaki moadani, sosial, iqtisadi va siyasi amokdaslig1 artirmaqla yanasi,
biitiin tiirk dillori arasindaki ortaqligi vo yaxinligi getdikco daha da inkisaf etdirocokdir.

Tiirk xalqlar1 arasinda ortaq iinsiyyat dilinin qurulmasi va iglokliyinin artirilmasi ii¢iin vahid slifbanin
miihiim yeri vardir. Umumi kdko vo madaniyyato sahib olan tiirk xalglarmin bir-biri ilo siiratli integrasiya
proseslorinin getdiyi miiasir dovrdo bu xalglarin ortaq olifbaya sahib olmaglarinin tarixi ohomiyyoti var.
Homginin latin asasli tiirk olifbasina kecid dovriin on aktual mosalalrindon biridir. Dévlot miistaqilliyi qazanan
ilk giinlordon Tiirk xalqlar1 arasinda bu istiqgamatdo islor davam etmokdadir va tiirk xalqlarinin ¢oxu artiq bu
olifbaya kecid edib.

Tiirk xalqlarinin ortaq ke¢misi ilo yanast, hom do ortaq gelacayini qurmagq iigiin olifbanin imumiliyi
cox vacibdir. Umiimtiirk dillerinin latin slifbasina kecidi bu iimumiliyi tamamlayacaqdir.
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GELENEKSEL KEMALIYE EVLERININ ANALITIK HIYERARSI PROJESI ILE
iC MEKAN OZGUNLUGUNUN DEGERLENDIRILMESI

Serdar KESKIN* - Kemal YILDIRIM*

Oz

Bu ¢alismada, Erzincan iline bagl Kemaliye il¢esinde yer alan geleneksel konutlarin i¢ mekan 6zgiinligii
arastirilmistir. Buna gore, Kemaliye ilgesinin ana hatt1 {izerinde bulunan ve ziyaretcilerin siklikla ziyaret
ettigi glizergahta yer alan 20 adet tescilli geleneksel konut arastirma kapsamina alinmustir. Alan calismast
icin her bir konutun fotograflari ¢ekilmis, kiinyesi ve rolove gizimlerinin yer aldigi yapr katalogu
olusturulmustur. Bu konutlarin i¢ mekan 6zgiinliikleri; Kemaliye evleri, geleneksel Tiirk evi ve mimaride
Ozgiinliik alanlarinda bilimsel calismalar ve tez damigmanligi yapmis olan 10 uzman tarafindan
degerlendirilmistir. Calismada kullanilan Analitik Hiyerarsi Siireci (AHP) degerlendirme formu;
iiniversitelerin mimarlik, mimari restorasyon, kiiltiir varliklarini koruma ve onarim boliimlerinde gorev alan
Ogretim elemanlarina, restorasyon ¢alismalari yapmis mimarlara, Erzurum kiiltiir varliklarini koruma bolge
midiirliigi ¢alisanlarina, bolgede restorasyon ¢alismasi yapmis yerel ustalara uygulanmustir. Ele edilen
veriler, bulanik mantik analiz yontemiyle test edilerek evlerin 6zgiinliikk degerleri sayisal veriye
doniistliriilmiistiir. Kullanilan bu yontem ile tek bir kisinin goriigleri yerine, farkli goriisler biitiinleserek
analiz edilmigtir. Elde edilen bulgular neticesinde UNESCO tarafindan gegici miras listesine alinan
Kemaliye bolgesinde yer alan geleneksel konutlarn &zgiinliiklerinin korunmasi, uygun miidahale
yontemlerinin belirlenmesi amaglanarak, kiiltiirel miras niteligi tasiyan bu konutlari gelecek kusaklara
aktarilmasi siirecine yardimci olacak 6nemli sonuglara ulagilmigtir.

Anahtar Sozciikler: Geleneksel Kemaliye evleri, mimari koruma, mimaride 6zgiinliik, AHP.

EVALUATION OF THE INTERIOR AUTHENCITY OF TRADITIONAL
KEMALIYE HOUSES WITH ANALYTICAL HIYERARCHY PROCESS

Abstract

In this study, the interior originality of traditional houses located in Kemaliye district of Erzincan province
was investigated. Accordingly, 20 registered traditional houses located on the main line of Kemaliye district
and on the route frequently visited by visitors were included in the scope of the research. For the field study,
photographs were taken of each house, and a building catalogue was created that included the building
description and survey drawings. The interior originality of these houses was evaluated by 10 experts who
have done scientific studies and thesis consultancy in the fields of Kemaliye houses, traditional Turkish
houses and originality in architecture. The Analytical Hierarchy Process (AHP) evaluation form used in the
study was applied to academic staff working in the architecture, architectural restoration, cultural heritage
protection and repair departments of universities, architects who have done restoration work, employees of
the Erzurum Cultural Heritage Protection Regional Directorate, and local masters who have done
restoration work in the region. The data obtained were tested with the fuzzy logic analysis method and the
authenticity values of the houses were converted into numerical data. With this method, instead of the
opinions of a single person, different opinions were integrated and analysed. As a result of the findings
obtained, it was aimed to protect the authenticity of the traditional houses in the Kemaliye region, which is
included in the temporary heritage list by UNESCO, to determine the appropriate intervention methods,
and important results were reached that will help the process of transferring these houses, which are cultural
heritage, to future generations.

Keywords: Traditional Kemaliye houses, architectural conservation, architectural uniqueness, AHP.
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Giris

Yapilan ¢alismalarda Tiirk Evi kavrami; temelinde ayni kiiltiirel ve fiziksel 6zellikleri tagisa da “Tiirk
Evi”, “Osmanli Evi”, “Anadolu Evi” gibi farkl1 basliklar altinda ele alinmistir (Giir 2023: 7). Tiirk geleneginde
anne, baba, ¢ocuklar, gelinler ve damatlarin bir arada yasadig1 biiyiik aile diizeni, gogebelikteki gibi yerlesik
diizene gecildikten sonra da konutun plan kurgusunun yapilanmasinda etkili olmustur. Cadirda birbirine yakin
konumlandirilan birimler, yap1 iginde odalara dontismiistiir (Kigiikerman, Giiner 1995: 41). Tiirk evinin
gelisimini “Otag”dan “oda”ya evirilerek gergeklestigini savunmustur. Genel ilkeler agisindan iki mekéan
arasinda bilyiik yakinliklar bulunmaktadir. Bu benzerlikler kapali depolama alanlari, yiikliik, sedir, sandik ve
sekilerdir. Isinma i¢in konumlanan ocak ise otaglarda merkezde yer alirken odalarda kenarlara
konumlandirilmstir.

Geleneksel Tiirk evi orneklerinden biri olan Kemaliye evlerinde mimari kurguya yon veren
fonksiyonlar yagama, hizmet etme ve servis seklinde olusmustur. Yasama eylemleri; yemek yeme, dinlenme;
servis eylemleri pisirme, yikama, hayvan bakimi, hazirlama, hizmet eylemleri ise dokuma, kurutma, yetigtirme
seklinde gruplanmigtir. Mekan kurgusunda bu fonksiyonlar ana rol oynamakta, yazlik-kislik odalar, selamlik,
basoda, divanhane, sofa, samanlik, ahir, yetme ad1 verilen dam, kahve ocagi ve sogukluk olarak geleneksel
Kemaliye evlerini olusturmaktadir (Alper 1990: 66).

Kemaliye evlerinde i¢ sofaya aralik adi verilmektedir. Sofa girisin devami1 olacak sekildedir. Ana
katta bir kot yiiksekte yer alan divanhaneye sofadan c¢ikilmaktadir. Sofaya tim odalar agilmakta ve
merdivenlerde sofa da yer almaktadir. Bu evlerde oturma amagh kullanilan ve evin en iyi manzarasimnin
bulundugu boliime divanhane adi verilir (Vural 2010:76). Geleneksel Kemaliye evlerinde i¢ mekéan
donatilarinin baginda yiikliikler gelmektedir. Ug parga ve iki béliimden olusan bu yiikliikler hem depolama
amaglt hem de gusiilhane olarak kullanilmaktadir. Bazi evlerde bu gusiilhanelerin zemini ¢inkodur. Odalarda
ocak, nis, sedir, ¢iceklik ve oday1 boydan boya kusatan ahsap kusak bulunmaktadir (Keskin 2016: 31).

Tarihce olarak bakildiginda geleneksel Tiirk evlerinin yapim tarihleri kesin olarak bilinmemekle
birlikte zaman i¢inde ihtiyaclar dahilinde gelismis, yore halkinin yagam tarziyla uyumlu ve zamanla genel sekle
oturmus oldugu soylenebilir (Sahin 2024: 138). Geleneksel Kemaliye evlerinde ise 1895 yilinda gerceklesen
ayaklanma ile evlerin kentsel dokusunun mekansal gelisimi etkilenmistir bu nedenle baz1 konutlarin yapim
tarihi bilinirken ¢ogunlukla 19. yy baslarinda veya 18. yy sonlarinda yapildigi tahmin edilmektedir (Yapan,
Biiyiikmihe1 2023: 248).

Genel anlamda geleneksel konut mimarisinde yapilan tarihsel ve kiiltiirel ¢alismalarda, yapi
baglaminda kiiltiir, bolgenin konut anlayisi, mekéan iliskisi, din, mahremiyet, nesnel ¢evre ve sosyal yap1 gibi
etmenlerin etkilesimi vurgulanmistir (Turgut 1990: 63; Cahantimur 1997: 81). Kemaliye’de yer alan geleneksel
konutlarda da bu etkilesimlerin ¢ogunu gérmek miimkiindiir. Literatiire bakildiginda otantiklik baglaminda
yapilan ¢alismalarda konutlardan ziyade anit yapilar iizerine ¢alismalarin oldugu goriilmektedir. Toplumun
kdiltiiriiniin temel ifadesi olan sivil mimarinin, diinya genelindeki kiiltiirlerin farklilig1 yansitmasi ve konutlarin
bulundugu bolge ile kiiltiir arasindaki iliskiyi gostermesi agisindan 6nem arz etmektedir (Ar1 Akman 2024: 43).

Bu c¢aligmada, literatiirde fazla yer almamasi nedeniyle konutlar iizerine ¢alisilmis ve bu baglamda
Erzincan iline bagli Kemaliye ilgesinde yer alan ve UNESCO tarafindan gegici miras listesine alinan tescilli
yapilarin i¢ mekan 6zgiinliigii arastirilmastir.

Ozgiinliik kavrami; kiiltiirel mirasin korunmasi baglaminda malzeme, is¢ilik, tasarim ve bulundugu
konumu yani yapilisindan giinlimiize kadar gecen siiregte kazandigi kimlik olarak ifade edilmistir (Sahin 2021:
69). Ozgiin kavramu yaraticilik, 6zerklik, yenilik gibi anlamlar1 kapsamaktadir (Duygun 2023: 44).

Mimaride Ozgiinliik; Mimari olarak bir eser veya yap, baska eser veya yapiya benzerlik gosterse bile
bu Mimari eser tarihi belge niteligi tagiyorsa o eser korunmaya degerdir (Ahunbay 2014: 19). Giinliikk hayatta
“sahte olmayan, gercekei” anlamlartyla ifade edilen otantiklik kavrami; mimaride tarihibir siirecle iliskili,
samimi, dogru, orijinal anlamiyla birlikte ifade edilen yapinin malzemesi, is¢iligi, islevi, bigimi, ve konumu
ile kazandig1 kimligi belirten genis bir anlama sahiptir (Sahin 2021: 70). Bu ¢aligmada geleneksel Kemaliye
konutlarinin 6zgiinliigiiniin belirlenmesinde bulanik mantik ve Analitik Hiyerarsi Siireci (AHP) kullanilanilmis
ve bu kavramlar asagida agiklanmistir.
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Bulanik mantik analiz yontemi klasik mantiga karst ¢ikarak gelistirilmistir ve giiniimiizde bir¢ok
alanda ve disiplinde, problemlerin belirsizlik halini belirli hale getirip karmagik sorunlarin ¢6ziimii i¢in
kullanilmaktadir. Klasik mantikta yer alan kesin kiimeler ve 6nermelere karsi belirsiz ve kesin olmayan
kavramlardan yararlanarak daha tutarli ve anlamli karar vermeyi kolaylastirmaktadir (Altag 1999: 82). Bulanik
mantik analiz yonteminde bulanik kiime teorisinden faydalanarak sozel ifadeler sayisal verilerle ortaya
koyulmaktadir (Keskenler, Keskenler 2017: 7). Bulanik mantik ilk kez Lotfi Zadeh tarafindan ortaya atilmustir.
Zadeh’in ortaya koydugu bu yontemde klasik mantigin iki degerli mantigina karsin alternatif olarak
teknolojiyle desteklenmis siireg gelistirilmistir. Aristoteles’in “yanlis” ve “dogru” veyahut “0” ve “1” gibi
keskin ifadeler yerine bulanik mantik ara degerlerinin kullanilabilecegini savunmugtur (Sahin 2021: 82).

Dogada karsilagilan ifadelerde Ornegin az-¢ok, yavas-hizli, sicak-soguk, kisa-uzun gibi ikili
degiskenlerin arasinda yani “0” ile “1” arasindaki degerler ¢ok kisa, biraz kisa, kisa, orta uzun, uzun, ¢ok uzun
gibi esnek ara degerler bulanik mantik yontemi ile tanimlanmustir (Ertugrul, 1996:41). Bulanik mantik ile klasik
mantik arasindaki fark, bulanik degerlerin sonsuz deger tagima ihtimalidir (Isikli, 2010:96). Renkler {izerinden
bir drnek olusturulacak olunursa iki kavram “beyaz” ve “siyah” degerleri klasik mantik, “beyaz” ile “siyah”
arasinda yer alan tiim gri tonlarmin olusturdugu degerler ise bulanik mantig ifade eder.

Saaty (1977) tarafindan gelistirilen AHP yontemi daha etkin kararlar verebilmek i¢in insanlarin kendi
karar verme mekanizmasini olusturmustur. Bu yontemle karmasik karar problemleri, karar alternatifi ve
kriterlerin goreceli olarak 6nem sirasinin belirlenip, karar mekanizmasiin ¢alismasini saglayan yontemdir
(Timor 2011: 45). Analitik hiyerarsi siirecinde problemin ¢6ziimii ii¢ asamadan olusmaktadir. Bunlardan
birincisi problemin ¢oziimlenmesi amaciyla hiyerarsi modelinin yapisinin olusturulmasi, ikinci adim olarak
belirlenen kriterlerin ikili karsilastirma matrislerinin uygulanarak derece agirliklarinin belirlenmesi ve son
olarak karar matrislerinden faydalanarak alternatif se¢imi ve siralamanin yapilmasidir (Sahin 2021: 90).

Bulanik mantik sistemini kullanmak amaciyla Matlab2023 programi kullanilmigtir. Arastirma
kapsaminda  bulunan geleneksel konutlarin  &zgiinliiklerini  degerlendirmek  i¢in  olusturulan
gruplandirmalardaki her bir kriterin deger araliklar1 ve sisteme isleyis asamalar1 belirlenerek bulanik mantik
sisteminde girdi bdliimiine, i¢ mekan igin belirlenmis olan &zgiinliik degerlerinin kriterleri giris boliimiine
islenmistir.

Calismanin bu asamasinda ise kural tablosunu belirlemek i¢in sadece uzmanlarin o anki bilgi birikimi
ve algisina gore yapilmasi yerine AHP yontemi kullanilarak her bir kriterin kendi igerisinde 6zgiin agirliklarini
hesaplanmas1 yapilmustir. Ozgiinliik kriterleri ic mekan mimari 6zgiinliik kriterleri olarak hazirlanarak konunun
uzmanlarina, AHP yontemi kullanarak bir sablon olusturularak degerlendirme yapilmistir.

Yontem
Arastirma Ortam

Bu calismada, Erzincan iline bagli Kemaliye il¢esinde yer alan tescilli konutlar i¢inden segilen yirmi
konutun i¢ mekén 6zglinligi arastirilmistir. UNESCO tarafindan gegici miras listesine alinan Kemaliye’de
kentin ana giizergdhi igerisinde yer alan, yerli ve yabanci konuklarin siklikla ziyaret ettigi, kentin ileri
gelenlerinin yasadigy, tarihge daha eski insa edildigi bilinen kentin simgesi niteliliginde degerlendirilebilecek
ve koruma kurulu tarafindan korunmaya alinmis tescilli konutlar secilmistir.

Ozgiinliik Degerlendirme Modeli Gelistirme

Bolgede segimi yapilan 20 konut i¢in 10 uzmana Ozgiinliik Degerlendirme Kriterlerine gére
konutlarin i¢ mekan &zgiinliigiiniin degerlendirilmesi istenmistir. I¢ mekan 6zgiinlik kriterleri malzeme
Ozglinligi, form (bi¢im) 6zglinligi, yapim teknigi iscilik 6zgiinligi, kullanim ve islev 6zgiinliigii, kentsel
¢evre ve konum 6zgiinliigii, yapinin ruhu ve kimligi 6zgiinligii olarak alt1 boliime ayrilmistir.

Malzeme 6zgiinliik kriteri, yapiyr olugturan duvar, tavan, doseme, siisleme, bezeme ve i¢ mekan
donatilar1 gibi yap1 elemanlarini kapsamaktadir. Form (Bigim) 6zgiinliigii, 6zglin malzeme kullanilarak yapiyla
biitiinliik olusturmasimni ifade etmektedir. Yapim teknigi (Isilik9 o6zgiinliigii, Malzeme ve form bigim
Ozgilinligiiyle birlikte ele alinmistir. Yapida meydana gelen ¢esitli onarim ve miidahaleler yapiyla biitiinlesmis
ise Ozgiin Kabul edilmistir. Kullanim ve islev 6zgiinliigii, mekani olusturan duvarlari tamamen veya kismen
degistirerek yeni mekanlarm olusturulmasi veya yapiya farkli islevler verilmesi durumunda yapinin 6zgiin
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islevinin yitirip yitirmedigi dikkate alinmistir. Kentsel ¢evre ve konum 6zgiinliigii, yapiy: ¢evresi ile birlikte
ele almak amaclanmistir. Yapinin etrafindaki dokunun korunmasi, ddnem mimarisini ifade etmesi agisindan
onemlidir. Yapmin ruhu ve kimligi, yapilarin benzer donemlerde insa edilmesi, bolge halkinin benzer kiiltiire
sahip olmasi nedeniyle konutlarin ayni kiiltiir ve dénem kriterlerini saglamasi gerekmektedir.

Kullanilan malzemenin 6zgiinliigli, yapmin form 6zglnliigii ve yapmin yapim teknigi 6zgiinligii
deger (derece) araliklar1 yedi basamakl olarak olusturulmustur. Bu deger aralik basamaklar1; Ozgiin degil (1),
Cok az bzgiin (2), Az Ozgiin (3), Orta derecede 6zgiin (4), Iyi derecede 6zgiin (5) Cok iyi derecede 6zgiin
(6), Tam 6zgiin (7) scklindedir.

Kullanim ve islev, kentsel ¢evre igindeki konumu, yapinin aurasi ve kimligi kriterlerinin deger
(derece) araliklari ise bes basamakli olarak olusturulmustur. Bu deger aralik basamaklar1; Ozgiin degil (1), Az
6zgiin (2), Orta derecede 6zgiin (3), Iyi derecede 6zgiin (4), Tam 6zgiin (5) seklinde diizenlenmistir.

Yap1 6zgiinliik kriterlerinin deger araliklar1 ve tanimlari ise su sekilde diizenlenmistir.
Yedi Basamakh Olcegin Deger Araliklar1 ve Tamimlar:

Ozgiin Degil (1): Tasarim baglaminda yapinm 6zgiin durumunun olmamasi durumu. Ozgiin yapim
tekniginin yap1 genelinde olmamasi durumu.

Cok Az Ozgiin (2): Yap1 genelinde 6zgiin materyallerin az olmasi durumu. Ozgiin mekan bigiminden
ve malzemelerinden yap1 genelinde gok az kalintinin bulunmasi durumu. Ozgiin malzeme ve yapim tekniginin
yap1 genelinde ¢ok az olmasi durumu.

Az Ozgiin (3): Miidahaleler sonucu yap1 genelinde az ile orta arasinda 6zgiin malzemenin bulunmast
durumu. Ozgiin malzeme ve yapim tekniginin yap1 genelinde orta diizeyden az olmas1 ve 6zgiin olmayan
tekniklerin fazla olmasi durumu.

Orta Derecede Ozgiin (4): Miidahaleler sonucu yapida bulunan 6zgiin malzemelerin 6zgiinliigiiniin
orta derecede olmasi. Mekan ve O6ge olarak yapi genelinde 6zgiin formlarin, 6zgiin olmayan form ve
malzemelere esit olmasi durumu. Ozgiin malzeme ve yapim tekniginin 6zgiin olmayan tekniklerle benzer
Ol¢iide olmasi durumu.

Iyi Derecede Ozgiin (5): Mekén ve 6ge olarak 6zgiin malzeme ve formun sonradan yapilan malzeme
ve formlara gore daha fazla olmasi durumu. Ozgiin malzeme ve yapim tekniginin fazla olmasi ve 6zgiin
olmayan tekniklerinde goriilmesi durumu.

Cok Iyi Derecede Ozgiin (6): Yapinin genelinde 6zgiin malzemelerin biitiine yakin korunmus olmas1
durumu. Ozgiin form ve malzemenin yap1 genelinde biiyiik oranda korunmus olmasi durumu. Ozgiin malzeme
ve yapim tekniginin hemen hemen yapinin tamaminda 6zgiin olarak bulunmasi durumu.

Tam Ozgiin (7): Yapmn biitiiniiyle 6zgiin olmasi durumu. Yapim tekniginin tam olarak yapi
genelinde 6zgiin olmasi durumu.

Bes Basamakl Ol¢egin Deger Araliklar: ve Tamimlar

Ozgiin Degil (1): Yapinin 6zgiin islevini farkli bir islev verilmesi sonucu kaybetmesi durumu.
Yapmin ilk yapildigi konumda bulunmamasi durumu. Yapinin yeniden yapilmasi ve yapinin kimligini ve
ruhunu yansitacak dgelerin bulunmamasi durumu.

Az Ozgiin (2): Yapimnin sadece bir mekanimin veya ¢ok az kisminin 6zgiin islevini korumasi diger
kisimlarinin ise farkli islevlerde kullanilmasi durumu. Yapinin ruhunu ve kimligini yansitacak dgelerin sadece
birinin veya ¢ok azinin bulunmast durumu.

Orta Derecede Ozgiin (3): Yap1 mekanlarmin birkacinin 6zgiin islevini yerine getirmesi, farkli
islevlerle kullanilan mekéanlarin biraz daha fazla olmasi durumu. Yapinin gevresinin kismi olarak degismemis
olarak kalmas1 ve yapinin ilk yapildig1 konumda bulunmasi durumu. Yapinin ruhunu ve kimligini yansitacak
Ogelerin yap1 genelinde ortalama derecede bulunmast durumu.
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Iyi Derecede Ozgiin (4): Yapmim hemen hemen biitin mekanlarimin 6zgiin islevle kullanilmasi
durumu. Yapinin ¢evresinin biiyilik 6l¢iide korunmus olmasi. Yapinin ruhunu ve kimligini yansitacak 6gelerin
yap1 genelinde ¢cogunlukla bulunmasi ve yapinin 6zgiin kimliginin ¢cogunlukta olmasi durumu.

Tam Ozgiin (5): Yapinin tamaminin 6zgiin islevinde kullaniimast durumu. Yapimin tamamiyla 6zgiin
konumda olmas1 ve ¢evresinin 6zelliklerini giiniimiize ulagtirmis olmasi durumu. Yapinin ruhunu ve kimligini
yansitacak 6gelerin yapi genelinde tamamen bulunmasi, yapinin giiniimiize tam olarak 6zgiin bir sekilde
ulagsmasi durumu.

Bu kireterlere gore degerlendirme asamasinda yapida yer alan i¢ mekan donatilarinin malzeme, iscilik,
form, kullanim ve islev, kentsel ¢evre ve yapimnin ruhuna gore 6zgiinliikleri degerlendirilmistir. Yapida yer alan
bu donatilarin yapilan miidahaleler sonucu yok olmasi, izlerinin kalmasi, esit olmast veya 6zgiinliigilinii
korumus olmast dikkate almmugtir. Ornegin yodreye 6zgii nitelikte olan yiiklik ve cigeklikler tamamen
degistirilmis ise 6zgiin bigimde yeniden yapilip yapilmadigi, kalan izler varsa bu izlerin korunup korunmadig:
veya gliniimiize kadar ulasmis ise islevini koruyup koruyamadig: dikkate alinmistir.

Yukaridaki kriterlere gére uzman goriisleri alindiktan sonra ¢oklu karar verme yontemlerinden biri
olan AHP ile alternatif disiincelerin ele alinmasi ve kriterlerin goreceli 6nem sirasinin belirlenmesi
amagclanmistir. Elde edilen veriler ile bulanik mantik analizi yapilarak evlerin 6zgilinliik degerleri sayisal olarak
ifade edilmistir. Boylece uzmanlarin kriter degerlendirmeleri belli bir sistematik dogrultusunda Snem
siralarmin etkisiyle degisimleri ve farkli sonuclara ulasmay1 saglamistir. Ornegin; uzmanlarin ¢ok iyi olarak
degerlendirdigi kentsel ¢evre ve konum 6zgiinliigii AHP ile yapilan 6nem sirasinda diger kriterlere gére daha
az etkiledigi sonuglandirmada yapinin genel 6zgiinliigiine etkisi sayisal olarak biraz daha azalacaktir. Bu durum
sonuglarin 6nem sirasina gore degisimini saglayacaktir. Caligmada uzman goriislerinin direkt alinmayarak
AHP ve bulanik mantik ile degerlendirilmesi bu ¢esitliligi ve degisimi saglamistir.

Bulanik mantik analizi i¢in kural tablolart olusturulmustur. Kural tablosunun sistematigini
olustururken daha nicel ve 6zgiin bir degerlendirme yapabilmek icin AHP yontemi devreye girmektedir. Bu
asamada 6zgiinliik degerlendirme modelinde belli bir sistematik esliginde kural tablosu olusturmak i¢in AHP
yontemi kullanilarak kriterlerin 6zgiin deger agirliklar1 belirlenmistir. Bu degerler neticesinde kural tablosu
olusturulmustur. Bu sayede ortaya ¢ikacak modelin daha objektif ve dogru kararlar vermesi amaglanmistir.

Bu kapsamda AHP yontemi ile ¢calismanin amacina uygun bir sekilde; konunun uzmanlarinin verileri
esliginde geleneksel konutlarm i¢ mekan 6zgiinliik kriterlerinin etki agirhiklar: ortaya konmustur. AHP yontemi
ile 6zgtinliik kriterlerinin deger agirliklart hesaplandiktan sonra, bulanik mantik sistemindeki kural tablosunda
yer alan her satirdaki her bir kriterin deger ortalamasi ile 6zgiin deger agirliklart ¢arpilarak ortalama degeri
hesaplanmis ve sonug kural degeri elde edilmistir.

I¢c mekan dzgiinliikleri icin hazirlanan AHP degerlendirme formu (Sekil 1); iiniversitelerin Mimarlik
boliimleri, Kiiltiir Varliklarint Koruma ve Onarim, Mimari Restorasyon boliimlerinde gorev yapmakta olan
akademisyenlere, restorasyon alaninda serbest piyasada ¢alisan mimarlara, Kemaliye evlerinde restorasyon
calismalar1 yapmis firmalara, Erzurum Kiiltiir Varliklarini Koruma Miidiirliigii ¢alisanlarina, Kemaliye ile ilgili
yiiksek lisans veya doktora tezi hazirlamis olanlara ve bolge halkindan restorasyon ve koruma hakkinda
caligmalar yapmis olan toplam 120 kisiye doldurtulmus ve i¢lerinden tutarli olan 40 form degerlendirmeye
almmustir. Veri toplamak icin kullanilan degerlendirme formunun gerekli etik izni, Erzincan Binali Yildirim
Universitesi Fen ve Miihendislik Bilimleri Etik Kurulu tarafindan 31.10.2023 tarih ve 03/01 say1 numarastyla
verilmistir.
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AHP (ANALITIK I-ﬁ\’l-IRARSI SURECI) DEGERLENDIRME OLCEGI TC MEKAN OZGUNLUK KRITERLERININ DEGER ONEM SIRASI FORMU
oiNg?él TANIM ACIKLAMA 918 [7J6 [5 4312101 [21]3 456 ]7]s]o
1 Esit Derecede Onemli Iki secenck esit derecede dneme sahiptir. | ST O i (b anluga
2 Ara Degier l1ve3 da ara degier -

— - e - Malzeme Ozginlogu | Yapim Teknigi (Isilik) O |
3 Orta Dx e Onemli Bir kriter digerine kars: biraz iistiindiir.
3 Ara Defier 3 ve 5 arasinda ara defier DIDIDIDIDIDIDIDIDIDIDIDI [Imlimiiniin
it = - —— et L T Ton fetiindit Malzeme Ozginloga Kullamim ve Islev Ozgiinlil;
5 Kuvvetli Derecede Onemli | Bir kriter digerine karsi ¢
G Ara Degier 5 ve 7 arasmnda ara defier DIDIDIDIDIDIDIDIDIDIDIDI LT T
7 Cok Kuvvetli Derecede | Bir kriter digerine gore gok tstin olarak Malzeme Ozgiinida Kentsel Cevre ve Konum Ozginlugd
Onemli sayilmigtir. . 1)
3 Ara Delier 7 ve 9 arasmda ara degier Malzeme Ozginlisa Yapinin Ruhu ve Kimligi Ozetn)
e Bt miimii il T
sayilmistir. Form (Bigim) Yapim Teknigi (Iscilik) Ozgiinlog
LTI IDIDIDIDIDI T
CEPHE D) m NEM SIRAST FORMU Form (Bigim) Ozgunloga Kullamm ve | ﬁ(ﬁzlglnjnl_?ﬁ_rn_
T T T TE T IDIEHDI
Nal T 1 Form (Bigim) Ozganl |  Kentsel Cevre ve Konum O i

LI

uhu ve Kimli; IJE nlisa

nlig0 | l-orm(Blglm)Oz nlil
DlDlDlDlDlDlDlDlDlDIDI |D|‘ﬁm
lii | Yapim Tckni i(lsilgl

DIDIDIDIDIDIDIDIDIDIDI

LI

Imiimiimiiminiin]

Malzeme Ozgiinliigi

Kentsel Cevre ve Konum Ozgiinligi

1]
Yapim Teknigi (Isgilik) Ozgtnliga | Kullamim ve Islev Ozgiinliy

Malzeme Ozgiinlii i

Yapim Teknigi (Iscilik) Ozgiinligi

Form (Bigim) Ozgiinliigi

Kentsel Cevre ve Konum Ozgiinligii

LTI I T AT T T T AT T
Yapim Teknigi (Iscilik) ¢ I | Kentsel Cevre ve Konum Ozgunlog
LT TR IDIEIIEIIEI LTI
Yapim Teknigi (Iscilik) € nin Ruhu ve Kimligi Ozgtnlisa
LTI IEIIEIIEIIU
Kullanim ve Islev Ozgiinliigi Kentsel Cevre ve Konum Ozgtnluga

DIDIEIIEIIDIDIDIEIIDIDIDIDIDIDIDIDID

|
I

Form (Bigim) Ozgiinligi

| Yapmnmn Ruhu ve Kimligi Ozgiinligi

Kullanim ve Islev Ozgiinliigi Yapinin Ruhu ve Kimligi Ozgunlogu
L1

LTIV E T AT TETTETET]

EI

Kentsel é‘c\'re ve Konum Ozgunloga Yapinin Ruhu ve Kimligi Ozaunli

Sekil 1. Calisma i¢in diizenlenen AHP degerlendirme formu.

Kemaliye’de yer alan tescilli geleneksel konutlar iginden segilen yirmi evin 0Ozgilinliigiiniin
degerlendirilmesi i¢in Kemaliye evleri veya Geleneksel Tiirk evi alaninda lisans {istii ¢alismalara danigmanlik
yapmis ¢evre tniversitelerde gorev yapan akademisyenlerle, Kemaliye evlerinde restorasyon ¢alismasi yapmis
yiiksek mimarlar ile mimaride 6zgiinlik lizerine tez g¢aligmasi yapmis veya danigmanligini yapmis olan
akademisyenlerle goriisiilmiis ve hazirlanan yap1 katalogu (Sekil 2) ile gorseller ve rolove ¢izimlerinin destegi
ile degerlendirme yaptirilmistir.

Yapinin Kunyesi

—

]

]
L ——

a
caloo bir
et e v

el

Kat Planlar

Dis Cephe Gorselleri s Mckan Gorselleri

arasinda

Kat olmak tzere 3

e

Tesall

B

Yapin Konumu

“

Cat Kat Teras

S

Sekil 2. Calisma kapsaminda hazirlanmis yap1 katalogu 6rnegi.
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Bulgular

I¢c mekan icin yapilan AHP ile degerlendirmede ortaya ¢ikan sonuglar; malzeme dzgiinliigii (0,12),
form-bigim 6zgiinligi (0,16), yapim teknigi (iscilik) 6zgiinliigi (0,20), kullanim ve islev 6zgiinliigii (0,16),
kentsel ¢evre ve konum 6zgiinliigi (0,11), yapinn ruhu ve kimligi 6zgiinliigii (0,25) seklindedir. Elde edilen
sonuglara gore geleneksel konutlarda i¢ mekan 6zgiinliiklerinin en 6nemli kriteri olarak yapinin ruhu ve kimligi
0zglinligii oldugu, 6nem siralamasina gore etki orani en diisiik olan 6zgiinliik degeri ise kentsel ¢evre ve konum
6zgilinligii oldugu sonucuna ulagilmistir. Yapilan arastirmada i¢ mekan 6zgiinliigii i¢in ¢ikan sonuglar agagida
ele alinmugtir.

Ahmet Cetinkaya Evi

Sekil 3. Ahmet Cetinkaya evi i¢ mekan gorsel 6rnekleri.

Zemin kattan gelen merdivenle binanin giineybati cephesine, komgu bahgeye bakan sofa bdliimiine
ulagilmaktadir. Bu katta sofadan gecilen 3 oda bulunmaktadir. Yapida yoreye 6zgii ¢igeklik ve yiikliik 6rnegi
bulunmaktadir. Tablo 1’de Ahmet Cetinkaya Evi uzman goriisleri ve AHP analizi sonucu elde edilen goriislerin
bulanik mantik ile degerlendirilmis sayisal sonuglart verilmistir.

Tablo 1. Ahmet Cetinkaya Evi uzman gorisleri ve sayisal sonuglar

i¢c Mekén
Ozgiinliikler ul u?2 U3 u4 us ub uv us U9 U 10
Malzeme Az Orta Orta Iyi Orta Iyi Iyi Iyi Orta Iyi
Form (Bigim) Orta Tyi Tyi Tyi Tyi Tyi Tyi Tyi Orta Tyi
Yapim Teknigi Tsilik Orta Tyi Tyi Tyi Tyi Tyi Cok Tyi Tyi Orta Tyi
Kullanim ve Tslev Orta | Orta Orta Tyi Orta Tyi Tyi Tyi Orta Tyi
Kentsel Cevre ve Konum Az Orta Orta Iyi Orta Iyi Orta Iyi Az Iyi
Yapimn Ruhu ve Kimligi Orta | Orta Tam Iyi Iyi Iyi Iyi Iyi Orta Iyi
Bulamik Mantik Analiz Sonucu
i¢ Mekan Ozgiinliik | 50 [ 70 | 6653 [ 77,52 70 7752 | 7544 | 71,52 50 77,52

Not: U= Uzman in kisaltmasi

Tablo 1’de verilen uzman degerlendirme sonuglarinin ortalamasina gére, Ahmet Cetinkaya evi i¢
mekan 6zgiinliigii Tyi olarak bulunmustur. Yapilan degerlendirmelerin gesitlilik gostermesi konutun iginde
kullanilan ¢igeklik 6gelerinin sonradan miidahale edilerek {ist yiizey islemi yapilmasi olarak diisiiniilmektedir.
Yapinin diger i¢ mekan donatilarin1 korumus olmasi dzgiinliigiiniin Iyi olarak degerlendirilmesini saglamustir.
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Ali Fuat Giiven Evi

Sekil 4. Ali Fuat Giiven evi i¢ mekan gorsel ornekleri.

Bodrum+ zemin+ ¢ati kat1 (Dam Yetme) olmak tlizere 3 kathidir. 1. katinda alt1 oda, selamlik, mutfak,
banyo ve tuvalet bulunmaktadir. Giris ve hol zeminleri rihtim kaplama olup oda i¢ kisimlarinda yiiklikk ve
ciceklik yer almaktadir. Oda i¢ kisimlart sade ve yalindir. Tablo 2°de Ali Fuat Giiven evi uzman goriisleri ve
AHP analizi sonucu elde edilen goriislerin bulanik mantik ile degerlendirilmis sayisal sonuglari verilmistir.

Tablo 2. Ali Fuat Giiven evi uzman goriisleri ve sayisal sonuglar

i¢c Mekéan
Ozgiinliikler Ul U2 us u4 us U6 u7 us U9 U 10
Malzeme Orta | Coklyi | Cok lyi Tyi Orta Tyi Tyi Tyi Orta Tyi
Form (Bigim) Orta Tyi Tyi Tyi Tyi Tyi Cok Tyi Tyi Orta Tyi
Yapim Teknigi Iscilik Az Iyi Cok Iyi Iyi Iyi Iyi Iyi fyi Orta Iyi
Kullanim ve Islev Orta Iyi Iyi Iyi Iyi Iyi Iyi Iyi Orta Iyi
Kentsel Cevre ve Konum Az Iyi Iyi Iyi Orta Iyi Orta Iyi Orta Iyi
Yapiin Ruhu ve Kimligi Az Tyi Tam Tyi Tyi Tyi Tyi Tyi Orta Tyi
Bulanik Mantik Analiz Sonucu
i¢ Mekan Ozgiinliik | 35,42 ‘ 77,52 ‘ 72,74 ‘ 77,52 ‘ 70 ‘ 77,52 ‘ 75,44 ‘ 77,52 ‘ 50 | 77,52

Tablo 2’de verilen uzman degerlendirme sonuglarinin ortalamasina goére, Ali Fuat Giiven evi i¢ mekan
ozgiinligii Tyi olarak bulunmustur. Yapilan degerlendirme sonucunda uzman gériisleri yapida yer alan ic
mekan donatilarinin 6zgiinliigiinii korumasi ve sonradan miidahale ile degistirilmemesi nedeniyle Tyi olarak
sonuglanmustir.

Ann Marie evi

Sekil 5. Ann Marie evi i¢ mekan gorselleri
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Yapmin ¢at1 katinda yetme (Dam) bulunmaktadir. Yetmenin bulundugu alan yoreye 6zgii doseme tiirti
olan rthtimdan yapilmistir. Yapinin aralik kisimlarinda rihtim déseme bulunurken diger kisimlarda ahsap
doseme kullanilmustir. I¢ mekéan donatilari olarak yiikliik ve ¢igeklik bulunmaktadir. Tablo 3°de Ann Marie evi
uzman goriisleri ve AHP analizi sonucu elde edilen goriislerin bulanik mantik ile degerlendirilmis sayisal
sonuglar1 verilmistir.

Tablo 3. Ann Marie evi uzman goriisleri ve sayisal sonuglar

i¢c Mekan

Ozgiinliikler ul u?2 u3 U4 us U6 u7 us U9 u 10
Malzeme Iyi Iyi Iyi Orta | Orta | lyi Iyi Cok lIyi Iyi Cok Iyi
Form (Bigim) Cok Tyi | Iyi Tyi Tyi Tyi Tyi Tyi Cok Tyi Iyi Cok Tyi
Yapim Teknigi Iscilik Iyi Iyi Orta Tyi Tyi Tyi Tyi Cok Iyi Iyi Cok Tyi
Kullanim ve Islev Iyi Iyi Tyi Orta | Orta | lyi Iyi Tam Iyi Iyi
Kentsel Cevre ve Konum Iyi Iyi Iyi Iyi Iyi Iyi Orta | Tam Iyi Tam
Yapin Ruhu ve Kimligi Tam Iyi Tam Iyi Iyi Iyi Iyi Tam Iyi Tyi

Bulamk Mantik Analiz Sonucu
i¢ Mekan Ozgiinlik | 8142 [7752 [7544 [50 [70 [7752 [75 [9453 [ 7752 8830

Tablo 3°de verilen uzman degerlendirme sonuglarinin ortalamasina gore, Ann Marie evi i¢ mekan
ozgiinliigii Iyi olarak bulunmustur. Ann Marie evinde dam kisminda bulunan yéreye 6zgii rihtim dosemelerin
bulunmas: ve yiikliik, ¢iceklik gibi unsurlarm korunmus olmasi 6zgiinliik degerlendirme sonucunun Tyi
olmasini saglamistir.

Berrin Dinger Evi

Sekil 6. Berrin Dinger evi i¢ mekan gorselleri

Bodrum kat, zemin kat, 1. kat ve cat1 kat1 (yetme katr) olmak {izere 4 kattan olusan yapinin yetme
katinda dam kismi1 kapatilarak kapali mekan haline getirilmistir. Bu mekan1 ve binay1 drten ¢atida 6zgiin dam
ortii sistemine sonradan yapilan ilavedir. Dogu yonde orijinalinde bulunan odalar iptal edilmistir ve ¢at1 kati
tek mekan olarak kullanilmaktadir. Tablo 4’de Berrin Dinger evi Uzman goriisleri ve AHP analizi sonucu elde
edilen goriislerin bulanik mantik ile degerlendirilmis sayisal sonuglar1 verilmistir.
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Tablo 4. Berrin Dinger evi uzman goriisleri ve sayisal sonuglari

i¢ Mekan
Ozgiinliikler Ul u?2 u3 u4 us U6 u7 us U9 U 10
Malzeme Orta | Iyi Tyi Tyi Orta | Iyi Cok Iyi Iyi Cok Iyi | Cok lyi
Form (Bigim) Orta | lyi Iyi Iyi Iyi Iyi Cok lIyi Iyi Cok Iyi | Cok Iyi
Yapim Teknigi Iscilik Orta | lyi Iyi Iyi Iyi Iyi Cok lIyi Iyi Cok Iyi | Cok Iyi
Kullanim ve Islev Orta | lyi Orta Iyi Orta | lyi Iyi Iyi Iyi Tyi
Kentsel Cevre ve Konum | Orta | lyi Iyi Tyi Iyi Iyi Orta Iyi Iyi Iyi
Yapinin Ruhu ve Kimligi | Orta | Orta | Tam Tyi Iyi Iyi Iyi Iyi Iyi Iyi
Bulamk Mantik Analiz Sonucu
i¢ Mekan Ozgiinliik |50 |70 [7446 [7752 [70 [7752 [8352 | 7752 | 8502 | 8502

Tablo 4°de verilen uzman degerlendirme sonuglarinin ortalamasina gére Berrin Dinger evi i¢ mekan
ozgiinliigii Iyi olarak bulunmustur. Berrin Dinger evinde yer alan i¢ mekan donatilarina miidahale edilmemis
olmasi ve dam kisminda bulunan yéreye 6zgii rihtim doésemesinin korunmasi 6zgiinliik degerinin lyi olarak
sonuglanmasini saglamistir.

Mahmut Efeoglu Evi

0 LS e

Sekil 7. Mahmut Efeoglu evi i¢ mekan gorselleri

Gilintimiizde yapr alt kat, yer kati, avlu kati ve dam kat1 olmak tizere dort katli olup 6zgiin plan semasini
korumaktadir. Kemaliye evlerinin genelinde oldugu gibi yapinin dam kati ahsap dikmeler ile kirma cati
yapilarak kapatilmistir. Yapinin avlu kati ve alt kat1 halen aktif olarak kullanilmaktadir. Bu evde, sokaga acilan
avlu ile birlikte bahgeye acgilan kademeli teraslar yer almaktadir. Evin avlusu ve servis birimleri “rthtim”
doseme ile kaplidir. Bu déseme sistemi “aralik” mekanindan evin “basoda’sina kadar ulasmaktadir. Tablo 5°de
Mahmut Efeoglu evi uzman goriisleri ve AHP analizi sonucu elde edilen goriislerin bulanik mantik ile
degerlendirilmis sayisal sonuglart verilmistir.

Tablo 5. Mahmut Efeoglu evi uzman goriisleri ve sayisal sonuglar

ic Mekéan

Ozgiinliikler ul u?2 U3 U4 Uus ub6 u7 us U9 U 10
Malzeme Cok Iyi | Coklyi | Orta Cok Iyi | Orta Cok Iyi | Tyi Cok Tyi | Tyi Cok Tyi
Form (Bigim) Tam Tyi Tyi Cok Iyi | Tyi Cok Iyi | Coklyi | Coklyi | Iyi Cok Tyi
Yapim Teknigi Tscilik Cok Iyi | Tyi Tyi Cok Iyi | Tyi Cok Iyi | Coklyi | Coklyi | Iyi Cok Tyi
Kullanim ve Islev Iyi fyi Iyi Tam Orta Tam Iyi fyi Iyi Tam
Kentsel Cevre ve Konum Tam Iyi Orta Tam Iyi Tam Orta Iyi Iyi Tam
Yapin Ruhu ve Kimligi Iyi Iyi Tam Iyi Iyi Tam Iyi Iyi Iyi Iyi

Bulanmik Mantik Analiz Sonucu
f¢ Mekan Ozgiinliik 84,38 77,48 85,02 | 93,49 | 74,52 94,53 83,52 85,02 77,52 87,53
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Tablo 5’de verilen uzman degerlendirme sonuglarinin ortalamasina gére, Mahmut Efeoglu evi ig
mekan 6zgiinliigii Cok Tyi olarak bulunmustur. Kemaliye ilgesinde yer alan en 6zgiin konutlardan biri olarak
nitelendirilen Mahmut Efeoglu evinde i¢ mekan donatilar1 korunmus ve herhangi bir islem uygulanmamastir,

bu nedenle yapiin 6zgiinliik degerlendirmesi Cok Iyi olarak sonuglanmustir.

Hanimeli Pansiyon

Sekil 8. Hanimeli Pansiyon i¢ mekéan gorselleri

Zemin, 1. kat ve ¢at1 katindan olusan yap1 diizgiin bir plana sahiptir. Catinin iist dokusu galvaniz sactir.

Yapi, giinlimiizde pansiyon olarak kullanilmaktadir. Zemin kattan tek kanatli ahsap kapi ile giris yapilan
yapida, 1. kata sag cepheden birer tek kanatli kapi ile girilmektedir. Tablo 6’da Hanimeli Pansiyonu uzman

goriisleri ve AHP analizi sonucu elde edilen goriislerin bulanik mantik ile degerlendirilmis sayisal sonuglari

verilmistir.

Tablo 6. Hanimeli Pansiyon uzman goriisleri ve sayisal sonuglart

i¢c Mekéan
Ozgiinliikler ul uz2 U3 u4 us ueb u7 usg (UR] U 10
Malzeme Orta Orta Tyi Az Orta Az Orta Tyi Orta Tyi
Form (Bigim) Az Tyi Cok Tyi Az Tyi Az Az Tyi Orta Tyi
Yapim Teknigi Iscilik Orta Iyi Orta Az fyi Az Orta Orta Orta Iyi
Kullanim ve Islev Az Iyi Iyi Az Orta Az Az Iyi Orta Orta
Kentsel Cevre ve Konum Az Orta Iyi Az Iyi Az Orta Iyi Orta Iyi
Yapiin Ruhu ve Kimligi Orta Orta Tyi Az Tyi Az Orta Orta Orta Orta
Bulamk Mantik Analiz Sonucu
i Mekan Ozgiinliik | 3541 | 70 | 7754 | 30 70 30 | 50 | 70 [ 5 [ 70

Tablo 6’da verilen uzman degerlendirme sonuglariin ortalamasina gére, Hanimeli Pansiyon i¢ mekan
Ozgilinligi Orta olarak bulunmustur. Yapiya yapilan miidahaleler sonra yiikliikklerin yoreye 6zgii formunu

yitirmis olmasi ve désemelerin degistirilmesi sebebiyle dzgiinliikk degeri Orta olarak degerlendirilmistir.

Egin Konag1 Butik Otel

Sekil 9. Egin Konag1 Butik Otel i¢ mekan gorseli

Egimli araziye oturtulan yap1 bodrum, zemin kat, 1. kat ve yetme olmak iizere 4 kattan olusmaktadir.

Yapmin yetme hari¢ her katina sokaktan veya bahgeden giris kapisi bulunmaktadir. Yap1 giliniimiizde otel

olarak kullanilmaktadir. Yapilan yenileme sonrasi teras olarak kullanilan son kat camekan ile kapatilmistir.
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Tablo 7°de Egin Konagi Butik Otel uzman goériisleri ve AHP analizi sonucu elde edilen goriiglerin bulanik
mantik ile degerlendirilmis sayisal sonuglar1 verilmistir.

Tablo 7. Egin Konag1 Butik Otel uzman goriisleri ve sayisal sonuglari

¢ Mekan
Ozgiinliikler Ul u?2 u3 u4 us uéb u7 us uo9 U 10
Malzeme Orta Iyi Iyi Orta Orta Iyi Az Cok Iyi | Iyi | Coklyi
Form (Bigim) Orta | Cok lyi Iyi Orta Iyi Iyi Orta | Coklyi | 1Iyi | Coklyi
Yapim Teknigi Iscilik Orta Iyi Cok Iyi | Orta Iyi Iyi Orta Iyi Iyi | Cok lyi
Kullanim ve Islev Orta Orta Orta Orta Orta Iyi Az Iyi Iyi Orta
Kentsel Cevre ve Konum Orta Orta Tyi Orta Iyi Iyi Orta Iyi Iyi Tam
Yapinin Ruhu ve Kimligi Orta Orta Tam Orta Iyi Iyi Orta Iyi Iyi Iyi
Bulamk Mantik Analiz Sonucu
I¢ Mekan Ozgiinliik [ 500 | 71 [ 7784 | 50 [ 7245 [ 7762 | 50 | 80,70 | 77,62 | 9152

Tablo 7’de verilen uzman degerlendirme sonuglarinin ortalamasina gore, Egin Konagi Butik Otel i¢
mekan 6zgiinliigii Tyi olarak bulunmustur. Konut olarak insa edilen yapinm islev kazandirilarak otel haline
getirilmesine ragmen i¢ mekan 6gelerinin 6zgiinliigiinii korumug oldugu sonucuna varilmustir.

Halil Akfirat Evi

Sekil 10. Halil Akfirat evi i¢ mekan gorselleri

Yapinin zemin kati depo olarak kullanilmakta, ara kati ise hol, odalar, mutfak ve banyodan
olusmaktadir. Mutfakta nis yer alirken, konutta serbetlik ve yiikliik bulunmaktadir. Tablo 8°de Halil Akfirat
Evi uzman goriisleri ve AHP analizi sonucu elde edilen goriislerin bulanik mantik ile degerlendirilmis sayisal
sonuglar1 verilmistir.

Tablo 8. Halil Akfirat evi uzman goriisleri ve sayisal sonuglari

i¢c Mekén
Ozgiinlikler Ul u?2 U3 U4 ub U6 u7 us U9 U 10
Malzeme Orta Orta Iyi Az Orta Iyi Iyi Iyi Iyi | Cok lyi
Form (Bigim) Orta Orta Tyi Orta Tyi Tyi Tyi Tyi Tyi Cok Tyi
Yapim Teknigi Tsilik Orta Orta Cok Tyi Orta Tyi Tyi Cok Tyi Tam Tyi Cok Tyi
Kullanim ve Tslev Orta Tyi Tyi Orta Orta Tyi Tyi Tyi Tyi Tyi
Kentsel Cevre ve Konum Orta Iyi Iyi Orta Iyi Iyi Orta Iyi Iyi Iyi
Yapinin Ruhu ve Kimligi Orta Orta Tam Orta Iyi Iyi Iyi Iyi Iyi Iyi
Bulamk Mantik Analiz Sonucu
ig Mekan Ozgiinliik | 50 [ 5846 | 7944 | 50 [ 70 [ 7762 | 7544 | 80,70 | 77,62 | 86,03

Tablo 8’de verilen uzman degerlendirme sonuglarinin ortalamasina gore, Halil Akfirat evi i¢ mekén
ozgiinligii Iyi olarak bulunmustur. Yapilan degerlendirme sonucu i¢ mekan Ogelerinin ¢ogunluguna
miidahalede bulunulmadig: tespit edilmis ve bu nedenle 6zgiinliik degeri Tyi olarak bulunmustur.
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Hatice Balioglu evi

190.

Sekil 11. Hatice Balioglu evi i¢ mekan gorselleri

Bozuk bir dikdortgen plani olan bina; bodrum kat, zemin kat, birinci kattan olugmaktadir. Cat1
galvaniz sa¢ kaplamasiyla ortiilmiistiir. Ahsap hatilli tag duvarlar sokak cephesinde, bahge ve iki yan cephede
kat yiiksekligince devam etmektedir. i¢ mekan donatisi olarak dolap, yiikliik ve ¢iceklik bulunmaktadir. Tablo
9’da Hatice Balioglu Evi uzman goriisleri ve AHP analizi sonucu elde edilen goriislerin bulanik mantik ile

degerlendirilmis sayisal sonuglart verilmistir.

Tablo 9. Hatice Balioglu evi uzman goriisleri ve sayisal sonuglari

i¢c Mekéan
Ozgiinliikler Ul u?2 us U4 us U6 ur us uo9 U 10
Malzeme Cok Iyi | Cok lyi Orta Orta Orta Tyi Tyi Cok Iyi | Coklyi | Cok fyi
Form (Bigim) Tam Iyi Cok Iyi Orta Tyi Tyi Cok Iyi | Coklyi | Coklyi | Cok Iyi
Yapim Teknigi Iscilik Cok Iyi | Cok Iyi Iyi Orta Iyi Iyi Iyi Cok Iyi | Cok Iyi Iyi
Kullanim ve Islev Iyi Iyi Iyi Orta Orta Iyi Iyi Iyi Iyi Iyi
Kentsel Cevre ve Konum Iyi Iyi Orta Orta Iyi Iyi Iyi Iyi Iyi Iyi
Yapimn Ruhu ve Kimligi Orta Iyi Iyi Orta Iyi Iyi Iyi Iyi Iyi Iyi
Bulamk Mantik Analiz Sonucu
i Mekan Ozgiinliik | 7835 | 8070 | 70 | 50 70 [ 7762 | 7854 | 8502 | 8502 [ 80,70

Tablo 9’da verilen uzman degerlendirme sonuglarinin ortalamasina gore, Hatice Balioglu evi i¢ mekan
ozgiinligii Tyi olarak bulunmustur. Bolgede yer alan konutlar igerisinde simirli miidahaleye maruz kalmis
yapilardan biri olan Hatice Balioglu evinde i¢ mekan donatilarinin 6zgiinliigii yi olarak degerlendirilmistir.

Hatice Buzcuoglu Evi

Sekil 12. Hatice Buzcuoglu evi i¢ mekan gorseli

Bozuk bir dikdortgen plani olan bina, zemin kat, 1. kat, 2. kat ve ¢at1 katindan olugsmaktadir. Konutun
genelinde kullanilan malzeme ahsap ¢amdir. Konutta sedir, yiikliik ve ¢i¢eklik bulunmaktadir. Tablo 10’da
Hatice Buzcuoglu Evi uzman goriisleri ve AHP analizi sonucu elde edilen goriislerin bulanik mantik ile

degerlendirilmis sayisal sonuglart verilmistir.
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Tablo 10. Hatice Buzcuoglu evi uzman goriisleri ve sayisal sonuglari

i¢c Mekan
Ozgiinliikler Ul u?2 us u4 us U6 u7 us uo9 U 10
Malzeme Orta Iyi Iyi Iyi Iyi Iyi Iyi Cok Iyi Tyi Iyi
Form (Bi¢im) Orta Iyi Iyi Iyi Tyi Tyi Iyi Cok lyi Iyi Iyi
Yapim Teknigi Iscilik Orta Iyi Cok lyi Iyi Orta | Orta Iyi Cok lyi Iyi Iyi
Kullanim ve Islev Orta Iyi Orta Iyi Tyi Tyi Orta Iyi Iyi Iyi
Kentsel Cevre ve Konum Orta Iyi Orta Iyi Orta Iyi Iyi Iyi Tyi Iyi
Yapmnin Ruhu ve Kimligi Orta Iyi Iyi Iyi Iyi Iyi Iyi Iyi Tyi Iyi
Bulamk Mantik Analiz Sonucu
i¢ Mekan Ozgiinliik | 50 [ 7762 | 7319 [ 7762 | 70 [ 70 | 7354 | 8502 | 7762 | 7762

Tablo 10°da verilen uzman degerlendirme sonuglarinin ortalamasina gore, Hatice Buzcuoglu evi i¢
mekan ozgiinliigii Iyi olarak bulunmustur. Hatice Buzcuoglu evinde i¢ mekan donatilar1 genel anlamda

6zgiinligiinii korumus bu nedenle degerlendirme sonucu Iyi olarak bulunmustur.

Hatice Nuray Aytekin Evi

Sekil 13. Hatice Nuray Aytekin evi i¢ mekan gorselleri

Diizgiin bir kare plani olan bina; 2. bodrum kat, 1. bodrum kat, zemin kat, birinci kattan olugsmaktadir.
Yapida katlar arasinda merdivenler bulunmaktadir. Oda kapilar1 tek kanath olup yiiklik ve ¢igeklikler
mevcuttur. Tablo 11°de Hatice Nuray Aytekin Evi uzman gorisleri ve AHP analizi sonucu elde edilen

goriislerin bulanik mantik ile degerlendirilmis sayisal sonuglari verilmistir.

Tablo 11. Hatice Nuray Aytekin evi uzman goriisleri ve sayisal sonuglari

ic Mekéan
Ozgiinliikler ul u?2 U3 u4 us ueb u7 usg (OR] U 10
Malzeme Orta Tyi Cok Tyi Orta Orta | Cok lyi Tyi Iyi Iyi Iyi
Form (Bigim) Orta Orta | Cok lyi Orta Iyi Cok Tyi Tyi Iyi Iyi Iyi
Yapim Teknigi Iscilik Orta Iyi Coklyi | Orta Iyi Cok Iyi Iyi Iyi Iyi Iyi
Kullanim ve Islev Orta Iyi Orta Orta Orta Iyi Iyi Iyi Iyi Iyi
Kentsel Cevre ve Konum Orta Iyi Iyi Orta Orta Iyi Orta Iyi Iyi Tam
Yapinin Ruhu ve Kimligi Orta Orta Tyi Orta Orta Iyi Tyi Iyi Iyi Iyi
Bulamik Mantik Analiz Sonucu
i Mekan Ozgiinlitk [ 50 [ 70 [83 [ 5 [ 70 | 803 | 7416 | 7762 | 7762 | 7844

Tablo 11°de verilen uzman degerlendirme sonuclarinin ortalamasina gore, Hatice Nuray Aytekin evi
i¢ mekan 6zgiinliigii Tyi olarak bulunmustur. Hatice Nuray Aytekin evinde sinirli miidahaleler yapildig: tespit

edilirken yapinin genel anlamda 6zgiinliigiinii korudugu tespit edilmistir.
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Hilmi Balioglu Evi

Tl

o = B

Sekil 14. Hilmi Balioglu evi i¢ mekan gorselleri

1899 yilinda yapildigi belirtilen yap1 yol {izerinde ve bahgeli olup giris kat, 1. kat ve yetme kat1 olmak
tizere 3 katlidir. Odalarin giris kapilari tek kanath olup yiikliik, ¢iceklik ve nisler bulunmaktadir. Tablo 12°de
Hilmi Balioglu Evi uzman goériisleri ve AHP analizi sonucu elde edilen goriislerin bulanik mantik ile

degerlendirilmis sayisal sonuglart verilmistir.

Tablo 12. Hilmi Balioglu Evi uzman gériisleri ve sayisal sonuglari

¢ Mekan
Ozgiinliikler Ul u?2 U3 U4 uUbs U6 U7 us U9 U 10
Malzeme Cok Iyi | Coklyi | Cok lyi Tyi Orta Tyi Tyi Tyi Tyi Cok Tyi
Form (Bigim) Cok Tyi Tyi Tyi Tyi Tyi Tyi Cok Tyi Tyi Tyi Cok Tyi
Yapim Teknigi Iscilik Iyi Cok Iyi Iyi Iyi Iyi Iyi Cok lIyi Iyi Iyi Iyi
Kullanim ve Islev Tam Iyi Iyi Iyi Orta Iyi Iyi Iyi Iyi Iyi
Kentsel Cevre ve Konum Iyi Iyi Iyi Iyi Iyi Iyi Orta Iyi Iyi Iyi
Yapiin Ruhu ve Kimligi Tam Tyi Tam Tyi Tyi Tyi Tyi Tyi Tyi Tyi
Bulanik Mantik Analiz Sonucu
i¢ Mekan Ozgiinliik | 8363 | 80,70 | 8102 | 7762 [ 7228 | 7762 | 8352 | 7762 | 77,62 | 80,70

Tablo 12’de verilen uzman degerlendirme sonuglarinin ortalamasma gore, Hilmi Balioglu evi i¢
mekan 6zgiinliigii Cok Tyi olarak bulunmustur. Bolgede yer alan geleneksel konutlar igerisinde dzgiinliigiinii
cogunlukla koruyan konutlardan biri olan Hilmi Balioglu evinde sinirli miidahaleler yapilmis genel anlamda

Ozgiinliigiinii korudugu tespit edilmistir.
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Hiiseyin Avni Giiven Evi

Sekil 15. Hiiseyin Avni Giiven evi cephe gorseli

Zemin kat, 1. kat ve yetme kati olmak lizere 3 kattan olusan yapiya bahge igerisinden giris
bulunmaktadir. Yapinin zeminlerinde rihtim déseme kullanilmis olup odalarda yiiklik, ¢igeklik vb. 6geleri
barindirmaktadir. Tablo 13’de Hiiseyin Avni Giiven Evi uzman goriisleri ve AHP analizi sonucu elde edilen
goriislerin bulanik mantik ile degerlendirilmis sayisal sonuglar1 verilmistir.

Tablo 13. Hiiseyin Avni Giiven Evi uzman goriisleri ve sayisal sonuglari

¢ Mekan
Ozgiinliikler Ul u?2 us U4 us U6 U7 us U9 U 10
Malzeme Iyi Iyi Cok Iyi Iyi Orta Cok Iyi Iyi Cok Iyi Iyi Cok Iyi
Form (Bigim) Iyi Orta | Cok Iyi Iyi Orta | Cok lyi Iyi Cok Iyi | Iyi | Coklyi
Yapim Teknigi Iscilik Cok Iyi Iyi Tam Iyi Iyi Cok Iyi | Coklyi | Coklyi | Iyi Iyi
Kullanim ve Tslev Tyi Tyi Tyi Tyi Tyi Tyi Tyi Iyi Tyi Tyi
Kentsel Cevre ve Konum Orta Tyi Tyi Tyi Orta Tyi Orta Tyi Tyi Tam
Yapiin Ruhu ve Kimligi Tyi Tyi Tam Tyi Orta Tyi Tyi Tyi Tyi Tyi
Bulamk Mantik Analiz Sonucu
i Mekan Ozgiinlik | 7544 | 7526 | 8483 [ 7762 | 70 [ 8502 | 7544 | 8502 | 77,62 | 80,69

Tablo 13°de verilen uzman degerlendirme sonuglariin ortalamasina gore, Hiiseyin Avni Giiven i¢
mekan 6zgiinliigii Tyi olarak bulunmustur. Degerlendirilen konutta i¢ mekan donatilarinin 6zgiinliigiinii
cogunlukla korudugu ¢igeklik, yiiklik ve dosemelerde miidahalelerin ¢ok az oldugu kanisimna varilmig ve

ozgiinliigii Iyi olarak belirlenmistir.

ilhami Ornekgi Evi

Sekil 16. iTlhami Ornekgi evi i¢ mekan gorseli

Zemin kat, 1. kat ve 2. kat olmak iizere 3 kattan olusan yap1 meyilli araziye oturmustur. Yetme kati
bulunmayan yapida pencereler dograma olarak yapilmis ve tornada islenen yarim lokmaliklar konulmustur.
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Tablo 14’de ilhami Ornekci Evi uzman goriisleri ve AHP analizi sonucu elde edilen gériislerin bulanik mantik
ile degerlendirilmis sayisal sonuglar1 verilmistir.

Tablo 14. flhami Ornekgi Evi uzman gériisleri ve sayisal sonuglart

¢ Mekan
Ozgiinliikler Ul u?2 u3 u4 U5 uéb u7 us uo9 U 10
Malzeme Orta Iyi Iyi Iyi Orta Iyi Iyi Cok Iyi Tyi Orta
Form (Bigim) Orta Iyi Orta Iyi Orta Iyi Cok Iyi | Cok Iyi Tyi Orta
Yapim Teknigi Iscilik Orta Iyi Cok lIyi Iyi Orta Iyi Cok Iyi | Cok Iyi Tyi Orta
Kullanim ve Islev Orta Iyi Tyi Tyi Orta Iyi Iyi Iyi Iyi Iyi
Kentsel Cevre ve Konum Orta Iyi Orta Tyi Orta Iyi Orta Iyi Iyi Tam
Yapinin Ruhu ve Kimligi Orta Iyi Tyi Tyi Orta Iyi Iyi Iyi Iyi Orta
Bulamk Mantik Analiz Sonucu
i Mekan Ozgiinlik | 50 [ 7762 | 70 [ 7762 | 50 [ 7762 | 8352 | 8502 | 7762 | 55

Tablo 14°de verilen uzman degerlendirme sonuglarimmn ortalamasina gore, Ilhami Ornekgi evi ic mekéan
ozgiinliigii Tyi olarak bulunmustur. Tlhami Ornek¢i evinde i¢ mekan donatilari 6zgiinliigii korunmus olmast,
yapida yoreye 6zgii déseme olan rihtimim bulunmamasi nedeniyle lyi olarak degerlendirilmistir.

Kemav Miize Evi

Sekil 17. Kemav Miizesi i¢ mekan gorseli

Konut olarak inga edilen yap1 2017 itibari ile Kemav tarafindan satin alinmig ve vakfin miizesi olarak
hizmet vermektedir. Giris kat, 1. kat ve yetme kati olarak 3 kattan olugsmaktadir. Tablo 15°de Kemav Miizesi
uzman goriisleri ve AHP analizi sonucu elde edilen goriislerin bulanik mantik ile degerlendirilmis sayisal

sonuglari verilmistir.

Tablo 15. Kemav Miizesi uzman gorisleri ve sayisal sonuglari

¢ Mekan
Ozgiinliikler Ul u?2 us U4 us U6 ur us U9 U 10
Malzeme Cok Tyi Tyi Tyi Tyi Orta Tyi Orta Cok Tyi Tyi Cok Tyi
Form (Bigim) Coklyi | Orta | Coklyi Iyi fyi fyi Iyi Cok Iyi | Iyi | Coklyi
Yapim Teknigi Iscilik Cok lIyi Iyi Iyi Iyi Iyi Iyi Iyi Cok Iyi Iyi Iyi
Kullanim ve Islev Tam Iyi Iyi Iyi Orta Iyi Iyi Iyi Iyi Orta
Kentsel Cevre ve Konum Cok Iyi | Orta Tam Tyi Tyi Tyi Orta Tyi Tyi Tam
Yapimin Ruhu ve Kimligi Tam Orta Tam Tyi Tyi Tyi Tyi Tyi Tyi Tyi
Bulamik Mantik Analiz Sonucu
i Mekan Ozgiinliik | 8753 | 70 | 8244 [ 7762 | 70 | 7762 | 70 | 8502 | 7762 | 8273

Tablo 15°de verilen uzman degerlendirme sonuglarinin ortalamasina gore, Kemav Miizesi i¢ mekan
ozgiinliigii Cok Tyi olarak bulunmustur. Yapiya yapilan miidahaleler Sonucu yapinin islevi degistirilerek miize
olarak kullanilmaya baslanmig olmasina ragmen 6zgiinliigiinii Cok iyi derecede korumustur.
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Mehmet Ekrem Karausta Evi

Sekil 18. Mehmet Ekrem Karausta Evi i¢ mekan gorselleri

190.

Pencereler ahsap olup cift kanatl, ¢ift kepenkli ve ahsap lokmaliklidir. i¢ mekanda ahsap eleman
olarak kapi, tavan, sedir ve yiikliik bulunmaktadir. Tablo 16’da Mehmet Ekrem Karausta Evi uzman gériisleri
ve AHP analizi sonucu elde edilen goriislerin bulanik mantik ile degerlendirilmis sayisal sonuglar1 verilmistir.

Tablo 16. Mehmet Ekrem Karausta Evi uzman goriisleri ve sayisal sonuglari

i¢c Mekéan
Ozgiinliikler Ul u?2 us U4 us ué6 u7 us uo9 U 10
Malzeme Orta Iyi Cok Iyi Iyi Orta Orta | Coklyi | Coklyi | 1Iyi | Coklyi
Form (Bigim) Orta Iyi Cok Iyi Tyi Orta Tyi Cok Iyi | Cok lyi Tyi Cok Tyi
Yapim Teknigi Iscilik Orta Iyi Tam Tyi Orta Orta Cok Iyi | Cok lyi Tyi Cok Tyi
Kullanim ve Islev Orta Iyi Tyi Tyi Orta Orta Tyi Tyi Tyi Tam
Kentsel Cevre ve Konum Orta Iyi Iyi Iyi Orta Orta Orta Iyi Iyi Tam
Yapimn Ruhu ve Kimligi Orta Iyi Orta Iyi Orta Orta Iyi Iyi Iyi Iyi
Bulamik Mantik Analiz Sonucu
i Mekan Ozgiinliik | 50 [ 7762 | 7835 [ 7762 [ 50 50 | 8352 | 8502 [ 7762 [ 8753

Tablo 16’da verilen uzman degerlendirme sonuglarinin ortalamasina gére, Mehmet Ekrem Karausta
Evi i¢ mekan 6zgiinliigii Tyi olarak bulunmustur. Yap: genel anlamda 6zgiinliigiinii korumus miidahalede

bulunulmasina ragmen ydreye 6zgii yiikliik, ¢igeklik gibi donati elemanlar1 korunmustur.

Mualla Poyraz Konukevi

Sekil 19. Mualla Poyraz Konukevi i¢ mekan gorselleri

Onceleri konuk evi olarak kullanilan yap1 su an bos durumdadir. Konutta ahsap ¢igeklik, yiikliik ve
oda kapilar1 bulunmaktadir. Tablo 17°de Mualla Poyraz Konukevi Evi uzman goriisleri ve AHP analizi sonucu
elde edilen goriislerin bulanik mantik ile degerlendirilmis sayisal sonuglar1 verilmistir.
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Tablo 17. Mualla Poyraz Konukevi Evi uzman goriisleri ve sayisal sonuglart

i¢ Mekan
Ozgiinliikler ul uz2 U3 U4 us (OX6) u7 U8 [OR¢) U 10
Malzeme Orta | Cokiyi Orta Tyi Orta Orta Orta | Cok lyi Orta Iyi
Form (Bigim) Orta | Cok lyi Iyi Iyi Orta Orta Iyi Cok Iyi Orta Tyi
Yapim Teknigi Iscilik Orta | Cok lyi Iyi Iyi Orta Orta Iyi Cok Iyi Orta Tyi
Kullanim ve Islev Orta Iyi Iyi Iyi Orta Orta Iyi Iyi Orta Tyi
Kentsel Cevre ve Konum Orta Iyi Tyi Tyi Orta Orta Orta Iyi Orta Tam
Yapinin Ruhu ve Kimligi Orta Iyi Tyi Tyi Orta Orta Iyi Iyi Orta Iyi
Bulamk Mantik Analiz Sonucu
i Mekan Ozgiinlik | 50 [ 8503 | 70 [ 7762 [ 5 [ 50 | 7286 | 8502 | 50 | 7354

Tablo 17’de verilen uzman degerlendirme sonuglarinin ortalamasina gére, Mualla Poyraz Konuk Evi
ic mekan ozginliigii Iyi olarak bulunmustur. Islev degisikligi ile konukevi olarak kullamilan konutta

miidahaleler olmasina ragmen i¢ mekan donatilart 6zgiinliigiinii korumustur.

Mustafa Haznedar Evi

!

Sekil 20. Mustafa Haznedar Evi cephe gorselleri

2 bodrum+ zemin olmak ilizere 3 kathidir. Zemin katta 4 oda, selamlik, mutfak, kiler, tuvalet
bulunmaktadir. Yetme kati bulunmayan yapida ¢ati kati rthtim déseme ile kaplanmistir. Odalarda ahsap kapi,
yiikliik, ¢igeklik bulunmaktadir. Tablo 18’de Mustafa Haznedar Evi uzman goriisleri ve AHP analizi sonucu

elde edilen goriislerin bulanik mantik ile degerlendirilmis sayisal sonuglari verilmistir.

Tablo 18. Mustafa Haznedar Evi uzman goriisleri ve sayisal sonuglar

¢ Mekan
Ozgiinliikler Ul u?2 u3 u4 U5 ub u7 us uod U 10
Malzeme Cok Iyi | Cok Iyi Orta Iyi Iyi Cok Iyi Iyi Cok Iyi Iyi Cok Iyi
Form (Bigim) Tam Iyi Iyi Iyi Iyi Cok Iyi Iyi Cok Iyi Iyi Cok Iyi
Yapim Teknigi Iscilik Iyi Cok Iyi | Orta Iyi Iyi Cok Iyi | Coklyi | Coklyi | 1Iyi | Coklyi
Kullanim ve Tslev Tam Tyi Tyi Tyi Tyi Tyi Tyi Tyi Tyi Tam
Kentsel Cevre ve Konum Tyi Tyi Orta Tyi Orta Tyi Orta Tyi Tyi Tam
Yapimin Ruhu ve Kimligi Tyi Tyi Tyi Tyi Orta Tyi Tyi Tyi Tyi Tyi
Bulamik Mantik Analiz Sonucu
i¢ Mekan Ozgiinliik | 8069 | 8070 | 7556 | 7556 | 7356 | 8503 | 7544 | 8502 | 70 | 8753

Tablo 18’de verilen uzman degerlendirme sonuglarinin ortalamasina gore, Mustafa Haznedar Evi i¢
mekan 6zgiinliigii Cok Iyi olarak bulunmustur. Bolgenin en iyi korunmus yapilarindan biri olan Mustafa
Haznedar evinde i¢ mekan donatilar 6zgiinliigiinii korumus ve degerlendirme Sonucu Cok Iyi olarak

bulunmustur.
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Naci Bilen Evi

Sekil 21. Naci Bilen evi i¢ mekan gorselleri

Egimli araziye oturtulan yap1 4 katlidir ve buna ilave olarak sonradan eklenen ¢ati 6rtiisiiniin i¢ine de
kiigiik bir hacim yerlestirilmistir. Odalarda ahsap kapi, yiikliik, ¢i¢eklik ve seki bulunmaktadir. Kemaliye'nin
en biiytik kiitlesine sahip yapilardan biridir. Tablo 19°da Naci Bilen Evi uzman goriisleri ve AHP analizi sonucu
elde edilen goriislerin bulanik mantik ile degerlendirilmis sayisal sonuglari verilmistir.

Tablo 19. Naci Bilen Evi uzman gériisleri ve sayisal sonuglari

i¢ Mekan
Ozgiinliikler Ul u?2 us U4 us ué6 ur us uo9 U 10
Malzeme Tam Cok lyi Orta Orta Orta Tyi Cok Iyi | Cok lyi Tyi Cok Tyi
Form (Bigim) Tam Iyi Iyi Iyi Orta Iyi Coklyi | Coklyi | Iyi | Coklyi
Yapim Teknigi Iscilik Cok Iyi | Cok lyi | Cok lyi Iyi Orta Iyi Coklyi | Coklyi | Iyi | Coklyi
Kullanim ve Islev Iyi Iyi Iyi Iyi Orta Iyi Iyi Iyi Iyi Tam
Kentsel Cevre ve Konum Tyi Tyi Tyi Tyi Tyi Tyi Orta Tyi Tyi Tam
Yapimin Ruhu ve Kimligi Tam Tyi Orta Tyi Tyi Tyi Tyi Tyi Tyi Tyi
Bulanik Mantik Analiz Sonucu
I¢ Mekan Ozgiinliik | soo6 | 8070 | 70 | 70 [ 6617 | 70 | 8352 | 8502 | 70 | 8753

Tablo 19°da verilen uzman degerlendirme sonuglarinin ortalamasina gore, Naci Bilen Evi i¢ mekan
ozgiinligii Cok Iyi olarak bulunmustur. Konutta i¢ mekan donatilarina miidahalede bulunulmadigi ve donate
elemanlarimin 6zgiinliigiinii korudugu tespit edilmistir.

Mustafa Ozkaymaz Evi

Sekil 22. Mustafa Ozkaymaz evi i¢ mekan gorseli

Konut olarak insa edilen yap1 sonrasinda islev kazandirilarak kaymakamliga bagl kurs merkezi olarak
kullanilmis, giiniimiizde ise bos olarak durmaktadir. Bodrum, 1. kat, 2. kat ve ¢at1 katindan olusmaktadir.
Ahsap kapilara sahip odalarda yiikliik, ¢igeklik 6rnekleri mevcuttur. Tablo 20°de Mustafa Ozkaymaz Evi
uzman goriisleri ve AHP analizi sonucu elde edilen goriislerin bulanik mantik ile degerlendirilmis sayisal
sonuglart verilmistir.
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Tablo 20. Mustafa Ozkaymaz Evi uzman gbriisleri ve sayisal sonuglari

¢ Mekén
Ozgiinliikler Ul U2 U3 U4 us (OX6) u7 U8 [OR¢) U 10
Malzeme Orta Orta Orta Iyi Orta Iyi Iyi Coklyi | Iyi | Coklyi
Form (Bigim) Orta Az Orta Iyi Orta Iyi Orta | Coklyi | 1Iyi | Coklyi
Yapim Teknigi Iscilik Orta Orta Iyi Iyi Orta Iyi Iyi Coklyi | 1Iyi | Coklyi
Kullanim ve Islev Orta Orta Orta Iyi Orta Iyi Az Iyi Iyi Tam
Kentsel Cevre ve Konum Orta Orta Orta Iyi Orta Iyi Orta Iyi Iyi Tam
Yapinin Ruhu ve Kimligi Orta Az Orta Iyi Orta Iyi Orta Iyi Iyi Orta
Bulamk Mantik Analiz Sonucu
i Mekan Ozgiinlik | 50 | 50 | s0 | 70 | 50 | 70 | 70 [ 8503 [ 70 [8441

Tablo 20’de verilen uzman degerlendirme sonuglarinin ortalamasina gore, Mustafa Ozkaymaz Evi i¢
mekan 6zgiinliigii fyi olarak bulunmustur. Islev kazandirilan yapida bazi alanlarin tavan dosemelerinide
kaplama yapildig1 diger ic mekan donate elemanlarmin korundugu bu nedenle degerlendirme sonucunun Iyi
olarak belirlendigi tespit edilmistir.

Sonug¢

Arastirma kapsamina alinan tescilli evlerin i¢ mekan 6zgiinliiklerinin degerlendirmeleriyle ilgili elde
edilen sonuglar ve yapilan dneriler asagida verilmistir.

Arastirmada, bu alanda uzman olan kisilerden alinan goriisler ile saglikli sonuglarin alinmasi
hedeflenmistir. Elde edilen sonuclarin degiskenlik gostermesi bu hedefe ulasildigini gostermektedir. Genel
anlamda ise Ozgiinligiinii korudugu disiiniilen evlerde veya 6zgiinliigiiniin az oldugu diisiiniilen evlerde
uzmanlarin goriigleri paralel sonuglar vermistir. AHP ile yapilan degerlendirme ile uzmanlarin bir yapida en
etkili kriterin secilmesi istenmis ve yapimnin ruhu ve kimliginin en etkili kriter oldugu ortaya ¢ikmustir. Tkinci
etkili kriter ise yapim teknigi ve isgilik 6zgiinliigidiir. Etki degeri en diisiik kriter ise kentsel ¢cevre ve konum
Ozgilinligidiir. Bu sonuglar bulanik mantik analiz yontemiyle test edilerek kesin degerler yerine ara degerlere
ulasilmistir.

Geleneksel Kemaliye evlerinde yer alan i¢ mekan donatilari sedir, yiikliik, ¢iceklik, sapkalik, ocak,
kahvelik seklinde siralanabilir. Arastirmada i¢c mekanlarda &zgiinliigiinii korumus bu donatilarin yer aldigi
konutlarin degerlendirme sonuglart genel anlamda iyi veya ¢ok iyi olarak ortaya ¢ikmistir. Bazi yapilarda
Ozgiin ¢igeklik ve yiikliikkler form olarak degiskenlikler gostermektedir. Sonradan yapilan miidahalelerde ise
iist ylizey islemleri uygulanmis ve boyama yapilarak 6zgiinliiklerini azalttigi tespit edilmistir.

Arastirma sonucunda yapilan degerlendirmede i¢ mekan 6zgiinliigii en yiiksek olan konutlar Mahmut
Efeoglu evi, Hilmi Balioglu evi, Kemav Miize evi, Mustafa Haznedar evi ve Naci Bilen evi 6zgiinliik degeri
Cok lyi olarak degerlendirilmistir. Bu konutlarda i¢c mekanlarda miidahalede bulunulmamis veya aslma uygun
olacak sekilde miidahaleler yapildig1 tespit edilmistir. Kemav miize evi islev kazandirilmis bir yap1 olarak diger
konutlardan ayrilmistir. Bu konutlarda miidahalelerin az olmasi veya yapilan miidahaleler sonucunda ydreye
0zzgili formlarin bozulmamasi, yore kiiltliriini betimleyen ¢icekliklerin muhafaza edilmesi, kullanilan
malzemelerin geleneksel Kemaliye evlerinde kullanilan malzemeler ile uyumlu olmasi bu konutlarin
Ozglinliigiiniin ¢ok iyi ile degerlendirilmesini saglamistir. Bu yapilarda yiikliik, sedir gibi donati elemanlarinin
muhafaza edildigi belirlenmistir. Yoreye 6zgii doseme ¢esidi olan Rihtim désemenin bu konutlarda varligini
stirdiirdigii tespit edilmigtir.

Arastirilan yirmi tescilli konut igerisinde i¢ mekan 6zgiinliigii en diisiik olan ev ise Orta derecesi ile
Hanimeli Pansiyon olarak belirlenmistir. Yapiin yeniden islev kazandirilarak pansiyona doniistiirilmesi
esnasinda yapilan miidahaleler nedeniyle yiikliikklerin formlarinda ve kullanilan malzemelerde ¢esitlilik ve
degiskenlik s6z konusudur. Ayrica dosemelerde yapilan degisikliklerde dikkate alinmistir. Yorenin 6zgiin ig
mekan donatilarindan biri olan yiikliiklerde bigim degisikligi ile birlikte malzemeninde degismesi sonucu
goriiniimleri fazlastyla degismistir.

Konutlarin bazilarinda koruma amaciyla {ist yiizey islemi olarak boya kullanilmasi ¢igekliklerin
Ozgiinliik degerini azalttig1 tespit edilmis ve yiikliiklerin form degisikligine ugramasi veya malzemelerinin
degigmesi sonucu yapinin 6zgiinligiiniin olumsuz olarak etkilendigi gézlemlenmistir.

Gelecek nesillere aktarilmasi gereken kiiltiirel miraslarimiz igerisinde yer alan Kemaliye evlerinin
Ozglinliigiin korunmasi ve kentsel biitiinliiglin saglanmasi i¢in yapilacak miidahalelerde gereken 6zenin
gosterilmesi ve uzman destegi alinmasi dnerilmektedir. Koruma kapsaminda yer alan bu konutlarda
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standartlarin belirlenerek yapilan akademik arastirmalarin 1s1ginda miidahale sinirlarmin belirlenmesi
gereklidir. Konutlarda kullanilan i¢ mekan donatilarindan 6zellikle boya islemi uygulanan ¢igeklik, kapi,
yiikliik gibi 6gelerin boyalarinin temizlenerek uygun iist yiizey islemlerinin yapilmasi, yenilenmesi kaginilmaz
olan 6gelerin yeniden yapiminda yoreye 6zgii ahsap malzemenin kullanilmasi, yine yoreye 6zgii motiflerin
kullanilmasinin  gerekli oldugu disiinimektedir. Konutlarda ozgiin déseme g¢esitlerinin  kullanilmasi,
miidahalede bulunulmus désemelerde ozellikle kaplama yapilmis ise bu kaplamalarin sokiilerek koruma
miidahalelerinin yapilmasi 6nem arz etmektedir.

UNESCO tarafindan gegici miras listesine alinan kentte restorasyon c¢alismalari her gegen giin daha
fazla 6nem kazanmaktadir. Konutlarin restorasyonu esnasinda ilgede bulunan Meslek Yiiksekokulu Mimari
Restorasyon boliimiinde gorev yapan tecriibeli akademisyenlerle is birligi yapilmasi 6nerilmektedir.
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KENT FOLKLORU: DAVRANISSAL BiR YAKLASIM'
Niikte Sevim DERDICOK - Furkan ESEN™*

Halk bilimi disiplini heniiz kentsel deneyimle uyumlu bir perspektif gelistirmemistir. Halk bilimciler
kenti bir biitiin olarak kavramakta basarisiz olmuslar ve kirsal ortamlardan kentsel ortamlara nakledilen folklor
Ogelerinin incelenmesi i¢in kentsel ¢evreyi etnik ya da genel boliimlere ayirmaya devam etmislerdir. Bu
yaklasima gore kentgilik, cografi-ekolojik bir olgudur ve kent, mekéana siki sikiya bagl fiziksel bir varlik olarak
goriilmektedir.! Ancak insanin ifade davranmiginin 6nemli bir 6lglide bizzat kentin kendisi tarafindan etkilendigi
onciiliiyle birlikte, bir biitiin olarak kent kavrami kentsel deneyimin folklor araciligiyla tabakalastirilma ve
yonetilme bigimini aragtirmamizi gerektirir.2 Kenneth Moore’un (1975: 8) kentsel antropolojideki temel soruna
iliskin agiklamasi, kent folklorunun incelenmesine iliskin benzer bir soruna kolaylikla uygulanabilir: “Var
oldugu kadariyla sorunun 6zii, etnografik olarak calisilan kismin isimlendirilmis olguyla iliskilendirildigi
ancak konunun tamami hakkinda c¢ok az seyin anlasildigi tekrarlanan bir bosluk olarak en iyi sekilde
orneklendirilebilir.”

Burada kent folkloru ¢caligmalarinda kavramsal bir temele duyulan ihtiyaci vurgulamaktayim ve mikro
¢oziimlemeye karsi bir durus sergilememekteyim. Aksine kent kiiltiirii, iletisim aglariyla ayn1 kapsami
paylasan alt kiiltiirlere dogru farklilasmaktadir; yani her alt kiiltiir; ortak semboller, anlamlar, ezoterik bir dil,
kiiltiirel nesneler, insanlarin davranis ve tutumlarini agiklayan sozciikler ile bir mitolojiden olusur ve bir
iletisim sisteminin onu destekleyebildigi yere kadar genisler (Borhek, Curtis 1975: 52). Halk biliminin bu
iletisim sistemi i¢indeki roliiniin belirlenmesi ve analizi, belirli bir kiiltiirel diinyay1 agiklamak agisindan kritik
oneme sahiptir. Kiiltiirel diinya, ister hokey gibi seyircili bir spor kadar genis ve sinirlari ¢izilmemis olsun ister
bir meslek grubunun stratejik evreninde oldugu gibi 6zel ve uzmanlagmis olsun, iki temel 6zellik sergiler: Bir
sahne ve o sahne i¢indeki disavurumcu bir davrams.® Bir sahne, olduk¢a 6zellesmis bir etkilesim tarziyla
belirlenmis faaliyetler baglami olarak kabul edilebilir. Bar, disko, fabrika, tilt oyunu salonu, restoran, beyzbol
stadyumu, ofis, hepsi fiziksel baglamlarin yan1 sira eylem tarzlarini, davraniglari ve insan etkilesimini temsil
eder. Halk bilimciye birincil arastirma perspektifini sunan, bu sahnelerin yiiz yiize gerceklesen dogasidir.

Burada tanimladigim sekliyle sahneler, tekrarlayan eylemlerdir ve buna bagli olarak bu sahnelerin
yonetimi i¢in aligilmig davranig kaliplar gelisir. Kentsel meslek gruplartyla yaptigim saha ¢aligmalarindan 6zel
bir vaka, St. John’s’taki bir barda performans sergileyen ¢esitli striptizcilerin kigisel anlatilarint igermektedir.
Gosteri grubu arasinda o aksamin yildiz sanatgisi, seyircilerin arasinda yer alan ancak ileri bir tarihte ayn1 barda
performans sergileyecek olan bir baska striptizci meslektasi ile oturmaktaydi. Bu ikisi, mesleki deneyim
anlatilar iizerinden iletisim kurarlardi. Bu anlatilar genellikle birbirleriyle iligkili li¢ ana temay1 igerirdi:

*Martin Laba, “Urban Folklore: A Behavioral Approach”, Western Folklore, Vol. 38, No. 3, 1979, s. 158-169.

“Dr. Ogr. Uyesi, Istanbul Sabahattin Zaim Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, nukte.derdicok@izu.edu.tr, ORCID: 0000-0002-
3020-3226

“Ars. Gér., Istanbul Sabahattin Zaim Universitesi, Sosyoloji Béliimii, furkan.esen@izu.edu.tr, ORCID:0009-0002-2835-6474

1Louis Wirth, bu tiir bir sehir kavramsallastirmas1 konusunda Albert J. Reiss, Jr. tarafindan derlenen On Critics and Social Life (Chicago,
1964, s. 63) adli kitapta yer alan “Urbanism as a Way of Life” baslikli 6nemli makalesinde uyarilarda bulunmaktadir.

2Anselm Strauss tarafindan gelistirilen sosyolojik bir 6nciil olarak “biitiin olarak sehir”, sehir sakinlerinin sozel iletisim bigimleri
araciligtyla kentsel ¢evrelerin sembolik bir temsilini 6nerir. Bk. Images of the American City (New York, 1961, s. 5-7).

3Irwin, Scenes (Beverly Hills, California, 1977, s. 23) adli eserinde “sahne”yi ¢agdas ifade ve eglence sosyal diinyalariyla bu diinyalarin
sonucunda olusan birincil sosyal aglar1 tanimlayan bir halk etiketi olarak degerlendirir.
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ii”* olmas1

Seyirciler arasinda sarhos ve saldirgan erkeklerle yasanan sorunlar, kuliibiin bir “kaynasma kuliib
durumunda y6netimle yasanan sorunlar ve miistehcenlik suglamalariyla ilgili olarak yasalarla yasanan sorunlar
(6rnegin, polis baskinlar1). Bu siirecte, potansiyel olarak tehlikeli durumlari tanimlayip bunlar1 yonetmek icin
stratejiler sunarlardi. Sosyal durumlarin tanimi ve stratejik yonetimi gibi disavurumcu tepkideki bu ikili islev,
halk bilimi ¢alismalar1 agisindan énemli sonuglara sahiptir. Halk bilimcilerin kullandig1 sekliyle performans
kavrami, sosyal bir olaymn olusumuna (Hymes 1975: 13), bilhassa 0 olayin ortaya ¢ikan &zelliklerine
odaklanirsa davranis olarak halk bilimine iligkin iki ilke ortaya ¢ikar: Birincisi, folklor giindelik yasami
tanimlamaya ve yonetmeye hizmet eden uzmanlagsmig bir ifade davranigidir; ikincisi ise folklorun etkilegim
kosullarinda ortaya ¢ikan belirli bir davranig olarak tanimlanmasi, onun Kenneth Burke’den (1973: 296-297)
odiing alinan bir ifadeyle, “yasam donanim1™ olarak kavramsallastirilabilecegini ifade eder. Karmagik kent
toplumunda yagsam donanimu olarak folklor, sadece sdylemlerin tiire, temaya veya gruba gore siniflandiriimasi
olarak degil, ayn1 zamanda bir davranis bi¢imi olarak da degerlendirilmelidir.

Kent folkloru c¢alismalari c¢ogunlukla “kirsal folklor unsurlarmin kentteki kaliciligi” iizerine
yogunlagmistir (Paredes, Stekert 1971: 13). Ancak bu tiir bir odaklanma, her seyden 6nce folklorun varligi ile
kentsel ¢evre arasindaki gerilimi akla getirir. Kirsaldan kente taginan unsurlarin, kente ragmen ya da en iyi
ihtimalle kentle celisen bir bicimde varligini siirdiirme anlayisi, folklor ile kent yasami arasindaki iliskiyi
incelemek i¢in pek uygun bir temel olusturmamaktadir. Kentte folklorla ger¢ek karsilasma; halk bilimcinin
kente yonelik olumsuz bakis acisinin (kenti patolojik olarak gdrme) ve buna bagh olarak kitle toplumu
teorilerini karakterize eden kirsal-tarimsal yagamin romantiklestirilmis resmini agma yetenegine baghdir.® Halk
bilimci, bakis acisini toplumsal iligkilerin yapisal niteliklerine dair genis 6lgekli genellemelerden dinamik
sosyal ag kavramima dogru yeniden yonlendirerek kentteki kiiltiir yapilarinin tam manasiyla hiimanist bir
imajina ulasabilir.

Halk bilimcilerin kentsel yasamin analistleri olarak konumlarini tanimlarken karsilastiklar: temel
sorun “halk” teriminin kavramsal zorluklarindan kaynaklanmaktadir. Toplumun ideal kentli ve kirsal (koylii)
gibi ug tiplere ayrildigi klasik sosyolojik/antropolojik baglama dayanarak halk bilimciler, kendi disiplinlerinin
odak noktasi olarak kirsal bir yonelim siirdiirmektedir. Weber, Durkheim, Tonnies, Redfield, Miner ve
digerleri, her alandaki yagsam niteliklerinin belirgin 6zelliklerine veya kentlesme siirecinin toplumsal ve
ekonomik sonuglarina dikkat gekerek kirsal-kentsel dikotomiyi tanimlamaya ¢alismislardi.” Kirsal alanlar;
gelenegi, toplumsal uyumu ve siirekliligi, insan rolleri ve iligkilerindeki istikrar1 temsil ederken sehir;
heterojenlik, sosyal degisim, karmasik bir is boliimii ile zayif ve gegici insan iligkileri sunmaktaydi. George M.
Foster (1953: 162), bu dikotominin sinirlamalarina ve 6zellikle Redfield’in halk-kent siirekliligine isaret
ederken sunu belirtmektedir: “Halk kiiltiiriiniin ve toplumun ideal kutup tipleri olan ‘kentli’ ve ‘kentli olmayan’
acisindan tanimlanmasinin, saha arastirmasini kagmilmaz olarak kaliba sokan ve ilgilendigimiz toplumlarin
belirgin 6zelliklerini belirsizlestiren birgok mantiksal sonucu vardir.”

Bu “mantiksal sonuglar” arasinda kent toplumundaki folklorun davranig odakli degerlendirilmesine
Ozellikle zarar veren bir konu 6ne ¢ikmaktadir. Halk-kent siirekliligi kavrami, kaginilmaz kentlesme siirecinin
halk kiiltiiriini ele gegirip yok ettigi vurgusuyla gelisimsel ve hatta evrimsel bir bakis agisa dayanmaktadir.
Kent folkloru c¢aligmalarinin  kapsaminin  genisletilmesi i¢cin  “halk” teriminin &nemli o6lgiide
demokratiklestirilmesi gerekmektedir. Dégh, Dundes, Eberhard, Havernic ve McKelvie, kapsayici ve tarafsiz

4 “Kaynasma kuliibii”, striptizcinin kuliibiin igki satislarim artirma gabastyla gosteriler arasinda miisterilerle kaynasmak zorunda oldugu
bir durumu ifade eder. Yoénetim, miisteriler tarafindan kendisine ¢ok sayida igki alinmazsa genellikle striptizci lizerinde baski kurar.

5 Burke, “yagam igin bir arag olarak edebiyat” goriisiinde tekrarlayan sosyal durumlara yanit olarak insanin ifade etme diirtiisiiniin ortaya
¢iktigini 6ne siirer.

6 Ornek igin bk. Matthew Arnold, Culture and Anarchy (Cambridge, 1960); Dwight McDonald, “A Theory of Mass Culture”, Mass
Culture: The Popular Arts in America, ed. Bernard Rosenberg ve David M. White (New York, 1957: 59-73); Lewis Mumford, The Culture
of Cities (New York, 1938); Robert E. Park, Ernest W. Burgess ve Roderick D. McKenzie, The City (Chicago, 1967); Robert Redfield,
“The Folk Society”, American Journal of Sociology 52 (1947: 293-308); Ferdinand Tonnies, Community and Society, ¢ev. Charles P.
Loomis (East Lansing, Mich., 1957); Oswald Spengler, The Decline of the West, ¢ev. Alfred A. Knopf (New York, 1928).

7'J. John Palen, The Urban Word (New York, 1975: 113) adl eserinde bu karsitlik teorilerinin bir incelemesini sunmaktadir. Robert
Redfield, “halk toplumu” teorisini formiile etmek i¢in Tonnies’in “gemeinschaft” (toplum) ve Durkheim’in “horde” (siirii) kavramlarimi
kullanmaktadir. Daha fazlasi i¢in bk. Horace Miner, “The Folk-Urban Continuum”, American Sociological Review 17, 1952: 537.
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bir “halk” kavraminin etkililigini ortaya koymaktadir.® Henry Mayhew’in on dokuzuncu yiizyil gazetecilik
eseri London Labour and the London Poor (Londra Is¢i Partisi ve Londra Yoksullar1), sehirdeki ¢agdas folklor
calismalari icin belki de en uygun modeli sunmaktadir. Mayhew’in yayginlasan kentsel yagamin kiyisinda
yasayan ancak yine de bu yasamin goriiniimii ve isleyisinde merkezi bir rol oynayan “sokak-halk”ina (sokak
saticilari, baca temizleyicileri, sucular, liman isgileri, fahigeler, hirsizlar, dilenciler) yonelik yaklagimi,
giinimiiz kent arastirmacilart i¢in etnografik agidan gegerli ve 6rnek alinasi niteliktedir. Kent ortaminin
karmagikligi, alt kiiltiir diizeyleri, geleneksel olmayan unsurlari, kitle iletisim araglarinin ve popiiler kiiltiiriin
etkisi folklorun karsiti olarak degil; onun bilesenleri olarak degerlendirilmelidir (Laba 1977: 208). Bu bakis
acistyla folklorun davranissal anlamda tanimlanmasi ve analizinde agik bir ilke mevcuttur: Folklorsuz kimse
yoktur; bu temel bir insani ifade davranigidir.

Sosyal teori, 6zellikle de Durkheim’in “toplumsal yogunluk™ (bir niifus i¢indeki temas ve miibadele
siklig1) kavrami, insan gruplarina iligkin herhangi bir ¢calismada iletisim ve ifade konularmin 6nceligine isaret
etmektedir. Kentin kent sakini tarafindan karakterize edilmesi, maruz kaldig1 izlenim ve deneyim yigminin
diizenlenmesi ve degerlendirilmesi i¢in temel niteliktedir. Anselm Strauss’un (1961: 17) belirttigi gibi, “Yeni
olan1t degerlendirmek ve uyumsuzlugu yonetmek i¢in analoji veya baska bir retorik kaynagin uygulamaya
konulmasi gerekir. Bu esnada anekdot, slogan, siir veya daha siradan bir bi¢imde somutlagsan yeni sembolik
temsiller belirginlesir ve kamu mali haline gelir.”

O halde “retorik kaynaklar”, bireyin kentteki deneyimini degerlendirmesinin merkezinde yer alir ve
kent folklorunun analiz edilebilecegi teorik bir g¢erceveye zemin hazirlar. Kentcilik, cesitli folklorik
“kaynaklarin” hizmet ettigi bir yasam tarzi olarak degerlendirilmelidir. Bu ifadesel siireclerin kentsel yasamin
yonetimindeki 6nemine dikkat ¢ekilerek daha insani bir kent imaji olusturulabilir.

Kent folkloru teorisi, kentsel baglamla ve bu baglamdaki insan deneyimiyle uyumlu bir folklor
goriigiiniin olusturulmasina dayanir. Eger halk bilimci, dil ve toplumsal yasam arasindaki etkilesime iliskin
toplumdilbilimsel 6gretiyi benimserse onun aragtirma oOnermesi, insan davranisina yonelik bir ilgiyi
yansitacaktir. Folklorun iletisimine odaklanmak, onun daha genis bir davranis sisteminin hayati bir pargasini
olusturduguna dair farkindaligin gostergesidir. Boylelikle Hymes’in (1967: 13) “eylem olarak mesajin
biitlinliigii” olarak adlandirdig: sey, kolaylikla anlasiimaktadir. Ornegin; kent sakinleri arasinda bulunabilecek
en yaygin folklorik bigim olan kisisel deneyim anlatisi, olaylarin sdzel olarak canlandirilmasi ve 6zetlenmesine
olanak tanmimaktadir. Bu anlatilar, kisisel degerlendirme ve dolayisiyla deneyimin ele alinmasi agisindan ¢ok
o6nemli bir davranistir.

Gegici, yart zamanli kentsel meslek gruplariyla yaptigim saha ¢aligmamdan bir 6rnek, taksi soforleri
ile telsiz operatorleri, taksi soforleri ile miisteriler ve taksi soforlerinin kendi aralarindaki stratejik yonetimini
icermektedir. Cesitli olaylara yanit olarak cikan karmagik davranislar biitiinii araciligryla bu iliskiler
yonetilmektedir. Glinliik olaylarin tekrarlanan bir davranis olarak soforlerin kisisel anlatilar1 araciligryla
anlatilmasi; mesleki faaliyetlerle ilgili bilgilendirici strateji, kimlik ve inang sistemlerinin kurulmasi ve
stirdiiriilmesi i¢in baglam haline gelmistir. Geng bir acemi taksi soforiiniin ayrintili bir anlatist bu duruma bir
ornek teskil eder.

Acemi sof6r, kidemli ve usta bir siiriicii ile telsiz operatorii arasinda gecen ve en karl “igleri” gizlice
bu kidemli siiriicliye “paslayan” sozlii telsiz kodunu sehri tanimak i¢in her giin turladig1 donemde yavas yavas
¢Ozdiigiinii anlatmaktadir. Sonug olarak, acemi siiriicii bu kodu ¢odzdiikten sonra yiiksek kazangli islerde
kidemli siiriiciiyli geride birakmigtir. Bu anlati; uzunlugu, ayrintis1 ve genel performans tarziyla farkli
durumlara ve dinleyicilere gore degisen bir metin haline gelmistir. Folklorik bir 6ge olarak anlati, anlaticinin
hayatindaki unutulmaz bir olay1 canlandirmistir. Bu, onun i¢in kisisel imajin énemli bir ifadesi haline gelmis
ve mesleki bir strateji olusturmasina yardimer olmustur. Ayni zamanda anlatinin tamami, taksi soforligi
siyasetinde uygun davranis igin regetelerin ve yasaklarin formiile edilmesini tesvik eden bir fikir beyani olarak
da kabul edilebilir.

8 Bk. Linda Dégh ve Andrew Vazsonyi, “The Dialectics of the Legend”, Folklore Preprint Series 1, no. 6 (1973); Alan Dundes ve Carl R.
Pagter, Urban Folklore from the Paperwork Empire (Austin, 1975); Wolfram Eberhard, “Notes on Chinese Story Tellers”, Fabula 1l
(1970: 1-31); Walter Havernick, “The Hamburg School of Folklore Research”, Journal of the Folklore Institute 5 (1968: 113-123); Donald
McKelvie, “Aspects of Oral Tradition and Belief in the Industrial Region”, Folk Life 1 (1963: 77-94).

~ 193 ~



Furkan Esen — Niikte Sevim Derdicok, “Kent Folkloru: Davranissal Bir Yaklasim”, Aralik
2024 /C.7.S.2./191-197.

Kent alanmi bir biitiin olarak ele alabilmek igin halk bilimcinin “kent¢ilik” teriminin anlamini
kavramasi gerekir. Kentcilik, kent ortamiin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan yasam tarzini ve bir var olma
bicimini ifade eder. Bu, yiiz ylize durumlarin gesitliliginde uygun eylem i¢in stratejiler olup sehir yasamina
0zgli goriinen davranig kaliplariyla tanimlanabilir. Kavramsal kentgilik etiketi altinda gerceklestirilen
arastirmanin degerlendirmesi, aragtirmacilarin kentgiligi davranigsal yasam bi¢imi olarak kabul etmelerine
karsin bu yasam biciminin ifadesel diizeyine ¢cok az odaklandigini ortaya koymaktadir. Kentsel ortamin dogas,
deneyimleri yonetmek icin davranig birikimlerinin stratejik olarak kullanildigi bir ortam seklinde
tanimlanabilir. Bu tanimlama, folklor ¢alismalarinda temel olan bazi kavramlar1 yeniden degerlendirmemiz
gerektigini gosterir. Richard Bauman’m (1975: 255) belirttigi gibi,

Halk biliminin farkli formlar almasinin ve farkli islevlere sahip olmasi gerektiginin nedenleriyle
birlikte toplumsal yagamda kiiltiirden kiiltiire degisen farkli 6nem derecelerinden yararlanmanin
Onemine dair arayisin pesinden giden yeni bir karsilastirmali perspektife olan ihtiya¢ goriiniir
hale gelmektedir. Bu da daha genis sosyokiiltiirel ve davranigsal sistemlerin ayrilmaz bir pargasi
olarak arastirilmasini gerektirmektedir.

Muhakkak ki geleneksellik, kent folkloruna uygulanabillirligi a¢isindan yeniden diisiiniilebilecek bir
kavram olarak durmaktadir. Onceki kisisel deneyim anlatis1 érnegini diisiindiigiimiizde, geleneksel olani
tanimlamak ve analiz etmek icin tasarlanmis bir disiplin iginde geleneksel olmayani ele almak gibi temel bir
sorunla kars1 karsiya kaliriz. Labov ve Waletzkey’in (1967: 12) “anlatiy1 analiz etme girisimlerinin ¢ogunun,
uzun siiredir devam eden edebi veya sozlii geleneklerin daha karmasik iriinlerini ana konu olarak aldig1”
seklindeki iddias1 6zellikle halk bilimi ¢alismalar1 i¢in gegerlidir. Giinliik yasam anlatilari, geleneksel
Ozelliklerine dayanarak analiz edilemediginde inceleme igin yeni bir kriter kullanilmalidir. Bu kriter,
geleneksel olmayani bile folklorun en muhafazakar bakis agisina dahil edebilecek nitelikte olmalidir.

Her insan bilingli ya da bilingsiz olarak hatirlanasi yasam deneyimlerini temsil eden bir anlati
repertuvari geligtirir.’ Boyle anlatilar tekrar yoluyla metne doniisiir ve metni folklor unsuru olarak niteleyen
miikerrer performans olarak kaliplasir. Bir anlati, gérdiiglimiiz lizere, benlik imaj1 ve inang ifadesine ek olarak
birey i¢in miimkiin olan bir yagam stratejisine doniisiir. Buna bagli olarak anlatinin performansi kritik bir olay
haline gelir ve dolayisiyla da miikerrer olay halini alir. Giincel bir metnin incelenmesi, bu “strateji ilkesi”ni
acikliga kavusturmanin yani sira giinliik yasamin anlatilarinda geleneksel olani belirleme sorununa olasi bir
¢Oziim de sunacaktir.

Turneye ¢ikan aktor ve aktrislerin folkloru iizerine yaptigim arastirmam, anlatinin bu grup igin ii¢
temel islevi yerine getirdigini ortaya koymaktadir: Eglendirmek, 6rnek yoluyla benzer durumlara yonelik
uygun davranis stratejisi sunmak ve grup i¢inde gii¢lii bir benlik imaj1 olusturup ifade etmek. 24 yasindaki bir
aktris ve tiyatro turnelerinin deneyimli {iyesi tarafindan anlatilan bir “turne hikayesi”, miistehcen folklor olarak
nitelendirilen bir anlatida bu {i¢ islevi en iyi sekilde 6rneklendirmektedir.

Legman (1964: 246), miistehcen folklor icracilarinin otorite figiirlerine kars1 cinsel hiciv, skatolojik*®
sakalar ve kelime dagarciginin basmakalip bi¢imleriyle bir direnis ifade ettikleri fikrini 6ne siirmiistiir. “Turne
hikayesi” stereotiplerle ilgilenmezken kesin bir anti-otoriter temay1 ifade etmektedir. Bu aktrisin otorite
figiirlerine, 6zellikle polislere karsi tutumunu ve folklor davranigi araciliiyla bu tutumun ifadesini anlamada
kimlik birinci derecede dnem tasir. Anlatinin merkezinde esas olarak iki ¢atisma yer almaktadir: Birincisi,
aktrisin yasadig1 faaliyetleri ile rakiplerinin baskici faaliyetleri arasindaki karsilasma ¢ercevesinde yasanan
catigma ve ikincisi, anlaticinin kentsel yagam tarzi1 ile turne ortaminin kirsallig1 arasindaki ¢atigsma. (Turne daha
once canli tiyatro gormemis kiigiik kasabalarda gerceklesmisti ve ayrica ekip de sehirde dogup biiyiiyen
sanat¢ilardan olusuyordu.) Anlat1 metni su sekildedir:

Pekala, turne esnasinda, bu topluluklarin hepsinde polis ¢agirip uyusturucu saticiligl yaptigimizi
sOyliiyorlardi. Yolda gegen dort ayin sonunda kendimizi bok gibi hissediyorduk. T.’de sahne

9 Bu kavram benim denememde daha detayh bir sekilde ele alinmaktadir. BK. “’The Bayman Food Market is in the Townie Dump’:
Identity and the Townie Newfoundlander”, Culture & Tradition 3 (1978): 7-16.

10 Skatolojik kavrami, kelime anlam olarak pislik ve digkiyla ilgili olan seklinde ifade edilmektedir. Makalede saka kelimesini niteleyen
bu ifade s6z konusu baglamda disiiniilebilir (¢.n.).
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almamiz gerekiyordu ama setimizi toplulugun salon kapisindan igeriye sokamadik. Bu yiizden
gosteriyi iptal etmek zorunda kaldik. Hepimiz ¢ok sinirlenmistik. Kasabaya geri donerken
neredeyse hi¢ uyusturucumuz kalmamaisti. Bitmisti artik, yani bitti, turne bitmisti. Bu restoranda
durduk ve igeride bir polis vardi. Bizimle ger¢cekten ahbapga konusmustu ve sonra gitti.

T.’den yaklagik 20 mil uzaklikta bir polis arabasi bizi durdurdu. Simdi, biiyliik bir kirmizi
otobiistimiiz ve bir de minibiisiimiiz vardi. Kirmizi otobiis arizalanmisti, ¢ekiliyordu. Hepimiz
minibiisiin i¢indeydik. Polis arac1 bizi durdurdu. Uzerimde 10 doz meskalin vardi. Bizi yanlarina
cagirdilar ve konugmaya tuttular. Sadece zaman kazanmaya ¢alisiyorlardi ¢linkii on dakika sonra
iic polis arac1 daha geldi. Tiim cantalar1 ve esyalar: aramaya basladilar. Uzerimde 10 doz
meskalin vardi ve onlar1 boliistiirdiim. Ben ve Phil'! igin ikiser dozu ila¢ kutusu gibi seye
koydum. Diger sekiz dozu da baska yerlere koydum ve bunlar satmay1 planladigim dozlardu.
Ama ben de iki tanesini saklamak istiyordum ve Tanrim, ii¢ polis araci1 ve alt1 polis vardi. Herkes
uyusmus, tamamen kafay1 bulmustu ama iyi hissediyorlardi.

Neyse, herkesin esyalarini aramaya bagladilar. Benim cantamda... hayir, hayir, o kiigiik
cantalarimdan birinde bu iki dozu buldular. Tulumumda sekiz doz vardi. Bu yiizden, vay canina,
on doz igin yakalanmak.... Uzerimde para da vardi ve diisiindiim ki beni torbaciliktan igeri
alacaklar. Bilmiyordum. On doz gibi, ne oldugunu bilmiyordum. Biraz kafam karigmisti. Etrafta
bir siirii polis vardi. Herkesin minibiisten indigini hatirlayabiliyorum. Phil ve Susan’t
hatirlayabiliyorum. T{im bu insanlar “Amazing Grace”i sdylemeye baglamisti. Polis arabasinin
etrafinda “Amazing Grace” sdyliiyorlardu.

Disarist gergekten soguktu. Cantami kurcaladilar ve dncelikle iki dozu buldular. Bunun {izerine
bana gdzaltina alinacagimi ve onlarla gidecegimi sdylediler. Bu arada orada duruyordum ve
sekiz dozum daha vardi. Dedim ki “Tamam, iki doz, belki sekiz doz, hayir hayir, ben bu sekiz
dozla yakalanmamaliyim, bunlardan kurtulmam lazim.”. Sonra as¢imiz olan Sally, “Iyi madem
agaclik alana git ve onlar firlat.” dedi. Ama tabii ki ben, “Bu sekiz harika dozu atmak mi1?”
dedim. Yani gergekten onlar1 ¢ok seviyordum, biliyorsun; sekiz doz, bu ¢ok para demek.
Polisin yanina gidiyorum ve ben (giilmeye basladigi i¢in bir anligina devam edemedi)... Tanrim,
polisin yanina gidip ona, “Tanrim, ¢ok soguk, isemem lazim, isemem lazim. Liitfen liitfen
birakin da agacgliklara gidip iseyeyim.” dedim. Bunun iizerine, “Tabii canim.” dediler. Ben de,
“Kendi bagima gitmeye ¢ok korkuyorum. Sally de benimle gelebilir mi?” dedim. Onlar da,
“Tabii tabii, seninle gelebilir o da.” dediler. Sonrasinda ikimiz oradan ayrilip sokagi gectik.
Hepimiz yolun sag tarafindaydik ve kagmamamiz i¢in polis arabalariyla gevriliydik. Soldaki
agacliklara gitmeme izin verdiler. Sally de benimle geliyordu ve “Kurtul su pis seylerden.”
demeye basladi. Ben de, “Hayir, atamam. Tanrim! Bundan daha iyi bir sey diisiinmeliyim.”
dedim. Biraz durakladiktan sonra aklima parlak bir fikir geldi. Iyice gerginlesiyordum. Normalde
boyle durumlarda gerginlesirim. Midem komik bir hal alir, ishal olurum ve sigarim. Ben,
“Tamam, yapacagimiz sey bu. Uzaklasma Sally.” dedim. Sonra orada oturdum ve “Tamam,
sicacagim. Altima edecegim.” dedim ve yaptim.

Sally kafay1 yiyordu, sinirden ¢ildirdi, ne yaptigimi anlayamiyordu. Ben de tulumumla yere
¢omeldim. Dedi ki “Ne yapiyorsun?” “Tuvaletimi yapacagim.” “Tulumunu ¢ikar.” “Hayir hayir,
goriiyorsun bu sekilde tuvaletimi yapacagim.” Sonra tuvaletimi bitirdigimde dedim ki “Tamam
Sally, simdi ‘Altina etti!” diye ¢iglik atmaya basla.”

Sally’i orada gormen lazim gergekten ¢ok komikti. “Aman Tanrim altina etti! Isa agkina altina
etti!” Bagirabildigi kadar bagiriyordu. Ben de “Bagir bagir bagir!” diyordum. “Ne yapacaksin
simdi?” diye sordu bana. “Minibiise geri donliyorum.” dedim. “Aman Tanrim, karavana geri
donemezsin.” “Evet, karavana doniiyorum.”

Geri dondiim ve elbette ben gelene kadar herkes birisinin altina ettiginden haberdar olmustu.
Karavana gidiyorum ve tiim polisler ¢cantalar1 karistirtyor. Simdi, bir kez benim ¢antama baktilar.
Sonra minibiise geri donilyorum ve hepsi bana bakiyor. Ben de, “Tulumumu degistirmem
lazim.” diyorum. Hepsi igrenerek ‘1yyy’ yaptilar. Yol kenarinda ¢antami alip tulumumu

11 Biitiin isimler, kaynak kisilerimin talebi {izerine degistirilmistir.
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¢ikartyorum. Oncelikle yolun ortasinda soyunup giyindigim i¢in igrendiler. Sonra meskalinlerin
oldugu pantolonu alip ¢antamin {iistiine koydum. Haliyle biitiin bok goriindii. Tanrim! Polisin
teki dedi ki “Su kizin ¢antasini kontrol edin.” Bagka bir polis cantaya yoneldi ve boka bakarak
“Hayir, ah! Tamam, bu kiz temiz. Unut gitsin, onun ¢antasina bakmaya gerek yok. Unut gitsin.”
dedi. Sonucta ben sekiz dozu korumus oldum. Ama her héliikarda iki doz i¢in yakalandim.

Ah, hi¢ kimse ne yaptigima anlam veremedi. Herkes, “Pantolonunda bok var, pantolonunda bok
var.” deyip durdu. Ben de dedim ki “Ah evet, bilirsin, bir seyler yapman gerekir.”

Bu anlatida sergilenen “strateji ilkesi” ve “geleneksel” doga, halk bilimini giinliik kentsel yagamda
davranis olarak géren iki 6nemli kavram sunmaktadir. ilk olarak anlati, bir mesleki strateji olarak hizmet eder
¢linkii bu, grup igi izleyicilere turne tehlikeleri i¢in uygun bir yanit/eylem saglar. Anlatida ilgili olaylarin bir
tekrarinin miimkiin oldugunu savunmuyorum. Soylemek istedigim; genel bir beklenti ve inang sistemi
kurulmasidir. Bu sistem, anlati tarafindan bilgilendirilen ve anlatiy1 bilgilendiren grup igi iiyeler arasindaki
kimlik ittifaki sayesinde miimkiindiir. ikinci olarak anlatinin gelenekselligi “elestirel performans” agisindan
degerlendirilebilir; yani anlati, miikerrer performans yoluyla hem anlatict hem de dinleyiciler i¢in bir strateji,
inan¢ ve kimlik ifadesine doniisiir. Bu performans, anlatida zaman icinde canlandirilan ve yeniden
canlandirilan olaylarin grup i¢i tiyeler tarafindan giindelik mesleki gercekliklerin tanimlanmasinda merkezi bir
rol oynadig1 olglide “elestirel”dir. Dolayisiyla strateji, inang ve kimlik halk biliminin geleneksel/elestirel
davraniginda iiretilir ve yeniden tiretilir. Bu anlamda “geleneksel”, yinelenen veya kaliplasmis bir performansi
ifade eder. Bir performans sirasinda gelistirilen ve diger durumlarda®® da tekrarlanan bir eylem kalibi,
davranissal bir repertuvarin parcast haline gelir. Bu sekilde yalnizca 6ge degil; eylem de repertuvar olusum
stirecine tabi olur ve kaliplasmis yinelenen performansina dayanarak gelenekselligi degerlendirilebilir.

Temel folkloristik kavramlarin yeniden degerlendirilmesinin 6tesinde halk bilimcinin 6ncelikle kentin
insani yoniinii vurgulayan bir imaj olusturmasi gerekir. Eger sehri fiziksel bir mekanizma ve yapay bir yap1
olarak goren cografi-ekolojik bir bakis agisindan uzaklagirsak ve ayni zamanda kenti, birincil sosyal aglarin
olusumuna engel olan diismanca bir ortam olarak tanimlayan patolojik bakis agisini terk edersek, kentsel
yasami anlamak i¢in kentsel fiziksel yapi yerine kentsel sosyal baglami temel alarak bir degerlendirme
yapabiliriz. Robert Park, sehri patolojik olarak nitelendiren teorisinde bile sunu savunmustur: “Sehir... bir ruh
hali, bir dizi ddet ve gelenek ile bu adetlere iliskin olan ve bu gelenekle aktarilan organize tutumlar ve
duygulardan olusur... Sehir, onu olusturan insanlarin hayati siireglerine dahil olur; doganin, 6zellikle de insan
dogasinin, bir iiriniidiir” (Park 1915).

Halk bilimci i¢in “hayati siiregler”, sehirdeki deneyimi degerlendiren, yorumlayan ve siirdiiren kigisel
folklorik dgeler ve davraniglardir.

Etnografik arastirmalar, kentsel gruplarin sosyal olarak insa edilmis tanimlari i¢inde sehri yagadigini
gostermigtir (Spradley 1972: 236). Bu hipotezin kentsel yasam bi¢iminin belirli bir kentsel grubun sehirdeki
deneyimini ve sehri ifade etme bigimini temel aldigin1 kabul edersek folkloristik bir arastirma ig¢in uygun hale
gelebilir. Bu durumda kentsel ortamlarda geleneksel tiirlerin aranmasi, kentsel yasamla gercek bir karsilasma
degildir. Kentsel yasamin heterojen ve dinamik karakteri, bu ortama?® uygun yeni folklor formlar1 aramamizi
ve eski formlara da yeni bakis agilariyla yaklagmamizi gerektirir.

Halk bilimci, kentsellik ve ona uygun yasam bi¢iminin ifade edici inceliklerini anlamay1 umuyorsa
sehir deneyiminde ifade ile eylem arasindaki canli ve hayati baglantiy1 algilayabilmelidir. Ozellesmis bir dil
olarak folklor, insanin bir durumla ylizlesmesine ve o duruma yonelik eylemini kontrol etmesine olanak
tanimaktadir ¢iinkii olaylara anlam ytliklemesine imkan saglamaktadir. Kent folklorunun incelenmesi i¢in
kavramsal bir ¢erceve gelistirdigimizde bazi1 sonuglar agik hale gelmektedir. Kentsel “anlam”, deneyimin
tanimlanmasini ve o deneyimi giindelik yasamda degerlendirmek ve kontrol etmek igin kullanilan stratejilerin
-ki bu stratejiler folklor performansinin metni ve davraniginda ortaya ¢ikar- olusturulmasini ima etmektedir.
Kentsel “beceri”, davranis repertuvarlarinin belirli durumlara tepki olarak etkinlestirildigi ifade ile eylem

12 Erving Goffman’in “performans” tanim igin bk. The Presentation of Self in Everyday Life (Garden City, New York, 1959), 15-16.
13 Miikemmel bir 6rnek, Philip Nusbaum’in Salt Lake City’de 1978 Amerikan Folklor Dernegi toplantisinda sunulan “On Conversational
Style” baslikli yayimlanmamis makalesinde konugma tarzini ele almasidir.
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arasinda bir birlik anlamina gelmektedir. Bu sekilde insan eylemi, folklor araciligiyla sunulur, somutlastirtlir

ve gergeklestirilir.** Bu sonuglar, kent folklorunun incelenmesi igin temel bir nermenin ne olmas1 gerektigini

pekistirir: Folklor gercekten yasam icin bir donanmimdir; sosyal etkilesimde gergeklestirilen olaylarin

Ozetlenmesi ve deneyimin canlandirilmasi olarak uzmanlagmis ve evrensel bir davranmistir ve bu deneyimin
giindelik hayatta yonetilmesi igin bir strateji olarak hizmet etmektedir.

Memorial Universitesi, Newfoundland

St. John’s, Newfoundland, Kanada
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SIR JAMES PORTER’S TURKEY: ITS HISTORY AND PROGRESS
Erol GULUSTUR*

In his Memoir and Introduction, Thomas Couser defines memoir as “literary face of a very common
and fundamental human activity: the narration of our lives in our own terms” (2012: 9). In this manner, the
author underlines our lives being brought out by our own words and the sentences we build. Additionally,
Couser points out that memoir covers "human deep needs, desires and habitual practices™ (2012: 9) because
memoir is the picture of what humans live through. Couser also states that memoir includes "conversion
narrative, confession, apology, testimony, and coming-of-age narrative” (2012: 9) all of whichcontain the
life traces of the author. Another critic Thomas Larson regards memoir as a “living entity” (2007: 10)
witnessing the phases of life experienced by the author. The best definition close to the book we have
reviewed is by Julie Rak, she takes memoirs as texts being “merely about public personae or historic event”
(2004: 308). Quoting from George Misch, she underlinesthat memoirs are not about a person, they do not
take a person in their subject circles. They highlight memory whether it is recording or sketching (Rak 2004:
309). One of those who wrote about “publicpersonae or historic event” is Sir James Porter,the English
Ambassador to Istanbul, witnessing the historical progress of the Ottoman Empire for sixteen years. Born in
Dublin, Ireland, Porter was sent to London where he learned Latin, French, and Italian which would assist
him in diplomacy. His entrance into diplomacy was through Lord Cartered, working as the secretary of the
state (Boogert 2019: 344). With the assistance and efforts of Cartered, Porter had posts on diplomatic
missions only ending up as the ambassador to the Ottoman Empire's Istanbul from 1746 to 1762 (Boogert
2019: 344). After his post in the empire, he served in Brussels and was knighted in 1763 (Boogert 2019:
344). After he returned to England,he wrote two books on the Ottoman Empire.Observations on the
Religion,Law, Government, and Manners of the Turks appeared in 1768 while Turkey: Its History and
Progress was published by his grandson in 1854 (Boogert 2019: 344-345). They became massive textbooks
on Turks and the Ottoman Empire.

Turkey: Its History and Progress consists of three parts and an appendix. The first part is a general
outlook on the Turkish empire. The second part has four titles and is the shortest part of the book. The last
part has eleven titles and stands as the longest part of the book. At the end of the book, the reader observes an
appendix part of forty-onepages.

In the first part, Porter introducesthe population, climate, and geographical structures of the empire,
yet he generally focuses on the economic dimension and potential of the empire. He speaks of the empire’s
agricultural structure and products as well as the commercial condition of the empire, the countries with
which the empire trades most, and the products exported and imported. In the section titled "General
Description of the Turkish Empire", Porter remarks that the Turkish empire refers to all the countries under
the Sultan. These countries stretch from Adriatic Gulf to the Black Sea. Porter divides Turkey into two:
European Turkey and Turkey in Asia. European Turkey consists of various islands as well as Rumelia,
Bulgaria, Macedonia, Thessaly, Albania, Bosnia, Serbia, Wallachia, and Moldavia having a total population
of 15.500.000. Turkey in Asia comprises Asia Minor, Syria, Armenia and Mesopotamia. Porter states that

*Dr. Ogr. Uyes,, Bingol Universitesi, Ingilizce Miitercim — Terciimanhk, Bingdl. erolgulustur@gmail.com /
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religion in Turkey changes with regard to the empire's nations. Although the official state religion is
Muhammadan, the number of Christians is more than Muhammadanism. Porter reveals that the Greek
Christians and the Armenian Christians have a Patriarch, the Catholics and the Lutheran Protestants have
religious authorities and churches and the Jews have a Chief Rabbi in Istanbul. In the first part, Porter
touches on geographical structure as well. He underlines that despite being dependent on the region, the
climate is mild on the whole. In terms of external appearance, the empire is mountainous, the number of
plains is limited while rivers, seas, and lakes are abundant. Another title in the first part is "The Natural and
Industrial Productions of Turkey". Porter indicates that natural productions like wheat, barley, oats, rice,
saffron, pepper, and fruits are grown in different parts of the empire. Moreover, wine, peekmez, olives,
cotton, tobacco, flowers, walnut wood, pistachios, sumach, gall apples, gum, and soda are crucial for the
empire. He reminds us that rearing cattle is more popular than agriculture. The empire benefits from horses,
cattle, buffalos, sheep, goats, pigs, poultry, bees and fish. What's more, Porter points out that the mineral
riches of Turkey are immense. However, people rarely benefit from the booty. The country has copper, iron,
calamine, gold, quicksilver, metallic treasures, rock salt, liquid salt, sea salt, and coals in different regions.
Blades, sabies, carpets, soaps, and paper are other industrial products in the empire. Porter highlights that
trade of industrial productions is carried mainly in big cities and the government is not capable of promoting
the industrial products. Watchmaking and jewellery are not exercised by the Turks but by the Greeks.
Tailors, shoemakers, carpenters, joiners, and saddlers are not very popular in the country. Additionally, the
Turks do not engage in architecture business, other minority groups perform it. Blades, sabies, carpets, soaps,
and paper are other industrial products in the empire. In "The Mercantile Condition of Turkey", Porter
strongly emphasizes that Istanbul is an attraction of merchandise thanks to its location anchoring the East and
the West. He gives a record of the merchandise development of Istanbul. From Byzantines to Venetians,
Istanbul remained a major merchandise city having a financial tie both with the East and the West. For its
position, Istanbul had the chance to trade with many countries; for example, thanks to the Black Sea, Greek
colonies were good partners, and Russia was a profitable country to trade with. The exports were gold, silver,
silk, embroidered girdle, leather, fruits, and wines while the imports were composed of iron, building wood,
pitch, honey, wax, hides, fish, corn, and furs. In "The Commerce of Turkey", Porter touches on the
commercial relations of the empire. He underlines that the empire had big commercial relations with fourteen
countries among which England, France, and Austria outnumbered others in export and import numbers. He
also counts Istanbul, Selonichi, Adrianople, Larissa, Selimnia, Sophia, Scutari, Serajevo as commercial cities
of the empire. The first part functions as the introduction of the empire. The reader is provided with the
empire’s economic perspective with a detailed and comprehensive outlook.

The second part of the book hints atthe historical progress of the Ottoman Empire. It specifically
sheds light on the progress of the Turks throughout history, the descent of the Turks, the establishment of the
Ottoman Empire and its institutions, a general description of the military system, the conquest of Istanbul and
its consequences, the emperors from the foundingof the empire to the day of Porter, the declineof the empire,
the reforms of Selim I, Selim 11 and Mahmud I1.The second part begins with “From the Invasion of Europe to
the Conquest of Constantinople,1453". Taking from the Roman empire, Porter brings an account of the
Turkish empire. He states that following Islamism, the name of the Turks was known. The Turks came from
the Altai range and converted to Islam when Arabs took over Persia and Turkestin in the seventh century.
The Turks came together under the empire of Sedjuk. After the empire was divided into several kingdoms,
Osman-from whom the Turks got the name- founded the state. Under his reign along with Orchan, sumptuary
laws, the army, the coinage were regulated. After Murad | took the post, he conquered from the Hellespont to
the Balkans. Afterwards, Bajazet | came to power. Porter describes him as a man of injustice, tyranny,
violence, and unrestrained. Following Bajazet I, Saliman, Muhammed the First, Murad Il and Muhammed I1
mounted the throne, the latter conquering Istanbul in 1453. "From the Fall of Constantinople to the Treaty of
Carlowitz, 1699" is the next title in the second part. According to Porter, the reign of Muhammed Il means a
lot. He observes that in Turkish history he is of great importance in defeating empires, kingdoms, and cities.
Porter reveals him an emperor destroying non-Muslim churches, monasteries, art, and cultivation while
forming and restoring Muslim's lives. After his death, Bajazet 1l took the throne and struggled with rebellions
and wars by his sons. Selim | succeeded Bajazet Il. Under his reign, he conquered Syria, Palestine, and Egypt
through which he earned the title of Chalif. Soliman Il “the Magnificent" remained on the throne for forty-
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seven years. He took Belgrad, which was a target of the empire for a long time, two years after mounting the
throne. Then Selim 11 became the head of the empire, he subjugated Cyprus. Murad 111, his successor, clashed
continuously with Austria and the empire declined power in his reign. Muhammed Il1, Achmed I, Murad 1V,
Muhammed 1V, Soliman IIl, Ahmed Il, Ahmed Il were other names serving in the empire by 1730. In
"From the Treaty of Carlowitz to the Reign of Sultan Mahmud II", Porter points out that Mahmut Il
continued reforms that Selim had commenced after coming to power at 23. Porter states that Mahmud Il is
one of the emperors who remained on the throne for a long time in Ottoman history fighting a number of
rebellions. Porter stresses that his determination for the exercise of reforms was considerably outstanding
although he ended up failures due to the national manners prevailing in the empire. This part
providesextensive detail onOttoman history. Porterexhibits the characteristics of a historian through the
information he conveysand the writing style he uses. This part notably enlightens the reader about historical
developments and cornerstones of the Ottoman Empire.

The third part of the book extensively speaks of the general description of the Turks in terms of their
religion, justice system, manners, and customs.In the section titled “Mohammedan Religion”, Porter touches
on the Turks’ commitment to Islam, and their views on Christians and minorities, but he mostly throws out
his ideas about the prophet Mohammad. On Turks, he defines them as “jealous, suspicious andvindictive™
(Porter 1854: 225). He also calls them vengeful and when the religion is in question, they become
"supercilious and morose” (Porter 1854: 225). Then, Porter sheds light on Islam and makes iniquitous and
incongruous comments on the prophet Mohammad. By characterizing it the Koran as an absurd book, he
implies that it was not a book of divine religion, but some inventions produced by a human being. Porter
makes harsh criticism ofthe Turks by means of the Koran. According to Porter, Turks exert “violence, fraud,
and rapine” (Porter 1854: 227) on those who do not have faith in the holy book, the Koran. He implies that
they are not tolerant ofother religions and the right to life is overlooked. The pressure on non-Muslims
decreases only if they have money. Porter notes that the Turks regard non-Muslims as “giaour or infidel”
(Porter 1854: 228). Additionally, “dumur or hog” (Porter 1854: 228) is used by Turks as a pejorative
reference to non-Muslims.In the section titled “Religious Government”, Porter underlines that religious
disputes are not observed among Turks and introduces the four sects -Bektaschi, Mevlevi, Kadri, and Seyah-
in the empire. He gives information about their founders, teachings, and religious structures. In the next title,
“Koran”, Porter speaks of the Koran as a text which shows the interests of the prophet's family and his
supporters. He does not regard the Koran as an original holy book, instead reveals it as a "discordant,
incoherent jumble of sentences” (Porter 1854:252).In the section titled “Turkish Ministers”, Porter mentions
Turkish vizirs. The striking thing he states about vizirs is that they were concerned more about their interests,
not the states; and in tough situations, their security was more prioritized than the state’s. In the section titled
“Turkish Administration of Justice,"he reveals the privilege of the rich in the courts, the existence of
briberyduring the court process, Muslims’ superiority to Christians in the intendment of law, and offensive
punishment of the false testimony in the empire. In the section titled “Turkish Manners and Customs”,he
covers Turks’ justice system, the relationship between men and women, marriages, entertainment,
prohibitions, drinks, and opium. Porter highlightsthat the justice system runs smoothly, and the laws are
perfect in the empire reminding thatit is merit not lineage which is important for the qualified positionsof the
empire. Porter genuinely indicates Turks' respect for the elderly and men's kindness to the women giving the
detail that men do not beat women. The reader learns that women cover their facesand their facesare visible
only to their fathers, brothers, and husbands. In terms of marriage, Porter underlines that the marriage age for
men is about 13-14 while 11-12 for women. He also mentions entertainment styles and the disgrace of
gambling among Turks. He adds the point that wine drinking and the use of opium are observed in the
empire. This part mostly depends on Porter's observations and personal ideas. We see his biased attitudes on
some issues, especially on Turks’religion. Porter offers an elaborate and broad set of information about
Turks' social and cultural lifestyles.

The appendix part includes his letters on leaving Istanbul, a letter from Prince Charles of Lorraine
and Allan, Lord Bathurst, Porter's Memoirs of the Negotiation of 1741 between Austria and Prussia as well
as renewed negotiations in 1742.
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Turkey: Its History and Progress aims at uncovering Sir James Porter’s - serving 15 years as an
ambassador to Istanbul - knowledge, observations, and comments on the Ottoman Empire. In the book, we
find unjust, exaggerated, and derogatory comments as well as objective, formal, and diplomatic information.
He is observed to use an insolent and pejorative language specifically when he comments on Islam, the
Koran, and prophet Mohammad. He takes a critical stance regarding Turks' approaches to the minorities as
he claims they are oppressed and looked down on by natives. We may perceive a subjective and biased
attitude in this regard. On the other hand, the issues of commerce, treaties, and international relations he
discusses are based on objective, vindicative facts. In a broader sense, the book is a good source for the
general description of the Ottoman Empire, especially its outlook on the 18th century. Today, we have a lot
of sources on the Ottoman Empire; however, the information supplied first-hand is dramatically limited. As
Sir James Porter lived and served in Istanbul as an ambassador, the book he penned is of great importance for
the researchers. In the book, the contemporary researcher can obtain plenty of comprehensive and detailed
information regarding historical data. The book is an accumulation of both subjective and objective
assessments. The reader will benefit from the social, political, economic, and historical scope of the Ottoman
Empire from the point of view of an English diplomat. In this manner, the book is a useful text for
researchers of literature, history, and diplomacy.
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Giris

Nurcan Ozkaplan Yurdakul tarafindan kaleme alinan Dostoyevski ve Biz (Batililasma Karsisinda
Osmanli-Tiirk ve Rus Aydin Davranist) adli eserde Dostoyevski’nin eserleri merkeze alinarak Tiirk ve Rus
aydminin Bati ve Batililasma karsisindaki farklilik ve benzerlikleri ifade edilmeye calisilmistir. Yazar,
Osmanl’nin XVIII. ve XIX. yiizyillarda gecirdigi modernlesme hareketliliginin Rus modernlesmesi ve Rus
milliyet¢iligi bilinmeden tam manasiyla anlasilamayacagi tezinden yola ¢ikmaktadir. Kitap bu yoniiyle yakin
tarih hadiselere ve cografi baglara dikkat cekmektedir. Ayrica Tiirk ve Rus aydiminin Bati diktas1 dniindeki
ikilemleri ve keskinlikleri, ortak deger ve tecriibeleri gesitli yonlerden s6z konusu edilmistir. Bunlarla
beraber caligma, yazarin Dostoyevski’nin dogumunun 200. yilina ydnelik hazirlanan “Dostoyevski Ozel
Sayisi’nda yer alan “Dostoyevski ve Biz” baslikli makalesinin genisletilerek kitap formuna
dontistiiriilmesiyle ortaya ¢ikmistir.

Kitap, giris ve sonu¢ kismi1 dahil olmak iizere on alt1 boliimden olugmaktadir. Béliimlerin isimleri ve
icerigi Dostoyevski yahut eserlerleriyle iligkilendirilerek kurulmustur. Bu tutum ile genelden 6zele dogru
ilerleyen ve ¢esitlenen bir yol izlenmistir. Tiirk toplumunun Dostoyevski ile tanisikligiyla baslayan boliimler,
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Osmanli ve Carlik Rusya’sinin modernlesme siirecinde yaptigi reformlarin benzerlik ve farkliliklarini ifade
ile sonlanmaktadir.

Kitap her ne kadar Dostoyevski’nin eserleri ve evrensele agilan diisiinceleri lizerine kurulmus olsa
da Tolstoy, Turganyev, G. Orwell, Puskin, A. Cehov, Gogol gibi Rus edebiyatinin sinirlar1 asan isimleri de
konuya dahil edilmistir. Ancak bahsi gecen yazarlara Dostoyevski’nin Rus aydmi icerisindeki konumunu
belirgin hile getirmek adina bagvurulmustur. Ozellikle Dostoyevski’nin Bati karsisinda koruyup gelistirdigi
milliyet¢i ve dini diinya goriisii 6n plana ¢ikarilmistir. Bati’dan ziyade Dogu’ya, kilise yerine manastira
oncelik veren Dostoyevski’nin bu tutumu yazar tarafindan ¢agdaslariyla ayristirict ve sonraki nesil igin bir
misyon olarak degerlendirilmistir. Yine, Yahudi karsithgmin yam sira Osmanli 6zelinde Tirklere dair
olumsuz gorisleriyle bilinen Dostoyevski’nin durumu yazar tarafindan tarihi konjonktiire bagh olarak izah
edilmeye calisilmigtir. Ruslarla akrabaligi olan Slav ve Ortodoks tebaanin Osmanli tarafindan himaye
edilmesi, Rusya’nin biiyiik devletler statiisiine girmesinin ve sicak denizlere inmesinin Osmanli tarafindan
engellenmesi, yazar agisindan Rus milliyetcisi Dostoyevski’de olugan negatif diislincenin sebepleri olarak
goriilmektedir.

Eserin en kayda deger noktalarindan birini Dostoyevski ile Ziya Pasa arasinda kurulan benzerlik ve
farkliliklar olusturmaktadir. Oyle ki yazara gore Batililasmis Rus aydin, aristokrat ve biirokratindan nefret
eden Dostoyevski’ye karst 6zellikle Mehmet Emin Ali Pasa basta olmak iizere Tanzimat pasalarma 6fke
duyan Ziya Pasa benzerlik tasimaktadir. Her iki isimde de modern bilimin imkanlarindan yararlanma istegi
yaninda 6z kiiltiirlinlin asli unsurlarint kaybetme endisesi ve bdylece iki kutuplu diinya arasinda bocalama
aksiilameli esdeger bulunmustur. Yine yazara gore Ziya Pasa, Osmanli hanedanhigimi rejim meselesi
igerisinde devamini 6ncelerken Dostoyevski kayitsiz sartsiz Car ve Carlik hayranidir. Ona gore Car’dan ve
Carlik’tan yana olmak Ortodokslugun, namuslu ve dogru Rus olmanin dogal bir geregidir. Bunlarin yani sira
Dostoyevski’de yer alan kati Ortodoksculugun da Ziya Pasa ve ¢agdaslarinda Islamcilik olarak karsilik
buldugu yazar tarafindan aktarilmaktadir. Ziya Pasa, reform tekliflerini Islami esaslardan yola ¢ikarak
mesrulastirmis ya da teklifleri dogrudan islami esaslara baglayarak hareket etmistir. Ziya Pasa’nin ilk yaptig1
tercimelerden birinin Endiiliis Tarihi olmast da bu durumu temsil etmektedir.

Yazarin Tirk edebiyati igerisinde Dostoyevski’ye yaklasan bir romanci ¢ikmamasmin sebeplerini
tartigtig1 bolim dikkat ¢ekmektedir. Bolim baslangicinda siirselligi eserlerinde dnemseyen Dostoyevski’nin
siirin terclime ile tasinmasi zorlugundan ve bu taginma esnasinda anlamin kaybolmasindan dolay1 tilkiistinii
gergeklestirmek adina romani tercih etmesi yazar tarafindan vurgulanmistir. Daha sonra Tirk edebiyatinin
manzum temeller {izerine kurulmus olmasina karsin Hristiyanliktaki giinahlar1 kilisede papaza/rahibe itiraf
etme pratiginin bulunmasimin Rus ve Bat1 romant igin avantaj sagladigina deginilmistir. islam’da bu tarz bir
pratik bulunmamasi, devamli ve tabii kadin erkek iliskisinin yani sira burjuva smifinin yoklugu Tiirk
edebiyatinda romanin Oniinde beliren engeller olarak goriilmiistiir. Yine yazar tarafindan Antik Yunan
mirasinin birinci elden Bati’ya tevariis etmesi roman gelisiminde onlara 6nemli katkilarda bulundugu 6ne
¢ikarilmigtir. Antik Yunan’t aslindan okumayan Tiirk okuru halihazirda Bati’ya borglanmistir. Gereksiz ve
haksiz apoletleri Bati’ya takip takistirmistir. Son olarak hedef kitle/okuyucu noktasinda yerelden ¢ikamayan
Osmanli/Tiirk miinevverlerine karsin Dostoyevski gibi isimler beseriyeti hedeflemis ve onun sorumlulugunu
lizerine almistir. Aslinda kisa zamanda 6nemli bir yol almis olan Tiirk romani, hala bazi beceri, cesaret ve
tecriibelerden eksik olmasindan dolay1 evrensele ulasamamustir.

Kitabin bir bagka boéliimiinde Dostoyevski’nin pozitivist diinya karsisinda insanin anlam arayisi ve
iman meselesi iizerinde duran yazar, Tiirk toplumu ve aydini agisindan miistereklikler bulmaktadir. Ozellikle
Dostoyevski’nin kendini iistiin ve tanimlayici goren okumus karakterler ile dindarliklar1 sebebiyle diinyada
kendisini cennetlik ilan eden kilise mensuplarinin kargisindaki tavri s6z konusu edilmistir. Dostoyevski
manastirlara sikismig bir Ogreti olan Staretslie yonelmistir ve ruhsal rahatsizliklarmin sifasim1 burada
aramaktadir. Bu 6greti ¢ercevesinde Ortodokslugun hidayete ve dogruya eristirecegina iman etmektedir. Yine
Dostoyevski’de ahlaktan yoksun bir hayatin miimkiin olmamas1 goriisii ve vatan-Tanr1 sevgisi belirgindir.
Ayrica Bat’dan gelen diisiince akimlarindan olan ateizim, nihilizm ve sosyalizm gibi ideolojilerle miicadele
etmektedir. Dostoyevski bu tutumu ile Tiirk toplumuna yaklagmakta ve benzemektedir.
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Yazara gore, Ruslarin kdy yasami igerisinde orak bicen, papatya toplayan, suya giden ve tiirkii
sOoyleyen kizlar1i Tirk toplumu ve kiltiiriirel driinleriyle benzesmektedir. Bu yodndeki disiincesine
Aytmatov’un eserleri lizerinden delil getirmeye calisan yazar, Aytmatov’un Cehov ve Dostoyevski ile
benzesen taraflarina dikkat ¢ekmektedir. Yazar tarafindan Yakup Kadri’nin Sodom ve Gomore ile Yaban
eserlerinde degisen Anadolu insani tavri ile Dostoyevski’nin Sibirya siirglinii dncesi ve sonrasi diisiince
yapist arasinda ters yonde de bagdasiklik bulunmustur. Yazar, Tiirklerin okumug siifinin okumay1 yazmay1
soker sokmez kendini koyliiden ayirmasi ile Batililagmis Ruslarin kendilerini Ruslardan saymamasi
arasindaki benzerligin sedit oldugunu ifade etmektedir. Farklilik olarak da Dostoyevski eserlerinde halkina
sevgi, saygl ve hiirmet barindirirken Tiirk aydininin konumunun bdyle olmadigir vurgulanmistir. Tiirk
halkiin aydindan bekledigi sefkat, koruyuculuk hatta kurtaricilik sebebiyle iistenci/konformist bir tavir
takindig1 one siiriilmiistiir. Yine ayr iki aydin grubu istiklalde halka inanma konusunda miisterekken Tiirk
aydminin halkina duydugu inang ve sayginin kisa siirmesi sebebiyle ayrigmaktadir.

Dostoyevski’nin ve eserlerinin giiniimiiz sinema ve dizi gibi alanlarda yani yazarin tabiriyle “cama
c¢tkma”da etkilerine de deginen kitap, Zeki Demirkubuz’un yonetmenliginde, Giilse Birsel’in ise
senaryolarinda s6z konusu etkilere isaret etmektedir.

Sonug olarak denilebilir ki Dostoyevski ve Biz (Batililasma Karsisinda Osmanli-Tiirk ve Rus Aydin
Davranist) adli eser Rus ve Tiirk aydinin benzerlik ve farkliliklarini gostermektedir. Ozellikle Bati karsisinda
takinilan tavir, tarihi yasanmigliklar ve ortak degerler noktasinda daha ¢ok benzerlik bulunmustur. Ayrica
Dostoyevski’nin etkisi romanlarla sinirli tutulmayarak beyaz perdeye de olan dokunuslari ifade edilmeye
calisilmistir. Bunlarla beraber kitabin merkezine yerlestirilen Dostoyevski’nin kusursuza yakin ¢izilen profili
gozard: edilirse yakin tarihte en ¢ok karsi karsiya geldigimiz Ruslar ile yakinlagip uzaklasan kimi yonlerimiz
yazar tarafindan s6z konusu edilmistir.
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