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Through The Films My Father’s Wings (2016) and Little Things (2019) an Analysis of the Story of
People “Stuck in Limbo”
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2Dog., AHBVU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf ve Video Bélim, Ankara, Tirkiye

ARTICLE HISTORY

Received: 24.10.2024 Ozet: Trajik ve eksik bir varlik olan insan her zaman biiyik bir caba igerisindedir. Bu caba
Revised:8.12.2024 “olmak” ile “olus” arasindaki mesafeyi kapatmak igindir. Yonetmenligini ve senaristligini
Accepted: 16.12.2024 Kivang Sez'gr:in"yapt|§| ?aﬂbam/n Kanqtlar/‘(ZC')'lé?) ve Ku¢uk Seyler (20193) filmleri, var olma

gabasinin Uriinl nicel ¢cdézimlerden nitel bir ¢dzime nicin kavusulamadigini ve arada kalmis
film karakterlerinin seyirci igin ortadan baslayan deneyimlerini eylemlilige nasil
Anahtar Kelimeler dondstirdiklerini inceler. Bu ¢alisma Deleuze ve Guattari'nin rizom, molar, molekiler ve
kacis hatlari kavramlarini temel alarak, lbrahim ve Onur karakterleri Gzerinden arada kalmis
insanin alternatif imkanlar Gzerine disinmesini saglamayi amaclamaktadir.

Sinema, Felsefe, Deleuze ve

Guattari, Nietzsche, Kivang Sezer
Abstract: Ozet As a tragic and incomplete being, man continuously struggles to close the
Keywords distance between “being” and “becoming”. My Father’s Wings (2016) and Little Things
(2019) directed by Kivang Sezer examine why the quantitative solutions that result from this
struggle cannot lead to a qualitative solution and how in the face of experiences that start
without context for the audience the characters that are stuck in limbo resort to action to
make a comeback at life. Based on Deleuze’s and Guattari’s concepts of rhizome, molar,
d molecular and line of flight and by merging of philosophy and cinema, this article aims at

raising other possibilities for those stuck in limbo.

Cinema, Philosophy, Deleuze &
Guattari, Nietzsche, Kivang Sezer

10.16950/iujad.1572845

1. GIRIS

Deleuze ve Guattari Bin Yayla (2024) isimli calismada “arada varlik” olmaktan bahseder.
“Olmak” ve “varlk” arasindaki bu mesafe Uzerine dislinmeye baslamak, insani bircok sorun ve
soruyla karsi karsiya birakir. Deleuze, “Bir kéksapin basi sonu yoktur, o daima ortadadir, seylerin
arasindadir.” der. Basi sonu belli olmayan bir hayata ya da hikayeye bakildiginda, farkl
cikarsamalar yapilabilir. ilk bakista plriizsiiz gibi gériinen bir durum, daha derinlemesine
incelendiginde yetersiz, eksik ve tamamlanmamis olarak degerlendirilebilir. Bu eksiklikleri
gidermek icin temel olarak, g6z ardi edilenleri dikkate alma ve dusinilmemis olani ele alma
cabasi yeterli olabilir. Koklerin derinlere ulasmasi icin yasama ortadan baslama cesaretine
ihtiyac vardir. Kendi kendine yetme ve dahasi, kendini temellendirme cabasi; yasamin akisina
mudahale etmeyi, mevcut durumu oldugu haliyle kabul etmeyi reddetmeyi gerektirir.

*{letisim/Contact: Sorumlu Yazar/Corresponding Author DX kurtulus.ozgen@hbv.edu.tr
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Trajik ve eksik bir varlik olan insan, bu ¢abayi gosterirken 6ncelikli olarak sanata, estetige ve
adim atmasi gerekecektir. S6z konusu disinme edimi esnasinda 6zne, bu ¢alismanin ele aldig|
kavramlarin rehberliginde, kendisine ve dogasina ait ihtimalleri ortaya c¢ikaracaktir. Farkl
afektlere sahip olabilme gicl sayesinde de hayatin iginde yeni olasiliklari mimktn kilip
ilerleyecektir. Bu anlamda kavramlarin yeniden uyanisa geg¢mesiyle birlikte kisi gercekligi
degisime ugratacak, Deleuze’un tabiriyle gercekler kristalize olacak, uzayacak, ilerleyecek ve
biricik bir cerceveden bir direnis eylemi ortaya ¢ikacaktir (1987).

Bu calismanin dncelikli amaci bu eylemlilige bir virgll atmak ve yonetmenligini Kivang Sezer’in
yaptigl Babamin Kanatlari (2016) ve Kiictik Seyler (2019) filmlerinin arada kalmis kahramanlari
Onur ve ibrahim’in sorunlarina farkl bir afektle yaklasmaya calisarak “baska bir secenek daha
var mi1” sorusuna yanit aramaktir.

Varolma, arada kalmis insanin kendisine donik bir ¢abadir. Bu, insani anlam arayisina
strtkleyen bir strectir. S6z konusu olan, verili olandan olmayana ulagsmayi ve yeni bir deneyimle
hayati daha yasanir kilmayi hedefleyen bir yaraticilik sdrecidir. Bu calismada adi gecen
filmlerdeki her iki karakterde de anlam arayisi, bir problemin ortaya cikmasiyla baslamaktadir.
Karakterlerden biri amansiz bir hastaliga yakalanir; digeri ise galistigi isten cikarilir ve 6demesi
gereken kredilerle bas basa kalir. Bu problemler karsisinda farkli tepkiler vermelerine karsin, her
iki karakter de rizomatik bir eylemlilige girismek yerine son derece yapisal bir kriz icerisinde
yasamaktadir. Yonetmen Kivang Sezer neden bu vyaklasimi tercih etmektedir? Yasami
cogullastiramayan ve hatta sorunlarla bas edemeyen bu iki karaktere yeni bir yasam olasiligl
sunabilecegi halde, yapisal bir cerceveye siginmaya yonlendiren bir anlati kurgulamistir?

Uzerinde durulacak bir diger nokta ise duygusal yogunluk kavramidir. Her iki karakterin de ama
ozellikle Onur’un hayat karsisinda yasadigl duygularin yogunlugu Gzerine odaklanmak gerekir.
Isine son verilmis bir beyaz yakalinin ¢alismaktan baska ne caresi vardir? Karsilasmalar sonucu
yasanan duygu yogunluklari ve duygusal degisimler yaratici edim acgisindan en belirleyici
etkenlerdir. icine girdigi yeni arayis Onur’u bilindik, herkesin aklina gelebilecek ¢éziimlere
ulastirir, 6te yandan onun Deleuze ve Guattari'nin Bin Yayla kitabinda degindigi gibi olusun
icindeki dislilerden kurtulma cabasi ise “insan hangi durumlarda kendinde varlik olma ihtiyacini
hisseder?” sorusunu akla getirmektedir.

Dizenin kusattigl insana bakildiginda, UGretim mekanizmasina kendisini kaptirmis ve glnlik
rutinlerle kusatilmis oldugu, bu nedenle de “varlik sorunu” lzerine disinme eyleminden uzak
durdugu, hatta bu sorunu yok sayan bir durus sectigi gorilmektedir. Bu kosullardaki insan i¢sel
glicinU kaybetmis ve varliginin gerektirdigi davranislari unutmustur. Hayati, yetinerek ve razi
olarak yasamaktadir.

“Varlik ve var séylemi, varligin, distinme icin gecerli olan mevcut-olma olarak belirleniminin
hatirlanmasinda sdrdirilir” (Heidegger, 2001: 19). Bu anlamda insanin varlik sorunu, onun
hayatta kalmasiyla ilintili degil, hayatina neler kattigiyla ilgilidir. Varlk vardir, mesele onun
olmasidir. Olmayi sturdirmek, yapinin icindeki bir otonom/mekanizma igin imkansizdir. Ondan
beklenen hakikat algisini cogullastirarak, rizomatik bir yayilim gdstermesi ve bunu kendisine ait
biricik disUncelerle harmanlamasidir, icinde gizli olan giiclin agiga cikmasiyla birlikte saglam ve
kalici bir stirece girebilecegi kabul edilir.

Kivanc Sezer, Onur ve ibrahim karakterlerine siradan bir yasam sunar. Filmlerde akislar
ongorilebilirdir, karakterlerin de bu verili hayati yadirgamadiklari ve sorgulamadiklari ortadadir.
Peki, filmlerin ilerleyen sahnelerinde/sekanslarinda ortaya c¢ikan sorun ve sonuglarin seyirciye
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etkisi/katkisi nedir? Yonetmen Kivang Sezer farkli bir disince sinemasi yapmaktadir. Kavramlari
gorinur kilmakta ve var olana muidahale etmeden, oldugu gibi gostererek duslnceyi
harmanlamaktadir.

Varligi oldugu gibi yansitarak (yukarida sozi edilen arada kalmis varlgi) distncenin
kusaticiliginin Gzerine salar. izleyici ise filmde serimlenen ginlik rutinleri ve sorunlari
yadirgamadan ama sorunlarin karakterlerin yontemleriyle ¢cozilmeyecegini de fark ederek bir
cesit fail pozisyonu alir ve kendi ¢oziimlerini Gretmeye baslar. Bu, ydonetmenin basarisi oldugu
kadar distnce Ureten seyircinin de performansidir.

Kivang Sezer, olaylari var oldugu haliyle sunarak izleyicinin zihninde bir tdr bilissel ¢atisma
yaratir. Karakterlerin secimlerinin ve davranis bigimlerinin elestiriye acik bir sekilde
kurgulanmasi, film sona erse dahi, alternatif sonlarin izleyicinin zihninde canlandiriimasina
neden olmaktadir. Ayrica karakterlerin, var olma cabasiyla basvurduklari ¢éziimlerin kalici ve
donUstlrict  bir hal alamamasi arada kalmis karakterlerin ortadan baslayan hayat
deneyimlerinin, seyircinin katkisiyla, basi ve sonu belirli olmayan bir eylemlilige nasil donUtstugi
fikrini daha da derinlestirmektedir.

Bu acidan, distnce sinemasina kendine 6zgl alternatif bir Gretim modeli sunan Kivang Sezer
uzun diyaloglardan, kafa karistirici sorunlardan ¢ok varligin arada kalmis pozisyonuyla ilgilenir.
Sezer, seyircinin elestiri ve yorumlari araciligiyla Uretilen alternatiflerle yayillim gosteren
rizomatik bir sinema modeli olusturur. Deleuze (2009: 101), “paradoks, asla bizim onu
bulacagimizi sandigimiz yerde degildir; o, daima kendi mekanindan tasar veya disari kagar” der.
Sezer’in bu iki film araciliglyla izleyiciye sezdirdigi gibi, zorun ve karisik olanin pesine dismek
yerine (olasi varoluslarda) soru ve sorunlar karsisinda hakiki bir olus gosterilebilir. Sezer,
seyirciye nedenleri sorgulatarak, “baska bir secenek daha var mi?” sorusunu sordurarak filmin
devamliligini saglamaktadir.

2. BIR YOL DAHA VAR

Sanatin, insan Uzerindeki etkisi duyguyu, virtleli yani olasiliklari birer alternatif olarak
gostermek ve bir direnis hatti dnermektir denilebilir. Sorunlar karsisinda ikinci (farkli) bir cozim
Uretme arzusu, varolusun temel imkéanlari icindedir. Bu bakimdan, mitler ve hikayeler, hayatta
kalmak icin inanmaya ihtiyac duyan insanin kendini glvende hissetme gereksiniminden
dogmaktadir. Ayni zamanda kendi hikayesini de Uretebilen insan, yasami boyunca bircok
olasilikla karsi karsiya gelir ve bir secim yapar. Bu secimlerin kimisinin isabetli kimisinin de
isabetsiz olmasi kacinilmazdir. imkanlar kisinin kontroli disinda degisebilir ya da hicbir sekilde
midahale edemedigi bir yapiya birlnebilir. Bu kosullar icinde devinen insan her zaman iyi
olanin pesindedir. Peki, iyi nedir? Nerede mevcuttur?

Platon, varligi idea olarak tasarlamaktadir. Platon’a gore (2014), idea iyinin ta kendisidir ancak
ona bu dinyada ulasiilmasi mimkin degildir, sadece onun yansimalarina ulasilabilir. Bu
baglamda insan hep eksiktir ve gercek iyiye ulasmak icin yasami boyunca cabalamalidir. Bu, bos
bir ugras degildir ancak bir ideale kilitlenip bakis acisini tekillestirme riski insanin olasi ihtimalleri
kacirmasina neden olabilir. Bu diistiinceye gore, mevcut olma durumu anomaliye yol acabilir.
lyiye kavusmak icin standartlar diinyasi icinde yeni secenekler bulmasi gereken insan, yine yalniz
ve umutsuz kalabilir.

Aristoteles ise iyi icin energeia kavramini dne sirer. Filozof, Nikomakhos’a Etik isimli eserinde
“mutluluk bir ruh etkinligidir” (Aristoteles, 2007: 12) der. Demek ki enerji duygusal bir atilim
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gdstermektir. insanin, varolusunun farkinda olmasini gerektiren bu siireg insanin kendi iradesi
ve secimleriyle ilgilidir. “Hayati nasil yasamak istiyorsun?” sorusunun cevabidir. Ancak cevabi
bulan insanin bir garantisi yoktur. Zaman gibi hayat ve dislnceler de akis halinde; degisim ve
donisim icindedir. Aristoteles’e gore, mutluluk igin bedensel tatmin yetersiz kalacaktir. Ancak
ve ancak energeia, yasama kudretini hep ayakta tutacak ruhsal bir tatmin kaynagi olarak iyiye
kavusmayi saglayabilir.

lyi arayisi baglaminda, Nietzsche’nin gii¢ istenci kavrami en giicli argimanlardan biri olarak
degerlendirilebilir. Nietzsche, insanin ve duygularinin 6zline sadik kalarak, araya herhangi bir
dis unsur eklemeden ulasilabilir olani yeniden distnmek igin alternatif bir yol sunmustur.
Nietzsche’ye (2019: 34) gdre iyi, insan tarafindan belirlenen kiltirel bir tanimdir: “Oyle ki iyinin
zaferini ve kétinidn mahvedilmesini 6dev olarak hissetmekteyiz.” der. Ona gore, insanlar verili
degerler karsisinda hayati sorgulamaktan vazgecmis ve sadece eyleyen bireyler haline gelmistir.
Ozetle, hayatin kisiye yukledigi sorular ve sorunlar karsisinda verilen cevaplarin, alinan
kararlarin net olmasi kalici ¢6ziime ulasmak icin tek yoldur. Ancak insan akiskandir. Mevcut bir
duslince sisteminin icinde sirali kurallara bagl kalarak yasamak onun kendi tercihidir, Ustelik
olaylarin ve konumlarin zaman iginde degismeden kalmalari imkansizdir. Bu slrecte iyiyi de
sorgulamak gerekmektedir. Bu durumda “iyi tek midir?” sorusu akla gelebilir.

Kant, bir davranisin yapilis amacinin ya da niyetinin dnem arz ettigi bir ahlak anlayisi ortaya
koyar. Buradaki niyet sadece ddeve uygun olarak, salt iyi olani (niyeti) gerceklestirmektir. Salt
ivi, akla ve yasaya uygun olandir. Onun, 6dev ahlaki olarak adlandirdigi bu yapiyi, iyi olanin iyiyi
arayisl olarak da tanimlamak mimkdnddr. Dolayisiyla tek bir iyi yoktur. Bakis agisina gore
degisiklik gosteren niyetler ve onlarin arkasindaki iyiler strekli degismektedir ancak insanin bir
hikayeye inanmasi gerekir. Bu hikdye de insanin 6z iradesiyle insa edebilecegi “olmak”tir.
Ozgurlik ve iyilik arasindaki baglanti da buradan gelmektedir. “Olmak”, otonomidir. Varligin
kendi kendisine koydugu ve zorunluluktan degil, bile isteye yapmayi tercih ettigi davranislardir.
Kosullu bir iyilik eylemi olmadigi gibi kosullu bir yasa da mimkin degildir. Bu agidan filmlerdeki
iki karakterin karsilastiklari sorunlarla mtcadele igindeyken verdikleri kararlar da sorgulanmali
ve dustnulmelidir.

“Beden varligini, hayat karsisinda anlamli hale getirdiginde ve neler yapabilecegini kesfetmeye
basladigl zaman gercek anlamda yasama kavusur” (Akcag, 2023: 166). insanin en blyik ugras
kendisidir. Basina gelen olaylar karsisinda verdigi tepkiler onun glict ve kudretinin gdstergesidir.
ibrahim ve Onur karakterlerinin hayat karsisinda verdikleri tepkiler ve bunlarin seyircideki
yansimalari bu baglamda incelenmelidir.

3. BABAMIN KANATLARI (2016), iBRAHIM

Deleuze ve Guattari “Bin Yayla” isimli calismasinda “arada varlik” olmaktan bahsederler.
“Olmak” ve “varhk” arasindaki bu mesafe Uzerine disiinmeye baslamak, insani bircok sorun ve
soruyla karsi karsiya birakir. Deleuze’e gore (2016: 5), “bir kdbksapin basl sonu yoktur, o daima
ortadadir, seylerin arasindadir”. Basli sonu belli olmayan bir hayata ya da hikayeye bakildiginda,
farkh cikarsamalar yapilabilir. ilk bakista tamamlanmis gibi gériinen, daha derinden bakildiginda
yetersiz, eksik ve bitinilyle gerceklesmemis gozikebilir. Gergeklestirmek icin, temel olarak,
distntlmemis olani disiinme cabasi yeterlidir. Ancak koklerini derinlestirmek icin, yasami
ortadan baslatma cesaretine ihtiyag vardir. Kendi kendine yetme, dahasi kendini temellendirme
cabasi; yasama aralik acmayi, mevcut durumu oldugu gibi kabul etmeme ve ona yeni bir boyut
kazandirma iradesini gerektirir.
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“Insan varhgindaki olusu (being) ve olmak (becoming) atiimini olanakli kilmak icin cesaret
sarttir’ (May, 2021:46). Ancak hayat cok fazla olasilikla bireyin Gzerinde baski uygulamaya
baslar. insan olumlu, olumsuz bircok olusla micadele icinedir. Buna ragmen kendisine ait bir
alan-agma egilimindedir. Buradaki en biylik motivasyon kaynagi mutlu olma ya da mutlu etme
istedigidir. Deleuze ve Guattari'nin “arada kalmis” insani, yasamin icinde onu deneyimleyen,
izleyen hatta icinde olmasina karsilik sadece olusa karsi bir durus sergileyen varlik olarak
gorindr. Olmak, arafta kalmamak, kendi glic¢ ve kudretinin farkindaligiyla yasami
cogullastirmaktir.

ibrahim karakterinin ise kendisine has glicli bir durusu vardir; ancak basina gelen olay
karsisinda kendini sikismis hissetmektedir. DisUndigu tek sey ailesidir. Sorumluluk duygusu
ibrahim’i kusatmis ve yasamindan vazgecmesine neden olacak kadar biyik bir yik haline
gelmistir. Kansere yakalanan ibrahim’in ikinci bir secenegi daha vardir ancak o, bu secenegi
tamamen devre disi birakmistir. icinde bulundugu durum ibrahim’in yasamini ve algisini esir
aldigindan, kendi buldugu ¢6zim disinda bir yol grememektedir. Baska bir emekginin gecirdigi
kaza onu mantikh diisinmeye yonlendiren ve harekete geciren unsur olarak ortaya cikar. Bu
olaydan kendisine bir pay c¢ikarir. Sigorta prim gin sayisinin yetersizligi sonucunda sekiz bin
liraya ihtiyac duymasi onun tedavi olmayi bile disinmemesine sebep olur. Hastaligi nedeniyle
kacinilmaz gorinen “erken” 6limunln, en azindan ailesi icin olumlu bir sonu¢ dogurmasi
beklentisi ibrahim’in diistincesini kusatir.

icinde kendisinin olmadigl, ancak ailesinin belli oranda refaha kavusacag bir gelecek tasavvuru
Ibrahim’i sarsar. ibrahim, arayisinin icinde kaybolur. Yasam ve 6lim tercihi arasinda sikismanin
yarattigl bu gerilim, ibrahim’in yeni bir alternatif (iretmesine sebep olur. Diisiincelerine ve
rdyalarina dek sizan bu problemi ¢dzme istegi, onu kendi yasamini dislayan bir pozisyona iter;
ancak ibrahim’e gére dogru olan budur, hatta yiklendigi sorumluluklari sirtindan atmasi icin bir
firsattir.

Burada Deleuze ve Guattari’nin kastettigi rizomatik akis yoktur, aksine Kivang Sezer, olabilecek
olani, derinlemesine kesfedilebilecek ihtimaller yerine yizeysel olani, ilk akla geleni perdeye
yansitmayi tercih etmistir. Ancak filmi siradan ve rutin bir olay drglsinin icinden siyirip alan
alternatif seceneklerin varligidir. Bu secenekler, bilindik yapidan sizan bir kék olusturur ve
seyirciyi de etkisi altina alir. Seyirciye, “Bdyle mi olmaliydi?” sorusunu sordurur. Bu sayede,
mekanik beden bir engele carpsa da arada kalmis birey, alternatif bir secenekle bu siniri asmayi
ve diger tarafa gecmeyi basarir.

Bazi filmler bilindik yapinin icinde dolasabilir, bazilari ise katarsis yaratmayabilir; buna ragmen
seyircide bir catallanma yaratabilir ve neden, nicin sorularini sordurabilir ise bu calismanin da
savladigl baglamda basariya ulasmis olarak gorilebilir. Karakterlerin filmin icinde yapamadiklari
seyi duslince duzleminde oldurmak seyirciye kaliyor ve seyirci bunu bir soru(n) haline getiriyor
ise yaraticl hattin acildig1 sdylenebilir. Sorunun ¢dzimiine destek olan seyirci, film bitmis olsa
bile zamani hapseder ve (yeni) sorular sorarak filmin devam etmesini ve gelismesini saglar.
Boylelikle filmle baslayan sorunsal, gercek hayata tasinabilir bir nitelige burindr. ibrahim, bu
mekanizmanin temel tasidir; gliclidUr ve icindeki varolusun bilincindedir. Ancak sorunu ¢coézmek
icin buldugu yontem tartismalidir. ibrahim, karsilastigi problemi kendisini feda ederek ¢éziime
kavusturmay tercih etmektedir. “Bir yol daha var” secenegi seyircinin zihnini kurcalarken,
ibrahim coktan kararini vermis olacaktir. Bu beklenmedik virtiiel durum, olaylarin ibrahim’in
hayal ettigi sekilde ilerlememesine ve edimsel deneyimlerin farkli yénlere evriimesine yol
acacaktir.
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Ozellikle ibrahim’in esinin, onun éliminin ardindan firmanin sundugu yardim teklifini geri
cevirmesi, hem seyircinin hem de Yusuf'un duyu-motor mekanizmasinin bozulmasina sebep
olmaktadir. Bu, asil bir durustur. Kocasinin 6liminden sonra yikleri sirtlanan esi, tim
gicliklere ragmen ibrahim’in gururlu durusunu sirdiirmeyi tercih eder. Bu tutum seyircinin,
kafasinda bir kopus yasamasina yol acar. “Ya intihar etmeseydi ya da tedavi olmayi tercih
etseydi ne olurdu?” sorusunu ortaya cikarir. Film, seyirciyi sunu sorgulamaya ve disinmeye
sdrdkler: Dinyanin bir parcasi olamamak, diinyandan ayri olarak varolussal ¢6zUmua aramamak
ya da en kestirme yoldan ylrimeyi tercih etmek ne kadar dogru ya da yanlistir? Seyirci,
distnme edimini derinlestirir, bu sorgulamayi filmin disina tasir.

Bununla birlikte ibrahim ile Yusuf'un iliskisi gecmis ve gelecek gibidir. Yusuf, bir bakima
ibrahim’in yansimasidir. Bir aile kurma girisimindedir ve geleceginin ibrahim’inkine
benzemeyecegini duslinmektedir. Amaci dogrultusunda cok calismaktadir, zaman zaman
muhbirlik gibi etik olmayan islere karigsa da; 6zlinde bulunan iyiyi yakalamaya cabalar.
Amcasina yardim etmek ister, ona bor¢ vermeyi bile teklif eder, 6te yandan “onun gibi
olmayacagim” duygusu benligini ele gecirmis durumdadir.

Yusuf, basindan beri tim olaylara tanik olmus ve yasanan sorunlarin nedenlerini cok iyi
kavramistir. Ancak, icinde bulundugu yapi onu kusatmis durumdadir ve gelecegi icin sessiz
kalmak zorunda olduguna inanmaktadir. Seyirci, verdikleri kararlar konusunda ibrahim’i hakli
bulurken Yusuf'a tepki duyar. Nedenler, siirecte sonuclara dontsmus, tek hedef yasamin
devamliligi haline gelmistir. Filmde mumkiin oldugunca geri planda kalan karakterler bile strekli
distinme eylemliligi icindedir. Bu durum ise filmi daha performatif kilmaktadir.

Sekil 1. ibrahim ve Yusuf, Babamin Kanatlari Filmi, 2016.

ibrahim kararinda israrci olsa da hep distincelidir. Riyalarini bile saran bu disiince onu kararini
hakli cikaracak nedenleri bulmaya yoneltir. Kendisi 6ldikten sonra karisinin ve kizinin nasil
yasayacagini disinmek ve onlem almak en dnemli gbrevi haline gelmistir. Kizinin ¢izdigi
kanatlar ibrahim’e bir bakima ilham verir. Ne pahasina olursa olsun bir kahraman olacak,
ulasiimasi zor olan hayallerin bekgiligini Ustlenecektir. ibrahim, “bir yol daha var” secenegini
olabildigince zorlamistir. Sigortasinin eksik prim giin sayisini tamamlamak icin elinden gelen tim
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yontemlere bagsvurur. Ancak tim bunlari tedavi olmak ya da iyilesmek igin degil ailesinin
gelecegini garanti altina almak icin yaparken bu ugurda kendi hayatindan vazgececektir.

4. KUCUK SEYLER ONUR (2016), ONUR

SVTD_Metin Sitilini insan, akiskan molekiler bir yaratilisa sahiptir. Duygulari ve arzulari
tarafindan kusatilmistir, ona stirekli “yapmalisin” diyen gi¢li bir i¢c ses bulunmaktadir. Nietzsche
bu yaplyl Dionysos analojisi ile tanimlar, Deleuze ise ayni yapi icin molar, molekiler ve kagis
cizgisi olmak Uzere Ug¢ kavrama basvurur. “Molar cizgi, gercek olani dznelere ve nesnelere
bolerek cinsiyetler, irklar, siniflar arasinda karsithk yaratir. Molekuler cizgi daha akiskandir,
molar ¢izginin katiligini asip baglantilar ve bagintilar kurar; olus, degisim, hareket ve yeniden-
orgutlenme slreclerinin haritasini ¢cikarir” (Grosz'dan akt. Cingdz, 2013: 61). Kagis cizgisi ise bir
yersiz-yurtsuzlasmadir. Oluslar molekulerdir ve molar teklikleri dizensizlestirirler (Baris, 2019:
541-542).

insan, eger bir sabah huzursuz diislerinden Gregor Samsa gibi dev bir bécege déniismiis olarak
uyanirsa, molekiler yaratilisinin Ust performansina kavusacaktir denilebilir. Nietzsche bu zirve-
olusa “Ustinsan” derken, Heidegger “dasein”, Jean Paul Sartre “kendisi icin varlik”, Deleuze ve
Guattari ise “sizo” diyecektir. TUm bu disUnuUrlerin ortak noktasi, s6zU edilen ayricalikl insanin,
var olan degerleri molekiler olarak nasil asip-tasiracagi konusu Uzerine benzer tezler Uretmis
olmalaridir. Bu ayricalikli insan, varolusun Ust performansinin yansimasini olusturacaktir.
insanin molekiiler bir yapiya sahip olmasi icin molarin ve kagislarin arasinda bir konum edinmesi
gerekir. Kacis yani basindadir ama bunu nasil ve neye gore yapacaktir?

Molar yapiyl agacin gévdesine de benzetmek mimkindir. Molar, agactaki sert ve kolay kolay
degistirilemez olandir, yani gévdedir. Belirlenmistir, sinirlari vardir ve yasama baski uygular.
Bununla birlikte bu kaliplarin icinden nefes alma alani yaratan kagislar, yani agacin dallari ve
kokleri baska baska ihtimallere acilim saglayan esnek yapilardir. Molar ve molekiler yapinin
varhigi ve bir aradaligl ancak iyi ve kotl ayriminin yapilabilirli§ine olanak tanir. Arada kalmighk
bu iki yapi arasindaki keskin cizgidir. Ne kagista ne de baskin tarafta olmak anlamina gelir.
Deleuze ve Guattari bunu “Gregor hamambaocegi olur, yalnizca babasindan kagmak icin degil,
daha cok, babasinin cikis bulamadigl yerde bir cikis bulmak icin, midirden, ticaretten ve
birokratlardan kacmak icin, sesin uguldamaktan baska bir sey yapmadigi bu bolgeye ulasmak
icin” (Deleuze ve Guattari, 2000: 42) seklinde aciklar. Yani, molar yapida yasam ¢ekilmez hale
geldigi zaman karsida duran cikis kapisi da ise yaramaz, gerekirse duvari kirmak, sizmak gerekir.
Deleuze ve Guattari'ye gore insan, ancak bu sekilde yaratici bir kacis gergeklestirebilir ve
molekuler tavir/cizgi o zaman kendine 6zgi bir anlam Uretebilir. Deleuze ve Guattari birlikteligi
bu anlamda tipki Nietzsche’de oldugu gibi geleneksel yapinin icinde bir kacis hatti kurma
girisimidir denilebilir.

Kivang Sezer hem ibrahim’i hem de Onur’u Gregor gibi arada/ortada birakmistir. Bu iki karakter,
¢o6zUmu ilk etapta kendi bildikleri yontemlerle Gretmeye calissalar da kacis hatlarinin seyirciye
birakilmasi filmi molekiler bir tarafa cekmektedir. Sezer’'in bu midahalesi filmin basarisi ve
devamliligi icin dnemli bir hamle olmaktadir.

Onur, beyaz yakall bir kentsoyludur. Her gilin isten eve, evden ise yolculugu, onu sistemin
dislilerinden biri haline getirmistir. Hayatinin yegane amaci calismaktir. Bir glin isten ayrilmasi
gerektigini 6grenince, kendisini ayni Gregor Samsa gibi hic bilmedigi bir deneyimin icinde
bulacaktir. “Bu bir firsat midir yoksa yasayabilecegi en koétl tecribelerden biri midir”
sorgulamasini yapacaktir. ilk etapta bir sorun yokmus gibi davranir. Bir bakima kendini tanima,
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dinleme firsati bulmustur. Evde oturdugu sirada karsisina zebralar hakkinda bir belgesel cikar.
Belgeselde gecen ifadeler, hem Onur’u hem de izleyiciyi etkiler. Onur ve izleyici, farkinda olsun
ya da olmasin, belgeselden gelen ses yalnizca kendine ait bir anlam tasir ve baska bir dizleme
atifta bulunmaz. Ancak, Onur icin bu durum saf bir ickinlik dizlemi olusturmaz; aksine, gecici ve
gelip gecici bir an niteligi tasir.

Sekil 2. Onur’un Uyandigi Sahne, Kiigiik Seyler Filmi, 2019.

Onur, Gregor gibi bocek oldugunun farkina vardigi an ise molar kacis yollarini zorlamaya baslar.
Film ilerledikce arada kalmisliginin farkina varacak ve bu tavrin faydasiz oldugunu anlayacaktir.
Aslolan olmak degil, olustur. Olusa yonelmek yeni bosluklar ve kacislar olusturacaktir. Kivang
Sezer, bu durumu bilingli bir sekilde kurgulamaktadir. Sezer, filmin etki alanini genisletmek icin
anti-depresan kullanimini metaforik bir ara¢ olarak ele alir. Olani oldugu gibi sunmak yerine,
olmasini arzuladigi haliyle yansitmayi tercih eder ve bu da filmi daha derin bir disinsel tartisma
zeminine tasir. Bu oyun, filmi Deleuze’un diger bir kavramiyla “kekeletmeye” sebep olur.
Calismanin baslarinda belirtilen kristallesme, yeni seceneklerle zamani ve yaplyi esneten, kiviran
ya da kiran bir olusa ilerlemekte ve imkanlari gcogaltmaktadir. Onur’un bunlari ne kadar molar
veya ne kadar molekuler taraftan ¢ozmeye calistigl ise tartisma konusudur.

Beton yapilarin icinde kendisine yabancilasan, ayni zamanda yapay bir mutluluk tutkusuyla
bitmek tikenmek bilmez bir carkin icinde varolusundan uzaklasan “insanin” hikayesi trajik bir
sekilde ortaya cikmistir. Film, agaca sarilma, doganin sesini dinleme sahnesiyle baslar. Agaca
sarilmak, onu dinlemek, dogaya donmek ancak bunu gozleri kapali olarak yapmak adeta sert,
degistirilemez olan mevcut yapinin koksuzlestiriimesi anlamina gelmektedir. Calismak ve
tuketmek igin var olan kapital insani, onu baglayan ipleri keserek varolug amacina yaklastirmaya
calisan Sezer, bunu hem psikolojik hem de felsefi bir alt yapiyla seyirciye sunmaktadir (Ak¢ag,
2021:1161-1162).
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Sekil 3. Agaca Sarilma, Dogayi Dinleme Sahnesi, Kii¢clik Seyler Filmi, 2019.

Amacgsizlik veya gormezlikten gelme La belle indifference (aldirmazlik/duyumsamazlik hastalgi)
sehir insaninin vebasi gibidir. Var olani, varliga bakip goren insan ¢ok azdir. Sezer, Kiiciik Seyler
filminde en ¢ok da bu durumun farkindaligini ortaya koymak istemistir. Onur ile karsilasan
apartman yoneticisi Hikmet Cicek, bu cikmaz sokaklardan birine alternatif yollar Uretirken ayni
zamanda Onur’un gectigi yollardan gecmistir; olup bitenin farkindadir ama kendinde degisim
glcind bulamamistir. Cicek’in eylemleri, o farkinda olsun ya da olmasin hiyerarsik yapinin
icindeki kendisine yabancilasan insanin durumunu gosterir. iliskiler molar cizgidedir, sikismis ve
olimcdl sikicihk icindeki glindelik hayat; “calisma, bos vakit ve aile-6zel yasam” (Lefebvre,2010:
37) etrafinda ¢ikmaz bir déngl haline gelmistir. Dolayisiyla insan kendisine yabancilasmanin
tam ortasindadir.

Onur ise her zaman icinde oldugu ancak bu sefer icinde kayboldugu bir tekrari yasadiginin
farkina varir. Sirketinin Urettigi anti-depresan haplarinin etkisiyle de gercekligi cogu zaman
biikmektedir. Once is yerinde gdrdugi ilac kutusu, sonra rilyasindaki palyaco, yasam kocunun
duvardaki resmi, ylzerken gordigul zebra, yurlyds yaparken karsilastigl yonetici Hikmet bey,
hepsi bir anda Onur’un Gzerinde baski uygulamaya baslamistir. Onur, kararlarini ve iliskilerini
etkileyen bu olaylar sonucu kurtulus receteleri aramaya baslamistir.

Sekil 4. Onur’un Gérddgu Haliisinasyonlar, Kiigtik Seyler Filmi, 2019.

TUm bu olaylar Onur’da kafa karisikligl yaratir; onun kendinden uzaklasmasina, karisina ve
annesine karsi anlamsiz davranislar sergilemesine sebep olur. Hallsinasyonlar birer ipucudur
ancak Onur bunlari anlamli bir baglama oturtamaz; ¢linkd o su an hi¢ olmadigi kadar yalnizdir,
kendisini ise yaramaz hissetmektedir. icindeki sese kulak vermek yerine bedenine hiicum eden
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imajlarla “yanlis bir hayat nasil insa edilir” sorusuna odaklanmaktadir. Yani molar cizgide déntp
durmaktadir. Yonetmen, bu ¢ozimsUzlik araciligiyla seyircinin hayatina ayna tutar, burada
hedeflenen bilindik olandan yankilanan ses sayesinde seyircinin kendi ile karsilasmasini
saglamaktir.

Sekil 5. Onur’un Patronuyla Gértstirken Zebra Kostiimtine Tepkisi, Kiictik Seyler Filmi, 2019.

Zebra, bu absUrtlGgln icindeki bir ikon olarak distnulebilir. Onur’daki etkisini bilincaltina kadar
hissettirir, zihinde yankilanan “Ben kimim? ve “Neden ben?” sorularini tetikleyen bir uyaricidir.

Sekil 6. Onur’un icindeki Sese Kulak Verdigi Anlar, Kiiciik Seyler Filmi, 2019.

Bu olaylar, birer farkindalik ani yaratmaz; asil sorunun bilincinde olmayan Onur’un, caresizlik
icinde vyasadigi maddi ve manevi olumsuzluklar nedeniyle karisi Bahar ile iliskisi de
bozulmaktadir. Onur, bu problemlerin hepsini ortbas etmeye, goérmezlikten gelmeye
calismaktadir ancak tim bunlar asil olayin patlak vermesine neden olacaktir. Onur’u bekleyen
sey, tam da sehirli otomat beyaz yakalinin basina gelmesinden en cok c¢ekindigi unsurlardir:
Caresizlik, yalnizlik ve korku. Siddetli tartismalarin cogalmasi, Onur’un glint kurtarmaktan 6teye
gidememesi Bahar’la olan iliskisinin sonuna gelmesine sebep olur. Birbirlerini dinlemezler, istek
ve arzularina iliskileri icinde karsilik bulamazlar. En son kavgada Bahar evi terk eder. Onur, artik
blylk bir caresizlik icinde tek basina hayatta kalmaya calismaktadir. Yasami, dizensizlik ve
belirsizlik icinde suriklenmektedir. Son parasini harcayarak yemek siparisi verdigi bir anda, evde
kalan tek dostu olan kedisi de evden kacar. Onur onu bulmak icin telasla terasa ¢ikar. O an, farkl
bir boyuta gecerek bir farkindalik ani yasar. Terasin en ug noktasina kadar yirir, tam atlamaya
hazirlanirken Hikmet Bey ona seslenir ve Onur onun kucaginda kedisini gordr.
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iste ancak bu sahneden sonra Onur, molar olani/alandaki varligini fark eder ve bir kacis cizgisi
bulmaya baslar. Arada kalmislik duygusuyla, bildigi ile yapmak istedigi arasindaki farkin ayrimina
varir ve risk alarak girisimde bulunabilecek glice kavusur. Yasam devam etmektedir, verdigi
karar ne olursa olsun son sansini denemek zorundadir. Bir umutla Bahar’'in calistigl okula gider
ve dizeldigini ona son kez anlatma firsati bulur ancak artik ¢ok gectir. Bahar, Onur ile
birlikteliginde cok istedigi ancak dile getirmedigi bebege kavusmak Uzeredir. Onur bundan
sonra ya yalniz olacaktir ya da Bahar onun gercekten degistigine inanacaktir ve ikisi tekrar bir
arada olacaklardir. Filmdeki bu belirsizlik Kivang Sezer tarafindan bilingli olarak yaratiimistir.
Belirsizlik seyircinin aklina bircok soru getirir. Ote yandan Onur artik bu miphem durumu
yonetebilecek molekiler durusa sahiptir. Sezer’in, Onur’a énlindeki virtiel imkanlari sezdirme
yontemi, seyircinin baska olasiliklari (filmde olmasa bile) distnerek ortaya ¢ikarmasini saglar.
Arada kalmis birey (Onur), artik baska bir ¢6zimin de var oldugunun bilincine varir. Bu
farkindalik, izleyiciye de sirayet eder ve yeni oluslara, rizomatik yapilarla 6rila alternatif yollarin
kesfine kapi aralar.

Sekil 8. Onur’un Terk Edilme Sahnesi, Kiiglik Seyler Filmi, 2019.

5. SONUC

“Duslnce hig degilse girdi bu ¢ollere. Ekmegini buldu orada. O zamana kadar bos gortntulerle
beslendigini orada anladi. insan disiincesinin en zorlayici yonelislerinden birkacinin ortaya
ctkmasina yol acti” (Camus, 1988: 23). Albert Camus’un dedigi gibi yasamla baglantisini kuran
her duslnce insanin kendisini bulmasina kapi aralayacaktir. Uyumsuzluklar yeniyi,
olumsuzluklar distintlmemis olani disinmeye sebep olacaktir. Deleuze ve Guattari, bu yolda
bize farkh bir yol ve yontem saglamistir. Sinemacilar ve filmler de felsefe Uretir, tipki klasik
felsefenin yaptigl gibi onlar da ortaya koyduklari olasiliklari seyircinin disiinmesine imkan
saglar.
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Kivang Sezer’in bu iki filminde, dzellikle de bu filmlere olmak ve olus arasindaki fark ekseninde
bakildiginda, hayatin yasamaktan ibaret olmadigi, devam eden akisin iginde bir yer edinmek
oldugu goérilmektedir. insan, iste bu noktada hayati yoklamaya, gercek anlamda dinlemeye,
tecribe etmeye baslayacaktir. Arada kalmis olmak baslangig icin gerekli bir temastir. Sikismak,
hayatta kalmak icin birincil sarttir. Dontsim igin major olandan minér olana atilmak gereklidir.
Belirleyiciler her daim baski ve glc icinde bedene hiicum edecektir. Eger insan uyuyakalmis
gizini ortaya ¢ikarmayi planlamiyorsa sikistigl yerden yasamaya devam etmeye mahk(imdur.
“Guglu, dayanikli, icinde derin bir saygi barindiran tinin pek ¢ok agir yaka vardir: Agiri ve en agiri
ister onun glcl.” (Nietzsche, 2019: 43).

Nietzsche, her zaman, insan icin zor olani 6nerir. Bu zorlugu secenin yiki sonraki asamalarda
hafifler. Bu zor yolculuga cikanin kus (kartal) kadar hafif ve zarif olmasi gerekir. Hayat o zaman
kucaklayici ve anlamli hale gelecektir. Anlam arayisi bir yaraticilik sirecidir denilebilir. Uretim
ve farkindalik ise bu sidrecin kurucu unsurlaridir. Kivang Sezer, Babamin Kanatlari ve Kiigiik
Seyler filmlerinde olasi hayatlardan iki pasaj gostererek, arada kalmis insanin trajik oykisuani
seyircinin tanikligina sunmustur. Film seyirciyi davet ettigi yolculuk boyunca ona, disiinceye
yonelecegi bir zemin saglar. Bu filmler seyircide, nedenleri sorgulatan bir 6zU aciga ¢ikarmayi
hedefler. Sezer, seyircinin kahramanin yolculugunu takip ettigi, kahramanla 6zdeslestigi ve
sagaltici sonu olan filmler Gretmemistir. Aksine seyircinin glnlUk hayatta karsilasabilecegi
karakterlerin olagan/siradan hayatlarini beyaz perdeye taslyarak seyircide bir karsilasma
yaratmaya calismistir. “Bir yol daha var” diyerek arada kalmis, ¢cogullasamayan (kati) yapinin
kirllmasinin yontemlerini kurgulamistir. Bu da Sezer’in yaraticilik ve farkindalik yolculugudur.

Nietzsche (2019:691), Béyle Buyurdu Zerdiist isimli kitabini su sozlerle sonlandirir: “Mutlulugu
mu ariyorum ben? Kendi eserime varmak istiyorum!”. insan o kadar karmasiktir ki buldum
dedigi anda baska bir yone akar gider yani bu karmasik dizlemin icinde kendini/mutlulugu
bulmak en zor atilimlardan biridir. Degisim ve donisim icindeki insanin, molekiler ¢izgi disina
cikmasi, tasmasi, kacislar, rizomlar Gretmesi kendi elindedir. Sinema ise hayata kaynaklik
edebilecek bir kacis hatti olusturmaya devam edecektir.
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EXTENDED ABSTRACT

As a tragic and incomplete being, man will primarily need art, aesthetics and philosophy in his pursuit to create himself and
become. He will need to start thinking with unifying concepts and broaden his mind. During this mental process, the concepts
discussed in this study will reveal before him the possibilities within his own nature. His ability to have different affects will open
up new possibilities and enable him to move forward in life. In this sense, with the reawakening of concepts, reality will undergo
change, crystallize, extend, progress and a unique expression of personal resilience and resistance will emerge as Deleuze puts
it.

For the man stuck in limbo, becoming is an effort directed towards himself. He searches for meaning, aims to figure out the
meaning of life. It is a process of creativity that aims to reach from the given to the un-given and to make life livable through a
new experience. For both characters in the films mentioned in this study, the search for meaning begins with the emergence
of a problem in their lives. One of the characters falls ill, the other is laid off from his job and suddenly becomes unemployed,
even though he has loans to repay. Although they react differently to these problems, both of them experience a very structural
feeling of being stuck instead of engaging in rhizomatic resistance. Why does director Kivang Sezer do this? Why does he give
these two characters who cannot succeed in life or even pluralize it, the idea that they can hide within the structure instead of
offering them a new alternative? Viewed from this perspective, the solutions that the characters initially come up with as a
result of the effort to hold on to life and exist are unable to evolve into permanent and transformative solutions. For this reason,
it will be analyzed how in the face of experiences that start without context for the audience, these two characters that are
stuck in limbo will resort to action to make a comeback at life.
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The pursuit of meaning can be considered a creative process. Generation and awareness are the constitutive elements of this
process. In the films My Father’s Wings (2016) and Little Things (2019), Kivang Sezer presents two passages from possible lives
and presents the tragic story of the person stuck in limbo to the audience. The journey that the film invites the audience on, is
a ground that allows them to self-contemplate. The film aims to provoke the audience to connect with their essence and start
questioning. Sezer did not produce films with therapeutic endings, his are not films in which the audience identifies with the
hero and/or accompanies him on his journey. On the contrary, he tried to create an encounter in the audience by portraying
characters that the audience might meet in daily life and bringing to the screen their ordinary lives. This is Kivang Sezer saying,
“there is another way”, and by doing so he has constructed methods to break the in-between, non-pluralizable (rigid) structure.
This is Sezer's journey of creativity and awareness.

The primary purpose of this study is to emphasize this personal agency and to seek an answer to the question “is there another
option?” by trying to approach the problems of Onur and ibrahim, the protagonists stuck in limbo of the films My Father’s
Wings (2016) and Little Things (2019) directed by Kivang Sezer differently (with a different affect).
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Ozet: Denemeler ve deneyler hemen hemen tiim disiplinlerde, yenilikgi ve yaratici fikirlerin

ARTICLE HISTORY ardindan ortaya ¢ikmis ve ¢cikmaya devam etmektedir. Nitekim sanat alaninda da bu durum

farkh degildir. Ozellikle dzgirliket, yenilikgi, farkl, kural tanimaz zihinlerde agiga cikan
Received: 29.11.2024 bilinmeyene karsi duyulan merak, yaratici bakis agisiyla birlikte, deneysel ¢alismalarin ortaya
Revised: 16.12.2024 cikmasina sebep olmaktadir. Yaraticiligin yeniyi Gretme, belirsizligi coziimleme, bilinmeyeni

bulma, denenmemisi deneyimleme gibi duygu, dusiince ve isteklerden doguyor olmasi,
deneyselligi beraberinde getirmektedir. Bu deneysellik, yaratici bakis agisi perspektifiyle ele
alindiginda, her disiplinde gesitli sekillerde varlik géstermektedir. S6z konusu varlik durumu,
kendisini konu, icerik, teknik, malzeme ve daha bircok yonden gostermektedir. Deneysel
baski da, tim bunlari icerisinde barindiran bir yontemdir. Nitekim deneysel baski, 6zellikle
kural tanimazligin bir getirisi olarak, sinirsiz malzeme ve teknik ile her tirli deneysellige
imkan tanimaktadir. Zira plastik sanatlarda alisiimadik her tirlt boya, malzeme, gesitli Gslup
ve tekniklerle bir arada kullanilarak, estetik, pitoresk ve zengin plastik degerler, deneysel
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Keywords: arayislarla ortaya cikarilmaya calisiimaktadir. Bu arastirma da, Baski Teknikleri | dersi
Experimental Printmaking, kapsaminda gerceklestirilmis ve arastirma kapsaminda yapilan deneysel baskilara yonelik
Original Print, Creativity degerlendirmelerde bulunulmustur. Nitel arastirma perspektifinde yurutilen bu ¢alismada,

desen olarak eylem arastirmasi modeli belirlenmistir. Bu arastirma, “Malzeme Zenginligi,
Kompozisyon Olusturma, Rastlantisal Olusumlar, Dokusal Olusumlar, Yaratici Fikirler, Estetik
Sorgulamalar” olmak Gzere toplam alti ana temadan olusmaktadir.

Abstract: Trials and experiments have emerged and continue to emerge in almost all
disciplines, following innovative and creative ideas. As a matter of fact, this situation is no
different in the field of art. The curiosity towards the unknown, which emerges especially in
libertarian, innovative, different, rule-defying minds, leads to the emergence of
experimental studies with a creative perspective. The fact that creativity arises from feelings,
thoughts and desires such as producing the new, analysing uncertainty, finding the unknown,
experiencing the untried, brings along experimentation. This experimentation, when
a considered from the perspective of a creative perspective, exists in various forms in every
discipline. This state of being manifests itself in terms of subject, content, technique,
10.16950/iujad.1593649 material and many other aspects. Experimental printing is a method that includes all these.
As a matter of fact, experimental printing, especially as a result of its rule-lessness, allows
for all kinds of experimentation with unlimited materials and techniques. Because in plastic
arts, all kinds of unusual paints, materials, various styles and techniques are used together
to reveal aesthetic, picturesque and rich plastic values through experimental searches. This
research was carried out within the scope of Printing Techniques | course and evaluations
were made for the experimental prints made within the scope of the research. In this study,
which was conducted in a qualitative research perspective, the action research model was
determined as the design. This research consists of six main themes: ‘Material Richness,
Composition Creation, Random Formations, Textural Formations, Creative Ideas, Aesthetic
Questioning’.
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altina almis ve geleneksel yontemler sorgulanmaya baslanmistir. Bilhassa daha keskin kurallari
ve sinirlari olan baski sanatlari, sanatcilar tarafindan sorgulanmis ve sz konusu geleneksel
kurallara meydan okumalar baslamistir. Bu durum modern anlamda baski sanatlarinin
olusmasina sebep olarak, deneysel baski anlayisinin dogmasini saglamistir. Sanatgilar,
baskiresmi, yalnizca belirli bir kalip Gzerinden ¢ogaltma araci olmaktan ¢ikararak, yaraticiliklarini
sergileyebilecekleri bir arac¢ olarak gormeye baslamislardir. Nitekim cesitli sanat hareketlerinin
anlayisini benimsemis olan sanatcilardan bazilari, yaraticiliklari ile deneysel fikirlerini baskiresim
araciligiyla ortaya koymuslardir. Buna binaen: Ernst Ludwig Kircher gibi Ekspresyonist hareketi
benimsemis olan sanatcilar, ahsap baskilara olan ilgiyi artirmistir; Pablo Picasso gibi kibizm
anlayisini  benimseyen sanatcilar, litografi ve gravirde parcall ve soyut bicimlerden
esinlenmislerdir; Umberto Boccioni gibi Futlrizm anlayisini benimseyen sanatgilar, baskiresim
kompozisyonlarinda dinamik hareket ve hizi vurgulamislardir; Marcel Duchamp gibi Dadaizm
hareketini benimseyen sanatcilar da, baskiresim sanatinda alisiimadik malzemeler ve kolaj
teknikleri ortaya c¢ikarmislardir. Bununla birlikte Jackson Pollock gibi soyut eskpresyonizm
anlayisini benimseyen sanatgcilar, baskiresim sanatina yonelik tesadifi jestsel yaklasimlarda
bulunmuslardir; Andy Warhol gibi Pop Art anlayisini benimseyen sanatgilar, ticari imgeleri ve
kitle iletisim araclarini baskiresimle ifade etmislerdir; Donald Judd gibi Minimalizm anlayisini
benimseyen sanatcilar, baskilardaki temel formlari kesfetmek icin gorsel 6geleri azaltmislardir;
Joseph Kosuth gibi Kavramsal sanat anlayisini benimseyen sanatcilar da, baskiresim sanatinda
geleneksel estetikten ziyade 6ncelikle fikirlere 6nem vermislerdir (URL-1).

Gorsel 1. Ernst Ludwig Kircher, “Kendi Portresi”, Renkli Ahsap Baski, 23x14 cm, 1926.
Gorsel 2. Pablo Picasso, “Boda Gliresi”, Litografi ve Guaj, 55x65 cm, 1949.

Gorsel 3. Umberto Boccioni, “Bisiklet¢cinin Dinamizmi”, Kagit Uzer[ne Miirekkep, 32x22 cm, 1913.

Gérsel 4. Jackson Pollock, “Isimsiz”, Strathmore Kadidina Serigrafi, 42x47 cm, 1951.
Gorsel 5. Andy Warhol, "Marilyn”, Kart (izerine serigrafi, 30x30 cm, 1970.
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Gérsel 6. Donald Judd, “Isimsiz”, Kartus Kagidina Tahta Baski, 83x 61 cm, 1963.

Gérsel 7. Joseph Kosuth, “Mondrian'in Eseri XII”, Cam Uzerine Serigrafi, 180 x 180 cm, 2016.

TUm bunlar, modern baskiresmin ortaya cikmasina ve deneysel baskiresme yonelik bircok
arastirmanin, deneyin ve denemenin yapilmasina neden olmustur. Sanatgilar, baski kaliplarina,
baski ylzeylerine, baski boyalarina yonelik bir takim denemelerde bulunmalarinin yani sira,
baskiresmi kavramsal bir acidan da yorumlayarak, ¢esitli misyonlar ylkleyip, baskiresmin nitelik
kazanmasina sebep olmuslardir. Bu durum, baskiresimde geleneksel kaygilar yerine, dislnce
ve fikirlerin de 6n planda tutuldugu kavrama dayali bir anlayisin benimsenmesine sebep
olmustur. Béylece kompozisyonlarda, renklerin, bigimlerin, kolajlarin, yazinin yalnizca estetik
degerlerinden 6tlra degil, tasimis olduklari anlamdan dolayi da var olduklari dislincesi hakim
olmustur. Boylece sanatcilar, baskiresim tekniklerinin cogaltim 6zelliginden faydalanarak,
glincel, sosyal, politik, cevresel sorunlari daha genis kitlelere duyurabilme firsati bulmuslardir.
Bu cok yonlilik baskiresme disiplinlerarasi bir 6zellik kazandirmis ve boylece, heykel, kolaj,
enstalasyon, dijital medya, performans sanati gibi teknikler baskiresim uygulamalari ile ayni
kompozisyonlarda yer almaya baslamislardir. Boylece baskiresim malzeme, boyut, renk, teknik,
baski ylzeyi vb. gibi konularda geleneksel sinirlarini asmis, deneysel, yenilikgi, estetik, dislnsel
ve plastik agidan zengin eserler ortaya c¢ikmistir. Sanatcilar, sinirlari zorlayip, alisiimadik
teknikler ve malzemeler kullanarak benzersiz sanat eserleri ortaya koymuslardir. S6z konusu
teknik ve malzemeler tesadifi etkiler sonucu olusan kontrolli kazalara, 6n gorilemeyen
sebeplerden olusan iz ve desenlere sebep olmus ve bu durum deneysel baski resimde pitoresk
bir deger olarak kabul edilmistir (URL-2).

1.1. Problem Durumu

Plastik sanatlar kendi icinde bircok disipline ayrilmis ve bu disiplinler belirli olcUtlerle
sinirlandiriimistir.  Bu dlcltler ve sinirlandirmalar ilgili alanlarin geleneksellesmis yapisini
olusturmuslardir. Boylece sanatcgilar hangi disipline dair bir uygulama gerceklestirmek
isterlerse, o disiplinin geleneksel kurallari ve teknik acidan sinirlari icerisinde hareket
etmislerdir. Bu durum sanatgilara, ortaya Uriin ¢cikarma durumlarina dair teknigin bilinirligi ve
ahsila gelmisligi bakimindan, kolaylik saglasa da, zamanla teknik sinirlarin sanatcilarin
yaraticiliklarina ve yenilikci fikirlerine yetersiz kaldigi durumlar ortaya ¢cikmaya baslamistir. Zira
sanatcilar, yalnizca var olani yansitmanin disinda bilinmeyeni bulma, kesfetme, deneme ve
yanilma, sira disi olani sanata dahil etme gibi kazanimlar elde etme ¢abasi icerisine girmislerdir.
Boylece geleneksel yontemler sorgulanmis ve teknik kural ve sinirlar asilarak uygulamada
cesitlilige ve bircok yonden sinirsizliga gidilmistir.
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1.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmanin genel amaci, inénii Universitesi Resim Bolimii dahilinde Baski Teknikleri | dersi
kapsaminda dgrencilerin yaraticilik, 6zgtnlik, deneysellik, yenilikci fikir ve teknik bilgiye dair
kazanim durumlarini belirlemektir. Plastik sanatlarin tim disiplinlerinde var olan deneysellik,
baski tekniklerinde ayri bir yere sahiptir. Zira deneyselligin tarihi baski sanatlarina
dayanmaktadir. Deneysel baskiya dair ¢alismalar olmasina ragmen, baski teknikleri dersi alan
ogrencilerin  yapmis olduklari deneysel baski uygulamalarina yonelik bir arastirmaya
rastlanmamistir. Bu agidan arastirma 6nem kazanmaktadir.

1.3. Sinirhhiklar

Bu arastirma, inéni Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Resim Bélimi dahilinde
yurdtilen Baski Teknikleri | dersi kapsaminda gerceklestirilmistir. Arastirma s6z konusu ders ve
dersi alan 6grencilerden elde edilen verilerle sinirlidir.

2. YONTEM

2.1. Aragtirma Deseni

Bu arastirmada desen olarak, nitel arastirma yaklasimlarindan biri olan eylem arastirmasi
kullaniimistir. Eylem arastirmasi, degisim ve gelisime ydnelik kazanimlar elde etmek icin
sistematik bir bicimde bilgilerin toplanmasina odaklanan, eyleme, arastirmaya, denemeye ve
deneye izin veren esneklikte pozitif bir slre¢ olarak tanimlanabilir. Ayni zamanda eylem
arastirmasi bir soru ile baslayan ve bir plan dahilinde yuratilen, strec icerisinde ise veri
toplama, veri analizi, verilerin raporlastiriimasi gibi sistematik bir arastirmadir (Gurgtr, 2017:
38).

2.2. Aragtirma Ortami

Bu arastirma, fiziksel olarak “Baski Teknikleri 1” dersinin islendigi, gdzlem ve gorlismelerin
yapildigi Baski Atolyesinde gerceklesmistir. Ayni zamanda arastirma slreci icerisinde yapilan
uygulamalara dair tim asamalarda da yine ayni ortam kullaniimistir. Deneysel baskiresim
calismasinin dogasi geregi, uygulama sireclerinin zaman bakimindan farklilik gostermesi,
arastirma ortamina 6grenciler tarafindan ders disi saatlerde de erisim saglanmasini mimkun
kilmistir. Bu durumun dgrencilerin baski atdlyesi kullanimina ve yaptiklari uygulamalara yonelik
teknik beceriler kazanmalarina olumlu anlamda katki sagladig soylenebilir.

2.3. Arastirmanin Katilimcilari

Odak Katiimcilar, 2024- 2025 giz yariyilinda inénii Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim
Fakiltesi Resim Bolimiinde Baski Teknikleri- | dersini alan 6grencilerden olusmaktadir.

Katilimer Olarak Arastirmaci, 2024- 2025 giz yariyilinda indni Universitesi Glizel Sanatlar ve
Tasarim Fakiltesi Resim Boluminde Baski Teknikleri- | dersini ylriten 6gretim Uyesidir.
Arastirmacinin uzun zamandir bu dersi ylrlGtmesi ve ayni zamanda da hem geleneksel
baskiresim hem de deneysel baskiresim Uzerine sanatsal uygulamalari ve bilimsel yayinlari
olmasi, nitel arastirmalarin dogasi geregi arastirma sirecini olumlu anlamda etkileyen bir
durum olarak degerlendirmektedir.
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2.4. Veri Toplama Yontemleri

Nitel arastirma desenlerinden biri olan eylem arastirmasinda veri toplama araclari sozel ve
uygulamaya yonelik verilerden olusmaktadir. Bu veri seti; gozlem, gorisme, alan notlari,
arastirmaci gnlagu, katilimcer glinlGglu ve deneysel baskiresim uygulamalarindan olusmaktadir.

N Gizlem
7 g
7

{ Giriigme

s TR
Deneysel
\ Baskevesim
wrsr— Uygulamalar:

B o

r d /';
(Aragtirmacy) Katilima

’/
A{:m Notlard

Giinligii \  Giinliigig

Sekil 1. Veri Toplama Araglari

Gozlem; nitel arastirma sireci boyunca aktif olan, arastirmaya dair verilere dogrudan ya da
dolayh olarak en yogun sekilde ulasilan unsurdur. Arastirma slrecinde gozlem, notlar, anlik
duslnceler, resimler, semboller ile zenginlestirilerek, tim duyular kullanilarak betimlenme
seklinde olmalidir. Ayni zamanda sesler, kokular, renkler, degisiklikler gibi cok sayida unsur da
degerlendirmeye alinmalidir (Glesne, 2014: 93).

Gériisme; nitel arastirmalarda en sik kullanilan arastirma tekniklerinden biridir. Ancak gériisme
yalnizca “konusma- dinleme becerisi” degil, duyarlilik, yogunlasma, bireyler arasi anlayis,
ongori, zihinsel uyaniklik, konuya hakimiyet ve disiplin gibi pek cok boyutu kapsayan, hem sanat
hem de bilimin bir arada oldugu deneysellige dayanan bir deneyimdir. Bu sebeple nitel
arastirmalarda vyapilan gorismeler, glnlik hayattaki “sohbet”ten oldukga farkhdir. Zira
gorismeler, dnceden belirlenmis olan, ciddi bir amag icin gerceklestirilen, soru sorma ve
yanitlama tarzina dayali karsilikli ve etkilesimli bir iletisim strecidir (Yildirim ve Simsek, 2013:
148).

Alan Notlari; nitel arastirmanin tim slrecinde aktif olarak var olan arastirmacinin, arastirmaya
dair tim detaylara hakim olmak icin, anlk degerlendirme ve analizlerini not aldig1 durum niteligi
tasimaktadir. Zira Weber “Gormek, gorsel olanla kusatiimis olmak, her zaman gordigimiiz seye
dikkat ettigimiz anlamina gelmez. imgeleri sanat, bilim ve arastirma icin dnemli kilan seye dikkat
kesilmek, gordigiimiz seye bakmak ve not almak.” olarak ifade etmistir (Yildirim ve Simsek,
2013:148).

Arastirmaci ve Katilimci Glinligd, arastirma slresince arastirmaya dair her turli edinilen
deneyimlere yonelik duygu ve dislncelerin yansitildigl veri kaynaklaridir (Balogun, Huff ve
Johnson, 2003, s. 43). Bu nedenle gunlikler, arastirmaci ve katiimcilarin kisilik 6zelliklerine ve
ele aldiklari konuya gore cesitlilik gostermektedir. Bu ylzden gunlUklerde kisa notlar,
gbzlemlere dair ifadeler, hatirlatmalar, sekiller, cizimler, eskizler, yorumlar, sorgulayici
cimleler, yapistirmalar vb. gibi unsurlar yer almaktadir. Tim bu cesitlilik, arastirmaci ve katihmci
glnliklerinin nitel arastirmalarda 6nemli veri kaynaklarindan biri olmalarina sebep olmaktadir.

Deneysel Baskiresim Uygulamalari; arastirma sireci icerisinde 6grencilerin linol, ahsap, agac
kabugu, ayakkabi tabani, kagit, karton, naylon poset, anahtar, tas, yaprak, gibi cesitli
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malzemelerle ve linol kalibi havuzu igin yapmis olduklari c¢esitli bicimlendirmelerden
olusmaktadir.

Gérsel 10, 11. Ogrenci Deneysel Baskiresim Calismalari
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Gérsel 16, 17. Ogrenci Deneysel Baskiresim Calismalari

2.5. Veri Analizi

Verilerin Dékiimu; veri toplama slreci sonlandiktan sora gergeklesen ilk agsamadir. Bu surecte
elde edilen tim verilerin hicbir degisiklige ugratiimadan dékidmleri yapilmistir. Bu arastirmada
da alan notlari, gérismelere ait ses kayitlari, glinlikler vb. gibi veriler tarih ve saat unsurlari
dikkate alinarak metne dokulmus, dosyalanmis ve kayit altina alinmistir.
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Toplanan Verilerin Analizi; betimsel analiz yontemi kullanilarak yapilmistir. Betimsel analizde
arastirmanin kavramsal cercevesinden yola c¢ikarak gozlem, gérisme, alan notlari, giinltkler ve
sanatsal uygulamalardan elde edilen veriler, veri analizi igin detayli bir sekilde incelenmis ve
dizenlenmistir. S6z konusu bu dizenlemede, verilerin hangi temalar altinda olusturulacagi ve
sunulacagl belirlenmistir. Bununla birlikte betimsel veri analizinin, daha dogru ve saglikli bir
sekilde vyapilabilmesinde, arastirmanin kavramsal c¢ercevesine hakimiyet blyik o6nem
tasimaktadir (Yildirim ve Simsek, 2013: 256).

3. BULGULAR ve TARTISMALAR

Arastirmada elde edilen veri analizi neticesinde bazi bulgulara ulasiimistir. Bu bulgular,
Rastlantisal Olusumlar, Malzeme Zenginligi, Kompozisyon Olusturma gibi tc¢ ana baslk ve alt
basliklardan olusmaktadir.

MALZEME
W ZENGINLIGI
KOMPOZISYON }
OLUSTURMA R
BULGULAR
, - ESTETIK
RASTLANTISAL SORGULAMALAR
RUSUMLAR Jeraiciisal

YARATICI
PDEUSUMLAR CikiRLER

Sekil 2. Bulgular

3.1. Malzeme Zenginligi

Bu tema, dgrencilerin arastirma slreci icerisinde, dolayl ya da dogrudan bir sekilde siklikla dile
getirdikleri, deneysel baskiresmin malzeme c¢esitliligi Uzerine olan verileri kapsamaktadir.
Deneysel baskiresim anlayisinin kural ve sinir tanimamazligi, malzeme cesitliliginde de kendisini
gostermektedir. Nitekim her tlrli nesne deneysel baskiresim icin bir baski malzemesi olarak
kullanilabilmektedir. Bu duruma binaen 6grencilerden Siimeyra, “ Hocam deneysel baskiresim
deyince direkt benim aklima her sey geliyor ézellikle de disarisi geliyor. Disardaki her seyle baski
yapabilirim mesela poset, yaprak, dantel, mesela pat pat posetleri var ya onlar mesela onlar,
yani her seyle baski yapiliyor. Ya da baska her sey su elimdeki anahtari bile basabilirim. Yani nasil
neyi kullanmak istersem onu kullanirim. Tabi kompozisyonu diizgiin bir sekilde (2. Gériisme
Siimeyra).” ifadelerini kullanmistir. Ogrencinin malzeme cesitliliginin verdigi 6zgirlik ve rahatlik
hissiyatina sahip oldugu ve malzeme cesitliliginin baskida sagladigi kolayliktan bahsederken,
kompozisyona vurgu yapmasi i¢in, her ne kadar resim ylzeyinde bigcim ve nesne zenginligi olsa
da onlarin dogru kompozisyonda bir araya gelmesi gerektiginin farkinda oldugu, yorumu
yapilabilir. Malzeme cesitliligine deginen bir diger 6grenci ise, “Hocam mesela artik benim icin
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her sey baski malzemesi. Mesela adag¢ kabuklari, ¢ivi, tel, kGgit, tahta pargasi pat pat naylon,
spatula, siinger, kumas hersey yani kisaca, artik etrafta gérdigim herseyi topluyorum basarim
diye, 6nce daha cok sadece dokulu seyleri kullaniyordum. Siz séyledikten sonra, dokusuz seyleri
de kullanip etki yapiyorum kalem gibi yani, firca gibi. Mesela ada¢ pargasini kopariyorum
kozalagida her tiirden seyi, her seyle baski yapilir gibi geliyor bana (3. Gériisme Ramazan).”
seklinde ifade etmistir. Ogrencinin ifadelerinden, malzeme cesitliliginin sagladigl imkan
dogrultusunda, vyalnizca uygulama yaparken degil, diger zamanlarda da baski malzemesi
anlaminda farkindalik olustugu sodylenebilir. Ogrencide doganin ya da atik malzemelerin de
resmin bir parcasi olabilecegi ve plastik degerler yaratabilecegi dislncesi olustugu sdylenebilir.
Benzer sekilde Yasemin de “ Hocam ben énce her seyi st (ste bastim bunlarin hepsi dokulu
seylerdi. Sonra siz yorum yapinca yeniden basladim ve anladim ki dokusuz seylerde basabiliriz.
Bu kez kdgit falan basmaya basladim, mesela farkl seyleri de (zerinde kullanabilirsiniz dediniz
va tiikenmez kalem falan, pastel boya, sulu boya, ne bileyim iste onlar da bizim malzememiz
oldu. Aslinda her sey malzeme, desen dersinde, atélye dersinde kullandigimiz her seyi ve ders
disinda olan her seyi malzeme olarak kullanabiliriz. Ben bunlarin béyle bir arada kullaniimasini
cok sevdim. Bir sey yaparken ki rahatlik ¢cok glizelmis. Boyle farkli malzemeler olunca sanki
onlarin etkisi de baskinin etkisi de daha ¢ok ortaya ¢ikiyor. Zaten siz diyorsunuz ya teknik siniri
yok ben sizden glizel bir resim istiyorum diye (4. Gériisme Yasemin).” ifadelerini kullanmistir.
Yasemin’in ifadelerinden deneysel baskinin imkan verdigi disiplinler arasi ¢calismanin, 6grencide
olusan estetik duyarliga katki sagladigi yorumu yapilabilir. Nitekim s6z konusu olan katkilar,
deneysel baskidaki malzeme gesitliligiyle yakindan iliskilidir. Cliinkl ¢agdas-deneysel baskiresim
uygulamalari oldukca genis caphdir ve bu sebeple birgcok teknik ve teknigin getirisi olarak bircok
malzeme bir arada kullaniimaktadir. Sanatgilar tarafindan tercih edilen teknik ve malzemeler,
istenilen goériantd kalitesi, ele alinan konu, ya da amaglanan hedefler dogrultusunda, cesitli
baskiresim tekniklerini ve malzemelerini bir araya getirerek, estetik ve plastik agidan zengin
Urtnler ortaya cikarmaktadir. Bu durum, deneysel baskiresim tekniginiin sinirsizligindan
kaynaklanan ve diger baski tekniklerinin disiplin sinirlarini da agsmaktadir. Bu duruma iliskin
genel olarak Amerikali baskiresimci Lisa Bulawsky, “Elemanlarin birbirine karistigi, ardindan
zengin, insancil, yogun, sinirlayan ama bir ¢irpida paradigma kurarak biriyle digerini celiskiye
dismekle tehdit ettigi materyallerin, resimlerin ve bicimsel sorunlarin kombinasyonunda glcli
bir metaforik nitelik vardir. Karisik teknikle ilgili olarak bana, boylesine cekici gelen budur. Her
teknik, kendine 6zgl isaretlere, biricik bir sese ve kavramsal/tarihsel bir alana sahiptir. Benim
icin yapiti taslyan ve onu basarili ya da basarisiz yapan, tekniklerin karsithgi veya da birbiriyle
karisimidir.” (Grabowski ve Fick, 2012: 206).

3.2. Kompozisyon Olusturma

Bu tema, 6grencilerin baski teknikleri dersi kapsaminda, yaptiklari deneysel baski uygulamalari
ile gelistirdikleri kompozisyon anlayislarina dair asama ve slrecler hakkindaki verileri
kapsamaktadir. Ogrenciler deneysel baskiresim uygulamalar siirecinde, kompozisyonu daha
once eskizde tamamlayip, uygulamaya gecmekten ziyade, uygulama sirecinde olusturmaya
baslamislardir. Ogrenciler teknik rahatlik sayesinde baski asamalari arasinda, her tirli
malzemeyle kompozisyon ylzeyine iki boyutlu ya da (¢ boyutlu midahalelerde bulunabilmis ve
her seferinde kompozisyonu kendi istedikleri yone cekebilmislerdir. Nitekim geleneksel
baskiresmin kurallarinin degismezliginden kaynaklanan, kompozisyonda hata kabul etmeyen bir
durum varken, deneysel baski da olusabilecek hatalar ya da yanlis uygulamalar daha sonraki
asamalarda telafi edilebilir. Bu durumla ilgili 6grencilerden Yasemin, “Hocam deneysel baskida
belki de en c¢ok sevdigim sey su olabilir, yaptigimiz linol kaliplarini kGgidin lzerine koyup
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yerlestirmeye kompozisyon ayarlamaya ¢alisiyoruz ya onu ¢ok seviyorum bana bilmece, oyun
gibi geliyor. Kagida eskiz ¢cizdigimde kompozisyonda daha ¢ok zorlaniyorum mesela, ama burada
herhélde somut elime aldigim bir sey oldudu icin galiba, hi¢ zorlanmiyorum. lste suraya kelebek,
buraya bir doku, sanki 6grendik gibi geliyor bu mantigi ¢ok zevkli (3. Gériisme Yasemin).”
ifadelerini kullanmistir. Ogrencinin ifadelerine benzer sekilde Ramazan da “Hocam ben her tiirlii
malzemeyi kullaniyorum kompozisyonu olustururken, ézellikle iste tel fircayla ¢gizikler yapiyorum
mesela, ya da kartonlarin dokulu kismiyla zemin olusturuyorum. Ve en ¢ok da linolleri
yerlestiriyoruz ya kdgidin lizerine koyuyoruz bakiyoruz olmus mu diye, tekrar kaldiriyoruz. Tekrar
koyup kaldiriyoruz. Resimdeki dolulugu boslugu daha baski yapmadan gériiyoruz. O da
kompozisyonu etkiliyor bence. Ya da kii¢lik biylik linoller aliyoruz elimize bakiyoruz. Yani deney
gibi hocam (3. Gériisme Ramazan).” seklinde ifade etmistir. Ogrencilerin ifadelerinden yola
cikarak, arastirma icin olusturulan linol kalibi havuzu fikrinin, 6grencilerin kompozisyon
hazirlamasina kolaylik sagladigi soylenebilir. Bir diger 6grenci Bahadir da “Hocam ben baskiyla
kompozisyonu égrendim diyebilirim, yani bu konuda bana ¢ok faydasi oldu. Clinkii ben 6nce
baski yapacadimiz sey c¢ok olsun yeter saniyordum. Ve basilabilecek her seyin baskisini
yapmistim. Sonra size gosterince bunlarin bir estetik duyarlilikla bir araya getirip basacaksiniz
dediniz, hangisi uzun hangisi kisa, bliylik kiiclik onlara dikkat edeceksiniz dediniz. O zaman ben
de siniftaki bircok arkadasimda fark ettik. Hani hep diyorsunuz ya basti§iniz sey kompozisyonda
neye hizmet ediyor diye simdi hep onun (zerine distinerek basiyorum. O kédgidi degistim zaten
(4. Gériisme Bahadir).” ifadelerinde bulunmustur. Ogrencinin ifadelerinden, kompozisyon
olusturmaya dair sorgulamalar yaptigi, resim yUzeyini olustururken temel tasarim unsurlarina
dikkat ederek kurgu olusturmaya calistigl ve 68rencide bu yénde bir biling gelistigi yorumu
yapilabilir. Kompozisyon, bir sanat eserinde gorsel 6gelerin dizenlenmesini tanimlamak igin
kullanilan bir kavramdir. Cizgi, sekil, renk, deger, doku, bicim ve mekan gibi sanat ve tasarim
ogelerinin, denge, kontrast, vurgu, hareket, desen, ritim, birlik ve cesitlilik gibi sanat ve tasarim
ilkeleri ve diger kompozisyon 6gelerine gore nasil organize edildigi veya olusturuldugudur. Bu
sebeple kompozisyon, resme vyapi kazandirarak, sanatcinin amacini ileten en dnemli
unsurlardan biridir. Zira, bir resmin konusu, teknigi her ne olursa olsun mutlaka bir
kompozisyonu vardir. Cinka iyi bir kompozisyona sahip olan bir resim ytzeyinde, her sey ¢cok
daha kolay gorinUr, algilanir ve anlasilir olur. Henri Matisse s6z konusu kavram icin
“Kompozisyon, ressamin duygularini ifade etmek icin emrindeki cesitli unsurlari dekoratif bir
bicimde dizenleme sanatidir.” ifadelerini kullanmistir (URL-3).

3.3. Rastlantisal Olusumlar

Bu tema, 6grencilerin deneysel baski resim uygulamalari esnasinda, malzeme, boya, teknik,
baski kalibi, baski ylzeyi ya da kisisel olarak planlanmamis kazalardan olusan rastlantisal
durumlarin, plastik bir deger olarak gorilmesi ve baski ylzeyinde s6z konusu degerlerden
yararlanilmasini kapsamaktadir. Ogrenciler baski teknikleri dersi siirecinde, deneysel baskinin
kuralsizhginin - vermis oldugu 06zglrligin getirisi olarak bircok teknik aksilik ya da
ongorilemeyen kaza yasamislardir. Bu durumdan ilk dnceleri hosnut olmayan 6grenciler, daha
sonralari arastirmacinin acgiklamalari neticesinde, o etkilerin de birer estetik deger
olabileceginin farkina varmislardir. Nitekim 6grencilerden Nurgil bu durumu, “ Hocam baski
yaparken, birden fazla bastirdigim icin kaydirdim. O an canim ¢ok sikildi. Clinki boyanin bir tarafi
stirtiklenmisti, bir tarafi daha dizgiin duruyordu. Ben o yiizden yeniden bastim. Sonra size
gésterdim, hangisini devam ettireyim diye, siz kaydirmis oldugumu sectiniz ve oradaki etkiler
lizerine konustunuz, begendiniz. Sonra bende anladim, begendim. Ama ilk 6nce sasirmistim (2.
Goértisme Nurgtiil).” ifadeleriyle aciklamistir. Nurgil’in ifadelerine benzer sekilde Nuray da
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“Hocam baski yaparken, daha énce kullaniimis ahsap baski kalibi buldum, ona boyayi siirdim
ve bastim. Ama istedigim gibi diizgiin basiimad!. Ahsap daha dnce kullaniimis oldugu icin, eski
oldugu igin bazi yerleri kirilmisti. O yiizden o kirik yerler tam olarak ¢cikmadi. Boyle belli belirsiz
oldu. Bazi yerleri de ahsabin ince ince cizgilerinden dolayi c¢izik c¢izik oldu. Ama sizin
konusmalarinizdan anladim ki onlar, resmi glizel gésteren seyler. Ve karismadim (2. Gériisme
Nuray).” seklinde ifade etmistir. Bu ifadelerden yola cikarak, baskiresim tekniklerine dair
prensiplerin aksine bir durumla karsilasan 6grencilerin, s6z konusu durumlarin da deneysel
baskiresim anlayisi baglaminda estetik bir deger olarak kabul géreceginin farkina vardiklar
soylenebilir. Ayni zamanda Murat da “Hocam kullandigimiz merdaneleri, gecen sene kullanan
ogrenciler temizlememis ve lzerinde boyalar kurumus, kalip kalip kurumus. Ve temizlemeye
calissak da o kaliplasmis boyalar gitmedi. Mecburen o merdaneleri kullandik ve boyaya
strdigimtuzde merdanenin bazi yerleri boya aliyor, bazi yerleri boya almiyor. Ama yine de 6yle
kullandik ve bastik. Ben o olusan piitiirlii gibi olan dokuyu bedendim, hosuma gitti. Uzerine
baska seylerde basacadim daha daha yapacagim seyler var (2. Gériisme Murat)”. seklinde ifade
etmistir. Cebrail ise, “Hocam ben adac¢ kabugu, kus tiyd, yaprak, adag dali, ¢icek, kozalak falan
topladim. Onlarin yiizeyleri, kabuklari cok hosuma gitti. Basarken de gtizel olur diye diistindim
ama hepsi cok iyi basilmadi. Ama ada¢ kabudu ve kus tiiyi, cicekler giizel oldu. Ozellikle ajac
kabugunu basarken, kabuk cok inceydi ve bazi yerleri boyaya yapistidi icin kagitta kaldi, kagida
yapisti yani, onu kaldirmaya ¢alisirken siz de kaldirma kolaj gibi disiin dediniz. Sonra baktim
arkadaslarimda begendi. Oyle biraktim. Simdi baska seyleri de (izerine yapistirir gibi yapiyorum
(2. Gériisme Cebrail)”. seklinde belirtmistir. Cebrail’in ifadelerinden yola ¢ikarak, 6grencinin her
rastlantisal etkinin begenilmeyeceginin farkina vardigl, ancak bazi tesadifi etkiler ve 6n
gorilemeyen aksiliklerin de, 6grenciler Gzerinde yeni bakis acilari, yeni fikirler uyandirabilecegi
yorumuna gidilebilir. Nitekim Ogrencinin “..Simdi baska seyleri de izerine yapistirir gibi
yapiyorum.” bu sozleri de kazara gerceklesen olayin, yapmis oldugu kompozisyonun gidisatini
degistirdigini gostermektedir. Bu duruma o6rnek olarak Klee’'nin “Eskiden vyerylzinde
gorilmekte olan ve insanin severek gordigu ya da gormek istedigi seyler resimlenirdi simdi
rastlantisal olanin dnemli hale getirilmesine ¢aba harcaniyor.” ifadeleri verilebilir (Turani, 2022:
601). Cunkl rastlanti, sanat eserine, ozgirluk, 6zglnlik, yenilik, sira disilik ve farkhhk
katmaktadir. Herhangi bir bilgiye, 6n hazirliga, plan-programa, arzu ve istege ya da herhangi bir
neden-sonug iliskisine dayanmaksizin, kendiliginden oluveren, éngdrilemeyen karsilasmalar
rastlanti olarak tanimlandiriimaktadir. Kavram resim ylzeyi duslnulerek ele alindiginda ise, bir
on hazirhgin olmadigi, eskiz ve distn sdrecine dahil olmayan, aniden ortaya c¢ikan, kullanilan
teknik ve tercih edilen malzemeler dogrultusunda yogunlugu ve etkisi farklilasan, ortaya
cikisinda uyumlu ve plastik acidan zengin degerlerin olusmasina sebep olan bir unsurdur
(Antmen, 2008: 226). Zira kiltur bilimci Ord. Prof. Dr. Sitheyl Unver’in Sivas’ta hali éren bir
kizdan derledigi “Her yanlis, bir nakis.” s6zi ile Fransiz filozof Alain’in “Sahsiyet hatayi, meziyet
haline getirir.” ifadeleri bu durumu destekler niteliktedir (Kaplan, 2019: 12). Boylece rastlanti,
sonucu ortaya cikan farkh bakis acilari ve vyaratici fikirler, yeni sanat yaklasimlarinin
baslamasinda etkili olmustur (Gombrich, 2007: 570).

3.4. Dokusal Olusumlar

Bu tema, Ogrencilerin deneysel baskiresim uygulamalari sirecinde doku olusumuna ve
kullanimina dair duygu ve disincelerini iceren verileri kapsamaktadir. Ogrenciler, baskiresim
Ozellikle doku Uzerine sekillenen bir teknik oldugundan dolayi, kompozisyonlarinda daha
belirgin dokulara sahip olan nesneleri kullanmayi tercih etmislerdir. Bu durum hakkinda Nuray
“Hocam, ben énce hep dokulu seyler, ama hep (¢ boyutlu bir his verecek seylerle baski yapmaya
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calisiyordum. Sonra sonra yaptik¢a diiz bir seyinde bir doku hissi ve gtizel bir gériinti verdigini
fark ettim. Ornedin kégit dokusu cok giizel bir etkisi var. Yani onu burusturarak basan
arkadaslarim da var ama. Ben diimdiiz kdgida boya verip bastim, sonra siz bedgenince benim de
hosuma gitti. Clinkl basinca hocam o basilirken degisiyor. Onun da bir doku olusturdugunu
6grendim. Ve ozellikle zemin olarak kullanmaya calistim (2. Gérisme Nuray).” ifadelerini
kullanmistir. Bu ifadelerden yola cikarak, 6grencinin dokuya dair sorgulayici dusinmeye
basladigl ve nesnelerin formunu degistirerek yeni dokular elde ettigi, bunun Uzerine yaratici
distndUgl yorumu vyapilabilir. Ayni zamanda 06grencinin teknik malzemelerin farkl
kullanimlarinin, farkl sonuglar verdigini kesfettigi ve bunu uygulamalarinda kullandigi
soylenebilir. Nitekim doku, nesnenin ylzey yapisina gore purlzli-plrizstz, blUyuk-kugtk,
seyrek-sik, yumusak-sert, ince-kalin, alcak-ytksek gibi cesitli 6zelliklere sahip olabilmektedir.
Ozellikle deneysel yéntemler neticesinde olusan dokular, geleneksel yontem ve tekniklerin
sinirlari asilarak, yeni ve farkliyl arama istegi sonucunda ortaya cikmaktadir (Dulgeroglu,
1997:467). Bu ifadelere benzer bicimde Nurgll de “ Hocam ben 6zellikle dokuyla ilgili sunu
séyleyeyim, basarken fark ettim. Mesela biz farkli farkli dokular bastik ya, mesela kaydirdigim,
va da istemeden list liste gelen seyler de kendi kendine doku olusturmus, siz onu deyince hep
oyle seylere yapmaya basladim, yani dokulari bilerek birlikte kullanmaya ¢alistim. Ve boyle (¢
boyutlu hissi veriyor. Gélgesi gibi oluyor o daha hosuma gidiyor. Tabi bunlari yaparken sectigimiz
renkler cok énemli. Oyle gériinmesi icin dodru renkler kullanmaliyiz. Ciinkii bu kez de ¢ok
karmasik oluyor. Zaten baski da renk cok 6nemli. Hep dediginiz gibi renkler ¢ig olmamalr (3.
Gériisme Nurgiil).” seklinde belirtmistir. Ogrenci, deneysel baskida cok sik rastlanan
unsurlardan biri olan tesadufiligin, doku olusumunda da etkin rol oynadigini belirtmeye ¢alismis
ve bu durumun resim ylzeyinde farkli ve yeni dokular olusturdugunu belirtmistir. Ayni
zamanda, yeni doku olusumlarinin olusmasinda, renk faktérinin de oldukga 6nemli oldugunu
orneklerle belirtmistir. Nitekim renk faktorld, dokuyu etkilemekte ve doku hissini
kuvvetlendirmektedir. Dolayisiyla bu durum, dokunun plastik degerini ve etkilerini de
belirlemektedir. Renk, dokunun algilanisini ve goriinistni etkileyerek, dokuya ritim, perspektif,
derinlik, his vb. gibi ozellikler katmaktadir. Ornegin soguk ve sicak renklerin dokularda
olusturdugu durum birbirinden oldukca farkhdir. Sicak renkler daha yumusak bir his verirken,
soguk renkler daha sert bir his yaratmaktadir (Boydas, 2022: 3783). Ogrencilerden Bahadir ise
“Hocam temel sanat dersinde dokuyla ilgili 6grenmistik zaten ama baskidaki doku bence ¢cok
daha farkli etkileri de ¢ok farkli, resme kattiklari da. Ben ilk yaptigim hatalara benzer sekilde
gerci codu kisi ayni hatayi yapti da, her dokuyu ve her rengi kullanmistim. Yani her bastigim
dokuyu farkli renk yapmistim. Sonra baktim ¢ok karisik bir sey oldu. Siz de gériip yorum yapinca
daha cok anladim. Onemli olan cok fazla doku ve renk kullanmak dedil, birkag iyi doku ve
birbirleriyle uyumlu tonlar, renkler dedil. Yani sizin dediginiz gibi renk zenginligi dedil ton
zenginligi énemli. Clinki 6yle olunca bastigim dokularinda etkisi olmuyor resimde kayboluyor.
Ikincide bunlara dikkat ederek bastim ve kullandigim dokular daha ¢ok belirgin oldu. Kalabalik
yapmanin anlami yokmus (3. Gériisme Bahadir).” seklinde ifade etmistir. Ogrencinin
ifadelerinden yola ¢ikarak, dokularin etkili bir sekilde resim ylzeyinde var olmasinin renk ve
kompozisyonla yakindan iliskili oldugunun farkina vardigi sdylenebilir. Nitekim doku, dokunma
ve gorme duyusuyla ilgili oldugundan, resim yizeyinde kullanilan dokunun elbette, renkle de
yakindan iliskisi vardir. Doku, hem somut olarak dokunarak hem de dokunus yanilsamasi olarak
nitelendirilebilen bir unsurdur (Ocvirk, Stinson, Wigg, Bone ve Cayton, 2015: 167). Ayni
zamanda doku, gorsel sanatlar icin, malzeme, mataryel ve teknik ile gelistirilebilinen, 6zellikle
gdérme duyusunu tatmin eden, resim yUzeyindeki gérintlindn niteligini artiran, yapi temelli bir
ogedir (Bigali, 1999: 272). Bu sebeple deneysel baskiresimde de siklikla farkli renk, malzeme ve
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yontemler kullanilarak doku olusturulmaktadir. Cinkd doku, ifadenin glclnl artiran,
calismanin etkinligini ve akilda kalicihgini destekleyen bir temel sanat elemanidir (A, Akcay,
2015:59).

3.5. Yaratici Fikirler

Bu tema, dgrencilerin deneysel baskiresim uygulamalari siirecinde, s6z konusu anlayisin teknik
ve dUslUnsel anlamda imkan verdigi sinirsizlik neticesinde, 6grencilerde olusan yaratici fikirlere
dair bulgularn kapsamaktadir. Ogrenciler deneysel uygulamalarin tanidigi cesitli imkanlar,
malzeme cesitliligi, 6zglr hareket edebilme rahatligi ve daha bircok durumdan dolayi, yenilikgi,
6zgln, deneysel, sira disi ve yaratic fikirler ortaya koymuslardir. Deneysel baskiresimdeki
kuralsizlik, 6grencileri oldukga 6zglr ve bir o kadar da rahat birakmistir. Bu durum 6grencilerin
calismalarina yaratici fikirler, zengin kompozisyonlar ve plastik doygunluk olarak yansimistir.
Nitekim ©grencilerden Stimeyra bu durumdan, “Hocam, ben deneysel baskiyi cok sevdim. llk
basta aslinda anlamamistim ama simdi tam benlik diyebilirim. Baski yapacagim sira, baskiyi
diistintince aklima bir siri sey geliyor. Mesela yolda yiiriirken hemen ben bunu baskida
kullanirim diyorum. Mesela kGgidin tizerine diiz kGgit dokusu basiyorum. Bir seyler ¢iziyorum,
kaziyorum, bana gercekten gercek bir deney yapiyormusum gibi geliyor. Teknikleri
birlestiriyorum, farkli boyalarla midahalelerde bulunuyorum. Tekrar onu siliyorum, lekesinden
yararlaniyorum. Su an bile aklima bir siirii sey geliyor. Sizin dediginiz gibi giizeli arryorum (2.
Gériisme Siimeyra).” seklinde bahsetmistir. Ogrencinin sozlerinden deneysel baskidaki
dzgurlugin dgrencilerdeki yaraticl kimligi aciga cikarttigl séylenebilir. Ogrencilerin baskilarla,
kurallarla, basarisizlik korkusuyla zamanla koérelmis olan yaraticiliklarinin, deneysel baskiresimle
yeniden aciga ¢ikmaya basladigl soylenebilir. Nitekim sanat alaninda yaraticilik, hayal etmekle,
farkh dusinmekle, yogunlasmakla, farkindaligin artmasiyla, rahat tavirlarla, esnek distinebilme
ve hareket edebilmeyle ortaya ¢ikan orijinallik olarak aciklanabilir. Bu durum sanatgi tarafindan,
problem alaninin genisletilmesi, gecerliligi sorgulanan basmakalip kurallarin terk edilmesi, sahsi
duygu ve duslinceleri sanata aktarma korkusunun duyulmamasi olarak ortaya cikarilmaktadir
(Beyoglu, 2015: 334). Cebrail ise bu konuda, “Hocam yaraticilikla ilgili herhalde ben daha ¢cok
birlestirmeler, yapistirmalar, (st (ste bir seyler yapiyorum. Benim o kalabalik, yogunluk icindeki
glizellik hosuma gidiyor. Mesela dodaya bakiyorum, her sey farkli ama giizel gériiyoruz, bazi
yapraklar solmus bazilari canli bazi aga¢ dallari kuru bazilari degil ben de bunlari baski da
yapiyorum. Onlari topluyorum, baski yaptigimizda da bazi yerler ¢ikiyor bazi yerler ¢cikmiyor bazi
yerler kayiyor. Ama ben hemen ona gére yaratici fikirler gelistiriyorum ve iyilestiriyorum (2.
Gériisme Cebrail).” seklinde goris bildirmistir. Ogrencinin bu ifadelerinden yola cikarak cesitli
malzemeleri resmin konusu olarak dénUstirdigl, denenmemisi denemeye calistigl, her tir
yolu deneyerek-arastirarak resim yizeyinde plastik doygunluk saglamaya calistig1 sdylenebilir.
Zira yuzyilllardir insanlik tarafindan, farkl olan, bilinmeyen merak edilmis ve vyaratici fikirler
gelistirilmistir. CUnk{ vyaraticilik, kaliplasmis fikir, dlslnce, tavir ve davranislar yikmak,
yapllmayani yapmaya dair meydan okuma cesareti gostererek, yenilikler ortaya ¢ikarma,
bilinmeyeni ya da bilineni yeniden farkh ve cesitli, teknik ve yontemlerle bulmak-kesfetmektir
(Yesilyurt, 2020:3879). Nuray ise “Ben énce bu kadar dikkatli miydim bilmiyorum. Ama sanki
deneysel baski bana gérmeyi égretti, ilging geliyor kulaga biliyorum ama gériiyorum gercekten,
clinkti sanki énce gérmdiyordum. Simdi fark ettigimi diisiiniiyorum. Sizin dediklerinizi anladigimi
diistintiiyorum. Siz mesela diyorsunuz ya iste disari bakin suraya bakin, dala bakin ben artik onlari
goriiyorum ve resmime aktariyorum. Yeni seyler distiniyorum hemen baskiya gére
yorumluyorum etrafimdaki seyleri éyle olunca da giizel oluyor sanki. Yani siniftaki, bahcedeki
seyleri resim gibi gériiyorum ve baskida deniyorum (3. Gériisme Nuray).” ifadelerini kullanmistir.
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Nuray’in ifadelerinden gérmek ve bakmak arasindaki ayrima varmis oldugu ve yaraticili§in en
onemli unsurlarindan biri olan gérmeyi, tesadifen de olsa kavramis oldugu sdylenebilir. Bu
konuyla alakali olarak Henri Matisse, gérmenin yaraticilik icin oldukca onemli oldugunu
vurgulamis ve “Gérmek, yaratmanin baslangicidir.” ifadesini kullanmistir (ipsiroglu ve ipsiroglu,
1979:81). Ancak herkes bahsi gecen, gormeye sahip degildir. Bu ylzden sahislar, ayni
materyallere, ayni, renklere sahip olsalar da ve hatta ayni teknikte ayni etkileri yakalasalar da
farkli gorecek, farkli yol izleyecek ve farkh sonuglar ¢ikaracaklardir (Berger, 2006: 8).

3.6. Estetik Sorgulamalar

Bu tema, 6grencilerin baski teknikleri dersi kapsaminda deneysel baskiresim anlayisiyla
yaptiklari uygulamalar Uzerinden, estetik sorgulamalarina dair duygu-didsince ve
yorumlamalarini kapsamaktadir. Ogrencilerin s6z konusu yorumlamalarindan, estetik anlayisin
kusursuzluktan ibaret olmadigini fark ettikleri soylenebilir. Bununla birlikte geleneksel
baskiresim uygulamalari agisindan degerlendirildiginde, kusur olarak sayilabilecek seylerin,
deneysel baskiresim uygulamalarinda arti bir deger olarak kabul edilebilir olmasi da 6grencilerin
estetik anlayislarini sorgulamalarina sebep olmustur. Ogrenciler simdiye kadar gordikleri
hemen hemen tUm derslerde geleneksel yontemler izleyerek uygulamalar yaptiklarindan,
ogrencilerin estetik gorUsleri sadece kurall, disiplinli, kusursuz olanin estetik oldugu
yonindeyken, deneysel baskiresim uygulamalari srecinde bu algilari esnemis, farkli bakis
acllari gelistirmislerdir. Bu bakimdan kendilerini ifade eden &grencilerden Yasemin
distncelerini “Hocam mesela ben baski dersine gelemeden énce duymustum bu dersi (st
siniflardan, cok disiplin gerektiren bir ders dediler. Her an hata yapilabilir, eskize bagli kalmak
zorundaymisiz, kalibi korumak zorundaymisiz, sonra bazilari baski ¢ikmayinca parmaklariyla
bastiriyorlarmis, firca kullaniyorlarmis, belli etmeden gizlice, ama siz anliyormussunuz. O yiizden
cok zormus. Hep béyle duydum. Ama simdi yaptiklarimiz tam tersi. Simdi ben sunu
disiiniiyorum, deneysel ¢alistigimiz icin yapim asamasinda da kétii dedigimiz seylerden giizel
seyler cikabilirmis (2. Gériisme Yasemin).” seklinde ifade etmistir. Ogrenci, geleneksel ve
deneysel baskiresim uygulamalarinin yapim asamalari hakkindaki 6grenci gorUsleri ve kendi
gozlemlerinden yola cikarak estetik algiya dair sorgulamalarda bulunmustur. Yasar ise “Hocam
ben ¢calismalarimda estetige ¢cok dikkat ederim. Cok disiplinli ¢calisirim, cok kuralli, temiz, tertipli
calisirim ki glizel olsun. Cilinkd bir seyin edri, yamuk olmasini hic sevmem. Lekeli ya da hatali
olmasini da higc sevmem. Benim bir seye glizel demem igin tertemiz ve ¢ok diizgiin olmasi lazim.
Ama simdi biz deneysel baski yaparken tam tersi seyler oluyor. Mesela ben her seyi yeni alirim
malzeme olarak ki yaptigim resim estetik olsun. Ama burada hep bahgeden topladigimiz seyleri,
atilmis poset ve kdgitlari kullanarak estetik bir seyler ¢cikarmaya ¢alisiyoruz. Bu beni basta ¢cok
zorladi ama simdi alistim gibi, begeniyorum (2. Gériisme Yasar).” ifadelerinde bulunmustur.
Ogrenci hem simdiye kadar ki 6grendikleri hem de kisisel mizacinin etkisiyle, estetik olanin
valnizca kusursuz olabilecegi anlayisina sahip olmus ve buna gbre hareket etmistir. Ancak
deneysel baskiresim ile birlikte 6grenci, estetigi-glzeli, plastik degeri karmasada,
rastlantisallikta, ©6n gorilememezlikte, kazara olusan etkide de gdrmenin mumkin
olabileceginin farkina varmistir. Bununla birlikte 6grencilerin kavramlarin rastgele secilerek
linolden hazirladiklari kaliplarla, estetik arayislarda bulunmalari Ramazan’in sézlerine “Hocam
hepimiz linolden bir seyin kalibini hazirlayip getirdik ve konular hi¢ birbiriyle alakali degil. Hepsi
bir baska, mesela ben kdagidin lzerine tutuyorum bu kalip buraya olur mu olmaz mi diye
degistiriyorum stirekli, géziime hos gériineni bulana kadar linol havuzundan deniyorum. Oyle
karar veriyorum. Yani hangisi estetik durursa. Mesela ben sunu fark ettim. Konular cok da 6nemli
degil 6nemli olan bicimlermis. Birbirine uyarsa estetik oluyor, birbirini tamamlarsa (3. Gériisme
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Ramazan).” bu sekilde yansimistir. Ogrenci burada bir eserin estetik degerinin olusmasindaki
tek sartin, on hazirlik olmadigini, streg icerisinde de elde olan malzemelerle plastik agidan
zengin, estetik anlamda doygun UrUnler gikarilabileceginin farkina varmis ve bunu uygulamalari
esnasinda deneyimlemistir. Estetik, glizel ile yakindan iliskilidir, ancak ginimuzde estetigin tek
odagi guzel olmaktan ¢ikmistir. CinkU estetik tek basina giizelin bilimi degil, gercekligin sanatsal
6zimsemesinin bilimidir ve sanatsal yarati kuramidir. Ancak estetik nasil algilanirsa algilansin
glzelden yaltilarak aciklanamaz. Ancak gizel ve glizelin 6zinU agiklamak kolay degildir. Dogal
yasamda, sosyal yasamda, sanatta glizel dlcutleri degiskenlik géstermektedir. Bu yizden glzel
olcitleri oldukca cesitli ve tutarsizdir. Ornegin bir yapragin, bir basyapitin, ya da bir kristalin
glzelligi arasindaki fark ve ayrim kolay bir sekilde belirlenemez. Bunlarin glizel olduklarina dair
hissettirdikleri hazdan yola ¢ikarak gorus bildirilebilir ancak neden glizel olduklarini sdylemek,
yani glizelin 6zUnd tanimlayabilmek bircok parametrenin devrede oldugu oldukca karmasik bir
istir (Ziss, 2016:132). Bu duruma yonelik Aristoteles giizelin, uyum, dlzen, oran, 6lcl gibi acik
ve net yasalar tarafindan belirlendigini savunmustur. Bununla birlikte insanin da glzeli
belirleyen en dnemli etkenlerden biri oldugunu savunmustur. Ona gore glzelin belirlenisi,
insanin gercegi nasil algiladigiyla, nasil tanidigl ve nasil tanimladigiyla yakindan iliskilidir
(Bozkurt, 2014:120-123).

4. SONUC

Bu arastirma, Baski Teknikleri- | dersi kapsaminda, 6grencilerin yaraticilik, 6zginlik, deneysellik,
yenilikgi fikir ve teknik bilgiye dair kazanim durumlarini belirlemeye yonelik amaglari
kapsamaktadir. S6z konusu amaclar dogrultusunda ylritilen arastirmada, cesitli bulgulara
ulasiimis ve bu bulgularin analizleri neticesinde de arastirmaya yonelik sonuclar elde edilmistir.
Bu sonuglar dogrultusunda 6grenciler, deneysel baskiresmin sinirsizliginin bir getirisi olarak, her
tarlt malzemeyi kullanabildiklerinden, bu malzemelerin resme plastik zenginlik ve estetik deger
katabildigini gormdislerdir. Bununla birlikte malzeme kullanimindaki 6zgtrlik 6grencilerin
cevreye daha sorgulayici bakmalarina ve daha yaratici disiinmelerine sebep olmustur. Ayni
zamanda 6grenciler arastirma kapsaminda olusturulan linol kalibi havuzu ile eglenceli bir sekilde
kompozisyon olusturmaya yonelik denemelerde bulunmus boylece deneyselligi eskiz
asamasina da tasimislardir. Bu durum o6grencilerin kompozisyon olustururken, kisa sirede
onlarca deneme yapabilme olasiliklarindan dolayr daha cesur hareket etmelerine sebep
olmustur. Bu da 6grencilere hem zaman kazandirmis hem de 6grencilerin yaraticiliklarini
gelistirmistir. Ogrencilerin yaratici bakis acilarinin gelisimine dolayli yoldan katki saglayan bir
diger unsur da deneysel baskiresmin tesadifi durumlara imkan vermesi olarak belirlenebilir.
Zira Ogrenciler baski strecinde hem kullanilan teknik malzemelerden hem de ilk kez baski
yapiyor olmanin verdigi teknik yetersizlikten dolayi istenmeyen etkilerle karsilasmislar, ancak
sirec icerisinde karsilasilan bu istenmedik rastlantisal olusumlarin yarattigi plastik degerin
resme olan katkisinin farkina varmislardir. Ogrencilerin sirec icerisinde yasadig teknige ve
malzemeye hakimiyet, malzemenin ozellikleri ve etkileri Gzerine dislinmelerine ve daha etkili
kullanmalarina sebep olmustur. Bu durum ogrencilerin daha Once vyaptiklari c¢alismalari
begenmeyip kendi istekleri dogrultusunda vyeni calismalar vyapmalariyla kendisini
gostermektedir. Oyle ki dgrenciler yaptiklari yeni calismalarda dokuyu tanimislar ve etkilerinin,
resme kattigl degerin farkina vararak hareket etmislerdir. Bu farkina varis, slireg icerisinde
bircok yonden ogrencilerin yaraticiliklarini besleyen bir durum haline gelmistir. Ogrenciler
kullandiklari  malzemelerde, tekniklerde, olusturduklari  kompozisyonlarda deneysel
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baskiresmin tim imkanlarindan faydalanarak vyaratici fikirler gelistirmisler ve estetik
sorgulamalara gitmislerdir. Boylece 6grenciler alisilagelmis- kaliplasmis ve kabul edilen- onay
goren estetik kural ve olgulari sorgulayarak yeni olusumlar tzerine yogunlasmislar, farklilik,
rastlantisallik ve kusur tasiyan gorsellerinde plastik ve estetik deger tasiyabileceginin bilincine
varmislardir.
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EXTENDED ABSTRACT

Trials and experiments, which have led to the emergence of innovative and creative ideas in all disciplines, have had the same
effect in the field of art. Especially in printmaking, which is a technique more suitable for experimentation, the curiosity to find
the unknown, which is formed in libertarian, innovative, different and rule-defying minds, has led to the emergence of
experimental works with a creative perspective. When this experimentation is considered from the perspective of a creative
point of view, it exists in many ways in all disciplines. This state of being manifests itself in various aspects such as subject,
content, technique and material. Experimental printmaking is a technique that contains all these aspects. As a matter of fact,
experimental printmaking, especially as a result of its rulelessness, allows all kinds of experimentation with unlimited materials
and techniques. Because all kinds of paints and technical materials are brought together with new and creative ideas to create
aesthetic, picturesque and rich plastic values. This research was carried out within the scope of Printing Techniques | course
and evaluations were made about the experimental prints made within the scope of the research. In this study conducted in
qualitative research perspective, action research model was used as a design. As a result of the analyses of the data obtained
as a result of all these, a total of six main themes were reached as ‘Material Richness, Composition Creation, Random
Formations, Textural Formations, Creative Ideas, Aesthetic Questioning’. These themes emerged in line with the aims to
determine the students' achievements in terms of creativity, originality, experimentation, innovative ideas and technical
knowledge. In line with these aims, students made experimental printmaking applications using various materials and
techniques, kept research diaries and conducted interviews. As a result of all these, a number of conclusions were reached. In
these results, the students have seen that the ability to use many materials, as a result of the limitlessness of experimental
printmaking, adds plastic richness and aesthetic value to the painting. It was also seen that this unlimitedness contributed
positively to their original thinking. Thus, students were able to develop more innovative and creative ideas with the comfort
of free thinking. In addition, the students experimented with the linoleum mould pool created within the scope of the research
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to create compositions in a fun way and thus carried the experimentalism to the sketch stage. Thus, while creating compositions
in the design and application process, the students acted quite bravely due to the possibility of making dozens of experiments
in a short time. These courageous attitudes were reinforced by coincidental occurrences, another element that contributed to
the students' creativity. As a matter of fact, the students frequently encountered coincidental situations due to the material
and technical nature of experimental printmaking and realised that these coincidental situations added richness to the painting.
During the experimental printmaking application process, the dominance of the technique and material experienced by the
students caused them to think about the properties and effects of the materials and to use them more effectively. This situation
led the students to act by getting to know the material better and learning how to make the most effective use of the material.
Thus, students have come to see the richness and possibilities that they had not seen or realised in the material before. This
situation enabled students to analyse and use form, texture, colour and size much better. These opportunities contributed to
the students' creative, innovative and experimental thinking. As a result of all these, students have developed towards aesthetic
questioning. This was seen in the students’ positive or negative evaluations of their own works and their interpretations of their
friends” works. At the same time, the development in the students can be deduced from the fact that the students did not give
simple and uniform answers such as good or bad, beautiful or ugly, done or not done, but on the contrary, they made
constructive and developing, questioning and problem-solving comments. As a result, it was seen that this research caused the
students' creativity, aesthetic perspectives, new and different ways of thinking, and that they were quite original and free while
doing all these.
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1. GIRIS

Ozet: Her toplum var oldugu cografyanin; dini, sosyal yasami ve disiince yapisinin bir
yansimasi olarak kdlttarel kimligini olusturmaktadir. Toplumlarin bu kiltlrel yapisi kendi
icinde bircok unsuru barindirmaktadir. Tarihi binlerce yillik bir gecmise dayanan Turk
topluluklari da, kiltirel olarak buytk bir zenginlige sahiptir. Bu zenginlikler, somut olan ya da
olmayan birgok kilturel mirasi iginde barindirmaktadir. Turk topluluklarinda yer edinmis el
sanatlari, islemeler, nakislar, mimari vs. gibi unsurlar bu kiltirel mirasin 6nemli pargalarini
olusturmaktadir. Bu gibi unsurlarda kultiri yansitan en o6nemli 6gelerden biri de
suslemelerdir. Bu stislemeler, tarihi streg icerisinde varligini korumus, toplumun kiltirind
yansitan bir yapiya biriinmis ve kendi icinde gesitli motifleri barindirarak zengin bir motif
birikimini meydana getirmistir. Toplumun bircok Uretimine yansiyan motifler, Tark resim
sanatina da yansimis ve sanatgilar tarafindan kultirel bir unsur olarak ele alinarak 6zgin
yorumlar olusturulmustur.

Bu calismada nitel arastirma yontemi kullaniimis ve bu dogrultuda geleneksel Tiirk motifleri
ve bu motiflerin Tlrk resim sanatina yansimasiyla ilgili literatlr taramasi yapilarak, ele alinan
eser ornekleri Gzerinde incelemeler yapilmistir. Eser incelemeleri sirasinda betimsel analiz
yontemine basvurulmustur. Yapilan arastirma ve incelemeler neticesinde Tirk resminde
bircok sanatginin motifleri kultlrd yansitan bir unsur olarak ele aldigi ve 6zgliin yorumlar
olusturdugu sonucuna varilmistir.

Abstract: Every society creates its cultural identity as a reflection of the geography in which
it exists, its religion, social life and mentality. This cultural structure of societies contains
many elements within itself. Turkish communities, whose history dates back thousands of
years, also have a great cultural richness. These riches contain many tangible and intangible
cultural heritage. Handicrafts, embroidery, embroidery, architecture, etc., which have gained
a place in Turkish communities, constitute important parts of this cultural heritage. One of
the most important elements that reflect the culture in such elements is the decorations.
These decorations have preserved their existence throughout the historical process, have
taken on a structure that reflects the culture of the society, and have created a rich motif
accumulation by containing various motifs within themselves. The motifs, which are
reflected in many productions of the society, have also been reflected in Turkish painting art
and original interpretations have been created by the artists by considering them as a
cultural element.

In this article, qualitative research method was used and in this direction, a literature review
was conducted on traditional Turkish motifs and the reflection of these motifs on Turkish
painting art, and examinations were made on the samples of works discussed. Descriptive
analysis method was used during the work analysis. As a result of the research and
examinations, it was concluded that many artists in Turkish painting considered motifs as an
element reflecting the culture and created original interpretations.

Bir bireyin var oldugu toplum icine entegre olmasi, ancak o toplumun yasayis bicimine ve
dislince yapisina uyum saglamasiyla mUmkindir. Aksi halde bulundugu topluma aidiyet
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hissedemez. Bu hissiyati olusturan en dnemli unsur, bir toplum icerisinde herkesce benimsenen
ortak degerlerdir. Bir toplumu var eden ve birbirine baglayan, farkli toplumlari ise birbirinden
ayiran bu degerlerin butlinine “kalttr” denir. Kiltdr, bireylerin etkilesimi sonucu olusan ve
Ogrenilen maddi ve manevi degerlerin bltininu kapsar. Bir toplumun kimligini belirleyen bu
tir degerlerde, toplumun egitim ve inang sistemlerinden, sosyal iliskilerinden, distnce
yapilarindan izler gorilmektedir. Tarih boyunca toplum tarafindan Uretilen bltin sanat
eserlerinin yani sira, kullanilan esyalar, yiyecekler, icecekler, giyim-kusamlar, gelenekler, orf ve
adetler vs. bu kiltirel yapiyi yansitir (Kaplan, 2006:11; Ozankaya, 1983, 6; Soysaldi, 2018: 306).

Bir toplum icinde deger gorerek gegmisten gelen ve sureklilik icinde devam ettirilerek varhigini
koruyan maddi ve manevi zenginliklerin tima, kilttrel mirasi olusturmaktadir. Kultirel miras,
toplum tarafindan slreg icerisinde yaratilan, yerel ve evrensel nitelige sahip olan, maddi ve
manevi degerleri kapsamaktadir. Bu degere sahip olan kiltlrel 6geler, somut ve somut olmayan
unsurlardan olusur. Onceleri kiiltiirel miras, somut degerlere odakli olan sinirh kiiltiirel unsurlari
icine alan bir kavramken, zamanla ¢agin gereklerine gére somut olmayan kulttrel degerleri de
icine alan bir kavram haline gelmistir. Bu dogrultuda tarihi yapilar, sanat eserleri, sit alanlari gibi
tasinir ve tasinmaz kiltGr varliklarini kapsayan bu kavram, toplumun gelenek, gbrenek, 6rf, adet
ve ritlellerinin de dahil edildigi somut olmayan her tirlU kilttrel unsuru da icine alan genis bir
kavram olmustur (istanbul Valiligi, 2014: 11-12). Bu dogrultuda, kiiltiirii olusturan her unsur bu
mirasin icinde yer edinmistir. Kiltidrimuzde var olan hali ve kilim sanati, dokuma sanatlari,
kumas boyama, oyacilik, nakisgilik, cini sanati, tezhip sanati, hat sanati, ahsap oymaciligi,
kindekari gibi estetik yapinin 6n plana ¢iktigi geleneksel sanatlar, yiz yillarin birikimi ile somut
olmayan kdltirel mirasimiz iginde yer almaktadir. Ayni dogrultuda, bu sanatlarin estetik
gorinimini etkileyen motifler de kiltirimuzin 6énemli bir parcasini olusturmaktadir. Bu
motifler islenen ylzeye estetik deger katmasinin yani sira, o toplumu var eden ortak degerlerin
tUmund icinde barindirmasiyla toplumun karakterini yansitan bir yapiyi olusturmaktadir. Bu gibi
kalturel yapi yansitan unsurlar, kendi yerel degerlerini yansitmak isteyen sanatgilar igcin zengin
plastik degerlere sahiptir.

Bu arastirma, geleneksel sanatlarda yer etmis motifleri kiltirel acidan arastirmayi ve bu
motiflerin TUrk resim sanatina yansiyan orneklerini incelemeyi amaclamaktadir. Bu yazi, makale
ve kitap gibi kaynaklardan yapilan literatlr taramalari dogrultusunda nitel arastirma yontemi
kullanilarak hazirlanmistir. Geleneksel sanatlarda slisleme unsuru olarak kullanilan motiflerin
kiltarel yapinin 6nemli bir unsuru oldugu, Turk sanatgilarin eserlerinde etkilerinin gérildigu ve
bir ktltlrel unsur olarak Tirk motif birikiminin resim sanati icin zengin bir icerige sahip oldugu
ortaya ¢lkarilmak istenmistir. Yapilan arastirma ve incelemeler dogrultusunda bu arastirmanin,
glnUimizin ve gelecegin sanatcilari icin yerel yaklasimlar konusunda biling olusturmasi
acisindan dnemli bir kaynak olusturacagi distntlmektedir.

1.1 Geleneksel Motifler

Tarih dncesi devirlerde insanlarin, magara duvarlarina yaptigi blyld amach av sahnelerinin tasvir
edildigi resimlerin ardindan, tarima gecilmesiyle tanriya olan inanc fikrinin olusmasi soyut
duslinceler dinyasini meydana getirmistir. Bu dUslnceler beraberinde sembolik ifadeleri
olusturmustur. Daha cok dogadan ve soyut distincelerden ilham alarak tretim yapan insanoglu
bu yaratici tavrini sanatina da yansitmistir (Turani, 1999: 32). Bu yansimalar toplumun ortak
kalttrind yansitan geleneksel sanatlarinda da var olmustur. Bunun en kokli 6rneklerinden
birini geleneksel Tlrk sanatlari olusturmaktadir.
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Bir sosyal grubun kiltGrint olusturan dnemli unsurlardan biri, gelenekler ve bu geleneklerden
dogan estetik kriterlerdir. Bir toplumda var olan degerlerin, nesilden nesile aktarilmasi ve bu
yolla devamliliginin saglanmasi toplum icindeki dnemini géstermektedir. Tlrklerin geleneksel
sanatlarinin “geleneksel” olarak degerlendirilmesindeki en blytk etki, blylk oranda degisime
ugramadan ginimiuze kadar 6zUnU ve degerini koruyarak siregelmis olmasidir. Bu degere
sahip kalturel unsurlar “geleneksel” olarak nitelendirilebilir.  KiltGrimzU yansitan, cini
suslemeleri, hali ve kilim sanati, ahsap oymaciligl, tezhip sanati, hat sanati, bolgesel giyim-
kusamlari vs. bu nitelendirmeye uygun geleneksel 6rneklerdendir. Clunkd bu gibi kilttrel
unsurlar toplumun yasayis bicimini, distncesini, inang¢ sistemini ve cografyasini yansitmis,
toplum tarafindan benimsenmis ve degerini kaybetmeden devam ederek glinimuze kadar
gelmistir. Bu tlr sanatlarin islev ve estetik kriterlerini olusturan malzeme, teknik, kompozisyon,
renk ve motif 6geleri; toplumun kiltird, inanclari ve dislnceleri dogrultusunda sekil almaktadir
(Karamagrali, 1997: 28). Tiurk Dil Kurumu soézligline gore (2005: 741), “gelenege dayanan,
gelenekle ilgili olan, ananevi” olan her 6ge “geleneksel” olarak nitelendirilebilmektedir. Bu
dogrultuda, bir buttn “geleneksel” olarak nitelendirilebiliyorsa, o butlinU olusturan pargalar da
geleneksel olarak nitelendirilebilir. Aksi halde geleneksel yapisindan kopup 6ziUnU kaybetmistir.
Kultirimizde var olan geleneksel sanatlarin estetik yapisini olusturan unsurlar da “geleneksel”
bir yapiya sahiptir. Ornegin, hali ve kilim dokuma sanati geleneksel bir sanat olarak Tiirk
toplumunda yer etmistir. Ayni dogrultuda, bu tir dokumalara estetik deger katan “akrep
motifi”, “kartal motifi”, “eli belinde motifi”, “hayat agaci motifi” vs. gibi Turk kiltirinde
kaliplasmis motifler de ayni degere sahip olmustur. Bu gibi motifleri geleneksel olarak
tanimlamamizdaki en dnemli etki, bulundugu toplumun yasayis, disliince ve inang bigimini
yansitmasinin yaninda, gecmiste deger gorlp, benimsenmesi ve glinimize kadar varligini
korumus olmasidir. Kultirimizde el sanatlarinin islevselliginin yani sira tasidigl estetik
degerden dolayr motifler de blyik 6nem arz etmektedir. Bu baglamda, estetik yapinin 6n plana
ciktigl bu tur sanatlar ele alindiginda, ona “geleneksel” kavramini kazandiran en onemli
unsurlardan biri de motiflerdir. Bir hali ya da ¢ini seramiginin Gzerinde her hangi bir motif
olmadigl dustnuldiginde islevi dogrultusunda sadece bir hali veya seramik olup, dzge bir
nitelik tasimayacaktir. Ancak bir kiltir 6gesinin “tarih icinde Uretildigi zamanin dislnce, istek
ve ihtiyaclarini yansittigl 6lctide o toplumu temsil ettigi ifade edilebilir” (Soysaldi, 2018: 307).
Bu dogrultuda, ylzyillarin birikimi, gelisimi ve cesitliligiyle kultlrel bir unsur olan motiflerin de,
ortaya clktigl cografyanin ve Uretildigi zamanin dislnce, istek ve ihtiyaclarini yansittig
gorlilmektedir. Motiflerin kullanildigl sanatlarda, Ureten kisi Urettigi eserine duygularini,
duslncelerini, anlatmak istediklerini ve cevresinden aldigi etkileri bu motiflerin olusturdugu
sembolik anlamlar aracihgiyla ifade etmistir. Bu baglamda motifler, gorsel estetik degerlerinin
yaninda Uretici icin derin anlamlar barindiran sembolik ifadeleri de olusturmaktadirlar.

Kokl bir gecmise sahip olan Turk topluluklari var oldugu slreg icerisinde, motifleri aktif bir
sekilde sanatlarinda kullanmislardir. Ttrk motifleri tarihsel siirec icerisinde blyUk bir cesitlilik
ve zenginlige kavusmustur. Bu dogrultuda Tirk toplumunun sosyal ve kultirel kimligini
belirleyen motif birikimi meydana gelmistir. Bedri Rahmi Eylboglu, kiltirimizde var olan
motiflerin olusturdugu cesitlilik ve zenginligi su sekilde dile getirmistir: Bizim memleketimiz
motif bakimindan esine diinyada az rastlanan bir zenginlik gésterir. Motif kundaktan mezar
tasina kadar bizimle beraberdir. Resim ve heykelin yoklugu pahasina stisleme sanati kollarinin
hepsinde blitiin diinya sanatcilarini ¢cileden ¢ikartan bir aciklida, bir sadelige ve bu sadelik icinde
sonsuz bir zenginlige varmisiz (akt. Ugurlu, 1991:76).

35



inéni Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, Sayi. 14, No. 30, (2024)

Turk topluluklari dogadan yola cikarak inanclari dogrultusunda somut ve soyut distncelerini
sembollestirmis ve bunu sanatlarinda kullanabilecekleri motiflere dontstirmustir. Mehmet
Kaplan “Kultir ve Dil” isimli kitabinda (2006: 16) yer alan “Din ve Kultlr” yazisinda, “kaltur
aslinda herhangi bir toplumun dininin viicut bulmus bir seklidir” ifadesine yer vermektedir. Bu
ifadeyle, bir toplumun inancinin o toplumun kilturel yapisi Gzerindeki etkisini vurgulamaktadir.
Bu dogrultuda Tirklerin islamiyet ®ncesi ve sonrasinda var olan tanri inanclari, soyut
duslincelerin sanatlarina yansimasini kaginilmaz kilmistir. Bu baglamda, Turk sanatindaki
motiflerde, toplumun inang yapilari dogrultusunda sekillenen sembolik ifadeler gortilmektedir.
En sade ve stilize haliyle yansitilan motifler, genelde geometrik formlarla ya da dogayi yansitan
hayvan ve bitkiler gibi kdseli olmayan kavisli formlar halinde olusturulmustur. Bu yazida, érnek
gosterilecek Turk resim sanati drnekleriyle iliskili olarak, Tlrk sanatlarinda gorilen tg¢ motif tira
ele alinmistir. Bunlar; geometrik motifler, bitkisel motifler ve hayvan motifleridir.

1.1.1 Geometrik Motifler

Tarih dncesi devirlerden beri siregelen soyutlama egilimi, insanoglunun zaman icerisinde cesitli
sembolleri cesitli bicimlerde yansitmasinin temelini olusturmaktadir. Tirk sanatlarinda da
gorilen bu gibi sembolik ifadeler, stsleme sanatlarina yansiyarak zengin bir motif birikimini
meydana getirmistir. Tlrk sanatlarinda dokumaciliga, ¢ini sanatina, ahsap oymaciligina, mimari
sUslemelere, bezeme sanatlarina, siuslemelerle birlikte sembollerin yansidigl gorilmektedir.
Ozellikle islamiyet sonrasinda inanc sistemiyle uyumlu olarak gorilen formlar, cesitli geometrik
motifleri meydana getirmistir. Geleneksel sanatlarda, geometrik motifler ve bunlarin birbirini
sonsuz olarak tekrar eden bezemeleri yogun bir sekilde gormek mimkdnddar.

1.1.2 Hayvan Motifleri

insanlarin her zaman dogayla i¢ ice olmasi, diger canlilarla baglanti icinde olmasini saglamistir.
Devamli olan bu iliskinin bir sonucu olarak, insanlarin tarih igerisinde birgok hayvanin
ozelliklerini fark etmelerine ve benimsemelerine sebep olmustur. Bu dogrultuda bazi
hayvanlarin sahip oldugu o6zellikler, toplumlarda bir takim anlamlar ifade etmis ve bu
hayvanlarin belirli 6zellikleri baska seylerle iliskilendirilerek semboller haline gelmistir. Eski Turk
boylarinin kutsal saydiklari ve kendilerini koruduklarina inandiklari hayvanlari, Turk boylari ile
iliskilendirerek semboller olusturmalari; 6zellikle Oguzun 24 boyunun kus tdrleriyle temsil
edilmesi buna bir 6rnek teskil etmektedir (Esin, 2006: 178-210; akt. ilden, 2012: 43-44). Bu ve
buna benzer yaklasimlar, geleneksel sanatlarda da gortlmus ve tarihi strec icerisinde hayvan
figlrlerine yliklenen anlamlarla olusturulan sembolik ifadeler, cesitli bicimlerden olusan
motifleri meydana getirmistir. Tlrk sanatlarinda kullanilan hayvan figlrleri arasinda, kus
motiflerinin yogun bir sekilde yer aldigi gortlmektedir. Bunun yani sira aslan, geyik, at, akrep,
balik vb. gibi hayvanlarin stilize hali motiflere yansimistir.

1.1.3 Bitkisel Motifler

Her zaman dogayla i¢ ice olan insanoglu, bitkilerin zarif, hos gorinttsU ve glzel kokularindan
etkilenmistir. Bunun yani sira, sifanin doganin icinde var oldugu inanci ve tarim kiltardyle
birlikte, yalniz doganin icinde olan bir sey degil, ayni zamanda yasami idame ettirebilmek icin
Uretilen bir seye donlismesi, her zaman hayatin merkezinde olmasini etkilemistir. Bu ve benzeri
durumlar geleneksel sanatlara bitkisel motiflerin yansimasini blyik oranda etkilemistir. Turk
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sanatlarinda da gorilen bu bitki sislemeleri, bazen anlam ifade eden bir sembol, bazen de glizel
goruntusiyle tipki bir sarmasik gibi, geometrik motiflerde gorilen devamlilik ile sonsuzluk
gorintlsli vyaratan bezemeler seklinde olusturulmustur. Tirk sanatlarinda “Cicek, dal
yapraklardan meydana gelen motif grubunu teskil eden bitkisel motifler, karanfil, lale, simbdil,
papatya, gil, hatmi cicegi, sakayik gibi gicekler, natlralist bicimde kompozisyonlarda yer aldig|
gibi, hatayi, gonca, peng, yaprak, hancer yaprak gibi stilize edilmis bicimde de kullanilmistir”
(Selcuk, Yurttas, 2021: 301).

1.2 Geleneksel Motiflerin Tiirk Resim Sanatina Yansiyan Ornekleri

Geleneksel sanatlar ve Uzerinde bulunan motifler, bir toplumun yasayis, distnce ve inang
bicimini yansitmasi bakimindan, o toplumun tim &zelliklerini icinde barindiran bir yapiya
sahiptir. Cok cesitli ve zengin bir birikime sahip olan Tirk sanatlarinda da, topluma dair bilgi
veren Ozellikler gorilmektedir. Kendi dretildigi toplumun kiltGrinG yansitan motifler, insanin
kendinden, yasadigl toplumdan bir parcayl yansitmasi agisindan Kkisiyi cezbedebilir. Bu
yuzdendir ki kaliplasmis motiflerin sonradan Uretilen farkli yapilardaki Grlnlere yansidig
gérilmistir. insan kendine ait degerleri Gretimlerine yansitir. Tirk resim sanatinin basindan
beri, Tlrk sanatcilar da kendi kiltirinU yansitan unsurlari yogun bir sekilde kullanmislardir.
Sanatcilarin eserlerine yansiyan el sanatlari, 1940l yillarda yogunlasan sanatta yerellik/ulusallik
sorunuyla beraber farkli bir boyut kazanmistir. Bircok sanatciyl yerel ve yoresel konulara
yonelten bu sorun, kilttrel unsurlarn kullanarak bati tarzinda resimler Gretilmesini
yogunlastirmistir. Kokli bir gecmise sahip olan Turk topluluklari icin ¢ini, mimari unsurlar,
nakislar, islemeler, giysiler ve dokuma gibi kiltirel Grlnler, cografyayl yansitan unsurlar
olmanin yaninda, estetik deger katan motiflerin, bezemelerin zengin gorintlsi sanatcilara
ilham verici olmustur. Bircok sanatci motifleri, resmedilen mekanin ya da nesnenin bir parcasi
olarak resimlerine yansitmis ve bunun yani sira, geleneksel motifleri de bizzat resmin konusu ya
da resimsel bir unsur olarak ele almis ve cagdas yorumlar olusturmustur.

Gorsel 1: Fikret Otyam, isimsiz, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 X 50 cm, Tarih Bilinmiyor.

Fikret Otyam’in resimlerinde, agirlikli olarak kadinlarin yer aldigi koyliler, yoreyi yansitan ve
beraberinde halk sanatinin iginde var olan unsurlar ve bu unsurlara ait motifler gorilmektedir.
Sanatgl resimlerinde yer alan figlrleri, yasadiklari bolgeyi yansitan doga goriintts icinde ya da
geleneksel unsurlarin yansitildigr ic mekan gorintisi icinde geleneksel giysiler ile resmetmistir
(Yilmaz, Kliglksahin, 2017:167). Otyam Gorsel 1'de yer alan resminde, bir duvar halisi ya da
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cerceveli bir resmin 6niinde izleyiciye dogrudan bakan bir kadin figlir(i resmetmistir. Sanatci bu
resimde, diger resimlerinin aksine kadin figlirini modern bir giysi icinde yansitmistir. Kadin
figlrinin arkasinda yer alan pano ya da duvar halisi tGzerinde, geleneksel Tlrk sanatlarinda
gorilebilecek bir motif olan, dala konmus kus figlirt gortilmektedir. Bitki ve Uzerindeki kus
figlrinin stilize goruntlsd, bicim ve icerik bakimindan geleneksel sanatlarda gorilen motif
ozelliklerini yansitmaktadir. Tlrk sanatlarinda bu motif iceriginin, cesitli bicimlerde ele alinarak
uygulamalarda kullanildigi gorilmektedir.

Gorsel 2: Nurullah Berk, “Gergef isleyen Kadin”, Tuval Uzerine Yadl Boya, 74x64 cm, 1957.

Nurullah Berk’in ise motifsel bicimlere dayanan resimlerinde, geleneksel sanatlarda
rastlanilabilecek motiflere yogun bir sekilde yer verdigi gortlmektedir. Sanatgi, motiflerin renk
ve bicimsel oOzelliklerinden vyararlanarak kendine 6zgl Uslubuyla eserlerine yansitmistir.
Geleneksel motifleri resimlerinde kullanan sanatcl, nesneleri ve figlrleri bir motif anlayisiyla
sekillendirerek, sadelik icinde stilize bir bicimde sunmaktadir (Kayser, 2021: 7). Sanatginin
“Gergef Isleyen Kadin” adli resminde, pencere éniinde bir kadin figiirii oturmaktadir. Bu kadin
figlirl, geleneksel bir el sanati olan gergef islemesini yapmaktadir. Kadin figlrinin gergef
Uzerine, stilize edilmis bir bitki motifi islemekte oldugu gorilmektedir. Bu motifin benzer
orneklerini geleneksel sanatlarda gérmek miumkinddr.

J 5
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Gorsel 3: Bedri Rahmi EYUBOGLU, “Istanbul”, Tuval Uzerine Yadliboya, 191x335 cm, 1955.
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Goérsel 4: Bedri Rahmi Eyiibodlu, Kadin Figiirii, Kagit Uzerine Cini Miirekkebi, 30x12 cm, Tarih Bilinmiyor.

Bedri Rahmi Eylboglu, kendine has Uslubuyla; hali, kilim, nakis gibi geleneksel kaynaklarin renk,
motif ve kompozisyonlarindan yararlanarak, halk sanatinin Turk resim sanati icin 6nemli bir
kaynak oldugunu vurgulamis ve cagdas resim ile arasinda kurdugu bagi calismalarina
yansitmistir (Aydogan, 2017: 67). Eyiboglu “istanbul” isimli resminde, geleneksel sanatlarda
gorilebilecek motifler ve bu motiflerle uyumlu diger unsurlar ile olusturdugu istanbul
gorintUsind, minyatlr mantiglyla kompoze edip resim ylzeyine aktarmistir (Gorsel 3). Bu
kompozisyon dizeniicerisinde, Turk sanatlarinda gérulebilecek geometrik motifler ve balik gibi
hayvan motiflerini kullanmistir. Sanatci Gorsel 4'te yer alan resminde ise, tekstil islemeleri, hali
dokumaciligl, nakislar, ahsap oymaciligi, mimari sislemeler vb. sanatlarda goérulebilecek “hayat
agaci motifi’ni stilize ederek yansitmistir. Bu motifte agacin govdesini bir kadin formu
olusturmaktadir. Bu kadin motifinin yanlarindan ve Ust kismindan, bitki yapisini yansitan,
geometrik olarak stilize edilmis dal formlari resmedilmistir.

Gérsel 5: Eren Eyiiboglu, Figiirlii Kompozisyon, Kagit Uzerine Cini Miirekkebi, 30 x 40 cm, 1953.

Eren Eyiboglu, resimlerinde Anadolu ve istanbul’un dogal giizellikleri ile yerel yasantisindan
ilham almis ve bu temalari soyutlamalarla eserlerine yansitmistir (Ersoy, 1998:69). Sanatginin
Gorsel 5'te yer alan resminde, geleneksel giysiler icindeki iki kadin ve iki kus figlirli soyut bir
bicimde resmedilmistir. Bu kadin figlrleri, geometrik motif anlayisiyla ele alinmis olup,
giysilerindeki hali ve kilim motifleriyle geleneksel bir yapiyi yansitmaktadir. Bu kadinlarin giysileri
Turk sanatlarinda gorilebilecek geometrik motiflerden olusmaktadir. Ayrica, resmin 6n
planinda yer alan iki kus figlrQ, ylzeyin kendisi kullanilarak olusturulan stilize gorinttsi ve
resmedilen hayvanin tlrlyle, Tirk sanatlarinda gorilebilecek bir hayvan motifini
animsatmaktadir.
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Gorsel 6: Abidin Dino, Cicek, Tarih Bilinmiyor.
Abidin Dino ise, yasaminin buytk bir bolimini Bat’'da gecirmis olmasina ragmen, Tirk
sanatinin 16. ve 17. ylzyilda deger goren geleneksel sisleme sanatlarinin etkisiyle, kultirel
kimliginin ve kendi 6z benligini yansitan lale soyutlamalari gibi ¢agdas yorumlarla ele aldigi bir
dizi resim yapmistir (Edgt, 1995:22; Giray, 2010: 126). Dino’nun bu dogrultuda olusturdugu
laleler dizisinde gorilebilecek gicek formlari, geleneksel sanatlardaki bitki motiflerinin stilize
edilmis gorlintistyle yansitilmistir. Sanatci kendine 6zgl Uslubuyla, Gorsel 6’da yer alan
resminde bir bitki motifini, Turk sanatlarinda bulunan motiflerin yalinligini ve karakterini
yansitacak sekilde birkag fir¢ca vurusuyla resim ylzeyine aktarmistir.

il

—

| i

Gorsel 7: Hiisamettin Kogan, “Anadolu’nun Gérsel Tarihi Fasikdl 11l “Selcuklu””, Karisik Teknik, 1995.

Hlisamettin Kocan, “Gelenegin Sifreleri-Gelecegin Sifreleri” sergisinde yer alan eserlerinde
oldugu gibi, Anadolu cografyasinda yasamis olan medeniyetlere ait motif ve sembolleri kendine
has bir Uslupla sanatina yansitmaktadir (Gogebakan, 2015:51). Bu dogrultuda sanatcl Gorsel
7’deki eserinde, Selcukluyu yansitan simgeler ve motifleri ele almistir. Sanatgi, bu ¢alismasinda
Selcuklu semboll olan kartal motifi ile yine Selguklu sanatiyla iliskili olarak iki karenin birbiri
icinde donerek olusturdugu sekiz koseli yildiz motifini, uygarhg ifade eden semboller olarak
kullanmistir.

4. SONUC

Her toplumun kendisini belirleyen bir kimlige sahip oldugu dtstnUlirse, bu kimligi belirleyen
bircok unsurdan bahsedilebilir. Bu dogrultuda, her toplum somut ve somut olmayan kultirel
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varliklara sahip olmustur. Var oldugu toplum icin bir degere sahip olan bu kiltirel varliklarin en
onemli unsurlarindan birini estetik yapida etken rol oynayan motifler olusturmaktadir. Motifler,
dretildigi toplumun kiltirel degerlerini yansitmasi agisindan énemli bir yere sahip olmaktadir.
Gecmise ait degerleri icinde barindiran motifler, toplumun benimsedigi duygu, dislnce ve
inang yapilarini yansitmaktadir. Uretilen geleneksel sanatlarin hangi toplumu yansittigina dair
fikir veren en dnemli unsur, bicimi kadar tGzerinde kullanilan motifleridir. Zira toplumlarin kilttr
varlklarinda yer alan semboller ve motiflere bakilarak, hangi medeniyet, uygarlik ya da bolgeye
ait oldugu hakkinda fikir yaratdlebilir. KoklU bir gecmise sahip olan Turkler, tarihi slreg
icerisinde kendi kdltarinG yansitan cgesitli motifleri meydana getirmistir. Turklerin kaltUrel
degerlere sahip eser ve sanatlarinda gorilen bu motifler, Tirk kimligini yansitmaktadir. S6z
konusu motifler kendi icerisinde cesitlilik gosteren zengin bir birikim olusturmaktadir. Ayni
dogrultuda bu zengin motif birikimi, tarihi slrec icerisinde estetik degerlerin 6n plana c¢iktigi
Uretimlerde de yerini bulmustur. Bu motifler, kendi icinde binlerce yildir devam edip geliserek
geometrik, bitkisel ve hayvan motifleri gibi cesitli gruplari meydana getirmistir. Motiflerin, gerek
kendi icindeki cesitliligi ve zengin gorlntlsl, gerekse icinde barindirdigi anlamlarla kilttrel
yaplyl yansitmasi, plastik sanatlar icin de prestijli bir icerigi olusturmaktadir. Motiflerin, Tark
resim sanatinin basindan itibaren sanatgilarin eserlerinde yer aldigi gorilmektedir. 1940°li
yillarla birlikte yerel ve yoresel unsurlara karsi artan duyarlilk, sanatcilar icin geleneksel
motifleri ilgi ¢ekici hale getirmistir. Bu durum sanatcilarin motiflere olan ilgisini daha ¢ok
artirarak, sanatsal uygulamalarina yansimasini kaginilmaz kilmistir.

Bu calismada; arastirmalar isiginda geleneksel motiflerin kiltlr icerisindeki yeri ve icerigi
hakkinda bilgi verilmis, Tlrk resim sanatina yansiyan eser ornekleri incelenmis ve bu
incelemeler dogrultusunda, sanatgilarin geleneksel unsurlara karsi yaklasimi ve bunlari ele alis
bicimleri ortaya cikarilmistir. Elde edilen veriler sonucunda, geleneksel motiflerin biylk bir
cesitlilige sahip oldugu ve sanatsal uygulamalar icin zengin bir icerik olusturdugu sonucuna
varilmistir. Bu calismanin sanatgilar icin, geleneksel motiflerin kilttrel bir unsur olarak ele alinip
6zgln yorumlar olusturulabilecegine dair bir farkindalik yaratacagi ve konu icerigi bakimindan
kaynak olusturacagi dusinulmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

This research aims to examine the motifs that have a place in traditional arts from a cultural perspective and to analyze the
examples of these motifs reflected in Turkish painting art. This study, prepared using qualitative research method in line with
literature reviews, aims to reveal that motifs used as decorative elements in traditional arts are an important element of the
cultural structure and have an artistic structure for painting applications. For the intended result, qualitative research method
was used by conducting a literature review on traditional Turkish motifs and their reflection in Turkish painting. In this regard,
resources such as articles and books were used. In line with the research conducted, examples of works by artists who used
traditional motifs in Turkish painting were examined. Descriptive analysis method was also used during the work reviews.

Every society has a cultural heritage that reflects its common character. This cultural accumulation reflects common norms such
as the society's lifestyle and thought system. The cultural values that reflect these norms constitute tangible and intangible
cultural assets. While tangible cultural assets include works of art and sites that have survived to the present day, intangible
cultural assets include cultural elements such as traditional arts. The motifs that form an important part of these traditional
arts are also included in intangible cultural assets. Turkish communities have produced various traditional arts throughout
history and have continued these arts. However, the same continuity and diversity is also seen in the motifs. Turkish motif
accumulation has developed, diversified and taken shape in line with lifestyle and cultural changes throughout the historical
process. The religious and social life of the society in which they exist has a great influence on the shaping of these motifs.
Accordingly, while plant and animal motifs were seen intensively in Turkish arts before Islam, it is seen that geometric forms
and decorations were applied intensively to handicrafts under the influence of Islam after Islam. Motifs, which have diversified
throughout the historical process, have become an alternative symbolic expression method for many visual disciplines that
want to reflect the identity of society. In Turkish painting, traditional motifs, which constitute an attractive cultural element,
have been used in applications by artists who turn to local subjects along with the problem of locality/nationality in art. In this
regard, when we look at Turkish painting, we see that it is reflected in the practices of many artists. Among the artists who
reflect traditional motifs in their practices are Fikret Otyam, Nurullah Berk, Bedri Rahmi EylUboglu, Eren Eylboglu, Abidin Dino,
Husamettin Kogan. Traditional motifs can be seen in the regional elements used in Otyam’s paintings, in the motific forms and
elements used by Berk, in the compositions created by Bedri Rahmi Eylboglu based on traditional arts, in Eren Eylboglu’s
abstract paintings based on Anatolia and Istanbul, in the “Flowers” series created by Dino, and in Kogan’s symbols and icons
reflecting Anatolian civilizations. These artists not only reflected their own culture with the applications they created by using
motifs, but also created plastic values with the rich appearance of the motifs.

In this article, by conducting some research and examinations on traditional motifs and examples of works that have an impact
on Turkish painting, it has been revealed that the effects of traditional motifs are seen in the works of Turkish artists and that
the accumulation of Turkish motifs as a cultural element has a rich content for painting. In this context, the use of traditional
motifs in Turkish painting and the reflections of these motifs on the works were examined through examples. In line with the
research and examinations carried out, it has been revealed that traditional Turkish motifs have a rich variety and that many
artists in Turkish painting have created original interpretations by considering motifs as an element reflecting their culture. It is
thought that this study will constitute an important resource in terms of raising awareness about local approaches for today's
and future artists.
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1. GIRIS

Ozet: Glnimiz sanatini anlamlandirmak, gectigimiz ylzyili hazirlayan tarihsel unsurlari ve
sanat goruslerini goz 6niinde bulundurmayi gerektirir. Devrim 6ncesi sanat uygulamalarinin
belirli ve tek bir rota Gzerinde ilerlemesine karsin modernizmle birlikte acilan siregte
sanatcilarin gecmisten timuyle ayrisan Uretimlerde bulunduklari yenilikgi ve deneysel
yaklasimlar benimsedikleri bilinmektedir. Bu baglamda, eski ¢ag sanatlarinin geleneksel
normlara ve estetik anlayislara siki sikiya bagh karakterize edildigi ifade edilebilir. Ne var ki
gecmisin mirasi Uzerinde ilerleyen glinimiz sanatcllari, teknolojik araglar kullanarak yaratim
sireclerini gelistirmekte ve gecmisle olan baglarini yeniden yorumlamaktadir. Bu baglamda,
sanatcllar, geleneksel teknikleri modern teknolojilerle birlestirerek bicim ve kavramsal olarak
denenmemis yapida eserler ortaya koyabilmektedir.

Bu calisma tarihsel baglamda jeneratif sistemler Gzerinden gelistirilen sanat uygulamalarini
ve otonomluk denilen, bir tir Gretim sistemini konu edinmektedir. Calismanin buginin
disiplinlerarasi sanat yaklasimlarina deger katacak nitelikte olmasi amaclanmistir. Konu
tarihsel gercevede drnekler Gzerinden ele alinmis ve degerlendirilmistir. Varilan sonuca gore,
glinimUzde gelismekte olan teknolojik araglar sayesinde sanati izleyen kitle ve sanatin
baglami genislemektedir.

Abstract: Understanding contemporary art requires taking into account the historical
elements and artistic perspectives that paved the way in the last century. While pre-
revolutionary art practices followed a specific and singular path, it is known that with the
advent of modernism, artists adopted innovative and experimental approaches, creating
works that diverged entirely from the past. In this context, it can be stated that ancient art
was characterized by its strict adherence to traditional norms and aesthetic values. However,
contemporary artists, building on the legacy of the past, are enhancing their creative
processes by utilizing technological tools and reinterpreting their connection with history. In
this regard, artists are able to produce unprecedented works in both form and concept by
combining traditional techniques with modern technologies.

This study focuses on art practices developed through generative systems and a form of
production system known as autonomy, within a historical context. The aim is for the study
to contribute to today's interdisciplinary approaches to art. The topic has been addressed
and evaluated through examples within a historical framework. According to the conclusion
reached, thanks to the technological tools evolving today, the audience following art and the
context of art are expanding.

Bilim insanlari 2018 yilinda Tibet Platosu’nda kesfedilen el izlerini, bilinen en eski sanat eserleri
olarak tanimladilar. “Cin’in Guangzhou Universitesi’nden arastirmacilar, Quesang kayaliklarinda
kesfedilen el izlerinin 226 bin yillik oldugunu ortaya koydular (NTV Haber, 2021)”".
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Gorsel 1. Tibet'te bulunan tarih 6ncesi el ve ayak ¢izimleri (Arkeonews, 2021)

insan tlrinin disinda baska bir tiriin gerceklestirdigi ve anlami tam olarak c¢ozilemeyen
sembolik izler, yaratimin ve ifade etmenin evrensel bir icglidli oldugunu duslinduriyor.
Yasamsal ihtiyaclarin bile dnline gecebilen bu Uretim pratigi, adeta bir varolussal durtl olarak
kendini gosteriyor. Bu durum, yaratma arzusunun, yalnizca hayatta kalmaya yonelik bir cabadan
ibaret olmadigini, daha derin bir anlam tasidigini ortaya koyuyor. Belki de bu izler, yasamin
anlamini arama yolculugunda kolektif bir iz birakma ihtiyacimizin bir yansimasidir.

Bu bilgi dayanaginda, sanat olgusunun insanlik evrimiyle paralel bir seyir izledigi soylenebilir.
Ozellikle bazi tarihsel kirilmalar, éncelikle insan bilincinde degisimleri gerektirmistir. Sanat
yapitlarinin ise sanatcinin degisen bilinci ile bu tarihsel ¢izgi (izerinde pek ¢cok dinamik Gzerinden
sekillenmis ve sirekli donisim icinde oldugu bilinmektedir.

Bu arastirma, tarihte oriintller aracihgiyla Uretilen sanat yapitlarindan yola c¢ikarak, buginin
teknolojileriyle ilerleyen jeneratif sistemleri incelemektedir. Calisma, glnimuizde sanatgl
inisiyatifinin ve otonomlugunun bu sistemler Uzerindeki etkisini, Gretim asamalarinda otonom
sistemlerin kullanildigl cagdas yapitlar Gzerinden ele almaktadir. Ayni zamanda, ¢agdas sanat
modeli olarak jeneratif sanati tanimlamaktadir.

1.1 Sanatginin Otonomlugu ve Jeneratif Sanat

“Eski sanat sistemini yeniden diriltmemiz imkansiz- o sistem, bir daha asla geri gelmeyecek
mertebelere dayall hiyerarsik bir topluma bagliydi- ancak hald ondan bazi seyler 6grenebiliriz
(Shiner, 2010, s.45).”

Bilindigi gibi sanat kelimesi antik toplumlarda karsiligi olmayan bir sézcikti diger yandan Antik
Yunan’da techne, Romalilarda ars denilen zanaati kapsayan, marangozluk, at terbiyeciligi,
sairlik, ayakkabicilik gibi farkl Gretim faaliyetlerine denk geliyordu. Bu eylemlerin sahibi kisi ise
yaratimcidan ziyade imalatcl olarak anilmaktaydi (Shiner, 2010, s.47). Bu degerlendirme
dayanaginda, sanat tarihinin blyUk bir kisminda, siparis Gzere yapilmis belli amaclara hizmet
eden farkli tirde eserler oldugu soylenebilir. Bu eserler, genellikle toplumsal, dini veya politik
islevler tasimakta ve bu sebeplerle dénemin kiltlrel ve sosyal yapisini yansitma islevi
gormektedir. Ancak donemin sanat yapiti ile iliskili olarak sanatcinin inisiyatifinden bahsetmek
mimkiin olmamaktadir. Oncelikle bireyin ve bir birey olarak sanatcinin 6zgirlesmesi ve buna
bagl olarak yapitlarin kurgulanmasi 18. yizyilla gerceklestigi gorilen toplumsal kirilmalarin
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etkisiyle ortaya cikan bir kazanim olmustur. Sanat yapitinin ortaya ¢ikmasi igin sanatginin
oncelikle bu bilince sahip olmasi gerekli olmaktadir. Bu baglamda otonomluk sanat yapitinin
olusmasi icin ihtiyac duyulacak ilk ve en dnemli unsur olarak distnilebilecegi soylenebilir.

Otonomluk, bir bireyin, grup veya kurumun kendi kendine yénetim ve karar verme yetenegini
ifade eder. Bu kavram, bagimsizlik ve 6zerklik ile iligkilidir. Bireyler ve topluluklar igin dnemli bir
kavram olan otonomluk, farkh alanlarda cesitli anlamlar tasimaktadir. Bireysel, toplumsal,
politik ve teknolojik baglamlarda otonomluk, bagimsizlik ve o6zerklik arayisinin temelini
olusturmaktadir. Bu kavram hem bireylerin hem de topluluklarin kendi potansiyellerini
gerceklestirmeleri igin kritik bir unsurdur. 18. ytzyildan itibaren sanatgilar, toplumun yapitaslari
kavramlarin dontsmesi ile- otorite, bireysellesme, endlstrivb...-, tarihte ilk defa bagimsizliktan
bahsedebilmis ve yapitlarinda bu bilinci sergilemislerdir (Bradshaw, 2013, s.54).

Jeneratif sanat, eserin Uretim sdrecinde sanatclya tamamen ya da kismen ortak olan bazi
sistemlerin kullanildigi bir sanat dretim anlayisidir. Bu anlayisin izleri sanat eserlerinde cok eski
doénemlerde dahi gorilmesine ek olarak 20. ylzyill ve sonrasi sanat anlayisinda kendini
otonomluk sayesinde daha belirgin sekilde ortaya koymustur. Jeneratif yontemler sanatciya
ortak olan sistemin kendi basina calisabilmesine ve sanat¢inin kontroli disinda sonuglar
Uretebilmesine dayanir. Eser Uretim slrecinde jeneratif yontemler kullanan sanatgl, eseri
Uretecek sistemi olusturur ve belli bir noktadan sonra kontrolt ona birakir. Burada sanatginin
koydugu kurallar cercevesinde, eserin son halini sistemin kendi kendine Gretmesine izin verilir.
Jeneratif sanat ilk bakista dijital yontemlerin yayginlasmasindan sonra ortaya c¢ikmis gibi
gdzikmektedir. Fakat jeneratif Uretim slrecleri ve otonom sistemlerin ¢ok eski dénemlerden
beri sanat eseri Uretim asamalarinda var oldugu dtstnulmektedir (Galanter, 2003, s.4).

Cagdas jeneratif sanat uygulamalarinin genellikle bilgisayar tabanl siregler icermesi bu sanat
pratiginin bilgisayar sanatinin bir alt dali olarak algilanmasina yol agsa da, Galanter jeneratif
sanatin bilgisayar teknolojilerinden 6nce var oldugunu ifade eder. Tarihsel slrecte analog
orneklerine rastlanilabilen bu sanat pratigi, bilgisayar teknolojisinin sanata entegrasyonu ve
glnlidk yasantimizin bir parcasi haline gelmesiyle, sanatcilarin sanatsal Uretim yelpazelerini
genisletmesine olanak tanimis, sayisallasan diinya ve gelisen yapay zeka teknolojileriyle birlikte
teknoloji ve bilimden beslenerek devinen bir sanat pratigi haline gelmistir (Al, 2019, s.1).
Jeneratif Gretimde 6nemli olan nokta sanatcinin stirece otonom sistemi dahil etmesidir. Daha
cok sanatcinin eser Uretim strecine odaklanan bu yaklasim gelisen teknoloji ile daha bariz ve
eser (zerinde daha fazla etkiye sahip bir hal almaktadir. Galanter gibi jeneratif sanatin dijital
yontemler ve bilgisayar teknolojilerinden 6nce dahi sanatgilarin eserlerinde rastlanilabilecegini
savunan Morius Watz, bir roportajinda Uretkenlik yon( baskin olan tiim eserlerin jeneratif sanat
uygulamasi olarak degerlendiriimesi gerektigini soylemektedir (Petersen, 2005). Galanter ve
Watz'in yani sira jeneratif sanat ile ilgili farkli yaklasimlar bulunmaktadir. Bunlardan biri
sanatcinin Uretim slrecine odaklanarak jeneratif yaklasimi cok daha genis bir cercevede
aciklayan, ydntemsel bir kavram olarak ele alan Celestino Soddu’dur. italyan mimar ve
akademisyen Soddu’ya gore:

“Jeneratif sanat bir teknoloji ya da sadece bir uygulama degil olasi diinyayi disinmenin, kendi
yaraticihgimizi yasamanin bir yoludur. Jeneratif sanat, bir yandan 6ngdrilemeyen ve sasirtici
olan, diger yandan fikrin kimligini yansitan olaylar Greten evrimsel kurallari olusturarak olasi
dinyalar kurar. Jeneratif sanat disiinmek ve tasarlamak icin bir yoldur. Bu yaklasimi takiben
ayni heyecan etrafinda birlesmis, mimarlara ve matematikgilere, sairlere, muzisyenlere,
fizikcilere, semiyotiklere, filozoflara, ressamlara, mihendislere ve tasarimcilara ulasabiliriz
(Soddu, 1998).”
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Galanter, Watz ve Soddu’nun gorislerinde ulastiklari ortak nokta sanatsal Gretimde yontem her
ne olursa olsun strece dahil olan ve otonom sekilde calisarak sonuca etki eden bir sistemin
varligidir. Sanatcilar eser Uretim slreclerinde dijital olmayan, analog otonom ydntemler
kullanabilir. Stregteki otonomluk secilen yontemin varolusunda, tasarlanip ¢alistiriima seklinde
ya da sanatcl ile is birligi icinde olma durumunda aranabilir. Eseri ortaya cikartacak otonom
sistemde, zaman igerisinde tamamen sanatgidan bagimsiz hale gelmesi icin tasarlanmis olsa
dahi bir sekilde sanatciya ait izler tasidigl sdylenebilir. Bu acidan, jeneratif sanatta sanatci icin
onemli olan otonom sistem ile bir sekilde ortaklik kurup onu bir arag olarak kullanmasidir.

Psikanalitik sanat elestirisi pratigiyle taninan Amerikali sanat elestirmeni Donald Kuspit, Sanatin
Sonu’nda sanatginin eser yaratim slreci ve yonteme yaklasimini: “Yaratma slrecinin ilk asamasi
malzemeyi araciya donlstlirmektir, bunu gerceklestiren de aktarimdir. Baska bir deyisle,
malzeme, araclya doniserek analistin yerini alir; boylece sanat eserini yaratmak sanatgi icin bir
tUr kendi kendini analiz etme slreci haline gelecektir. Her bir sanat eseri deyim yerindeyse kendi
kendisiyle karsilagsmasini, yani sanat¢inin malzemesi araciliglyla duygularini yeniden yasayip,
yeniden duzenledigi analitik bir seansi temsil eder (Kuspit, 2018, 5.31)” sozleriyle agiklar.

1.2 Sanat Tarihinde Jeneratif Sanat Ornekleri

Galanther’in jeneratif Uretimin insanlik tarihi kadar gecmise dayali olabilecegi gorisi goz
ondnde bulunduruldugunda, ilk insanlarin arag-gereg/obje Gretimlerinin belirlenmis kodlar ya
da oruntUler Uzerinden tasarlanmis olusu dikkat cekmektedir. Bu durum, insanlarin cesitli
etkilesimler sonucunda belirli kaliplar ve yontemler gelistirdigini, dolayisiyla yaratici siireclerin
tarihsel olarak sistematik bir sekilde evrildigini ortaya koyar. Jeneratif lGretim, bu baglamda,
insanligin yaraticilik ve inovasyon yeteneklerinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Bu
cerceve de akla ilk gelen primitif drnekler, magara resimleri veya figlrinler olmaktadir ve bunlar
kendini tekrar ederek belli bir sistem icerisinde ayni sembolleri Ureten jeneratif Gretim icinde
gosterilebilir. Cok bilinen bu érnekler disinda M.O. 75.000 yillarinda Giiney Afrika’da yapildigi
dislnulen Gzerinde kuralli orintllerin gorilebilecegi toprak parcalar jeneratif Gretim
yontemine ait en eski drnekler olarak gosterilmektedir (Dunham, 2018) (Gorsel 2).

Gérsel 2. Glney Afrika’da ortaya ¢ikartilmis lzerinde Griintiiler islenmis bir toprak parcasi
(Archeology.org, 2008)
Yerlesik yasantiyla birlikte antik donem eserlerde de jeneratif etkilere sikca rastlanmaktadir.
Ornegin ilk sistemli yerlesik toplumlar olan Stimerler ya da Asurlularda giindelik nesneler olarak
silindir mihir ve rulolar ele alinabilir. insan, hayvan, bitki sembolleri, sélen, dini ayin sahneleri
ya da geometrik sekiller rulo ve silindirler Gzerine sematik islenmistir. (Kavak, 2020, s.4) Sozi
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gecen muhur ve silindirler, yuvarlandiklari ylzeyde tekrar mantigina dayali sonsuz gorseller
Uretebilmektedirler (Gorsel 3).

Gorsel 3. Siimer dénemine ait silindir miihiir ve tablet, M.O. 2600 (Nereye, 2018)

Tarih boyunca simetrik ve tekrarl orintiler araciligiyla desenler ortaya ¢ikartma prensibine
dayali jeneratif sistemler sayesinde cok cesitli Gretim pratikleri gorulebilmektedir. Antik sanatin
bir nevi zirvesi olarak ele alinabilecek Misir'da 6n plana cikan hiyeroglif, heykel ya da
kabartmalarin kati kurallar ile ¢izilmis diger bir deyisle kurallari dnceden belirlenmis sablonlar
ve jeneratif yontemler ile ortaya kondugunu soylenebilir (Gorsel 4).
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Gérsel 4. Misir hiyeroglif yazisi 6rnedi (Wikipedia, 2007)

Jeneratif yontemlerin siisleme alanina da uyarlandigi gorilebilir. islam Sanati sisleme ve
doseme tasarimlarinda, 6nceden kurallari konmus ve sanatgl bilincine ortaklik eden bu
sistemlere sikca rastlanmaktadir. Ornegin Topkapi Sarayi Mizesi’'nde bulunan Topkap!
Parsomeni, mimari slsleme desenlerinin Gretim ydntemleri icin hazirlanmis ydnerge ve
algoritmalardan olusan, sanatgilarin kusursuz tasarim orintuleri gerceklestirmelerine olanak
taniyan dnemli bir kaynaktir. Bu ydnergeler, sanatcilarin belirli estetik ve fonksiyonel hedeflere
ulasmalarini saglamak amaciyla, mimari stslemelerde kullanilacak desenlerin tasariminda
sistematik bir yaklasim benimsemelerine olanak tanir. Topkapl Parsomeni, geometrik
sekillerden organik formlara kadar genis bir yelpazede desen 6riintulerini icermekte olup, bu
desenlerin naslil bir araya getirilecegi, simetri, oran ve ritim gibi temel prensipler ¢ergevesinde
aciklanmaktadir (Gorsel 5).
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Gorsel 5. Topkapi Parsémenin’de geometrik sekil 6riintiileri gésteren bir bélim, 15. yy (Wikipedia,

2011)
Parsomende anlatilan slsleme yontemleri, zanaatkarin uygulayicili§indan bagimsiz desen ve
formlari Uretebilen hesaplama dizilerini ya da diger bir deyisle algoritmalari icermektedir. Bu
sisleme yontemlerinin, ustadan ustaya kusursuz bir sekilde aktariimasini saglamak amaciyla
tasarlanan ve ustadan bagimsiz olarak, iyi uygulandiginda kendi kendine ayni formlari
yaratabilen calisma sekli, bize ylksek ve dijital teknolojiler olmaksizin, bu dnceden hazirlanmis
jeneratif sistemlerin nasil Gretim sirecine dahil olabilecegini gostermektedir (Taskin, 2023,
5.29).

Parsomenden yararlanan sanatgilar, olusturulan jeneratif sistemin tanimlanmis kurallarini
uygular ve ortaya kendini tekrar eden ortnttler ¢ikar. Bu drnekte jeneratif sistemin kullaniima
amaci tutarl ve kusursuz desenler meydana getirmektir. Bu sayede Uretim slirecinde sanatgi ve
jeneratif sistem arasinda bir ortaklik kurularak tasarimsal seviye korunur.

Boylece caglar boyunca ustalar dncelikle bireysel vyaraticiliklarini degil, geleneksel estetik
degerleri ve verili kurallari goz 6nliinde bulunduran eserler Uretebilmislerdir. Bu slreg, ginimuz
otonom sanat anlayisinin timuyle disinda durmasina karsin bugtinin sanati ve mimarliginin ilk
adimlari ve teknik olarak buglnin olanaklari ile bile ulasilmasi zor gériinen sanatsal dehayi
yaratmistir.

20. yUzyilin 6nemli distnurlerinden Walter Benjamin, 1936 yilinda ortaya koydugu Teknik
Olarak Yeniden Uretilebilirlik Caginda Sanat Eseri isimli makalesinde sanat eserlerinin mekanik
olarak yeniden Uretimini tartismaktadir. Jeneratif sanat prensibinin de yazili ve halihazirdaki
kodlar Uzerinden ilerleyen bir sire¢ olmasiyla, konu baglaminda belirli ¢ikarimlarin
vapilabilecegi distnidlmektedir. Buna gore Benjamin, makalesinde sanatin dogasi, toplumsal
islevi ve teknolojik gelisimle olan iliskisi Uzerine derinlemesine disinmeyi tesvik eder ve
mekanik yeniden Uretimin-fotograf ya da sinema- sanatin daha genis kitlelere ulasmasini
sagladigini bunun da sanatin toplumsal degisim icin bir arac olabilecegini ortaya koyar. Diger
yandan tekrarlanan Uretimin, sanat eserinin izleyici ile olan iliskisini degistirdigini ve bu sebeple
eserin orijinal baglamindan kopmus olarak deneyimlenecegini savunur. Diger yandan Benjamin
yeniden Uretimin sanatin politik tarafini besledigi yoninde cikarimlar sunmaktadir. Mekanik
yeniden Uretim, sanatin daha genis kitlelere ulasmasini saglar, bu da sanatin toplumsal degisim
icin bir arac olabilecegi anlamina gelir (Benjamin, 2005, s.12).

Benjamin’in tartismasinin merkezine aldig| ve calismaya ismini de veren yeniden Uretilebilirlik
kavrami sanat eserlerinin teknik olarak kopyalanabilirliginin, sanatin dogasini, toplumsal islevini
ve estetik deneyimi kokli bir sekilde donUstirdigund vurgular. Ancak sanattaki donisim
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dustnuldiginde gectigimiz ylzyilin ikinci yarisindaki keskin dénemeg, sanati olusturan
unsurlarin yeniden tanimlanmasini gerektirmistir.

Fransiz sosyolog ve sanat tarihgisi Raymonde Moulin’in 1978’de yayinlanan La Genese de la
rareté artistique (Sanatta Nedretin Yaratilmasi) bashkl kitabinda, teknik olarak kopyalanabildigi
cagda sanat eserinde benzerligin Uretimini tartismaktadir. Benjamin arastirmasinda saptadigi
gerceklikler; sanatin artik kopyalanabildigi ve sinirsiz bir bicimde Gretilmesinin mimkdn oldugu
ve bu durumun varsayimlari Uzerinedir. Ancak Moulin, Benjamin’den yarim ylzyil sonra,
postmodern donemde kaleme aldigl incelemesinde, Benjamin ile benzer bir ¢ikis Gzerinden
ancak bu defa sanatgilar igin bir yol haritasi ¢izmeyi denemistir. Mouline gore teknoloji -
endustri gibi engellenemez gercekliklerin sanati doénustirmesinin olabilirligi  ylUzinden
sanatcilar benzersizligi feda etmektedir. EnduUstriyel arag-geregler ile estetik nesneler
olusturulabilir. Ancak tim bu dretimlerin sanat olmadigl ve sanat olarak tanimlanamayacagi
herkesin bildigi bir gerceklik olmaktadir.Arastirma gercevesinde sanat tarihinin ¢ok buyuk bir
kisminda ortaya konan tekrara dayali sanat Gretimlerinin devami olarak buglnin endistriyel
sanat Uretimlerini degerlendirmek mumkin olabilir. Ancak Moulin tim bu yapitlarin
glnidmuzde sanat olabilmesinin tek bir sarta bagli oldugunu bizlere su sozleriyle hatirlatir:

Marcel Duchamp’in bulunmus nesne oOrneginde oldugu gibi, toplumsal dizeyde sanatcl
olduklari kabul edilmis kisilerin bunlari sanat eseri olarak kabul etmesi gerekir. Sanati
endUstriyle bagdastirmaya ve kitlesel olarak Uretilmis sanati desteklemeye calisanlar, sanatsal
dolasimdaki ve sanat piyasasindaki uzmanlar tarafindan sanatgi olduklari ilan edilene kadar
sanatci olarak kabul gérmeyeceklerdir. Coklu Uretimler de, sanat etiketine layik gérilebilmek
icin, belirli mekanlarda (muze ve galerilerde) gosterilmek, sanat elestirisinin bitmek bilmeyen
onculeri tarafindan onaylanmak ve sanat piyasasinda su veya bu olclide takdir gormek
zorundadirlar (Moulin, 2016).

Sanatgilar otonom sistemleri sUreclerine dahil ederken cesitli ¢ikis noktalari ve yontemleri
kullanabilirler. Bunlar doga, matematik, oyunlastirma, biyolojik veya kimyasal bir slreg,
elektronik robotik bir sistem, yapay zeka veya yazilim hatta tamamen soyut ya da etkilesimsel
bir sosyal durum bile olabilir. Otonom sistemler kullanan sanatgi, bir noktaya kadar eserini
tasarlar ve sonrasinda otonom sistemi slirece ortak ederek sonuglar almaya baslar. Bu sonuclari
inceler, degisiklik yapmak istiyorsa ya da ulasmak istedigi sonuca daha yakin sonuclar elde
etmek icin sistemi tekrar dizenleyebilir. Tamamen rastgelelik Uzerine kurulmus bir otonom
sistem kullaniyorsa 6ngortlemeyecek sonuglar elde edebilir. Buradaki en 6nemli nokta
sanatcinin bunlari yapmak icin jeneratif sanatin ¢okca beraber anildigi dijital ya da bilgisayarli
sistemlere ihtiyac duymamasidir. Sanatcilar i¢in bilgisayar destekli otonom sistemlerin faydasi,
sanatcinin sonu¢ alma vya da degisiklik yapma asamalarindaki hizini ve kapasitesini etkili bir
sekilde artirmasidir.

Bu hususta drnekler yardimiyla cagdas jeneratif sanat ve otonom sistemlerin taninmasi yerinde
olacaktir. ilk kez jeneratif Gretim catisi altinda bilgisayarli sistemler kullanarak tretim yapan
oncu kisilerden biri Michael Noll’dur. Noll, Bell Laboratuarlarinda bilgisayarli sistemleri ve kendi
olusturdugu algoritmalar ile rastgele sayi dizilerini birlestirerek gorseller olusturmustur
(Galanter, 2016, s.161).

Gaussian Quadratic isimli bu eserde Noll, dizenli bir geometrik sistem olan Gauss dagilimi
degerleri ve rastgele sayi dizilerini kullanarak bilgisayarl sistemde 6ngéremeyecegi sonuclar
Uretmistir. Yatay hareketler Gauss dagilimina gore cizilirken, dikey hareketler tamamen Noll'un
kontroll disinda bilgisayarda olusturulan denklemler yardimiyla cizilmistir (Tugal, 2018, s.143)
(Gorsel 6).
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Gorsel 6. Gaussian Quadratic (Noll, 1963)

Bir diger ornek eserlerini jeneratif Gretim slrecleri sonucunda Ureten fakat dijital ya da
bilgisayarli sistemleri kullanmayan Hans Hacke olabilir. Biyolojik ve dogal malzemeler kullanarak
yerlestirmeler yapan Haacke, dogadaki rastgeleligi kullanarak sonuclari dngorilemez eserler
Uretmistir. Sanatcinin Condensation Cube, 1963 (Yogunlasma Kipd) isimli eserinde pleksiglas
bir kUpin icerisinde olusturdugu mikro klima ortam, cevresindeki 1si, 1sik, ortamdaki
degisimlerden etkilenen bir biyolojik sistemdir (Gorsel 7). Cagdas jeneratif sanat anlayisi
acisindan en erken orneklerden biri olan bu eserde, slire¢c ve dngorilemeyen hatta sirekli
degisen sonuclara odaklaniimaktadir (Schulze, 2019).

Gorsel 7. Condensation Cube (Haacke, 1963)

Haacke, otonom sistemi klpin icinde calisacak hale getirir ve eseri kendi haline birakir. Kipin
icindeki sistem cevreden etkilenerek strekli degisen farkli sonuglar Uretir. Eserin ulastigl son
haller tamamen sistemin gelistirdigi biyolojik ve kimyasal rastgele slreclere gére ortaya cikar.
Bu esnada sanatcinin kipiln icinde gerceklesen slirece ve olusuma herhangi bir mtdahalesi
bulunmamaktadir.
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Otonom jeneratif sistemlerin kullanildigl fakat bilgisayarl sistemlerin kullaniimadigi Gretim
sireclerine, yapay Ureticiler yaratiimasi perspektifinden bakildiginda bu tarz yaklasimlara 20.
ylzyll ile beraber sikca rastlanmaktadir. 20. ylzyil sanatinda incelenebilecek Kiibizm, Dadaizm,
Fatdrizm, Konstruktivizm ve Kinetik Sanat akimlarinda otonom jeneratif sistemlerin izleri
gorilebilir. Bahsedilen tim bu akimlarda bir sekilde sanatglya belli seviyede ortak olan yardimci
sistemlerin ya da duasUncelerin varhigr gortilmektedir. S6z konusu akimlari temsil eden
sanatclilarin belli bir yerden sonra anlik ilhama ya da rastgelelige gilivenerek eserlerine yon
verdikleri durumlar ile otonomluk arasinda iliski kurulabilmesi mimkundur.

Jeneratif Uretim anlayisinda glincel bir drnek olarak, eseri meydana getiren ana karakterin ne
oldugu ile ilgili olarak Macar sanatgli Vera Molnar'in eserlerinde irdeledigi noktalar dikkat
cekicidir. Bilgisayarlar ve teknolojik yontemlerden 6nce bile jeneratif ydntemlerden
yararlanabilecegimizi ve asil &nemli olanin jeneratif bir anlayisla ortaya koyulan sistemin degil,
bu otonom sistemin Uretim strecine dahil olma durumu oldugunu séyleyen Molnar, eserlerinde
algoritmalar kullanarak Urettigi ciktilari hem kendi eliyle hem de bilgisayarda Ureterek bu
konuya dikkat ceker. A la recherche de Paul Klee isimli serisinde Molnar, jeneratif yontemler
kullanmasina ragmen bilgisayarlari ve jeneratif sistemleri ana yaratici rolinden ¢cikarmaya calisir
(Gorsel 8).

Gorsel 8. A la Recherche de Paul Klee (Molnar, 1970)

Molnar makineyi harekete gecirmekten ziyade yaratici sirecin farkli bollimlerine entegre
ederek makineyi merkezi yaratici konumundan c¢ikarmis, makineyi sanatginin vizyonunu
aktardigi arac olarak kullanmisti (Taylor, 2014, s.113). Bu eser, sanatcinin kontroli elden birakip
otonom sistemin serbest sekilde sonuclar Gretmesine izin vermesi durumunda dahi onu
tasarlayan sanatcinin merkeze konmasi gerektigine isaret etmektedir.

Molnar’in sanatginin merkeze konmasinin gerektigini soyleyen yaklasimin aksine, jeneratif
sistemin otonomlugunu yani sanatgidan tamamen bagimsiz hale geldigi durumlari sorgulayan
yaklasimlar da mevcuttur. Bu perspektifte jeneratif sistemler icinde otonomluk, bir zaman sonra
kendi icinde devamliligl saglayabilecek sistemi kendi kendine yaratabilir ve tamamen
ongorulemez sekilde, ana karakterin sadece kendisi oldugu Uretimler yapabilir. Bu tarz bir
yaklasim icin Bager Akbay’in siir yazan robot Deniz Yilmaz projesine bakilabilir. Akbay bu projede
cesitli veritabanlari ve algoritmalar ile kendi calisabilen ve siir yazan bir sistem tasarlamistir.
Amaci jeneratif sistemin kendi kendine sair bir kisilik yaratmasidir. Bir robotun urettigi eserlerin
sanat eseri olarak satin alinmasi, muellifligi ciddi bir problem olarak tekrar oniimize getiriyor
ve beraberinde kim oldugumuz ve nasil Grettigimiz ile ilgili bir takim yeni sorulari da ortaya

52



Inonu University Journal of Art and Design., Vol. 14, No. 30, (2024)

cikartiyor. Deniz Yilmaz bir robot sair, vatandas olma derdinde. Daha birgok canli tiirintn bdyle
bir hakki yok iken ona sira gelir mi bilinmez ama elinden geleni yapti. Posta Gazetesi’'nde
Yurdumun Sairleri kdsesine girmek icin aylarca kendi elleriyle siirler yazdi. Siirlerini zarflara
koyup yolladi ama basaramadi (Artfull Living, 2016).

Son olarak oldukga tartismali bir konu olarak yapay zeka teknolojileri Uzerinden jeneratif
sistemler ve otonomluga bakmak yerinde olacaktir. Yapay zeka teknolojisini sanat eserlerinde
kullanan 6nci sanatgilardan biri olarak alaninda taninan Alman kokenli sanatgi Mario
Klingemann, verileri analiz ederek insan mudahalesi olmadan kendini gelistirebilen
algoritmalarla 6grenen bir yapay zeka dali olan makine 6grenimini ve algoritmalari kullanarak
olusturdugu eserleri ile ¢cagdas sanatta yepyeni yeni bir yol actigl sdylenebilir. Klingemann,
geleneksel sanati teknoloji ile birlestirerek insan yaraticili§ini ve makinelerin potansiyelini
kesfetmeyi amaclar. Klingemann yapay zeka ile Urettigi eserlerine otonomlugu uyarlamistir.
Sanatgl, bir algoritma veya sinir agini veri setleri ile besleyerek, makinelerin kendi basina yeni
gorintller, desenler ve yapilar olusturmasina izin verir. Bu, sanatcinin eserin nihai hali (izerinde
dogrudan bir kontrol sahibi olmadigi, ancak sireci yonlendirdigi otonomlugu saglar. Ornegin,
Klingemann'in Memories of Passersby | adl eseri, iki yapay zeka agi tarafindan gercek zamanl
olarak surekli yeni portreler Uretilen bir sistemden olusur. Bu portreler jeneratif kodlar
Uzerinden olusturulan sistemde otonom sekilde calisarak, makinalar tarafindan tasarlanmistir
(Sotheby's, 2019) (Gorsel 9).

Gorsel 9. Memories of Passersby | (Klingemann, 2018)

Jeneratif sanat sistemlerinin yapay zeka teknolojileri ile birlestiriimesi ve sanat yapitlarinin
ortaya konmasli ile sanatin degeri de sorgulanmaktadir. ClnkU kabul goren sanat yapiti
anlayisinda beklenen biriciklik degerinin bu nedenle zedelendigi sdylenebilir. Ancak yapay zeka
teknolojisi, sanat eserlerinin yaratiimasinda sadece mekanik bir ara¢ degil, ayni zamanda aktif
bir yaratici ve eserin bir ortagi haline gelir, bdylece otonom etki ve diger yandan eserin biricikligi
saglanmis olur.

Sanatsal Uretim slreclerinde, sanatgilarin jeneratif ve bilgisayar teknolojilerini kullanmasi,
sanatcinin sonuca ulasmasini hizlandiracak bir unsur olarak ele alinabilir. Bu sayede sanatgl
otonom sistemin Uretecegi sonuclara ¢cok hizli bir sekilde ulasir ve tasarimi ¢esitlendirebilir. Bu
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ylzden sanatginin eserinde ulagsmak istedigi sonuca ve gorilebilir hale getirmeye ¢alistigl
baglama ulasmasi icin getirisi ylksek bir yontemdir. Eseri meydana getiren ana karakterin
sanat¢l mi yoksa otonom sistem mi oldugu ile ilgili kendi etrafinda dénen bir tartisma gibi
gozikmesine ragmen, aslinda bu yontemlerin tam da bu anda yeni baglamlar yarattig
soylenebilir.

Gegtigimiz ylzyilda sanat dinyasinda gorulen, sanatin ne oldugu ve nasil olacagi tartismalari
bugln de sonuglanmis gériinmuyor. Bilindigi gibi yuzlerce yil sanatin taklitten ve tekrardan
ibaret sayilmasi ve bu yaklasimlarin modernizme degin slirmesi, sonrasinda ise sanatcilarin
otonomlasarak sanatin 6zUnU arama girisimlerine donuUsti. Bu sebeple modernizm
sorgulamalari, sanatin taklit ve tekrar olmaktan ¢ok, bireysel yaraticiligin ve 6zginligin 6n
plana ¢iktig bir doneme gegcisi simgeler. “Bu slrecte sanat, sanatgilara kendi ifadelerini bulma
ve yenilikci yaklasimlar gelistirme firsati sunan bir arag haline gelmistir. Ancak tim bu arayislarin
1965’te Kavramsal ve Pop Sanat sdylemleri ile sanatta dogru yolun olmadigini ilan ederek sona
erdigi bilinmektedir (Shiner, 2010, s.39).”

Gorulditgu gibi buglndn dinyasinda yasam kiltirl ve buna paralel olarak sanat hizli bir
doéntsUmin icinde izlenmektedir. Bu donlstim, teknolojik gelismeler, kiresellesme ve sosyal
degisimlerle sekillenirken, sanatin Uretim bicimlerini, izleyiciyle olan iliskisini ve ifade araclarini
kokla bir sekilde degistirmektedir. Bu durumun sonucu olarak, sanat, cagdas yasamin
dinamiklerine yanit veren yenilik¢i formlar ve icerikler gelistiren, sadece sanatgilarin degil, her
konumdaki bireyin konusu ve giindeminde olabilmektedir. Bu baglamda, Arthur Danto’nun
tartismall "Sanatin Sonu" séylemi, engellenemez yeni teknolojilerin ve gelismelerin sonuglariyla
kendini dogrulayan bir zeminden hareketle bir kez daha glindeme gelmektedir.

Danto'nun bu soylemi, sanatin taniminin slrekli evrildigini ve yeni teknolojilerin, 6zellikle dijital
sanatin ve sosyal medyanin etkisiyle, sanatin sinirlarini genislettigini vurgulamaktadir. Bu
durum, sanatin sadece geleneksel formlarla sinirli kalmayip, izleyicinin katilimini ve etkilesimini
de iceren dinamik bir slire¢ haline geldigini ortaya koyar. Boylece belki de sanatin sonu degil,
sanatta yeni baslangiclarin kapisi aralanmaktadir.

2. SONUC

Otonom etki, sanat Uretiminde bireysel yaraticilik, teknik 6zgurlik ve dissal sinirlamalardan
bagimsizlik arayisinin bir yansimasidir. Sanat tarihi boyunca bu kavram, 6zellikle modernizmle
birlikte sanatgilarin bireysel ifadelerini 6n plana c¢ikarmalariyla daha belirgin hale gelmistir.
Oncelikle rastgele firca darbeleri ve boyama teknikleri, sanatginin icsel dinyasini tuvale
aktarirken bilingli bir kontroli minimalize eder. Bu yaklasim, otonom bir sistemin dogusunu
simgeler; eserin yaratim slreci hem sanatcinin bedensel hareketlerine hem de doganin fiziksel
yasalarina bagimlidir. Ozetle, bu eserlerde otonom etki, sanatcinin anlk deneyimlerinin somut
bir yansimasi haline gelir.

Cagdas sanat ise, bu bireysel otonomiyi daha genis bir teknolojik ve toplumsal baglama
oturtarak bir adim daha ileriye tasimistir. Yapay zeka ve algoritmalarla calisan sistemler,
sanatcilar icin yeni bir yaratim alani acar. Bu eserlerde sanatc¢inin kontroliinden bagimsiz olarak
calisan otonom sistemler, sanat Uretiminde insan midahalesini azaltir. Sanatcinin sundugu veri
setleri ve algoritmik yapilar, makinelerin kendi baslarina eser yaratmasina olanak tanir. Bu
siire¢, otonom etkinin sadece bireysel yaraticiliga degil, ayni zamanda makinelerin ve
teknolojinin yaratici potansiyeline dayali oldugunu gosterir. Jeneratif sanat, burada sanatg¢inin
dogrudan midahalesi olmadan, bir algoritmanin Uretebilecegi sonsuz olasiliklari ortaya koyar.
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Sanat tarihinin erken donemlerinde, sanatgilar genellikle politik veya dini otoriteler tarafindan
siparis Uzerine eserler yaratirlardi. Ancak otonom etki, sanatcgilarin bu dis otoritelerden
bagimsizlasma arayisini gliclendirdi. Bireysel ifadeyi merkeze alan sanatgilar, sanati bir itaatsizlik
ve 0zgUrlik alani haline getirdi. Bu bagimsizlik, yalnizca teknik ve estetik tercihleri degil, ayni
zamanda politik ve toplumsal sdylemleri de etkiledi. Otonom sanat Uretimi, ¢agdas sanatcilar
icin ayni zamanda siyasi bir durus olarak okunabilir; zira bireysel 6zglrlik ve yaratici kontrol,
modern dlnyada gig iliskileriyle sik sik catisan unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sonug¢ olarak, otonom etki, sanatin bireysellik, yaraticilik ve 06zglrlikle olan iliskisini
derinlestirirken, teknolojik yeniliklerle daha da karmasiklasmistir. Cagdas sanat ve jeneratif
sanatin gelisimi, otonomiyi yalnizca insanin degil, makinelerin ve yapay zeka sistemlerinin de
sanat Uretiminde rol oynadigi bir boyuta tasir. Sanatcilar, bu yeni araclarla, hem bireysel yaratici
sUreclerini genisletmekte hem de sanatin sinirlarini sorgulayan yeni bir otonom estetik
olusturmakta 6zgurdurler.
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EXTENDED ABSTRACT

The freedom of art and the boundaries of creativity have historically rested on a balance between individual expression and
external pressures. This balance reflects the interaction between an artist’s personal creative freedom and societal and cultural
influences. In traditional art methods, artworks shaped by the artist's immediate movements and technical skills were seen as
a reflection of the artist's individual expression. However, this balance has become more complex with the incorporation of
technology and artificial intelligence into the art production process today.

The concept of autonomous influence represents the artist’s effort to shift this balance entirely in their favor. New technologies
used in art production today play a role that expands and deepens the artist’s creativity. With the inclusion of artificial
intelligence and algorithms, the creative process of artists has gained a completely new dimension. Artworks traditionally
shaped by the artist's physical movements now reach a new aesthetic level through the tools and effects of technology and
algorithms.The impact of these new technologies on art has brought about significant changes in the artist's creative process.
Artists are now able to explore aesthetic experiences and techniques that were previously impossible, thanks to tools like
artificial intelligence and algorithms. While this situation offers great potential for expanding the boundaries of art, it also raises
new questions about the artist’s role and creative control.

Historically, the freedom and creative expression of artists have often been viewed as a resistance against societal and cultural
pressures. These pressures can limit the artist's artistic production or direct it towards a particular aesthetic understanding.
However, with the integration of technology into art production, these pressures and limitations have gained a new dimension.
Autonomous systems and artificial intelligence intervene in the artist’s creative process, redefining the artist's control and
freedom.

This article explores the impact of autonomous influence on both historical and contemporary art, discussing the artists'
processes of liberation and how the boundaries of art have expanded with technology. The relationship between individually
created artworks and those produced with the aid of machines reveals how the balance between freedom and control has
been redefined. The effect of technology on the artist's creative process highlights how concepts of artistic expression and
freedom have evolved.While traditional art focused on the artist’s physical movements and personal skills, contemporary
technologies have altered this dynamic and introduced a new dimension to the artist's creative process. Artificial intelligence
and algorithms shape the creative process, redefining the boundaries and freedom of art. This shift necessitates a thorough
examination of the artist’s role and creative control, alongside a deep analysis of technology’s role in art.

In conclusion, the intersection of contemporary art with technological advancements reshapes the dynamics between freedom
and control, expanding the boundaries of art. In this process, the artist’s role and creative control evolve with technology, and
the impact of technology on artistic expression is evaluated from a broader perspective.
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Ozet

Samanizm inancinin temel felsefesi, dogada bulunan canli ve cansiz tim varliklarin bir ruhu
oldugu animizm dusincesine dayanir. Dolayisiyla doga ve onun 6zini olusturan dort element
bir Samanist icin hayati 6Gnem tasimaktadir. Bu diislinceyle, yasam icin blyik énem arz eden
hava, su, ates ve toprak elementlerinden faydalanirken doganin dengesini bozmayacak
yaklasim ve duyarlilikta olmak $amanist toplumun yasam Onceliklerindendir. Samanist
dislnceye gore dogadaki her sey birbiri igin vardir.

ilkcaglardan glinimiize yasamin 6zii olarak kabul edilen ve pek ¢ok disipline konu olan dért
elementin, sanatin tarihsel sireci gozleminde de pek cok sanatgiya ilham kaynagi oldugu
gorulmustur. Kimi zaman toplum ile sanatgi arasindaki bag, bazen sanatgi ile sanat yapiti bazen
de sanat yapiti ile sanat alimlayicisi arasindaki bag olmustur. Samanist toplumun yasam siireci
ve rittellerinde dogayi referans alip doga ile empatik bir slre¢ yasadigi gibi sanatginin da
sanatsal yaratim slrecinde dogayi, yaratim kaynagi ve sanat nesnesi olarak almasi ve girdigi
Ozdesleyim slreci, Samanist-doga iliskisi ile benzesim gostermektedir.

Abstract:

The basic philosophy of the Shamanism belief is based on the idea that all living and non-living
beings in nature have a soul (animism). Therefore, nature and the four elements that
constitute its essence are of vital importance for a Shamanist. With this idea, while benefiting
from the elements of air, water, fire and earth, which are of great importance for life, it is one
of the life priorities of the Shamanist society to have an approach and sensitivity that will not
disrupt the balance of nature. According to Shamanist thought, everything in nature exists for
each other.

The four elements, which have been accepted as the essence of life from ancient times to the
present and are the subject of many disciplines, have also been seen as a source of inspiration
for many artists in the observation of the historical process of art. Sometimes the bond
between society and the artist has been the bond between the artist and the work of art, and
sometimes between the work of art and the recipient of art. Therefore; Just as the Shamanist
society takes nature as a reference in its life process and rituals and experiences an empathic
process with nature, we can say that the artist's artistic creation process, taking nature as a
source of creation and an object of art and the identification process he enters, is similar to
the Shamanist-nature relationship.
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1. GIRIS

Samanizmi inangsal kimligin belirleyicisi olarak goren; Sibirya yerlisi Turk halklari icin, Samanlk
her seyden once bir din veya baska bir ifade ile bir inanc¢ sistemidir (Davletov, 2017, s.16).
Mircea Eliade'ye gore ise, Samanizm tipik olarak Sibirya veya Orta Asya'ya 6zgl bir dinsel
olgudur (Eliade, 1992, s.24). Abdiilkadir inan (1972, s.1-2), eski Tirklerin Samanist olduguna
suphe olmadigini belirtirken, bu Samanizmin, Altay ve Yakut Samanhginin bulundugu safhayi
cok arkasinda biraktigini ve daha gelismis bir durumda oldugunu ifade etmektedir. Samanlik
kalttrd ve felsefesinin esasinda insan ve tabiat uyumu distncesi durmaktadir. Kosmos, diinya
ve onu gevreleyen hayvan ve bitki bir bitlinddr. Bu anlamda Saman kaltlri bir doga ve paylasim
kaltGridar (Bayat, 2017, s.21-151). Kalafat'a (2004, s.100) gore ise amanizm din degil, inang
sistemidir.

insan ve doga bilinci; insanin doganin bir parcasi oldugu, ve insanin doga ile iliskisi siirecinde bu
iliskinin hem fiziksel hem ruhsal boyutlarini anlamaya yonelik bir farkindaliktir. Bu farkindahk
hem modern diinyada hem de kadim diinya gorislerinde ekolojik denge agisindan insanin doga
ile uyum icinde yasamasinin 6nemini vurgular. Bununla birlikte dogaya bilingli yaklasim, insanin
icsel dengesini saglamasina, ruhsal anlamda huzur bulmasina, toplumsal anlamda strddrilebilir
ve etik kararlar almasina vesile olur. Ayrica doga bilinci sanatsal yaratim strecinde glcli bir
ilham kaynagidir. Sanatci yaratim sirecinde dogayi 6zdeslesim araci, metafor ya da malzeme
olarak kullanarak sanatina 6zginlUk ve estetik deger olarak zenginlik katar. Doga bilinci
sanatcinin dogayla estetik bir bag kurmasini saglar ve dolayisiyla eserlerinde bireysel yaratim
sayesinde evrensel mesajlar ifade etme olanagi sunar.

2. SAMANIZM VE SANAT BAGLAMINDA DOGAYI ANLAMLANDIRMA

Doganin bir parcasi olmamiz dolayislyla, insan ve doga bilincini Samanizm ve sanat baglaminda
irdelerken; doganin samanist yasam felsefesindeki énemi ve bir samanistin dogaya yaklasmi ile
sanatsal yaratim slrecinde sanatci icin doganin énemi ve sanatcinin 6zdesleyim strecindeki
dogaya yaklasimini ayri basliklarda ele almak icerigi anlamlandirmak adina yerinde olacaktir.

2.1. Samanist Yasam Felsefesi ve Doga Yaklasimi

Kafiye Ozlem ALP ve Serviye MUTLU’nun aktarimiyla: (saman sembollerinin islev ve anlam
kodlari motif akademi halkbilimi dergisi, 2021, cilt: 14, sayi: 35, 1008-1028.) Samanin Gérevleri
ve Ritlieller Samanizmin soyo-kiiltiirel diizeyde gerceklesmesinde gdrevli olan kisiler
Samanlardir. Herkes Saman olamayacadi gibi, Saman olabilmenin belirli isaret ya da kurallari
bulundugu belirtiimektedir. “Genellikle Saman olacak kisi cocuklugundaki birtakim ruhsal
belirtilerden anlasiimaktadir” (Ornek, 1988, s.49). Samanlar bir takim sekretik 6zellikler
gostererek kabilenin kutsal térenlerini planlayip yerine getirmekle gérevlidirler. Samanlar ayni
zamanda dinyayr ve dodayr tehdit eden tehlikelere karsi énlem almak gdrevini de
ustlenmislerdir (Alizade, 2020, s.1364-1365). Samanlik inancina gére bizim yasadigimiz orta
diinya goériinen ve goriinmeyen dGlemlerin tesiri altindadir. Samanlar kendilerine 6zgi
uygulamalar araciligiyla, yasamin, éliimtn, dodanin ve élmtis insanlarin ruhlariyla iletisim
kurabilirler (Bayat, 2010, 20). Bunlarla beraber Samanlar, bazi kiilt karakterli merasimlerde
yénetici de olmuslardir (Bayat, 2017, s.23). Samanlar toplumlar arasindan ézel olarak "segilmis"
kisilerdir ve bu nitelikleriyle, toplulugun diger tyelerinin ulasamadigi kutsal alana ulasabilirler
(Eliade, 2006: 28). Bu verilerden anlasildigi gibi Samanin, toplulugun soyal hayatini diizenlemek

59



inéni Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, Sayi. 14, No. 30, (2024)

icin belirli hayati gérevleri bulundugu ve bu hayati gérevleri yerine getirirken toplulugun ortak
akli ile olusturdugu kurallar déhilinde belirli zamanlarda belirli rittielleri yaptigi agiktir. Samanist
toplumlarin diinya gorUslerini, dogaya ve doganin 0zinU olusturan dért elemente,
yaklasimlarini dogru bir yaklasimla algilayip degerlendirebilmek icin konu ile ilgili farklh
disiplinlerdeki arastirmacilarin paylasimlarina atifta bulunmak, Samanist yasamin 6zini
olusturan animizm kavramini irdelemek dogru bir yaklasim olacaktir.

Tanpolat Yortkan’ in (2015) ¢alismasindan yapmis oldugu aktariminda, animizmin ortaya cikis
ile ilgili olarak, dinler tarihinde ruhsal varliklarin mevcudiyetinin ifadesi olarak kullanildigini
belirtir. Tanpolat ayni zamanda; Animizm teorisinin ilkel irklarda gorildigind savunan,
insanligin ilk dini oldugunu ileri stiren, sistemli bir hale getiren ve ortaya atan kisinin Edward B.
Taylor oldugunu acikca ifade eder.

Tanpolat, calismasinda ruh kavraminin animizmdeki yeri ile ilgili olarak sdyle demektedir:

Tylor’in animizminin temelinde ruh inanci yatar. insanlar kendilerini canli kildigini distindiikleri
bir ruh inancina sahip olduktan sonra buna benzer bir varligi disaridaki nesnelere de
atfetmislerdir. Tylor'un bu varsayimina katilan ingiliz distnirii Spencer de ruh distincesinin
olusmasi yolunda “cadi teorisi”ni ileri sirmuUstir. Tylor ve Spencer’e gore insanin éliminden
sonra bedenden tamamen ayrilan ruhlar primitif inanca gore, 6zglrce insanlar arasinda
gezmeye baslamislardir. Hatta yasayan insanlarin bedenlerine de girip ¢ikmislardir, bu nedenle
yasayan insanlarin basina gelen tim iyilik ve kotuliklerin nedeni bu ruhlardir (Tanpolat, 2015,
s.16). Ruhlarin insanlar arasinda dolasiyor olduklari dtslncesi ve dolayisiyla bu ruhlarin
insanlarin kotaluk ve iyilik olgularini yasamalarina sebep olarak disinilmesi Spencer ve Tylor
‘a gore din dlstncesinin olusmasinin bir sebebi olarak gorilmustdr. Din, insanlarin iyilikler
yasamas! ve kotuliklerden korunmasi icin dua, kurban ve adak, gibi rittellerin yapildigi bir
sistemdir. Olim hali, ruhun tin olusunu saglayan bir siirectir. Bu siirecte ruh, bedenden cikip
tine donlsiir ve zamanla da tanrilasir. insanlar arasinda dolasma 6zelligi olan bu ruhlar, agaca,
tasa, topraga, girerek onlarin ruhlarini da olusturmaktadir. ilksel dénemlere ait olan bu inanis,
atalar ruhu inanisindan sonra dogaya tapma seklinde bir inanisa evrilmistir. Antropologlar ve
arastirmacilar tarafindan yapilan calismalarda da gorildigu gibi animizm olarak adlandirilan,
dogadaki canli ve cansiz bitln varliklarin hem bedene hem de ruha sahip olduklari inanci,
Saman dinya gorlisinin temelini olusturmaktadir. Cirkin bununla ilgili olarak "Samanizm
inancinda diger pek cok kiltlr ve inang biciminde oldugu gibi Ucld bir evren sistemine
inanilmaktadir. Bunlar yer alti, yery(izi ve gokytzidir. Ust Gste kurulu olan bu i¢c kozmolojik
katmanin ortasindan bir eksen (ulu kayin agaci veya kozmik dag gibi) gecmekte ve bu ¢ katmani
birbirine baglamaktadir. Dolayisiyla yerytzinden yer altina veya gdkylzine inisler ve ¢ikislar
mimkindir “demektedir. (Cirkin, 2015, 5.359).

Yapilan literature arastirmalarindan edinilen bilgilere istinaden gbécebe ya da yari-gdcebe
yasayan islam &ncesi Tirkler ginimize kadar yansiyan, kendilerine 6zgli bir kiltir
olusturmuslardir. Olusturduklari zengin ve 6zgln kiltlrel yasam bicimleri onlarin inanclari ve
sanatsal degerlerine de kaynaklk etmistir. Toplumlarin benimsedikleri inanclari ve rittelleri,
yasadiklari doneme ait kiltlrel miraslarinin gelecek nesillere aktariminda 6nemli bir rolt vardir.
Turklerin gbcebe ve savascl yasam bicimleri, hem bircok efsane ve mitlerin olusumuna kaynak
olusturmustur hemde gintUmdize kadarki slreg icerisinde sanatcilar icin bir imgelem sahasi
olmustur. Bununla birlikte insanoglu tarih boyunca yasam korkulari, manevi tatmin duygusu,
toplumsal dizen, hayatin anlami ve evrenin yaradilisi gibi buna benzer pek ¢cok soruya cevap
arayist ile din ve inanc sistemleri gelistirmistir. Genis bir cografyada yayilim gosteren ve bozkir
yasaminin zorluklari ile micadele eden gécebe yasamin savascl toplumu olan Tirkler, bu yasam
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biciminin korkulariyla bas edebilmek adina korunma icglidisiinden kaynakl olarak yer, su,
atalar kiltd ve gok tanri inanci gibi inang sistemleri gelistirmislerdir. Bu inang sistemlerine gore
evren gokyUzU, yerylzi ve yer altindan olusan GglU bir sistemden meydana gelmistir. Gk Tanri
her seyin hakimidir ancak yer altinin hakimiyeti, yer alti tanrisi Erlik Han"in kontrolindedir. Bu
Ucll sistem arasinda halkin dilek ve ihtiyaclarini tanrilara iletme gorevi ve araciligini ruhani
yetilere, spiritlel glclere sahip oldugu distntlen toplumun bilge kisisi olarak kabul géren
Saman’lar yapmaktadir. Bu konuyla ilgili olarak Tung (2007, s.27) Samanizm Uzerine Bir
Arastirma isimli yiksek lisans calismasinda "Samanizm dinya gorusine gore U¢ kozmik kusak
vardir: Gokyulzu, yerylzd ve yer. Bu kozmik kusaklar arasinda iletisim ve ulasimi saglayan
Saman’dir" demektedir. Dolayisiyla Samanizm inancina gore yerylzu baylk bir tanri olarak
kabul gormdastlr. irmaklar, goller, orman, daglar kutsaldirlar ve bunlara ‘yer-sular’ denmistir.
YerylzUindeki daglarin ve akarsularin ruhlari vardir ve kutsaldirlar. Samanizmde ¢ok 6nemli bir
sembol olan hayat agaci dogada varolan kayin agacina tekabil eder. Samanizme gore hayat
agaci bazen gogun diregi olarak kabul edilir. Samanizm igin ilk adim sayilan 6lup-dirilme ritteli
bu agacin kovugunda gerceklestirilir. Daha genis anlami ile degisen ve gelisen evreni sembolize
eder. Tanpolat’inda yaptigl ¢alismasinda ifade ettigi Gzere; animizm dusidncesini benimseyen
Samanist yasam felsefesinde dogadaki tim varliklarin bir ruhu vardir. Hayvanlar, bitkiler,
agaclar, kayalar, daglar, rizgar ve yagmur gibi olgularinda ruhu oluguna inanilir. Bu inanis geregi
insan yasamini sekillendirirken, doga ile butlnltk icinde ve dogada var olan her seye karsi saygil
olmasi gerektigi bilinci ile hayatini idame ettirme bilinci yatar. Samanizme ilgili olarak
Sharakshane (2006). Samanizm inancinda insan ender, narin bir yaratik olmakla birlikte doganin
bir parcasi olarak goriltr. Samanistler, Hristiyan Avrupalilardan farkli olarak eski zamanlarda
olusmus olan kozmik bilinci higcbir zaman yitirmemislerdir. Gokylzi her zaman canli olarak
adlandiriimistir. Ates, su, toprak ve rizgar sadece tabiat olgulari degil, ayni zamanda hayat
kaynagidir.  Gokyuzindeki Tanrilar hiyerarsisi, Mogollarin  hayatini  6nemli  6lglde
etkilemektedir. ic Asya halklarinda st iktidar kavrami Gok Kilti ile iliskilendirilmistir. Bu halklar
cogunlukla Samanistti ve evrene tapiyorlardi seklinde ifade etmistir (Urbanaeva, 1992; Aktaran:
Sharakshane, 2006, s.39).

Dort element, doganin isleyisini anlamamiza yardimci olur ve her element dogadaki mucizevi
donglnun bir pargasidir. Hem modern dinyada hem de arkaik dénemlerde dort elementin
doga ile uyumlu bir bitin olusturdugu gercegi insanin doga ile iliskisinin belirleyicisi olarak
onemli bir dinamiktir. Evrendeki dort elementten biri su dur. Su, atesin karsitidir. Bereket
saglamadaki rolt dolayisi ile hayatin kaynaklari arasindadir. Su, dogadaki canhlar i¢in bir yandan
hayat kaynagi olurken, diger yandan dogal afetler ve benzeri olaylarla 6limUu de yapisinda
bulundurabiliyor. insanoglu ilkel dénemlerden itibaren korkulariyla basa cikabilmek adina,
glclnUn sinirlarini asan durumlarda, inanclari dogrultusunda, doga olaylarindan ve dogadan
medet ummuslardir. Bu beklentilerinin onlarin yasamlarina ve inanclarina paralel olarak;
bebeklerin vaftiz edilmesi, sifali oldugu dusinilen okunmus sular, dilekler dileyip suya para
atilmasi, riyalarin suya anlatilmasi gibi ritteller seklinde yansidigi gorilmektedir. Sarhus, B.N.
(2023) yapmis oldugu doktora calismasinda su ile ilgili distncelerini soyle ifade etmistir; Su,
yaratilis slirecinde rol oynayan, ebedi baslangic olan ve kaosu bildiren yaratici bir unsurdur. Su,
mitik metinlerde kaosun evrene dénlsmesinin 6rnegi olarak anlatilir. Su, yapisiz ve sekilsiz
oldugu icin her yere akabilir, her tarafi kaplayabilir, her yerden c¢ikabilir ya da okyilzinden
yagabilir. Dolayisi ile kaos, su semboll ile ifade edilir. Suyun, baslangictaki gibi dirilik verme,
ebediyasatma, 6limsUzllk, bagislama ve temizleme gibi islevleri vardir. Su, tim canli varlklarin
yasaminin devami icin olmazsa olmazdir. Su, su kenarlarinda yasayan insanlarin besin
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kaynagidir. Hijyen ve temizligin en énemli unsurudur. Tim toplumlarda yagmur bereket unsuru
olarak gorialtr. Anadolu’da ‘yagmur yagiyor’ yerine ‘rahmet yagiyor’ deyiminin kullanilmasi bu
duslnceyi ifade eder. Butln bunlarin disinda su 6lim getiren, yok eden, yikan, felaketlere sebep
olan kotucul glclere de sahiptir.

Dort elementten biri olan toprak elementi ise Uzerine atilan tohumu besleyip canlilar icin besin
kaynagina donustirme slrecindeki rolG ile Anadolu insani ve Samanist toplum icin
dogurganligin ve bereketin semboli olmustur. insanoglunun, yasam sirecinde; besin kaynagi
Uretiminde; magaralardan kerpic evelere; kapkacak Uretiminden, sanatsal seramik Gretimine
kadar her turlt fizyolojik ihtiyacinin ve sanatsal ¢alismalarinin vazgegilmezi olmustur.

Evrendeki dort elementten biri de ates olup islevselligi ve mitsel yUklemeleri ile dnem
tasimaktadir. Samanlar agisindan degerlendirildiginde konu ile ilgili olarak Can, ates elementinin
Samanlarda kullanimiyla ilgili olarak su bilgileri vermistir;

Turklerde ates ile ilgili inanclarda genel olarak, Samanin yaptigl torenlerde ates mutlaka
kullanilan bir semboldir. Ates genel anlamiyla temizlenme aracidir. Altayli Samanistler arasinda
anlatilan bir efsanede, onceleri toplayicilikla beslenen ilk insanlarin atese ihtiyaclari yokmus,
ancak tanri onlara et yemelerini buyurunca atese ihtiyac duyulmus. Tanri Ulgen biri ak biri kara
tasla gelerek atesin nasil yakilacagini insanlara 6gretmis. Efsaneye gbre o, bir tasin Uzerine
koydugu ezilmis kuru otlara oteki tasla vurarak yanmasini saglamis (Can, 2015, s.37). Sarhus’un
yapmis oldugu calismasinda ise ates elementinin varligiyla ilgili agiklamasi sdyle olmustur; Ates,
kutsal sayilan varliklarla insanlar arasinda iletisim aracidir ve ayni zamanda tutkularin, tehlikenin
elementidir. Ates yakar, yikar, yok eder cezalandirir, isitir, pisirir, dost olur. Atesin icinden
gecilirse, donlsmus olarak cikilir. Heraklitos, arkhe olarak atesi se¢cmis, ¢clinkl ona gore atesin
devingenligi ve donistlirme 6zelligi sudan ve havadan fazladir. Ona gore; olusu, degisme ve
birlikten cokluga gecis sirecini en iyi, yakarak ve yikarak yasayan ates ifade etmektedir. Ates,
maddi bir varlik oldugu kadar, hareketin kendisidir (Sarhus, 2023, s. 2-3). Tanpolat’in aktarimina
gore Eliade’nin ates ile ilgili distnceleri de soyledir; "Mircea Eliade’a gdre simyaci, atesin
efendisidir. Atesi kullanarak bir maddeyi digerine dénUstlrir. Glnesin ya da yerin rahminin
dogal isisinin yavas yavas olgunlastirdigini ates, ¢cok blyUk bir hizla yapmaktadir. Dolayisiyla da
ates, dinyay degistirebilecek blyusel, dinsel bir unsurun sembolldir ve o unsur bu dinyaya
ait degildir. Bu nedenle en arkaik kulttrler kutsalligin Gstadini (Saman, biytcu-sifaci, blydci)
‘atesin efendisi’ olarak hayal ederler. Ayrica, tipki Samanlar gibi demirciler de atesin efendileri
olarak bilinirler. Bir Yakut atasdzi ‘demircilerle Samanlar ayni yuvadandir’ demektedir. Bir diger
mesele, gore ise; ilk demirci, ilk Saman ve ilk ¢comlekgi 6z kardestiler" (Eliade, 2003; Aktaran:
Tanpolat, 2015, s.49).

Doganin kaynagi olan dort elementten biri olan hava elementi de toprak ve su gibi canlinin
yasam enerjisidir, nefesidir, canliigin devamidir. Evrendeki tim hareketlilik, havanin varligi
dolayisiyladir. Bu nedenle hava, yasamla birlikte anilmistir. "Denge, yasami slrdirmek icin
hayati Gneme sahiptir. Samanlara gore insan doga ile ic ice yasarsa bu denge bozulmaz. Aslinda
doga bu dengeyi kendisi sagliyor. Bu dengenin srdirtlmesi insanlar icin ahlaki gérev olmalidir"
(Hoppal, 2005; Akataran: Sharakshane, 2006, s.85). Dogadaki dengenin dnemi ile ilgili olarak
Sharakshane "insanlar dengeyi bozunca felaketler meydana gelmektedir. Samanlara gore
dengenin saglanmasi icin cevreyi, dogal kaynaklari ancak ihtiyaclarimiz icin kullanmaliyiz,
gereginden fazla tiketilmeye baslayinca dogadaki denge bozulmaktadir. Akarsular kurumaya,
deprem, sel, tsunami, kasirgalar olmaya, bitki ve hayvan cesitleri azalmaya baslamistir.
Dengenin saglanmas! icin Samanlar Tanrilara, doga gliclerine dua ediyorlar. Bunlari
yumusatiyorlar, ikramda bulunuyorlar. Bu dengenin saglanmasinda hepimiz kisisel olarak
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sorumluyuz" diye belirtmektedir (Sharakshane, 2006, s. 85). Sharakshane doga ile ilgili olarakta
“Doga, insanlarin ve tim diger canli varliklarin yasadiklari ve paylastiklari bir ortamdir. Doga,
insanlarin toplumlarin ve ekonominin gelismesi icin gerekli olan kosuldur. Bati ve dogu
felsefesinde doga farkli sekilde tanimlanir. Bati distincesinde doga ve insan arasinda bir ayrim,
bir yabancilasma s6z konusudur. Doganin gercek degeri reddedilir. Doga ve toplumun uyumu,
birlikte gelisimi ihlal edilir (Zhimbiyeva, 1998; Aktaran: Sharakshane, 2006, s.76). Samanizmde
ise, bati disincesinin tersine, doga 61U bir tas parcasi degildir. Doganin her yerinde canli ruhlar
yasamakta ve bitkilerle hayvanlar duyarli ruhlara sahip olmaktadir" demektedir (Budayeva,
2001; Aktaran: Sharakshane, 2006, s.77). Saman yasam felsefesi hakkinda edinilen bilgiler
dogrultusunda diyebiliriz ki: Samanist bir insan, iyi bir doga godzlemcisidir. Doganin varolusu,
devingen yapisi ve doganin yok olmamasi igin ekolojik dengenin korunmasi gibi konularda
bilingli ve duyarlidirlar. Bununla birlikte Samanlar, doga olaylarina ve dogadaki devingen yapiya
bu kadar vakif olmalari dolayisiyla edindikleri bilgi ve deneyimlerini maddesel yasamlarina ve
spiritiel yasamlarina yansitmislardir. Ornegin: Uzerlik otu tohumu, ayahuascha cayi gibi
bitkilerin icerisindeki bazi maddeler, insanlar lzerinde seratonin hormonu salgillanmasini
etkileyerek halusinojen etki yapar ve bu durum Samanin ritliel esnasinda transa gegmesine ve
spiritel yolculuk yapmasina vesile olur. Bu etkilesimi, dogadan insana biyo-kimyasal dénlisime
bir 6rnek olarak verebiliriz.

2.2. Ozdesleyim Siireci Farkindaligiyla Dogaya Sanatsal Yaklasim

Bu calismanin icerigini hem sanatsal boyutuyla anlamlandirmak hem de bir Samanistin empatik
sdreci ile sanatcginin yaratim slreci icerisinde yer alan 6zdesleyim asamasindaki derin duygusal
ve ruhsal yolculuklarindaki benzesimi ile ilgili farkindalik kazandirmak adina 6zdesleyim kavrami
Uzerinde durulmasi gerekmektedir. Ozdesleyim silreci; Sanatsal yaratim sireci icerisinde
sanatcinin kendini gerceklestirebilmesi ve sonucunda bir eser Uretebilmesi icin bu slrecte
secmis oldugu sanat nesnesi ile girmis oldugu derin duygu gecislerinin yasandigi, empatik
sirecin bir asama daha ileri boyutunun deneyimlendigi siirec olarak gorilebilir. Ozdesleyim ile
ilgili olarak Kedik: Duygular insanin en temel fenomenlerindendir. Cinkl, 6zne her algiladigl
nesneye ayni zamanda bir duygu niteligi de atmaktadir. Bu nedenle kisinin herhangi bir nesne
ile birebir bir iliski icine girmesi ile kisinin yoneldigi nesne arasinda bir duygusallik baginida
gerekli kilmaktadir. Bu baglamda denilebilirki; 6znenin bir nesneden etkilenmesi, hoslanmasi,
haz duymasi ancak o nesne ile kisi arasinda so6z konusu duygusallik bag dolayisiyla
gerceklesebilir. Bu ise; her estetik tavra duygusallik baginin eslik etmesi gibi bir anlam
icermektedir. Nesne karsisinda sz konusu duygularin en glclisd, en énemlisi 6zdesleyim adi
verilen duygudur. Nesnenin kendisinden degilde, o nesneye bakan 6zneden, &znenin
davranisindan hareket eden, modern estetik ile birlikte doruk noktasina ulasan, 6zdesleyim
xX.yy. baslarinda Alman filizoflarin estetik bir ¢c6zim olarak ileri sirdukleri bir kuramdir.
Ozdesleyim sozcigini ilk kullanan Alman filizof Robert Vicher olmustur. Bu kuramin en énemli
temsilcileri ise Almanya’da Volket ve Lipps, Fransada Victor Basch’ tir (Kedik, 1996, s.54-56).

Worringer, soyutlama ve 06zesleyim calismasi ile estetik objenin biciminden hareket eden
objectivist bir yaklasimla degil, objeye bakan sujenin davranislarini degerlendiren subjectivist,
diger bir ifade ile modern estetik anlayis ile yaklasarak 6zdesleyim konusunda doruk noktasina
ulasmistir. Modern estetik anlayista estetik degerin belirleyicisi sujenin obje icin hissettikleri
duygu ve psikolojik yansimalarinin analizleridir. Woringere gore; dogal glzel, sanat yapi ve
sanatsal glizelin var olmast icin 6n kosul olmamakla birlikte sanatin genel gelisimi icin dnemli bir
etkendir. Bu gorUse istinaden estetik obje kavrami, yalnizca sanat yapitlari degil, dogada var
olan canlive cansiz tiim varliklari hatta distinsel varliklari bile icermektedir. Bu baglamda estetik
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haz; sujenin kendisi disinda, duyulur bir objede, kendi duygu ve hislerini yasamasi, kendinden
duydugu hazdir. Kisinin kendisinden duydugu haz ise Lipps’e gore insanin obje karsisinda
deneyimledigi kavrayici bir i¢ etkinligin yansimasidir. Sujenin haz dncesi slreci; 6nce duyusal
algi, sonra kavrayis ve daha sonra i¢ etkinligi ile objeye bicim belirleme seklinde sonlanir.
Ozdesleyim siirecinde estetik yonelim siradan bir bakis degildir. Bu noktada estetik algiyi verimli
kilacak i¢ etkinligin 6nemi biyulktir. Siradan algida suje edilgendir, estetik algida objeden sujeye
yansiyan etkiden ¢ok, sujeden objeye yansima yani i¢sel etkinlik s6z konusudur. Dolayisiyla
objenin bigimi siradan bir bicim olmaktan ziyade suje icin bir bigcimdir. Bu anlamda objenin
bicimi sujenin estetik yargisina gore glizel ya da ¢irkin olarak tanimlanmaktadir.

Aydemir, calismasinda Lipps’in 6zdesleyim siireci hakkindaki distncelerini soyle ifade etmistir;

Lipps, bUtln estetik slireci, bir 6zdesleyim sireci olarak gérmektedir. Yani Lipps icin 6zdesleyim,
her kosulda, sanatsal yaratimin ve estetik hazzin sarti olarak bulunur. O halde Lipps, tim sanat
UslGplarina ozdesleyim teorisi acisindan bakar ve batin bir sanat tarihini 6zdesleyim ile
¢ozimlemek ister. Worringer’i Lipps'den ayiran temel fark da burada bulunmaktadir.
Worringer, Sanat tarihi ve UslGplarininn ¢ézimlenmesinde, 6zdesleyimin degerini takdir
etmekle birlikte, onun yetersizligini de gormektedir. Worringer’e gore sanat tarihi, 6zdesleyim
teorisi ile ¢cozimlenemeyen pek cok Usllp ve sanatsal yaratim icermektedir. Bu yaratimlar
Ozdesleyim teorisi bakimindan degerlendirildiginde anlasilmaz veya olumsuz, cirkin olarak
nitelenir. Oysa bu yaratimlari aciklayan, 6zdesleyimden ¢ok farkli ve hatta 6zdesleyimin karsi
kutbu olarak bulunan bir baska ictepi ve bu ictepiden dogan bir baska estetik yasanti sireci
vardir (Aydemir, 2015, s.30-31).

Doga ve dzdesleyim ictepisi ile ilgili olarak Aydemir’in aktarimina gore insan-doga 6zdesleyim
sireci su sekilde gerceklesir. insanin kendi disindaki objeler ve doga ile yasadigi sempatik
srecte, sanatsal yaratimin sarti olarak dzdesleyim ictepisi bulunur. Ozdesleyim ictepisi ile
insan, duygularini bir dis objeye aktarir ve onu duygu varligi olarak kavrar, kendini beklentisiz
olarak onda yasar. Bu slrecte bireysel varolusundan arinir. Doga ve insan, bu etkilesim ile ruhsal
birlige erisir. Ozdesleyim ictepisinin doyuma ulastigi yerde, kendini dyle bir dogaya verme
bulunur. Kisi bu silrecte kendisinin o nehir oldugu, o obje, bir agac ya da bir riizgar oldugu, bir
ses, ritim ya da bir resim oldugu hissiyatini yasar. Ozdesleyim kavrami ile ilgili edindigimiz bilgiler
dogrultusunda diyebiliriz ki; 6zdesleyim sirecini deneyimleyen bir sanatgi, dogadan se¢cmis
oldugu sanat nesnesi, canl ya da cansiz varlik olmasi fark etmeksizin, onunla duygusal ve ruhsal
batlnllge erisir. Slirec devam ederken sanatginin estetik duygulari da aktive olur ve sireg bu
duygular dogrultusunda secilen sanat nesnesine yonelik giizel ya da ¢irkin gibi bir estetik deger
yargisi ile sonlanir.Dogaya animist bir dislnce ile yaklasan bir Samanistte, tipki sanat¢inin
ozdesleyim sireci gibi doga ile etkilesim slrecinde, hisettigi duygu yogunlu ve dogaya
hayranligl, slire¢ sonrasinda kendisini doganin bir parcasi olarak kabul gérmesi ve canli-cansiz
tim varliklara saygi duyabilmek gibi bir insanin sahip olabilecegi en yliksek ahlaki deger
kazanimi ile tamamlanir.

3. SONUGC VE TARTISMA

Arkaik donemlerden glinimize Samanist yasam slreci ve sanatin kronolojik slreci
gbzlemlendiginde doganin her iki slrec icin de ortak ilham kaynagi oldugu gortlmektedir.
Samanizm, dinyanin en eski ruhani inanglarindan biridir ve totem ve ritlelleri dogaya dayali
olan bir inang sistemi olarak bilinir. Samanist yasam tarzinda doga bir bitln olarak gorilir ve
insanin da bu butlinin bir parcasi olarak dogayla uyum icinde varolmasi gerektigine inanilir. Bu

64



Inonu University Journal of Art and Design., Vol. 14, No. 30, (2024)

inanis dogrultusunda insanin dogayla ve cevresiyle dengede yasamasi gerektigi vurgulanir.
Saman yasam felsefesi doganin kutsiyeti Uzerine kurulmus ve dogadaki kaynaklarin ihtiyac kadar
tiketilmesi gerektigi belirtilmistir. Samanist toplumlarda dogadaki déngliniin korunmasi adina
dogaya karsi saygili ve bilingli olmak toplumsal etik kurallarinin én kosulu olmustur. Samanizm
inancinda birey olarak daha sade ve igce donuk bir yasam benimsenirken 6te yandan insaninda
doganin bir parcasi oldugu bilinci ile bireye dogayla kollektif bir yasam sirdirebilme
sorumlulugu vermektedir. Bu sorumluluklar insanin dogayla daha derin baglar kurmasina vesile
olur. Samanist toplumlardaki geleneksel ritlller, sagiltma ritlelleri, Saman olma slreclerindeki
ruhani yolculuklari gibi olgularin gerceklesmesi de bireyin dogayla kuracagl derin ve ruhani
baglarla mimkdandur.

Sanatgl ve doga iliskisine bakildiginda doga, yaratim slrecinin en glcli kaynaklarindan biridir.
Sanatcl dogayla kurdugu 6zdesleyim sirecini yasarken doga artik onun icin bir ilham kaynagi
olmanin dtesine gecmistir. Bu durumda Sanatgi derin bir bag kurdugu doganin bir parcasi olma
deneyimini yasamaktadir.Bu sirecte sanatci doganin sesini ,renklerini,enerjsini kendi yaratici
ifadesine tasiyarak sanatsal anlamda sanatcinin bireysel donisimi gerceklesirken,insan ve
doga iliskisi baglaminda toplumsal mesajlarlada kollektif bilince katki saglamis olur.

Dolayisiile stireg olarak degerlendirildiginde; Samanist bir toplumun yasam dongusi icerisinde,
sagiltma sdreclerinde, ritliellerinde dogayla etkilesime girerek, yasadiklari ruhsal slreg ile
sanatcinin sanatsal yaratim sirecinde dogadan sectigi sanat nesnesi arasindaki etkilesim slreci
ic gidl ve duygulari tetiklemesi acisindan da benzesim gostermektedir.

Dolayisiyla dogaya, Samanist bir felsefe ile yaklasmak ya da sanatsal bir bakis agisiyla yaklasmak,
hem surec icinde yasanilan etkilesimler hem de bu etkilesimler sonucu olusan farkindaliklar
acisindan ayni paydada birlesebilir diyebiliriz.
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EXTENDED ABSTRACT

The basic formula of Shamanism belief is based on thinking that all living and non-living beings have a soul (our memory).
Therefore, nature and the four elements that constitute its essence are of vital importance for a Shamanist. The idea of
purchasing is one of the life aspects of the Shamanist society, while benefiting from the elements of air, water, fire and earth,
which are of great importance for life, and being in closeness and acquaintance that will not be spoiled by the diversity of
nature. According to shamanist thought, it exists for everything in nature. The belief, presented as animism by anthropologists,
that living and non-living wholes in nature have both body and soul, consists of structures in which the Shaman world can live.
One of the four elements in the universe is water. Water is the increase of fire. It is among the sources of life due to the role it
provides in abundance. Water is, on the one hand, a source of life for living creatures in nature, and on the other hand, it can
be recorded as a source of death due to natural disasters and similar events. Since primitive times, human beings have sought
help from natural events and nature in order to cope with their fears, due to their belief that power is abundant. Like air, soil
and water, it is the life energy, breath and continuation of living beings. All movement in the universe is due to the existence of
air. The information obtained about the life energy of the Shaman is as follows: A shamanist person is the brightness of a good
nature. They are protected and sensitive, such as the preservation of ecological nature, for the existence of nature, its changing
structure and the absence of nature. The empathic process of a Shamanist, who accepts it as a part of acceptable nature and
lives in unity with nature with an animist therapy, and the artist's creative process, which is the analogy of his deep emotional
and spiritual journeys in the identification phase. Identification relations in art; Identification process; It can be said that in the
process of artistic creation, the artist experiences deep emotional transitions with the art object he has chosen in order to
realize himself and as a result produce a work, and the experience of accelerating the empathic process one step further is
described. My identification is not an ordinary perspective of the aesthetic process. Therefore, instead of being an ordinary
form, the form of the object is a form for the subject. In the archaic periods, the rotten Shamanist life process and the natural
chronological process of the system are observed to be a common source for both processes. Therefore, approaching nature
with a Shamanistic philosophy or an artistic perspective can come together on the same denominator in terms of both the
interactions experienced in the process and the health created by these interactions.
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1. INTRODUCTION

Ozet: Posterler tarihleri boyunca cizim, renk, fotograf ve tipografi &gelerinin bir araya
getirilmesiyle tasarlanmistir. Ginimuzde ise ¢agdas bir iletisim araci haline gelmis estetik ve
islevsel nitelikler kazanmistir. Anlamsal olarak ele alindiginda poster tasarimlarinin temel
amaci, toplumun belirli konularina dikkat cekerek farkindalik yaratan bir iletisim baglantisi
olusturmaya c¢alismaktir. Bu gorsel iletisim araci ayni zamanda belirli prensipler
dogrultusunda aliciya verdigi mesajlarla hedefledigi kitleye yonelik 6zellikleri yansitirken, bir
yandan da konusuna gore islevsel bir bicim yaratmaktadir. Poster tasarimlarinin
¢oziimlenmesine iliskin farkli anlamlandirma yoéntemleri vardir ve gostergebilim bu
yontemlerden biridir. Arastirmanin amaci, gostergebilim yontemi ile poster tasarimlarinda
gorinen, gorlnenin altinda yatan gostergeleri analiz ederek alt metinleri agiga ¢ikarmaktir.
Galisma kapsaminda; gostergebilim belirli basliklarla ele alinarak, dért uluslararasi sanatgiya
ait egitim hedefli poster tasarimi 6rnekleri Gzerinde ¢oézimleme analizleri yapilimis ve
Ferdinand de Saussure’un metodu kullanilmistir. Cozimleme icin secilen 6rnekler, 2011
yilinda "Egitim Hakki" temasiyla dizenlenen jirili bir tasarim yarismasinda, farkli agilardan
egitim konusunu ele alan posterlerden olusmaktadir. Yapilan ¢éziimlemeler dogrultusunda
posterlerde yer alan mesajlardaki anlamlarin algilanmasinda kullanilan gostergebilimsel
¢ozimleme yonteminin, aliclya anlam kargasasi yaratmadan daha acik ve anlasilir veriler
saglayabildigi tanilanmistir. Buna ek olarak arastirmada kullanilan metot ile poster
¢ozlimlemelerinde gostergebilim yonteminin kullaniimasinin 6nemi ortaya konmustur.

Abstract: Combining drawing, color, photography, and typography elements, posters have
evolved into a communication tool that possesses both aesthetic and functional qualities.
The aim of poster designs is to raise awareness about societal issues. This communication
tool reflects the characteristics of the target audience with its messages in line with certain
principles while also creating a functional form according to its subject. There are different
methods to analyze poster designs, and semiotics is one of these methods. This research
aims to uncover subtexts by analyzing visible signs and underlying signs in poster designs
using semiotics. Within the scope of the study, semiotics was handled under certain
headingsa and analyses were made on educational posters of international and national
artists and Ferdinand de Saussure 's method was used. The examples selected for analysis
consist of posters from a juried design competition held in 2011 under the theme of “Right
to Education” addressing the topic of education from various perspectives. In line with the
analyses, it has been determined that the semiotic analysis method can provide clearer data.
In addition to this, the importance of using this analysis has been revealed with the method
used in the research.

Today, graphic design is known as one of the main branches of visual communication, which
has become an indispensable element of the modern age. Poster designs in this field are the
result of combining drawing, colour, photography and typography. This formation has gained
aesthetic and functional qualities throughout history and has become a contemporary visual
communication tool. Poster designs, which appear in different formatting techniques and for a
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wide variety of purposes, can reflect any subject, thought or idea in a communicative way. In
the study, in addition to examining examples of posters with the subject of education, the study
is based on the idea that signs provide the dissemination of various information, events,
thoughts and teachings among the communities while directing the society. Based on this
context, it is stated that the best method that can be used to make correct analyses while
examining the poster designs targeting education in the research is the semiotic analysis
method. Semiotic analyses inform, guide and draw attention to a number of issues by reaching
the conclusion of how the semiotic meanings in various subjects and messages are produced
by adding to each other. The signs in the poster examples in the findings section of the study
will be analysed consistently with the methods and principles of a semiotic thinker Ferdinand
de Saussure.

2. POSTER DESIGNS

Posters are known as visual communication tools that serve the purpose of promoting an idea
or a product by pursuing design considerations. Today, it is possible to encounter posters in
various locations within urban life. Posters, a graphic design product that has maintained its
widespread and effective use throughout every period of history, continue to exist by
benefiting from cultural industrialization and social developments, despite the prevalence of
modern mass communication tools. Modern urban environments have made it impossible to
ignore the images of this graphic design product, and regardless of the medium of presentation,
it stands as a significant cultural phenomenon that shapes our lives. Frequently used in visual
communication, poster designs create a functional form according to their purpose while
reflecting the characteristics aimed at their target audience through the messages they convey.
These functional transfers, categorized according to the forms and types of poster designs, are
achieved through various codes, symbols, and visuals. Although poster designs in modern
graphic design consist of three different categories—social, cultural, and commercial—their
underlying purpose is to create a communication channel that raises awareness of certain
issues within society.

3. SEMIOTIC ANALYSIS IN POSTER DESIGNS

Since poster designs, as visual compositions, create judgments on the audience according to
specific principles, the choice of technique and how to emphasize certain elements are realized
in a syntagmatic manner during their preparation. Thus, the syntagmatic form and the
messages prepared within certain systems create a semiotic language. Given that semiotics, a
systematic method of semantics, is designed to examine the universe of meaning, it can be
considered beneficial for poster analyses.

Issues such as the formation of meaning, the creation of meaning, and the systematization and
revelation of abstract situations such as interpretation are the first things that come to mind
with meaning. In this respect, everything related to meaning is included in semiotics" (Guiraud,
1990).

Semiotics, which consists of meaningful text wholes, has developed methods that enable
people to perceive the world they live in. Semiotics, which analyses the structuring of meanings
by analysing them with certain planes, establishes contexts by making use of the relationships
within the strings.

No matter what type of communication is created, it contains signs and codes. Signs are
signifying structures and actions that refer to something other than themselves. Signs are
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exchanged through people, objects or emotions in the process of replacing something, which
could be a concept, an object, or a situation. This is how the exchange of meaning is depicted
in posters. An object takes the place of an image or an emotion and becomes its expression by
appropriating all its characteristics (Williamson, 2000).

Using the semiotics method, one can conduct detailed analyses of the signs in poster designs
to understand the arrangement of meaning. These analyses enhance the clarity and accuracy
of the messages conveyed in the interpretations.

3.1 Semiotics

The sense of sight, which is accepted as the starting point of visual communication, and the
researches conducted with the development of communication have revealed the existence of
a semiotic language. Semiotics is known as a branch of science consisting of different methods
according to researchers and thinkers, which enables verbal, visuals or written signs in daily life
to be identified and interpreted and transformed into a correct message.

"At first glance, semiotics (sémiotique or sémiologie in French) is defined as 'the branch of
science that studies signs' or 'the scientific study of signs (Rifat, 1992, p. 11).

The scope of the field of semiotics is to describe the methods of signs, to find the joint forms
of meanings by determining the connections between signs, to classify signs and sign systems
and to create a consistent and simple theory in methodological and descriptive terms. Apart
from images, signs and symbols, language is the most common form of use of signs that refer
to various meanings. The thinkers of semiotics, which is an endeavour to interpret, have
expanded semiotics from different perspectives and put forward different methods, so it is
difficult to limit the field of semiotics with clear statements. Ferdinand de Saussure designed
semiotics as a science to analyse the life of signs in society. According to Saussure, language is
a set of signs indicating concepts. For this reason, the forms of behaviour that are considered
to be signs of refinement in a society involve sign strings, but language is the most important
of these strings. Saussure envisaged the establishment of another branch of science that would
investigate the functioning of sign strings other than natural languages, and called this branch
semiology (semiotics). Saussure introduced semiotics in the following manner: follows:

One could conceive of a science that would analyse the life of signs in society: a science that
would be linked to social psychology, and consequently to general psychology. We shall call this
science semiotics (French sémiologie, and Greek sémeion "sign"). Furthermore Semiotics will
teach us what signs are and what laws they are bound by (Saussure 1976).

Sign
Signifier + Signified interpretation Referent
Physical Mental external reality
existence concept

Figure 1. Saussure's elements of meaning
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3.2 Signs

Signs, which have become an indispensable phenomenon in the visual communication
dimension of contemporary life, are used to understand and interpret the reality behind what
we see and what is seen. Although the signs may seem to be successful in representing a
concept alone, the meaning we reveal in the semiotic reading process is the result of their
articulation with each other. Signs, which are explained by a systemic cycle, transfer meaning
to the signified and signifiers interact with different signifiers. In this cycle, meaning describes
the image that will emerge as a result. As an illustration of the signification process, once the
mind signifies each signifier in a photo frame individually, it then unveils the overall image
within the photo.

According to Barthes, a French philosopher and semiotician, everything we experience consists
of signs. These signs gain meaning if they are analysed. Barthes argued that a sign is a tool that
creates communication by evoking it, even though the sign itself is not that thing. Signs can also
be called actions or structures that refer to something other than themselves. R. Barthes
developed two different methods to interpret signs. These are known as denotation and
connotation. Denotation refers to what a sign represents, while connotation refers to how the
sign is represented.

3.3. Interpretation of Signs

3.3.1 Denotation

The denotations, which refer to the common sensory meaning of the signifier, constitute the
nature and structure of the message given. The denotation plane refers to the primary
meanings that are clear in interpretation and determines the signs in the connotations. Barthes
said that the most obvious example to show the difference between denotation and
connotation is photography. The literal meaning is the mechanical reproduction of the object
by the camera, while the connotation is the photographer's calculation of the angle, focus, light
and what will enter the frame (URL-2).

3.3.2 Connotation

The connotation, which takes place in Barthes' second level of interpretation, describes the
interaction dominated by cultural values and subjectivity. In these interactions, interpretation
is influenced by the object or signs as much as it is influenced by the interpreter. The
connotation that distinguishes them renders signs more significant and varies among
individuals.

3.3.3 Myths

Myths, which can adapt to the changing needs and values of the culture of which they are a
part with signs and symbols, are known as forms of widespread beliefs that affect the oral
culture and beliefs of the society and their objectivity remains uncertain. According to the
Turkish Language Association (TDK), folk tales with an imaginary narrative about the creation
of the universe, which have traditionally spread or have changed shape with the influence of
the imagination of the society, are called "myth". Myths consist of a complex cultural reality
that has a small share of reality but varies greatly according to societies (URL-3).

3.3.4 Metaphor

Metaphor is the term for the entire set of comparisons made by attributing different meanings
to an object, phrase, or sign. In other words, the person or object gains the power of
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representation by replacing an image or emotion. In a metaphor, a concrete object is used to
express an abstract concept. People frequently use figurative metaphors in their daily
communication. For example, we can find metaphors in expressions such as "She is as sharp as
a razor blade" or "She is as good as an angel" (Berger, 1996). Metaphors may have different
meanings in different cultures. The snake, which is a metaphor for evil and jealousy in some
geographies, is a sign of immortality in others (Ozmutlu, 2009).

3.3.5. Metonymy

Metonymy allows a part to represent the whole. Metonyms in a text are formed by the
connotations of the meanings that connect the part to the signifier and signified in the whole
and reference the part to the whole. In metaphorical expression, a concept is replaced by
another physical object, while in metonymy the connection is established through association
(Fiske, 2003).

A setting sun evoking romance can be given as an example of a metonymy. While metonyms
work syntagmatically to create a realistic effect, metaphors work paradigmatically to create an
imaginative or surrealist effect, and the connotation also works in a metaphorical style.

3.3.6. Interpretation Forms of Signs

In the analysis of the meanings carried by the signs, linguistic or visual codes need to be
organised in order to create literal and connotative meanings. Saussure identified two ways of
selecting and correlating signs with codes. The first of these is the paradigmatic dimension
(paradigm). The second one is the syntagmatic dimension (syntagm) (Rifat, 1992).

3.3.7. Paradigmatic Dimension (Paradigm)

Paradigmaticity is defined as subtracting one and adding the other among different numbers
of signs of the same type that can replace each other. There is a combination of elements
brought together in the same field in the mental field. Existing units are connected to each
other by association and this connection has a mental dimension (Fiske, 2003). Although the
total units in a sequence have common features, all units in the sequence must be different
from other units. For example, a pine tree among hundreds of trees in a forest can be said to
have a paradigmatic dimension.

3.3.8. Syntagmatic Dimension (Syntagm)

To select and form a meaningful whole, units in different sequences must establish
relationships within themselves. These units come together according to certain rules in order
to create the targeted meaning, and the structure they establish is called syntagm. (Erkman,
1987). Syntagm is interpreted as the message formed by the signs and the messages are
combined as a sequence to give meaning. An example of the syntagmatic dimension creating a
whole of meaning by juxtaposition is a food list; the options given for each service (paradigm)
are complete and the customer turns them into a meal by choosing them from the menu and
the order given to the waiter is a syntagm. In short, Paradigmatic is by selecting and syntagmatic
is by placing the selected items. (Ozmutlu, 2009).

3.3.9. Codes

By establishing a connection between social structure and values, codes, akin to a general
concept map of semiotic interpretation, serve as messengers in both the transmitting and
receiving environments, ensuring a consistent perception of the message. Codes used to show
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the physical presence of messages can be images, text, and photographs, and they are also
used prominently in poster designs.

4. FINDINGS

4.1. Analyzing Educational Poster Designs with the Semiotic Analysis Method

In this section, aligned with Ferdinand de Saussure's theory, the educational posters will be
visually described first. Following this, the analysis will focus on how these posters' signs relate
to various concepts or events in an imagery dimension.

This will be elucidated using the signifier and signified concepts found in the constructed sign
tables. Discussions will encompass metaphor, metonymy, as well as syntagmatic and
paradigmatic dimensions.

4.2. Yossi Lemel's Poster Named “Power”

EDUCATION
15 THE MOST
POWERFUL
WEAPON
WHICH YOU
CAN USE

10 CHANGE
THE WORLD

Image 1. Yossi Lemel, “Power”, 2011

4.2.1 Definition of Poster

In 2011, international artists designed posters under the title "The Right to Education",
emphasising that everyone in the world has the same chance to learn the same skills and
achieve the same success. Yossi Lemel created a composition emphasising the power of
education with his poster titled Power.
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4.2.2 Semiotic Analysis of the Poster

Table 4.1 Analysing table of Yossi Lemel’s poster, Power

Sign Signifier Signified

Human Child silhouette The right to education for
children in South Africa

Object Pointed green pencil Symbolising the power of
education by likening the
pen to a spear (target)

Power (Primary text in Visual The word power in Emphasis on the power of

Hierarchy in Typography) large font education

Slogan Nelson Mandela's belief | The Republic of South
that education can Africa is far from equal
change the world opportunities in education

Colour Red, Green, Black and The colour red, which
White represents power, and

other colours

Evoking the flag of the
Republic of South Africa

When the signs in the table consisting of five sign groups are examined, the silhouette figure,
which is part of the message to be given, symbolises the right to education of the black child
race. At the same time, the fact that the child figure is black in colour and has a weak body
shape supports this sign. Another sign is the light green pencil in the figure's hand. The artist
symbolises the power of education by considering the pencil in the figure's hand as a spear that
acts as a weapon. Another sign emphasising the power of education is the slogan Power written
in large font. Nelson Mandela's quote next to this slogan, "Education is the most powerful
weapon that can be used to change the world", symbolically emphasises the universal
importance of education. The reason for using this quote in the poster is that Mandela was a
politician who focused on preventing racism, poverty and inequality during his presidency of
the Republic of South Africa. The fact that the colours red, green and white used in the poster
evoke the South African flag also creates a symbolic meaning. To summarise, it can be
concluded that the poster emphasises that individuals are deprived of the powers such as
learning, teaching, education and self-development due to the inequalities in education that
have existed in Africa for years.

4.2.3 Metaphors and Metonymies Used in the Poster

When we look at the poster metaphorically, we can say that a metaphor is made by comparing
the pointed pencil in the hand of the child figure to a spear. At the same time, Nelson Mandela's
statement on the poster that education is the greatest weapon supports this metaphor. When
we metonymically consider the figure in the poster, there is an emphasis on children of the
black African race, and the fact that the figure is black in colour and has a weak child structure
is indicated by metonymy.
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4.2.4 Codes on the Poster

In the context of codes established with signs that refer to something other than themselves,
since the red colour used in the background of the poster symbolises power, there is a coded
approach with the slogan of the poster. The red, green, white and black colours and the
association of the South African flag create an inter-sign code. The other code is that the
country of South Africa, a society deprived of the right to education, was chosen for this poster
design. As a result, by analysing the meanings and interpretations in the signs of the poster in
three different ways, it was concluded that there are children who cannot have the universal
right to education and that education is a powerful force that can impact the entire world.

4.3 Kristy Birtwistle’s Poster Named “The Strongest Future”

Give every child the strongest future.

Image 2. Kristy Birtwistle, “The Strongest Future”, 2011

4.3.1 Definition of Poster

The poster design, The Strongest Future, created by Kristy Birtwistle under the title Right to
Education, the significance of preschool, primary, and secondary education for a strong future.

4.3.2 Semiotic Analysis of the Poster

Table 4.2 Analysing table of Kristy Birtwistle’s poster, The Strongest Future

Sign Signifier Signified

Object Straw House Weakness and poor quality of the pre-school
education system

Object House Created Although the primary school education
with Green Leafy system provides a better education than pre-
Branches school education, it has flaws
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Object Brick House Secondary education has a strong system
Slogan Give Every Child Ensuring the strongest future for children at
The Strongest all levels of education
Future
Colour Yellow, Grey The colour yellow represents the contribution
of school education to reason and
intelligence. Grey represents compromise and
equality in education.

When we analyze the poster based on the semiotic analysis table, it is understood that a
reference is made to the education and training system with house shapes made of different
building materials. With the house shape made of straw in the first row, it is symbolically
expressed that the preschool education system has an unqualified structure. In this sign, the
artist has established a connection between straw, a weak building material, and the weakness
of pre-school education. In the second row, the house shape formed with green leafy branches
representing primary education is stronger compared to pre-school, but the deficiencies and
inadequacies at this level of education are indicated by the irregular and sparse formation of
the branches and create a semiotic meaning. The third house, which has a brick appearance,
represents secondary education. The reason why brick, which is a strong and robust building
material, is used in this house shape is that secondary education has a high quality education
system. With the slogan "Give every child the strongest future" at the bottom of the poster,
the artist symbolically emphasizes that the best education should be given to children at every
level of education and argues that universal education should be a high quality education. As a
result, with the analyzed signs in the poster, it can be inferred that the inefficiency in Birtwistle's
pre-school and primary education system is not included in the secondary education system.

4.3.3 Metaphors and Metonymies Used in the Poster

In the her poster design, Kristy Birtwistle stated that she created a metaphor inspired by the
tale of the three little pigs. As it is known in the fairy tale, three houses are made of straw,
branches and bricks but except for the brick house, the houses of two pigs are destroyed
because they are flimsy. Birtwistle expressed the metaphorical context she established
between education and the future of the recipient in this way. At the same time, the poster
establishes a metaphorical connection between different levels of school education and the
building materials of houses. With this metaphor, the quality of preschool, primary, and
secondary school education can be determined by the straw, branches and bricks that
determine the quality of houses. Metonymically, it can be said that these three houses, which
describe the stages of school education, form a part-whole relationship with the levels of
education.

4.3.4. Codes on the Poster

In the poster, the codes related to the signs were created with semantic colours. In the
background of the work, the colour grey, which symbolises balance, was chosen to represent
reconciliation and equality in education. The yellow colour used in the house shapes symbolises
the contribution of school education to reason and intelligence.
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4.4 Arda Cem Yilmaz's "Education Drop" Poster

‘ EDUCATION

Image 3. Arda Cem Yilmaz, “Education Drop”, 2011

4.4.1 Definition of Poster

Graphic designer Arda Cem Yilmaz tried to explain that the concept of education is a power
that benefits the development of new generations in his poster titled Education Drop. In the
poster with a minimal composition, the benefits of education to individuals are emphasised.

4.4.2 Semiotic Analysis of the Poster

Table 4.3 Analysing table of Arda Cem Yilmaz's poster, Education Drop

Sign Signifier Signified
Object Fountain Pen High level of education
Object Drop Education is a force that benefits new generations and helps

them develop

Object Sapling Developing new generations
Slogan Education The value that the training benefits
Colour Black, White The colour white emphasises the sanctity and neutrality of

education, while the colour black symbolises the
authoritarianism of education.
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According to the analysis table, the concept of education is represented by the fountain pen,
which constitutes the main theme of the poster, titled Education Drop. The artist tried to
explain that education provides a beneficial value with the ink drop flowing from this pen to
the sapling. We can say that the red coloured education slogan next to the drop supports this
sign. The poster uses a sapling as a symbol for the children in school, who will shape the future.
Additionally, the flowing drop illustrates how education contributes to these children's
development.

4.4.3 Metaphors and Metonymies Used in the Poster

The word meaning of sapling, which is a part of the poster’s composition, means newly grown
and the youngest one. Based on this definition, we can understand that the artist makes a
metaphor by comparing the sapling to young children. The fountain pen on the poster
symbolizes the power that nourishes the sapling, a metaphor for the children receiving
education. In this context, when a relationship is established with the subject of education, the
flowing ink drop can be considered as a drop of water that the sapling needs to develop.
Metonymically, it can be said that the poster makes a connotation about the sanctity of
education.

4.4.4 Codes on the Poster

The white colour used in the background of the poster symbolises purity, holiness and
neutrality in most cultures. For this reason, we can say that the colour creates the sanctity of
education codically together with the composition elements in the poster. The fact that the
word Education has the colour red, which is a remarkable, energetic and powerful colour is an
emphasis on education when considered in a coded context. Although the black colour used in
the poster is known for its bad meaning, it symbolises power, discipline, and authority in a
psychological sense. Consequently, an algorithmic examination of the poster's symbols
communicates to the audience that education is a crucial factor in shaping the future.

4.5 Toshifumi Kawaguchi’s “Right To Education For All”’ Poster

)

gE32

Image 4. Toshifumi Kawaguchi, “Right to Education For All”, 2011
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4.5.1 Definition of Poster

The poster titled 'Right to Education for All' designed by Toshifumi Kawaguchi under the theme
of the right to education, addresses the challenges and inequalities faced by visually impaired
children in their education, emphasising that visually impaired individuals, like other able-
bodied individuals, also have the same rights to education.

4.5.2 Semiotic Analysis of the Poster

Table 4.4 Analysing table of Toshifumi Kawaguchi’s poster, Right to Education For All

Sign Signifier Signified

Object Pen A functional element symbolizing the concept of education

Object Book It is as important and functional as an eye in education

Object Written in Braille: The difficulties faced by visually impaired children in the

'Right to Education education system.
Slogan Right To Education Every child, whether disabled or able-bodied, has the right
to education

Colour Black, Yellow The yellow colour, representing intellect and wisdom,

creates harmony with black, thereby highlighting the facial
form

When first viewed, Japanese graphic designer Toshifumi Kawaguchi's 'Right to Education for All'
poster initially resembles a visually impaired person in its composition. Based on the signs in
the poster, one can infer that, although all visually impaired children have the same right to
education as their able-bodied peers, they face certain challenges in their educational
experiences. The poster uses a pen, a book, and a Braille alphabet depiction to illustrate a
human face, placing the pen over the eyebrow area and the book in the eye region. While these
two objects form the main theme of the poster, the text written in Braille, resembling tears
flowing from the book downward, along with the phrase 'right to education,' emphasizes the
sadness of visually impaired individuals due to the issues they encounter in the education
system. The shape of the mouth at the bottom of the face also supports this emphasis.
Furthermore, it can be interpreted that Kawaguchi expresses the lack of recognition of the
necessary privileges for visually impaired individuals in educational materials through these
signs. The slogan 'right to education,' written in Braille, serves as an indication that visually
impaired individuals also possess equal rights to education."

4.5.3 Metaphors and Metonymies Used in the Poster

From a metaphorical standpoint, the poster encompasses multiple layers of meaning, with the
first prominent metaphor being the Braille written slogan. The slogan, which is designed to
resemble tears, evokes a sense of sadness. The other metaphor is the book placed in the eye's
position, which can be interpreted as representing the role of books in education. The pen used
in the eyebrow area symbolizes education; however, it may not be possible to establish a
semantic metaphor with this object. When examining the poster metonymically as a whole, it
can also be argued that the face of the visually impaired person evokes the image of an East
Asian individual.
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4.5.4 Codes on the Poster

The white color, used in the background of the poster has many different meanings, but in most
cultures, it symbolizes purity, holiness, and neutrality. This color can be interpreted as
indicating that the concept of education is associated with sanctity in conjunction with the
compositional elements of the poster. The choice of the word 'Education' in a striking red color
represents power and energy, which can also be linked to an emphasis on education. Although
the black color used in the poster is often associated with negativity, it symbolically represents
authoritative power, strength, and discipline in a psychological context.

In conclusion, the semiotic meanings present in the poster have been algorithmically analyzed
to convey the message that education is a fundamental element that shapes the future and
holds significant importance and value.

5. CONCLUSION

The educational posters, which were analysed in accordance with the subject of the study, were
discussed because they raise awareness about the problems experienced in education
universally with both aesthetic and functional qualities and ensure the dissemination of events,
thoughts and teachings on this subject among the communities.

The semiotic analysis method, which explains how the meanings in the subjects and messages
in visual communication tools such as posters and poster design are produced as a result of the
addition of meanings in each other, provides information to the audience, guides, and at the
same time draws attention to a number of issues. The semiotic analysis method aims to resolve
meanings by interpreting them comprehensively through analyses, incorporating the methods
and principles of the chosen method's thinkers in the process. The poster examples given in
the study were analysed with Ferdinand de Saussure's analysis theory, and the subtexts hidden
behind the visible ones were revealed. It has been concluded that signs can affect the message
desired to be given and that these signs can change the meanings holistically with the tables of
sign, signifier, syntagmatic analyses, signified, and paradigmatic. Despite the topics covered in
the analysis of education-targeted posters, including racism and inequality, the three posters
share a common emphasis on the significance of education. Simultaneously, it is concluded that
the signs implying the signifiers in the education-targeted posters play a role in developing
attitudes through messages, and the codes within the signs ensure the perceptibility of these
messages for both the receiver and the transmitter. The analysis reveals that the semiotics
method has yielded more successful results in creating meanings, transmitting messages, and
analyzing the messages and meanings of educational posters.
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EXTENDED ABSTRACT

In graphic design, posters created by combining drawing, colour, photography and typography, are known as visual
communication tools that serve the purpose of introducing an idea or product. Although posters have been influenced by the
eras in terms of form or language throughout history, it has been observed that their purpose and responsibilities in
communication have remained the same. As technology advanced, the invention of colour printing machines and innovations
brought by computer-aided designs to poster creation have increased the quality and attractiveness of these tools. As a product
that has maintained its widespread effective use throughout every period of history, poster designs continue to exist by
benefiting from cultural industrialisation and social developments, despite the prevalence of modern mass communication
tools. In modern urban environments, it has become impossible to remain indifferent to the images of this graphic design
product, and regardless of the medium through which it is presented, it is seen as an important cultural phenomenon that
shapes our lives. Frequently used in visual communication, poster designs create a functional form according to their purpose
while reflecting the characteristics aimed at their target audience through the messages they convey. These functional
transfers, categorized according to the forms and types of poster designs, are achieved through various codes, symbols, and
visuals. Although poster designs in modern graphic design consist of three different categories social, cultural, and commercial
their underlying purpose is to create a communication channel that raises awareness of certain issues within society. The
purpose of social poster designs, which are among the poster types, is to increase awareness of social problems. Considering
the areas where social posters are used, it can be argued that the concept of education in this field has an important quality.
There are different methods to analyze poster designs, and semiotics is one of these methods. Semiotics systematically
interprets and reveals subtexts by analyzing, and interpreting signs underlying images. The semiotic analysis method, which
explains how the meanings in the subjects and messages in visual communication tools such as posters and banners are
produced by adding them together, informs, and guides the receiver and at the same time draws attention to certain issues.
Within the scope of the study; semiotics was handled under certain headings, and analyses were made on educational posters
of international and national artists and Ferdinand de Saussure 's method was used. The examples selected for analysis consist
of four posters from a juried design competition held in 2011 under the theme of “Right to Education” addressing the topic of
education from various perspectives. As a result of the analysis of the posters, it was observed that the issues of racism,
inequality and ethnic groups were addressed and that most of them had in common an emphasis on the importance of
education and training. In line with the analyses, it has been determined that the semiotic analysis method can provide clearer
data. In addition, the importance of using the semiotic analysis method in the analysis of poster designs has been revealed

through the method used in the research.
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Structure and Motive Analysis Of The Allegro Section Of Frederic Kuhlau’s Op. 55 No. 1 Sonatine
in C Major.
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Ozet: Miizikte Klasik D6nem’in &nemli bir bigimi olan sonat allegrosu giinimiizde dahi birgok

ARTICLE HISTORY eserin bicim yontunden temelini olusturmaktadir. Bu ¢alismada Frederich Kuhlau’nun Op.55

No.1 Do Major Sonatin’in Allegro bolimu incelenmistir. Eser analizinde icerik analizi yontemi
Received: 04.10.2024 kullanilarak betimsel bir calisma yapilmistir. Analiz siirecinde, eserin ilk bolimu olan "Allegro"
Revised: 29.10.2024 icin yapi ve motif incelemesi yapilmistir. Bu inceleme, eserin genel yapisini olusturan temel

motiflerin tespit edilmesiyle baslamis ve bu motiflerin eser icindeki dagilimlari analiz
edilmistir. Analiz sonucunda eserde alti farkli motifin varligi saptanmistir. Bu motiflerin
eserde hangi bolimlerde ve hangi siklikla tekrarlandigli, hesaplanan motif degerleri ve
yuzdeleri ile detaylandiriimistir. Calismada elde edilen sonuglar tablolar halinde sunulmus ve
bu bulgular Klasik Dénem'in eser yapisi ve 6zellikleri baglaminda yorumlanmistir. Motiflerin
eserin genelinde nasil bir islev gdrdugu, eserin form yapisi ve anlatim bigimi Gzerine yapilan
cikarimlarla aciklanmistir. Bu sayede, Kuhlau’nun eserinin klasik donemin muzikal estetik ve
form anlayisiyla nasil uyumlu oldugu ortaya konmustur.
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Abstract: The sonata allegro, an important form of classical music, still forms the basis of

Keywords many works today. This study analyses the Allegro section of Frederich Kuhlau's Sonata

) ) ' Op.55 No.1 in C Major. A descriptive study was carried out using the method of content

Classical Period, Frederich o ; . : )

Kuhlau, Structure Analysis, analysis in the analysis of the work. During the analysis process, a special structural and

Motif Analysis. motivic analysis was carried out for the first movement of the work, 'Allegro'. This analysis

began with the identification of the basic motifs that make up the general structure of the

piece, and the distribution of these motifs within the piece was analyzed. As a result of the

analysis, the presence of six different motifs in the piece was determined. In which sections

and how often these motifs are repeated in the piece is detailed with the calculated motif

d values and percentages. The results of the study are presented in tables and interpreted in

the context of the structure of the work and the characteristics of the Classical period. The

10.16950/iujad.1578871  function of the motifs in the work is explained with the conclusions drawn about the formal

structure and narrative style of the work. In this way, it is shown how Kuhlau's work is
compatible with the musical aesthetics and understanding of form of the Classical period.

1. GIRIS

Tahminen 1750’de baslayan ve 1825 yilinda erken romantik doneme gecis yapan klasik dénem,
sadece muizik tarihinde degil, sanat tarihinde de Aydinlanma Cagl olarak bilinmektedir. Barok
doénemin 6zelliklerinden olan sis, karmasa ve abarti klasik ddnemde yerini kurallara ve sadelige
birakmistir (Ozkaya, 2018: 1). “Klasik” mizik kulaga her ne kadar sisli ve ihtisamli gelse de,
aslinda net ve glcli melodileri yegleyen klasik besteciler, bunlardan siyrilarak muzigi temeline

indirgemeye ve en glzel 6gelerini 6n plana ¢ikartmaya calismislardir” (Boone ve Schonbrun,
2018: 14).
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“Rousseau’nun, kendi sevimli ve kolay anlasilir besteleriyle destekledigi hafif, arik bir muzik
gorisl hem klasik cagin hem de romantizmin kapisini agmis sayilmaktadir” (Mimaroglu, 1995:
62).

Klasik mazigin 6nemli ilk temsilcileri arasinda yer alan Johann Sebastian Bach’in iki ogluyla
birlikte, on sekizinci ylzyilin ikinci yarisinda yeni bir mizik anlayisina dogru belirgin bir yonelim
ortaya ¢ikmistir. Bu dénemde, Bach’in ogullari sadece klasik mizigin temellerini atan yenilikgi
eserler vermekle kalmamis, ayni zamanda muzik diline 6nemli katkilarda bulunmuslardir. Kisisel
nitelikleri ve yaraticiliklari, bu donemin muzik evrimi Gzerinde blyUk bir etki yaratmistir. Ancak,
bu iki bestecinin yani sira, muzik dilinin gelisimine katkida bulunan diger 6nemli teorik
calismalara imza atan bestecilerin unutulmasi, énemli bir eksiklik yaratabilir. Asil olarak
“Mannheim Okulu” adiyla taninan bu besteciler “Senfoniciler” olarak da taninmaktadir
(Mimaroglu, 1995: 63-66).

Almanya Mannheim'de yabanci mizisyenlerin bir araya gelerek olusturdugu orkestra, deneysel
calismalari sonucunda muzik tarihinde yeni bir stilin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.
"Mannheim Okulu" olarak bilinen bu topluluk, 6zellikle nefesli ve yayli enstriimanlarin bir arada
caldigl, vurmal calgilarla da zenginlestirilmis bir orkestra yapisiyla Avrupa'da taninmistir.
Orkestranin artan kapasitesi, kongerto ve senfoni formlarinin da gelismesine katkida
bulunmustur (Feridunoglu, 2005: 38). “Klasik c¢agin baslica gostergelerinden biri, muzigin
sadece kendi diliyle ifade edilen ¢algi muzigine getirdigi yeni yerlesik bigimler bir diger deyisle
formlar olmustur. Muziksel ifadeye belirgin ve yerlesik bir ¢ercevenin kazandirilmasi, onun
klasiklesmesini saglamistir. Klasisizm bu agidan, formlarin klasiklesmesidir” (Say, 2010: 275).

Klasik donemde bircok muzik formlari gelismistir, bunlardan biri de sonattir. “Sonat, bir veya iki
calgl icin yazilmis, birbirini izleyen cesitli 6zelliklerde Gg¢ ya da dort boélimden olusmus, dil
zenginligi ve anlatim glict yuksek olan calgisal bir eserdir” (Cangal, 2011: 137). Erken klasik
dénemde sonat, U¢ bolimden olusan klcUk bir yapiya sahiptir. Ancak, Haydn ve Mozart'in
etkisiyle "klasik sonat" daha da gelismis bir form haline gelmis ve dort bolimli yapisiyla yayhlar
dortlusa (kuartet) ile 6zellikle senfoninin temel bigimi haline gelmistir (Say, 2010: 285).

Form yoninden sonat ile arasinda herhangi bir farkhlik bulunmayan bir diger mazik tirG de
sonatindir. “Sonatin; kisa, kiicik sonat anlamina gelmektedir. Bu terim ilk kez 17.yy’da, iki ve
dort el piyano ya da keman icin yazilmis, kiclk captaki parcalar icin kullanilmistir. Genellikle ilk
boliminde sonat formu uygulanmayan, kapsamli bir gelismesi olmayan, iki veya lg bdlimden
olusur” (Korkmaz, 2006: 24). “Oda muzigi turlerinden biri olan sonatin, iki bolimld oldugunda;
birinci bolim kiclltilmis sonat biciminde, ikinci bolim ise, klicik rondo, kath (triolu) sarki veya
cesitleme biciminde olusmaktadir. U¢ bdlimliu oldugunda ise birinci ile Gglinct bélim iki
bolimlU sonatinin birinci ve ikinci bolimU gibidir, ikinci bolim sarki biciminde bir “andante”
olarak olusturulmaktadir” (Yurga, 2005: 96). Temel piyano egitiminde baslangi¢ seviyesinden
sonra en cok kullanilan eserler sonat ve sonatinler’dir. Piyano egitimindeki 6nemine ragmen
sonatinler, her acidan yaygin olarak bilinen ve 6gretilen sonatlar kadar Gnemsenmemektedir
(Eroglu, 2004: 2).

1.1 Frederich Kuhlau

Fr. Kuhlau 11 Eyldl 1786'da Almanya’da fakir bir ailede dogmustur. Babasi, blylkbabasi ve
amcasl askeri obuaci olan Kuhlau 1802’de Hamburg’a tasinarak, ailesinin destegiyle bilim adami
C.F.G Schwencke’den piyano 6grenmeye baslamistir (en.wikipedia.org). 1804 yilinda ilk ¢ikisini
yapan ve konser piyanisti olarak calisan Fr. Kuhlau, kazang elde etmek amacli sarkilar ve oda
muzikleri bestelemistir. 1810°da Napolyon ordusunda zorunlu askerlikten kaginmak icin
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Danimarka'ya kacan Kuhlau, burada piyano 6gretmeni, besteci ve muzisyen olarak yasamini
strdlrerek 1813’te Danimarka vatandashgini almistir (en.wikipedia.org).

“Dramatik eserlerin yani sira Kuhlau, cok sayida flit bestesi ve piyano icin eserler bestelemistir.
Ozellikle kisa piyano eserleri (sonatinalar) hem Danimarka’da hem de yurtdisinda biyik etki
yaratmis ve birkag nesil onun notalarina gore piyano ¢almayi 6grenmistir” (web.archive.org).

2+

“FlUtin Beethoven’i” olarak bilinen Fr. Kuhlau, bu enstriman icin cok sayida eserler
bestelemistir. Genellikle bir flut virti6zi oldugu varsayilsa da besteci hi¢ flit calmamistir
(www.editionsilvertrust.com).

“Franz Schubert’in Kuhlau’nun besteleri icin “Bu gercek basyapitlar, sadece birkag
dakika uzunlugunda olsalar bile, muazzam bir melodik ve ifade giiciine sahipler!”
yorumunu yaptigi soylenir. Ancak Kuhlau hicbir sekilde mizikal minyatirin ustasi
degildi. Schubert’in ifadesine ragmen, Kuhlau’nun fliit eserlerinden bazilari genellikle
yarim saatten uzun sdrer. Kuhlau’nun besteleri icraciya yliksek beklentiler yiikler; eserleri
kelimenin tam anlamiyla sonat formuda sekillendirilmis cok sayida miizikal fikirle dolup
tasar” (Dabrowski, 2021: 6-7).

1821’de ve 1825’de Viyana'ya giderek Beethoven ile arkadas olan Kuhlau “Lulu” operasi ve
William Shakespeare oyununun muzigiyle basariya imza atmistir. 1828’de Fahri Profesorluk
adini alan Fr. Kuhlau, 1830’da her iki ebeveynini de kaybetmistir. Ertesi yil evi yanan besteci
olimine kadar go6gus rahatsizligl yasamistir (www.allmusic.com).

Piyano muzigi alaninda énemli bir yere sahip olan Kuhlau zengin eserleriyle hem déneminde
hem de sonrasinda blyUk begeni toplamistir. Bestecinin eserleri glinimizde de piyanistlerin
repertuvarlarinda sikga yer almakta ve severek icra edilmektedir. Sonug olarak, Fr. Kuhlau’nun
mizikal yetenegi ve eserleri onu klasik muzik diinyasinda unutulmaz bir figlir yapmistir. Piyano
ve flit mazigine yaptigi katkilar, sonraki nesiller icin de ilham kaynagl olmaya devam etmistir.

1

Fr. Kuhlau her ne kadar “Flitin Beethoven’i” olarak adlandirilsa da, Beethoven’in aksine Kuhlau
hakkinda arastirmalar cok az bulunmaktadir.

2. YONTEM

Bu calismada “icerik Analizi” yontemi kullanilarak betimsel calisma yapilmistir. “icerik analizi
calismalarinin genel amaci, ele alinan konu kapsaminda, daha sonra yapilacak akademik
calismalara yol gostermesi ve konu ile ilgili genel egilimin tespitinin saglanmasidir” (Ultay,
Akyurt ve Ultay, 2021: 190). “Betimsel icerik analizi ydntemi, belirli bir konuda ya da alanda
birbirinden bagimsiz olarak yapilan nitel ve nicel calismalarin derinlemesine incelenip
dizenlenmesi anlamina gelir” (Ultay, Akyurt ve Ultay, 2021: 189). Calismada yapilan icerik
analizi yapr ve motif analizi ile tamamlanmistir. Bu analizde eserin yizdelik bulgulara
donUstlrulebilmesi icin eser icinde kullanilan en kiglk ritmik deger belirlenmis olup eserin
tUmi bu deger Uzerinden analiz edilmistir.

3. BULGULAR
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3.1. Fr. Kuhlau Op.55 No.1 Sonatin’in Allegro Bolimnin Analizi

Calismanin bu bolimunde klasik donem bestecisi olan Fr. Kuhlau’nun Op.55 No.1 Sonatin’in
Allegro bolimunUn Yapi ve Motif analizi yapilarak tablolar seklinde gosterilmistir. Eser Allegro
ve Vivace olmak uzere iki bélimden olustugu tespit edilmistir. ilk bélim olan Allegro 4/4’lik
zamanla bestelenmisken ikinci bolim olan Vivace 3/8'lik zamanda bestelenmistir. Eserin her iki
bolimU de do major tonda bestelenmistir. Analiz igin kullanilan notasyon Imslp Petrucci Music
Library internet sitesi Gzerinden edinilmis olup Mississippi College Piano Pedagogy edisyonunun

Sibelius 8 programi ile tekrar yazilmasi ile calisma igerisinde kullaniimistir.

3.1.1. Bicimsel Yapi

Tablo 1. Fr. Kuhlau Op.55 No.1 Sonatin’inin Allegro Béliimiiniin Analizi.

Sergi Gelisme Sergi Tekrari
a b Coda al bt Coda
olcu ”1_811 119_14” 1115_20" ”21_34” ”35_50” ”51_56" 1157_62”
no.
3.1.2. Motif 1
Allegro
0 Y -
- -
)
2 -
EYH

Sekil 1. Motif 1'in ilk gériiniimi ve bulundudu él¢di no. 1
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Tablo 2. Motif 1'e lliskin Siniflandirma.

Motif Motife Motifin Motifin eser
verilenad | sergilendigi | genelinde kullaniima
Olcli no orani (%)
s . 1! “1,2,35,36” | 16,13
rere—teor]
\.j’ = - | 1 | 1 1
. 12 111211
m) ¥
13 1137"
) | 14 “39,40"
l.ﬂ\\.tl r 1 bl Il 1
\!;J ‘L 1 1 Il 1
[/ | 15 “q1"”
AN I . r 1 | 1
') —
) £ e e f 1° “54"
\Q_JV 1

Tablo 2'de gorildigu Uzere, Motif 1 eser genelinde 80 adet sekizlik degerinde bir alani
kapsamaktadir. 496 adet sekizlik deger uzunlugundaki eserde her bir motif 8 adet sekizlik deger
kapsamaktadir. Bu oran eserde her bir motifin %1,61’lik alani olusturdugunu gostermektedir.
Eser geneli incelendiginde Motif 1'in %16,13’lUk bir alani kapsadigl tespit edilmistir.

3.1.3. Motif 2

{ 1
— . - P »
[
> -4
1 1 e | Y
il OO L F i | +
7 A S P ; P

Sekil 2. Motif 2'in ilk gériiniimi ve bulundudu él¢ii no. 3

Motif 2 eser genelinde ezgisel olarak Ug sekilde kullanilmistir. Bu acidan Motif 2 “Cikicl

nou

, “Inici”

ve “Inici-Cikici” olarak degerlendirilip, ayri ayri tablolar halinde verilerek yorumlanmaktadir.
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Tablo 3. Motif 2'ye iliskin Siniflandirma (Cikici Ezgiler).

Motif Motife Motifin Motifin eser
verilen ad sergilendigi genelinde kullaniima
Olcl no orani (%)
[) (— 2! “3” 11,29
v ——
0 iy o » 22 23 “8"”
$ I | | E— 1
U
; E il ‘{- 26 ”16"
Wﬁ:‘
j = J 2? 20"
£ e s G
O
215 //50”
) PR # # % ;
D) T I | E— 1
. 218 ”58"
pesfffer.
Gr—— |
=
) P 24 “62”
| 1 T r. J

Tablo 3'te gorildugl Uzere, Motif 2 gikici ezgiler eser genelinde 56 adet sekizlik degerinde bir
alani kapsamaktadir. 496 adet sekizlik deger uzunlugundaki eserde her bir motif 8 adet sekizlik
deger kapsamaktadir. Bu oran eserde her bir motifin %1,61'lik alani olusturdugunu
gostermektedir. Eser geneli incelendiginde Motif 2 ¢ikici ezgilerin %11,29’luk bir alani kapsadig|
tespit edilmistir.

Tablo 4. Motif 2'ye iliskin Siniflandirma (Inici Ezgiler).

Motif Motife Motifin Motifin eser
verilenad | sergilendigi | genelinde kullaniima
Olgli no orani (%)

L * o4, o4y 22 “4” 9,68

vl 1 1 ] [ {
v ——
) —— 2’ “18”

¥ ¢ [
v
) o — 21 “28,30”

§ T
v

g # ’ _ 212 ll34ll
r——— |
D ———
Q o — 1 219 ”60”
b = ——
v —
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Tablo 4'te goruldigi Uzere, Motif 2 inici ezgiler eser genelinde 48 adet sekizlik degerinde bir
alani kapsamaktadir. 496 adet sekizlik deger uzunlugundaki eserde her bir motif 8 adet sekizlik
deger kapsamaktadir. Bu oran eserde her bir motifin %1,61’lik alani olusturdugunu
gostermektedir. Eser geneli incelendiginde Motif 2 inici ezgilerin %9,68’lik bir alani kapsadigi
tespit edilmistir.

Tablo 5. Motif 2'ye iliskin Siniflandirma (Inici-Cikici Ezgiler).

Motif Motife Motifin Motifin eser
verilen ad sergilendigi genelinde kullaniima
Olgli no orani (%)
g efre-fre 2* ‘13" [1613
{nC : —
\.)} 1
g E ’ ’ _ 25 111411
br———
v

28 u 19”

0 ——— 210 1127,2911
LM

N . . o a 213 ”38”
o1
Ny} ————
é 214 114211
LL
16 ugn
, tftrefee. 2 55
17 ue e
prtreat, . 2 >
bo—
v ‘
9 I 220 ”61”
6er, et e
DI [

Tablo 5'te gortldugl Gzere, Motif 2 inici-cikici ezgiler eser genelinde 80 adet sekizlik degerinde
bir alani kapsamaktadir. 496 adet sekizlik deger uzunlugundaki eserde her bir motif 8 adet
sekizlik deger kapsamaktadir. Bu oran eserde her bir motifin %1,61’lik alani olusturdugunu
gostermektedir. Eser geneli incelendiginde Motif 2 inici-gikici ezgilerin %16,13’Iik bir alani
kapsadigi tespit edilmistir.

Motif 2 inici, ¢ikici ve inici-cikicl ezgiler eser genelinde 184 adet sekizlik degerinde bir alani
kapsamaktadir. 496 adet sekizlik deger uzunlugundaki eserde her bir motif 8 adet sekizlik deger
kapsamaktadir. Bu oran eserde her bir motifin %1,61’lik alani olusturdugunu gdstermektedir.
Eser geneli incelendiginde Motif 2'nin tim versiyonlari ile %37,10’lik bir alani kapsadigi tespit
edilmistir.
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3.1.4. Motif 3
49 P el
le P o, ¢
[/ | | I e
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Sekil 3. Motif 3'tin ilk gériiniimii ve bulundugu 6l¢ii no. 5
Tablo 6. Motif 3'e lliskin Siniflandirma.
Motif Motife Motifin Motifin eser genelinde
verilen ad sergilendigi kullanilma orani (%)
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Tablo 6'da gorildigu lGzere, Motif 3 eser genelinde 64 adet sekizlik degerinde bir alani
kapsamaktadir. 496 adet sekizlik deger uzunlugundaki eserde her bir motif 8 adet sekizlik deger
kapsamaktadir. Bu oran eserde her bir motifin %1,61’lik alani olusturdugunu gostermektedir.
Eser geneli incelendiginde Motif 3’Uin %12,90’lik bir alani kapsadigl tespit edilmistir.
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3.1.5. Motif 4
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Sekil 4. Motif 4'in ilk gériinimd ve bulundudu él¢ii no. 7
Tablo 7. Motif 4'e lliskin Siniflandirma.
Motif Motife Motifin Motifin eser genelinde
verilen ad sergilendigi kullanilma orani (%)
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) 41 “7,49” 8,06
v
Q ‘ I 42 ”26”
L
H 43 1147”
?m‘ . [ ‘ ’
o i :
44 ”48”
!} LY 1 Fi fn i I L

Tablo 7'de goruldigu Gzere, Motif 4 eser genelinde 40 adet sekizlik degerinde bir alani
kapsamaktadir. 496 adet sekizlik deger uzunlugundaki eserde her bir motif 8 adet sekizlik deger
kapsamaktadir. Bu oran eserde her bir motifin %1,61’lik alani olusturdugunu géstermektedir.
Eser geneli incelendiginde Motif 4’tin %8,06’lik bir alani kapsadigi tespit edilmistir.

3.1.6. Motif 5
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Sekil 5. Motif 5'in ilk gériiniimt ve bulundugu él¢ii no. 9-10
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Tablo 8. Motif 5'e lliskin Siniflandirma.

Motif Motife Motifin Motifin eser genelinde
verilen ad sergilendigi kullanilma orani (%)

Olcli no
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3.1.7. Motif 6

Tablo 8'de goruldigu UGzere, Motif 5 eser genelinde 64 adet sekizlik degerinde bir alani
kapsamaktadir. 496 adet sekizlik deger uzunlugundaki eserde her bir motif 16 adet sekizlik
deger kapsamaktadir. Bu oran eserde her bir motifin %3,23’luk alani olusturdugunu

gostermektedir. Eser geneli incelendiginde Motif 3'Un %12,90’lik bir alani kapsadigl tespit
edilmistir.

Sekil 6. Motif 6'nin ilk gériiniimi ve bulundugu él¢ii no. 15

|

P

Tablo 9. Motif 6'ya lliskin Siniflandirma.

Motif Motife Motifin Motifin eser genelinde
verilen ad sergilendigi kullanilma orani (%)
oOlgli no
E E = 6 “15” 12,90
S
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Tablo 9'da gorildugu Uzere, Motif 6 eser genelinde 64 adet sekizlik degerinde bir alani
kapsamaktadir. 496 adet sekizlik deger uzunlugundaki eserde her bir motif 8 adet sekizlik deger
kapsamaktadir. Bu oran eserde her bir motifin %1,61’lik alani olusturdugunu géstermektedir.
Eser geneli incelendiginde Motif 6'nin %12,90’lik bir alani kapsadigi tespit edilmistir.

4. SONUC VE TARTISMA

Tablo 10. Motiflerin Form Odelerine Gére Dadilisi.

Sergi Gelisme Sergi Tekrari
a b Coda al bt Coda
Olgii No “1-8” | “9-14” | “15-20” | “21-34” | “35-50” | “51-56" | “57-62"
Motif 1 + + - - + + -
Motif 2 + + + + + + +
Motif 3 + + - - + + -
Motif 4 + - - + - -
Motif 5 - + - + - + -
Motif 6 - - + + - - +
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® Motif1 @ Motif2 @ Motif 3 Motif4 @ Motif5 @ Motif 6

Grafik 1. Eser Geneline Oranla Motif Yiizde Grafigi.

Fr. Kuhlau’'nun Op.55 No.1 Sonatin’inin Allegro béliminde 496 sekizlik degerle eserin
tamaminda motifler kullanilmistir. Motifler kullanildigi yizdelige gore siralandiginda, en ¢ok
kullanilan motif 184 sekizlik degerle %37,10’luk bir alani kapsayan Motif 2’dir. 80 sekizlik
degerle %16,13’lUk alani kapsayan Motif 1'dir. 64 sekizlik degerle %12,90’lik alani kapsayan
Motif 3, Motif 5 ve Motif 6’dir. Son olarak 40 sekizlik bir degerle %8,06’lik alani kapsayan Motif
4 kullanilmistir.

Eserin Sergi bolimi 160 sekizlik degerle %32,26’lik alani, Gelisme bolimi 112 sekizlik
degerle %22,58'lik alani, Sergi Tekrari bolimi ise 224 sekizlik degerle %45,16'lik alani
kapsamaktadir. Eserin sergi bolimuinde “a@” cimlesi 64 sekizlik degerle %12,90'lik alani, “b”
cimlesi ve “coda” climlesi ise 48 sekizlik degerle %9,68'lik alani kapsamaktadir. Eserin Sergi
Tekrar boliminde “a'” ciimlesi 128 sekizlik degerle %25,81’lik alani, “b” ciimlesi ve “coda”
cimlesi ise 48 sekizlik degerle %9,68'lik alani kapsamaktadir.

Muzikte klasik donem sonat, senfoni, koncerto ve oda mduzigi gibi baslica formlarla
bagdastiriimaktadir. ilgili eserin analizinde de sonat formu yapisi olan “sergi-gelisme-sergi
tekrar” yapisi tespit edilmistir. Eserde ilgili bolmeleri olusturan 6lcu sayilari klasik donemin
simetri ve dengeye karsl gosterdigi hassasiyeti kanitlayacak niteliktedir. Ayni zamanda klasik
donemin genel olarak motif gelisme 6zellikleri arasinda yer alan kisa ve ritmik 6geler ilgili eserin
analizinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Kuhlau’nun Op.55 No.1 Sonatin Allegro béliminde
temalarin gelisiminde tespit edilen 6 motif oldukga dnemlidir.

Eserin yapi ve motif analizine gére “Motif 1”7, “Motif 3” ilgili varyasyonlari ile birlikte sergi ve
sergi tekrari boliminde kullanilmasina karsin gelisme boliminde yer almamaktadir. Ayni
zamanda “Motif 2” ve “Motif 6” coda ile birlikte gelisme boéliminde yer almistir. Eserin
tamaminda ise “Motif 2” bulunmaktadir. Bestecilerin belirledigi yapiya gore bazi motifler eser
boyunca karsimiza c¢ikarak eserin yapisi igerisindeki batinligi saglamaktadir.

Ozellikle sergi ve sergi tekrariicerisinde yer alan ikinci ciimle olarak “b” ile ifade edilmis ciimlede
bulunan motiflerin gelisme boliminde de kullanilmasi eserin bitincll yapisini koruyabilmesini
saglamaktadir. Ayni sekilde “Motif 6”nin coda ile birlikte gelisme bolimiinde yer almasi eserin
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tim bitirislerinin ayni motifle hatirlanmasini ve daha kalici bir motif olusmasini saglamaktadir.
Klasik donemin motif 6zelliklerinden varyasyonlarla tekrar etme teknigi eserin hemen hemen
tim motiflerinde yer almaktadir. Bu da klasik donemin 6nemli bestecilerinden Fr. Kuhlau'nun
doénem ozelliklerini eserlerinde timuyle barindirdigini kanitlamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

This study examines the effects of the sonata allegro form, which has an important place in classical music, on the 'Allegro’
section of Frederich Kuhlau's Sonata Op. 55 No. 1 in C Major through structural and motivic analysis. Kuhlau's work has been
chosen as a prominent example of the aesthetic and formal characteristics of classical music. The aim of the study is to analyse
the internal structure of the work and to show how it reflects the musical elements of the classical period and how Kuhlau
interprets these features with his own unique compositional language. In this study, which was conducted using the method
of descriptive content analysis, the basic motifs that make up the general structure of the work were identified and the
distribution of these motifs in the work, together with their frequency of repetition, was analysed. The results of the study
were detailed in tables and percentages and interpreted in accordance with the aesthetic principles of the classical period.

Analysis of the Allegro section of the piece revealed the presence of a total of six different motifs. It was observed that each of
these motifs is repeated at certain rates in different parts of the piece, forming a holistic structure. The most frequently used
motif in the piece is 'Motif 2', which covers an area of 37.10% and is repeated with different variations. This motif provides a
strong thematic link throughout the piece, using the technique of thematic repetition and variation that is characteristic of the
classical period. Other motifs appear in different sections of the piece and contribute to the dynamic structure of the piece by
being used in certain proportions. For example, 'Motif 1' and 'Motif 3' are used symmetrically and in a balanced manner
throughout the piece, while 'Motif 6' appears in the coda section of the piece, creating a concluding effect.

This study also reveals Kuhlau's adaptation to the musical aesthetics of the Classical period and his skilful use of its formal
features in the motifs of the work. The motifs used in the 'coda’ section of the work play a prominent role in the conclusion of
the work, leaving the listener with a strong sense of closure. The study shows that Kuhlau created his own musical language by
interpreting the compositional techniques of the classical period in an original way, thus gaining a respected position in the
classical music repertoire. This analysis also explains why Kuhlau's works are often preferred in classical music education,
especially in piano and flute education, and why his works have gained a permanent place in the educational repertoire.

As a result, it is evident that Kuhlau has skilfully applied the symmetry, balance and motivic development characteristics of the
Classical period in this work. The strategic placement of motifs in the work creates a structure that reflects the musical aesthetic
understanding of the Classical period, while at the same time strengthening the dynamic structure of the work. The repetition
of these motives with variations common in the classical period adds richness and depth to the musical expression of the piece.
The 'Exposition’, 'Development' and 'Exposition Repeat' sections of the work have the basic characteristics of classical sonata
form and reflect Kuhlau's meticulousness in preserving the structural integrity of the work. In particular, the use of the themes
in the 'exposition' and 'exposition recapitulation' sections in the development section serves the function of preserving the
holistic structure of the work and providing continuity in the thematic context.

Kuhlau's work perfectly reflects the aesthetic and stylistic characteristics of the Classical period and is in harmony with the
musical understanding of the time. The study emphasises the importance of Kuhlau's contributions to the music of the Classical
period by detailing his motivic and structural characteristics. In this context, Kuhlau's work, analysed in this study, is considered
a remarkable example with a structure that internalises both the symmetrical structure of Classical music and the aesthetic
understanding of the period.
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Ozet: Gunimizde iklim degisikliginden kaynaklanan olumsuz sonuglar bircok alanda kendini
gdstermektedir. Ozellikle bina stokunun tiikettigi enerji kaynakli karbon salinimlarindaki artis
iklim degisikligini olumsuz etkilemektedir. Bu durumda enerjiye daha az gereksinim duyan
tasarimin &nemi ortaya cikmaktadir. iklim degisikligine uyum saglamak ve etkileri
azaltabilmek igin birbirinden farkli disiplinlerde calismalar yapilmaktadir. Bu arastirma

makalesinde, mimarlik kategorisinde iklim degisikligiyle ilgili yayinlarin bibliyometrik analizi
amaclanmistir. Calisma kapsaminda Web of Science (WoS) veri tabanindan elde edilen
bilgiler kullanilmistir. Arastirma 1975-2023 yillari arasinda sinirlandirilarak 20-30 Ekim 2023
tarihleri arasinda 1277 adet yayina erisilmistir. Yapilan bibliyometrik analiz sonucunda elde
edilen veriler VOSviewer programi kullanilarak gorsel ag haritalari olusturulmustur. Sonug
olarak en fazla galismanin ABD’de yapildigl, 678 adet makalenin oldugu ve yaygin olarak
ingilizce dilinde yazildigi, stirdirilebilir kalkinma siirecinde bina tasariminda enerjinin etkin
ve verimli kullaniimasi gerektigi, bu calismanin bitininde Tarkce literatire katki
saglamasiyla birlikte arastirmaci, akademisyen ve uygulama alanlarindaki &nemi
vurgulanmistir.
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Anahtar Kelimeler
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Keywords
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Bibliometric analysis, VOSviewer  apctract: Today, the negative consequences resulting from climate change manifest

themselves in many areas. In particular, the increase in energy-related carbon emissions
consumed by building stock negatively affects climate change. In this case, the importance
of a design that requires less energy emerges. Studies are being carried out in different
disciplines to adapt to climate change and reduce its effects. This research article aims to
analyze bibliometric analysis of publications related to climate change in the architecture
d category. Within the scope of the study, information obtained from the Web of Science
(WoS) database was used. The research was limited to the years 1975-2023 and 1277
publications were accessed between 20-30 October 2023. Visual network maps were
created using the VOSviewer program from the data obtained as a result of the bibliometric
analysis. As a result, it is emphasized that the most studies were done in the USA, there are
678 articles and they are widely written in English, that energy should be used effectively
and efficiently in building design in the sustainable development process, and that this study
contributes to Turkish literature as a whole and its importance in researchers, academicians
and application areas.

10.16950/iujad.1479352

1. GIRIS

Dinya Uzerinde herhangi bir yerde uzun bir zaman diliminde hava olaylarina bagl olarak
gerceklesen etkilerin ortalamasina dayanan durum iklim olarak tanimlanmaktadir (Sozluk,
2024). iklimin, cevrenin sekillenmesinde ve yapili cevrenin olusmasinda bir etken oldugu
bilinmektedir. CunkU insanoglunun yerlesik hayata gecmesiyle birlikte ortaya c¢ikan barinma
ihtiyacinin sonucu olarak yapili cevre olusmus ve iklime gore de tasarlanmistir. Ayrica iklim,
tasarimda etkili oldugu kadar; hakim oldugu bdlgenin bitki o6rtlsini ve karakteristik hava
durumunu da etkilemektedir. Tarihsel strec icerisinde farkli iklim durumlarina sahip bolgelerde
iklimle uyumlu tasarimlarin yapildigi gortlmekte, 6zellikle geleneksel ya da yoreye 6zgl
tasarimda iklimin 6n planda oldugu bilinmektedir. Ancak sanayi devrimi ile gelisen teknolojiye
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bagli olarak yapi malzemeleri ve yapim teknikleri cesitlenmis, gelismis ve degismistir. Bu
gelismeler mimari tasarima da yansimistir. Tarihteki modern mimari érneklerine bakildiginda
enerjinin tukenmez bir kaynak olarak varsayildigl ve tasarimda yer almadigi gortlmekte ve
bunun sonucu olarak tasarimda yon parametresine dikkat edilmedigi ve genis aciklikli cam
yUzeylerin siklikla kullanildigl tasarim orneklerine rastlamak mumkindur (Frampton, 2007).
ilerleyen dénemde o6zellikle 1970 yilindan sonra yasanan kiresel enerji krizi sonucunda
enerjinin dneminin farkina varilmis, 1si kazang ve kayiplari tasarima dahil edilmis ve toplumda
enerjinin etkin ve verimli kullaniilmasi hususunda farkindaligin olusmasi amaclanmistir (Fuller
vd. 1982). Enerjinin etkin ve verimli kullaniimasi son derece édnemlidir. Clnk{ enerji tiketimi
cok fazla olan kentlerde gerceklesen faaliyetlerin sonucunda biyocesitlilik ve dogal kaynaklarin
azalmasindan kaynakli ekonomik faaliyetlerde azalma goértlmekte bu durum da ekonomik
surdurulebilirligi etkilemektedir (WEF, 2022).

Sanayi devrimi, beraberinde kentlesme hareketlerini de getirmistir. Kiiresel baglamda yasanan
kentlesme hareketleri, ekonomik olarak bir kalkinma saglasa da kiresel isinma ve buna bagl
iklim degisikligi gibi olumsuz sonuclar da ortaya cikartmaktadir. Oyle ki; diinya capinda yasanan
ani sicak-soguk hava durumu degisikligi, firtina, kasirga gibi ekstrem hava olaylari ve yagis
rejiminde gorilen degisiklikler bu olumsuz sonuglara 6rnek olarak gosterilmekte ve sonucunda
yorgunluk, bas dénmesi ve kalp atis hizinda degisiklik yasanmasi gibi insan sagligini olumsuz
etkileyen sonuclar da ortaya cikarmaktadir (Wang vd., 2019). Kentler, sunduklari istihdam
olanaklari sebebiyle yogun gdce maruz kalmakta ve nifuslariivmelenerek artmaktadir. Nitekim
Birlesmis Milletler’ in 2022 vyilinda vyaptigl calismalarda dinya nUfusunun yaklasik
olarak %55’inin kentlerde yasadigi belirtilmektedir (WEF, 2022). Bunun yani sira kiresel
baglamda enerji tiketiminden ortaya ¢ikan CO2 emisyonlarinin yaklasik olarak %70 gibi bayuk
oranindan kentler sorumlu tutulmaktadir. Dolayisiyla kentler artan ntfusa hizmet ederken ve
gelisen teknolojinin sundugu imkanlari kullanirken iklim degisikligine de olumsuz anlamda
katkida bulunmaktadir (UN-HABITAT, 2011). Hikimetler arasi iklim Degisikligi Paneli (IPCC),
ortalama kuresel sicaklik artisini 1,5°C ile sinirlandirilmasini 6nermis ve iklim degisikliginin kent,
kenti olusturan sistemler ve kentte yasayanlar lzerindeki olumsuz etkilerini ve risklerini 6zellikle
vurgulamistir (Nogueira vd. 2020). Bu sebeple artik kentler, iklim degisikligine uyum, midahale
ve etkilerinin azaltimi konusunda bir planlama slrecine girmislerdir (Wilby, 2008; Haddad vd.
2020).

Kentler, diinya gapindaki toplam karbon saliminin yaklasik %75’inden sorumlu tutulmaktadir
(GGMCF, 2024). Atmosferde biriken gaz oraninin artisi/degisimi kiresel anlamda isinmaya
sebep olmakta ve iklim degisikligine zemin hazirlamaktadir. Kentlerde fosil yakit tiketim
bagimhliginda bir azalim olmadigi sirece, kentlerin iklim degisikliginin hem faili hem de
magduru olmaya devam etmesi muhtemel gériinmektedir. Sera gazi emisyon salimlari enerji,
endistriyel islemler ve Grin kullanimi, tarim ve atik sektérlerinden kaynaklanmaktadir (TUIK,
2024). Tablo 1’de Tirkiye istatistik Kurumu (TUIK) tarafindan yapilan calismada Tiirkiye’nin
1990-2021 vyillart arasindaki sera gazi emisyon degerlerinin sektorel bazda yillara gore
degisimleri gdsterilmektedir.
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Tablo 1. 1990-2021 Yillari Arasinda Tiirkiye’de Sera Gazi Emisyon Dedisiminin Sektérel Dagilimi (TUIK,

2024)
(Milyon ton CO,
esd.)
1990- 2020-
2021 2021
degi- degi-

1990 2000 2010 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021  sim(%)  sim (%)

Toplam 219,5 2989 3988 4750 501,1 5286 523,1 508,7 5240 5644 157,1 7,7
Emisyon”
Enerji 139,5 216,0 2879 342,0 361,7 3824 3734 3656 3666 4025 1884 9,8
Endustriyel
islemler ve

Urin kulla- 22,9 26,2 49,1 59,7 63,8 66,6 67,7 59,0 68,0 75,1 228,7 10,6
nimi

Tarim 46,1 42,3 44,4 56,1 58,9 63,3 65,3 68,0 73,2 72,1 56,5 -1,5

Atik 11,1 14,3 17,4 17,1 16,7 16,3 16,6 16,1 16,3 14,7 32,6 -9,9

*Tablodaki rakamlar, yuvarlamadan dolayi toplami vermeyebilir.

Tablo 1 degerlendirildiginde toplam sera gazi emisyonlarinin vyillar ilerledikge arttig
gorilmektedir. En vyiksek degisim orani endistriyel islemler ve Urin kullaniminda
gerceklesmistir. Bu tabloya gére 1990 yilinda 22,9 milyon ton olan CO; degeri, 2021 yilina
kadar %228,7 artarak 75,1 milyon ton degerine ulagsmistir. Bu degisim orani dikkat cekmektedir.
Sektor olarak enerji sektértintn ilk sirada yer aldigl, 1990-2021 yillari arasinda yaklasik %188,4
oraninda arttigi gorilmektedir. iklim degisikligi kavrami kiiresel dlcekte degerlendirildiginde,
daha rahat yasam kosullarina sahip olmak ve istihdam firsatlari sebebiyle hizla goc¢ alan
kentlerde, Gretim ve tiketim faaliyetleri fazlasiyla sera gazi emisyonunun yayilmasina sebep
olmaktadir. Kiresel 0lcekte enerji tlUketiminin vyaklasik olarak  %75’i kentlerde
gerceklesmektedir. Gergeklesen bu tlketimin ise toplam sera gazi emisyonlarinin %80’ini
olusturdugu dastnidlmektedir (Martos vd. 2016). Yapilan calismalara gore 2100 yilina kadar
olmasi muhtemel CO; salinimi ve kiresel sicakliga olan etkisi Sekil 1’de sunulmaktadir.

150 ..
Ulkeler 6nlem
almazsa
41-48°C
100
Mevcut politikalara
gore
50 28 -32
Mevcut vaatlere
gore
0 25-28°C
T
2020 2040 2060 2080 2100

Sekil 1. 2100 Yilina Kadar Olmasi Muhtemel CO, Salinimi ve Kiiresel Sicakliga Olasi Etkisi (Enerji, 2024)

Sekil 1’de gorildugl lGzere, artan enerji tiketimi sicaklik degisimine sebep olmaktadir. Kentler,
sera gazl emisyonlarinin artmasinda aktif rol oynarken ayni zamanda bu artisin sonucu olarak
ortaya cikan olumsuzluklar sebebiyle magdur olmaktadir. 2060 yilina kadar kiresel 6lcekteki
bina stokunun mevcut durumun iki katina cikacagl distntlmektedir (Rapor, 2024). Kentlerde
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artan bina stoku ile enerji talebinin artmasi ve bu durumun da kiresel isinma ve iklim
degisikligine sebep olmasi kaginilmazdir. Kentlerdeki karbon salimlarinin olusmasinda bina
stoku, ulasim sektort ve kullanilan enerji kaynaklarinin payi blyuk gibi gérinse de endistri
faaliyetlerinin yogun olarak gerceklestigi kentlerde bu oran daha fazladir. Cinkl bu kentler
endistri faaliyetlerinin yogunlugu sebebiyle hizla go¢ almakta ve nifus artmaktadir. Boylece
kent, hem artan ntfusun barinma ihtiyacina ¢6zim bulabilmek icin hizla konut Gretmekte; hem
de enduUstri faaliyetlerinden kaynakli karbon salimlari gerceklestirmektedir. Bu durum bina
yapim oncesi, yapim asamasli, yapim sonrasl, kullanilan malzeme ve yapim tekniginin énemini
ortaya ¢ikarmaktadir.

Kentler olusan bina stokundan kaynakli olarak ekonomik, cevresel ve sosyal boyutta birgcok etkisi
olan iklim degisikliginden dogrudan etkilenmektedir. iklim degisikliginden kaynakli olumsuz
etkiler acil midahale edilmesi gereken bir alan olarak kendini gostermektedir. Cinkl plansiz
kentlesme, ulasim aglarindaki degisiklikler, arac sayisindaki hizli artis ve enerji tiketimi oraninin
ivmelenerek artmasi, kenti geri donilmesi zor bir yola sokma ihtimali muhtemel
gorinmektedir. Bina stokundan kaynakl dogrudan ve dolayli olusan CO; emisyonlarinin yaklasik
olarak %40 oldugu belirtilmektedir (IEA, 2021). Bina yapim &6ncesi, yapim asamasl ve yapim
sonrasl yani bina yasam donglsi boyunca tlketilen enerji miktarina bagh olarak ortaya c¢ikan
bu emisyon miktari, iklim degisikligini dogrudan olumsuz olarak etkiledigi icin bu konuda
calismalarin yapilmasi gerekliligi ortaya ¢lkmaktadir.

Belirli alandaki bibliyometrik calismalar o alanla ilgili belgeler sunmaktadir. Bibliyometrik analiz,
belirli bir konuda yapilan arastirmalari matematiksel yontemler kullanarak niceliksel olarak
analiz etmeye yonelik bilimsel bir yontem olarak tanimlanmaktadir (Yu vd. 2020). Bu yontem,
bilimsel arastirmalarin farkl bilesenleri arasindaki baglantilari ortaya ¢ikarmak icin belgelerin
ozelliklerini incelemektedir (Esen vd. 2020). Bu calismalarda, yillara gbre degisen yayin ve atif
saylisl, calismalarin kategori ve tirleri, yogunluk olarak hangi dergilerde yayinlandiklari ve
indeksleri, hangi tlkenin ve yazar/yazarlarin belirlenen konu hakkinda egiliminin oldugu ve atif
aldigl, yayinlarda kullanilan ortak anahtar kelimeler nicel veriler olarak elde edilmekte ve
yorumlanmaktadir. Bibliyografik haritalama ise birbirinden farkli veri tabanlarindan elde edilen
verilerin VOSviewer programi araciligiyla gorsellestirmesi olarak ifade edilmektedir. Bu
program, Leiden Universitesi Bilim ve Teknoloji Arastirmalari Merkezi tarafindan gelistirilmistir.
Elde edilen verilerin haritalandiriimasi ve gorsellestirilmesi icin aktif olarak kullanilan bir
yazihmdir (VOSviewer, 2023). Bu yazihm ile literatir taramasindan elde edilen verilerin
birbirleriyle olan iliskisinin ortaya sunulmasiyla metin madenciliginin yapildigini da séylemek
mumkanddar.

Bu arastirma makalesinde mimarlik alaninda iklim degisikligi ile ilgili uluslararasi ¢calismalarin
bibliyometrik analizi ve haritalarinin olusturulmasi amaclanmistir. Arastirma makalesi
kapsaminda 1975-2023 villari arasinda WoS veri tabanindan mimarlik alaninda elde edilen
verilerin bibliyometrik analizi ve haritalari VOSviewer programi kullanilarak analiz edilmistir.

2. YONTEM

Arastirmada mimarlik alaninda iklim degisikligiyle ilgili uluslararasi calismalari elde edebilmek
icin kullanilan yontem Sekil 2’de gosterilmektedir.
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Mimarlik Alaninda Tklim
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Verilerin Analizi
VOSviewer 1.6.19.0 yazilimi
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Bulgularn
Degerlendirilmesi
&> Sonug ve Oneriler

Sekil 2. Arastirmanin Yontemi

* n=1277

Sekil 2’de yer alan ve makalede kullanilan yonteme gore 6ncelikle verilerin toplanabilmesi icin
Web of Science (WoS) veri tabani secilmis ve kullaniimistir. Veri tabani, analitik bilgi ve bilimsel
atif arama platformlari arasinda 6ne ¢ikan bir veri tabanidir (Web of Science, 2024). Bu veri
tabaninin secilmesinin sebebi ise cesitli disiplinlerdeki en 6nemli ve etkili arastirma belgelerinin
yer almasi ve belgelerin gelisim sirecini takip etmeyi kolaylastiran kapsamli referans bilgileri
icermesidir (Wang ve Liu, 2014; Kiriyama ve Kajikawa, 2014). Veri tabanindan elde edilen
uluslararasi calismalar bibliyometrik analiz yapilarak yorumlanmistir. Daha sonra elde edilen
calismalara ait veriler, Leiden Universitesi'nden Nees Jan van Eck ve Ludo Waltman tarafindan
bibliyometrik haritalarin olusturulmasi ve goértntilenmesi icin gelistirilen bir yazilim programi
olan VOSviewer kullanilarak degerlendirilmistir (Van Eck ve Waltman, 2010). VOSviewer, ag
haritalari olusturmak ve belge kategorileri, tirleri, yillari, yazarlari, ortak atif yapilan yazarlari,
Ulkeleri, kaynaklari, ortak atif yapilan dergileri, anahtar kelimeleri ve ortak alintilari analiz etmek
icin kullanilan faydali bir yazilimdir (Zhang vd. 2020). WoS veri tabaninda 1975-2023 vyillari
arasinda mimarlik alaninda iklim degisikligi ile ilgili uluslararasi ¢alismalara ulasabilmek igin
arama kisminda “All Fields”, anahtar kelime olarak “climate change” ve kategori olarak
“Mimarlik” alani secilerek tarama vyapilmistir. Tarama 20-30 Ekim 2023 tarihleri arasinda
gerceklesmistir. Yapilan tarama sonucunda 1277 adet mimarlik alaninda iklim degisikligi ile ilgili
uluslararasi calisma elde edilmistir. Elde edilen calismalara ait veriler tablo ve gbrsel ag haritalari
ile desteklenerek yillara gore yayin ve atif sayisi, calismalarin kategorileri, tirleri, yayinlandiklar
dergileri, indeksleri, Glkeleri, dilleri ve strdirilebilir kalkinma amaclarindaki yeri, kullanilan
anahtar kelimeler, Ulkelere gore atif, atif yapilan ve ortak atif alan kaynak, atif yapilan referans
ve ortak atif analizi makalenin bulgulari olarak yorumlanarak degerlendirilmistir. Yapilan tarama
sonucunda elde edilen veriler degerlendirilirken secilen basliklar, mimarlik alaninda iklim
degisikligi konusundaki egilimlerin mevcut durumunu ortaya sunmayl amaclarken; ayni
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zamanda ilgili konu hakkinda sirecin gelisimini, yonelimini ve gelecekteki senaryolari
olusturabilmek adina secilmistir.

3. BULGULAR

iklim degisikliginde bina stokuyla birlikte artan enerji talebinin ve Griin seciminin payinin biyik
oldugu aciktir. Buradan hareketle, mimarlik alaninda akademik calismalarin iklim degisikligi
konusu ile ilgili mevcut durumunun ortaya konmasi, toplumda farkindaligin olusmasi ve
mimarlk egitiminde yer almasi agisindan énemlidir. Bu nedenle, WoS veri tabaninda 1975-2023
yillari arasinda mimarhk alaninda iklim degisikligi ile ilgili akademik c¢alismalarin taramasi
yapilarak 1277 adet uluslararasi ¢calismaya ait veriler elde edilmistir. Yapilan calismalar analiz
edildiginde en fazla calismanin 2020 yilinda yapildigi ve 234 adet oldugu gortlmektedir. Ayrica
2022 yilinda galismalara yapilan atif sayisi en yiksek seviyede ve 758 adettir. Sekil 3'te 1993-
2023 yillari arasindaki yayin ve atif grafigi gosterilmektedir.
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Sekil 3. 1993-2023 Yillari Arasindaki Yayin ve Atif Grafigi
Yapilan bibliyometrik analiz sonucuna gore kiresel 6lgekte mimarlik alaninda iklim degisikligi
konusundaki uluslararasi calismalarin yillara gore dagilimi incelendiginde 2023 yilinda 61, 2022
yilinda 86, 2021 yilinda 99, 2020 yilinda 234 ve 2019 yilinda 146, adet calismaya erisilmistir.
Tablo 2'de galismalarin yillara gére dagilimi gosterilmektedir.

Tablo 2. Calismalarin Yillara Gére Dagilimi

Yil Say1
2023 61
2022 86
2021 99
2020 234
2019 146

Yayinlarin kategorileri analiz edildiginde Mimarlik alaninda 1277, Yesil StrdUrulebilir Bilim
Teknolojisi alaninda 249, Kentsel Arastirmalar alaninda 218, insaat ve Yapi Teknolojisi alaninda
210 ve Cevre Arastirmalari alaninda 201 adet calismanin oldugu gorilmustir. Tablo 3’te yapilan
uluslararasi yapilan calismalarin kategorilerine gore dagilimlari gésterilmektedir.
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Tablo 3. Calismalarin Kategorilerine Gére Dagilimi

Kategori Say1
Mimarlik 1277
Yesil Siirdiiriilebilir Bilim Teknolojisi 249
Kentsel Arastirmalar 218
Insaat ve Yap1 Teknolojisi 210
Cevre Aragtirmalari 201

Bu arastirma makalesinin materyalini mimarlik alaninda iklim degisikligi konulu yapilan 1277
adet calisma olusturmaktadir. Makale kapsaminda analize dahil edilen c¢alismalar, yayin
tUrlerine gore incelendiginde 678 adet makale, 502 adet bildiri, 77 adet kitap bélimi, 49 adet
editoryal materyal ve 17 adet kitap incelemesi olan ¢alismanin oldugu gorilmustar. Tablo 4'te
calismalarin turlerine gore dagilimi gosterilmektedir.

Tablo 4. Calismalarin Tiirlerine Gére Dagilimi

Tiir Say1
Makale 678
Bildiri 502
Kitap Boliimii 77
Editoryal Materyal 49
Kitap Incelemesi 17

Yapilan uluslararasi calismalarin hangi dergilerde vyayinlandigl analiz edildiginde “IOP
Conference Series Earth and Environmental Science” dergisinde 140 adet, “Sustainability in the
Built Environment for Climate Change Mitigation SBE19” dergisinde 117 adet, “IOP Conference
Series Materials Science and Engineering” dergisinde 74 adet, “Journal of Green Building”
dergisinde 65 adet ve “lLandscape Architecture Frontiers” dergisinde 63 adet calismanin
yayinlandigl tespit edilmistir. Tablo 5’te c¢alismalari vyayinlayan dergilerin  dagilimi
gosterilmektedir.

Tablo 5. Calismalarin Dergilere Gére Dagilimi

Yayinlandig1 Dergi Say1
IOP Conference Series Earth and Environmental Science 140
Sustainability in The Built Environment for Climate Change Mitigation SBE19 117
IOP Conference Series Materials Science and Engineering 74
Journal of Green Building 65
Landscape Architecture Frontiers 63

Makale kapsaminda analiz edilen akademik calismalar indekslerine gore incelendiginde
“Conference Proceedings Citation Index — Social Science & Humanities (CPCI-SSH)” 500, “Arts
& Humanities Citation Index (A&HCI)” 399, “Conference Proceedings Citation Index — Science
(CPCI-S)” 372, “Emerging Sources Citation Index (ESCI)” 296 ve “Book Citation Index — Social
Sciences & Humanities (BKCI-SSH)” 84 adet calisma yapilmistir. Tablo 6’da calismalarin
indekslerine gore dagihmi gosterilmektedir.

Tablo 6. Calismalarin indekslerine Gére Dagilimi.

Yayinlandig indeks Say1
Conference Proceedings Citation Index — Social Science & Humanities (CPCI-SSH) 500

Arts & Humanities Citation Index (A&HCI) 399

Conference Proceedings Citation Index — Science (CPCI-S) 372

Emerging Sources Citation Index (ESCI) 296

Book Citation Index — Social Sciences & Humanities (BKCI-SSH) 84

Akademik calismalarin Ulkelere gore dagilimi analiz edildiginde Amerika Birlesik Devletleri 201,
italya 124, ingiltere 103, Avustralya 75 ve Yunanistan 62 calisma ile éne ¢ikmaktadir. Tirkiye’de
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ise sadece 6 adet galisma bulunmaktadir. Tablo 7’de c¢alismalarin Ulkelere goére dagilimi
gosterilmektedir.

Tablo 7. Calismalarin Ulkelere Gére Dagilimi

Yaymlandigi Ulke Say1
Amerika Birlesik Devletleri 201
Italya 124
Ingiltere 103
Avustralya 75
Yunanistan 62
Tiirkiye 6

Akademik calismalar yayinlandiklari dile gére analiz edildiginde ingilizce 1167, ispanyolca 57,
italyanca 27, Tirkce 14 ve Cince 5 adet calismanin oldugu gériilmistiir. Tablo 8’de calismalarin
dillerine gore dagilimi gosterilmektedir.

Tablo 8. Calismalarin Dillerine Gére Dagilimi

Yayinlandig: Dil Say1
Ingilizce 1167
Ispanyolca 57
Italyanca 27
Tiirkce 14
Cince 5

Yapilan uluslararasi akademik galismalar 17 adet olan Surddrdlebilir Kalkinma Amaglarina gore
analiz edildiginde 571 adet calismanin iklim Eylemi (13), 253 adet calismanin Sirdirilebilir
Sehirler ve Topluluklar (11), 76 adet calismanin Sorumlu Uretim ve Tiketim (12), 68 adet
calismanin Karasal Yasam (15) ve 49 adet ¢alismanin Erisilebilir ve Temiz Enerji (07) hedeflerine
yonelik yapildig gérilmustir. Tablo 9’da galismalarin Surddrdlebilir Kalkinma Amaglarina goére
dagilimi gosterilmektedir.

Tablo 9. Calismalarin Siirdiiriilebilir Kalkinma Amaglarina Gére Dagilimi

Siirdiiriilebilir Kalkinma Hedefleri Say1
13 iklim Eylemi 571
11 Siirdiiriilebilir Sehirler ve Topluluklar 253
12 Sorumlu Uretim ve Tiiketim 76
15 Karasal Yagam 68
07 Erigilebilir ve Temiz Enerji 49

Web of Science veri tabaninda yapilan bibliyometrik analizler sonucunda olusan veriler
VOSviewer programi kullanilarak haritalandirilmistir. Program yardimiyla anahtar kelimelerin
dagilimi, yayin ve atiflarin Ulkelere gore dagilimi, atif yapilan ve ortak atif alan kaynaklarin
dagilimi, atif yapilan referans ve ortak atiflarin dagilimi ve analizleri yapilarak gérsel ag haritalari
olusturulmustur.

Bu baglamda 0Oncelikle VOSviewer programi aracihgiyla birlikte bulunma (co-occurence
analysis/author keywords) analizinde yazarlar tarafindan kullanilan anahtar kelimelerin analizi
yapilmistir. Yapilan bu analizde minimum 3 ortak kelime secildiginde 2511 kelime arasindan
birlikte kullanilan 145 kelime belirlenmistir. Yapilan analiz sonucunda iklim degisikligi (184),
surdurulebilirlik (46), direnclilik (30), uyum (23) ve termal konfor (27) anahtar kelimeleri 6ne
clkmaktadir. Sekil 4’te VOSviewer programi ile olusturulan anahtar kelimelerin ag
gorsellestirme (network visualization) haritasi gosterilmektedir.
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Sekil 4. Anahtar Kelimelerin A§ Gérsellestirme Haritas!

Anahtar kelimeler, ag gorsellestirme haritasinda daireler icinde yer almaktadir. En blyik daire
en cok kullanilan anahtar kelimeyi ve en kiclk daire en az kullanilan anahtar kelimeyi ifade
etmektedir. Haritada gosterilen anahtar kelimelerin bir arada bulunma derecesi, anahtar
kelimelerin kapsam olarak benzerligine ve harita Uzerinde birbirlerine ne kadar yakin
olduklarina baghdir (Van Eck ve Waltman, 2020; Liang vd. 2020). Ayni program Uzerinde
gorsellestirme kapsami (overlay visualization) secenegi ile degisen yillarda anahtar kelimelerin
kullanim sikhgi bilgisine de ulasmak mimkindur. Sekil 5’te gosterilmektedir.
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Sekil 5. Anahtar Kelimelerin Gérsellestirme Kapsami (overlay visualization)

Sekil 5’te koyu mavi renk olan anahtar kelimeler 2016 yili dncesinde kullanilirken; 2020 yili ve
sonrasinda sari renkli olan anahtar kelimeler siklikla kullaniimistir. Bu baglamda, son yillarda
mimarlik alaninda kullanilan anahtar kelimelere ulasmak mimkUnddr. Haritaya gore kentsel
planlama, kentsel mikroiklim, kentsel 1si adasi, miras ve koruma son vyillarda siklikla
kullaniimaktadir. Buradan da anlasilacagi tzere iklim degisikliginin kent olgceginde meydana
getirdigi degisiklikler yapilan arastirmalara da yansimistir. Bu ag haritasinda dairelerin
blayukligl ayni sekilde anahtar kelimelerin kullanim sikhgini ifade etmektedir. Ayrica yine
program Uzerinde yogunluk gorsellestirme (density visualization) secenegiile kullanilan anahtar
kelimelerin verilerine ulasmak mimkunddr. Bu haritada, mavi bir zemin Gzerinde kelimeler yer
almakta ve en fazla kullanilan anahtar kelime bilylk puntolarla ve sari zemin Uzerinde
sunulmaktadir. Sekil 6'da gosterilmektedir.
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Sekil 6. Anahtar Kelimelerin Yogunluk Haritasi (density visualization)

Mimarlik alaninda iklim degisikligiyle ilgili calismalarin Ulkelere gore atif analizi (citation analysis-
countries) yapiimistir. Buna gore program Uzerinde bir tGlkenin minimum belge sayisi 2 olarak
secilirken; minimum atif sayisi ise 1 secilmistir. Bu baglamda, belirlenen bu esigi, calisma yapan
82 Ulkeden 61’inin karsiladigl gorilmustir. Yapilan analiz sonucunda Amerika Birlesik Devletleri
167 yayin ve 371 atif ile ilk sirada yer almaktadir. ingiltere 80 yayin ve 479 atif, Avustralya 52
yayin ve 392 atif ve Tlrkiye 27 yayin ve 50 atif ile siralamada yerini almaktadir. Sekil 7'de
Ulkelere gore atiflarin dagilimi gésterilmektedir.
Sekil 7. Ulkelere Gére Atiflarin Dagilimi
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Atif yapilan ve ortak atif alan kaynaklarin analizinde (co-citation analysis/cited source) 14042
kaynak tespit edilmistir. Kaynaklar arasindaki iliskiyi belirleyebilmek icin kaynaklar arasinda bir
kaynaga yapilan minimum atif sayisi 10 olarak belirlenmis ve 168 adet kaynak bu esigi gecmistir.
Analiz sonucunda “Energy Buildings” 658 atif, “Built Environment” 504 atif ve “Landscape
Urban Planning” 171 atif ile dne ¢ikmaktadir. Sekil 8'de atif ve kaynak dagilimi gdsterilmektedir.
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Sekil 8. Atif Yapilan ve Ortak Atif Alan Kaynaklarin Analizi

VOSviewer programi araciligiyla atif yapilan referans ve ortak atif analizi (co-citation/cited
reference) yapildiginda 21480 adet atif yapilan kaynak tespit edilmistir. Atif yapilan kaynaklar
arasinda atif sayisi minimum 5 olarak belirlenmis ve 52 adet kaynaga ulasiimistir. Elde edilen
kaynaklar incelendiginde Climate Change (2014) ve Field (2014) 6ne ¢ikmaktadir. Sekil 9’da atIf
yapilan referans ve ortak atif analizi dagilimi gosterilmektedir.
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Sekil 9. Atif Yapilan Referans ve Ortak Atif Analizi (co-citation/cited reference)
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Mimarlik alaninda iklim degisikligi konulu c¢alismalar arasinda en ¢ok atif alan yayinlari
belirleyebilmek icin VOSviewer programi araciligiyla atif ve belge (citation/documents) analizi
yapilmistir. En cok atif alan belgeleri belirleyebilmek igin bir belgenin minimum atif sayisi 5
olarak belirlenmis ve 175 adet calisma bu esigi gecmistir. Sekil 10’da atif ve dokliman analizinin
dagilimi gosterilmektedir. Tablo 10’da en ¢ok atif alan ilk 5 calisma sunulmaktadir.
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Sekil 10. En Cok Atif Alan Calismalarin Dagilim Analizi

Tablo 10. En Cok Atif Alan ilk 5 Calismaya Ait Bilgiler

No Calisma Calismanin Bashg Atif Sayisi

1 Janda (2011) Buildings Don’t Use Energy: People Do 218

2 Kramer (2012) Carbon in The Atmosphere And Power in America: Climate 102
Change As State-Corporate Crime

3 Soltani (2017) From Heritage to Sustainable Design : Focus on Traditional 92

Housing Architecture in Iran : Analyzes And Recommendati-
ons for Sustainable Design in Hot And Arid Region. Case
Study: Traditional And Contemporary Housing Architecture

in Yazd, Iran

4 Rijal (2013) Field Investigation of Comfort Temperature in Indian Office 67
Buildings: A Case of Chennai And Hyderabad

5 Roaf (2010) Transforming Markets in The Built Environment 56

Adapting to Climate Change

108



inéni Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, Sayi. 14, No. 30, (2024)

4. SONUC VE TARTISMA

Gelisen teknolojinin mimarlik disiplini Gzerindeki etkisi 6zellikle 1987 yilinda yayinlanan
Brundtland Raporu’nda “surdurdlebilirlik” kavraminin net bir sekilde ifade edilmesiyle artmistir.
1990l yillarda “sGrdardlebilir  mimari”  yaklasimi ortaya c¢lkmis; yenilenemez enerji
kaynaklarinin tiketilmesi yerine yenilenebilir enerji kaynaklarina yoénelimin olmasi 6zenle
vurgulanmustir. SGrdaralebilir mimari ve tasarim, malzeme, kaynaklar, enerji sistemleri, ic ortam
hava kalitesi, ylksek konfor kosullari, arazi yonetimi, ulasim ve altyapi gibi birbirine entegre
olmus sistemleri barindiran butlncdl bir tasarim yaklagimina olan ihtiyag artmistir. Artan
ihtiyaca cevap niteliginde 1992 yiinda Amerika Birlesik Devletleri’nde uluslararasi bir standart
olan ENERGY STAR kabul edilmistir. Avustralya, Kanada, Japonya gibi bircok llke ve Avrupa
Birligi tarafindan tlketici UrUnleri icin olusturulan bu standart kabul edilmistir. Mimarlik
alaninda tasarim asamasindan baslayarak strdurtlebilir ve yenilenebilir malzeme ve kaynaklari
bir standart altinda toplamaktadir. Daha sonra yine Amerika Birlesik Devletleri’'nde 1993 yilinda
LEED sertifikasyon sistemi gelistirilmistir. 3.parti yesil bina sertifikasyon sistemi olan bu
degerlendirme sistemi, yesil bina uygulamalarini tesvik etmektedir. Dlnya capinda gecerliligi
olan uluslararasi bir sertifikasyon sistemidir. Tlrkiye’de ise 12.Kalkinma Planinda YeS-TR
sertifikasyon sisteminden s6z edilmektedir. Su an icin binalarda zorunlu olmamakla birlikte
uygulandigl takdirde devlet tesviki s6z konusudur. Bu baglamda, bu arastirma makalesi
kapsaminda yapilan analizler sonucunda uluslararasi calisma olarak 678 adetle makale
calismalarinin 6ne ¢iktigl, Amerika Birlesik Devletleri'nin 201 adet ¢calisma ile ilk sirada oldugu,
calismalarda kullanilan anahtar kelimelerin iklim degisikligi (184), strdurulebilirlik (46) ve
direnclilik (30) olarak 6ne ciktigi gorilmektedir. Yapilan bibliyometrik analiz sonucunda ABD’nin
teknikte, uygulamada ve akademide yani egitimde strdurdlebilirlik kavramini iklim degisikligi ile
entegre ederek mimarlik disiplininde 6ne cikardigi gorilmektedir. CO; emisyon oraninin blytk
bir bolimUnUn insaat sektort kaynakl oldugunun farkina varilarak 30 yili askin stredir Amerika
Birlesik Devletleri'nde 6zellikle akademik anlamda ¢alismalar yapilmaktadir. Tirkiye’'de ise su
an 12.Kalkinma Planinda yer alan sertifikasyon sisteminin zorunlu olmasi, slrecin seffaf ve
katiimci bir sekilde ilerlemesi, ortaklk ve katim ilkesinin benimsenmesi uygulamalarin
artmasini ve akademinin ilgisini de arttiracagl ongérilmektedir. Tirkiye’de bu konunun
akademik dizeyde ilgi gormemesi ve uluslararasi sadece 6 adet ¢alismanin olmasi henilz bu tur
uygulamalarin tlkede olmamasina baglanabilir. Yapilan bu bibliyometrik analiz calismasi
Turkiye” den galisma yapacak akademisyenler icin agik bir ¢cagri niteligindedir. Konunun dnemi
ortada olmakla birlikte Turkiye’deki kentlerin ve gelisiminin durumunu ortaya koyabilmek adina
daha ¢ok analiz ve alan galismasi yapilmalidir.

Bu arastirma makalesinde mimarlik alaninda iklim degisikligi ile ilgili uluslararasi literatlrdeki
calismalar incelenmistir. Makale kapsaminda analiz icin veri tabani olarak Web of Science veri
tabani kullanilmistir. Tarama 20-30 Ekim 2023 tarihleri arasinda yapilmis ve 1277 adet calismaya
ulasiimistir. Bu calismalar biyometrik analiz ve bibliyografik haritalama yontemi ile analiz
edilmistir. Makale kapsamindaki tarama sonucunda ulasilan veriler belirli basliklar altinda
degerlendirilmistir. Bu baslklarin secilmesinde mimarlik kategorisinde iklim degisikligini konu
edinen calismalarin mevcut durumunu ortaya sunmanin yani sira, gelecekteki calismalar igin
akademik calismalarin gelisimini ve yonelimini belirlemek etkin olmustur. Yapilan bibliyometrik
analizde calismalarin yillara gére dagihmi ve atif sayisi, kategorileri, turleri, yayinlandiklari dergi,
vayinlandiklari indeks ve Ulkeleri, yayinlandiklari dil ve StrdUrUlebilir Kalkinma Hedeflerine gore
dagilimlari makale kapsaminda hazirlanan tablolar ile aciklanmistir. Bibliyografik analiz
bolimiinde ise Web of Science veri tabanindan elde edilen veriler VOSviewer programi
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kullanilarak haritalandiriimistir. VOSviewer programi araciligiyla, birlikte bulunma analizi (co-
occurrence/author keywords), yazarlarin kullandiklari anahtar kelimeler, birlikte atif analizi (co-
citation/cited source), atif yapilan kaynak, birlikte atif analizi (co-citation/cited refenrences), atif
yapilan referanslarin analizleri, en ¢cok yayin lreten yazarlar, en ¢ok atif alan yazar ve calismalar
analiz edilerek haritalar olusturulmus ve listelenmistir.

En ¢ok calismanin IOP Conference Series Earth And Environmental Science dergisinde yer aldig|
ve Conference Proceedings Citation Index — Social Science & Humanities (CPCI-SSH) indeksinde
tarandigl bulgusuna ulasiimistir. En ¢ok kullanilan anahtar kelimelerin ise iklim degisikligi,
surdurulebilirlik, direnclilik, uyum ve termal konfor oldugu belirlenmistir. Mimarlik
kategorisinde en cok atif alan calismalara bakildiginda Kathryn B. Janda tarafindan hazirlanan,
2011 yilinda Architectural Science Review dergisinde yer alan “Buildings Don't Use Energy:
People Do” baslikli calisma 218 atifla birinci sirada yer almaktadir. Calisma yapili cevre ve enerji
konularina odaklanmaktadir. Yapili gevrede kullanimin tasarim agisindan énemine odaklanarak
bina kullanimindaki beklentiler tartisilirken; insanlarin yapili gevreyi nasil kullandiklari ve ne
kadar anladiklari sorusuna cevap aranmaktadir. Bina performansi konusunda farkindaligin ve
okuryazarligin olusturulmasi igin  cevre egitimi programinin gelistirilebilecegi onerilmektedir.
Meslek mensuplari arasinda ozellikle insaat ve mimarlik alanindaki profesyonellerin bu
sorumlulugu Ustlenmesi ve topluma ogretmesi beklenmektedir. Clnki, binalarda eneriji
kullanimmin azaltilmasi CO; saliniminin azalmasi dolayisiyla karbon ayak izinin azalmasi
anlamina gelmektedir. Ulkelerin iklim degisikligine uyum ve azaltim calismalarinda karbon
salinimi azaltma taahhditlerini yerine getirebilmeleri icin atilacak adimlar listesinde binalardan
kaynakh karbon salinimi kritik bir yere ve dneme sahiptir. Calisma, insan faaliyetlerini 6ne
cikararak tasarimda enerji gereksiniminin asgari seviyede tutulmasi gerektigini ve yenilenebilir
enerji kaynaklarina yonelinmesi gerektigini vurgulamaktadir (Janda, 2011). Yapilan bu ¢alisma,
kavramsal bir makale olmakla birlikte “The 26th Conference on Passive and Low Energy
Architecture (21-24 June 2009)” isimli konferansta sunulan bildiriden Uretilmistir.

Bina stokundan kaynakl artan enerji talebi ve artan karbon ayak izi kent ve kenti olusturan
sistemlerin direngliliklerinin  sorgulanmasi ihtiyacini ortaya c¢ikarmaktadir. Surdurilebilir
kalkinma sidrecinde, Paris Anlagsmasinin hedeflerinden biri olan 2100 yilina kadar kiresel
isinmayl 1,5 oC ile sinirlandiriimasi konusunda kentlerin sorumlulugu bulunmaktadir (UN,
2015). Birlesmis Milletler tarafindan 2015 yilinda uygulamaya konulan Strduardlebilir Kalkinma
Amaglari, kiresel olarak hikimetlerin ortak bir sdrdirdlebilir kalkinma giindemi taahhtdu
altinda birlesmesine yardimci olmustur (United Nations, 2022). Kentlerdeki bina stokundan
kaynakli olarak olusan kentsel isi adalari ve termal konforu etkileyen ylzeydeki asiri 1sinma
sorununu ¢ozebilmek icin kentsel planlama ve yonetim stratejilerinin 6nemi buyuktir (He vd.
2021). Ayrica dinya capinda trend olan konu basliklarinin akademik calismalarda yer almasi,
alan galismalarinin yapilmasi, vaka analizlerinin degerlendirilmesi gelecekteki kotl senaryolara
karsi direncli bir kent sistemi gelistiriimesinde etkili olacaktir. Bu sebeple, Wos veri tabaninda
analiz edilen makalelerin Sirdurilebilir Kalkinma Amaclari ile olan baglantisi da incelenmistir.
Buna gore 571 adet calismanin 13 iklim Degisikligi amacini hedefledigi ve ilk sirada yer aldig
gorilmektedir. 11 SurdUrulebilir Sehirler ve Topluluklar amacini hedef alan 253 calismanin
oldugu gorilmektedir. Calismalarin bu iki amag¢ cevresinde yogunlastigl gorilmektedir.
Makalenin odak noktasini da olusturan kent ve kenti olusturan sistemler, iklim degisikligi
konusunda aktif rol almaktadir. iklim degisikligi uyum ve azaltim calismalarinda kent kaynakli
etkilerin azaltilmasi énemlidir. Strdlrulebilir Kalkinma Amaclari her ne kadar 17 farkli amacg
cercevesinde sekillense de 4 Nitelikli Egitim, diger 16 amacin belirlenen hedeflere ulasmasinda
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etkindir. Toplumda egitim olanaklarinin herkes tarafindan erisilebilir olmasi ve kaynaklarin esit
dagilimi toplumsal sirddrilebilirligin saglanmasi icin dnemlidir.

Kiresel 1sinma ve iklim degisikligi konusu uluslararasi boyutta dikkat edilmesi ve 6zenle ele
alinmasi gereken bir konu haline gelmistir. Ozellikle kentlerde artan bina stoku iklim
degisikligine olumsuz anlamda katkida bulunmakta ve kenti sosyal, ekonomik ve cevresel
boyutta etkilemektedir. iklim degisikligine uyum, azaltim ve micadele kapsaminda gerekli
onlemleri almak icin Mimarlk disiplininde ¢alismalarin yapilmasi tasarimda iklim faktorinin
one ¢ikmasi gerekmektedir. Bu durum tasarimin suarddrdlebilirligi icin dnem arz etmektedir.
Bunun igin Universitelerdeki mimarlk egitiminde iklim faktort oncelikle ele alinmali ve
farkindalik olusturulmahdir. Bina stokundan kaynakli karbon ayak izinin distrilimesi igin bina
yapim Oncesi, yapim asamasl ve yapim sonrasi asamalarinda yapl malzemesi ve yapim
yontemleri uygun, yerinde ve yoéreye 06zgln secilmelidir. Tasarim asamasinda tamamen
teknolojiye yonelik bir tasarimdan ziyade geleneksele referans verilerek glinimz teknolojisinin
kullanildigl tasarimlarin ortaya ¢ikmasi ve tasarimin kapsayici olmasi ortaya ¢ikan tasarimi
direncli kilmakta ve surddrdlebilirligini saglamaktadir. Tasarimda arazi verilerinin etkin ve
verimli kullanilmasi, donisebilen yapi malzemelerinin tercih edilmesi, dogay! koruyan bir
anlayisla tasarimin yapilmasi, yenilenebilir enerji kaynaklarinin kullanilmasi, gin 1s18inin
maksimum seviyede kullaniimasi, ic mekan hava kalitesinin kullaniciya konforlu bir ortam
sunmasl, az atik Gretmesi, atik yonetim sisteminin olmasi ve esneklik ilkesinin benimsenmesi
gerekmektedir.

Bu arastirma makalesi ile mimarlik alaninda iklim degisikligi ile ilgili gelecekte yapilmasi
muhtemel ¢alismalara bir altlik sunulmasi amaclanmistir. Bina stokunun iklim degisikligine olan
olumsuz etkileri dUslnuldigiinde mimarhk disiplininde o6nemli adimlarin  atilmasi
gerekmektedir. Oncelikle egitimde iklim faktori islenmeli ve farkindalik olusturulmalidir. Arazi
kullaniminda ise yerel yonetimler tarafindan hazirlanan ydnetmeliklerde iklim faktora ele
alinmali ve gelecege yonelik planlamalar buna gore yapiimalidir.
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EXTENDED ABSTRACT

Cities are directly affected by climate change, which has many economic, environmental and social effects due to the building
stock formed. The negative effects of climate change show themselves as an area that requires urgent intervention. Because
unplanned urbanization, changes in transportation networks, rapid increase in the number of vehicles and the accelerated
increase in the energy consumption rate are likely to put the city on a path that is difficult to reverse. It is stated that direct and
indirect CO; emissions from the building stock is approximately 40% (IEA, 2021). Since this amount of emission, which occurs
depending on the amount of energy consumed before the construction of the building, during the construction phase and after
the construction, i.e. throughout the life cycle of the building, directly negatively affects climate change, it reveals the need for
studies on this subject. Bibliometric studies in a specific field provide documents related to that field. Bibliometric analysis is
defined as a scientific method for quantitatively analyzing research conducted on a specific subject using mathematical
methods (Yu et al., 2020). This method examines the characteristics of the documents to reveal the connections between
different components of scientific research (Esen et al., 2020). In these studies, the number of publications and citations vary
by year, the categories and types of the studies, the journals in which they are published and their indexes, the countries and
author(s) that have a tendency towards the specified topic and are cited, and the common keywords used in the publications
are obtained and interpreted as quantitative data. Bibliographic mapping is defined as the visualization of data obtained from
different databases through the VOSviewer program. This program was developed by the Center for Science and Technology
Research at Leiden University. It is software that is actively used for mapping and visualizing the obtained data (VOSviewer,
2023). It is also possible to say that text mining is performed by presenting the relationship between the data obtained from
the literature review with this software. Accordingly, because of the analyses conducted within the scope of the article, it is
seen that article studies stand out as international studies and the United States is in the first place. It was found that the most
studies were published in the IOP Conference Series Earth and Environmental Science journal and were scanned in the
Conference Proceedings Citation Index — Social Science & Humanities (CPCI-SSH) index. The most frequently used keywords
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were determined to be climate change, sustainability, resilience, adaptation and thermal comfort. When the most cited studies
in the architecture category are examined, the study titled “Buildings don't use energy: People do” prepared by Kathryn B.
Janda and published in the Architectural Science Review journal in 2011 is ranked first with 218 citations. The study focuses on
the built environment and energy issues. While discussing the expectations in building use by focusing on the importance of
use in the built environment in terms of design, the question of how people use the built environment and how much they
understand is sought. It is suggested that an environmental education program can be developed to create awareness and
literacy about building performance. Among the professions, professionals in the fields of construction and architecture are
expected to take on this responsibility and teach society. Because reducing energy use in buildings means reducing CO,
emissions and therefore reducing the carbon footprint. Carbon emissions from buildings have a critical place and importance
in the list of steps to be taken for countries to fulfill their commitments to reducing carbon emissions in their efforts to adapt
to and reduce climate change. The study emphasizes that energy requirements should be kept at a minimum level in design by
emphasizing human activities and that renewable energy sources should be used (Janda, 2011). This study is a conceptual
article and was produced from the paper presented at the conference titled “The 26th Conference on Passive and Low Energy
Architecture (21-24 June 2009)".

The increasing energy demand and increasing carbon footprint caused by the building stock reveal the need to question the
resilience of the city and the systems that form the city. In the sustainable development process, cities have the responsibility
to limit global warming to 1.5 oC by 2100, which is one of the goals of the Paris Agreement (UN, 2015). The Sustainable
Development Goals, which were implemented by the United Nations in 2015, have helped governments unite globally under a
common commitment to a sustainable development agenda (United Nations, 2022). Urban planning and management
strategies are of great importance to solve the problem of urban heat islands caused by the building stock in cities and surface
overheating affecting thermal comfort (He, Wang, Liu, & Ulpiani, 2021). In addition, the inclusion of trending topics worldwide
in academic studies, conducting field studies, and evaluating case studies will be effective in developing an urban system that
is resilient to future bad scenarios. For this reason, the connection of the articles analyzed in the Wos database with the
Sustainable Development Goals was also examined. Accordingly, it is seen that 571 studies target 13 Climate Change goals and
rank first. It is seen that there are 253 studies targeting 11 Sustainable Cities and Communities goals. It is seen that the studies
are concentrated around these two goals. The city and the systems that form the city, which are also the focus of the article,
play an active role in climate change. It is important to reduce urban-related effects in climate change adaptation and mitigation
studies. Although the Sustainable Development Goals are shaped within the framework of 17 different goals, 4 Quality
Education is effective in achieving the determined goals of the other 16 goals. The accessibility of educational opportunities to
everyone in society and equal distribution of resources are important for ensuring social sustainability.

The issue of global warming and climate change has become an issue that needs to be paid attention to and addressed carefully
on an international scale. Especially the increasing building stock in cities contributes negatively to climate change and affects
the city socially, economically and environmentally. To take the necessary precautions within the scope of adaptation, mitigation
and combating climate change, studies should be carried out in the discipline of Architecture and the climate factor should be
highlighted in the design. This situation is important for the sustainability of the design. For this purpose, climate factors should
be primarily addressed in architectural education at universities and awareness should be raised. To reduce the carbon footprint
originating from the building stock, building materials and construction methods should be selected appropriately,
appropriately and locally specifically during the pre-construction, construction and post-construction stages of the building.
Rather than a design completely focused on technology during the design stage, the emergence of designs using today's
technology by referencing the traditional and the inclusiveness of the design makes the resulting design resilient and ensures
its sustainability. In the design, effective and efficient use of land data, preference of recyclable building materials, design with
an understanding that protects nature, use of renewable energy sources, use of daylight at the maximum level, indoor air
quality providing a comfortable environment for the user, producing less waste, having a waste management system and
adopting the principle of flexibility are required.
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Ozet: Bu aragtirma, mekan kavramini cevreleyen iretim siireclerine odaklanarak mimarlik ve
sinema arasindaki karmasik iliskiyi arastirmaktadir. Filmin mekansal deneyimlerinin her iki
disiplinin de elestirel olarak ilgilendigi ortak bir cerceve icinde nasil cercevelendigine
odaklanmaktadir. Bu arastirma, mekanin film hikayelerindeki merkezi roliinii vurgulamakta
ve mekanin yalnizca bir arka plan olarak geleneksel roliiniin Otesine gegtigini ve aksine,
yalnizca katmani etkilemekle kalmayip ayni zamanda onun iletimi igin bir kanal gérevi géren
dinamik bir unsur olarak gorindiginli gostermektedir. Bir film hikayesinin merkezi
kavramsal baglamlarina atifta bulunmaktadir. Bu ¢alisma, kavramsal baglamsal yaklasimlarin
mekansal Uretim sireglerinde nasil giglendirildigini incelemek igin disiplinler arasi bir
mercek kullanmaktadir. Tasarim icin temel bir kavramsal gergeve olusturmak amaciyla
mimari tasarim egitiminde sinematik anlatilarin kullanilmasini 6nermektedir. Arastirmanin
amaci, tasarim egitimine entegre stidyo calismalari araciliglyla mekan ve kavramsal baglam
arasindaki iliskinin anlasiimasini derinlestirmek, nihayetinde tasarim yontemleri gelistirmek
ve nihai Grinler yaratmak icin yenilikci yollar bulmaktir. Calisma grubu ic Mimarlik 3. Sinif
ogrencilerinden se¢meli ders olarak bu konuyu segen 6grencilerden olusturulmustur.
Arastirma, ilgili film 6rnekleri araciligiyla kullanici mekaninin mekansal yapilandirmalarini,
fiziksel duzenlerini ve dinamiklerini sekillendiren temel kavramsal unsurlara odaklanan
stldyo calismalarini icermektedir. Bilim kurgu alanini temel alan arastirma, distopya, Gtopya
ve gelecek temalari Gzerinden mekan ve kavramsal baglam arasindaki iliskiyi kesfetmek igin
bir altyapi olusturmaktadir.

Abstract: This research explores the complex relationship between architecture and cinema
by focusing on the production processes surrounding the concept of space. It focuses on
how the spatial experiences of the film are framed within a common framework that both
disciplines are critically interested in. This research emphasizes the central role of space in
film stories and shows that space transcends its traditional role as a mere backdrop and, on
the contrary, appears as a dynamic element that not only influences the layer but also acts
as a channel for its transmission. It refers to the central conceptual contexts of a film story.
This study uses an interdisciplinary lens to examine how conceptual contextual approaches
are reinforced in spatial production processes. He proposes the use of cinematic narratives
in architectural design education to create a basic conceptual framework for design. The aim
of the research is to deepen the understanding of the relationship between space and
conceptual context through studio studies integrated into design education, ultimately
developing design methods and finding innovative ways to create final products. The study
group was composed of 3rd year Interior Architecture students who chose this subject as an
elective course. The research includes studio studies focusing on the basic conceptual
elements that shape the spatial configurations, physical layouts and dynamics of the user
space through relevant film examples. The research, based on the field of science fiction,
creates an infrastructure to explore the relationship between space and conceptual context
through the themes of dystopia, utopia and future.
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1. INTRODUCTION

This study focuses on the ways that can be followed to develop the production processes of
the concept of space atmosphere, which is one of the fundamental points of the relations
between the disciplines of architecture and cinema. Spatial experiences in cinema become the
common product of the framework that the disciplines of cinema and architecture question
and discuss. The use of space in cinema and architecture and the absolute relationship of both
disciplines with space brings the disciplines together at an intersection point. This intersection
is seen not only in the space but also in the production process and methods. According to
Acalya Allmer, in cinema, the director 'critiques, imagines, represents, uses, controls and
transforms' the space like an architect (as cited in S6zen and Boyacioglu, 2020). From this
perspective, space in cinema ceases to be just a background that forms the scene's background
and becomes an essential element that plays a role as an actor on the stage. This critical role
of space in cinema also makes it a tool that supports the primary conceptual contexts that the
cinema product aims to convey. For this reason, the importance of space and conceptual
context relations in the cinema product becomes undeniable.

In this context, first of all, space and conceptual context relations in cinema are discussed, and
the process of questioning conceptual context and spatial relations in the production processes
of space atmosphere in architecture is evaluated through exercises carried out in the relevant
context.

In applications that deal with the space atmosphere with an interdisciplinary approach, the
main focus becomes the fundamental strengthening of approaches regarding the conceptual
context in the production processes of the space atmosphere. This study aims to use
cinematographic narratives in architectural design education as an interface to define and
construct the basic conceptual infrastructure of designs. These studies, which can be integrated
as an additional module into the relevant studio practices in producing basic concept sets and
concept creation processes in design studio studies, aim to improve design processes and use
alternative steps in making the final product.

Based on the relevant cinematographic examples within the study's scope, studio exercises
focused on the essential conceptual elements that make up the space atmosphere setup,
physical space setup and perception, user and space relations, and the dynamics of their
effects.

Based on this essential context, the conceptual infrastructure discussed in the relevant study
was designed to be nourished by the basic concepts of dystopia, utopia, and future within the
scope of the main title of science fiction. This basic conceptual infrastructure's effects on
cinematographic expression and space atmosphere construction in cinema have been
considered. It was aimed to question the impact and readability of the concepts of dystopia,
utopia, and future on the urban space and interior scale, as well as the conceptual context-
space atmosphere setup relationships, and the relationships between concept maps and spatial
features were observed throughout the studies.

2. MATERIAL AND METHODS

2.1 Cinema and architecture in the context of space atmosphere

Space represents both the precursor and the result of a social production process. In this
context, it can be defined as a set of relationships and forms. Space is not limited only to
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concrete physical features; on the contrary, it is a complex concept with different forms of
perception nourished by subjective experiences (Avar, 2009). Space connects the product-
producing mental and social with the historical. It is living, fluid, and changeable by nature.
Space transformation is shaped by the relationship between the product-producing space and
the experiencing producer-user human (Lefebvre, 2019). The atmosphere of a space results
from the interaction of existing features with human imagination and perception. The essence
of architectural space determined by a designer is independent of professional conventions
and technical constraints. Designers design architectural spaces that are a direct reflection of
mental images and dreams. Even architecture is affected by the existential experiences and
images accumulated in the human mental structure in physically constructed works (Pallasmaa,
2008).

If it is considered in the context of atmosphere, which includes meanings such as uncertainty
and blurriness, the way the space is perceived is closely related to the feeling and is difficult to
measure. It can be said that atmosphere can be defined as the soul of a place. The atmosphere
is a complex structure that reflects the properties of each layer in which it occurs. This
experience is a felt experience that shares meanings and histories between human bodies and
events occurring in the environment. Grant (2013) expresses this situation as follows: 'The
experiencer's body and other tangible components of the atmosphere are not only intertwined
and interdependent; They constitute each other. The body and its surroundings belong to the
atmosphere. There is no mediation or objectification.' As can be seen in these discourses, the
atmosphere appears as a layer that gives identity to the space. It is a dynamo that interacts
with the subject and initiates processes such as spatial experience and spatial perception. In
other words, the atmosphere is the most unique and subjective reflection of the place.

In this context, experiencing a spatial environment is characterized by emotional involvement.
This experience is treated as a matter of emotions, instincts, and sensory impulses. The quality
of space is not just a visual perceptual quality; It is a complex combination of factors that are
often quickly grasped as an atmosphere, ambiance, emotion, or mood. The importance of the
atmosphere in the perception of space is emphasized by its influence on the perception and
experience of the space. Atmosphere can be defined as the interaction of the physical
characteristics of the place and human perception and imagination. Peter Zumthor, one of the
architects who accept the importance of architectural atmospheres, states on the subject, "l
enter a building, | see a room and - in less than a second - | get feelings about it" (as cited in
Pallasmaa, 2014). In his work De Architectura (Ten Books on Architecture), Vitruvius describes
in detail how visual and aesthetic values, or atmosphere, were given great importance in the
construction of temples in ancient times. One of the most important elements taken into
consideration when creating the atmosphere in temples is that the structure should be in
harmony with its surroundings. Vitruvius emphasizes that natural factors such as sunlight, wind,
air currents and climate should be taken into consideration. For example, he suggests that the
facade of the temple be positioned according to the ideal angle of the sun so that the structure
is properly illuminated in all seasons. According to him, a space should not only be functional,
but also create a feeling in people with its beauty and solidity, and should be in harmony with
the environment it is located in. This can be considered one of the first basic ideas of the
concept of atmosphere in architecture. (Vitruvius, 1999).

These experiences and physical situations related to space appear as standard products in
architecture and cinema disciplines. Architecture is directly related to physical and experienced
space in human interaction with space, but cinema deals with experienced space. While
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architecture deals with material and non-material boundaries, in cinema, space turns into an
element that strengthens the narrative. In cinema, space is used to create the emotional
experience of the audience. For cinema, space is a fundamental part of the story and is a fiction
built on space. With the sense of place, a versatile integration of cinema and space is achieved.
Cinema offers a new paradigm through understanding experiences of place and time and
blurring the boundaries between real and imagined worlds.

Cinema is one of the narrative forms that has a significant impact on modern life, especially
when considered in the context of its relationship with reality. According to Deleuze, cinema is
neither a means of knowledge nor an ordinary method of storytelling; Rather, it is a tool that
feeds on the possibilities of thought and presents thought. Cinema, which is thinking,
becoming, and encountering, is also a form of existence that includes movement, time, and
image. The creation of cinema does not end with the director transforming what is in his mind
into his art through images; on the contrary, the film produced continues to produce thoughts
both on its own and through the minds it communicates with, even after a long time. For this
reason, the filmmaker's production constitutes the beginning of a continuous flow (ipek, 2017).
In this context, the power of cinema as a means of representation and expression stems not
only from its existence but also from its interaction method and process. When evaluated in
this context, it is seen that the structure of the atmosphere of the space, which is directly
related to the human mind and perception, has similarities with the narrative structure of
cinema. Both cinema and space atmospheres have significant conceptual, sensory, and
semantic effects. Cinema establishes a bond through the person's perception and feeling, like
the atmosphere of the place. The use of cinema as a tool or method to create the atmosphere
of a space is an essential tool that can activate the intellectual world of the designer and open
his perception. All arrangements made by cinema as a visual transmission and narrative tool
relate to how the image will be conveyed. As a result, different atmospheres are created for
each scene. For this reason, the production and use of space in cinema is significant. In cinema,
narrative can function at the level of space and time, thus questioning verisimilitude, causality,
and situational and temporal accuracy (Bolikbasi, 2022).

Cinema is closely related to space design as it is a visual expression tool. When considered in
the context of space creation, its relationship with design disciplines, especially architecture
and interior architecture, becomes more robust. This relationship cannot be one-sided
regarding using space in cinema as an element that strengthens the narrative. While these
disciplines benefit from cinema design disciplines spatially, they also benefit from the
representation and creativity of cinema in the space creation processes. The most important
thing that facilitates the connection between cinema and design is that the driving force of
cinema coincides with the 'dream world," which is the design's primary source. At the same
time, our understanding of existence and space is one of the things that keeps this dual
relationship alive. First of all, the change in the perception and experience of space, shifting
from visual to tactile and, at the same time, multi-sensory perception, is the basic component
of the unity of cinema and design (Uluoglu et al., 2006).

Regarding this interaction between cinema and architecture, Pallasmaa says that the new area
of interest of many architecture schools in the world is cinema. The studies and examples given
in this field in recent years show that this interdisciplinary relationship is undeniably essential.
Films are being worked on for better quality and more harmonious architecture. The fact that
names such as Rem Koolhaas, Jean Nouvel, Coop Himmelb(l)au, and Bernard Tschumi accept
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the importance of cinema in shaping their architectural approaches are examples that
emphasize the importance of this relationship (Pallasmaa, 2008).

2.2 The place of cinema in design pedagogy in the context of creating space atmosphere

Contemporary architectural education researchers approach the design studio from different
theoretical and methodological perspectives. Donald Schon (1984) defines architectural design
as a certain kind of inquiry. Tsungjuang Wang (2010) considers the design studio as the norm
or status quo for design education practice and proposes a paradigm shift. Fathi Bashier (2014)
emphasizes the need to reorient architectural design education towards a policy that takes into
account the social responsibility of architects. Ashraf M. Salama (1995) states that the current
architectural education culture superficially adopts fragmented knowledge and deficiencies in
the socialization process. David Nicol and Simon Pilling (2000) emphasize the lack of
interpersonal communication and teamwork skills of students in the design studio and
recommend a multidisciplinary approach. Richard Foqué (2011) proposes a comprehensive
approach that provides an epistemological basis for architectural education and a skill-based
curriculum in which multidisciplinary knowledge can be gained through communication (as
cited in Pasin, 2017).

Changing values and perceptions affect approaches to design and design pedagogies. The
development of technology has moved design processes to a mathematical, computational,
and objective basis. Especially since the 1990s, studio pedagogies have undergone a significant
evolution with these technological tools. Design studios have transformed into a complex
structure that includes various design tools and has become an environment where different
disciplines are integrated. Cinema plays a vital role in design pedagogy in this transformation.

Cinema is used as a method and tool in design pedagogy. Moving images and visual narrative
are elements integrated into the design process. Today, the interaction between the disciplines
of architecture and cinema is essential and manifests itself through different pedagogical
practices. Using cinema as a tool of discovery in design education requires an interdisciplinary
approach. Cinema serves to reflect ideas through the performances of the characters and the
spaces used. In this way, designers have the opportunity to think differently and develop
original design processes.

Cinema is also a powerful representative of atmosphere. A unique atmosphere is created in
each scene, and the viewer is affected by the sensory layers of the cinematic narrative. In design
education, the use of cinema provides awareness about the atmosphere of the space and its
components. Cinematic narratives represent the atmosphere of space through the spaces they
pass through and can be used to describe spatial experience. In addition, the visual narrative
of cinema can be used as a tool for spatial analysis and exploration, as well as to understand
the layers of space. Cinema plays a vital role in design pedagogy. Designers can develop new
approaches to understand and express the atmosphere and components of a space with the
tools and layers offered by cinema.

In this context, the study aims to use cinema as a tool to increase knowledge about the space
and its atmosphere in perceptual and experiential terms. Studies have been carried out on
experiencing and guestioning the intellectual and visual perception of space through cinema
and analyzing the conceptual context in the atmosphere of the space. In this process, a research
framework is designed to develop alternative applications and methods in design education by
using cinema as a tool. The workshops, which are held with a group of 20, 3rd year students of
the Interior Architecture and Environmental Design Undergraduate Program, consist of two
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modules. The working group was formed by a team of 20 undergraduate students taking
elective courses. Within the scope of the course, topics were explained in the context of
architecture and utopia and in the following process, space imagery was expected to be done
through science fiction movies.

3. FINDINGS

3.1. A research on interdisciplinary production processes and narrative effect in the interaction
of space atmosphere and conceptual context

Within the scope of the study, an interdisciplinary experimental exercise was carried out in the
process of reading and evaluating the conceptual context. Application studies question how
production processes ranging from conceptual context to final product can be made more
understandable and applicable with the help of alternative methods. Within the framework of
this question, cinema is the alternative method recommended to be used within the scope of
the study;

Analysis and questioning of basic concepts;
e Production of images of concepts,
e Creating predictions about the physical environment and the future,
e Creating ideas about the perception of space,
e Production of space atmosphere and image.

It is accepted as an auxiliary tool used in the following steps. In this context, how cinema can
be used as a representation tool in the construction of suggestions regarding the physical
environment and space and how cinema can be integrated into design application processes
are among the topics discussed within the scope of this study. The aim of using cinema as an
essential tool is to reinterpret the steps of conceptual analysis, space analysis, scenario and
concept creation, and image production within the scope of design practice by taking
advantage of the representation feature of cinema. The aim is to make these processes more
understandable and practical for the participants by increasing the diversity of tools and
approaches from different disciplines used in the design processes. In this sense, films, as an
essential visual tool, have been used as an auxiliary element in topics such as the interpretation
of concepts, the use of concepts in the works carried out in the process, analysis of the physical
environment, space fiction, scenario infrastructure, production of images related to all these
and concept creation. The use of cinema within the scope of this model;

e Incorporating cinema into the design process by using it as a supporting element in the
conceptual, physical environment, and space analyses,

e Utilizing the visual narrative language of cinema in the scenario creation and concept
editing steps in the design process,

e |t can be summarized as trying cinematic approaches to understand the image and its
production and put it into practice.

In the exercises carried out within the scope of the study, the basic concepts, conceptual
context, and theoretical infrastructure of the relevant modules and titles are investigated. The
primary conceptual context used in the research model was included in the first module, and
in the second module, the alternative tools and methods used and the image creation steps
were started based on the conceptual framework in the first module.
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During the field study, workshops consisting of five sessions, two theoretical and three
practical, were held in weekly two-hour sessions. The workshops, which are held with a group
of 20, 3rd year students of the Interior Architecture and Environmental Design Undergraduate
Program, consist of two modules. The working group was formed by a team of 20
undergraduate students taking elective courses. Within the scope of the course, topics were
explained in the context of architecture and utopia and in the following process, space imagery
was expected to be done through science fiction movies. The study group received both
theoretical information during the 14-week period and as a result, they created exemplary
studies in a 4-week period. All outputs of the studies were completed in 14 weeks under the
guidance of the facilitator in an undergraduate course environment within the scope of a 2-
hour weekly elective course. In the first module, theoretical and practical studies were carried
out on the essential conceptual context to be used within the scope of the study, while in the
second module, theoretical and applied studies were carried out in which the relevant
conceptual context was evaluated within the scope of cinema, architecture and space
atmosphere. Table 1 shows the summary scope of the study modules.

Table 1. Summary of study modules

MODUL 1 MODUL 2

Conceptual Context Use of Alternative Tools and Discussing the Conceptual
Methods in the Analysis and Context with Alternative Tools
Concept Creation Phases of and Methods
the Design Process

Theoretical Application Theoretical Application Application Section
Section Section Section Section
Executor Participants Executor Participants Participants

Within the framework of the created working model, the primary conceptual context used
within the scope of the study was first discussed in the workshops in the first module.
Theoretical presentations were made to the participants regarding the conceptual context in
guestion. Then, the presentations regarding the analyses they carried out in the relevant
conceptual framework were completed using the tools shared with them. As can be seen in the
program in Table 2, in the workshops in the second module, the theoretical background
regarding the use of alternative tools and methods in concept and atmosphere production
processes in design within the scope of cinema, architectural design, and space relations, was
shared and this step was continued with two application studies.
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Table 2. Study module program and content

Definition of concepts; the place of
Introduction to concepts in literatiire and cinema;
= basic concepts: Evaluation of future and science fiction
g ; - Utopia and concepts in the context of utopias and
) = Dystopia dystopias.
n % - Science fiction Sharing study materials with participants:
i o - Future - Text Utopia, (More, 2020).
g - Movie: Blade Runner, (Scott, 1982).
|_
o
7]
P 5 Analyzes of Presentation and discussion of the
@ O utopia and conceptual context through 2D collage
@ u dystopia concepts works carried out by participant groups
= - N
b or
z =]
o [a]
= o
5 a = 0 Cinema as a means of representation;
ﬁ g 8 Introduction of space in the cinema; cinema as an
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When it comes to the selection criteria for the participant group in the workshops, the main
criteria are that the participants in question have the necessary background in the basic design
process and that they can create concepts, develop scenarios, and present these steps in two
and three dimensions in different techniques. On this basis, the aim was to improve the
participants' practices in evaluating, analyzing, and discussing the conceptual context during
the study process. Starting from here, it is aimed to create infrastructure preparation and
fiction for creating scenarios and concepts in the transition from the conceptual context to the
implementation process. This process aimed to question the concept of image by the
participants, evaluate image production, and create practices regarding image production
under various headings and methods in the working steps.

Another critical selection criterion within the scope of the study is in the context of the basic
conceptual framework. The concepts that form the basis of the workshops consist of the
concepts of dystopia, utopia, and future within the scope of the main title of science fiction.
The study considered the effects of the concepts of dystopia, utopia, and future on
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cinematographic expression and space atmosphere construction in cinema. The effects and
readability of these concepts on the urban and indoor scale and their conceptual context-space
atmosphere setup relationships have been questioned. The relationships between concept
maps and spatial features were observed and examined in this process. These analyses have
provided an important framework for understanding how the concepts of dystopia, utopia, and
future are processed in the language of cinema and how the atmosphere of the space is
associated with these concepts. In this context, the observations provide an essential reference
for understanding how concepts are visualized through cinematic expression and their effect
on the space's atmosphere. Dystopian-based science fiction movies offer a way of influencing
the audience from past to present while telling the future with predictions. The concepts in
these films are used as a scenario element and bear the traces of developments observed in
real life. The locations and physical environments in films create a spatial atmosphere and affect
the holistic perception of the audience.

3.2 Case study: Module 1

In this context, the concepts of utopia, dystopia, future and science fiction were mentioned in
the theoretical part within the scope of the 1st and 2nd sessions of the first workshop of the
field study. First of all, explanations about the definitions of the concepts, basic data,
development processes and areas of influence are discussed. The study of the theoretical part
continued with the step in which the concepts of utopia and dystopia were discussed, especially
in science fiction literature and cinema, examples of these uses, and the conceptual context of
their relationship with architecture and urban design. With these basic explanations about the
infrastructure, interaction areas and expression methods of the concepts, the basis of the
conceptual context was established for the participants. At the end of the theoretical part, the
words “Opposite, Similar, Chaos, Order, Past and Future” were shared with the participants to
be used in practice studies. The presentations of the application studies carried out by using
these sets were made and discussed in the workshop environment by the participants. At the
end of these steps, the prominent concept sets in the participant studies were summarized and
evaluations were made.

A text (Utopia, 2020: p.40) and a movie (Blade Runner, 1982) were shared with the participants
to be used in the application study, and the concept set to be used in the first application
analysis of this module. While creating the concept set, the concepts of utopia and dystopia,
which form the basis of the application study, and the relations of these concepts with each
other and with the concepts of the future and science fiction were taken into consideration.

In this step of the study, the preferred text for the transfer of the concept of utopia was the
four-page section from Thomas More's Utopia book, which includes the general characteristics
of the island of Utopia and the details of the cities of Utopia. The tool used to convey the
concept of dystopia is the 1982 film Blade Runner directed by Ridley Scott (Scott, 1982).

In this step of the study, within the selection criteria and conceptual context in the table, the
basis of choosing the relevant text and film is that the Utopia work, utopia as a concept, is a
kind of starting point and the suggestions it brings about the concept are clear and explanatory
for the participants. This text is an example where the shared theoretical background on the
concept of utopia can be read, and important narratives about the physical environment, space
fictions and social structure are included. The preferred movie, Blade Runner, is an example of
how the concept of dystopia is processed and how it works in the context of physical
environment, city, space fiction and social structure, as in the text example. Comparative
analyzes and evaluations between concepts were carried out with the help of representations
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of two samples. In this context, in the application study, the participants were expected to
divide into groups of two and analyze the concepts of utopia and dystopia through the text and
film samples shared with them and present these analyzes with the two-dimensional collage
technique. The aim of the study is primarily to understand the scope of the concepts of utopia
and dystopia and to question the relationship between the two concepts, which are opposite
to each other, but at the same time feed from each other. Thanks to two different narrative
techniques, written and visual, it is aimed to make the texts of the concepts more
understandable. The necessary infrastructure has been provided to acquire basic ideas about
the concepts and to associate these concepts with the future concept.

In the sample studies of the participants given in 21, the imaginative presentations that
emerged because of the analysis of the concepts and their evaluation through text and film are
seen. Both studies focused on the seemingly contradictory natures of the concepts and tended
to describe this contrast with clear lines. It is within the scope of what is stated by the
participants that the contrast situation is mutually nourished by the existence of the concepts
and at the same time the probability of the transformation of one concept to another is high.

In the presentation, which is seen in Figure 1 as an example of another participant study, an
emphasis was made on the contrast of the concepts of utopia and dystopia, similar to other
studies. With the world image, which is at the connection point of this emphasis, the mutual
relationship of the two concepts has been questioned and it has been emphasized that the
existence of the other cannot be described without one. The participants who carried out the
study focused on the view that every utopia contains a dystopia and dystopias rise on the basis
of utopias. The case studies seen in Figures 1 also evaluate the inter-conceptual relations
through the fiction that feeds from the contrast of dystopia and utopia and transforms from
one to the other.

Figure 1. Examples of participant studies on the concepts of dystopia and utopia
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In this context, the main scope expressed by the participants in their works and presentations
deals with the structural integrity that starts with the contrast of the two concepts, but is
intertwined and fed from each other. Accordingly, studies defend the ideas that every utopia
contains a dystopia in itself and that dystopia has a stronger place conceptually in daily life and
possible future scenarios.

The concept set reached as a result of the evaluation of the participant studies together is
“Opposite, Unity, Inequality, Cold, Equilibrium, Future, Dark”. Accordingly, the concepts of
contrast and unity, which are frequently seen in the explanations of the studies, have been the
common concepts seen in all of the studies.

While the concepts of contrast and unity are used to emphasize the relationship between
utopia and dystopia, spatial elements and examples of social structure are emphasized. In
addition to these, another concept emphasized by the participants was inequality. Participants
especially emphasized that social inequality and class distinction come to the fore in the context
of both utopia (the existence of the slave class) and dystopia. The prominent concepts in the
evaluations made in the context of dystopia, mostly within the scope of urban and space
fictions, were coldness and darkness.

When the concept set shared at the beginning of the application is compared with the concept
set summarized as a result of participant studies, it is seen that concepts such as
opposite/contrast, similarity/unity, order/balance and future show similarities. In addition to
these, apart from the shared concept set, concepts such as inequality, coldness and darkness
came to the fore in visual and verbal expressions.

3.3 Case study: Module 2

In the 2rd, 3th and 4th sessions of the field study, evaluations were made on the emergence of
cinema techniques under the title of cinema and space, the historical development of cinema
and the process towards mainstream cinema. Following this, the definition of science fiction
cinema, dystopian narratives and examples in science fiction cinema are emphasized.
Afterwards, the use and importance of cinema as a representation tool, the interdisciplinary
approach of cinema and architecture relations, and the use of the concept of space in the fields
of cinema and architectural design were created. The main part aimed at this stage of the study
is to reveal that cinema as a means of representation (and films as a product of cinema) is a
supportive element in the formation of the participants' ideas about the future in the later parts
of the study. While focusing on the describability of future fiction with examples of dystopian
science fiction cinema, it is also questioned how urban, structural and spatial reflections are
evaluated in such examples.

At the end of the theoretical part, five films were shared with the participants as a material set
to be used in practice studies, and these films were distributed homogeneously (one film for
each group) among the groups. In this step of the study, the concept set was not shared with
the participants, and the participants were expected to make their own inferences about the
conceptual context used in the films in the context of the concepts of utopia and dystopia. The
presentations of the application studies were made and discussed by the participants in the
workshop environment. At the end of these steps, the prominent concept sets in the
participant studies were summarized and evaluations were made.

Participant practices were carried out in two stages. In the first stage, the main concepts used
in the five dystopic science fiction movie examples given within the scope of the study and the
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concepts of the movies were presented, while in the second stage, the relations of the spatial
fictions used in these movies with the related concepts and concepts were questioned.

The five movies given in Table 3 are examples of mainstream dystopian science fiction cinema.
It is aimed that each of these films selected for the application study will primarily be examples
that will enable the evaluation of the conceptual context discussed in the first study and the
physical and social environment in a dystopian future setting. In this sense, the participants
were expected to evaluate the conceptual context on which the films are based, and to make
presentations about the concepts of the films within the scope of the concepts on which the
films are based. After this study, how the spatial fictions are processed in the context of the
concepts of the films were evaluated by the participants.

In this step of their practice, the participants continued their work in groups of two, which they
formed in the first part. The participants were expected to perform concept and concept
analyzes of the given films and to present these analyzes with the two-dimensional collage
technique.

Table 3. Dystopian science fiction cinema, application films about conceptual context and spatial

relations
. . , Conceptual Context-
Material Movie name Director Year ) L
Selection Criteria
Film The Fifth Element Luc Besson 1997 Dystopia
Film Gattaca Andrew Niccol 1997 Science fiction
Film Equilibrium Kurt Wimmer 2002 The future
) Black Mirror— Fifteen Dystopian City
Film . ) Euros Lyn 2011
Million Merits )
Dystopian Space
Film The Hunger Games Gary Ross 2012

Dystopian Society

Two of the examples of participant studies on conceptual analysis and concepts of films are
shown in Table 3. In these studies based on the movie The Fifth Element, it is emphasized that
hope can exist in all circumstances with the help of love, the fifth element that gives the movie
its name, based on the concepts of good and bad, light and dark. Based on this context, the
participants stated that even if reality is expressed in a dystopian perspective, hope for the
good can continue to exist on the one hand.

The working example seen in Figure 2 includes the concept evaluation for the concepts on
which the movie Gattaca is based. This study has been questioned how a dystopian future can
be, especially in the context of the social environment, where and how humanity can position
itself in this future in the existential sense with technological development. Among those stated
by the participants, growth and progress may not always produce correct results and may
aggravate the existing problems in society.
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Figure 2. Application examples for concept studies of The Fifth Element and Gattaca (below)

The sample presentations made by the participants within the scope of The Hunger Games and
Equilibrium films, which are among the other films of the application study, can be seen in
Figure 3. In the first example, the participants focused on how a dystopian narrative could be
expressed based on chaos, inequality, and struggle on which The Hunger Games movie is based.

FROM THE TREATY OFNTHE TREASON
CLFOR THRIR LPRISING,
O FENLE

Figure 3. Application examples for concept studies of The Hunger Games (left) and Equilibrium (right)
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Accordingly, a study was presented on the sharp differences between the social structure,
inequality, oppression, and rebellion through the twelve regions in the film. On the one hand,
the dystopian environment, on the other side, was emphasized against a framework seen as a
utopia. Still, it was stated by the participants that the existence of the so-called utopia could
not go beyond being a different dystopia.

In the second example, participants describe a dystopian setting familiar from novels such as
Us, Nineteen Eighty-Four, and Brave New World, highlighting the oppression and numbness of
the movie Equilibrium. On the other hand, this environment is presented with the idea that a
sterile order and the social mechanism that seems to work is a utopia, and the region where
the escape takes place is a dystopia. However, the participants stated that the order that looks
like utopia is the dystopia itself, and the escape zone that remains 'underground' symbolizes
hope itself.

Another work seen in Figure 4 is based on the Fifteen Million Merits episode of the Black Mirror
series. In this study, which focuses on the relationship between artificial and natural, the
participants focused on how social relations and status can shape a dystopia, especially in the
context of technology and social media.

Figure 4. Application examples for concept studies of The Black Mirror Fifteen Million Merits Section

Participants evaluated the five films in this step, in terms of the conceptual context shared in
the first module and presented their work. The main concepts in the concept work of The Fifth
Element were darkness, light, and hope, based on the context that gave the movie its name. In
the studies presented in the movie Equilibrium, the concepts of oppression, order, and
numbness came to the fore, and the reflections of these concepts in the social structure and
administrative system were emphasized. Similarly, in the movie Gattaca, the idea of inequality
was noted by referring to the social order, and the concepts of oppression and order were also
mentioned. In the example of Fifteen Million Merits, the emphasis was on the ideas of virtual
and reality, and the dominant concepts of individuality and loneliness in the society were
emphasized. Finally, in the studies on Hunger Games, the concepts of inequality and oppression
were noted over the social structure and administrative order, as in the example of Equilibrium,
and attention was drawn to the issue of class distinction. The concepts of artificial and natural,
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on the other hand, have come to the fore as both social and urban distinctions, especially over
the Capitol and district examples.

An example of the participatory studies on the urban space approach of the film, based on the
elements discussed in the concept studies of the movie The Fifth Element, can be seen in Figure
5. The study emphasizes that four different urban images reflecting the four elements on which
the film is based come together with the integrative effect of the fifth element. In the
participant study seen in Figure 5, the subject of genetics, on which the Gattaca movie is based,
was emphasized by blending it with spatial elements, and the dark and brutal texture that was
dominant in the interior designs used in the film and urban fiction were the focus points of the
participants.

Figure 5. Studies on the reflections of concepts in spaces: The Fifth Element (left) and Gattaca (right)

An example of the participatory work carried out mainly on urban images and colors by focusing
on the two opposite regions of The Hunger Games is shown in Figure 6. This study presents the
exhausted, deprived, and pale physical environment of the oppressed groups against the
oppressive group's exaggerated and colorful physical background. In this way, the participants
aimed to show how the space and its users are differentiated in the film in utopia and dystopia.

In Figure 6, there is a visual of the work done within the scope of the movie Equilibrium. Here,
the participants stated that the oppressive regime and emotionless, dull human elements were
emphasized with the help of brutal structures, large scales in the systems, and a pale and gray
color palette.
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Figure 6. Studies on the reflections of concepts in spaces: The Hunger Games and Equilibrium (below)

In another example, the Black Mirror Fifteen Million Merits application, the participants
presented the sketch and collage work seen in Figure 7. The focus of this study is the closed
structures of the spaces that direct the users to individuality. The smallness of the scales and
the minimalness of the designs draw attention to these spaces, which the participants present
with the analogy of a prison cell. The participants drew attention to the disconnection of users,
who have everything they can have with the help of digital tools, with reality. They emphasized
how spatial elements can affect this break.

Figure 7. Studies on the reflections of concepts in spaces: Fifteen Million Merits
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In the applications and presentations made within the scope of this step of the study, the sub-
concepts discussed in the films in the context of utopia and dystopia were shaped and
comments were made on how spatial fictions were processed in the context of both the main
concepts and these sub-concepts given in the application explanations.

It is seen that the topics such as color, light, texture and scale come to the fore in the works of
the participants, which they deal with both urban spaces and interior spaces (Table 4). The
concept that comes to the fore in common in all film analyzes has been scale. From small scale
in the context of restricted interiors (Fifteen Million Merits, The Fifth Element examples), larger
scale environments with large and minimal interiors (Gattaca and Equilibrium examples), urban
depictions dominated by large buildings and size of scale (Equilibrium, The Fifth Element and
Hunger). Games examples) are mentioned. In the concept of color, a pale palette stood out in
the analysis of the Equilibrium film, while the color contrasts between the Capitol-Districts and
the complex and accentuated color palette of the Capitol region were mentioned in the
analyzes of Hunger Games. The concepts of technology (The Fifth Element and Fifteen Million
Merits) and texture (Equilibrium and Gattaca) were also commonly emphasized in the analysis.

Table 4. A summary of the concepts in the spatial context of the participants' work on module 2 film

evaluations
Fifteen
. The Fifth L - Hunger
Film Equilibrium Gattaca Million
Element ) Games
Merits
Technology Scale Light Technology Color
Concept Set Material Texture Scale Artificial Scale
Scale Color Texture Scale Emphasis

4. DISCUSSION AND CONCLUSIONS

Within the scope of the studies carried out, the conceptual contexts in dystopian
cinematographic narratives and the evaluation of the concepts based on the narratives and the
guestioning of the concept-space relations were discussed. With the practices applied in this
context;

e Increasing knowledge on basic concept sets consisting of dystopia, utopia, future,
science fiction concepts,

e Understandability of concepts,
e Establishing relations between concepts,

e Theresults of the effects in the titles of examining the reflections of the concepts at the
spatial scale are seen.

The outputs obtained in the application results have developed positively in terms of
conceptual analysis, ensuring the participation of concepts in the concept and space evaluation
processes, benefiting from interdisciplinary tools and methods, and the development of
abstract thinking. It has been seen that sharing the theoretical infrastructure and discussing the
implementation studies in a wider scope are positive factors for the process. It has been
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observed that the exercises performed at the same time have positive effects in terms of
understanding the basic concepts with high difficulty levels.

The observations made in the studio studies reveal that the shared data sets on the theoretical
infrastructure, the concept sets used and the application steps become better understood
thanks to the movies watched. In each of the implementation steps, it is seen that cinema has
positive effects in terms of the development and shaping of the perception of space and
conceptual relations. Another result obtained was the increase in awareness and knowledge of
the participants on the concepts of dystopia, utopia, future, science fiction and space, which
constitute the main context of the study.

As a result of the study, it was seen that in interdisciplinary applications of space atmosphere,
it is necessary to focus on fundamentally strengthening the approaches related to the
conceptual context in space atmosphere production processes. As a result of this research,
using film narration as an interface in architectural design education to define and create the
basic conceptual infrastructure of design has yielded positive results. These studies, presented
as an additional module to the relevant studio applications in the production of essential
concept series and the concept creation process of design studio studies, have yielded different
results by improving design processes and using alternative steps in design.

Based on this context, the conceptual infrastructure discussed in this study nourishes the basic
concepts such as dystopia, utopia, and future in the main title of science fiction. The effects of
this basic conceptual infrastructure on the film's narrative and the construction of the film's
spatial atmosphere are discussed. It has been observed that the concepts of dystopia, utopia,
and future can be transferred to the spatial features desired to be conveyed in the interior
space by questioning the effects and readability of the concepts of urban space and interior
space, as well as the conceptual context and the compositional relations of the atmosphere of
the space and the relations between concepts.

When looked at in the context of all these results, it can be said that alternative design exercises
conducted in a specific conceptual framework and the use of interdisciplinary tools and
methods create positive and developing processes for designer candidates. It is important to
continue and discuss similar studies in order to make such processes more efficient.
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GENISLETILMIS OZET

Bilim kurgu, sinemanin onemli tirlerinden biri olarak sureg icerisinde kendine yer edinmistir. Bilim kurgunun kavram olarak
toplum ve toplumu etkileyen her tirli etmeni konu edinen yapisi, ortaya ¢ikardigi alt turleriyle birlikte edebiyatta oldugu gibi
sinemada da yerini bulmaktadir. Bu alt tirlerden en 6nemlisi, calismanin da konusu olan distopyadir. Bilim kurgu sinemasinin
gecmisine bakildiginda verilen ¢ogu ornekte de gorilebilecegi gibi distopik anlatilarin 6nemli bir yere sahip oldugu
gorulmektedir. Distopyanin kavram olarak ortaya ¢ikisi bilim kurgunun tir olarak literatlrde yer edinmesiyle yakin dénemlere
tarihlenmektedir. Zamanlama, beslendikleri ortak altyapi, problem edindikleri konular iki kavramin ic ice gegmesine neden
olmustur. Distopik bilim kurgu yapimlarinin ortak 6zellikleri edebiyatta oldugu gibi toplum ve toplumu etkileyen 68elerin
irdelendigi, dogruluktan uzak olmayan alternatif gercekliklerin kurgulandigi, sorgulayici ve dusindiricl alt yapilara sahip
olmalaridir.

Bu baglamda distopik tabanl bilim kurgu filmi érneklerine baktigimizda gelecege dair anlatilar aslinda 6ngoruiler niteliginde
degerlendirilebilir. Gegmisten glinimze film 6rnekleri incelendiginde, filmlerde yer alan gelecek konseptlerinin tarihsel sirecte
gercek hayatta yer alan unsurlar haline donlstigu gorilmektedir. Bu tip distopik anlatilarda yer alan gelecek imgesinin glgli
kullanimlarinin yani sira filmlerdeki mekansal kurgu ve mekan imgeleri icin de benzer bir durum séz konusudur. Film
yapimlarinda kullanilan mekansal 6geler ve fiziksel cevre gelecek atmosferini destekleyen unsurlar olmanin yani sira, izleyicinin
mekanin dénlisimune yonelik algisini da sekillendirmektedir. Bu nedenle distopik tabanli film anlatilarinda gelecek konsepti
degerlendirilirken, fiziksel gevrenin tasviri ve mekansal 6gelerin kullanimi da 6n plana g¢ikmaktadir. Bu kapsamda bilim kurgu
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sinemasinda distopik anlatilara dair farkli dénemlerden yapimlarla, bu tip filmlerde gelecek konseptinin kullanimi ve fiziksel
cevre ile mekansal kurgunun ozellikle konut mekanlari Gzerinden degerlendirmeleri gergeklestirilmistir.

Gegmisten bugline dek 6zetlenen siireg ve 6rnekler baglaminda degerlendirildiginde bilim kurgu sinemasinda distopik tabanli
anlatilarda, gincel sorunlarin degerlendirilmesi yoluyla gelecege yonelik 6ngoriler sunuldugu gorilmektedir. Bilim, toplum,
sosyal yapi, kultir, siyaset, ekonomi gibi 6gelerin her zaman kendi dénemi kapsaminda distopik anlatilarda yer edinmesi s6z
konusudur. Bilim kurgu film yapimlarinin genelinde oldugu gibi bu tip distopik anlatilarda da, filmlerde yer alan gelecek
ongorileri ayni zamanda gercek hayatta izleyicinin de gelecege dair bakis acisini sekillendirmektedir. Bu nedenle bilim kurgu
sinemas! ve daha 6zelinde bu tip filmlerdeki distopik anlatilar gelecege dair 6ngorilerimizi etkilemekte ve bu baglamda
aksiyonlarimizi da yonlendirmektedir. Bu bakis agisiyla birlikte calismada, gelecek imgesi, gelecek senaryosu ve alternatif konut
imgesi Uretiminde distopik bilim kurgu filmlerinin bir 6ngorilerin olusturulmasi ve problemler ile ¢ozimlerinin sekillendirilmesi
adina bir yontem olarak kullanilmasi 6nerilmektedir.

Bu calismanin ana cikis noktasi, mevcut fiziksel cevre ve degisen ekosistemin orta vadeli bir gelecekte varacagi noktada konut
mekanlarinin yeniden nasil yorumlanacagi sorusuna dayanmaktadir. Olasi bir gelecekte varilacak olan ekosistemin nasil
olabilecegi, bu ekosistem icinde insanin ne sekilde varligini strdirebilecegi, tim bunlar kapsaminda insanin en temel
ihtiyaclarindan biri olan barinmaya yonelik problemlerin nasil ¢ozllebilecegi sorulari calismanin baslangic asamalarini
olusturmustur. Bu kapsamda degisen ekosistemin varacagi nokta icin distopik bir cevre atmosferinden yola ¢ikilarak, bu cevreye
entegre olabilecek konut mekanina dair yapilabilecek calismalar sorgulanmistir. Fiziksel c¢evreyi bir konsept olarak
degerlendirme fikriyle birlikte konutun da net bir fiziksel tariften ziyade bir imge ve atmosfer trinU olarak nasil ele alinabilecegi
degerlendirilmistir. Sonraki asamada, gelecek kurgusunun bir 6ngoéru niteliginde olusturulmasi ve 6ngoérilen gelecek senaryosu
icerisinde yer alacak olan kullanici ile konut mekanina yonelik 6nerilerin, bir katilimci grubu ile yapilacak alan calismasi
dogrultusunda gerceklestirilmesi hedeflenmistir. Bu sayede katilimcilarin gerceklestirecegi, birbirinden farkli, olasi gelecek
senaryolari ve konut imgesi 6nerileri Gzerinden bir degerlendirme yapma firsati dogmus olacaktir.
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