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“Duvarlan Olmayan Muze” Baglaminda Sergileme Mekaninin Evrimi ve NFT
iliskisi*

Zeynep ABACI™, Metin KUS™
Oz

Amag: Sanat tarihine bakildiginda her dénemin bir énceki déneme gdre yeni bir s6z sGyleme
ihtiyacinda oldugu gdézlemlenmektedir. GUnimuUz sanat dinyasi da Urefim bigimlerinden, izleyicinin
deneyimlerine, koleksiyonerin konumundan, sergileme alanlannin ¢esitliligine kadar bu degisimlerden
efkilenmistir. Geleneksel olarak mize veya galeri duvarlari ile sinirli sergileme alaninin ginUmuz teknolojik
olanaklar ile genisleyerek duvarsiz mize kavraminin veya NFT gibi yeni sergileme olanaklarinin ortaya
cikmasi ayni zamanda sanat eseri yaratim streclerini de radikal bir sekilde dénUstGrmUstdr. Bu calismada
tarihsel gelisimi ve baglami ile de iliskilendirilerek sanat eserinin sergilenme bicimleri ve olanaklarinin
dénusimU ayni zamanda bu dénUsimin sanatsal yaratim slreclerinde sagladigi yeni olanaklarin
incelenmesi amaclanmustir.

Kavramsal Cergeve: GUnUmUz sanat dUnyasinin Uretim bicimlerinden, izleyicinin deneyimlerine,
koleksiyonerin konumundan, sergileme alanlarinin cesitliligine kadar gecirdigi evreler incelenmistir.
Geleneksel olarak mUze veya galeri duvarlari ile sinirl sergileme alaninin ginUmUz teknolojik olanakiari ile
genisleyerek duvarsiz mize kavraminin veya NFT gibi yeni sergileme olanaklannin ortaya cikmasi fikri
Uzerinde durulmustur.

Yoéntem: Bu calismada literatdr faramasi ve lliskisel bag kurma yéntemiyle kavramlar arasi kbprdler
kurulmus ve sanat tarihinden eser érneklerine yer verilmistir. Son yillarda popdlerlik kazanmis NFT kavrami,
sergileme bakimindan yeni bir mek&n yaratmak anlaminda ele alinmis ve kavram odaginda elestirel bir
literatdr taramasi yapilmistir. Ayni zamanda sanat tarihinden eser érnekleri incelenerek nitel bir arastirma
sUreci izlenmistir.

Bulgular: Bu calismayla gecmisten ginimuze sergileme mekaninin gecirdigi evrimin sebeplerinden
teknolojik gelismelerin sanat Uzerinde dénUstirdcU bir etkisi oldugu gdzlenmektedir. 20. ylzyil ve

Ozgiin Araghrma Makalesi (Original Research Article)

Gelis/Received: 01.05.2024 Kabul/Accepted: 04.01.2025

* Makale dzeti, “Gérsel Sanatlarin Yeni Sergileme/izieme Alanlan ve Tasarim Srecine Etkileri” bashdiyla
18. Uluslararasi Bilim Arastirmalar Kongresi'nde (16-17 Aralik 2023) s&zI0 bildiri olarak sunulmustur.

Ogr. Gér. Dr., Marmara Universitesi, Atatirk Egitim FakUltesi, Resim — Is OJretmenligi BSIOmU, istanbul,
TUrkiye. E-postal: zeynep.abaci@marmara.edu.tr ORCID https://orcid.org/0000-0002-1171-6798

** Doc. Dr., istanbul Gelisim Universitesi, GUzel Sanatlar FakUltesi, Grafik Tasanmi B&IOmU, 34310, Istanbul,
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sonrasinda sergileme alanlarinin degisimi ve NFT kavraminin duvarsiz muze fikriyle olan benzerligi makale
kapsaminda Srneklerle incelenmistir.

Sonug: Sanatcinin eserini sergilemesi icin yeni yerler aramasi fikri basta video sanatcilar olmak
Uzere, internetin gUicUyle yeniden anlam kazanmistir. Yeni medya ve internetin ginUmUz acisindan baskin
karakteri ve kolaylastinci yénlU sanal mize kavraminin dogmasinda rol Ustlenmistir. Sanal muUzenin
beslendigi disincenin Malraux’nun duvarsiz mize éngdrisU oldugunu sGylemek mUmkinddr.

Anahtar sézciikler: Sanat, MUze, Duvarlan Olmayan MUze, NFT, André Malraux.
The Evolution of Exhibition Space and its Relationship with NFT in the Context of “Museum Without Walls”
Abstract

Purpose: When we look at the history of art, it is observed that each period needs to say something
new compared fo the previous period. Today's art world has also been affected by these changes, from
production styles to the audience's experiences, from the position of the collector to the diversity of
exhibition areas. The emergence of the concept of a museum without walls or new exhibition
opportunities such as NFT, by expanding the exhibition area fraditionally limited to museum or gallery walls
with today's technological possibilities, has also radically transformed the processes of creating artworks.
The study aims to examine the transformation of the exhibition forms and possibilities of the work of art by
associating it with its historical development and context, as well as the new opportunities that this
fransformation provides in artistic creation processes.

Literature Review/Background: The phases of today's art world, from production styles to audience
experiences, from the position of the collector to the diversity of exhibifion areas, have been examined.
It is emphasized that the exhibition area traditionally limited to museum or gallery walls will be expanded
with today's technological possibilities and the concept of a museum without walls or new exhibition
opportunities such as NFT will emerge.

Method: In this article, bridges between concepts were established by literature review and
relational connection method and examples of works from art history were included. The concept of NFT,
which has gained popularity in recent years, was discussed in the sense of creating a new space in terms
of exhibition, and a critical literature review was conducted focusing on the concept. At the same time,
a qualitative research process was followed by examining work samples from art history.

Findings: This sfudy focuses on the effects of technological developments, individual and social
fransformation on art, which are among the reasons for the evolution of the exhibition space from past to
present. The change of exhibition spaces in the 20th century and after and the similarity of the NFT
concept with the idea of a museum without walls are examined with examples within the scope of the
article.
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Conclusion: The idea of the artist looking for new places to exhibit his work has gained new
meaning with the power of the internet, especially among video artists. The dominant character and
facilitating aspect of new media and the internet today played a role in the emergence of the virtual
museum concept. It is possible to say that the idea that nourishes the virtual museum is Malraux's vision of
a museum without walls.

Keywords: Art, Museum, Museum Without Walls, NFT, André Malraux.

Giris

Sanat tarihine bakildiginda her dénemin bir dnceki ddneme goére yeni bir séz sdyleme
ihtiyacinda oldugu gézlemlenmektedir. Rbnesans’in akilciigina karsin Barok'un ifadeci olusu ya
da 19. yUzylin romantizmine karsi 20. yUzyilin modernizmi sanatsal anlamda yeni bir dil arayisi
olarak dUsunUlebilir. Teknolojik kesifler, foplumsal degdisimler, savaslar, kirsaldan kente géc¢ gibi
gercekliklerin sanat alanini derinden etkileyerek sekillendirmis oldugunu séylemek mUmkundur.
GUnUmUz sanat dunyasi da Uretim bigimlerinden, alimlayicinin deneyimlerine, koleksiyonerin
konumundan, sergileme alanlarnnin ¢esitliligine kadar bu degisimden payini almistir. 2020 yilinda
tUm dUnyayi efkisi altina alan Covid-19 salgini sanat alaninin hizli déntsumunde bUyUk bir role
sahiptir. MUze ve galerilerin cevrimici olarak izleyiciye acik olmasi fikri pandemi dncesine
dayansa da kiresel salginin bu fikre ivme kazandirdidi séylenebilir. Zamandan ve mekdndan
bagmsiz olarak ziyaret edilebilen sergiler, sanat alimlayicisina surekli bir alan sunar.

Varolusu adlandirma ve kendimizi bu varolusla iliskilendirme sUreci mekdn algimizia
dogrudan iliskilidir. Bu dogrudan iliski ayni zamanda sanatsal ifade yontemlerimizin de temelini
olusturur. Baska bir ifadeyle var oldugumuzu kavradigimiz an bunun kacinilmaz olarak bir
mekdanla iliskili oldugunu da kavrarz. Bu kavrayis zaman algisi ile bireyin bir alglama ve
algiladiklanni yorumlama ve yansitabilme surecinin dayanaklarnni olusturur. Zihnimizin, icinde her
turl  bireysel tfasavvurunu olusturdugu bu alan ayni zamanda toplumsal olanla da
bulustugumuz, uzlastigmiz bir zemin olusturur. Bireysel alglamanin ve anlamlandirmanin
toplumsal olanla karsilastigr ve kesistigi bu zemin bu anlamlandirma karakteristigine uygun
birey/toplum iletisim dinamizmi icinde surekli ve yeniden kurulur, fanimlanir. Bu kurgulama
dinamizmi ayni zamanda her kUlturel yapillanmanin  kendisini bu bosluk icinde nasill
tanimladiginin da énemli bir géstergesi olarak bu toplulugun ortaya koydugu her tUrlU faaliyet
alaninda kendisini gérindr kilar.

Tarihsel sUregte bu gérinUr olmanin en belirgin izlenebildigi alanlann basinda toplumlarin
Urettikleri sanat eserleri gelir. Bir algilama biciminin kendisini tanimlamasi ve meké&na yUkledidi

anlamlarla birlikte, kendisini mekédnda ifade edis ydntemileri ile de kUltUrel, sanatsal ve dUsinsel
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degerler dizisini yansitir. Bu calismada tarihsel sGrecte kltUrel ifadelerin sergileme alani olarak
mekdanin kullanim bicimleri ve dénusimU dénemsel drnekler Uzerinden ele alinarak ginimuz
teknoloji destekli cok boyutlu, cok katmanl sergileme olanaklan incelenmektedir. Yani sira
sergileme mekaninin ayni zamanda sanatsal tasarm surecini bicimlendirmesi ve dénUstirmesi
de bir diger temel sorunsal olarak ele alinmaktadir.

Gecmisten Ginimiize Gorsel Sanatlar ve Mekan iliskisi

Mekan olgusunun, degismeyen, her zaman ayni olan, bos ve sabit bir olusum olarak
algllanmasi, Aristoteles’in mekani form ve maddeden bagimsiz ayn bir ontoloji olarak ele almasi
ile felsefede mekdanin tfartisimasinin baslangicr olarak kabul edilebilir. Aristoteles dncesinde
Platon'un “Soélen” diyalogunda magara metaforuyla konumlandirdigi ‘idealar dUnyasi,
yasadigimiz dinya ve sanat eserinde olusturulan dinya’ ayrnmi mekénsal bir sorgulamadan
cok, varliklarla ilgili bir ele alisi gdsterir. Fakat Platon’un bu metaforu makale icerisinde, glnumuz
tasanm ve sergileme olgulan baglaminda tekrar dénUlmesi gereken bir boyut olarak ilerde ele
alinacaktir.

Mekanin algilanmasinda diger dnemli bir nokta Descartes’in dlcUlebilir bir mekén tanimi
getirmesidir. En, boy, derinlik olarak tanimlanan bosluk artik 8lcU ile tanimlanabilir bir seye
doénUsur. Bu ayni zamanda insandan bagimsiz ve sonsuz bosluk icinde secilmis sinirli bir mekanin
tanimlanabilmesini de ifadesini olusturur. Kartezyen mekdnin bu xyz koordinatlari ile tanimlanan
yaklasimina karsin Kant mekéni sadece sezgisel olarak kavrayabilecegimizi séyler. Kant'in bu
aciklamasindan hareketle duyu organlanmizia kavrayamadigimiz mek&nin bu sezgisel olarak
algllanmasi esnek ve birbirinden cok farkl mekan algilamalarini ve yorumlar mUmkUn kilar. Bu
cok farkl algilama ve yorumlama cesitlemelerini bu calisma kapsaminda tUmuonu incelemek
mUmMkUn ve gerekli olmayacagd icin sinMamak ve bir baslangic noktasi beliremek zorunlu
gorinmektedir.

GUnUmMUz kUresel egemen kUItOron dinamiklerinin “Bati KGITOrG"” olarak tanimlanan ve en
onemli cikis noktasi olarak, Rénesans'la baslatmak yaygin kabul gérmUs bir yaklasimdir.
Rénesans'ta en onemli sergileme mek&ni kilisedir. Antik Yunan ve Roma tapinaklarda
sergilenen sanatsal Uretimlerin bu kGltUrel gelenege dayal olarak Rénesans’'ta dinsel konularin
ele alindigi ve gorsellestirildigi eserlerin kilisede sergilenmesi bu sUrecin dogal sonucudur. Yine
bu sUrecin gelenegdinde var olan varsillarin ve aristokratlann sahip olduklarn sanat eserlerini
yasadiklarn mekénlarda sergilemeleri gelenegdi Rénesans’'ta da devam etmektedir. Konumuz
acisindan Rénesans'ta yeni olan gorsel icindeki mekanin dénusturGlimesidir. Bu donUsum Orta
cag boyunca resimlemelerde kullanilan fon niteligindeki diz ve cogunlukla alfin yaldizla
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boyanarak ifade edilen tannsal mekanin, Giotto, Duccio gibi ressamlarin resimlerinde gérmeye
basladigimiz derinlik olusturma cabasiyla yapilan ve dinyasal mekdni yansitma istegidir.

Baz sanat elestirmenleri ginUmUzde estetik yerine Klasik Yunanca techné (zanaat)
terimini benimsemeyi tercih etmektedir. Gercekte, estetik, bncesinde teknik kalite ve ritUel islev
konularinin baskin oldugu 18. yUzyll aydinlanmasinda sanafin yalnizca bir tanimlayicisi olarak
kabul ediimekteydi. Duchamp pisuarn bir banyo duvarindan bir New York sergi alaninin
zeminine yerlestirdiginden beri, muhtemelen gizel sanatlann énceligi estetik olmamistir. Bu jest,
yirminci yUzyilin bUyUk bdluminde devam eden sanati estetikten ayirma strecini baslatan
avangard bir strateji olarak kavramsal sanatin dogusunu isaret etmistir (Alex Estorick, 2021).

20. yUzylla kadar Salon ya da Beyaz KUip denen galerilerde izleyiciye sunulan sanat,
sorgulanmaya baslar. Sanat nesnesi ve mekan arasindaki iliskiyi ilk kez Duchamp ‘Cesme’ adli
ready-made ile elestirir. Sanat eseri ve mekan iliskisine farkl bir perspektiften bakan sanatcilar
Yves Klein ve Fernandez Armand ‘Bosluk’ ve ‘Dolu’ adli sergilerini kurgulamis ve bu durum 18.
yUzylldan kalan sergileme mekéni gelenegini anlam bakimindan erozyona ugratmistir. 1950’li
yillardan sonra sanatcilar, eserlerini olustururken galeri mekdnini da eserin bir parcasi gibi
dUsunmeye baslarlar. Sergileme ve izleyicinin akfif rolU, sanatcisinin eserini konumlandirmasinda
onemli bir etkiye sahip olurken izleyici ve eser arasindaki iletisimi artirmak isteyen sanatci,
rotasini alisilimis mekanlarin disina cevirmeye baslar.

Mekanin yasayan ve degisen, dinamik, icindeki insan ve nesneyle etkilesime giren bir yer
olarak algilanmasi baz sanatcilann calismalanna da yansimistir. Ormedin Rauschenberg’in
Beyaz Boyamalar serisi tamamiyla, mekdnin ve sergiyi gezen insanlarin eser Uzerinde
olusturdugu etkilerle sekillenirken, bu seriden ilham alan Cage'in 4’33’ adl eseri, konser
salonunu dolduran insanlarnn gUrUltileri ve mekanin fiziksel kosullar ile sekillenir (Abaci, 2016, s.
134).
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Resim 1. Robert Rauschenberg, “Beyaz Boyamalar”, 1951, 72 x 108 cm. (Abaci, 2016)

Cok yonlU besteci Schoenberg Sansli El (1910) operasinda i1sik demetlerini kullanarak bir
heykel yapar. Sanatcinin kendi yasamini simgeleyen bu muzikli oyunda Schoenberg duygularini
muUzik disinda, renk ve isikla ifade eder. Eserin UcUncU sahnesindeki renk kresendosundaki
yukardan asagi akan isik efektleri sahneyi bélen bir heykele donUsur (Abaci, 2016, s. 59).

Schoenberg'e paralel olarak Duchamp muUzigin zamansal degil, tipki plastik sanatlar gibi
mekansal oldugundan bahseder ve ekler: “Sesler farkl kaynaklardan ve farkii sekillerde gelirler
ve bu sekiller bir heykel gérinUmU olusturur.” Musical Scultpture adini verdigi bu kavram,
muUzigin ve seslerin mekan yaratmasiyla ilgilidir.

Resim 2. Arnold Schoenberg, Sansl El (19210) (Abaci, 2016)
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Yeni Bir Dil insaasi ve Mekan Kullanimina Ornekler

Merzbau Schwitters'in kendine insaa ettigi bir yasam alanidir. Schwitters, ¢ciktigi gezilerden
topladidi esyalar, belgeleri, arkadaslannin hediyelerini, ¢cesitli nesneleri yerlestirerek bir mekan
yaratir. Bu mekdn yasayan ve sGrece bagli bir mekandir ve sUrekli genisler. Yapiti hem bir heykel
gibi hem de mimari bir eser gibi alglamak mUmkindur.

Schwitters bu eseriyle enstalasyon sanatinin éncUsU olmustur demek mUmMkUOndor. CUnkU
yerlestirme sanatl bu eserden tam kirk yil sonra ortaya c¢ikacaktir. O’'Doherty’nin deyisiyle bu
eser, Dada ile KonstrUktivizm, yapi ile deneyim, organik ile arkeolojik, disardaki ile icerdeki
arasinda gidip gelen bir dénustmdur.

Resim 3. Kurt Schwitters Merzbau 1933 (ARTFORUM, 2024)

Kendini mekd&n heykeltrasi olarak tanimlayan Sarkis, mekdn ve bellek iliskisi Uzerine
calsmis, eserlerini kendi yasantisiyla iliskilendirmistir. Sanat¢i kimi zaman  kisisel tarihine
odaklanirken kimi zaman da mekanin hafizasiyla ilgilenir. “Caylak Sokak™ adli eserinde gemiste
kullandigi nesnelerin yerlestirmesini yapar. Caylak Sokak, sanatcinin dogdugu evin sokagidir.
Sarkis, ik calismalarnni yapmaya o apartman katinin ufak bir odasinda baslamistir. Bu sergi o
yasam yerini sergi mekdnina davet ederken Sarkis'in bir bakima disardakini iceri tasidig
sOylenebilir (Abaci, 2023, s. 55).
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Resim 4. Caylak Sokak, Sarkis (Abaci, 2023)

Kimsooja A Mirror Woman adl eseriyle izleyicinin gokyUzuU ile arasindaki iliskiyi sorgular.
Beyaz kumastan olusturulmus yaklasikk 6 metre yUksekligindeki silindir Hawai'de eskiden
kullanilan bir belediye binasinin lobisine yerlestiriimistir. Sanatci eserin tabanina yerlestirdigi ayna
yansimaslyla, tUnelin icine giren izleyiciye farkli bir gdkyUz0 temisili sunmaktadir. Kumasin
rizgdrda hareket etmesi bu deneysel mekanin yasayan bir organizma oldugu izlenimi uyandirir.
Sanatginin kisisel tarihiyle ilgili olan bu yerlestirme Kore'den Amerika’'ya gécini sembolize eder.
Kimsooja tarafindan gé¢Un bir ifadesi olarak aciklanan bu yapit gézlemcinin gé¢gcmenlerin yeni
bir alana girdigi sekilde bir sanal alana gecmesine olanak tanir. Kumasin kivrimli silindiri,
gbkyUzUnU yansitan bUyUk bir ayna ile kaplanmig bir alani kaplar.

\

Resim 5. Kimsooja, A Mirror Woman-The Ground of Nowhere, 2003 Hawai (MOT, 2024)
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Long'un isleri dogada yapilan uzun yUrUyUsler esnasinda insan ve doganin etkilesimi
sonucu olusur. 1967 yiinda gerceklestirdigi “A line made by walking” adliisi ayni ¢izgi Uzerinde
defalarca gidip gelmesiyle ayak izlerinin toprak zeminde birakhidi izierden olusur (Mergin, 2018,
s. 67). Sanatgl hicbir zaman kalici isler yapmamis, dogada zaman icinde yok olan yalin
dUzenlemeler Uzerine calismistir. Yaptigi calismalan fotograf ve cizimle belgeleyerek dogadaki
organizasyonu galeri mekdnina tasimistir. Long'un calismalarn zamanin sadelestirimesinden
elde edilen 'an’'da saklidir. Long, bir bakima yUrUrken ayni zamanda calismanin da kendisi
olmakta ve zamanin hesaplamasini adim adim kaydetmektedir. Dolayisiyla insan vicudu bir
videograf gibi zamanin ve mekanin kaydedicisi durumundadir.

Resim 6. Richard Long “A line made by walking” 1967 (Richard Long CBE, 2024)

Land Art sanafcilan mUdahale etmek istedikleri mekdnlan genellikle 1ssiz yerlerden
secerler ve izleyicinin rahatlkla gidip géremeyecegdi eserler, ¢esitli medyum ve dékUmanlarla
izleyiciyle bulusur. Performans ve sUrec sanafi da benzer sekilde izleyiciye ulasmada digital
medyanin olanaklarindan faydalanir. Yirminci yUzyil sanatc¢isinin mekani yeniden yorumlama
arzusuna paralel olarak André Malraux, sanat eseri ve mekan iliskisi baglaminda yeni bir dil
insaasl iginde olan sanatin, kiresellesmesi ve tUm dunyanin birikiminin yine tOm dinya
tarafindan ulasilabilir olmasi gerekliligini dile getirir. Bu hUmanist yaklasimla birlikte fotografin,
sanat eserlerini mekdnsizlastrma ve daha fazla kitleye ulastirabilme gicUnU varsayarak ilging
ve bir o kadar 6ngérUlU bir yorum ileri strer: “Duvarlan Olmayan Muze”.
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André Malraux ve “Duvarlan Olmayan Mize”

Yunanca ilham perilerinin yasadigi yer anlamina gelen “mouseion” kelimesinden tireyen
mizenin ilk érmedinin M.O. 300’10 yillarda, iskenderiye’de |. Ptolemaios tarafindan kuruldugu
dUsunUlur. MUze, kdékeni antik caglara kadar uzanan, kiltUrel mirasin ve bellegin saklandidi,
korundugu ve sergilendigi mekénlardir. 18. yUzyldan ©&énce sarayin ve seckinlerin
koleksiyonlarinin olusturdugu ve Ust tabakaya hitap eden muizeler Fransiz Devrimi ile halka
yakinlasmaya ve kamunun hizmetine sunulmaya baslar.

Fransiz edebiyatcisi ve bir dénem kUltUr bakanlid yapmis olan André Malraux 1947 yilinda
“"Hayali MUze" adini verdigi bir ideali paylasir. Bu ideale gore kisi hicbir sinilama olmadan kisisel
zevklerine gore istedigi eseri bir araya getirebilecek ve kendi koleksiyonunu yaratacaktr.
Fotograf makinasinin verdigi olanakla, sanat eserine rahatlikla ulasabilecek olan izleyici yine
ayni konforla kendi &zel muUzesini kurabilecektir. Bu dUsincenin belirli bir kronolojiye maruz
kalmayan izleyici icin oldukca demokratik ve kisisellestirilmis bir mUze deneyimi ortaya
cikarabilecegdi sdylenebilir. Malraux’'nun duvarlar olmayan mduzesi, tarihsiz ve serbest bir
formasyonu eszamanli olarak sunar.

Malraux'nun inanci insanhgin kalttrel birikiminin yine tUm insanliga aciimasidir. Modern
dUnyada devletin ve piyasa belirleyicilerinin elinde olan kUltUr, hayali mUze idealiyle evrensel
bir bellegi olusturmay! hedefler. Benjamin'in sanat eserinin aurasi meselesine farkll bir acidan
yaklasan Malraux, reprodUksiyonun sanat eserinin 6zgunligunu ortadan kaldirmadigini hatta
sanat eserinin kendisine 6zgunluk kazandirabilecedini dUsunUr. Reproduksiyonlar sayesinde
sanat eserinin daha cok kitleye ulasabilecegdini, bu sebeple eserin glcUnU ve biricikligini
pekistirebilecegi gorustnU savunarak yUzylllar boyunca izleyiciye uzak kalmis ve bir fanusun
icinde gizlenen sanat yapitlarina kolaylikla erisim saglanabilecegini dne strer. Malraux’ya gore
fotografla cogaltilabilen sanat eserleri izleyicisine ve sanat tarihine yeni boyutlar
kazandirabilecektir. Ali Artun’un ifadesiyle “sanat tarihini fotograflardan égrenmis oldugumuz”
dUstnUldugunde hayali muze fikrinin antolojik olarak izleyiciye katki sagladigr séylenebilir.

Bu felsefesinin yansimasini 1988 de Rotfterdam van Beuningen MuUzesinde dizenlenen
“Tarihsiz Sesler” adl sergide gdrmek muUmkundur. Herald Szeeman'in kUratérlGgunu yaphdi
sergide hicbir sanat yapiti digerinden daha UstUn sayllmaz ve Picasso’nun birresmi 15. yUzylldan
kalma bir masayla ayni dizlemde yer alabilir. TUrkiyede de 6rneklerine rastlayabilecegimiz
tarihsiz sergi modelinden bahsetmek mUmkOndir. Galeri Artist'in kurucusu Daghan Ozl
DUsseldorf'ta gezdidi bir mizeden cok etkilenir ve Antik islami koleksiyonla cagdas sanat
yapitlarni bir araya getirerek tarihsiz bir sergi modelini uygular. Benzer sekilde Baksi MUzesi de
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cagdas yapitlardan olusan daimi koleksiyonunun yaninda yerel zanaatcilerin Gretimlerini ayni
mekdanda sergileyerek simdiki zaman ve gecmis arasinda bir képru kurar (Polat, 2015).

Szeeman, Galeri Artist ya da Baksi érnekleri Malraux'nun hayali mUzesinin zamandan ve
mekdndan bagdimsiz olmasi durumuna Ornek gosterilebilir. Bunun yaninda Malraux'nun
duvarlan olmayan muze fikri postmodern sergileme ydntemleri acisindan dogu ile batyi,
gecmis ile simdiyi birlestirerek kisisellestrme caginda izleyiciye &zgUrce ne izleyecegini
secebilme hakki tanimasi agisindan ilgi cekici bir noktadadir. Aby Warburg, Malraux’nun hayali
muze fikrinden yirmi Uc sene dnce bir proje Uzerinde calismaya baslar. Siyah kumasla kapladidi
ahsap panolar Uzerine klasik cagdan Rénesans’a, sanat tarihine ait gorselleri iceren fotografik
reprodUksiyonlar ve cesitli magazinlerden kestigi resimleri derledigi bu projeye “Mnemosyne
Atlas” adini verir., Mnemosyne, Yunan mitolojisinde ilham perilerinin annesi olan hafiza
tanncasinin adidir (Tekin, 2010, s. 19). Warburg'un derledigi panolar sanat tarihinin yazl ve
gorsel bellegini temsil eder. Zamandan ve mekdndan bagmsiziasan bu reprodUksiyonlar,
Malraux'nun fotograf derlemeleri ve kendi koleksiyonunu olusturmasi fikrine kosut bir durumdur.

Malraux'nun fotografik reproduksionlarindan olusturdugu kitabi  kronolojik bir tarih
sunmaz. Homanist bir koltur insani olan Malraux’nun derlemelerinde Bati sanafindan Dogu
sanatina, primitif sanatlardan modern sanata kadar her dénem ve kUltUrden eserler sunar.
Geleneksel sergileme anlayisina postmodern bir bakis acisi getiren Malraux, stil benzerligi
gérdugu yapitlan dénemine bakmaksizin bir araya getirebilir. Hayali mUze boslukta bir hacme
sahip dedildir, zihinsel sizgegten gegen imajlann bulundugu sanal bir mekdndir. Malraux’'nun
muUzesinde sanat nesnesi iki boyutlu bir reprodiUksiyona ddénUsUrken eserler nesne olarak
anlamini yitirir fakat zamandan ve mekdndan badimsiz olarak bir araya gelebilecekleri bir yeni
platformda bulusurlar.

Malraux'ya gére mekanik réoproduksiyon 6zgunligUu ortadan kaldirmakla kalmiyordu;
6zgunlGgu saptayabilir, hatta olusturabilirdi de. Cogaltiimis sanat eseri bir nesne olarak baz
ozelliklerini yitirebilirdi, ama ayni nedenle baska ozellikler kazanmaktaydi - stile isaret etmek gibi.
Kisacasi, Benjamin“in mekanik réproduksiyon yUzinden muize mefhumunda gerceklesen
belirleyici bir kopus diye yorumladigini, Malraux mudzenin sinirsizca genislemesi seklinde
degerlendiriyordu. Benjamin’e gére mekanik réprodUksiyon, gelenegdi paramparca edip aurayi
ortadan kaldinrken Malraux'ya gére butin stillerin olusturdugu bir-Ust  gelenek icinde,
parcalanmis gelenek fragmanlarini yeniden birlestirecek araclan saglyordu —6znesi insanlik
olan, duvarlarn olmayan bir yeni mize"” (Tekin, 2010, s. 103).

Malraux basyapitiann yerini é&nemli yapitlarin, hayranhidin yerini tanima zevkinin aldigini
sdyler. Onceleri Michelangelo’nun gravirlerinin yapildidini simdi ise kUcUk ustalann, naif resmin,
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taninmamis sanatlarnn belirli bir biceme gére siraya koyulabilecek her seyin fotografinin
cekildiginden bahseder (Tekin, 2010, s. 62).

Sanat Eserinden izleyiciye Giden Yol: internet Paylagimi

Bir ilefisim araci olan intfernetin sergi alani olarak kullaniimasi fikri hentz alisik olunmayan
bir fikirdir. Sanat eserini izleyicisine direkt olarak sunmayr amaclayan sanatcilar icin infernetin
katkisi azmsanamayacak kadar fazladir denebilir. Ozellikle video art ve fotograf sanatcilarinin
kullandigi bu sergileme alani izleyici ve eser arasindaki mesafeyi kisaltmakta ve eserin daha
genis kitlelere yayilmasi icin her t0rlG olanagi saglamaktadir. 1950'lerden beri yeni bir sergileme
mekdani arayisi icinde olan sanatcl, intfernetin hizi ve erisilebiliik glcUyle eserlerini izleyiciyle
bulusturmaya baslamistir.

internetin sergilemeye katkilarindan biri 360 derece izlenebilen sanal sergilerdir. Ozel
kamera ve tekniklerle sergi mekani her agidan fotograflanmakta ve bu fotograflar birlestirilerek
sergi mekdanini izleyicinin ekraninda rahatlkla gérebilmesini saglamaktadir. Digital olarak
Uretiimis ya da cogaltimis eserlerin sanal ortamda sunulmasi muozecilige de farkl bir boyut
kazandirmistir. Sanal ortamda fiziksel bir caba gdstermeden eserlere ulasabilen izleyici daha
cok galeri ziyaret etmekte ve bunu internetin oldugu her ortamda yapabilmektedir.

Malraux'nun hayali muze fikrine paralel olan bu durum, izleyicinin akfif bir rol Ustlenerek
hangi eseri ne zaman istiyorsa yanindaki bir baska eserin tarihi ne olursa olsun ikisini bir araya
getirerek bir koleksiyon olusturabilecektir. internet gibi sanal bir mekanin sergileme Uzerindeki
etkisi pratik ve sinirsiz gibi gdérinse de bu tarz bir sergileme ydonteminin olumsuzluklarn Gzerinde
tartismalar devam etmektedir. Ornedin mize ya da galerilerde sergilenen eserlerin kontrolsiz
bir bicimde yayiimasi, eserin baglamindan kopariimasi gibi tehdifler barndinr. Tim bu yayiimin
6nUne gecmek, sanat eserinin biricikligini vurgulamak ve bunu fiziksel olmayan bir orfamda
saglamak noktasinda NFT kavrami adindan s6z ettirmeye baslamistir.

“Duvarlan Olmayan Mize” Fikrinin GUnUmuz Yansimasi: NFT'nin Dogusu

1789 Fransiz Devrimi ile kamuya ait olmaya baslayan mizelerin gercek anlamda toplumla
bulusma sureci 1960'larda baslar. 60'li yillar dUnya genelinde ekonomik darbogazin yasandigi
ve bugUnkU kiresellesmenin temellerinin atildigi bir dénem olarak karsimiza cikar. iletisim
teknolojisindeki gelismelerle bilgi foplumu olusturma cabalarn postmodern bir sémurgecilige
dénuUsur. Bilgi, alinip satilabilen bir ekonomik Urin olur ve toplum tarihi acisindan hic olmadidi
kadar énem kazanir (Colak, 2006, s. 292).
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Bu durum muzelerin vizyonunu yeniden kurgulamasina neden olur. MUzeler, bilgi Greten
ve eseri bilgi suzgecinden gecirip sergileyen kurumlar haline dénusmeye baslar. 90°l yillardan
ifibaren internetin yayginlasmasiyla bilgiye ulasmak kolaylasmis ve durumun farkinda olan kUltir
kurumlarn bu teknolojiyi mUzelere entegre etmeye baslamis ve bodylelikle sanal mUze kavrami
ortaya cikmistir. Sanal muize, farklh medyumlarla hazirlanan sayisal nesneleri ve bunlara ait
bilgileri barindiran ziyaretci ile iletisimin kesinftisiz olmasi icin alisiimis iletisim metodlannin 6tesine
gecen, dunya capinda erisimi mumkUn kimak amaciyla fiziksel bir mekéna ihtiyac duymayan
muUzelerdir.

Malraux'nun duvarlar olmayan muze fikrini ortaya attiginda, yaklasik 60 sene sonra sanall
muzelerin bu fikri refere edeceginden habersiz oldugunu séylemek mUmkindur. Sanal muzeler
iceriklerine gére dérde ayrilir; brosur sanal muzeler, iceriksel sanal mUzeler, egitsel sanal mUzeler
ve sanal mozeler. Sadece muUzenin koleksiyonunu sunmanin yaninda diger sayisal
koleksiyonlarla da baglantisi bulunan sanal muzelerle sayisal eserler, birer réproduksiyon
olmaktan cikarak “duvarlarn olmayan (dUssel) sanal muze” fikrine hizmet eder.

Malraux'nun fotografik reprodUksiyonun sanat eserine yeni anlamlar yukleyebilecedi
dUsuncesine paralel olarak, sanal muizeler de sagladiklar yeni imkdn ve deneyimlerle
geleneksel muze deneyimine yeni anlamlar katmaya baslamistir. Sanal mUzelerin sanat eserini
ve eserin sahip oldugu bilgileri daha genis kitlelere ulastirmayi hedefleyen evrensel muzecilik
anlayisina paralel bir 6nerme oldugu soéylenebilir. MUzecilik anlayisindaki inovasyonlar mizenin
spesifik bir topluma ait dedil, fTUm dinyanin mirasi oldugu fikrine evrilmistir. Bu sebeple sanall
muzelerin bu mirasi izleyicisine kolay ve hizl bir sekilde ulastirabildigini séylemek mUmkindur.

Teknolojinin olanaklan artik mizelerin duvarlarini asmasina olanak tanirken, sanatcilara
sergileme ve izleyicisine ulasma 6zgUrlGgUu saglamistir. Benjamin’in mUze kurumunda bir
kopusun habercisi olarak goérdigu yeniden Uretim, Malraux'ya gbre mizenin sinirsizca
genislemesi olarak degerlendiriimektedir Malraux’'nun hayali mize &ngdrisu, muzelerde
koleksiyonlarin kopyalar olmaktan cikip digital ortamda varligini srdUren sanal birer gérontuye
ve nesneden bagdmsizlasio enformasyona dénUsen sanal muzelerle gerceklesmis
gorinmektedir (Torun, 2015, s. 5).

Malraux'nun reprodUksiyonlardan olusturdugu hayali mUze, sanattaki fUm aynmlar
ortadan kaldirarak ¢okkUltrld panaromik bir anlayis sunar. Google Art Project’in kurucusu
uygulomanin geleneksel mize deneyiminin alternatifi degdil, famamlayicisi oldugundan
bahseder. izleyicinin internet ortaminda gérdigu eseri daha bUyUk bir merak ve heyecanla
yerinde gorme ihtiyaci hissettirmesi bakimindan sanal mize deneyimi tamamlayici olarak
gorUlebilir. Fotografik reproduksiyon tasinamaz dlcekteki eserleri izleyicisine ulastrma ve sanat
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tarinine yén vermesi bakimindan 6gretici bir nitelik tasirken, sanal mize uygulamalarnin da
bilgiyi pekistirmek icin tetikleyici bir rol Ustlendigi sdylenebilir.

2001 yiinda Malraux'nun 100. dogum yIldénUmU anisina Hayali MUze'nin internet
versiyonu kurgulanir. DUnyanin mirasi olarak kabul edilen sanat tarihine ait on dokuz eser
Malraux'nun koleksiyonunda bir araya gelerek tanimli bir zamani isaret etmeyen ama
birlikteliklerinden yeni anlamlann dogdugu hayali bir mizenin parcasi konumuna gelirler. Bu
fikre kosut olarak ginUmUzde sanat eserlerinin sergileme alanlarindaki degisim; NFT eserler ve
onlarin sergilendigi dijital platformlarla yeni bir perspektif sunar.

Yeni Bir Mekdan Yaratmak: NFT

Mart 2021'de Christie's MUzayede Evi'nde kripto sanatcisi Beeple'in Everydays: The First
5000 Days adli eseri 69 milyon dolara satilmistir. Beeple'in 5 bin parcalik dijital kolaj calismasi, 25
Subat'ta baslayan acik arfirmanin ardindan 69,4 milyon dolara (yaklasik 523 milyon TUrk lirasi)
alict bulmustur. Beeple'in bu calismasinin yani baska bir deyisle dijital ortamda yasayan bir
imajin, non-fungible token (degistirlemez jeton) olarak alici bulmasi insanlar icin merak
uyandirmaktadir. Teknik olarak bircok imajin Ucretsiz olarak indirilebilecedi platfrormiar
mevcutken cevrimici bir gérintU, ses ya da metnin NFT olarak satilmasi insanlarin ilgisini nigin
cekere

"Non-Fungible Token" adindan da anlasilacagi gibi, her NFT benzersiz, t0rinUn tek érnegi
bir dijital &égedir. Bunlar, blok zinciri adi verilen, halka acik dijital defterlerde depolanir. Bu,
herhangi bir zamanda belirli bir NFT'ye kimin sahip oldugunu kanitlamanin ve dnceki sahiplik
gecmisini izlemenin mUmkUn oldugu anlamina gelir. Ayrnica, NFT'leri bir kisiden digerine
aktarmak kolaydir tipki bir bankanin hesaplar arasinda para tasimasi gibi ve bun NFT'lerin
sahtesini yapmak cok zordur. NFT sahipliginin onaylanmasi ve devrediimesi kolay oldugu icin
bunlar, cesitli farkl mallarda pazarlar olusturmak icin kullanilabilir (Steve Kaczynski, 2011).

NFT olarak bir sanat eseri alan kisi, eserin orijinal versiyonuna sahip olur. Sertifikalandirma
sayesinde sanat eserlerinin biricikligi sanatcilara deger katmasinin yani sira kiresel ve ulasilabilir
bir sanat piyasasina dikkat ceker. Etherium tabanlh aglar ve tokenlar Uzerine kurulu
platformlardan bazlar; Opensea, Foundation, Rarible, Binance NFT, SuperRare, KnowOrigin'dir.

NFT Nasil Olusturulur?

NFT olusturmak icin 6ncelikle Ethereum bazli MetaMask ya da CoinBase cuzdan
olusturmak ve bu ctzdani ilgili platforma baglamak gerekmektedir. Oncelikle platformda bir
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koleksiyon olusturmak ve eserlerin platforma yUklenmesini gerceklestirdikten sonra ilgili bdlmeye
eserle ilgili detaylar yazlir. Telif hakki ve eserin fiyat bilgisi de secildikten sonra dogru blok zincirini
secmek gerekir. Gaz Ucretfi ddemek istemeyen sanafcilarin Polygon (Opensea icin gecerli)
agini tercih etmeleri dnerilir. TUm bu islemler sonrasinda NFT, ilgili platformda gsterime ve satisa
hazir hale gelecektir.

GUnUmUz dunyasinda resim, heykel, seramik gibi geleneksel tekniklerle Urefilen sanat
eserlerinin yaninda bilgisayar destekli sanat eserleri hizli bir yUkselis grafigi cizmektedir.
Teknolojideki gelismeler sanat alaninda yeni bir kapi aralamakta ve sanatcilara yeni bir séz
sdzleme firsati sunmaktadir. Fiziksel olarak varligini sirdUren sanat eserleri biricikken ayni durum
kolayca depolanabilr ve kopyalanabilir dijital calismalar icin  benzer dogrultuda
ilerlememektedir. Crypto Art & NFT'lere (Non-Fungible Token) dénuUstUrllen sanat eserleri bu
catismanin  merkezinde yeni bir perspektif sunmakta ve sanat eserninin  biricikligi ve
degistirlemezligi kavramlarn Uzerine odaklanmaktadir.

Foucault'nun isaret ettigi gibi: "Gtopik mekanlar, fiziksel bir mekdni olmayan yerlerdir,
ancak gercek mekén ile dogrudan veya ters cevrilmis genel bir analojiye sahiptir” (Atanasova,
2021, 5. 4). Bu dnermenin isiginda, Andre Maulraux’nun *'Duvarlar Olmayan MUze''fikri paralellik
gosterir. NFT eserlerin gosterime sunuldugu platformlar hem sanat alimlayicisi hem de
koleksiyoner icin antifiziksel mekanlar sunarlar.

Sanal dunyada paylasilan her varlk paylasidigr andan itibaren herkes icin anonim bir
gerceklik haline bUrunr. Fakat Blockchain altyapisiyla olusturulan NFT dunyasiyla daha seffaf
bir piyasa ve mulkiyet haklarn séz konusu olmaya baslar. Merkezi olmayan ve lidersiz bir sistem
aracii@iyla sanat eserlerinin sertifikalandirmasi yeni bir degerler sisteminin dogasini olusturur.
Burada Malraux’nun koleksiyon olusturma mantiginin ¢ok da uzaginda olmayan fakat daha
farkli bir durum séz konusudur. NFT koleksiyoneri sertifikall ve biricik eserlerden olusan kendi sanall
muzesini olusturur.  Ayrica NFT dunysiyla eszamanli olarak literatUre giren bir kavram olan
“‘Fijital'’ sayesinde dileyen sanatcilar eserlerinin hem fiziksel hem de dijital orijinallerini satisa
cikarabilmektedir.

Baslangicta, NFT'ler arsiv ve sertifikalama sorunlarnni ¢ézmek amaciyla olusturulmus olsalar
da dijital sanat Uretimi icin bir is modeli olarak kullanilarak Un kazanmislardir. Genel olarak
konusursak, NFTler hdlihazrda var olan dijital cihaziara yénelik serfifikall “isaretciler'dir
(Atanasova, 2021, s. 5). NFT dunyasinin son yillarda hizli yUkselisi ve yeni bir deder yaratmasi,
Debord’'un Gésteri Toplumu’'nda degdindigi ‘20. yUzyill insaninin sahip olma arzusu’ ile kosuttur.
Blockcahin sistemi, sanatcilann sonsuz tekrarlanabilir bir imaji NFT olarak alicisina ulastirmasi ve
alicinin bu esere sahip olmasini sertifikall bir sekilde mesrulastinr. Bir dijital sanat eseri ne kadar
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cok paylasim havuzunda rol alirsa internet Uzerinden inidirlir ve erisilebilirse NFT dUnyasinda o
kadar cok sahip olma arzusu yaratr. Aslinda bircok kisi icin anonim olan bir dijital varlik;
sertifikalandirma sayesinde tek bir kisiye ait olur. Bu durum hem sanat alicisinn hem de
Ureticisinin prestiji acisindan énemli bir yere konumlanir.

Sanat Ureficileri icin daha dnce gdériGimemis bir avantaj sunan NFT evreninde telif hakki,
eseri olusturan kisiye aittir. Sanat eserinin yeniden satimasi (el dedistirmesi) s6z konusu
oldugunda her seferinde Uretici belli bir oranda satistan pay kazanmaktadir. NFT modelinin bu
denli populer olmasinin nedeni sanatci perspektifiyle bakildiginda iyi anlasimaktadir.

NFT'lerin; Benjamin'in ifadesiyle ‘sanat eserinin biriciklik’ ve mUlkiyet kavramlarni yeniden
icat etmis oldugu sdylenebilir. NFT; ¢evrimici olarak Ucretsiz kopyalarna erisilebilen sanat
eserlerinden farkli bir seydir; &zgUnlUk tasir ve Ureticisinin yetkisiyle degerlenir. Bu baglamda NFT;
Malraux'nun ‘eserin aurasini ortadan kaldirma’ kaygisiyla elestirilen fikri noktasinda, Benjamin’in
biriciklik ilkesine yeniden donUsu simgeler.

Sonug¢

Bu arastirmada gecmisten glnimuize sanat eseri ve mekdn arasindaki iliski farkl
boyutlarda ele alinmistir. Sanat eserlerinin sergilendigi mekanlar 18. yUzylldan itibaren degisim
gecirmistir. Galeri mekdanlan kimi zaman eserin sergilendigi yer, kimi zaman kendi basina bir
sanat nesnesi halini almistir. Sanatci, eserlerini sergileme yontemlerini degistirmis, alternatif
mekdanlar arayisina girmistir. Benzer bir sekilde iki yUzyillik gecmisimizin oldugu muzeler de
sergileme ydntemleri bakimindan evrime ugramistir. MUzeolojik acidan teknolojiyi kullanma
girisimleri guUnUmMuUz muzeleri tarafindan tercih edilir olmustur.

Sanatcinin eserini sergilemesi icin yeni yerler aramasi fikri basta video sanatcilan oimak
Uzere, infernetin gUcUyle yeniden anlam kazanmistir. Yeni medya ve infernetin gunimuz
acisindan baskin karakteri ve kolaylastincr yonU sanal mize kavraminin dogmasinda rol
Ustlenmistir. Sanal muzenin beslendigi dUsuncenin Malraux'nun duvarsiz mize &ngdrisU
oldugunu séylemek mUmkUndur. Malraux'nun dUsUnce pratiginde sanat eserinin hicbir hiyerarsi
olmaksizin bir digeriyle yan yana gelebilmesini saglayan fotografik reprodiksiyon 6nem
kazanmaktadir. Bu sebeple duvarlan olmayan muze fikri baz elestirmenler tarafindan elestirilmis
olmasina ragmen Malraux, fotografi bir arag olarak dedil, fikrini gergeklestirme yéntemi olarak
kullanir ve fotografin organik yapisina yeni anlamlar yUkler. KUItOrin bir parcasi olan sanat
yapliflarnin tUm insanliga ait oldugu fikrine sahip olan Malraux icin, sanal moizelerin internet
erisimiyle donyanin dort bir yanina ulasmasindan yaklasik atmis sene énce gelecegi gorebilmis
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oldugu soylenebilir. NFT ise Malraux'nun Onermesiyle benzerlik tasisa da eserin
roprodUksiyonunu degdil biricik ve lisansh orijinallige isaret eder.

Yeni medya, fotograf ve video sanatcilar eserlerini sosyal medya kanallarni kullanarak
kendilerine duvarlarn olmayan bir sergileme mekani acmislardir. Sadece kisiler degil kurumlar da
koleksiyonlarini internet paylasimina acarak duvarsiz mize 6ngérisunU bir adim oteye
tasimislardir. Benzer sekilde NFT koleksiyonuna sahip kisi ya da kurumlar da eserleri digital
sergileme platformlarinda izleyiciye acarak fiziksel bir sergi ortamini yeniden kurgulamaktadirlar.
Google Art Project’in hizmete sundugu sanal turlar ve kisinin kendi koleksiyonunu olusturabilmesi
Malraux'nun hayaline saygi durusu niteligi tasir. DUnya Uzerindeki tUm eserlerin NFT'lerinin
sayisallastinimasinin- mimkin olmadigr gibi sanal muize deneyiminin de gercek muze
deneyiminin yerini almasi gibi bir durum s6z konusu degildir. Sanal muzelerin, mUze deneyimine
alternatif degil, tamamlayici olarak varligini sUrdUrebilecedini sdylemek mUmkUOndUr. NFT
eserlerin hem dijital ortamda hem de fiziksel varliklarini sOrdUrdUkleri fijital kavrami sayesinde
izleyici, eserin orijinalini gérmeyi arzu edebilecek, digital platformda eserle ilgili metinleri okuyup
daha heyecanli bir izleyici haline dénisebilecektir. izleyicinin aktif roll ve Malraux’nun duvarsiz
muUze hayali, aurayl yeniden canlandirip, ona yeni anlamlar yUkleyecektir.
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Tasarimda Formun 20. Yizyill Mimari Akimlar Uzerinden incelenmesi®

Ebra SUYABATMAZ™, iidem AYTAR SEVER™

6z

Giris ve Calismanin Amaci: 20. yy. cesitli bircok toplumsal olayi icinde barindiran bir zaman dilimidir.
Ayni zamanda endUstri ve teknolojinin gelismesi ve hiz kazanmasi tasarimda formun kullanimini, yapisal
ozelliklerini, etkilerini ve islevini degistirmektedir. Tasarm o&gelerinden biri olan form, mimari kimligin
olusumunu etkileyen o6nemli bir kavramdirr ve cevresel bircok etmen dogrultusunda degiskenlik
gosterebilmektedir. Bu baglamda 20. yy. sUrecini irdelemek, tasarnmda formun olusumunu etkileyebilecek
faktorleri ortaya cikarabilmek adina énemlidir. Calismanin amaci ¢evresel etkenlerin formun olusumunu
nasil etkiledigi, tarihsel tasanm sidrecinde formun islevinin ve gelisiminin nasil oldugu sorusuna cevap
aramak ve mimari kimlikte olusan bu form tfasarmlarini incelemektedir. Calismanin bir diger amaci
mimarlik tarihinde yer alan ‘Form fonksiyonu izler (Bicim islevi izler)’ ve ‘Fonksiyon formu izler (islev bicimi
izler)” metaforlarinda form kavraminin nasil ele alindigini irdelemexktir.

Kavramsal/Kuramsal Cergeve: 20. yy. savaslar, ekonomik zorluklar, toplumsal olaylar, endUstriyel
gelismeler bakimindan cesitli bircok durumun yasandigr ve bu durumlarnn mimari kimligin olusumunu
dogrudan etkiledigi bir dbnemi kapsamaktadir. Ayni zamanda 20. yy. da yasanan gelismeler yasadigimiz
yUzyilin temellerini olusturma ve yeni bir tasanm anlayisi gelistrmede efkili bir zaman dilidir. Bu sebeple
calismada incelenecek form tasarmlari 20. yy. ile sinirlandiriimistir.

Yéntem: Calismada arastirma, nitel arastirma yéntemlerinden dokiUman ve veri inceleme yéntemi
kullanilarak yapilmistir. 20. yy. ile sinirlandinian ¢alisma alaninda ilgili gérsel ve yazili kaynaklar taranmis ve
form tasanmlar incelenmistir. 20. yy. dénemini kapsayan mimari akimlar Art Nouveau, Art Deco, FUtUrizm,
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De Stijl, Bauhaus, Konstriktivizm, PUrizm, BrUtalizm, Ekspresyonizm, Modernizm, High-Teach,
Dekonstruktivizm, Minimalizm, Fonksiyonalizm, Ekoloji ve Organik Mimari olarak belirlenmistir. Zaman dilimi
olarak 19. yy.in ikinci yansi itibariyle gérilen Arts and Crafts akimi, Art Nouveau akimi Uzerindeki etkileri
sebebiyle calisma kapsaminda &ncUl bir mimari akim olarak incelenmistir. Her bir mimari akimin form
tasarimi, akimin 6ncUsU olan mimar ve tasarmcilardan secilmis projeler Uzerinden analiz edilmistir.
DokUman ve veri incelemeleri sonucunda mimari akimlarda gdérilen formun yapisal &zellikleri, kullanim
bicimleri ve mimaride efkileri ortaya ¢ikanlmistir.

Bulgular: Tasarimda formun 20. yy. déneminde yasanilan ekonomik, tfoplumsal bircok durumdan
etkilendigi ve mimari kimlikte bir ifade bicimi olarak kullanidigi gézlenmistir. ‘Bicim isleviizler’ ve ‘Islev bicimi
izler metaforlari irdelenmis, elde edilen bulgularda formun mimari kimligin sahip oldugu islevi karslamada
6nemli bir ara¢ olarak kullanildigr gérdlmustar.

Sonuglar: 20. yy. kapsaminda incelenen mimari akimlar sonucunda form mimari kimlikte bircok farkl
islevi ile var olmaktadir. Mimari kimlikte fonksiyonel bir islevi karsilayabilecegi gibi, toplumsal, ekolojik,
psikolojik ya da teknolojik bir islevi de karsilayabilmektedir. Form mimari kimlige katmis oldugu islev
sayesinde, mimari kimligin algilanmasini ve 6zgun tasarmiann ortaya cikmasina olanak saglamaktadir.
Form ginimuUz yUzyilinda mutlaka ¢evresel etkenler dogrultusunda ele alinmal, sinirlayici kaliplardan
anndirilarak tasarimda yer almalidir.

Anahtar Kelimeler: Form, Tasarm, 20. yy., Mimari Akim, Mimari Kimlik
Examination of Form in Design through 20 Century Architectural Movements
Abstract

Introduction and Purpose of the Study: Form, which is one of the elements of design, is an important
concept that affects the formation of architectural identity. The determination and use of the form in the
design process varies depending on various factors such as architectural identity, space that constitutes
architectural identity, user criteria, and environmental factors. The 20th century is a period of time that
includes many social events. At the same time, the development and acceleration of industry and
technology change the use of form, sfructural features and effects in design. In this context, it isimportant
to examine the 20th century process in order to reveal the factors that may affect the formation of form
in design. The aim of the study is to seek an answer fo the question of how environmental factors affect
the formation of form, how form development is in the historical design process, and to examine these
form designs formed in architectural identity. Another aim of the study is fo examine how the concepf of
form is handled in the metaphors 'Form follows function (Form follows function)' and 'Function follows form
(Function follows form)"in the history of architecture.

Conceptual/Theoretical Framework: The 20'h century covers a period in which many situations were

experienced in terms of wars, economic difficulties, social events, industrial developments, and these
situations directly affected the formation of architectural identity. At the same time, the developments in

- 250 -



Ebra Suyabatmaz, iidem Aytar Sever, “Tasanmda Formun 20. YUzyl Mimari Akimlar Uzerinden incelenmesi”, ART/icle:
Sanat ve Tasarim Dergisi, 4 (3), Aralik 2024, ss. 249-277.

the 20t century are an effective time language in forming the foundations of the century we live in and
developing a new understanding of design. For this reason, the form designs to be examined in the study
are limited to the 20 century.

Method: In the study, the research was carried out by using document and data analysis method,
which is one of the qualitative research methods. In the study area, which is limited to the 20 century,
relevant visual and written sources were scanned and form designs were examined. Architectural
movements covering the 20 century period have been determined as Art Nouveau, Art Deco, Futurism,
De Stijl, Bauhaus, Constructivism, Purism, Brutalism, Expressionism, Modernism, High-Teach,
Deconstructivism, Minimalism, Functionalism, Ecology and Organic Architecture. The Arts and Crafts
movement, which was seen as of the second half of the 19t century as a time period, was examined as
a pioneering architectural movement within the scope of the study due to its effects on the Art Nouveau
movement. The form design of each architectural movement was analyzed through projects selected
from architects and designers who were the pioneers of the movement. As a result of document and
data examinations, the structural features of the form seen in architectural movements, the ways of use
and its effects on architecture were revealed.

Results: It has been observed that the form in the design was affected by many economic and
social situations experienced in the 20 century and was used as a form of expression in architectural
identity. The metaphors of 'Form follows function' and 'Function follows form' were examined, and in the
findings obtained, it was seen that form was used as an important tool to meet the function of
architectural identity.

Conclusions: As a result of the architectural movements examined within the scope of the 20t
century, form exists with many different functions in architectural identity. It can meet a functional function
in architectural identity, as well as a social, ecological, psychological or technological function. Thanks
to the function it adds to the architectural identity, the form allows the perception of the architectural
identity and the emergence of original designs. In today's century, the form must be considered in line
with environmental factors, and it must be included in the design by being free from limiting patterns.

Keywords: Form, Design, 20t Century, Architectural Movement, Architectural Identity

1.Girig

Form, “‘TUrk Dil Kurumu $&zI0gU" ' nde “‘bicim, sekil’’ olarak tanimlanmaktir. U¢ boyutlu
algilanabilen tasanm elemanlarindan ilki ve en énemlisidir. Tasanm sdrecinde formun olusumu
ile mimarinin ve mekanin kriterleri dogrusal bir iliski icerisindedir. Mimarinin bulundugu lokasyon,
cevresel etkenler, mekdnin kullanim amaci, kullanici beklentileri ve beraberinde gerekliislevler,
ekonomik sartlar, toplumsal ve sosyolojik olaylar, teknoloji gibi tum faktdrler formun tasanmdaki
varolusunu efkiler.
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20. yy. glnumuz caginin mimarisini etkilemesi bakimindan oldukca énemli ve 6zgun form
tasarmlarina ulasabilimek adina incelenmesi gerekli tarihsel bir sGrectir. Ayni zamanda 20. yy., |.
ve ll. DUnya Savasi'nin gerceklestigi, savasin etkileri dogrultusunda ekonomik zorluklarin
yasandigi, toplumlarnn yasadigl duygusal ve fiziksel ¢cokUntUleri barindiran, ayni zamanda
Ulkelerin yeniden dogusu ve endUstrinin gelismesi, bircok siyasi olaylar, rejimler vs. gibi tUm bu
durumlar sonucunda farkli mimari akimlarin olusum sUrecini kapsayan zaman dilimidir. Olusan
farkl mimari akimlar formun tasarimdaki konumunu, dzelliklerini ve islevini etkilemistir. Ekonomik
zorluklar kimi zaman formu tasarimda sinirlarken kimi zaman da endustrinin gelisimiyle formu
tasanmda odak noktasi haline gefirmistir. Toplumlarda bireyler yasadigi zorluklar, ulasmak
istedikleri hedefleri, yasamlar icin mimariyi bir dil olarak kullanmis ve bunu form araciidi ile
yapmislardir.

EndUstriyel gelisimler tasarimda formun gelisimini saglayip mimari akimlari olustururken, bu
yeniliklere karsi olan mimarlar ve tasarmcilar da farkll mimari akimlarn olusumuna zemin
hazirlamislardir. Bu gibi farklh gorGsler sebebiyle mimaride form, tasarm sUrecinde cesitli
arastirmalarda iki farkl sebeple gindeme gelmistir. Bunlardan biri Louis H. Sullivan’in "Form islevi
takip eder, kural budur" goérisudUr. Bu gérUs ile Sullivan yeni bir mimari akim ‘Fonksiyonalizm’i’
tanimlamistir. Ancak daha sonraki yillarda Bertolt Blaser tarafindan "islev bicimi takip eder"
gorustyle Modern Mimarlik'in kuralct Uslubuna karsi ¢cikilmigtir. Frank Lloyd Wright ise 1975'te bu
sdylemi "Bicim ve islev birdir" olarak degistirmistir (Ural, 2020, s.45).

Form mimaride bir ifade bicimidir ve mimari kimligin islevi Uzerinde &nemli rol
oynamaktadir. Bu baglamda formun 20. yy. boyunca gelisen cevresel faktorler ve cesitli
gorUsler dogrultusunda farklilasan olusumunu, kullanimini ve islevini, ayni yOzyil kapsayan farkl
mimari akimlarda irdelemek calismanin amacidir. Bu sebeple calismada form, mimari
tasarnmda kullanim bicimi ve sahip oldugu islev baglaminda ele alinmistir. Formun yapisal
ozellikleri, kullanim bicimi, yapidaki etkileri Uzerine degerlendirimeler yapilmis ve formun
mimaride yer aldigi islevine dair cikanmlar elde edilmistir. 20. yy. zaman dilimini kapsayan mimari
akimlar incelendiginde tasarmda formun cevresel etmenler dogrultusunda ele alindiginda
6zgUn tasanmlara ulasildigl, toplumsal olaylar ¢ercevesinde formun bir ifade bicimi olarak
kullanildigi ve mimari kimlikte isleve katki sagladigi gérGimuUstar.

2. 20.yy. Mimari Akimlarda Form Tasarimi
Calisma kapsaminda Erken Modernizm, Modernizm ve Modernizm sonrasi zaman dilimini

kapsayan tasarm surecleri ele alinmistir. Bu sebeple 20. yy. kapsaminda form tasarmlarini
irdeledigimiz mimari akimlar, Art Nouveau, Art Deco, FGtUrizm, Ekspresyonizm, De Stijl, Bauhaus,
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KonstrUktivizm, PUrizm, BrUtalizm, Modernizm, High-Teach, Dekonstriktivizsm, Minimalizm,
Fonksiyonalizm, Ekoloji ve Organik Mimari olarak belirlenmistir. Arts and Crafts akimi 19. yy.n
ikinci yansi ifibariyle ortaya cikmis olsa da Art Nouveau akiminin gelismesinde efkilidir. Bu
sebeple 20. yy. kapsaminda Arts and Crafts akimina da deginilmistir. Mimari akimlar
detaylandirlirken akimi temsil eden ve 6ncU isimlerinin projeleri secilmis ve bu projeler Uzerinde
form tasarimlari incelenmistir.

2.1. Oncil Bir Akim Arts & Crafts’da Form

Arts and Crafts akimi 19. yy.in ikinci yansinda gelismis ingiliz sanat akimidir. Akim sanat ve
zanaat aynmini orfadan kaldirmayr ve el emegine dayall Uretimi yeniden canlandirmayi
amaclar. Modern Sanatin ilk asamasi sayimis ve kendinden sonra gelisecek Art Nouveau
akimini buyuk oranda etkilemistir. Mimarliktan duvar kagidina, mobilyadan kitap tasarmina
kadar bircok drnekler ortaya koymustur. Mimarlk alaninda, akimin dncUlerinden Williom
Morris'in Philip Webb ile tasarladiklarn Red House 6nemli bir drnektir (Sézen & Tanyeli, 2016, 5.27).
Red House gotik kemerli pencere ve kapllar, temelden uzanan bacalar Orta Cag yapisini
yansitmaktadir. ic mekdnda da vitray camlar, sivri kemerli pencereler ve goblen dokumalar
karsimiza cikmaktadir (Soner, 2007, 5.37). Arts and Crafts akiminda mobilyalar yalin ve islevseldir.
Arts and Crafts akimindaki hall tasanmlarnnda gérilen doga motifleri, Art Nouveau mimarisinde
kivimli formlar olarak gérllmeye devam eder. Makinelesmeye karsi olan Arts and Crafts
akiminin - ardindan  1895-1905 yillannda Avrupa ve Amerika’'da  Art Nouveau akimi
yayginlasmistir.

Resim 1. Red House, William Morris ve Philip Webb, Londra, 1859 (Url 1)
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2.2. Art Nouveau'da Form

Art Nouveau 1892 yilinda Victor Horta'nin kendi icin yaptirdigi evle baslamistir. 1895 -1905
yillar arasinda da Avrupa ve Amerika’'da yayginlasmaya devam etmistir. Basta mimarlik olmak
Uzere tUm sanat dallannda egemen olmustur (S6zen & Tanyeli, 2016, s5.27). Art Nouveau akimi
sanayilesmeye karsi sanatsal bir ifade niteligi tasir. Ihamini dogadan almis, bunu tasanma
egrisel ve organik formlarla aktarmistir. Sehirlesme yayginlasmis, toplum ve insa stili karmasik bir
hal almistir. Art Nouveau akimiise bu karmasikliga ¢&z0m olabilecek, cevreyle uyumlu ve eneriji
dolu bir Uslubu karsilamaktadir. Bu sebeple akimin mimarlar ilhami, ruhun ve tinin ic dinyasinda
aradigr gortimektedir. Cicek ve bitki motfifleri, bitkilere benzer susler, asimetrik sekiller, bombeli
camlar, akiskan ve kiviimli formlar Art Nouveau mimarisinin temel &zellikleridir. Bu dénemde
toplumsal olaylar ile mimari tasarm iliskili bir bicimde karsimiza cikmaktadir. Kadinlar oy
kullanma, bosanma gibi haklarn ile bagmsizlik elde etme ve toplumda gérinir olma ugrasisi
icinde yer almistir. Bu amaclar, mimaride kendini form ile ifade etmistir. Ornegdin Art Nouveau’da
gorilen kivrimli formlar kadin vicudunu temsil etmektedir (Bridge, 2017, 5.171).

Victor Horta Art Nouveau akimini efkili bicimde kullanilir, boya, metal gibi malzemeleri
kullanarak kiviimli formlar ve sUslemeler tasarlamis ve yenilikci mekanlar olusturmustur. 20. yy.
baslan itibariyle Art Nouveau akiminda form, endustriyel malzemelerle kendini géstermeye
baslamistir. Victor Horta'nin, Prof. Emile Tassel icin tasarladigi Hotel Tassel, Art Nouveau
mimarisinin ik &rnedi olarak kabul edilmekfedir. Hotel Tassel'nin ic mekan tasarmina
bakildiginda duvarda boya, merdivende demir korkuluklar, zeminde ise mozaik kaplama ile
formlar olusturuldugu gorGimektedir. Formlar yapisal olarak incelendiginde sarmasiklar
yansittigi ve dogadan ilham aldigi gérulimektedir. Metal 19. yy.da kullaniimis ancak konutlar icin
uygun olmadigr disuncesine varlmistir. Horta, bunun aksine konutlarda da metali kullanmis,
hem dayanikl hem de kolayca sekil alabilen tasarmlarnn olusmasina yol acmistir (Borden vd.,
2009, 5.387).

Form kullanimi tasarnmlarda fonksiyonellik barindirsa da sGsleme icin kullanimin &n planda

oldugu gorilmektedir. Daha sonralarn bu akimin yerini modern gérunime sahip olan Art Deco
almigtir.
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Resim 2. Hotel Tassel, Victor Horta, BrUksel, 1893 (Url 2)

2.3. Art Deco’da Form

Art Deco 1925 yiinda Fransa'da duzenlenen L’Exposition internatfionale des arts
decoratifs fuarnda ortaya cikmistir (Boyla, 2008, s.724). Chrysler Binasi, Art Deco mimarisini temisil
eden 6nemli yaplilardan biridir. New York’'ta bulunan yapi Mimar William Van Alen tarafindan
Walter P. Chrysler icin tasarlanmistir (MGlayim, 2017, s.1013). Art Deco’'da Louis H. Sullivan’in
“Bicim islevi izler'' gorUsunden yola cikiimistir (MUlayim, 2017, s.1011). Bu gorUsU benimseyen
tasanm anlayisini form tasarnmlarnnda gérmek mimkindir. Ornegin Chryles Binasi cephesindeki
Ucgen form, dogal aydinlatma icin tasarlanan pencere acikliklar ile ayni form ve orandadir.
Aydinlatmaisleviicin kullanilan pencere acikliklan cephede Ucgen formlarin yapisini ve oransal
bUyUkIOgUNUn olusmasini saglamigtir (Resim 3).
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Chrysler ve Daily Express Binasina bakildiginda, Art Deco’da, Art Nouveau'da gérilen
organik formlar yerine aerodinamik formlar ve endUstriyel bakimdan gelismis tasarmlar
go6rGimektedir. Chrysler binasinin form tasarnminda geometrik formlar, tekrarlanarak hiyerarsik
bir dUzen olusturulmustur. Béylece dikey ve yatay dogrultuda tekrarlanan bu formlar, yapinin
yUksekligini ve ihtisamini ortaya cikarmistir. Art Nouveau'da goérGlen kivrimli formlarin yerine, Art
Deco’'da daha net ve keskin koselere sahip formlar karsimiza cikmaktadir. Art Nouveau'da
formlar akici ve 6zgUrken, Art Deco’'daki formlarnn ise simetrik ve duragan yapida oldugu
sOylenebilir.

Resim 3. Chrysler Binasi, William Van Alen, New York, 1930 (Url 3)

Art Deco akiminin ik dénemlerinde geometrik formlar hakimken, ileri ddnemlerde
"Streamline Moderne" forma sahip tasarmlar gérilmeye baslanmistir. Daily Express'in Londra,
Manchester ve Glasgow'da yaptirdigi binalar Stfreamline Modern'i temsil etmektedir. Formdaki
en belirgin ozellikleri aerodinamik formlar, egrisel kése doénuUsleri ve bu ddnUslerde cam
malzemelerin kullaniimasidir (Resim 4) (MUlayim, 2017, s.1014).
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Resim 4. Daily Express Binasi, Robert Atkinson, Ellis & Clarke, Londra, 1972 (Url 4)

2.4. Fitirizm’de Form

'‘Gelecekgilik' olarak tanimlanan FUtUrizmm akimi 20. yy. baslannda dinamizmi ve hareketi
merkez alan gelecege ydnelik teknolojik gelisimlerin devamliigini dnemseyen bir anlayisa
sahiptir. italyan sair Marinetti tarafindan 1909 yilinda "FUtirizm Manifestosu” isimli metin ile ilan
edilmistir. Mimarlik, siir, resim, heykel, edebiyat, fotografcilk gibi farkll bircok alanda efkili
olmustur. FUtUristler klasik, anitsal, sUslemeli ve statik, piramidal ve kUbik formlan reddetmektedir
(Cakmakli vd., 2022, 5.133) Akimin dncU isimlerinden Marinetti ve Sant'Elia FUtUrizm'i "feknoloji,
dinamizm ve hareket" kavramlariyla vurgulamistir. Marinetti ve Sant'Elia'ya gére bu U¢ kavram
gelecegin mimarligini olusturmakta ve dinamizmi "egik ve eliptik cizgiler" ifade etmektedir.
Anfonio Sant'Elia'nin Mario Chiattone ile hazrrladigi "Nuove Tendenze Sergisi'nde sunulan
gelecek mimarligr hakkinda dUsuncelerini iceren La Citta Nuova cizimleri FUtUrizm akiminin
mimarlik alanindaki ik temsilleridir (Resim 5). Onemli fOtUristik mimari calismalardan biri olan
ancak feknik yetersizliklerden dolayl insa edilememis bir diger érnede, Frank Lloyd Wright
tarafindan tasarlanan "Bir Mil YUksekliginde Gékdelen" yapisi verilebilir (Resim 5) (Cakmakl vd.,
2022, 5.134 ve 5.135).
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Resim 5. La Citta Nuova, Antonio Sant’Elia ve Bir Mil YUksekliginde Goékdelen, Frank Lloyd
Wright (Cakmakli vd., 2022, 5.134 ve 5.136).

2.5. Ekspresyonizm (Disavurumculuk)’'de Form

Ekspresyonizm 20. yy. baslannda Almanya’da ortaya ¢ikmis, ‘Empresyonizm’ karsiti ya da
Fransiz sanatinda yer alan Empresyonist ilkkelerin yadsimasi anlaminda kullaniimistir. Resim, mozik,
tiyafro gibi sanat dallannda gérildigu gibi mimarlikta da karsimiza cikmaktadir. Ekspresyonist
olusumlar Dresden’'de Die Bricke, MUnih'te Der Blaue Reiter olarak iki farkl bicimde
gorilmektedir. Die Bricke olusumunda yer alan sanatcilar Heckel, Rottluf, Kirchner ve Bleyl, Der
Blaue Reiter olusumunda yer alan sanatcilar ise Kandinsky, Macke ve Marc'dir. Ekspresyonizmin
amaci form ve renkleri kullanarak duygusal heyecanlar yaratmaktir. Ekspresyonist ressamlar
James Ensor ve Edward Munch’in eserlerinde bu duygusal heyecanlar olduk¢ca belirgindir.
Ornedin Munch'in ‘Ciglik’ isimli eseri ruhun derinliklerine dair imgeleri siddetli bir bicimde ifade
etmektedir (Akman, 2001, 5.30, 5.39 ve 5.58).
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Resim 6. Ciglik, Edward Munch, 1893 (Url 5)

Ekspresyonist mimarlar ise duygusal bir bakis acgisini ifade etmek icin ¢carpitimis ya da
parcalanmis, heykelsi formlar ve bu formlarn olusturmak icin tfugla, beton, cam gibi malzemeler
kullanmislardir.  Akimdaki formsal yapi incelendiginde duzensiz formlarla c¢arpict etkiler
olusturulmaya calisildigl gérilmektedir. Mimarideki bu etkiler Munch'in ‘Cighk’ eserinde de
oldukca net bir bicimde gorulmektedir. Akimin dnde gelen mimarlar Erich Mendelsohn ve Jorn
Utzon'dur. Erich Mendelsohn tasarimi olan Einstein Kulesi, Alman disavurumcu mimarisinin en
bilinen o6rneklerinden biridir. Mendelsohn, kulenin organik ve kivrmli formlarni, kuantum
fiziginden ve yer ¢cekimi teorisinin getirdigi paradigma degisimlerinden ilham almigtir. Kavisli
cizgiler tekrarlanarak egrisel yUzeyler olusturulmus ve dinamik formlar elde edilmistir (Kutlu &
Ergun, 2022, s.171. ve 5.179).
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Resim 7. Einstein Kulesi, Erich Mendelsohn, 1924, Alimanya (Url 6)

2.6. De StijI'de Form

De Stijl, 1917'de Hollanda'da ortaya ¢ikmis, asimetrik dengeleri, dikdértgen formlarn ve
asal renkleri bir araya getiren bir tasanm sistemidir. Alman ekspresyonizminin karsisinda nesnelligi
savunur. De Stijl akimi, Piet Mondrian, Theo Van Doesburg ve Gerrit Thomas Rietveld gibi ¢esitli
tasanmci, sanatc¢i ve yazarlar tarafindan kurulmustur (Hasol, 2010, s.137 ve s.138). Akim temel
formlann ana renklerle kullanimasina dayal bir felsefeye sahipti. Akimin kurucu mimarlarindan
Gerrit  Thomas Rietveld yasama mekaninin  yeniden kavramsallastinimasi  gerekliligini
savunmustur. Rietveld'in Schréder Evi, De Stijl akminin 6ne ¢ikan ve etkilerini net bir sekilde
gosteren projelerden biridir (Borden vd., 2009, 5.404 ).
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Resim 8. Schréder Evi, Gerrit Thomas Rietveld, 1924 (Url 7)

Schroéder Evi'ni form kapsaminda inceledigimizde dikdortgen ve kare formlarnn kullanildigi
go6rUimektedir. Geometrik formlar tasarmin esneklik amacina olanak saglamistir. Tasanmdaki
dikdoértgen ve kare formlarin kompozisyonu ic mekan ve ¢cevre arasindaki etkilesimi arttirmistir.
Ayni zamanda hereketli bélucUler icin, cephe ve ic mekanda hareket alani olusmasini
saglamistir (Resim 8).

=
Resim 9. Kirmizi, mavi ve siyah kombinasyonunu iceren tablo, Piet Mondrian (Url 8)
Rietveld'in  kirmizi, mavi ve san renklerini esas aldigi tasanmlara bakildiginda Piet

Mondrian’'in  tablolannda  kullandigi renkler ile benzerligi dikkat cekmektedir (Resim 9).
Rietveld'in kare ve dikdértgen formlan ve ana renkleri esas aldigr mobilya tasarmlarnndan biri
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olan kirmiz-mavi koltuk da De Stijl akiminin etkilerini yansitmaktadir (Resim 10). Mobilya
tasarmlarnda ise dikdoértgen ve daire formun belirgin sekilde kullanildigr gérolmektedir.

Resim 10. Rietveld Koltugu, Gerrit Thomas Rietveld (Url 9)

2.7. Bavuhaus’ta Form

1918 yiinda Kasim Devrimi olarak adlandinlan ayaklanma ile Aliman Hanedanligi
sonlandirimis, Alman Cumbhuriyeti kuruimustu. I. DUnya Savasi’nin ardindan Almanya ekonomik
olarak ¢6kmuUs ve siyasi olaylar sebebiyle sikintil gUnler gecirmekteydi. Ancak monarsinin
yikilmasiyla kurulu dUzenin degismesi toplumun her sistemini sorgulayan ve beraberinde yeni
fikirlerin gelismesine sebep olan bir altyaplyr meydana getirmisti. Bauhaus'ta tam bdyle bir
altyapiya sahip fikrin olusumuydu. 1919 yilnda da Walter Gropius sanatcilarla, tekniker ve
tUccarlan birlestirecek olan okulu Bauhaus olarak adlandirdi (ispirli GénUlkirmaz, 2012, .43 ve
s5.45).

1919 yiinda kurulan Bauhaus Okulu 1919-1925 yillan arasinda Weimar, 1925-1932 yillann
arasinda Dessau, 1932-1933 yillaninda ise Berlin olmak Uzere 3 farkll sehirde faaliyet gdstermistir
(ispirli GénUlkirmaz, 2012, 5.51). Bauhaus'un 6Jretim kadrosunda Josef Albers, Vassily Kandinsky,
Paul Klee, Walter Gropius, Hinnerk Scheper, Joost Schmidt gibi énemli isimler yer almaktadir
(ispirli GénUlkirmaz, 2012, s.61).

Bauhaus tasarimcilarinin kullandigr G¢ temel form vardir: bunlar kare, Ucgen ve dairedir.
Bauhaus okulunda 6ne cikan calismalardan biri renk ve form calismalarnidir. Bu calismalardan
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Uc temel sekil Ucgen, kare ve daire kullaniimistir. Itten’e gdre bu sekilleri bir araya getirerek elde
edilen formlar sayesinde farkll formlara ulasilabilir (ispirli GénUlkirmaz, 2012, s.74). Kandinsky'a
gore form ve renk arasinda farkli etkilesimler vardir; san Ucgen, mavi daire, yesil kare yada yesil
Ucgen, mavikare, sar daire bu temel geometrik formlarin hepsi baska ruhsal degerlere sahipfir.
Baz formilar ise bazi renklerin etkisini engelleyebilir ya da ortadan kaldirabilir. Genel bir tabirle
keskin renkler sivri uclu formlara, yumusak ve derin renkler ise yuvarlak formlara uygundur. Bu
renk ve formlarin birlesimi yeni bir armoniye sebep olacagdi gibi ahenksiz bir birlesime de yol
acabilmektedir (Kandinsky, 2010, 5.72).

Walter Gropius'un Weimar Bauhaus okulundaki mUdir odasinin tavani ve zemindeki
halinin  dikdértgen formlar, hem bicim hem de renk bakimindan buUtinlok sagladig
goérllmektedir. Yine Bauhaus okulunun duvarinda Ucgen, kare ve cember sekillerinin farkli
perspektiflerde farkl renklerle olusan form kompozisyonlar yer almaktadir (Resim 11). Dessau
Bauhaus okulunun mimarisindeki formun geometrik yapisina bakildiginda ise dikdortgen formun
hakim oldugu sdylenebilir. Hem mimari fasarm hem de yapinin formu oldukca yalindir (Resim
12).

Resim 11. Bauhaus Okulu-Walter Gropius’un MUdUr Odasi (ispirli GonUlkirmaz, 2012, 5.82)
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Resim 12. Dessau Bauhaus Okulu, Walter Gropius, 1926 (Url 10)

Form, Bauhaus'ta hem ic mimaride hem de mimaride en yalin ve mekanda etkileyici bir
bicimde karsimiza cikmaktadir. Bauhaus'ta sadelik anlayisiyla diger akimlarda gérulen sUsleme
unsurlan azalmistir. Fonksiyonalizsmm akiminin ortaya cikmasina sebep olan ‘‘Bicim islevi izler'
gorisU, Bauhaus'da egditim metodu haline gelmisti. Bauhaus okulu Nazi Partisi'nin artan
baskisindan dolayi 1932'de Berlin tasinmis, 1 yil sonra da kapatiimistir (Alsag, 2008, 5.191).

2.8. Konstruktivizm'de Form

KonstrUktivizmm 1920-1930 vyillan arasinda Rusya’da ortaya ¢ikmistir. Ancak Stalin rejiminin
artan baskilan sebebiyle sindiriimis modern sanat ve mimarlk akimidir (Hasol, 2010, s.275).
Konstriktivizm endUstriyel malzeme ve teknikleri yicelten bir Uslup benimsemistir. Konstroktivizm
Vladimir Tatlin’in dnderliginde, mimarlikta ortaya ¢iksa da mimari alanda pek ilerleyememistir
(S6zen &Tanyeli, 2016, 5.136).
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Resim 13. Tatlin Kulesi, Viadimir Tatlin, 1920 (Url 11)

Akimi form kapsaminda inceledigimizde sergilenen ancak proje olarak kalmis Tatlin Kulesi
(Ucinct Enternasyonal Aniti) karsimiza cikmaktadir. Kulenin dénemin cagdas malzemeleri
olarak 6ne cikan celik, cam ve agac kullaniimasi ve 400 metre yuksekliginde olmasi planlanmis
ancak uygulanamamistir (Url 11). Egrisel forma sahip sarmal bir logaritmik dizilim olusturmus,
bodylece kule dinamizm kazanmistir. Dizilimin her katmaninda U¢cgen formlarin bulundugu ve bu
formlarin kulenin yUkselisini vurguladigi gérulmektedir.

2.9. Pirizm’de Form

PUrizm, s6zlUk anlaminda bicimsel saflik, Uslupta salt safligr olarak ifade edilir (Hasol, 2010,
s.384). Ekspresyonizm’den sonra Paris'te gelisen yenilikler karmagsikt ve hangi akmdan
etkilendigi belli degildi. 1920'lerde Le Corbusier bu karnisiklidl gidermek amaciyla, Modern sanat
ve mimarlikta ortak ézelliklere sahip bir estetik anlayisi gelistirmistir. Bu estetik anlayisini gelistirmek
icin 1917'de Paris’e gitmis ve 1918'de PUrizm kavramini éne surmustur. PUrizm akiminda formlarin
hacimsel &zelliklerini vurgulayan bir futum sergilenmistir. Bu futumu Le Corbusier “‘Isikla bir araya
gelen kitlelerin dogru, ustaca ve gorkemli bir bicimde oyunu’’ olarak fanimlamaktadir (Melvin,
2015, 5.104).

Le Corbusier’in hacimleri zeminde yUkselterek dolasim alanlarni olusturmasi, bagimsiz
strUktUrle serbest plan yaratmasi, ic mekdnin daha fazla 1sik almasi icin serit pencerelerin
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kullaniimasi, mimari formla olan iliskisini gdsteriyordu. Tasarnmlarinda formlarn beyaz renkle
kullanmis ve bu estetik anlayisint modernizmle iliskilendirmistir. PGrizmm akiminin etkilerini en cok
gordigumuz baslica yapl, Le Corbusier’in Villa Savoye projesidir (Melvin, 2015, 5.104).

Resim 14. Villa Savoye, Le Corbusier, Fransa, 1929-31 (Url 12)

2.10. Britalizm’de Form

BrUtalizm, 1954 yilinda Alison ve Peter Smithson tarafindan, Le Corbusier’'in yapilarindan
esinlenerek tasarlanan yapilan nitelemek amaciyla orfaya cikan akimdir. Yapida teknik
muUkemmellik yerine, dogallk esas alinmistir. Beton ve tudla yapilarda en cok kullanilan
malzemelerdir. Malzeme vyuUzeylerinin ortaya konmasi amaciyla kaplama yuzeylerden
kacinilmigtir (Hasol, 2010, s.96 ve s.97). BrUtalizm akiminin énemli projelerinden biri Walter
Férderer'in **Chur’’ adli kilisesidir. Beton mimarisinin heykelsi gérGnum Uzerindeki etkisine yonelik
gUglU bir érnegdidir. Yapinin tasarminda Hristiyanhidin simgesi ‘‘ha¢’’ ilham alinmistir. Yapida
beton malzeme kullaniminin héakim oldugu gérllmektedir (YUcel, 2018, 5.73). Yapinin form
yapisina bakldiginda dikddértgen ve kare formlar etkilesim halinde oldugu 6n plana
cikmaktadir. Yapida hacimler yUkseltiimis, yUkseltilen hacimler cati gdrevini Ustlenerek zeminde
dolasim alanlan olusturmustur. Ayni zamanda yapinin bir negatif-pozitif form &rnegi oldugu
sdylenebilir.
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Resim 15. Chur Klisesi, Walter Férderer, Isvicre, 1969 (Url 13)

2.11. Modernizm, Ge¢ Modernizm ve Post-Modernizm’de Form

Modern Mimarlik’'ta dénemin aydinlan bilim ve teknolojiyi kullanarak dogaya egemen
olmak ve eskisinden farkl bir cevre olusturmak istemislerdir. Bu sebeple Modern Mimarlik'ta
cagdas teknolojik uygulamalar én plandadir. Modern Mimarlik’'ta form kavramini ele
aldigimizda ise karsimiza farkl tutumlar cikmaktadir. Dénemin bicim ve estetik sorununu cesitli
etkenler, gereksinimler ve olanaklarn ele alarak ‘‘Bicim islevi izler’' sloganinda dile getirilen
islevselci gérus bu tutumlardan biriyken, Mies Van Der Rohe' nin ‘‘Biz bir bicim sorununun var
oldugunu kabul etmeyi yadsiyoruz'' sézU ise Modernist tutumun bir baska ifadesidir. Modern
Mimarlik’in ne zaman basladigini sdylemek zordur, ancak 19.yy.in mihendislik yapilarn Modern
Mimarlik icin baslangi¢ sayilabilir ve yaklasik 100 yillik bir sUreyi kaplar (Tanyeli, 2008, 5.1286).

Daha sonralan Modernizm'’in *'Ortodoks’’ cizgiden uzaklastigini ifade eden Gecg
Modernizm, 1980'lerde ise Post-Modernizm, son yillarda ise Yeni Modernizm egdilimleri ortaya
cikmistir (Tanyeli, 2008, 5.1286). Gec¢ Modernizm, Modern Mimarlik'in devami sayilimaktadir.
Form Ge¢ Modernizm’'de geleneksel anlamda degil soyut olarak kullaniimaktadir. Ultra modern
ve abartiidir. Arata isozaki ve Herman Hertzberger'in yapitlan Ge¢c Modernizm’in en tipik
ornekleridir (YUrekli, 2008, 5.583). Centraal Beheer Sigorta Sirket Binasi’'nin form tasarnmi dikkate
alindiginda kare forma sahip farkl kot yuksekliginde tekrarlayan hacimler yapinin mimarisini
olusturmaktadir. ic meké&nda tekrarlayan kare formlar ek mekanlan olusturmus, olusan ek
mekanlar ise kisisel calisma alanlarina dénusmuUstir (Resim 16).
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Resim 16. Cenfraal Beheer Sigorta Sirketi Binasi, Herman Hertzberger, Hollanda (Url 14)

Post-Modernizm icin ‘‘Modernizm'in yasakladiklannin yasallastinimasi eylemi’’ tanimi
yapilabilir. Post-Modernizm’de Bauhaus okulunun slogani "Bicim islevi izler" dusGncesi, kurallara
olan tepkiler ve teknolojik gelismelerle Cag disi birakimistir. islevin ancak bicim Uzerinden
anlasilabilecegini savunan Bertolt Blaser tarafindan "islev bicimi izler" gortso, "Bicim islevi izier"
géristnln yerini almistir. GUnumuUzde ise 'Bicim islevi aciklar" sézleriyle ifade edilmistir (Beduk,
2003, 5.23).

2.12. High-Tech’'de Form

1970’lerden sonra mimarlik Uslubundan cok, konstrUksiyon, gemi ve ucak vb. alanlarda
kullanilan, formu teknolojik uygulamalarla disavurumlarini ifade eden bir yaklasimdir. High- Tech
mimarisinin temel &zellikleri metal ve cam malzemeler kullanimi, teknolojinin striktUrde tOm
acikhgi ile yer almasi, mimarinin endustri UrinUt gérinUme sahip olmasidir. High-Teach akiminin
o6ncuUlerinden Norman Foster'in 30 St. Mary Axe yapisi form ve teknolojinin birlestigi dnemli bir
ornektir. Londra’nin ilkk ekolojik yapisi olan ve kendine 6zgU forma sahip olan yapi, cephesinde
yer alan U¢gen formlar rizgara direnc gdstermek amaciyla kullanimistir. Yapida cift camli
kaplamalar bulunur ve bu kaplamalar sayesinde pasif ginegsli isitma ve dogal sogutma saglanir
(Borden vd., 2009, s.466). Form burada ikonik bir yapiya sahiptir. Bu form tasanmiyla 30 St. Mary
Axe yapisi hem ekolojik isleve katki saglar hem de estetik gérinUme sahiptir.

- 268 -



Ebra Suyabatmaz, iidem Aytar Sever, “Tasanmda Formun 20. YUzyl Mimari Akimlar Uzerinden incelenmesi”, ART/icle:
Sanat ve Tasarim Dergisi, 4 (3), Aralik 2024, ss. 249-277.

Resim 17. 30 St. Mary Axe, Norman Foster, Londra, 2003 (Url 15)

2.13. Dekonstriktivizm’de Form

DekonstrUktivizm 1980’'lerde mimarlik tarfismalarindan biridir. Dekonstriktivizm'i mimari
akim veya Uslup olarak nitelendirmekten ziyade bir *‘adlandirma’’ olarak ifade etmek daha
dogru sayllmaktadir. CinkU DekonstrUktivist olarak adlandinlan mimarlann tasarnmda ortak form
tercihleri ve onlarn birbirine baglayan ilkeler bulunmamaktadir. Omegin Frank Gehry ile Zaha
Hadid'in mimari Uslubu arasindan higcbir benzerlik veya ortaklik gorOimemektedir. Ancak
DekonstrUktivizm yapilarinin Modern Mimarlik ve KonstrUktivizm izleri tasidigi éne surllmektedir.
Dekonstriktivizm yapilarinda yalin geometrik formlar degil, bozulmus veya parcalanmis
gorinUmuU veren, eg@riimis formlar kullanilmigtir. Form tasarnminda dinamizm ve hareketlilik én
plandadir (Uluoglu, 2008, 5.437). Coop Hmmelb(l)au tarafindan gerceklestirilen apartman cati
yenileme projesi incelendiginde, klasik cizgilere sahip olan yapida c¢atl yenilemesiyle dinamik
formlar olusturuldugu ve yapinin heykelsi bir gérinime sahip oldugu gérilmustir. Yapinin form
tasarminda canlilann iskelet gérONUmMUnun forma yansitildigr ve formun yapisinin dis form
oldugu sdylenebilir (Resim 18).
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Resim 18. Bir Apartmanin Cati Yenilenmesi, Coop Hmmelb(l)au, 1985, Viyana (Url 16)

2.14. Minimalizm’'de Form

1900’10 yillarda Kazimir Malevich'in calismalar ve Mies van der Rohe'nin yalin tasarimlari
Minimalizm'in sinyallerini vermis, 1960'larda ise akim olarak ortaya ¢ikmigtir. Tasarnmda minimum
sayida, renk, doku, form ve malzeme kullaniimasi olarak ifade edilmektedir (Canbazogdlu, 2022,
s.103). Minimal sanatin kékeni Ressam Kazimir Malevich'in 1913'teki Siyah Karesi'ne kadar
uzanmaktadir (Suyum & Z6ngur, 2021, s5.27). Mies van der Rohe'nin ‘‘az ¢coktur'’ (less is more)
ifadesi ise Minimalizm'in temasi ve ilkelerini olusturmustur (Canbazoglu, 2022, s.174). Mies van
der Rohe'nin tasarlamis oldugu Farnsworth Evi, minimalizm akiminin etkilerini yansitan dénemin
onemli projelerinden biridir. Beyaz rengin tUm yapida hakim oldugu goériimektedir. Yapida
duvarlar yalnizca islak hacimlerde bulunur. Dikdértgen form yapinin mimarisini olusturmustur.
Tipki renk gibi form tasarminda da fazlalk ve karmasikliktan kacinilimis, yalinlik esas alinmistir
(Resim 19).

Resim 19. Farnsworth Evi, Mies van der Rohe, 1951, Viyana (Url 17)
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2.15. Fonksiyonalizm’de Form

islevselcilik olarak adlandinlan Fonksiyonalizm, 18. yy.da baslamasina ragmen Antik
Cagdan beri kavramsal olarak kullaniimis, 20. yy.in ise en énemli akimi olmustur. Louis Sullivan
“‘Bicim islevi izler'' gorUsUnu ifade etmis, yapinin mekansal ve diger ozellikleri yapinin islevi
dogrultusunda olusmasi gerekliligini savunmustur. ‘‘Bicim islevi izler’ metaforunun ortaya cikisi,
endUstri foplumunun ihtiyaclanni karsilayabilecek mimarinin hentz olusmamis olmasi olarak
gosterilebilir.  Sullivan’in - “'Bigim islevi izler’” metaforu formu amac¢ olarak gdrmektedir.
Fonksiyonalizm tasanm ve islevsel verimliligi mekanik Fonksiyonalizm ile sinirlandinr. Mekanik
Fonksiyonalizm, mekanlarin islevierine gére bicimlenmesidir. Bu yaklasimda da form, islevsel bir
amag¢ dogdrultusunda bir araya gelisin sonucudur (Aymelek ve Ozgencil Yildinm, 2015, 5.38).
Hans Scharoun tarafindan tasarlanan Filarmoni Binasi’nin konser salonu daha iyi gérUs ve akustik
kalitesi saglayacak kademeli bir bicimde dUzenlendigi goérilmektedir. Bu kademeli dUzenlenme
yapinin mimari formunu belirlemistir. Buradaki form tasanmi dogrudan islevi takip etmis ve ona
gore sekillenmistir.

Resim 20. Filarmoni Binasi, Hans Scharoun, Almanya, 1960-1963 (Url 18)

2.16. Ekoloji ve Organik Mimari’de Form

Ekolojik mimari dogal kaynaklar kullanarak cevreye karsi duyarl bir tasanm olusturma
anlayisidir. EndUstri devrimiyle degisen ekonomik ve sosyo-kUltUrel yapi ayni zamanda artan
nUfus mimariyi de farkl olusumlara yoneltmistir (Beyaztas, 2012, 5.23). GUnUmUzde de ekolojiye
dair artan duyarlilik ile ekolojik ve surdUrUlebilir yapilar tasarlanmaya baslanmigstir. Bu yapilardan
biri de Bahreyn, Manama'da yer alan DUnya Ticaret Merkezi'dir. Yapinin U¢cgen formu rizgér,
yapinin orta kisminda vyer alan torbinlere iletmektedir. Form burada ekolojik islevi
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karslamaktadir. Ayni zamanda Ucgen formun tasarimi Arap yelkenli gemileri andirmaktadir
(Resim 21) (Url 19).

Resim 21. DUnya Ticaret Merkez, Killa Design, Bahreyn, 2008 (Url 19)

Ekolojik mimari kavraminin yani sira dogayla uyumlu tasarmlarda farkl yaklasimlarda
mevcuttur. Organik mimari bu yaklasimlardan biridir ve Modern Mimarlik ilkkelerini reddeden bir
tavirigerisinde bulunmustur. Organik Mimari dogayla uyumlu ve dogadaki canlilarn ézelliklerini
esas alan ve bunu tasarma aktaran bir tasanm bicimidir (Guler, 2000, s.85). Calisma
kapsaminda Antoni Gaudi gibi Art Nouveau mimarlannin tasarmlannda dogadan ilham almis
egdimli formlarnn, organik mimarinin temelini haziadigr gérilmektedir.

Organik mimari kavraminin yaninda bahsedebilecegdimiz diger bir kavram ise Biyomorfi
kavramidir. Biyomorfi, dogadan aldigi ilhami form ve isleve aktaran bir yaklasimdir. Dogaya ait
tUm canlilardan iiham almayi benimser. Bu yaklasimla ele alinan form tasarmlarninda da doga
ve canlilara ait ozellikler goérllmektedir. Dogada ilham almak ve bu kapsamda form
tasarmlarna sahip mimari ve ic mimariyi olusturmak dogayla iliskisini daima sUrdurecek olan
insan icin dogru bir secim olacaktir (Suyabatmaz ve Aytar Sever, 2023, 5.26 ve 5.34).

3.Sonu¢
20. yy. mimari akimlar kapsaminda ele alinan ilk akim Arts & Crafts akimidir. Arts & Crafts
akimi el emegine dayall bir tasarm sistemini savunmus ve endUstri gelisiminin karsisinda

durmustur. Burada form gecmis dénem bicimleriyle karsimiza cikmaktadir. Art Nouveau akimi
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ise form tasanmi icin dnemli ve devrim nitelidi tasimaktadir. Ihamini dogadan alan kivrimli,
egdrisel ve organik formlar bu akimla birlikte karsimiza ¢ikar. Akimdaki énemli bir detay ise
toplumsal olaylarnn ifade edilisinde formun kullaniimasidir. Kadinlann sosyal haklarini elde etme
ve toplumda daha ¢ok var olabilme amaci, kadin vicudunu betimleyen kivrimli formlarin
tasarnmda kullaniimasina sebebiyet vermistir.  Art Deco’'da endUstriyel gelisimler én plana
cikmaya baslamis ve endUstriyel Uretimin kolay olmasi amaciyla, Art Nouveau'da kullanilan
kiviimli ve egdrisel formlann yerine dogrusal, basit geometrik ve net formlar kullaniimistir. Form
burada toplumun sahip oldugu endUstriyel gelisimlerle yeniden sekillenmistir. Ekspresyonizm
(Disavurumculuk)'de kimi projelerin Art Nouveau kimi projelerin ise Art Deco etkilerinde oldugu
gorUimektedir. Gecmis akimlar takip edilse de yeni arayislar da mevcuttur. De Stijl akiminin
benimsedidi 3 ana renk kullanimiyla, form tasanmda renk ile vurgulamistir. ‘Bicim Islevi izler’
g6rUsU Bauhaus'ta da benimsenmistir ve bu gdrise dayall bir egitim modeli kullaniimistir.
Bauhaus, form icin oldukca dnemli bir zaman dilimini kapsar. Bauhaus'ta renk ve form
calsmalaryla, Ucgen, kare ve daire olmak Uzere Uc¢ form tanimlanmistir. Bu U¢ formla farkl
formlar olusturulabilecedi ifade edilmistir. Konstriktivizm akimina dair gerceklesen projeler
bulunmasa da uyguloma asamasindaki projelerin tasarminda egrisel formlarla geometrik
kompozisyonlar olusturuldugu goérUlmektedir. Akimin gelisimi dénemin siyasi olaylar sebebiyle
engellenmistir. Ozellikle Ekspresyonizm’den sonra hangi tasanmin hangi akimdan ilham aldid
ve temeli belli olmayan kavramlar ortaya cikmistir. PUrizm bu kansikligr 6nlemek amaciyla sanat
ve mimarligr kapsayan ortak &zellikler gelistirmis ve yalin, temel geometrik formlar kullanmigstir.
BrGtalizmn akimi da tipki PUrizm gibi yalin formlar esas almis ve bunu beton malzeme kullanimiyla
vurgulamistir. irdelenen bu akimlar Erken Modernizm’i kapsar ve Modernizm akiminin olusum
sUrecleridir. Modernizm'de ise form farkll tutumlarla én plana cikar. Bu tutumlarda biri ‘Bicim
islevi izler’ gorUsu, digeri ise bicim sorunun varliginin kabul ediimemesidir. Ge¢c Modernizm,
Modernizm akiminin devami niteligindedir ancak Post-Modernizm ‘Bicim islevi izler’ gérUsinU
olumlu karsilamamaktadir. Toplum savastan cikmis ve kurala dayali hicbir seyi istememektedir.
Tepkiler ve teknolojik gelismelerle ‘islev bicimi izler'’ ginUmuizde de ‘Bicim islevi aciklar’
metaforlarna dénitsmustUr. Fonksiyonalizmm akimiise formu bir amac olarak gérmuas ve isleviyle
olusmasi gerekliligini savunmustur. Fonksiyonalizm'in ortaya athgr ‘Bicim islevi izler' gérisu ve
formun amag olarak kullaniimasi bir manada dogrudur. Ancak form her zaman bir fiziki islevi
karsilamasi gerekliligi anlamini tasimamalidir. Ornedin Art Nouveau kadinin mimari dilde ifade
edilmesiyle form bir toplumsal islevi karsilar. Form PUrizmm akiminda karmasikliktan uzaklasmasi
adina kullanilan yalin formlar gibi psikolojik bir islevi de karsilayabilir. High-Teach akimindaki gibi,
teknolojinin  disavurumunun formla ifade edilmesiyle teknik bir islev saglanabilmektedir.
DekonstrUktivizm ve Organik, Ekolojik mimarideki gibi dogadan ilham alan tasarmlarda form
ekolojik isleviyle var olabiimektedir.  20. yy. kapsaminda incelenen akimlar sonucunda
““Tasarrmda Form’’ konusunda elde edilen sonuclar su sekilde siralanabilir;
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o 20. yy.da form, tasarnmda bir ifade bicimi olarak kullanilmistir. Bu ifade bicimi gerek
mekdansal gerek toplumsal sorunlarla ilgilidir.
. 20. yy.da form-islev iliskisi ve buna dair goérUsler dikkate alindiginda formun

tasarmda hep bir islevle var oldugu gorGimuUstir. Bu islev kimi zaman tasarmda estetik
gorinimuU saglayan bir islevi temsil ederken, kimi zaman ekolojik kosullan saglayan bir isleve
dénUsmustur. Formun mimari kimlikteki islevi Uzerinde dnemli bir role sahip oldugu, bu manada
elde edilen diger bir Snemli cikanmdir.

o 20. yy.daki her bir mimari akim yeni bir tasarim anlayisi gelistirmis ve form bu amacta
en ¢ok kullanilan tasarm elemani olmustur.
° Formun 20. yy. zaman diliminde farkl akimlarda farkl sekillerde kullanimi ve kullanimi

ile ilgili farkl gérUslerin ifade edilmesi, tasarmda formun 20. yy.da aslinda kaliplasmis
genellemelerden uzak ve godreceli bir kavram olarak yer aldigini géstermektedir.

o Formun 20. yy.da farkll kullanimlarnyla tasarimlarda yer almasi 21.yy. tasarimlari icin
ilham kaynagi olmustur.
. Tasarmda formu sinirflayici kaliplardan arnndirarak mimari kimlik ile butUnlestiriimesi,

formun mimari kimlikte sahip olmasi gereken islevini kazandiracaktir. Béylece form, 6zgin ve
fonksiyonel mimari tasarimlarn olusmasina katki saglayacaktir.

20. yy. mimari ve ic mimari kimligin olusumunda form, farkl mimari akimlarda ¢esitli tasarm
bicimleriyle karsimiza cikmaktadir. Kimi akimda edrisel formlar hakimken, kimi akimda daha net
ve keskin formlar tasarima entegre ediimistir. Kimi mimar ve tasarmcilar bir anlayisa sahip
akimlar savunurken, kimi mimar ve tasarimcilar farkl bir anlayisa sahip akimlar savunmuslardir.
Bu durumda formun 20. yy. icerisinde c¢esitlilige kavusmasini saglamis ve nihayetinde form
varligini fasanmda surdirmeye devam etmistir. Akimlarin irdelenmesi sonucunda gortlen form
degisikliklerinin dnemli sebepleri, 20. yy.in icerisinde barnndirdigi savaslar beraberinde getirdigi
ekonomik zorluklar, ayni zamanda endUstriyel gelisimler ve toplumsal olaylardir. Dénem
icerisinde yer alan gorUsler formu tasanmda sinirlandirmistir. 20. yy. form tasanmlarinin ‘Bicim
islevi izler' ve ‘islev bicimi izler’ metaforlan dogrultusunda ele alinmasi bu sonucu kanitlar
niteliktedir.
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istanbul Asitane Tipi Mevlevihanelerin Giincel islevlerinin Mevleviligin
Somut OImayan Kuilturel Niteliklerine Etkilerinin Degerlendiriimesi

Murat ARAPOGLU

6z

Giris ve Calisgmanin Amaci: Xlll. yUzyilda inkisaf eden Mevlevilik Anadolu, Ortadogu ve Balkanlari
kapsayan genis bir cografyada yaklasik yedi asir faaliyet géstermis, bu sUrecte Mevleviler yaklasik 140 adet
mevlevihane kurmustur. UNESCO 2008 senesinde Mevlevi kUltirini  “insaniigin $6zI0 ve Somut Olmayan
Kdlturel Mirasinin Basyapitlan™ listesine kabul etmistir. Yasanan bu gelismeler sonrasinda mevleviligin somut
mekani mevlevihanelerin gincel durumlan kamuoyunun gUndeminde tartisiir hale gelmistir. 1925
senesinde tekke, zaviye ve tldrbelerin kapatimasi kanunu sonrasi TUrkiye Cumhuriyeti sinirlarinda tarikatin
faaliyetlerine son verilmis, yapilarnin bir kismi terk edilmis, digerleri mescit veya muhteviyatinda bulunmayan
islevierle kullanilmistir. Tarihsel sUrecte yapilarin mimari &zelliklerindeki degisimler incelenerek, yapilarin
gulncel kullanimlarn tespit edilecektir. Mevlevihanelerdeki mekdanlarin gincel islevlerinin somut ve soyut
niteliklerine olan etkileri degerlendirilecektir.

Kavramsal/Kuramsal Cerceve: Mevlevilik tarikati icerisinde asitane tipi olarak tanimlanmalar ve
ayni zamanda imparatorluk bas sehrinde tesis edilmis olmalari hasebiyle [stanbul’da yer alan asitane tipi
doért mevlevihanede tarikatin somut olmayan niteliklerine ait faaliyetlerin yapildigi mekanlar incelenmistir.

Yoéntem: LiteratUr taramasinda yapilarla ilgili yazil ve gérsel kaynaklara ulasilmis, yapilarin gecirdigi
degisimler ortaya konulmus, gincel islevleri tespit edilmistir. Meké&nlarin glincel islevlerinin sehir hayatiyla
iliskileri medya araclanndaki guncel haberler ve diger goézlemlerle beraber yorumlanmistir.
Mevlevihanelerdeki yapilarin fonksiyonlarini gésteren plan Uzerinde 1925 éncesi ve sonrasi durumlar
karsilastirmali olarak analiz edilmis, guncel islevlerin somut olmayan niteliklerin  korunmasina eftkisi
tartisimaya acilmistir.

Bulgular: 1925 yiinda ydrdrlige giren kanun sonrasi mevlevihaneler muhteviyatinda olmayan
islevlerle kullaniimasi Mevlevilik kGltGrine ait somut olmayan niteliklerin zarar gérmesine neden olmustur.
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XXI. YUzyiin ilk ceyreginde mekdanlann yeni islevierinin tarikatin 6zUGnde olan gayeler baglaminda
kullaniminin bUtunlesik koruma ¢ézUmlerine katki sagladigr goérGimdstar.

Sonug: Mevleviligin diger tarikatlardan farki soyut niteliklerinin icra edildigi kendine 6zgU mimari
Ozellikleri olan mekénlara sahip olmasidir. Yapilarda sanatsal faaliyetleri kapsayan, dervis egitiminin
kurallannin &gretildigi mekanlar yer alir. Yeniislevlerle kullanilan mevlevihanelerde tarikatin somut ve somut
olmayan niteliklerini bir arada koruma alfina alabilecek kararlar tasarm sdrecinde dikkate alinmasi
gereken kriterler arasinda olmalidir.

Anahtar Kelimeler: Mevlevilik, Istanbul Mevlevihaneleri, Asitane, Kdltir Mirasi, Somut ve Somut
Olmayan Kdltdrel Miras

Evaluation of the Effects of the Current Functions of Istanbul Asitane-type Mevlevihane Buildings on the
Intangible Cultural Qualities of Mevilevism

Abstract

The Purpose of the Study: Mevlevism, which developed in the Xill ' century, has been active for
about seven centuries in a wide geography covering Anatolia, the Middle East and the Balkans, and in
this process, Mevlevis have established about 140 Mevlevihane. In 2008, UNESCO accepted the Mevlevi
culture fo the list of "Masterpieces of Oral and Intangible Cultural Heritage of Humanity". Following these
developments, the current status of mevlevihane buildings, the tangible space of Mevilevism, has become
a topic of public debate. In 1925, after the law on the closure of dervish lodges, lodges and tombs, the
activities of the order were terminated within the borders of the Republic of Turkey, some of the buildings
were abandoned, others were used as masjids or with functions not included in their confent. By analyzing
the changes in the architectural features of the buildings in the historical process, the current uses of the
buildings will be determined. The effects of the current functions of the spaces in Mevlevihanes on their
tangible and intangible qualities will be evaluated.

Literature Review/Background: Since they are defined as the asitane type within the Mevlevi order
and at the same time they were established in the imperial capital, the spaces where the activities of the
infangible qualities of the order were carried out in four asitane-type mevilevihane in Istanbul were
analyzed.

Method: In the literature review, written and visual sources related fo the buildings were accessed,
the changes that the buildings have undergone were revealed and their current functions were
determined. The relations of the current functions of the spaces with the city life were interpreted fogether
with the current news in the media and other observations. On the plan showing the functions of the
buildings in Mevievihanes, their conditions before and after 1925 were analyzed comparatively, and the
effect of current functions on the preservation of intangible qualities was opened to discussion.

-279 -



Murat Arapoglu, “istanbul Asitane Tipi Mevlevihanelerin Gincel islevlerinin Mevleviligin Somut Olmayan Kiltirel
Niteliklerine Etkilerinin Degerlendirimesi”, ART/icle: Sanat ve Tasarim Dergisi, 4 (3), Aralik 2024, ss. 278-303.

Results: After the law enacted in 1925, the use of Mevlevihanes with functions that are not in their
content has caused damage to the intangible qualities of Mevlevi culture. In the first quarter of the XXI
century, it has been observed that the use of the new functions of the places in the context of the
purposes that are at the core of the order contributes to integrated conservation solutions.

Conclusion: Mevievism differs from other orders in that it has spaces with unique architectural
features where its absfract qualities are performed. The buildings include spaces where artistic activities
and the rules of dervish education are taught. In mevilevihane buildings used with new functions, decisions
that can protect the tangible and intangible qualities of the order together should be among the criteria
to be considered in the design process.

Keywords: Mevlevism, Mevlevihane of Istanbul, Asitane, Cultural Heritage, Tangible and Intangible
Heritage

1. Girisg

1273 senesinde vefat eden Mevland’'nin ardindan buyUk mutasavvif ve alimin sevenleri
mUridi Hisameddin Celebi etrafinda toplanmistir (Onder, 1992, 5.11). Tirbe yapisinin yanina XIV.
ve XV. YUzylllarda UstU kubbe ért0lb bolUmler insa edilmigstir. XVI. yUzyilda Osmanl ddéneminde
mescit, semahane, dervis hicreleri ve turbeler gibi mekdnlar yapiya ilave edilmistir (Karpuz,
2007, 5.21). 1284 senesinde Celebi'nin vefati sonrasi Mevlan&'nin oglu Sultan Veled onun yerine
gecmis ve merkezi yonetim iyi iliskiler kurarak tarikatin faaliyetlerini Konya disindaki yerlesim
merkezlerine yayiimasini saglamistir (Golpinarl, 1983, s.64). Mevleviligin kurumsallasma strecinin
basladigr ddnem olarak kabul edilebilecek bu dénem sonrasinda tarikat yoneticileri faaliyet
gosterdikleri yerlerde merkezi ydneticiler ile iyi iliskiler tesis etmisler bunun sonucu olarak
dergdhlar kuran tarikat Anadolu’da yayllmaya baslamistir. Gélpinarli XIV. yUzyllda Anadolu’da
cesitli beyliklerin hdkimiyeti altindaki bdlgelerde mevlevihanelerin kuruldugu bu dénemi ilk
yayilis devresi olarak isimlendirir (1983, 5.84). Bu devrede tarikat kurumsallasmasini famamlamis
ve Anadolu’da genis bir cografya Uzerinde zengin vakiflara sahip yapilar tesis etmistir. XV.
yUzyllda Osmanli Devletinde kurulusu kesin olarak bilinen ilk mevlevihane Il. Murad zamaninda
1426 senesinde Edirne’de tesis edilmistir (Unver, 1962, s.7). Mevlevihanenin kuruldugu bu
dénemde dahi tarikatin Karamanogullan hdkimiyeti altindaki Konya merkezli yapi olmasi sebebi
ile Osmanli Devleti tarikatla iliskilerini korumaci bir tavirla gelistirmistir. istanbul’ un fethi sonrasinda
Fatih Sultan Mehmet devleti tek merkezden ydnetme siyasetini benimsemis ve otonom yapi
disinda kalan tUm muUessesler icinde kalan tarikatlara karsi mesafeli davranmayi tercih etmistir
(inalcik, 2006, 5.208). Fakat ayni zamanda fetih sonrasi istanbul’da Kalenderhane zaviyesi
agllmasina izin vermesi Fatih’in tfasavvuf donyasina tamamen karsi olmadigini gésterir.
Golpinarl Osmanli Devletinin Il. Murat ve Fatin dénemlerinde Mevlevi tarikati ile iliskilere ciddi
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bir 8hem vermedidin sdylerken inalcik ise seckin zomreye hitap eden tarikat olarak tanimladidi
Mevlevilik ile iliskilere bUtun Osmanl sultanlarnin dnem verdigi gérusundedir (Golpinarli, s. 269,
inalcik, 5.208). Tasavvuf dUsUncesine yakin dUstncelere sahip Il. Bayezid déneminde Mevleviler
istanbul sosyal ve kiltUrel hayatinda gérinmeye baslamistir. Bu dénemde Galata cevresinde
yeni MUsliman mahallerinin olusturulmaya basladidl bélgede Verzir iskender pasa tarafindan
Galata Mevlevihane'si yaptinimistir (Tanman, 1996, s.317). Galata'da tesis edilen mevlevihane
sonrasi tarikat mUntesipleri devlet ricalinde gérinmeye baglar.

XVII. yUzyll baslarinda lll. Mehmed déneminde istanbul’da sehzade |. Ahmet basta olmaz
Uzere saray erkaniyla iyi iliskiler tesis etmis olan Bostan Celebi Konya Meviana Dergdhi seyhligine
tayin edilmistir (Golpinarl, s.158). Arpagus bu dénemde istanbul seyh ailelerinin sdz sahibi
olmaya basladigini ve “istanbul Mevleviligi” kavraminin bu strecle ilgili oldugunu iddia eder
(Arpagus, 2014, 5.25). Isin’ a gore lll. Selim ddéneminde siyasi ortfam ve yenilesme hareketleri
esnasinda tarikatin merkezi payitaht istanbul olmaya baslamistir (Isin, 1995, 5.267-268).

Seckin birzimreye hitap eden tarikatin ritGele 6zgU bestelerle beraber téreninicra edildidi
semahane mekanlar vardir. Tarikatin kurulus amaclar arasinda var olan edebiyat basta olmak
Uzere sanatsal faaliyetlere ve bunlan yUrUten kimselere destek olma gelenegdi sonucunda
mevlevihane mek&nlarinda dénemlerinin dnemli sanat insanlan egitim almis ve eser Uretmistir.
Mevlevihaneler sehrin kUltUrel ve sosyal hayatinda sanata ilgi duyan kimselerin beraber Uretim
yaptd bir araya geldidi yerler olmustur.

2. Yontem

Calismada Mevlevilige ait literatir arastirmasi yapilmig, tarikatin Osmanlilarla olan iliskisi
ortaya konulmustur. istanbul’da yer alan asitane tipi yapilar olan Galata, Yenikapi, Bahariye ve
Kasimpasa mevlevihanelerine ait gorsel ve OlcUlU cizimler toplanmistir. Yapilarda yer alan
mekdanlarn gincel islevleri tespit edilmistir. Mevleviligin somut olmayan kUlturel niteliklerin
Uzerine arastrmalar ve calismalar incelenmistir.  Arastirma s6z  konusu  asitane  fipi
mevlevihanelerin gUncel kullanmlan tespit edilip, mekanlann somut ve somut olmayan
ozelliklerin birlesik kullanimina uygunluguna dair analiz ¢alismasi yapilacakfir.

Osmanl Payitahti istanbul’daki Mevlevihanelerin $ehir icerisindeki Konumu ve Banileri
XIV. yUzyllda Orhan Gazi déneminde Bizans sininnda manastir kalinfilan Gzerine kurulan
Sah kulu tekkesi istanbul’ da tesis edilen ilk tasavvuf yapisidir (Kocadagd, 1998, 5.16-18). Ahi tekkesi

seklinde tesis edilen yapi hudut karakolu dzellikleri tasryan bir savunma yapisi olmalidir. Osmanili
devleti déneminde tarikat yapilan asitane, dergdh, zaviye, tekke ve hankah gibi terimleri ile

-281 -



Murat Arapoglu, “istanbul Asitane Tipi Mevlevihanelerin Gincel islevlerinin Mevleviligin Somut Olmayan Kiltirel
Niteliklerine Etkilerinin Degerlendirimesi”, ART/icle: Sanat ve Tasarim Dergisi, 4 (3), Aralik 2024, ss. 278-303.

ifade edilmistir. Tanman s6z konusu terimlerden tekke ifadesinin en yaygin kullanilan isim
oldugunu belirtir (Tanman, 2015, s5.112). istanbul’da Mevlevi tarikatina ait yapilar icin yazil
kaynaklarda genel olarak mevlevihane tabirinin yaninda s6z0 gecen terimler de kullanilmistir.
Mevlevihaneler icin asitane ve zaviye tabiri ile birbirinden fakll &zellikleri olan yapllar ifade
edilmistir.

XX. yUzyllda 6zellikle Osmanl mimarlk tarihi Gzerine cesitli calismalan bulunan Erdogan
mevlevihaneleri asitane ve zaviye tipi olarak iki ana baslk altinda degerlendirir. Dede
makamina gelme gayesine talip olan dervislerin 1001 gun sUren cile cikarma egitiminin verildidi
yapllar asitane olarak belirtir, sadece sema ayini ve mesnevi okumasiicra edilen yapilarn zaviye
olarak isimlendirir (1975, 5.23). Tanman, asitane yapilarni dede payesi alimak icin gerekli egitimin
alindigi tam tesekkUlU kuruluslar olarak belirlerken, zaviyelerin Mevlevi tarikati muntesiplerinin ve
muhiplerinin toplandidi, seyyah dervislerin ihtiyaclannin giderildigi yapilar oldugunu soyler.
Tanman asitane seyhlerinin derece olarak zaviye seyhlerinden daha Ust bir dereceye sahip
oldugunu belirtir (2015, 5.112). Calismada Tanman'in degerlendirmesi tercih edilmis, belirledigi
istanbul’daki asitane tipi mevlevihaneler incelenmistir.

istanbul’da ilk dergdah, XV. yUzyilda Fatih Sultan Mehmed déneminde kiliseden camiye
cevrilen Kalenderhane zaviyesi olarak da anilan dervislerin kullanimina tahsis edilmis yapidir.
Yapinin istanbul’un fethinden sonra camiye cevrilmis olan Akataleptos (Diaconissa) Kilisesi'nin
icinde veya yaninda bulunan Kalenderhane Cami icerisinde yer aldigi dusinuolUr (Tanman,
1994,5.178). Fatih Sultan Mehmed vakfiyesinde yapida Cuma gUnleri mesnevi okunup, sema
ayini fertip ediimesini buyurmustur. Gélpinarl’'ya gdre tam manasiyla bir Mevlevi dergdhi
seklinde acilan yapi istanbul’da kurulan ik mevlevihanedir (2006, 5.338). Tanman ise acilisindan
kisa bir sUre sonra kapanip medreseye dénusen yapinin mevlevihane oimadigi ancak yapida
yer alan manastirdaki kesis odalarinin bu amacla kullaniimis olabilecegini sdyler (1994, 5.178).

Kalenderhane zaviyesi yapisindan sonra yapim tarihi tam olarak bilinmeyen ancak XV.
yUzyllin sonlarnda yaptinidigi tahmin edilen Seyh Abid Celebi tarafindan Abid Celebi tekkesi
veya Fatih Mevlevihane'si olarak adlandirlan yapi insa edilmistir. Tam olarak yeri bilinmeyen
yapinin ginimuzde Fatih semtinde Kadi Cesmesi civarinda insa edildigi gorist hakimdir, bina
Mevleviyye ve Naksibendiyye tarikatin baglilan tarafindan kullaniimistir. ik insa edildiginde
mescit, tevhidhane, harem ve dervislerin kullandigi bes hucreden ibaret mutevaz bir zaviye
iken tarihi sUrecte yapiya harem ve selamlik mek&nlarinin oldugu iki katl bir bina ilave edilir.
Tarihi stregte bakimsiz kalan yapi 1918 senesinde Fatih yangini sonrasinda geri dondUrllemez
bir sekilde zarar almistir (Tanman, 1998, 5.308).
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istanbul’da kurulan ilk asitane tipi yapi Kule Kapisi veya Galip Dede Dergdhi adlanyla da
anilan Galata Mevlevihane'sidir. Sultan Il. Bayezid déneminde Verzir iskender Pasa tarafindan
1491 ve 1492 yillar arasinda ginimuizde Beyoglu ilcesi Sah kulu Mahallesi Galip Dede Caddesi
Uzerinde bulunan banisinin av ciftligine yaptinimistir (Tanman, 1994, s.178). Yapi fetih sonrasi
MUsliman nUfus icin yeni iskGn edilen Galata cevresindeki yerlesim bdlgelerinde tesis edilmistir.
Erdogan yapinin ilk seyhi Sultan-i1 Divani Mehmed Dede’'nin tekke olarak tarif edilen bdlgede bir
dénem ikamet ettigine dair rivayefler oldugunu soyler (1975, s.26). Evliya Celebi
Seyahatnamesinde yUksek bir tfepe Uzerine insa edilmis manzara yoninde avluya sahip yapida
yUz tane dervis hUcresi oldugundan bahseder (Ozcelik, 2012, 5.98).

1597 ve 1598 yillan arasinda Yeniceri Katibi Malko¢ Efendi tarafindan sahibi oldugu yazlik
kdskUn bahcesine ginUmuzde Zeytinburnu Merkez Efendi Mahallesi'nde Mevlevihnane Caddesi
Uzerinde sur disi bdlgesinde Yenikapi Mevlevihane'si yaptinimistir (Ziya, 1983, s.107). 1608
tarininde Malko¢c Mehmet Efendi, vakfiyeye yapinin semahane, mescit, somathane, matbah
ve 24 adet dervis hicresinden ibaret oldugunu yazdirmistir. Evliya Celebi eserinde
mevlevihanenin semahane, bUyUtk bahcelerle cevrili imarethane ve yetmis kadar dervis
hUcresinden ibaret oldugundan bahseder (Ozcelik, 5.94-95). XVI. yizyllda tesis edilen yapinin o
dénemde bostanlar, kirlar ve mezarliklardan olusan kirsal bdlgede yerlesim alanlanndan uzak
yerleskede insa edilmis oldugu sdylenebilir.

1613 yiinda Bostanci Ocagi’'nda yetiserek, dnce Kaptan-1 Derya sonra sadrazam olan
Ohrili HUseyin Pasa tarafindan bugunki Ciragan Sahil Saraylarnnin  arasinda  Besiktas
Mevlevihane'si kurulmustur. XIX. yUzyilin basinda lll. Selim déneminde bakimsiz kalan yapi ihya
edilmis, Il. Mahmut ddoneminde yapi yiktinimis ve bodlgede bulunan bir yaliya tasinmistir. Sultan
AbduUlaziz déneminde yapl tamamen ortadan kaldinimis ve Macka Mevlevihane'si ismi ile
Macka sirtlarinda yeni binasinda faaliyetlerini surdirmustir. 1874 senesinde bolgede yapilacak
olan kisla insaat sebebiyle yikimis ve tarin sayfasindan silinmistir (Tanman, 1992, s.553). Yapi
yerlesim alanlarnna uzak sahil saraylarinin ve kdsklerinin bulundugu bélgede iskan edilmis, daha
sonra kisa bir sUre hizmet verdigi Macka sirtlarinin oldugu alanin da yerlesim merkezlerinden
uzak oldugu dusunulebilir.

1631 ve 1632 yillan arasinda Kasimpasa Mevlevihane'si, gonimuzde Kasimpasa semtinin
Sururi Mahallesi'nde, Galata Mevlevihane'si seyhlerinden Firincizade Sirm Abdi Dede tarafindan
kurulmustur (Tanrkorur, 2000, 5.220) . Evliya Celebi yapinin yUksek bélgede insa edildigini ve Abdi
Dede’'nin bizzat yapi islerinde calish@ini anlatir (Ozgelik, 5.96). Mevievinane bostanlar ve ahsap
yapllarla cevrili Kasmpasa Deresi Vadisi'nin orta kesiminde Beyoglu'na dogru yuUkselen bir
alanda tesis edilmistir ( Pala Azséz, 2018, 5. 179).
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Calismada literatUrde asitane tipi mevlevihane olarak degerlendirmedigi icin kapsam
icerisinde olmayan UskUdar Mevlevihanesini, Yegen Ali Pasa’nin oglu ve Galata Mevlevihane'si
postnisini Halil Numan Dede evini ve etrafindaki bahcesini icine katan bdlgeye 1792 senesinde
insa ettirmistir. istanbul mevlevihaneleri icerisinde Anadolu yakasinda tesis edilmis tek yapi olan
bina Anadolu’dan istanbul’ a gelen mevlevi dervislerin konaklamasi icin yapilmis olmalidir.
Yapinin yapildigi dénemde imrahor Dogancilar ahsap konaklardan ibaret genel itibari ile orta
gelire sahip kimselerin ikamet ettigi bir bolgedir (Arapoglu, 2010, s.145).

Erdogan EyUp Bahariye semtinde tesis edilen mevlevihanenin bazi arastirmacilar
tarafindan Besiktas Mevlevihane'sinin bir devami oldugu gorisinin yanlis olmayacagini fakat
yazill kaynaklarda ve yoére halki tarafindan Bahariye Mevlevihanesi olarak isimlendirildigini
belirtir(1975, 5.41). 1874 senesinde Macka Mevlevihane'si Bahariye semtine tasinmistir. 1874 ve
1877 seneleri arasinda Macka Mevlevihanesi son postnisini Seyh HUseyin Fahreddin Dede Efendi
tarafindan Hatab emini HUseyin Efendi ve Mustafa Efendi’'nin kdsklerinin bahgesine semahane,
harem, selamlik, tUrbe ve hazire mekdnlarindan olusan mevlevihane tesis edilmistir (Pala Azsdz,
5.229). Tanman XX. yUzyilin ilk ceyreg@inden itibaren asil karakterinden uzaklasan EyUp Bahariye
kiyisinda yer alan mevlevihanenin tesis edildigi alanin Halic kiyilanna nazir ahsap yalilar ile cevrili
bir yerleske oldugunu sdyler (1994, 5.179).

istanbul’da  tesis edilen diger tarikat yapilarina nispetle az sayida insa edilmis
mevlevihaneler genel olarak yerlesim merkezlerinden uzak ve genis alanlara konumlanmustir.
Merkezi ydnetim anlayisina sahip ¢ikan tarikat idaresinin mahalle tekkelerinin kurulmasina imkan
vermemis ve bu sebeple sayi kisitl kalmis olmalidir. Mevleviler genis bir mimari programa sahip
yapilar tesis edebilmek icin genis arazileri tercin etmistir. Yapilarin yerlesim merkezlerinden uzak
sosyal yasantinin getirdigi sartlara mesafeli yasama bicimi disincesiyle dncelikle bu konumlari
sectigi tartismalara acik bir konudur. Tarihin her sirecinde merkezi bolgelerdeki arazileri kiymetli
olan istanbul'da sahislann badisladidi arsalar Uzerine tesis edilen yapilann daha ekonomik
alanlarda yapiimis oldugu ve bunlarin sehir merkezine uzak yerler oldugu tespit edilmigtir.

Osmanli Devletinin payitahtinda mevilevihaneler genel olarak banilerinin sahip oldugu
mulklere veya onlarin bahgesine tesis edilmisti. GGNnUmMUze ulasan mevlevihanelerden Galata
ve Yenikapi yapilarnin banilerinin devlet ricalinde kimseler olup diger yapilarin banilerinin
mevlevi dedeleridir. Yenikapi Mevlevihane'si banisi Yeniceri kafibi Malkoc Efendi mevlevilige
intisap etmis bir kimsedir. Devlet erkGnindan ve seckin bir zUmrenin sevgi besledigi tarikat zengin
vakiflara sahip genis kapsamli mimari programa sahip yapilar tesis etmistir. XV. yUzyillin ikinci
yansindan ifibaren Osmanl dénemi boyunca hizmet vermis yapilann tarihi sGrecte mimari

ozelliklerinin degistigi ve ilave edilen yapilarla var olan mimari programinin gelistigi bir nevi
kUlliye kimligi aldigi séylenebilir.
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Osmanl Déneminde istanbul Asitane-Mevlevihanelerinde Yapi isleri, Mimari
Ozelliklerindeki Degisimler

istanbul Mevlevihaneleri XV. yOzyil ve XVIII. yOzyillar arasinda insa edilmistir. Tarihi strecte
yapllarda cesitli onanmlar, tadilatlar yapilmis kimi zaman da mevcut yapilar bUyUtilmus veya
yapllar eklenmistir. Yaklasik dért asrda meydana gelen afetler veya farkl sebepler sonrasi
bazen yapllar ihya edilmistir. Yapilardaki yapim islerinin tespiti Osmanl sehir hayatinda basta
hanedan mensuplar olmak Uzere devlet ricali ve toplumdaki farkll tabakalarinin tarikata olan
ilgisini g6z dnune serecektir.

Galata Mevlevihanesi insa edildikten on sekiz sene sonra vuku bulan 1509 senesindeki
depremde harap hale gelmistir. XVII. yUzyillin baslarinda Kasimpasa Mevlevihane'sinin banisi
Finncizade Seyh Abdi Efendi‘nin tespitleri sonrasinda yapida onarimlar yapilmistir. Bu dénemde
yUrUtUlen imar faaliyetleri esnasinda yapinin aviusuna cesme insa edilmistir. 1765 yilinda
meydana gelen Tophane yangini mevlevihanede bUyUk zararlara sebep vermis, dénemin
padisahi lll. Mustafa yapiyl yeni bastan insa ettirmistir (Taonman, 1996, s.317). XVII. yUzyilda
mevlevilige infisap etmis olan lll. Selim mevlevihaneye ziyaretler gerceklestirmis ve bu sire
zarfinda yapida yenileme faaliyetleri yorGtmus, semahane bélimUne hinkar mahfili ekletmistir
(Osen, 2011, s.46) . Il. Mahmut Uzerinde nifuzu bulunan Seyh Galip Efendi vasitasi ile tarikata
intisap eden devlet ricalinden Halet Efendi mevcut cUmle kapisinin yanina sebil, cesme,
muvakkithane ve sebilkUttab insa ettirmistir (Tanman; 1996, s.317). 1824 senesinde meydana
gelen yangin afefinde yapida zararlar meydan gelmesinin  Uzerine cesitli tamir isleri
yOr0tUlmuastar. Il. Mahmut déneminde 1835 senesinde yapinin tamaminda esash tadilatiar
yaptirmistir.  Sultan AbdUlmecit déneminde Manas kalfa tarafindan insaat isleri yorGtoimuos
semahane binasi ihya edimistir (Osen, 2011, s.111). Il. Mahmut’un kizi Adile Sultan tarafindan
sarni¢, sadirvan ve camasirhane mevlevinaneye ilave edilmistir. Mevlevilige karsi hosgorU ile
bakan Sultan AbdUlaziz déneminde Seyh Galip Efendi tGrbesi yapilmistir. Osmanli Devletinin son
gUnlerine kadar yapida énemli bir insa faaliyeti yOrotiimedigi séylenebilir. 1899 yilinda
Abdulhamit déneminde yapinin giney kismindaki arsanin bir bélimU Alman Lisesi'ne tahsis
edilmistir.

XVLI. yUzylin sonunda Mevlanakapi disinda insa edilen Yenikapi Mevlevihane'si bir donem
istanbul’da tarikatin merkezi haline gelmistir. XVII. yUzyilda yapiya yapilan ilavelerle yapi tam
tesekkUlIU asitane tipi mevlevihaneye donUsmustUr. XVIIl. yUzyllda Osmanli sultanlar, hanedan
mensuplarn  ve ricali  tarafindan  yapida insa  faaliyetleri  yOrGtGImUstGr.  Yenikapi
Mevlevihane'sinde Il. Mahmut déneminde iki asamada esash yapim islerinde bulunulmus, bu
islemler esnasinda semahane ve tirbe binasi yeniden insa edilmistir (Osen, 2011, 5.94-95). Sultan
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AbdUlmecit déneminde cevre duvarlan yeniden insa edilmis ve muUstemilat bolUmleri tamir
edilmistir. Bu dénemde Maliye Nazin Abdurrahman Nafiz Pasa tarafindan  yapiya
muvakkithane, sebil ve kUtuphane binalan ilave ediimis, devlet ricalindekiler ve yakinlar
tarafindan tamir isleri yOrotiolmuos, Adile Sultan’in esi Kaptan-1 derya Mehmet Ali Pasa tarafindan
sarnic yaptinimistir (Erdogan, s. 31-32). 1908 senesinde yapida yasanan yangin felaketinin
ardindan Sultan V. Mehmet tarafindan Mimar Kemalettin Bey'in hazirladigi proje dogrultusunda
yanan bélimler onarilmis, cesitli insaat faaliyetleri yorotiimostor (Unal, 2007, $.26).

XVII. yOzyllin ilk ceyregdinin sonlannda yapilan Kasimpasa Mevlevihanesi XVII. yUzyilin ilk
ceyreginde bakimsiz hale gelmistir. XVIII. yOzyilda lll. Ahmed devrinin dnemli mimari eserleri olan
Sadabad Sarayi ve imrahor Kasr yapilanni insa eden hassa bas mimar Kayserili Mehmed AJda
denetiminde binada tadilat ve onanm isleri yapilmistir (Eyice, 2003, 5.430). . Selim devrinde
Mihrisah Valide Sultan tarafindan yapi ihya edilmis, gdsterisli bir térenle acilmistir. Il. Mahmut
devrinin 6nemli siyaset adami Kaptan-1 derya Cengeloglu Téhir Pasa destegiyle 1832 senesinde
insaat faaliyetleri yoritolmus, yapinin yer aldidi alan genisletiimistir (Osen, 5.94). Mevlevihane'de
Il. Mahmut tarafindan 1834 ile 1835 seneleri arasinda esash onarm ve tadilat isleri sonucunda
yapl son halini almistir (Pala Azséz, s.180). Sultan Abdulmecit ve Sultan AbdUlhamit
dénemlerinde mevlevihanede yipranmadan dolayr meydana gelen mekénlarda ¢cok énemli
olmayarak tanimlanabilecek tamirat isleri yapilimistir.

1874-1877 yillan arasinda yaptinlan Bahariye Mevlevihanesi kimi arastirmacilar tarafindan
1622'de yapllip 1868 yilinda Sultan AbdUlaziz doneminde yikfinlan Besiktas Mevlevihane'siyle
1870 yilinda Macka'da yeni binada hizmet verip 1874 senesinde yikfinlan Macka
Mevlevihane'sinin devami olan asitane olarak kabul edilir. Sultan AbduUlaziz ddneminde
baslanan yapinin insasi AbdUlhamid déneminde 1879 senesinde Nerses kalfa tarafindan
bitirilmistir. Osen dénemin ekonomik sikintilannin getirdigi sartlar dogrultusunda yapim islerinin
uzun surdiguny soyler (5.220-225). Sultan V. Mehmet déneminde mevlevihanede padisahin
kendi tasarruflanyla esash tamir ve yenileme isleri yorGtolUr (Erdogan, s.41). Tanman bu islerin
Mimar Kemdaleddin Bey tarafindan bizzat idare edildigini belirtir ve cimle kapisi ile mescidin
kendisi tarafindan tasarlandigini gérisunU ortaya koyar. Calismasinin devaminda arastirmaci
Sultan V. Mehmet déneminde yUrUtilen insa isleri esnasinda semahane ve tirbe binasinin elden
gecirildigini yapilarda degisiklikler yapildigini dusundiginden bahseder (1991, 5.471-473).

istanbul’un fethi ile beraber sehirde faaliyet gdéstermeye baslayan mevlevi tarikati genel
olarak Osmanli sultanlarnin ve devlet kademelerindeki Ust dUzey bUrokratlar ve askerlerle yakin
iliskiler kurmuslardir. S6z konusu muUnasebetler mevlevilige derin bir ilgi duyan lll. Selim
zamaninda en Ust noktaya ulasmistir. Il. Mahmut déneminde mevlevilk Yeniceri ocaginin
kaldinimasi sonrasinda Bektasiligin - yasaklanmasi sUrecinde merkezi yonetim tarafindan
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hanedan tarafindan desteklenen tarikat haline gelmistir. Osmanli devletinin hUkUm sUrdgu XX.
yUzyilin baslarina kadar Osmanli sultanlarinin, saltanat mensuplar ve devlet ricalinden kimseler
mevlevihane yapilannda tamir, onarm ve bakim adi altinda insaat faaliyetlerine katkilarda
bulunmuslardir. Bu sGrecte yapilara ilave boélimlerin eklendidi islerin yapildigr da gorGlUr. XVIII.
yUzyllda saray ve kasir yapim islerinde bulunan hassa bas mimarn Kayserili Mehmed Aga
Kasimpasa Mevlevihanesinde insaat islerinde vazife almistir. XIX. yUzyilda ve XX. yUzyllin
baslannda yapilarda yorUtilen insaat islerinde dénemin énemli yapi Uretimi paydaslan Menas
ve Nerses kalfa gibi saray, kasir ve konak yapilarnnda gérev almis kimseler vazifelendirilmistir. XX.
yUzyilda Yenikapi, UskUdar ve Bahariye mevlevihanelerindeki projelendirme ve insaat isleri ser
Mimar Kemdaleddin Bey tarafindan yGrUtGimUstir. Osmanl hanedani ve devlet ricali tarikata
karsi gosterdigi dSnemin gostergesi olarak yapilardaki islerde devrin dnemli mimari isimlerini
vazifelendirmislerdir.

1925 Senesinden Ginimuize Asitane-Mevilevihane Kullanim Durumlari

1925 senesinde tekke ve zaviyelerin kapatimasina karar verilen kanun yorirlGge girmis,
Uke genelinde yaptinmlar uygulanmaya baslamistir. Devlet erki kurumlann yapilarinin
kapatimasina, zamanla tekke fonksiyonu kazanmis olan cami ya da mescitlerin sadece ibadet
amaciyla kullanilmasina izin vermistir. Unvanlarini yitirmis olan seyhlerin yapi vakfiyelerinde
ikametleri icin tahsis edilmis yapilann kisimlarini yasadiklarn strece kullanmalarina misaade
edilmistir. Yapilarla ilgili kurumlar tarafindan tekke yapilarindan okul olarak kullaniimasina elverisli
olanlarinin egitim yapisina dénustUrdimesi, elverisli oimayanlarinda satisa ¢cikarnimasi gibi bir dizi
kararlar alinmistir. Bu tarinten sonra istanbul mevlevinanelerinde dogdal afetler, yanginlar, sel
baskinlar, yapilann farkl islevlerle kullaniimasi icin yapim isleri, bazi mek&nlarnn yikimasi veya
muhdes bélimlerin ilave edilmesi gibi isler vuku bulmustur.

GUnUmUze ulasan en eski tarihli olan Galata Mevlevihanesindeki semahane yapisi halk
evi olarak sebil-kUttab yapisi ise karakol olarak bir donem kullanilmistir. Bu sGrecte semahane
yapisinin arka cephesinde yer alan bdlim Beyoglu Evlendirme dairesine tahsis edilmistir. Bu
islem sirasinda semahane giris bdlumUndeki tUrbe, harem, matbah-i serif ve bir kisim yapilar
kaldinimistir. Bina 1946 senesinde muUze olarak kullaniimasi karariyla Maarif Vekdlet'ine tahsis
edilmistir. Karar hayata gecirlememis, 1967 senesinde yapi istanbul Tirbeler Mizesi
MUdUrligunun idaresine verilmis bu surecte yapida onanm calismalar yapilimistir. 1975 glnu
yapl! Divan Edebiyati mUzesi olarak hizmete acilmistir (Ozdemir, 2010, s.58-64). 2005 senesinde
baslayan restorasyon calismalar iki asamada gerceklesmis 2011 senesinde nihayetlendiriimistir,
semahane yapisi basta olmak Uzere turbeler, sebil-kUttab yapilan restore edilmistir. 2005 yilinda
ilgili bakanlk nezdinde Galata Mevlevihnane MUzesi adiyla hizmet vermesi éngdrilen yapi alfi
sene sonra ayni isimle hizmete acilimistir. Ozdemir 2005 senesinde yapinin isminin degistiriimesini
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milat olarak kabul eder, o tarihe kadar “zoraki miUze " olarak gérilen yapinin bu karar
sonrasinda cagdas muzecilik anlayisina uygun olarak hizmet verdigini sdyler (s.66-71).
GUnUmUzde KUltGr Varliklar ve MUzeler Genel MUdUrlugu bUnyesindeki yapi turistik bir boélgenin
icerisinde tficari mekdanlarn arasinda muize olarak hizmet vermekte semahane yapisinda sema
térenleri disinda basta klasik Turk mUzigi eserlerinin icra edildigi goésteriler ve cesitli etkinliler
yapilmaktadir. Yapi istanbul sosyal ve kiltir hayati icerisinde yerini almis, dizenlen etkinlikler ve
faaliyetlerle sehrin kUItUr hayatina katki sagladigi tespit edilmistir.

istanbul’da ginimUze ulasan asitane tipi mevlevihaneler arasinda yer alan Yenikapi
Mevlevihanesi 1925 senesinde kapatimasindan sonra semahane-tirbe yapisi uzun sure sahipsiz
kalmis harap hale gelmistir. 1911 senesinde insa edilen yapinin kagir bélimleri Mevianakapl
Yetistrme Yurdu olarak bir dénem daha kullanimistir (Unal, 5.39). 1961 senesinde vuku bulan
yangin sonrasinda semahane yapisi tamamen yanmistir. 1963 senesinde yangin hadisesi sonrasi
istanbul’daki tarihi yapilarin korunmasi adina énemli calismalar bulunan Yuksek Mimar Cahide
Tamer rapor hazirlamistir. Yapinin onanmi ve kesif bilgileri iceren raporda Tamer mektep olarak
tanimladig selamlik yapisinin icinde bulunan mescidin giris b&lUmUnUn dizenlenerek ziyarete
acllabilecegini séyler. 1997 senesinde meydana gelen yangin afetinde yapi bir kez daha bUyuk
zarar gorUr. 2005 senesinde restorasyon calismalarina baslanmis en basta “Mevland Muozesi”
ismi ile mUze olarak kullanilmasina karar verilmis, daha sonra yapi Fatih Sultfan Mehmet Vakif
Universitesine tahsis edilmistir. 2010 senesinde Medeniyetler ittifaki EnstitUst ismi ile bilimsel
arastrmalar yapan ve lisansUstl egitimi veren egitim kurumu tarafindan  kullanilmaya
baslamistir. 2020 senesinde yapi yeninden Fatfih Sultan Mehmet Vakfi Universitesi hizmetine
verilmis, kurum tarafindan rektérlik binasi, kitUphane ve cesitli fakUlteler tarafindan derslik
olarak kullanimaktadir (FSMVU, 2024). Semahane yapisinda kurum binyesinde cesitli sema
térenleri ve efkinlikler icra ediimesine imkan taninmaktadir.

Kasimpasa Mevlevihanesi 1925 senesindeki kanun sonrasi farkli amaclarla kullanilmistir.
Semahane bir dénem spor kulubU tarafindan gures salonu olarak kullanilmis diger bélimleri
ilkokul olarak hizmet vermistir (YUcel, 2004, s.47-49). 1979 senesinde yangin hadisesine kadar
yapinin semahane disindaki odalan Vakiflar Genel MUdurlogu tarafindan ¢esitli kurumlara
kiralanmistir. Yangindan bUyUk zarar gérerek ¢cikan yapinin inyasi icin 2009 senesinde Vakiflar
Genel MUdUrogo tarafindan calisimalar baslatiimistir. 2024 senesinde insan ve irfan Vakfi isimli
kurulusun destekleriyle hizmet vermek Uzere acilisi yapilan yapida sema térenleri disinda ¢esitli
egitim ve kGltUr faaliyetlerinin yapilacagdi yetkililer tarafindan belirtiimistir (Anadolu Ajansi, 2024).

Bahariye Mevlevihane'si 1925 senesi sonrasi devlet kurumlariyla yapinin banisinin varisleri

arasinda uzun stren dava surecinin konusu olmustur (Erdogan, s.41). 1968 senesine kadar
devam eden hukuki surecte vakiflar tarafindan semahane ve tirbe yapisi ortadan kaldirimis,
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bu davalar sUrerken yapida yangin afeti yasanmistir. Davanin sonuglanmasi sonrasinda davayi
kazanan varisler tarafindan yapi satilmis, yapida bulunan turbeler baska alanlara nakledilmigtir.
1970 senesinde yapliyl sanayi tesisi olarak kullanan yeni sahipleri tarafindan selamlik binasi,
cUmle kapist yiktnimistir (Cakmaktas, 2023, 5.90). Mevlevihanenin giris bélimUnde bulunan
mescit aslina uygun olmayan bir sekilde onarlmistir. 1986 senesinden sonra istanbul
Belediyesinin aldigi kamulastirma kararlan sonrasi yikim isleri sonrasinda mescit ve diger
bélimlere ait kalinti olarak tanimlanabilecek bélimler ayakta kalmistir. 2005 senesinde istanbul
BUyUksehir Belediyesi yapinin yeniden yapimasi kararn almis ve 2011 senesinde yapl ihya
edilmistir. GinUmizde yapida basta llim Sanat Tarih Edebiyat Vakfi oimak Uzere cesitli kuruluslar
kUItUr, sanat ve editim faaliyetleri yorUtmektedir (istev, 2024) . Halic kiyisinda yer alan yapida
dUzenlenen faaliyetler yapinin cevresindeki alana koltUrel ve fturistik canlilik getirmistir.
Semahane yapisinda sene icerisinde sema tdreni icra ediimekte ve mesnevi okumalar
yapilmaktadir.

Kanunun yUrirlUge girmesi ile beraber istanbul Mevlevihanelerinin yeniden ihya edilecedi
gunUmuze kadar olan surec degerlendirildiginde yapilarin XXI. yUzyll basindaki restorasyon
calismalarnna kadar olan devirde yapilarda bUyUk zararlara sebep olan hadiseler meydana
gelmistir. Bu sGrecte mevlevihane yapilan farkl islevliere dénustirerek kullaniimasi eylemi de
yapllara verilen zararin boyutunu artirmistir. Yapilann mahiyetine uygun olmayan islevlerle
kullanildigi surede yapilarin yeni fonksiyonu sosyal hayatin icerisinde karsilik bulmamigtir. 1925
senesinde kanun sonrasinda olusan surecte mevlevihanelerde tarikatla beraber var olan somut
olmayan niteliklerle kurgulanmis mekansal baglam kaybolmustur. XXI. yUzylin baslannda
yapllarin yeniden ihyasi sonrasinda mevlevihanelerin esasinda bulunan egitim ve koltUr islevine
uygun kullanacak kuruluslara verilmesi, yapilarin yeniden sehir sosyal ve kGltUr hayati icerisinde
yer almasina imkdan tanimistir. Bu déneme kadar sadece s6zI0 ve yazill belgelerle aktarilan
tarikat geleneklerinin bir kisminin yeniden ait oldugu mekdansal baglamda yuritilmesine imké&n
saglanmustir. Yapilarda tertip edilen sema ritGelleri, mesnevi okumalar gibi faaliyetlerin yeniden
6zgun mekanlannda yapillmasi sayesinde binalar sahip oldugu manevi degerlere tekrar
kavusmustur. Sehir tarikat faaliyetlerinin durduruldugu, yapilarinin kapatildigi dénem sonrasinda
kaybettigi somut olmayan niteliklere sahip mevlevihaneleri sosyal ve kUltUr yasantisinda
yeniden kullanmaya baslamigtir.

3. Bulgular
2008 senesinde Mevlevi kUltirs UNESCO (Birlesmis Milletler EQitim Bilim ve KUltor Orgiti)
tarafindan “insanligin $6zI0 ve Somut Olmayan KUltirel Mirasinin Basyapitlan” listesine kabul

edilmis ve koruma altina alinmis olan Mevlevilik tarikatinin somut olmayan kGltUrel niteliklerinin
basindan sema ayini gelir. KGItGr bakanhginin 2005 senesinde UNESCO heyetine sundugu
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adaylk dosyasinda dini —tasavvufi 6geler barindiran detayl ve 06zgin tdéren olarak
tanimladiklan sema téreni semahane mekdanlarda icra edilir (Akmaz & Surme, 2019, 5.427-428,
Bademci, 2018, 5.25-28). Bademci Konya sehrinde yer alan Konya Asitanesini de kapsayan (Pir
evi veya Asitani-Aliye) bes adet yapiyl inceledigi arastrmasinda sema esnasinda icra edilen
besteleri bir baska sdyleyisle sema ayini esnasinda icra edilen mUzigi ve tarikat kurallannin yer
aldigr adabr erkdn silsilesini somut olmayan kUltUrel nitelikleri olarak kabul eder. Sema téreni
disinda kabul ettigi bu niteliklerden muziklerin calinmasi eylemi ayinin icra edildigi mek&nda
yapllmis, tarikat kurallan bir yasanti bicimi olup yapinin tUm mekanlarnnda hayata gecmistir.
Mevleviligin yasam biciminin niteliklerinin korunmasi, degerlerin gelecek nesillere aktarlmasiicin
tarikat mUntesiplerinin giydigi kiyafetler, aksesuarlar, kullandigi esyalar gibi benzeri objeler
tasinabilir kGItGr varligr olup somut olmayan niteliklerin korunmasi icin birer unsurdur. Bunlara ek
olarak tUrbe ile hazirelerde gerceklestirilien ziyaretler tarikat yasantisi icinde kurallan olan
eylemlerdir. Suskunlar beldesi olarak isimlendirlen “Hamusan” tarikata 6zgu genel olarak
semahane yapisiyla iliskili olarak tesis edilmis hazireler mevlevihnanede vazife yapmis kimseler
veya muUntesiplerinin defnedildigi bolUmlerdir.

Calismanin bu asamasinda istanbul asitane-mevlevihanelerinin kullanimdaki bahsi gecen
mekdanlarnn guncel islevleri tespit edilip, tarikat yapisi olarak kullanildigr dénemdeki fonksiyonlar
karsilastinimistir. Mevcut durumdaki yapilann somut olmayan kUltUrel niteliklerle uyumu
tarlismaya acilacaktir. GUncel vaziyet planlarinda mekén islev analizi karsilastirmali olarak
incelenmistir.

Galata Mevlevihanesi ginUmuUzde muze isleviyle kullaniimaktadir. Dervislerin kullanima ait
mekdnlar bodrum katta yer alir, zemin katta semahane, miraciye ile mesnevi kirsUleri, selamlik
olarak kabul edilebilecek bdlimde seyh dairesi olarak kullanilan iki oda ve abdesthaneden
olusan balum vardir. Ust katta hinkar mahfili, celebi mahfili, mutrib mahfili, ziyaretciler mahfilleri
yer alir, yapinin batl kisminda dért odali sofal bdlum, dogu kisminda ise zemin katta yer alan
seyh dairesiyle ayni plan semasina sahip iki oda ve abdesthaneden ibaret bolim bulunur.
GUnUmUzde semahane sema téreni disinda klasik Tirk mUzigi konserleri, benzeri etkinlikler icin
kullanimaktadir. Ahsap malzemeye ddsenmis zemine sahip sekizgen sema alani mahfilleriyle
beraber mevlevi kiltGrin manevi ortamini yansitir. Mahfil olarak kullanilan alanlar soyut
olmayan niteliklerini yansitan objelerle korunmustur. Zemin kat ve Ust katta diger odalar farkl
fonksiyonlarla idari ve servis mekénlan olarak duzenlenmistir. Bodrum katta yer alan bazi
boélumler sergi alanlarina ¢evrilmistir. Bu mekdanlarda dervis yasantisini anlatan yazili bilgiler
eklenmis duvar resimleri ve ¢esitli gérsel materyaller yer alir. Dervisler tarafindan giyilen elbiseler,
aksesuarlar, sema téreninde kullanilan muozik aletleri camekanl bélimlerde sergilenir. Turbeler,
Hamusan ve sebil-kUttab ayni islevleriyle tesis edildikleri konumdadir (Sekil 1, 2, 3).
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Sekil 1. Galata Mevlevihanesi vaziyet plani Uzerinde somut olmayan niteliklere ait eylemlerin
oldugu mekanlar (iIBSB, 2016, Analiz calismasi Arapoglu, 2024)

Sekil 2. Semahane ve mahfiller (Arapoglu, 2023)
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Sekil 3. Sergi mekanlar (Arapoglu, 2023)

Yenikapi Mevlevihanesinde ilk olarak mUze fonksiyonu ile kullanilmak icin restorasyon
calsmalanna baslanmis fakat yapr glnimuize kadar egitim yapisi olarak c¢esitli kurumlar
bUnyesinde faaliyet gostermistir. GunUmuzde Universite tarafindan Topkapi yerleskesi icerisinde
yer alan yapilardan biridir. Semahane belli zamanlarda sema téreni icin kullanilan etkinlik
mekanidir. TUrbe, hazire yerleri ve dedegan hicrelerine yakin mescit, muvakkithane ve
kGtUphane &zgun islevleriyle korunmustur. Dedegan hUcreleri Universite bUnyesinde farkl
disiplinlerde egitim veren fakUlteler tarafindan teorik dersler icin sinif olarak kullaniimaktadir.
Seyh dairesi olarak isimlendirilen harem yapisi Turk Hava Yollan Kotiphanesi olarak tahsis
edilmistir. Matbah-i serif yemekhaneye, serbethane servis mekanlarn olarak dizenlenmistir (Sekil
4,5, 6).
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Sekil 4. Yenikapi Mevlevihanesi vaziyet plani Uzerinde somut olmayan niteliklere ait eylemlerin
oldugu mekanlar (iBSB, 2016, Analiz calismasi Arapoglu, 2024)
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Sekil 5. Semahane (Arapoglu, 2023)
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Sekil 6. Derslikler olarak kullanilan dedegan hicreleri ve koridor (Arapoglu, 2023)

2024 senesinde KUltUr ve Turizm Bakanligi Vakfilar Genel MUdUrligunce aslina uygun ihya
edilen yapi insan ve irfan Vakfinin kullanimi icin tahsis edilmistir. Yaklasik bir asir sonra ilk sema
téreni semahanesinde icra edilmistir. Yapinin restorasyonu sirasinda yan parsellerde olan mezar
taslan toplanmis ve arazinin Ust kotunda bulunan alanda bir hamusan olusturulmustur. Sema
térenin icra edildigi yapinin bir b8lUmUnde semazenler odasi tesis edilmis, geri kalan bélimlerde
odalar derslik ve ofis olarak dUzenlenmistir. Selamlik binasinda bodrum katta teknik hacimler ve
servis mekanlar, diger katlarda yer alan odalar siniflar ve idari hizmetlere ayriimistir. Dedegan
hUcrelerinin oldugu yedi adet odall b&lim ginUmuUzde tarikat kUltUrinde énemli yer tutan
geleneksel el sanatlarnn egitimine yénelik atélyeler olarak kullaniimaktadir (Sekil 7, 8, 9).
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Sekil 7. Kasimpasa Mevlevihanesi vaziyet plani Uzerinde somut olmayan niteliklere ait
eylemlerin oldugu mekanlar (iBSB, 2022, Analiz calismasi Arapoglu, 2024)

Sekil 8. Ik sema gdsterisi (insan ve irfan, 2024)
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Sekil 9. Atdlye olarak kullanilan dedegan hicresi (Arapoglu, 2024)

2011 senesinde restorasyon islerinin bitiminden sonra KGIt0r ve Turizm Bakanh@r Vakiflar
Genel MUdUrUgU Bahariye Mevlevihanesini ilim Sanat Tarih Edebiyat Vakfi, Girisimei is Adamlar
Vakfi kurumlarina tahsis etmistir. Ayda bir kez sema téreni ve mesnevi okunmasi yapilan
semahane binasi cesitli etkinlikler icinde kullanimaktadir. Selamlik binasi Girisimcei s adamlan
Vakfi tarafindan kullaniimaktadir. Semahanenin dogusunda yer alan harem yapisinda egitim
ve toplanti fonksiyonlaryla kullanilan odalar yer alir. Kuzeyde yer alan dedegan hicreleri
geleneksel el sanatlan egitimlerinin verildigi atélyeleri olarak duzenlenmis matbah-i serif ile
cilehane odalarn servis islevlerine uygun duzenlenmistir, bu bolUmUn batfisinda yer alan cimle
kapisina yakin mescit ibadethane olarak kullanilir. Hali¢ kiyisina bakan guneydeki alan seyir
terasi olarak dUzenlenmistir (Sekil 10, 11, 12).
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MESCIT

HAREM | IDARI MEKANLAR
DERSLIKLER
MATBAH ] YEMEKHANE

HAREM MUT.  [J] SERVIS MEKANLARY
AHIRLAR

Sekil 10. Bahariye Mevlevihanesi vaziyet plani Uzerinde somut olmayan niteliklere ait
eylemlerin oldugu mekanlar (iBSB, 2016, Analiz calismasi Arapoglu, 2024)

Sekil 11. Sema gdsterisi (ISTEV, 2024)
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Sekil 12. Atélye olarak kullanilan dedegan hicresi (Arapoglu, 2024)

4. Sonuglar

Mevleviligin 2008 senesinde UNESCO (Birlesmis Milletler Egitim Bilim ve Kultor Orgiti)
“Insanli@in S6zI0 ve Somut Olmayan KiltUrel Mirasinin Basyapitlan™ listesine alinmasi igin
Uluslararasi Mevliana Vakfi tarafindan hazirlanan dosyada sema téreninin 6zgin halinin yok
olma tehlikesine dikkat cekilmistir (Bademci, s.66-67). 2009 senesinde UNESCO binyesinde
akredite edilmis vakif ¢calismasinda 1925 yilinda TUrkiye sinirlan ddhilinde bulunan yapilar
etkileyen tekke ve zaviyelerin seddi kanunundan sonra tarikatin mintesiplerinin sayisinin
azalmasi, térenin icra edildigi mekdanlann kapatimasi gibi sebeplerle ritGelin kurumsal yapisinin
devam edemedigini dikkat cekmistir (Uluslararasi Meviana Vakfi, 2025). Yirmi birinci yGzyilin
baslarnnda vuku bulan bu calismalarla Ulke genelinde mevlevihanelerde restorasyon
calsmalarn yapiimaya baslandigr gorolr.

Tarikata ait somut olmayan kUlturel mirasin korunmasina dair yapilan c¢alismalarin
genelinde sema téreni ve mesnevi okumalarn en bas nitelikler olarak kabul ediimistir. Bu
ozelliklerin icra edildigi mek&nlann 6zgiln mimari  &zelliklerini  kaybetmesi, ritUellerin
mevlevihaneler disinda farkll yerlerde icra edilmesi onlarn kendine has niteliklerine zarar
vermektedir (Akbas, 2016, s. 667-669, Top, 2004, s.102). Tarikatin sosyal yasantisi icinde
glnUimuUzde geleneksel el sanati olarak isimlendirlen faaliyetlerin egifimi yer almaktadir.
Yasama eylemi disinda dervislerin  ikame ettikleri dedegan hUcreleri egitim icin de
kullanmislardir. Bu ve benzeri mekdanlarin egitim faaliyetleri vasitasiyla tarikatin kUltGrel kimliginin
muhafaza ediimesine olumlu katkilan oldugu sdylenebilir. Mevleviligin  somut olmayan
niteliklerinin korunmasi icin tarikata ait fasinmaz kGltor varligr olan kiyafetler, aksesuarlar, mizik
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aletleri, Uretilen sanat eserleri gibi degerlerin bUtUnlesik olarak mekdanlarda bulundurulmasi,
sergilenmesi ve tanitimasi énemli bir husustur. Tarikat degerlerinin sUrdUrUlebilir bir sekilde
korunmasi calismalarninda mek&nlarda gundelik yasamin gosterildigi ve egitim kurallarnin
tanitildigl yazili gérsel panolar veya gunumuzde cokca kullanilan sanal uygulamalar basvuru
yapllabilecek cézUmler arasindadir. S6z konusu materyal bazi mekanlarda kullanilimis ve olumlu
katkilar yaptiklan gézlemlenmistir.

Makale kapsaminda XXI. YUzyilin ik ceyredinde yeniden islev kazandinlan istanbul’ daki
asitane ftipi mevlevihaneler ele alinmistir. Binalardaki mekdanlarin tarikatin somut olmayan
niteliklerinin  korunmasina katkilan dért cihette degerlendiriimistir; ritGelin - 6zgin halinin
korunmasi, tarikatin kurulus gayelerinin sGrdurGlimesi, tasinabilir kUItUr varliklannin sergilenmesi ve
sosyal yasantinin aktariimasi konular basliklar olarak belirlenmistir.

DEGERLENDIRME KRITERLERI

ASITANE RITUELLERIN TARIKAT TASINABILIR KULTUR SOSYAL YASANTININ YAPI GUNCEL
MEVLEVIHANE &ZIGUN HALININ GAYELERININ VARLIKLARININ AKTARILMASI iSLEVi
KORUNMASI SURDURULMESI SERGILENMESI
GALATA UYGUN YETERSIZ UYGUN UYGUN MUZE
Sene icerisinde Yap! icerisindeki Mevlevihane TUrbe ve hamusan
cesitli sema mekanlar verimli icerisinde camekan gibi ziyaret
gosterileri, olarak boélumleri aynlmig alanlarnda tanitic
mesnevi degerlendiriimis, ozel sergi panolar
okumalar egitim fonksiyonu mekdanlarinin yani bulunmaktadir.
faaliyetleri 6zgin icin aynlmis &zel sira acik ve kapal Semahane, matbah-i
hali dikkat mekdan yoktur. alanlarda tarikati serif ve dedegan
edilerek yansitan simgesel hUcreleri
yapilmaktadir. objeler yer alr. mekanlarinda taniticl
gorsel panolar yazil
bilgilerle
zenginlestirilerek
kullaniimigtir.
YENIKAPI UYGUN TARTISMALI YETERSIZ YETERSIZ UNIVERSITE
KAMPUSU

Sene icerisinde

Yeni islevi itibari ile

Tarikata ait sembolik

Ziyaret mekdanlarn

cesitli sema yapi egitim yapisi objeler bazi olan tUrbe ve
gosterileri, olmasiyla beraber mekdanlarda yer hamusan disinda
mesnevi egitim konulan almasiyla beraber muvakkithane,
okumalar farkl orfak alanlarda kUtUphane gibi
faaliyetleri 6zgin disiplinlerdedir. simgesel olarak yapilar korunmustur.
hali dikkat Atolye olarak kabul edilebilecek Asitane igerisinde
edilerek kullanilan meké&n kriterlerde olanlar sosyal yasantiyi
yapilmaktadir. sayisinin azhgr séz yetersizdir. anlatacak yazili ve
konusudur. gorsel materyal
yoktur.
UYGUN UYGUN YETERSIZ YETERSIZ KULTUR MERKEZI

(VAKIF)
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2024 senesinde
hizmete agilmis
yapida sema
gosterileri ve

Dervis hUcreleri
tarikat kOItOronG
yansitacak
atdlyeler olarak

Tarikata ait sembolik
objeler bazi
mekdanlarda vardir.
Acik ve kapall

Hamusana ait mezar
taslarn ve objeler
toplanmis uygun bir
yerde hazire tesis

yaplimaktadir.

dersliklerle beraber
idari mekdanlar yer
alr.

mesnevi kullaniimak Uzere alanlarda kullanimi edilmistir. Aviu ve
okumalari aynlmis ve tezhip, yeteri 6lcUde yapl igerisinde sosyal
yapiimis, sUrekligi hUsnU-i hat, ebru degildir. yasantiyl anlatan
KASIMPASA saglanacagi gibi geleneksel el materyal yetersizdir.
sOylenmistir. sanatlar egitimi Semazen odasinda
verilmistir. semazen kiyafetleri
vardir.
UYGUN UYGUN YETERSIZ YETERSIZ KULTUR MERKEZI
(VAKIF)
Sene icerisinde Dervis hUcreleri Sembolik objeler Sosyal yasantiyi
cesitli sema geleneksel el yapilarda ortak anlatacak yazili
gosterileri, sanatlan olmak odalarda yetersiz bilgilerle tanitilmis
mesnevi Uzere farkl sayida olsa da gbrsel materyal
okumalari egitimler igin vardir. Derslik ve yoktur. Var olan
faaliyetleri 5zgin aynlmistir. Selamlik ofislerin bazilarnda panolar yetersizdir.
hali dikkat ve harem yer almaz.
BAHARIYE edilerek yapllannda

Tablo 1. istanbul Asitane Mevlevihaneleri Gincel islevlerinin Mevlevi Somut Olmayan
Niteliklerine Korunmasina Katkisinin Analizi (Arapoglu, 2024)

istanbul’da yer alan Asitane tipi mevlevihanelerin ihyasi, yapilann yeni islevierle
kullaniimasi tarikat kOItOrOnUn korunmasina dair mekdanlarin kaybolmasi sonrasinda olusan
somut olmayan niteliklerin gérdtgu zararlarn énlenmesine dair dnemli faydalar saglamislardir.
KUItOrGn korunmasina dair muspet dusincelerin ve ¢6zUm projelerinin gelistiriimesi icin mevcut
ornekler sonrasi cikan sonuclar analiz edilmistir. Somut ve somut olmayan kUltUrel 6zelliklerin
bUtuncUl olarak korunmasiyla ilgili yéntemler arastirmacilar tarafindan tartisimaktadir.

Makale kapsaminda yapilan arastirmalar ve analiz sonrasinda muize isleviyle kullanilan
Galata Mevlevihanesi bUtunlesik koruma programin olumlu sonuglar ifibariyle ideal ydntem
oldugu sdylenebilir. Sehir sosyal ve kUltUr yasantisiicinde yapi mevlevihane olarak anilmaktadir,
farkll bir islevle kullanimasina ragmen kent belleginde mevlevihane kimligini kaybetmedidi
go6zlemlenir. Kasimpasa ve Bahariye mevlevihanelerinde faaliyet gdsteren vakiflar kGltUrel
mirasa sahip ¢cikma ve egifim gibi ortak gayelere sahiptirler. Bu iki yapida binyesinde yUritilen
egitim faaliyetleriyle sehir hayatinda geleneksel el sanatlarnnin &greftildigi yerler olarak
tanimlandidi gérsel ve yazil kaynaklardan tespit edilebilir. inyasi sonrasi Gniversitenin kullanimina
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tahsis edilmis Yenikapi Mevlevihanesi, Universitenin 2020 senesinde baslayan kampUs projesi
icinde bir yapi grubu olarak konumlanmistir. Genis kapsamli mimari programa sahip projeler
icerisinde degerlendirilen tarihi yapilarin sehir hafizasinda var olan kimliginin olumsuz etkilendigi
sOylenebilir. Yapida Mevlevi kOltUriUne ait faaliyetler yUrUtUlmesine ragmen Universite
blnyesinde hizmet veren mekdénlarnn egitim ve idari islev kimliginin &n plana cikhdi
gdzlemlenmistir. Universitenin mevcut kampUs projesindeki yapim strecinin bitmesi ve isletme
sUrecinin baslamasiyla beraber yapinin kUlttrel kimligine etki eden unsurlar analiz edilmeli farkl
cOzUmler Uretiimelidir.

Somut olmayan kUltUrel degerleri yasandiklan meké&nlardan bagimsiz olarak kavramak ve
korumak pek mUmkin degildir. Somut ve somut olmayan kUltUrel mirasi birbirinde ayr
dUsUnUlerek Uretilen koruma yaklasimlarnnin eksiklikler barndiracagr én goérUlebilir. Mevlevi
kUItOrinin somut olmayan &zelliklerinin sUrdUrUlebilir halde korunmasi icin Uretilecek projelerde
“guncelleme”, “sergileme” ve “yenileme” gibi kavramlarn hassasiyetle kullanilmasi, bu
kavramlan icsellestiren cézUmlerin ortaya konulmasi isabetli olacaktir. Yapilar icin cagdas
yasama uygun eski kullanimi disinda farkll yeniden isleviendiriimesi projeleri Uretilirken; yapilarin
sehir bellegindeki kimliklerini olumsuz etkileyebilecek unsurlar bUtincul koruma politikalaryla
beraber degerlendirimelidir.
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Sonug: Dijital sanatin mekan ile iliskisi pek cok farkl sekillerde gdériimektedir. Sergileme ydntemi
olarak mimari yapilar ve ic mekanlar tercih edilebilmektedir. Sergilemede ortaya koydugu cesitlilik
y&énUyle, mekdansal olarak tasarmcilar ve ic mimarlar tarafindan incelenmesi gereken bir calsma
konusudur.

Anahtar Kelimeler: Sergileme, Dijital Sanat, Refik Anadol, Sergileme Y&ntemleri, Sergileme Tasarimi.

Examination of Exhibition and Spatial Differences of Digital Artworks through Artworks: The Case of Refik
Anadol

Abstract

The Purpose of the Study: One of the concepts affecting the exhibition spaces that have changed
and developed throughout history due to many factors is digital art forms that have emerged with the
advancement of digitalization and technology. In this direction, it is one of the aims of the research to
analyze the handling and transformation of space in the exhibition of digital artworks in many different
methods, sizes and forms that have different spatial applications and requirements from classical art
forms.

Literature Review/Background: Within the scope of the research, which is a single case study,
exhibition space, digital art and digital exhibition methods were explained and four works produced by
Refik Anadol were selected, exhibition practices were examined and spatial analyzes were made.

Method: In qualitative research, the concepts of exhibition space, digital art and digital exhibition
methods were discussed by utilizihg books, articles and theses with the documentary scanning method.
Criterion sampling and maximum variation sampling methods were used in the selection of artworks and
artists. The findings regarding the connection between the work and the place were summarized in a
fable.

Results: The visual and spatial analyzes of two of the four works examined were obtained as a result
of the observations made by the author, while the visuals and data of the other two works were accessed
on the artist's website. In digital artworks, many different exhibition methods and structure groups can be
preferred. Since exhibition approaches are very diverse, there are many difficulties in space design.

Conclusion: The relationship of digital art with space can be seen in many different ways.
Architectural structures and interiors can be preferred as an exhibition method. It is a subject of study that
should be spatially analyzed by designers and interior architects in terms of the diversity it reveals in

exhibition.

Keywords: Exhibition, Digital Art, Refik Anadol, Exhibition Methods, Exhibition Design.
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1. Girisg

Sergileme mekdanlan gecmisten gunimuze degdin yasanan olaylar, kesifler, akimlar gibi
pek cok etkene bagll olarak gelisimini sUrdUrmUs ve sUrdirmeye de devam etmektedir.
Bunlardan biri olan teknoloji, yalnizca sergileme mek&nlarinda degil, sanat eserleri Uzerinde de
etkili olmustur. Bircok farkh boyut, form ve tUrdeki dijital sanat eserleri, sergileme mekanlarni da
bUyUk bir dlcUde dénustirmUs ve yeni dijital sergileme yontemlerini gelistirmistir. Dijital sanat
eserleri, heykel formunda, dUsey-yatay boélucU elemanlarda olmak Uzere ic mekdnlarda,
mimari yapllarnn dis cephelerinde vb. farkll sekilerde mekanlan ele almaktadir. Arastirmanin
amaci, teknolojinin gelisimiyle ortaya cikan bircok farkll boyut ve formdaki dijital sanat
eserlerinin sergilenmesinde mek&anin yerini, kullanimini ve dénidsitmunU analiz etmekfir.

Tekli durum calismasi olan arastirmada, dijital sanat, sergileme mekani ve yontemlerinden
bahsedilerek calismanin odaklandigi konu olan sanatcinin eserleri Uzerinden mekansal analizler
yapllacaktir. Calismada 8lcUt drnekleme ve maksimum cesit drnekleme ydntemleriyle; mekani
bircok farkl boyut ve tiplerde ele alarak dijital sanat eserleri Gretmek 6lcUt olarak belirlenmis,
maksimum c¢esitlilige imké&n taniyan ve olcUtleri saglayan Refik Anadol’'un eserleri calisma
kapsaminda incelenmistir. Dijital sanat eserleri ile hem TUrkiye'de hem de dunyada basarilar
kazanmis olan Refik Anadol’'un eserleri mimariyi ve ic mekani farkli sekillerde, boyutlarda ve
yontemlerde ele alir. Arastrmanin kapsaminda Uretilisi ydnUyle geleneksel sanat eserlerinden
farkl sergileme yéntemlerine gereksinim duyan bir sanatci olan Refik Anadol’a ait dijital sanat
eserlerinde, tercih edilen sergileme uygulamalarn ve mekdanlann ele alinisi ydénUyle analizi
gorseller araciiiyla incelenmistir. Nitel arastrmada konu ile ilgili makale, tez ve kitaplardan
dijital sanat, sergileme mekani ve yontemleri basliklarina ydnelik literatir taramasi yapilmistir.
Sanatciya ait kisisel internet sayfasinda ve yayinlarda bulunan eserlerin gérselleri ile yazara ait
fotograflar incelenmistir. Calismada yer alan iki eser yazar tarafindan gézlemlenerek mekansal
analizler yapilmustir.

Dijital sanat eserlerinin sergilenmesinde ic mekdn ve mimaride, sergileme yontemlerinde
doénUsUmler gorlimekte ve eserlerin  sergilenmesinde mekdanlar farklh  sekilerde ele
alinabilmektedir. Bu ydnuUyle dijital sanat eserlerinin sergilendigi mek&nlar, tasarnmcilar
tarafindan degerlendirimesi ve incelenmesi gereken bir konudur.

2. Yontem
Tekli durum calismasi olan nitel arastirmada sergileme mekani, dijital sanat ve dijital

sergileme ydntemleri ve Refik Anadol'a ait secilen dort eserin, mekansal analizleri yapilarak
sergileme uygulamalar incelenmistir. Mekdnsal analizler kapsaminda, tercih edilen sergileme
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yontemleri ve teknik gereksinimleri, mekdnda kullanilan malzemeler, mekan tirU/islevi gibi
konularda incelemeler yapilmistir. Dijital sanat alaninda ve mekéni bircok farkli boyut ve
fiplerde ele alarak sanat eserleri Uretmek 0lcUt olarak belirlenmis, bdylelikle calismada &lcUt
ornekleme yéntemi kullaniimistir.

Olciut dérnekleme  ydntemi, dncesinde kriter olarak belilenen unsurlan  sadlayan
ornekleme ydntemi olarak tanimlanabilmektedir (Baltaci, 2018, s. 254). Calismada kullanilan bir
diger érnekleme ydntemiise maksimum cesit drneklemesidir. Maksimum cesit drneklemesi, konu
kapsaminda benzerlik veya cesitlilik olusturan drnekler baglaminda benzerliklerin, ortakliklarn
tespitine odaklaniimaktadir (Baltaci, 2018, s. 249). Eserlerinde genis bir cesitlilige sahip bir sanatci
olan ve belirlenen &IcUtU saglayan Refik Anadol’'un eserlerinden maksimum cesit drneklemesi
ve Olcut drnekleme ydntemi ile “Virtual Applique: Beverly, R6nesans Ruyalari, Sonsuzluk Odasi:
Istanbul Bogaz, Living Architecture: Casa Batllé” adl dért eser arastirma kapsaminda secilmistir.
Bu dort eserin secim surecinde, farkli eser tUrleri ve sergileme ydntemleri, mekani cesitli sekillerde
degerlendirmesi/kullanmasi gibi konulara odaklanilmistir.

Beyoglu KUItUr Yolu Festivali kapsaminda “Rénesans Ruyalan” adl eser AtatUrk Koltor
Merkezi'nde 14 Ekim 2023 tarihinde; “Sonsuziuk Odasi: Istanbul Bogaz” aldi eser ise istanbul
Modern Sanat MUzesi'nde 20 Ekim 2023 tarihinde yazar tarafindan gdzlemlenerek sergileme
mekdanlar analiz edilmistir. Diger iki eser ise sanatciya ait internet sitesinde yer alan metin ve
gorseller araciigiyla incelenmistir. Calismada, sergileme mekani, dijital sanat ve dijital sergileme
yontemleri basliklan hakkindaki literatir taramasinda yazil kaynaklardan olan kitap, makale ve
tezlerden faydalanimistr. Google Akademik, YOK Tez Merkezi, DergiPark web arama
motorlarnda 2013-2023 tarihleri arasinda  “sergileme mekanlan”, “dijital sanat”, “dijital
sergileme yéntemleri”, “Refik Anadol” vb. anahtar kelimeler yardimiyla on yil icerisinde
yayinlanmis olan makale ve tezlere ulasimistir.

Arastirma  kapsaminda  sergileme mekani, dijital sanat ve bu sanat eserlerinin
sergilenmesinde kullanilan yéntemler basliklan ile kavramsal bir cerceve olusturulmustur. Son
baslkta Refik Anadol’a ait eserlerden “Rénesans RUyalan” ve “Sonsuzluk Odasi: istanbul Bogazi”
adl iki yapit sergileme mekdanlarinda yazar tarafindan gézlemlenmis ve diger iki eserlere ait
gorseller incelenerek mekansal analiz ve sergileme yéntemleri hakkinda bulgular elde edilmistir.
Elde edilen bulgular tablo haline getirilerek ézetlenmistir.

3. Kavramsal Cergeve
Makalede, mekan kavraminin dijital sanat ile baglantisi odak noktasi olarak belirlenmistir.

Dijital sanat pek cok formda ve sergileme yontemine sahip ve mekanlarda degiskenlige sebep
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olan bir sanat tOr0 olarak karsimiza cikmaktadir. Bu baglamda konu ile ilgili kisimlarn
kavranabilifigi acisindan sergileme mekani, dijital sanat ve dijital sanat eserlerinde kullanilan
sergileme yontemlerine deginilmistir.

3.1. Sergileme Mekani

Sergileme mekdanlarinin ana eylemi olan sergileme, Trk Dil Kurumu'na gére ficari, tanitim
gibi hedefler dogrultusunda nesnelerin teshir edilmesi olarak; S6zen ve Tanyeli'ye gére, topluma
sanat eserlerinin sunulmasi olarak aktarimaktadir (Sézen & Tanyeli, 2014, s. 274; Turk Dil Kurumu,
t.y.). Farkl mekanlarda, hizmet edilen amacg ve islev dogrultusunda sergileme ydntemleri de
cesitlenmektedir. Bu islevler ticari, estetik, tanitim, bilgilendirme vb. amaclar dogrultusunda,
sergileme eylemi ve mekan kavrami birbirilerini etkileyen iki unsur olarak mekdanlardaki sergileme
yontemlerini ve gereksinimlerini sekillendirebilmektedir.

Ornegin, satis amacinin giduldigu magazalarda sergileme Unitelerinin bicim, renk, doku
ve aydinlatmasi meké&nin ziyaretcideki algisina etki edebilmektedir (Aytar, 2013, s. 142). MUze
yapllarinda ise sergileme Unitelerinin renk, aydinlatma, bicimlerinin eser ile ziyaretci arasindaki
iletisim, bilgilendirme ve sergilenen objenin algilanmasi gibi islevlere uygunlugunun yani sira
hassas durumdaki eserin zarar gormemesine de dikkat edilmektedir. Bircok farkli islev,
gereksinim  dogrultusunda gerceklesen sergileme eylemi mekdnlara gobre cesitlere
ayrilabiimektedir. Calisma kapsaminda, konu ile ilgili olan sanat baglamindaki sergileme
mekanlari ele alinmistir.

Sergileme mekdanlarinda, sanat eserleri gecici veya kalici olarak ticari veya estetik amaca
yénelik izleyici kitlesine sunulmaktadir (UstUnipek, 2007, s. 14). GUnUmUzde sanat ile baglantil
sergileme mekdnlarnnda, bircok gereklilik ve yontem de bulunmaktadir. Sergileme
mekdanlarinda eserlerin korunmasi, arsivienmesi, sergilenmesi, izleyiciye dogru sekilde bilgi
aktarmi, ic mekan tasanmi gibi bircok faktdér bulunmaktadir.

ic mekandaki gereklilikler sirkUlasyon, sergileme Unitelerinin tasanmi, ergonomi ve gorUs
acisl, aydinlatma, kullanilan renkler ve malzemeler vb. bircok etkenden olusmaktadir
(Kaymakger & Aytar Sever, 2022, s. 194-195). Vitrinde sergileme, bdluculerde sergileme, modeller
ve maketler, kaide Uzerinde sergileme, kopyalar araciigiyla sergileme, dioramalar olmak Uzere
geleneksel sergileme yontemleri sralanabilmektedir (Erbay, 2022, s. 89-96). Yasanan
sUrecglerdeki ¢agin gerekliliklerini  bUnyesine ekleyerek gelisen geleneksel sergileme
yontemlerine, dijitallesmenin de etkisiyle yenileri eklenmistir.
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Sanat eserlerinin yer aldigi sergileme mekdanlarnin taringesine bakildiginda ise; ilkk olarak
Anfik Yunan tapinaklannda, sonrasinda savaslarda elde edilen sanat eserlerini Romalilarin
tapinaklarina ve kumandanlarin koleksiyonlanna almasi, Orta Cag’'da ise dini temal,
Roénesans’ta ise ilginc ve farkl tGrdeki eserler ile koleksiyonlar olusturmustur. Cografi kesiflerin
dogal bir sonucu olarak koleksiyoncularin topladidr eserlerin yer aldigi nadire kabinelerinden,
kraliyet koleksiyonlarnnin halka acilmasiyla modern muzelere degin sanat baglantili sergileme
mekanlarinin tarihsel gelisimi devinim icerisindedir (Akcaova & Kdse Dogan, 2020, s. 70; Artun,
2012, s. 18, 20, 25, 30, 101). Sergileme mekanlarn ve ydéntemleri cagimiza gelinceye kadar ki
sUrecte yasanan olaylardan, yeniliklerden etkilenmis ve gelisimini surdirmUs, ginUmuzde de
surdUrmeye devam etmektedir. Sergileme mekdanlarini tarinsel strecte etkileyen unsurlardan biri
de dijitallesme olmustur. Dijital atiimlar hem sergileme mek&nlarini etkilemis hem de bir sanat
bransi olarak var olmustur. Kabul gérmesi zaman alan dijital sanat ise calismada deginilen bir
diger konudur.

3.2. Dijital Sanat

Teknoloji ve dijitallesme adimlarn sanati da etkileyerek dijital sanat kavramini ortaya
koymustur. Teknolojik anlamdaki yenilikler ve kolayliklar bilim, sanat, mUhendislik, ginlUk yasam
gibi pek cok alani tarihsel surec icerisinde gelistirmis ve cagimizi da efkisi altina almaktadir.
Bilgisayar sanatl, yeni medya sanati vb. farkll sekillerde de isimlendirilebilen dijital sanatin
temelini, teknoloji ve sanatin birlikteligi olusturmaktadir.

Cagdas sanat bashdr alfinda da ele alinabilen dijital sanafin kdkeninin fotograf, sinema
ve video sanatina dayandigi sanat cevrelerince &ngoérUimektedir. Fotografin sanat olarak
kabul gérmesi ortaya ciktigr dénemlerde elestirel bir konu olarak sanat ortamlarinca tartisiimis
ve onay goérmesi zaman almistir. Fotfograf sanatinin ardindan sinema sanati orfaya cikmis,
sinemayi ise video sanafi takip etmistir. Boylelikle yasanan atiimlar dijital sanatin zeminini
olusturmustur. Yasanan gelismelere ragmen dijital sanatin da sanat dali olarak onay gdérmesi
icin bir sirec gerekmistir (Wands, 2006, s. 11-12). ik olarak 1950’lerde gérilmeye baslanan dijital
sanatin gelisimi ve varliginin onaylanmasi teknolojik imk&nlann gelisim hizi ile baglantil olarak
ilerlemistir. 1960’ yllarda deneysel sanat calismalan halinde, cogunlukla bilim alaninin
kullanminda olan ana bilgisayarlarda bilim  ¢evrelerince gerceklesmis, bilgisayarlarn
kisisellesmesiyle 1970'lerde sanatcilarn kullanimina imkan saglamistir. 1990 yillarda dijital sanat
icin dnemli bir gelisme olan internetin de varligiyla dijital sanat Uretimleri hiz kazanmigtir. Dijital
sanat eserleri; dijital gérintU, heykel, enstalasyon, sanal gerceklik, video, animasyon, yaziim ve
net, ses ve muzik gibi tUrlerde cesitlenmekte, bircok farkl formda goérUlebilmektedir (Avecr Tugal,
2018, s. 105; Wands, 2006, s.14, 28).
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Cagimizda ise, sanat olarak kabull ve gelisimi zaman alan dijital sanata ait Uretimlere
sergileme mekanlarnda siklikla karsilasiimaktadir. Teknoloji hem sanat Uretimlerini hem de bu
eserlerin goruldugu sergileme mekanlarini etkileyen bir olgu olarak karsimiz ¢cikmaktadir. Sanat,
bulundugu ddénemin sartlarindan, yeniliklerinden etkilenen ve devinim geciren bir kavram
olarak varligini surdirmektedir. GUnUmUzde dahi yasanan yeniliklere drnek olarak yapay zekd
kavraminin farkl bircok alanda etkin rol almaya baslamasi ve gunluk hayatin bir parcasi haline
gelmesi gdsterilebiimektedir. Sanatin Uretim ara¢ ve ortamlarnin dijitallesmesi sergilendigi
mekanlar da etkilemis ve de dijital sergileme ydntemlerinin gérilmesine de 6ncU olmustur.
Sergileme mekanlarinda gérilen ydontemler izleyiciile sergilenen eser arasinda saglikli bir iletisim,
deneyim, gézlem saglamasi icin mevcut teknolojik gelismeleri bUnyesine katmaktadir.

3.3. Dijital Sanat Eserlerinde Kullanilan Sergileme Yontemleri

MUze ve sanat galerileri vb. sergileme mekdanlarnda gorGlen klasik sergileme
yontemlerine teknolojinin de efkisiyle dijital sergileme ydntemleri eklenmistir. Geleneksel
sergileme ydntemlerinde cogunlukla gérme duyusuna yonelik uygulamalar bulunmakla
beraber dijital sergileme ydntemlerinde ise gérme duyusu haricindeki isitme, dokunma vb. diger
duyular da sergilemeyi desteklemektedir. Sanat eserinin mevcut durumuna uygun bir yontem
secilerek izleyici ile eser arasinda deneyim artinimaktadir.

Dijital sergileme yd&ntemlerine simUlasyon uygulamalar, hologram, sanal gerceklik,
artinlmis  gergeklik, karma gergeklik, dijital ekranlar, projeksiyon haritalama  sergileme
mekdanlarinda yaygin olarak gorilen uygulamalara érnek verilebilmektedir. Bu ydntemiler,
calismanin ilerideki sayfalarinda yer alan sanatciya aqit eserlerin sergileme ydntemlerinin
anlasiimasini saglamak amaciyla kisaca aciklanmistir.

SimUlasyon yonteminin sergileme mekdanlanndaki kullanimi cogunlukla ulasim araclar,
tarihi konulu sergilerde gérilmekte ve isitsel, dinamik ve gorsel égelerin birlesimiyle bir orfamin
canlandinimasiyla olusmaktadir (Erbay, 2022, s. 106). Hologram y&ntemi ise sergilenmesi
mUmMkUn olmayan degerli veya hassas nitelikteki eserlerin arsivienmesiyle mevcut verilerin
yeniden sergileme mek&ninda Uretilerek eserin teshir edilmesinde kullanilan bir yéntemdir
(Efendioglu, 2022, s. 60) (Resim 1).
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Resim 1: Sergilemede hologram ydnteminin kullanimi (Diker, 2019, s. 216).

Sergilenme mekdanlarnnin yani sira egitim, tip gibi bircok disiplinde kullanimi yaygin olan
sanal gerceklik, dijital ortamlarda olusturulan G¢ boyutlu sanal bir mekénin, sanal goziUkler,
eldiven vb. teknik gerecler araciligiyla izleyicinin ¢esitli duyularina yénelik olarak gerceklik hissi
yaratimasiyla deneyimlemesidir (Ozgil, 2018, s. 15) (Resim 2). Artinlmis gerceklik yontemi ise
gercekte bulunan fiziki meké&na akilll telefon gibi teknolojik cihazlann yardimiyla gérintd, video
vb. sanal verilerin eklenmesidir (ipek, 2019, s. 32; Zencir, 2023, s. 27) (Resim 3). Sanal gerceklik
izleyicinin sergileme mekanini ziyaret etmeden dahi, sergileme mekdninda bulunan eserleri
deneyimleyebilmesine imkan tanirken; artinimis gerceklik ise bir mekanin sergileme alanina
kolaylikla evrilmesine saglayabiimektedir. Karma gerceklik ise sanal ve artinimis gercekligin bir
bilesimi olarak fiziksel ve sanal olanin birbirine eklenmesiyle olusmaktadir (Karaman, 2022, s. 46).

\ Hazines;.
1as1 Kitaplar

Resim 2-3: Srasiyla sergilemede sanal gerceklik ve artinimis gergeklik ydntemlerinin kullanimi
(Pera Muzesi, 2023; Sakip Sabanci Muzesi, t.y).
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Dijital olarak goérintilenen eserlerde cesitli boyutlarda veya sayida dijital ekranlardan
yararlanimakta ve video, fotograf vb. gérsel ogelerin cogunlukla ses duyusu ile de
desteklendigi bir sergileme yontemidir (Karayillanoglu, 2020, s. 32-33). Dijital ekran uygulamalari
sergileme mekdanlarinda siklikla tercih edilen yéntemlerden biridir (Resim 4). Mevcut eserin
fiziksel veya izleyicinin deneyimine uygun sayida ve boyutlarda sanatcinin veya kiratérin talebi
dogrultusunda cesitlenebilmektedir.

Resim 4: Sergilemede dijital ekran kullanimina bir érnek, Alp Tugan, “Moral Nexus Machine”
(Yazarnn Kisisel Arsivi, 2023)

Projeksiyon haritalama ydéntemi mevcut bir objenin, mek&nin veya yapinin Uzerine
sergilenmesi planlanan géruntUlerin tekli veya coklu projeksiyonlar, bilgisayarlar gibi teknik arac
ve gereclerin yardimiyla yansitilmasidir. Video haritalama yéntemi olarak da adlandirian bu
yonteme, isitme duyusuna yodnelik desteklemeler yapilabilmektedir. Sanat ile baglantil
mekdanlar haricindeki eglence, egitim vb. diger disiplinler tarafindan da siklikla tercih edilen bir
uygulamadir (Kilic Dede, 2022, s. 32; Ozgil, 2018, s. 1-2). Bu sergileme yénteminin kullanimi ic
mekdnda ve dis cephede gerceklestiriiebiimekte ve herhangi bir yuzeyi sergileme alani haline
donUstUrebilmektedir (Resim 5-6). Bir dijital sanat eseri, mUzenin dis cephesine yansitildiginda
muUzenin icerisinde bulunmayan bireyler tarafindan da deneyimlenebilmektedir. Boylelikle
muzenin dis cephesi bir sergileme yUzeyine evrimektedir. Bu ydntem farkll ebatlarda ve
formlarda uygulamalara kolaylikla olanak sagladigindan yaygin olarak tfercih edilen bir
uygulama olmustur.
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WDCH DREAMS = ! WDCH DREAMS

Resim 5-6: Sergilemede projeksiyon haritalama yéonteminin kullanimi, Refik Anadol, “WDCH
Dreams” (Anadol, 2019).

4. Bulgular

Ulusal ve uluslararasi bircok basariya sahip olan Refik Anadol, mimariyi ve ic mekani
eserlerinde pek cok farkli sekilde kullanan bir sanatcidir. Teknolojiyi sanat ile bulusturan Anadol,
calismalar sonucunda elde efttigi verileri U¢ boyutlu devinim halinde ve isitsel, gorsel yonleriyle
destekleyerek heykel, enstalasyon, kamusal sanat vb. formlarda yeni medya sanat eserlerini
Uretmektedir (Anadol, t.y.-a). Sanatci, eserleri araciligiyla mimariye ve mekdna dinamik bir etki
kazandirmakta ve duyular ile izleyicide yeni bir mekdn algisi yaratmaktadir (KicUkdner, 2022, s.
138). Eserlerinde i¢ mekdani disey-yatay mimari elemanlarnda, mimari yapi cephelerinde vb.
bircok farkli sekilde ele alan Anadol, mimari ve sanat arasinda baglanti kurarak dijital ile fiziksel
olani birlestirmekte ve mimariyi bir sergileme mekani olarak yeniden kurgulamaktadir (Tiregun,
2020, s. 97-98). Arastrma kapsaminda, sergilemeye mimarinin ve ic mekdnin farkl sekillerde
dahil edildigi sanatciya ait dért eser dlcUt drnekleme ve maksimum cesit drnekleme yontemiyle
secilmis ve incelenmigtir.

4.1. Farkl Sergileme Yéntemlerinin Bir Sanatcinin Eserleri Uzerinden Orneklem Analizi
Virtual Applique: Beverly

Sanatginin renk, teknik ve kumaslardan elde ettigi veriler ile Urettigi “Virtual Applique:
Beverly” adl eser, Los Angeles, Amerika Birlesik Devletleri'nde bulunan bir alisveris merkezinde
kalici olarak sergilenmektedir. Kamusal sanat olarak belirtilen yapit, 10,5 x 6 metre dlcUlerinde
LED dijital ekranlardan yararlanilarak sergilenen bir veri heykelidir. Eser konu itibariyle, moda
sektérinin kumas baglantisindaki gelecegdine odaklanmaktadir. Sosyal medya araciigyla
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kumas ekseninde elde efttigi verileri dijital sanat eserine dénUstirmektedir. Bu yénUyle de insan,

kGltCr iliskisini ve teknoloji yansitan bu heykel ile kumasin gelecegini &ngdérmektedir (Refik Anadol
Studio, 2020).

Resim 7-10: “Virtual Applique: Beverly” eserinin cizimi ve farkll acilardan gérinumleri (Refik
Anadol Studio, 2020).

“Virtual Applique: Beverly” ticari, eglence, sosyal pek cok eylemi barnndiran bir alisveris
merkezinde sergilenmekte ve bulundugu alana sergileme mekani niteligi de kazandirmaktadir.
Veri heykeli, ic mekdnda mimari disey bolicU eleman Uzerinde merkezi bir konumda
sergilenmektedir. Yapit bulundugu konum ve boyut itibariyle farkl kat yUksekliklerinde bulunan
bireyler tarafindan goérUlebiimektedir (Resim 8). Mevcut alanin hem merkezi bir nokta olmasi
hem de deneyimlemeye ydnelik eserin varligi sebebiyle yapitin cevresinde oturma birimleri

mevcuttur (Resim 7, 10). Kamusal bir sanat enstalasyonu olan eserin dinamik etkisi izleyicide
mekdansal bir odak noktasi olusturmaktadir.
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Rénesans Riyalan

Beyoglu KUltUr Yolu Festivali sUrecinde Refik Anadol'un “Rénesans Ruyalan” adli eseri
gecici sUreli olarak istanbul Atatirk Kiltir Merkezi’'nde sergilenmis olup 14 Ekim 2023 tarihinde
yazar tarafindan gézlemlenmistir. Bu eser, sanatcinin 14. ve 17. yUzyillar arasindaki RéGnesans
déneminde Uretilmis olan sanat eserlerinden elde ettigi veriler araciligiyla ortaya koydugu bir
veri heykelidir (Iistanbul Atatirk KUltor Merkezi, 2023).

Resim 11-12: Srrasiyla “Rénesans RUyalan” eserinin gérGnUmu ve mekansal konumu (Yazarin
Kisisel Arsivi, 2023).

KUltdr merkezinde sergilenen eser mevcut alana entegre edilerek gecici bir sergileme
alani olusturulmustur. isitsel veriler de barndiran veri heykeli, mekandaki dUsey mimari
elemanlar Uzerinde sergilenmemistir. Sergileme mek&ninin zemini Uzerinde U¢ boyutlu bir hacim
olusturulmus ve bu hacmin &n yUzeyi eserin sergilenmesinde kullanilmistir (Resim 11-12).
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Resim 13-14: Srasiyla "Rénesans RUyalan™ eserinin bilgilendirme alani ve oturma birimleri
(Yazarnn Kisisel Arsivi, 2023).

Sanat eserine ait bilgiler iceren grafik yapittan uzak sayilabilecek nitelikte bir alana
yerlestirilmistir (Resim 13). Ziyaret sirasinda katilim sayisi yogun oldugu gézlemlenmekle beraber
deneyimlenmesi icin bir zaman dilimi gereken eserin bulundugu alanda yer alan oturma
birimleri bu yonUyle yetersiz kalmistir (Resim 14).

Sonsuzluk Odasi: istanbul Bogazi
Sanatcinin istanbul Modern Sanat Mizesi’nde kalici olarak sergilenen “Sonsuzluk Odasi:
Istanbul Bogaz” adl yapiti yazar tarafindan 20 Ekim 2023 tarihinde gézlemlenmistir. Dinamik bir

eser olan enstalasyon, istanbul Bodaz'ndan eszamanli elde edilen meteorolojik, iklimsel
verilerden Urefilmistir (Anadol, t.y.-b).
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Resim 15-19: “Sonsuzluk Odasi: istanbul Bogaz” eserine ait gérinimler ve eserde kullanilan
verilerin dijital tablosu (Yazarin Kisisel Arsivi, 2023).

Eser icin, sanat mizesinin sergileme mekdnindan ayr dairesel organik planl bir mekan
tasarlanmistir. Eserin sergilendi@i birimin girisindeki duvarda, eserin Uretiminde kullanilan veriler

dinamik bir ekranda izleyiciye sunulmakta ve de esere ait aciklamalarin oldugu bir kinye yer
almaktadir (Resim 16).

Mekdanin girisinden dairesel alana degin bir hol olusturulmus, giris 1ISIGIN ve yansimanin
kontrol edilmesi amaciyla perde ile 6rtUImUstUr. Dairesel olan planda disey-yatay olmak Uzere
tUm yapi elemanlarinda projeksiyonlar araciigiyla eser yansitimaktadir (Resim 18-19). ic
mekdnin zemin ve tavani yansma olusturarak mekdnda buUtinlUk saglamasi icin ayna
ozelliginde olan yansitici bir malzeme ile kaplanmistir (Resim 15, 17). Sergilendigi mekanin formu
itibariyle eser, izleyiciyi icine alarak sonsuzluk hissi olusturmaktadir. Enstalasyon isitsel verilere
sahip oldugundan izleyicinin hem dinamik gérintUler hem de isitsel veriler ile mekani bircok
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duyuyla birlikte deneyimledigi bUtincUl bir alan yaratmaktadir. izleyici, gerceklik ve fiziksel
mekdan algisi degiserek esere dahil olmakta, deneyimlemektedir.

Living Architecture: Casa Batllé

Barselona, ispanya’da “Casa Batllé” yapisinin én cephesine Refik Anadol’un elde ettigi
verilerden Urettigi NFT sanati eseri 7 Mayis 2022 tarihinde isitsel ve gdrsel dinamik performans
olarak yansitilmistir (Resim 20, 21). “Casa Batllé” yapisinin mimar Antoni Gaudi'dir. Bu yapinin
bir diger 6zellidi ise UNESCO DUnya Mirasi listesinde bulunmasidr. isitsel veriler ile desteklenen ve
kamusal sanat olarak nitelendirilen eserin yapinin 6n cephesine yansitildigi performansi yaklasik
50.000 izleyici tarafindan gézlemlenmistir (Resim 22). Eser aynica Amerika Birlesik Devletleri, New
York'ta da izleyicilerle bulusmustur (Anadol, 2022) (Resim 23).

Resim 20-21: “Living Architecture: Casa Batllé” eserinin mimarinin 6n cephesindeki yansimalari
(Anadol, 2022).

“Living Architecture: Casa Batlid” eseri bircok geleneksel sanat formlarnndan farkl
yontemde ve buUyUk boyutlarda, bir mimari yapida sergilenmis; dis mekdnda, acik alanda
izleyiciler ile bulusmus bir sanat eseri olmustur. Eserin mimari yapitin - én cephesine
yansitimasinda projeksiyon haritalama yéntemi kullaniimustir.
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Resim 22-23: Srasilyla “Living Architecture: Casa Batlld” eserinin izleyiciler ile bir gérseli ve New
York'taki sergilemeye ait gorsel (Anadol, 2022).

Gaudi'nin dnemli yapilarindan biri olan “Casa Batllé™” yapisinin karakteristik bir tasanma
sahip 6n cephesini teknoloji ile bulusturan Anadol araciigiyla gecmis ve cagimiz sanati
arasinda bir kdprU kurulmustur. “Living Architecture: Casa Batlié” eseri ile kUltUrel bir miras olan
bu mimari, Gaudi'nin ardindan Refik Anadol araciligiyla tekrar gindeme gelmistir.

Virtual Applique:
Beverly

R&nesans
RUyalar

Sonsuzluk Odasi: Istanbul
Bogaz

Living Architecture:
Casa Batlld

ic Mekanda | DUsey Mimari Eleman Mekanin Zeminindeki Yatay-DUsey Mimari

Sergileme Uzerinde Hacmin On Yizeyinde Elemanlar Uzerinde

Mimaride Yapinin On
Sergileme — — — Cephesinde
isitsel Veri Mevcut Mevcut Mevcut Mevcut
Sergilemede | Dijital Dijital Projeksiyon Projeksiyon
Kullanilan Ekran Ekran Haritalama Haritalama
Yoéntemler

Mekanda Mevcut Mevcut Ayna Malzeme ile Mevcut
Kullanilan Mekan Mekan Zemin-Tavan Kaplamasi Yapi

Malzeme

Sergilendigi Aligveris Merkezi KOltor Merkezi Sanat MUzesi Tarihi Mimari Yapi
Yapi TOr0

Kalici/Gecgic | Kalici Sergileme Gegici Sergileme Kalici Sergileme Gegcici Sergileme
i Sergileme

Tablo 1: Arastirmada elde edilen bulgulann dzetlenmis hali
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Tabloda yer alan veriler incelendiginde elde edilen bulgular su sekildedir:

¢ Dijital sanat eserlerinin, ic mekd&nda karsilasilan bir sanat t0rG olmasinin yani sira mimari
yapilann cephelerinde de sergilendidi gdrilmektedir. ic mekén baglaminda duvarlar, tim
yUzeyler (dUsey-yatay), zemin Uzerinde sergilemeler yapilabiimektedir. ic mekana ait tim
yUzeylere eserin aktanldigi érneklerde yeni bir mekdn algisi da yaratimaktadir. Bu yénuyle
algisal mekan tUrine &rnekler de olusturulmaktadir.

¢ Dijital sanat eserleri bircok duyuyla es zamanli olarak iletisim kuran Uretfimlere sahipfir.
Gorsel duyunun yani sira isitme verisinin de dijital sanatta siklikla gérildigu séylenebilmektedir.
incelenen eserler dogrultusunda da isitsel verilerin mevcut oldugu tespit edilmistir. Bu
dogdrultuda mekanlarda sesin izleyiciye ulasmasini saglayan cihazlar (hoparlér vb.)
kullanilmaktadir.

e Cogunlukla projeksiyon haritalama ve dijital ekran yéntemlerinin kullanildigi tespit
edilmistir. Projeksiyon haritalama yéntemi, Ozellkle de genis sergileme yUzeyine ihtiyac
duyuldugunda kolaylikla kullanilan bir yéntemdir.

e Algisal, bUtUncUl bir mekdn yaratimasi icin kullanilan bir yéntem olarak, ic mekan
yUzeylerinin tUmUNUN sergileme alani olarak tasarlanmasinda yeni malzeme kullanmi da
mevcuttur. “Sonsuzluk Odasi: istanbul Bodaz” adli eserin sergilendigi mekdnin zemin ve
tfavaninda ayna benzeri malzeme kullanilarak eser tUm yUzeylere aktarnimakta ve bdylelikle
algisal bir mekan olusturulmaktadir.

« Dort eserin de farkll mekdan tirinde sergilendigi gortimostir (Ornegdin; alisveris merkezi,
kUItOr merkezi, sanat muzesi, tarihi yapi).

« Dijital sanat eserleri, geleneksel sanat eserleriile benzer olarak hem gecici hem de kalici
olarak sergilenebilmektedir. Fakat kalici sergileme 6rnegdi olan eserlerin mek&n tasarimlarinin
daha genis kapsamli ve planl oldugu gérulmektedir. “Virtual Applique: Beverly” ve “Sonsuzluk
Odast: istanbul Bogaz” adli eserlerin mekan tasanmilan da bu gérise temel olusturmaktadir.

5. Sonug¢

Tarih boyunca sergileme mekanlarn yenilikler, kesifler, teknoloji, akimlar gibi bircok etkene
badl olarak degdisime ugramis ve geliserek guncel kalmayl basaran mekénlar olmuslardir.
Teknolojinin hizla gelismesi ve dijitallesmenin de efkisiyle, sergileme mekdnlan ve sanat
kavraminda pek cok atilm gézlemlenmistir. Sanatta goérUlen dijitallesme ile yeni sanat formlar
dogmus, sanat Uretim teknikleri ve ortamlar bUyUk bir degisime ugramistir. Ortaya ¢ikan dijital
sanat formlannin yeni boyut, malzeme, sergileme ydntemleri, sergileme mekdanlarnda
degdisimini zorunlu kilmis ve gelisimini saglamustir. Dijital sanat Uretfimleri, ic mekdni ve mimariyi
sergilemede bircok farkl sekilde ele alabiimektedir. Bu dogrultuda tekli durum calismasi olan
nitel arastirmanin amaci, farkl boyutlarda ve sergileme yéontemlerine sahip olan dijital sanat
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formlarnin, sergileme eylemi sirasindaki mimari ve ic mekanin kullaniminin, déndsGminUn analizi
yapiimasidr.

Calisma kapsaminda sergileme mekani, dijital sanat ve dijital sergileme ydntemileri
baslklarina deginilerek goérseller yardimiyla Refik Anadol’'un Urettigi eserlerde tercih edilen
sergileme uygulamalar incelenmis ve mekdnsal analizler yapilmistir. Bu mekansal analizlerin
icerigini/6lcUtlerini ise, mekdnda kullanilan sergileme yontemleri, teknik cihaz ve gereksinimler,
tercih edilen malzemeler, mekanlarn birincil islevleri gibi konular olusturmustur. Arastirmada,
sanatcinin iki eseri yazar tarafindan gdzlemlenmis; diger yapitlarn ise mevcut metin ve gorseller
araciigiyla incelenmistir.

“Virtual Applique: Beverly” yapit, bir alisveris merkezinin ic mekdninda, disey mimari
eleman Uzerinde sergilenmektedir. Mevcut mekdna yeni bir uygulama (malzeme, plan vb.
degisiklik) yapilmadan bulundugu yuzeye dijital ekran eklenerek sergilenmistir. *Virtual
Applique: Beverly” eserinin, bireyler icin bekleme sUresi gerektfiren bir mekdn olan alisveris
merkezinde bulunmasi izleyiciler icin sosyal ve edlenceli bir deneyim sagladigini da
gostermektedir. Bu yonUyle dijital sanat eserlerinin mekénsal anlamda yalnizca sanat baglantil
sergileme mekanlan ile sinirh kalmadigr gérilmektedir. Mekdnsal anlamda  birincil iglevi
sergileme olmayan mekan tUrlerinin/tiplerinin de sergileme mekanlarnna dijital sanat ile
dénusebildigi tespit edilmistir. Dijital sanat eserleri, sanat muzesi ve galerileri haricindeki yapi
gruplarnini da (tarihi mimari yapi, kUltor merkezi, alisveris merkezi vb.) sergileme mekanlarina
donUstirmektedir.  Dijital  eserlerinin farkll mek&nsal gereksinimleri dogrultusunda, hem
“Sonsuzluk Odasi: istanbul Bodaz” eserindeki gibi yeni bir sergileme alani olusturulabilmekte
hem de mevcut mekdna eklenebilmektedir.

“Roénesans RUyalan™ eseri, gecici sUreligine bir kOltir merkezinde mevcut zemine
yerlestirilen hacmin 6n yUzeyinde sergilenmistir. Eser, mekdnda kUtlesel bir hacim olarak var
olmasi yonuUyle, sergileme baglaminda geleneksel sanat eserleriyle benzemektedir. Dijital sanat
yapitlannin mekan ile kurdugu iliskinin cesitliligine bir ek de " Sonsuzluk Odasi: Istanbul Bogaz”
adli eserdir. “Sonsuzluk Odasi: istanbul Bogaz" ise kalici olarak bir sanat mUzesinde disey-yatay
mimari elemanlarda projeksiyon yontemiyle izleyiciyi icine alan bir dairesel plan ve uygulama
ile sergilenmektedir. Eserin bulundugu alanda dairesel bir plan olusturulmus ve bGtoncUl etki
saglamasi amaciyla zemine ve tfavana ayna Ozelliginde yansima yapan malzeme
uygulanmistir. Kalici olarak sergilenmesi yénuUyle sergileme mekaninin bu eserin gereksinimleri
dogrultusunda planlandigl, zemin kaplama malzemelerinin de bu dogrulfuda secildidi
go6rUimektedir. Yansiyan bir malzeme kaplamasi, organik formlu, sarmal plan ve mekanin tUm
yUzeylerinin sergileme alani olusturmasi ile algisal bir mekan yaratilmustir.
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Algisal bir alan yaratan “Living Architecture: Casa Batlld” yapitiise mimari cephe kapsami
ile sinirl kalmustir. ““Living Architecture: Casa Batlié™” adli eserde ise ic meké&nda tercih ediimemis,
daha buyUk bir yuzey olan kUltUrel miras niteligindeki mimari yapinin 6n cephesinde projeksiyon
haritalama yontemiyle sergilenmistir. Bu yUzey alanina yansitilan eser yapiya dinamik bir
gorintU kazandirmistir. Mekén algisinin desteklenmesindeki ana unsurlardan birinin de dijital
sanatta isitsel veri kullaniminin oldugu tespit edilmistir. Arastrmada incelenen eserlerin ttmUnde
isitsel veriler mevcut olmakla beraber cogunlukla dijital sergileme ydntemlerinden projeksiyon
ve dijital ekran uygulamalan gérUlmektedir. Projeksiyon haritalama ve dijital ekran
yontemlerinin siklikla kullanilan sergileme yéntemleri oldugu goérUlmuUstUr. Bu tercihin sebebiniise
genis yUzey alanlannda (mimari cepheler vb.) projeksiyon haritalama ydnteminin
kullaniimasinin, projeksiyona oranla kicuk yUzeylerde ise dijital ekran kullaniminin kolaylikla
mekanlara entegre edilebilmesi oldugu 6ngdrilmektedir.

Bircok farkl yapi grubunu ve sergileme yéntemini tercih edebilen dijital eserler, sergileme
acisindan ortaya koydugu cesitlilik ydnuyle mekdnsal olarak incelenmesi gereken bir calisma
alanidir. Dijital sanat eserlerinin olusturdugu c¢esitlilik ve sergileme mek&nlarindaki dogru
uygulamalar, bu mekanlarin gelisimini sadlasa da genis bir Uretim alani olan dijital sanat
eserlerinin  sergilendigi  sanat mekdanlarnnin - déndsuminde hatalann  mevcut  oldugu
uygulamalar da mevcuttur. Bu ydnUyle dijital sanat eserlerinin yer aldigi sergileme mekd&nlar
tasarmcilar, ic mimarlar tarafindan da ele almasi gereken bir calisma alanidir.
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Jia Zhangke Sinemasinda Gogmen isci Temsilleri: Neoliberal Ozne Olgusu
Cergevesinden Bir Degerlendirme®

Bilge IPEK™, Ali Murat KIRIK™

6z

Amag: Bu calisma, 1980’lerle beraber komUnist rejimden kapitalizme dogru evrilen Cin'de, dénisen
isci sinifi temsillerini Jia Zhangke sinemasi Uzerinden okumayr amaclamaktadir.

Kuramsal/Kavramsal Cerceve: Genel cercevede neoliberal 6zneye ait alan yazini ele alindiktan
sonra, 6znenin bir isci sinifi olarak Cin &zelinde nasil dénUstUgu ¢alismanin kuramsal cercevesini
olusturmaktadir.

Yontem: Jia Zhangke sinemasini sosyolojik bir bakisla inceleyen bu calisma, sosyolojik film
¢cbzimlemesi genel cercevesi ile betimsel analiz ydntemini kullanmaktadir. Tematik analiz yéntemiyle,
kuramsal cercevede ortaya cikan temalar filmler Gzerinden betimsel analiz yéntemiyle incelenmektedir.

Bulgular: Neoliberal 6zne alan yazinina ait girisimci, kaderci, kéle, bor¢landinimis 6zne temalan Jia
Zhangke'nin filmlerindeki karakterler Gzerinde de gérulmektedir. Ayrnica filmlerde yer alan gé¢cmen isciler,
neoliberal dénemle paralel olarak ortaya cikan kentin dénUsUmdnUn isci sinifi Gzerindeki etkisinin karsilig
olan neoliberal 6znelligin somut gdstergeleri olmaktadir.

Sonug: Kent kusagi sinemacisi olarak adlandinlan Jia Zhangke sinemasinda yer alan gécmen isci
karakterlerin yasadiklar, Cin kenflerinin 1990 sonrasi politik-ekonomik dénlisimunUn bir etkisi olarak ortaya
cikan gé¢cmen iscilere ait literatUr ciktilar ile benzerlik tagsir. Kirsal-géecmen iscilerin sahip olduklar kirsal hane
halki kayitlan onlann kentlerde dislanmasini da beraberinde getirir. Bu durum kirsal-gb¢cmenlerin hem
sosyal ortamda hem de is hayatlarinda k61U kosullarda kalmalarina sebep olur. Bu durum, Jia Zhangke
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sinemasinda da benzer sekilde temisil edilir. Bununla beraber Cin'in 1979 sonrasi reform hareketleri ile
baslayan kapitalistlesme sUreclerine bagl olarak dénUsen gindelik hayata dair yansimalar da
neoliberalizmin kent ve ézneler Uzerindeki etkiler ile paralellik tasir. Bu baglamda, Jia Zhangke sinemasinin
6zneleri neoliberal 6znelligi  karsilasayan girisimci, kaderci, borclandirimis 6zne &zelliklerini de
karsilamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Jia Zhangke, Cin Sinemasi, Kent Kusagi, Neoliberal Ozne, GEcmen Isci

Migrant Worker Representations in the Cinema of Jia Zhangke: An Evolution from the Framework of
Neoliberal Subject Phenomenon

Abstract

Purpose: This study aims to read the changing working class representations in China which evolved
from the communist regime into capitalist necliberalism by the 1980s through the cinema of Jia Zhangke.

Literature Review/Background: After discussing the literature on the neoliberal subject in a general
framework, how the subject of working-class changes specific to China constitutes the theoretical
framework of the study.

Method: This study examining the cinema of Jia Zhangke from a sociological perspective employs
the descriptive analysis method with the general framework of sociological film analysis. In addition, with
the thematic analysis method, the themes obtained from the theoretical framework are found in the films
and examined using the descriptive analysis method.

Findings: The entrepreneurial, fatalistic, slave and indebted subject themes belonging to the
neoliberal subject body of literature are also seen similarly in the characters in Jia Zhangke's films.
Furthermore, the migrant workers in the films become concrete indicators of neoliberal subjectivity
created by the impact of the transformation of the city on the working class, which emerged in parallel
with the neoliberal period specific to China.

Conclusion: The experiences of the migrant worker characters in the cinema of Jia Zhangke, who
is called the urban generation filmmaker, are similar to the literature on migrant workers that emerged as
an effect of the political-economic transformation of Chinese cities after 1990. Rural household
registrations of rural-migrant workers also lead to their exclusion in cities. This situation causes rural
immigrants to remain in poor conditfions both in the social environment and in their business lives. This
situation is similarly represented in Jia Zhangke's cinema. In addition, the reflections on daily life
fransformed due to the capitalistization processes that started with China's post-1979 reform movements
are parallel to the effects of neoliberalism on the city and its subjects. In this contexf, the subjects of Jia
Zhangke's cinema also meet the entrepreneurial, fatalistic, indebted subject characteristics that
encounter neoliberal subjectivity.
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1. Giris

Bir ekonomi-politik teori olarak neoliberalizmin temel itkisi onun 6znelesme strecine yaptigi
bUyUk etkidir. Neoliberal teorinin toplum ve birey Uzerindeki etkilerini inceleyen teorisyenler bu
meseleyi bir etki olarak yorumlamak yerine neoliberalizmi, famamen varolusu bicimlendiren bir
olgu olarak gérmektedirler (Brown, 2018; Dardof, Pierre ve Laval, Christian, 2018; Foucault, 2019;
Han, 2019; Lazzarato, 2014). Tamamen ekonomik temelli bir sirec olan neoliberalizmin varolusu
sekillendiren bu gucU, 6zne Uzerinden kendini var etmekteyken, 6zne ve ekonominin ic ice
gecen hali neoliberalizmin strekliligi saglamasindaki bir etken olarak gorulUr. Neoliberalizmin
fUm dUnyada efkili olmasiyla beraber “neoliberal 6zne"ye dair fanimlamalar ve
degerlendirmeler literatGrde kendine yer bulur. Buna goére &znenin sermaye mantiginin bir
uzantisi olarak sekillenmesine dair goérUsler cesitlenir. Henri Lefebvre, bu durumu “bedenin
sahipsizlestirimesi” olarak yorumlar ve gundelik hayatin famaminin kapitalizm tarafindan ele
gecirimesiyle dogan yeni bir 6znelligi isaret eder (Lefebvre, 2010, s. 34).

1979 yiinda Deng Xiaoping'in iktidara gelmesiyle Mao Zedung ddnemi tamamiyla sona
ermistir. Deng Xiaoping'in disa acilma ve Ulkeyi kalkindirma projelerinin bir karsiig olarak ortaya
ctkan Reform Hareketleri, Cin'in foplumsal yasaminda bUyUk degisiklikler getirmistir. “Sosyalist
Piyasa Ekonomisi” olarak ftanimlanan bu doénusim aslinda sosyalizmin sUrdugune vurgu
yaparken kapitalist ddnUsumu de kabul eder (Sezen, 2007, s. 27). Mao Zedung'un isci ve devlet
birlesimini benimseyen ve Ulkenin kalkindinimasinda isciyi 6n plana c¢ikaran politikalarn, reform
doénemiyle beraber degdismeye baslar. Daha ¢cok devlet destekli 6zellestirme politikalannin bir
parcasi olarak dénusen sistem, isciyi devletten uzaklastinr ve bu durum guvencesiz bir calisma
ortamini da berberinde getirir (Andreas, 2021, s. 17). Sadece isci ve dzne baglaminda degil,
Cin kenftleri de bu dénUsUmUn somut olarak gérilebilmesine olanak sunar.

Cin'in 1980 sonrasi dénUsen gundelik hayati 1989 yilinda Berlin Duvarn’nin yikilmasi ile
firmanisa gecen neoliberalizm olgusuyla kesismektedir. Devlet tabanl bir yénetim seklinden
uzaklasilarak ézel ve ticari alanlarin 6n plana ¢ikhigr politikalarn bir ¢atisi olan neoliberalizm, bu
doénemde ortaya cikar. Cin'in neoliberal politikalara eklemlenme sGrecinin  dUnyadaki
ornekleriyle farkl olduguna dikkat ceken David Harvey, Cin'i bu baglamda degerlendirirken
“Cin Tarzi Neoliberalizm” tanimini kullanir (2015, s. 29).

Kentin ve 6znenin toplumsal mekanizmalar tarafindan dénisumu beraberinde gindelik
hayatin da dénusimUnu getirir. Bu dénUsUm sinemaya da yansiyarak fiimlerin tfemalarnda da

-327 -



Bilge ipek, Ali Murat Kink, *Jia Zhangke Sinemasinda Gécmen Isci Temsilleri: Neoliberal Ozne Olgusu Cercevesinden Bir
Degerlendirme”, ART/icle: Sanat ve Tasanim Dergisi, 4 (3), Aralik 2024, ss. 325-349.

degisiklik yaratir. Devletten bagdmsiz sinema gdsterim alanlannin olusmasi ile devletin
sikiydnefimine takimamak icin stidyo disinda film ceken yénetmenler, bu dénisumun bir
temsilcisi olurlar. Cin sinema farihinde “Altinci Kusak” yénetmenler altinda gdsterilen bu
temsilciler, Cin'in komuUnizmmden kapitalizmme gecisindeki temel dénUsUmlerden etkilenirler
(Zhang, 2007, s. 19). Filmlerinde kenti ve kentin 6zneler Uzerindeki eftkilerini elestirel bir acidan
odak noktasina alan yénetmenler Altinci Kusak yonetmenlerden ayrilarak Kent Kusagr adini
alrlar (Zhang, 2007, s. 8). Kent Kusagl yonetmenleri, yUksek kUltUrle konumlandiran elitist
tavirdaki “bUyUk sehirlerdeki ayricalkll gecmislerden gelen” yénetmenlerle aralarina mesafe
koyarlar ve filmlerinde elitist temsilden uzaklasarak minédr hikayeleri yansitirlar (Zhang, 2007, s.
16). Bu kusagin en onemli temisilcilerinden biri olan Jia Zhangke de filmlerinde kentin
doénUsumuUnU ve dénUsimun bir parcasi olarak Cin'deki kirsal-gécmen iscileri filmlerin temel tasi
olarak kullanir. “Kenardaki insanlarla daha cok ilgileniyorum” diyen Jia Zhangke, mindr sinema
anlayisini benimseyerek gindelik hayatin minér hikayelerine odaklanir (Zhangke, J., 2021).

Bu baglamda calisma, Cin'in 1990 sonrasi dénUsUmlerinin 6zneler Uzerinde yarathigl
etkileri Jia Zhangke'nin filmleri Uzerinden gdérmeyi amaclamaktadir. Jia Zhangke'nin 1995-2018
yillan arasinda yapmis oldugu filmlerden amacl érneklemle secilmis filmleri' sosyolojik film analizi
cercevesinde betfimsel analiz yontemi ile incelenmektedir. Filmler, neoliberal ézne ve Cin'in
1980 sonrasi donUsUmuUne dair kuramsal alandan c¢ikkan temalar cercevesinde
degerlendiriimektedir. Genelden 06zele giden bir cercevede Oncelikle neoliberal &zne
literatUrOnde ortaya cikan girisimci, kaderci, kdle ve borclandinimis ézne temalarn Jia Zhangke
filmleri Uzerinden okunmaktadir. Daha sonra neoliberalizmle baglantil olarak Cin'deki dzneler
Uzerinde en cok tartislan alan olan isci sinifinin dénusitmU ve gdécmen isci temalarn filmlerin
icerisinde bulunarak betimsel analiz yéntemine tabi tutulmaktadir.

2, Neoliberal Ozneye Dair: Homo Politicus’'tan Homo Economicus’a Dénisen Ozne

Ozne veya bireyle iliskilendirilen calismalar cok boyutlu bir perspektifle cesitlenir. Felsefe,
sosyoloji, psikoloji gibi alanlar, 6znenin kendisiyle yakindan ilgilenir ve 06zneye kendi
perspekfiflerinden cesitli dederlendirmelerde bulunurlar. Ozellikle Aydinlanma  ideolojisiyle
beraber &zne kendi soyut alanindan cikarak “kimlik” kavramiyla ézdeslestiren kendi disindaki
etkenlerle iliskilendiren bir olgu haline gelir (Aydoddu, 2004, s. 118). Michel Foucault, Ozne ve
Iktidar kitabinda Aydinlanma felsefesinin temel bir ciktisi olarak akilcilik vurgusunun daha cok
siyasi alanla iliskilendirilen bir olgu oldugundan bahseder ve aklin bir siyasi gic olarak bu kadar
glglenmesinin 19. yUzyil itibariyle de sorgulanmaya basladigini vurgular (Foucault, 20194a, s. 26).

I Amagsal drneklemle secilen filmler; Xiao Wu (1997, Jia Zhangke), Platform 2000, Jia Zhangke) , The
World (2004, Jia Zhangke), Still Life (2006, Jia Zhangke), GUnahin Dokunusu (2013, Jia Zhangke).
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Richard Sennet (2008) de Ten ve Tas kitabinda modern éznenin bireysellikle olan iliskisine dikkat
ceker ve daha ¢cok mekén ve bedenin donisumuinde i¢ ice gecen iliskiyi vurgular. Sennet’e
goére “yeni beden kavrayislarr modern kapitalizmin dogusuyla &rtismuUs ve bireycilik adini
verdigimiz bUyUk toplumsal dénUsiUmUin dogmasini saglamistir” (Sennet, 2008, s. 229). Bu
baglamda &zne, modernitenin bir sonucu olarak dis dUnyayla iliskilendiriien ve ondan
etkilenerek kendini var eden bir olgu olarak gorilor. Oznenin dis etkenlere bagdl olarak
sekilenmesi onun foplumsal cerceveden ve politik ekonomik iliskilerden bagmsiz ele
allinamayacagini da géstermektedir.

Homo oeconomicus (ekonomik &zne) kavrami, neoliberalizmin en temel 6zelliklerinden
biri olan her alani ekonomiklestirme etkisiyle liskili olarak &zne Uzerinden tartisilir.
Ekonomiklestirmekten bahsederken bunun sadece ik anlamiyla parasal duzeyde ifade
edilmedigini de bu noktada anlamak dnemlidir. Neoliberal aklin bireyler Uzerinde kurdugu
tahakkim olarak goérGlen bu durum, bireyin gindelik hayatindaki sosyal alanlarinda bile bir
neoliberal akil ile yani “cagdas piyasa ézneleri” gibi dUsindigu sonucunu ortaya koymaktadir
(Brown, 2018, s. 37). Henri Lefebvre, Gundelik Hayatin Elestirisi lll kitabinda “politik bir figUr olan
yurttasin yerine, gindelik hayat figirU olan kullanicin” gectigini vurgular (Lefebvre, 2010, s. 87).
Wendy Brown, 6zellikle her yerde ve sadece kelimelerine dikkat cekerek neoliberal *homo
oeconomicus’u, klasik *homo oecomicus”tan ayrinr (Brown, 2018, ss. 40, 41). Neoliberalizmin
politik surecleri ekonomiklestirmesi ile beraber “homo economicus”, dznenin tUm sUrecinde
hegomanyasini kurarak “*homo politicus”u tamamen devre disi birakir (Brown, 2018, s. 128).

Liberalizmden neoliberalizme toplumsalin  analizini yaphdr Biyopolitika’'nin  Dogusu
kitabinda Michel Foucault (2019), temel olarak “yénetimsellestirme” kavramiyla ilgilenir.
Yénetim kelimesinin  mevcut politik sartlarda icini doldurma  sekli, toplumsal hayatin
sekilenmesinde 6nemli bir unsur olarak karsimiza cikmaktadir. Bu baglamda neoliberal
politikalarda yénetimin homo politicus ve homo oeconomicus arasinda kurdugu iliski ydnetimin
cikarlan dogrultusunda sekillendigi de gérUlur. Foucault'ya gore yonetilebilir bir 5zne yaratmak
icin bireyin hem hukuk 6znesi hem de ekonomik &zne olarak bUtunsel bir alan icerisinde
konumlandinimasi gerekmektedir. Buna goére, hukuk 6znesi ve ekonomik &zne birbirleriyle
iliskilendirilerek birbirinden bagimsiz bir alan yaratmasi engellenmis olur (Foucault, 2019, ss. 241,
242).

Neoliberal homo oeconomicus, sadece Uretici gUcler icin calisan bir 6zne degil, kendi
insan sermayesini guglendirmek icin ¢alisan, kendi kendine yatinm yapabilecedi alanlar
Uzerinde yogunlasan bir girisimci 6zne modelidir (Brown, 2018, 5.41). Girisimci 6znenin en temel
ozelligi, kendini bir emekci gibi gérmek yerine, kendini surekli gelistiren bir sirket olarak
tanimlanmasidir. Ozne, sirekli gelismenin ve ilerlemenin 6n planda oldudu kiresel dUnyanin
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hizna ayak uydurmakla yokimlodor. Oznenin basarisizidi strekli gelisen dinyaya ayak uydurup
uyduramamasina bagl olarak degisir. Boylelikle 6zne gindelik hayati ile calistigr yer arasinda
bir bad yaratarak, mevcut gindelik yasamini bu dogrultuda sekillendirmektedir. Ozne bir nevi
“kGcUk bir sirket” haline gelerek kelimenin tam anlamiyla girisimci ruhunu benimser ve bu
durumu kendine deger katmanin bir araci olarak goérlr. Bu baglamda, girisimcilik sadece
mesleki beceri kazanma anlaminda degil hayatin her alaninda egitim, ev yasami vd. 6znenin
temel bir intiyaci olarak benimsetilir (Dardof, Pierre ve Laval, Christian, 2018, s. 373, 374).

Sermaye sahipleri insanin kendi sermayesini bUyUtmesi gerekliligini kendine kaptirmasi ve
gUndelik yasamini bu sermayeyi bUyUtmesi Uzerine adimlar atar. Jason Read, Sermayenin
Mikropolitikas  kitabinda insanin  gUndelik hayatinda isle ilgili derin  moftivasyonunu
kaybetmemesi adina sermayenin denetiminin giderek “icsellestirimesi” ve denetimin Uretimin
her alanina “genislemesi” sUrecinin dnemini vurgular. icsellestiilen ve her alanina yayilan
denetim 6znelligin “kendiliginden” gelir ve kendini sUrekli gelistirme zorunlulugu hisseden bir
girisimci 6zne modeli yaratir (Read, 2014, s 250).

Lazzarato, neoliberal dénemdeki &zneyi “alacakli-borclu iliskisi” perspektifinden
degerlendirerek, neoliberal politikalann yarattigi yeni bireyi, “homo economicus'un &zel bir
bicimi: borclandinimis insan” olarak tanimlar. Lazzarato'ya gére * [a]lacakh-borclu iliskisi,
sermaye-emek, refah devleti hizmetleri-kullanicilar, ficari isletme-tUketici iliskileriyle Ust Uste biner
ve kullanicilan, emekcileri ve tuketicileri “borclular’a doénustirerek bu iliskileri kat eder”
(Lazzarato, 2014, s. 29). Toplum, hem simdiki zamanda hem de gelecekte bir alacakli-borglu
iliskisi cercevesinde sekillenir ve bireyler tUm hayatlan boyunca “sermaye tannsina borglu™
olarak yasarlar (Lazzarato, 2014, s. 31). Lazzarato temel olarak Deleuze ve Guattari'nin Anfi
Odipus kitabini da referans alarak ézne ve para iliskisinin bir varolus bicimini yaratmada en
onemli etken oldugunun altini gizer ve neoliberal politikalar borc olgusu altinda bu bireyleri
kendine tabii kildigini sdyler.

Byung-Chul Han, Psikolopolitika: Neoliberalizm ve Yeni Iktidar Teknikleri kitabinda
glnUimuUzde “subject/6zne”den bahsedilemeyecedini kisilerin bir 6zne olarak degil surekli
kendini yenileyen bir tasar olan “projekt/proje” olarak tanimlanmasi gerektiginden bahseder
(Han, 2019, s.11). Kisi hep daha iyi olmanin pesinden giderek mukemmellesme pesinde
kosarken yasadigi icsel baskilarn kabul eder. Chul Han'a goére aslinda ézgurmus gibi gérinen
birey, mUkemmel olma yolunda goésterdigi cabanin yarathidi tahribatlarla bir kéle konumuna
gelir. Neoliberalizmin nza yaratma konusundaki basarisi éznenin kendini 6zgir hissetmesinde
yatar. Bu baglamda, &zne sermayeyi kalkindiran bir proje konumuna gelir ve sermaye
sahiplerinin hep daha iyisini elde etmeleri icin ugrasir. Buradaki é&nemli nokta bunu yaparken
hissettigi 6zguUrlUk hissidir (Han, 2019, s. 12). Serbestlesme, Uretim tUketim doéngUsU bireye bir
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6zgUrlUk vadediyormus gibi gérinse de onu “gonuUlll sdézlesme” olarak atfedilen gérinmez bir
sézlesmeye tabi tutmaktadir. Bu sézlesmeye gonUlden baglanan bireylerin hissettigi duygularda
o6n plana koydugu sey sermayenin islemesi olur.

Frederic Lordon, Spinozaci bir bakis acisiyla neoliberal isleyisi degerlendirdigi Kapitalizm
ve Arzuluk kitabinda, Ucretli emek iliskisinin sermaye ile olan bagini arzu ve kdlelik baglaminda
inceler. Lordon, Spinoza’'nin conatus terimini kullanarak neoliberal dénemde Ucretli emek
iliskisinde arzunun kaynagina gider. Conatus’'a gbre var olmak ve arzulamak birbirini
tamamlayan sUreclerdir ve arzunun gerceklesmesi icin harekete gecmek gerekir. Arzunun ve
hareketin baglandigi nokta olarak conatus, neoliberal dénemde nasil bir sekle bUrGnmektedir
sorusu Lordon'un kitap boyunca sirdUrdUgu arayistir (Lordon, 2020, s. 19). Lordon, nza
kavraminin bu noktada cikmaza girdiginin altini ¢izer ve &znenin bu halini yabancilasma
olgusuyla karsilastinr ve yabancilasma duygusal kdleligin mevcut saglayicisi olur (Lordon, 2020,
s. 81)

Richard Sennet (2017), Karakter Asinmasi kitabinda 1970'li yillarda yaptid bir calismada
gécmen isci Enrico ve yillar sonra karsilastigl Enrico’nun oglu Rico arasindaki is hayati arasindaki
ucuruma dikkat cekerken neoliberal politikalarin sebep oldugu gUvencesizligi somut bir érnek
Uzerinden aciklar. Enrico’nun zamani BUyUk Bunalim ve ikinci DUnya Savasi'nin etkilerinin
kayboldugu, yillarca ayni iste calisabilen ve bu sayede gelecedi, emekliligi ve kazanacagi
parayi planlayabilen bir isci sinifin yansitirken oglu Rico calishd@i her isin yUzergezerligine takilan
belirsiz bir is hayatiicerisinde gelecegini &n gérememektedir (Sennet, 2017, s. 22). Bu baglamda
genel olarak neoliberal &zneye dair literatlre bakildiginda gundelik hayat sekillendiren
etkenlerden biri olan &znenin yonetilebilir modern birey olma hali, neoliberal dénemde kendini
gosterir. Neoliberalizm kendi politikalarini uygulayabilecedi bir alan olarak gérdigu gundelik
hayat alaninda &zneyi tam da bu alanin egemenligini kurmada bir arag olarak gérmektedir.

3. Tarihsel Arka Plan: 1980 Sonrasi Reform Déneminde Cin'de Donisen isci Sinifi ve
Gogmen isciler

Tarihsel sUrecte Cin'in de eski politik yapisinin da etkisiyle cesitli asamalardan gecen
reform sUreci, iki asamada aciklanabilir. 1970 ve 1980'lerin basini kapsayan ilk asama, tarmsal
ortakliktan yavas yavas kopmayi, Ulkenin yabanci yatinmlara acilmasini ve girisimciligin
yayginlastinimasi sGrecini icerir. Ancak bu asamada yine de bircok endUstri kolu devletin
himayesi altindadir. 1980 ve 1990’larnn sonunu kapsayan ikinci asama ise bankaclilk ve peftrol
gibi sektorlerde devlet tekellerinin kalkmasi, devlet endustrilerinin de &zellestiriimeye baslamasi
ve devletin ozel sirketler Uzerindeki korumaci politikalarnnin kaldinimasi gibi, devleti geri plana
atan bir streci kapsar (Gu, 2003, s. 2). Bu baglamda, Mao Dénemi, pratik hedefleri olan Deng
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Xiaoging dénemi ile kiyaslandiginda daha duragan bir sUreci ifade eder. Deng Xiaogin'in
“Siyah Kedi, Beyaz Kedi"” sézunU sloganlastirdigi neoliberal politikalarla da uyumlu reform sonrasi
dénem, daha pragmatik politikalar icermektedir (Atacay, 2019). Bu reformlann basinda
tanmda yapilan dedisiklikler gelmektedir. Reform déneminin baslangic yili olan 1970'lerde kirsal
alanlarin kalkinmasi énemli bir yer teskil eder. Tarm politikalan Mao Zedung déneminde
devletin gudUmUnde surdUrUlUrken, Deng Xiaoping bu durumu reform politikalar adi alfinda
tersine cevirmeye baslar. Mao Zedung déneminde her alanda oldugu gibi farm alaninda da
sUrdUrUlen kolektif Uretim sGreci, Deng Xiaoping déneminde Hanehalki Sorumluluk Sistemi ile
kesintiye ugrar. Bu sistem “ailelere belirli bir oranda ya da miktarda Grun karsiiginda belirli bir
toprak parcasi verilmesine” karsilik gelir (Afacay M. N., 2020, s. 2366). Bu durum kolektif olma
halinin aileler bazinda daraltimasina ve yavas yavas kirsal alanlarin, arazilerin serbest piyasaya
aciima surecini de beraberinde getirir. Hane Halki Sorumluluk Sistemi, BOyUk ileri Atilim sonunda
yasanan kitlik strecinde denenmeye baslanir ancak Mao Zedung'un isteg@i ile durdurulur. Bu
durum, olumsuz hava kosullarinin da yarathigr Urefim azligini takiben 1978 yilinda tekrar
glndeme gelir ve hukUmet baskani Zhao Ziyang tarafindan 1980 yilinda tekrardan
uygulanmaya baslanir. Mao Zedung déneminde komuUnlere zorunlu tutulan devlete vergi ve
zorunlu satis sUreci artik Uretim takimlarna degdil hane halki ile sinirlandinlir. 1982 yilinda ise
koylGlere kirsal pazarlarnn yaninda kentflerde de satis yapma ve ayni zamanda fiyatlarnn da
belirlenmesinde sadlanan serbestlik, serbestlesme strecinin Cin icerisindeki ilk adimlari olur. 1984
yiinda tarimsal Uretim faaliyetlerini ydnetme gdrevinin ilcelere verilmesi ile de tarmsal Gretimin
Ulke icerisinde de olsa devletten bagimsiz olmasiyla Cinicin bir 6zellestirilme stGreci baslamis olur.
Bu durum Ulkenin tanmsal Uretim bazinda kalkinma yarattiginin gézlemlenmesiyle piyasanin elini
gUlclendirmis ve bu durum ekonomik oldugu kadar Cin'de politik sirecin de degisiminin éncU
adimlarnindan biri olmustur (Oktay, 2020, s. 62, 63). Deng Xiaoping'in endustrilesme sUrecinin bir
parcasi olarak ele aldidi reform politikalarnda uygulanan bu kalkinma planlan baslarda kirsal
alanlarin gelismesine én ayak olur. Bu gelismelerin saglanmasinda yerel ydnetimler ve devlet
destedini arkasinda alan Kéy ve Kasaba isletmeleri dnemli bir rol oynamistir. Kdy ve Kasaba
isletmeleri, kirsal alandaki gelismeleri saglamak adina bazi vergilerden muaf tutulmus ancak bu
bolgelerde devreye giren diger 6zel firmalar yavas yavas yerel ydnetimler ve kapitalist iliskilerin
olusmasina da bir alan yaratmistir (Atacay M. N., 2020, s. 2366, 2367).

Cin'de gbcmen isci meselesinin tartisimasinin en temel kaynaklarindan biri de Hane Halki
Kayit Sistemi ile uygulanan Hukou sistemidir. Onceleri kent ve kir arasindaki ekonomik dengeyi
saglamak amaciyla tasarlanan bu sistem, Cin'in reform hareketleri baglaminda hizlanan
kentlesme ve is alanlarinin yogunlasmasiyla kentlerde intiyac duyulan is gicU sistemine badli
olarak gevsetilir. Ancak iktidarin sistemi tamamen kaldirmak yerine sadece sinirlarini gevsetmesi,
kirsal ve kentsel hane olarak ikiye aynlan kitle icindeki gerilimleri arttinr (Davies, 2008, s. 33).
Hukou sisteminin icerisinde barinma, yeme-icme, dogum vb. sinirliliklarinin oldugu kati kurallar
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sebebiyle Cin kentlerinde sayilan belli olmayan gdécmen isci kitlesi olusur. Bunun disinda
“medeni durum belgesi, kimlik karti ve muhtemelen mulkiyet hakkiyla ilgili belgeler icin de
belgelere basvurma sureci olduk¢ca karmasikhir”. Bu gibi sinirliiklar ve zorluklar kentlerdeki kayit
disi gdécmen isci sayisint da fazlalastirmaktadir (Jie & Taubmann, 2002, s. 185). Hukou sisteminin
vermis oldugu sinirliliklara bakildiginda gé¢gmen iscilerin kent icerisindeki yasam kosullarinin kent
hukousuna sahip bireyler arasindaki fark ortaya ¢cikmaktadir. Bununla beraber gbcmen iscilere
verilen islerin daha ¢ok kent sakinlerinin yapmak istemedigi islerde calistinldigi da gérolmektedir
(Jie & Taubmann, 2002, s. 195).

Nielsen ve Smyth, Cin'in Amerika'nin ekonomik gucUne yaklasmaya yénelik yaptigi
afilimlarnn bir piyonu olarak kullanilan gécmen iscileri, dionyanin fabrikasinda bulunan “makine
dairesi” olarak tanimlarlar. 2006 yilinda yapilan bir arastirmanin sonuclarina goére “3D is (dirty,
dangerous ve demeaning)” olarak tanimlanan, kirli-tehlikeli ve asagdilayici olarak nitelendirilen
is sektorlerinin yUzde 65'i gdocmen iscilerden olusmaktadir. Bu baglamda, gécmen iscilerin is
sektérunde yasadiklan bu dislanma, dUsuk Ucretlerle calismalarnin verdigi yoksullugunun
yaninda “psikolojik yoksulluk™ da ¢cekmelerine sebep olur (Nielsen & Smyth, 2008, s. 3,4).

Kevin Lin, Recomposing Chinese Migrant and State-Sector Workers isimli calismasinda,
1980 ve 1990'lardan dogan gdécmen iscilerin “ikinci nesil” ya da “yeni nesil gdcmen” isciler
olarak tanimlandigini belirtir. 2010 yiinda bu nesil Uzerinde yapilan bir arastirmada gécmen
iscilerin yasamlarinin cogunun kentlerde gecmesine ragmen kendilerini bir kent sakini olarak
hissedemedikleri ortaya cikar. Kendilerini daha ¢ok kdylU olarak hissettiklerini sdyleyen bu nesil
icin Lin, kentte karsilastiklan aynmcaliklar ve engellerin bu duruma neden oldugunu belirtir (Lin,
2015, s. 64).

4, Jia Zhangke Sinemasinda Gégmen isci Temsilleri
4.1. Neoliberal Oznellikler: Girisimci, Kaderci, Borglandiriimis insan

Xiao Wu (1997, Jia Zhangke) filmi, Jia Zhangke'nin ikinci uzun metragj filmidir ve "aylak” bir
karakterin bir kasabanin icinde yasadigi gindelik olaylan ele alir. 1997 yiinda cekilen film,
1990’lardan sonra reform hareketlerinin Cin gindelik hayat Uzerindeki etkilerinin de gérinmeye
basladigi dénemin ruhunu yansitir. Komunist rejimden kapitalist rejime gecisin  gindelik
hayattaki etkilerini sunar. Fiimde Xiao Wu ve yakin arkadasi Xia Yong arasinda ortaya ¢ikan
catisma Uzerinden bu gecis sUrecinde dénUsen 6zneye dair fikir ediniriz.
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Gorsel 1: Xico Wu (Xiao Wu, 1997) Gérsel 2: Xia Yong (Xiao Wu, 1997)

Xiao Wu, yankesicilik yapan, karaoke barda tanistigr bir kadina karsiliksiz ask besleyen
karakter olarak karsimiza cikar. Yasadigi bolge yikilip yeni binalar yapllir, insanlar yeni meslekler
edinirken Xiao Wu, eski yasantfisini sirdirmeye ve aylaklklara devam eder. Xia Yong ise
yankesicilik yapmayi birakip sigara kacakciligina baslayarak isleri bUyUtmus ve eski arkadasi
Xiao Wu ile suclu kimligi yUzonden artik gérismek istemeyen ve dGgunune bile onu cagirmayan
biri olarak karsimiza c¢ikar. Bu duruma ¢ok UzUlen Xiao Wu, etrafinda kendisi gibi dUsunen kimse
olmadigini fark eder. Herkes onun artik Xia Yong gibi biri olmasini beklemektedir. Yakin
arkadasinin sigara kacakciligr yaparak yukselise gecmesi, yerel kanallarda érnek bir is adami
olarak (Gérsel 2) gdsteriimesine ragmen kendisinin hala issiz gu¢sUz olmasi ailesi ve etrafindaki
diger insanlar tarafindan elestirilir. “Eski gUnlerdeki arkadaslarin artik iyi cocuklar. Jin Xiao Yong
iyi bir drnek. Ornek girisimci olarak aday gésterildi”. Bir polis memurunun Xiao'nun girisimci
arkadasini érnek géstermesi onun yankesiciligi birakmasi ve onlar gibi “iyi cocuklar” olmasi dair
yaptdr 6gut ilgi cekicidir. CUnkU 6vilen bu girisimcilik aslinda sigara kacakciligr ve yasadisi
pavyon isletmeciligidir. Yerel halk ve polis sefi bu durumu bildigi halde su¢ unsuru olarak gérmek
yerine “ornek bir girisimci” olarak tanimlar, yerel televizyon kanallarn onunla réportaj yapmak
icin ugrasir. Girisimci olmaya dair bu egilim yeni dizende gelismekte olan yeni ticaret alanina
dair izlenimler barndinr.

TV spikeri; "Yarnn geng¢ girisimcimiz Xiao Yong'un ddgdn gdnd, FYTV adina onu tebrik etmek
isterim”.
Xia Yong: Fenyang'daki herkese merhaba, yillar boyunca desteginiz icin hepinize tesekklr
ederim. Yoldaslanmiza minnettarigimi ifade etmek icin, sirketim yerel “umut projesi’ne 30 bin
yuan bagis yapacak.

Xia Yong'un bagis yaparak halkla bUtinlesirken arka planda sigara kacakciligine ve

pavyon isletmeciligini sirdirmeye devam eder. Yoldaslarmiz ve “umut projesi” gibi Mao
Zedung dénemi sosyalizmi ile bagdastiniabilecek sdylemler, “serbest piyasa” ekonomisinin bir
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parcasl olur. Xiao Wu'nun etrafindaki herkes dénUsUme bir sekilde ayak uydururken onun
karakterinin bu donUsumU anlayamayan, “saf” bir sekilde resmedilmesi, iki donem arasindaki
6zne gecisinin karsilastinimal okumasina olanak sunar. Xiao Wu, henuz homo politicus olarak
kalrken, Xia Yong homo economicus’un bir parcasi olur. Oznenin “kUcUk bir sirket” haline
geldigi neoliberal 6znelligin karsiigr olarak Xia Yong, yeni dénemin rekabetci ruhunu ayak
uydurur ve “cagdas piyasa 6zne”si omaya emin adimlarla ilerler. Xia Yong'u destekleyen polis
memuru, arkadaslar, yerel televizyon kanall aslinda devlet, halk, medya U¢cgeninin bir temisilcisi
olarak bu cagdas piyasa 6znesini alkislar ve boylelikle homo politicus’un yok olmasinin da araci
olurlar.

fos gEldiniz Hc$ geldiniz
G{)ﬁy‘\qen merhab‘a"”!=

Gorsel 3: Patron Jio 6zel ucagiile geliyor.  Gorsel 4: Patron Jio karsiama téreni.

GuUnahin Dokunusu (2013, Jia Zhangke) fimindeki Dahai karakteri ile Xioo Wu arasinda
benzerlikler vardir. Dahai de Xiao Wu gibi dénUsimuU kabullenemeyen bir 6zne figurU olarak
karsimiza cikar ancak Xiao Wu aylaklik ederken, Dahai efrafinda olanlarn sorgular. Catistid
madenin patronu Jio, aldigi saibeli diplomasiyla ve kdy muhtann araciligiyla kdylUlerin
yonetiminde olan k&muUr madenini satin alir. Oldukca zenginlesen, kendine &zel bir jet alan
patron Jio'nun kendisini karsilamaya gelen kdylGlere hediyesi bir kilo un olur. Jio'nun durumu
Xiao Yo'nun 2000'li yillardaki hali gibidir.

K&ylUlerin sanki devlet gdrevlisini karsiliyormus gibi 6zel kostUmlerle bir bando takimiyla
katiimasi ve téren esliginde karsilamasi da ilgi cekicidir (Gérsel 4). KoylUlerin hazirladigi karsilama
téreni bir devlet yetkilisinin karslandidi izienimini verir ancak gelen sadece zengin biris adamidir.
Bu durum, “finans sermayesi ile devlet arasinda muhabbet”i cagnstinr ve neoliberal donemde
devlet ve sirket birlesmesinin bir gostergesi olur (Brown, 2018, s. 33).

Jinsheng: Bu sene kémuUr madeninde islerin iyi gittigini duydum.
Liangzi: Patronumun k&mUrdn dUsUk fiyatindan dolayr mutsuz.
Jinsheng: Dibe vurunca satin alacagim.

Liangzi: Alacagina eminin, bu sene benzin istasyonunda isler nasile
Jinsheng: Mesgul. Nakit paralar saymakla mesguldUk.
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Yukandaki diyalog Mountains May Depart (2015, Jia Zhangke) filminde karsimizi ¢cikan
girisimci karakter Jinsheng ile maden iscisi arkadasi Liangzi arasinda gecer. Tao, Liangzi ve
Jinsheng isimli G¢ arkadas arasinda gecen fimin hik&yesinde Liangzi, girisimci kimligiyle
neoliberal 6znelligin bir temsili olur. Liangzi, kolay yoldan zengin olmanin yolunu arayan, yatirm
yapmak icin piyasalarin dismesini bekleyen, ogluna Amerikan dolarini cagnstirmasindan dolayi
Dollar adini koyan bir karakterdir. Boylelikle Jinsheng, Liangzi'nin kendisini “ o gercek bir
kapitalist” olarak tanimladigi sahnedeki gibi parayla 6zdeslesen rekabetci bir 6zne figluru olarak
karsimiza cikar

Yukarndaki filmler Uzerinden analiz edilen érneklerde girisimci karakterlerin karsisinda yer
alan karakterler genellikle bu dizene ayak uydurmus ve yasadiklan sosyal adaletsizligi
kabullenmis bir sekilde gérinUr. GUnahin Dokunusu (2013, Jia Zhangke) filmindeki genc
gécmen isci Xiaohui, kU¢Uk yasta kirsaldaki ailesine bakmak icin kente calismaya gelir. GGvenlik
gorevlisi olarak ise basladig gece kulUbunde tanistigi seks iscisi Lianrong ile aralannda gecen
sohbeftte kUc¢Uk yasta ailelerinden uzakta farkli bir sehirde ¢calisiyor olmalarini *kadercilik” olarak
degerlendirdikleri gorUlur.

Xiaohui: “Buraya gelmek kaderimizde varmis”
Lianrong: “Kader pek cok insani buraya getiriyor”.

Hicbir seyden sorumlu degiliz.

Gorsel 5: Han Sanming (Platform, 2000) Gorsel 6: Han Sanming (The World, 2004)

Kadercilik, iscilerin k6tU yasam kosullannin bir karsiidi olarak ortaya cikar. Platform (2000,
Jia Zhangke) fiiminde Fenyang KUItOr Toplulugu'nun bir turnesi sirasinda ana karakter Cui
Mingliang’in kuzeni olarak karsimiza ¢cikan Han Sanming karakteri, kdydeki maden isletmesinde
calismak icin ise baslar. ise baslamadan énce madenin yéneticisi “hicbir seyden sorumlu
degiliz” diyerek ona bir sézlesme imzalatir ve bu sdzlesme KOItUr Devrimi sonrasi olusan
gUvencesiz is alanin bir gdstergesi olur. Sézlesmede ise yine “kadercilige” vurgu vardir;
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“1:Yasam ve &lUm kader meselesidir. Gao’'nun madeninde calismayi
kabul ediyorum. isletme kazalardan dolayi sorumluluk kabul etmez.2: Olim ya
da kaza durumunda, maden yénetimi aileye 500 yuan tazminat Sdemeyi kabul
eder. 3: gUnlUk Ucret 10 yuan.”

Yasadiklan mutsuzlugu kadere baglayan ve herkesin kendileri gibi bu yasamin parcasi
olacagina dair inanci neoliberal 6znelligin 6zelliklerinden biri olarak karsimiza cikarken filmler
icerisinde de bu 6znellige dair temsiller kendini sik sikk gosterir. The World (2004, Jia Zhangke)
filminde yine ayni oyuncu Han Sanming adiyla ortaya c¢ikar. Bu sefer, bir is kazasinda élen Kicuk
Kiz Kardes lakapll gbcmen iscinin tazminat parasini sirketten almak icin gorlUr. Bu sefer imzayi
parayl aldigina dair bir gésterge olarak atar. Amcasi ve yengesi henUz 6lmus ogulllarnnin
OlumuUnuU sorgulamak yerine isveren tarafindan verilen parayi sessiz gdzyaslar icinde alirlar.
Kamera onlarin sessizligini gosterirken arkadan para sayma sesleri gelir. Bu sessizlik “génullu
s6zlesme"nin ve kaderciligin bir temsili olur.

Chen Zhijun, namidiger Kiz Kardes.

Gorsel 7: KUcUk kiz kardes (The World, 2004) Gorsel 8: KicUk Kiz Kardesin yazdidi borg listesi
(The World)

Gorsel 8'de KUgUk Kiz Kardes lakapli bu insaat iscisinin lmeden hemen énce yazdigi not
kagidi yer almaktadir. Birinsaat alaninda gerceklesen is kazasi sonucu hastaneye kaldirlan ve
Olecegini bildigi icin arkasinda birakfigi notta borclarnni yazan KigUk Kiz Kardes, “Borclandinimig
insan” kavramsallastirmasiyla anilan neoliberal dznenin sinemasal temsilinin drneklerinden biri
olarak karsimiza cikar. Deleuze, “insan artik kapatilip-kusatiimis insan dedil, borclanmis insandir”
(Deleuze, 2013, s. 191) degerlendirmesini yaptiginda neoliberal dénemle dénusen iktidar-&zne
tfahakkUmuonU dUsunUr. SUrekli bir borg icinde yasayan insan ¢calismaktan arta kalan zamaninda
da borclarnni dUsUnerek yasar.

Boylelikle neoliberal dénemin fabrika disina tasan sémuorb politikalarnnin da  etkisiyle

6znenin tUm bilincini kapsayan sémurG bicimi, 6znenin hayatinin her alaninda Uretme, tUketme
ve borclanma boyundurugu icinde yasamasina neden olur. Bu neoliberal 6zneye dair genel
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yargilar cogunlugu hizmet sektérine dénmuUs dinyanin cogu Ulkesinde tartisiiabilen genel bir
¢lkarnm saglar. Bu baglamda, Jia Zhangke 6zelinde The World filmindeki Ki¢Uk Kiz Kardes'e
déndigumuizde bunun somut bir temsil alanini buluruz. Kicuk Kiz Kardes, kirsalda ailesini birakip
para kazanabilmek icin Pekin'e gdbcmen isci olarak gelir ve ailesine daha c¢ok para
kazanabilmek icin yorgun olmasina ragmen gece vardiyasinda ¢alisir. Ancak insaat alaninda
gece vakti calismanin givencesizligi sonucu Uzerine adir malzemelerin devrilmesiyle agir
yaralanir. Boylelikle Pekin kentinde bir gbcmen isci olan KUc¢Uk Kiz Kardes, “borclandinimis bir
insan” olarak hayatindan daha 6nemli hale gelmesinin de &tesinde bilinci kapanmak
Uzereyken bile aklina gelen seyin borclu olmasi oldugu oldukca trajiktir.

4.2. Mao’nun Kentteki Hayaleti: Donisen isci Sinifi ve Gégmen isgiler

Neoliberal 6znelligin dénUsuminun temel alanlanndan biri isci sinifinin dénGsumUyle de
yakindan ilgilidir. Neoliberalizm literatGrinde rekabet duygusuyla donanmis daha cok beyaz
yakal iscilere ydnelik alanin acimasinda dair ortaya cikan doénUsimler, Cin'in tarihsel
dénUsuimu icerisinde de gorUlUr. CUnkU Mao Zedung ve reform ddnemi arasindaki kisa sirede
isciye yUklenen anlam, dramatik bir bicimde déntsom gecirmistir.  Ozellikle Platform filmi, bir
KOltor Toplulugu Uzerinden Mao Zedung'un yavas yavas bu alandan nasll silindigi gdsteren
dikkat c¢ekici bir filmdir. Mao Zedung hala israrla sdylemlerde ve goérintllerde var olmaya
devam ederken gundelik hayattaki kapitalist ddnUsume sahit oluruz.

Gorsel 9: Bosaltiimis fabrikanin ici Gorsel 10: Eski isciler (Sfill Life)
(Still Life, 2006)

Gorsel 9'da Still Life (2006, Jia Zhangke) filminde Mao déneminden kalan ve ici bosaltilan
bir fabrikanin icinde tarfisan bir grup isciyle karsilasinz. Mao Zedung ddneminden kaldidi
anlasilan fabrikanin duvarinda Lenin, Marx, Stalin ve Mao’nun fotograflarinin altinda tartisan
grup, kolunu kaybeden bir isci, iscinin ablasi, fabrikadan aynimak zorunda birakilan diger isciler
ve bir ydnetici tarafindan olusur.
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Abla: “Bay Liu, bu sorunu c6zmek zorundasiniz! Kardesimin durumuyla ilgili bir avukatia
gorustUk yasaya gore ona tazminat 6demelisiniz. Hangi ybnetici kendi calisanina sirtini déner.
Sorumlulugu Ustlenmelisiniz”

Kardesinin hakkini arayan abla, ydneftici ve bir is¢i arasinda KomduUnist liderlerinin
fotograflan allinda gecen yukandaki diyalog Mao Zedung sonrasi donemin &zellestirme
politikalannin bireyler Uzerindeki etkisini yansitir. Bosaltilan fabrikada hala komunist liderlerin
fotograflan asili olsa da Cin'deki yonetim politikalar, Mao Zedung dénemindeki kolektif isci ve
devlet icin Uretme politikalarindan artik uzaklasmistir. Kardesinin hakkini arayan ablanin “hangi
yonetici kendi calisanina sirfint déner” serzenisi, hala Mao dénemindeki kolektif isci dayanismasi
duygusunu arama istegi olarak gorUlebilir. Deng Xiaoping'in reform dénemi hareketlerine bagl
olarak doénusen isci sinifi olgusu gecmisten kopmayi fiziksel anlomda gerceklestirse de iscilerin
kolektif hafizasinin bir Urini olmaya devam eder. iscilerin hafizalarnda Mao dénemine ait
olumlu hatiralarin sebebini hangi seviyede olursa olsun siyasi kafilimda s6z hakki bulunan isci
anlayisindan kaynakl oldugunun altini cizen Lee, iscilerin nostaljik hafizasindaki bu olumlu yani

anlamaya calisir (Lee, 2007, s. 144).

Gorsel 11: Tao eski farbikanin igcinde (Still Life) Gorsel 12: MinibUsUn icinde Mao Zedung resmi
(Xiao Wu)

Still Life (2006, Jia Zhangke) filmindeki eski fabrika ayni zamanda filmin ikinci yansinda
ortaya ¢ikan Tao'nun kocasinin eskiden calishi@l fabrikadir. Birkag¢ yildir kapal olan fabrikanin
duvarlariiyice cUrimus, borular paslanmistir. Mao Zedung déneminde oldukgca énemli bir yerde
olan fabrika, artik cGrimeye birakilmigtir. Mao déneminin paslanmis bir alani olarak ortaya ¢cikan
bu eski mekdnin dolaplarn icinde Tao, kocasinin tozlanmis esyalarni bulur. Daha 6énce bircok
insanin sadece bir is yeri degil ayni zamanda bir yasam bicimi olan bu Uretim alani, artik tozlar
icinde kaybolmaya yUz tutmustur. icerisinde calisanlar ya emekli olmaya zorlanmis ya da kent
merkezlerine tasinan is alanlannda cok az Ucretlerde ¢calismaya razi olan gécmen isci olarak
"yUzen nUfus”un icine dahil olmustur.
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Gorsel 13: Dahai (GUnahin Dokunusu)  Gérsel 14: isciler Mooe

eli dninde
(GUnahin Dokunusu)

GUnahin Dokunusu (2013, Jia Zhangke) filmindeki gé¢cmen isciler, sik sikk Mao Zedung
déneminden kalma heykeller 6nunde gdsterilir. Heykeller, Mao Zedung ddnemine ait olsa da
6nUnde akan hikdye, Mao ideolojisinden tamamen uzaklasildigini gdsterir. Filmin ilk bdlUmUnde
izledigimiz Dahai karakteri, calistigi kdbmuir madenin reform déneminde 6zellestirimesine bagli
olarak ortaya cikan esitsizliklere tepkisel bir tutum icindedir. Dahai disindaki herkes, Mao Zedung
déneminden reform ddnemine gecisin gundelik hayat Uzerindeki etkisine alismisken, Dahai
hala bu durumu sorgulayan ve Mao dénemine ait tutumlan sirdirmeye calisan biri olarak
karsimiza cikar.

KUItOr devrimi ve onu takip eden BUyUk ileri Atilim projelerinin sagladidi iscilerin karar alma
mekanizmalarnna katildidr isci odakl sistem tamamen degisir. Deng’le beraber ortaya cikan
reform harekeftlerinin piyasa odakli olmasi isci haklarnin geri planda kaldigi bir fabrika yonetim
seklini beraberinde getirir. EndUstriyel yurttaslik anlayisinda neredeyse &muUr boyu ayni fabrikada
calisma hakkina sahip olan isciler artik daha gUvencesiz sartlara maruz birakilirken, fabrika
yonetimi isci sayisini en dusUk seviyede tutarak sdzlesmeli stajyer isci calistrma politikalar
uygulamaktadir. Bu durum, istihdamin yUzergezerlesmesine sebep olurken ayni zamanda yasli
insanlar geri planda birakan genc gécmen isci istihdamini da beraberinde getirir (Andreas,
2021, s. 17).

Dahai: Patron Jiao kémur madenini aldiginda karin yJzde kirkini kye verecegim
demisti. Son on dért yilin kanndan ne kadar borglu?
Muhasebeci: Bak! 2011'de kéy heyeti madeni satmak icin sézlesme imzaladi.
Dahai: Kim sat dedi sana? Sézlesme tartisildi mig

Fillmde Dahai hari¢ herkes bu yeni sGrece ayak uydurmus bir sekilde gorGlur ve Dahai’nin
hak arama micadelesi onlar igin bir alay konusudur. Ancak Dahai béyle bir siyasi ve ekonomik
alanin bir parcasi olmayr kabul etmez ve bu haksizigin pesine duser. Patron, muhtar ve
muhasebeci Uclisinden olusan bir sermaye Ucgenin yaphdr haksizhd sikdyet etmek icin
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Pekin'e bir dilekce géndermek ister ancak amacina ulasamaz. Postane goérevlisi Dahai'den
acik adres ister ancak Dahai, Pekin/Zhongnanhai Kurulu isminin yeterince acik oldugunda israr
eder. En sonunda “adalet kalmamis!” serzenisleri ile postaneden cikar.

Kadin iscilerin Mao ddénemindeki “kahraman, gicli” imaj bu dénemde doénUsir ve
fabrikalann kapanmasina bagh olarak baslatilan isten cikarmalardan en cok etkilenen kesim
de kadinlar olur. Evlerine donmek zorunda kalan kadin isciler Mao Zedung sonrasi donemin ilk
magdurlarindan olurlar (Jieyu, 2007, s. é). Artlik Mao Zedung ddnemindeki sirtimi devlete
dayadim hissini saglayacak devlet givencesine dair bir durum da ortadan kalkmistir (Jieyu,
2007, s. 142). Ozellikle 1990’1 yillardan sonra biyUk kentlerde kirsalda yasayan genc kadinlara
yonelik talepkar bir durum vardir. Gaetona ve Tamara, genc kadinlarin, “endUstride, hizmette,
satista ve buUro islerinde oldukca pazarlanabilir'” olmasina yattigini belirterek bu durumu, “bu
kadinlik kliseleri, dunya capinda kapitalizm ihracatina eslik etmistir” seklinde aciklarlar. Cin'de
de diUnyada oldugu gibi kadinlarn bedensel &zellikleri én plana futularak cesitli islerde
calstinidiklan gérilmekte Cin 6zelinde bu uygulamanin ev hizmeftcisi ya da bar hostesleri gibi
mesleklerde yayin olarak kirsaldan gelen gécmen genc kadin iscilerin - calistinldid
belirtiimektedirler (Gaetano & Tamara, 2004, 5.28).

Gérsel 16: Altin Cag Gece Kulib
(GUnahin Dokunusu) (GUnahin Dokunusu)

Cin’in kadin gdbcmen iscilere dair yapillan bu calismalar, Jia Zhangke sinemasindaki
gébcmen kadin isci temsilleri ile paralellik tasir. Kirsal kadin gé¢cmenlere dair bu femsiller ve
sdylemler, kadin bedenini kentsel erkeklik tarafindan tUketime hazir hale getirilen erotik sunumu
(Yoo, 2019, s. 154), hem The World (2004, Jia Zhangke) filminde hem de GUnahin Dokunusu
(2013, Jia Zhangke) filminde oldukca net bir sekilde yansitiir. Wagner, kadin bedeninin bu
erotiklestirimesine dair temisillerin sadece Mulveyci perspekiiffen feminist bir elestirinin alani
degdil neoliberal dunyanin 0Ozneler Uzerinde yarathgr metalasma olgusu Uzerinde de
gorUlebilecedinin altini cizer (Wagner, 2013, s. 373).

- 341 -



Bilge ipek, Ali Murat Kink, *Jia Zhangke Sinemasinda Gécmen Isci Temsilleri: Neoliberal Ozne Olgusu Cercevesinden Bir
Degerlendirme”, ART/icle: Sanat ve Tasanim Dergisi, 4 (3), Aralik 2024, ss. 325-349.

-

Iyl aksamlar gundé‘konu(]umuz,

Altin Cag'a hos geldiniz.

Gorsel 17: Altin Cag Gece KulubU Gorsel 18: Altin Cag Gece KulubU

GUnahin Dokunusu (2013, Jia Zhangke) fiminde Altin Cag adl gece kulGbUnUn acilisinda
calsanlara Hong Kong'dan ve Tayvan'dan gelen zengin musterileri nasil karsilamalar
gerektiklerine dair egitim verilir. KulUpte calisan kadinlar Goérsel 15'de Cin halk gelenegdine ait
geleneksel kiyafetlerden ilhamla hazirlanmis bikinileri giyerken arkada yine halk muozigi ¢alar,
Gorsel 16'da Mao Zedung askerlerinin kiyafetine benzeyen kiyafetlerle komuUnist bir mars
esliginde cikarlar. Bu baglamda film, Cin'e dair hem geleneksel hem de ideolojik degerlerin
“neoliberalizmin inangsiz dUnyasinda” (Yao, 219, 155) nasil yasatildigina dair bir érnegin gece
kulObU Uzerinden bir temsili olur.

Gorsel 19: Tema parktaki seyirciler (The World) Gorsel 20: Tema parktaki dansci kizlar
(The World)

The World (2004, Jia Zhangke) filmi, icerisinde dUnyanin en UnlU turistik mek&nlann
kopyalarinin yer aldigi bir tema parkta calisan gé¢gcmen iscilere odaklanir. Dudley Andrew, The
World Uzerine yazdigi makalesinde Jia Zhangke'nin yarattigi karakterlerin kiresel Cin'in "“yok
ozne"lerini yansithgini sdéyler. Andrew, The World filmindeki gé¢cmen isci karakterleri Uzerinde
detaylandirdigi bu kavramsallastirma, kentin icinde ve disinda var olmaya calisan gbcmen
iscilerin Cin'in kiresel dUzenindeki sikismisliklarinin karsiigi olarak ortaya cikar (Andrew, 2018, s.
63) .
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Gorsel 21: Tema park sahne Gorsel 22: Tema park bodrum katl

Film, bir bodrum kati sahnesiyle acilir. Ana karakter Tao'nun yara bandi arayisini takip
eden kamerayla gdstericilerin soyunma odalarnnin oldugu bodrum katini detayl bir sekilde
dolasiriz. Tao yara bandini bulur ve o yara bandini takmaya calishidi sirada diger gbstericiler,
telasla yukarnya gdsteri alanina cikarlar. Tao, tek basina sessiz bir sekilde ekranda kalir. Daha
sonra Tao ile beraber gésteri alanina ¢ikan kamera, gdsteri muziginin ve seyirci alkislarnin
esliginde biraz 6nce iscilerin hazirlandigi bos bodrum katina geri déner. Ekranda bos bir bodrum
kati gbérinUrken, sesler yukarnidaki gdsteri alaninin senligini yansitir. Duyulan ses ve gorllen
mekdan bir tezatlk yaratarak asagidaki isciler ve yukarndaki seyirciler arasinda elestirel bir
dUsunce akisina yer acar (Andrew, 2018, s. 62). Bu baglamda filmde neoliberal dénemde
gosteri alaninin gercekle olan iliskisinin tezathdr sahne UstU ve sahne alti olarak iki alanin temisili
Ustinden de kendini gosterir. Ziyaretcilerin izledigi gésteri alani, bir renk cOmbuUsi sunan
kostUmlU géstericiler ve bir illizyon alanini andiran gorsel efektliisiklarla “zengin™ bir alani niteler.
Sahne alti ise ayni zamanda iscilerin gosteri disinda calismadiklan zamanda da gundelik
hayatlanni strdUkleri bir mekan olarak “fakir” bir alani imgeler. Sheldon Lu ise bu alani Cin'in
baskenti Pekin'de yerinden edilmis gbcmen iscilerin “kasvetli alani” olarak yorumlar (Lu, 2007).
Wagner ise Cin neoliberalizme dikkat cekerek bu alanlari, Pekin'de neoliberalizm altinda yasam
standartiannin ve rant artislarinin dokUmuU”olarak ortaya cikhigini séyler (Wagner, 2013, s. 363).
Boylelikle film ana karakteri olarak degerlendirebilecegdiniz park ile hem mekdnsal yapisi hem
de icinde yasayan, calsan karakterlerle disandan “kiresellesme imajina yardimci” bir
tasarmken arka planda modernlesmenin ve kuresellesmenin ¢carpik yapisini gérmeye olanak
tanir. Bu carpiklik karakterler Gzerinde bir sikismishiga yol agcmaktadir.
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Gorsel 23: Taisheng'in kaldigi oda Gorsel 24: Tao tuvalette camasir yikiyor

Cin kentleri fam anlamiyla bir yenilenme sGrecine girerken kirsaldan gelen gécmen
iscilerin bu olanaklarinin cogundan yararlanamamasi ve genel olarak eski binalar ve kGg¢Uk
mekdnlarda yasamalar kentsel dénUsUmin tezat yanini goésterir (Jacka, 2006, 103). Bu
baglamda, The World (2004, Jia Zhangke) fiminde yer alan tema park icerisinde calisan
gbcmen iscilerin gosteri alani ile yasadiklar alan arasindaki zithk Cin kentlerinde yasananlarn
kUcUk bir érnedi olarak karsimiza cikar. KUcuk bir odada 3-4 kisi kalan gécmen kadin isciler,
duvar boyasi soyulmus eski bir odada kalan Taisheng (Gorsel 27), duvar fayanslan eskimis,
aynalan yipranmis olarak kullandiklari tuvaletlerde camasir yikkamak zorunda kalan Tao (Gorsel
28) gibi. Parkta calisan iscilerin yukariya cikabilmeleri, gosteri alanin bir parcasi olabilmeleri icin
kostUmlerini ve Uniformalarnni giymeleri gerekir. Oradaki varliklar tamamen “hizmet” etmek
araciigyla gerceklesmektedir.

Gorsel 25: is soran kicUk kiz Gorsel 26: Nokia telefon afisi

Kente gelen gbécmen isciler bu sikismishigr yasarken, kirsalda kent bir kacis ve arzu alani
olarak goérunur. Still Life (2006, Jia Zhangke) fiiminde Han Sanming'e bir Nokia telefon afisinde
g6kyuzinde elinde bir saksafonla ziplayan bir kiz géruntUstne bakarak “kizm sehirde yasryor”
diyen annenin g6zinden kent, bir gdokyUzU goérintUsUyle karsilastirabilecek kadar guzel ve ferah
bir alani ifade eder (Gérsel 30). Xiao Wu (1997, Jia Zhangke) filmindeki bir kasabada karaoke
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barda calistigr halde annesiyle yaptigl telefon konusmasindaki yalanina sahit oluruz aslinda Mei
Mei de Pekin’'de gUzel bir okulda okumaktadir. Bu sikilganlik, GGnahin Dokunusu filminde tekrar
dile gelirler. ikinci karakterin hikayesinde, aslinda bir soyguncu olan ama annesinin dogum ginu
kutlamasi icin kirsala esinin ve cocugunun yanina dénduginde karisi sorar; “Burada kalamaz
misine” ve “cok sikici” cevabini alrr.

Still Life (2006, Jia Zhangke) filminde birden kadroja girip geldiginiz yerde hizmeftcgiye
ihtivac var mi2 sorusunu soran 16 yasindaki kiz cocugu, yeni dénemin genc kadin gd¢cmen isci
profilinin bir yansimasi olur. Bu kisa diyalog, kirsal genc kadinlarinin bir is olanagi olarak kentlere
bagliiginin ve dahil olabildikleri sektére dair bir temsil sunar. The World (2004, Jia Zhangke)
filminde Tao'nun sikilgan ve parkin icinden baska bir sosyal hayatinin oimadigina dair séylemleri
kentte de kurtulusu bulamamanin verdigi bir hapsolmuslugu gdsterir. Tao, bir is icin tema parkin
disina cikan sevgilisine “burada tikill kala kala hayalet gibi oldum. Beni de gbtur” der ya da sik
sik parkin icinde bir yerden bir yere gitmek icin kullandigi frende sikilgan bir ifadeyle otfurur. Bir
kUresel alan olarak dunyanin kicuk bir benzerini yarattigini iddia eden bu park alani, iscilerin
sikismislik dUzlemini sik sik seyirciye gdsterirken, dinyayi gérmek icin Pekin’den cikmalarina gerek
olmadigina yaptiklan vurguyla da parka gelen ziyaretcilerin de sahte bir kUresellesme algisinin
icinde sikismis olduklart gérulUr. Bu durumu, kapitalist dGnyanin emek ve 6zne arasinda yarattigi
mesafenin verdigi duygusal bir etki olarak degerlendiren Bordelau, film boyunca stren bu
sikismishigi ilk sahnedeki Tao’nun yara bandi aradigi sahneyi hatirlatarak yaranin biyolojik bir
yaranin 6tesinde gérmemizi ister (Bordelau, 2010, s. 162).

Gorsel 27: Tao sahnede gelinlikle Gorsel 28: Tao ve Taisheng'in 6l0 bedenleri

The World (2004, Jia Zhangke) fiminde sahnede yapay bir kar altinda, sahte bir gelin
olarak sahne siklar altinda dans eden Tao, filmin sonunda derme ¢atma bir evin icinde sizan
gaz sonucu sevgilisiyle 610 bulunur. Gérsel 27'de Tao’nun gelinlikli ve yapar kar altindaki gosterisi
fUm ihtisamina ragmen gercek olmayan bir parlama alani yaratir. Gérsel 28'de ise uzun
zamandir kar yagmayan Pekin'e yagan gercek kar altinda 6l0 yatan iki bedenin gercek
gorintUsu vardir. Tao’nun sevgilisi Taisheng'in onlar yerde yatarken duydugumuz sorusu; “her
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sey biftti mi” Uzerine Tao, "hayir daha yeni basliyor” cevabini verir. Yapayligin altinda bir gdsteris
gercekligi yansitmazken, gercek karin altindaki 6lU0 bedenler asil ger¢cek olandir. GUnahin
Dokunusu filminde, Xiaohui karakterinin kaldigi yurdun adi Refah Vadisi'dir. Ancak bu yurt,
goécmen iscilerin kaldigi Ust Uste yataklardan olusan sikisik bir alandir ve ismiyle tezatlik olusturur.
Hem film boyunca kirsaldan kente gelmis genc bir gécmen isci olarak yasadiklarn hem de
annesinin neden yeterince para gondermedigini dair baskisina dayanamayan Xiaohui, yurdun
balkonundan atlayarak intihar eder. Jia Zhangke, ihtisaml gérintuler ve iscilerin “gercek”
gUndelik hayatlarnna dair iki farkl sahne Uzerinden bir tezatlik yaratir. Bu baglamda Jia Zhangke,
goésteriien ve yasanan durum arasinda kurdugu tezatlkla kentin gdécmen iscilerin *yok
6zne"ligine dair elestirel bir alan acar.

Sonug¢

Sikisio kalan &zneler, yok &zneler, girisimci dzneler, kéle 6zneler gibi 6zneye dair tUm
tanimlamalar &zne ve iktidar sorunsalina baglanmakta ve bu baglam ginimuUz iktidarini
besleyen neoliberal ideolojiyle kesismektedir. Cin &zelinden bakildiginda Mao Zedung
déneminin temisilcilerinden olan isci sinifi, 1979'da Deng Xiaoping'in iktidara gelmesiyle
doénUsmeye baslar. Dinyada 1990'larla beraber efkili olan neoliberal politikalar Cin Uzerinde de
gorGlur. Devletten tam olarak kopmasa da yine de yaratilan serbestlesme alani neoliberal
politikalann etkilerinin gindelik hayattaki izdUstimlerini gdrilmesine neden olur. Ozellikle
kentlerin donUsUmU gUndelik hayatin da dénUsumine sebep olurken, &zne olgusu bu
donUsumden bagimsiz degdildir. Bu baglamda, Mao Zedung déneminde mavi yakali isci sinifi
yUceltilirken, Deng Xiaoping ile beraber dunyadaki neoliberal politikalarin sunmus oldugu
serbestlesme politikalanna da bagh olarak, hizmet sektérinde yer alan beyaz yakali, girisimci
isciler dn plana ¢ikar. Uretimin merkez kentlerde yogunlasmasiyla Cin kirsal gécmenleri bir yizen
nUfus olarak kentler icerisinde yer alirlar. Cin sinema tarihinde “kent kusagdi” sinemacisi olarak
adlandinlan Jia Zhangke sinemasi, bu ddénUsUmlere odaklanmakta kentin dénUsimuiyle
degisen gundelik hayattaki ézneleri filmlerinin merkezine almaktadir. incelenen filmlerde yer
alan karakterler neoliberal &zne alan yaznda ortaya c¢ikan girisimci, kéle, kaderci,
borclandirimis ézneye dair temisillerle uyum saglamaktadir. Benzer sekilde incelenen fimlerde
yer alan gbécmen isci karakterleri, tarinsel arka planin sundugu gécmen iscilerin k&t sarflarda,
kentin icinde sikismigliklarina dair gorusler belirten literatir ile benzer sekilde temsil edilmektedir.
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The Lucerne Lion Monument of Bertel Thorvaldsen and ‘A Song of Liberty’
Poem of William Blake
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Abstract

The Purpose of the Study: Lucerne City, a canton of Switzerland, shelters the famous Lion Monument
(the Lucerne Lion) which represents Swiss Guards’ who lost their lives while defending the Monarchy during
The French Revolution. On the other hand, William Blake, who lived during the French Revolution period
and wrote poems on the revolution, wrote the lines ‘Empire is no more! And now the lion and wolf shall
cease’ in his poem ‘A Song of Liberty'. The main idea of this arficle is to expose the intuitive connection
between the Lucerne Lion and the lion metaphor in William Blake's verse.

Method: The reference works of this article have consisted of art history, history, and literature.
Historical information and visual materials, which are related to the topic of the article, were obtained
from local researchers of Lucerne and official web pages of various facilities and museums in Switzerland,
France, Italy, and Norway.

Results: It is deduced that the Metaphorical expression of the lion theme in both the sculpture and
the poem in the article by illuminating visual and written sources. Within this direction of these facts, an
infertextuality is evaluated between the Lion Monument and the A Song of Liberty poem.

Conclusion: The historical steps during the consisting of this sculpture express the collective
formation stages of a monument from the perspective of art history. Individuals and mass facts have
carried today the Lucerne Lion, an artifact of this collective memory. The Song of Liberty poem written by
Willam Blake against the monarchy in the French Revolution mafches the metaphoric content of Lucerne
Lion. In the direction of these detections, these two works were reviewed in the historical, visual, and text
contexts, thus the intuitional connection was exposed between them.
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Bertel Thorvaldsen'in Luzern Aslan Heykeli ve William Blake'in Ozgiirlik Sarkisi Siiri
Oz

Amag: isvicre'nin bir kantonu olan Luzern sehri, Fransiz ihtilali sirasinda monarsiyi savunmak Uzere
hayatlarini  kaybeden lsvicreli muhafizian temsil eden meshur Aslan Heykeli’'ni (Luzern Aslani)
barndirmaktadir. Diger yandan, ihtilalin meydana geldidi dénemde yasayan ve Fransiz ihtilali Uzerine siirler
yazan Wiliam Blake, "OzgUrlik Sarkisi” sirinde dile getirdigi slogan niteligindeki “imparatoriuk yok artik!
Simdi aslanla kurt cekip gidecek” misrasini almistir. Luzern Aslani ve William Blake'in misrasindaki Aslan
metaforu arasindaki sezgisel bagi ortaya ¢ikartmak bu makalenin hazirlanmasindaki temel fikirdir.

Yéntem: Makalenin literatUr calismasi sanat tarihi, tarih ve edebiyat alanlarinda yapilmistir. Konu ile
ilgili tarihi bilgiler ve gdrseller Luzern'deki yerel arastirmacilar, Isvicre, Fransa, ftalya ve Norvec'te bulunan
cesitli kurumlar ile mizelerin resmi web sayfalarindan elde edilmistir.

Bulgular: Makaledeki gdrsel ve yazili kaynaklann dogrultusunda aslan temasinin heykel ve siirdeki
metaforik anlatimi ortaya cikanlmistir. Bu bulgular cercevesinde iki eserin  metinler arasi iliskisi
degerlendirilmistir.

Sonug: Heykelin meydana gelmesindeki tarihi adimlar sanat tarihi bakimindan bir eserin kollektif
olusum saflanni anlatmaktadir. Fransiz ihtilalinin oldugu dénemde monarsiye karsi William Blake'in yazdidi
“OzgUlurk Sarkist” siiri Luzern Aslani’nin metaforik icerigiyle &rtismektedir. Bu tespitler dogrultusunda her iki
eser tarih, gérsel ve metin baglaminda ele alinmis, béylelikle aralarnindaki sezgisel bag ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Luzern Aslani, Isvicreli Muhafiziar, Bertel Thorvaldsen, William Blake, Karl Pfyffer
von Altishofen

Introduction

The 18t century came to an end with two big revolutions that changed the intellectual,
social, political, and cultural direction of world history. The society who gathered under the
main principles of “liberty”, “equality” and "the involvement of the society directly in
government” put forward by philosophers like Voltaire, J.J. Rossoue, firstly resisted the New
World, for the authority of the British Monarchy with the American Revolution in 1776 and they
brought the parliamentary system which was directly based on society to life. Thus, the ideas
that were a resource for the American Revolution brought out the French Revolution in 1789 in
the New World. These dates were not conclusive points for both of these revolutions. Confrarily,
they were the messenger of bloody and difficult periods that would lead to civil fights for many
years and the death of thousands of people. Such that, violence would show itself with big
indignance in the third year of the French Revolution. The Kingdom that came across the
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constituent assembly in 1791, would be taken to the dusty shelf of history with the bloody raid
of revolutionaries in the Tuileries Palace on August 10, 1792. During this event, Swiss Guards,
which the main considers of our subject to whom ‘The Lucern Lion Monument’ was aftributed,
had suffered a large number of casualties, and the ones surviving were sent to the guillotine
with the king and his entity by the Convention Assembly.

Fig. 1: The Lucerne Lion Monument, Bertel Thorvaldsen, 1821 (Kuntshalle Luzern, L21 Project,
https://www.loewendenkmal21.ch/ueber-121/)

The raid in 1792 wouldn't be over with the execution of the king, his entity, and the
captives. It would contfinue through the time called “The Terror Period” in which hundreds of
people against -and nearly not against- the revolution would be slaughtered. Eventually, the
action which was started to have “good and humanistic life” turned into chaos although the
opponents were removed. On the other hand, all these events were like the two opposite poles
of a magnet interweaving and finding a direction. At this point, soon after the revolution in 1792
in the book “The Marriage of Heaven and Hell” written out by William Blake discusses the new
period in which these conflicts created. Neither heaven is that good and nor hell is that evil.
The dualism in the base of good and evil creates a new feeling matching with its nature and
proceeds on its way. In other words, neither the Parisians are completely good nor the
Monarchy is completely evil. However, the inevitable result is the birth of a new system. The
Lucerne Lion Monument at the end of the fight of these two severe contrary issues came out
as an aesthetically inevitable value.
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The main event that is the source of The Lucerne Lion Monument is the French Revolution
and the Swiss Guards who died in this period. The history of the Swiss Guard Troop who served
the French Army nearly for four centuries lies in the history of Switzerland and Lucerne. Yet, these
subjects can be detected in the triangle paintings in The Chapel Bridge of Lucerne as one of
a kind in art history. For this reason, the explanation of the historical background of the Swiss
Guards will be evaluated in our article with scenes chosen from these triangle paintings. On the
other hand, the event of August 10, 1792 will be presented by the paintings portrayed by two
different artists. Colonel Karl Pfyffer Von Altishofen, who ordered the Lucerne Lion Monument,
Bertel Thorvaldsen, who made it, and William Blake, the efficient poet of the revolutions, these
important men of culture of the new society will be referred in the related parts.

The events and the characters that are the resource of The Lucerne Lion Monument are
standing in front of us like the collective fiction that is prepared for the monument to be
engraved on the rock. If we want to clarify this collective fiction by questions, was the guilt of
the Swiss Guard Troop of Louis XVI to protect the king in the Tuileries Palace? Was the problem
of the revolutionaries only the king2 Or was it only the Swiss soldierse The answers to these
questions lie in the unalterable reality of history. However, when we think about the line of Blake
‘one law for the lion & the ox is oppression.’ (Blake, 1994, p. 41), it is understood that the same
law can be applied to two forces opposing each other. By the effect of all these factors, a
collective artwork was born in Lucerne, which took part in the literature of the art history.
However, Thorvaldsen's Lion Monument hiding in Alfishofen’s mountains is explaining how the
Lion in Blake's ‘A Song of Liberty’ went away.

The Swiss Guards and August 10, 1792 Revolution by Paintings

Switzerland was formed in 1291 by the union of three cantons against the Holy Roman
Empire. The Lucerne City which is a resource for our subject got involved in this union in the 14th
century. The confederation which expanded with the areas in the 15t and the 16" centuries
won victories in the wars against the forces around during this period. In the source of these
victories lied ‘the union army’ which was formed by the cantonal soldiers in the 15t century.
The Swiss Soldiers which reflected the image of invincibility with their advanced tactics and
military abilities were demanded by the other European countries. Thus, The Swiss Soldiers
started working as mercenary soldiers serving under their commanders in their froops in
European Armies (Casparis, 1982, pp. 593-596; Laffan, 1975, p. 204; Schelbert, 2007, pp. 333-
334).
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The Swiss cantons struggle for independence from the Holy Roman Empire which started
with William Tell' that took an important place in the world literature, took them to a political
union that was even recognized by the monarchies in Europe. The froops gained reputation
by their superior struggle in St. Jaques (St. Jacob) and Nancy Wars. St. Jaques War was against
the soldiers of the union of Zurich, Austria, and French Troops, who were more than 24.000 in
number. The Swiss cantons could resist by 1600 soldiers. Despite this unbalanced army capacity,
the French army commander Dauphin (Louis XI) lost his 6,000 soldiers in the battle (Simond,
1823, pp. 201-203). While all the Swiss soldiers dying, the opposing party’s loss was more than
three times of the canton unity. The success of the Swiss soldiers in this battle in 1444 turned to
be a heroic story (Oechsli, 1992, p. 4). After ten years, Charles VIl made a freaty with the Swiss
Federation, and Switzerland became the permanent ally of France. When the next France
King, Louis XI, defeated the Bourgognese in Nancy by taking the Swiss soldiers with him, the
federation soldiers’ reputation permanently expanded in Europe (Simond, 1823, p. 205;
Casparis, 1982, p. 595; inalcik, 2019, pp. 105-106).

The battle and the development period of the Nancy War where the reputation of the
Swiss Soldiers became permanent are explained in a group of pictures that were later added
in the Chapel Bridge?, builtin the 14t century. In the pictures, the scenesrelated to the combats
from the year of this war, 1475, until the Nancy War in 1477 can be seen. We will give the two
of them here shortly. In the Chapel Bridge picture number 57/77 which describes the two years
earlier than the Nancy War, the brothers’ troop which has 400 well-armed youngsters of the
Confederation Army in which the Lucerne soldiers also took place are welcomed by the
Bernese (Fig. 2). While the Lucerne Troop is represented by the blue-white streamer, the soldiers’
uniforms are given in the same colors.

1 Switzerland'’s historical hero William Tell (Wilhelm Tell), is a national character who lit the fire of the fight
of independence, the cantons undertook against Austria (Schelbert, 2007, pp. 336-338). The occurrence
of the event also takes place in a group of pictures in The Chapel Bridge. Tell, while becoming a subject
to a Shiller’s play, also becomes an inspiration in the famous composer Rossini's ‘William Tell Overture'.
2The Chapel Bridge (Kapel Bricke) is the oldest wooden bridge of Europe which reached the present
day. The bridge built in the Lucerne City shows the same dates as “The Water Castle” (Wasserturm)
known to be built in the 1360s. The most important feature of the bridge is the triangle framed paintings
known to be built between 1614 and 1624. The paintings are placed in the inner frontals of the triangle
roof at certain infervals as to be from the west to the east coast of the Reuss River and the reverse. The
paintings were originally 158 in number, but 62 paintings could be saved in the fire in 1993. In the works
of art, the history of the Switzerland Confederation and the saints of Lucerne (St. Leger and St. Lorige)
are the subjects. In the 19t century, some part of the bridge was removed due to the refill of the river.
(For the reference see https://chapel-bridge.ch/overview/; https://chapel-
bridge.ch/background/chapel-bridge-paintings/)
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Fig. 2: Before the Voud Conquest (1475) The reception of the brothers’ froop which has 400
well-armed youngsters of the Confederation Army by Bernese, The Chapel Bridge (Bridges of
Lucerne, From the West coast of Reuss River east cost side route, picture 57/77. (Horat, no.56

(Horat, 2015); https://chapel-bridge.ch/background/chapel-bridge-paintings/)

In picture 64/77 Nancy War is shown (Fig. 3). On the right side, The Switzerland
Confederation army which resists the cavalry by their battle-axes is seen. To reflect the reality

of the event, the artist expresses the Bourgognese Charles who died in the war, between the
two armies in a lying situation.
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Fig. 3: Nancy War, The Chapel Bridge, from the West side of Reus River, the right coast side
route picture no: 64/77. (https://chapel-bridge.ch/background/chapel-bridge-paintings/)

Additionally, as in France, Pope Julius Il also fixed a permanent Swiss Guard Troop to the
papacy by a treaty with Zurich and Lucerne Cantons. This historical moment is seen in picture
no 72/77 in the Chapel Bridge in Lucern (Fig. 4). Just in the center of the picture, Pope Julius I
is on a horse and is surrounded by well-armed Swiss guards who have clothes of the same
Medici color as of today’s Vatican guards (For more information about the uniforms see
https://schweizergarde.ch/paepstliche-schweizergarde/en/about-us/uniforms/).
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Fig. 4: Pope II. Julius and Sweden Guards, The Chapel Bridge. (Horat, no. 71, (Horat, 2015),
Bridges of Lucerne, Reus River from the left coast, the right coast side route, picture no. 72/77
https://chapel-bridge.ch/background/chapel-bridge-paintings/)

In the composition, the Pope and the Swiss Guards are highlighted on purpose. It is
understood that the artist here directly reflects the missions of the Swiss Guards to the audience.
The Swiss Guards regiment that celebrated its 500th anniversary in 2006 still keeps on ifs duty in
the Vatican today. (Outlook, 2/2013) (Fig. 5).
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Fig. 5: A Swiss Guard Vatican (2005), (Retfrieved from,
https://www.britannica.com/topic/Swiss-Guards)

While taking charge with high loyalty to the monarchy in The American and The French
Revolution, from the second half of the 15t century until the mids of the 19t century in foreign
countries more than one million Swiss mercenary soldiers are known to take part in European
Armies. (Shelbert, 2007, p. 422) (Fig. 6) Nevertheless, the Swiss mercenary soldiers took part in
France, Austria, Spain, Holy Roman-Germen Empire, Holland and, England (Casparis, 1982, p.
598) (Fig. 7). In fact, they even took part in the wars when England attacked the American
nafives and France (Casparis, 1982, p. 604).
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Fig. 6: The Swiss Guards in the Army 1757 (Retrieved from,

https://en.wikipedia.org/wiki/Swiss Guards#/media/File:Gardes Suisses Marbot.jpg)

Fig. 7: The Swiss Guards in charge of various French princedom, The Chapel Bridge. (Refrieved

from, Horat no. 72, (Horat, 2015); Bridges of Lucerne, From the left coast of Reus River, the right
coast side route, picture no. 73/77 https.//chapel-bridge.ch/background/chapel-bridge-

paintings/)

The Swiss Guards, who were brought in the reign of King Louis XI consist of a froop of 100
soldiers. They were put in charge of guarding the king as a central power by King Louis XIII in
1616. This charge continued unfil 1792.
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Fig. 8: Jean Duplessi-Bertaux, The Tuileires Palace Raid, 1793, MV 5182, 129x194,5 cm, oil on
canvas, Chateu de Versallies. (Refrieved from,
https://collections.chateauversailles.fr/#5266f49c-0e74-43e6-aef5-6f01e3fade7c)

The year 1789 shows the date when the national assembly was formed in France, yet the
date, August 10th, 1792, shows the subversion of the monarchy and establishment of the
Republic (Roberts, 2015, pp. 422-423). In 1789, when the assembly was formed, there was no
serious physical activity. However, the riot on August 10th caused the monarchy and the
Republic parties to have big losses. Just before this event that happened in the Tuileries Palace,
King Louis, while ordering the national guards to take the dynasty members out of the palace,
also ordered the Swiss Guards to protect the palace. (D’Altishofen, 1821, pp. 18), (Fig. 8).
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Fig. 9: Henri-Paul Motte, The Swiss Guards on the Palace Stairs in the 1792 Tuileires Riot, Salon
de 1892, Le Petit journal 13 Aug. 1892, Bibliothégue Nationalle de France. (Retrieved from,
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpték715977w/f8.item2lang=EN#)

The Swiss Guard Troop with 750 soldiers under the command of Lucerne officer, Jost
Durler, started the defense to protect the palace. The revolutionaries who are about 40.000 in
number forced the Swiss Guards fo proceed info the palace (Fig. 9). The king ordered the
guard troop to surrender. However, while 200 soldiers surrendered after getting this news, the
others fought until the last minute. At the end of the event, many soldiers, King Louis and his
wife Maria Antoinette who were captured by the revolutionaries were sent to the guillotine
according to the revolution court decisions. 387 guards who could survive were praised with a
medal of honor and loyalty by the Swiss Parlioment (Kofaed 2013). Napoleon, who was in the
fights would explain the extent of the violence with his words to his brother ‘I have never
witnessed such violence in any of the baftles’
(https://www.loewendenkmal21.ch/en/kont/the-storming-of-the-tuileries-on-10-augqust-1792/;
also see D'Altishofen, 1821, pp. 43-48).
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Lucerne and King Pfyffer von Altishofen

Lucerne City, which was founded by the foot of the Alps is the center of the canton with
the same name and again a historical settlement near a lake with the same name (Fig. 10).
The city took its name from the Benedict Monastery St. Leodegar (Luciaria) built in 727
(Schelbert, 2007, p. 216). The development of the city took shape with the opening of the
Godard Gateway in 1230, which connected North Italy and the interiors of Europe.

Habsburg king Rudolph | acquired Lucerne in 1291. In the next periods, the unsteady
management of Habsburgs caused Lucerne to draw apart and join the Swiss Confederation in
1332. In the years 1380-1415 Lucerne turned into a canton by dominating the rural area. In 1417
the city was surrounded by city walls. The city was close to the papacy for years while leading
the Catholic cantons during the reforms. In 1798 Sweden was invaded by the army of
Napolean, although resisted, it surrendered on May, 5th. By the acceptance of the Helvetic
Constitution, the cantons were administrated to one government and the capital city was
identified as Lucerne (Dandliker, 1899, pp. 221-222).
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Fig. 10: The development of Lucerne, around 1615, The Chapel Bridge (Retrieved from, Horat,
no.3. (Horat, 2015); Bridges of Lucerne, from the left coast of Reus River, right coast side route,
picture no. 4/77, https://chapel-bridge.ch/background/chapel-bridge-paintings/)

-362 -


https://chapel-bridge.ch/background/chapel-bridge-paintings/

Caglayan Hergul, “The Lucerne Lion Monument of Bertel Thorvaldsen and ‘A Song of Liberty’ Poem of William Blake”,
ART/icle: Journal of Art and Design, 4 (3), December 2024, pp. 350-375.

The surname Pfyffer represents a long established family of Lucerne. Ludwig Pfyffer, one
of the most important faces and who was referred to as the King of Switzerland, was leading
the Catholic cantons during the wars of religion (Dandliker, 1899; HLS, LPVA, 2010). He served
in the French army for along time. In 1571, he was appointed to the presidency of the Lucerne
canton, and he stayed in this position till his death (HLS, LPVA, 2010).

One of the members of this family, Karl Pfyffer von Altishofen was responsible for the Swiss
Guards Troop that was fighting in the Tuileries raid in 1792 (HLS, KPVA, 2010). However, he had
gone fo Lucerne before the events. His uncle Major Karl Josef von Bachmann had taken him
in the guards’ troop (1734-1792). After 1792 Altishofen took part in the Kingdom of Sardinia and
after that in Austria (HLS, KPVA, 2010).

Bertel Thorvaldsen and The Lucerne Lion Monument

The Lucerne Lion Monument idea which was suggested by Karl Pfyffer von Altishofen built
by 29 years. Among the reasons for the artwork to be built so late was on one side the financial
problems, another important issue was the invasion of Switzerland in 1798 by Napoleon. The
idea of sculpturing to become anissue occurred when the country achieved its independence
in 1815. After this event, Karl Pfyffer von Altishofen succeeded to find 20,000 Swiss francs to
complete of this monument (https.//www.loewendenkmal21.ch/en/kont/carl-pfyffer-bertel-
thorvaldsen-mark-twain/).

In 1818 Karl Pfyffer von Altishofen reached Vincent Ruttiman, the contact of Bertel
Thorvaldsen who was the famous sculpture of the time to commissioning this work. The design
in Alfishofen’s mind was a lion about to die to represent the Swiss Soldiers who would rather die
not to break their oath and rifles spread around it.

Thorvaldsen accepted to make this design and asked for information about the place

the monument would be exhibited. The monument would be made outside Lucern, on the
rocky slope of Wesemblin hill in the land that belonged to Karl Pfyffer von Altishofen (Fig. 11).
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Fig. 11: The drawing that shows the measures of the surface where the monument would be
placed, Thorvaldsen Museum, 1821 (Retrieved from,
https://thorvaldsensmuseum.dk/en/collections/work/D1515/details)

Next, Thorvaldsen worked on two models. The first one of these models was described in
a niche carved on the rock in accordance with the wish of Pfyffer (Kofoed, 2013). This model,
that he made is seen to be similar fo the composition of the present-day monument (Fig. 12).
The model that was fransported to Pfyffer by Heinrich Keller was later donated to Lucerne
Museum by himself. Thorvaldsen had his students prepare two different copies of the second
model which had bigger dimensions. He sent one of these to Lucerne while keeping the other
one in his studio (Fig. 13) (Kofoed, 2013).
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Fig. 12: B. Thorvaldsen, the First Model, 1819, Lucerne History Museum. (Retrieved from,
https://kataloget.thorvaldsensmuseum.dk/en/AX136)

Fig. 13: B. Thorvaldsen, the Second Model, 1819, Thorvaldsen Museum. (Retrieved from,

https://kataloget.thorvaldsensmuseum.dk/en/A119)

The monument which was ruined during the transportation was the prestudy of the final
monument that would be carved in the rock. This job was given to Polish Sculpture Pankraz
Eggenschwyler. Eggenschwyler who started work on 19.08.1819 lost his life in an unfortunate
accident by falling down the scaffold. The German Sculpture who replaced him, Lucan Ahorn,
could finish the artwork on August 7, 1821 (Kofoed, 2013).

William Blake, French Revolution, “A Song of Liberty”

William Blake was born on 28 November 1757. At the ages of 10-14, he went to the Paris
Drawing School in Starand. During this time, he was interested in the pictures of Michelangelo,
Raphael and, Albert DUrer and he was the apprentice of Basire. Working with Basire for seven
years, Blake made studies here on the pictures of Gothic structures (Symons, 1907, pp. 35). He
got info The Royal Academy at the age of 22, but he left the academy then occupied in
carving. He published Poetical Sketches in 1783. The year after that he established a printing
house with his brother and he met the well-known publisher, Joseph Jonson. He got in touch
with the infellectual society around him. In the following years, Blake was under the effect of
the American and French Revolution. The Terror Period of the revolution affected him deeply.
He moved to Sussex with the recommendation of his friend. He turned back to London in 1803
and passed away in 1827 (Marshal, 1997, p. 17-24).

Blake's mystic side lies af the source of his having problems in being understood all his life.
At the base of his philosophy, his opinion that the world is formed of souls prevailed. In the
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further dimension, he believed that he was living in connection with the spiritual world.
Moreover, during his beloved brother Robert’s death, he believed that his soul ascended to
the sky and after the funeral, he thought that he was with him (Davis, 1977, pp. 33). ‘The
Marriage of Heaven and Hell' secularized this mystic understanding with the effect of The
French Revolution. Blake, who was affected by the revolution very much was supporting that
an individual's freedom was possible by getting out of the pressure of monarchies. In his book
‘The Marriage of Heaven and Hell' he shows this with his poem ‘A Song of Liberty’. This poem,
which he wrote in 1792 was about the revolutionaries who had heard that the Brunswick army
would come to Paris, and who overthrew the dynasty by assaulting Tuileries Palace in 1792.
However, instead of freedom, many people being put to death as the result of the revolution’s
turning into “The Terror Period” until 1794 had affected him deeply. On the other hand, in 1791,
he published the first part of the book “French Revolution”, but he could never publish the serial,
which consisted of seven parts (Burdett, 1926, pp. 87).

The Allegory of the Poem Against the Reality of the Monument

Pfyffer and the historical event of the Swiss Guards who died (were executed) in the
revolution in 1792 and its story that doesn’t have any fralatitious image was made eternal in
the monument with symbolic meanings. Although Pfyffer’'s ideas outweigh in the creation of
the composition of the monument, it was embodied combining with Thorvaldsen's image
world. Another subject that expresses this integration was that both of them decided on the
lion symbol. However, one could feel the small conflict nuance between them from
Thorvaldsen’s wish to make the lion in a sleeping position while Pfyffer insisted on a wounded
lion that was about to die (Kofoed, 2013). Nonetheless, the common comment was to animate
the lion that was about to die. For Thorvaldsen, who had included lions in his work before, this
lion figure was different both in size and the place the monument was on. In contrast with the
common display of the monument culture, The Lucern Lion was an artwork that wouldn't
decorate a palace or a chapel or a park that was connected fo it. Although the artist followed
the noble Neoclassical line of his contemporary and friend3 Canova's ‘Pope Clement XIlI' and
‘Austria Archduchess Maria Christina Monument’ Lions, he, in the pastoral serenity of the
Romantic Period reflected the calm and melancholic mood in nature that tend to disappear
(Fig. 14, 15). When we go on with the monument of Pope Clement XIll, the royal, noble, and
loyal guardian double lions, faking furns, are in the impression of undertaking the protection of

3 Although their friendship is open to discussion, according to the information one of Thorvaldsen's
friends gives, Canova was sending his artwork to Thorvaldsen after he finishes them and was taking his
comments. Also, Thorvaldsen was calling him to his workplace and asking for comments about his
artwork (Plon 1874, p. 41).
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the Saint. Both as in their nature while young and protecting their herds, the one which is awake
scare the one who comes close with its threatening roar.

Fig. 14: Monument to Clement XIll, 1792, St. Peter Basilica, Vatican. (Refrieved from,
https://stpetersbasilica.info/Monuments/ClementXlll/ClementXlil.htm)
Fig. 15: The Monument of Austria Archduchess Maria Christina detail, 1805, Augustinian
Church, Vienna. (Retrieved from,
https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:Wien Augustinerkirche Kenotaph Maria Christina 5.jpQg)

This threatening look overlaps with the concept of ‘Beasts of King’ (McCall, 1973/1974, p.
143). In the monument of Austria Archduchess Maria Christina, the lion represents the husband
of the archduchess, Albert Casimur, the duke of Teshen. The lion represented in a sleeping or
sorrowful position is being soothed by an angel. The emblems of the Archduke and the
Archduchess being on the floor like the emblems around the lion tries to explain that some
things tfend fo finish. The lion's position here directly reminds of the monarchism symbol. This
monarchism symbol, which is encountered in Medieval Age Europe, is seen in a miniature in
the period when the Swiss Guards were charged in the protection of King Louis Xl permanently
(Fig. 16) (Scheller, 1983, p. 99). In the miniature that is about the presentation of Anabasis,
franslated by Claude De Syssel in 1505, there is a vigilant lion on the right side of Louise. The lion
stands between the King and the reverends on his right arm. The dragon on the other side
stands between a guard with his sword and the officeholders. This composition highly
processed in Medieval Time is thought to be suitable with the symbolism of “Conculcabit
leonem et draconem” (the lions and dragons being stamped, Psalms 91:13) (Scheller, 1983, pp.
100). However, from a different point of view, the lion may symbolize “the Swiss Guard Troop™
and the dragon, the French Troop of Guardsmen. At this point, we should remember that the
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Swiss Guard Troop was assigned to the Vatican permanently in 1506. Moreover, we should
remember that there were “Dragons” Troops in the 16t Century in the French Kingdom Army
(Anonymous, 1846, pp. 1).

On one side, the lion and the dragon, we see in the Anabasis book of Syssel and on the
other side Canona’s dual expression that consists of only lions tfake us to the symbol of
monarchy that continues for thousands of years. The monarchy symbolizes the superhuman
strength and the divine capability that was bestowed to him with lions, the king of animals, and
fantastic creatures. The symbols here are reflected in the other side in a position equipped with
loyalty and honor and with their obedient nature by birth. This dual expression with its earnest
and realist steps that cannot be decreased to a singular lion goes nearly equal with the human
civilization. With its history that goes to Sumer, Hittite, Egypt civilizations, it becomes a symbol
that east and west cultures use (Oney, 1971, p. 1). The existence of the dualism in the figures
also in the east and west civilizations proves this. Lions in the corners of the tomb vaults prove
how much this is inferwoven in cultures.

If we need to give an example from the Muslim Anatolians; 14th Century in the west
Anatolia, in the tomb of Ahmed Ghazi, the governor of The Beylic of Mentese, the lions in the
corners of the fomb vaults prove how much this is inferwoven in cultures (Fig. 17).
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Fig. 14: The expression translated by Claude De Syssel. Anabisis 1502 (Scheller,1983)
Fig. 17: The Tomb of Veteran Ahmed, 14t Century, (Becin Fort, 2020)
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If we go on with the subject with Lucern, an important canton of Swiss soldier resource,
two crests with lion figures should be mentioned. In the Chapel Bridge, the first one of the crests
seen in two pictures expresses the period of German dominance (1611), the other one, the
period of the independent canton (1734) (Horat, 2015) (Fig. 18, 19). The presence of the lionin
Lucerne’s crests is not a coincidence. When we think of the lions in the miniature of Syssel’s
book, in the monument of Canona'’s Pope Clement XIll, it seems very natural to have lions in
the Lucerne crest.

Picture 18: The Chapel Bridge, the period under the throne of German Empire, 1611. (No:
1/71, Retrieved from, https://chapel-bridge.ch/background/chapel-bridge-paintings/).

Picture 19: The Chapel Bridge, after the period under the throne of German Empire, 1734 (No:
1/77, Retrieved from https://chapel-bridge.ch/background/chapel-bridge-paintings/).

In the allegory of the lions in these two descriptions, it is understood that the Swiss guards
are symbolized. The details in the crests are a bit challenging and supportive of ouridea. In the
miniature samples of Anabasis's book of Canava and Syssel, we cannot see any accessories
supporting the figures on the lions. However, the lions on the crests, although they are made in
two different centuries, are described with torsos decorated with their blue and white Lucern
colors with caps made of peacock feathers and with neck scarves around their necks. Now if
we give our attention to the Lucerne guards in front of Bern in the article’s first picture, we can
detect the caps of the young soldiers are the same as the lions (Fig. 20). This remarkable
situation explains us that the lions on the crest directly represents the Lucerne Guards. Besides,
when we think of Ludwig von Pfyffer’s providing soldiers for The Governor of Lucerne and the
King of France in the first half of the 16th century, the ‘Lion’ image falls into its place.
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Picture 20: A detail scene from picture number 1

The pictures in the Chapel Bridge in which the most important fimes of the Lucerne History
are described, take place in a public area where people who come fo the city from the 1600
until the present day watch with admiration. Therefore, these pictures at the bridge could be
seen by everyone firstly by Karl Pfyffer von Altishofen several times a day. Most probably, this
was lying in the resource of Altishofen’s insist on the monument to be expressed as a lion.
Although Alfishofen was a soldier in origin, he was also an intellectual person dealing with art
(HLS, KPVA, 2010). This explains that he had a good visual memory and also he was prone to
interpret the symbolic expression and the allegory in the background of the artwork. If he didn't
have such virtue, he could have ordered a symbolic Swiss Guard monument with its ‘halbert’
in the middle of the city from Thorvaldsen. Instead of this direct expression, he wanted to make
a lion monument which was about to die on a hillside of a deserted rock outside the city. The
main ideaq, place, figure, composition of the artwork with its symbolic and allegoric expressions
would make the audience think and would encourage them to search for its story. For
example, it would make Mark Twain say about the Lucerne Lion: ‘It is the most sorrowful rock |
have ever seen.’ (https://www.loewendenkmal21.ch/en/kont/carl-pfyffer-bertel-thorvaldsen-
mark-twain/). Moreover, Neitzsche would propose Solome in front of this monument although
he knew she would refuse for the second time. What could express these images and feelings
other than a lion which has helplessly faced deathe On the other hand, at last, it is clear with
Alfishofen's idea and Thorvaldsen’s interpretation that ‘the lion’ represents ‘the Swiss Guards.’

The other allegory Altishofen wants to give here is the reality that the French Monarch
came to an end. The lions, the king of the animals, the holly guards of the king had no emperor
to protect on earth. Both were reflecting their last minutes while going to eternity. This piteous
moment inferestingly overlaps with the lyric final of William Blake's poem ‘A Song of Liberty’ in
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his book ‘The Marriage of Hell and Heaven'. The poem is almost explaining the raid of Tuileries
Palace on August 10, 1792 step by step in verse providing allegories. On the other hand, William
Blake targets the two great Powers of Europe in his poem (In the world Williom Blake created,
Urizen represents the god of London and England (Erdman, 1969, pp. 192), Luvah represents
France (Erdman, 1969, pp. 309)); France, the representation of absolute monarchy, and Rome,
the center of the Catholic World (Erdman, 1969, pp. 192).

‘3. Shadows of Prophecy shiver along by the lakes and the rivers, and mutter across the
ocean. France, rend down thy dungeon!

4. Golden Spain, burst the barriers of old Romel

5. Cast thy keys, O Rome! into the deep, down falling, even to eternity down falling,’
(Blake, 1994, pp. 42)

In the lines above, while ‘the dungeon’ playing the role of the symbol of monarchy points
out the French Kingdom, ‘the old barriers’ and especially ‘the keys' in the crest of Papacy point
out the Vatican.

‘Empire is no more! and now the lion and wolf shall cease.’ (Blake, 1994, pp. 43)

We cannot see any clue about whom the symbolic animals in the last line represent in
the poem. However, according to some researchers, upon the subject that the Brunswick army
could come to Paris (Roberts, 2015, pp. 423), which threatened the revolutionaries, ‘The Lion’
symbolizes Austria and ‘the wolf’, Prussia (Davis, 1977, pp. 58; Erdman, 1969, pp. 192). When the
crests of Brunswick are investigated, the symbol of the lion fits together, in spite of this, the wolf
doesn’t exist in the crests of Prussia. For the answer to the question ‘Then what does the wolf
point oute’ ‘Rome’ that takes place in the poem should be emphasized. We have explained
that the key symbolizes the Papacy above, on the other hand, as is known Rome was the
capital city of an anfic Empire. As the symbol of Sezars, tyrants, Emperors, and implicitly
monarchy, in the poems ‘Rome’ seems to be left to our interpretation by Blake. In this respect,
the wolf that takes place in the crest of the Rome City today completes each other with the
wolf in the poem. On the other hand, it is clear that in Blake's world, these symbols are not that
earthly. Let’s have alook at the illustration of Behemot and Levyatan in Blake's The Book of Job
(Fig. 21). In the old testament, Behemot is the monster of lands and Levyatan, the seas. These
symbols, which reflect the divine power of the kings in Medieval Europe, in Blake's world, turn
intfo a lion-like animal or a dragon. ‘The Lion’ and ‘the wolf’ which he uses in the poem turn into
fantastical monsters in his spiritual world in this illustration he drew before.
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Picture 21: W. Blake, Behemot and Levatyan, 1825 (Reprinted 1875) Tate Museum, London.
(Retrieved from, https://www.tate.org.uk/art/artworks/blake-behemoth-and-leviathan-
a00026)

Behamot and Levyatan, or the dual representation of divine power in ‘The Lion and the
wolf’ allegory resource which Blake included in his ‘The Poem of Liberty’ was known by Bertel
Thorvaldsen beyond doubt. It can be understood from the composition in Papa Pius VIl statue
that he prefers to portray his artwork with realistic lines as not to overflow the Neoclassical style
instead of images directly like a lion or a dragon. (For the statue see
https://www.thorvaldsensmuseum.dk/en/collections/search2utf8=%E2%9C%93&order=inv_no
&q=a142; for the other examples see Thorvaldsen Museum, Collections: A599, A120.). On the
other hand, the classical interpretation in Thorvaldsen’s artwork also emphasizes the idealism
of liberty which came with the French Revolution. Wiliam Blake's response to the French
Revolution and glorifying can also be seen in Thorvaldsen’s artwork. This expression is showing
itself in the embossments of ‘the Napoleon Bust’, ‘The Cupid’s Lion Riding’', and ‘The Prodigy
(soul) of Peace and Liberty’ (For the artwork see Thorvaldsen Museum, Collections, A209, A388,
A529.). On the other hand, | think the composition the artist performed in the embossment of
‘The Prodigy (Soul) of Peace and Liberty’ needs to be clarified. In the embossment, ‘Liberty
(and Peace)’ eliminates the thirst of the Lion and the Eagle that left the arms for peace and
liberty (For the artwork see Thorvaldsen Museum, Collections, A529.).
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Blake uses a similar composition in his book ‘America: A Prophicy’ while he was describing
the spread of liberty concept that the American Revolution created through the continent, he
uses ‘Liberty’ as ‘A Lion in Mexico' and, '‘An Eagle in Peru’. Although Thorvaldsen made this
embossment at a later date than Blake, he shows to which degree he internalized The French
Revolution.

The French Revolution is the reality of Blake, Thorvaldsen, and Karl Pfyffer von Altishofen.
Although Napoleon and the concept of Liberty lie in the reality of Thorvaldsen, Altishofen's
fellow fighters’ death while defending the King can not demolish the reality that both were
affected by the French Revolution. Here lies the reality of the statue. The two opposite worlds,
when the white heat in them starts to blow out, become integrated into the construction story
of a statue that will continue for 26 years and as a result of this, with the statue that tens of
thousand people visit every year at the present time. ‘The Lucerne Lion Statue’ breaking from
Thorvaldsen’s antic statues of his Neoclassic art, dies while still defending some things with all its
reality. The Statue reflects the principles between death and living, loyalty and courage with
body and soul for the audience every time see this moment. However, it is difficult to feel such
a redlity in Thorvaldsen's lion figures he performed even after this date.

Conclusion

The essence of the poem lies in the eternity of the statue, where two opposing ideas exist:
those who fought for their freedom and those who fought for loyalty to the King. Thorvaldsen's
Lion as is, stands in front of us as a symbol that describes the association of opposite concepts
in ‘The Marriage of Heaven and Hell." The association of opposite concepts beginning from the
name of the book and the concept of new that will come out as a result of this continues
through the artwork of the poet:

‘The cut worm forgives the plow.; ‘Eternity is in love with the productions of time.’
(Blake, 1994, p. 31); ‘... one portion of being is the Prolific, the other the Devouring. ...
These two classes of men are always upon earth, and they should be enemies: whoever
fries to reconcile them seeks to destroy existence.’ (Blake, 1994, p. 37); ‘one law for the
lion & the ox is oppression’ (Blake, 1994, p. 41).

Blake states that the confrasts in these descriptions, dual concepts open to an endless
circularity. ‘Plow-Worm'’; ‘Eternity-Time’; ‘Prolific-Devouring’; ‘The lion-The Ox’ allegories are the
subjects Blake emphasizes in the book. As he, himself, emphasizes, the result of the struggle of
concepts and objects in examples is not a reconciliation, as a result of these comes out a new
birth, a new concept. For that reason, the last sentence of the book finishes as follows:
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“For every thing that lives is Holy.” (Blake, 1994, p. 43).

While ending with a line glorifying the life itself, if there is any reality at the end of this dual
allegory, it is the respect for life. That is to say, life itself is holy. The Lucerne Lion Statue is an
object living here. When we mention the dual origin of its allegoric history, the divine power is
expressed with a dual composition more than a singular appearance. Nevertheless, when we
have a look at the image that monarchies became history, this situation confronts us in ‘The
Lucerne Lion' with a singular figure. This reality points out to us that this subject will live with The
Lucerne Lion forever. With this reality, this moment when the king of the animals, the lion,
proceeds to the depths of the history will live with the testimony of Karl Pfyffer von Altishofen, in
the reality of Bertel Thorvaldsen’s statue and the allegory of William Blake's ‘A Song of Liberty’
and millions of people will raise this moment with their moments in the future.
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Evaluation of Ibn Khaldun’s Muqaddima in Terms of Food Studies

Murat DOGAN*

Abstract

The Purpose of the Study: Food studies is a multidisciplinary academic field that examines the
cultural, social, economic, and political dimensions of food. This study aims to evaluate Ibn Khaldun's
Mugaddimah through the lens of food studies, thus providing a novel perspective on this classic text. The
significance of this study is heightened by the fact that it is the first fo analyze Ibn Khaldun's most important
work, the Mugaddimah, from the perspective of food studies, thereby contributing substantially to the
literature.

Method: The study utilized document review as the primary data collection tool, with content
analysis employed for data evaluation. Relevant passages in the Mugaddimah about food studies were
identified through document scanning and subsequently categorized info themes via content analysis.
These themes were then interpreted and evaluated in the context of food sfudies.

Result: Content analysis of the identified passages revealed the overarching theme of “The effect
of food on people and society.” This primary theme was further divided into five sub-themes: (1) food,
nutrition, and culture; (2) food, nutrition, and social structure; (3) food, nutrition, and geography; (4) food,
political, and economic systems; and (5) food, nutrition, religion, and health.

Conclusion: The Mugaddimah offers a comprehensive examination of the effects of food on the
economic and social structures of societies. It delves into the cultural, economic, and health dimensions
of food, emphasizing the critical importance of food security for societal well-being and stability. Overall,
this study provides a significant perspective on contemporary discussions and research in food studies,
and it serves as a valuable resource for understanding the historical roots of this field.
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ibn HaldGn’'vn Mukaddime Eserinin Gida Calismalan Agisindan Degerlendiriimesi
Oz

Calismanin Amaci: Gida calismalar, gidanin kdltUrel, sosyal, ekonomik ve politik boyutlarini
inceleyen disiplinlerarasi bir akademik alandir. Bu calisma, ibn Haldun’un Mukaddime eserinin gida
calsmalarn acisindan degerlendirimesini amaclamakta ve bdylece klasik metne yeni bir bakis acisi
sunmaktadir. Calismanin Ibn Haldun’'un en énemli eseri Mukaddime'nin gida calismalarn acisindan
degerlendiriimesi baglaminda ilk olmasi literatlre katki agisindan énemini daha da arfirmaktadir.

Yéntem: Calismada birincil veri toplama araci olarak dokUman incelemesi ve verilerin
degerlendirimesinde icerik analizi ydntemi kullanilmistir. Mukaddime 'deki gida ¢calismalarini ilgilendiren
pasajlar dokUman tarama yéntemiyle belirlenmis ve icerik analizi ile tfemalar halinde kategorize edilmistir.
Olusturulan temalar gida ¢calismalar acisindan yorumlanarak degerlendirilmistir.

Bulgular: Belirlenen pasajlara icerik analizi uygulanmis ve ana temanin “Gidanin insanlar ve toplum
Uzerindeki eftkisi” oldugu bulunmustur. Ana temanin (1) gida, beslenme ve kUltUr, (2) gida, beslenme ve
sosyal yapi, (3) gida, beslenme ve cografya, (4) gida, politik ve ekonomik sistemler ve (5) gida, beslenme
ve din ve saglik olmak Uzere bes alt temaya sahip oldugu gérilmustdr.

Sonug¢: Mukaddime gidanin foplumlann ekonomik ve sosyal yapilar Gzerindeki etkilerini kapsamii bir
sekilde ele almaktadir. Gidanin kdltdrel, ekonomik ve saglik boyutlar Gzerinde durarak, foplumlarn genel
refahi ve istikrar icin gida gUvencesinin Snemini vurgulamaktadir. Sonug olarak Mukaddime, gida ile ilgili
guncel tarfismalara ve calsmalara énemli bir perspektif sunmakta ve gida c¢alismalarinin tarihsel
kékenlerini anlamak icin degerli bir kaynak olarak éne ¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: ibn Haldun, Mukaddime, Gida Calismalar, Gastronomi, Medeniyet.

1. Introduction

Ion Khaldun was a famous scholar, statesman, and historian who lived in the 14th century.
He was born in Tunis in 1332 and died in Cairo in 1406. His life coincided with a period of great
turmoil in the Islamic world, withessing the decline of Islamic civilization and the rise of European
powers. During this turbulent period, lbn Khaldun lived a life full of academic pursuits and
political struggles. He held various administrative positions in North Africa and Andalusia, and
these experiences formed the basis of his groundbreaking works in the fields of history,
sociology, and economics (Irwin, 2018).
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His Life and Works

Ion Khaldun's life can be examined in four main stages: (1) Educational Period: He
studied the Quran and sciences in Tunisia for twenty years. (2) Administrative and Political
Period: He held administrative and political positions in Tunisia, Morocco, Algeria and
Andalusia. (3) Writing Period: During this period, which lasted eight years, lon Salame
concentrated on writing books in his castle and in Tunisia. During this period, he wrote his most
important works, “Kitab al-"lbar — = clis "1 and “Al-Muqaddimah - 431" (4) Period of
Judgeship and Lectureship: He worked as a judge and lecturer for fourteen years (Barrows,
2023).

Ibn Khaldun’s Thought System

Ion Khaldun's thought system can be summarized in four basic themes: (1) the cyclical
natfure of civilizations; (2) the importance of geography and climate; (3) the role of states, and
(4) the concept of “Asabiyyah — &uas — Solidarity”2 (Tahir & Nori, 2023). Arguing that civilizations
go through periods of rise, peak, and decline, Ibn Khaldun emphasizes the effects of
geographical conditions on the economy, social structure, and culture of societies (Gule,
2014). He states that a strong and effective state maintains social order and ensures the
conftinuity of civilization. With the concept of asabiyya, he expresses that social solidarity, a
sense of belonging, and unity around a common goal play an important role in the
establishment and strengthening of states (Mirawdeli, 2015).

Ibn Khaldun's Contribution to Modern Social Sciences

Ion Khaldun's theories have had a great impact on the development of modern social
sciences (Garrison, 2012). Roger Garaudy described Ibn Khaldun as the forerunner of Descartes
and Montesquieu and the Marx of Islam, while Toynbee described him as the most brilliant
interpreter of historical morphology (Meric, 2023). lIbn Khaldun's views are considered the
forerunner of sociology, philosophy of history, political sociology, and other social sciences

! Kitab al-'Ilbar-s»d <lis | also known as the History of Ibn Khaldun, is the monumental work in which lbn
Khaldun chronicles the history of the world. The first part of this work, famously known as the
Mugaddimah, serves as an introduction. In the subsequent second and third parts, lbn Khaldun narrates
the history of humanity from the first man, Adam, to his era. This comprehensive work covers the
prophets and societies preceding Islam, including ancient Egypt, Greece, Rome, Iran, and the pre-
Islamic Arab states. It also delves into the period of the Prophet Muhammad and the various states
established by Islamic societies up until Ibn Khaldun's fime.

2 Asabiyyah — &wee: In Ibn Khaldun's system of thought, it is the fundamental social bond that enables
societies to progress from primitiveness to civilization.
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(Mowlana, 2024). His views on the emergence and development of societies, the effects of
geographical and physical condifions, and the impact of population on social life can be
fraced in the works of many modern theorists.

When we examine Mugaddimah, we see that centuries before Abraham Maslow, lon
Khaldun addressed human needs hierarchically in five stages, depending on the development
of civilizations. Ibn Khaldun's five-stage hierarchy of needs is presented in Figure 1.

e R
* They are basic needs for £ As civilizations develop, ) £ With further development,\
survival, such as food, people seek a sense of individuals and societies
water, and shelter. belonging, social strive for economic
connection, and security success, material well-
within their communities. being, and social status.

. BELONGING, GAI.\'_IN(;'WEALTH.
BASIC SOLIDARITY AND REACHING
REQUIREMENTS gE(‘URITY o PROSPERITY AND 5
i BEING SUPERIOR

( S ) ( A

* People seek justice, * As civilizations reach a
recognition, and equal high level of development,
opportunities. individuals begin to

pursue leisure activities
and indulge in luxury
goods and services.

DEMAND FOR
REWARDING AND LEISURE AND
EQUALITY DESIRE FOR

LUXURY

Figure 1. The five-stage hierarchy of needs proposed by lbn Khaldun
Source: Created by the author.

Ibn Khaldun's theory suggests that human needs evolve as societies progress, and these
needs are interconnected and influence each other. According to Ibn Khaldun, societies
prioritize survival factors like food, water, and shelter, which are basic needs. However, lon
Khaldun emphasizes in the preface that food is not merely a physiological need but also a
crucial factor shaping the economic and social structure of societies (Haldun, 2007: 234-247).
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lbn Khaldun's concept of “llm of Umran — &) sl ale "3 is considered a fundamental science
encompassing many branches of social sciences today. The mugaddimah is a comprehensive
work that includes importantideas in many disciplines, and lbn Khaldun's thoughts have greatly
contributed to the development of modern social sciences. (Al-Dhawadi, 2024). ( ¢2)s31,2024).

Introduction and Interdisciplinary Approach

The word Mugaddimah is of Arabic origin and means “to go ahead — =l LE" (Khaldun,
2015). The term “muqaddimat al-jaysh —ciall wlids 7, which is used to refer to the vanguard of
the army, has also been used over fime for the preface or infroductory sections of books and
scienfific texts. The word, which is used in the sense of “premise proposition” in logic, theology,
and jurisprudence, later acquired the meaning of “preface” or “infroduction” (Demirtas, 2023).
Mugaddimah is divided into two: “muqaddimat al-kitab — 4. cUisll — preface” introduces the
purpose, subject, sectfions, and method followed by the author of the work; while
“muqaddimat al-ilm - Akl 4. - infroduction” contains the basic information of the relevant
branch of science (GuUlsen, 2017). These terms provide preparatory information for the subject
of the work and emphasize the importance of the work Ibn Khaldun is best known for his
masterpiece, the Mugaddimah. The Mugaddimah presents comprehensive theories on history,
society, and economics, and combines various disciplines. The work consists of six main
sections: (1) human civilization, (2) nomadic (Bedouin — Al Badavi — s) civilization, (3) political
systems and cultural cycles, (4) urban (Al- Hadari - ¢ _waall) civilization, (5) production methods
and crafts, and (6) sciences. These sections deal with different aspects of social phenomena
and events (Khaldun, 2015). lon Khaldun emphasizes the necessity of social life with the term
“umran - ¢l «=" and examines the rise and fall of civilizations, the influence of geography and
climate on societies, and the role of government in shaping social and economic life (Razak
et al., 2020).

Ibn Khaldun's Mugaddimah is an important text that encompasses many branches of
social science and asserts that he founded a new science. Today, disciplines such as
economics, sociology, history, and geography are considered separate fields, each with its
sub-branches. However, the Mugaddimah is a work in which these disciplines are considered
and evaluated as a whole. The work covers areas such as geography, history, sociology,
economic theory, and the history of science (Khaldun, 2015).

3 llm of Umran - ¢l ale: The epistemology of history as a field of knowledge intersects with the ontology
of history as a realm of existence because this discipline seeks to comprehend humanity and society in
a broad sense.
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The Mugaddimah has often been narrowly addressed through the lens of sociology, and
Ion Khaldun's economic views have been interpreted differently by various ideologies
(Salvatore, 2016; Cérut, 2021). When addressing social issues such as labor and the division of
labor, the Mugaddimah emphasizes the importance of the state’s non-interference in the
market (Smolo, 2024). It is an important reference work for modern social sciences, reflecting
both the academic heritage of its fime and providing significant perspectives for
contemporary studies. Ibn Khaldun's ideas have had a lasting impact on scholars and thinkers
in various disciplines. His works have been studied and analyzed by historians, sociologists,
economists, and political scientists (Kholiq et al., 2022). His insights intfo the dynamics of social
and political change continue to be relevant today.

The Mugaddimah and Food Studies

While tfraditional historical narratives often focus on political events and the rise and fall
of empires, a more comprehensive understanding of human history can be gained by
examining the interconnectedness of various aspects of life. From the agricultural revolution to
the cultural and economic influences that continue today, food has played a significant role
in shaping civilizations. In contemporary studies of history and culture, it is increasingly important
to include food as a central focus of analysis (Dogan, 2023a).

Ibn Khaldun's Mugaddimah is a rich source of information that inspires interdisciplinary
scholars in the fields of history and sociology. While the work is known for its social dynamics
and historical theories, it also provides valuable insights info the economic, cultural, and
ecological factors that shape civilizations. Food is implicitly and explicitly addressed in the
Mugaddimah as a basic human need and a central aspect of social life (Khaldun, 2015).
Therefore, examining the Mugaddimah from a food studies perspective can provide a more
comprehensive understanding of Ibn Khaldun's thoughts and contribute to the growing
interdisciplinary research on food studies.

ibn Ibn Khaldun's Holistic Approach

Ibn Khaldun’s multifaceted perspectives, such as social, economic, and geographical,
reflect his holistic approach to history (Khaldun, 2015). lbn Khaldun's holistic approach to history
is one of the main reasons why the Mugaddimah should be considered in food studies. He
emphasized that economic, social, and ecological conditions contribute to the rise and fall of
civilizations. Food production, distribution, and consumption are integral parts of these
condifions. By examining the role of food in Ibn Khaldun's historical analysis, we can gain
valuable insights info the inferconnectedness of societies (Khaldun, 2015).
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The Mugaddimah offers different perspectives on the economic foundations of societies,
including agriculture, trade, and consumption. Food is closely linked to these economic
activities. An evaluation of the Mugaddimah in terms of food studies can provide insights into
how food production and consumption have shaped economic systems throughout history
and contribute to a better understanding of the relafionship between food and economic
development (Ridiwan & Mawardi, 2019).

The Cultural and Social Role of Food

Food plays an important role in shaping culfural identity and social fraditions (Dogan,
2022b). The Mugaddimah provides valuable insights into the cultural and social dynamics of
various societies (Verza, 2021). This work can help us understand how food is used to build and
maintain social hierarchies, reinforce cultural values, and facilitate social interactions.

Ibn Khaldun also recognized the importance of ecological factors in shaping human
history. Food production and consumption are closely linked to the environment (Al Mamun et
al., 2022). An evaluation of the Mugaddimah from the perspective of food studies provides an
understanding of how ecological conditions affect food practices and shape societies. This
can contribute to a better understanding of the relationship between food, culture, and the
natural environment.

Ion Khaldun's Mugaddimah provides a comprehensive analysis of the social, economic,
and cultural structures of societies (Ahmad & Sahimi, 2022). When examining this work from the
perspective of food studies, we can evaluate how societies approach issues such as food
production, consumption, dietary habits, agriculture, and trade. This study can contribute to a
deeper understanding of lbn Khaldun's “llm of Umran” and a more comprehensive
understanding of the complex interactions between food, culture, and society.

This study aims to evaluate lbn Khaldun's Mugaddimah from the perspective of food
studies, thus providing a new perspective on the classic text. As a multidisciplinary academic
field that examines the cultural, social, economic, and political dimensions of food that go
beyond its nutritional purpose, food studies play an important role in revealing the rich
perspectives in lon Khaldun's work.
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2. Method

The fact that the study is one of the first to evaluate Ibn Khaldun's most important work,
Mugaddimah, in terms of food studies further increases its importance in terms of contribution
to the literature. Qualitative research methods were used as the study design, and this method
is a study method that takes the entire subject info consideration with an interdisciplinary
holistic perspective and addresses the problem of the research with an interpretive method.

In the study, document review was used as the data collection tool, and the content
analysis method was used in the evaluation of the data.

The document review method aims to define the relevant information and classify the
information for reporting, and in this direction, it covers the stages of review, recording, and
evaluation (Dogan & lkibudak, 2023). The scope and objectives should be clearly defined
before starting the document review. The main source of the study was the 5th edition of
Mugaddimah, translated from Arabic to Turkish by SUleyman Uludag and published by Dergah
Publications in 2007 (Haldun, 2007). One of the most advantageous aspects of the document
review method is the high reliability of the data collection process since the text has not
undergone any changes (Dogan & Yaslica, 2022).

Content analysis used in the evaluation of data is a method based on making systematic,
repeatable, and valid inferences from a text (Dogan & OztUrk, 2023). To ensure the validity and
reliability of the results, attention was paid to obtaining the data objectively, and the results
were given to three different researchers who are experts in the subject, and the inferences
were compared (Dogan & Vatandost, 2023).

The topics related to food studies in the Mugaddimah were determined by the
document scanning method and categorized as themes by content analysis. The created
themes were interpreted and evaluated in ferms of food studies. Ibn Khaldun's Mugaddimah is
considered a rich source in terms of food studies. Identifying and systematically analyzing the
topics related to food studies in the Mugaddimah will make a significant contribution fo the
field of food studies. It is also certain that it will form the basis for future research.

3. Results

Within the scope of the study, a document review was conducted in Ibn Khaldun's
Mugaddimah; passages related to food studies were determined and are given in Table 1.
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Table 1. Passages related to food studies in Ibn Khaldun's Mugaddimah
Subject Page Numbers Main Ideas
269,271, 273, 274, 323, 324, 336, 366, 570,
Food Production | 637, 650, 656, 657, 658, 695, 698, 715,718,
742
68,117,118, 157,213, 214, 264, 267-275, Dietary habits, the
304, 324, 325, 348, 441, 484, 552, 563, 567, |importance of food in

Cultivation areas, livestock,
grain production

Food
Consumption

637, 655-658, 661, 698, 716, 740-742 human life
Economic Food frade, grain
. . 209, 368, 570, 652, 654, 660, 693-762 warehouses, the place of

Dimension .

food in the economy
Ggogrophy and 636, 637. 650, 658, 716, 937, 938 Irngohpn, chmcﬁe conditions
Climate affecting agriculture
Human Body Digestion of food, effects of
and Nutrition 963,740, 741 nutrition on health

Source: Created by the author.

The data in Table 1 show how important food, nutrition, agriculture, animal husbandry,
and livelihoods in general are in the work. Content analysis was applied to the identified
passages, and the main theme was found to be “The effect of food on people and society.” It
was seen that the main theme of the effect of food on people and society had five themes:
“Food, Nutrition, and Culture,” “Food, Nutrition, and Social Structure,” “Food, Nutrition, and
Geography,” “Food, Political and Economic Systems,” and “Food, Nutrition, and Religion and
Health.” The identified themes are given in Figure 2, and the themes and sub-themes are given
in Table 2.
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The effect of food on
people and society

Food, Nutrition, and Culture 2 Eooq, Nutrition, and Social
otructure

Food, Nutrition, and Food, Political and Economic
Geography Systems

Food, Nutrition, and Religion
and Health

Figure 2. Sub-themes of the main theme of “The effect of food on people and society”

Themes Sub Themes
Traditions and Dietary habits

1 | Food, Nutrition, and Culture

Food Preparation and Cultural Differences
Food, Nutrition, and Social Nomadic and Settled Societies

2
Structure Food and Status and Class Relations
Food, Nutrition, and . . . . .
3 o0 vinton. an Climate, Agriculture, Agricultural Production and Farming
Geography
4 Food, Polifical and Food Production, Trade and Distribution
Economic Systems Food Prices and Their Economic Impacts

The Relationship Between Food and Religion

Food, Nutrition, and Religion | Food Waste and Hunger

and Health The Paradox of Abundance and Scarcity and Its Impact on
Health, Religion and Civilization

Table 2. Themes and subthemes of the main theme "The effect of food on people and society”
Source: Created by the author.
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Ibon Khaldun's Mugaddimah provides a comprehensive view of the role of food in society,
encompassing its cultural, economic, and health dimensions (Haldun, 2007). His work
demonstrates a profound comprehension of the interplay between food and broader sociall
factors. We believe the insights presented in this groundbreaking work will resonate with current
debates on food studies. Ibn Khaldun's analysis is notable for its holistic approach, considering
not only the physiological effects of food but also its economic and culfural dimensions. His
work reflects a deep understanding of how food affects and is affected by the broader social
context. The themes identified through the content analysis are further elaborated, discussed,
and evaluated under specific headings.

Food, Nutrition, and Culture

According to Ibn Khaldun, food consumpftion transcends mere physiological necessity,
serving also as a culfural activity (Haldun, 2007). The dietary preferences, culinary techniques,
and dining efiquettes of people across various regions reflect the cultural attributes of their
societies. By highlighting the psychological and cultural dimensions of food consumption, Ibn
Khaldun demonstrates the profound integration of food practices within societal structures. His
perspectives on the evolution of societies offer a significant example of evolutionary thought
in contemporary cultural anthropology.

Traditions and Dietary Habits

In his Mugaddimah, lbn Khaldun explores the development and establishment of dietary
habits and traditions among individuals (Haldun, 2007). The work delves into the habituation of
certain foods and examines the consequences of both overeating and hunger. lbn Khaldun
discusses the beneficial effects of fasting or eating less on both the body and the mind,
contrasting these with the negative impacts of overeating on religious and moral life. He details
the challenges associated with changing dietary habits and underscores the importance of
gradually adapting to dietary changes to avoid health issues (Haldun, 2007).

Ibn Khaldun posits that differing dietary habits reflect varying value judgments (Haldun,
2007). For instance, he notes that Bedouin societies, which consume plain and natural foods,
lead simpler and more modest lifestyles. In contrast, Hadari societies, with their more diverse
and sophisticated diets, tend to embrace more luxurious and comfortable ways of living. This
distinction illustrates how dietary practices shape a society's cultural identity, with the disparate
dietary habits of Bedouin and Hadari societies serving as infegral components of their
communal identities (Alatas, 2014).
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The consideration of nutrition as a social and cultural phenomenon holds significant
weight in Ion Khaldun's work (Haldun, 2007). The dietary practices of different societies reflect
their historical, economic, and social structures. For example, agricultural societies
predominantly consume plant-based foods, while hunter-gatherer societies primarily rely on
meat. These dietary differences directly influence the economic activities and social
frameworks of these societies (Ali, 2006).

In the Mugaddimah, Ibn Khaldun also emphasizes the roles of food prices, luxury, and
abundance in urban settings, along with their effects on urban culture (Haldun, 2007). He
examines how luxury and abundance influence dietary habits and the consequent health
implications. Ibn Khaldun's observations highlight how economic conditions shape cultural
practices, providing valuable insights for contemporary research into the ways different
cultures are molded by their economic environments (Alwagdani, 2020).

Food Preparation and Cultural Differences

Ion Khaldun's Mugaddimah delves into the cultural significance of food, exploring the
diverse approaches of various societies to food production, preparation, and consumption
(Haldun, 2007). His observations on culinary practices offer valuable insights intfo the rich
tapestry of regional cuisines. The text provides information on the food preparation methods
and dietary habits of different cultures, highlighting distinctions between urban and desert
societies. While seftled populations employ a wide range of ingredients and intricate cooking
techniques, desert dwellers often favor simpler, more natural methods (Alatas, 2017). lbn
Khaldun's analysis underscores the intricate interplay between environment, lifestyle, and food
consumption and how these factors contribute to the overall physical and mental well-being
of individuals and societies.

Food, Nutrition, and Social Structure
Nomadic and Settled Societies

Ibn Khaldun emphasizes that food production and consumption, one of the basic needs
of man, play a key role in the formation and development of human societies. Individual efforts
to obtain food are insufficient, and cooperation is needed (Haldun, 2007). This shows that
agriculture and food production processes are social activities.

Ion Khaldun classifies societies as nomadic and setftled and discusses the effects of these
different lifestyles on food production and consumption (Haldun, 2007). The fact that nomadic
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societies deal with animal husbandry and settled societies deal with agriculture and trade
affects the dynamics of food production and consumption. For example, it is stated that
Bedouin societies that live a nomadic life have a less complex social structure, whereas Hadari
societies that have settled have more complex social organizations (Demirel, 2024).

While discussing the differences between nomadic and settled societies, Ibn Khaldun
states that nomadic societies deal with animal husbandry and seftled societies deal with
agriculture and tfrade (Haldun, 2007). Bedouins are accustomed to living a free and
independent life. The crowded and orderly life of cities may restrict the personal freedoms of
Bedouins (Alatas, 2014).

Food and Status and Class Relations

According to Ibn Khaldun, societies turn to more complex needs after meeting their basic
needs, which leads to developments in areas such as art and trade (Haldun, 2007). lon
Khaldun's analysis of the effects of urbanization on social and cultural change provides an
important perspective in a period where urbanization continues rapidly today. Ibn Khaldun
states that people engaged in different economic activities belong to different social classes
(Rizkiah & Chachi, 2020). Food production and distribution play an important role in the
formation of class differences in society. Factors such as land ownership and access to water
resources determine the access of different social groups to food. This situation leads to the
emergence of rich and poor classes in society. Those who own land are richer and have a
higher position in society because they own the means of production (Haldun, 2007).

According to Ibn Khaldun, food consumption is used as an indicator of social status.
Luxurious foods, special meals, and table arrangements are presented as symbols of a lifestyle
belonging to the upper classes in society. Ibn Khaldun argues that food deepens inequalities
between different social classes and reinforces class divisions. In particular, he states that
differences in access to different types of food determine social status (Haldun, 2007).
Inequalities in food production and distribution deepen social injustices. lbn Khaldun
emphasizes that access to food is unequal for different social classes and that this affects
power relations in society. While the rich have healthier and stronger bodies thanks to their
access to abundant and diverse foods, the poor are fed with limited and low-quality food,
which limits their physical and mental abilities. This deepens social inequalities and can cause
unrest in society. According to Ibn Khaldun, inequality in access to food is an important cause
of political instability in society (Haldun, 2007).
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Ion Khaldun emphasizes the differences in the nutritional habits and health status of
people in different social classes (Haldun, 2007). This situation is also related to the research
conducted today on the effects of income inequality on health. Ibn Khaldun emphasizes the
effects of society's consumption habits, income distribution, and cultural factors on prices
(Kholig et al., 2022). This situation is related to the studies conducted in areas such as marketing
and consumer behavior (Haldun, 2007). Ibn Khaldun examines the relationship between the
social structure of cities and people's lifestyles. This situation parallels studies such as urban
sociology conducted in the field of sociology today.

Ion Khaldun emphasizes in the Mugdamah that sustenance (rizq - &jJ)4 should be
distributed fairly. However, it is stated that this distribution is not only related fo divine
providence but also human effort (Haldun, 2007). This provides an important perspective on
food security and social justice (Dogan & Ozaltin, 2022). He also states that earning unjust profits
is incompatible with the concept of sustenance. This emphasizes honesty and justfice in food
production and distribution. lbn Khaldun relates food production and consumption to the
general development and decline of civilizations. He argues that a society's ability to secure a
reliable food supply is essential to its prosperity and stability (Al Mamun et al., 2022). Conversely,
food shortages or disruptions can lead to social unrest and even the collapse of states (Dogan,
2022q).

Ibn Khaldun considers food to be an important social marker reflecting the wealth, status,
and cultural values of a society. He observes that the types of food consumed, the way it is
prepared, and the etiquette surrounding meals vary significantly across different social strata
(Haldun, 2007). It offers insights info the social customs and etiquette associated with meals,
including eating practices, table manners, and the role of food in hospitality.

Food, Nutrition, and Geography
Climate, Agriculture, Agricultural Production and Farming

Ion Khaldun discusses the impact of climate and soil fertility on food production and
prices. He observes that regions with fertile soil and favorable climatic conditions tend to have
lower food prices due fto higher agricultural productivity and lower production costs.
Conversely, regions with harsh climates and unproductive soils face higher food prices due to
increased hardship and production costs. This observation extends to the physical

4rizq - @ju: According to Islam, things that are beneficial to humans are edible, drinkable, and other
material andspiritual things that Allah has granted to everyone and from which they can benefit.
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characteristics and health of animals, and he notes that those in harsher geographic and
climatic conditions are generally more resilient than their counterparts in fertile regions (Haldun,
2007).

The relationship between agriculture and economic stability is another important aspect
of Ion Khaldun’'s analysis. He emphasizes that agriculture is the cornerstone of the economic
structure of societies (Haldun, 2007). The prosperity and stability of a society are directly linked
to its agricultural productivity. On the other hand, political instability can seriously disrupt
agricultural activities, leading to reduced production, food shortages, and ultimately famines.
Ion Khaldun notes that political turmoil reduces farmers’ security and motivation to produce
and increases the severity of famines when governments fail fo implement measures such as
grain stockpiling (Al Mamun et al., 2022).

Ibn Khaldun also studied and reflected in his work on the broader effects of geographical
and climatic conditions on social characteristics and development (Haldun, 2007). He argues
that people’s dietary habits, shaped by their environment, affect their physical and mental
characteristics as well as their cultural and social development. For example, he notes that
people in hot climates fend to consume lighter, more refreshing foods, while people in colder
climates prefer more fatty and filing foods. These dietary preferences also affect their physical
strength and intellectual acuity (Mauludiyah & Warsidi, 2023).

Ibn Khaldun also emphasizes the differences in living standards between those living in
fertile lands and those living in barren lands (Haldun, 2007). Those living in fertile areas generally
enjoy greater prosperity and material wealth, while those living in more difficult environments
face economic hardship. Interestingly, he argues that an abundance of resources can lead to
moral and physical degradation, while scarcity fosters resilience and sharper intellect. Ibn
Khaldun's insights into the interaction between geography, agriculture, and society provide
valuable insights info the factors that influence economic and social stability (Ali, 2006). His
analysis remains relevant in contemporary debates on food security, the effects of climate
change on agriculture, and the socio-economic development of nations.

Food, Political, and Economic Systems
Food Production, Trade, and Distribution

In the Mugaddimah, lbon Khaldun discusses the importance of agricultural activities in

food production. He details the role of these activities in shaping the economic and social
structures of societies (Haldun, 2007). Ibn Khaldun distinguishes between the agricultural
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practices of nomadic farmers (bedouin farmers) and settled urban dwellers (hadari) and
identifies the place of agriculture in various areas of civilization (umran) (Binti Adnan, 2018).

Ion Khaldun divides the agricultural activities that take place in food production into two
main branches: (1) food production, which includes the cultivation of grains such as wheat,
barley, and lentils; and (2) horticulture, which focuses on the cultivation of fruit frees such as
olives and dates (Haldun, 2007). Nomadic farmers, who rely on their products for their
livelihood, often exchange their surplus products with urban dwellers in exchange for tools and
equipment. In this exchange, urban dwellers, especially blacksmiths and carpenters, meet the
nomadic farmers’ need for agricultural tools (Von Sivers, 1980).

According to Ibn Khaldun, agricultural activities are a fundamental activity for both
nomadic and settled populations. Hunting and shepherding are more characteristic of
nomadic shepherds, while agriculture is a more common practice. In particular, grain
culfivation is essential for the livelihood of both groups. However, the importance of agriculture
declines with the development of urban centers (Haldun, 2007).

Nomadic farmers and urban dwellers use different agricultural techniques. Nomadic
farmers rely primarily on rain-fed agriculture due to limited labor and resources, while urban
dwellers have access to more advanced irrigation systems. This disparity in agricultural
practices affects the division of labor and overall productivity (Von Sivers, 1980).

Ibn Khaldun's analysis of agriculture highlights the profound impact of agriculture on the
economic and social structures of societies (Haldun, 2007). Comparisons of nomadic and
settled agricultural practices shed light on the evolution of agricultural techniques and the
relationship between agriculture and urbanization. Ibn Khaldun's insights continue to be
important in understanding the historical development of societies and the enduring
importance of agriculture (Karim, 2020).

Ion Khaldun's in-depth analysis of bread production provides an exiremely important
perspective for understanding the formation and functioning of societies (Haldun, 2007: 213-
214). The complex process required for just one slice of bread to reach our table highlights the
importance of division of labor and specialization, which are fundamental building blocks of
societies and are presented in Table 3.
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Concept Explanation Relationship Today

Division of People using different talents With globalization, the

Labor and and skills fo produce more internationalization of production

Specialization | efficiently. processes has enabled experts from

different countries to collaborate.

Complexity of | Even a seemingly simple Today, production processes have

Production product like bread production become more complex with

Processes is a complex process that goes | technological developments and
through many stages and globalization.
involves different sectors.

Importance of | The effect of tools used in Thanks to technological developments,

Tools production processes on the tools used in production have
efficiency and quality. become more sophisticated and

efficiency has increased.

Social The effect of production With globalization, the coming together

Relations processes on social relations, of people from different cultures to
cooperation of different produce has increased cultural
professional groups. richness.

Sustainability The ecological effects of Today, sustainable production has
production processes and become an important agenda item to
sustainable use of resources. find solutions to ecological problems.

Table 3. Ibn Khaldun's analysis on bread production
Source: Created by the author.

Ion Khaldun's analysis of bread production is not only of historical importance but also
provides an important framework for understanding contfemporary economic and social
problems. This analysis provides us with valuable information on issues such as the complexity
of production processes, the importance of division of labor, and the role of social relations.

Food Prices and Their Economic Impacts

Ibn Khaldun, in his seminal work, Mugaddimah, elucidates the fundamental principle of
trade as deriving profit from buying goods at a lower price and selling them at a higher price
(Haldun, 2007). Foodstuffs, particularly grains, livestock, and other edibles, constitute a
significant sector within this realm. Recognizing the universal human need for sustenance, Ibn
Khaldun highlights the inevitable expenditure on food. Consequently, fluctuations in food
prices and the occurrence of famine exert a profound impact on both economic and social
life (Nisak, 2022).
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Ion Khaldun identifies two primary causes of famine (Haldun, 2007: 507, 570).

1. Natural Disasters: Adverse climatic conditions, such as diminished rainfall, can
adversely affect agricultural production, leading to food shortages and famine. In such
circumstances, individuals often rely on stored provisions. However, inadequate storage
capacity can exacerbate the severity of the famine.

2. Political Instability: Excessive taxation, particularly during the decline of dynasties,
can stifle production and contribute to famine. High taxes may discourage agricultural
endeavors, resulting in reduced food supply and inflated prices.

Ion Khaldun's insights info the profit-driven nature of frade and the pivotal role of food
remain relevant today. His analysis of the interplay between economic and social factors,
particularly the impact of natural and political factors on famine, continues to inform
contemporary economic discourse.

Food, Nutrition, and Religion and Health
The Relationship Between Food and Religion

Ion Khaldun's views on the effects of food on a person’s physical and mental state are
one of the main topics of food studies. The effect of food on a person’s character, morality,
and religious beliefs is an important point that lbn Khaldun draws attention to (Haldun, 2007:
507, 570).

In the Mugaddimah, Ibn Khaldun also examines the effects of food on religious beliefs
and practices. In particular, he draws attention to the impact of hunger and satiety on religious
feelings. According to Ibn Khaldun, hunger and patience strengthen religious feelings, while
excessive satiety can lead to religious indifference. He also states that there are various rules
regarding nutrition in different religions and sects, and those rules shape social life (Haldun,
2007).

Food Waste and Hunger

Ibn Khaldun emphasizes that food waste and hunger can coexist and that this is a great
confradiction. According fo him, the excessive consumption and waste of the rich in societies
causes the poor to struggle with hunger, which negatively affects social welfare (Haldun, 2007).
The excessive consumption of the rich leads to an unjust distribution of resources, making it
difficult for the poor to meeft their basic needs (Dogan, 2022c).
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Ion Khaldun states that this situation is a great problem both morally and economically.
From a moral perspective, waste and excessive consumption contradict human values and
the ethical structure of society. This not only disturbs the conscience of individuals but also
prevents the achievement of social justice. From an economic perspective, the inefficient use
of resources reduces the general welfare of society and leads to economic imbalances
(Dogan, 2023b). These imbalances can trigger social unrest and financial crises.

Ion Khaldun argues that every segment of society should take responsibility for solving
these problems. He emphasizes that the rich should reduce waste and adopt a more sharing
and fair consumption habit, while the poor should be supported and their basic needs should
be met. In this way, moral values are preserved in society, and general welfare can be
increased by achieving economic balance (Haldun, 2007).

Ion Khaldun's views are still valid foday and offer an important perspective on sustainable
development and social justice. Reducing food waste and more equitable distribution of
resources are among the important issues that modern societies should also focus on (Dogan,
2021).

The Paradox of Abundance and Scarcity and Its Impact on Health, Religion, and
Civilization

Ion Khaldun examines the relatfionship between food abundance and the prevalence
of disease, particularly in the context of sedentary populations. He compares the diets of city
dwellers, who often consume complex, spicy foods that lead to health problems, to the simpler,
healthier diets of desert dwellers. He also discusses the effects of overeating and starvation on
the body and mind. He notes the positive effects of undereating on cleansing the body and
mind and discusses the negative effects of overeating on religious and moral life (Haldun,
2007).

Ion Khaldun states that most diseases are caused by food and cites the saying attributed
to the Prophet Muhammad, “The stomach is the seat of disease” and “Diet is the main
medicine.” He explains how improper digestion and excessive food intake lead to health
problems. He discusses digestive problems as the root of stomach health and disease (Haldun,
2007).

He reflects on modern nutritional principles by emphasizing the importance of
moderation in diet and the connection between digestive health and general well-being. Ibn
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Khaldun provides an important perspective on healthy eating by emphasizing the effect of
diet on disease (Haldun, 2007).

Ion Khaldun's observations reflect an early understanding of the impact of nutrition on
public health and the differences between urban and rural dietary practices. He sheds light on
the modern understanding of health and nufrition by emphasizing the effects of
overconsumption and hunger on health and morality.

He discusses how the quality and quantity of food affect people's physical and mental
characteristics (Haldun, 2007). He notes that those who consume simple, frugal diets are
generally healthier and more intellectually sharp. He discusses the positive effects of
undereating on health and the harmful effects of overeating. Ibn Khaldun presents a
sociocultural perspective on nutrition, linking dietary practices to physical and mental
characteristics. This can be seen as an early form of nutritional sociology. lIbn Khaldun examines
the effects of hunger and satiety on religious feelings, arguing that hunger and patience
strengthen religious feelings, while oversaturation can lead to religious indifference. This reveals
the effects of dietary habits on religious beliefs and rituals.

4. Conclusion

Ibn Khaldun, who lived in the 14th century, withessed the decline of Islamic civilization.
His various administrative roles laid the groundwork for his pioneering conftributions to history,
sociology, and economics. Cenfral to his thought system are the cyclical nature of civilizations,
the impact of geography on societies, the regulatory function of states, and the concept of
asabiyya, or social solidarity.

Ion Khaldun's seminal work, the Mugaddimah, is composed of six main sections that
analyze the structure of civilization and is regarded as a precursor to modern social sciences
such as sociology, the philosophy of history, and polifical sociology. The work examines the
economic and cultural foundations of societies by integrating diverse disciplines. The
Mugaddimah also explores the effects of food on civilization, providing insights info how
elements such as agriculture, frade, and consumption shape the social, economic, and
cultural structures of societies. In this respect, the work transcends classical historical narratives
and offers an interdisciplinary perspective on the relationship between societies and their
environment, as well as the social functions of food.

This study makes a significant contribution to the literature by being the first to evaluate
Ion Khaldun's Mugaddimah from a food studies perspective. Utilizing an interdisciplinary and
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holistic approach with a qualitative research design, the study relies on document review and
content analysis methods. The primary source for data collection was the Suleyman Uludag
franslation of the Mugaddimah. The reliability of the document review method was enhanced
by the fact that the text has not undergone any alterations. The themes identified through
objective data collection and expert evaluation in the content analysis systematically present
rich content on food studies in the Mugaddimah. This study serves as an important resource for
the field and has the potential to lay the groundwork for future research.

In this examination of lbn Khaldun's Mugaddimah, document review, and content
analysis were applied, focusing particularly on passages related to food. Themes were
identified, revealing that the Mugaddimah addresses topics such as food production,
agricultural areas, animal husbandry, and grain production. It emphasizes the importance of
food consumption, nutritional habits, and the significance of food in human life. Additionally,
economic aspects such as food trade, grain storage, and the role of food in the economy are
scrutinized. The study also investigates how irrigation and climatic conditions affect agriculture
within the context of geography and climate, and it discusses issues related to the human body
and nutrition, including digestion and the health impacts of food.

These topics are organized into the main themes of food and culture, food and social
structure, food and geography, food and political-economic systems, food and religion, and
food and health. Food consumption is evaluated not merely as a physiological need but also
as a cultural activity. Ibn Khaldun observes that food preferences, preparation methods, and
dining practices reflect the cultural characteristics of different sociefies. He examines the
differences between nomadic and settled societies to analyze the impacts of food production
and consumption on their social and economic structures.

According fo Ibn Khaldun, food production and distribution are crucial factors in
determining the class structure of societies. Variables such as land ownership and access to
water resources influence different social groups' access to food, leading to the emergence
of rich and poor classes. Food consumption serves as an indicafor of social status, and
disparities in food access between social classes exacerbate inequalities, which Ibn Khaldun
identfifies as a significant source of political instability.

Ibn Khaldun's works thoroughly explore the effects of food on the economic and social
structures of societies. By emphasizing the cultural, economic, and health dimensions of food,
he highlights the importance of food security for societal well-being and stability. His work
provides valuable insights info contemporary discussions and studies on food, offering a
historical perspective on food studies. lon Khaldun's multidisciplinary approach underpins
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today's food studies by elucidating the connections between food, geography, history,
sociology, and politics.

Ion Khaldun's perspectives on food in his Mugaddimah offer valuable insights for modern
food studies, illustrating that food is not merely an individual necessity but a phenomenon
significantly influencing the development of societies and civilizations. His multidisciplinary and
holistic approach provides a foundational understanding of contemporary food studies,
highlighting the interplay between food, geography, history, sociology, and politics.
Consequently, lIbn Khaldun's work is an essential resource for comprehending the historical
roots of food studies and for better understanding the cultural and social dimensions of our
dietary habifs.
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ic Mekan ve Mobilya Tasariminda Modern Dénem Bakis Acisiyla Tasarmda
Uyum Cetveli

Hale DURMUS ATAS", Emel BASARIK AYTEKIN™

6z

Giris ve Callsmanin Amaci: ic mekdn ve mobilya tasarmiarinda gincel érneklerde beliren bicimsel
ve baglamsal uyumsuzlugun yabancilasma etkileri tasanm ddstncesinin  gelisimini olumsuz ydnde
etkilemektedir. Bu konu Uzerine yogunlasildiginda temel tasarnm ilkelerinden benzerlik ve tamamlama
ilkelerinin vurgulanmasi probleme ¢éz0m Uretebilmek acisindan Snemlidir. ic mek&n ve mobilya
tasarnmlarinda, birim-bUtdn iliskisi baglaminda, Gestalt kurami ve tasanm ilkeleri cercevesinde, “bicimsel
yabancilasmaya” karsi olarak “bicimsel yakinlasma” olarak ifade edilebilen bu yaklasimla, Modern
D&neme ait ic mekd&n &rnekleri irdelenmis, arastrmanin baglamina uygun bir bicimde stil kavrami ile
tasarm ilkeleri bagdastiniarak, birim-bdtn iliskisi ve uyumu ile dogrudan iliskili bir cetvel tasarlanmistir. Bu
cetvel, ic mimarlik egitimi, &grencileri ve tasanmcilar icin, mekan tasariminda bir yéntem Snerisi olusturmak
amaciyla tasarlanmis, mobilyanin mobilyayla ve mekdanla iliskisinin, belilenen ilkelerin dikkate alinarak
olusturulmas fikriyle, stil konusunda tutarliigi olan meké&nlarnn tasarlanabilmesi adina ic mimarlk
égrencilerine katki saglamasi hedeflenmistir. Bu calisma Mimar Sinan Guizel Sanatlar Universitesi, Fen
Bilimleri EnstitUsU, ic Mimarlk B&IGmU Doktora Programinda 9 Temmuz 2024 tarihinde kabul edilen, “ic
Mekén ve Mobilyada Stil Kavrami Baglaminda Birim BUtin lliskisi ve Uyumunun Modern Dénem Ornekleri
Uzerinden Irdelenmesi, Tasanmda Uyum Cetveli Onerisi” adll doktora tezinden Uretilmistir.

Kavramsal/Kuramsal Cergeve: Arastirma kapsam olarak, cagimiza yakinlhgiyla, birim-bUtdn iliskisi ve
uyumunu ideal sekilde yansitan orneklere sahip olmasi sebebiyle Modern D&nemin 1860-1950 yillan
arasinda gecen dénemle sinirlandinimistir. Arastirmanin problemine bagl olarak ic mekédn ve mobilya
tasanmlarinda ortaya cikan bicimsel yabancilasmanin énine gecebilmek amaciyla birim butun iliskisi ve
uyumunun vurgulanmasi, stil kavrami baglaminda kompozisyon kurallannin anlasimasi, tfemel tasanm ve
Gestalt ilkelerinin kavramsal niteliginin Modern D&nem Uzerinden anlasimasi Snem arz etmektedir.
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Yéntem: Arastirmanin kapsaminda belirtilen dénem araligi, betimsel ve icerik analizine tabi
tutulmus, kronolojik olarak érnekler Uzerinden aciklanmustir. 1860-1950 déneminin éne cikan tasanmcilarina
ait mimariic mek&n ve mobilya érnekleri, kronolojik olarak bir araya getirilmis, tasarimcinin stili géz ninde
bulundurularak, birim-bUtin iliskisi ve uyumu Uzerinden irdelenmistir. Temel tasanm ve Gestalt ilkeleri
tanimlayici, kuramsal, karsilastirmal yéntemler ile anlatiarak, arastrmanin amacinda belirtildigi gibi
olusturulmasi hedeflenen ilkeler, ic mekan tasarnmina iliskin kavramlar ve anket sonuclar cercevesinde bir
araya getirilerek, sistematik bir dizende, tablolar olusturularak aciklanmistir.

Bulgular: Arastirmanin problemine ¢6zUm Uretebilmek amaciyla yapilan anket calismasindan elde
edilen bulgularda, &grencilerin stil kavramina iliskin sorulan tanimlama sorularinda cogunlukla kararsiz
kaldiklari, birim bUtdn iliskisi acisindan form birligi ve bUtinligu yéninde birim ile bUtin arasinda dogru
iliskiyi kurmakta zorlandiklari, sonucuna ulasiimistir.

Sonug: ic mimarlik editimine katk saglayacak “tasarmda uyum cetveli” (TUC) tasanma giriste bir
kilavuz gérevi gérmesinin yani sira, bu sayede, ic mimarlk égrencilerinin tasarnm egitimi asamasinda daha
bilin¢li kararlar alabilmesi ve olusturacagi ic mekan tasarmlannda hedefine yénelik uygun ve uyumlu karar
alabilme yetisinin gelistirimesi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: ic Mekan, Mobilya, Stil, Tasanm, Birim-BJtin, Uyum, Modern Dénem, Tasarim
iikeleri, Gestalt Teorisi

Modern Period Perspective in Interior and Furniture Design Harmony in Design Ruler
Abstract

The Purpose of the Study: It may be the case that the alienation effects of formal and contextual
incompatibility in current examples of interior and furniture designs have an adverse impact on the
development of design thinking. It would be beneficial fo consider the fundamental design principles of
similarity and complementarity when addressing this issue, as they may offer insights into potential
solutions. In the context of the unit-whole relationship in interior and furnifure designs, within the framework
of Gestalt theory and design principles, this approach, which could be expressed as formal convergence'
against 'formal alienation', examined interior examples of the Modern Period. In addition, a ruler was
designed which is directly related to the unit-whole relationship and harmony. This was done by linking
the concept of style and design principles in accordance with the context of the research. It is hoped
that this ruler will prove a useful tool for those engaged in interior architecture education, as well as for
students and designers, in developing a method for space design. It is hoped that this will contribute to
the education of interior architecture students, enabling them to design spaces with consistency in style
and to create relationships between furniture and furniture and space, taking info account the principles
determined. This study was produced from the doctoral dissertation titled 'Examination of the Unit-Whole
Relationship and Harmony in the Context of Style Concept in Interior Space and Furniture through Modern
Period Examples, Design Harmony Ruler Proposal’, which was accepted on 9 July 2024 at Mimar Sinan
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Fine Arts University Institute of Science and Technology, Department of Interior Architecture PhD
Programme.

Literature Review/Background: The scope of the research is limited to the period between 1860-
1950 of the Modern Period due to its closeness to our age and having examples that ideally reflect the
unit-whole relationship and harmony. Depending on the problem of the research, it is important to
emphasise the unit-whole relationship and harmony, to understand the rules of composition in the context
of the concept of style, to understand the conceptual nature of basic design and Gestalt principles
through the Modern Period in order to prevent formal alienation in interior and furniture designs.

Method: The period range specified within the scope of the research has been subjected to
descriptive and content analysis and explained chronologically through examples. Architectural interiors
and furniture examples belonging to the prominent designers of the 1860-1950 period were brought
together chronologically and analysed through the unit-whole relationship and harmony, taking into
account the style of the designer. Basic design and Gestalt principles are explained with descriptive,
theoretical and comparative methods, and the principles aimed to be established as stated in the aim
of the research are brought together within the framework of concepts related fo interior design and
survey results, and explained in a systematic order by creating tables.

Results: In the findings obtained from the questionnaire study conducted in order to find a solution
to the problem of the research, it was concluded that the students were mostly undecided in the
definition questions asked about the concept of style, and that they had difficulty in establishing the
correct relationship between the unit and the whole in terms of form unity and integrity in terms of unit-
whole relationship.

Conclusion: In addition fo serving as a guide in the infroduction to design, the ‘harmony chart in
design’ (TUC), which will confribute to interior architecture education, aims to enable interior architecture
students fo make more conscious decisions during the design education phase and to develop the ability
to make appropriate and harmonious decisions for the target in the interior designs they will create.

Keywords: Interior, Furniture, Style, Design, Unit-Whole, Harmony, Modern Period, Design Principles,
Gestalt Theory

Giris

Yasamsal eylemlere bagl olarak tasarlanan mekdn, mimari ile birlikte bir bUtin olarak
sekilenmekte icinde yer alan donati elemanilar ile kullanicisinin yasam bicimini ve karakterini
gosteren bir dUzen olusturmaktadir. Mimari mekan, donati ve yUzeyleriyle birlikte belirlenen sfil
ve fonksiyona bagli olarak bicim, form, renk ve malzeme ile birlikte bir butin olarak dusGnulmesi
gereken bir disiplindir. ic mekdn ve mobilya birlikteligi bakimindan kullanim prensibi ve form
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bUtONIOQU  gibi  kriterler  dUsGnUIdUgUnde, glnUmUz mekdnlannda, birim-bU0tin iliskisi
baglaminda butinlUk saglanamayan bircok Urin bir araya getirimekte, mekan icinde bir kaos
ortami olusturmaktadir. Mekédnda form ve dil birligi bakimindan bir karmasaya sebep olan bu
tercihlerden yola cikilarak ic mekén ve mobilya iliskisi; stil kavrami baglaminda birim-bGtin iliskisi
ve uyumu dogrultusunda, gestalt kurami ve tasarm ilkeleri cercevesinde irdelenmeli, bUtincUl
tasarnmlarn ile 6ne cikan Modern Dénem drnekleri, tasarmda benzerlik, bUtunluk, tamamlama
ilkeleri Uzerinden degerlendiriimelidir.

Nitel arastrma ydntemi ile dUzenlenen calismada, arastrmanin kapsaminda belirfilen
doénem araligl, betimsel ve icerik analizine tabi tutulmus, érnekler Uzerinden aciklanmis, literator
taramasi yolu ile derlenen bilgiler, dogrudan alintilarla desteklenmistir. Mimari, ic mekén ve
mobilya ornekleri, tanimlayici, kuramsal, karsilastirmali yéntemler ile anlatilarak, arastirmanin
amacinda belirtildigi gibi olusturuimasi hedeflenen ilkeler, ic mekan tasarnmina iliskin kavramiar
bir araya getirilmis, sistematik bir duzende, tablolar olusturularak érneklerle aciklanmigtir. Yapilan
literatUr taramalarnnda konuyla iliskili calismalardan farkl olarak, bu calismada, mimari ve ic
mimarinin birbirinden ayrimaz bir bUtin teskil ettigi gosterilerek, gincel ic mekén ve mobilya
tasarmlarinda 6geler arasinda yabancilasmaya karsi olarak yakinlasma olarak ifade edilen bu
yaklasimla, stil kavrami baglaminda, birim bUton iliskisi ve uyumunun Modern Dénem &rnekleri
Uzerinden incelenerek, ic mimarlik egitiminde tasanma giris derslerine katki saglayacak bir
yontem dnerisinde bulunulmustur.

Bir stilin fanimlanmasina imkd&n verebilecek nitelikte, uyumlu ve tutarll ic mekanlar
tasarlayabiimek amaciyla olusturulan uyum cetveli, ic mimarlk &grencileri icin gerekli
yOnlendirmeyi saglayarak, tasarrmda bir anahtar gérevi gérmenin yani sira, égrencinin mekan
okuma becerisini harekete gecirerek, tasarma giris derslerinde dgrencinin edinimlerinin ve
ctkanm asamasindaki fasarm kalitesinin artacagi cikarsanmustir.

ic Mekan ve Mobilya

Kullanicisini dis  etkenlerden koruyarak sarmalayan, onun yasamsal faaliyetlerini
gerceklestirmesine yardimci olan mekdan, yasam kalitesini attirarak kullanilabilirligi ile yasama
destek olan, fonksiyona bagli olarak tercih edilen ¢esitli mobilyalarla donatilarak olusturulan bir
dUzen ortaya koymaktadir. ic mekén ve mobilya tasanmlarindaki ortak cikis noktasi, tasarlanan
seyin her ne ise, insan kullanimi acgisindan elverisli ve konforlu olmasidir. Bu amacla insan
eylemlerini karsilayan, konforlu ve yasanilabilir mekdanlar tasarlamak tasarmcilann éne ¢ikan
gorevlerindendir (Durmus Atas, 2024, 5.10).
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Ozel ve Tunbis (2021), mekani sdyle tanimlamislardir: Doga kosullarindaki, fiziksel cevrenin
icinden bir b&lumun, gereksinim duyulan islev veya islevleri karsiamak amaci ile belirlenmesi,
sinirlandinimasi  (cevrelenmesi, ortGlmesi, yalitlmasi), yasam icin  kosullandinimasi  ve
dUzenlenmesi yontemlerinden hepsinin veya bazilarinin kullaniimasi ile ¢cevresinden ayrilan
hacim, yapay bir cevre olusturulmasi, mekdn olarak tanimlanmaktadir (Ozel, Tunbis, 2021, s.
198). Yapay bir alan olusumundan meydana gelen bu hacim islev baglaminda birtakim
gorevlerle nitelik kazanir. Mekanlan tanimlarken, kullanicisinin tUm eylemsel gereksinimlerini
karsilayacak gerekli konfor sartlari ile birlikte tUm islevsel ve boyutsal gereklerin yerine gelmesi
olarak anlasiimalidir (Bozdayi, M., 1996, s. 20). Belirli bir mekan icin tasarlanan mobilya, mekanin
gereksinimine uygun olarak bir dolap ya da bir masa seklinde tasarlanip form bulur. Mobilyanin
islevi ihtiyaca gore belirlenmistir ve bu ihtiyac dogrultusunda tercih edilir. Mobilya tasidig gorev
itibari ile mek&ni donatmakta ve ona anlam katmaktadir. Bir calisma masasinin mekana kattidi
anlam ile nitelik kazanan ic mekdn, calisma odasi olarak belirlenir ve bu baglamda tasarma
baslarken mekdn ve mobilyanin bir arada dustnUlUp birbiri ile uyumlu bir bUtinU olusturacak
bicimde tasarlanmasi gerekmektedir (Durmus Atas, 2024, s.35).

Onat'in (1991), ifade ettigi gibi mekdnin algilanabilen bUtininde nesnelerin birliginden
olusan bir dizen vardir. Bu duzeni algilamamizi saglayan ise form’ dur. Mimarlikta form kavrami,
nesnenin (kitlenin) veya boslugun (mekanin) sahip oldugu bicimin bUtinsel, genel dizenidir
(Onat, 1991). Mekdnin elemanlarinin mekén icinde olusturdugu form birligi mekan algisini
kolaylastrmaktadir. Bu form birligi mimari, ic mekdn ve mobilyada saglandiginda birim bUtin
iliskisinin uyumundan kaynaklanan bUtGncUl tasanmi olusturmaktadir.

Arastrmanin  konusu baglaminda meké&nda bir dil birligi olusturmak form birligi
bUtoNIOgUNU vurgulamak &nem arz eden konulardandir. Bir mobilyanin formu, mekan
icerisindeki konumu ve mek&nin donati elemanlaryla ortaya koydugu iliski, mobilyanin mekanla
olusturdugu kompozisyon kurgusunu tanimlar. ic mekan yerlesimleri belli kurallar cercevesinde
gerceklesmektedir. Mekani kurgularken, mobilyalann kullanim amaci, mekan ici sirkUlasyon,
islevsellik ve kullanilabiliik 6n planda futularak mobilyalar konumlandinimaktadir. Mekén
orgutlenmesi, mekanin yapisal bilesenleri ve 6gelerinin uyumlu, kullanish, gizel, insana mutlu ve
huzurlu bir yasam saglayacak sekilde, kullanicinin yasam tarzi ve hayat gérisine duyarl bir
bicimde, gerekli konfor dUzeyi sinirlar icinde, bir bitin olarak dizenlenmesidir (Ozdemir, 1994).

Modern Dénem Bakis Acistyla ic Mekan ve Mobilya
Modern Donem’in baslangicini kapsayan 1860-1950 yillan, tasarmcinin mimariyi ic mekan

ve mobilyasi ile bir bGtun olarak dusinup tasarladigl, uyumlu ve tutarl mimari, ic mekén ve
mobilya érnekleri ile karsimiza cikmaktadir. Arastirmanin baglamina uygun olarak, ic mekén da
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iyi bir bUtinU olusturma kriterleri dUsUnUldUgUunde Modern Dénem’de stiliile dne cikan, mimariyi
ic mekdan ve mobilyasiyla birlikte dUsunUp tasarlayan tasanmcilarn ikonik olarak kabul géren
tasarmlarnnin tasarim ilkeleri dogrultusunda incelenerek derlenmesi, stil kavramini birim-bUtin
iliskisi baglaminda ele alinmasi dnem arz etmektedir. Charles Rennie Mackintosh, ies Van Der
Rohe, Frank Lloyd Wright, ve Le Corbusier ikonik tasarmlaryla éne cikan, bUtinlUk, benzerlik ve
tfamamlama ilkelerini benimsemis tasarmcilardan bazilandir. Modern dénemin 1860-1950 yillar
arasinda, Sanayilesmenin &zensiz tek dUze, fabrikasyon Uretimi, sanatcilar tarafindan bir sire
sonra elestirimeye baslanmis, tasanmda ve mimarlikta ortaya cikan estetik kaygilar, sanatgi ve
zanaatkarlan bu diUsUnceyle calismaya sevk etmistir. Makinelesmeye karsi orfaya cikan bu
direnis sonucunda modern déneme geciste bir kdpru kurulmus, 19.yy ortalannda bu yenilikgi
hareketler baslamistir (Boyla, O., 2012, s. 95).

Sanat dinyasinin yeni arayislar icinde oldugu dénemde ortaya ¢ikan Art Nouveau sfili,
sanayilesmeye karsi sanatsal bir ifade olarak basladidl, ilhamini dogada goérilen egrisel
formlardan alan mimari ve dekorasyon Uslubu olarak tanimlamistir (Bridge, N., 2016, s. 175). Art
Nouveau Belcika temsilcisi olarak anilan Victor Horta'nin, 19. yUzyilin sonlarina dogru tasarm

anlayisiyla Belgika'da devrim yarattigi, Art Nouveau stilini tOm Avrupa'ya yaydigi ifade edilmistir
(Swofford, 2010, s. 13).
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Sekil 1 ve 2. Victor Horta Museum, Brussels-Belgium.
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Sekil 1 ve 2' de Victor Horta tasarmi ic meké&n ve mobilya érnegi, Modern Dénem'in 6ne
cikan yenilikci akimlardan biri olan Art Nouveau stilinin genel 6zellikleri ile tasarlanmis olup,
mimarinin ic mekdn ve mobilya ile bir bUtin olarak dUsinUlUp tasarlandigi nitelikli eserlerden
birisidir. Mek&nin tUmUnde zeminden tavana dogru tekrar eden egrisel formlar, ic mekan ve
mobilyada benzer organik formlarn kullanimindan kaynaklanan uyum, malzeme cesitliligi, renk
ve doku uyumu Art Nouveau stilinin belirgin tasarmsal dzelliklerindendir.

Modernizmin 6ncU mimarlarindan olan Frank Lloyd Wright, meslek hayati boyunca,
organik mimarlk adi altinda calismalar yapmis, tasarm anlayisini, yapi alanini mimari ve ic
mimari mekan ile bir bitin olarak distnerek tasarlamistir. Ozellikle dogal cevreye atif yaparak,
kullandigi malzemelerle, ic mekan tasarmlarini dis mekénla birbirine baglamistir (Durmus Atas,
2024, 5.111). Berkin ve Civelek (2020), modul ve mimarlik isimli eserlerinde McCarter'den yapilan
alintida, Wrigh'in calismalarnnda “birim sistemi” olarak adlandirdigi bir cesit dlceklendirme
yontemi Uzerinde calishdgini, bunun bir moduler sistem olarak diUsunildGguns, “parcalarin
bUtine ve bUtUnUGn parcalara uyumu” seklinde ifade edilen mimari, ic mekdn ve mobilya
tasarmlarini bu yéntemle tasarladigini aciklamiglardir (Berkin, Civelek, 2020, s. 42).

Frank Lloyd Wright tasarnmi mimari ve ic mek&n orneginin (sekil 3 ve 4), tasanmsal ézellikleri
benzerlik ve uyum anlaminda tutarlilik gdstermektedir. Mimari cephe ile ic mekdn tasarminda
form birligi ve bUtunlugu, benzerlik, tamamlama ve dolu bos dengesinin olusturulmasi tasarmda
bir dil birliginin olusturulmasini saglamis ayni zamanda Uslup birliginden kaynaklanan uyum ve
tutarliig ortaya koymustur.
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Sekil 3 ve 4. Frank Lloyd Wright- The Derby House.

Cephede kullanilan dogal tas malzemenin form, renk ve doku olarak tasarimsal
bUtinlOGU ve uyumu, ic mekdn da benzer &zelliklerde tekrar eden malzeme kullanimi bir
bUtunUN parcasi olarak uyumluluk gdstermektedir. Bu uyumluluk dénem ve Uslup uygunlugu
olarak nitelendirimekte, Civcir (2015), Uslup uygunlugunu; mimari yapitin tamaminin belirli bir
Usluba goére diUzenlenmesi gerektigini yapitin parcalan arasinda ve parcalarin biton ile
arasinda bir uygunluk olmasi durumunda bunun Uslup uygunlugu olarak ifade edildigini, aynca
tasarmda 6geler arasindaki yakinlik ve birligin, parca ile butin arasindaki uygunlugun Uslup
uygunlugu ile saglanabilecegini belirtmistir. (Civcir, E., 2015, 5.356).
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Sekil 5. Modern Dénem’'de tasarlanan oturma elemanlar (Bu kolaj Hale Durmus Atas
tarafindan tasarlanmigtir).

Modern Doénemin farkll tasarmcilarina ait mobilya &rneklerinin tasarmsal  &zellikleri
acisindan birbirleriyle bicimsel anlamda benzerlik gosterdigi gérilmektedir (Sekil 5). Oturma
elemanlarinin fUmMUnde, doluluk-bosluk oranlarinin dengeli bir bigimde kullanisi, egrisel formlarn
tekrar, birbirini fakip eden formlann olusturdugu ritim, renk, doku, malzeme uyumu ve gorsel
konfor, Modern Dénem mobilyalarinin éne cikan tasarimsal ézelliklerindendir. Modern Dénem
orneklerinde gorGldugU gibi dénemin tasarmcilart mimari mekén, ic mekdn ve mobilya
tasarnmlarinda, bUtUinc Ul anlayistan yana calismis, tasarm anlayisi olarak temel tasarm ilkelerini
benimsemislerdir. GUNUmMUzde ic mek&nda meydana gelen bicimsel uyumsuziuga karsi uyumlu
ve tutarl bir ic mekd&n kompozisyonu olusturmak amaciyla tasarmin yapi taslarini olusturan
tasarim ilkelerinin Uzerinde durmak, tasarmda butincll anlayistan yana olan Gestalt teorisinin
ilkelerini 5zUmsemek gerekmektedir.

Temel Tasarim ilkeleri ve Gestalt Teori

ic mekan tasarminda, kisisel eylemlerin gerceklesmesi amaciyla intiyac duyulan égeler
secilerek kompozisyon kurallar gercevesinde tasarm ilkelerinin yardimiyla mekan iginde
dUzenlenmektedir. Secilen &gelerin hicbiri birbirinden bagdmsiz dusGnUlemez. Her birim
elemanin, bUtinle bir iliskisi, anlamli bir badi vardr. islevsel ve gorsel konforu saglamak ve dogru
kompozisyonu olusturmak belli disiplinler icinde calismayla basarlabilmektedir.
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Ching (1987), tasarm &gelerinin mekan icinde anlasilabilir modellere dénUsebilmeleriicin
tasarim ilkelerinin yol gdsterici bir kilavuz gérevi gérduginu, basaril bir tasarnmci olmak icin,
mekdanin elemanlarnni tasarlarken tasanm uygunlugunu, gérsel rolint ve mekanin kullanicisi
Uzerinde birakacagi etkiyi gdéz éninde bulundurmak gerektigini ifade etmistir. Bu baglamda
tasarim ilkeleri, ic mek&n tasarminda donati elemanlarinin birbiriyle olan iliskilerini dizenlemeye,
amaclarni ve islevlerini dizgUn bir bicimde yerine getirmeye yardimci olur (Ching, 1987, s. 130).
ic mekan ve mobilya tasanminda stil kavrami baglaminda, birim-botin iliskisi ve uyumunun
tasarim ilkelerinden, tekrar, uyum, denge ve birlik ilkeleri Uzerinden aciklamak gerekmektedir
(Durmus Atas, 2024, s5.70).

Tasanm ilkeleri

Tekrar/ritim/vurgu:

ic mekan tasanmlarinda mekan elemanlarnnin, birbirini tekrar ederek bUtincdl bir tasanm
olusturmasi beklenmektedir. Ritim, bu tekran saglarken, mekdnin égeleri arasinda bir akis ve
sureklilik olusturur. Birim elemanlarin sayica artmasi ya da bir grup olarak dizenlenmeleri, tekrar
ilkesinin gerceklestigini gdsterir. Tek dUze giden tekrar sikiciigr dogururken tekrarin icine duzenli
olarak yerlestirilen farkli tekrar gruplar ile daha dinamik yapida olan ritim elde edilmektedir. Bu
dUzenleme, mekdnin dinamik bir yapiya sahip olmasina katkida bulunur. Vurgu ise, belirli
elemanlarin éne cikarimasiyla saglanir; bu sayede mekdnda dikkat ¢cekici noktalar olusturulur
ve izleyicinin ilgisi ydnlendirilir. Ritim ve vurgu, bir araya gelerek mekdnin estetik b0tinliginG ve
islevselligini gUglendirir.

Uyum/uygunluk/armoni:

ic mekan tasanmlannda, organizasyonu kurgusunda elemanlar arasinda, algilanan
bicim, renk, doku ve oran benzerliklerinin olusturdugu bUtinlige uyum denir. Benzer formiar,
benzer doku ve renkler ic meké&nda armonik bir dGzen olustururlar. Formlarin iliskileri benzer
dokularin bir araya gelisi ve renk uyumlar ic mekd&nda bulunan donati elemanlan arasinda bir
yakinlasmaya sebep olarak uyumlu bir bUtin olusturmada dnemli rol oynar.

Mekan icinde bir Kompozisyon olustururken, renk, doku, malzeme secimi, mekani
dogrudan etkileyen, kullanicisinin talepleri dogrultusunda belirlenebilen psikolojik anlamda
etkisi &nem arz eden, kriterlerdendir. Armonik Kompozisyonlarda, benzer formlarin, dokularn ve
renklerin tekrar ile olusturulmak amaclanan etki cogalmakta ve bUtine yayilmaktadir (Ozel, Y.
2021).
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Denge/oran/orant:

Tarih boyunca nesneler arasinda ideal orani bulmak amaciyla matematik ve geometri
alanlarinda bircok yéontem gelistiriimistir. Bunlar icinde &klid geometrisi ve alfin oran literatire
gecen denge ve orani anlatan énemli ydntemlerdendir. Altin oran kiGgUk parcalarn bUyUk
parcaya olan oraniyla, bUyUk parcanin bUtine olan oraninin birbirine esit olmasini savunur.
Tasarmda ve mimaride oranlama yéontemleri, kompozisyonun parcalar arasinda gorsel denge
ve uyum olusturulmasini saglar. ic mekan donatilarnin mobilyalar ile arasinda kurgulanacak
oran ve oranti mekdnin dengeli ve diUzenli olarak algilanmasini saglamaktadir. Mek&nin genel
Olcegdine uyumlu dlculerde calisimasi alglyl kolaylastirarak tasarda dengeyi olusturur.

Birlik-bitunlik:

Bir mekdn organizasyonunda kompozisyonu olusturan égelerin birbirleri arasinda ortaya
koyduklar bicimsel, oransal ya da dokusal yakinlik, bir butin olarak algilanmalarini saglayarak
mekdanda birlik ve bUtunligun olusturulmasinda rol oynarlar. Birlik, yapi denen senteze butinlUk
veren bir niteliktir. Bunun gerceklesmesi, yapinin kavranabilen 6gelerinde ve bGtuninde aranan
ozelliklerin birbirleriyle ¢celisme halinde olmamasina baglidir (Kuban, D. 1989). Cesitli objelerin bir
araya getirilmesiyle olusturulan organizasyonlarin, dengeli ve bUtunluk icinde algilanmalarnyla
birlik olusur. Birligin var olabilmesi igin organizasyon i¢cinde bir bGtinlGgUn hissedilmesi gerekir
(Ustadmeroglu, A.A. 1998). Ustadmeroglu’'nun sdyledigi gibi tasanm ilkelerinden birlik ve
bUtiNIOgUN ic meké&nda algilanabilmesi ic meké&nda dil birligini saglama ve iyi bir bUtinlUk
olusturmak adina dnemli kriterlerdendir.

Gestalt ilkeleri

Merriam Webster sézlugUnde Gestalt kelime anlami olarak; Parcalannin toplanmasiyla
elde edilemeyen ozelliklere sahip islevsel bir birim olusturacak sekilde bUtinlesmis fiziksel,
biyolojik veya psikolojik olaylarin yapisi, dizeni veya modeli olarak aciklanmaktadir (URL 5).
Gestalt teorisi tasarm ile baglantil olarak algr kuramiyla yakindan iliskilidir. Bu baglamda bicimci
kuram (Gestalt Kurami) ilkkelerini de agiklamakta fayda vardir.

Ching (2015), Mimarlik, Bicim, Mek&n ve DUzen isimli eserinde Gestalt psikolojisini su sekilde
tfanimlamistir; Gestalt  psikolojisi aklin - gorsel cevreyi anlamak icin onu basitlestirecegini
dogrulamaktadir. Herhangi bir bicimler kompozisyonu gbz &nune alindiginda, gérus
alanimizdaki konu olan nesneyi, en basit ve en dizgun sekillere indirgeme egdiliminde bulunuruz.
Bir sekil daha basit ve daha dizgin oldugunda, onu algilamasi ve anlamasi daha kolaydir
(Ching, 2015, s. 38).
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Gestalt’'ct dusGnuUrlere gore, bir bUtine anlam veren, onu olusturan parcalar dedil,
parcalarn ne bicimde bir araya geldikleri diger bir degisle, parcalar arasindaki iliskidir (Aydinli,
S. 1986). Almanca bicim anlamina gelen Gestalt sézcUgunu, Levi (1974), aralannda dinamik
baglar olan parcalarin olusturdugu anlamli bir bitin" seklinde yorumlanmaktadir (Levi, D.,
1974).

Yakinhk kurah:

ic mekan kompozisyonunu olusturan birimlerin, konum, form, renk ve dokusal dzellikleri
sebebiyle bir bUtUn olarak alglanmasi yakinlasma eyleminin  gerceklestigi - anlamina
gelmektedir. Yakinlasma eyleminin gerceklesmesi ise tasanmda gorsel birlik ve islevsel uyum
saglar. insan algisi tanima-tanimlama ihtiyaci duydugundan birbirine mesafe olarak yakin olan
nesneleri bir grup olarak algilama egilimindedir. Kimelenen nesneler farkl fiziksel &zelliklere
sahip olsalar da bir takim gibi digerinden ayrilarak bir bGtGn olarak algilanabilirler. Calismada
yer alan nesnelerin farkl renk ve dokulara sahip oldugu halde bir arada grup seklinde ciziimeleri
veya yerlestirimeleri bUtinlUk olusturabilmektedir. Fakat en guclu ve basarnll uyum, hem
nesnelerin bir birine yakin durmalar hem de sekil, renk ve doku birligine sahip olmalariyla elde
edilebilir { M., R., Demirel, 2019, s. 155).

Benzerlik/uyum kurali:

Benzer form, cizgi ya da hareketlerin mekdn tasarmlarinda kullaniimasi mekén ile égeler
arasinda benzerlik ve uyumun olusturulmasi bakimindan énemlidir. ic mimari mekanda formun
meydana getirdigi bicimsel uyum, algiyr kolaylastirmanin yani sira, mekén icinde &geler arasi
iliskinin bir dizene girmesine katki saglar (Lang, J. 1974-1987, Muller, G.1983). Bu amacla
tasarlanan mobilyalar ve mekdnin donati elemanlar arasindaki benzerlik oldukca énemlidir.

Devamlilik ilkesi/sureklilik/ayni yon kurali:

Ayni yonde hizalanmis ya da birbirini takip eden &égeler, aralannda kopmalar olsa bile,
bUtunsel ve sureklilik tastyan bir yapi olarak algilanmaktadir. Benzer &zellikler géstererek tekrar
eden birimler, grup olusturarak &rgutlenip, devamlilk etkisi yaratmaktadir. Bu da algisal
orgitlenmelerde bUtunligin devamililik etkisiyle saglandigini géstermektedir. Ching (1987),
sUrekliligi séyle tanimlar: Surekliligi saglamak icin, yinelenen &geler ortak bir 6zellige sahip
olmaldir, ama sekilleri, detaylari, renkleri ve dokular farkl olabilir (Ching, 1987, s. 151).

Tamamlama/kapalilik ilkesi:

Gestalt alg teorisinde kisi butunU alglamaya ihtiyac duydugundan, cevresinde eksik
olarak gérdUgu her tUrll nesneyi ve gérseli, belleginden gelen kodlarla tamamlamaktadir. ic
mekdn fasarminda, bir takim elemanlar veya grubun parcalan eksik gibi verilse de, kisi
belleginde olusturdugu gecmis deneyimle, bu eksiklikleri algilar ve onu uygun bir bicimde
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tamamlar. Psikolojide insan algisi nesnelerdeki bosluklan ya da eksiklikleri tamamlama
ediliminde oldugu gibi olaylan da tamamlama egdilimi icine girmektedir. Tamamini
gormedigimiz nesneleri organizmma tamamlarken, tamamini bilmedigimiz olaylan da zihinde
tamamlama yoluna gideriz (Erdem, 1995, s. 47).

Tasanimda Uyum Cetveli

GUncel ic mekan tasarmlarnnda, bUtincUl anlayistan uzak, farkl 6zelliklere sahip bircok
nesnenin bir arada kullanimindan ortaya cikan uyumsuziuklarnn énine gecebilmek, tasarim
ilkelerinin dnemini vurgulamak, bu konuda tasarmcinin farkindali@ini artirmak dnem arz
etmektedir. Yapilan literatUr taramalan sonucunda arastirmanin baglamina uygun temel
tasarm ve Gestalt ilkeleri irdelenmis, ic mekd&n ve mobilya arasindaki bicimsel yakinlasmayi
destekleyen ilkeler éne cikarlarak, Modern Dénem referansiyla, ic mimarlik &grencilerinin
egitimine katki saglayacak, tasarmda uyum cetveli gelistiriimistir.

Uyum Cetvelinin Gelistiriimesi

Tez konusu baglaminda yapilan literatGr calismalan sonucunda Ozellikle stil Uzerine
calsmalarnyla 6ne cikan Chan'den ilham alinmistir. Chan stili séyle tanimlar. Bir stili feorik olarak
tem:sil etmek icin ortak payda gdrevi gérebilecek buUyuklikte baz nitelikler varsa, o zaman bir
stil, baz temel dzelliklere sahip bir varlik olarak algilanabilir. Bu &zellikler, bir stilin ne kadar guclu
oldugunu gosterirken, iki stfil arasindaki benzerlik derecesini dlcmek icin bir dlcek olarak
kullanilabilir.

Stil BlcUMUNUn temel birimi, bir stili kategorize etmek icin kullanilan, nesnelerde gorilen bir

dizi ortak &zelliktir. Aynca Chan stili temsil etmek icin “minumum ortak 3 &zelligin” fanimlanmasi
gerektigini ifade etmistir (Chan, C.S. 2000).
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e -

Santa Barbara Faculty Cleb, 1968 Sen Ranch “Spec Howse 1.7 1967. 1965

~

Sca Ranch Swim Clob |, 1966 . Kotzin Howse, 1971 Burns Howse, 1972 Swan Howse, 1976

Sekil 6. Cephe ornekleri (Chan, C., S., 2000, 5.277-291).

Chan, “Stil élcUlebilir mi” baslkl yazisinda, stili kategorize edebilmek amaciyla baz
formUller olusturmus, sekil 6'da gorildugu gibi ayni dénemlerde insa edilmis, ayni bdlgede
bulunan mimari yapllan secerek, yapilann genel o6zelliklerini numaralandirmigtir.  Verilen
orneklerde belirgin 6zellikler Uzerinden yapilan degerlendirmelerde yapilarin pencere, cati ve
baca sekilleri, kullanilan malzemeler, olusturduklan benzerliklere gdre numaralandiriimis
olusturulan degerler sema yoluyla siniflandinimistir. Tanimlanan herhangi bir stil icin ortak
ozelliklerin, her iki grupta da benzer &zellikler gosterdidi, sekilde gorlimektedir.

The common set of features: Building name Feature ID number  Subset
1.5.B.Club, 1968 24,678 A
L SO b ot 2. Koizim, 1971 24,678 A

ingle pitch roof.

3. Vertical redwood siding. 3. Bums, 1972 246,78 A
4. Protruded small unlts 4. Bonlan, 1962 234 B
with single pitch roof. 5. Ranch I, 1965 234 B
§. Shingle roofing. 6. Ranch, 1966 234 B
6. Left and right declining 7. Johnson, 1966 1345 C
composition. 8. Ranch, I1, 1969 13,45 C
7. White stucco surfacing. 9. Swan, 1976 134,5 C
8. Full opening. 10. Bonham, 1962 134 D

Sekil 7. Ortak &zellikler kimesi (Chan, C., S., 2000, 5.277-291).

Chan'in stilin kategorize edilmesine yonelik gelistirdigi formuller, belirli stil &zelliklerinin
sistematik analizine olanak taniyarak tasanmda benzerlik ve uyum kriterlerinin olusturulmasinda
6nemli bir zemin saglamistir. Yapilarnn ortak &zellikleri Gzerinden yapilan siniflandirmalar, uyum
cetvelinin Modern Dénem &rneklerinden elde edilen tasarmsal niteliklerle desteklenmesini ve
boylece estetik ile islevsellik acisindan uyumlu ve tutarll mekénlar olusturulmasini mimkon
kilmistir.
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Tasarimda Benzerlik ve Uyum Kriterleri

Uyum cetvelinin etkin bir sekilde calisabilmesi icin, Modern Donem orneklerinden elde
edilen tasanmsal nitelikler, temel tasarim ilkeleri olan Tekrar, Uyum, Denge, Birlik ve BUtUNnIUk ile
Gestalt Teorisi'ndeki Yakinlik, Benzerlik, Devamlilik ve Tamamlama ilkeleri cercevesinde
aciklanmistir. Bu ilkeler bUtunlUgu icinde, tasarmda benzerlik ve uyum kriterleri olusturulmustur
(Tablo 1).

-Tekrar
Benzerlik ve Uyum Kriterleri
-Uyum -Yakinlik
-Denge -Benzerlik — - —
_Birlik/Biitiinliik Devamhlik -Dénem ve Uslup Birligi
-Renk/Doku/Malzeme Uyumu
-Tamamlama
-Bicimsel Benzelik
-Gérsel Denge/Oran
-Birlik/Diizen/Kompozisyon

Tablo 1. Benzerlik ve uyum kriterlerinin dUzenlenmesi (Durmus Atas, 2024, 5.198).

Temel tasarim ve Gestalt ilkelerinin birim bUtin iliskisi ve uyumunu destekleyen ilkeleri
dogrultusunda olusturulan kriterler, Tasanm cetvelinin calisma disiplinini olusturmaktadirlar.
e Donem ve Uslup Birligi
e Renk/Doku/Malzeme Uyumu
e Bicimsel Benzerlik
o Gorsel Denge/Oran
e  Birlik/DUzen/Kompozisyon

Tasarm cetvelini olusturan benzerlik ve uyum kriterleri arastrmanin baglamina uygun
olarak i¢ mekdn ve mobilyada sfil kavrami baglaminda birim bUtin iliskisi ve uyumu Uzerine
yogunlasilarak tfemel tasarm ve Gestalt ilkelerinden secilerek dUzenlenmis, Uyum cetvelinin
calisma prensiplerini aciklaomak amaciyla Modern Dédnem ic mek&n &rnekleri Uzerinden
irdelenmigtir (Sekil 9). Stil kavrami baglaminda bUtincll anlamda uyumlu ve tutarl mekanlar
tasarlamak icin tfasarmda uyum cetvelinin niteliklerini kavramak gerekmektedir.
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Stil Kavrami
Baglaminda Birim- Temel tasarnim ve Tasanmda Uyum
Biitiin lliskisi ve | Gestalt ilkeleri - Cetveli
Uyumu

Tasanmda
Benzerlik ve Uyum
Kriterleri

Sekil 8. Uyum cetvelinin gelisimi (Durmus Atas, 2024, s.197).

Tasanmda Uyum Cetveli

Tasarmda uyum cetveli (TUC), 9 karttan olusmaktadir. 1. Kartta tasanmci tercihlerinin
degerlendirimesini saglayan “Tasarnmda benzerlik ve uyum kriterleri” aciklanmaktadir. 2. Kart'ta
cetvelinin calisma seklini anlatan pasta grafiginde, karsilik bulan niteliklerin yGzdelik dilimleri
aclkklanmaktadir. Uyum cetvelini olusturan 3. 4. 5. 6. ve 7. kartlarda ise tasarm ilkeleri
dogrultusunda, Modern Dénem tasarm anlayisiyla olusturulan “Tasarmda benzerlik ve uyum
kriterleri,” birbirinden ayr ve farkl renklerde hazirlanarak, Modern Dénem ic mekdn ve mobilya
ornekleri Uzerinden aciklanmustir. 8. Kartta ise ic mekan analiz sablonunda bes niteligin bir arada
degerlendiriimesi yapilmis, 9. Son kartta ic mimarlk égrencilerinin kullanabilecedi bos tasarm
analiz sablonu paylasiimistir.

Uyum cetvelinin calisma kriterleri, Tasanm cetvelini olusturan kartlarda tek tek aciklanmis,
Modern Dénem mimairi, ic mekdan ve mobilya érnekleri irdelenerek, benzerlik ve uyum kriterlerini
karsilayip karslamadiklan maddeler halinde aciklanarak anlatiimistir.

Uyum cetvelini calistiran kriterlerin Temel tasanm ve Gestalt ilkeleri ile olan iliskisinin
anlasilabilmesi, tasarnm cetvelinin calisma prensiplerini kavramak baglaminda 6énem arz
etmektedir. Uyum cetvelinin birinci kartinda, tasarmciya yol gésterecek, uyumlu ve tutarli
mekdnlar tasarlamayi kolaylastiracak, benzerlik ve uyum kriterleri veriimistir. Tasarnmci bu uyum
cetvelinde, tasanm fercihlerinden (6rnegin: pencere, kapl dogramasi, duvar kaplamas,
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mobilya ve tamamlayici aksesuarlar vb.) en az UcUnU secip benzerlik ve uyum kriterleri ile
karsilastinimali,  tercihlerin  bu nitelikleri  karsilayan &zelliklere sahip olup  olmadiklar
sorgulanmalidir (Sekil 9).

TASARIMDA UYUM CETVELI

Tasarimda Benzerlik ve Uynm Kriterleri

Tasarmerya yol gisterecek uynmla ve tntarh mekanlar tazarlamay kolaylaztiracak, benzerlik ve yakinhk
iligkisi baglammda olngturulan, Tazarimda benzerlik ve uyom kriterleri goyledir;

Bu be;g nitelik i¢ mekan tazarnmlarmmmda tercihlerimizi daha bilincli ve temel tazarm ilkelerine bagh kalarak
belirleyebilmemiz acizmdan oldukca tnemlidir. Bu bes nitelik fasarim cetvelinin dereceleri olarak
diiziiniilebilir. Tasarimda wyom cetvelinin yol gizteren her ilkezi, stilin oloymasindaki etki dereceleri olarak
nitelendirilebilir. 5til kavramn baglammda, birim bitin ilizkizi ve uyumu dogrulinzenda Temel tazarmm ve
Geztalt ilkelerine bagh olarak belirlenen bu kriterler, birbirine hagh ve birbiriyle ilizkili, bir araya zelerek
arthkea biiviiven tazarimaal etkiye sahiptirler.

TASARIMDA UYUM CETVELI NASIL CALISIR?

Tasarime: bo wyom cefvelinde, fasarlama azamaszinda oldugu ic mekan elemanlarmdan (Grnefin; pencere, kapn
dogramam, duvar kaplama=, mobilya ve tamamlayie1 akzesnarlar vbh.) en az iciini secmeli ve bu cetvel icinde
bir arada degerlendirmelidir. Tazarmm zablonu icine yerlegtirilen tercihler, swrasiyla belirlenen ilkelerle
karglaztirilmal ve bu nitelikleri karzlayan Gzelliklere zahip olap olmadiklar: zorgulanmahdir. Ornegin
tazarmm tercihlerinde cetvelin niteliklerinden bicimsel benzerlik varza, zablonda verilmis kntncoklar tarama
yoluyla izaretlemerek, zonuclar belirgin hale getirilmelidir. Karnithk bulan her bir nitelik tazarmsconm
tercihlerinde stilin olusmazndaki etlkd derecesini arthrmalktadir. Tasarim cetvelinde yiikselerek artan
dereceler, tasarimemmn tercihlerinin, stil kavram baglaminda, birim bitiin iligkisi ve uyumu dogrulinsunda
tutarh ve dengeli bir kompozisyon olngiurnldugunn ifade eimektedir.

sekil 9. Uyum cetveli-ic mekan analiz sablonlar (Durmus Atas, 2024, 5.200).
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Oregdin tasanm tercihlerinde cetvelin niteliklerinden bicimsel benzerlik varsa, sablonda
veriimis kutucuklar tarama yoluyla isaretlenerek, sonuclar belirgin hale gefirimelidir. Karsilik
bulan her bir nitelik tasanmcinin tercihlerinde stilin olusmasindaki etki derecesini arttirmaktadir.
Tasarm cetvelinde vyuUkselerek artan dereceler, tasarmcinin  tercihlerinin, stil  kavrami
baglaminda, birim bUtin iliskisi ve uyumu dogrultusunda uyumlu ve tutarl, dengeli bir
kompozisyon olusturuldugunu ifade etmektedir. Tasanmcinin tercihlerinde karsilik bulan her bir
nitelik (benzerlik ve uyum kriterleri) pasta grafikte isaretlenmeli, tasarm tercihlerinin yUzdelik
dilimin ne kadarni karsiladigi hesaplanabilmelidir (Sekil 10).

TASARIMDA UYUM CETVELI

Tazarmmda Benzerlik ve Uyum Kriterleri

Tasarmmda uyum cetvelini anlayip kavrayabilmek icin, Temel tasarmm kriterleri ve Gestalt illkelerini tamamryla
anlayip benimzemek gerekmekiedir. Temel ilkelere bagh olarak dizenlenip belirlenen tazarimda benzerlik ve
wyum kriterleri ize birim-biitin ilizlkisi ve oyomun cercevezinde, stil kavramn baglammda syumin ve intarh
mekanlar tazarlsmmasina yardime olacaktir,

TASARIMDA UYUM CETVELI NASIL CALISIR?

c) %20

al WMb) mc) md] mEe)

5til kavram baglaminda birim-bitin iliskizi ve uyumn dogrulinsunda, ftotarh ve dengeli bir kompozisyon
ologturabilmek amaciyla belirlenen niteliklerden en az iic mit tasarmeds karphfmm olmas gerektigini
tekrar vurgnlamak gerekmektedir. Matematikzel oranls diisin; nde, bu beg nitelikten her biri %20 Lk bir
orana zahip oldufuna gire, secimlere baglh olarak ortaya cikan (em az) fic nitelik, %60 hk bir oranla cofunlagu
oluzturdogundan, uynmha ve tutarh bir mekan tasarlanabilecegini giatermektedir.

. 000000000000000nnnonononnnonoo]

sekil 10. Uyum cetveli-ic mekan analiz sablonlar (Durmus Atas, 2024, 5.200).
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ic mekan tasanmlannda bicimsel yakinlasma badlaminda  uyumlu  ve tutarli
kompozisyonlar tasarlamak amaciyla belirlenen niteliklerden en az ¢ niteligin tasanmda karsilik
bulmasi sartini belirmek gerekmektedir. Matematiksel oranla dusinoldigunde, bu bes
nitelikten her biri %20'lik bir orana sahip olduguna gére, segimlere bagl olarak ortaya ¢ikan (en
az) Gc¢ nitelik, %60’k bir oranla cogunlugu olusturdugundan, uyumlu ve tutarli bir mekan
tasarlanabilecegdini  gdstermektedir. Tasarm cetvelinde yUkselerek artan dereceler,
tasarmcinin tercihlerinin, stil kavrami baglaminda, birim bUton iliskisi ve uyumu dogrultusunda
tutarll ve dengeli bir kompozisyon olusturuldugunu ifade etmektedir (Durmus Atas, 2024, 5.199).

v Sekil 5.43’te Modern domeme ait farkh
tasarmacilarm tasarladiklarn otarma
elemanlarinm form birligi ve butinhigs,
dolu/boz dengesi ve gorsel denge anlammda
yakmhk gosterdigi gorilmektedir.

* Aym donemde tazarlammalarn bakimmdan
oturma elemanlarmn birbirleri ile gosterdikleri
benzerlik ve uyom dship birligi olarak
nitelendirilmektedir.

*  Mobilyalarda kullamilan ahzap makeme, renk
doku uyumu, benzer motiflerin tekrar: islup
birligi acismdan bitinkik gostermektedir.

* Sekil 5.43°te gorillen ic mekan OGrneginde,
bicimzel benzerlik ve renk, malzeme uyumu,
tim &gelerde alglanan birlik ve wyum, fslup
birliginin saglanmasinda 6nemli etkenlerdir.

Sekil 11. Uyum cetveli-ic mekan analiz sablonlar (Durmus Atas, 2024, 5.200).
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Benzerlik ve uyum kriterlerinden ilki olan “Dé&nem ve Uslup birligi”, tasarm cetvelinde
verilen &rnek (Sekil 11) Uzerinden anlatiimig, pasta grafikte renklendirilerek belirgin hale
getirilmistir. D&nem ve Uslup birligi bakimindan ic meké&n ve mobilya tasanmlarinda kullanilan
malzemelerin renk, doku uyumu, form birligi bUtinIOJU, bicimsel benzerlik ve uyumu dénem ve
Uslup birliginin saglandigini ifade etmektedir. Ornekler: Dénem ve Uslup Birligi baglaminda
degerlendirildiginde, temel tasarm ve  Gestalt  ilkelerinden,  Tekrar/Ritim/Vurgu,
Uyum/Uygunluk/Armoni, Birlik/BUtUnlUk, Benzerlik/Uyum ilkelerini karsiladigi belirfilmistir.

Sekil 5.5°te Wright tazarim cephe Grmeginde
cephelerde ve zeminde dogal taz malzeme
knllamlmiztir. Tagin yaprm itibar: ile keasit

dokusn ve renkleri cephenin elemanlarmin
vle renk ve malzeme olarak benzerlik

gostermektedir.

Cephede oluzturulmu; olan gorsel demge ve
oran, malzeme, dokn ve dezen tercihleri
baglammda oldukca 6nemlidir.

Wright tasarmm ic mekan ormeginde ize tag,
ahzap, seramik ve tekstil malzemenin bir arada
olusturdukiarn birlik ve uoyom, renklerin
desenlerin ve dokularm birlikte olusturdugu
yakmbk mekam bir bitin olarak algilamay:
kolaylaztirmaktadur.

sekil 12. Uyum cetveli-ic mekan analiz sablonlar (Durmus Atas, 2024, 5.200).
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Tasarmda ortak/benzer niteliklerden ikincisi “Renk/Doku/Malzeme Uyumu” dur. Sekil
12'de verilmis cephe ve ic mekan orneklerinde kullanilan malzeme renk ve dokularinin benzer
ozellikler tasiyarak birbirlerini famamladiklan dengeli bir bUtin olusturduklan gérilmektedir.
Ornekler: Renk/Doku/Malzeme Uyumu badlaminda degderlendirildiginde temel tasarm ve
Gestalt ilkelerinden, Uyum/Uygunluk/Armoni, Denge/Oran/Oranti, Birlik/BUtUNIUK,
Benzerlik/Uyum ilkelerini karsladigi gérUimektedir.

TASARIMDA UYUM CETVELI

BICIMSEL BENZERLIK

Sekil 5.45 - Ardeco i¢ mekanve mobilya drnegi

" Ardeco stili ic mekan 6rneginde, mekan donata
elemanlarmda, hareketli mobilyalarda ve / BI(I\ ISEL BENZERLIK
aksesuarlarda, aym formlarm tekrarindan
olusan benzerlik ve uynm goriilebilmektedir.

" Benzer formlarn tekran ile olusan birim bitiin
iligkisi ve wuyumu, Ogeler arasmdaki
orgiitlenmeyi ve algry kuvvetlendirmektedir.
Benzer formlardan olusan mobilyalar bir grup
olusturarak, mekan icinde wynmlu ve tutarh
bir kompozisyon olugtururiar.

" Merkezi bir noktadan daglan yerlesim
diizeninde, mekan ve mobilyalar arasmda dokun
renk ve malzemelerle olusan biitiinlesik bir
denge kurulmustur.

" Aym zamanda, mekam olustoran birimlerin
form birligi ve uynmundan kaynaklanan ishap
birligi s6z konusudur.

sekil 13. Uyum cetveli-ic mekan analiz sablonlar (Durmus Atas, 2024, 5.200).
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Tasarimda ortak/benzer niteliklerden U¢cUncUsU “Bicimsel Benzerlik” tir. Sekil 13’ te verilen
orneklerde mekén donat elemanlarinda, mobilyalarda ve aksesuarlarda, bicimsel benzerlik
baglaminda belli bash geometrik formlann kullanildigi, benzer formlann tekranyla olusan
bUtoNIOgUN, o6gJeler arasindaki 6rgUtlenmeyi kuvvetlendirdigi goérGimektedir. Merkezi bir
noktadan dagilan yerlesim diUzeninde, ic mekdn ile mobilyalar arasinda, renk, doku ve
malzemelerle olusan butunlesik bir denge kurulmustur. Artdeco stiliic mekdn 6rneginin Bicimsel
benzerlik baglominda degerlendiriidiginde temel tasarm ve Gestalt ilkelerinden,
Tekrar/Ritim/Vurgu, Uyum/Uygunluk/Armoni, Birlik/BUtUnlUk, Yakinlik, Benzerlik/Uyum ilkelerini
karsiladigi gérUlmektedir.

TASARIMDA UYUM CETVELI

GORSEL DENGE/ORAN

v'  Sekil 5.46°da Mies Van Der Rohe tasarimm yap:
Orneginde yatay hareketlerin cevre ile uynmu
gorsel dengeyi saglarken, dikeydeki
hareketlerle dolu bos dengesinin olusturuldugu
goriilmektedir.

" Mimariyi olusturan malzeme secimlerinin dolu

bos dengesi iizerinde etkisi biiyiiktiir. Yatay
mimarinin zemini kaplayan dolu gorimtiisi
cam malzeme kullamilarak dengeli ve wyumlu
hale getirilmistir.
Ic mekan orneginde ise, mobilyamn duvar
gorevi gorerek smirlandrdifn mekan, dolu
olarak algilamirken, cam malzemenin saydam
bir cephe olarak mekanda olusturdugu etki,
dolu-bog dengesini ve gorsel dengeyi
saglamaktadir.

- I¢ mekanda kunllamilan malzemelerin renk ve
dokmsu, ack ve koyu tomlarm olusturdugu
kontrast etki, ic mekan tasarimmnda gorsel
denge ve uyumu saglamaktatir.

Sekil 14. Uyum cetveli-ic mekan analiz sablonlar (Durmus Atas, 2024, 5.200).
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Tasarmda ortak/benzer niteliklerden dérdincust “Gorsel Denge/Oran™ dir. Sekil 14'te
veriimis mimari ve ic mekdn érnegdinde yatay mimaride benzer formlardan olusan tekrar ve
asimetrik bir duozende ayni oranda esit araliklarla olusturulmus dolu-bos dengesi bulunmaktadir.
Yatayda ve dUseyde esit araliklarla kullanilan malzeme, tasanmin olusturdugu dolu-bos dengesi
esit oranda éne cikan unsurlardrr. ic mekdnda mobilya ile olusturulan duvarlan dengeleyen
cam cepheler dolu-bos dengesini olustururken, mobilyalarda kullanilan malzemeler ve renkler
vasitasi ile ic mek&nda gdrsel denge saglanmistir. Mimari ve ic mekdn o6rmegdi Gorsel
Denge/Oran baglaminda degerlendirildiginde temel tasarm ve Gestalt ilkelerinden,
Denge/Oran/Oranti,  Birlik/BUtOnlUk, Devamlilik/Sureklilik/Ayni - Yon  ilkelerini  karsiladidi
gorilmektedir.

*  Le Corbusier tasarirm mimari 6rneginde benzer
formlarm tekrarindan olusan ritmik oyum ile
birimlerin birbirlerine olan yakmhk ve benzerlilderi
gruplazma eylemi icine girmelerine ve bir bitin
olarak alglanmalarma sebep olmaktadar.

* Cephe tazanimda kullamlan birimlerin aym formda
ve aym olcilerde yatay ve dikey hareketlerde
tekrarindan oluzan bir diizen goriilmektedir.

*  Yapuun kavranabilen tim Sgelerinde biitiin parca
ilizkisi ve oranlarm birbirine wyamu kompozisyonda
birligi olusturar.

/ Ic mekan tasarrmmda biitin parca 1hgl:m, renk,

baglammda
ohngturmaktadir.

sekil 15. Uyum cetveli-ic mekan analiz sablonlar (Durmus Atas, 2024, 5.200).
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Benzerlik ve Uyum Kriterlerinin sonuncusu “Birlik/DiUzen/Kompozisyon” dur. Le Corbusier
tasarimi mimari ve ic mekdn érneginde (Sekil 15), cephe tasarmda kullanilan birimlerin ayni
formda ve ayni OlcUlerde yatay ve dikey hareketlerle tekranindan olusan bir dizen
gortimektedir. Yapinin kavranabilen tUm 6gelerinde bUtin parca iliskisi, renk/doku/malzeme
uyumu ve oran dengesi kompozisyonda birligi olusturmaktadir. Mimari ve ic mekdn 6rneginin
Birlik/BUtUNnIGk/Kompozisyon baglaminda degerlendirildiginde temel tasarm ve Gestalt
ilkelerinden, Uyum/Uygunluk/Armoni, Denge/Oran/Oranti, Birlik/BUtUnlUk, Yakinlik, ilkelerini
karsiladigi gériimektedir.

TASARIMDA UYUM CETVELI

iC MEKAN ANALIZ SABLONU

¥" Tiim mobilyalar ve aksezuarlar De 5tijl alommm genel tazarm Gzelliklerini tazimaktadir. ig mekanda ve
mobilyalarda De Stijl alommm renkleri hakimdir. Renk, dokn ve malzemeler benzerlik ve uyum
icindedir.
Modemn dslubun dik agh geometrik formlan, geometrik formlann tekranndan olusan uyum ve dizen,
kompozisyon agisindan, bigimsel benzerlik ilkesini karsilamaktadir.
Gorsel anlamda form birliginden kaynaklanan dengeli bir yerlesim plam olusturulmus olup, geometrik
formlann plan ve goriniiglerde orantili bir bicimde birbirini tamamladig goriilmektedir.
Kompozisyon kurallan dogrultusunda birim bitiin iligkisi ve uyumu iginde pargalarin diizenli bir bigimde bir
araya getirildikleri goriilmektedir.

Renk/Doku/Malzeme Uyumu

‘/ Bicimsel Benzerlik

Gorsel Denge/Oran

a) mb) mc) md) me)

sekil 16. Uyum cetveli-ic mekan analiz sablonlar (Durmus Atas, 2024, 5.200).
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TUm uyum kriterlerinin bir arada degerlendirildigi érnek analiz sablonunda (Sekil 16), De
Stijl akimina ait ic mekdn &rneginin; uyum cetvelinin tUm kriterlerini karsiladigl, kriterlerin
renklerinin pasta grafikte tamamlanmis oldugu gérilmektedir. ic mekdn érnegdinin dik acil
geometrik formlarnn tekrarndan olusan bicimsel benzerlik, renk, doku, malzeme uyumu,
geometrik formlann planh tekranndan olusan denge/oran, birlik, diUzen, kompozisyon
anlaminda uyumlu ve tutarl bir botonU olusturdugunu gostermektedir.

TASARIMDA UYUM CETVELI

iC MEKAN ANALIZ SABLONU
Tasarimda Benzerlik ve Uyum Kriterleri

. Renk/Doku/Malzeme Uyumu

. Bicimsel Benzerlik
. Girsel Denge/Oran

. Birlik/Diizen/Kompozi

Sekil 17. Uyum cetveli-ic mekan analiz sablonlar (Durmus Atas, 2024, 5.200).
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Sekil 17'de Iic mimarlik égrencilerinin tasanm tercihlerini degerlendirebilecekleri bos analiz
sablonu verilmistir. Tasarnm tercihlerinden en az U¢U bu sablona yerlestiriimeli, uyum cetvelinin
nitelikleri dogrultusunda degerlendiriimelidir. Tasanm tercihlerinde karsilik bulan ilkeler, isaret
veya tarama yoluyla belirginlestiriimedir. Sonuc olarak, tasarim tercihlerinin en az %60'lik bir
oranla cogunlugu olusturmasi sarfiyla, yapilan fercihlerin birim bUton iliskisi ve uyumu
dogrultusunda tutarl ve dengeli bir kompozisyon olusturulabilmesi mUimkin olacakfr.

Sonug¢

Tasarmda plastik degerler kapsaminda belirlenen tasanm kriterlerinin, form, oran, renk,
doku ve malzeme gibi degerler ile ideal bir kompozisyon olusturacak sekilde dogru iliskiler
kurularak yénetilmesi ile mUmkon olacaktir. Bu baglamda, Temel tasarm ve Gestalt ilkeleri bu
iliskileri anlamamiza ve dizenlememize olanak taniyan temel kriterlerdir. Gestalt ilkkeleri, gorsel
alginin butincul dogasini vurgulayarak, parcalarin bir araya gelerek olusturdugu bUtinun, bu
parcalarn toplamindan daha fazlasi oldugunu savunur. Bu ilkeler; benzerlik, yakinlk, strekililik,
kapalilik ve figir-zemin iliskisi gibi prensiplerle, tasanm &égelerinin algisal dizenlemede bir araya
gelerek anlamli bir bUtin olusturmasini saglamaktadir. ic mekdn tasanminda stil kavrami, bu
ilkeler dogrultusunda ele alindiginda, tasarm &gelerinin uyumlu ve futarl bir bUton
olusturmasina olanak tanir. Bu bagdlamda, calismanin amaci, ic mekdn tasarmi egitimi
sUrecinde tasarm égrencilerine rehberlik edecek ve onlarn karar alma yetilerini gelistirecek bir
yontem &nerisi sunmaktir. Bu éneri, tasanm &grencilerinin, cesitlilik ve Urin yogunlugu icinde
bilincli ve wuyumlu tasarm kararlan alabiimelerini  saglayarak, egitim  sireclerinde
karsilasabilecekleri uyumsuzluklar ve kavram kargasalarini minimize etmeyi hedeflemektedir.

GUnUmuz ic mekdn ve mobilya tasarmlarindaki “bicimsel yabancilasma™ sonucunda
ortaya cikan ilefisimsel, kavramsal ve anlamsal kopusa karsi olarak “bicimsel yakinlasma™
kavrami olusturulmustur. Modern Dénem ic mek&n ve mobilya drnekleri Uzerinden belirlenen
tasarnm kriterleri, uyum cetvelinin olusturulmasi amaciyla tasarmda bicimsel yakinlasmayi femel
sayarak, benzerlik ve uyum kriterlerine dénUstUrGlmUstUr. Bicimsel yakinlasma kavrami, 1860-
1950 dénemi Modernizmini referans alarak, tasarm ilkeleri dogrultusunda i¢ mimarlik egitimine
katki saglayacak bir yéntem oOnerisi sunulmasi surefiyle ortaya konmustur. Bu calisma,
Modernizm D6nem'’i érneklerinin form ve malzeme uyumunun bir dil birligi icinde olmasi etkisini
dikkate alarak ele alinmistir.

Tasarlanan uyum cetvelinin ic mimarlk egitimine ve yapilacak calismalara sunacagdi
katk:
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Calisma kapsaminda olusturulan uyum cetvelinin, ic mimarlik egitiminin ik adimi olan ve
ogrencilerin tasanm yapma eylemi ile ilk defa karsilastiklan “tasarnma giris” veya “ic mimarliga
giris” gibi derslerin mufredatianna déahil ediimesi, 6grencilerin egitiminin ilk yillarindan itibaren
uyum ve buUtinlUk kavramlar cercevesinde bakis acilarini ve tercihlerini gelistirmelerine katki
saglayacaktir.

Mevcut mekdani yenileme amaciyla var olan tasanmsal problemlere ¢c&zim Uretebilmek
icin "*mekd&n ve kompozisyon” adiyla yeni bir dersin olusturulmasi, gincel egitim- 6gretim
mUfredatlannda 2. veya 3. dénem dersi olarak yerlestirimesi dnerimektedir. ic mekan ve
mobilyada stil kavrami baglaminda birim bUton iliskisi ve uyumunun anlasimasina katki
saglayabilecek &rnekler Uzerinden kompozisyon konusunun algilanmasi adina cesitli
calismalarnn yapillacagi bir ders iziencesinin kurgulanmasi, t0m égrencilerin mezun olmadan bu
derslerden faydalanabilmeleri icin secmeli ders olarak mevcut mufredatlara eklenmesi
oneriimektedir.

Tasarmda uyum cetvelinin (TUC) niteliklerinden biri olan, renk/doku/malzeme uyumu, sfil
kavrami baglaminda bir ders haline getirilerek, 6grencinin ic mek&n malzemelerini tanima ve
dogru tercihleri yapabilme yetilerinin gelismesi amaci ile bir secmeli ders olarak mufredatlara
eklenmesi Onerilmektedir. Ayrnica tasarnm tarihi dénemleri agisindan 6grencilerin stil analizi
yapabilme yetilerinin gelismesine katki saglamak amaciyla “tasarm tarihi” ders izlencelerine ek
bir konu olarak tasarim ilkelerinin stil kavrami baglaminda irdelenmesi ile gelistirilen “tasanmda
ortak/benzer nitelikler” bashgr allinda mufredata eklenmesi dnerilmektedir.

Mufredat kapsaminda her bir ders birbirinden bagmsiz gibi algilansa dahi bir bUtinun
parcasini olusturdugundan, derslerden birinde bu kavramlarn incelenmesi, hem bilgilerin
pekistiriimesi hem de derslerin mifredatta farkll dénemler bazinda yer veriimesi ile her yeni
dénemde tasarma dair algisi gelisen dgrencilerin gdzden kagirdiklan bilgilere ulasabilmelerine
olanak saglayacaktir. Tasarrmda uyum cetveli (TUC), eg@itimin ilk yillanndan itibaren, égrencilerin
uyum ve butunlUk kavramlarn cercevesinde bakis acilarini ve tercihlerini gelistirmelerine katki
saglayacaktir. Bu sayede, 6grencilerin ic mimarlik egditimine katki saglayacak “tasanmda uyum
cetveli” (TUC) tasarma giriste bir kilavuz gdrevi gérmesinin yani sira, ic mimarlk égrencilerinin
tasarm egitimi asamasinda bilincli kararlar alabilmesi, tasarlama yeteneklerinin gelismesine
bagl olarak entelektUel birikimlerini de gelistirecegdi ¢cikanminda bulunulmaktadir.
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Metro Ulasim istasyonlarinda Sokak Mizigine Yonelik Mekdnsal Bir
Degerlendirme

Adem OZER*

Oz

Giris ve Calismanin Amaci: Bu calismada fransit odakli gelistirme projeleri baglaminda yapilan
metro ulasim istasyonlarinda sokak muzisyenlerinin mizik sanatini icra ettigi alanlannin analiz edilerek
degerlendirilip bu alanlann gelistiriimesine y&nelik model tasarimlar Gretmek amacglanmustir.

Kavramsal/Kuramsal Cergeve: Bu calismada sokak muziginin ginimuUzde ortaya ¢cikmasinda etkili
olan kentsel ve sanatsal sireclere deginilmistir. Transit odakl gelistirme projeleri baglaminda mdizik ile insan
ve mekan iliskisi kavramsal boyutlaryla degerlendirilmistir.

Yoéntem: Bu ¢calismada sokak muzisyenlerinin mUzik sanatini icra ettigi dnemli alanlardan biri olan
metro ulasim istasyonlar ele alinmis ve elestirel bir literatdr taramasi yapilmistir. Istanbul’un en yogun
kullanilan birka¢ mefro istasyonlarinda yerinde gézlem ve fotograflama yapilarak alan analizi edilmistir. Bu
alanlann fiziksel ve islevsel hale getirilerek tanimli mekanlara dénUstUrGimesine ydnelik érnek model
tasanmlar gelistiriimesi Gzerine arastirma yapilmistir.

Bulgular: Metro ulasim istasyonlannda sokak muzisyenlerinin muzik sanatini icra ettigi kamusal
alanlarin mevcut durumlarn analiz edilmistir. Bu alanlarin hem sokak muzisyenleri acisindan hem de metro
ulasim istasyonunda yapilan mdzigi dinlemek isteyen yolcular icin taniml, verimli ve konforlu alanlar
olmadigi tespit edilmistir. Bu tfanimsiz alanlarin, tanimlh mekénlara dénUstdrdimesi icin dneri kapsaminda
model tasarm projeleri Uzerine tasarimlar yapilmistir.

Sonug: Bu calisma sayesinde metro ulasim istasyonlanndaki tanimsiz alanlarin tanimli mekanlara
dénusturdimesiyle bu alanlann daha keyifli ve sosyal bir ortam haline getirilip farkl tirdeki muiziklerin
foplumun geneline ulasmasina ve sokak muzisyenlerinin gecimini saglamalarina yardimci olacagi
dUsUnUlmektedir.
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Anahtar Kelimeler: Mizik, Mekdan, Sokak MUzisyenleri, Metro Ulasim istasyonlar, Kamusal Alan.
A Spatial Evaluation of Street Music in Metro Transport Stations
Abstract

Introduction and Purpose of the Study: In this study, it is aimed to analyse and evaluate the areas
where street musicians perform the art of music in metro transportation stations built in the context of
fransif-oriented development projects and fo produce model designs for the development of these
areas.

Conceptual/Theoretical Framework: In this study, the urban and artistic processes that are effective
in the emergence of street music today are discussed. In the context of fransit-oriented development
projects, the relationship between music, people and space is evaluated with its conceptual dimensions.

Method: In this study, subway stations, which are one of the important areas where street musicians
perform their musical art, were discussed and a crifical literature review was conducted. On-site
observations and photographs were taken at some of the most heavily used metro stations in Istanbul
and the area was analysed. Research has been conducted on developing exemplary model designs for
fransforming these areas info defined spaces by making them physical and functional.

Findings: The current conditions of the public spaces where sftreet musicians perform their musical
art at metro stations have been analysed. It has been determined that these areas are not defined,
efficient and comfortable spaces for both street musicians and passengers who want to listen to the music
performed at the metro stations. Designs were made on model design projects within the scope of the
proposal to transform these undefined spaces into defined spaces.

Conclusion: Thanks fo this study, it is thought that by fransforming undefined areas in metro
fransport stations info defined spaces, these areas will become a more enjoyable and social environment
and will help different types of music to reach the general public and help street musicians to make a
living.

Keywords: Music, Space, Street Musicians, Metro Transportation Stations, Public Space.

1. Girig

Sokak muUzigi, muzik ile ugrasan kisi ya da kisilerin herkese acik alanlarinda yapti@i bir mizik
sanatl gbsterisidir. Bu muozik t0rU, bireyler arasindaki sosyal etkilesimleri giclendirmenin yani sira
kent yasamina kuUltrel bir zenginlik katmaktadir. Sokak muzisyenligi ise, amatdr sanatcilarin
yeteneklerinin sergilenmesine dayall olan ve son yillarda dinya genelinde sikca icra edilen bir
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eylem ve is olarak gérUlmektedir. Sokak mUzigi teriminin ortaya cikmasindaki etkili sUrecler,
sosyal ve beseri bilimlerin disiplinler arasi inceledigi bir konu olarak gunumuzde karsimiza
cikmaktadir. Omegdin, sosyoloji mUzigin toplumsal etkilerini incelerken, mimarlk bu etkinin
mekansal boyutunu ele almaktadir.

Sanayi devriminden itibaren kentlerde olusan fabrikalar ve bu fabrikalarda calisacak
iscilere artan talepler sonucunda kirsal alanda yasayan milyonlarca insanin is imkéani bulmak
amaclyla sanayi sehirlerine géc¢ etmesi, kentlerdeki yasayan insan nGfus sayisinin oransiz
artmasina sebep olmustur. insan nUfus miktarnin giderek arthd kentlerin  sokaklar ise,
fabrikalarda calisan isci sinifi disindaki toplumun geriye kalan insan kesimleri icin seyyar saticilik,
dilencilik, hamallik, isportacilik gibi farkll tGrden is imkanlar sunmustur. Sokak muzisyenligi de bu
anlamda kent sokaklarinda amatoér sanatgilann ginltk gereksinimlerini giderebilmesine imkan
saglayan bir is kolu haline gelerek tUm dunyada hizla artmaya devam etmektedir (Zucchi,
1992). GUnUmUzde bu artis, &zellikle toplu tasima alanlan gibi yogun yaya trafiginin oldugu
bolgelerde daha belirgin hale gelmistir.

Sokak muzigine &zellikle sokaklar, meydanlar, metro ulasim istasyonlar gibi cesitli kamusal
alanlarda ginimuUzde en gérindr bicimiyle sik¢a rastlaomak olasidir. Kamusal alanlarda
karsimiza c¢ikan sokak muzisyenligi, amatdr sokak sanatlarnnin performanslan sergilemeleri
sayesinde toplumlarin kUltUr bicimlerini degistirerek kamusalligi desteklemesiyle toplumlarin
sosyal ve kulturel yelpazelerinin arthgr gérilmektedir (Gans, 2014). Ancak sokak muzisyenlerinin
muUzik sanatini icra ettigi kent icindeki kamusal alanlarin mimari agcidan fanimsiz alanlar olusu,
sokak muzisyenleri ve dinleyiciler icin fiziksel ve islevsel olarak uygun olmayisi nedeniyle sokak
muUziginin - kamusallasmasina ve toplumun geneline ulasamayip sosyo-kulturel  olarak
gelismesine engel olmaktadir. Bu alanlardaki akustik yetersizlikler veya uygun oturma alanlarinin
bulunmamasi bu engellerin basinda gelmektedir.

Bu calisma, sokak muUzisyenlerinin mUzik sanatini icra ettfigi kent icindeki mimari acidan
tanimsiz olarak adlandirnlan kamusal alanlarn fiziksel ve islevsel hale getirilerek tanimli
mekdanlara dénUstUrUlmesi icin meké&nsal dneriler getirmektedir. Bu baglamda bu calisma,
sokak muUzigi icin tasarlanmis mekdanlann sosyal etkilesim Uzerindeki etkilerini de analiz
etmektedir. Boylelikle sokak muziginin kamusallasmasi ve toplumun geneline ulasip, sosyo-
kGltUrel olarak gelismesine olumlu yonde katkida bulunmak amaclanmaktadir.

Calismanin kapsaminda elde edilen veriler dogrultusunda transit odakli gelistirme projeleri

baglaminda sokak muUzisyenlerinin muzik sanatini icra ettigi kamusal alanlarindan birisi olan
metro ulasim istasyonlarinin mevcut durumlan analiz edilerek bu mimari acidan tanimsiz
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alanlarin sokak muozisyenleri ve dinleyiciler icin fiziksel ve islevsel hale getirilip faniml mekanlara
doénUstUrilmesine yonelik model dnerilerinin tasarlanmasi amacglanmigtir.

2. Yontem ve Kuramsal Cerceve

Calisma kapsaminda veri foplama araci olarak ve verilerin degerlendiriimesinde elestirel
literatGr tarama yontemi kullaniimistir.  Elestirel literatGr taramasi ile muozik ile insan ve mekan
iliskisi incelenmistir. Transit odakli gelistirme projeleri baglaminda muzik ile mekan iliskisi
kavramsal boyutlanyla degerlendirilmistir. Bu projeler, toplu tasima alanlarinin sosyal ve kUltUrel
islevlerini artirmay! hedefledigi icin secilmistir.

Muzik ile insan ve Mekan iliskisi

MUzik kavrami; mimarlik kavramiyla, insan ve mekdn Uzerinden iliskilendirilmektedir.
Ornegin, akustik acidan tasarlanmis konser salonlan, mizik ve mekan iliskisinin énemli bir
gobstergesidir. MUzik ile insan iliskisine deginecek olursak muzik; soyut bir sanattir. MUzik, bireylerin
duygusal durumlarina hitap ederek hem kisisel hem de toplumsal baglamda bir etkilesim araci
olarak islev gérur. Her dinleyen insanin Uzerinde sosyo-kultUrel yapisina ve ruh haline gére farkli
hissiyat ve etkiler yaratmaktadir.

Mekdan kavrami, Gir (1996)'e gére “insanin insanla, insanin nesneyle ve nesnenin
nesneyle olan mesafelerinin ve iliskilerinin, &zetle, insani ve nesnesi kusatan boslunun U¢ boyutlu
bir ifade edilis bicimidir.” Bu tanim, mekdnin dinamik bir sGre¢ olarak ele alinmasi gerekfigini
ortaya koymaktadir. Toplumsal acisindan ele alinan mek&n kavrami ise, Lefebvre (2016)'ye
gére “insanlar tarafindan algilanan, hayal edilen ve yasanilan bir yer olarak ortaya konulan
yaplittir.” Lefebvre'nin mek&n Uretimi teorisi, bu calismada analiz edilen mefro istasyonlarinin
toplumsal bir baglamda nasil algilandigini anlamak icin kullanilabilir.

MuUzik ile mekan iliskisi ise, mUzigin dinleyiciler tarafindan algilanabilmesi icin iletken bir
mekdana duyulan ihtiyacin OrinU olarak karsimiza gcikmaktadir. Mekan, iletken bir ortam olarak
mUzigin en iyi sekilde isitimesinin yaninda, mUzik mekdanlarinin éncelikle olarak yapilan mUzigin
akustik baglamda en iyi bir sekilde deneyimlenmesini saglar.

MuUzik mekaninin bir tasarnmci tarafindan yapilimasi, sokak muozisyeninin performansina ve
dinleyiciler tarafindan muUzigin olumlu ydnde gorsel ve isitsel olarak algilanmasina katki
saglayarak degistirebilecedi sdylenebilir. Aynca tasanm unsurlarn da aciklanabilir. Omegin: Bu
baglamda, malzeme secimi, alan duzenlemesi ve isklandirma gibi unsurlann  fasarm
sUrecindeki efkisi vurgulanabilir.
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Kenti, mek&nsal olgu olarak kabul eden Lefebvre (1996)'ye gbre “Kent, kargasadan uzak
renkli bir mekdn olmamasina karsin, yenilikten yana olan ve degisken bir yapiya hakimdir.”

Kentin bir parcasi olan kamusal alanlar, herkesin kullanimina acik ve birden fazla iletisim
ve efkilesimin oldugu, bununla birlikte foplumsal birlesmelerin olustugu mimari acidan tanimsiz
alanlar olarak karsimiza cikmaktadrr. Ozellikle metro istasyonlar, bu tanimsiz alanlarin hem
sosyal hem de fiziksel olarak yeniden tanimlanabilecedi potansiyel yerlerdir.

Sokak muzigi ise, kamusal alanlarda bu iletisim ve etkilesime imkan saglayan, mizigin bu
etkilesimde bir dil olarak varolusudur.

Kent yasamindaki kamusal alanlarda gundelik hayat kosullan icinde mucadele veren
sikismis insan ruhu, sokak muzisyenligi yapan sanatcilarn muozikal sesleri icinde kendi manevi
huzur ve rahatigina ulasabilir.

Transit Odakl Gelistirme Projeleri Baglaminda Mizik ile Mekan iligkisi

Entegre ulasim ve arazinin daha verimli kullanimasina odaklanan bir cagda transit odakli
gelistirme projeleri artarak énem kazanmaktadir. Bu projeler, ulasim ve kamusal alanlarin
entegrasyonu ile sosyal etkilesimlerin arfinrimasini hedeflemektedir. Bu projeler, ayni zamanda
kGltUrel faaliyetlerin sGrdurGlebilirdigini artirmayi hedefleyebilir.

Transit odakl gelistirme projeleri, toplu tasima araclarnnin etkili bir sekilde birbirleri arasinda
gecisin  oldugu ve kullanicillann  konforunun gdz &nune alindigi cevresel faktérleri
degerlendirerek yapilan calismalar olarak adlandiniabilir. Transit odakli gelistirme projeleri
yapllirken birtakim ilkkeler géz énUne alinarak yapiimalidir. Bunlar;

*YUrime Yollar,

* Bisiklet Yollari,

* Entegre Noktalari,

*Sosyal ve KdultUrel Efkinlik Alanlan (MUzik, Tiyatro, Gésteri), vb. gibi alanlar olarak
degerlendirilmelidir.

Transit odakll ulasimlarda metro ulasim istasyonlan &zellikle metropollerde insanlar
tarafindan yaygin olarak kullanilan ve tercih edilen ulasim araclarnin basinda oldugu séylenebilir.

Transit odakli gelistirme projelerinde metro ulasim istasyonlann yakinindan itibaren kentsel
gelisimin baslamasi dzellikle yolcu sayisiyla baglantill oldugu icin toplu tasimanin isletme
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sUrecinin kritik oldugu uzun sUredir yapilan calismalar sonucunda gérilmektedir.  Transit odakli
gelistirme projelerinde insan yogunlugu ile dogru orantili bir sekilde kurgulanan kamusal ve ticari
mekdanlar, yatinmcilar tarafindan istenen projelerin basinda yer almaktadir.

Asagida arastrma kapsaminda literatUr arastirmasi sonucunda elde edilen 2021 vili
dUnyadaki 6nemli metropollerin nufus ve mefro ulasim istasyonlarinin gunluk yaklasik yolcu
sayilan Tablo 1'de verilmistir. Bu veriler, metro istasyonlarinin kentsel gelisim Uzerindeki efkisini
anlamak icin dnemli bir dayanak sunmaktadir.

Sehir Nufus Sayisi (yaklasik) | Yolcu Sayisi (GUnlik yaklasik) | Yil

Moskova | 17.878.000 6.533.000 2021
Londra 14.600.000 4.800.000 2021
istanbul | 14.377.018 1.670.000 2021
Paris 12.174.880 4.160.000 2021
Berlin 3.677.472 1.515.000 2021

Tablo 1. 2021 yili dGnyadaki dnemli metropollerin nGfusu ve metro ulasim istasyonlarnnin ginlik
yaklasik yolcu sayilan (URL-1), (URL-2), (URL-3), (URL-4), (URL-5), (URL-6), (URL-7), (URL-8), (URL-9),
(URL-10).

Transit odakll gelistirme projeleri baglaminda muozik ile mekan iliskisi sokak muzisyeninin
sanatiniicra ettigi metfro ulasim istasyonlan gibi kamusal alanlarda kurulmaktadir. YUksek yaya
frafigi ve akustik 6zellikler, metro istasyonlarnni sokak muzisyenleri icin ideal bir performans alani
haline getirmektedir.

Meftro ulasim istasyonlari, kullanicilarnn ulasim gereksinimlerini karslamanin yani sira metro
istasyonunda hareket eden bireysel aktoérlerin anilan ve hayal gucleri araciidiyla aracilik edilen
cesitli ve degisken unsurlann bir araya getirmektedir.

Sokak muUzisyeni ise, metro istasyonlan gibi kamusal alanlarda bedensel ve maddi oldugu
kadar ayni zamanda sosyal bir performans sergilemektedir. Bu sosyal performans, metro
kullanicilannin yolculuk deneyimini zenginlestirerek bu alanlarin sosyal bir cazibe merkezi haline
gelmesine katki saglayabilir. Ornedin, Montreal metrosunda sokak mizisyenleri, hem yerel halk
hem de turistler icin sosyal bir cazibe merkezi olusturmustur (Wees, 2017).

Bir enstrumanin calinmasi, ses fellerinin fitresimi, sesin algilanmasi, bedensel hareket, bir

enstriman kutusuna atilan bozuk para gibi eylemlerin bir araya gelmesiyle sokak muizisyenligi
eylemi gorunur ve duyulabilir hale gelir (Wees, 2017). Ayni zamanda sokak muzisyeni ile yoldan
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gecen dinleyiciler birbirlerine gindelik hayat icinde “Merhaba, cok gizel bir gin, havamiziyi...”
denilmesiyle insanlar arasinda karsilikli olarak sosyal ve duygusal bir deneyim saglanir ve sokak
muzisyeni ile yayalar arasinda duyusal ve duygusal bir bag kurulmasina katkida bulunur (Biehl
and Locke, 2010). Bu tUr sosyal baglarn, 6zellikle yogun yaya frafigi olan alanlarda toplumsall
aidiyet duygusunu artirdigi gézlemlenmistir.

Sokak muzisyenligi, metro istasyonlar gibi kamusal alanlarda gindelik hayat karakterize
etmektedir ancak daginiktir, asla mekansal olarak tfamamlanmamistir ve her zaman yapiima
ya da yapilmama surecindedir (De Certeau, 1980).

De Certeau'nun bu teorisi, sokak muzisyenliginin dinamik yapisini anlamak ve metro
istasyonlarn gibi alanlarda nasil degisken bir form aldigini aciklamak icin kullanilabilir.

3. Bulgular

Calismanin bu kisminda metro ulasim istasyonlarindaki sokak muzisyenlerinin muzik
sanatini icra ettigi alanlann mevcut durum analizi yapilarak bu alanlardaki sorunlar tespit
edilmistir ve bu sorunlara ¢6zUm olacagi disuntlen model éneri tasarmlara yer verilmistir.

Meftro ulasim istasyonlarnda muzik yapmak isteyen sokak muzisyenlerinin sorunlarinin
basinda, bu alanlarda performans géstermeleri icin yetkili kurumlardan gerekliizin ve belgelerin
alinmasi gerektigidir. Bu sUreclerin nasil isledigi ve sokak muUzisyenlerinin karsilastigr bUrokratik
zorluklar detaylandinlabilir. Bu belgeler ve resmi izinler sonucunda sokak muzisyenleri belirli gin
ve saatler icerisinde metro ulasim istasyonlarinda muozik sanatini icra edebilirler. Sokak
muzisyenlerinin yasadidi sikintilann bir digeri de muUzik aletleri ve muzik ekipmanlarinin agir olusu
ve uzun sure tasinmasi zorunlulugu gelmektedir. Asagida arastirma kapsaminda goézlemlenen
Uskidar Marmaray Metro Istasyonu’nun mevcut durumunun gérseli Sekil 1'de gdsterimektedir.
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S

Sekil 1. Metro ulasim istasyonunda mizigini icra eden bir sokak mozisyeni. (Uskidar Marmaray
Metro istasyonu), (istanbul, TUrkiye), (yazann arsivinden 2024).

Diger bir sorun ise, metro ulasim istasyonlarinda sokak muzisyenlerine ayrilan mekdanlarin
teknik donanim ve fiziksel sartlann mUzik yapmaya verimli olmadigi yapillan gézlemler
sonucunda belilenmistir. Asadida arastrma kapsaminda gézlemlenen Sisli-istanbul Metro
Ulasim istasyonu’nun mevcut durumunun gérseli Sekil 2'de gdsteriimektedir. Bu gérselde, metro
istasyonunda muzik icin aynlmis bir alan gorGlimektedir. Ancak, teknik ve fiziksel sartlarn
yetersizligi net bir sekilde fark edilmektedir.

Sekil 2. MUzik icrasi icin yerlestiriimis mUzik kdsesi. (Sisli-istanbul Metro Ulasim istasyonu),
(istanbul, TUrkiye), (yazann arsivinden 2024).

Asagida arastrma kapsaminda literatUr arastirmasi sonucunda elde edilen Jean-Talon
Metro Ulasim istasyonu’nun mevcut durumunun gérseli Sekil 3'te gdsterimektedir.
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Sekil 3. Metro ulasim istasyonunda muzik icra eden sanatgl. Onaylanmis bir mizik calma
noktasini gésteren isareti arka duvarda gérilebilmektedir. (Jean-Talon Metro Ulasim istasyonu
(Montreal, Kanada), (Wees, 2017).

Metro ulasim istasyonlar ile mUzik ve sokak muUzisyenleri arasindaki iliski, son yillarda
giderek daha fazla 6nem kazanmaya baslamistir. Bazi mefro ulasim istasyonlarnnda, sokak
muzisyenlerine performans sergilemeleri icin 6zel alanlar ayrnimaktadir. Bu durum hem sokak
muzisyenlerini desteklemek hem de vyolcularnn yolculuk deneyimini zenginlestirmek icin
yaplimaktadir. Asagida arastirma kapsaminda literatUr arastirmasi sonucunda elde edilen Berri-
UQAM Metro Ulasim Istasyonu’nun mevcut durumunun gorseli Sekil 4'te gdsteriimektedir.

(

Sekil 4. Sadece duvarda bir enstrUman simgesinin oldugu kissmda icra yapan bir sokak
mUzisyeni. (Berri-UQAM Metro Ulasim istasyonu), (Montreal, Kanada), (Wees, 2017).
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Sokak muzisyenleri, metro ulasim istasyonlarinda da muozik yaparak gecimini saglayabilir.
Sokak muUzisyenleri, metro ulasim istasyonlarina renk ve hareket katarlar. Ayrica, metro ulasim
istasyonlarini daha keyifli ve sosyal bir ortam haline getiriler. Ancak, mefro ulasim
istasyonlannda sokak muizisyenlerinin bulunmasi, bazi sorunlara da yol acabilir. Ornedin, sokak
muzisyenleri, diger yolculan rahatsiz edebilir veya gurGlto kirliligine neden olabilir. Ayrnica, sokak
muzisyenleri, metro ulasim istasyonlannin givenligini fehlikeye atabilir. Asagida arastirma

kapsaminda gézlemlenen Sisli- istanbul Metro Ulasim istasyonu’nun mevcut durumunun gérseli
Sekil 5'te gosteriimektedir.

25 e A

Sekil 5. MUzik icrasiicin yerleg’ririlrhi§ muUzik késesi. (Sisli- Is’rohbul Metro Uio§|m istasyonu),
(istanbul, Turkiye), (yazarn arsivinden 2024).

Meftro ulasim istasyonlarinin muzik ve sokak muzisyenleri ile entegrasyonu, bu sorunlarin
cdzOmine yardimcr olabilir. Ormedin, metro ulasim istasyonlannda sokak mizisyenleri icin
belirlenen alanlar, diger yolcularn rahatsiz ediimesini énleyebilir. Aynca, metro ulasim

istasyonlarinda sokak muzisyenlerinin performanslarini duozenleyen bir sistem, gUrOlto kirliligini
azaltabilir.

Calisma kapsaminda yapilan gdzlem ve incelemeler sonucunda yurtici ve yurtdisindaki
meftro ulasim istasyonlarindaki muozik alanlarnnin sorunlarn tespit edilmistir;

* Metro ulasim istasyonlarinda kamusal alanlarnn olarak muozik kdselerinin yetersiz olusu,

* MUzik yapilan alanlann mimari agidan tanimsiz alan olmasi,

*MUzik yapillan alanlann  sokak mozisyeninin - kullandigi  ekipmanlarna  goére
tasarlanmamasi,

- 438 -



Adem Ozer, “Metro Ulasim istasyonlannda Sokak MUzigine Yénelik Mekansal Bir Degerlendirme”, ART/icle: Sanat ve
Tasanm Dergisi, 4 (3), Aralik 2024, ss. 429-448.

e Sokak muzisyenlerin ve dinleyicilerin konforunun géz 6nUne alinmadan tasarmlarin
yapiimasi,

e Sanatcilara ait ofurma ve dinlenme mekdanlarinin olmamasi,

¢ Yolcularnn yapilan muzikleri dinlemek icin otfurma ve dinleme mekdanlarinin olmamasi,

* MUzik yapilan alanlarn yolcular acisindan algilanabilir ve erisilebilir alanda olmamasi,
vb. sorunlar irdelenmesi gereken kisimlar olarak karsimiza ¢cikmaktadir,

Bu sorunlarin temelinde kamusal alanlann daha verimli  kullanimi icin - gerekli
dUzenlenmelerin yapilmadigi dustnUlimektedir. Kamusal alanlarin mizigin kamusal olusuna ve
transit odakli gelistirme projeleri baglaminda taniml mekanlara dénustirildiginde daha efkili
bir sekilde sorunlarn ¢c6zilecegi dUsunUlimektedir.

MUzigin mek&n Uzerindeki etkisinden yola cikilarak transit odakl gelistirme projeleri
kapsaminda mefro ulasim istasyonlarinda ve ulasim hatlannin aktarma kisimlarinda sokak
muzisyenlerinin muzik sanatlanniicra eftigi mimari acidan tanimsiz alanlara fiziksel ve islevsel hal
kazandirlarak tanimh mek&nlara dénUstUrllerek sokak muzisyenlerinin ve dinleyicilerin
ihtiyaclarnna yénelik model tasanmlara yer verilebilir. Bdylelikle bunun gibi calismalar esliginde
sokakta Uretilen muUzigin toplumdaki yerinin ve niteliginin  dnemli bir yer edinecegi
dUsUnUlmektedir.

Calismanin bu kisminda elde edilen veriler dogrultusunda mimari acidan tanimsiz olan
kamusal alanlarin sokak muzisyenlerinin kullanis amaclarina gére fanimh mekdn dénisimuine
model dnerisi olarak hazirlanan tasarnmlara yer verilmistir. Sokak muzisyenlerinin mUzik sanatfini
icra ettigi kamusal alanlann sinirlarnin belirenip bu alanlarin fiziksel ve islevsel hale getirilip
taniml mekan olarak tasarlanmasi gerekmektedir.

Asagida arastrma kapsaminda meftro ulasim istasyonu icerisinde tasarlanan tanimili

mekdn 1. model 6nerisinin &IcGIU modelleri ve mefro ulasim istasyonu icerisindeki yerlesim
konumlarini gésteren tasarmin gorselleri Sekil 6 ve Sekil 7'de yer gdsteriimektedir.
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del Onerisi

Sekil 6. Metro ulasim is’rasYonu icerisinde tasarlanan taniml mekén 1. mo

Sekil 7. Metro ulasim istasyonu icerisinde tasarlanan tanimli mekan 1. model énerisinin yerlesim
konumu

Taniml meké&n 1. model &nerisinde stantin sahne olcUleri (375x350%x20 cm) olarak
tasarlanmistir. Tasarlanan muozik stantinin zemin bicimi altigen seklinde olup zemin malzemesi
ahsap olarak secilmistir. Taniml mekdn 1. model 6nerisinde stantin yerden tavan yUksekligi ise
300cm olup tavan bicimi kare seklinde tasarlanmistir. Tanimli meké&n 1. model &nerisinde
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dolaplarin élcUleri (140x190x50 cm) olup dolap bicimi dikddrtgen seklinde ve malzemesi ahsap
olarak secilmistir.

Asagida arastrma kapsaminda metro ulasim istasyonu icerisinde tasarlanan tanimii
mekdn 2. model 6nerisinin 6IcGIl modelleri ve metfro ulasim istasyonu icerisindeki yerlesim
konumlarini gosteren tasanmin gérselleri Sekil 8 ve Sekil ?'da yer gdsterimektedir.

Sekil 8. Mefro ulasim istasyonu icerisinde tasarlanan tanimli mekdn 2. model énerisi

Sekil 9. Metro ulasim istasyonu icerisinde tasarlanan tanimli mekén 2. model énerisinin yerlesim
konumu

Taniml mekdn 2. model &nerisinde stantin sahne o&lclleri (450x300x20 cm) olarak
tasarlanmigtir. Tasarlanan muozik stanfinin zemin bicimi dikddrtgen seklinde olup zemin
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malzemesi ahsap olarak secilmistir. Tanimli mekdn 2. model 6nerisinde stantin yerden tavan
yUksekligi ise 300cm olup tavan bicimi daire seklinde tasarlanmistir.
Taniml mekdan 2. model 6nerisinde dolaplarin dlculeri (150%190x60 cm) olup dolap bicimi
Ust kismi yarnm daire, alt kismi dikdértgen seklinde ve malzemesi ahsap olarak secilmistir.
Asagida arastrma kapsaminda metro ulasim istasyonu icerisinde tasarlanan tanimili
mekdn 3. model onerisinin &IcUIU modelleri ve mefro ulasim istasyonu icerisindeki yerlesim
konumlarni gosteren tasarnmin goérselleri Sekil 10 ve Sekil 11'de yer gdsterimektedir.

Sekil 10. Meftro ulasim istasyonu icerisinde tasarlanan tanimli mekdn 3. model dnerisi

Sekil 11. Metro ulasim istasyonu icerisinde tasarlanan tanimli mek&n 3. model &nerisinin
yerlesim konumu

Tanml mekdn 3. model &nerisinde stantin sahne o&lclleri (350%x300x20 cm) olarak
tasarlanmistir. Tasarlanan muozik stantinin zemin bicimi yanm daire seklinde olup zemin
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malzemesi ahsap olarak secilmistir. Tanimli mekdn 3. model 6nerisinde stantin yerden tavan
yUksekligi ise 300cm olup tavan bicimi daire seklinde tasarlanmistir.

Taniml mekan 3. model 6nerisinde dolaplarin dlcUleri (150%190x60 cm) olup dolap bicimi
Ust kismi yarnm daire, alt kismi dikdértgen seklinde ve malzemesi ahsap olarak secilmistir.

Asagida arastrma kapsaminda meftro ulasim istasyonu icerisinde tasarlanan tanimli

mekdn 4. model 6nerisinin 6IcGI0 modelleri ve metfro ulasim istasyonu icerisindeki yerlesim
konumlarini gosteren tasarmin gérselleri Sekil 12 ve Sekil 13'te yer gosteriimektedir.

() 0

CONCER]

Sekil 13. Metro ulasim istasyonu icerisinde tasarlanan tanimli mek&n 4. model &nerisinin
yerlesim konumu
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Tanimli mekdn 4. model O&nerisinde stantin sahne o&lclleri (375%x350x20 cm) olarak
tasarlanmigtir. Tasarlanan muozik stanfinin zemin bicimi dértgen seklinde olup zemin malzemesi
ahsap olarak secilmistir. Taniml mekdn 4. model 6nerisinde stantin yerden tavan yuUksekligi ise
300cm olup tavan bicimi kare seklinde tasarlanmistir.

Taniml mekdan 4. model 6nerisinde dolaplarin dlculeri (140%190x50 cm) olup dolap bicimi
dikddértgen seklinde ve malzemesi ahsap olarak secilmistir.

Metro ulasim istasyonu icerisinde sokak muUzisyenleri icin tasarlanan tanimli mekén tOm
model énerilerindeki dinleyici oturma birimlerinin dlcUleri (180x60%40 cm) olarak tasarlanmigtir.

Metro ulasim istasyonu icerisinde sokak muUzisyenleri icin tasarlanan tanimli mekén tOm
model énerilerindeki stantlann tasarimlarinda kullanilan malzemelerin seciimesinde asagidaki
bazi &nemli unsurlar dikkate alinmistir.

Metro ulasim istasyonu icerisinde sokak muUzisyenleri icin tasarlanan tanimli mekén tOm
model onerilerindeki stantlann sahne zemin ve dolap malzeme tUr0 imalat ediimesi ve
kurulmasinin  portatif olmasindan dolayr ahsap malzemeler kullaniimistir.  Ayrnica sokak
muzisyenleri icin Oneri modeli olarak tasarlanan stantlann sahne zemininde kullanilan
malzemenin tUr0, sahnede calinan muozigin belirli bir ses seviyesinde tutulmasini ve akustik olarak
muUzik performansini pozitif yonde etkilemesini saglamak amaciyla ahsap malzemelerden
tasarlanmigstir.

Metro ulasim istasyonu icerisinde sokak muzisyenleri icin tasarlanan tanimli meké&n tim
model dnerilerindeki dinleyici oturma birimlerindeki malzemelerin t0r0, stant model &neri
tasarmi ile dinleyici oturma birimleri arasinda tasarnm birligi olusturulmak amaciyla ahsap
malzemelerden tasarlanmistir.

Metro ulasim istasyonu icerisinde sokak muzisyenleri icin tasarlanan tanimli mekén tim
model &nerilerindeki stantlann sahnelerinde kullanilacak aydinlatmalarda metfro  ulasim
istasyonu kullanicilarinin sokak mizisyenine odaklanmasi ve sahnenin dikkat cekmesi amaciyla
sahne aydinlatma projektoérleri tasarlanmigtir.

Sahne aydinlatma projektérlerindeki 151igin rengi, metro ulasim istasyonu kullanicilarin

sahneyi gérsel olarak algilamalarinda rahatsiz olmamalarini saglamak amaciyla gin sidi
renginde tasarlanmustir.
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Meftro ulasim istasyonu icerisinde sokak muUzisyenleri icin tasarlanan tanimli mekén tOm
model  &nerilerindeki  stanflann  tasarmlarnda  kullanilan  malzemelerin - &l¢lerinin
belirlenmesinde asagidaki bazi &nemli unsurlar dikkate alinmistir.

Sokak muzisyenleri icin 6neri modeli olarak stantlarnn sahne yUksekligi, metfro ulasim
istasyonlarini kullanan insanlarin goérUs acisi bakimindan sokak muzisyenini ve sahneyi daha
rahat algilanmasi icin aynca sokak muzisyeninin sahneye erisim kolayligini saglamak amaciyla
sahne 20 cm olarak tasarlanmustir.

Sokak muzisyenleri icin dneri modeli olarak tasarlanan stantlardaki dolaplarin dlculeri,
sokak muzisyenlerinin mUzik aletlerini ve kisisel esyalanni rahatca yerlestirmelerini saglamak
amaclyla &zel olarak en, boy, derinlik dlcUleri maksimum 150x190x60 cm ve minimum
140x190x50 cm dlcUlerinde dolaplar tasarlanmustir.

Meftro ulasim istasyonunun kat yUksekliginin orfalama olarak 350 cm olusundan dolayi
sahne yUksekligini 300 cm olarak tasarlanmustir.

Metro ulasim istasyonu icerisinde sokak muzisyenleri icin tasarlanan tanimli mekén tim
model 6nerilerindeki stantlann yerlestirilecegi konumlarnn belirenmesinde baz dnemli unsurlar
dikkate alinmustir.

Sokak muzisyenleri icin dneri modeli olarak tasarlanan stantlar, kullanicilarinin metro
ulasim aracina hem erisimini engellememek hem de kullanicilar tarafindan rahatca
algilanmasini saglamak amaciyla metro ulasim istasyonu icerisindeki yaya sirkUlasyonunun
oldugu ve kullanicilarin metroya gidis istikametindeki duvarlarnn kesisim alanlarnna tasarlanmistir.
Ayrica sokak muzisyenleri icin dneri modeli olarak ftasarlanan stantlar, kullanicilannin metro
ulasim aracinin gelisini beklerken guzel zaman gecirmelerinin saglanmasi amaciyla mefro
ulasim aracinin gidis ve doénUs istikamet yénlerinde metro ulasim aracini bekleme alanindaki
ortadaki bos alanlara tasarlanmustir.

Bu calisma kapsaminda elde edilen bulgular sayesinde transit odakll gelistirme projeleri
kapsamindaki metro ulasim istasyonlarnnin sokak muzisyenleri ve metro kullanicilan icin fiziksel
olarak konforsuz ve islevsiz oldugu gézlemlenmistir.

Transit odakll gelistrme projeleri kapsaminda metro ulasim istasyonlarnin  sokak

muzisyenleri ve metro kullanicilar icin fiziksel olarak konforlu ve islevli hale dénustUrdimesi icin
mekdansal fasarm ve uygulamalarin yapilmasi gerekmektedir.

- 445 -



Adem Ozer, “Metro Ulasim istasyonlannda Sokak MUzigine Yénelik Mekansal Bir Degerlendirme”, ART/icle: Sanat ve
Tasanm Dergisi, 4 (3), Aralik 2024, ss. 429-448.

Bu calisma kapsaminda metro ulasim istasyonu igerisinde tasarlanan tanimli mekén tUm
model dnerileri sayesinde metro ulasim istasyonlarn ile sokak muzisyenleri ve metro kullanicilar
arasinda mekansal iliski olusturulmasi hedeflenmistir.

Meftro ulasim istasyonlari ile sokak muUzisyenleri ve metro kullanicilarn arasinda olusturulan
mekdansal iliski sokak muUzisyenlerine ve metro kullanicilarina énemli faydalar saglayabilir. Bu
faydalarn;

. Metro ulasim istasyonlarini daha keyifli ve sosyal bir mekén haline getirmesi,
J MUzigin topluma ulasmasini saglamasi,

. Sokak muzisyenlerinin gegimini saglamalanna yardimci olmasi,

. Yolcularn yolculuk deneyimini zenginlestirmesi,

J Metro ulasim istasyonlarini daha cekici ve davetkér hale getirmesi,

J Kentte yasayan toplumlarin kUltUrel zenginligini artirmasi oldugu séylenebilir.

4. Tarhsmalar ve Sonuglar

Muzik sanati ve sokak muzigi, dogadaki ritimlerin ve objelerin insanlar tarafindan
6zUmsenerek yorumlamasi sonucunda ortaya cikmistir. Bu da muUzigin gindelik hayatfin her
alanina katilmasini saglamistir.

MuUzigin, insanlarnn gondelik hayatinda zaman gecirdigi kamusal alanlardaki icralarn ve
anlamlari, onu tasarnm sUrecinin cikis noktasi olarak karsimiza cikmaktadir. Tasarimcli, mizige
orijinal bir yaklasimla farkli cikarimlar yukleyebilmekte ve bu farklh cikarmlar, tasarmlar esliginde
ortaya konulan UrUnlere yansitabilmektedir.

Bu calisma, kent icindeki fransit odakll ulasim alanlarindan biri olan metro ulasim
istasyonlarinda sokak muzisyenlerinin mUzik sanatini icra ettigi mimari acidan tanimsiz olarak
adlandinlan  kamusal alanlann  fiziksel ve islevsel hale gefirilerek tanmli mekanlara
donUstUrdlmesi icin mekansal model dnerileri getirmektedir.

Metro ulasim istasyonu icerisinde tasarlanan taniml meké&n tUm model &nerileri, sokak
muzisyenlerinin mimari acidan tanimsiz alanlarda icra ettikleri mizik sanatini daha konforlu bir
taniml mekénda icra etmesi ve dinleyicilerin icra edilen mizik sanatini rahatca dinlemeleri
amaclanarak tasarlanmigstir.
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Sokak muUzisyenleri, metro ulasim istasyonlarina renk ve hareket kazandinr. Metro ulasim
istasyonlari, sokak muzisyenleri tarafindan metro ulasim istasyonlarinda icra edilen muzik sanaf
sayesinde meftro kullanicilan tarafindan daha keyifli ve sosyal bir mekan haline dénusebilir.

Bu calisma kapsaminda sokak muzisyenleri icin tasarlanan model 6neri mekanlar
sayesinde transit odakl gelistirme projeleri kapsamindaki mefro ulasim istasyonlarinda sokak
muUziginin daha fazla kullaniciya ulasmasi saglanabilir. Ayrica sokak muzisyenleri icin sanatlarni
icra ettikleri konforsuz ve islevsiz alanlarin daha konforlu ve islevli bir mekéna dénUstUriimesinde
bir cézum kaynagdi olacagi séylenebilir.

Bu calisma sonucunda mozik ile mekén tasarminin bir arada dUsundlerek
kurgulanmasinin, MmoUzigin kamusallasmasina ve toplumun ¢cogunluguna erismesinde olumlu
yonde etki edecegdi dUsunulebilir.

Transit odakl gelistirme projeleri sureclerinde mizigin ve tasarimin rol oynadigr mekanlar
sayesinde toplumlarin ruhsal, sosyolojik, kUltirel ve ekonomik acidan saglikli bir sekilde
hayatlarini surdUrebilecegdi séylenebilir.
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Artificial Intelligence and Originality in Design

Mustafa GUNAY

Abstract

The Purpose of the Study: This paper addresses how artificial infelligence (Al) plays a role in the
world of design and how it affects the concept of originality. The paper examines the use of Al in areas
such as graphic design, logo design, painting, original designs and web design, and discusses the
innovations that this technology brings to design processes. The paper also considers the positive and
negative effects of Al on designers. Positive effects include the acceleration of design processes and
the access to a wider creative spectrum. On the other hand, the impact of Al on originality is a
controversial issue. It is questioned how original the designs produced with Al are and whether these
designs have artistic value.

Literature Review/Background: The impact of artificial intelligence (Al) technology in the field of
design and the reconsideration of the concept of originality are mentioned. While Al offers speed and
efficiency in design processes, creative solutions have been addressed through learning from data and
algorithms. While the innovations and efficiency advantages offered by Al expand the creative
capacities of designers, the concepts of originality and personal expression are evaluated.

Methodology: The research design of the study was qualitative, document scanning method was
used as the data collection method, and content analysis method was used fo analyse the data. Using
the document scanning method, the effects of artificial intelligence in design and the concepts of
originality were discussed.

Findings: The impact of artificial intelligence (Al) technology in the field of design necessitates a
reconsideration of the concept of originality. While Al offers speed and efficiency in design processes, it
produces creative solutions through learning from data and algorithms. However, originality in this
process can often be derived from existing data or based on style transfers. While the innovations and
efficiency advantages offered by Al expand the creative capacities of designers, it may cause you to
question the concepts of originality and personal expression.
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Conclusion: the paper suggests that Al is an important tool in the design world and predicts that
this fechnology will become even more widespread in the future. However, it is emphasised that Al
should be used carefully and consciously in creative processes.

Keywords: Artificial Intelligence, Design, Digital Age, Algorithm, Copyright.
Tasanmda Yapay Zeké ve Ozgiinlik Kavrami
6z

Giris ve Calismanin Amaci: Bu calisma, yapay zekénin (YZ) tasarnm dinyasinda nasil bir rol
oynadigini ve &zglinlUk kavramini nasil etkiledigini ele almaktadir. Makale, YZ'nin grafik tasarnm, logo
tasarimi, resim, 6zgdn tasanmlar ve web tasarnmi gibi alanlarda kullanimini incelemekte ve bu teknolojinin
tasarim sureclerine getirdigi yenilikleri tartismaktadir. Makale, YZ'nin tasarmcilar Uzerindeki olumiu ve
olumsuz etkilerini de ele almaktadir. Olumlu etkiler arasinda, tasanm sGreclerinin hizianmasi ve daha genis
bir yaratici yelpazeye ulasimasi yer almaktadir. Ote yandan, YZ’'nin 6zginlik Uzerindeki etkisi tarfismali
bir konudur. YZ ile Uretilen tasarnmlarin ne kadar 6zgin oldugu ve bu tasarimiarnn sanat degeri tasiyip
fasimadigi sorgulanmaktadir

Kavramsal/Kuramsal Cergeve: Yapay zeka (YZ) teknolojisinin tasarm alanindaki etkisi, 6zgdnlUk
kavraminin yeniden ele alinmasini dedinilmistir. YZ, tasanm sireclerinde hiz ve verimlilik sunarken,
verilerden 6grenme ve algoritmalar araciigiyla yaratici ¢6zimler ele alinmustir. YZ'nin sundugu yenilikler
ve verimlilik avantajlan, tasanmcilann yaratici kapasitelerini genisletirken, 6zgUnlUk ve kisisel ifade
kavramlarini degerlendirilmistir.

Yéntem: Calismanin arastirma deseni nitel olmak Uzere, veri toplama ydntemi olarak belge
tarama yéntemi, ayrica verilerin analizinde ise icerik analizi ydntemi kullanilimistir. Belge tarama yéntemi
kullanilarak, tasarimda yapay zekénin etkileri ve 6zgUnlUk kavramiari ele alinmistir.

Bulgular: Yapay zekd (YZ) teknolojisinin tasarim alanindaki etkisi, 6zgUnlik kavraminin yeniden ele
alinmasini zorunlu kilmaktadir. YZ, tasanm sdreclerinde hiz ve verimlilik sunarken, verilerden 6grenme ve
algoritmalar araciigiyla yaratici c6zGmler Uretir. Ancak, bu sUrecte 6zgUnlUk genellikle mevcut verilerden
fUretilmis veya stil transferlerine dayall olabilir. YZ'nin sundugu yenilikler ve verimlilik avantajlan,
tasanmcilarin yaratici kapasitelerini genisletirken, &zgUnlUk ve kisisel ifade kavramlarini sorgulamaniza
neden olabilir.

Sonug: Makale, YZ'nin tasanm dUnyasinda énemli bir ara¢ oldugunu ve gelecekte bu teknolojinin
daha da yayginlasacagini Sngérmektedir. Ancak, YZ'nin yaratici sireclerde dikkatli ve bilincli bir sekilde

kullaniimasi gerektigi vurgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yapay Zekd, Tasanm, Dijital Cag, Algoritma, Telif Hakki.
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1. Introduction

The rapidly increasing use of artificial intelligence (Al) in the design world has profound
implications for the creative process, and has reopened the concept of originality to debate.
Traditionally, originality has been seen as a value that emphasises the uniqueness of a work and
the individuality of the creative process. However, the increasing involvement of artificial
intelligence algorithms in design production is pushing the boundaries of the concept of originality.
While Al can produce new designs by learning from large data sets, the decrease in dependence
on human creativity in this production process requires a redefinition of the concept of originality.

The possibilities offered by Al in the field of design lead us fo question the relationship
between originality and creativity. Designs produced by artificial inteligence can produce
innovative and striking results, even if they are derived from artefacts created in the past. This raises
the question of whether the concept of originality is based solely on individual creativity or on the
creative process itself. Therefore, understanding the impact of Al on originality in design is an
important requirement for reassessing both technological advances and the meaning of originality
in art and design.

2, The Importance of Arfificial Intelligence in Design

Artificial intelligence (Al) has become an increasingly important technology in the design
world. Its ability to speed up design processes, increase efficiency and open up new creative
possibilities makes Al an integral part of modern design. Through its ability to learn from large
datasets, Al enables designers to access information and trends that were previously unavailable
to them. This allows for more informed and strategic design decisions (Deveci, 2022).

The importance of Alin the design process is not only limited to speed and efficiency; it also
takes creativity to new heights. Al can create complex patterns, visual effects and forms that are
difficult fo achieve with fraditional methods, offering designers new forms of expression. It can
also analyse user data fo produce personalised designs, resulfing in more targeted and effective
design solutions. These versatile uses of Al in Subscribe to Deepl Pro to edit this document. Visit
www.Deepl.com/pro for more information. Design play a critical role in shaping the design world
of the future by transforming both industrial and creative design processes (Okmen, 2021).

3. Definition of Originality in Artificial Intelligence
The concept of originality in artificial intelligence (Al) means that the content, design or

solutions produced by Al systems have new and creative features that have not existed before.
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This concept is related to the creativity of Al and refers to the ability of an Al system to produce
an original idea, artwork, design or solution without human infervention or with minimal human
input (Afrouzi, 2020).

In artificial intelligence, originality also brings with it philosophical and ethical debates. This
is because origindlity is often associated with human intelligence and creativity, which makes the
question of whether Al can truly be "original" a topic of discussion among many researchers and
experts. Furthermore, the process of Al generating origindlity is limited by the data on which the
model is frained, which means that the concepts of originality and innovation may sometimes be
questioned. In Al, originality refers to the emergence of new, unique, and innovative ideas, similar
to human-like creative thinking processes. However, Al's originality also involves challenges, such
as the ability to go beyond existing data and possess human-like creative capacity (Baker, 2020).

3.1.  Algorithmic Originality.

The originality of Alis directly related to the uniqueness of the algorithms used and the results
produced by these algorithms. If an Al model can produce new and unprecedented results by
learning from datfa sets, this is considered as originality (Fan, 2020). However, an important
question here is whether Al produces a new result by simply rearranging existing data, or whether
it follows a truly creative process.

Algorithmic originality refers to the capacity of artificial infelligence to produce original
content in creative fields. However, this process still raises philosophical, ethical, and technical
questions. When compared to human-like creativity, the ability of Al to create originality still faces
significant limitations. Therefore, the future development of algorithmic originality involves both
technological progress and ethical debates (Brown, & Davis, 2020).

3.2. Creadtive Production.

The originality capacity of Al is used to determine how innovative and novel the content
produced by Al is, especially in creative fields. This relates to whether Al can create new artefacts
with human-like creativity in areas such as art, music, writing or design. For example, if an Al system
creates a piece of music or a visual artwork that did not exist before, it can be considered as
originality in Al (Kapir, 2021).

Inrecent years, artificial intelligence has begun to play an active role in creative production

processes. Al systems have the capacity to produce original content in fields such as art, music,
literature and design. Such Al tools can accelerate people's fraditional creativity processes, help
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overcome creative blocks by suggesting new ideas, and offer different aesthetic approaches
(Davis, 2020, August 22).

3.3. Relationship Between Data and Authenticity.

The capacity of Al systems to produce original content depends fo a large extent on the
data sets on which they are trained. If the Al learns from large and diverse data sets, ifs results may
be more original. However, the extent to which the results produced by the Al are dependent on
the datasets on which it is frained and the extent to which it is able to differentiate from these
datasets and produce something new plays a critical role in the evaluation of originality (Okmen,
2021).

3.4. Legal and Ethical Aspects.

The concept of authenticity in Al is also subject to legal and ethical debates. Copyright and
property rights of the contents produced by Al raise questions about how original these contents
are and to whom they belong. If an Al system creates a new work by reinterpreting other works,
how original this work will be considered and fo whom it legally belongs are important discussion
points (Kapir, 2021).

3.5. The Difference between Originality and Creativity.

Originality in Al'is not always recognised as equivalent to human creativity. The algorithmically
generated content of Al may be original, but this originality is different from the conscious,
purposeful and meaningful creativity of human creativity. The originality of Al is considered more as
an innovation resulting from data processing capacity and algorithmic diversity.

The concept of originality in artificial intelligence refers to the ability of Al systems to produce
new and unique confent through data and algorithms. This concept is addressed with both
technical and ethical dimensions and is evaluated in the context of the similarities or differences of
Al to human creativity. The acceptance of the content produced by Al as original is based on
factors such as the uniqueness of the methods, data sets and results (Fan, 2020).

4, Redefining Authenticity in the Digital Age
In the digital age, the concept of originality is being redefined and transformed with

technological developments, the widespread use of the internet, and the increase in the use of
digital fools. In the fraditional sense, originality was defined as a completely new, unique and

- 453 -



Mustafa Gunay, "Artificial Inteligence and Originality in Design”, ART/icle: Journal of Art and Design, 4 (3), December
2024, pp. 449-469.

unprecedented creation of a work or idea. However, the digital age has expanded and
complicated this definition, making it necessary to consider originality from different angles (Artkin,
2022).

4.1. Expansion of Digital Production Tools.

In the digital age, creative processes such as design, art, music and writing can be realised
more quickly and easily through digital tools and software. While this situation enables many people
to participate in creative processes, it also requires rethinking the concept of originality. Digital tools
facilitate the creation of new works by rearranging, manipulating or combining existing content
(Balli, 2020). However, the extent to which such creations can be considered original becomes
controversial when compared to the traditional definition of originality.

4.2. Content Sharing and Accessibility.

With the widespread use of the Internet, access to information and artefacts has become
much easier. People have become able to instantly access content from around the world and use
it in their own works. While this situation fuels creative processes on the one hand, on the other hand,
it creates the need to question the authenticity of works. The dissemination, copying, modification
and re-presentation of a work in digital media blurs the concept of authenticity (Bossema, Allouch,
Plaat, & Saunders, 2023).

Content sharing and accessibility are two key concepts that complement each other in
digital media production. In order for content to reach a wide audience, it must be accessible. If
content is not accessible to users with certain disabilities, the impact of sharing is limited. For
example, content shared on social media platforms should be supported with audio descriptions or
subtitles for visually impaired users.

Furthermore, accessible content is beneficial not only for individuals with disabilities but for
everyone. For instance, designing quick access to content on mobile devices and creating user-
friendly interfaces increases accessibility to content across different devices and browsers
(Thompson, 2021).

4.3. Artificial Intelligence and the Role of Algorithms.
Artificial inteligence and algorithms play an important role in redefining the concept of

authenticity in the digital age. Al can produce new and unique content by learning from large data
sefs. However, the questions of whether this content is truly "original" and whether Al merely
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reorganises existing data or produces new content through a creative process are at the centre of
the originality debate. How the content produced by Al will be compared with human creativity
and how these contents will be included in legal processes such as copyrights require revising the
definition of originality in the digital age (Chung, 2022).

4.4. Cultural and Social Dynamics.

Authenticity in the digital age is also being reshaped by increasing globalisation and cultural
interaction. Influences from different cultures can be shared and disseminated more easily in the
digital environment. This situation also questions the authenticity and ownership of cultural content.
The fact that an artefact belongs to a specific culture but reaches a global audience through digital
tools and platforms expands the boundaries of the concept of authenticity (Christie's, 2018).

4.5. Oiriginality and the Evolution of Creative Processes.

In the digital age, creative processes are also fransforming and the meaning of originality in
these processes is changing. Creative individuals can now quickly realise and share their ideas
through digital fools and platforms. In this process, originality is associated with how an idea or work
is presented, how it is inferpreted and how it creates interaction in the digital world, rather than
being completely new. Originality becomes more of a form of creativity and expression in the digital
age, which requires going beyond the fraditional definition of originality (Esen, 2019).

In the digital age, the concept of originality has gained a meaning that has expanded and
transformed with the impact of technology, the internet and artificial intelligence. This new definition
marks a period in which creativity is reshaped through digital tools and platforms, and the criteria
for originality have diversified. Authenticity is now assessed not only by the uniqueness of a work, but
also by its role and impact on creative processes in the digital age.

5. Methods of Measuring the Originality of the Design

Measuring the originality of a design is a highly complex and subjective process in the world
of art and design. Originality is defined by the uniqueness and innovativeness of a design; that is, it
is expected to have a characteristic that has not existed before or is markedly different from what
already exists. However, it is difficult to objectively assess originality, as this evaluation process
depends on many variables due to the complexity of creative processes as well as cultural and
historical contexts (Dorst, 2015).
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5.1. There are Several Ways to Measure Authenticity:

Comparative Analysis: In order to assess the originality of a design, it is common to compare
it with existing or past designs. If the design is distinctly different from known works, it can be said to
be original. However, what should be taken into account in this comparison is not only superficial
similarities, but also the techniques, ideas and ways of implementation (Sanders, & Stappers, 2008).

Analysing the Creative Process: Understanding how a design is created is also important in
assessing originality. How much did the designer depend on previous works or the works of others?
Did he/she develop a new idea or technique? Such questions can shed light on the originality of
the design process.

Cultural and Historical Context: The time and space context in which a design is produced is
also important in the evaluation of originality. An original design can offer a new meaning or
aesthetic value by differentiating from the culfural and historical context in which it exists. This
context is used to evaluate the innovativeness of the design and the degree of differentiation from
others (Dorst, 2015).

Conceptual Innovation: The originality of the idea or concept behind the design is also an
important factor. This relates not only to the visual or physical characteristics of the design, but also
to the meaning and message it carries. Designs that offer a new conceptual approach or problem-
solving method can be considered original (Sanders, & Stappers, 2008).

Technological Innovation: The technology or techniques used in the production of a design
can also be considered as a criterion of originality. In particular, designs produced with the use of
new fechnologies may create results that were not possible before and this may confribute to the
originality of the design.

Measuring the authenticity of a design is a multidimensional process in which both objective
and subjective elements are considered together. Careful analysis of the different components of
the design and their relationship with each other and with the wider cultural context plays a
fundamental role in authenticity assessment (Dorst, 2015).

6. Methods for Determining the Originality of a Design Produced by Atrtificial Intelligence
Determining the originality of a design produced by artificial intelligence (Al) requires some

challenges and evaluation criteria different from fraditional design processes. The inclusion of Al in
the design process requires a new approach to the creative source and production process of the
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design. Here are some of the methods used to determine the originality of an Al-generated design.
6.1. Analysing Algorithm and Data Source.

Algorithm Structure: The originality of the algorithms used by Al is an important factor affecting
the originality of the resulting design. For example, whether the machine learning model used in the
production of the design is innovative or not can determine the originality of the design (Akin, &
Akin, 1996).

Data Set: The data set on which the Al is frained also determines the originality of the design.
If the Alis fed from data sets that have not been seen before or have limited access, the design
produced is more likely to be original. However, designs derived from widely used, common and
publicly accessible data sets may be variations of existing designs rather than originality (Artut, 2019).

Comparative Analysis of Outputs Comparison with Previous Designs: Designs produced by Al
can be compared with existing man-made or other Al designs to assess their uniqueness. This
comparison helps to determine whether the design is unique through similarities and differences
(Dorst, 2015).

Style and Thematic Evaluation: It is analysed whether the design produced by the Al differs
stylistically and thematically from the previous works. An original Al design should have quadlities that
go beyond recognised styles or bring a new perspective fo existing themes.

6.2. Transparency of the Creative Process.

Analysing Algorithmic Decision Processes: How the Al makes decisions and what processes it
goes through should be analysed transparently. Did the Al work completely automatically in design
production or was it guided by human interventiong The answers fo these questions are critical in
understanding how original the design is (Artut, 2019).

Human and Al Interaction: The inferaction between human and Al in the design process is an
important factor in determining originality. Designs created entirely by Al may have a different
degree of originality compared to the designs resulting from the collaboration with human creativity.

6.3. Conceptual and Aesthetic Innovation.

Innovative Ideas: The originality of the design produced by Al can also be evaluated by

conceptual innovation and originality in aesthetics. It is valuable in terms of originality if the Al
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infroduces a completely new aesthetic or a design idea that has not been considered before (Esen,
2019).

Diversity and Unexpected Results: The diversity of the designs produced by the Al and the fact
that the results are unexpected, unusual or distinctly different from previous studies can be used as
a criterion of originality.

Examples:
Art: Movements like Surrealism in the early 20th century changed traditional concepts of art
by focusing on abstract thought and unconscious mental processes.

Architecture: Postmodern architecture has produced designs shaped by a more aesthetic
and symbolic approach, going beyond functionalism.

6.4. Legal and Ethical Evaluation.

Copyright and Ownership: Legal and ethical aspects should also be considered in
determining the originality of the design produced by Al. If a design is derived from another work
without permission, this may weaken the claim of originality of the design.

Ethical Issues: The ethical dimension of the data used by Al in the creative process may affect
the originality assessment of the design. For example, unauthorised use of other designers' works or
unauthorised reproduction of cultural artefacts may weaken the claim of originality (Esen, 2019).

Determining the originality of a design produced by Al requires both a technical and
concepftual evaluation. Considering factors such as the structure of the algorithm, the data set used,
the conceptual innovations and aesthetic originality of the design, it is decided whether the design
produced by the Al is original or not. This process requires a more complex and multidimensional
approach than fraditional design evaluations.

7. Originality in the Light of Copyright and Patent Concepts
Copyright and patents are two important intellectual property instruments used to protect the
originality of a work or invention and to provide legal rights to its owner. Originality is considered a

fundamental criterion for both copyright and patents, but the scope and application areas of these
concepfts are different (Eliri, 2010).
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7.1.  Copyright and Originality.

Copyright is an intellectual property right that provides protection of creative works such as
literary, artistic, music, software and fim. One of the basic conditions of copyright is that the work
must be "original”. This means that the work must be a product of the creator's personal contribution
and creativity. Copyright protection is automatically activated upon the creation of a work and
grants the author rights such as copying, distributing and exhibiting the work.

Originality, in the context of copyright, does not mean that the work is completely new and
unique, but that it is created by the creator's own effort (Eliri, 2010). For example, a photograph
taken by a photographer, even if the same scene has been taken by someone else before, is
considered original because the photographer's personal perspective and technical ability played
arole in creating this work.

7.2. Patent and Originality.

A patent is an intellectual property right that provides protection for new and original
inventions. Patent protection gives the inventor the right to produce, use, sell and prevent others
from using the invention for a certain period of time. In order to obtain a patent, the invention must
be original, innovative and applicable to industry.

Originality in the confext of patents implies that an invention must contain an innovation that
has not existed before or that goes beyond the known techniques (GUnay, 2021). This means that
the invention carries a distinct novelty and an inventive step when compared to "previously known
techniques". Patent applications usually undergo detailed examinations that assess these elements
of novelty and originality.

7.3. Differences in Originality within the Scope of Copyright and Patent.

One of the main differences between copyright and patents is the nature of the protected
elements and the criteria of originality. While copyright protects mostly creative and artistic works,
patents protect technological and industrial inventions. While originality for copyright is based on
the personal contribution of the creator of the work, originality for patents requires that the invention
stands out from others in terms of novelty and technical development (Bossema, Allouch, Plaat, &
Saunders, 2023).

While copyright has a broader definition of originality and considers individual contribution in
the creative process sufficient, patent requires stricter and more objective criteria for originality.
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Therefore, while a work can be protected by copyright, the same work must demonstrate technical
innovation and industrial applicability in order fo receive patent protection. The concepts of
copyright and patents are two basic intellectual property instruments designed to protect originality
in different fields. Copyright protects the individual originality of creative and artistic works, while
patents focus on the protection of technical innovations. Both concepts are built on the criterion of
originality, but the definition of originality and the way it is applied differ according to the type of
work or invention being protected.

8. Creative Applications Using Atrtificial Intelligence for Authenticity

Various fopics and creative practices that can be addressed under the title of "Creative
Practices Using Artificial Inteligence for Originality" investigate how artificial inteligence (Al)
technologies are used to produce original content in fields such as art, design, music, and literature.
These practices focus on how Al combines with human creativity to produce unique and innovative
results (McCormack, Gifford, & Hutchings, 2019).

8.1. Creating New Works in Visual Arts with Al

Arfificial intelligence has become an important tool in creating original works, especially in
visual arts. Using Al algorithms, artists can create completely new and unique artworks that did not
exist before. This process is achieved through techniques such as style transfer and generative
adversarial networks (GANs). For example, using GANs, an artist persona of the Al can be created,
and this artist can produce works in his or her own unique style. These artefacts can be considered
completely original because they are not copies of pre-existing works, but are inspired by existing
art movements (Colton, & Wiggins, 2012).

8.2. The Role of Al in Music Composition.

In the music industry, Alis helping composers and musicians fo create new melodies, rhythms
and sound combinations. Al-based music production tools can produce new and original pieces
by learning from large music databases. Such applications can both inspire human musicians and
create new types of music composed entirely by Al. For example, melodies synthesised by Al by
analysing various musical styles can be original and aesthetically satisfying even without human
intervention (Elgammal, Liu, Elhoseiny, & Mazzone, 2017).

8.3. Personalised Designs with Al.

Artificial infelligence is also being used to create originality in graphic design. Using Al,
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designers can create personalised and unique graphics, logos, and web interfaces. This process
enables the creation of designs that are shaped in line with the preferences and needs of users. By
analysing different user data, Al can deliver unique products tailored specifically for each person.
This application is used to create remarkable original content, especially in the fields of advertising
and brand design (McCosker, & Wilken, 2020).

8.4. Al Supported Literature and Creative Writing.

Artificial intelligence has also been used for originality in creative writing. Al-powered software
tools can write original stories, poems and articles by analysing different writing styles. Such
applications enable Al o create new works by imitating a particular author's style or to write unique
writings in its own algorithmic style. Originality emerges here through the new perspectives and forms
of expression that Al brings to the writing process (McCosker, & Wilken, 2020).

8.5. Architecture and Product Design with Al.

Al is also used in the fields of architecture and industrial design to create originality. Using
various parameters and data sets, Al can generate new building designs or industrial products. Such
designs can be completely innovative, both aesthetically and functionally, and may have
unprecedented structural or aesthetic features. For example, Al algorithms can create unique
products and architectural structures optimised according to specific criteria such as environmental
sustainability or ergonomics (Colton, & Wiggins, 2012). The possibilities offered by Al, combined with
human creativity, pave the way for the emergence of new works of art, music, designs and writings
that were not possible before.

9. Visual Authenticity: Aesthetics and Innovation in Arlificial Inteligence Supported
Designs

The impact of Al in the field of visual design is particularly evident in the algorithmic
optimisation of aesthetic decisions and their integration into traditional design processes. By learning
from large data sets, Al can reveal previously untried styles and compositions, making it possible to
create completely original designs in ferms of both aesthetics and innovation (Talug, & Eken, 2023).

Thisimpact of Al on aesthetics and innovation takes designers' creativity to new horizons, while
at the same time accelerating and making design processes more accessible. By optimising factors
such as speed, accuracy and customisation in the production of visual content, Al-enabled design
tools ensure that each design is both aesthefically satisfying and innovative. In this way, the
integration of Al into design processes allows not only the enrichment of aesthetic understanding,
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but also the redefinition of visual authenticity (Yildinm, 2024).
10. Innovative Design Approaches and Contributions of Artificial Intelligence

In today's rapidly changing world, innovative design refers to the processes and methods by
which designers and creative professionals confinuously seek new ways of designing. Unlike
traditional design methodologies, these approaches often aim to provide aesthetic, functional and
technical solutions that have not been explored before. In recent years, artificial intelligence (Al)
has made significant contributions to these innovative design approaches. The possibilities of
algorithmic learning, big data analysis and automatic optimisation offered by Al are transforming
every stage of the design process.

The most obvious impact of Al on innovative design lies in its ability to speed up the design
process and make solutions accessible that were previously difficult to achieve. Traditional design
methods often require long and laborious processes, but by automating these processes, Al eases
the workload of designers and gives them more creative space. For example, Al-based design tools
canlearn from large data sets and make recommendations tailored to designers' needs. These tools
accelerate designers' frial-and-error processes that take hours, enabling them to come up with
innovative solutions in a much shorter time (Ozdemir, 2022).

In addition, the algorithmic optimisation capabilities offered by Al take design innovation to
the next level. Especially in visual design, Al models can produce designs opfimised according to
specific aesthetic and functional criteria. This ensures that not only the visual aesthetics but also the
functionality of the design is maximised. For example, in architectural design, Al models can analyse
factors such as environmental sustainability, material efficiency and user experience to produce
both aesthefically and functionally opfimised structures. Such an approach not only makes the
design innovative, but also provides practical solutions fo real-world problems. The conftributions of
Al are not limited to this. Al also helps designers to uncover new styles and fechniques that they
have not explored in their creative process. In particular, by utilising style fransfer and generative
design techniques, Al can create unique aesthetic combinations previously unimagined by
designers. In this way, Al's contribution to innovative design not only offers practical solutions, but
also expands the boundaries of artistic creativity. In this process, the continuous learning ability of Al
develops further with each design, enabling the creation of more sophisticated and original designs
with each passing day (Deveci, 2022).

Furthermore, Al's capabilities in data analytics and analysing user behaviour pave the way for

personalised design solutions. By analysing individual user data, Al can offer products and services
tailored to each user's specific needs and preferences. This can significantly improve the user
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experience and enable brands to gain a competitive advantage, especially in digital marketing
and e-commerce. Personalisation, as one of the most powerful tools offered by Al, has become one
of the cornerstones of innovative approaches in design (Artut, 2019).

Artificial inteligence is radically changing and redefining design processes, offering
multifaceted confributions to innovative design approaches. Al has become a unique tool to
accelerate designers' work, deliver aesthetically and functionally optimised solutions, push creative
boundaries and create personalised experiences. These contributions are of great value not only
for designers, but also for all sectors where design is applied. Innovative design approaches
supported by Al are poised to become the fundamental building blocks of future creatfive
processes.

11.  Advantages of Atrtificial Intelligence Assisted Design and Productivity

Artificial infelligence assisted design offers many advantages by increasing efficiency and
productivity in design processes. Al algorithms significantly reduce the workload of designers and
speed up processes thanks to big data analysis and automatic optimisation techniques. Especially
in the design phase, the automation offered by Al allows designers to perform time-consuming and
repetitive tasks more quickly and accurately. Al-based tools can quickly make recommendations
based on design criteria and generate innovative and aesthetically satisfying solutions through style
transfers and generative design techniques. This allows designers to focus on more creative and
strategic tasks, thus helping to produce both original and high-quality designs in a shorter time
(Deveci, 2022). Furthermore, the customisation capabilities of Al make it possible to create unique
designs that suit individual user needs, thereby increasing customer satisfaction and providing a
competitive advantage.

11.1. Atrtificial Intelligence Creativity.

Whether Al is creafive or not can vary depending on what "creativity" means. Traditionally,
creativity is defined as the ability to produce original and valuable ideas, artefacts or solutions. While
Al can produce such creative outputs to a certain extent, this process is not directly comparable to
human creativity.

Al can create new designs, works of art or music, especially using generative models and
algorithms. In this process, Al learns from large data sets and generates combinations or solufions
that have not been seen before. For example, Al-based algorithms can recreate artistic styles,
create new graphic designs or creative writing. However, such outputs are usually based on
programming, data analysis and learning from existing examples. That is, the "creativity" of Al works
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in line with certain rules and data, which may not be considered by some as true creativity (Ball,
2020).

11.2. The Credtivity of Artificial Intelligence can be Valuable in the Following Ways:

Innovative Combinations: YZ produces innovative results with unusual combinations and style
fransfers.

Speed and Efficiency: Al works quickly on large data sets, speeding up creative processes
and providing more opfions.

Personalisation: It offers personalised and unique solutions by analysing user data. Al creativity
does not include elements such as emotional context, human experience or personal expression.
Humans often produce original artefacts in their creative process, taking info account emotional,
cultural and personal contexts. These aspects cannot be fully replicated by Al. As a result, although
the creative outputs of Al do not replace human creativity, they can be considered as a tool that
complements and supports it (Ozdal, 2024).

12. Comparison of Human Creativity and Artificial Intelligence Creativity

The differences between human creativity and Al creativity relate to the fundamental nature
of these two creative processes. Human creativity produces original and profound artefacts based
on emotional, cultural and personal experiences. Humans develop creative ideas through intrinsic
motivations, intuitions and individual contexts. This process is often characterised by originality and
personal expression and involves the integration of emotional context and personal experiences
(Yildinm, 2024).

Al creativity is based on algorithms and large data sefs. Al creates new combinations and
designs by analysing existing data, which leads to fast and efficient results. However, Al's creativity
lacks emotional depth. Al works based on the data sefs and rules it is programmed with and
therefore cannot add emotional expression or personal experiences. Al's creativity is often limited
to style transfers and innovative combinations (Ozdemir, 2022).

While human creativity is enriched by individual vision and intrinsic values, Al creativity is
fuelled by analysing data and algorithms. Humans provide flexibility and depth in their creativity,
while Al can do fast and repetitive work on large amounts of data. As a result, Al and human
creativity can be considered complementary. The efficiency and ability of Al to provide innovative
suggestions, combined with the emotional and personal depth of human creativity, can expand
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the boundaries of creative processes.
13.  Artificial Intelligence and the Role of Originality in Design

Artificial intelligence (Al) and originality in design are at the cenfre of modern creative
processes. In the design world, originality is offen associated with innovation and individuality. In this
contfext, it is important to understand how Al influences originality in design. Artificial intelligence
offers efficiency and innovation in design processes. Using generative algorithms and machine
learning techniques, Al learns from large data sets and creates new designs using this data. Al can
experiment with different aesthetic combinations by analysing current design trends or through
various style fransfer techniques. This process speeds up repetitive and data-intensive tasks, allowing
designers to devote their time to more creative work (GUney, & Yavuz, 2020).

However, how Al affects originality in design raises some challenges. The designs produced
by Al are often based on data sefs used in the learning process. Therefore, the designs created by
Al can sometimes be derived from existing data, which can question the concept of originality.
Artificial intelligence can recombine existing examples of aesthetics and style, but this is different
from creating a completely new and original design idea (Balli, 2020).

Authenticity is often shaped by individual expression, innovation and personal experience.
Human creativity can include deep emotional contexts and personal visions, making designs more
authentic and meaningful. Arfificial intelligence, while not having such emotional and personal
depths, is an important tool that supports and accelerates the design process. Al can support and
enrich originality in design, but may be limited in generating originality on its own. When combined
with human creativity, Al enhances design processes by offering both efficiency and innovation. In
order to preserve and encourage originality in creative processes, the tools provided by Al need o
be balanced with human vision and experience (Talug, & Eken, 2023).

14. Authenticity and the Future of Atrtificial Intelligence Applications

Authenticity and the future of artificial infelligence (Al) applications point to significant
transformations in the creative industries. The integration of Al into creative processes is influencing
how authenticity is redefined and evolving in the world of design and art. In the future, how these
interactions take shape will determine the evolution of both technology and creative thinking. Al
offers speed and efficiency in design and art production through big data analytics and algorithms.
Generative design tools and machine learning techniques allow designers to develop new
aesthetic and functional solutions. These fools create various combinations of style and form by
learning from existing data. However, originality in these processes often remains within the limits of

- 465 -



Mustafa Gunay, "Artificial Inteligence and Originality in Design”, ART/icle: Journal of Art and Design, 4 (3), December
2024, pp. 449-469.

the data and the algorithm, which can restrict the process of creating a new aesthetic to deriving
from existing examples (Sivri, 2023).

Authenticity is the essence of creative processes and is often associated with personal
expression, innovation and individual vision. While human creativity is deepened by emotional
context and personal experience, Al's ability to create originality is limited by data and algorithms.
Yet, the speed and efficiency offered by Al provides designers with experimental opportunities that
were not previously possible. Al can help designers expand their creative boundaries and pursue
new aesthetic endeavours. In the future, the combination of Al and human creativity may define
originality and creativity in new ways. The tools provided by Al can help designers develop more
original and innovative ideas by supporting creative processes. However, these innovations enabled
by Al are likely to become more meaningful and profound when combined with human experience
and emotional context. This means that the concept of authenticity will evolve in the constant
interaction of both technology and creative thinking (Christie's, (2018).

Future applications of Al will enable us to explore new definitions of originality and creativity.
New tools and methods offered by Al can transform creative processes, while preserving and
enriching the value of human creativity and the importance of originality. This inferaction may pave
the way for more innovative and deeply creative outcomes in the future.

15. Conclusion and Recommendations

The impact of artificial inteligence (Al) technology in the field of design necessitates a
reconsideration of the concept of originality. While Al offers speed and efficiency in design
processes, it produces creative solutions through learning from data and algorithms. However,
originality in this process can often be derived from existing data or based on style transfers. While
the innovations and efficiency advantages offered by Al expand the creative capacities of
designers, it may cause you fo question the concepts of originality and personal expression.

The effects of Al on authenticity vary depending on how designers ufilise this technology. Al
allows designers to explore a wider aesthetic range and create prototypes faster. However, true
authenticity requires personal vision, emotional context and innovation. Al should be considered as
a tool in this context; unless it is placed at the cenfre of creative processes, authenticity can be
difficult to maintain and encourage.

15.1. Recommendations:

Balancing Artificial Intelligence and Human Creativity: While utilising the speed and efficiency
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offered by Al in design processes, it is important to preserve the emotional and personal depth of
human creativity. By using Al as a tool, it will be possible to develop innovative solutfions in the field
of originality and personal expression.

Education and awareness-raising: Educational programmes should be established for
designers and artists fo enable them to understand the limits and potential of Al. This can help them
learn how Al can be used effectively in creative processes.

Development of Originality Measurement Criteria: New measurement criteria and
methodologies should be developed fo assess how Al can create originality in design. This is
important fo better understand the role of Al in design processes and to create approaches that
promote originality.

Collaboration and Integration: Projects and collaborations that support the integration of Al
and human creativity should be encouraged. The combination of human creativity with the
technical capabilities offered by Al can lead to more in-depth and original designs.

The concept of originality in Al and design plays a crifical role in our understanding of how
creative processes evolve. The innovations offered by Al can support and enrich originality, but this
process needs to be balanced with human creativity and personal expression. In the future, the
relationship between Al and authenticity will open up new and exciting possibilities in the world of
design and art.
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Toni Pape'nin The Aesthetics of Stealth: Digital Culture, Video Games, and the Politics of
Perception adl kitabi, dijital oyun estetigi, gizliik temal oyunlar ve alginin politikas Uzerine
incelemeleri icerir. Gizlilik(stealth) oyunlarina odaklanir. Bu oyunlarnn estetik ve politik yonlerini
ele alr. Kitap, video oyunlarinda gizlilik temalarinin nasil kullanildigina inceler. Bu kitap su
sorulara cevap vermektedir. Dijital kOltur icinde gizlilik temalarn nasil kullanimaktadire Oyunlarda
gizlilik temasi estetik, algisal ve politik hangi anlamlarn Uretmektedire

Gizlilik oyunlarinda oyun estetigi oyuncularin dikkatini baska yéne ydnlendirme sayesinde
yarafiir. Oyunlann sundugu goérsel ve isitsel ipuclanyla oyuncularn algilan yonlendirilir. Bu
oyunlar oynayan oyuncularnn algilan yénetilir. Oyunculann gizlilik oyunlarnda farkindalik
kazanmalarini ve ¢evrelerini algilama bigimlerini inceleyen Pape, algl ve farkindaligin belirli bir

Kitap incelemesi (Book Review)
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siyasi ve kUltUrel sdylem Urettigini iddia eder. Eglenirken bu sdylemler oyuncuyu kUltUrel olarak
yetistirdigini vurgular. Bu iddiasini, dijital kGltGron icinde gizlilik oyunlannin yerini, ele aldigi video
oyunlarinda tartisir. Pape, hem klasik hem de modern oyunlarda, izleyicinin dikkatini kontrol
eden, rahatlkla izZiemesine firsat veren ve bdylece gérinmez olmasini saglayan ozellikleri
inceler. Bu Ozellikleri, oyun oynanis mekanigi ve estetigi Uzerinden degerlendirir. Oyunda
gizliligin devaminin oyuncunun algilarnni ve farkindaliklarini oyun mekanigiyle kontrol ederek
gerceklestigini iddia eder, ayrnca oyun mekanigini tasarlayanlarn dikkati dagitan veya da
odaklayan unsurlan bu 6zellik Uzerinden ayarladigini vurgular. Pape, bu &zelligin oyunun
oynanisina etkilerini kitabinda aynintili bir sekilde degerlendirir. Bu tUr oyunlarda algi yonetiminin,
oyuncunun cevre farkindalh@ini surekli ayakta tutan oyun teknolojileri ve estetik yapisiyla
mMUmMkUn oldugunu sdyler.

Kitabin Bolimleri:

-Gizlilik Gecidi: Giris, Genel Bakis, Problematizasyon

-Dijital Algilamalar: Gizliligin Iki Kisa Soykitigo

-Gizlilik: Teknoloji ve KUIt0rGn Ortak Evrimi

-Teknogizlilik: Barok Bir Egilim

-Algilanamazligin Politikasina Dair: Simdi ve O Zaman

-Sinsice Gizlilik: Takip Cekimi ve lliskisel Algilanamazlik

-Gozetim Gizliligi 1: Komplo DUsUncesi ve Yaygin Savas

-Gozetim Gizliligi 2: DUnya Tarihini Asin Kodlama ve DUnyayi Kara Kutu Olarak Gérmek
-BUyUsel Gizlilik: Dishonored'da Queer BUyU ve lliskisel Etikler

-Sosyal Gizlilik: Hitman'de Camp Estetigi, Beyazlik ve Yapay Aptallik
-Birlikte Gizlice: Israrci Aidiyet Uzerine Koda

Kitap, gizlilik temal oyunlann estetik ve politik yonlerini ele alir ve gizlilik estetiginin dijital
kUltOrdeki yerini inceler. Ozellikle gérinmezlik kavraminin oyunlardaki rol ve bunun toplumsal
iktidar iliskileriyle nasil értustigu Uzerine odaklanir. Kitabin bélimleri su konulan analiz eder.
Ovyunlardaki gizlilik estetiginin oyuncular icin sadece eglence olarak degerlendirimemesi
gerektigi vurgular, toplumsal, politik ve kGltUrel anlami nasil insa ettigini tartisir. Gizlilik kavraminin
sosyal bilimler icinde nasil ele alindigini degerlendirir. Gizliligin tarihsel gelisimini aciklar. Gizlilik
kavrami zaman iginde degismistir. Teknolojinin ve kultiron gizlilik kavramini nasil sekillendirdigini
tarihsel perspekiiften degerlendirir. Gizlilik kavraminin anlami degdistikge ayni zamanda bu
kavramlar video oyunlarina da benzer bir sekilde yansimaktadir. Bu yansimalara dair érnekler
verir. Her ddneminin teknolojisinin ve kUltGr normlarnnin nasil gizliligi sekillendirdiginden bahseder.
Gizlilik estetigi de bu degisimle birlikte farkl formlar alir. Barok estetik ve gizlilik arasindaki iligkiyi
tartisan yazar, barok tarzinin kendine has, abartii ve karmasik yapilarnnin gizliligi nasil estetik
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boyutta ortaya koydugunu, dijital cagda kullanilan gizlilik tekniklerine benzerliklere dikkat ceker.
Barok sanatinin karakteristik 6zelliklerinden olan karmasikligin ve kaotik diGzenin, gizliligin dijital
dUnyada temsil bicimlerinde varligini gésterdigini iddia eder. Yazar ayrica gizlilik estetiginin
dUzenli bir kaos yaratarak dijital dGnyada varligini sUrdirdiGgunU iddia eder. Dijital oyunlarda
da dUzenli kaosun barok tarzinin carpiciigini ve karmasikligini 6ding alarak oyuncu, gizlilik,
saklanma, gérunmez olma ve dikkat dagitma secenekleriyle oyun icinde gizlilik deneyimini
yasar. Bunun icin asinilik ve detay zenginligi oyuncularnn gizlienmesini kolaylastirr.

Kitapta gizlilik arzusu, istedi ve estetik var olusu, algilanama ile iliskilendirilir. Gizlilik tek
basina bir oyun estetiginin 6tesinde politik boyutlanyla tarihsel olarak incelenir. CUnkU gizlilik
alginamazlik, yani gérinmez ve fark ediimez olma tarihte hep arzu edilen bir arzu olarak ortaya
cikmistir. Bunun nedeni ise iktidarin ve toplumsal kontrolin yogun oldugu ddnemlerde bir kacis
ve tersine kontrol arzusudur. Bireyler ve gruplar gizlilik Uzerinden strateji gelistirmeye cabalarlar.
Gizlilik, gérinmezligin estetik var olma halidir ve gizlenenin kimligini, arzusunu ve istegini korur ve
gerceklestirmesine dair umudu var eder. Pape, bu durumu bir politik direnis olarak ifade eder.
Baski altindaki gruplar icin gizlilik stratejileri Snemlidir cOnkU bu sayede hayatta kalirlar ve politik
direnis gdbsterebilirler. Watch Dogs: Legion gibi oyunlan &rnek olarak gdsterir. Bu oyunda
karakterler, gézetime karsi bir direnis sergilerken, gizlilik ve alglanamazlik stratejileri Uretirler ve
toplumun iktidar yapilarina karsi gelirler.

Takip cekimi (fracking shot) denilen sinematografik teknik bu kitapta incelenir ve gizlilik
estetigiyle iliskisi sorgulanir. Gérinmezlik stratejisinde fakip ¢cekiminin nasil bir etki yarathigi
incelenir. Takip ¢cekimi, gérunmez gdzlemci hissi vererek oyun estetigini kurgular. Oyuncu bu
sayede karakterin bir parcasi gibi hisseder. lliskisel algilanamazlik olarak tarif ettigi bu iliski gizli bir
gorev hissini pekistirir. Gizlilik femal oyunlarda oyuncu dusmandan gizlenirken, cevreyi kesfeder.
Gozetim caginda yasadigimiza dair birgok ¢calismanin oldugu ginimuzde, gizliligin gdzetimle
iliskisini inceler. Bu iliskiye komplo teorileri ekler ve komple teorilerinin gbzetimin savas ve gizlilikle
iliskisindeki rolUnuU sorgular. Tarihsel sGrecler incelendiginde dunya politikalarn gizlilik sGrecleriyle
ic ice gectigini, kUresel godzetimin tarihi bicimlendirdigini tarihi yazanlann Urettigi tarihsel
metinlerde bu durum gérilebildigini iddia eder. Dishonored adli video oyununu gizlilik estetigi
Uzerinden analiz eder. Bu oyunda sihirsel bir gizlilik oldugu tartisiir. Oyundaki bu gizlilik iliskisel
etikle analiz edilir. Queer teorisi baglaminda oyundaki gizlilik etigi degerlendirir. Gizlilik i¢cinde
farkliiklar onaylanirken normlardan kacinma mumkondur.

Kitapta, camp estetigi Hitman oyun serisi icinde analiz edilir ve nasil bir sosyal gizlilik etigi
Uretildigi tartisilir. Politik olarak beyazlik ve yapay zek&nin oyunda nasil tfemsil edildigi analiz edilir.
Camp estetigi ve yapay aptallik gibi kavramlar bu tarfismalan besler. Pape, birbiriyle iliskisi
yokmus gibi duran iki konuyu gizlilik ve kolektif aidiyet duygusuyla iliskilendirir. Gizlilik estetigi ve
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toplumsal olarak bir arada olmayi nasil mUmkGn kildigini arastinr. Modern dijital toplumda,
aidiyet duygusunu eftkileyen gizlilik estetigi vurgusunu tartigir. Bireylerin ve gruplann “gérinmez”
veya “gizli"” kalmayi tercinh etme yollan, toplumsal kimlik ve aidiyet duygulan Uzerinde efkisi
oldugunu iddia eder. CUnkU, video oyunlarn oyunculara belirli bir gruba ve goéreve olan
aidiyetlerini korumak icin firsat saglar. Oyuncular oyun icinde gizlilik stratejileri icinde kimliklerini
ve aidiyetlerini kullanirlar. Hitman ve Dishonored gibi oyunlarda gizli kalmanin sosyal sonuclari
iliskilendirilir. CUnkU gizli kalmak, bir topluluga ait olmak ve oyunda belirlenen etik ilkeye bagli
kalmanin goéstergesidir. Pape, Assassin's Creed serisi incelemesiyle bu durumu 6rneklendirir.
Oyun, oyunculara belirli bir grubun icinde kalarak aidiyet duygularini yasamasini saglar.

Yazarin Yaklasimi ve Yontemi

Toni Pape kitabinda, cok disiplinli bir yaklasim kullanir. KGltGrel calismalar, medya
calsmalarnni, elestirel ve felsefi boyutlanyla, dijital koltor ve oyunlarda gizlilik estetigi ve
algllanamazlik ydntemlerini aciklarken kullanir. Gizliligi bir fenomen olarak ele alir ve oyunlardaki
gizlilik stratejilerinin arkasindaki derin toplumsal, kGltUrel ve politik anlamlar ortaya cikarmaya
calisir. Goézetim toplumu kavramini kiltirel calismalar icinde analiz eder. Ozellikle bu teori
kapsaminda “algllanamamazlik” arzusunun naslil irdelendigini ortaya koyar ve nicin bdyle bir
arzunun var oldugunu tartisir. Pape (2024, 96) modern ikfidarn déntsen dogasini ve bu
dénUsumuUn oyun mekanidi icinde yeniden Uretimini, Michel Foucault(2015)'nun Biyopolitikanin
Dogusu adli eserinde yer alan “suclunun antropolojik olarak silinmesi" argumanini kullanarak
inceler. Sucun ekonomik kriterler Uzerinden degerlendiriimesi, Foucault'nun biyopolitika ve
neoliberal ydnetim pratiklerine dair analizinin bir parcasidrr. Gizlilik estetigi, bireylerin ve
gruplarn iktidarin kontrol mekanizmalarindan kacmasini, Foucault'nun iktidar iligkileri ve disiplin
toplumundaki goézetim stratejileri Uzerinden aciklama imkéni sunar. Bu yaklasim, konunun
toplumsal ve politik bir dizlemde ele alinmasini saglar ve bireylerin normatif dizenlere karsi
gelistirdigi alternatif pratikleri inceler. Pape, alglanamazlik (imperceptibility) kavramini ontolojik
bir baglamda inceler. GérGnmez olma cabalarnni, Félix Guattari ve Gilles Deleuze gibi
dUsunUrlerin ontoloji teorilerini kullanarak aciklamaya calisir. Estetik teorilerden faydalanir ve bu
sayede dijital oyunlarda ve dijital kUltUrde nasil bir sanatsal dil Urefildigini analiz eder. Barok
sanatini érnek olarak gdsterir ve bu sayede oyunlardaki estetik ve cok katmanli boyutlarn tarihsel
olarak sanat ve estetik iliskisinin icine yerlestirir. Oyunlardaki gizlilik estetiginin duygusal ve
psikolojik deneyimlerini bu baglamda sorgular.

Oyunlarin gizlilik Uzerinden Urettigi estetigin politik ydninU, José Munoz'un kimliksizlestirme
kavramiyla iliskilendirerek degerlendirir. “Gizlilik bir meydan okumadir” diyen Pape (2024, 51),
gizlilik ve 6zgurlUk arasinda iliskiyi sorgular. Kent yapilarnni oldukca ilging bir sekilde oyunlardaki
gizlilik mekanikleri Uzerinden degerlendirir. Bu mekanikler sadece oyun strateji islevi gormedigini
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iddia eder. Assassin’'s Creed serisinde kent yasaminin opak alanlannin gizlilik oyunlarina
elverisliligini Ronesans Floransa’si ve Roma'si ve Konstantinopolis, devrimci Paris, Viktorya
dénemi Londra’si Uzerinden degerlendirir (Pape 2024, 57). Oyunlardaki gizlilik stratejisi modern
goOzetim sistemlerine ve kontrol sistemlerine karsi bir elestiri Uretmektedir. Pape, Homeland
(Showtime 2011-2020) dizinin icinde gizliligin “&teki " ni acikca adlandirmadan estetik olarak
ifade etmesini drnek olarak goésterir ve “Stealth, herhangi bir dizenin tam merkezindeki ickin
disarisin—gérinmeyen ve disinlUimeyeni—isaret eder.” (2024, 199) diyerek gizlilik estetiginin
belirleyici unsuruna vurgu yapar.

Degerlendirme

Shoshana Zuboff (2021)'un Gdozetleme Kapitalizmi (The Age of Surveillance Capitalism)
adli kitabi, modern toplumun gdézetim mekanizmalarini ele alir. Pape’in oyunlar araciligiyla
yaratilan gizlilik stratejilerini ele alan The Aesthetics of Stealth: Digital Culture, Video Games, and
the Politics of Perception kitabi, Zuboff'un inceledigi gézetim mekanizmalarna dogrudan
iliskilendiriimese de bu iki kitap beraber okundugunda gézetim, mahremiyet ve dijital dinyayi
daha iyi anlamaya dair okuyucuya oldukca kapsamli bir bakis acisi kazandiracaktir.

Gizlilik, oyun mekanigi icinde oyuncularin sevdigi bir estetik strateji olarak kullanilir. Pape,
bu stratejiyi estetik, kUlturel ve politik ydénlerini derinlemesine inceler. Dijital dunyada bireylerin
var oluslarini nasil etkiledigine dikkat ceker. Barok sanatinin estetigiyle kurdugu iliski oyun
calsmalarna yeni bir bakis acisi getirir. Bu kitabin cok disiplinli yaklasimi, konunun daha
derinlemesine ele alinmasini saglar. Dijital oyunlara daha énce bakimayan bir pencereden
bakiimasini mumkun kilar. Modern goézetim toplumlarina gizlilik stratejileri sayesinde bir direnis
bicimi gelistirdigini savunur. Farkl teorik perspekfifler bu iddianin daha da giclenmesine
yardimci olur. Gizlilik estetiginin dijital foplum icindeki 6zgurlik mUcadelesindeki olanaklara
dikkat ceker.

Sonuc olarak kitap gizlilik estetigine derinlikli bir bakis acisi getiriyor. Bu bakis acisi, ilerde
ampirik arastirmalarla dogrulanirsa bu fteori daha da ilgi ¢cekici bir teori olma potansiyelini
tasiyor. Bu c¢alismanin en 6nemli eksikligi teorik olmasi ve oyunculardaki bu estetik geri
dénUsumunun dlculmemis olmasidir. Ama bu teorik yaklasim bircok baska akademik ¢calisma
icin referans haline rahatlikla gelebilir. Genel olarak, The Aesthetics of Stealth: Digital Culture,
Video Games, and the Politics of Perception kitabi dijital oyunlarnn estetik ve politik baglamlarini
anlamak isteyen oyun tasarimcilar ve akademisyenler icin degerli bir kaynak ve dijital oyunlarn
elestirel bir perspektiften inceleyen kapsamli bir calisma olarak nitelendirilebilir.
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