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Sanat Tarihi Dergisi

Journal of Art History

Aris Dergisi’nin degerli okuyuculari,

Aris dergimizin sanat tarihi konularina odaklanan 26. sayisiyla sizlerle bulusmanin heyecanini yasiyoruz. Bu
sayimizda, tarihin derinliklerinden giiniimiize uzanan, zengin ve anlamli i¢erikleri sizler i¢in derledik. Her biri
alaninda uzman yazarlarimizin kaleminden ¢ikan makalelerle, kiiltlirel mirasimizin izini siirecegiz.

Zehra Pala Yavuzyigit’in ¢alismasi, Hereke ipek halilarinin zarif ve emek yogun diinyasini, bu geleneksel
sanatin ¢gagdas temsilcilerinden biri olan tasarimei1 Nesrin Tiiredi nin tiretimleri {izerinden belgeleyerek, somut
olmayan kiiltirel mirasin yasayan bir 6rnegini gozler dniine sermektedir. Ayni sekilde Sirin Karaman, Sivas
yoresine ait cicim, zili ve sumak teknikleriyle dokunmus yastiklari ele alarak, teknik detaylariyla birlikte bu
dokumalarin unutulma siirecine dikkat ¢ekmektedir.

Hilya Kaynar’in Zara halilarina odaklanan ¢aligmasi ise, hali dokumaciligina ait desen ve motif repertuvarmin
zenginligini istatistiksel analizle destekleyerek, yerel iiretimin siirdiiriilebilirligine yonelik bir model sunmak-
tadir. Raziye Ersan ise bu el sanatlarinin dilsel boyutuna egilerek, Usak agizlarinda hala yagsayan dokumacilik
terimlerini kayit altina almakta ve s6z varligi agisindan Tiirk dili arastirmalarina degerli bir katki saglamaktadir.

Egitim yapilarinin tarihsel islevselligine odaklanan Emre Kolay, Samsun Orta Mektebi 6rnegi iizerinden,
Tanzimat’tan Cumhuriyet’e uzanan egitim reformlarinin mimariye ve kamusal alana yansimasini arsiv bel-
geleri esliginde incelemektedir. Geleneksel giyim kusam kiiltiiriine odaklanan Necla Yilmaz ve Zehra Dogan
Soziier, Bursa’nin Keles ilgesindeki Y oriik kadin giysilerini teknik ¢izimler ve saha ¢aligmasi ile belgeleyerek
bu kiymetli kiiltiirel hafizay1 gelecek kusaklara tasimay1 amaglamaktadir.

Son olarak, Melis Taner’in Sihabiiddin el-‘Omeri’nin Mesalikii’l-ebsar adl1 eserine ait iki resimli niishay1
kargilastirmali olarak ele aldigi ¢alismasi, Avrupa botanik literatliriiniin Osmanli gorsel kiiltiiriine etkisini
sorgulamakta; sanat tarihinin, el yazmasi gelenegi ve aktarim yollar1 baglaminda nasil bir etkilesim alani
sundugunu gostermektedir.

Dergimizde yer alan ¢aligmalar, farklt malzemelerle, donemlerle ve kavramlarla ilgileniyor gibi goriinse de
hepsi ortak bir tema etrafinda birlesmektedir: Tiirk kiiltiirel mirasinin belgeye, analize ve yoruma dayali olarak
korunmasi ve yasatilmasi. Diinyanin ve 6zellikle Ortadogu’nun giderek karmasik bir siirece dogru yoneldigi
yasama hakki elinden alinan bir¢ok insanin insanlik trajedisiyle karsi karsiya kaldigi su ortamda sanat tarihinin
bilinen varliklar1 da ne yazik ki nasibini almakta ve tahrip olup yok olmaktadir. Bu diisiince ile dergimiz yal-
nizca akademik diinyaya degil; ayn1 zamanda kiiltiirel mirasa duyarli tiim okuyuculara bir ¢agri niteligindedir:
Kaybolan ya da doniisen degerlerimizi anlamak, aktarmak ve korumak, hepimizin sorumlulugudur.

Yayin siirecinin her asamasinda biiyiik katki saglayan yayin kurulu iiyelerimize, destek veren hakemlerimize,
titiz aragtirmalara dayali caligmalartyla yer alan yazarlarimiza, derginin dizgi, internet yayiminda ¢alisanlari-
miza ve emegi gecen herkese tesekkiir ediyoruz.

Evre CORUH
Editor
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Ipek Hah Tasarim Ve Hah Sanatinin Siirdiiriilmesinde Odiillii Bir
Tasarimci; Nesrin Tiiredi

Zehra Pala Yavuzyigit *
Oz

Geleneksel Tiirk sanatlari icinde milli kiiltiir varligimiz olan ipekli dokumalarin énemli bir yeri
vardr. Ipek halilar ise Diinya’da “Hereke ipek Hali” olarak adlandirilan ve Tiirk markasi olarak hala aym
gorkemini ve varligini siirdiiren nadide eserlerdir. Hereke ipek halilar, el dokuma halilar i¢inde ¢ok kiymet-
lidir. Ince ipek ve yiin ipliklerle yiiksek kalitede ve uzun emekler sonucu dokunan bu halilarda renk, motif,
anlam zenginligi ve gesitliligi muazzamdir. Santimetre karede 100-400 gibi diigiim bulunan dokumalar,
tamamen el is¢iligidir. Bilyiik boyutlu dokumalardan minik dokumalara kadar farkli ebatlarda 6rnekler
gormek miimkiindiir. Seccade tipinden, yer yaygisina kadar farkli amaglarla tiretilenleri vardir. Minyatiir
tarzi tasarlanan figiirlii dokumalarda insan, hayvan ve doga tasvirleri ¢ok gergekeidir.

Bu arastirmada giiniimiizde ipek hali dokuma sanatinin siirdiiriilmesinde faaliyet gosteren 6diilli
bir tasarimci olan Nesrin Tiiredi’nin ve ¢alismalarmin tanitilmasi amaglanmustir. ipek haliciligin somut
olmayan kiiltiirel mirasimizin temel taslarindan olmasi sebebiyle bu meslege goniil veren kiiltiirel miras
tastyicilarinin tespit edilmesi ve kayit altina alinmasi 6nemlidir. Sanatg1, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin
“Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Tasiyicisi Ipek Hali Tasarimeist” iinvanini almistir. Cok sayida tasarimi
halen dokunmaktadir. Elde desen tasarimi 6grenip programlarla gelistirerek basladigi bu iste yillar iginde
biiyiik ve 6zgiin ¢aligmalar yapmay1 bagarmistir. Giiniimiizde de dokumalari yapilarak yurtdisina ihrag
edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: fpek Hali, Dokuma, Hereke, Desen Tasarimi, Nesrin Tiiredi.

* Dr. Ogretim Uyesi - Kocaeli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi.
e-posta: zehra.pala@kocaeli.edu.tr / ORCID: 0000-0003-1506-785X
Atif: Pala Yavuzyigit, Zehra (2025). “Ipek Hali Tasarim Ve Hali Sanatinin Siirdiiriilmesinde Odiillii Bir
Tasarimci; Nesrin Tiiredi”, Arig, Haziran, Say1: 26, s.9-27.
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An Award-Winning Designer in Sustaining the Art of Silk Carpet Design and
Weaving; Prose Has Came Up

Abstract

Silk textiles, which are our national cultural heritage, have an important place in traditional Turkish
arts. Silk carpets are rare works that are called “Hereke Silk Carpets” in the world and still maintain the same
magnificence and existence as a Turkish brand. Hereke carpets are very valuable among hand-woven carpets.
The richness and variety of colors, motifs, meanings in these carpets, which are woven with fine silk and wool
threads of high quality and after long efforts, are enormous. These weavings, which have around 100-400 knots
per square centimeter, are completely handcrafted. It is possible to see samples in different sizes, from large-sized
weavings to tiny weavings. There are products produced for different purposes, from prayer rugs to floor mats.

In this research, it is aimed to introduce Nesrin Tiiredi, an award-winning designer who continues
the art of silk carpet weaving today, and her works. Since silk carpet weaving is one of the cornerstones of our
intangible cultural heritage, it is important to identify and record cultural heritage bearers who are committed
to this profession. Artist, T.R. He is the award-winning Silk carpet pattern designer of the Ministry of Culture
and Tourism and weaves many designs. He started this business by learning design programs in his own small
workshop and has managed to produce large and original works over the years. He participated in carpet weav-
ing workshops and did weaving and continued his job with great pleasure. Today, it is still woven and exported
abroad.

Keywords: Silk Carpet, Weaving, Pattern Design, Hereke, Nesrin Tiiredi.

Aris, Haziran 2025, Say1:26



Ipek Hali Tasarim Ve Hali Sanatinin Siirdiiriilmesinde Odiillii Bir Tasarimci; Nesrin Tiiredi

1.Giris

Calismanin konusunu Ipek hali tasarimi konusunda &nemli bir tasarimci olan Nesrin
Tiiredi ve ¢alismalar1 olusturmaktadir. Konu segiminde 6nemli etken, kiiltiirel mirasin stirdii-
riilmesinde giinlimiizde yapilan ¢alismalarin farkindaligini artirmak igin 6rnek bir envanter
olusturmaktir. Ozellikle sanat alanina goniil vermis, uzun yillar bu alanda eser veren kisilerin
tanitilmasi alana katki saglamasi agisindan 6rnek teskil etmektedir. Aragtirma kapsaminda
nitel aragtirma yontemlerinden literatiir tarama yapilarak konu ile ilgili kaynaklara ulasiimistir.
Arastirmanin evrenini ipek hali dokuma 6rnekleri; 6rneklemini ise sanatciya ait incelenen
ipek halilar olusturmaktadir. Sanatgiyla atolyesinde yiiz yiize goriisme yapilmis hayati,
tasarimlari, tasarimlarindaki teknik-malzeme-motif ve kompozisyon 6zellikleri hakkinda
bilgiler alinmistir. Tasarim ve dokumalarina ait fotograflar ¢ekilmistir. Kendisinde mevcut
olan bazi fotograflar tespit edilmistir. Incelenen tasarim ve dokumalara ait 6rnekler segilmis
ve gruplandirilmistir. [Tham kaynaklarinin neler oldugu bilgisine ulasilmistir. Tespit edilen
eserlerden 11 adeti ¢calisma kapsaminda incelenmistir. Eserler kronolojik siraya gore ele
almarak; olci, teknik, diigiim, kalite, motif, kompozisyon 6zellikleri detaylica incelenmis ve
paylasilmistir. Sanatci, gliniimiizde bu meslegi siirdiirmek isteyen goniilliilere ise tavsiyelerde
bulunarak yol gostermistir. Incelenen ipek halilarin dogru tanimlanabilmesi igin “TSE 43
Tiirk El Hali Standardi”ndan faydalamlmistir. Incelenen ipek halilarin adlandirilmasinda
ise sanat¢inin kendi koydugu isimler yazilmistir.

Nesrin Tiiredi bu alanda tasarim ve dokuma faaliyetleri yiiriiten tasarimcilardan
yalnizca biridir. Ancak bagka illerimizde ve merkezlerde ayni sekilde faaliyet gdsteren tasa-
rimcilarda vardir. Sanatg1 Ozipek firmasiyla uzun yillar calistig1 igin ve tasarimlarini firma
igin tasarladigindan bahsi gegen firmadan da izin alinmgtir. Firmanim Kocaeli ve Istanbul
illerinde satis magazalar1 bulunmaktadir. Sanatgiya “Sanatin Kadinlar1” adli belgeselde yer
verilmis ve kendisiyle baz1 gazetelerde roportajlar yapilmistir.

1.1. Hereke’de ipek Hali Dokumacihgi Tarihi

Tiirkler, hali gibi kiymet verdikleri dokumalar gog ettikleri cografyalara tagimislardir.
Bu sekilde motif ve desenler genis alanlara yayilmis her bolgenin kendi kimligiyle gesitle-
nerek tsluplar olusmustur. Hali sanati i¢inde ayni durum s6z konusu olmustur (Diyarbakirlt
1972, 5. 120, Yetkin 1999, s. 2, Aslanapa 2005, s. 9, Tiirkmen 2020, s. 3, Soysaldi 2020, s. 3).

Osmanli Devleti’nin 19. ylizyilda modernlesme doneminde yiiriitiilen faaliyetlere
dokumacilikta dahil edilmistir. Uretilen eserlerden ¢esitli motif ve desenlerle siislii kumaslar
dokumacilik faaliyetlerine dnemli katki saglamigtir (Sonmez 1984, s. 100). Osmanli Devleti
doneminde kurulan ilk dokuma fabrikasi 6zelligi tagtyan Fabrika-i Hiimayun 1843°te Kocaeli
iline bagl izmit Korfezi'nin kiyisinda, Hereke’de kurulmustur. Fabrikanin kurulmasindan
elli y1l sonra 100 adet tezgah kurularak (Fotograf 1) dokumacilik faaliyetleri baslamistir
(Kiiglikerman 1987, s. 47). Kumas dokumalardan sonra hali dokumaya gegilerek, bu alan
canlandirilmistir (Yigit 2011, s. 137, Kaya, 1999, s. 10).

Aris, Haziran 2025, Say1:26
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Fotograf 1: Hereke Fabrikasi (https://www.millisaraylar.gov.tr/fabrikalar/hereke-hali-ve-ipek-
li-dokuma-fabrikasi, Erigim tarihi: 01.11.2024)

Hereke Fabrika-i Hiimaytnu, Osmanli doneminin aktif sanayileri i¢cinde doneminin
en modern ve en 6nemli dokuma fabrikalarindan olmustur. Sultan Abdiilmecid’in (1839-
1861) kendi adina tescil edilerek fabrikanin saraya baglanmasi sebebiyle fabrika “Hiimayin:
Padisaha, saltanata ait” anlamini tagiyan “Hereke Fabrika-1 Himaytnu” adin1 almistir (Kii-
clikerman 1987, s. 47, Bulus 2000, s. 115). Basladig1 yillarda sarayin ihtiyaglarina yonelik
iiretim yapilan fabrikada zamanla halk i¢in de iiretim yapilmis ve satisa sunulmustur. Uretilen
eserler Diinya ¢apinda duyulmus, ilgi gérmiis ve halilara odiiller verilmistir. 1878 yilinda
fabrikada yangin ¢ikmasi sebebiyle onarim gérmek durumunda kalmistir. Zamanla bina
genisletilerek daha genis bir alanda dokumacilik faaliyetleri siirdiiriilmiistiir (Kaya 1999, s.
14, Engin 2021, s. 32, Yigit 2011, s. 138).

Fabrikada désemelik kumas, hali ve tekstil tiiriinde baskaca eserler dokunmustur. i¢
giyim, fanila, kemhane, isleme gibi iiretimler yapilmistir. Bu bilgilere Milli Saraylar Kolek-
siyonu’nda 6zenle korunan tarihi eserlerden ve kayith envanter defterlerinden, fotograflardan
ulasilabilmektedir (Kuzucu 2018, s. 789). Hereke’de tiretilen yliksek kalitedeki dokumalara
1840 yilindan sonra Hereke markas: siillis yazi tipiyle islenmeye baslanmistir. Bu yazi tii-
rliniin se¢ilmesinde 6nemli etkenin ise taklit edilmesinin zor olmasidir (Engin 2021, s. 19).

Fabrika-1 Hiimaytnu’nda dokunan ilk halilar, Abdiilaziz (1861-1876) doneminde
yapilmistir. Fabrika-i Himayun’da, Sultan II. Abdiilhamid (1876-1909)’in 6nderliginde en
yiksek sayida dokuma iiretimi yapilmistir. Milli Saraylar’a bagl saraylarin ve kdsklerin
dosemelerinde kullanilacak olan halilar Osmanli doneminde hali dokuma faaliyeti yiiriiten
merkezlerden edinilmistir. Bu désemelik halilar halen 6zenle korunmaktadir. Yapilan arag-
tirmalarda bu halilarm Usak, Gérdes ve Ingiliz halilarindan oldugu tespit edilmistir (Bulus,
s. 149, Fazlioglu 2007, s. 27). BOA.HH. Defter 2326, 1300; Defter 2331, s. 68, 1298; Defter
2296, 241,1303; HH.MFS.6/32, 1296; hh. THR.1658/71, 1269.

Aris, Haziran 2025, Say1:26
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1844 yilinda Hereke’de Abdiilmecit doneminde kumas dokuma merkezi kurulmus,
1881°de de Hereke hali dokumaciligi baglamigtir. Siimerbank onciiliigiinde bu faaliyetler
devam etmistir. Tiirkiye’de Kirsehir, Konya, Kula, Gérdes, Milas, Ezine, Kars, Désemealti,
Erzurum, Yagcibedir.. gibi merkezlerde de dokumacilik siirdiiriilmiistiir (Aslanapa 1997, s. 24).

Osmanli Devleti doneminde bazi illerde dokunan halilarin bir kismi ihrag edilmis,
bir kismi ise saray i¢in dokunmustur. Hereke hali dokumaciligi bu sekilde temeli atilarak
ilerlemistir (Inalcik 1994, s. 918). Osmanl Devleti dsneminde dokunan kumaslarin biiyiik
bir boliimii, diinyadaki énemli miizelerinde yer almistir (Ural 2002, s. 112). Bu halilara
Sultan I1. Abdiilhamit gibi sultanlar 6zel ilgi gostermistir (TBMM yayinlar1 2010, s. 30).

Hereke Hal1 Fabrikasinda tiretilen halilar, saray kullanimi i¢in iiretilen dokumalarin
fazla olmasi nedeniyle Kapaligarsi’da satisa konulmustur (Demirarslan 2000, s. 88).

Fabrika 1930 yilinda Stimerbank’a baglandig1 i¢in siparisleri karsilayamamis bunun
lizerine Sivas, Bor, Urgiip ve Kiitahya’da sube agma girisiminde bulunmustur. 1966 tarihinde
Ankara’da halicilik miiessesesi kurulmus ve burada tliretim atdlyeleri kurulmustur. 1982
tarihinde ise Isparta hali miiessesesine baglanmistir. 1995 yilinda Siimerbank’tan ayrilarak
TBMM Milli Saraylar Daire Bagkanligina baglanmistir (Kiigiikerman 1987, s. 40-49).

Fabrika 1933 yilinda Siimerbank’a devredilmis ardindan Iran ekoliiniin etkisiyle
ortaya ¢ikan Hereke desenleri yayginlasmistir. 1930 yili ve sonrasinda klasik Hereke tipi
hali desenlerine ek olarak modern diye tabir edilen tasarimlar da yapilmistir. Fabrika’nin
Siimerbank’a devrinden sonra hali iiretim kapasitesi zirveye ulasmis ve daha ziyade iran
desenlerinin etkili oldugu ve Fabrika tarafindan “Klasik™ tabiri ile anilan Hereke desenleri
ortaya ¢cikmistir. 1930°1u yillarda, bir donem bu tip halilarin yaninda, desenlerde biiytiik bir
doniisiim goriilerek donemin sanat akimlarini yansitan Hereke desenlerinden uzak oldukga
modern tasarimlar yapilmistir. Fabrikada {iretilen halilarda desenler ve tasarimlar gelisim
ve degisim yasayarak kendini yenilemistir. ilk dokunan halilar geleneksel motif ve kom-
pozisyon semasinda iken zaman iginde saraya bagli ressamlar tarafindan farkli yorumlarla
tasarlanmistir. [lk dokunan hahlarda Gérdes, Demirci, Sivas hali desenlerinin agirhikta oldugu
sonraki tiretilen halilarda ise saray {lislubu tarzinda desenlerin oldugu belirgindir. Kuruldugu
tarihten itibaren adeta bir okula dontisen dokuma egitimleri verilen fabrika, 6nemli ustalar
yetismistir. Yetistirdigi ustalar ise Anadolu’da ¢ok sayida okullara gonderilmis, 6grendikleri
desen ve dokuma sanatini baska insanlara aktarmiglardir. Fabrikaya hali tiretimi 6grenmek
icin giden ustalar kendi memleketlerine dondiiginde Hereke ekoliinde hali tiretimini 6gre-
terek dokutturmuslardir (Yigit 2011, s. 139). (Gokyay 1989, s. 32). 19. yilizyilda Kumkapz,
Uskiidar ve Topkap1’da saray halis1 iiretimi i¢in atdlyeler agilmistir (Ergene 1992, s. 13).

Fabrikanin Stimerbank’a devredilmesiyle yeni bir siireg i¢ine girilmistir. Sanayilesme
icin Onemli bir merkez olan Stimerbank {iretim ve satis alaninda 6nemli gérevler iistlenmis-
tir. Siimerbank’ta liretimin yan1 sira egitim ve 0gretim faaliyetleri de devam etmistir. Bu
sekilde Hereke iiretimi hareketlenmis ve yeni bir sekil almistir. 1926 yilinda hali ressami
olarak adlandirilan ve Hereke Fabrikasi’nda ¢aligmaya baslayan Iranl sanat¢1 Hiiseyin Ta-
hirzade, 1928 yilinda tezhip, nakis ve hali tasarimi konularinda uzman kadrosuna alinarak
sanatcilar yetismis ve hali sanatina 6nemli katkilarda bulunmustur. Hiiseyin Tahirzade 1930
yilinda Hereke’den ayrilmis ve iilkesine donmiistiir. 1956 yilinda tekrar Tiirkiye’ye gelmis
1956 yilinda ise hali sanatina katkisini siirdiirmistiir. Sanat¢1 disinda desinatorler, lif ve
iplik konusunda batili uzmanlar Hereke’de ¢calismislardir. Bu konulara iligkin belgeler arsiv
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defterlerinde mevcuttur (Yigit 2015, s. 734, BCA, 7882,30.18.1.2,45.39.8,4.6.1934; BCA,
64802, 30.18.1.2,74.34.15,28.4.1937; BCA, 111342/69- 203, 30.18.1.2, 87.50.2, 31.5.1939).

1.2. Hereke Ipek Hahlariin Genel Ozellikleri

Ipek hali dokumak igin dikey tezgah, ipek iplikler, makas, kirkit, mekik ve desen
hazirh@ gerekmektedir (Fotograf 2). 11k olarak ¢ozgii sistemi kurularak ise baslanir. Hal
agizligi, zinciri dokunur ardindan kareli kagida ¢ikarilan desenden faydalanilarak ilme
atmaya baslanir (Fotograf 2).

Fotograf 2: ipek hali dokuma arag-gerecleri (https://www.aa.com.tr/tr/
kultur/kocaelide-acilan-merkezle-hereke-ipek-hali-dokumaciligi-yeni-
den-canlandirilacak/3290763#Erisim Tarihi: 10.12.2024).

Tiirk halilarinin en 6nemli 6zelligi kdk boya yani dogal boyayla boyanan ipliklerle
dokunmus olmalaridir. Kendilerine 6zgii desen, motif ve tasarimlarda bu kimligin olusmasinda
onemlidir. Ancak 1856 yilinda William Henry Perkin tarafindan sentetik boyalar iiretilmeye
baslanmistir. Bu boyalarla boyanan iplikler ise dokumalarda kullanilmistir. Osmanli saray1
iirettigi halilarda dogal boyalarla beraber sentetik boyali iplikleri de kullanarak hali {iretimini
devam ettirmistir. Eski dokumalardaki sentetik boyalart Milli Saraylar’in Hereke hali 6rnekleri
incelenerek tespit edilmistir (Aytac 2006, s. 75). Kirmizi, mor tonlarindaki ipliklerde kosnil;
yesil, lacivert, mavi ipliklerde ise indigonun kullanildig1 belirlenmistir (Ciloglu 1995, s. 3)

Ipek halilarda Gordes diigiimii ile Hekim diigiimii (Sine diigiimii) benzeri diigiimler
atilmistir. Diigiim sayilari, 90x90, 100x100, 8100x10.000 gibi rakamlarla degisiklik gdster-
mistir. Hereke ipek halilarinda santimetrekare basina ortalama 10x10=100 diigiim bulunur.
Dikeyde (¢6zgii), yatayda (atki) 10 diigiim anlamina gelir. Diigtim sayis1 12x12, 14x14, 20x20
veya daha ¢oktur. Toplam diiglim sayisi, halinin toplam alaninin belirlenmesinden sonra
hesaplanir. 1 metrekare alaninda ve santimetrekare basina ortalama 100 diigiim tagiyan bir
Hereke ipek halisinda 1.000.000 diigiim vardir. 1.000.000 diigiimlii ipek halinin dokunmasi
ise 1 y1l1 bulabilmektedir (Altinbag 1977, s. 11). Osmanli Saray Halilar1, Tiirk halilar1 i¢inde
kendine 6zgii bir yer edinmistir. Ozellikle 16. yiizy1lin sonunda parlak bir dénem yasamus
desen ve dokuma o6zellikleri acisindan yeni ve farkli bir tiir olarak gelismistir. Desen tasa-
riminda ¢igek motifleri yogunlukla kullanilmistir (Aslanapa 1997, s. 24).

Pek ¢ok miizede drnekleri olan Osmanli saray halilarinin ilk 6rnekleri 16. yiizyilla
tarihlendirilmektedir. Bu 6rneklerde rumi, helezon, stilize ¢igekler, hanger, peng, gonca giil,
lale, stimbiil, karanfil, nar¢i¢egi gibi motifler ve slislemeler yogun sekilde kullanilarak saray
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tislubunu olusturmustur. Cigek motifierinin yani sira hayvan, insan figiirleri, dini ve sembolik
motifler, geometrik desenler, biiyiik motifler, mihrap planlar ¢esitli renk yelpazesi iginde
goze carpmaktadir. Hereke halilarinda kirmizi, pembe, bej, mavi, yesil ve lacivert renkleri
yogun sekilde kullanilmistir. Sar1, siyah, kahverengi, bordo, kirmizi renkleri ise desen ve
motif iclerini siislemektedir (Oney 1992, s. 155).

Hereke halilarindaki kompozisyon planlart madalyonlu (gobekli), birim desenli, %>
simetrik desenli, mihrapli, yekpare, yollu desenli ve geometrik desenli olmak iizere grup-
landirilmaktadir. Saray halilar1 renk motif ve desen 6zellikleri bakimindan biiyiik bir uyum
icindedir (Fotograf 3-4). Kullanim alanina gore taban, seccade, kelle, yastik, karyola halilart
olarak gruplandirilmaktadir (Altinbas 1977, s. 11).

AR NI ARSI RN (T h N
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Fotograf 3-4: Hereke ipek hali 6rnekleri 1980, 10x10, 41 cm. x 30 cm (Polat 2018, s. 49-51)

2. ipek Hali Tasarimcisi Nesrin Tiiredi

29 Mart 1961 tarihinde istanbul Fatih semtinde dogan aslen Tatar olan Nesrin Tiireds,
cocuk yasta taksimde sokak ressamlartyla i¢ ice oldugunu aktarmaktadir. Resim sanatina
olan ilgisi kiigiik yaslarda baslayan sanat¢i, Giizel Sanatlar Akademisine gitmek istese de
siyasi olaylar yiiziinden gidememistir. Istanbul Sultan Selim Kiz Enstitiisii Meslek Lisesi
Resim bransindan mezun olmustur. Basvurdugu hali firmasinda ilk desenini tasarlayarak
bu sanata baglamistir. Sanatc1 bu meslege 1980 yilinda Istanbul ili Beyazit semtimde Du-
ruder Halicilik firmasinda baslamistir. Duruder halicilikta tasarim boliim miidiirii Mehmet
Develioglu’ndan elde desen tasarimi yapmay1 6grenmistir. 1980-2002 tarihleri arasinda
bityiik kareli kagitlara ipek hali tasarimlari ¢izmistir. 1988 yilinda Ozipek firmasina gegerek
tasarrmlarini bu firma biinyesinde tasarlanmistir. 2002°den sonra iranli ipek hali tasarimeist
Hiiseyin Benan’dan bilgisayar programlariyla tasarim yapmayi 6grenmistir. Hiiseyin Be-
nan’dan Iran stilini, golgelendirme, renklendirme ve figiirlii minyatiir eserlerin tasarimini

Ogrenmistir. Resim sanatini haliya nasil uyarlayacaginin tiim inceliklerini aktarmistir. Elle

Aris, Haziran 2025, Say1:26

15



16

Zehra Pala Yavuzyigit

¢izdigi tasarimlari siire¢ i¢inde tasarim programlar1 6grenerek gelistirmis ve tasarimlar
dokumaya hazir hale gelecek sekilde dlgiilendirmistir. 2002 y1linda Ozipek firmasi Texflash
NetGrafix programini satin almig ve programla ilgili tiim detaylar1 programin satigin1 yapan
firma kendisine dgretmistir. Bu program disinda iran tasarim programi olan Booria kulla-
narak ¢aligmalarini devam ettirmistir. [lerleyen yillarda Photoshop in Design programidan
da faydalanmustir. 27 y1l Ozipek firmasiyla galisan sanatginin kiigiik ve biiyiik farkli ebat-
larda tasarimlari vardir. 2017°de Bursa Biiyiiksehir Belediyesi biinyesinde “Bursa Ipegini
Canlandirma Projesi” iginde yer almis 7 y1l boyunca proje i¢in “Umurbey Ipek Uretim ve
Tasarim Merkezi”nde calismaya devam etmistir. Ozipek firmasinda 22 y1l ¢alistiktan sonra
sahibinin ayrilmasindan sonra kendisi de firmadan ayrilmistir. Kendi evine yakin kiigiik
bir atolye kurarak dokuma faaliyetleri siirdiirmektedir. Tasarimlari firma biinyesinde halen
iiretilmekte yurti¢i ve yurtdisina satislar1 yapilmaktadir. Binin iizerinde tasarimi oldugunu
aktaran sanatgmin “Y1ldiz Koleksiyonu” adinda Bursa’da kendi at6lyesine yakin bir kolek-
siyonu bulunmaktadir. Sanat¢i, 2021 yilinda T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin “Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras Tastyicisi ipek Hali Tasarimcis1” tinvanini almistir. Sanatgi, yaptig
¢ok sayida tasarimin taninirliginin yiiksek olmasi, tasarimlarinin siirekli tiretilerek satiginin
kolaylikla yapilmasi, minyatiir 6zelligi tasiyan tasarimlarimin gergeklik algisina ¢ok yakin
olmasi gibi etkenler dolayistyla bu iinvani almaya hak kazandigini ifade etmektedir. Yaptigi
tasarimlarda bitkisel-hayvansal motifler, figlirler, nesneli-sembolik motifleri kullanmistir.
Tasarimlar i¢in ilham kaynaklarini Iran, Tebriz, Isfahan halilarindan, tezhip motiflerinden
camilerden, saraylardan, kiilliyelerden aldigini ifade etmektedir. Sanatciy1 diger tasarimcilardan
ayran 6zelligi ise Iranli Hiiseyin Benan’dan resim-minyatiir sanatlartyla ilgili uzun siireli
egitim alarak kendi sanat goriisliyle birlestirmesidir. Figiirlerin ger¢ek¢i olusu, perspektif
ve genel sanat kurallarint dikkate alarak tasarimlarini planlamasi, Hereke ipek halilarinin
karakteristik yapisiyla uyumludur. Stilize ve natiiralist {islupta tasarladigi motif diizenleri
geleneksel ipek hali sanatinin devamliligini saglamaktadir.

Ipek hali tasarmm tutkusu onu Americas Magnificent Carpets’da (2013) ipek hal tasarim
odiilii (Hal1 Oscar1) almaya gotiirmiistiir (Fotograf 2, 3, 4, 5). Odiillii eseri 2.441x3.049 cm
ebadinda, bes renkten olugmaktadir. Siyah ve gri tonlarinda ¢aligilmistir. “Altintarim” isimli
odiilli eseri 2010 yilinda tasarlanmig tamamlanmasi bir y1l stirmiis ve 2011 yilinda yarigmaya
gonderilmistir. Ancak tasarim ¢ok begenilmesine ragmen 6l¢iileri uygun bulunmadigi i¢in
odiil alamamigtir. 2013 yilinda dl¢iilendirilip yeniden tasarlayan ve firma biinyesinde doku-
nan hal1 bu kez ayn1 yarismada 6diil almaya hak kazanmistir. Meslek hayatinin 33. yilinda
odiilii aldigini belirten Tiiredi, Ozipek firmasi olarak yarigmaya katildiklarmi, basarmin tiim
ekibe ait oldugunu ve 6diiliin gocuklarina birakacagi biiyiik bir miras oldugunu belirtmistir.

“Altintarim” adin1 verdigi 6diillii eserinde sanatg1, gri ve siyahin tonlarimi kullan-
mustir. 1 kalin 6 ince bordiir ve zemin kompozisyonunun yer aldig1 eserinde hanger, hatai,
goncaglil, dogal cicekler, palmet ve kivrim dallar kullanmistir. %4 birim raporlu planlanan
desene ait ulasilabilen fotograflar paylagilmigtir (Fotograf: 5-6-7-8). Bordiirler igte ve dista
ayni1 diizendedir. Kalite 15x15 olup 1 santimetre kareye 300 diigiim diismektedir.
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Fotograf 5-6: Nesrin Tiredi 6diillii eseri “Altintarim” tasarim ve detay

Bu meslekle ilgilenen kisilere sanatg¢i; once dogayi gozlemlemelerini, motif kiiltii-
rini iyi arastirip 6grenmelerini, elde tasarim ¢iziminin inceliklerini iyi bilmeyi ve giincel
dijital hali tasarim programlarindan faydalanmalarini tavsiye etmektedir. Dokumay1 mutlaka

deneyimleyerek tasarimlarin dokumada bulusma siirecine hakim olmalarinin da énemli
oldugunu eklemistir.

Fotograf 7-8: Nesrin Tiredi 6diillii eseri “Altintarim™ (2013)
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Fotograf 9: Ipek iplik secimi Fotograf 10: Elde desen tasarimi

Ipek hali tasarimi 6nce elde desen ¢izilip sonra dijital tasarim programlariyla dii-
zenlenip son olarak ebatlandirilarak yani kareli kdgitla dokumaya uygun hale getirilerek
dokunmaktadir (Fotograf 9-10). Kalite ve dl¢ili en basta planlanmalidir. Ardindan Tasarim
yani desen planlar1 yapilir. Her bir kareye bir ilmek atilarak dokuma tamamlanur.

Fotograf 11: Revnak (1987) Fotograf 12: Bin Bir Gece (1987)

Revnak isimli ipek hali (Fotograf'11), 12x12 kalitede olup 1 santimetre kareye 196
diigiim diismektedir. 73x132 cm ebatlarindadir. Hav yiiksekligi 1,5 mmdir. Tiirk (Gordes)
diiglimii ile dokunmustur. Pano tiirtindedir. Distan i¢e dogru bir ince bir kalin, bir ince bordiir
ve zemin kompozisyonundan olugmaktadir. Siyah renkli ince bordiir kalin bordiirden yiikselen

lale ve ¢igek motiflerinin uzantisidir. Kalin bordiirde krem ve kirmizi renk zemin rengidir.
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Mavi ince bir seritle cevrelenmistir. Bordiir lizerinde bitkisel ¢igek ve yaprak motifleri kulla-
mlmistir. Icteki ince bordiirde mavi zemin rengi iizerinde giil, papatya gibi natiiralist tarzda
cicek motifleri kurdele semasiyla siisleme yapilmistir. Orta zemin iki béliimden olugmaktadir.
Siyah renkli alt zeminde ince bordiirden yiikselen bir vazo ve vazodan ¢ikan ¢igek motifleri
dikkat ¢ekicidir. Ust boliimde ise mavi zemin ince bordiirle bulusmakta ve iizerinde kanatli
mitolojik melek figiirii yer almaktadir. Basinca taci bulunan melek figiirii iki eliyle kusak
bitimindeki kurdelalar1 tutmaktadir. Etrafinda ise ugusan kus figiirleri vardir. Minyatiir bu-
lutlart ise ara ara kullanilmigtir. Mavi, kirmizi, yesil, sar1, krem rengi, siyah renkleri tasarima
hakimdir. Atki, ¢ozgii ve ilme ipi ipektir. Hali genelinde asimetrik kompozisyon hakimdir.

Bin Bir Gece ipek hali (Fotograf'12), 12x12 kalitede olup 1 santimetre kareye 224
digiim diismektedir. 96x128 cm ebatlarindadir. Hav yiiksekligi 1.5 mmdir. Tiirk (Gordes)
diigiimii ile dokunmustur. Pano tiiriindedir. iki ince bir kalin bordiirle tasarim ¢evrelenmistir.
Dista kalin bir bordiir tizerinde 8 kollu yildiz ve rumi motifleri birbirini takip etmektedir.
Zeminde lizerinde dans eden insan figiirleri ve eglence sahnesi goriilmektedir. Yildizli
dolunayli bir gece tasvir edilmistir. Figiirler tizerindeki stislemeler dikkat ¢ekicidir. Zemin
siyah renklidir. Agag¢lar, ¢icekler ve bitkiler dogal haldedir. Bordo, mavi, siyah, krem rengi,
kahverengi, yesil ve tonlar1 kullanilan renklerdir. Atki, ¢dzgii ve ilme ipi ipektir. Asimetrik
ve simetrik beraber kullanilmistir.
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Fotograf 13: Baharin Gelisi (1990) Fotograf 14: Birim Tekrarli (1995)

Baharin Gelisi ipek hali (Fotograf 13), 14x14 kalitede olup 1 santimetre kareye 226
diigiim diismektedir. 76x122 cm ebatlarindadir. Hav yiiksekligi 1,5 mmdir. Tiirk (Gordes)
diigiimii ile dokunmustur. Pano tiiriindedir. ipek halinin konusu doganin uyanis1 ve baharin
gelisidir. Siyah zemin lizerine distan ice ince tek bir bordiirle ¢evrelenerek hayvan motifle-
riyle siislenmistir. Bordiir tizerinde kivrim dallar yesil ve kirmizi olarak birbirlerinin i¢inden
gecmekte ve bordiirii kusatmaktadir. Siyah renkli zemin iizerinde aga¢ motiflerinin etrafinda

geyik, kus ve karaca figiirleri hareket halinde tasvir edilmistir. Yesil ve cesitli renklerdeki
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yapraklar rengarenk cigekler tasarimi zenginlestirmis ve dogal bir tasarim ortaya ¢ikmistir.
Cicek motifleri sari, turuncu, pembe renklidir. Papatya, lale, kivrim dallar bir arada kullanil-
mistir. Mavi, yesil, pembe, turuncu, siyah, kirmizi, sar1 ve bu renklerin tonlar1 kullanilmistir.
Atki, ¢ozgii ve ilme ipi ipektir. Asimetrik kompozisyonla tasarlanmistir.

Ya birim tekrarl ipek hali (Fotograf 14), 12x12 kalitede olup 1 santimetre kareye
144 digim diigmektedir. 124x184 cm ebatlarindadir. Hav yiiksekligi 2,0 mmdir. Tiirk
(Gordes) diigiimii ile dokunmustur. Yer yaygisi tiiriindedir. Distan ice dogru ince bordiir,
bir kalin bordiir ve zemin kompozisyonu bulunmaktadir. Zeminle bordiirleri ince seritler
ayirmaktadir. Dokumada krem rengi ve kahverenginin tonlari kullanilmustir. Ince bordiirde
kivrim motifleri tekrar etmektedir. Merkezde kahverengi zemin {izerinde geometrik bir
formun icine hanger yapraklari, rumi motifleri kullanilarak form her iki kenarindan bitkisel
bir motifle taglandirilmistir. Bu forma benzeyen ikinci bir geometrik form ayni1 motiflerle
siislenerek tekrarlanmistir. Aralikli olarak tekrarlanmis ve zemini kusatmistir. Ara bosluk-
lara ise yine rumi motifleriyle siisleme yapilmistir. Atki, ¢dzgii ve ilme ipi ipektir. Simetrik

kompozisyonla tasarlanmistir.

Fotograf 15: Madalyon Desenli (1995) Fotograf 16: Kiz Kulesi (1998)

Madalyon desenli ipek hali (Fotograf'15), 14x14 kalitede olup 1 santimetre kareye
225 digiim diismektedir. 82x119 cm ebatlarindadir. Hav yiiksekligi 1,5 mmdir. Tiirk
(Gordes) diiglimii ile dokunmustur. Yer yaygisi tliriindedir. Distan i¢e dogru bir bordiir ve
zemin kompozisyonundan olugmaktadir. Digtaki bordiir kirmizi zeminli olup hatai ve yaprak
motifleriyle siislenmis ve krem rengi iplik ile dokunmustur. Zemin kompozisyonunda siyah
rengi kullanilmis orta merkezde 16 kollu yildiza benzer geometrik bir madalyon formu yer
almistir. Siyah zemin lizerinde motif ¢esitliligi dikkat ¢ekicidir. Rumi, palmet, hatai, yaprak,
goncaglil gibi bitkisel motifler zemini siislemistir. Motifler agik tonlarda mavi, krem rengi,
kirmiz1 ve kahverengi ile boyalidir. Geometrik formdaki merkezin 16 kolunun arasindan
palmet motifleri ¢cikmaktadir. Bu formun i¢i krem rengi ile boyanmis insan ve doga manza-
rasi ile bezenmistir. Karaca, tavus kusu, keci, tavuk gibi dogal hayvan motifleri, oturan ve
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hareket halinde kadin figiirleri goriilmektedir. Agaglarin belirgin oldugu tasarima natiiralist
islup hakimdir. Bulut, ¢igek ve bitkiler de kullanilan diger motiflerdir. Siyah, krem rengi,
kahverengi, mavi, bordo, yesil renkler kullanilmistir. Atki, ¢6zgii ve ilme ipi ipektir. Tasa-
rimda zemin kompozisyonu simetrik, madalyon semasi ise asimetrik olarak tasarlanmistir.

Kiz kulesi ipek hali (Fotograf 16) 14x14 kalitede olup 1 santimetre kareye 225
diigiim diismektedir. 82x119 cm ebatlarindadir. Hav yiiksekligi 1,5 mmdir. Tiirk (Gordes)
diigiimii ile dokunmustur. Pano tiirlindedir. Distan i¢e dogru ince bir kusak ve madalyonlu
zemin kompozisyonu goriilmektedir. Kusak ince suyolu gegislidir. Mavi-krem rengi ile
birbirini takip etmektedir. Ince seritler kusaklar1 bolmiistiir.

Zeminde gokyiizi, kiz kulesi ve ¢igek motifleriyle siisleme yapilmistir. Giil, papatya,
minik dallardaki ¢igekler ahenk halindedir. Zeminde alt boliime daha yakin konumlandirilan
yuvarlak bir form goriilmektedir. Yuvarlak formu, ¢igekler etrafindan sarmaktadir. Cigekler
dallar tizerinde biiyiikten kii¢iige bir sira halinde yerlestirilerek tasarimda tekrar ve ritim
duygusu uyandirmistir. Bu durum tasarimin dinamik olmasina neden olmustur. Formun
i¢inde yer alan kiz kulesi adeta canli drnegi gibi birebir tasvir edilmistir. Uzerindeki renkler
bile mimarisi ile aynidir. Alt boliimiinde deniz, etrafinda ugan kuslar yer alir. Kiz kulesinin
etrafinda ise rumi motifleri ve gigekler birbiriyle baglantili sekilde kullanilmistir. Mavi
ve tonlar1, krem rengi, kahverengi kullamlmistir. Ozellikle mavinin alti tonu kullanilarak
deniz, gokyiizii temalarina uygunluk saglanmistir. Atki, ¢6zgii ve ilme ipi ipektir. Asimetrik
kompozisyon goze carpmaktadir.

Fotograf 17: Siisli Kus (2000) Fotograf 18: Kus Yuvasi (2001)

Stislii kus ipek hali (Fotograf 17), 12x12 kalitede olup 1 santimetre kareye 144 diigiim
diismektedir. 76x95cm ebatlarindadir. Hav yiiksekligi 1.5 mmdir. Tiirk (Gordes) diigiimii ile

dokunmustur. Pano tiiriindedir. Dista bir kalin bordiir, kenar suyu ve zemin kompozisyonundan
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olusmaktadir. Mavi renkle ¢evrelenen halida kirmizi-mavi renklerle bitkisel siislemeler tekrar
etmektedir. Siyah ve mavi zemin rengi kullanilmigtir. Orta zeminde ise siyah renk iizerinde
dalda duran tek bir kus figiirii gériilmektedir. Agac dallari renkli gigeklerle siislenmistir. ipek
malzemeyle dokunan halida siyah, mavi, kirmizi, sar1, yesil, renkleri dikkat ¢ekicidir. Atki,
¢ozgii ve ilme ipi ipektir. Simetrik ve asimetrik kompozisyon goze ¢arpmaktadir.

Kus yuvast ipek hali (Fotograf 18), 15x15 kalitede olup 1 santimetre kareye 300
diigiim diismektedir. 85x115 cm ebatlarindadir. Hav yiiksekligi 1.5 mmdir. Tiirk (Gordes)
diigiimii ile dokunmustur. Pano tiiriindedir. Distan i¢e kalin bir bordiir ve madalyonlu zemin
kompozisyonu yer alir. Bordiir dort ucundan kdsebenle siislenmis, goncagiil, hatai, yaprak
ve ¢icek motiflerinin dal sistemi i¢inde beraber kullanilmasiyla zenginlestirilmistir. Zeminde
16 dilimli i¢leri ¢cigek motifleriyle siislenmis form siyah zemin renkli madalyonu etrafindan
kusatmistir. Madalyonun iginde tek bir dalda kus yuvasi, yuvada duran bir kus ve yuvaya
dogru ugan bir kus tasvir edilmistir. Aga¢ dallarindan ve etrafindan ise renkli ¢icekler ca-
lismay1 doldurmustur. Siyah, bordo, krem rengi, mavi, yesil ve tonlar1 kullanilmistir. Atka,
¢ozgl ve ilme ipi ipektir. Asimetrik zemin belirgin olsa da simetrik diizenin agirlikta oldugu

gbze carpmaktadir.

Fotograf 19: Hali Dokuyan Kizlar (2002) Fotograf 20: Giil Bahgcem (2002)

Hali dokuyan kizlar ipek hali (Fotograf 19), 12x12 kalitede olup 1 santimetre kareye
156 diigiim diigmektedir. 96x128 cm ebatlarindadir. Hav yiiksekligi 1.5 mmdir. Tiirk (Gordes)
diigiimii ile dokunmustur. Pano tiirtindedir. Distan ice dogru bir ince bir kalin ve bir ince
bordiir ve zemin kompozisyonu yer alir. Dis bordiirde hatai motifiyle desen tasarimi goriil-
mektedir. Kalin bordiir tizerinde birbirini bordiir boyunca tekrar eden ortada bir hatai ve iki
yaninda kuslarin oldugu kompozisyon yer alir. Ince bordiirde ¢igek motifleri farkli renklerde
tekrar edilmistir. Zemin rengi olarak krem rengi kullanilan kompozisyonda serbest halde hali

dokuyan kizlar, agaclar, kuslar, horoz, koyun, ceylan figiirleri belirgindir. Siyah, krem rengi,
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mavi, bordo, yesil ve tonlar1 kullanilan renklerdir. Atki, ¢6zgii ve ilme ipi ipektir. Asimetrik

zemin On planda olsa da simetrik diizen bordiirlerde agirliktadir.

Giil Bahgem ipek hali (Fotograf 20), 14x14 kalitede olup 1 santimetre kareye 286
diigiim diismektedir. 90x130 cm ebatlarindadir. Hav yiiksekligi 1.5 mmdir. Tiirk (Gordes)
diigtimii ile dokunmustur. Yer yaygisi tiiriindedir. K&y yasamindan kesitler haliya aktarilmustir.
Iki ince bir kalin bordiir ve madalyonlu zemin kompozisyonu goriilmektedir. Bordiirlerde
hatai, yaprak, ¢icek motifleri yer alir. Kalin bordiirii biiyiik alti madalyon donatmustir. I¢leri
natiiralist tarzda giil, papatya, lale, karanfil motifleriyle ve kus figiirleriyle siisliidiir. Zemin-
de yer alan madalyonda ayn1 sekilde ¢igek buketleriyle siislenmistir. Madalyon disindaki
zeminde ise agag, cicek, insan, at, koyun, nehir, ev gibi detaylarla siislenmis kompozisyon
vardir. Zengin motif ¢esitliligi dikkat cekmektedir. Krem rengi, kahverengi, mavi, bordo,
pembe, yesil ve tonlar1 kullanilan renklerdir. Atki, ¢ozgii ve ilme ipi ipektir. Asimetrik kom-
pozisyon kendini gostermektedir.

Fotograf 21: Sehzade Mustafa (2017)

Sehzade Mustafa ipek hali (Fotograf 11), 15x15 kalitede olup 1 santimetre kareye
300 diigtim diismektedir. 83x145 cm ebatlarindadir. Hav yiiksekligi 1,5 mmdir. Tiirk (Gordes)
diiglimii ile dokunmustur. Pano tiiriindedir. Distan ice dogru kenar suyu, iki kalin ve iki ince
bordiirle kusatilmistir. Zeminde ise madalyon formu i¢inde Sehzade Mustafa tasvir edilmis-
tir. Digtaki kalin bordiirde i¢ ige formlar olusturulmus bitkisel ¢icek ve yaprak motifleriyle
tasarim yapilmistir. Bordiirlin dort kdsesini yaprak ve hatai motifli stislemeler sivrilerek
tamamlamistir. i¢teki kalin bordiirde kirmizi zemin {izerinde rumi ve palmet motifleri bir-
birini takip etmistir. Ince bordiirlerde bitkisel ve rumi motifleri minik olarak tekrarlanmustir.
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Zemin koyu lacivert izerine mavi tonlarin oldugu Rumilerle siislenmistir. Orta madalyonda
Muradiye Kiilliyesi i¢indeki Sehzade Mustafa’nin tiirbesi ve Sehzade Mustafa tasviri goriil-
mektedir. Sehzadenin kiyafeti tamamen bitkisel motiflerle siislenerek tasarimi doldurmustur.
Sag taraftan etek kisminda 3 adet donen siyah kiyafetli figlirlerde sehzadenin gozyaglar
temsil edilmistir. Rumi, kivrim dallar, nar motifleri kullanilmistir. Eserin ¢ok renkli, motif
ve siisleme olarak oldukga zengin oldugu sdylenebilir. Lacivert, mavi, kirmizi, krem rengi,
sar1, yesil, mor ve bu renklerin tonlar1 tasarimda kullanilan renklerdir. Simetrik ve asimetrik
kompozisyon beraber kullanilarak tasarim yapilmistir. Atki, ¢ozgii ve ilme ipi ipektir. Hal

bordiirlerde simetrik, zeminde asimetrik kompozisyonla tasarlanmistir.
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3. Sonug¢

Hereke ipek halicilig1 geleneksel degerleri yansitmasi, koklii bir gegmise sahip olmasi
acisindan 6nem arz etmektedir. Hereke’de baglayan ipek hali dokuma gelenegi giiniimiizde
pek ¢ok ilimizde yaygin sekilde devam etmektedir. Ancak giiniimiiz teknolojileriyle makine
haliciligy, kolay tiretilip uygun maliyetle satilmasi nedeniyle daha ¢ok talep gérmektedir. Bu
durum ipek haliciligin belli bir alanda siirli kalmasina sebep olmaktadir. Uzun zamanda
tasarlanip el is¢iligiyle dokunan bu nadide sanat eserlerinin iiretiminin yayginlastirilmasi
hem istihdami artiracak hem el sanati iiriinlerinin yok olma tehlikesine karsi canlilik kazan-
diracaktir. Kiiltlirel degerlerimizi yansitan her bir motif ve atilan her bir ilme sanatimizin
stirdiiriilebilirligi agisindan ¢ok degerlidir. Tiim bu sebepler goz 6niinde bulunduruldugunda
ipek hali tasarim ve dokuma geleneginin devamliligi ve taninirliginin saglanmasi i¢in bu
alanda ¢aligan kisilerin tanitilmasi gerekmektedir. Bu kisiler ve merkezler 6rnek teskil ederek
kiiltiir envanterimize katki saglayacaktir.

Calisma kapsaminda ipek hali tasarimcist Nesrin Tiiredi’nin hayati, ipek hali tasa-
rim yolculugu ve tasarimlar1 hakkinda bilgiler verilmistir. Sanat¢inin ¢ok sayida eserinden
11 eseri galismaya dahil edilerek incelenmistir. Boyutlar1 76x95, 96x128, 150x180.. olan
farkli dlciilerde tasarimlar goriilmektedir. En eski 6rnek 1985 tarihlidir. Yakin tarihli eserler
ise 2002 tarihlidir. Hav yiiksekligi 1.5, 2.00 mmdir. Eserlerde renk ve motif ¢esitliligi gdze
carpmaktadir. Figiirlii sislemelerin zemin renginde siyah kullanilmas figiirleri 6n plana
cikarmistir. Mitolojik motiflerden, ¢igek motiflerine, geometrik motiflerden, hayvansal
motiflere kadar genis bir ¢esitlilik mevcuttur. Dini konulardan, manzarali tasvirlere, eglence
sahnesine kadar pek ¢ok konu islenmistir. Ozellikle mimari yap1 ve figiirler cok gercekei
tasvir edilmistir. Dokuma kaliteleri 12x12, 14x14, 15x15 olarak degiskenlik gostermekte-
dir. Incelenen drneklerin tamami ipek malzeme ile dokunmustur. Gérdes diigiim teknigi ile
dokunan halilar birim tekrarli simetrik, asimetrik kompozisyonlarda, pano ve yer yaygisi
olarak planlanmuistir. Tasarim ilkelerinde denge, ritim, tekrar, koram, zithik ilkelerine uyumlu
caligildigr goriilmektedir. Perspektifin dogru kullanildigi, 6n planda olmasi istenen figiir
ve motiflerin odak noktalarina yerlestirilerek basarili olundugu sdylenebilir. Bordiir-zemin
olgiileri ve tasarim igindeki tiim elemanlarin birbiriyle orantili olmasi dokumalarin estetik
ozelligine katki saglamistir. Tasarimlarda dikkat ¢eken unsurlar Hereke ekoliiniin stirdiiriil-
mesi icin klasik tarzda c¢alisilmasidir. Figiirler gergekci ve hareketlidir. Renkler tonlariyla
beraber kullanilmig, bordiirler ince kalin sistemlerde tekrar edilmistir. Doga tasvirlerinin
oldugu eserler dikkat gekicidir. Iran ipek hali tasarim iislubuna benzerlikler goriilmektedir.
Siyah ve krem rengi neredeyse tiim eserlerde temel renk olarak kendini gostermektedir. Eser-
lerin tamami dikdortgen formdadir. Hem stilize hem natiiralist motifler kullanilarak Hereke
tarzinin devami niteliginde eserler iiretilmistir.

Nesrin Tiiredi bu sanatla ilgilenen sanatseverlere ¢izim programlari 6grenerek desen
konusunda gerekli bilgileri de 6grenek kendilerine 6zgii yeni desenler olusturmak i¢in ilham
kaynaklar1 bulmalar gerektigini tavsiye etmistir.

Nesrin Tiiredi’den yola ¢ikarak giiniimiizde istihdami artirmak, ipek hali tasarim kiiltii-
rlinii tanitmak ve tesvik etmek bu sanatin devamlilig1 agisindan 6nemlidir. Aktif olarak devam

eden atolyeleri, merkezleri tanitmak, projelerle sekillendirmekte tanitim i¢in faydali olacaktir.
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Sivas Yoresi Diiz Dokuma Yastik Ornekleri
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Anadolu dokumalari iginde Sivas’in 6zel bir yeri vardir. Sivas bir¢ok hali ve kilim gesidi ile isim
yapmistir. Bunlar arasinda ¢ok da fark edilmeyen cicim, zili ve sumak dokumalari gorsel zenginliklerle
olusturulmus eserlerdir. Cicim, zili ve sumak dokuma teknikleri ile olusturulmus perde, 6nliik, ¢uval, heybe,
torba ve yastiklar da goriilmektedir. Ozellikle bu teknikle yapilmis perde ve yastiklar gorsellikleri ile goz
doldurmaktadir. Yastik yiizii, bir biitiin halinde birbiri ile baglantili genellikle hi¢ bosluk birakmaksizin
motiflerle bezelidir. Bu dokuma yastiklar yogun emek gerektiren, 6zenli bir teknikle yapilan dokumalardir.
Dokuma teknigi kadar uyumlu renkleri ile de dikkat ¢ekicidir. Yastiklar incelendiginde ise kilim, cicim, zili
ve sumak tekniginin ya da cicim/zili, cicim/sumak tekniklerinin birlikte kullanildig1 6rneklere rastlanmistir.
Bu tekniklerin kullanildig1 yastiklarin Sivas’in bir¢ok yerinde dokunduklari bilinmektedir. Yayinlar incelen-
diginde benzer dokumalara i¢ Anadolu’nun diger sehirlerinde ve Anadolu genelinde de rastlanmaktadir. ince
ve zarif yapida olan bu dokumalar teknik olarak 6zel niteliklere sahiptir. Kilim basta olmak iizere cicim, zili
ve sumak dokumalarmin dayamkliliklar oldukga azdir. Ozellikle korunmalari sayesinde giiniimiize ulasabilen
dokumalarn say1si ¢ok fazla degildir. Gortismeler sirasinda edinilen bilgiye gore neredeyse dokuma yastik
olmayan ev yokken, giiniimiizde maalesef ¢ok az 6rnege rastlanmaktadir. Bu nedenle bu eserler tamamen
kaybolmadan iizerinde calisma yaparak kayit altina almak amaclanmustir. Sivas’ta 6zel koleksiyonlar ve
Sivas Arkeoloji Miizesi’nde bulunan yastik 6rnekleri tizerinde ¢alisma yapilmistir. Dokuma yastiklarin
teknik 6zellikleri incelenmis ve bunlar fotograflanmigtir. Dokuma yapmus kaynak kisilerle goriistilmuistiir.
Giintimiizde yo6rede bu yastiklar hi¢ dokunmamaktadir. Var olan yastiklarin i¢leri bosaltilarak depolandigi
ve bir 6rnegin yaygt olarak kullanildig: tespit edilmistir.
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Sivas Flat Woven Pillow Samples

Abstract

Sivas has a special place among Anatolian weavings. Sivas has been renowned for its many types of
carpets and rugs. Cicim, zili and sumac weavings, which are not very noticeable among these, are works created
with visual richness. Cicim, zili and sumac weaving techniques, which are mostly used to decorate rugs, are some
times seen in curtains, aprons, sacks, saddle bags, bag sand pillows created only with this technique. Especially
the curtain sand pillows made with this technique are impressive with their visuality. The pillow face is decorated
with motifs that are interconnected as a whole, usually with out leaving any gaps.They are weavings made with
a meticulous technique that requires intensive labor. In addition to its harmonious weaving technique, it also
draws attention with its colors. When the pillows were examined, examples were found where the kilim, cicim,
zili and sumak techniques were used or the cicim/zili, cicim/sumak techniques were used together. It is known
that pillows using these techniques are woven in many parts of Sivas. When the publications are examined,
similar weavings can be found in other cities of Central Anatolia and throughout Anatolia. These fine and elegant
weavings have special technical qualities. The durability of cicim, zili and sumac textiles, especially kilim, is
quite low. The number of textiles that have survived to the present day, especially due to their preservation, is
not very high. According to the information obtained during the interviews, while in the past the rewasal most no
house with out woven pillows, unfortunately very few examples can be found today. For this reason, it is aimed
to study and record these Works before they are completely lost. Studies were carried out on pillow samples in
private collections in Sivas and in the Sivas Archeology Museum. The technical features of the woven pillows
were examined and photographed. Interviews were conducted with resource persons who had done weaving.
Today, these pillows are not woven at all in the region. It has been determined that existing pillows were emptied
and stored and one example was used as a cover.

Keywords: Weaving, Sivas, Pillow, Kilim, Cicim, Zili, Sumatk.
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1. Giris

Sivas Anadolu’nun koklii kiiltiirel yapisina sahip yerlerinden biridir. Sivas’ta glinii-
miizde bir¢ogu kaybolmakla beraber {ilke ve hatta diinya ¢apinda adin1 duyuran el sanatlari
vardir: Bunlar agizlik¢ilik, bicakeilik, giimiisciiliik ve dokumacilik gibi el sanatlaridir. ilin
bulundugu konum nedeniyle vaktiyle bir¢cok gd¢ alan bir yerlesim yeri olmustur. El sanat-
larina zenginlik olarak yansimistir.

Sivas merkez ve her bir ilge dokumalarinda gesitliligi gérmek miimkiindiir. lin
yilizol¢limii olarak biiyiik olmasinin avantajiyla farkli bolgelere de komsu olmasi nedeniyle
kiiltiirel etkilesimin yansimalari izlenmektedir. Kiiltiirel sentez ile olusan kendine 6zgii
dokuma tarz1 gortilmektedir. Yorede hali, tiiliice kilim, cicim, zili, sumak ve ¢arpana doku-
malarinda giizel 6rnekler yapilmistir.

Haly, kilim ve kece hem sanat hem de zanaat alaninda olan nadir eserlerdir. Kulla-
nim alani ve boyutlar1 bakimindan zanaat, teknik olarak incelikleri ve motif (bezek, nakis,
yanig, gol, desen, oy, ornament) bakimindan sanat alaninda olan bu eserler, hem yapi, hem
doseme, hem de stisleme aracidirlar (Tural, 1999; 3-5).

Dokumalarin isimleri giinliik kullanimda ayn1 sekilde ifade edilse de teknikleri
dogrultusunda tanimlamak cesitliligi gozler oniine sermek i¢in 6nemlidir. Okuma yazma
bilmeyen insanlarin olusturduklar1 dokumalarin farklhiliklart dikkate degerdir.

Iki veya daha cok iplik grubunun cesitli sekillerde birbiri arasindan gegerek meydana
getirdikleri lirline, dokuma denir (Acar, 1982; 7).

Dugtimlii hali diginda kalan enine ve dikey, iki veya daha ¢ok iplik grubunun birbiri
arasindan degisik sekillerde gecerek meydana getirdikleri dokumalara diiz dokuma yaygi
denir (Acar,1982; 7). Halidan daha ince ve tiiysiiz, kendine 6zgii teknikle dokunan, renkli,
desenli Ortii ve yaygt olarak kullanilan dokumaya diiz dokuma denir. Kilim, cicim, zili ve
sumak baslica diiz dokumalardir (Olmez ve Etikan, 2013; 77).

Iki iplikli, atk1 yiizlii bezayag dokuma &rgiisiine sahip her motifi ayr1 bir atki ile
dokunan atki bezemeli, ¢ift yiizlii-tersi ile yiizli ayn1 goriinlime sahip dokumalara kilim
denmektedir (Soysaldi, 2009; 27).

Ince dokunmus nakisli kilim, perde gibi kullanilan ince ve sade dokumalar cicim
olarak bilinmektedir (Ogel, 1978; 173).

Kilim dokumanin tarihinin halidan eski oldugu fikrini savunanlar vardir. Kilimin
kullanimi daha yaygindir. Cicim ve zili ise ¢ogunlukla kilim olarak bilinmektedir (Ozbel,
tarihsiz; 5). Bazen konu ile ilgili yayinlarda bile bu sekilde isimlendirilmistir. Oysaki kilim
diiz dokuma yaygilardan yalniz birine verilen addir (Acar,1982; 7-8). Cocuklugundan beri
dokuma yapan kaynak kisilerle goriismelerimizde cicim ve zili tekniklerini ¢alma olarak
s0ylemekte yapilan dokumayz1 ise kilim olarak ifade etmektedirler. Y 6rede cecim yer tezga-
hinda dokunan eni dar ¢6zgii yiizlii dokumalara denmektedir.

Anadolu halilar1 kadar tanian bir diger dokuma ¢esidi kilimlerdir. Avrupa’da halilar-
dan ge¢ taninsa da giizellikleriyle bilinmektedirler. Dokunduklari memleket veya kdy, asiret
veya aile ya da motif adiyla taninmislardir. Anadolu’nun birgok merkezi Esme, Silifke, Nigde,
Konya, Afyon, Sivas, Kayseri, Ankara, Malatya, Antep, Cemiskezek, Eskisehir, Mucur, Van
gibi yerler kilim dokumalar ile taninmaktadir. Dokumalarin renkleri yapildiklar: bolgede
yetisen bitkilerden elde edilen bitkisel boyalarla boyanmaktadirlar (Ozbel, 1967; 3-7).
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Yiin, kil gibi malzemeler ¢esitli ortam kosullarina dayaniksizdir. Tarihi eskilere
dayanan Anadolu’nun zengin dokuma kiiltiiriinii destekleyen az sayida kanit bulunmaktadir.
Bazi arkeolojik kazilarda ele gegen verilerle dokumalarin koklii gegmisi desteklenmektedir.

Catalhdyiik 'teki kazilarda MO 6500 yillarina ait oldugu diisiiniilen yiinlii dokumalar
Anadolu’da diiz dokumalarm halidan daha eski oldugunu gostermektedir. Diiz dokumalar diger
sanatlara gore kendine 6zgii 6zellikleri ile ayr1 bir gelisim gostermistir (Ozgelik, 2014; 134).

Anadolu’nun ¢esitli merkezlerinde kirkitli diiz dokuma yapilmaktadir. Yiin ve kil
kullanilarak kilim, zili, cicim, sumak ve palas teknikleri ile yaygi, aski, heybe, yastik, ¢uval,
torba, vb. dokunmaktadir (Inalcik, 2008; 289).

Anadolu insani ¢ok farkli el sanatlarinda iistiin ustalik gdstermistir. Ahsap, tas, cam,
deri, kege vb. alanlarda ¢ok giizel drnekler vermislerdir. Dokumalar ise daha ¢ogunlukta
her asamasinda kadinlar tarafindan yapilan bir el sanat1 faaliyeti olmustur. Yiiniin yikan-
masindan boyanmasina, egrilmesi ve dokunmasina kadar her asama kadinlar tarafindan
gergeklestirilmistir.

Dokumay1 bezemede kadinlar etkin rol oynamaktadir. Renk ve motif eski geleneklerle
tekrarlanarak zamanla eksilterek ya da ekleme yapilarak yiiksek begeni diizeyine ulasmigtir
(Ozbel, tarihsiz; 6). Geng kizlar geyizleri i¢in kilim dokumuslardir. Evlerinde ve ¢adirlarinda
kullanacaklar1 doseme ve yastiklar1 yapmiglardir. Harman islerinde kullanmak icin heybe
ve ¢uval, siis esyasi, adak seccadesi gibi dokumalarin yapildig: bilinmektedir (Durul, 1987;
12-15). Dokuma, insan hayatinin li¢ asamasinda 6nemli bir yer tutmustur. Bebek dogdugunda
besik, evlenip evini désemede ve Oliince cenazeye ortii olarak kullanilmigtir (Soysaldi, 2023;
214). Dokumalar teknik olarak tek ¢esit degil baska renkli ipliklerde kullanilarak zenginlik
olusturulmustur.

Zili (sili) ve cicim dokumalarini koylii veya da asiret sanati olarak nitelemek yanlis
olmaz. Doganin giizelliklerini geometrik desenlerle dokuma yiizeyine aktarmis kdy evleri
ve cadirlar bunlarla bezelidir (Ozbel, tarihsiz; 5).

Dogu Anadolu’da goriilen bir motifin Bat1 veya Gliney Anadolu’da goriilmesi bu
kiiltiir i¢in siradandir. X.-XI. ylizyildan itibaren Orta Asya’dan go¢ eden Miisliiman Oguz
boylarinin yerlesmeyip gocebe seklinde yasayanlarma “Yoriik” denmistir. Yoriikler Orta
Asya’dan getirdikleri gelenecksel motifleri ¢ok az degisiklikle giiniimiize kadar biitiin Ana-
dolu’ya yaymislardir (Acar,1974; 55-58). Sivas konumu nedeniyle go¢ yollarmin iistiinde
bulunmaktadir. Bu da kiiltiirel olarak yenilenmesine ve hatta {istiine ekleyerek zengin bir
yapiya sahip olmasini saglamistir.

Sivas’a 12. ylizyildan 19. ylizyila kadar bir¢ok farkli yerlerden gelen Tiirk boylari
gb¢ etmistir. Tirk boy ve oymaklart kendi adet ve torelerini de getirmiglerdir. Bugiin o
nedenledir ki Anadolu’nun bir¢ok yerinde benzer adetler stirdiiriilmektedir. Bunun yaninda
Anadolu dokuma kiiltiirii i¢inde Sivas kilim seccadelerini Anadolu kilim seccadelerinden
ayri diistinmek miimkiin degildir (Kayipmaz ve Kayipmaz, 1991; 97).

Anadolu dokuma kiiltiiriindeki dikkat ¢ekici benzerligi en iyi kanitlayan eserlerden
biri Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi tarafindan ¢ikarilan Tiirk Kilimleri isimli {ig ciltlik
kitaptir. Kitap incelendiginde birbirinden kilometrelerce uzakta olan bdlgelerin motifierindeki
benzerlik goriilmektedir. Kilim, cicim, zili ve sumak dokumalarimin ¢ogu yerde birebir ayni
oldugu goriilmektedir.
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Tiirklerin Asya topraklarindan beri yasamlarinin her agsamasinda dokumalarin yer
aldig1 bilinmektedir. Yerlestikleri yerlerde ve etkiledikleri diger kiiltiirlerde de etkileri iz-
lenmektedir. (Soysaldi, 2023; 188-215).

Tiirklerde dokuma koklii el sanatlarindandir. Yasam sekilleri degismekle beraber
dokuma ile olan baglar1 her zaman kuvvetlidir. Orta Asya’dan itibaren dokuma, hayatlarinin
icinde normal etkinlik olarak siirdiiriilmiistiir. Vaktiyle ihtiyaglarini karsilamak i¢in doku-
duklar1 dokumalar renksiz sadece islevi ile ele alinmamis hep bir bezeme unsuru olarak
degerlendirilmistir. Ozellikle konargdger olarak yasayan topluluklar igin evi, odas1, sandig1,
torbasi, valizi, dolabi, besigi vb. bir¢ok ihtiyaci gidermede kullanilmistir. Cok farkli alanda
kullanilan dokumalar ise incecik bir ¢arpanadan biiyiik bir yer yaygisina kadar bir¢cok motifle
g6z doldurmaktadir.

Antalya Dosemealt1 yoresinde ¢esitli yoriik asiret gruplarmin yerlestigi bilinmek-
tedir. Buradaki kirkitli dokumalardaki desen zenginliginin temelinde her asiretin kendine
has renk, motif ve desen kompozisyonun olmasidir. Asiretlerin ihtiya¢ duyduklari dokuma
esyalar benzerdir. Bu esyalarin motif, renk ve ince isgilikleriyle g6z dolduranlar ¢eyiz i¢in
yapilmigtir (Atlthan, 2011; 10-11).

Bir I¢ Anadolu sehri olan Yozgat ilinde cesitli amaglar igin kilim ve diiz dokuma
tekniklerinde dokuma yapilmistir. Her iki sehrin dokumalart benzerlik gdstermektedir.
Dokuma iplerini kendileri evlerinde, Zile veya Sarkisla’dan gelen gezgin boyacilara yap-
tirlldig1 bilinmektedir (Deniz, 1990; 52-55). Sivas bir hali merkezi olmasimin yani sira bir
diiz dokuma yayg1 merkezidir (Deniz, 2000; 141-142). Sivas dokumanin her ¢esidiyle ug-
rasilmis ve birgok eser verilmis bir merkezdir. Il genelinde zengin bir dokuma kiiltiiriiniin
oldugu bilinmektedir.

Yorede kilim; yer yaygisi, ortii, duvar kilimi, perde, seccade, heybe, torba, guval
ve yastik olarak dokunmustur. Cicim olarak ifade edilen dokumalar ¢ézgii yiizli ve atki
yiizlii olarak iki ayr teknikte dokunmustur. Cicim yer tezgahinda eni dar olarak ¢ozgii
yiizlii dokundugu gibi dikey tezgahlarda atk: yiizlii ve bilinen cicim teknigiyle de yapilmis-
tir. Cicimle yer yaygisi, perde, heybe, torba, cuval ve yastik dokunmustur. Zili dokumalar
ise dikey tezgahlarda yapilmistir. Zili; yer yaygisi, perde, seccade, heybe, torba, ¢uval ve
yastik yapiminda kullanilmistir. Sumak teknigine ise daha az sayida rastlanmaktadir. Diger
dokumalarla birlikte kullanildig1 goériilmektedir. Sumak, ¢uval dokumalarin 6n yliziiniin
orta boliimiinii ve yastik yiiziinii bezemede kullanilmistir. Dokumalar teknik olarak farkli
yapilmis olmasina ragmen goriisme yapilan kisiler hepsini kilim olarak ifade etmektedirler.
Cicim, yer yaygisi olarak dokunan daha ¢ogunlukla yol yol, tahta tahta, cubuklu veya cul
olarak ifade edilen sira sira renk degismesi ile yapilan diiz kilim dokuma iizerine seyrek
motifli olarak yapilmistir (Foto.1).

Yorede ¢ozgii yiizlii cicim yer tezgadhinda eni 20-25cm dar olarak dokunduktan sonra
kullanim amacina gore dikilerek birlestirilmektedir (Karaman, 2023; 1546).

Cicim ve zili dokumada bir¢ok nakis ipi kullanildigindan iplerin karismamasi i¢in
dokuyucu dokumanin tersinden dokumustur. ikramiye Y1lmaz’in ifade ettigine gére; kimi
dokuyucular tezgah arasina ayna koyarak desen takibini yapmislardir. Kiminde ise biri 6nde
biri arkada birbirlerini yonlendirerek iki dokuyucu tarafindan gerceklestirilmistir.

Dokumanin kalinlig1 dokumanin nerede kullanilacagini belirleyen bir unsurdur. ieri-

sine hububat koymak i¢in kullanilan bir dokumanin gézeneksiz ve dayanikli olmasi beklenir.
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Ozellikle ilikli kilim gdzenekli ve cogunlukla da zarif bir yapidadir. iliksiz dokunan kilim ve
diiz tahta tahta dokunmus kilimler nispeten kalin bir yapiya sahiptir. Uzerine yer yer cicim
dokunmus olan kilimlerin kalinlig1 daha iyidir. Zili ise desenin yiizeyini dolduran 6rneklerde
oldukga kalindir. Ailenin kiglik un, bulgur ve bugday gibi zahirenin konacagi ¢uvalin (haral)
cok dayanikli olmasi beklenmektedir. Cuvalin i¢ine konan iirlinden daha fazla almasi i¢in
gerektiginde bir kisi i¢ine girerek sikistirmaktadir. Un, ¢uvallara basilarak saklanmaktadir.
Cuvallarin dayanikliliklarinin yaninda durduklar1 odada 6n yiizleri gortinecegi i¢in diiz kilim
dokuma iizerine cicim, zili ya da sumak motifleri ile bezenmislerdir. Biiyiik cuvallarin agzi
baglanmaz baska bir ortii ile kapatilir. Kiiclik ¢uvallar (seklem) ise hububatin bir yerden
baska bir yere tasinmasi i¢in kullanilmistir. Bu ¢uvallarin agzi baglanilarak tasinmaktadir.

Eni dar, ince, uzun dokumalar perde olarak ve yan yana birlestirilerek ebad1 bii-
yiitiilerek ortii olarak kullanilmigtir. Bunlarin yaninda seccade, ¢esitli biiyiikliikte torba ve
heybe, duvar ve kapi siisii ve yastiklar dokunmustur.

Eski evlerde oturma elemani olarak kullanilan sedirlerin hali ve kilim dokuma 6r-
tillerin en iyi tamamlayicist hali ve diiz dokuma yastiklardir. Yastiklar dikdortgen seklinde
ince dokumalardir. Yiizii tamamen desenlerle bezelidir. Arka yiizii ise zemin rengi ¢ozgii ve
atki ipi ile bezayag teknigi ile diiz ya da ¢izgili olarak dokunmustur. Bazi yastiklarda ise
baska bir kumas dikilerek kullanilmistir. Yastiklar eskiden makat/sedirde giiniimiizde ise az
da olsa kanepe tizerinde kullanilmaktadir (Foto.2).

Sivas’ta makat/sedir de sirt yaslamak i¢in hali yastik kullaniminin yaninda kilim
yastiklara da rastlanmakladir. Zili tekniginde dokunmus yastiklara Sarkisla yéresinde berdi
yastik denmektedir. Elbeyli yoresinde ise kilim teknigindekilere calma yastik ifadesi kulla-
nilmaktadir (Ozen, 2008; 122).

Yozgat ¢calma/cicim-zili yastiklarinin 6n yiizii desenli arka yiizii ise diiz olarak birlikte
dokunmustur. Baliksirti/siislii dikis ile birlestirilmistir. Yastiklarin tiim yiizeyi bezemelidir.
Yastiklarin kisa ve uzun kenarlarinda “ayak™ denen kenar sular1 ile ¢evrili olan zemin bir
motifin diyagonal, dikey ve yatay renk siralamali tekrar1 ile dokunmustur (Soysald1, 2023;
1662-1663).

Seydiler (Afyonkarahisar) yoresi yastiklari kilim, cicim, zili ve bez ayag1 teknikleriyle
dokunmusgtur. Yastiklarin yiiziinde cicim ve zili arka yliziinde ise bez ayagi dokuma tercih
edilmistir. Seydiler’deki yastik yiizlerinin canli renkleri dikkat cekmektedir (Kiigtikkurt, 2024;
1524-1529).

Belenbas kdyiinde (Izmir-Buca) gesitli ebatlarda yastiklar dokunmustur. Sirt yaslamak,
iistline oturmak ve rahat oturmay1 saglayan daha kiiciik ebath yastiklar yapilmistir. Yastiklarda renk
cesitliligi ¢ok fazla olmakla beraber kiri ve tozu gostermemesi igin koyu renklerle dokunmustur.
Yorede yastik yiizleri bir veya birkag teknigin birlikte kullanimu ile yapilmistir (Y1lmaz ve Koyuncu,
2013;92-113).

Aksaray ¢calma/cicim yastiklarmin iki kisa kenarm yastik kenar1 motifi ile bezeli ve ince kenar
suyu ile gevrelenmis stvama bezeli zeminden olusan bir kompozisyona sahiptir (Karatay, 2023; 349).

Yastik yiizey kompozisyonlari, birim raporun dikey ve yatayda simetrik tekrari, yastigin
uzunlamasina eskenar dortgenlerin siralanmastyla ve zemini ikiye ayiracak sekilde diizenlendigi go-
rilmektedir. Y 6rede yastiklar motif isimlerine gore adlandirilmakla birlikte gogunlukla “dik doldur”
ve “likli dik doldur” seklinde ifade edilmektedir (Ozkoca, 2017; 491-508).
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Gecmiste dokuma yapmis kadinlarla goriistigimiizde cicim, zili ve sumak gibi
tekniklerde motif yapmay1 genel olarak “¢alma” olarak ifade etmektedirler. Dokumanin
desenini dnceden yapilmis 6rnekler arasindan segerek dokuduklarindan bahsetmektedirler.
Zor dokumalari ¢evrede iyi bilen kadinlara baslattiklarini ifade etmektedirler. Bunlar motif
cesitliligini belirleyen en 6nemli faktdrlerdendir. Daha bilindik motifler kullanilmistir. Yastik

motifleri de ¢cok fazla degisiklige ugramadan uzun zaman dokunmustur.

P S

Fotograf 1: Diiz kilim tizerine cicim dokuma Fotograf 2: Yastik kullanim1

(foto:S. Karaman) (foto:S. Karaman)
2. Yontem

Calisma Sivas Arkeoloji Miizesi, eski esya satan bir diikkan, iki dokuma sahibinin
yastiklar1 lizerinde yapilmistir. Yorede dokuma yapmis ii¢ dokumaci ile yiiz yiize goriis-
me yapilmistir. Sivas’ta dokuma ile ilgili yapilan ¢aligmalar sirasinda karsilagilan desen
kompozisyonlari, ince teknikleri ve az sayida oluslariyla diiz dokuma yastiklar dikkatleri
cekmis ve lizerinde ¢alisma yapilmaya karar verilmistir. Calismaya Sivas Arkeoloji Miizesi
biinyesinde bulunan ve 6zel koleksiyonlarda bulunan yastiklar arasindan 6rnek niteliginde
farkli desen kompozisyonuna sahip olanlar dahil edilmistir. Yastiklarin fotograflar1 arastir-
maci tarafindan ¢ekilmistir.

Yastiklarda dokunan motiflerin ¢izimleri arastirmaci tarafindan paint uygulama
programinda yapilmistir. Motiflerin ismi gorlismeler sirasinda kaynak kisilerin hatirladiklar
kadariyla ifadelerinden alinmistir. Baz1 motifler ise genel bilinen isimleriyle yazilmigtir
(Cizim 6-35).

3. Bulgular

3.1. Yastiklarin Teknik Ve Malzeme Ozellikleri

Yastiklar kilim, cicim, zili ve sumak teknikleriyle dokunmus dikdoértgen seklindedir.
Yastiklarin eni 39 - 60cm ve boyu 80 - 110cm arasindaki ebatlarda degiskenlik géstermek-
tedir. Genellikle yastiklarin ¢6zgii, atki ve nakis ipi el egirmesi yiinden yapilmistir. Cozgii,
atki ve desen ipliklerinin S biikiim yo6nlii olduklar tespit edilmistir.
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Sivas’ta gegmiste dokuma yapanlar yiinii kendi koyunlarindan veya satin alarak
yaptiklarindan bahsetmektedirler. Kirli olan yiinler dere kenarinda ya da kdy ¢esmesinde
aile tiyeleri ile birlikte veya imece usulii ile yikanmistir. Yiinler asilarak veya serilerek
kurutulur. Uzun yiin ¢ubuklar1 veya hallag ile yiiniin aras1 a¢ilmaktadir. Yiinii kendileri
taradig1 gibi imece usulii veya bir g¢erik (6 kiloluk tahil 6l¢egi) yilin karsiligi baskalarina
yaptirmiglardir. Arast agilan yiin kabaca oklava ile biikiiliip “burma” yapilmaktadir. Daha
sonra yiin kirmen/kirman, ig veya cikrik ile egrilmektedir. Ip egirtme karsilig1 olarak bir
okka pancar piirii (pezik) verilmistir. Ip haline getirilen ipliklerden boyanacaklar gile/kelep
haline getirilmektedir.

Dokumalar ev i¢ine gukur agarak veya agmadan kurulan ip agaci (kemk) denen
tezgahlarda yapilmistir. Cozgi siklig1 goz karar1 ayarlanmaktadir.

Ipler, gezici boyacilar tarafindan veya carsidan alian toz boyalarla boyanmaktadir.
Renklerin daha iyi tutmasi ve ipin daha iyi boyanmasi i¢in sap, kezzap, sirke ve tuz kulla-
nilmaktadir. Sarkisla’da bir kilo yiin i¢in ana renklerde bir kazan suya (yaklasik 101t) 1,5-2
yemek kasig1 kezzap bir yemek kasig1 toz boya kullanilmaktadir. Diger renkler i¢in %2 yemek
kasig1 kezzap kullanilmistir. Kezzap suya karistirilir. Su kaynayinca toz boya eklenerek ip
bastirilir. Kaynama sirasinda suyun durulma durumuna ve ipin rengine bakilarak sudan ¢i-
karilir. Sudan ¢ikarilan ip ahirda sabaha kadar suyunun ¢ekilmesi i¢in asili birakilir. Sabah
ahirdan almarak goélge ve havadar bir yere asilarak kurutulur. Sonrasinda yumak yapilir. ip
kirmiz1 renge boyanirken boya kazanina sogan kabugu da atilmaktadir. ipin kan kirmizist
olmasi i¢in boya kazanina kirmizi toz boyaya ek olarak siyah toz boya da eklenmektedir.

Hazirlanan ipler dokunacaklar1 zamana kadar ¢uvallanarak kaldirilmaktadir.

3.2. Yastiklarin Renk Ve Desen Ozellikleri

Yastiklar renk kompozisyonu iyi diizenlenmis dokumalardir. Oldukga renkli bir
goriintiileri vardir. Dokumalara siyah, lacivert ve bordo gibi koyu zemin {izerinde kirmizi,
sarl, yesil, mavi, beyaz, turuncu, mor gibi canli ve parlak renklerle motifler yapilmistir.

Diiz dokuma yastiklarin desen 6zellikleri incelendiginde 6n yiizii kisa kenarda pitrak,
kiipe, kivrim ve ayak motifleri yer almaktadir. Bu kisim bir ya da iki adet olmaktadir. Dort
tarafin1 ¢evreleyen ince bir su veya sadece iki uzun kenarinda su yer almaktadir. Bunun
sayis1 lige kadar ¢ikmaktadir. Su; kivrim, nokta rozet, kirk budak, taz1 kuyrugu/ deli yilan
(cengel/cakmak), zincir ve eli belinde motifieriyle olusturulmustur.

Diiz dokuma yastiklarin kompozisyon semalarini gruplandirirsak, birinci grupta
zeminin sonsuzluk prensibiyle kenarlarda 2 ve koselerde % i olacak sekilde geometrik
alanlara (eskenar dortgen, besgen, altigen) boliinmiis igleri bir motifin tekrari ile bosluklart ise
nokta rozet/goz olarak ifade edilen motiflerle bezelidir (Cizim 1)(Fotograf 3-11). Geometrik
sekiller; bereket, kirk budak, ¢cengelli baklava, yar yare kiistii, yar yare sarildi, kogboynuzu, eli
belinde motiflerinden olusmaktadir. Ikinci gruptaki yastiklar sonsuzluk prensibiyle zeminin
ortasina gelecek sekilde kogboynuzu motifi yerlestirilmis ve etrafi cesitli geometrik motiflerle
dolgulanmustir (Cizim 2) (Fotograf 12).Ugiincii gruptaki kompozisyon ise ortada eskenar
dortgen olusturacak sekilde yastik boyunca devam eder sekilde diizenlenmistir (Cizim 3)
(Fotograf 13). Bu sekildeki kompozisyonlara daha ¢ok cicim perdelerde rastlanmaktadir.
Dordiincii olarak ise biiyiik boyutlu dortgenlerin yiizeyin tamamini dolduracak sekilde iki
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ya da ii¢c adet olarak yapilmistir. Yorede “top”, “gdl”, “gdbek” olarak ifade edilmektedir
(Cizim 4) (Fotograf 14-15). Besinci grup olarak yorede tahta denilen enine bordiir banth
olarak diizenlenmistir (Cizim 5) (Fotograf 16-17). Bazen ayn1 motif siralarinin arasinda kii¢iik
bir motifle ince bir bantin yer almasiyla ve tekrarlarla olusturulmustur. Bordiir genislikleri
kullanilan motiflerin biiyiikliigiine gore degisiklik arz etmektedir. Bazen yastiklarin ylizeyi
ise tek bir motifiile diizenlenmistir. Ancak renklerle alan geometrik sekil olusturacak bigimde
planlanmistir. Yastik yiiziinde hangi kompozisyon kullanilmis olursa olsun yiizeyde hig
bosluk kalmayacak sekilde birbiriyle uyumlu i¢ i¢e bir diizenleme s6z konusudur.

Cizim 1: Geometrik alanlara bolinmiis Cizim 2: Ortada kogboynuzlu (¢iz:S. Karaman)

KK
\

Cizim 3: Sal desenli (¢iz: $.Karaman)

(¢ciz: S. Karaman)

Cizim 4: Top/gdl gobekli (¢iz: S. Karaman) Cizim 5: Enine bordiir bantli (¢iz: S. Karaman)
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3.3. Yastik Ornekleri

Fotograf 4: Kilim yastik Resmiye Ozdemir (foto: S. Karaman)
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Fotograf 5: Bezayag - zili/cicim y.Sivas Ark.Miiz.1678 (foto: S. Karaman)

Fotograf 6: Atki yiizlii - sumak y. Sivas Ark.Miiz.2005/10 (foto: S. Karaman)

Aris, Haziran 2025, Say1:26
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Fotograf 7: Bezayagi - cicim y.Sivas Ark.Miiz.1677 (foto: $. Karaman)

Fotograf 8: Bezayagi - zili/cicim y.Cahit Doskaya (foto: S. Karaman)
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Fotograf 9: Bezayag1 - sumak/cicim y. Sivas Ark.Miiz.1193 (foto: $. Karaman)
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Fotograf 10: Bezayagi - cicim/zili y. Cahit Dogkaya (foto: S. Karaman)
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Fotograf 11: Bezayag: - zili/cicim y.Sivas Ark.Miiz.82/170(foto: $. Karaman)

Fotograf 12: Bezayagi - cicim/zili y. Sivas Ark.Miiz.82/172 (foto: S. Karaman)
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Fotograf 13: Bezayagi - cicim y. Sivas Ark.Miiz.83/12(foto: S. Karaman)

Fotograf 14: Kilim y. Resmiye Ozdemir (foto: S. Karaman)

Aris, Haziran 2025, Say1:26
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Fotograf 15: Atk yiizlii - zili/cicim yastik Resmiye Ozdemir(foto: $. Karaman)

Fotograf 16: Kilim y. Sivas Ark.Miiz.2005/9 (foto: S. Karaman)
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Fotograf 17: Kilim y.Sivas Ark.Miiz.91/37 (foto: S. Karaman)

3.4. Diiz Dokuma Yastiklarda En Sik Rastlanan Motifler

Cizim 6: Top/Bereket (¢.: $. Karaman) Cizim 7: Bereket (¢.: S. Karaman)
Cizim 8: Deli benek/ilikli gocce(s.: S. Karaman) Cizim 9: Yarimca (¢.: $. Karaman)

A AN 74

Cizim 10: Gelin aglatan/kar1 bosatan (¢.:S. Karaman) Cizim 11: Kiipe/Sag bagi(¢.:S. Karaman)

@
~ - xR
Cizim 12: Kogboynuzu (¢.: $. Karaman) Cizim 13: Kogboynuzu(c.:S. Karaman)
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Cizim 14: Kogboynuzu (¢.: S. Karaman) Cizim 15: Bukag (¢.:S. Karaman)  Cizim 16: Giydirme (¢.: $. Karaman)

4

Cizim 17: Kivrim (¢.: S. Karaman) Cizim 18: Kivrim (¢.:S. Karaman) Cizim 19: Kirkbudak(g.:S. Karaman)

XK

Cizim 20: Kirkbudak (¢.:S. Karaman Cizim 21: Kirkbudak (¢.:S. Karaman)  Cizim 22: Kirmen/pernik (¢.:S. Kara-
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man)
Cizim 23: Kurtagzi (¢.:S. Karaman) Cizim 24: Kivrim(¢.:S. Karaman) Cizim 25: Eliegri (¢.: S. Karaman)

TR

Cizim 26: Ger/giviimli nakis(c.: S. Karaman) Cizim 27: Eli bogriinde/kegi (¢.:S. Karaman) Cizim 28: Verep pernik
(¢.:S.Karaman)

Cizim 29: Yar yare kiistii-yar yare sarild1 (¢.:S. Karaman) Cizim 30: Ala boncuk/sigir sidigii (¢.: S. Karaman)

Al ik

Cizim 31: Kedi cirnagi(¢.: S. Karaman) Cizim 32: Eli belinde(¢.:S. Karaman) Cizim 33: Ayak (¢.: S. Karaman)

=

Cizim 34: Yaba (¢.:S. Karaman) Cizim 35: Taz1 kuyrugu/deli yilan/gengel (¢.:S. Karaman)
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4. Sonug

Sivas Anadolu’nun ortasinda yer almasi nedeniyle ¢cok sayida go¢ olayina maruz
kalmistir. Gogerek Sivas’a gelen insanlar beraberlerinde getirdikleri kiiltiirlerini var olanin
ustiine eklemislerdir. Sivas’ta iistiin 6rneklere ulasilmig el sanatlari mevcuttur. Genis il
sinirinin i¢inde bulunan her yorenin farkli katkist olmustur. Sivas’in kiiltiirel olarak zengin
dokuma gelenegine Sivas halilarinin yani sira kilimleri ve diger dokumalariyla, Altinyayla,
Divrigi, Gemerek, Giiriin, Hafik, Imranl, Kangal, Koyulhisar, Sarkisla, Ulas, Yildizeli ve
Zara’nin etkisi dnemlidir. Dokumanin kullanildigi her alanda eserler verilmistir.

Sivas’ta halidan sonra en ¢ok yapilan dokuma kilimdir. Cicim ve zili teknigi desen-
siz diiz kilim dokumalarini siislemek i¢in kullanilmistir. Cicim ve zili, yer yaygisinda tahta
denilen renklerle ayrilan boliimleri bezemek, ¢uval ve harallarda 6n yiizii stislemek i¢in
kullanilmiglardir. Bir tahta motifsiz bir tahta ise {izeri degisik cicim tekniginde motiflerle
dolgulanmistir. Dokumanin yiizeyinin tamamen cicim teknigiyle yapildigi uygulama 6rnek-
lerine perdelerde rastlanmaktadir. Sumak ise gogunlukla ¢uvallarin 6n yiizlinli bezemede,
yastiklarda ve bazen de diger tekniklerin arasinda kullanildig1 goriilmektedir. Cicim, zili ve
sumak yastiklarin yiizeyi tamamen bu tekniklerle olugturuldugu bilinmektedir. Yastiklarin
arka yiizlerinin kendi zemin renkleri ile devam eden diiz ya da ¢izgili dokuma ile yapildig:
veya baska bir kumas ile kaplandig1 goriilmektedir. Bugiin yastiklarin ¢ogunda arka yiiz
bulunmamakla birlikte kullanim sirasinda kumaslarin yamali oldugunu gosteren 6rnekler
bulunmaktadir. Gegmiste kullanilirken yastiklarin i¢i cogunlukla bugday veya arpa sap1, bir
kismi ise uzun kamig desteleri ile doldurulmustur.

Tiirk kiiltiiriinde 6zel bir yeri olan ¢eyiz verme adeti sekil degiserek de olsa devam
etmektedir. Sivas’ta ailenin ekonomik durumuna goére dokuma olarak; {i¢ kilim (taban kilimi
ve dosek culu), iki un ¢uvali, iki bulgur ¢uvali, dokuz on heybe (biri biiyiik ev heybesi,
sekiz-dokuz adeti yol heybesi), bir hurg, tiiliice (biiylik, kiiciik ve kayinvalide minderi),
dokuz-on adet kilim seccade (yol seccadesi), alt1 adet yastik (hali, kilim vs.) verilmektedir.

Yastiklara 6zgii kisa kenar motiflerinin oldugu baslangi¢; ¢ogunda uzun kenar
suyu, ince su ve zeminden olusan kompozisyonlarla diizenlenmistir. Yastiklarin yiizii dort
teknikte de tamamen nakis bezelidir. Zemin ¢ogunlukla ayni motifin tekrari ile ustaca renk
degismeleri ile sanki birgok motifle dlizenlenmis geometrik semalar halinde goriinmektedir.
Kompozisyon olustururken bir teknikle veya kilim, cicim, zili ve sumagin goze hos gelen
birlikte uyumlu kullanimi da s6z konusudur.

Yastiklar cogunlukla parlak renklerde yapilmiglardir. Dokumanin arkasina bakinca
kullanimdan kaynakli zamanla solduklar1 gériilmektedir. Pastel renklerle dokunan az sayida
yastik mevcuttur. Yastiklari bazilart kullanimlarindan kaynakli yipranmiglardir. Sokiilen
kimi dokumalarin dagilmamasi i¢in yama yapilmistir.

Sivas diiz dokuma yastik 6rneklerinin benzerlerine Anadolu genelinde rastlamak
sasirtict degildir. Seydiler (Afyonkarahisar) ile Sivas diiz dokuma yastik 6rnekleri motif
ve kompozisyon diizeni olarak benzerlik gostermektedir. Seydiler yastik drneklerinde arka
yiizlerinde de yer yer motif yapilmis olmasi gibi farkliliklar1 vardir. Bunun yaninda Sivas
yastik ornekleri kullanima bagli olarak renkleri solmustur. Seydiler’in 6rnekleri ise daha
canli renklere sahiptir. Her iki yorede de atkiya “melik” denmektedir.

Aris, Haziran 2025, Say1:26

47



48

Sirin Karaman

Sivas ve Yozgat’in yakin yerlesim yerleri olmasinin da etkisiyle dokumalar arasindaki
benzerlik dikkat ¢ekicidir. Sivas yoresi diiz dokuma yastiklari desen ve renk kompozisyonu
ile Yozgat ¢alma/cicim-zili yastiklar ¢ok benzerlik gostermektedir. Motif isimlendirmele-
rinde farkliliklar bulunmaktadir.

Corum yastik drneklerinde de Sivas yastiklari ile benzer motifler ile kompozisyon
semalarinin olustugu goriilmektedir. Motif isimlendirmelerinde farkliliklar bulunmaktadir.
Corum Eskiyapar Koyili Cemevi yastiklarinin arka yiizlerinin tek renkli diiz dokumadan
yapilmasi Sivas yastiklarmin bazilari ile benzerlik gostermektedir. Her iki yore yastiklarinda
renk benzerlikleri goriilmektedir.

Mesafe olarak uzak olsa da Belenbas: kdyiinde (Izmir-Buca) dokunan yastiklarin
kompozisyon semalar1 Sivas diiz dokuma yastiklari ile benzerlik gostermektedir. Her iki
yorede de yiizey tamamen motiflerle bezelidir. Belenbasi yastiklarinin arka yiizlerine kilim
ve cicim teknigi ile dokunan “yoz” denen dokumalar dikilmistir. Sivas ydresi yastiklarinin
arka ylizlerine ise diiz dokuma veya baska bir kumas dikilmistir.

Gelisen sanayi ve teknoloji ile insanlarin yasam tarzlar1 da degismistir. Zamanla
kullanim aligkanliklarimin degismesi ile dokuma insan hayatindan uzaklagmistir. Kullanimin
azalmasi ile dokuma yapanlarda azalmistir. Yeni dokuma yapilmadigi gibi var olan dahi kul-
lanilmak istenmemektedir. Nasil saklanip korunacagi dokuma sahipleri i¢in bir sorun haline
dontismektedir. Tiim bunlar dokumaciligin sonunu getiren etkenlerdir. Giiniimiiz kosullarin
da dokuma yapan kisileri bulmak olduk¢a zordur. Kirsal alanin temel ugraslarindan olan
dokumacilik i¢in glinlimiizde sehir veya kdy hayatinin farki kalmamuistir. Yasanilan yer veya
ugrasi fark etmeksizin benzer hayatlar stirdiiriilmektedir.

Gegmiste i¢ mekanin olmazsa olmazlarindan olan yastiklar giiniimiizde dekoratif
olarak koltuklarda kirlent olarak kullanmaktan 6teye gidememektedir. Dokumalarin mobil-
yacilik alaninda kullaniminin artirilmasi geleneksel dokuma kiiltiiriimiiziin yasatilmasina
katki saglayacaktir. Diger taraftan ise dokumaciliin yeniden iiretiminin artmasi ile bu isin
asil tireticileri olan kadmlar i¢in ekonomik kaynak yaratilmis olur.

Sivas’ta ge¢miste nerdeyse her evde hali, kilim, cicim, zili veya sumak teknik-
lerinden biriyle veya birkagiyla yapilmis dokuma yastik bulunurdu.Giiniimiizde miizede
olan ornekler disinda sadece atalarindan kalmig ornekleri saklayan ¢ok az kisi sayesinde
yastiklara rastlanmaktadir. Maalesef degisen hayat tarzi ile birlikte bunlar da émiirlerini
tamamlamiglardir. Zengin bir teknik ve renk cesitliligi ile olusturulmus bu dokumalarin
gerek miizelerde gerekse dekoratif olarak duvarlari siisleyerek goriiniir duruma getirilmesi
amagclanmalidir. Dokumalarin yenilerinin yapilmast i¢in ¢aba sarf edilmelidir. Toplumun
gelecegi i¢in kiiltlirel zenginligin yeni yetisen genglere aktarilmasi saglanmalidir.
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Anadolu hali dokumalar1, Tiirk kiiltiiriiniin derin kdklerini ve zengin geleneklerini yansitan dnemli bir
sanat dalidir. Hem estetik hem de kiiltiirel agidan zengin bir ge¢mise sahip olan ve diinya sanat tarihinin
bir pargasini olugturan bu gelenekli sanat, Anadolu’nun kiiltiirel ve sanatsal gelisimini yansitan miras
olarak varligin siirdiirmektedir. Arastirmada Zara hali dokumalari arastirilmigtir. Zara ilgesinin en ¢ok
dokuma yapilan koyleri segilerek 6rneklem igerisine alinmistir. Akoren, Giimiiscevre, Ekinli ve Canova
kdylerinde bulunan 11 adet hali ile sehir merkezinde bulunan 4 adet eski hali 6rnegiyle birlikte toplam 15
adet hal1 6rnegi iizerinden ilgenin hali kiiltiirii ve 6zellikleri agiklanmistir. Aragtirma esnasinda olusturulan
bilgi formlarindan, dokumalarin nicel (kalite, iplik ¢esidi, ebat, kullanilan teknik, desen) 6zelliklerinin
yaninda, nitel 6zellikleri de (motiflerin ve desenlerin tasidigi anlamlar ve ilettikleri mesajlar) agiklanmaya
calisilmistir. Fotograflama yontemi ile kayit altina alinan halilarin, yeniden iiretilebilmesi i¢in, fotograftan
dijital ortama desen aktarimi yapilarak, desenlerin siirdiiriilebilirligine katki saglanmigtir. Ayrica istatistik
veriler 15181nda, aidiyet ve kimlik olusturulabilmesi i¢in yorumlanmustir.

Yore halilarinda; akrep, altigen, baklava, bereket, bulut, canavar ayagi, ¢cengel, ¢igek, dal, demet ¢igek,
ejder, el-parmak-tarak, gbz, gonca, goncagil, giil, hayat agaci, im, karanfil, kdsek (deve) boynu, kus, kur-
tagzi, lale, leblebi, madalyon, muska, ok, pitrak, sandik, sigir sidigi, stilize hayvan, su yolu (sigir sidigi),
Tiirkmen giilil, testere disi, yazi tasviri, yonca, yildiz, yaprak olmak iizere 38 farkli motif kullanilmigtir.
Halilarda en yaygin olarak kullanilan renkler kirmizi ve mavi olup, bordo ve bej renkleri ise en az kul-
lanilan renkler olarak belirlenmistir. Cogunlugu yoresel hali karakterine uygun olarak atki ve ¢ozgiisii

yiin iplikten dokunmustur.
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Analysis of Zara District Carpet Samples in Cultural Identity Formation

Abstract

Anatolian carpet weaving is an important art form that reflects the deep roots and rich traditions of
Turkish culture. This traditional art, which has a rich past in both aesthetic and cultural terms and constitutes
an important part of world art history, began with the migration of nomadic communities from Central Asia
to Anatolia. It continues its existence as an important heritage reflecting the cultural and artistic development
of Anatolia throughout history. In this study, carpet weavings in Zara district, one of the important centers in
weaving, were investigated. The villages in Zara district where the most weaving was done were selected and
included in the sample. The carpet culture and characteristics of the district were explained through a total of 15
carpet samples, including 11 old carpet samples located in Akéren (1), Giimiisgevre (1), Ekinli (2) and Canova
(7) villages and 4 old carpet samples located in the city center. In addition to the quantitative characteristics of
the weavings (quality, yarn type, size, technique used, pattern), the qualitative characteristics (meanings carried
by motifs and patterns and the messages they convey) were also tried to be explained from the information forms
created during the research. In addition, the carpets recorded with the photography method were transferred from
the photograph to the digital environment in order to be reproduced, thus contributing to the sustainability of the
patterns. In addition, it has been interpreted in the light of statistical data to create a sense of belonging and identity.

Scorpion, hexagon, diamond, abundance, cloud, monster’s foot, hook, flower, branch, bunch of flowers,
dragon, hand-finger-comb, eye, bud, rosebud, rose, tree of life, sign, carnation, camel neck, bird, dovetail, tulip,
roasted chickpea, medallion, amulet, arrow, cocklebur, chest, cattle urine, stylized animal, waterway (cattle urine),
Turkmen rose, sawtooth, writing depiction, clover, star, leaf. 38 different motifs were used in the carpets. The
most commonly used colors in the carpets are red and blue, while burgundy and beige were determined as the
least used colors. Most of them are woven from wool yarn in weft and warp in accordance with the character
of the regional carpet.

Keywords: Carpet, Zara, Cultural Heritage, Digital Carpet Design, Sivas.
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1. Giris

Anadolu’nun farkli bolgelerinde farkli teknikler ve desenlerle iiretilen halilar, bol-
gesel geleneklerin, yasam bigimlerinin ve tarihsel etkilesimlerin izlerini tagir. Hali dokuma
sanati, sadece estetik bir deger degil, ayni1 zamanda toplumsal yapilar, ritiiel uygulamalar
ve kiiltiirel kimliklerin ifadesi olarak biiylik bir 6neme sahiptir. Giiniimiizde, bu geleneksel
sanat formunun korunmasi ve yayginlastirilmasi hem ge¢misin degerlerini yagatmak hem
de cagdas sanat ve tasarim alanlarinda bu degerlerin siirdiiriilebilirligini saglamak agisindan
kritik bir rol oynamaktadir.

Dokuma, diinya medeniyetlerine Orta Asya’da yasayan Tiirk boylar1 tarafindan
iiretilerek armagan edilen bir sanat olarak kabul edilmistir. Tiirkler, Orta Asya bozkirlari-
nin sogugundan korunmak i¢in koyunyiiniinden hali dokumaya baslamislar, gog¢ ve ziyaret
ettikleri genis bir cografyada bu sanatin yayilmasini saglamislardir. Yiizyillar boyunca,
gdcebeler yiin hali ve kilimleri yaygi, yatak takimi, eyer, perde seklinde yaygin olarak i¢
mekanda kullanmiglardir. Bunlarin haricinde hali, sira dig1 bir sekilde bir yap1 malzemesi
olarak dis mekanda da kullanilmistir. Yurtlarin duvarlari ve zeminleri halidan yapildigi i¢in
insanlar kendilerini soguk gecelerden ve sicak giinlerden korumuslardir.

Hali dokuma sanati, Anadolu’da Tiirklerin, yerlesik bir yasam tarzina ge¢cmeye
baslamastyla birlikte giderek daha iyi kosullarda yapilmaya baglamistir. Ozellikle desenle-
rin dekoratif &zelliklerine yapilan yatirimlar ve ipligin boyandigi renk sayisi da arttig1 i¢in
desenler ile birlikte sembolizm de geliserek, haliy1 birgok milletin ritiiellerinin ayrilmaz bir
pargasi haline getirmistir.

Anadolu’nun binlerce yillik kiiltiirel birikimlerinin sembolik ifadesi olan motif-
ler, birer gostergebilimsel imler olarak, donemlerine 51k tutarlar. Orta Asya
Tiirk topluluklarina iligkin yazili kaynaklarin yeterince fazla olmamasina karsin,
bugiin bu donemde yasayan insanlarin her tirlii sosyo-kiiltiirel, cografi, dinsel
ve iktisadi yasamina iliskin doyurucu bilgilere, sahip olduklar: materyal kiiltiir
birikimleri sayesinde ulasabilmekteyiz. Bu veriler, donemlerin maddi ve manevi
her tiirlii fenomenlerinin, simge ve sembol orgesi icerisinde sunuldugu konsantre
bilgi hazineleridir. Bu hazineler icerisinde dokumalarin énemli ve ozel bir yeri
bulunmakta olup, Orta Asya cografyasi ve bu cografyaya bagh yasam bigcimi géz
ontine alindiginda, dogumdan oliim ritiieline degin yasamin ayrilmaz bir parcasi
olarak birer materyal kiiltiir viriinleri olduklar: goriiliiv. Bu materyal kiiltiir biri-
kimleri Sel¢uklularin Malazgirt Savasi sonrasinda Anadolu’nun kapilarini Tiirklere
a¢mast ile birlikte, diger yorelere yayildiklar: gibi Sivas bélgesine de yerlesen
Tiirk topluluklar: sayesinde beraberlerinde tasidiklart materyal kiiltiir unsurlar

da béolgeye yerlesmistir (Kayipmaz, ve Kayipmaz, 1991:95)

Kilig, S., (2009), Zara halilarinin yansimalarii incelemis, ¢alismasinda halilarin;
mitoloji-kozmoloji-teoloji’den olusan ti¢lii korelasyon ¢ergevesinde analiz edilerek, analiz
sonucunda, Orta Asya materyal kiiltiir birikimlerinin ve her tiirlii yasamsal fenomenlerin,
simgesel olarak igerisinde gizlendigi konsantre birer bilgi hazinesi oldugunu belirtmistir
(Peshchereva, 1959:113).
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Orta Asya Tiirk cografyasindan kaynak alan Geleneksel Tiirk hali sanati, degisen
ve dontisen toplum yapisina onemli él¢iide direnerek, yiizyillardir bakir tabiatini
koruyan nadir sanat dallarindan birisidir. Tiirk kiiltiir ve sanat ortanminda kulla-
nilan motiflerin “kéken birligi” ni Anadolu cografyasina tek kaynaktan yayilmuis
oldugunu gozler oniine sermek bakimindan onem arz eder. Ancak ne var ki, séz
konusu motif, simge sembol ve bicimlerin hi¢bir yapisal degisim ve farkliliga
ugramaksizin, giinlimiize degin tamami ile ayn1 formatlarda ulastigini sdylemek
miimkiin degildir. Tiim Anadolu halilar1 gibi, Zara halilarma yansiyan motifler,
bir takim degisimlere ugramis, ancak tema ve kaynak itibartyla Orta Asya Tiirk
ikonografisinin, mitolojik, teolojik ve kozmolojik verilerini i¢erisinde barindiran
temel formlar ayni1 kalmistir. Bu baglamda Zara halilari, degisim igerisinde
degismezlik ilkesi ile agiklanabilecek siiregen bir gelenegin zincirlerinden birisini
olusturur (Kilig, 2009:371).

Bu ¢alismada, Sivas ili Zara ilgesine bagli Akoren, Gliimiiscevre, Ekinli ve Canova
koylerinde; bolgenin hali koleksiyonunun kapsamli bir sekilde degerlendirilmesi amaciyla,
halilarin fotograflanmasi ve hali sahipleriyle yapilan ikili goriisme yontemi uygulanmistir.

Caligsma, kiiltiirel bellek olusturmak amacryla, eski ve koklii bir dokuma merkezi
olan Zara yoresinde gliniimiize kadar gelen, karakteristik motif 6zellikleri tasiyan hal1 6r-
neklerini incelemek amaciyla se¢ilmistir. Ayrica Cografi isaret tescilinin alinmasina katki
saglamak amaciyla yore 6zellikleri tagiyan iirlinlerin mensei ve mahreg (iiretim siirecinin)
degerlendirilebilmesi, teknik, malzeme bilgisi, Zara halisina karakteristik 6zellik kazandiran
motif, desen ve kompozisyon ozellikleri detayli agiklanmistir. Secilen bolge, hali iiretimi
ve kiiltiirel miras1 agisindan zengin bir ge¢mise sahip olup, yoresel 6zellik tasiyan cesitli
hali stillerinin bulundugu bir merkezdir. Farkli drneklerden toplanan veriler analiz edilerek
olusturulan tablo yorumlanmistir. Kiiltiirel mirasin devamliligi agisindan fotograf yoluyla
kaydedilen halilar, Booria Carpet Designer ve Hali Desen Tasarim programlart ile dijital
ortama aktarilarak yeniden dokuma yapilabilecek sekilde desen semas1 olusturulmustur.

2. Bulgular Ve Tartisma
2.1. Zara llcesi Bazi Hali Dokumalari

2008 yilinda yapilan alan arastirmasinda, tarihi degeri bulunan ve y6renin dokuma
kiiltiiriini yansittig1 diisiiniilen farkli hali gruplarindan segilen 6rnekler; teknik 6zellikleri
ve desen analizleri ile fotograftan bazi 6rneklerin; Hali programi kullanilarak dijital ortama
aktiran desenlerini igeren 15 adet hali 6rnegi (Gorsel 1 ve Gorsel 12.d)‘de verilmistir.

Gorsel 1: Hal Yayg1 Ornegi ve Detayr (Kaynar, H. 2008).
Aris, Haziran 2025, Say1:26
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Gorsel 1’de, Akoren Koyii'nde 2008 yilinda yapilan arastirmada kayit altina alinan
ilk 6rnegin yapilan goriismelerde 1966 yilinda dokundugu, yaygi olarak ve kullanim ama-
ctyla dokundugu bildirilmistir. 200x350 cm ebatlarinda, yiin iplik kullanilarak dokunan hali
orneginde; kirmizi, mavi, siyah, kahverengi, turuncu, yesil, devetiiyl renkleri kullanilmis, hali
Tiirk /Gordes diigiimii ile dokunmustur. Yildiz, baklava, cengel, yazi tasviri, stilize hayvan
motifleri bulunan 6rnegin kompozisyon 6zelliginde; iki adet (biiyiik su) bordiir ve bir adet
sedef (kii¢iik su) ile ¢ergeve i¢ine alinan zemin, serpme desenli olarak tasarlanmistir. Bor-
diirler, stilize edilmis hayvan ve sekiz kollu y1ldiz motiflerinin farkli renklerde “tam tekrar”
seklinde yerlestirilmesinden meydana gelirken, sedef ¢cengel motifleri ile doldurulmustur.
Hali yayginin dig bordiir kosesinde “Y.S.1966” seklinde yaz1 tasviri goriilmektedir. “Y.S.”
harflerinin dokuyucu veya dokutan kisilerin ad soyad kisaltmasi, “1966” rakaminin ise do-
kunma y1li oldugu diistiniilmektedir. Hali zemini, siyah baklava dilimi icerisine yerlestirilmis
kiigiik y1ldiz motiflerinin “tekrar* seklinde sonsuza dogru serpistirilmesinden olusmustur.
“Y1ldiz motifleri, 151n say1laria “gére farkli anlamlar tasimaktadir. Insanla ilgili gizleri ifade
eden alt1 kdseli y1ldiz evrensel sirlar simgeler. Bes koseli yildiz dahilik, oniki koseli yildiz
iyilik ve yenilenen hayatin simgesi olan “Ziihre’yi ve sekiz koseli y1ldiz ise dogumdan 6liime
yasam c¢izgisini ifade etmektedir” (Ates, [t.y.]:61).

Gorsel 2. a: Hali Yaygi Ornegi b: Dijital Tasarim
(Kaynar, H. 2008, 2010)

Canova Koytinde bulunan ikinci 6rnegi (Gorsel 2a) halinin sahibi Makbule Yilmaz
1980 y1linda dokumustur. 130 x 200 cm boyutlarinda yiin iplik ile dokunan halida; kirmizi,
mor, pembe, kahverengi, mavi, gri, yesil, beyaz, siyah, sari, turuncu renkler kullanilmigtr.
Tiirk /Gordes diigiimii ile dokunan halida, leblebi, demet ¢icek, giil, yaprak, geometrik cicek,
kiipe, akrep, gz, canavar ayagi, karanfil, pitrak, y1ldiz motifleri kullanilmistir. Kompozisyonu
incelendiginde; Bir adet bordiir ve bir adet sedef ile ¢evrelenen zemin, ¢ift mihrapl ve tam
simetriktir. Hal1 yayg1 bereket anlaminda kullanilan leblebi motifleri ile ¢er¢cevelenmistir.
Yesil zeminli dig bordiir farkli renklerdeki demet ¢igeklerin “tam tekrar” yerlesiminden olu-
surken, sedefte geometrik formlu yaprak ve ciceklerin dalgali uzantisi goriilmektedir. Cift
mihrapli kompozisyonla tasarlanan hali zemininde i¢ i¢e tekrar eden ve her birinde farkli
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renk ve bezeme 0gelerinin uygulandigi mihrap kemerleri kullanilmistir. En digta yaprak ve
giillerin stirekli tekrari ile kuvvetlendirilen mihrap kemeri haliya kése gobekli bir form ka-
zandirmistir. Basamaklar seklinde daralan kahverengi zeminli mihrap kemeri distan kiipe, i¢
taraftan ise gdz motifleri ile siislenmis ve mihrap nisinin en tepesine birer adet akrep motifi
yerlestirilmistir. Yesil zeminli mihrap kemeri, disaridan gelebilecek her tiirlii kotiiliiklerden
korunmak amaciyla canavar ayaklari ile bezenmis ve tepe noktalarina birer adet akrep motifi
yerlestirilmistir. Basamakli ve bogumlu olarak tasarlanan kirmizi zeminli mihrap kemeri,
leblebi ve kiipe motifleri ile siislenirken, ok basina benzeyen mihrap niginin tepe noktasina
simetrik olarak ticer adet karanfil motifi uygulanmistir. Hali geometrik merkezinde, pitrak
ve sekiz kollu y1ldiz motifleri goriilmektedir. Dort adet mihrap kemeri diginda kalan zemin
koseleri ise yaprak ve giillerden olusan bitkisel bezeme dgeleri ile doldurulmustur. Kiipe
motifi “evlenme arzusunu” ifade etmekte kullanilirken, akrep motifi, “bu hayvana karsi
korunma iggiidiisiinii simgeler (Ates, [t.y.]:34-58).

Gorsel 3. a: Hali Yastik Ornegi b: Dijital Tasarim
(Kaynar, H. 2008, 2010)

Canova Kdoyiinde bulunan diger 6rnek de hali yastik olarak Makbule Yilmaz ta-
rafindan 1970 yilinda dokunmustur (Gérsel 3a). Ornek 45 x 95 cm. ebatlarinda yiin iplik
ile Tiirk diigiimii kullanilarak dokunmustur. Devetliyli, kirmizi, sari, pembe, siyah, beyaz,
mavi, mor, turuncu, kahverengi ve gri renkleri ile dokuma yapilmistir. Madalyon, hayat
agaci, yaprak, goncagiil motifleri kullanilarak olusturulan kompozisyon incelendiginde; bir
adet bordiir ile ¢cevrelenen zemin, tam simetrik tasarlanmistir. Bordiir, diisey eksene gore
simetrik olarak tasarlanmis geometrik formlu yapraklarin diyagonal yerlesiminden meydana
gelmistir. Hali zemini, merkeze yerlestirilen bir madalyon ve ona bagh saksida ¢igeklerden
olugmustur. Oval tasarlanmis madalyonun i¢ dolgusunda hagvari yerlestirilen goncagiiller,
konturlarinda ise yaprak bezemeleri goriilmektedir. Diisey eksende madalyonun her iki
tarafina simetrik olarak yerlestirilen saksidaki ¢icekler hayat agaci olarak yorumlanmustir.
“Goncagiil, bildigimiz giilii degil, genel olarak “cicek” manasini ifade eder. Yani ‘gonca
¢icek’” demek olan bu motifler, tam agilmamis bir ¢igegin boyuna kesitinin tezhip tislibuna
¢ekilmis halidir” (Birol vd, 2021:101).
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Doga dinlerinden tek tanrili dinlere kadar pek ¢ok inangta, hayat agact kavrami
yer almaktadir. Bu agag¢ yasamuin ve var olma bilincinin bir semboliidiir. Tiirk
mitolojisinde hayat agact motifi ayrintili bir sekilde gdgiin gérinmezligine kadar
yiikselen ¢ok ulu bir agactir. Inanisa gére obiir diinyada yer alan, bir gesit yasam
agacinin her yapragi yeryliziinde yasayan bir insani simgeler. Bu agacin yapragi
sararip, dalindan diisiince o yapragin yeryliiziindeki tezahiirii olan, kisi de hayata
veda ederdi (Gezgin, 2010:87-89).

Hayat agaci, ayrn kiiltlirlerde ayr1 agag tiirii olarak karsimiza ¢ikar. Fransa’da mese,
Almanya’da thlamur, iskandinavya’da disbudak, Liibnan’da sedir, Hindistan’da banyan,
Sibirya’da kayin, Tiirk kiiltiiriinde ise servi agacinin 6zel bir yeri vardir (Kokaki, 2002:11)

Gorsel 4. a:Hali Yastik Ornegi  b: Dijital Tasarim
(Kaynar, H. 2008, 2011)

Canova Kd&yiinde bulunan 6rnek (Gorsel 4.a) yine Makbule Yilmaz tarafindan 1975
yilinda ¢eyizlik yastik seklinde dokunmustur. 50 x 95 cm. ebatlarinda, siyah, kirmizi, mavi,
lacivert, sar1, yesil, mor, beyaz, gri, pembe, turuncu renkte yiin iplik ile Tiirk digiimi teknigi
ile dokunan halida; sandik, ¢icek, yildiz, yaprak, géz, canavar ayagi, gonca motifleri yer
almigtir. Halinin kompozisyonunda, zemin iki bordiir ile ¢ercevelenerek, Tiirk kiiltiiriine
uygun agik kompozisyonla tasarlanmistir. D1s bordiir, “tekrar” olarak yerlestirilen gz motif-
leri ile bezenirken, i¢ bordiir geometrik formdaki yaprak ve yildiz ¢igeklerinden olusmustur.
Zemin, esit li¢ parcaya boliinmiis ve her bir parganin igine birer yildiz motifi yerlestirilmis
gibi goriilmektedir. Ancak, geometrik merkeze yerlestirilen sandik ve diisey eksende sonsuza
dogru uzanan yildiz motiflerinden olusmaktadir. Sandik i¢ine yerlestirilen sekiz kollu yildiz
ve gonca ¢igekler ile sonsuz mutluluk dilegi, konturlarda kullanilan canavar ayaklari ile de
yasamin koruma altina alinmasi anlasilmaktadir. “Sandik motifi evlilik istegini ve bebek
beklentisini simgeler. Bu motif geleneksel olarak, her gen¢ kizin evlilik dncesi alinmasi
gereken ‘ceyiz sandiginin’ stilize edilmis halidir. Bu motif, baz1 yorelerde tabut ve 6lim
temalarini da tastyabilmektedir” (Erbek, 2002:80).
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Gorsel 5: Hali Yolluk Ornegi (Kaynar, H. 2008)

Makbule Yilmaz tarafindan Canova Kdyiinde 1960 yilinda dokunan yolluk 6rnegi
(Gorsel 5) 90 x 250 cm. ebatlarinda, kirmizi, sar1, mavi, yesil, mor, gri, kahverengi, beyaz,
siyah, turuncu, pembe, lacivert renkli yiin ipliklerle Tiirk diigiimii tekniginde dokunmustur.

Kullanilan motif isimleri, giil, yonca, yildiz, yaprak, altigen, ¢engel, pitrak, be-
reket, gdz, muska, karanfil, lale, kelebek, kosek (deve) boynudur. Halinin kompozisyon
ozelligi; bir sedef, iki bordiir ile ¢evrelenen zemin, st iiste karelere ayrilarak dar bir seritle
kusatilmigtir. D1s bordiir, ayn1 rengin iki kez tekrar1 olarak yerlestirilen, iyilik ve sans an-
lamina gelen yonca motifleri ile doldurulmustur. Sedef, geometrik formlu yaprak ve yildiz
cigeklerinin dalgali tekrarindan olusmustur. Genis bordiirde ise ¢engel ve ¢engelin her iki
kivrimi igerisine konumlandirilmis pitrak motifleri bulunan altigenlerin uzantisi goriilmek-
tedir. Ortada yer alan kare ise digerlerinden farkli tasarlanmistir. Konturlar1 géz motifi ile
bezenen basamakli baklavadan olusan madalyon gobek, yildiz ve ¢inar yapraklar ile dol-
gulanmistir. Koseler hagvari ve capraz konumlanmis lale motifleri ile doldurulurken, diisey
eksende yine simetrik olarak gbz motifieri kullanilmistir. Anadolu da, cengel motifinin altigen
icerisinde betimlenmesinin sirali diziliminden olusan sekline “kdsek (deve) boynu motifi
de denmektedir. Yoriik kilimlerinde goriilen ayak, guval ve heybelerde ise ara tezyinatinda
kullanildigini belirtmistir ” (Durul, 1987:2). Bereketli bir yasamin disaridan gelebilecek her
tiirli kottliklerden korunmasi amaciyla yapilan bu tasarim, bilesim noktalarina konulan
muska motifleri ile de desteklenmistir.

Sekil: 1. Kosek - Deve Boynu Motifi (Durul, 1987:2)

Zemin st Uiste ti¢ adet biiyiik kareye boliinmistiir. Her bir kare, zemini de kusatan
bereket temal1 dar seridin uzantisi ile birbirinden ayrilmistir. Kareler esit biiyiikliikte olup,
icleri birbirinden farkli tasarlanmistir. Sag taraftaki karede, koselerden merkeze dogru
kiminin tstiinde kelebek bulunan yaprak uzantili karanfiller, sol taraftaki karede ise ayni
formda giiller kullanilmistir. Her iki kare boliimlenmesinin geometrik merkezine de yaprak,
giil ve laleden olusan ¢icek demeti ile diisey eksende birer adet g6z motifleri goriilmektedir.
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Gorsel 6 : Hal Yayg1 Ornegi (Kaynar, H. 2008)

Gorsel 6°da verilen hal1 6rnegi, Canova Koyiinde Makbule Yilmaz tarafindan 1965
yilinda, 130 x 200 cm. ebatlarinda yiin iplik ile Tirk diigiimii tekniginde dokunmustur.
Siyah, sar1, kirmizi, lacivert, gri, kahverengi, beyaz, turuncu, yesil, gri, devetiiyl renkle-
rinde; giil, yaprak, bereket, suyolu (sigir sidigi), yildiz, kiipe, gbz, akrep, canavar ayagi,
karanfil motifleri ile olusturulan desenin kompozisyon 6zelligi; ¢ift mihraphi tam simetrik
tasarlanan zemin, iki adet sedef, bir adet bordiir, suyolu ve dar bir seritle kugatilmistir. D1g
sedef, dalgali olarak ilerleyen giil ve yaprak motifleri ile beyaz zeminli i¢ sedef ise sekiz
kollu yildizlarla bezenmistir. Hali yayginin ana bordiirii diisey eksene gore simetrik olarak
tasarlanmis geometrik formlu yapraklarin diyagonal yerlesiminden meydana gelmistir.
Bordiir ile haliy1 kusatan bereket temali serit arasinda sigir sidigi motifi kullanilmis ince
bir suyolu goriilmektedir. Sig1r sidigi ile yagsamin sonsuzlugu anlatilmak istenmistir. Cift
mihrapli kompozisyonla tasarlanan hali zemininde i¢ i¢e tekrar eden ve her birinde farkli
renk ve bezeme 6gelerinin uygulandigi mihrap kemerleri kullanilmigtir. Basamaklar seklinde
daralan sar1 zeminli mihrap kemeri distan kiipe, i¢ taraftan ise gdz motifleri ile siislenmistir.
Kirmizi zeminli mihrap kemeri, canavar ayaklari ile bezenmis ve tepe noktalarina birer adet
akrep motifi yerlestirilmistir. Basamakli ve bogumlu olarak tasarlanan siyah zeminli mihrap
kemeri, leblebi ve kiipe motifleri ile siislenirken, ok bagina benzeyen mihrap nisinin tepe
noktasina simetrik olarak tiger adet karanfil motifieri uygulanmustir.

Gorsel 7: Hali Yayg1 Oregi (Kaynar, H. 2008)
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Canova Koyiinde, 1990 yilinda dokundugu tahmin edilen Makbule Yilmaz’in evinde
bulunan hali 6rnegi, yastik ebatlarinda (50x95cm.) dokunmustur (Gorsel 7). Cozgi — atka:
pamuk, ilmelik iplik ytlindiir. Kirmizi, beyaz, yesil, sar1, pembe renklerinde Tiirk diigtimii ile
dokunmustur. El-parmak-tarak, testere disi motiflerinden olusan halinin, yérenin geleneksel
dokuma 6rneklerinin disinda kilim motiflerinden esinlenilerek dokundugu disiiniilmektedir.
Kompozisyon 6zelligi; hali, merkezine gore tam simetrik tasarlanmistir. Yatay ve dikey
yonde testere disi ile sinirlandirilan zemin, agik kompozisyonla dokunmustur. Testere disi
ile yasamu her tiirlii kétiiliiklerden korumak amaglanmistir. i¢ ice farkli renklerde parmakl
baklava goriintimii verilen iki adet biiyiik ve onlara “degisken tekrar” diizeninde yerlestiril-
mis daha kii¢cliik madalyonlar zemini doldurmustur. Parmak motifinin Anadolu’da pek ¢ok
anlami vardir. “Parmaklari simgeleyen bes sayisinin kotii goze karst koruyucu niteligi olan
bir rakam olduguna inanilir” (Erbek, 2002:112).

Gorsel 8. a: Hali Yayg1 Ornegi  b: Dijital tasarimi (Kaynar, H. 2008, 2011)

Canova Koyiinde bulunan son 6rnek de Makbule Y1lmaz koleksiyonuna aittir (Gorsel
8a). 1990 yilinda dokunan 130 x 190 cm ebatlarindaki 6rnekte Tiirk diigimii teknigi ¢ozgii
— atki pamuk, ilmede yiin iplik kullanilmigtir. Kirmizi, beyaz, yesil, mavi, siyah, sar1 reklerin
hakim oldugu halida yonca, gonca, ¢igek, yildiz, yaprak, bereket, géz, madalyon motifleri
bulunmaktadir. Kompozisyon 6zelligi: iki bordiir, bir sedef ile ¢evrelenen zemin, bereket
temali dar bir seritle kusatilmigtir. D1s bordiir, ayn1 rengin iki kez tekrar1 ile yerlestirilen
yonca motifleri ile bezenirken, sedef geometrik formlu yaprak ve yildiz ¢igeklerinin dalgali
tekrarindan olusmustur. Genis bordiirde ise dorder adet ¢inar yapraginin “degisken tekrar”
yerlesimi goriilmektedir. Ebedi hayatin simgesi olan ¢inar yapraklar her grupta iki farkl
renkle dokunmustur. Hali zemini, geometrik merkezine yerlestirilen bir madalyon ve her
bir kdseden madalyona dogru uzanan bitkisel bezemelerle siislenmistir. Diisey eksende su
damlas1 seklinde uzantisi goriilen madalyon, goz, gonca ¢igek ve yildiz motifieri ile dolgu-
lanmistir. Koselerden merkeze dogru yonelen dal ve yaprak bezemeleri yatay eksende bir
tarafta ¢igekli diger tarafta sadece yaprakli verilmistir.
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Gorsel 9: Hali Yayg1 Ornegi (Kaynar, H. 2008)

Ekinli K&yiinde, Fatma Aslantas tarafindan tahmini 1990 yilinda dokundugu belirtilen
taban halis1 200 x 300cm. ebatlarindadir (Gorsel 9). Cozgii — atki: pamuk, ilme: yiin iplik
ile mavi, sar1, kirmizi, pembe, turuncu, kahverengi, yesil renklerde Tiirk diigiimii teknigi ile
dokunmustur. Madalyon, giil, goncagiil, lale, karanfil, dal uzantisi, yaprak, bulut motiflerin-
den olusan kompozisyon incelediginde; bordiir ile ¢evrelenen zemin, tam simetrik sekilde
tasarlanmistir. Halinin tiim boliimleri bosluk kalmayacak sekilde bitkisel bezemelerle (giil,
goncagiil, lale, karanfil, dal uzantisi, yaprak) doldurulmustur. Madalyonun diisey yoniine
simetrik olarak bulut seklinde uzanti tasarlanmistir. “Bulut motifi mitolojik varliklardan
sayilan simurg ve ejderha’nin bogusmalari sirasinda hirs ve gazap hali olarak burunlarindan
¢ikan buharin veya atesin ifadesidir” (Elektronik Erigim:1, 2021).

Gorsel 10: Hali Seccade Ornegi (Kaynar, H. 2008)

Fatma Aslantas tarafindan Ekinli Koytinde 1995 yilinda dokundugu belirtilen 110
x 180 cm. ebatlarindaki seccade formundaki halida ¢6zgii: pamuk, atki —ilme: yiin iplik ve
Tirk digiim teknigi kullanilmistir (Gorsel 10). Mavi, lacivert, sar1, kirmizi, siyah, beyaz,
yesil, pembe, devetiiyii renkleri ile akrep, kurtagzi, yildiz, bukagi, canavar ayagi, kiipe,
ejder, sacbagi, bereket, gonca cicek, karanfil, lale, gz, kugu, hayat agacit motiflerinden
olusan komposiyon 6zellikleri; tek mihrap formunda ve diisey eksene gore simetrik olarak
tasarlanan zemin ii¢ bordiir ile ¢evrelenmistir. Seccadenin ayak bdliimiinde, kirmizi zemin
renk ile yarim akrep motiflerinin uygulandigi ilave bordiir dikkat gekmektedir. Mavi ve siyah
zeminli bordiirler kurtagzi, devetiiyli zeminli bordiir ise y1ldiz motiflerinin farkli renklerde
“tam tekrar” seklinde yerlesiminden olusmustur.
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“Kurt izi ve kurt agz1 motifleri dogada karsilastiklari yirtict hayvanlardan korunmak
amactyla gocebeler tarafindan dokunan motiflerdir. Insanlar kurtlardan ve vahsi hayvanlardan
korunmak i¢in bu motifi kullanirlar. Tarih 6ncesi ¢aglarda insanlar vahsi hayvanlarin figiir-
lerini yapmanin veya taklit etmenin onlara karsi korunmak i¢in gerekli olduguna inanirlarda.
Bir¢ok bdlgenin dokumalarinda bulunan bu motif, Mersin-Mut y&resi halilarinda daha sik
kullanilir” (Olmez, 2009:13). “Kurtagz1 motifi, stilize edilmis kurt ayak izi ve kurtagzi
seklindedir. fyimserligin ve korunmanin simgesi olan kurt, karanlikta gorebilme yetene-
gine sahip oldugu i¢in de, 15181 ve giinesi sembolize etmektedir, koruma amach kullanilan
motiflerdir” (Erbek, 2002:158). “Farkli isimlerle anilan bu motif, Isparta, Kirsehir, Konya,
Aksaray, Karaman ve Bitlis yorelerinde kurt agzi motifi olarak bilinmektedir” (Dar¢in,
2019:65). Bu motif, “Sivrihisar’da bazi 6rneklerde “cift ay* olarak adlandirilmaktadir. Ya-
samin korunmasiyla ilgili motiflerden biri olan kurt agz1 motifi, ayn1 zamanda zorlu ¢evre
kosullarmdan ve tehlikelerden korunmak ve hayatta kalabilmek anlamia da gelmektedir” (Diler
vd., 2018:116). Zemin bosluklari ile bordiirlerde yer alan yildiz ve kurtagzi motifierinin i¢ dol-
gusunda “pranga” adiyla da bilinen bukag1 motifi goriilmektedir. “Bukag1 kelimesi Tiirkce *de,
atlarin 6n iki ayagina takilarak uzaklagmalarimi engelleyen zincirin adidir. Dogum ve ¢ogalma
ile ilgili motiflerden olan bukagyi, aileyi, kadin-erkek birligini, ailenin devamliligini, bereketi
ve sevgililerin birlesme arzusunu simgeler” (Erbek, 2002:76). Cok fazla motifin uygulandigi
zeminde, kirmizi ve onun kontrasti olan yesil renk hakimdir. Mihrap kemeri canavar ayaklari
ile belirginlestirilmis ve motifler diisey eksene gore simetrik olarak yerlestirilmistir. Seccadenin
ayak bolimiinde kurtagzi, pitrak, kiipe, yildiz ve ejder motifleri kullanilmigtir. Ejder, sagcbagi

motifi ile bezenmistir. Sagbagi motifi evlilik istegi ile iliskilendirilir.

Anadolu diiz dokuma ve hali yaygilarinda kullanilan ejder figiirii, Orta Asya Tiirk
Sanatindan Anadolu-Tiirk Sanatina ge¢mis bir motiftir: Islamiyet ncesi ve Islami
donem Tiirk metinlerinde ejder yer altinda, yer iistiinde, yedi kat yerin altinda ve
denizde yasayan, yedi basl bir canavar, korkung bir yaratik seklinde tanmimlanr.
Halilarda da, mimari siislemedeki gibi, bolluk, bereket, saglik ve sifa sembolii
olarak bilinir” (Deniz, 2000:58).

Halmim geometrik merkezine karanfil, lale, yaprak, dal uzantisi, gonca ¢igek, pitraktan
olusan ve hayat agaci olarak yorumlanan gobek yerlestirilmistir. Mihrap kemerinin daralan bo-
limiinde, merkezine bukagi ve yildiz konulmus pitrak ve onun her iki yanina da simetrik olarak
kugu motifleri dokunmustur. El dokumalarinda kugu motifi “glizellik ve zarafet simgesidir” (Ates,
[t.y.]:58). Mihrap nisinin tepe noktasi akrep motifi ile tamamlanmistir. Mihrap nisinin dig bogluklart
ise simetrik diizende yerlestirilmis ejder, bereket, gonca ¢gicek ve gbz motifleri ile doldurulmustur.

Ejder motifi bir¢ok ge¢mis uygarliklarin sanat anlayiglarinda ve bir¢ok sekillerde
kendini géstermig kozmolojik ve astrolojik anlam i¢eren onemli bir motiftir. Dev
ejderin, Evrendeki hareketleri, ekliptik ¢arkin dénmesine ve gece ve giindiizle
zaman déngiisiintin olusmasina neden olduguna inanilirdr (Agyiirek, 2011:67,
Hacip 1947:45-67)

Aris, Haziran 2025, Say1:26



Kiiltiirel Kimlik Baglaminda Zara Ilgesi Hali Orneklerinin incelenmesi

b: Dijital tasarimi (Kaynar, H. 2008, 2010)

Glimiis¢cevre Koytlinde, Elif Duyar tarafindan 1960 yilinda, 50 x 95 cm. (yastik)
ebatlarinda yiin iplik ile dokunun 6rnekte, sari, siyah, kirmizi, yesil, beyaz renkler kullanilmig
(Gorsel 11). Kullanilan motifler, yaprak, cicek, ok, bereket, yildiz, ejder, pitrak, kus, cengel,
g0z, muska, ve im’dir. Tiirk diigiim teknigi ile dokunan halinin kompozisyon 6zelligi: li¢ adet
bordiirden olusan zemin, sonsuzluk prensibine uygun olarak agik kompozisyonla tasarlan-
mistir. Dig bordiir, geometrik yaprak ve ¢iceklerin dalgali tekrarindan olusur. Sar1 zeminli ara
bordiirde uzun ve kisa kenarlar farkli motifierle tasarlanmistir. Asimetrik diizende yerlestirilen
ok motifleri uzun kenarlari, dokuyan kisinin 6zel olarak yerlestirdigi bir isaret olabilecek “Z”
harfi ise kisa kenarlari siislemistir. Ok motifi Anadolu’da erkek ile 6zdeslesmistir, giicli ve
cesareti temsil eder.

Tiirkler binlerce yildir damga-tamga isaretlerini maddi ve manevi anlamlar yiik-
leyerek, yasantilarinin bir¢ok alaninda kullanmislardir. “Tamga ™ bir seyi isaretle-
mek, iz birakmak anlami icerir. Bugiin astronomi ve astrolojide kullanilan sembol
ve simgelerin tamamina yakini, Tiirklerin kullandigi tamga ve Runik yazilardan
esinlenmigtir (Bilgili, 2014:25-28).

Kirmizi zeminli i¢ bordiir geometrik formlu yaprak ve yildiz ¢igekleri ile doldurulmus-
tur. Zemin karelere boliinmiis ve her bir karenin koseleri liggen formda ayrilarak sekizgenler
olusturulmustur. Uggen pargalar, icleri cengel ile bezeli muska motiflerine doniistiiriilmiistiir.
Sekizgenler baslangi¢ ve bitiste yarim, ortada tam kullanilmistir. Bereket temast ile hatlari
belirginlestirilen sekizgenler, merkezinde pitrak, kus ve goz bulunan ejder motifleri ile dol-
gulanmistir. “Kus bazen mutluluk, seving, sevgi, bazen 6len kiginin ruhudur. Kus kadin ile
Ozdeslesmistir; kus kutsaldir, gok tanrilarinin yonetimindedir. Kus, haber beklentisidir, 6zlemdir.
Kudret ve kuvveti simgeler” (Erbek, 2002:190). “Orta Asya Tiirk inaniglarma gore insanlar
o6liintin ruhunun, kus gibi goklerde ugtuguna inanirlardi. Bu inang halen devam etmektedir. Bu
yolculukta kus, 6liiniin ruhunu kaldiran bir ara¢ ve o ruha eslik eden kutsal bir varlik olarak
goriiliir. Bunlar arasinda sahin, atmaca, kartal, anka kusu, huma kusu gibi avci ve kutsal kuslar
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ile cennetin simgesi olarak kabul edilen tavus kusu motifleri siklikla islenmektedir. Ayica bu
motif imparatorluk semboliidiir” (Arslan Kalay, 2022’den akt. Topgulu, 2016:108).

Gorsel 12. a: Hali Yaygi Ornegi Sivas Vakiflar Bolge Miidiirliigii 0329 Envanter No’lu Hali
(Sivas Vakiflar Bolge Miid. Arsivi, 2025)

Sivas Merkez’de bulunan dort adet hali Gorsel 12a, 12b, 12¢ ve 12¢e’de verilmistir.
Zara halisinin karakteristik 6zelliklerini tagiyan halilardan segilen drnekler, desen yiizey
semasi, kullanilan renkler, kenar sularimin (sedef, bordiir) sayisinin fazla olusu bakimindan
birbirine benzemektedir.

Gorsel 12a’da verilen hali 180 x 120 cm ebatlarindaki hali yiin iple Tiirk diigiim
tekniginde dokunmustur. Sar1, siyah, kirmizi, su yesili, beyaz, mavi, turuncu renkler kul-
lanilarak olusturulan kompozisyonda, yildiz, sigir sidigi, deveboynu, Tiirkmen giild, ¢igek
g0z, pitrak motifleri kullanilmistir. Bir bordiir ve ii¢ farkli en 6l¢ilisiinde dokunan sedef ile
cevrelenmis zemin, tam simetrik sistemde dokunmustur. i¢ sedef zemini beyaz renk segilerek,
ikinci sedef ve zeminde kullanilan kirmizi renkleri bir birinden ayirmigtir. Zemindeki her bir
parca i¢lerinde goz motifi bulunan yildiz motifleri ile ¢evrelenmistir. Bordiiriin iki kenari
sigir sidigi motifinden olusan ince su seklindedir. Mavi zeminli dis sedef, ¢igek motiflerinin
dalgali tekrarindan olusmustur. Bordiir ise yildiz ve g6z motiflerinin tekrarindan olusmustur.
Yastik zemini farkli renklerde {i¢ esit par¢caya boliinmiis, deveboynu motifi ile doldurulan ig
sedef karelerin etrafinda devam ederek, zemini {i¢ esit pargaya bolmiistiir. Zemindeki kare
bolmelerin i¢i, zemini kaplayacak sekilde Tiirkmen giilii motifi ve bosluklara diizensiz sekilde
dagilmis, cicek, goz ve pitrak motifleri ile doldurulmustur. “Tiirkmen giilii motifi bir¢ok
kaynakta “Buhara, Neben, Salur, Hun”giilii isimleriyle aciklanmistir** (Kirzioglu, 2001: 56).
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Gorsel 12.b: Hali Yaygi Ornegi, Sivas Vakiflar Bolge Miidiirliigii 0296 Envanter No’lu Hal
(Sivas Vakiflar Bolge Miid. Arsivi, 2025)

Sivas Merkezde, 90 x 60 cm ebatlarinda, yiin iplik ve Tiirk diigiimii ile dokunan halida
sarl, siyah, kirmizi, su yesili, beyaz, mavi, turuncu renkleri ile yildiz, sigir sidigi, deveboy-
nu, Tlirkmen giili, cigek, goz, pitrak motifleri bulunmaktadir (Gorsel 12b). Kompozisyon
ozelligi; bir bordiir ve dokuz farkli sedef ile ¢cevrelenmis zemin, diger d6rneklerde oldugu
gibi geometrik merkezine gore tam simetrik sistemde dokunmustur. En dig sedef, kirmiz1
zemin iizerine s1gir sidigi motifinin tekrarindan olusmustur. ikinci sedef, bereket-pitrak
motiflerinden, tigiincii sedef, iist liste tekrar eden tomurcuk ve yaprak motifinin tekrarimdan,
dordiincii mavi zeminli genis sedef, geometrik formlu yaprak ve yildiz ¢igeklerinin dalgali
tekrarindan olugmustur. Bordiir kirmizi zemin {izerine, el parmak, Fatma ananin eli diye
de isimlendirilen, bes parmagin izini gdsteren, sirali yuvarlak sekillerden olusan baklava
dilimlerinin i¢ine yerlestirilen, ¢cicek ve gdz motiflerinin tekrarindan olugmustur. Bordiirden
sonra farkli renklerde, sirali anahtar motiflerinden olusan sedef yer almaktadir. Devaminda
mavi zeminle sedef ikinci kez tekrar etmistir. Dort yaprakli ¢igek motifinin tekrarindan
olusan sedeften sonra tomurcuk ¢igek etrafinda stilize iki adet kus motifinin ardindan ¢igek
motifinin tekrar etmesinden olusan son sedef zemini ¢evrelemistir. Zemin agik mavi renk
iizerine 4 biiylik yapraktan olusan dort bant ile sandik seklinde ii¢ kareye boliinmiistiir.
Birinci ve t¢lincii kare ayni formatta olup kendi iginde 6 esit pargaya boliinerek kompo-
zisyon olusturulmustur. Dis tarafta testere disi-sigan disi seklinde ¢evrelenmis ikiser adet
sandik ortaya simetrik olarak yerlesmis iki adet ¢inar yapragindan olusan hayat agact motifi
betimlenmistir. Gobekte bulunan sandik i¢inde dort yonii ifade eden gol motifi, karsilikli
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simetrik dort adet kus motifi ile birlestirilerek hagvari sekilde yerlestirilmistir. Zemindeki
kus motifleri ile zemini ¢evreleyen ilk sedefte bulunan kus motifleri sandik, ¢eyiz, evlenme
istegi, mutlu bir evlilik anlami tagiyan haliy1 miijdeli haberlerle siislemistir. Bir diger sedefte
bulunan anahtar motifi ise, sandigin ag¢ilma vaktinin geldigi anlaminda da yorumlanabilir.

ETeNraE TSNS NE T o

Garsel 12. ¢: Hali Yaygi Ornegi d: Dijital Tasarim ( Kaynar, H. 2015)
(Durmus, H.2014)

80 x 120 cm ebatlarinda yiin iplik ve Tiirk diiglimii ile dokunan 6rnekte, sar1, siyah,
kirmizi, su yesili, beyaz, mavi, turuncu, gri, bordo renkleri kullanilmistir (Gorsel 12¢). Yaprak,
cicek, bereket, yildiz, gz, muska, sigir sidigi, Tlirkmen giilii motifleri ile olusturulan kom-
pozisyonda, bir adet bordiir ve alt1 adet sedef ile ¢evrelenen zemin, simetrik kompozisyonla
tasarlanmistir. S1gir sidigi motifinin tekrarindan olusan dis sedefi, ayni renk zemin iizerine
¢inar yapraklarinin ters diiz diliminin tekrarindan olusan ikinci sedef takip etmektedir. De-
vaminda bir mavi yaninda agik kahverengi zemin iizerine sapl ¢i¢ek motifierinden olusan
sedefler ile devam etmistir. Siyah zemin iizerine yine s1g1ir sidigi motifinin aralarina yonca
motifi yerlestirilen sedeften sonra, kirmizi zemin iizerine géz ve yildiz motiflerinin tekrar
ettigi bordiir gelmektedir. Dordiincli mavi zeminli genis sedef, geometrik formlu yaprak ve
yildiz ciceklerinin dalgali tekrarindan olusmustur. Orta zemin, Iki ug tarafi iki adet biiyiik
katmerli ¢igek motifinden sonra geriye kalan zemin, ii¢ parcaya boliinmiis, kirmizi ve siyah
zeminli karelerin tlizerine ¢igek motifleri ile bezenmis Tiirkmen giilii motifi yerlestirilmis.
Ornek, gorsel 12b ve 12e ile desen yiizey semasi, sedef sayisi, hali zemininin sedeflerden daha
kisa sekilde tasarlanmasi, kullanilan motif ve renkler olarak biiyiik benzerlik gostermektedir.
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Gorsel 12.e: Hali Yaygi Ornegi Gorsel 12.f: Dijital Tasarim
Sivas Vakiflar Bolge Miidiirliigii (Kaynar, H. 2015)
0398 Envanter No’lu Hali
(Sivas Vakiflar Bolge Miid. Arsivi, 2025)

Sivas Merkezde bulunan ve karakteristik 6zellik tagiyan hali 63 x 88 cm ebatlarinda
yiin iplik ve Tiirk diigiim teknigi ile dokunmus olup sari, siyah, kirmizi, su yesili, beyaz,
turuncu, bej, pembe, mavi renkler hakimdir (Gorsel 12 e). Yaprak, cicek, ok, bereket, yildiz,
ejder, pitrak, kus, ¢cengel, goz, muska, im, akrep motiflerinden olusan kompozisyon 6zelligi;
bir adet bordiir ve alt1 adet sedef ile ¢cevrelenen zemin, sonsuzluk prensibine uygun olarak
acik kompozisyonla tasarlanmistir. Gorsel 12a, 12b ve 12c ile biiyiik benzerlik gosteren
sedefler ayni sekilde sigir sidigi motifinin tekrarindan olusan en distaki sedef motifi ile
baglamistir. Devaminda gelen bordiir katmerli ¢icek, yaprak ve tomurcuklardan olusan
kompozisyonun tekrarindan olusmustur. Akrep motifinden olugsan mavi zeminli bordiiriin iki
yanini ince su seklinde sigir sidigi motifi ¢evrelemis, devaminda yine benzer sekilde yildiz
ve yaprak motiflerinin tekrarindan olusan sedefi top ya da dort yaprakli ¢igek motiflerinden
olusan kirmizi zeminli sedef takip etmektedir. Muska motiflerinin ¢evreledigi zemin dikey
iki adet hayat agact motifinden olusmustur. Diger halilardan farki zeminin tek parca ve tek
motifin tekrarindan olusmasidir. Zemindeki hayat agacinin dikey formda simetrik olmama-
s1, list kisminda lambalik seklini andiracak sekilde sapli ters ¢igek yerlestirilmis olmasi ve
ebatlarindan dolay1 seccade olarak tasarlandigini diistindiirmektedir. Gorsel 12b ve 12¢ ile
benzerligi Zara halisinin karakteristik 6zelligini belirlemesinde yardime1 olmaktadir.
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2.2. Verilerin degerlendirilmesi

Arastirmada incelenen 15 adet hali 6rneginde kullanilan ve yoreye ait karakteristik
ozellikleri belirlemede yardimci olacak olan motifler ve renkler Tablo 1 ve Tablo 2°de
verilmistir.

Tablo 1: Halilarda kullanilan motifier.

Motifler/Gorseller | 1|2 (3|4 |56 |7|8|9(10| 11 |12 |13 | 14| 15 | Toplam
Akrep 1 1 1 1 1| 1
Altigen |
Baklava 1
Bereket 1] 1 1 1 1y 1] 1| 1 1
Bulut 1
Canavar ayagi 11 1 1 1
Cengel 1 1 1 1 1
Cigek 1 1|1 1 1 Iy 1) 1) 1| 1 10

Dal uzantisi 1 1

hn | | = |O [— |[— |

Demet ¢igek 1 1
Ejder 1 1 1 1 4
El-parmak-tarak 1
Goz 1

—

Gonca

Goncagiil
Giil

—_ = | = | =
—_—

Hayat agac1 1 1 1
Im 1 1 1

Karanfil 1 11 1] 1 1 1 1

Kosek (deve)
boynu 1

Kus 1 1
Kurtagz 1
Lale 11 1| 1 1
Leblebi 1
Madalyon 1 1] 1
Muska 1 1 1
Ok 1 1 1
Pitrak 1 1] 1 I 1} 1| 1 1
Sandik 1

Ju—
J—
Ju—
J—
J—
—
J—
~N (W [W (oo [N W

Sigir sidigi 1 1|1

—_ W (= [0 [W | W | |—= W [— [N |—

Stilize hayvan 1

Su yolu (sigir
sidigi) 0
Tiirkmen giili 1| 1 1
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Testere disi 1 1
Yazi tasviri 1 1
Yonca 1 1 1 3
Yildiz 11 1| 1] 1 1 1 Iy 1] 1] 1 1 12
Yaprak 1|11 1]1 1 1 1 1 13
Toplam 8|14 41013 |10 2|8|9| 13| 14| 7| 8| 16| 15 151

Incelenen 6rneklerde, akrep, altigen, baklava, bereket, bulut, canavar ayagi, cengel,
cigek, dal uzantisi, demet ¢icek, ejder, el-parmak-tarak, géz, gonca, goncagiil, giil, hayat
agaci, im, karanfil, kosek (deve) boynu, kus, kurtagzi, lale, leblebi, madalyon, muska, ok,
pitrak, sandik, sigir sidigi, stilize hayvan, su yolu (s1g1r sidigi), tiirkmen giili, testere disi,
yazi tasviri, yonca, yildiz, yaprak motifleri kullanilmistir. En az kullanilan motifier “Su yolu
(s1g1r sidigi)” ve “Altigen” olup, her biri 1 kez kullanilmistir; en ¢ok kullanilan motifler ise
“Yaprak” (13 kez), “Goz” (14 kez) ve “Yildiz” (12 kez) olarak siralanmaktadir.

Tablo 2: Halilarda kullanilan renkler

Renk/ 1{2(3|4|5]6|7|8|9|10]| 11 (12| 13| 14| 15| Toplam
Gorsel

Kirmiz1 T T e e U A A A O 15
Mavi T U I O O A 1|1 ]1]1 14
Siyah Lj{1|j1{1]1]1 1 |11 ]1]1]1 13
Kahverengi | 1 |1 |1 11 1 6
Turuncu Lf1]1]1]1 11 1|1 9
Yesil L{rjr|{1j1j1{1]1]1 1 10
Devekusu 1 1 1 1 4
Mor 1 1 1

Gri 1 1|1 1 1 5
Pembe 1111 1]1]1 1 8
Beyaz {111 1 I |11 ]1]1 10
Lacivert 1 1]1 1 1 5
Su yesili 1|1 2
Bordo 1 1
Bej 1 1

Halilarda en ¢ok kullanilan renkler; kirmizi (15 adet), mavi (14 adet) olup, en az
kullanilan renk ise bordo ve bej (1 adet) olarak belirlenmistir.
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3. Sonu¢

Bu ¢alisma, Sivas ili Zara ilgesi ve bagl kdylerinde dokunan halilarm kiiltiirel ve teknik
Ozelliklerini kapsamli bir sekilde incelemistir. Arastirma kapsaminda, Akoren, Glimiiscevre,
Ekinli ve Canova koylerinde toplamda 11 hali 6rnegi ile sehir merkezindeki 4 eski Zara hali

ornegi degerlendirilmis, toplamda 15 hali iizerinden ilgenin hali kiiltiirii analiz edilmistir.

Halilarin nicel 6zellikleri arasinda kalite, iplik ¢esidi, ebat, kullanilan teknik ve
desenler gibi unsurlar detayli bir sekilde incelenmistir. Nitel 6zellikler ise motiflerin ve
desenlerin tasidigi anlamlar ile ilettikleri mesajlar tizerinde yogunlagmistir. Fotograflama
yontemi ile kayit altina alinan halilardan segilen 6rnekler dijital ortama aktarilmis ve boylece

desenlerin siirdiiriilebilirligine katki saglanmistir.

Y ore halilarinda; akrep, altigen, baklava, bereket, bulut, canavar ayagi, ¢cengel, ¢igek,
dal uzantisi, demet ¢igek, ejder, el-parmak-tarak, géz, gonca, goncagil, giil, hayat agaci,
im, karanfil, kdsek (deve) boynu, kus, kurtagzi, lale, leblebi, madalyon, muska, ok, pitrak,
sandik, sigir sidigi, stilize hayvan, su yolu (s1gir sidigi), Tirkmen giilii, testere disi, yazi
tasviri, yonca, yildiz, yaprak olmak iizere 38 farkli motif kullanilmistir. En az kullanilan
motifler “Su Yolu (Sigir Sidigi)” ve “Altigen” olarak belirlenmis olup, her biri yalnizca 1 kez
kullanilmistir. Buna karsilik, en ¢ok kullanilan motifler “Yaprak™ (13 kez), “Goz” (14 kez)
ve “Yildiz” (12 kez) olarak siralanmaktadir. Halilarda en yaygin olarak kullanilan renkler
kirmizi (15 adet) ve mavi (14 adet) olup, bordo ve bej renkleri ise en az kullanilan renkler
olarak belirlenmistir (her biri 1 adet). Cogunlugu yoresel hali karakterine uygun olarak atki

ve ¢0zgiisll yilin ipten dokunmustur.

Geleneksel Tiirk sanatlari, kiiltiirel mirasimizin en dnemli unsurlarindan biridir. Hali
dokuma, sadece sanatsal bir deger degil, o bolgenin toplumsal yapilari, ritiiel uygulamalar: ve
kiiltiirel kimliklerinin de bir ifadesi seklindedir. Giiniimiizde, bu geleneksel sanat formunun
korunmasi ve yayginlastirilmasi, hem ge¢misin degerlerini yasatmak hem de ¢agdas sanat
ve tasarim alanlarinda bu degerlerin siirdiiriilebilirligini saglamak agisindan 6nemli bir rol
oynamaktadir. Eskiden daha ¢ok kdylerde dokunan bu halilar, giiniimiizde neredeyse hig
dokunmamaktadir. Bir¢ok nedenden dolay1 koyler gé¢ vermis, niifuslar1 olduke¢a azalmustir.
Sivas’in diger kdylerinde de oldugu gibi Zara ilgesine bagli kdylerde de yazin bir iki ay
stire ile tersine go¢ yasanmakta, o siirede de kdyde maddi kiiltiir varliklarindan glintimiize
kadar gelebilen {iriinlerin bir ¢cogu toplanarak gotiiriilmektedir. Yilin diger zamanlarinda
kdyde yasayan cok az sayidaki kisinin de, maddi ¢ikar gézetmeksizin evlerinde ¢eyiz olarak
dokuduklart halilart bulunmaktadir. Bu dokumalarda, dokuyucu kendi yasam tarzina uygun
motiflerinden olugan, 6zgilin kompozisyonlar olusturarak tirettigi hali desenlerinde, Tiirk

kiltiirtine atifta bulunarak sozsiiz anlatimda bulunmustur.

Bu baglamda, dijital teknolojilerin sundugu olanaklar kullanilarak tagiabilir maddi
kiiltiirel varliklarin ve geleneksel Tiirk sanatlar1 6rneklerinin kayit altina alinarak belgelen-

mesi, kiiltlirel kimligimizin devamlilig1 agisindan biiyiik 6nem tasir.
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Halilarin detayli bir sekilde incelenmesi, hem ge¢misin kiiltiirel degerlerinin gelecek
nesillere aktarilmasina hem de bu mirasin siirdiirtilebilirligine katkida bulunur. Bu siirecte,
dijital teknolojiler ve modern belgelenme yontemleri, geleneksel bilgilerin korunmasini
ve diinya genelinde tanitilmasini kolaylastirabilir. Sonug olarak, Zara ilgesi ve koylerinde
iiretilen halilar, kiiltiirel bellegimizin 6nemli bir parcasi olarak yasatilmali ve bu mirasin
korunmasi i¢in gerekli adimlar atilmalidir. Ydreye ait karakteristik 6zellik tastyan {irtinlerin
cografi igaret tescilinin yapilmasi da giderek onem kazanmaktadir. Cografi isaret tescili
ile, iirinlerin haksiz rekabet ile karsilagmalar1 6nlenirken, {irlinlin geleneksel ve yoresel

ozellikleri de korunmus olacaktir.

El haliciliginin en 6nemli merkezlerinden biri olan Sivas’da bu degerli sanat devam
ettirebilmek amaciyla, Olgunlasma Enstitiisii, Halk Egitim Merkezi ve Sivas El Sanatlari
Egitim Merkezi Midiirliigii caba sarf etmektedir. Sivas El Sanatlar1 Egitim Merkezi Mii-
diirliigli, Tarim ve Orman Bakanliginca belirlenen tarim politikalar1 ¢ergevesinde, kirsal
alanda istihdama yonelik meslek ve alt meslek kazandirma amaci ile Egitim ve Yayin Dairesi
Baskanligina bagli olarak agilan 6 kurulustan biridir. Merkezlerin kurulacagi iller segilirken
ozellikle, yoresel kaynaklara katma deger kazandirabilecek alt yapiya sahip olan bdlgeler
tercih edilmistir. 1966 yilinda kurulan merkez, tarim ve hayvanciligin yaygin oldugu donemde,
yorenin hayvan yetistiriciliginden elde edilen ve hali dokumaya elverigli koyun yiinlerini
degerlendirmek ve tarimdan arta kalan uzun bir siireyi istihdama c¢evirmek i¢in hali kilim
dokuma amaciyla kurulmustur. Merkezin kurulus amaci hali-kilim dokumacilig1 olmasina
ragmen giiniimiizde istekli kursiyer bulunmadigi i¢in hali kilim kursu kapatilmigtir. Haliciligt
yasatmak i¢in her kurum kendi biinyesinde kiiciik capta caba gostermektedir. Fakat daha
verimli sonuglar alinmasi i¢in acilan bu kurslarin, tek ¢ati altinda toplanmasini saglayan
projeler gelistirilerek daha verimli ¢caligmalar yapilabilecegi onerilmektedir.

Son yillarda ise Istanbul Hali ihracatgilar1 Birligi el dokumasi hali ve kilimlerin
hak ettigi degeri ve diinya piyasalarindaki yerini alabilmesi i¢in sistemli ve profesyonel
caligmalar yiiriitmektedir.

Bizim tilkemizde de dokumacilik ve dokumalar sadece kirsal kesimin ge¢im kaynagi
olarak goriilmeyip, sanat eseri olarak anlasildigi takdirde bu meslege olan ilginin de artacagi
disiiniilmektedir. Ayn1 zamanda, gelismis iilkelerde oldukg¢a yaygin olan “fiber-art”, tlke-
mizde de taninmaya baglamistir. Sehir hayatinda kaliteli zaman gegirmek ve terapi amacl
acilan sanat ve hobi merkezlerinde, lif sanati olarak yayginlagsmaya baglamasini olumlu bir

geligsme olarak gorebiliriz.
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Tiirk El Dokumacihig1 Terimleri:
Usak / Kisla Koyii Diiz Dokuma Yaygilar Ornegi *

Raziye Ersan®*

Oz

Bir toplumun ge¢im kaynaklari, o toplumun yasam tarzini belirler. Toplumun yasam tarzi ise
kiiltiiriinii olusturur ve o toplumun dilinde kendini gosterir. Tiirklerin ¢ok eski zamandan beri hayvancilikla
ugrasmalari, onlarmn hayvanlarin bir¢ok yoniinden yararlanmalarini beraberinde getirmistir. Hayvanlarin
yliniinden/kilindan yararlanan Tiirkler; dokumacilik sanatini gelistirmis, giiniimiize kadar tagimislardir.
Literatiirde, dokumacilik terimleri {izerine yapilan ¢aligmalarin daha ¢ok giizel sanatlar, el sanatlari, tarih
vd. alanlarda oldugu goriilmistiir. Tlirk dili alaninda yapilan ¢aligmalar ise kisitli olup belli konular {izerine
yogunlagsmustir. Bu durum; Tiirk dili arastirmacilarinin, unutulmaya yiiz tutan el dokumaciligr terimlerini
kayit altina almalarmin gerekliligini ortaya koymaktadir. Dokumacilik konusunda tarihte de 6nemli bir
yeri olan Usak’ta dokumacilik, 21. yy. baslarina kadar giinliikk hayatin bir pargas: olmustur; fakat maki-
nelesmenin ve koyden kente goglerin artmasiyla birlikte el dokumaciligi, yerini sanayi tipi dokumaciliga
birakmistir. Boylece giinliik hayatin bir pargast olmaktan ¢ikan dokumaciliga ait s6z varligi unutulmaktadir.
Usak agizlari lizerine yapilan ¢alismalarda, cogunlukla Esme ilgesine yogunlasildigi goriilmektedir; fakat
Usak ilinin yakin zamana kadar el dokumaciligim giinliik hayatinda siirdiirmiis olan diger ydrelerinin de
incelenmesi, bu kiiltiirel mirasin etraflica incelenebilmesi i¢in gereklidir. Bu ihtiyaglardan hareketle; bu
caligmada, Usak ili Ulubey il¢esinin Kisla Koyii’ndeki diiz dokuma yaygilarin s6z varligi iizerinden, Tiirk
el dokumacilig1 terimlerinin kapsamli bir sekilde incelenmesinin dnemi vurgulanmis, el dokumaciligina ait
ag1z verilerinin kayda gecirilmesi ile Usak iline ait el dokumacilig: kiiltiiriinii tanitmak, el dokumaciligryla
ilgili 6z varliginin kaybolmasini 6nlemek, Tiirk dili aragtirmalarina s6z varlig1 bakimindan katkida bulun-
mak amaglanmistir. Calismada elde edilen bulgular sonucunda; dokumacilik terimleri konusunda yapilacak
olan c¢aligmalarda, dokumacilik terimlerinin 1. Dokuma ¢esitleri, 2. Dokumacilikta kullanilan araglar, 3.
Ana malzeme (ip) ile ilgili terimler, 4. Yanis adlar1 ve 5. Dokumacilikta kullanilan fiiller basliklar altinda
tasnif edilebilecegi dnerisinde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiirkliik Bilimi, Halk Bilimi, Usak Agz1, Kiiltiirel Miras, Soz Varligi, Dokumacilik,
Kilim.

* El dokumaciligini bana 6greten ve bu kiiltiiriin son taniklarindan olma imkéanini sunan anneannem
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Raziye Ersan

Turkish Hand Weaving Terms:
Example of Usak / Kisla Village Flat Woven Rugs

Abstract

A society’s sources of income determine the lifestyle of that society. The lifestyle of the society forms
its culture and shows itself in the language of that society. The fact that the Turks have been engaged in animal
husbandry since ancient times has brought them the opportunity to benefit from many aspects of animals.
Benefiting from the wool/hair of animals, the Turks have developed the art of weaving and have carried it to
the present day. It has been seen in the literature that studies on weaving terms are mostly in the fields of Fine
Arts, Handicrafts, History etc. Studies in terms of Turkish language research are limited and focus on certain
subjects. This situation reveals the need for Turkish language researchers to record hand weaving terms that
are about to be forgotten. Weaving in Usak has been a part of daily life until the beginning of the 21st century;
however, with the increase of mechanization and migration from villages to cities, hand weaving has given way
to industrial type weaving. Thus, the vocabulary belonging to weaving, which has ceased to be a part of daily
life, is being forgotten. Based on these needs; in this study, the importance of a comprehensive examination of
Turkish hand-weaving terms through the vocabulary of flat-woven rugs in the Kisla Village of Ulubey district
of Usak province is emphasized, and by recording the dialect data related to hand-weaving, it is aimed to intro-
duce the hand-weaving culture of Usak province, to prevent the loss of the vocabulary related to hand-weaving,
and to contribute to Turkish language research in terms of vocabulary. As a result of the findings obtained in
the studys; it is suggested that in the studies to be conducted on weaving terms, weaving terms can be classified
under the titles of 1. Weaving types, 2. Tools used in weaving, 3. Terms related to the main material (yarn), 4.
Motif names and 5. Verbs used in weaving.

Keywords: Turcology, Folklore, Usak Dialect, Cultural Heritage, Vocabulary, Weawing, Kilim.
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Giris

Bir toplumun ana gecim kaynagi, o toplumdaki kisilerin yasam bicimini belirler.
Toplumun yasam bi¢imi ise o toplumda konusulan dilin s6z varligini sekillendirir. Yagam-
larin1 bozkir kusaginda siirdiirmiis olan Tiirklerin, bilinen en eski tarihten beri hayvanci-
likla ugrastiklar1 ve bu gecim kaynaginin Tiirklerin yagam tarzini biiyiik 6l¢iide belirledigi
bilinmektedir. Ge¢im kaynaginin hayvancilik olmasi, Tiirklerin konargdcer yasam tarzini
belirlerken mutfak kiiltiirii, el sanatlar1 gibi birgok farkli agidan da kiiltiirlinti sekillendirir.
Tiirkler; hayvanlar1 binek olarak kullanmiglar, onlarin etinden, siitiinden faydalanarak yi-
yecek/igecek ihtiyaglarini karsilamiglar, derilerinden gesitli esyalar yapmislar, hayvanlarin
ylniinii, yapagisini ve kilin1 dokuyarak degerlendirmislerdir. “Orta Asya step kiiltiiriinden
beri Tirkler; yilin, ke¢i kil1 gibi malzemeler kullanarak yaptiklar1 kalin dokumalar, kece,
carpana ve kolan dokuma cesitleriyle Karagadir/Kilgadir ve Topak Ev/Yurt gibi dokuma
mekanlar olugturmuslardir” (Ugurlu, 2025). Dolayisiyla yasam tarzlarinin bir pargasi olarak
Tiirk kiiltiiriinde dokumacilik, ¢ok eski zamanlardan beri 6nemli bir yere sahiptir.

Tiirk Sanati izerine 6nemli ¢alismalart bulunan Aslanapa (2016, s. 342), “(...) Pazirik
Halis1 bir tarafa birakilirsa Sir Aurel Stein’ i 1906-1908’de Dogu Tiirkistan’in eski sehirlerinde
buldugu pargalar en eski diigiimlii halilardir” séziiyle Tiirklerin ¢ok eski zamanlardan beri
dokumacilikla ugrastiklarimi belirtir. Dokumaciligin tarihini konu aldig1 ¢alismasinda Goniil
(1964, s. 80) de “Dokumacilik her seyden 6nce yiin ve bu da koyunun ehlilestirilmesiyle
ilgilidir. Koyun ehlilestirme isi ilk 6nce Orta Asya’da baglamistir. (...) Dokumaciligin Orta
Asya’da hangi sahada bagladig1 katiyetle bilinmemekle beraber burada baslamis ve etrafa
goclerle yayilmig olmast muhtemeldir” sdzleriyle dokumaciligin, Tiirklerin yasamis oldugu
cografyada basladigini, bunun lizerinde de Tiirklerin yasam tarzlarinin etkili oldugunu ifade
etmistir. Dokumaciligin hangi kiiltiirde bagladig1 kesin olarak bilinemeyecek olsa bile Tiirk-

lerin yasaminda eski zamanlardan bu yana ¢ok 6nemli bir yere sahip oldugu bir gergektir.

1. Usak’ta Dokumacihk

Tiirklerin Orta Asya’dan Bati’ya dogru go¢ etmeleriyle birlikte, dokumacilik sanati
da Selguklularla on birinci yilizyilda batiya dogru yayilmistir (Aslanapa, 2016, s. 342). “Sel-
cuklu kilimlerinden giiniimiize 6rnek kalmamis olmakla birlikte diinyanin en eski diigiimlii
Tiirk halilar1 sayilan XIII. yiizy1l Selguklu halilarindaki karakteristik geometrik motifler,
bugiin dahi Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde dokunan kilimleri stislemektedir” (Bozkurt, 2002).
Bu da dokumacilik geleneginin yiizyillar boyunca aktarildigini gostermektedir. “Selguklu
halilarindan sonra Tiirk haliciliginin ikinci ve en parlak donemi XVI. yiizyilda Usak ve
cevresinde dokunan halilarla baslar.” (Bozkurt, 1997). Usak’ta el dokumaciliginin kirsal
kesimdeki hemen hemen her hanede ¢ok yakin zamana kadar devam ettirilmesinde, yore
halkinin hayvancilikla ugragmasi etkilidir. Yagc1 Kiling’in (2011, s. 11-12) ifadesine gore;
Usak yoresinin XIII. yiizyildan beri 6nemli bir dokuma merkezi olmasindaki diger etkenler
ise Usak’mn dogal boya kaynaklar1 bakimindan zengin olmas1 ve bir liman sehri olan Izmir’e
yakin olmasinin pazarlama kolaylig1 saglamasidir.

Milli kiltiiriin 6nemli bir pargasi olan el dokumaciligi, 2000°1i yillarla beraber
teknolojinin gelismesi ve makinelesmenin artmasinin sonucunda, yerini sanayi tipi doku-
maciliga birakmistir. Kyden kente gociin artmasi ve kirsal kesimde hayvanciligin azalmasi
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da bu degisimde etkilidir. Degisen hayat tarzinin yore halkinin dilinde de degismelere sebep
olmasi kaginilmazdir. Dokumacilik terimleri bakimindan zengin bir dil verisine sahip olan
Usak agzinda, el dokumaciliginin azalmasiyla birlikte dokumacilik terimleri unutulmaya ytiz
tutmaktadir. Usak agizlarina ait bu terimlerin kayda gegirilmesi, Tiirkliik bilimi ¢aligmalari

agisindan oldukga dnemlidir.

2. Dokumacilik Terimleri

Literatiirde dokumacilik ile ilgili s6z varligmin kapsaml bir sekilde ele alindig:
miistakil bir calismaya rastlanmamustir. Ulusal Tez Merkezi’nde dokumacilik ile ilgili galig-
malarin daha ¢ok giizel sanatlar, sanat tarihi, tarih ve el sanatlar1 alanlarinda yapilmis oldugu
goriilmektedir. Deniz (2010, s. 51); bu konu ile ugrasan farkli bilim dallar1 arasinda bilim
dili agisindan ortak bir dil olusturulamadigini dile getirmis, arastirmacilarin yabanci kaynak-
lardan yaptig1 ¢evirilerde halkin kullanimiyla dolayisiyla da Tiirk kiiltiirii ile bagdasmayan
ifadelerin yer aldigina, bu durumun ortak bir dil olusturamamanin yan1 sira dokumacilik
kiiltiirtine ait unsurlarin Tiirk kiiltiirtiyle ortiismeyen bir sekilde yorumlanmasina neden
olduguna da dikkat cekmistir. Deniz; bu ¢alismasinda, farkli yorelerden agiz derlemeleriyle
s0z varligiin belirlenmesi ve ilgili alanlarda caligsan arastirmacilarin kullanmasi amaciyla
dokumacilik ile ilgili ortak bir dil olusturulabilmesi i¢in dokumacilik sanatini icra eden halkin
adlandirmalarinin esas alinmasi gerektigini vurgulamistir. Oztiirk (2011, s. 95) de asagidaki
sozleri ile bu konudaki yerel arastirmalari azligina dikkat ¢ekerek bu nedenle ortak bir dil

olusturmanin gii¢liigline vurgu yapmustir:

Halive diiz dokumalara iliskin iilkemiz arastirmacilarinca hazirlanan
ilk yayinlarda bu dokumalart a¢iklayan bilgiler, yoresel arastirma-
larmm azligi ve dolay:si ile yerel deyimlerin yeterince bilinmemesi
nedeni ile teknik ve kullanim alanina yonelik tanimlamalarla sinirly
kalmustr: Ticari amaca doniik tivetimlerdeki tamimlamalarla toplumun
kendi gereksinimleri igin tiretilen ve giinliik yasam i¢inde kullanim
alani bulan iiretimlerdeki tanimlamalar zamanla birbirinin icine
girdiginden hali ve diiz dokumalarin hem iiretimine hem de kulla-

numna iliskin adlandirmalarda ortak dilin olusmasi gii¢lesmistir.

Yukaridaki paragrafta da ifade edilen diiz dokuma yaygilar, “digiimli hali diginda
kalan, enine ve dikey, iki veya daha ¢ok iplik grubunun birbiri arasindan degisik sekillerde
gecerek meydana getirdikleri dokuma yaygi tiirleridir” (Balpinar Acar, 1982, s. 7). Halinin
diiz dokumalardan ayrilan yonii ilmekli olmasidir. Diiz dokumalar da kendi igerisinde
gesitlere ayrilmaktadir. Balpinar Acar (1982) ve Karatas (2013, s. 37)’1n ¢alismalarinda diiz
dokumalar; kilim, cicim, sumak ve zili olmak lizere dorde ayrilmistir; ancak halk arasinda
tiim diiz dokuma yaygilara kilim denildigi goriilmektedir. Balpinar Acar (1982, s. 7), halk
arasinda yanlis kullanilmasinin yani sira bu konu iizerine yapilan aragtirma ¢aligmalarinda

da terimin yanlis kullanildigina dikkat ¢eker:

Tiim diiz dokuma yaygilar, genel olarak, Tiirkiye de dokumasin
bilmeyen halk arasinda ve dis iilkelerde, cogunlukla ‘kilim’olarak
yanls bir sekilde adlandirilmaktadwr. Hatta bazen, konu ile ilgili
yayinlarda bile, bu sekilde adlandirildigi goriilmektedir. Oysa,
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kilim, diiz dokuma yaygilardan, yalniz bir tek dokuma teknigine
verilen ad olup kendi i¢inde de degisik tipleri vardir.

Bir ansiklopedi maddesinde de ki/im teriminin, tiim diiz dokuma yaygilar i¢in kulla-
nmldig1 goriilmektedir (Bozkurt, 2002):

Yoreye gore ¢ozgii veya arig denilen dikey ve atki, gecki, argag,
aragecki ya da argeg denilen yatay iplerle dokunan, iki tarafi ayni,
havsiz yaygilara kilim adi verilir. Bazan iplerin dikey veya yatay
yoldan ilerletilmesiyle yahut birkag¢ ¢ozgii atlatiimasiyla motif
islenmis cicim (cecim), zili (sili), sumak gibi diger diiz dokuma
yvaygilara da kilim denilir.

Bir kelimenin kavram alaninin zaman igerisinde degismesi de muhtemeldir; fakat
konuyla ilgili ¢alismalarda daha dogru bilgiye erisilebilmesi icin kilim, cicim, zili, sumak
arasindaki farklarin ayirt edilebilmesi gereklidir. Bu nedenle; dokumacilikla ilgili s6z varlig:
tespit edilmeli ve bu alanda, arastirmacilar arasinda halkin adlandirmalarindan hareketle
ortak bir dil olusturulmalidir.

Bu noktada; Tiirkliik bilimi arastirmacilarinin konuyla ilgili calismalarina ihtiyag
duyuldugunu sdylemek miimkiindiir. Tiirkliik bilimi alaninda dokumacilik terimleriyle ilgili
calismalar mevcuttur; fakat bu calismalar da konularina veya kapsamlarina gore kisitli veriler
sunmaktadir. Ornek olarak; H. Yildiz (2013), calismasinda Eski Tiirk¢edeki dokumacilik
terimlerini ele almig, Soydan (2013) Derleme Sozliigii’'nde yer alan dokumacilik terimlerini
incelemistir. Erdogan (2021), Orug Aslan ve Ozbek (2018), Tokat (2014)’1n calismalar1
Tiirkiye Tirkcesi agizlarinin konusuldugu belli yorelere odaklanmistir. Agikgdz (1984)
ile Giimiis ve Giimiis (2016), halicilik terimleri lizerine yogunlagmistir. Karatag (2013)’1n
caligmasi, yanis adlar1 6zelindedir.

Ayni1 zamanda Tiirkiye Tiirkgesi agizlari iizerine yapilmis olan ¢alismalarda dokumacilik
terimlerine rastlanabilmektedir. Ancak birer dil aragtirmasi olan bu agiz ¢alismalarinda, kaynak
kisilerle belli bir kavram alanina iligskin gériisme saglanamadigi i¢in bu ¢aligmalar tizerinden
s6z konusu bolgenin dokumacilik ile ilgili s6z varligina ulagmak miimkiin olamamaktadir.
Ornek verilecek olursa Giilsevin (2002, s. 370-391)’in Usak agizlar1 iizerine yaptig1 calisma-
sinin Sozliik bolimiinde, dokumacilik ile ilgili terimler sunlardir: basma “dokuma cesidi”,
capit “caput”, ¢atma “bir dokuma ¢esidi”, doku- “kumas dokumak”™, dokuma “dokuma”, geri
“kildan dokunan, araba veya kagnida saman tasimak i¢in kullanilan kap”, iplik “ip”, kilim
“kilim”, kirkit, sift- “halicilik terimi”, yaz- “yaymak, sermek”, yiiniit “koyun yiini yikama”.
Dokumacilik konusunda koklii bir gegmise sahip olan Usak agzinda dokumacilikla ilgili
s0z varligiin buradakinden daha genis oldugu aciktir. El dokumaciliginin unutulmaya yiiz
tuttugu Usak’ta, dokumacilik konusu {lizerinden bir agiz ¢caligmasi yapilmadig takdirde el
dokumacilig1 kavram alaniyla ilgili s6z varligimin yok olmasi ka¢inilmazdir. Makinelesmenin
ve kentlilesmenin artmasinin sonucu olarak yalnizca Usak’ta degil, Tiirk¢enin konusuldugu
diger bolgelerde de dokumacilik geleneginin ve bu kiiltlirel mirasa iliskin s6z varliginin
tehlikede oldugu ortadadir. O nedenle; Tiirkgenin el dokumaciligr ile ilgili s6z varliginin
kapsamli bir sekilde ¢alisilmasinin bilyiik 6nem arz ettigini vurgulamak gerekir. Bunun i¢in
de ge¢misten beri el dokumacilig1 sanatini icra etmis olan yorelerin agizlarindaki ilgili s6z
varliginin derlenmesi; alana ve bir giin gerceklestirilmesi halinde s6z konusu kapsamli ¢a-
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ligmaya biiylik katki saglayacaktir. Bu diisiinceden hareketle bu ¢alismada, Usak ili Ulubey
ilgesine bagh Kisla Koyii’'ne ait diiz dokuma yaygilara ait sz varligi incelenmistir.

3. Kisla Koyii’nde Dokumacilik

Yiizyillar 6ncesinden diinyaya adini duyurmus olan Usak diiz dokuma yaygilari
iizerine yapilan ¢alismalarda, cogunlukla Esme yoresine yogunlasildigi goriilmiistiir (Aydin,
2022; Besrek, 2024; Yagc1 Kiling, 2011, s. 80). Usak Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii’niin
internet sayfasinda dahi el sanatlar1 sekmesinde yalnizca “Esme Kilimi” yer almaktadir (El
sanatlar1, 2025). Esme kilimleri, kendine has 6zellikleri ile dokumacilik sanatinda ayr1 bir
yere sahiptir; fakat Usak’ta dokumacilik Esme ile sinirli degildir. Ustelik Giilsevin (2002, s.
193)’in ¢alismasindan da goriilecegi gibi Usak ilinin farkli bolgelerinde farkli agiz 6zellikleri
goriilmektedir. Bu farkliliklar yalnizca agiz farkliligi olmayip diigiin adetleri, yemekleri,
sosyal yasam tarzlari bakimindan da farklilik gostermektedir. Bu nedenle; dokumacilikta
tarihi bir neme sahip olan Usak ilinin Egme yoresi diginda kalan bolgelerindeki dokumacilik
terimlerinin literatlire kazandirilmas1 dnemlidir.

Ulubey ilcesine bagli olan Kisla Kdyii, adindan da anlasilacagi iizere, gegmiste ko-
nargocer yasam tarzina sahip bir Tiirk toplulugunun kurmus oldugu bir yerlesim yeridir.
Dolayisiyla kdy halkinin ana ge¢im kaynagi hayvanciliktir. Kdyde bulunan Ulu Cami, giri-
sindeki tabelaya gore 1717 yilinda insa edilmistir (Keyvanoglu, 2021, s. 264). Cami insast
esas alinirsa kdy halkinin 18. yiizyil baslarinda buraya yerlestigi soylenebilir. Kdyde yakin
zamana kadar neredeyse her evde bulunan dokuma tezgahi, dokumacilik sanatinin kdyiin
giinliik yasaminin i¢inde oldugunu gostermektedir. Kisla Koyii halkindan olan yatirimci-
larm 1972 yilinda kurdugu Kisla ve Civar Koyler Tekstil ve Cimento Sanayi Ticaret A.S.,
pamuk ipligi tiretmek amaciyla Kisla Koyii’nde bir tekstil fabrikasi girisiminde bulunmus;
fakat fabrika faaliyete gecememistir (Keyvanoglu, 2021, s. 267). Koy halkinin giiniimiizde
ambar olarak kullandig1 atil haldeki fabrika binalar kdyiin girisinde yer almaktadir. Bu
calismada; el dokumaciligiin yakin zamana kadar yasatildigr Kisla Kdyii tizerinden diiz
dokuma yaygilara ait s6z varlig1 incelenmistir.

El dokumalari; kullanilan ham maddeye, yayginin boyutuna, kullanildig: alana, tize-
rindeki yanislara vb. 6zelliklerine gore g¢esitlere ayrilmaktadir. El dokumacilig terimleri;
dokuma cgesitleri, dokumalarin ana malzemesi olan ip ile ilgili terimler, kullanilan araglarin
adlar1, yanig adlar1, dokumacilikta kullanilan fiiller olmak {izere bes baslik halinde tasnif
edilebilir.

4. Kisla Koyii Diiz Dokuma Yaygi Terimleri
4.1. Diiz Dokuma Yaygi Cesitleri

Diiz dokuma yaygilar; dokumada kullanilan ham maddenin cinsi, dokuma teknikleri,

kullanim amaglar1 ve kullanim alanlar1 bakimindan gesitlere ayrilmaktadir:

Kilim: Yaygin kullanimin aksine kilim, diiz dokuma yaygilarin genel adi1 olmayip
¢esitlerinden biridir. Kilimin ana malzemesi, yiiniin egrilmesi ile elde edilen iptir. Y 6rede;
farda kilim, sede (sade) kilim ve yeni¢ikti olmak iizere li¢ ¢esidi bilinmektedir. Derleme
Sozliigii’'nde farda kelimesinin Tokat, Kayseri, Nevsehir, Nigde, Mugla, Icel ve Antalya
yorelerinde “ufak kilim ya da seccade” anlaminda kullanildig: ifade edilmistir (Tiirk Dil
Kurumu, 1972, s. 1834); fakat Kisla Koyii agzinda farda kilim, izerinde eskenar dortgenlerin
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yer aldig1, boliim boliim yaniglara sahip olan, bir kompozisyon semasi barindiran kilimler-
in adidir (Fotograf 1). “Hali veya diiz dokuma yaygilarda zeminin karelere veya eskenar
dortgenlere ayrilmasi, Selguklu halilarina Pazirik halisindan gelen bir Ortaasya gelenegidir.
Anadolu’da hala kompozisyon semasi olarak kullanilmaktadir” (Deniz, 2010, s. 59). Sede
kilim ise bu semanin olmadigi, lizerinde yanis olarak enine yatay ¢izgilerin bulundugu kilim-
lere denmektedir (Fotograf 2). Sede kilim adlandirmasi, kilimin bir kompozisyon semasina
sahip olmayip “sade” olmasindan kaynaklidir. Yeni¢tkt ise enine ¢izgilerin arasinda renkli
yanislarin oldugu kilim ¢esididir (Fotograf 3). Adindan da anlasilacagi tizere, bu tarz kilimler
yakin zamanda ortaya ¢ikmistir.

Fotograf 1: Farda kilim Fotograf 2: Sede kilim Fotograf 3: Yenicikti kilim

Zili: Kaynaklarda kilim ¢esidi olarak anilan zi/i, diiz dokuma yaygilarin bir ¢esidi
olup kullanilan ham maddenin ¢esidi, iizerindeki yanislar ve dokuma teknigi bakimimdan
kilim’den ayrilmaktadir (Fotograf 4). Zili, kilimden farkl1 olarak koyun yiinii ile ke¢i kilinin
bir arada kullanilmasi ile dokunur. Cift katl1 bir dokuma teknigine sahiptir. “Cozgii ¢iftleri
bozularak ii¢ veya bes {istten, bir alttan gegen degisik renkteki desen iplikleri, kendi alanlarmda
bir boydan bir boya giderler ve tiim zemin 2-1, 3-1 veya 5-1 atlamalarla doldurulmus olur.
Bir sira boylece dokunduktan sonra, ikinci sira gene atlamalarla boydan boya doldurulur”
(Balpinar Acar, 1982, s. 61). Cift katli dokuma olmasi sebebiyle kilim’e gore daha kalindir,
evin tabanindan gelen sogugu 6nlemek i¢in idealdir. Bu nedenle genis ebatli dokunur. Zili-
lerde kullanilan yanislar kilimlerle benzer olmakla birlikte uygulama teknigi ve isimlendirme
gibi ac1lardan farklilik gosterir; ancak kilimlerden farkli olarak zililerde 6zellikle kullanilan
belli basl yanislar mevcuttur. Yoredeki zililer, temel olarak elcik ve gozciik yanislarindan
olusmaktadir, bunlarin birlesimi zi/i yanis: olarak anilir. Bu da zililerin kendilerine 6zgii bir
yanis1 oldugunu, bu yoniiyle diger yaygilardan ayrildiklarini gostermektedir.

Fotograf 4: Zili Fotograf 5: Cul Fotograf 6: Capit culu
“caput ¢ulu”
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Cul: Yalnizca kegi kilindan dokunan yaygi tiiriidiir (Fotograf 5). Kaba bir dokumadir.
Uzerinde, enine ¢izgilerin arasinda ¢u/ yanis: denilen yanis bulunur. Her bir yaygimin kendine
0zgii yanisinin bulunmasi, bu yaygilarm yanislar1 bakimindan da birbirinden ayrildigini gos-
termektedir. Eskimis bez pargalarinin seritler haline getirilerek diiz bir sekilde dokunmast ile
elde edilen yaygiya da ¢apit ¢ulu denmektedir (Fotograf 6), degerli bir yaygi olmayip paspas
olarak kullanilir. Cul kavrami genel olarak pek degerli olmayan yaygilari ifade etmektedir.

Namazla: Diz dokuma yaygilar, kullanim amaglarina gore de isimlendirilebilmekte-
dir. Namaz kilarken seccade olarak kullanilmak tizere dokunan, boyut olarak kiigiik dokuma
yaygtya denir (Fotograf 7-8). “Anadolu’da seccadeleriyle linlii merkezlerin baginda yer alan
Usak’ta XVI. ylizyi1ldan XIX. yiizyilin sonuna kadar degisik tiirde seccadeler dokunmustur”
(Bozkurt, 2009). Bu seccadelerin mihrap zemininde soldaki ornekteki gibi kivrik dallar
olabildigi gibi, top denilen eskenar dortler de yer alabilmektedir. Cevresinde kenar suyu
denilen bordiir bulunur.

& 7 .

e 450N
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Fotograf 7: Dalli namazla Fotograf 8: Namazla Fotograf 9: Yolluk

Yolluk: Diiz dokuma yaygilar, kullanim alanlarma gore de isimlendirilmektedir.
Uzun, dar boyutta dokunan yaygiya yolluk ad1 verilir (Fotograf 9).

4.2. Dokumacilikta Kullanilan Araclar:
Ig: Yiin, kil vb. malzemeyi iplik haline getirmek igin kullanilan araca denir.

Cikrik: Uzerinde igi bulunan, elle veya ayakla déndiiriilmesi ile yiiniin iplik haline
getirilmesinde kullanilan ip egirme aracidir (Fotograf 10).

V

Fotograf 10: Cikrik Fotograf 11: Kirman
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Kirman: Kirmen olarak da bilinen, yiin egirmeye yarayan aracin yoredeki sdylenis
bicimidir (Fotograf 11). Agizlardaki egirmen kelimesinin ses degisikligine ugramis halidir.
egir- kokiinden geldigi anlasilmaktadir (Eren, 1999, s. 245-246).

Ipagaci: Dokuma tezgahlari dikey ve yatay olarak ikiye ayrilmaktadir. Dikey
tezgahlar da kendi i¢cinde sarma ve germe olmak iizere ikiye ayrilir (Y1ildiz, 2021, s. 601).
Anadolu’nun baska bolgelerinde istar olarak da gecen ipagaci, dikey germe tezgahin yo-
redeki adidir (Fotograf 12).

Belirli uzunluktaki ¢ozgiilerin gerginligi alt levendin (bazi) sabit-
lestirilip tist levendin burgu agact ile dondiiriiliip istenilen gerginlik
elde edildiginde, yan agaglardaki dislere iple baglanarak saglanir.
Dokuma agizligi, ¢qubukla caprazlanan ¢ozgiilerin giiciilenmesiyle
actirtlir. Dokuma ilerledikge iistteki burgu agaci gevsetilip dokuma
asagiyva dogru sarilmaktadir (Oyman Biiken, 2010, s. 76).

———» Varangelen
—— Giiciiagaci

Fotograf 12: Tp agaci

Giiciiagaci: Ipagaciin orta kisminda, ¢dzgii iplerinin iistiinde duran agagtan yapilma
kalin sopaya denir (Fotograf 12). “Vazifesi arkadaki ¢ozgiiniin 6ne gelmesini temin ederek
diiglim atmay1 kolaylagtirmaktir” (Goniil, 1957, s. 70). “Cozgii ipliklerinin diizenlenmesini,
¢Ozgii ipliklerinin araliklarinin 6l¢iilii bir sekilde ayarlanmasini ve ¢ozgii ipliklerinin ¢ap-
razlanmasii saglamaktadir” (Yildiz, 2021, s. 602).

Burgu agaci: Cozgi iplerinin gerdirilmesine yarar, sikiligini ayarlar.

Varangelen: “El tezgahlarinda giicli agacindan daha ilerideki ¢6zgililerin arasinda
duran, agagi yukari hareket ederek ¢ozgiiler arasindaki agikligi artirip eksilten uzunca gubuk”
(Balpinar Acar, 1982, s. 117). Cozgii iplerinin arasindaki ac¢ikligt diizenler (Fotograf 12).

Kirkit: “Hali ve diiz dokuma yaygi dokumasinda kullanilan ¢ok disli ve ipleri si-
kistirmak i¢in kullanilan bir aragtir” (Karatag, 2013, s. 37). Cozgiiler arasina enine olarak
gegirilen dokuma iplerinin sikistirilmasina yarar. Dokunan ipler, kirkitin disleri yardimiyla
sikistirilir. Kirkit; agactan, demirden ya da hayvan kemiginden olabilir (Fotograf 13).
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Fotograf 13: Kirkit
4.3. Ana Malzeme (ip) ile Ilgili Terimler

Erig: Aris kelimesinin yoredeki soylenis bigimidir. Kasgarli, aris arkag ifadesi igin
“tezgahin uzunlamasina ve enlemesine telleri” agiklamasimi yapmstir (Ercilasun & Akkoyu-
nlu, 2015, s. 29). Yorede de ¢ozgiiyii olusturan ipler i¢in kullanilmaktadir (Fotograf 14).

Fotograf 14: Eris

Cozgii: Ipagacina dnlii arkali olmak iizere uzunlamasina gegirilen, dokumanin ana
iskeletini olusturan iplere denir. Cozgii ipi icin pamuk ipligi kullanilir.

Kelep: Boyama i¢in hazir hale getirilmis ip ¢ilesine denir.
Yumak: Yuvarlak bigimde sarilmis olan iplik.
Sir¢an: Egrilmis iplerin burulmastyla olusturulan ip yumagi.

Melik: iplerin, ¢ozgii ipleri arasindan kolayca gegebilmesi icin kiiciik yass1 hale
getirilmis sekli. Baska yorelerde bu is icin mekik denilen alet kullanilmaktadir.
Sacgak: Dokuma bittikten sonra yayginin alt ve iist kenarlarinda birakilan, ¢ézgii

iplerinden olan piiskiillere denir (Fotograf 15).

Fotograf 15: Sagak
4.4. Yams Adlar:

“Anadolu Tiirk hali ve diiz dokuma merkezlerinde en kiigiik bezeme unsuru i¢in
birkag farkli 6rnek disinda genelde yants terimi kullanilmaktadir” (Karatas, 2013, s. 7). Bu
nedenle; bu calismada da diiz dokuma yaygilarin iizerinde bulunan bezeme unsurlar1 igin
yanis terimi kullanilmigtir. Kullanilan yaniglarin biiyiik boliimi, tarihten gelen geleneksel
yanislardir. Deniz (2010), yanislarin isimlendirilmesinde yabanci kaynaklardan yapilan
cevirileri elestirerek halkin kullandig1 kelimelerden yararlanmak gerektigine dikkat ¢ek-
mistir. Karatas (2013)’1n ¢alismasi Anadolu sahasindaki Tiirkge yanis adlarmin kapsamli
bir derlemesidir; ancak bu ¢aligmada Usak ili agizlarindan Egme ydresine agirlik verilmistir.
Asagida Ulubey Ilcesi Kisla Kdyii’nde kullanilan yanis adlar1 yer almaktadir:
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Top: Yayginin ortasinda bulunan
eskenar dortgene yorede fop denmektedir
(Fotograf: 16-17). Baska yorelerde bu yanisa
g6l denir. Yaygilarin, toplarin sayisina gore
de adlandirildig: goriiliir. Ornek olarak;
yaygimin ilizerinde ana bezeme unsuru olarak
uzunlamasina {i¢ adet top varsa o yaygiya ii¢
toplu adi verilir. Top sayisina gore bes toplu
yaygilar da mevcuttur.

Fotograf 16: Top  Fotograf 17: Top

Dal: Seccadelerde bulunur. Bir kokten
ayrilan dallar seklindedir. Asagidaki fotografin
ortasindaki ana yanistir (Fotograf 18).

Fotograf 18: Dal

Elibelinde: “Islamiyet dncesi Tiirk
hali1 ve diiz dokuma yaygilarinda gérdiigiimiiz
gercegine benzeyen insan motifi (Fotograf 19),
Islamiyet sonrasindaki dokumalarda yoktur.
Selguklulardan itibaren Anadolu-Tiirk hali ve
diiz dokuma yaygilarinda, eli belinde diye
tabir ettigimiz, ellerini beline dayamis bir
insan1 andirir sekilde tasvir edilir” (Deniz,
2010, s. 56).

Fotograf 19: Elibelinde

Almacik “elmacik”: Elmaya ben-
zetilerek adlandirilan bu yanis (Fotograf
20), tek basina kullanilabildigi gibi baska
yaniglarin igerisine de yerlestirilebilir. Y 6rede
cogunlukla elibelinde yanisiin igerisinde bu

yanig bulunur.

Fotograf 20: Almacik

Al/ Alcik “el / elcik”: Ug ya da dort
cizgiden olusan yaniglara, parmaklara ben-
zetildigi i¢in e/ yahut elcik denmektedir. El
/ elcik, asagida goriildiigii izere farkl farkli
bi¢imlerde bulunabilir (Fotograf21). Zililerde
yogun bir sekilde kullanilir.

¥
e i
e

Fotograf 21: Al/ Alcik

Gosciik “gozeiik”: Standart Tiirkgede
gozciik olarak ifade edilen bu yanis, genellikle
zililerde bulunur (Fotograf 22). Koyun yiinii
ile ke¢i kilinin karisimi ile dokunan zililerde,
gozciik koyun ylinlinden dokunur.

Fotograf 22: Gosciik

Cul yanisi: Bagka yorelerde pitirak
motifi olarak gegmektedir (Karatas, 2013, s.
107). Yorede ¢ogunlukla ¢u/ dokumasinda
kullanilir. Ortasinda gozciik yanisinin bu-
lundugu da olur. Eger yanisin i¢inde gézciik
bulunmuyorsa bu yanisa kor goz denir (Fo-
tograf 23).
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\

Fotograf 23: Cul yanisi Fotograf 27: Baklavi ¢iyesi

Kirmancik: Dort kdsesi bulunan bu Cakal: Hayvana benzetilerek adlan-

yanis, sekli itibariyle kirmene benzetildigi igin dirtlan yanislardandir (Fotograf 28).
kirmancik adin1 almistir. Genellikle zililerde
yer verildigi i¢in, zili yanisi olarak da ifade
edilir. Dort kollu olarak yapilan baska bigim-

lerine de kirmancik dendigi goriilmektedir.

Asagida, solda bulunan kirmancik, bir zili
dokumasinda elcik ve gozciikler ile olustu- Fotograf 28: Cakal

rulmustur (Fotograf 24).
st ( g ) Balik: Hayvana benzetilerek adlandi-

rilan yanislardandir (Fotograf 29). Asagidaki
balik yanisinin i¢inde elmacik yanisi yer
almaktadir.

Fotograf 24: Kirmancik

Sandik: 1¢i yanislarla bezeli biiyiikge Fotograf 29: Balik
bir dortgen seklindedir (Fotograf 25).

Cevizici: Cevize benzetilerek adlan-
dirilmstir. (Fotograf 30).

Fotograf 25: Sandik

. Fotograf 30: Cevizici

Yazma yanisi: Yazma, yorede ka-
dinlarin baslarina bagladiklar1 basortiisiine Dértgiiz: Bu yanis, dort tane birara-
denir. Bu yanis, adin1 buradan almaktadir

da ici bos eskenar dortgenden olustugu igin
(Fotograf 26).

dortgoz olarak adlandirilmistir (Fotograf 31).
Her bir bosluk, gdze benzetilmistir.

Fotograf 26: Yazma yanist i o 11
Fotograf 31: Dortgoz
Baklavt ciyesi “baklava ciyesi”:
Eskenar dortgen seklindeki yanisa denir
(Fotograf 27). Baklava dilimine benzetilerek
adlandirilmistr.
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Ganat “kanat”: Uzunlamasina olan  tarafi disli haldeki dortgene denir (Fotograf
bu yans, bir kusun agik kanatlarina benzeti- ~ 36). I¢inde baska yanislara yer verilir.
lerek adlandirilmistir (Fotograf 32).

Fotograf 36: Tarak ve Z

Fotograf 32: Ganat Z: Yakin zamanda ortaya ¢iktigi
anlagilmaktadir. Z harfine benzedigi i¢in bu

Kelebek: Hayvanlardan esinlenile- sekilde adlandirilir. Yukarida, tarak yanigimin
rek adlandirilan yaniglardan olan kelebek,
X seklinde goriiliir (Fotograf 33). Zililerde

yaygin olarak kullanilir.

icinde Z goriilmektedir (Fotograf 36).

Yaygi lizerindeki enine boliimleri
ayirmak i¢in yahut yaygi kenarina gerit
¢ekmek i¢in kullanilan ¢esitli yaniglar da
bulunmaktadir.

Kenar suyu: Yaygiyi, kenar boyunca

. serit halinde ¢evreleyen bordiire denir (Fotograf
Fotograf 33: Kelebek 37). Serit halindeki yamslarla yayginin ana

zemininden ayrilir.
Yiliggie “yilik ki¢”: Yanisin adlandi-

rilmasinda, tiggene benzer iki seklin birbirine

ters olarak konumlanmasindan dolay1 “egri,

carpik” anlamindaki yilik kelimesi kullanil-

Fotograf 37: Kenar suyu

mistir (Fotograf 34).

Kiwvrim: Asagidaki fotografta beyaz
renkli yanisin adidir (Fotograf 38). Sede
kilimde enine cizgileri olusturur.

-

Fotograf 34: Y1iliggic 3‘_

Gafa “kafa”: Yaniglardaki licgen
¢ikintilara denir. Asagidaki yanislarda goriilen Fotograf 38: Kivrim
her bir tiggene gafa denir (Fotograf 35).

Sigir sidigi: Zigzag seklinde olan
seridin adidir (Fotograf 39-40).

F

e

Fotograf 35: Gafa

Darak: “Tarak” kelimesinin yoredeki . ;
soylenis bicimidir. Taraga benzetildigi i¢in, iki Fotograf 40: S1gir sidigi 2
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Alaca boncuk: Igerisinde genellikle
boncuk olarak adlandirilan noktaciklar bulunur
(Fotograf 41- 42). Bu noktalarm bulunmadigy,
fakat degisik bigimlerde dokunan seritlere de

alaca boncuk denilmektedir (Fotograf 43).

Fotograf 41: Alaca boncuk 1

Fotograf 43: Alaca boncuk 3

Gelingasi: “Gelin kag1” anlamindadir.
Catilmis kasa benzetilmistir (Fotograf 44-45).

Fotograf 45: Gelingas 2

Dirnak/yan dirnak “tirnak”: Genel-
likle zililerin en dis ¢izgisini olusturur. Tirnaga
benzetilerek adlandirilmistir (Fotograf 46).

!il’ — | | v

Fotograf 46: Dirnak / yan dirnak

Barmakcik “parmakcik”: Parmaga
benzetilerek adlandirilmistir. Tirnaga gore
daha biiyiiktiir (Fotograf 47).

Fotograf 47: barmakcik

Muska: Asagi dogru tiggen seklin-
dedir (Fotograf 48). Insanlarin kétiiliiklerden
korunmak amaciyla boyunlarina astiklar1

Aris, Haziran 2025, Say1:26

muskaya benzetilmistir. Esme yoresinde bu
yanisa dikme denmektedir (Karatas, 2013,
s. 123). Asagida bulunan yanistaki her bir
ticgenin adidir.

Fotograf 48: Muska

Direk: Dokuma tekniginden dolay1
zililerde bulunan dikine ¢izgilere denir (Fo-
tograf 49). Asagidaki fotografta yaniglari
ayiran sari ¢izgilerdir. Yorede genellikle sart
renkte dokunur.

Fotograf 49: Direk
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4.5. Dokumacilikta Kullanilan Fiiller:

¢ozgii ¢oz-: Iplikleri dokumaya hazir hale gelecek sekilde, dokuma tezgahi iizerine

sararak ¢ozgi ipi hiline getirmek.
doku-: Dokumak.
égir-: Yuni/kil iplik haline getirmek, egirmek.
il-: Diigiim yapmak, baglamak.

kelep et-: “Egirme ve biikme iglerinden sonra yiinlerin iki el veya iki sirik arasinda
(o) seklinde sarilarak boyaya hazirlanmas1” (Balpinar Acar, 1982, s. 114).

kirkitle-: Kirkit yardimiyla dokuma iplerini sikigtirmak.
koslamak: Koyun yiiniiyle ke¢i kilin1 bir araya getirerek egirmek.
kiiciile-: CoOzgli iplerini giicliagacina baglamak.

ulga-: Zili dokumasi sirasinda, diiz dokunan kegi kilinin tizerine yiin ipliginin tiger/

dorder aris arasindan gegirilmesi, ulamak.

Sonuc¢

Yasam tarzlar1 dolayisiyla Tiirklerin yagsaminda yiizyillardan beri 6nemli bir yere
sahip olan el dokumacilig1 sanati, giiniimiizde yerini sanayi tipi dokumaciliga birakmis
olup unutulmaya yiiz tutmaktadir. Dolayisiyla el dokumaciligina ait s6z varliginin da yakin
zamanda unutulmasi kagimilmazdir. Bu nedenle; Tiirklerin kiiltiirel mirasinin énemli bir
parcasi olan el dokumaciligina ait s6z varliginin Tiirk dili arastirmacilarinca derlenmesi
ve incelenmesine ihtiya¢ vardir. El dokumaciligi terimlerinin kayda gegirilmesi, ayni za-
manda dokumacilik sanati ile ilgilenen Giizel Sanatlar, El Sanatlar1 vb. boliimlerde ¢alisan
arastirmacilarin Tiirk¢e kokenli ortak bir bilim dili olusturabilmesi i¢in fayda saglayacaktir.

El dokumaciligi terimlerinin belli basliklar altinda tasnif edilerek kaydedilmesi 6nem-
lidir. 1. Dokuma c¢esitleri, 2. Dokumacilikta kullanilan araglar, 3. Ana malzeme (ip) ile ilgili
terimler, 4. Yanislar, 5. Dokumacilikta kullanilan fiiller.

Tiirk diinyasindan her bir yoreye 6zgii dokumalar, bu basliklar altinda incelendigi
takdirde Tiirk kiiltiirinde dokumaciliga ait s6z varliginin genel bir izlenimi edinilmis ola-
caktir. Boylece Tiirk kiiltlir mirasinin unutulmakta olan bu énemli par¢asinin kaybolmadan

kayit altina alinmasi saglanabilir.
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An Archive Document on Samsun Middle School

Abstract

As aresult of the reforms made in the Ottoman bureaucratic system after the Tanzimat, the process of
radical transformation of the education system also began. This process was also put on a legal basis with the
laws and instructions issued in the second half of the century, and efforts were made to implement it in a way
that would permeate almost every part of the empire. It can be seen from archival documents that educational
institutions such as Riisdiye, Idadi and Sultani were opened in cities with large population densities, as well as in
sparsely populated settlements. Sometimes the schools were built as an independent structure, while other times
they used another public building or a rented mansion. Educational institutions both lack qualified physical spaces
and are in dire need of qualified teachers and staff. In the first years of the Republic, it can be said that a serious
effort was made to overcome these problems. The education system is changing with the enactment of laws,
and many schools are being built in response to the need for physical space. On the other hand, the educational
structures inherited from the Empire continued to function. In this context, the Ministry of Education prepared
a file, which can also be called a questionnaire, to learn about the current situation of educational structures. In
addition, visuals and plan drawings were requested in the attachment of the file. Samsun Middle School is among
the buildings for which detailed information was requested. Within the scope of the study, the question-answer
file prepared for the Samsun Middle School will be examined in detail and the architectural organization of the

building will be discussed with the plan diagram and photograph prepared in 1928.

Keywords: Archive Documents of Republic, Architecture of Republican Period, Education Buildings, Public
Buildings, School, Samsun.
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Samsun Orta Mektebine Iliskin Bir Arsiv Dosyas1

Giris

Cumhuriyet’in ilk yillarinda egitim sistemi alaninda gergeklestirilen reformlarin siip-
hesiz Osmanli’nin son yillarinda uygulanan birtakim diizenlemeler ile iligkisi bulunmaktadir.
Bu agidan Cumhuriyet dénemi egitim sistemi hakkinda arastirma yapabilmek ve yorumda
bulunabilmek i¢in Tanzimat sonras1 Osmanli egitim sisteminin de irdelenmesi zaruridir. 1839
yilinin son aylarinda yayimlanan Tanzimat Fermani ile Osmanli Devleti artik sadece askeri
alanda degil, topluma niifus eden her alanda reform yapmanin gerekliligini kabul etmis ve
bunun yolunu agmistir. Bu seneyi takip eden yillarda ise iilke yonetiminin hemen her alaninda
kokli degisikliklerin yagsandig1, yeni kurumlarin ve bakanliklarin olusturuldugu sekdiler bir
yonetim anlayiginin Osmanli biirokrasisinde benimsenmeye baslandig1 goriilmektedir. Bu
diizenlemeler ig¢erisinde Memalik-i Osmani’deki egitim sistemi de dnemli bir sorun olarak
karsimiza g¢ikar. Egitim alanindaki dengesizlik ve kontrolsiizliik en basta yeni benimse-
nen yonetim sistemi i¢in uygun degildir. Bu sebeple 1857°de kurulan Maarif-i Umumiye
Nezareti, kisa siire i¢inde tiim Osmanli cografyasinda uygulanabilecek egitim sistemleri
iizerinde c¢aligmaya baglar. Neticesinde pek ¢ok atif yapilan 1869 Maarif Nizamnamesi
meydana getirilir (Erdogdu, 1995, 46). Nizamname sonraki yillarda eklemler ve diizeltme-
lerle birlikte Cumhuriyet donemine kadar uygulanabilecek kapsamli bir kanundur. Fransa
egitim yasalarindan esinlenilerek hazirlanan ve 198 maddeden olusan s6z konusu kanun,
Osmanli Imparatorlugu’nda modern egitim sisteminin temellerini atan en kapsamli belge
olarak tarihi dneme sahiptir (Tekeli, 1985, 469-470; Kodaman, 1999, 24,26). Nizamname,
Osmanli egitim sistemini belirli okullar ve kademeler gercevesinde yapilandirarak, egitim
siireclerini yapilandirmaya yonelik esaslar icermektedir (Tekeli, 1985, 470). [lkogretimden
yuksekogretime kadar olan tiim egitim kademelerini (sibyan mektepleri, iptidai mektepleri,
idadiler ve sultaniler gibi) kapsayan kanun, okullarin ders programlarini, egitim siirelerini,
kayit ve kabul sartlarini belirlemistir. Ayrica Osmanli Devleti sinirlari igerisinde yasayan
azmliklarin da kendi okullarmi kurabilecekleri ve isletebilecekleri yasal zemin bu kanun
ile saglanmaktadir. Boylelikle Osmanli egitim sistemi, ¢okkiiltiirlii yapiya uygun yasal
cercevesini olugturmustur. Bununla birlikte egitim sisteminin en 6nemli unsuru olan 6gret-
menler konusu da Osmanli Devleti i¢in baska bir sorun teskil eder. Kurulan mekteplerde
nitelikli egitim verebilecek dgretmen sayisi siirhidir (Oztiirk, 2000, 85). Bu sebeple bazi
vilayetlerde 6gretmen yetistirme siireglerini kurumsallastirmaya yonelik Dariilmuallimat ve
Dariilmuallimin ismi verilen kiz ve erkek d6gretmen okullart agilir ve 6gretmen kapasitesi
artirtlmaya ¢alisilir. Egitim alaninda yasanan bir baska sorun ise fiziki mekan yetersizligidir.
Arsiv belgelerinden takip edebildigimiz kadartyla vilayetlerde agilan ve 6gretmen atamasi
gerceklestirilen bazi okullarin binalar1 yoktur ve farkli yontemler ile okullara bina aran-
maktadir. Konutlarin kiralanmasi ya da baska amacla yapilmis bir kamu binasinin okula
doniistiiriilmesi gibi ¢oziimlere siklikla rastlanmaktadir. Bu hususta 6zellikle 1. Abdiilhamid
donemi One ¢ikar. Bu donem, 1869 Nizamnamesi’nin uygulanabildigi ve Osmanli vilayet-
lerinde en yogun mektep insasi faaliyetlerinin yiiriitiildiigii donemdir (Sakaoglu, 1991, 99).
Mesrutiyet doneminde de gerek hukuki gerekse imar faaliyetleri kapsaminda uygulamalarin
devam ettigi izlenmektedir. Cumhuriyet’in ilan1 sonrasinda Osmanli’dan bakiye egitim
yapilarinin varligina karsin yeni binalara ihtiya¢ duyuldugu anlasilir. Yasanan savaglarla

birlikte egitimli insan ve 6gretmen niifusundaki azalma da bir diger sorun olarak Cumhuri-
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yet kadrosuna intikal etmistir. Bu baglamda Cumhuriyetin ilk yillarinda hem hukuk hem de
inga faaliyeti alaninda girisimlerin hizla yapildig1 goriiliir. 1924 Tevhid-i Tedrisat Kanunu
ile egitim-6gretim kademeleri ve miifredat: yeniden sekillenir (Sakaoglu, 2003, 172). Ik,
orta ve yiiksek mekteplerin detaylari ile diger okul tiirlerinin yiiriitme sekli bu kanun ile
acikliga kavusturulur. Bununla birlikte pek ¢ok vilayette, ilcede, kasabada ve kdylerde okul
binalarinin ingasma baslanir (Ozbek, 2013, 275-276). Bununla ilgili Maarif Vekaleti bir
takim tip projeler de hazirlamis, iklime ve malzemeye gore tipolojiler olusturmustur. Cum-
huriyetin ilk yillarinda insa edilen egitim yapilarindaki tip proje uygulamalarimin oldukga
yaygin oldugu goriilmektedir. Mukbil Kemal Tas’in Ankara’da Gazi ve Latife Mektepleri
icin tasarladig1 plan tipolojisinin daha sonra pek c¢ok vilayette uygulama alan1 bulmasi bu
duruma 6rnek teskil eder. Bir yandan yeni binalar insa edilirken diger yandan Osmanlidan
bakiye egitim yapilari da halihazirda kullanimdadir. 1920°li yillar i¢erisinde Maarif Vekaleti
s0z konusu yapilarla ilgili detayli bilgilere ihtiya¢ duyar ve bu dogrultuda bir dosya hazirlar.
Dosyanin mahiyeti i¢erisinde bulunan talimatnameler ile sekillenmektedir. Buna gore vilayet
sinirlart igerisinde bulunan ve Osmanli’dan bakiye kalan yapinin kimligi ve sahip oldugu
fiziki unsurlara yonelik 22 sorudan olusan soru-cevap belgesi hazirlanmigtir. S6z konusu
belgede yapinin insa tarihi, mimari 6zellikleri, malzeme kullanimi, onarim ge¢misi ve mevcut
durumu gibi unsurlar sorgulanmistir. Dosya kapsaminda yalniz yazili veriler degil, ayni
zamanda yapiya ait fotograf ve cizimler de talep edilir. Bu taleplerin gerceklestirilebilmesi
icin de ayrica talimatnameler hazirlanmistir. Buna gore, fotograflarin net olmasi ve yapiy1
biitiinciil bir sekilde sunuyor olmasi sartlar arasinda yer alir. Planlar ise yapinin tim mimari
detaylarini sunacak sekilde hazirlanmalidir. Ayrica yapiin kent i¢inde bulundugu konumu
ve diger kamu yapilariyla olan iligkisini gosteren bir vaziyet plani da dosya i¢inde olmalidir.
S6z konusu dosyanin 1923-1928 yillar1 arasinda pek ¢ok vilayete gonderildigi ve 6zellikle
orta mektep olarak kullanilan binalara yonelik bilgi talep edildigi Cumhuriyet Arsivleri’'nden
takip edilebilmektedir. Bu dogrultuda Osmanli’nin son yillarinda insa edilmis ve Cumhuriyet
yonetimine intikal etmis olan pek ¢ok egitim yapisi i¢in s6z konusu dosyalarin hazirlandig
goriilmektedir!. Dosyalarin hazirlanmasindan ve sorularin yanitlanmasindan sorumlu olan
kurum ise genellikle ilgili vilayetin maarif miidiirliigiidiir. Bununla beraber bazi okullar i¢in
ilgili okulun miidiirii de siirece dahil edilmis ve dosyanin hazirlanmasinda katki saglamistir.

T.C. Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Bagkanligi Cumhuriyet Arsivi’nde bulunan
180.9.0.0. 98/477/2 No’lu 14.04.1928 tarihli bir dosya icerisinde Samsun Orta Mektebi’ne
iliskin yer alan belgeler bu ¢calismanin ana konusu ve kaynagini teskil etmektedir. Mektebin
bodrum, zemin ve birinci kat planlarinin yani sira vaziyet plan1 (yapinin kent i¢in konumu),
bir cephe fotografi, soru ve cevap tablosu ve beraberinde fotograf ve gizimler i¢in uyulmast
gereken esaslara yonelik talimatnamelerin bulundugu belgeler s6z konusu dosyanin igerigini
meydana getirmektedir. Bu haliyle dosya, yapinin tarihi ve mimari 6zellikleriyle ilgili 6zgiin
detaylar sunmaktadir.

! Bu hususta Devlet Arsivleri Bagskanligi Cumhuriyet Arsivinde Mugla, Balikesir, Denizli, Ordu, izmir, Erzurum, Konya

ve Sinop gibi ¢ok sayidaki vilayette bulunan orta mekteplere iliskin dosyalar hazirlandig: tespit edilmistir. Bu dosyalardan
yalmizca birkagmin sanat ve mimarlik tarihi galigmalari kapsaminda ele alindig1 da izlenmektedir. flgili yaymlar igin bkz.
Tiirkmen, 2022, 529-550; Kolay, 2024, 679-699.

Aris, Haziran 2025, Say1:26



Samsun Orta Mektebine Iliskin Bir Arsiv Dosyas1

Samsun Orta Mektebinin Insa Tarihi ve Soru - Cevap Belgesi

Samsun Orta Mektebi olarak bir siire hizmet vermis olan yapinin ilk inga evresine
dair kesin bilgilere sahip degiliz. Bununla birlikte yapinin 1913-14 tarihinde “Askerler
Ticaret Idadisi” olarak insa edildigi ve kisa bir siire de Askeri Hastane olarak kullanildig1
dile getirilmektedir (Sarisakal, 2005, 57; Bayraktar, 2016, 367)?. Osmanl arsiv belgeleri
arasinda bu yillar igerisinde Samsun’da giindeme gelen mektep insa faaliyetlerine yonelik
belgelerde birtakim yazigsmalarin gerceklestigi izlense de s6z konusu talep ve cevap yazilariin
daha cok riisdiye mektebine ait oldugu gériiliir. Dolayisiyla sozii edilen Ticaret Idadisi’ne
iligkin bir insa belgesine heniiz rastlanmamistir. Bu noktada yukarida detaylarini verdigimiz
Cumhuriyet donemi belgeleri bizlere kritik ipuglart sunmaktadir. Bina Hakkinda Sualler ve
Cevablar baglikli tabloda yapinin tarihi, mimari ve kullanim 6zelliklerine yonelik sorular
yer almakta olup Samsun Orta Mektebi 6zelinde verilen cevaplarla bu konularin agikliga
kavusturuldugu goriilmektedir. Buna gore yapinin inga amaci ve insa tarihi sorularina mektep
olarak 1328-29 R./ 1913-14 M. tarihinde insa edilmistir cevabi1 verilmektedir. Bu durumda
daha once arastirmacilarin dile getirdigi insa tarihi bu belge ile de dogrulanmaktadir.

Mektep i¢in hazirlanan “Bina Hakkinda Sudller ve Cevdblar” bagligini tasiyan
belgede matbu olarak hazirlanmig 22 soru ve el yazisi ile doldurulmus 20 cevap yer al-
maktadir (Sekil 1, Tablo 1). Verilen cevaplardan anlasildigi kadariyla yapimin 1913-14te
kargir olarak insa edildigi, herhangi bir tamir gérmedigi ve halen saglam durumda oldugu
belirtilmektedir. Yapinin miilkiyetinin hiikiimete ait oldugu ve degerinin 100.000 lira olarak
tespit edildigi okunmaktadir. Ayrica yapiin ilk insasinda mektep olarak tasarlandigi, leyli
(yatil) egitime uygun oldugu ve 100 6grenci kontenjanina sahip oldugu ifade edilmektedir.
Bununla birlikte okulun 20 déniim bahgeye sahip oldugu ve binanin genigletmeye (tevsi’)
miisait olduguna dair bilgiler de s6z konusu belgede sunulmaktadir. Belgede vurgulanan bu
bilgiler, yapinin egitim yapisi olarak planlandigini ve dénemin ihtiyaglarina goére sekillen-
dirildigini ortaya koymaktadir. Ayrica Osmanli’dan Cumhuriyet’e gecis slirecinde egitim
yapilarmin kullanim siirekliligi ve mekansal doniigiimiinii anlamak agisindan da 6nemli bir

belge niteligi tasimaktadir.

2 Duymaz, ¢alismasinda yer verdigi Samsun Orta Mektebini “Samsun (Canik) Idadisi olarak tanimlamakta, fakat sunmus
oldugu arsiv belgesindeki yapi projesi ile Samsun Orta Mektebi’nin sahip oldugu mimari bigim arasinda bir benzerlik bulun-
mamaktadir. Bkz. Duymaz, 2006, 455.
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Sekil 1: Samsun Orta Mektebine Tliskin Soru-Cevap Belgesi (T.C. Cumhurbaskanligi Devlet
Arsivleri Bagkanligi Cumhuriyet Arsivi, 180.9.0.0. 98/477/2).
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Samsun Orta Mektebine Iliskin Bir Arsiv Dosyas1

Bina Hakkinda Suéller ve Cevablar

Binanin bulundugu sehir .............. semt-i meshtr ............ mahalle ............
sokak ...............
Ceviblar Sualler
1. Kargir midir? Tag m1? Tugla mi? 1. Binanin ingai evsafi
N 2. Yarim kargir midir?
. Kargirdir 3. Ahsap mudir?
4. Kerpi¢ midir?
1. Tarih-i ingés1
1.1328-1329 2. En son esas ta’miratt 2. Binanin hali evsafi
2. Simdiye kadar ta’mir gédrmemistir 3. Saglam
3. Saglamdir 4. Harabca, kabil-i ta’mir
5. Pek harab, gayr-i kabil-i ta’mir
3. Hikimetindir 3. Binanin cihet-i aidiyyeti
4. Yiiz bin liradir 4. Binanin kiymet-i resmiyyesi

Aylik 5. Kirasi
Senelik

6. Mekteb olarak yapilmistir 6. Mekteb olarak yapilip yapilmadig:.

7. Mektebe elverisli olup olmadig:.

8. Miisaiddir 8. Leyliye miisait olup olmadigi.

9. Yiiz talebe i¢in 9. A’zami hesapla kag talebe i¢in leyli olabilir?

10. Alt1 sinif igin 10. A’zami hesapla kag sinif i¢in miisaiddir?

11. Yirmi dontiim baggesi vardir 11. Baggesi var midir? Mesahasi ne kadardir? Kafi midir?
15. Su taksimati vardir 15. Su taksimati nasildir?

16. Mecralari ciiz’1 ta’mire muhtacdir 16. Mecralar nasildir?

17. Abdesthaneler serdit-i sithhiyyeyi haiz midir, kag tane-

17 Bes aded olup kaff degildir dir? Talebe mikdarma gore adedi kafi midir?

18. Hamam vardir 18. Hamam ve dus gibi seyler var midir?

19. Yoktur 19. Kislik teneffiishane var midir?

20. Binadan a’zam istifade i¢in kag lira masarif-i ta’miriy-

20. On bin lira ye ve tecdidiye lazimdir?

21. Ta’mir ve tecdid i¢in teklifleriniz var midir, tarih ve
numaralari nedir?

22. Ta’mir ve tecdid igin kesf yaptirilmis midir?

Tablo 1: Samsun Orta Mektebine iliskin Soru-Cevap Belgesi
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Samsun Orta Mektebinin Mimari Ozellikleri

Dosya, yapinin bodrum, zemin ve birinci kat plan semalarinin detaylarimi igeren ¢izim-
lere sahiptir. S6z konusu ¢izimler yapinin ilk inga evresine ait degildir ve 1928 tarihli dosyanin
hazirlanma safhasinda dosya i¢inde bulunan ve Maarif Vekaleti tarafindan hazirlanmig olan
talimatnameye gore olusturulmustur. Ug paragraftan meydana gelen talimatname, séz konusu
donemdeki egitim yapilari i¢in belirlenen standartlar1 ve gereksinimleri icermektedir. Talimat-
namenin icerigi ise su sekildedir:

“Plan mutlaka mikyasli olmalid. Fakat mikyas sabit degildir. Mikyasin mahreg rakami
miimkiin oldugu kadar tam yani: 100,200,300 gibi yiiz adedinin emsalinden ibaret olma-
lidwr: Plamin tahsis edilen sahifeleri tamamen dolduracak cesamette bulunmast liizumdur:
Eger muhtelif miithim aksam varsa hepsinin arz ile birlikte tic numarall sahifeye, ithal
plani pek ziyade kiiciiltecek ise her rakam i¢in ayrica ve muntazam bir plan ¢izilmelidir.

4,5 ve 6inct sahifeler bu maksat icin istimal edilecektir.

Planin liizumsuz tahsilattan ari olmasi, lakin itina ile ¢izilmis bulunmasi zaruridir.
Tersimde ¢ini miirekkep kullanilacakti: Mektebin muhtelif aksaminin bugiin ne icin ve
ne olarak isti’mal edildigi, yolunda her kesim iizerine adi kursun kalem ile yazilarak

gosterilecektir.

Bir késeye mektebin bulundugu 14x18 ebadinda kroki halinde bir plan ¢izilmelidir. Bu
plan yalniz ana caddeleri ve hiikiimet daireleri ile baslica biiyiik mebaniyi gostermelidir.
Mektep bu planda kirmizi renkle ¢izilecektir. Plan bir mu tad siyah ¢ini miirekkep ile
tersim olunur.” (T.C. Cumhurbagkanlig1 Devlet Arsivleri Bagkanligi Cumhuriyet Arsivi,
180.9.0.0. 98/477/2)

Plan semalarinda genel hatlariyla bakildiginda mekanlarin boyutlariyla ilgili 6lgiilere
yer verildigi izlenmekle birlikte odalarin islevlerine dair herhangi bir notun yer almadigi goriil-
mektedir. Tek istisna, bodrum katta {i¢ farkli mekéan i¢inde dikdortgen bir alanin “ocak’ olarak
tarif edilmis olmasidir. Plan 6zelliklerine bakildiginda ise “U” bigimli bir sema ile karsilagilir
(Sekil 2-3-4). iki yénden girisin mevcut oldugu yatay bir kiitlenin iki ucuna yerlestirilen birer
diisey kiitle ile bu sema meydana gelmektedir. D1g cephe merkezinden saglanan ana giriste bir
vestibiil® alan1 ve hemen gerisinde bir yatay koridor bulunur. Giiniimiizde vestibiil alanindan
koridora gegisin kapatildigi izlenmektedir. Koridorun merkezinde bu kez avluya agilan {i¢ kapi
daha bulunmakta ve tek kolu merdivenle avluya gecis saglanmaktadir. Koridorun iki ucuna ise
diisey birer koridor yerlestirilmistir. Koridorlarin dis cephe tarafina ise tek yonden farkli boyut-
larda mekanlarin dizildigi izlenmektedir. Katlar arasi gegisi saglayan merdivenler ise yalnizca
iist kat plan semasinda gosterilmistir. Yatay ve diisey koridorlarin kesistigi noktalarda birer
merdiven boslugu goriilmektedir. Koridorlarin pencere acikliklari ise birbirine bakigik olarak
i¢ avlu mahiyetindeki alana agilirlar. Zemin katta ayrica birer kapi da bu agikliga katilmaktadir.
Plan semas1 bu hali ile 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren 20. yiizyilin ilk ¢eyregine kadar
insa edilmis egitim yapilariyla -ve hatta pek cok kamu yapisiyla- ortak bir tasarim dilini paylasir.

3 Dalan da denmektedir. Bina igerisinde ¢esitli hacimlere gegise imkan kilan giris boliimii olarak

bilinmektedir. Bkz. Hasol, 2010, 130, 488.
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Sekil 2: Samsun Orta Mektebi Bodrum Kat Plani (T.C. Cumhurbagkanligi Devlet
Arsivleri Bagkanligi Cumhuriyet Arsivi, 180.9.0.0. 98/477/2).

Sekil 3: Samsun Orta Mektebi Alt (Zemin) Kat Plan1 (T.C. Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri
Baskanligi Cumhuriyet Arsivi, 180.9.0.0. 98/477/2).
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Sekil 4: Samsun Orta Mektebi Ust (Birinci) Kat Plan1 (T.C. Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri
Bagkanligi Cumhuriyet Arsivi, 180.9.0.0. 98/477/2).

Dosya iginde bulunan ve Samsun Orta Mektebi’nin kent i¢indeki konumunu gésteren
vaziyet plani ise talimatnameye uygun bir sekilde hazirlanmigtir (Sekil 5). Talimatnamede
yapinin ¢evresindeki yol ve sokak dokusu, kamu yapilariin ve diger 6nemli eserlerin gos-
terilmesi ve mektebin de kirmizi miirekkep ile belirgin kilinmasi talep edilmektedir. Dosya
ekindeki vaziyet planinda da Samsun Orta Mektebi “U” bi¢imli kiitlesiyle kirmizi miirek-
keple belirgindir. Okul, Cifilik Caddesi izerinde yer almaktadir. Bununla birlikte Hiikiimet
Caddesi, Mehdi Pasa Caddesi ve Saadet Sokagi da not edilmis, harita iizerine iglenmistir.
Kiitle boyutlari ve konumlar1 belirtilen yapilar ise Umumhaneler, Miidiiriyet Subesi, Sam-
sun-Sivas Demiryolu Ambar Miidiiriyeti, Cephane ve Hiikiimet Konagr’dir.
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Sekil 5: Samsun Orta Mektebi Vaziyet Plant (T.C. Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Baskanligi
Cumbhuriyet Arsivi, 180.9.0.0. 98/477/2).

Talimatnamede yapinin ana hatlarin1 belirgin bir sekilde sunabilen fotograflarin ve
cephe cizimlerinin hazirlanmasiyla 5 maddeye yer verildigi goriiliir. Buna gore fotograflar
yapinin 6zelliklerini net bir bigimde gosterecek ve uygun boyutlarda tab edilip dosya igine
yerlestirilecek, kirilmasi ya da yirtilmasini engellemek igin de 6nlemler aliacaktir:

“1. Fotograflar, 18x13 ebatinda kartonsuz ve mektebin hakiki vaziyetini gosterecek

surette vazih iyi ¢ekilmis olmalidir.

2. Planlar hane-i mahsusunda verilen izahat dairesinde ve azami itina ile bos bi-

rakilan sahifelere ¢izilmelidir.

3. Gerek fotograflar ve gerek planlar ait olduklar: sahifelere son derece muntazam
bir surette rabt ve ilsak edilmelidir.

4. Fotograflarla planlarin biikiiliip biiziilmelerine mahal kilmamak iizere isbu defter

katiyen biikiilmeyecek ve iistiivani ile bir mahfuza derununda vekalete génderilecektir.

5. Gayrimuntazam ve biikiilii olanlar sayan-1 kabul degildir, ait olduklar: mekteplere
iade edilecektir. Mektebin cihetten fotografina ait miimkiin degilse, bina hakkinda en
iyi fikir verebilecek bir vaziyette fotograf da gonderilebilir, ancak bu surette hareket
edilmesinin sebebi bildirilmelidir. Bulunan mahalde fotograf alacak kimse yoksa
resim muallimi tarafindan cihetten miimkiin oldugu kadar mikyas ve nispet dahilinde
vaptirtlacak manzara bir resimde gonderilmelidir” (T.C. Cumhurbaskanlig1 Devlet
Arsivleri Bagkanligi Cumhuriyet Arsivi, 180.9.0.0. 98/477/2).
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Ilgili dosya icinde ise Samsun Orta Mektebi’ne ait tek bir fotografin oldugu
goriiliir (Sekil 6). Talimatnamede de belirtildigi {izere yapinin genel durumu hakkinda
fikir verebilecek diizeyde hem ana cephe hem de yan cephesini kadraja alabilen bir agidan
¢ekilen fotografin varligi yeterli goriildiigii diisiincesi ile ayrica bir cephe ve kiitle ¢izimine
ihtiya¢ duyulmamigtir. Bununla birlikte ayn1 talimatnamelere uygun hazirlanmis olan Konya
Erkek Muallim Mektebi’ne ait dosyada s6z konusu yapinin hem cephe fotografinin hem
de ¢iziminin ekte sunuldugu goriilmektedir (Kolay, 2024, 685-686). Bu durumda Samsun
Orta Mektebi i¢in ¢izim paftasinin ya gerek goriilmedigi ya da dosyanin hazirlandigi esnada
resim mualliminin bulunmadig diisiiniilebilir.

S6z konusu kare, yapinin ana girisi olan kuzeydogu cephesini gostermektedir. Ayni
zamanda kuzeybati cephe de kadraja girmektedir. Fotografta bodrum katin basik kemerli
pencere acikliklari ile zemin ve tist katin dikdortgen formlu pencere agikliklar izlenmektedir.
Ahsap destekler ile desteklenen genis sacak en dista ahsap festonlar* ile hareketlilik kazan-
maktadir. Ahsap festonlarin bir kismi1 giinlimiizde ya tahrip olmus ya da tamamen ortadan
kalkmistir. Ana kapi ise iki ayakli bir revak ile cepheden tasmakta ve {ist kat seviyesinde bir
balkon meydana getirmektedir. S6z konusu revaka ulagim ti¢ kollu bir merdiven tasarimi ile
gerceklesmektedir. Giintimiizde ise bu revak ortadan kalkmistir. Kuvvetle muhtemel revakin
varliginin en erken belgelendigi fotograf, 1928 tarihli bu fotograftir. Yine bu fotograftan
yola ¢ikarak yapiin cephelerinde rustik tag kaplamaya sahip oldugu izlenmektedir. Zemin
kat ile birinci kat pencere agikliklar1 arasindaki alana yerlestirilen kare formlu panolar cep-
heye hareketlilik kazandiran diger unsurlar arasinda yer almaktadir. Glinlimiize ulasabilen
bir diger unsur ise ana cepheyi teskil eden kuzeydogu cephesinin diger cephelerden farkli
olarak bosajli® tag saplamanin zemin kat seviyesinden sacaga kadar kesintisiz bir sekilde
cephe kaplamasi malzemesi olarak kullanilmig olmasidir. Bodrum kat cephesi ise hem ana
cephede hem de diger cephelerde kesme tas kaplama malzeme ile siirekliligini saglamaktadir.

4 Arseven festonu tanimlarken su ifadelere yer vermektedir: “Sacaklar ve kornisler gibi bazi mimari kissmlarin altina sar-
kitma olarak konan dilim dilim yaprak seklinde oyma siisler”. Bkz. Arseven, 1943, 584
5 Bosaj, bir duvar yliziindeki taglarin gesitli sekillerde piirizlii olarak birakilmasi olarak tanimlanmaktadir. Bkz. Hasol, 2010, 92.
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Sekil 6: Samsun Orta Mektebi Ana Cephe Genel Gorliniimii (T.C. Cumhurbagkanligi Devlet Ar-
sivleri Bagkanligi Cumhuriyet Arsivi, 180.9.0.0. 98/477/2).

1928 yilina ait belge ve bilgilerle karsilastirildiginda giiniimiizdeki eserin biiyiik
oranda 6zgiinliigiinii korudugunu sdyleyebiliriz. Bununla birlikte ana cephedeki revakl giris
alaninin kaldirilmis olmasi ve vestibiil alanindan merkezdeki koridora gegisin kapatilmasi
gibi uygulamalar plan semasindaki degisimlere 6rnek olarak siralanabilir. Sagak uclarimdaki
ahsap festonlarin da bir kisminin tahrip olmasi bir kisminin da tamamen ortadan kalkmasi
disinda siisleme unsurlarina dair yapinin genel olarak 6zgiinliiglinii korudugunu sdyleye-
biliriz (Sekil 7). Ayn1 zamanda yapinin 6zgiin désemelerinde tercih edilen karosimanlar da
giliniimiize ulasabilmis unsurlar olarak dikkat ¢ekmektedir. S6z konusu karosimanlarin iistii
uzun bir siire boyunca ¢agdas seramik malzeme ile kapli iken son yillarda yapilan kismi bir
onarim neticesinde s6z konusu muhdes déosemeler kaldirilmis ve 6zgiin déseme malzemesi

olan karosimanlara ulagilmistir®.

¢ Soz konusu karosimanlar yerinde yaptigimiz tespit ile dogrulanmis olmasina kargin gorsel bir veri almak konusunda
yapty1 halihazirda kullanan kamu kurulusundan gerekli izinler alinamamis, fotograf ¢ekimi i¢in yaptigimiz resmi bagvuruda
talebimize olumsuz yanit verilmistir. Bu sebepten 6tiirii i¢ mekan ile ilgili bir gorsel paylasmamiz miimkiin olmamistir.
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Sekil 7: Samsun Orta Mektebi (Gilinlimiizde Samsun Olgunlagma Enstitiisii) Cephe Genel
Goriiniimt) (Yazar Arsivi)

Degerlendirme ve Sonug

Samsun Orta Mektebi, Cumhuriyet donemi bir egitim yapisi degildir. Bununla
birlikte Cumhuriyetin ilk yillarinda egitim politikasindaki en biiyiik sorunlardan birisi olan
fiziki imkan1 karsilamaya yonelik atilan adimlarin bir pargasidir. Osmanli doneminde yine
bir egitim yapisi olarak insa edilmis olan binanin, Cumhuriyet doneminde de islevini siir-
diirdiigii ve hatta mevcut durum ve sorunlartyla ilgilenildigi aragtirmamizin temelini olus-
turan s0z konusu arsiv dosyasinin varligindan anlasilmaktadir. Bu devamlilik Cumhuriyet
doneminde egitim yapilarinin gelistirilmesine yonelik yapilan ¢alismalarin yalniz yeni yapi
ingastyla smirl kalmadigini, mevcut binalarin da kullanimina yonelik bir girisimin varligini
gostermektedir. Arsiv dosyasinda yer alan belgeler, Samsun Orta Mektebi’nin Cumhuriyet’in
erken yillarinda fiziki imkanlarinin degerlendirildigi, mevcut durumunun tespit edildigi ve
yapilan diizenlemeler ile egitime uygun hale getirildigini ortaya koyar.

Bu baglamda yap1y: fiziki unsurlari ile degerlendirirken, dogrudan Cumhuriyet
donemi egitim yapilarindan ziyade Osmanli donemi egitim yapilar1 ile mukayese etmek
daha isabetli olacaktir. S6z konusu mukayese bu baslik altinda plan semasi, cephe diizen-
lemelerinin gosterdigi iislup analizinin donemin diger egitim yapilar ile karsilastiriimasi
seklinde olacaktir. Ayrica, yapinin ait oldugu dénem igerisindeki 6zgiin niteliklerini daha
iyl anlamak adina, donemin diger kamu yapilar ile de karsilagtirmali bir analiz yapilmastir.
Bu sayede, yapinin mimari 6zellikleri hem insa edildigi Osmanli donemi perspektifinden
hem de Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda karsilastig1 degisim ve doniistimler baglaminda
kapsamli bir degerlendirmeye tabi tutulmustur.
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Plan tipolojisi yoniinden Samsun Orta Mektebi, 19. yiizyilin ikinei yaris1 ve 20. yiizyilin
ilk y1llarinda insa edilen egitim yapilarinda siklikla tercih edilen “U” bi¢imli plan semasina
uygun olarak tasarlanmistir. Yatay ve diisey koridorlarin meydana getirdigi toplanma-da-
gilma alaninin tek yoniine yerlestirilen odalardan meydana gelen bu sema Osmanli egitim
yapilar1 arasinda Sivas Sanayi Mektebi (Bulut, 2019, 116) (Sekil 8), izmir Atatiirk Lisesi
(Rum Merkez Kiz Okulu) (Simsek Ozel, 2018, 175), Edirne ittihat ve Terakki Dar’iileytam1
(Toprak, 2019, 78), Kochisar Ibtidai Mektebi (Zor-Bilget Fataha, 2024, 425) ve Galatasaray
Mekteb-i Sultanisi’nde karsimiza ¢ikmaktadir. Egitim yapilar haricinde “U” bi¢imli plan
semasinin tercih edildigi diger kamu eserlerine drnek olarak Selanik Tevkifthanesi (Ko-
lay-Ciftytirek, 2023, 380), Sinop Hapishanesi (Kolay, 2021, 80) (Sekil 9), Kas ve Nevsehir
hiikiimet konaklar1 (Kolay-Coban, 2024, 120,132), Samsun ve Tekirdag hiikiimet konaklari
(Yazic1 Metin, 2019, 126), Uskiip Adliyesi (BOA, TFR.LKV. 183/18228; Kolay-Coban,
2024, 136), Bursa ve Urfa Gureba Hastaneleri ile Zeynep Kamil Hastanesi (Yazici Metin,
2024, 219-220) siralanabilir. Genis dershane, kiitiiphane ve laboratuvar odalarinin bitisik
nizamda dizilmesine ve tek yonde bir koridor ile birbirine baglanmasina olanak taniyan bu
plan semasinin gerek Osmanli donemi gerekse Erken Cumhuriyet donemi egitim yapilarinda
fonksiyonel ve ayrica eklemeler ile ihtiyaca gore gelistirilebilir bir 6zellige sahip olmasi
bakimindan tercih edilmis oldugu diistiniilebilir.
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Sekil 8: Sivas Sanayi Mektebi Zemin Kat Plani (Bulut, 2019, 118)
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Sekil 9: Sinop Hapishanesi Ust Kat Plan1 (BOA. PLK.p, 4630)

Giliniimiizde mevcut olan yapinin cephe tasarimimi ayni zamanda eski fotografla-
rindan da izlememiz miimkiindiir. Bu baglamda yapinin Neo-Klasik ¢izgiye yakin bir cephe
karakterine sahip oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte 20. yiizy1lin bagindan itibaren dénemin
yaygin mimarlik tislubu olan ve &zellikle hiikiimet konaklari, belediye binalari, adliye bina-
lar1, hastaneler ve hapishaneler gibi kamu eserlerinde sikca karsilagilan, doneminin ismiyle
Milli Mimari Rénesansi (Birinci Ulusal Mimarlik Akimi (Yavuz, 1981, 69,71) veya Yeni-Os-
manli Mimarhig1”) iislubuna uyumlu birtakim detaylarin da varligi izlenmektedir. Ozellikle
Neo-Klasik mimaride nadiren karsilastigimiz genis sacak uygulamasi ve sagak uc¢larinda
goriilen festonlar, Milli Mimari Ronesansi ekseninde tasarima dahil edilmis unsurlar olarak
yorumlanabilir. Ozellikle sacaktaki bu uygulama Afyon’daki belediye binasi ile benzer 6zel-
likler sergilemektedir (Kolay, 2023, 228). Ayrica 19. ylizyilda insa edilmis pek ¢ok Viktorya
tarz1 sayfiye konutlarinda da s6z konusu feston uygulamalarina rastlanmaktadir (Kalafatoglu,
2016, 125). Dénemin egitim yapilarindaki Neo-Klasik uygulamalara Selanik Idadi Mektebi
(Ozbek, 2023, 137), Malatya Gazi {lkdgretim Okulu (Sar1, 2021, 75), Balikesir idadi, Sogiit
Idadi, Edirne Idadi, Mardin idadi (Sekil 10), Uskiidar Amerikan inas Idadi ve Trabzon Rum
Idadi Mektepleri (Toptas, 2020, 144,162,199,222,244,298) de 6rnek olarak siralanabilir.
Egitim yapilar haricinde Neo-Klasik iislubun tercih edildigi kamu eserlerine Konya (Sekil
11), Burdur ve Seydisehir hiikiimet konaklar1 (Kolay & Coban, 2024, 124,127,131), Iskodra
Vilayeti ve Selanik Vilayeti hiikiimet konaklar1 (Konuk Halagoglu, 2018, 192,247), Isparta
ve Konya hiikiimet konaklart mahzenleri (Kolay-Coban, 2024, 120,133), Siroz Hapishanesi
(Kolay, 2021, 180), Malatya Hapishanesi (Sar1, 2021, 143), istanbul Giimiissuyu ve Zeynep
Kamil Hastaneleri (Atasoy, 2022, 94,107) ornek olarak sunulabilir. Bir 19. yiizyil liman

7 Ismi konusunda halen tartisma alani olusturan, 20. yiizyilin basindan 30’lu yillara kadar Anadolu kentlerindeki kamu

binalarinda siklikla uygulanan s6z konusu iislup i¢in birbirinden farkli isimler verilmektedir. Aykut Koéksal ve Giinkut Akin
da bu mimarlik akimina “Yeni-Osmanli Mimarlig1” adini1 vermektedir. Akin, s6z konusu terim i¢in sunlari ifade etmektedir:
“Yeni-Osmanli Mimarlig1 Batiya kosut, fakat Bati disi bir kulvarda el yordamiyla modernlesmeye dogru yola ¢ikan bir tislu-
bun adidir. Eski iisluplart yeniden ele alan Bati tarihselcilikleri gibi, modern mimarlhiga varacak olan stire¢te konumlanan ve
onun altyapisint hazirlayan bir gegis donemi olgusudur. Tipki 19. yiizyilin Yeni-Gotik, Yeni-Klasik ve benzeri tisluplar: gibi,
Osmanly’daki ¢ok daha ge¢ ve ¢ok daha kisa émiirlii sadece.” Bkz. Akin, 2020, 52.
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kenti olarak Samsun’da Neo-Klasik iislubun gerek kamu yapilarinda gerekse 6zel konut
ve ticari yapilarda da kabul gordiigii giiniimiize ulasabilen yap1 stokundan anlagilmaktadir.
Bu baglamda Polihron Oteli (Eski Askeri Hastane Binasi), Atina Bankasi (Ziraat Bankas1),
Mantika Palas (Gazi Miizesi), Hiikiimet Konag1 (Sekil 12) ve Hamidiye Gureba Hastanesi
Samsun’da Neo-Klasik mimarinin tercih edilen bir mimari tislup oldugunu gdsteren eserlere
ornek olarak siralanabilir.

Sekil 10: Mardin idadi Binast Ana Cephe Genel Gériiniimii (Yazar Arsivi)
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Sekil 11: Konya Hiikiimet Konagi Ana Cephe Genel Goriinlimii (Yazar Arsivi)

Sekil 12: Samsun Hiikiimet Konag1 Ana Cephe Genel Goriiniimii (Yazar Arsivi)
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Arsiv caligmalari her gecen giin mimarlik tarihine 151k tutan bir kaynak olarak ilgi ve
Oonemini artirmaktadir. Osmanli arsivleri sahip oldugu plan, proje, fotograf, harita ve resmi
yazigmalar ile mimarlik ve sanat tarihi aragtirmacilarinin basucu kaynaklar1 arasinda yerini
almistir. Bu arsivde yer alan belgeler, Osmanli donemi yapilarinin tasarim siireglerini, insa
tekniklerini, onarimlarini ve degisimlerini analiz etmekte kritik bir rol oynamaktadir. Her
ne kadar kapsam ve igerik bakimindan su an itibariyle kiyas etmemiz miimkiin gériinmese
de Cumhuriyet arsivleri de sahip oldugu belgelerle mimarlik ve sanat tarihi ¢alismalarina
katki saglayan 6nemli basucu kaynaklari arasinda yerini almaktadir. Osmanli ve Cumhuriyet
arsivleri bir biitlinliik i¢inde ele alinmas1 mimari yapilarin teknik ve estetik 6zelliklerinin
daha saglikli degerlendirilmesini saglayarak ayrica giincel restorasyon ¢alismalarina da
bilimsel bir zemin hazirlar. Bu baglamda Samsun Orta Mektebi i¢in hazirlanan dosyanin
daha genis bir kitleye yayilan tip belgelerden olusan bir dosya oldugu goriilmektedir. Bu
dosyalar Anadolu’nun pek ¢ok noktasinda Osmanli’nin son yillarinda insa edilmis ve
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda egitim yapisi olarak kullanilan binalarin mevcut durumlarini
ogrenmek ve bir politika gelistirmek amaciyla bilgi toplama aginin meydana getirildiginin
kanit1 olarak yorumlanabilir. Istenen evraklar, cizimler, fotograflar ve sorulan sorular hem
yapinin mevcut durumunu 6grenmeye yonelik istegi ortaya ¢ikarmakta, hem de ileride ya-
pmin fiziki durumuna iligkin aliabilecek eylemlere yonelik politika gelistirme ihtiyacinm
gozler Oniine sermektedir. Bu baglamda 6zgiin insa projelerine Osmanli arsivlerinde heniiz
ulagilamayan mektep binasina yonelik hazirlanan, 6nemli bir kaynak niteligi tasryan 1928
tarihli proje ve sual-cevap dosyasi sayesinde ingasindan kisa bir siire sonraki kullanimina
ve mimari detaylarina ilk defa bu ¢aligma ile ulagilmis ve sanat tarihi arastirmalar1 kapsami
icerisinde degerlendirilmistir.
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Keles Yériikleri Kadin Kiyafetlerinde Kimlik Ve Teknik Ozellikler:
Saha Cahsmasma Dayal Bir inceleme

Necla Yilmaz* / Zehra Dogan Soziier**

Oz

Geleneksel Anadolu Tiirk kiyafetleri, koklii tarihi ve toplumsal birikimi ile gegmisle gliniimiiz
arasinda kiiltiirel bir koprii kuran 6nemli varliklarimizdandir. Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan siirecte
ozellikle konar-goger Oguz boylarina ait Tiirkmen ve Yoriik giysileri, ortak kiiltiirel unsurlar barindirmakla
birlikte bolgesel olarak farkli bicim ve 6zellikler gostermektedir. Bu giysiler, yalnizca estetik deger tagimakla
kalmay1p; renk, desen ve formlariyla atalarimizin giyim kusam anlayigini, bireyin toplumsal statiistinii,
yasini, medeni halini ve ekonomik yagam bi¢imini ortaya koyan benzersiz kiiltlirel miras 6geleri olarak
one ¢ikmaktadir.

Toplumlarm yagadigi cografi konum, tarihsel gegmis ve sosyoekonomik sartlar giyim ihtiyaglarini
sekillendirmektedir. Bu arastirmada, Bursa’nin ilinin Keles ilgesi ve bagli dag kdylerinde yagayan Y 6riik
kadmlarinin yiizlerce yil degismeden devam etmis giysilerinin kiiltiirel kdkenini ve teknik 6zelliklerini
incelenmektedir. Geleneksel kadin giysileri, canli renkleri ve el ig¢iligiyle dikkatimizi ¢ekmis, analiz edi-
lerek kayit altina alinmaya deger goriilmiistiir. Caligmayla kiiltiirel degerlerin korunmasina katki saglarken,
moda tasarimi alaninda yenilik¢i tasarimlara ilham kaynagi olmasi hedeflenmistir.

Aragtirma kapsaminda, Keles ilgesi yetkilileri ziyaret edilmis, Belediye baskani ve Halk Egitim
Merkezi yetkililerinin yonlendirmesiyle ¢cevre koyler ziyaret edilmistir. Yo6rede bulunan Belendren, Kira-
nisiklar, Sorgun, Kocakovacik koyleri ve Halk Egitim Merkezi olmak iizere bes farkli bolgede arastirma
yapilmistir. Toplam 13 adet giysi ve giyim egyas1 incelenmis; sahiplerinden elde edilen bilgiler dogrultu-
sunda belgelenmis ve fotograflanmistir. Her bir parcanin tiirii ve kullanilan malzemeleri, islevsel kullanim
bicimlerine gore belirlenmis; dikis teknikleri analiz edilmis, tasarimlarin teknik ¢izimleri hazirlanmig ve

tiim bulgular sistematik bi¢imde kayit altina alinmigtir.
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Identity and Technical Features in Yoriik Women’s Attire of the Keles
Region: A Fieldwork - Based Analysis

Abstract

Traditional Anatolian Turkish garments constitute significant cultural assets that bridge past and
present through their profound historical and social heritage. The clothing of Turkmen and Y 6riilk communities,
particularly those of the nomadic Oghuz tribes migrating from Central Asia to Anatolia, exhibits shared cultural
elements while demonstrating regional variations in form and characteristics. These garments serve not merely
aesthetic purposes but also embody ancestral sartorial knowledge, communicating social status, age, societal
roles, marital status, and economic conditions through their colors, patterns, and silhouettes.

The sartorial traditions of a community are intrinsically linked to its geographical setting, historical
trajectory, and socioeconomic structures. This study investigates the cultural roots and technical attributes of
traditional garments worn by Yo6riik women in Bursa’s Keles district and its mountainous villages, where these
sartorial practices have remained virtually unchanged for centuries.

Characterized by vivid chromatic expressions and exquisite handcraftsmanship, these women’s garments
warrant systematic documentation and analysis. Beyond preserving intangible cultural heritage, this research
seeks to provide a foundation for innovative applications in contemporary fashion design.

As part of the research, officials in the Keles district were interviewed, and surrounding villages were
visited under the guidance of the Mayor and representatives from the Public Education Center. The study was
conducted across five different locations, including the villages of Belendren, Kiranisiklar, Sorgun, and Koca-
kovacik, as well as the Public Education Center itself.

A total of 13 traditional garments were examined and documented. Photographs were taken with the
consent of the owners, accompanied by detailed descriptions. Each garment was categorized according to its
function, and further analysis was conducted on the materials used, stitching techniques, and structural design.
Technical sketches of the garments were produced, and all findings were systematically recorded.

Keywords: Keles Yoruks, Traditional Clothing, Nomads Attire, Traditional Anatolian Attire
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Giris

Bu arastirma kapsaminda, Bursa iline bagl Keles ilgesi ve yoresindeki daglik bol-
gelerde bulunan koylerde yasayan Yoriik kadinlarina ait, yiizyillar boyunca bozulmadan
devam etmis giyim kusamlarin kiiltiirel kokenleri ve teknik 6zellikleri incelenmektedir. Zorlu
cografik sartlardan kaynakli izolasyonun ve kiiltiirel devamliligin etkisi altinda tasarlanan
s0z konusu tekstil tirtinleri, Orta Asya’dan Anadolu cografyasina intikal eden konar-goger
yasam pratikleri ile yerel Anadolu kiiltiiriiniin sentezini yansitmaktadir. Aragtirma bulgulari
kapsaminda tespit edilen giyim kusamlar; malzeme kompozisyonu, striiktiirel analizler, motif
yapisi, kesim ve dikim teknolojileri gibi biitiinlesik kriterler 1s181inda degerlendirilmis, elde
edilen veriler teknik ¢izimler ve 6l¢glimlemelerle kayit altina alinmustir.

Yorik geleneksel giyim kusami, kiiltiirel kimligi yansitmasi agisindan 6nem arz
etmektedir. Bu arastirma, Bursa’nin Keles il¢esinde yasayan Y 6riik kadinlarinin geleneksel
giyim kusamlarda kullandiklar teknik 6zellikleri ve igerikleri inceleyerek, bolgedeki kiil-
tiirel mirasin giyim geleneklerimiz i¢indeki benzersiz konumunu literatiire kazandirmay1
amaglamaktadir. Cografik zorluklardan kaynakli sinirli yagam bi¢imi, ekonomik kosullar
ve konar goger yasam tarzinin sekillendirdigi bu giysiler, Orta Asya kokenli geleneklerle
Anadolu yerel kiiltiirliniin sentezini yansitan bir tasarim pratigini ifade etmektedir.

Bu ¢alismanin temel problemi, Keles yoresine 6zgii kadin giysilerinin arkasindaki
ekonomik ve kiiltiirel degerlerinin ne oldugu, kullanilan dikis ve tasarim teknikleri, renkler,
motifler ve siisleme detaylarmin sembolize ettigi degerleri anlamaya ¢alismaktir. Ayrica bu giysi-
lerle toplumsal statii, kimlik ve kiiltiirel aidiyetlerin nasil ifade edildigi sorusuna cevap aranmak-
tadir. Bu perspektifte calisma, giyim kusam 6gelerinin 6zellikleriyle birlikte yoriik toplulugunun
bellegini, cinsiyet rolleriyle ilgili kodlar1 anlamaya yonelik biitiinciil bir yaklagim sunmaktadir.

Hali¢ Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanatta Yeterlilik Tezi kapsaminda veri
toplamak amaciyla yapilan bu ¢aligmada nitel arastirma yontemleri kullanilmis, etnografik saha
calismasi, yliz yiize goriismeler ve malzeme analizi temel veri toplama teknigi olarak benim-
senmistir. Arastirma sahasi olarak Keles ilgesine bagl Kocakovacik, Belendren, Kiranisiklar ve
Sorgun kdyleri ile Keles Halk Egitim Merkezi, Bursa Olgunlagsma Enstitiisii ve Bursa Necatibey
Mesleki Teknik Anadolu Lisesi se¢ilmis ve arsivlerinden yararlanilmigtir. Calismada, aralarinda
Keles Belediye Bagkani, koy kililtiir evlerinin kurucu ve temsilcileri, Kiiltiir Bakanligi tarafindan
“Yoresel El Sanatlart Usta 6gretici” olarak segilen kisiler ve yerel dernek yoneticilerinin bulundugu
14 anahtar bilgi kaynagi ile goriismeler yapildiktan sonra veriler toplanmistir. Ayrica yukarida
adi1 gecen kdylerde yasayan yash kadmlarin sandiklari agilarak elde edilen pagali don, giidiik,
iicetek, sarka, siktirma, arkalik, géynek, gidiklik, sal kusak ve meldinli fes gibi geleneksel giysi
ornekleri, kumas ozellikleri, dikim teknikleri, dl¢iileri, siisleme 6geleri agisindan detayl sekilde
incelenmistir. Giysilerin teknik ¢izimleri yapilarak, yerel motiflerin kompozisyon ézellikleri ve
uygulama teknikleri belgelenmistir.

Bolgede yapilan saha ¢alismasi sonucunda, Keles Y 6riik kadin giysilerinin teknik yapist,
estetik degerleri ve kiiltiirel kodlar ortaya konulmus olup, elde edilen bulgularin Anadolu’nun
somut olmayan kiiltiirel mirasmna katki saglayacag diisiiniilmektedir. Hali¢ Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Sanatta yeterlilik tez ¢alismasinin bir boliimiinii olusturan arastirmamiz, Tiirk
kiiltiir tarihi ve geleneksel tekstil sanatlari alanina yonelik akademik literatiire katki sunmanin

yaninda, yenilik¢i moda tasarimi konusunda ilham alimacak kaynaklar sunmay1 hedeflemektedir.
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1. Bursa ili Cografik Ve Sosyal Yapisi

Marmara Bolgesi’nin glineydogusunda konumlanmis Bursa ili, 40° kuzey enlemi ile 29°
dogu boylami arasindadir. Cografi ve tarihsel agidan stratejik bir 6neme sahiptir. Batida
Balikesir, glineyde Kiitahya ve Bilecik, doguda ise Sakarya ve Kocaeli ile sinir komsusu-
dur. Iznik, Uluabat gélleri, Niliifer, Gokdere ve Susurluk ¢ay1 gibi tatli su kaynaklar1 tarrm
alanlarina verimliligi arttirmaktadir.

Bursa, klasik Ipek Yolu giizergahi iizerinde yer almasi sayesinde tarih boyunca énemli bir
ticaret ve kiiltiir merkezi haline gelmistir. Bu konum, sehre sadece ekonomik bir canlilik
kazandirmakla kalmamis; toplumsal gogler icin ¢ekici bir merkez haline de getirmistir. Bu
dinamik yap1, geleneksel el sanatlar1 ve giyim-kusam kiiltiiriniin bolgesel diizeyde zengin-
lesmesine ve ¢esitlenmesine 6nemli katkilar sunmustur.

KOCAELI

MARMARA DENIZI
U YALOVA
o [ @ OQhangw SAKARYA
-------- 7 iznik
i ]
Karacabey Yenl;ehlr
o) s
Mustaf:kemalpsw BILECIK
3 . T
Buyukorhan
BALIKESIR

e KUTAHYA

Sekil 1 Bursa Il Haritast

Kaynak: https://www.milliyet.com.tr/egitim/haritalar/bursa

Bursa’nin Tiirk yerlesimine agilmasi, 11. ylizyildaki Selguklu akinlariyla baslamis olmakla
birlikte, bolgenin demografik ve kiiltiirel yapisinda esas doniisiim, 13. ve 14. ylizyillarda
Osmanli Beyligi’nin kurulus siirecinde gergeklesmistir. Kayr Boyuna mensup Osman
Gazi’nin Bizans smirinda ug beyligi olarak Bursa’yi stratejik bir hedef olarak belirlemesi,
bu siiregte, bolgeye Tiirkmen boylarinin iskanimi saglamistir. Bdylece sosyokiiltiirel yapi,
tarimsal tiretim bicimleri ve geleneksel yasam pratikleri yeni yerlesim bolgesinin cografik
yapist neticesinde yeniden sekillenmistir.

2 . Bursa ve Cevresinde Yerlesmis Oguz Boylarinin Tarihsel Dagilimi ve Kiiltiirel
Ozellikleri
Malazgirt Zaferi (1071) sonrasi kurulan Selguklu Devleti doneminde Anadolu’ya gécen Oguz

boylari, Bursa ve ¢evresinde de iskan edilmistir. Bolgedeki arkeolojik veriler, yer adlari ve
donemin kayit altina alindig tahrir defterleri, Tiirk boylarin yerlesim diizeni ve kiiltiirel izleri
hakkinda kiymetli veriler sunmaktadir (Stimer, 1999). Bursa’da bulunan yapilarda, kilim ve
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hal1 motiflerinde, mezar taslarinda, yazitlarda, ahsap yap1 bezemelerde, dokuma kumaslarda,
mermer kitabelerde, eski mimari yapilarda, Oguz boylarina ait damgalar, simgeler, Y 6riik
ve Tlrkmenlerin izleri bulunmaktadir.

Bursa’da Yildirim Camii’nin dis revaklarinin sag ve sol sarkitlarinda yer alan ¢ini siisle-
melerde, Yesil Camii’nin bati duvarinda, Orhan Camii’nin duvar siislemelerinde, Zeyniler
Camii’nin kible tarafindaki duvarina konmus mermer tizerindeki kabartmalarda ve Yesil
Tiirbe’nin kapisinda yer alan kabartma motiflerde Bayat boyuna ait damga yer alir (Yalgin,
1943) 1487 ile 1573 yillarmun tahrir defterlerinde, Gemlik’in Engiirticiik koyiine bagl Bayat
adl1 bir mezra yer almaktadir.

Bursa ve civarinda yerlesmis Tiirkmen/Y 6riik gruplarinin kokeni, 13. yilizyila uzanmaktadir.
Osmanli Beyligi’nin kurulus déneminde bolgede Kayi, Kizik, Bayat, Alkaevli, Karaevli,
Eymiir, Cepni gibi boylarin yerlestigi bilinmektedir (Kaplanoglu, 2000).

Kay1 Boyu, Kayapa ve Kayacik gibi yer isimleri dikkate alindiginda, Osmanli beyliginin
mensup oldugu Kay1 boyunun, Bursa’nin kuzeyinde (Kestel, Niliifer) ve Inegdl’de yerlestigi
goriilmektedir. Gogerlikten yerlesik hayata gegisle birlikte dokumacilik 6ne ¢ikmig, kadin
giysilerinde glimiis takilar ve iglemeli cepkenler kullanilmustir.

Kizik Boyu, Uludag eteklerinde, bugiinkii adiyla Yildirim ilgesi civarinda yer alan 7 Kizik
kdyii, bu boyun yerlesimine isaret eder. Daglik cografyada yasayan Kiziklar, koyu renk car
ve sirma islemeli bindallilar tercih etmistir.

Bayat Boyu, Yesil Camii ve Yesil Tiirbe’deki damgalar, Bayat boyunun sanat ve mimarideki
etkisini gosterir. Gemlik’teki tarihi Bayat mezrasi da bu boyla iligkilidir.

Diger Boylar, Mudanya’da Cepni, Inegol’de Eymiir, Mustafakemalpasa’da Alpagut, Yeni-
sehir’de Avsar koyleri, boylarin dagilimimi yansitan 6nemli Srneklerdir.

Bursa Olgunlagma Enstitiisii ve Y oriik kiiltliriinii koruma amaciyla kurulmus Dag-Der der-
neginden alinan giincel bilgilere gore; Bursa’daki Y 6riik boylari, giyim geleneklerinde de
kendilerine 6zgii farkhiliklar sergilemistir. Ornegin; Sorgun kdyii halkmin diger kdylere oranla
kirmizi1 agirlikli giyinmesi, Kocakovacik, Belendren, Kiranisiklar kdylerinde renklerin biraz
daha koyu tercih edilmesi gibi. Fakat bu konu farkli bir aragtirma yontemi gerektirdigi i¢in
bu makalede koyler arasindaki giyim farkina deginilmemistir. Bursa olgunlasma Enstitiisii ve
11 Kiiltiir Miidiirliigii verilerine gore bu boylar, yerlestikleri cografyanim ekonomik ve sosyal
yapisina gore kiiltiirel kimliklerini giyim gelenekleriyle de siirdiirmiistiir. Boy damgalari,

yer adlar1 ve arsiv kayitlari, bu gruplarin tarihsel siirekliligini kanitlamaktadir (Stimer, 1999)

3. Keles Ilcesi

Keles; Ege Bolgesi’nin I¢ Bat1 Anadolu bdliimiiniin en kuzeyinde, Uludag’in giiney
yamaglarinda kurulmus Bursa iline ait kii¢ilik bir ilgedir. Yiizél¢iimii 640 km?2 olup

35 koyli, 7 mahallesi vardir.
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Sekil 2 Keles haritasi

Kaynakca: https://www.bebka.org.tr/admin/datas/sayfas/198/keles-ilce-raporu

Keles ve ¢evresi, Roma ve Bizans donemlerine ait arkeolojik buluntular agisindan zengin bir
bolgedir. Bolgede siis esyalari, sikkeler, miihiirler ve mimari yap1 kalintilart (kilise, tapinak,
hamam) yogun olarak gériilmektedir. Ozellikle Belenoren, Akcapinar, Kiiciikkavacik ve
Barakli kdyii ilk yerlesim yerlerini olusturmaktadir. Arastiricilar, antik buluntularin oldugu
Barakl1 bdlgesinin, Roma imparatorlugu doneminde “Kral Yolu” iizerinde bulundugunu dini
ve ticari dneme sahip oldugunu diisiinmektedir.

Anadolu’da Keles ismini tagiyan ¢esitli yerlesim birimlerinin bulunmasina kargin, bu ismin
etimolojisi hakkinda farkli goriisler mevcuttur. Bazi aragtiricilara gére bu isim, Orta Asya
kokenli bir nehir ile ayn1 ismi tagimaktadir ve Tiirkge kokenlidir. Bagka bir kaynak olan
Strabon (1.0 64- 1.S.24) eserlerinde halen ilge merkezinden ge¢mekte olan dereden “Keles
Deresi” olarak bahsedilmektedir. (Karakaya, 2017). Keles ilgesi, Osmanli devletinin kurulus
donemlerindeki tarihi siirecte Bursa’nin Dag bucak merkezlerinden biri olarak stratejik bir
konuma sahip olmustur.

13. ylizyilda, Anadolu Selguklu Sultani I. Alaeddin Keykubad, Oguzlarin Kay1 boyuna mensup
Ertugrul Gazi ve baglh Y 6riik agiretlerini, S6giit yaylasi ve Domani¢ kislagina yerlestirilmis-
tir. Bu topluluk, Bizans sinirinda fetih faaliyetlerine baslamis, 6nce Ertugrul Gazi, ardindan
Osman Gazi topraklarinmi genisleterek dnemli bir cografyay1 yonetimi altina almistir. Keles
ve ¢evresi bu donemde Osman Bey’in yonetimi altina girmistir. 1360-1385 yillar1 arasinda
inga edilen hamam ve cami, bolgedeki yerlesimin siirekliligini kanitlayan mimari eserlerdir.
Kay1 boyunun Karakegili asiretine mensup olan Yoriikler bolgeye yerleserek Keles Y oriik
topluluklarini olugturmuslar ve yiizyillarca merkezden uzakta bulunan daglik bolgede hay-
vancilikla gecinmislerdir. (Keles Halk Egitim Miidiirii Roportaj, 17.08.2024)

4 . Giysi Teknik Analizlerl

Bolgede yiiriitiilen saha arastirmasinda 13 6zgiin eser elde edilmis, Keles Halk Egitim Mer-
kezi yetkilileri, Belenoren Kiiltiir Evi yetkililerinden edinilen bilgiler, Bursa Olgunlasma
Enstitiisii verileri ve giyim kusamlarin teknik 6zellikleri incelenerek asagidaki bilgilere
ulasilmis ve raporlanmustir.

Secilen eserler; Sarka, bindalli, licetek, i¢lik-Siktirma, giidiik, fantasiye Goynek,
don (Salvar), meldinli fes, gidiklik, 6naba (6nliik,peskir), dizge (Kolan), ¢arpana
kusak, Sal Kusak, ¢arik
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Eser No 1 Sarka

Miizelerde ve aile biiyiiklerinin sandiklarinda bordo, yesil, mor,
lacivert gibi renklerde genellikle kadife kumastan yapilmis olan
sarkalar bulunmaktadir. I¢i, diiz ¢uha, divitin gibi kumaslarla
astarlanmistir. Uzunlugu bel hizasinda olan sarkalarin giidiikten
farki daha degerli kumaslar iizerinde, simlerle yapilan zengin

islemelerin kullanilmasidir. Tipki giidiik gibi ligetegin islemeli

Giysi Hakkinda | kollarmin goriinmesi igin kollar1 biraz kisa dikilmektedir. Ozel-

Genel Bilgiler: likle geng gelinler tarafindan giyildigi yore halki ve Halk Egitim
Merkezi yetkilileri tarafindan ifade edilmistir.

Belgeleme 17 Ocak 2025 Tarihinde fotograflanmaistir.

Tarihi:

Tahmini Yapim | 1930-40 aralig.

Tarihi:

Bulundugu Yer: |Bursa Necatibey Mesleki Teknik Anadolu Lisesi.

Giysinin Simli har¢larda bozulmalar olmakla birlikte giyilebilir durumda

Durumu:

Kullamilan Kadife ve pamuklu divitin astar.

Kumas:

Siisleme Teknigi:

Simli sarma nakis ve renkli kumaslarla elde aplike yapilmistir. Kol

agz1, yaka, on kenarlar1 ve etek ucu sar1 simli kordonla siislenmistir.

Dikim Teknigi:

Giysi Makinede dikilmistir.
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Sekil 3 Sarka 6n ve arka goriiniim.
Fotograf: Necla Yilmaz

Teknik Cizim 1 Sarka

Cizim: Necla Yilmaz
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Eser No 2 Bindall (Urba)

Toren kiyafeti niteligindeki bindalli, geleneksel kadin giyim
kiiltiirinde sembolik agidan en anlamli giysilerden biri olarak
degerlendirilmektedir. Bu kiyafetin 6niinde, arkasinda ve
kollarinda altin ya da giimiis sirma ipliklerle bitkisel ka-
rakterli motifler, kabartma dallar, yapraklar, madalyonlar
ve cicek desenleri tel sarma teknigi ile karton gibi sert bir
malzeme lizerine islenmektedir. Sirma is¢iligine ek olarak,
inci ve boncuk gibi siisleme unsurlarinin da kullanildig:
goriilmektedir. Keles ve ¢cevresinde sinirlt sayida 6rnegine
rastlanmasi, bindallinin tiretim maliyetinin yiiksekligini ve
buna bagli olarak sinirlt kullanimini ortaya koymaktadir.
Ayrica, bolgede gelinlerin bu giysiyi yalnizca evliligin ilk
haftasinda giydikleri, ardindan 6zenle temizleyip muhataza
ettikleri ve gerektiginde ihtiyaci olanlara 6diing verdikleri

bolge ziyaretleri ve miilakatlarla tespit edilmistir. Bu uygu-

Giysi Hakkinda Genel

Bilgiler: lama, bindallinin kusaklar aras1 bir kiiltiirel aktarim araci
oldugunu da gostermektedir. Iki ylizii ayni islemelere sahip
orneklere Hesap igne denir. Diiz igne, verev igne, Tiirk isi,
musgabbak, miirver, susma, kesme, pesent, civankast, renkli
sarma, sarmali hesap, atma isi, tepebasi, tel kirma, ince is
ve antika baglica hesap isi teknikleridir.

Belgeleme Tarihi: 2017 tarihinde Perihan Karakaya tarafindan belgelenmistir.

Yapim Tarihi: 26 Nisan 2015

Bulundugu Yer: Belendren Kdyii- Katilimei-1

Giysinin Durumu:

Simli harglarda bozulmalar olmakla birlikte giyilebilir durumda

Kullanilan Kumas:

Kadife kumas ve Amerikan bezi astar.

Siisleme Teknigi:

Simli sarma nakis ve pul kullanilmistir. Giysinin onleri,
kollari, yakasi, 6nii ve arkas1 bir biitiinliik olusturacak mo-
tiflerle islenmistir. Kol agzi, yaka, 6n kenarlar1 ve etek ucu
sar1 simli kordonla siislenmistir. Islemelerin tamami elde

yapilmistir.

Dikim Teknigi:

Giysi Makinede dikilmistir.
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Sekil 4 Bordo bindall1 6n ve arka goriinim

Fotograf: Karakaya, 2017
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Eser No 3 Meldinli Fes (Bashk)

Giysi Hakkinda Genel
Bilgiler:

Bu baslik icin elde veya makinede dikis teknigi ile i¢ baslik
dikildikten sonra kenarlarmna t1§ ile isleme yapilmaktadir. Bas-
lik kisminda fes, ayr1 bir kumasla kaplanarak, siislemede igne
yardimiyla Oriilmiis boncuklar (merdin, meldin) yerlestirilir.
Genellikle sar1, mavi, kirmizi, beyaz, siyah kum boncuklari ile
geometrik sekiller verilerek islenen ortalama 5-6 cm eninde,
8-10 cm boyunda olan islemelere yorede “Meldin” denilmek-
tedir. Fesin 6n kismina biri ortada diger ikisi yanda olacak se-
kilde dikilir. Bu meldinlerdeki desenler genellikle baklava ve
ticgen sekillerden olugmaktadir. Meldin, alt1 ayr1 ugla islenme-
ye baslanip yanlar1 pul ve payetlerle tamamlanip, {istte birle-
sen uclarla fese baglanir ve fesin 6n yliziinden sarkitilir. Son
derece maliyetsiz ve naif tasarlanan Meldinleri evlenecek olan
geng kizlar ve geng kadinlar bayram ve diigiin gibi 6zel téren giin-
lerinde takmaktadirlar. Ayrica fesin {lizerinde, sakaklardan sarkan,
ziliifi temsil eden boncuklu piiskiiller, parfiim iglevi goren ka-
ranfil gibi dogal kokulu bitkiler, renkli kumas pargalar1 ve renkli
ipliklerden yapilmis kii¢iik ponponlardan hazirlanan yorede “tug”
ya da “top” ad1 verilen siislemeler yer almaktadir. Bu basliklarla

ilgili herhangi bir kalip veya ¢izime rastlanmamustir.

Belgeleme Tarihi:

7 Eyliil 2024 Tarihinde fotograflanmistir.

Tahmini Yapim Tarihi:

1950-60 Tarihlerinde yapilmis olabilecegi ifade edildi.

Bulundugu Yer:

Keles Halk Egitim Merkezi

Giysinin Durumu:

Giyilebilir durumda

Kullanilan Malzeme:

Fes i¢in siyah yilin dokuma kumas, islemeler igin renkli kum bon-
cuklari, ponponlar i¢in renkli yiin iplikler, kapitone dolgu malzemesi

olarak yiin ve bagligin diizgiin durmasi i¢in mukavva kullanilmistir.

Siisleme Teknigi:

Elde dikilmis kapitone fes iistiine diizgiin durmasi i¢in kumasla
kapli karton yapistirilmig, kartonun tizerinde daireler olusturacak
sekilde sira sira renkli boncuklar dikilmistir. Dairenin kenarlarindan
2 cm boyunda, ucuna boncuk takilmis renkli iplikler sarkitilarak
dikilmistir. Oniine 5X8 cm boyunda renkli kum boncuklari ile ge-
ometrik sekiller verilerek islenmis 3 adet meldin sarkacak sekilde

takilmistir. Bu meldinlerin sarkan ii¢ kenar1 pullarla siislenmistir

Dikim Teknigi:

Elde dikilmistir.

Aris, Haziran 2025, Say1:26




Keles Yériikleri Kadin Kiyafetlerinde Kimlik Ve Teknik Ozellikler: Saha Caligmasina Dayali Bir Inceleme 127

Sekil 5 Meldinli Fes 6n ve yan goriiniim

Fotograf: Necla Yilmaz

Sekil 6 Soldaki Resim; Meldinli Fes ve yazma, Sagdaki Resim; Meldinli Fes ve Pullu Grep

Fotograf: Necla Yilmaz
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Eser No 4 iclik (Siktirma)

Giysi Hakkinda Genel
Bilgiler:

Giliniimiiz i¢ ¢camasirlarina hentiz erisimin olmadigi donemlerde
yore kadinlar tarafindan iist i¢ ¢amasirt olarak tasarlanmig
bir giysi ¢esididir. Sutyen yerine kullanilmistir. Yuvarlak, U
yaka ve V yaka olarak ¢esitli bigimlerde dikilmis 6rnekleri
mevcuttur. Onii tamamen kapali ve “igne bindirmesi” de deni-
len suyolu kordonu ile zikzak olusturacak sekilde islenmekte,
bu zikzaklarin arasina tiggen formda yoreye 6zgii “Kazayag1”
motifi kullanilmaktaydi. I¢lik, gdynek denilen i¢ elbisenin
tizerine giyilmek amactyla tiretilmistir. Giysinin iki yani isle-
meli olan 6nii ve yakasi {i¢ etegin boyun ve yaka boslugundan
goriinerek kiyafeti tamamlardi (Karakaya,2017). Bu giysiye

“kapatma” veya “siktirma” da denilmektedir.

Belgeleme Tarihi:

7 Eyliil 2024 Tarihinde Fotograflanmistir.

Tahmini Yapim Tarihi:

1935-45 araliginda yapildig: belirtildi.

Bulundugu Yer:

Keles Halk Egitim Merkezi

Giysinin Durumu:

Biyelerde sokiilme ve deformasyonlar olmakla birlikte giyilebilir

durumdadar.

Kullanilan Kumas:

Oniinde diiz turuncu, arkasinda emprime poplin kumas, astarinda

3 farkli pamuklu kumas kullanilmistir.

Siisleme Teknigi:

On iki kapakta turuncu renkli pamuklu poplin kumas kullamlmustir.
Arkasinda kullanilan kirmizi geometrik desenli emprime kumasin
stisleme amagli mu, tadilat amagli m1 eklendigi bilinmemektedir?
Onarim amacli oldugu diisiiniilmektedir. islemelerinde; farkli
renk ve desenlerdeki kumaslar tiggen formda kesilerek onlerin
iki kenarinda bordiir olusturacak sekilde aplike teknigi ile dikil-
mistir. Aplike ticgenlerin {izeri “kazayag1” denilen yoresel nakis
motifleri ile islenmis, islemede siyah yiin iplik kullanilmistir.
Yaka c¢evresinde yesil zeminli ¢igekli pazen kumas ile biye
dikilmistir. Onlerdeki bordiiriin kenarlar1 ise siyah bir hargla
biye goriiniimiinde siislenmis, uglar uzatilarak ag¢ili bir sekilde
koseye dikilmistir. Siktirmanin sag gogiis altindaki birlesme
noktasinda ipliklerle oriilmiis tek birit ve sol tarafinda kiigiik

bir diigme bulunmaktadir.

Dikim Teknigi:

Giysi elde dikilmistir.
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Sekil 7 Siktirma 6n ve arka goriiniim.
Fotograf: Necla Yilmaz
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Teknik Cizim 3 Siktirma 6n ve arka teknik ¢izimi.

Cizim: Necla Yilmaz
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Eser No 5 Don (Salvar)

Giysi Hakkinda Genel
Bilgiler:

Don, beli ve pagalar1 genis bir tiir pantolon bigiminde
kullanilmaktadir. Cok eski devirlerde bel ve pacalari
sikmak i¢in ugkur kullanilirken teknolojinin gelismesi
ile lastik kullanilmigtir. Paga dnlerine géynegin altindan
goriinecek sekilde desenli 23X23 cm 6l¢iisiinde ek parga
dikilir, don eskidiginde bu parca ¢ikarilarak yeni yapilan
donun pagalarina dikilirdi. Paga islemelerinde daha ¢ok
kirmizi, lacivert gibi renkler kullanilip, yoreye ait motifler
islenirdi (Karakaya, 2017). Ipekten yapilanlari gelin ¢eyi-
zine konulmaktaydi. Gilindelik kullanimlar i¢in pamuklu
bez veya kaput bezi tercih edilirdi. Genellikle bu yorede
yapilan donlarin agina parca eklenmekle beraber donlar

dar dikilmistir.

Belgeleme Tarihi:

8 Eyliil 2024 Tarihinde Fotograflanmistir.

Tahmini Yapim Tarihi:

1970-75 arasinda dikildigi ifade edilmektedir.

Bulundugu Yer:

Keles Halk Egitim Merkezi

Giysinin Durumu:

Giysi giyilebilir durumdadir.

Kullanilan Kumas:

Pamuklu Amerikan bezi.

Siisleme Teknigi:

Pacalarin 6nlerinde 23X23 c¢m 06l¢iilerinde elde islenmis
kanavige nakis bulunmaktadir. Nakislarda mavi ve kirmizi

pamuklu iplik kullanilmistir.

Dikim Teknigi:

Giysi Makinede dikilmistir. Salvarin ag1 yoktur.
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Sekil 8 Don (Salvar, pagali don) 6n gériiniim.
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Eser No 6 Fantasiye Goynek

Giysi Hakkinda Genel
Bilgiler:

Genellikle kadinlar tarafindan ev tezgahlarinda pamuk ipligi
ile 40 cm. eninde dokunan kumaslarla dikilirdi. Ugetegin icine
giyilirdi. Beyaz olan gdyneklerde islemeler ligetegin altinda
goriindiigli i¢in bu giysilerde de zengin renkli nakislarin
oldugu modeller goriilmektedir. GOynegin yalnizca oniine
degil, yakasina da isleme yapilirdi. Kolsuz veya kollu olara
beyaz bir elbise seklinde dikilirdi. Boyu ortalama olarak dizin
15-25 cm altinda olacak sekilde yapilirdi. Etegin daha genis

olmasi icin yanlara liggen pargalar eklenirdi.

Belgeleme Tarihi: 17.01.2025 Tarihinde Fotograflanmistir.
Tahmini Yapim Tarihi: | 1941-1943 yillarinda dikildigi tahmin edilmektedir.
Bulundugu Yer: Kiranisiklar Koyii-Katilimei-2

Giysinin Durumu:

Giysi giyilebilir durumdadir.

Kullanilan Kumas:

Ipek benzeri flos dokuma kumas.

Siisleme Teknigi:

Dik yakali giysinin etek ucunda 10cm olmak iizere, kolla-
rinda ve iist bedeninde Amerikan beziyle astar yapilmistir.
Yakas1 bele kadar aciktir ve diigme ile kapatilmaktadir. On
bedendeki diigmeli patin iki yanina siyah iplikle islenmis
oya dikilmistir. Orta beden diiz dikdortgen kesilmis, yan-
larina koni seklinde 88 cm belde biten yan pes eklenmistir.
Omuzlan dikissizdir. Kollar kare seklinde bedene eklenmis,

kol altlarina kus denilen ek par¢a konulmustur.

Dikim Teknigi:

Oyulgama denilen dikis teknigi ile elde dikilmistir.
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Sekil 9 Fantasiye gdynek 0n ve arka goriiniimii

Fotograf: Necla Yilmaz
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Teknik Cizim 5 Fantasiye gdynek on ve arka teknik ¢izimi.

Cizim: Necla Yilmaz

Aris, Haziran 2025, Say1:26



Keles Yériikleri Kadin Kiyafetlerinde Kimlik Ve Teknik Ozellikler: Saha Caligmasina Dayali Bir Inceleme 133

Eser No 7 Ucetek

Koyu renkteki keten ve pamuklu kumastan yapilmustir. i¢i miislin
tarz1 ince diiz veya desenli pamuklu kumaglarla astarlanmistir.
Mevcut tigeteklerin tamaminda yanlar bele kadar yirtmacgls,
onleri boydan boya agiktir. On etekler arkaya oranla 20-25
cm daha kisa yapilmistir. Kol agizlar1 ve ligetek cepecevre

kordonlarla siislenmekteydi. Arkada sarkan kismin iizerine
Giysi Hakkinda Genel

Bilgiler:

biiyiik geometrik nakislar islenmis, bu nakislarda il¢eye 6zgii
“Kazayag1” motifleri kullanilmistir. Kollari, elleri 6rtecek se-
kilde uzun ve yirtmaghdir. Gelin ve geng kizlar igin yapilmustir.
Diger ad1 islemeli entari olan bu giysideki siislemelere zikzak,
testere, dokme, ii¢ parmak, hanimeli gibi adlar verilmektedir.
(Karakaya, 2017). Goynek tlizerine giyilen, ipekli kumagtan
yapilan iglemeli entariler de bulunmaktadir. Yan etekler bele
toplanirken, arka etek sarkacak sekilde giyilmektedir.

Belgeleme Tarihi: 2017 Tarihinde Perihan Karakaya tarafindan belgelenmistir.

Yapim Tarihi: 1942 yilinda dikildigi ifade edilmektedir.

Bulundugu Yer: Kocakovacik Koyii- Katilimei-3

Giysinin Durumu: | Giysi giyilebilir durumdadir.

Kullanilan Kumas: | Bordo renkli pazen ve astar olarak Amerikan Bezi

ile baskili pamuklu kumas kullanilmistir.

Yakas1 U seklinde olan giysinin, yakasi sutasi zikzaklar ve
pamuklu ipliklerle iglenmis kazayagi motifleriyle stislii iclikten
kesilerek eklenmistir. Giyside bordo renkli pazen pamuklu
kumas kullanilmistir. Astarlamada ise Amerikan bezi ve ge-

ometrik desenli lacivert pamuklu kumas kullanilmistir.
Siisleme Teknigi:
Siislemelerde mavi, sar1, yesil, pembe, siyah, beyaz, turuncu,

mor ve bordo renklerde pamuklu iplikler, siyah akrilik, beyaz
sutasi, beyaz oya boncugu ve yarim santimetre genisliginde
yesil dokuma gerit kullanilmistir. Yardimer malzemeler arasinda
siyah, kirmizi ve turuncu koton iplikler, beyaz dikis ipligi ile
beyaz diigme yer almaktadir. Arka bedende etek ucu 20 cm
olan tiggen bigimde yan pes dikildiginden dolay1 arka etek 6n
etekten daha genistir. Arka eteginde 56 cm yiiksekliginde pano
seklinde karakteristik stilize motiflerle islemeler yapilmig ve
bileklerde bitmektedir. Onler ise diz hizasinda tasarlanmus,

sutast ile siislenmisgtir.

Dikim Teknigi: Makine ile dikilmis, islemeler elde yapilmistir.
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Sekil 10 Bordo iicetek 6n ve arka goriiniimii

Fotograf: Karakaya, 2017
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Teknik Cizim 6 Bordo iigetek 6n ve arka teknik ¢izimi
Cizim: Necla Yilmaz
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Eser No 8 Giidiik

Giysi Hakkinda Genel
Bilgiler:

Genellikle diiz ve koyu renkli kumaslarla dikilirdi. Pamuklu
kalin kumaslar, ¢cuha, divitin, maddi imkanlarin elverdigi
Olclide kadife kumaglarin da kullanildig1 giidiiklere eski
donemlerde kapitone uygulanmig, 1970-80 sonrasinda ise
kapitonesiz dikilmis olanlarina da rastlanmistir. Astarlama
icin diiz, kareli, ¢icekli ince pamuklu kumaslar kullanilirdu.
Astar ile Glidligiin yiiziiniin aras1 bir tabaka pamuk veya yiin
elyafi ile kaplanir, sonra kare, baklava, verev sekilde dikilirdi.
Islemeli entari veya iigetek denilen giysinin iizerine giyilir-
di, Ugetegin islemeli ve yirtmacli kollarinin gériinmesi igin
giidiigiin kollar1 dirsegin 5-8 cm altinda olacak sekilde kisa
dikilirdi. Beden boyu bel hizasin1 gegmez (Karakaya, 2017).
Ucgetegin iizerine giyilen kisa kolsuz iist giysidir. Simli-sirmali
motiflerle stislenmistir. (Keles Halk Egitim Merkezi yetkilis,
8 Eyliil 2024).

Belgeleme Tarihi:

8 Eyliil 2024 Tarihinde Fotograflanmistir.

Yapim Tarihi:

1959 yilinda dikildigi ifade edilmektedir.

Bulundugu Yer:

Keles Halk Egitim Merkezi

Giysinin Durumu:

Kumasinda yipranmalar olmakla beraber giysi giyilebilir

durumdadir.

Kullanilan Kumas:

Dis yiiziinde pamuklu mavi kumas, i¢ astarinda Amerikan

bezi ve ¢icek desenli pamuklu kumas kullanilmistir.

Siisleme Teknigi:

Makinede dikilmis olan giysinin dnlerinde koseli bordiir
olusturacak sekilde iki sira sutasinin i¢ine diizensiz nakislar
islenmis, ice bakacak sekilde kazayagi motifleri islenmistir.
On dikey kenarda iiger adet stilize bitki dal1 benzeri motiflerle
stislenmistir. Sutaslarimin aras1 renkli ipliklerle sira sira gapraz
dikis ile stislenmistir. Astarini ve yiiziinii birlestirmek i¢in,
beden ve kollarda diizenli olmayan araliklarda verev makine
dikisi ile kapitoneler yapilmistir.

Kollarmin uglarinda sutasi ve ¢izgi halinde nakis islenerek
bordiir islenmis. Bordiiriin omuza bakan kenarina {i¢ adet,

onlerdekine oranla daha kii¢lik kazayagi motifler islenmistir.

Dikim Teknigi:

Makinede dikilmistir.
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Sekil 33 Mavi giidiik 6n ve arka goriintimii
Fotograf: Necla Yilmaz
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Teknik Cizim 7 Giidiik 6n ve arka teknik ¢izimi

Cizim: Necla Yilmaz
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Eser No 9 Onaba (Fita, Peskir)

Giysi Hakkinda Genel
Bilgiler:

Culfalik denilen ev tipi yer tezgahinda yiin iplikleriyle doku-
maktadir. Culfalik tezgahi halen bazi evlerde bulunmakta ve
20-21cm enindeki bu dokumalar giinlimiizde turizm amacl
uiretilmektedir. Daha yakin ¢izgileri gosteren bir fotograf
daha koyalim Yaglilar i¢in diiz siyah renk ve beyaz ¢izgili
olarak, gencler i¢in ise beyaz dokunur. Ortalama 20X70
cm enindeki li¢ dokuma pargasi renkli ipliklerle birbirine
eklenerek dikilir. Bolgede ayva gobegi denilen yuvarlak
batik desenleri olusturmak i¢in her parcaya boyuna bir sira
olusturacak sekilde ortasina nohut dikildikten sonra 8-9cm
cap olusturacak dl¢iide boyanir. Islem sonunda beyaz yu-
varlaklar seklinde desenler ortaya ¢ikmaktadir. Carpana
ile dokunmus ve yorede “dizge” denilen kusaklarla belden

etegin tizerine baglanir.

Belgeleme Tarihi:

7 Eyliil 2024 Tarihinde Fotograflanmaistir.

Yapim Tarihi:

Belli degil.

Bulundugu Yer:

Keles Halk Egitim Merkezi

Giysinin Durumu:

Kullanilabilir durumdadir.

Kullanilan Kumas:

Siyah ve beyaz yiin ipliklerle elde dokunmustur.

Siisleme Teknigi:

Culfalik dokuma tezgahinda siyah yiin ipliklerle dokunmustur.
Ug parga mavi, yesil, kirmizi, beyaz, pembe renkli akrilik
ipliklerler ¢apraz dikislerle birlestirilmistir. Dizge ise,
bordo,siyah ve beyaz ylin iplikten ¢carpana dokumadir.
Dizge siislemesinde, mavi ve turuncu boncuklar, yiin ve ke¢i
kilindan yapilmis renkli piiskiiller kullanilmistir. Carpana
kusak (dizge) li¢ bucuk cm genisliginde ve iki metre otuzbes
cm uzunlugundadir. Onliik ile dizge birlestirilmistir, bel

cevresine baglanarak kullanilmaktadir.

Dikim Teknigi:

20X70 cm Olciistinde ii¢ ayr1 kumas ¢apraz dikis teknigi ile
renkli yiin iplikler kullanilarak biribirine eklenmistir. Beline
Carpana dokuma teknigi ile dokunmus 230 cm uzunlugunda
kusak eklenmistir. Kusagin uglarinda keg¢i kil ile yapilmig

puskiiller ve boncuklar bulunmaktadir.

Aris, Haziran 2025, Say1:26
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Sekil 12 Culfalik Tezgah1 ve Onabada kullanmak {izere dokunmus yiin kumas.

Fotograf: Necla Yilmaz

Sekil 13 Onaba(Peskir) goriiniimi.

Fotograf: Necla Yilmaz
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Eser No 10 Dizge (Kolan)

Giysi Hakkinda Genel
Bilgiler:

Yaklasik 3.5-4 cm eninde, 2—3 metre uzunlugunda olan ve
carpana dokuma teknigiyle, elde egrilmis ytin ipligi kullamlarak
geometrik desenli bigimde dokunmaktadir. Ug kisimlarinda
renkli boncuklarla siislenmis, at ya da ke¢i kilindan yapilan
puskiiller yer almakta olup, bu boncuklarin nazardan koruyucu
0zelligi olduguna inanilmaktadir (Karakaya, 2017). Bel
cevresine 3—4 sira halinde sarilarak kullanilir. Kadinlar, kirsal
yasamda calisirken ¢ocuk tagimak, ot ve odun demetlerini

baglamak gibi pratik amaglarla da bu kusag1 kullanmiglardir.

Belgeleme Tarihi:

17 Ocak 2025 Tarihinde fotograflanmistr.

Tahmini Yapim Tarihi:

Belli degil.

Bulundugu Yer:

Bursa Necatibey Mesleki Teknik Anadolu Lisesi

Malzemenin Durumu:

Kullanilabilir durumdadir.

Kullanilan Malzeme:

Siyah, kirmiz1 ve beyaz yiin ipliklerle elde dokunmustur.

Siisleme Teknigi:

Dizgenin dokumasinda ti¢ farkli geometrik motif kullanilmugtr.
Uglarinda keci kilindan piiskiiller ve piiskiillerin dagilmasini
onlemek ve renklendirmek amaciyla mavi boncuklar kulla-
nilmistir. Kirmizi, pembe ve sar1 piiskiillerin yapiminda elde
egirilmis yiin kullanilmstir.

Uretim Teknigi:

Kusak, carpana kart1 denilen dort delikli kare plakalara iplik
gecirmek ve bu kartlarin ileri-geri hareketi ile dokunarak
iiretilmistir.

Sekil 14 Carpana dokuma Dizge

Fotograf: Necla Yilmaz
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Eser No 11 Sal Kusak

Giysi Hakkinda Genel
Bilgiler:

Yorede kadinlar tarafindan evde iiretilen dokumalardan
biri olan sal kusak, siyah zemin iizerine esit araliklarla
konumlandirilmis, “sinek” olarak adlandirilan kii¢iik beyaz
desenlerle bezenmis ve aralarina kirmizi ¢izgiler atilarak
dokunmustur. Giysinin tamamlayic1 unsurlarindan biri
olarak kabul edilen bu kusak, piiskiillii ve genis Olclide
yapilmustir. iki farkli formda kullanimi tespit edilmistir:
Birincisi, diiz formda olup yaklagik 40—50 cm eninde ve
2-3 metre uzunlugundadir; u¢ kisimlarinda kozali piiskiiller
bulunur (Ozbag:, 1997). Ikincisi ise kare bigimindedir ve dort
kenarinda yer alan kozali piiskiillerle zenginlestirilmistir.
Bu tip kusak, iiggen bigcimine getirilerek arka kisma dogru
baglanmaktadir (Karakaya, 2017).

Belgeleme Tarihi:

7 Eyliil 2024 Tarihinde fotograflanmigtir

Yapim Tarihi:

1940-1950 yillarina tarihlendirilmektedir.

Bulundugu Yer:

Keles Halk Egitim Merkezi

Giysinin Durumu:

Eser kullanilabilir durumdadir.

Kullanilan Malzeme:

Siyah, kirmiz1 ve beyaz yiin ipliklerle elde dokunmustur.

Siisleme Teknigi:

Sal kusagin dokumasinda sinek ad1 verilen motif kullamlmustir.
Uclarinda yiin ipliklerle uzun piiskiiller bulunmaktadir.
Kirmizi, mavi ve beyaz piiskiillerin yapiminda elde egirilmis
yun kullanilmastir.

Dikim Teknigi:

20X75 cm olgiilerinde ti¢ adet el dokumasi kumas elde birbi-

rine eklenmis, iki kenarina yiin ipliklerle piiskiil yapilmistir.

Sekil 15 Arkalik 6n goriiniimii. Teknik Cizim 9 Arkalik (sal kusak)

Aris, Haziran 2025, Say1:26
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Keles Yériikleri Kadin Kiyafetlerinde Kimlik Ve Teknik Ozellikler: Saha Caligmasina Dayali Bir Inceleme

Eser No 12 Gidikhik

Giysi Hakkinda Genel
Bilgiler:

Doga ile i¢ ige yasayan Keles Yoriiklerinde, renkli kum
boncuklariyla islenen “gidiklik” 6zel bir anlam tagimaktadir.
Gidiklik boyuna sikica baglanan bir kolye olarak bolgedeki
kadinlar tarafindan kullanilmaktadir. Keklik tiiylerinden
ilham alinarak hazirlanan bu kolyenin renkleri, sagaklari,
boyundaki goriintiisii dogadaki estetige gonderme yapan

sembolik anlamlar tagimaktadir.

Belgeleme Tarihi:

7 Eyliil 2024 Tarihinde fotograflanmstir.

Yapim Tarihi:

Belli degil.

Bulundugu Yer:

Keles Halk Egitim Merkezi

Giysinin Durumu:

Eser kullanilabilir durumdadir.

Kullanilan Malzeme:

Siyah kumas, kirmizi, mavi, siyah, beyaz ve sar1t kum bon-

cuklar1 kullanilmastir.

Siisleme Teknigi:

Siyah pamuklu kumastan bir buguk cm genisliginde, kirk cm
uzunlugunda, siyah kumas bir serit hazirlanmstir. Seritin ortasina
denk gelecek sekilde 15X3.5cm dlgtilerinde siyah ve beyaz zikzak
boncuk oya islenmistir. Boyuna oturacak sekilde tasarlanmis
ve boncuklarla siislenen seritin kenarina sagak seklinde siyah,
beyaz mavi, sar1 ve kirmizi boncuklar takilmigtir. Renkli kum
boncuklarinin takili oldugu dizin ikiye katlanarak dikilmistir.

Kolye boyun arkasinda birit ve diigme ile kapatilmaktadir.

Dikim Teknigi:

Elde yapilmustir.

Sekil 16 Gidiklik 6n ve arka goriiniim

Fotograf: Necla Yilmaz
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Eser No 13 Cank

Giysi Hakkinda Genel
Bilgiler:

Genellikle bagcikl, alt1 kosele, ylizeyi ise sigir de-
risinden yapilan bu ayakkabilar, sivri burunludur.
Malzeme tercihi, ekonomik kosullara bagl olarak
degiskenlik gostermektedir. Sigir derisi daha dayanikli
ve pahaliydi. Cariklar, iiretimde kullanilan derinin
tiiriine gore farkli adlar almistir. Bunlar normal deri,
sapli deri yani tabaklanmis deri veya tiiyli deri yani
talim deri olarak bilinirdi. Zaman igerisinde geleneksel
cariklarin yerini, boyanmis deri malzemeden iiretilen

bagciksiz diiz siyah yemeniler almigtir.

Belgeleme Tarihi:

17 Subat 2025 Tarihinde fotograflanmustir.

Yapim Tarihi:

Belli degil.

Bulundugu Yer:

Bursa Necatibey Mesleki Teknik Anadolu Lisesi

Giysinin Durumu:

Esere bakim yapmak gerekmektedir.

Kullanilan Kumas:

Kahverengi tabaklanmis deri

Siisleme Teknigi:

Carik, ayag1 saracak sekilde tek parca deri ile yapilmistir.
Ucu sivri olacak sekilde oyulgama el dikisi ile dikilmis, 6nde
birlesme yerine bagciklar1 tutturmak i¢in 6 cm boyunda ve
2 cm genisliginde ek bir parca dikilmis ve ilizerinden serit

gecirilmistir.

Dikim Teknigi:

Yorede oyulgama denilen dikis teknigi ile dikilmistir.

Sekil 17 Carik (Bursa Necatibey MTAL arsivi).

Fotograf: Necla Yilmaz
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S . Bulgular

Giliniimiizde kullanim1 tamamen bitmis olan Keles Y 6riik giyim kusamlar, toren giysileri,
tist bedene giyilenler, alt bedene giyilenler, basa giyilenler, tamamlayict aksesuarlar ve
ayaga giyilenler olarak gruplanmaktadir. Bu giysilerin yerini Anadolu’nun tiim bdlgelerinde
goriilen polyester kumastan yapilmis krep ferace, viskon basma elbiseler, ¢icekli salvarlar,

triko akrilik yelekler ve penye bluzlar almigtir.

Sekil 18 Resim 1 Geleneksel Keles Yorik kiyafeti.

Resim 2 Giintimiiz Keles Y oriik kiyafeti.

Fotograf: Ozer Giileg (Belendren Kiiltiir Evi) Mayis 2025

Bolgede yapilan arastirmalar sonucunda; Keles halki ve resmi kurumlari tarafindan her y1l
diizenlenen festivallerle koklii kiiltiirel miraslarini kismen de olsa gelecek kusaklara tagimay1
basardiklar1 yerinde tespit edilmistir. Ornegin her yil bahar aylarinda diizenlenen Kocayayla
senliklerinde, resmi téren ve karsilamalarda geng kizlar ve cocuklara geleneksel kiyafetler
giydirilip, folklor gosterileri yapilmaktadir. Ancak sembolik anlami ve mesaj1 olan giyim
Ogeleri, yiizyillarca degismeden kusaktan kusaga aktarilmis olsa da degisen teknoloji ve
modalar nedeniyle zamanimiza ulagamamistir. (Keles Halk Egitim Miidiirii, Usta 6greticiler

Rop. 17.08.2024).

Aris, Haziran 2025, Say1:26
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Sekil 19 Keles yoresinde 2024 yilinda diizenlenen Kocayayla Senliklerinde Y oriik kiyafetleri
giydirilmis ¢ocuklar.

Kaynakcga: https://www.bursa.com.tr/tr/icerik/keles-halk-kiyafetleri-300/

Sekil 20 Keles yoresinde Kocayayla festival eglenceleri (2024 Senlikleri).

Kaynakga: https://www.bursaSn1k.com/bursa/keles-te-bu-yemek-671-inci-defa-pisecek-

Toren Giysileri

Tiim Anadolu Tiirkmen ve Yoriiklerinde oldugu gibi Keles bolgesinde de diigiin, nisan,
kina, bayram giysileri ile giindelik giysiler farklilik gostermektedir. Kiymetli nakiglar ve
kadife kumaslarin kullanildig1 6zel giin giysilerinden en yaygin kullanilanlari sarka ve bin-
dallilardir. Bindalli (urba, dival) ve Sarka (kisa dig giyim parcasi) altin veya glimiis iplikler-
le Onleri, arka ve kollar1 Maras isi (dival isi) ile islenen giysilerdir. Gliniimiizde yapim ta-
mamen durmus giysilerin yerini genellikle polyester kumaslariyla yapilan bindallilar almas,
sarka kullanimi ise tamamen bitmis, yerini triko veya dokuma kumagla iiretilmig hirkalar

ve ceketler almistir.

Aris, Haziran 2025, Say1:26



Keles Yériikleri Kadin Kiyafetlerinde Kimlik Ve Teknik Ozellikler: Saha Caligmasina Dayali Bir Inceleme

Sekil 21 Sarka 6n ve arka goriiniim (Bursa Olgunlasma Enstitiisti Arsivi)

Sekil 22 Geleneksel Bindalli 6n ve arka goriiniim (Kiranigiklar Koy, Katilimei-1)

Sekil 23 Giintimiizde kullanilan polyester saten Bindall1 6n ve arka gortiniim (Kiranisiklar Koyt
Katilimei-1).

Fotograflar: Necla Yilmaz.

Aris, Haziran 2025, Say1:26
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Sekil 24 1- Geleneksel Keles gelin giysileri ve tact.  2- Geleneksel gelin alay1.

Kaynakga:https://www.google.com.tr/search?sca_esv=f80&qg=geleneksel+bursa

Sekil 25 1- Gliniimiiz Keles gelini ve diigiin adetleri.

Kaynakga: https://www.google.com.tr/search?q=Bursa+Keles+

Ust Bedene Giyilen Giysiler
Bu giysiler goynek, iclik, ticetek ve giidiikten olugsmaktadir.

Géynekler, ¢cogunlukla pamuk veya keten ipliginden kendi el tezgahlarinda dokuduklari
kumastan yapilmistir. Onlerinde isleme olan gdyneklerin arkasi diizdiir. Bélgede gdynek

giyimi tamamen kalkmistir ve yerine giiniimiiz penye i¢ camasirlar tercih edilmektedir.

Sekil 26 1- Geleneksel Keles kadin goynegi, (Belendren Koyii Kiiltiir Evi).
Fotograf: Necla Yilmaz
Aris, Haziran 2025, Say1:26



Keles Yériikleri Kadin Kiyafetlerinde Kimlik Ve Teknik Ozellikler: Saha Caligmasina Dayali Bir Inceleme

Iglik, gliniimiiziin siityen vazifesini goren, kare kesimli gogiis altinda biten dar bir yelek
seklinde kullanilmistir. Genellikle Onlerinde igne bindirmesi denilen har¢ ve zikzak

nakisglarla siislenmistir. Giiniimiizde i¢ligin yerine yaygin olarak penye ve polyester i¢

camagirlarini kullanmaktadirlar.

Sekil 27 1- I¢lik (siktirma), (Bursa olgunlasma Enstitiisii).
Fotograf: Necla Yilmaz

Ucetek, genellikle kirmiz1 ve koyu yesil, lacivert, siyah, bordo renklerindeki keten veya
pamuklu kumastan dikilmektedir. I¢i miislin kalmligindaki pamuklu kumaslarla astarlan-
mistir. Ondeki iki etek parcasi kalca hizasinda kisadir. Arka etek uzundur ve yéresel kaza-
yag1 nakisi ve su tasi ile islenerek zengin bir goriiniim kazandirilmistir. Glintimiizde iicetek

kullanimi tamamen birakilmistir.

Sekil 28 Geleneksel Keles kadin ticetegi, (Keles Halk Egitim Merkezi).
Fotograf: Necla Yilmaz

Giidiik, mor, kirmizi, bordo lacivert ve yesil renkli, cuha, divitin, kadife, pamuklu dimi,
kumaslarindan dikilen bir {ist giysidir. I¢i, imkanlar 6l¢iisiinde diiz miislin, Amerikan bezi
veya elde bulunan ¢esitli kumaslar birlestirilerek astarlanir, astar ve kumasg arasina ince bir
tabaka pamuk veya yiin yerlestirilerek biitiin beden ve kollar verev, kareli baklava seklinde
kapitone dikisi ile dikilmektedir. Giidiiklerin onleri, kol uglar1 ve arka eteginde genellikle
kazayag1 motifleri, pullar, su tas1 ve diigmelerle siisleme yapilirdi. Giiniimiizde kullanimi1
bitmis, yerini akrilik hirka ve yelekler almistir.

Aris, Haziran 2025, Say1:26

147



148 Necla Y1lmaz/ Zehra Dogan Soziier

Sekil 29 Geleneksel Keles kadin tigetegi, (Keles Halk Egitim Merkezi).
Fotograf: Necla Yilmaz

Alt Bedene Giyilen Giysiler

Pacgali don da denilen salvarlar, yoresel el tezgahlarinda pamuk veya keten ipligi ile doku-
nulan 40 cm enindeki kumaglarin birbirine eklenmesi suretiyle dikilmistir. Nadiren ipekten
yapilanlar1 da bulunmaktadir. Pagalarin yanlarinda enine dikdortgen seklinde dikilen koyu
mavi ve koyu kirmizi renklerde, cicim, kanavige ve pesent nakislar1 bulunmaktadir. Gii-
niimiizde kullanim1 tamamen birakilmig olan pagali don, yerini viskon kumaslarla dikilen

koyu renkli, ¢igekli basma salvarlara birakmastir.

Sekil 30 Geleneksel Keles kadin tigetegi, (Bursa Olgunlasma Enstitiisii).
Fotograf: Necla Yilmaz

Sekil 31 Giintimiizde Pagali Don yerine giyilen basma salvar (Belendren,Katilimci-2).

Fotograflar: Necla Yilmaz.
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Basa Giyilenler

Keles Yoériikleri basliklarinda, yogun boncuk siisleme ve islemeleri kullanmislardir. i¢ bas-
ligin dikisi elde veya makinede yapilmis, pullu boncuklar t1g ile 6riilmiistiir. Fes denilen
baslik, farkli bir kumasla kaplandiktan sonra, igne ile Oriilmiis i¢e dogru kiigiilen baklava
desenli boncuklar (merdin, meldin) alin iizerine sarkacak sekilde fesin Oniine tutturulmus-
tur. Alinin sagina ve soluna tug veya top denilen ponponlar da asilmaktadir. Yaslilarin, geng
kizlarin, evli kadinlarin fesleri siisleme agisindan farklidir. Buna gore; geng kizlar boncuk
stislii meldinli fesin iizerine beyaz tiilbent 6rtmekte, yaslilar ise sadece kenarinda bir sira
pullu boncuk olan beyaz takke iizerine iistliikk denilen koyu renkli ortiileri 6rtmektedirler.

Gelin olacak kizlar, fesin iistiine ince ipekli bliriimcek 6rtmekteydiler.

1.Resim 2. Resim 3. Resim

Sekil 32 1. Resim; geng kiz fesi, 2. Resim; gelin olacak kiz fesi, 3. Resim; Evli kadin fesi (Bursa
Olgunlagma Enstitiisii).

Fotograf: Necla Yilmaz

Pullu bez, kirmizi renkli kare veya liggen kesilmis bir bas ortiistidiir. Pullu grep veya albazi
da denilmektedir. Uzeri pullarla siislenmis kisim disarida kalacak sekilde iicgen bigiminde
ikiye katlanarak fesin iistiine baglamaktadir. Ortiiniin kenarlar1 firkete ile oriilmiis renkli
pullarin sarktig1 oya ile siislenir. En az iki kenarina 1.5-2 cm eninde beyaz, mavi, sar1 renk-
lerinde kumas seritler aralikli dikilerek bir tiir cerceve olusturulmaktadir

Renk - 0.300-608-30

LACIVERT-PEMEE-VIOLET-ORANJMAVI

Sekil 33 1. Pullu bez (Bursa Olgunlagma Enstitlisii) Fofograf: Necla Yilmaz
2. Yazma https://www.akyuztuhafiye.com/cenk-desenli-oyalik-yazma-609

Geng kizlarin giinliik yasamda da taktig1 albazini gelinler 6zel giinlerde ve torenlerde tak-
mislardir. Glinlimiizde albaz1 yerine polyester pamuk karigimli desenli tiilbentler kullanil-
maktadir.
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Tamamlayic1 Aksesuarlar
Bu aksesuarlar, dizge, gidiklik, peskir, arkaliktan olugsmaktadir.

Dizge denilen uzun kusak carpana veya kolan dokuma teknigi ile dokunur. Kirmizi, ge-
nellikle siyah, beyaz ve renkli yiinlerle, ipler hazirlanir, her kdsesinde delik olan kare sek-
lindeki kartlardan gegirilir, kartlar her atki atildiginda ileri veya geri dondiiriilerek desen
olusturulur. Uclarma ke¢i veya at kilindan piiskiiller yapilarak boncuklarla siislenmektedir.

Giliniimiizde kullanilmamaktadir.

Sekil 34 Dizge (Bursa Olgunlasma Enstitiisii).
Fotograf: Necla Yilmaz

Gidiklik, basta siyah ve beyaz olmak iizere, renkli boncuklarla 6riilen yoreye has bir kolye-
dir. Cenenin altina takildig1 i¢in “gidiklik” denilmektedir. Yo6rede yaygin olarak kullanilmig
olan gidiklik; gelin, geng kiz ve yeni evli kadinlar tarafindan takilmigtir. Gidiklik kullanimi

tamamen bitmis yerini altin ve glimiis ziynet esyalarina birakmaistir.

Sekil 35 Gidiklik (Keles Sorgun Koéyii, katilime1-2).
Fotograf: Necla Yilmaz

Pegskir (Futa), yorede pek cok evde bulunan gulfalik tezgahinda evin hanimi tarafindan
yinden dokunur. Gelinler ve gen¢ kadinlar yuvarlak batik motifli 6nliik takarken, yaslilarin
onliikleri daha diiz ve desensizdir. Giindelik hayatta, bag ve bahge isleri yaparken kadinlar

tarafindan yaygin olarak kullanilmistir.
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Sekil 36 Onliik (Futa), (Bursa Olgunlasma Enstitiisii).
Fotograf: Necla Yilmaz

Sal kusaklar gufalikta tezgahinda kadinlar tarafindan dokunmaktadir. Eni 50-60 cm’dir.
30 ecm’lik ayn1 boyda 2 tane dokunur. Bu iki parga renkli ipliklerle birbirine dikilerek
kullanilir. Gelin ve geng kizlarda uglara piiskiil takilirken, yasl kadinlarin sal kusaklar
daha diizdiir. Dokunurken sinek denilen kiiciik desenler verilir. Sorgun koylinde yasayan
usta 6greticiler hala dokumaktadirlar. Ancak giiniimiizde kullanilmamaktadir.

Sekil 37 Sal kusak, (Keles Halk Egitim Merkezi).

Fotograf: Necla Yilmaz

Ayaga Giyilenler

Bu giysi gurubunu ¢orap, ¢arik ve yemeni olusturmaktadir. Tabaklanmig kalin deriden
yapilmig carik ve siyah deriden yemeni kullanilmigtir. Carikta kullanilan deri tiyli ve
tabaklanmistir. Erkekler ve kadinlar benzer yemeni ve ¢arig1 giymislerdir. Deriden yapilmis
olan ucu sivri ¢arik, ¢corabin lizerine bilekle diz arasinda baglanarak giyilmistir. Yemeni ise
0zel giinlerde kullanilmistir.
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Sekil 38 Carik ve yemeni.

Kaynak: https://bursaolgunlasma.meb.k12.tr/meb_iys_dosyalar/16/15/966823/dosyalar

Yiin ¢orap, yorede kadinlar tarafindan oriilen goraplarin iretiminde 5 sis ve tig
kullanilmaktadir. Corap 6rme gelenegi devam etmektedir. Eski 6rnekler incelendiginde el
egirmesi yln ipliklerin kullanildig1 goriiliir. Ancak giintimiizde daha parlak goriinen akrilik
iplikler kullanilmaktadir. Keles yoresinde ¢orap orgilisiine burundan baglanip 6nce ayak
yeri iglenmekte, ardindan kon¢ kismi yapilmaktadir. Coraplarda renk ve desen cesitliligi
fazladir. Genellikle kilim desenlerini andiran geometrik desenler kullanilmaktadir. Tkinci
sirada kullanilan sembolik bezemeler (suyolu, bicak burnu, balkan gé¢meni, nazarlik,
kinali isimli), yorede yasanmis keder, seving, iiziintii gibi olaylar1 yansitmaktadir. Sembolik
bezemeler, yorenin halk kiiltiiriiniin 6zglinliigiinii sergilemektedir. Bitkisel bezemeler,
dogadaki cesitli bitkilerle ilgili yasantilari, benzetmeleri ve yorede yetisen meyveleri
vurgulayarak kiraz, cilek, elma, papatya, renkli yediveren, dut, karanfil gibi isimler
verilmektedir (Karakaya, 2017)

Sekil 39 El orgiisii corap.
Fotograf: Necla Yilmaz
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Sonuc ve Oneriler

Bu arasgtirmanin kapsaminda, Bursa’nin Keles ilgesinde yasayan Yoriik koyliilerine ait
geleneksel kadin giyim kusamlari belgelenmis ve bulunan eserlerin bigimsel, teknik,
islevsel ve kiiltiirel ozellikleri incelenmistir. Alan aragtirmalari, bolgede yasayan yash
kisiler tarafindan eski olduklar1 ifade edilen pagali don, giidiik, iigetek, sarka, bindalli,
siktirma, arkalik (sal kusak), meldinli fes, goynek, gidiklik ve carik gibi toplam on ii¢
kadin giysisi ve aksesuari; kullanilan malzemeler, renk ve bi¢im 6zellikleri, teknik ¢izimler
ve dikis detaylartyla analiz edilmistir, fotograflar1 ¢ekilmis ve teknik ¢izimleri yapilmstir.
Bu dogrultuda, incelenen giysilerin estetik degerinin yaninda, bireyin toplumsal konumu,
medeni durumu ve yasi gibi bilgileri yansitan kiiltiirel 6geler tasidigi bilgisine ulasilmistir.

Keles Yoriik kadin giysilerinin; coskulu renkleri, dogadan ilham alan el is¢iligine dayali
stisleme teknikleri, ¢esitli fakat naif malzeme seg¢imi ile, Anadolu Tiirk giyim kiiltiirii igindeki
6zglin konumu yerinde tespit edilmistir. Buna bagli olarak cografi sartlar, 1960’lar 6ncesin-
de malzemeye erisim zorlugu, sosyoekonomik kosullar ve kiiltiirel doniisiim siire¢lerinin
bu giysilerin iiretim ve kullanim bigimlerini 6nemli 6l¢lide etkiledigi goriilmiistiir. Gele-
neksel birikimi yasatmak gayesiyle Keles Belediyesi yilin belirli donemlerinde festivaller
diizenlenmektedir. Buna mukabil giinliik yagsamda islevini yitirmis olan giyim kusamlarin

zamanla yok olma riski tagimasi, bu kiiltiirel mirasin kirilganligini ortaya koymaktadir.

Bu aragtirmada, yorelere gore toplumsal bellekte yer etmis geleneksel giysilerin korunmast
ve belgelenmesi bir sorumluluk olarak kabul edilmis, kiiltiirel ve sosyal etik konusunda
bilinglenme hedeflenmistir. Bolgedeki yetkililerle kurulan diyaloglar ile ulasilan giysilerin
durumlari degerlendirilmis, asagidaki sonuglara ulagilmistr.

¢ Geleneksel giyim kusam gibi kirllgan maddi kiiltiir varliklarinin korunmasi amaciyla
Bursa’da ¢esitli kurumsal calismalar yiiriitiilmektedir. Kent merkezinde, Uluumay
Osmanli Halk Kiyafetleri Miizesi ve Merinos Tekstil Sanayi Miizesi gibi uzmanlagmis
miizeler bu kiiltiirel mirasin korunmasinda 6nemli rol oynamaktadir (Bursa 11 Kiiltiir
Midirligi, 2022). Keles ilgesi Halk Egitim Merkezi biinyesinde tarihi degere sahip
tekstil koleksiyonlart muhafaza edilmekte, Sorgun ve Belendren koylerindeki kiiltiir
evleri kanaliyla yerel halkin koruma ¢abalarini siirdiiriilmektedir (Y ortik Kiiltiirii
Arastirmalart Dernegi, 2021).

o  Geleneksel giysiler, toplumlarin kiiltiirel kimliginin en 6zgiin ifadelerinden birini
olusturmaktadir. Bu degerli mirasin korunmasi i¢in su adimlarin atilabilecegine
kanaat getirilmistir. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, kirsal bolgelerdeki geleneksel giyim
kiiltiiriinii belgelemek ve yasatmak i¢in 6zel projeler baslatabilir. Yerel yonetim-
lerle ig birligi yaparak, otantik giysi iiretimini tesvik edecek ¢aligmalar yiiriitebilir.
Ozellikle alanda tecriibeli ustalarm bilgi ve becerilerini kayit altina alan sézlii tarih
caligmalartyla, bu kiiltiiriin gelecek nesillere aktarilmasinda rol oynayabilir.

Geleneksel degerlerin giiniimiiz teknoloji kaynaklari ve tasarim anlayisi ile birles-
tirmesi yeni nesillerin ilgisi ¢ekilebilir, geleneksel motiflerin ve dikim tekniklerinin
ogretildigi atolyeler diizenlenebilir. Yerel sanatcilar ve tasarimeilar, bu geleneksel
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Ogeleri cagdas yorumlarla bulusturan koleksiyonlar olusturabilir. Ayrica, geleneksel
giysilerin hak ettigi degeri bulmasi i¢in 6zel sergiler ve fuarlar organize edilebilir.

Geleneksel giyim kusamlardaki kumas, siisleme, dikis tekniklerini belgelemek,
Moda ve Tekstil Tasarim1 branglarinda egitim programlarinin kapsamina alinabilir,

bu yontemle kiiltiirel mirasin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi saglanabilir.

Disiplinler arasi projeleri ve is birliklerini artirarak, geleneksel motif ve teknikleri
cagdas tasarim anlayisima uyarlamak miimkiin gériinmektedir. Yenilik¢i tasarim
stireclerine geleneksel tekstil bilgisini entegre ederek kiiltiirel siireklilik saglanabilir.
Bu yontemle sektore taze bir soluk getirmek atilacak kiymetli adimlardan biridir.

Mevcut koruma ¢alismalariin uluslararasi standartlara uygun iklim kontrol sistem-
leri ve envanter ¢ikarilarak giliglendirilmesi gerekmektedir. UNESCO»nun somut

olmayan kiiltlirel miras 6nerileri dogrultusunda is birliklerinin artirilmasi dnemlidir.
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Halep’te Hazirlanmis 18. Yiizyil’a Ait Hayvanlar ve Bitkiler Hakkinda
Bir El Yazmasi: El-‘ Omeri’nin Mesalikii’l Ebsar Fi Memalikii’l Emsar’t

Melis Taner *
Oz

Bu makale, Samli yazar Sihabiiddin el-‘Omeri’nin (8. 1349) ansiklopedik eseri Mesalikii 'I-ebsar fi memali-
kii’l-emsar’n, hayvanlar ve bitkilerle ilgili boliimlerinin resimli iki niishasini karsilagtirmali olarak inceler.
Incelenen niishalardan biri, 1710 tarihli olup University of Pennsylvania Kislak Center koleksiyonunda
(Schoenberg 447), digeri ise 1600-1602 yillarinda hazirlanmig ve Topkapt Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Revan
koleksiyonunda (TSMK R. 1668) kayithidir. Her ikisi de besyiizli agkin resim igerir. Daha erken tarihli
olan Topkapi niishasinin resimleri, 16. yiizy1l Avrupasi’nda yayimlanan botanik kitaplarindan, 6zellikle de
Siena’li tabip Pietro Andrea Mattioli (6. 1578) ve Segovia’li tabip Andres Laguna’nin (6. 1559) tarafindan
yapilan Dioscorides’ in De materia medica ¢eviri ve serhlerinden etkilenmistir. Mattioli birinci ylizyilda
aktif olan Yunanli hekim ve bitkibilimci Dioscorides’in (5. 90) eserini hem Italyanca’ya ¢evirmis, hem de
orijinal edisyonlardan yararlanarak Latince’ye ¢evirmistir. Laguna da bu eserin, bitkibilimci Jean Ruelle’in
(6. 1537) Latince ¢evirisine dayanarak ve ayrica buradaki hatalar1 bularak, yine orijinal edisyonlara da
dayanarak Ispanyolca gevirisini yapmustir. Laguna da Mattioli de, Dioscorides’in bu meshur eserini sadece
cevirmekle kalmamislardir, ayrica kendi gozlemlerini, ¢agdaslarinin bilgilerini ve yeni kegfedilen bitkilerle
ilgili bilgileri de eklemislerdir. Bu eserler, o donemde Avrupa’da yaygin olup Halep gibi kozmopolit bir
merkeze ulasmig ve Topkap1 niishasina kaynaklik etmis olabilir. Topkap1 niishasinin da 18. yiizyil bagina
kadar Halep’te bulunmus olmas1 muhtemeldir. Bu iki niishanin resimlerinin birbirine biiyiik 6l¢iide ben-
zerligi, Topkap1 niishasinin da Halep’te iiretilmis olabilecegini diisiindiirmektedir. Makalenin devaminda,
el-‘Omeri’nin eseri ve Pennsylvania niishasinin fiziksel 6zellikleri agiklanarak, Topkapi niishastyla karsi-
lastirmali olarak bazi resimler ayrintili bigimde incelenmektedir.
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Memalikii’l Emsar, Pietro Andrea Mattioli, Andres Laguna.
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An 18th Century Book on Animals and Plants Copied in Aleppo: Al-Umari’s
Masalik Al-Absar F1 Mamalik Al-Amsar

Abstract

This article provides a comparative analysis of two illustrated copies of the sections on animals and plants in
Mesalikii'l-ebsar fi memalikii 'l-emsar, an encyclopedic work by the Damascene author Shihab al-Din al-‘Umari
(d. 1349). One of the examined copies, dated 1710, is housed in the University of Pennsylvania’s Kislak Center
collection (Schoenberg 447), while the other was produced between the years 1600 and 1602 and is preserved
in the Revan collection of the Topkap1 Palace (R. 1668). Both copies have over five hundred paintings of ani-
mals and plants. The illustrations in the Topkap1 copy were influenced by sixteenth-century European botanical
books, particularly the translations and commentaries of the first-century Greek physician and pharmacologist
Dioscorides’ (d. 90) De materia medica by Pietro Andrea Mattioli and Andrés Laguna. The Siene physician
and botanist Mattioli translated Dioscorides’s work into Latin and Italian. The Segovian physician and botanist
Laguna translated this work into Spanish. These works were not mere translations of Dioscorides’s text but
included the authors’ own observations, consultations and correspondences with contemporaries, as well as
information about newly identified plants. These works also circulated widely in Europe at the time and may
have reached Aleppo, a cosmopolitan commercial hub, serving as a visual source for the Topkap1 copy. It is
likely that the Topkap: manuscript remained in Aleppo at least until the early 18th century, providing a model
for the Pennsylvania copy. The article further explores the organization of al-‘Umari’s volumes on animals
and plants, describes the physical features of the Pennsylvania manuscript, and presents a detailed comparative
analysis of selected illustrations.

Keywords: Painting, Ottoman, Aleppo, Plants and Animals, Al- ‘Umari, Masalik Al-Absar Fi Mamalik
Al-Amsar; Pietro Andrea Mattioli, Andres Laguna.
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Halep’te Hazirlanmis 18. Yiizyil’a Ait Hayvanlar ve Bitkiler Hakkinda Bir El Yazmast: El-‘Omeri’nin
Mesalikii’l Ebsar Fi Memalikii’l Emsar

1.Giris

Bu makalede Sihabiiddin Ebu’l Abbas Ahmed b. Yahya ibn Fazlullah el-‘Omeri’nin
(6. 1349) yirmiyi askin ciltten olusan ansiklopedisi Mesalikii’l ebsar fi memalikii’l emsar’ i
hayvanlar ve bitkiler hakkinda olan kisimlariin 1710 yilinda Halep’te hazirlanmis resimli
bir niishasi, ayni1 eserin 17. yiizy1l basinda hazirlanmis bir baska resimli niishasi ile karsilag-
tirmal1 olarak incelenmektedir. 1710 tarihli resimli niisha University of Pennsylvania’nin
Kislak Center for Special Collections, Rare Books and Manuscripts bolimiinde Schoenberg
Koleksiyonu 447 numara ile kayithidir. 1600-1602 yillar1 arasinda hazirlanmis olan diger
resimli niisha ise bugiin Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Revan Koleksiyonunda 1668
numara ile kayithdir. Bu iki niishanin resimlerinin kompozisyonu ve metinlerinin ayni
noktada eksik olarak bitmesi LIS 447 nin model olarak R. 1668’1 aldigin1 ve istinsah yeri
belirtilmemis olan R. 1668’in de Halep’te iiretilmis olabilecegini gosterir.

1600-1602 yillar1 arasinda istinsah edilmis Topkap1 niishasinin resimleri 16. yiizyil
ortasinda Italyanca, Latince ve Ispanyolca yazilmis ve Avrupa’da yayimlanmis kitaplardan
esinlenmistir. Bunlar spesifik olarak Italyan botanik¢i ve tabip Pietro Andrea Mattioli’nin
(6. 1578) birinci ylizyilda yasamis Yunanli botanik¢i Pedanius Dioscorides’in (6. 90) Peri
hulés iatrikés (Basit devalar iizerine) isimli eserinin Latince ve Italyanca ceviri ve serhi ile,
Ispanyol tabip Andres Laguna’nin (6. 1559) yaptig1 yine ayn1 eserin Ispanyolca geviri ve
serhidir (Fabiani ve Banchi, 1872; Ferri, 1997; Olmedilla y Puig, 1887). Her iki ¢eviri/serh
de doneminde ve hatta Carl Linnaeus’us (6. 1778) botanik ¢aligsmalari ile bilimsel siniflan-
dirmasina kadar oldukga popiilerdi. Pietro Andrea Mattioli’nin 1544°te Italyanca yaymlanan
Di Pedacio Dioscoride Anazarbeo Libri cinque Della historia, et materia medicinale... eseri
1554’te Dioscorides’in altinci kitab1 da eklenerek ve bu sefer Latince olarak Petri Andreae
Matthioli Medici Senensis Commentarrii, in Libros sex Pedacii Dioscoridis Anazarbei,
de Materia Medica... yayimlanmistir. Mattioli ertesi y1l eserini resimler ekleyerek daha
da gelistirmistir (Touwaide, 2022, 2112), ilerleyen yillarda yeni bilgilere eristik¢e eserini
tekrardan gelistirerek yeni edisyonlar yaymlamistir. Mattioli’nin eseri zamaninda oldukca
popiiler olup, pek ¢ok Avrupa diline ¢evrilmistir. Andres Laguna’nin Acerca de la materia
medicinal isimli ¢eviri/serhi ise 1555 yilinda yayimlanmis ve bu eserin de 18. ylizyila kadar
pek ¢ok yeni edisyonu basilmistir. Bu iki eserin (ve belki baskalarinin) kozmopolit bir ticari
merkez olan Halep’e en ge¢ 1600’e kadar gelmis ve burada, bugiin Topkap1 Sarayi’nda
olan R. 1668’in resimlerine kaynak olmus olmalari muhtemeldir. R. 1668 de en azindan
18. ylizyilin bagina kadar Halep’te olmaliydi ki bu makalenin ana konusu olan University
of Pennsylvania niishasina kaynak olabilsin. R. 1668’in agilis sayfasinda yer alan Sultan
II. Osman’in (h. 1754-1757) vakif miihrii bu eserin 18. yiizy1l ortasinda Osmanli sarayina
gelmis oldugunu ifade eder. Maalesef LIS nin istinsahindan sonra 2002 yilinda Christie’s
miizayede evinde satigina kadarki gegen donem ile ilgili bilgi su an i¢in mevcut degildir.

Makalenin ilerleyen kisimlarinda el-‘Omeri’nin hayvanlar ve bitkilerle ilgili voliimle-
rinin organizasyonu ve University of Pennsylvania niishasinin fiziksel 6zellikleri agiklandiktan

sonra, bazi resimler, Topkapi niishasi ile karsilagtirmali olarak daha ayrintili incelenecektir.
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2. el-'Omeri’nin Eserinin Organizasyonu

14. yiizyilda yasamis Samli yazar el-‘Omeri’nin Mesalikii’l ebsar ve memalikii’l
emsar isimli ansiklopedisi, yazar i¢in diinyada var olan kendince en dnemli seylerle ilgili
kisa kisa giincel bilgileri ihtiva eder. Kapsayicilig1 agisindan déneminin, yani 14. yiizyilin,
ozellikle de Memliik doneminin ansiklopedik merakini yansitir (Muhanna, 2013), ancak
kozmografyaya ¢ok yer vermez. Eser, mesalik (yollar) ve memalik (iilkeler) lizerine iki ana
boliim olarak organize edilmistir: baslangigta yeryiizii, diinyanin fiziksel yapisi, topografya-
s1, cografya ve yedi iklim, denizler, yollar vs. anlatilir, daha sonra iilkeler, hiikkiimdarlar1 ve
halklar1 ele alinir. Yazar eseri kendi perspektifiyle cografi bir hiyerarsi iginde kurgulamas,
Islam cografyasmin merkezinde gordiigii devletleri nce ele almis, sonrasinda ¢eperinde
addettigi devletler ve kabileleri siralamistir (Seyyid, 2004). Bunu daha genis bir perspektifie
giinesin dogudan dogusuyla agiklar (al-Juburi, al-Najm, 2010, 110). Bu genis organizasyo-
nun i¢inde, ikinci ana bdliimde bahsi gecen iilkelerde yasayan cesitli mesleklerdeki (mesela
hadis yazarlari, fakihler, hilkema ve tabibler, miizisyenler vb) kisiler yer alir. Daha sonra
yine hiyerarsik bir sekilde hayvanlar, bitkiler ve mineraller {izerine olan ciltler gelir. Eserin
en sonunda, senelere gore ayrilmig bir tarih anlatimi yer alir ve yazarin yasadigi doneme
kadar 6nemli bilgiler verir.

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi (R. 1668) ve University of Pennsylvania (LJS
447) niishalar1 bu ansiklopedik eserin yalnizca hayvanlar ve bitkilerle ilgili olan kisimlarina
sahiptir, bu niishalarda mineraller yer almaz. Ansiklopedinin tiimiinde mevcut olan hiyerarsik
yaklasim sozii gegen bu iki boliimde de mevcuttur. Hayvanlarla ilgili kisim dort ayakl hay-
vanlarla baglar, kuslar, bocekler, siiriingenler ve su hayvanlari ile devam eder. Bu baslangigta
daha genis olan organizasyon ilkesinin disinda hayvanlar, alfabetik sirayla listelenir. Bitkiler
de hayvanlar gibi hiyerarsik olarak siralanmistir: 6ncelikle agaclar, daha sonra calilar, otlar
ve aromatik bitkiler anlatilir. Morfolojileri, yetistirme yontemleri ve tibbi kullanimlar1 ve
yer yer koruyucu kullanimlar1 anlatilir. Bitkiler de alfabetik olarak siralanmistir ve hem
bitkiler hem de hayvanlar yine ansiklopedinin tiimiinde hakim olan cografi bakis acisiyla
once dogu ve orta Islam (Masrik) iilkelerinden baslar, sonra bati (Magrib) iilkeleriyle devam
eder.

14. yiizy1lda yasamis olan el-‘Omeri, klasik dénemden kendi zamanina kadar gelen
bilgi birikimini harmanlar. Hayvanlar ve bitkilerle ilgili voliimlerin bagindaki kisa giris
kisminda hem bu boliimlerin organizasyonuyla ilgili bilgi verir, hem de kaynaklarindan
bahseder: ana kaynagi Endiiliislii hekim ibn Baytar’in (8. 1248) basit ilaclar ve gidalar {ize-
rine yazdigi el-Cami * li-miifredati’l edviye ve’l agdiye’dir. Siklikla Pedanius Dioscorides’in
(6. yaklasik 90) Kitabii’l hasa’is fi t-11bb eserine de gonderme yapar (Sadek, 1983). Yer yer
Ibn Sina (8. 1037), el-Cahiz (6. 868), ibnii’l Avvam (6. 12. yiizy1l), Yuhanna ibn Maseveyh
(6. 857), Zekeriya Kazvini (6. 1238) gibi isimlerle Aristoteles (6. 322 M.0.), Hipokrat (.
yaklasik 370 M.O.) ve Calinus (6. yaklasik 216) gibi klasik donem yazarlarina da referanslar
verir. Ayrica danistigi cagdas botanikgilere de atifta bulunur ve genel olarak bilgileri tahkik
edebildigince kullandigini belirtir (R. 1668, varak 1a). Eserin bu voliimlerine bakildiginda
el-‘Omeri’nin antik ¢aglardan kendi zamanina kadar gelen bilgi birikimini siizgegten gegi-
rerek, giincel bilgilerle harmanladig1 goriiliir.
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el-‘Omeri’nin eseriyle ve 6zellikle de hayvanlar ve bitkilerle alakali kisimla ilgili
bizim agimizdan 6nemli bir nokta da yeri geldiginde resim kullanildigindan bahsetmesidir.
El-‘Omeri’nin resim kullanimina agik oldugunu ona ait bir bagka eserden de anlayabiliriz.
Bugiin Dublin Chester Beatty Library’de bulunan tek sayfa halindeki ketebe kaydindan
anlasilacag: iizere bu eser el-‘Omeri tarafindan Sam’da 1345 yilinda yazilmis ve istinsah
edilmistir. Bu fragman, onun Dam ‘at al-Baki (Aglayanin Gozyas1) isimli eserinin son say-
fasidir ve yazarin kendi elyazisiyla yazilmistir. Ketebe kaydinin altinda ise eserin istinsah
tarihiyle cagdas bir resim yer alir. Burada iki deve arasinda duran bir adam resmedilmistir
(Rice, 1951, 856-867). El-‘Omeri’nin ansiklopedisinin resimli olarak tasavvur edildigini
gorebiliriz, keza bir takim resimli geg orta ¢ag niishalart mevcuttur. Hatta bunlarda bitkiler
iizerine olan cildin resimli niishalar1 da giliniimiize gelmistir (mesela Manchester University
John Rylands University Nr. 344; Bibliothéque nationale de France Arabe 2771, iskendriye
al-Maktaba al-Baladiyya Kiitiiphanesi nr. 3355) (Fareés, 1952, al-Vatani, 1927, 125-126). Bu
ornekler arasinda Manchester University John Rylands niishasi ile Bibliothéque nationale
de France niishas1 neredeyse aymdir. Maalesef Iskenderiye niishasina erismek miimkiin ol-
madiysa da erisilen iki drnekte de Islam sanatinda alisilagelmis, stilize bitki resimleri vardar.
El-‘Omeri’nin bu voliimlerin basindaki giris kisminda bahsettigi iizere, sadece bitki resimleri
yer alir. El-‘Omeri seri olarak men edilmis oldugundan hayvan resimlerinden imtina eder
(al-Juburi, 2010, 24). Ancak R. 1668 ve onun bir kopyasi olan LIS 477°de hayvan resimleri
de yer alir. Bu iki niishayi ilging kilan sey sadece hayvan resimlerinin de bulunmasi degil,
tiim resimlerin yukarida da bahsedildigi gibi Avrupa kaynaklarindan esinlenmis olmasidir.
Bunlar karsilagtirmali olarak makalenin ilerleyen boliimlerinde incelenecektir.

3. University of Pennsylvania Niishasinin (LJS 477) Kodikolojisi

University of Pennsylvania’nin Kislak Center for Special Collections, Rare Books
and Manuscripts boliimiinde Schoenberg koleksiyonu LIS 447 numarali el yazmasi 195 yap-
raktan olusur. Cildiyle birlikte 413x300 mm, sayfalar 410x287 mm ve yazi alan1 308x195
mm’dir. Eserin sayfalar1 yer yer kurt yenikleriyle hasar gérmiistiir. Bu hasarlar disinda
niisha iyi durumdadir ve sayfalar siralidir. Koyu kahverengi deri cildinin sertabi restorasyon
gormiistiir. Cildin iki kapaginin ortasinda ufak, kuru baski bir semse vardir. Metin giizel bir
harekeli nesihle, siyah miirekkeple, sayfada 27ser satir olacak sekilde yazilmstir. ilk sayfa
siiliis hatla besmele ile baglar ve diizgiin bir nesih hatla devam eder. Bagliklar ve altbagliklar
kirmizi miirekkeple yazilidir.

Eser 2002 yilinda Christie’s miizayede evinde yapilan agik arttirmada (Lot 59)
Lawrence J. Schoenberg tarafindan satin alinip, 2016 yilinda Barbara Bridzle Schoenberg
tarafindan University of Pennsylvania’nin kiitliiphanesine hediye edilmistir. Eserin son sayfa-
sinda (195a) bagka bir elle eklenen Arapga bir not yer alir ve Allah’tan saglam, dayanikli bir
beden ve miimin bir es diler ve ayrica vuzu ‘yu diizgiin bir sekilde yapmanin iyi bir sekilde
yaslanmay1 sagladigi belirtir. Yazmada yer yer Tiirkge notlar da yer alir. Bunlardan biri
varak 6b’de “’ayyal” yani geyik i¢in ayrilan kisimdadir. Burada metin blogu i¢inde kirmizi
mirekkeple “’ayyal” yazilmistir ve sonrasinda bu hayvanin fiziksel 6zellikleri agiklanir,
daha sonra Ibn Baytar’a referans verilerek bu hayvanin etinin yogun kanli oldugu belirtilir
ve etin hangi durumlarda nasil kullanildigi agiklanir. Ayrica bu sayfada iki tane geyik resme-
dilmistir. Yesillikte otururlar ve 6nlerinde boynuz yer alir. Resmin iistiinde ise yine kirmizi
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miirekkeple, ancak daha farkli bir ton ve el yazisiyla, “geyik” yazar. Benzer bir Tiirk¢e not
da varak 88b’de yer alir. Bu not ansiklopedinin calilar ve aromatik bitkiler hakkinda olan
yirmibirinci boliimiiniin baslangicindadir. Sayfanin tistiinde siiliis hatla ve siyah miirekkeple
yirmibirinci boliim yazar. Bu baglhigm iistiinde varak 6b’de “geyik” yazan el yazisi ve ayni ton
kirmiz1 miirekkep ile, yine Tiirkce olarak “saki olmiyan nebatat ya‘ni otlar ki niicm derler,”
diye not edilmistir. Neden sadece bu noktalarda bu agiklamalar oldugu agik degildir, ancak
Tiirkge notlarin olmasi bu dili okuyabilen bir okuyucunun varligini ifade eder.

Ayrica, varak 129a’nin sol kenar boslugunda bir tane ve niishanin arka yan kagidinda
alt tarafta yedi tane ufak, altigen miihiir izi vardir, ancak kime ait oldugu tespit edilememistir.
Ozellikle arka yan kagitta olan kiigiik altigen miihiir izleri karalanmus, silinmistir. Ayrica
eserin yapildig1 zamana yakin bir noktada, muhtemelen eserin hazirlanmasi siirecinde, varak
141a’daki resimde bir hata farkedilerek, resim degistirilmistir. Maalesef yapistirilan dogru
kagidin altindaki resmin hangi bitkiyi gdsterdigi belli degildir, yalnizca sayfanin arka tarafinda
yer alan bitkinin izleri goriilebilir. Bunlarin disinda, eserin Halep’te yazilmasindan sonra
miizayede evine gelene kadar gecen hikayesiyle ilgili bir bilgi mevcut degildir. Miizayede
evine Londra’da bir 6zel koleksiyondan gelmistir.

3.1 Ljs 447°Nin Hattat1 Cibrail ibn Mikhail EI-Hamavi Ve istinsah Ettigi Eserler

195a’da yer alan ketebe kaydi, eserin Cibrail ibn Mikhail el-Hamavi tarafindan 1710
tarihinde istinsah edildigini gosterir. Ketebe kaydinda Ibn Labbad olarak bilindigini ve Halep
sakinlerinden oldugunu belirtir. Eserin tamamlanis tarihi miladi takvime goére verilmistir.
Isminden ve tarihin miladi takvime gére verilmis olmasindan Hristiyan oldugu anlasilir.
Georg Graf, Hristiyan Arap edebiyati ilizerine yazdig1 bes voliimliik eserinde Cibrail ibn
Mikhail’den ¢ok kisa bir sekilde bahseder, onun rahip oldugunu ve Ancyra’li Nilus’un (6.
430) mektuplarini 1731 yilinda ¢evirdigini sdyler (Graf, 1949, 111, 472). Hill Museum &
Manuscript Library’nin dijital kiitiiphanesinde ve ¢esitli dogu Hristiyan Arapga ve Arapca
Karsuni el yazmalar1 kataloglarinda yapilan tarama sonucunda Cibrail ibn Mikhail’in pek
cok baska, cogunlukla dini konulu eser istinsah ettigi tespit edilmistir. Kendisinin, 1707 ten
1743’e kadar aktif oldugunu ketebe kayitlarindaki tarihlerden anlayabiliriz.

1707 ve 1712 yillarinda birer Yeni Ahit niishasi istinsah etmistir (Ordre Basilien
Alepin MS 10; Saint George Monastery Collection, Mishtayah MS 39). Ayrica, kilisede
ayinlerde okunmak icin boliimler kapsayan bir kitap (Ordre Basilien Salvatorien 1198) da
bu sahsin eliyle istinsah edilmistir. 1710 yilinda Aziz John Chrysostom’un (6. 407) yaratilig
{izerine eserinin ‘Abdullah ibn el-Fazl el-Antaki (6. 1052) tarafindan yapilan gevirisini istinsah
etmistir (Sbath, 1928, 1, 50; Treiger, 2011). 1713 yilinda John Climacus’un (6. 649) Scala
Paradisi (11ahi Yiikselis Merdiveni) eserinin Arapca ¢evirisini (Sullam al-fada il al- ‘aliyah
al-sharifah wa-daraj al-masa ‘id al-samiyah al-munifah) (Maronite Archbishopric Aleppo
321) ve Nissali Gregor’a (0. 395) veya Samli Yahya’ya (6. 750) atfedilen Noetic Paradise
(AKI7 cennet) eserinin Arapga gevirisini (al-firdaws al- ‘aqli) kapsayan bir niishay1 istinsah
etmistir (Treiger, 2024, Ordre Basilien Choueirite MS 615). 1727°de Pierre Arnoudie’nin
Zebur serhinin ikinci ve liglincii kisimlarii Halep’te istinsah etmistir (Maronite Archbishopric
Aleppo 25-26). Bir sonraki sene Efes konsiilii lizerine al-Majmu * al-muqaddas al-afsiist
isimli eseri Halep’te istinsah etmistir (Maronite Archbishopric Aleppo 194). Yine Halep
sehrinde 1730°da Kayserili Basil’in (6. 379) Hexaemeron (Alt1 Glin iginde Yaratilig) eserinin
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‘Abdallah ibn al-Fadl tarafindan Arapga’ya ¢evirisini istinsah etmistir (Maronite Archbishop-
ric Aleppo 16). Ayn1 y1l ayrica Butrus al-Tulawi’nin (6. 1746) ruhani hayat iizerine yazdigi
Mir’at al-niifiis isimli eserini istinsah etmistir (Maronite Archbishopric Aleppo 393). 1731
yilinda Alonso Rodriguez’in (6. 1616) Ejercicio de perfeccion y virtudes Cristianas eserinin
Arapga terclimesini 6zetini istinsah etmistir (Maronite Archbishopric Aleppo 415). Daha
sonra, 1735’te Davud’un mezmurlarindan 91-150 arasi {izerine bir serh (al-Durr al-mant-
hitr fi tafsir al-Zabir) istinsah etmistir (Fondation Georges et Mathilde Salem, Ar 184).
Bundan iki sene sonra Jean Claude de La Poype de Vertrieu’niin (6. 1732) Compendiosae
institutiones theologicae (Tanrisal ilim 6zeti) isimli eserinin ¢evirisini (Mukhtasar al-ta ‘lim
al-lahiti) istinsah etmistir (Ordre Basilien Choueirite MS 371). 1740 yilinda Dogu Ortodoks
kiliselerindeki ayinlerde okumak igin béliimler ve Corpus Christi (Isa’nin Bedeni) kutlamasi
icin yapilmasi gerekenler hakkinda bir kitap istinsah etmistir (Ordre Basilien Choueirite MS
5 bis). Ayni yil, Trento Konsili’nin (1545-1563) kararlarinin Butrus al-Tulawi tarafindan
yapilan ¢evirisini havi bir niishay1 istinsah etmistir (Ordre Basilien Chourierite MS 547;
Graf, 1949, 111, 394). 1742’de Liibnan’da Dair al-Shuwair’da Vaftizci Yahya manastarinda
bir matbaa kuran Abdullah Zahir’in (6. 1748) al-Tiryaq al-mushfi min samm al-Filadelft
(Filadelfia [metropoliti George Severos’un] zehrine antidot) isimli eserini istinsah etmistir
(Ordre Basilien Alepin MS 823). Cibrail ibn Mikhail’in aktif oldugu son yil olan 1743’¢ ait
bir niisha da yine Abdullah Zahir’in Muhawarah al-jadaliyah ‘ala al-kalimat al-rabbiyah
isimli eseridir (Ilahi Sézler Uzerine Diyalektik Diyalog) (Graf, 1949, 1II, 191-201; Ordre
Basilien Alepin MS 833).

Anlagildig iizere, Cibrail ibn Mikhail yalnizca kitap istinsah etmekle kalmaz, 18.
yiizyihn ilk yarisinda dini ve edebi ¢evrelerde aktiftir. Cibrail ibn Mikhail hakkinda daha
detayli arastirma Halep’teki ve daha genis olarak Biladii’s Sam’daki Hristiyan komiiniteler
ve onlarin entellektiiel ¢ikarimlari ve sebekeleri ile ilgili bilgi verecektir. Bu kapsamda, bu
makalenin konusu olan LJS 447 ilgingtir ¢iinkii eserin i¢erigi Cibrail ibn Mikhail’in genelde
istinsah ettigi eserler gibi Hristiyanlik lizerine degildir. Maalesef simdilik elimizdeki bilgiler
bu eseri kim i¢in istinsah ettigini sdylemeye yeterli degildir. Ancak istinsah ettigi eserlerin
sayisindan ve genel olarak belirgin, diizgiin nesih el yazisindan, siiliis bagliklarda harflerin
st uste geldigi tipik el yazisiyla genel olarak basarili ve iiretken bir hattat ve din adami1
oldugu anlagilir. Besyiizii askin resimden olusan ve Cebrail ibn Mikhail’in eliyle istinsah
edilmis LJS 447 ¢ok muhtemelen Halep’te varlikli biri i¢in hazirlanmis olmalidir. Eserin
baslangicinda yer alan besmele de bu sahsin muhtemelen Miisliiman oldugunu ifade eder.

3.2 Avrupa kaynaklarinmin ve R. 1668 ile LJS 447 ile Karsilastirilmasi

LJS 447°yi ilging kilan tek nokta miistensihi veya muhtemel hamisi degildir. LIS 447’ nin
resimlerinin kompozisyonuna baktigimizda aldig1 modelin R. 1668 oldugunu gorebiliriz. R.
1668 ile LIS 447 bir yiizyil arayla hazirlanmis olsa da neredeyse birebir ortiisiir. Her ikisinde
de metnin sonu eksik bir sekilde, tam da ayni1 noktada, climle bitmeden sona erer. Ayrica daha
da ilginci her iki niishanin da resimlerinin Avrupai bir tarzda, gélge ve {i¢ boyut hissi verilerek
resmedilmesidir. Her iki niishada da resimler Islam sanatinda siklikla rastladigimiz pigment-
lerin opak bir sekilde sayfaya uygulandigi tarz yerine daha sulu bir boya ile, ton farki verilerek
renklendirilmistir. Iki niishada da hem hayvanlar, hem bitkiler resmedilmistir. ki niishanin
resimleri neredeyse tamamen aynidir, ancak iislup olarak R. 1668 ¢ok daha ustaca yapilmistir.
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Resimler arasindaki benzerlikleri karsilastirmak igin, iki eserin baglangic sayfalarina
bakabiliriz. Bu acilig sayfalarinda resmedilen, hayvanlar arasinda daha makbul sayildigi
ve insanlarla daha yakin iligkileri dolayisiyla alfabetik sira digina ¢ikip en basta anlatilan
at, katir ve esektir (R. 1668, v. 1a). Bu ii¢ hayvanin her iki eserdeki resimlerini karsilastir-
digimizda, bunlarin R. 1668’de daha ustaca resmedildigini gézlemleyebiliriz (Resim 1). R.
1668°de hayvanlar ve insanlar tarama ile ti¢ boyut kazanmiglardir, renkler daha sulu bir boya
ile verilmistir ve 6zenle cizilip renklendirilmistir. LJS 447°de ise atin bedeni daha acemice
¢izilmisg, bacaklarinin eklemleri sanki yokmus gibi resmedilmistir. Benzer sekilde atin
ylizii ve gozleri de daha acemice resmedilmistir (Resim 2). Bu agilis sayfasindaki 6rnekler
iki niisha arasindaki tislup farkini agikga gosterir. Stilistik olarak R. 1668’deki resimler de
LJS 447°deki resimler de kendi iglerinde tutarlidir ve muhtemelen tek bir sanat¢inin elinden
cikmigtir. R. 1668’in resimlerini yapan kisinin Bat1 Avrupa’dan gelen bir sanatci olmasi da
imkan dahilindedir. Istinsah1 Hristiyan olan ve gogunlukla dini eserler istinsah eden Cebrail
ibn Mikhail’in LJS 447’yi kopyaladigin1 diisiiniirsek, bu niishanin da iiretiminde Halep’teki
gayrimiislimlerin veya R. 1668’ye erigimi olan bir Avrupali’nin yaptirdigini veya iiretiminde
rolii oldugunu diisiinebiliriz.

Resim 1: At, katir, esek, el-‘Omeri, Mesalikii’l ebsar fi memalikii’l emsar, Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi R. 1668, varak 1b—2a
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Resim 2: At, katir, esek, el-‘Omeri, Mesalikii’l ebsar fi memalikii’l emsar, University of Pennsyl-
vania Kislak Center for Special Collections, Rare Books, and Manuscripts, LIS 447, varak 2a, 2b

Bu iki niishanin Avrupai tarzda resimlerinin kaynaklarin1 daha acikca gdrebilmek
icin Pietro Andrea Mattioli’nin ve Andres Laguna’nin De materia medica geviri/serhleriyle
karsilastirabiliriz (Resim 3—4). Resim 3’te arkaya dogru bakan at1 giiden ¢iplak bir ¢ocuk
goriirliz. Eline sag tarafta goriilen ¢alidan bir dal almistir ve onunla at1 giider. Voliim hissi
tarama ile verilmistir. Mattioli’nin ve Laguna’nin ve keza baska botanikgilerin eserlerinin
bazilar renklendirilmistir, ancak Topkap1 niishasina kaynak olan voliim renklendirilmis
miydi bilinmez. Resim 4’te Laguna’nin kitabinda esek ve at resimleri ayni sayfada yer alir.
Ustte sirtinda yiik tasiyan bir esegi tonozlu bir yapiya dogru giiden bir adami goriiriiz. Asa-
g1da ise Mattioli’nin eserinde de gordiigiimiiz kompozisyon vardir. Ronesans botanikgileri
arasinda ahgap baskilarin tekrar tekrar kullanilmasi veya resimlerin sirkiilasyonu oldukca
yaygindir ve bazi voliimlerde resimler aynalanmis olarak goriiniir, baz1 durumlarda resimler
intihal edilmistir, baz1 durumlarda ise resimler ve ahsap baskilar yazarin ve basanin bilgisi
dahilinde kullanilmistir. Laguna da Mattioli’nin kitabindaki resimleri methederek, bazi
resimleri kullandigini belirtir (Peset, 1954, 49).
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Resim 3: At ve esek toynaklarinin kullanimi hakkinda, Mattioli, I Discorsi, Venedik, 1563, 218

Aris, Haziran 2025, Say1:26



166

Melis Taner

e ]
o o e s b — rr=

- s
wlqlwﬁ!*:—lu#iul;

L3 delos cauallos, en Ciriegoduchion

- : = Ill"'% YLL |

| B ooy - e

=ty

- 2 L

::.:“P"r“f;'““"-!'t""‘n'?-‘,'-““*ﬂ"“:"":

i &y
w el

R el ol -

Resim 4: Esek ve at toynaklarinin kullanimi iizerine, Andres Laguna,
Acerca de la materia medicina, Salamanca 1570, 146

R. 1668 ve LJS 447’nin resimlerinin ¢ogu bu iki Avrupa baskis1 kaynaktandir. R.
1668 ve LIS 447°de ayn1 yerlerde eksik resimler vardir ve bu eksik resimler Mattioli ve
Laguna’nin eserlerinde de mevcut degildir. Ancak bu iki elyazmasi niishada Mattioli ve
Laguna’nin eserlerinde bulamadigimiz birka¢ resim vardir. Mattioli veya Laguna’nin eri-
semedigimiz bir voliimii veya bunlar disinda bir baska kaynak kullanilmis olmasi da ihtimal
dahilindedir. Elbette bunlar1 sanat¢inin kendisinin de gorsel dagarciginda veya bilgisinde
olan kaynaklardan esinlenerek resmetmis olmasi muhtemeldir. Yine de R. 1668 ve LJS
447°de bos olan yerlerin Mattioli ve Laguna’nin ¢evirilerinde de olmamasi bu el yazmasi
niishalarin kaynaklarinin bu iki baski eser oldugu goriisiinii pekistirir.

Kaynaklar yalnizca Mattioli ve Laguna’nin Dioscorides terciime/serhleriyse de ya
da bir baska Avrupa kaynagiysa da, bu eserlerin icerigi el-‘Omeri’nin metninden farklidir.
Dioscorides’in sifali bitkiler kitab1 El-‘Omeri’nin ana kaynaklarindan biri de olsa, bu iki
metnin organizasyonu birbirinden oldukga farklidir. Mattioli ve Laguna, Dioscorides’in ese-
rinin organizasyonunu takip ederler. Dioscorides’in eserinin tiimii bes ana kitaptan olusur.
IIk kitapta aromatik bitkiler, yaglar, merhemler, agaclar, agaclardan elde edilen regineler,
meyveler anlatilir. Ikinci kitapta hayvansal droglar, ayrica hububat, sebzeler ve sarimsak
ve sogan gibi bitkiler yer alir. Ucgiincii ve dérdiincii kitaplar kokler, koklerden elde edilen
usareler, yapraklar ve tohumlar {izerinedir. Besinci kitapta iiziimler, saraplar ve mineraller
anlatilir (Beck, 2005, xvi—xvii). Ek olarak Dioscorides’e atfedilen toksikoliji {izerine ma-
teryaller de bu bes kitaptan sonra yer alir (Touwaide, 1983). Boyle bir organizasyon ger-
¢evesinde Mattioli ve Laguna’nin ¢eviri/serhlerinde at, esek ve katir Dioscorides’in ikinci
kitabindaki hayvansal {irlinler i¢cinde yer alir ve resimler at ve esek toynaginin faydalarini
anlatan bolimdedir. Bu nedenle, daha erken tarihli olan R. 1668’1 hazirlayan(lar) her
kimse, hem el-‘Omeri’nin metnini, hem de Mattioli ve Laguna’nin metinlerini anlayabilen
ve bitkilerle asina olan biri olmalidir. Bir sekilde dogru bitki resminin dogru bitki ismiyle
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karsilastirilmasi gerekmektedir. Bu karsilastirma hayvanlarda daha kolay olmakla birlikte
bitkilerde, 6zellikle de aromatik bitkilerde zordur ¢iinkii bitkilerin isimleri ile ilgili karigikliklar
oldukca yaygindir. Bu karisikliklar farkli kaynaklardan, Yunanca veya Siiryanice isimlerin
Arapga’ya ve oradan Latince’ye cevirilerindeki olasi hatalardan veya bitkilerin farkli cog-
rafyalarda farkli isimlerle veya yerel isimlerle bilinmesinden dolayidir ve antik ¢aglardan
Linnaeus’un sistematik taksonomisine kadar (hatta bazen giiniimiize kadar) bitki bilimcilerin
asmaya calistiklar1 bir problemdir. Mattioli ve Laguna’nin terciime ve serhlerinde pek ¢cok
bitki i¢in Yunanca, Latince, Arapca, Fransizca, Italyanca ya da Almanca es anlamlilar1 yer
alir. Bunlar her bir drogla ilgili boliimde yer alir ama bazi droglar igin es anlamlilar mevcut
degildir. Ayrica Mattioli ve Laguna da eserlerinde ¢ok dilli bir dizine de yer verir. Bazi
durumlarda bu iki yazar da (keza bagka Ronesans botanikgileri de) serhlerinde veya kendi
calismalarinda hilafli durumlari belirtirler. Isimlerle ve otantisiteyle ilgili bu mesele sadece
Rénesans hiimanizmasinim bir unsuru degildir, el-‘Omeri’nin eserinde de yer yer bahsedilir
ve bu ortagag yazari da gesitli hilafli durumlari belirtir.

3.3 R. 1668 ve LJS 447°nin Karsilastirmasi

R. 1668, el-‘Omeri’nin hayvanlar ve bitkilerle ilgili olan 20. ve 21. béliimlerini
ihtiva eder. Varak 43b’de herhangi bir gorsel farklilik olmadan, yalnizca kirmizi miirekkep
ile bitkiler boliimiine gecer. Kisaca bitkilerle ilgili kismin organizasyonunu agikladiktan
sonra varak 44a’da agaclar boliimii baglar. Yine burada ayri bir boliim oldugunu sadece
kirmiz1 miirekkeple yazilmis alt bagliktan gorebiliriz. Daha sonra alfabetik olarak siralanan
agaclar yer alir. Bu boliim varak 87a’da sona erer. Burada R. 1668’in ilk ferag kaydi yer
alir. Ahmed b. “Ali b. Ahmed el-Ensari tarafindan 1374’de Sam’da yazilmis asil niishadan
istinsah edildigini belirterek, yirminci boliimiin sona erip yirmi birinci boliimiin baglayaca-
gin1 yazar. R. 1668’in miistensihi muhtemelen kopyaladigi eserdeki ferag kaydinin aynisini
yazmustir, ¢linkii hem el yazisinin tutarliligi hem de niishanin genel 6zellikleri itibariyle R.
1668°de yer alacak diger iki ketebe kaydinin verdigi 1600 ve 1602 tarihleri eserin yazilis
ve bitirilis tarihi olmalidir. Tabi ayrica resimler de yaziyla ayn1 zamanda yapilmistir ve
niisha on altinc1 ylizyildan sonra hazirlanmis olmalidir. LIS 447°de ayni noktada yer alan
ferag kaydinda asil niishadan kopyalandig1 belirtilir ancak miistensihin ismi veya herhangi
bir istinsah tarihi veya yeri yoktur, yalnizca yirminci voliimiin bitip yirmi birinci voliimiin
baslayacagi yazilmistir. R. 1668’de varak 87b’de yesil miirekkeple, kiiciik boyda yazilmis
besmele ile galilar hakkinda olan boliim baglar. LJS 447°de ise bu boliim biiyiik siiliis hatla
ve miistensihin tipik tarzinda iist liste gelen harflerle yirmi birinci bolim yazar. Bunun
hemen altinda kirmizi miirekkeple ve nesih hatla “fT’l niicim” yazar. Tam da bu sayfanin
istlinde, yukarida bahsettigim gibi, biraz daha farkli bir kirmiz1 miirekkeple ve farkli bir
el yazisiyla bu kismin Osmanlica agiklamasi yer alir. R. 1668’deki bir sonraki ferag kaydi
varak 170b’de yer alir ve Kasim/Aralik 1600 tarihini verir. En son ferag kaydi ise Temmuz/
Agustos 1602 tarihini verir. Ilgingtir ki R. 1668°de yaklasik on adet bitki eksiktir ve varak
197b’de ciimle ortasinda biter. 198a’da ise kitabin tamamlandig belirtilir ve el-‘Omeri’ye
ait olmayan ve ismi verilmeyen bir yoneticiyi metheden bir siir yer alir.' LIS 447°de calilarla
ilgili olan yirmi birinci béliimiin sonunu belirten ferag kaydi varak 170a’da yer alir ve bir

! Bunun hakkinda daha detayli bilgi 2026 Araliginda yayinlanacak olan makalede yer almaktadir. Bkz. Melis Taner, “Illus-
trated Materia Medica on the Move in the Early Modern Mediterranean,” Mugarnas 42.
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onceki gibi, kitabin aslindan kopyalandigini, yirmi birinci bdliimiin bitip yirmi ikinci boliiniin
baslayacagini belirtir. Varak 170b yine benzer bir siiliis hatla siyah miirekkeple yirmi ikinci
boliim diye belirtir voliimiin baglangicini. LIS 447, varak 195a’da, R 1668’in bittigi noktada,
ayni ciimlenin ortasinda sona erer, buna “Allah bilir” diye bir not ekler. Sayfanin altinda
miistensih ismini (Cebrail ibn Mikhail), istinsah yerini (Halep) ve tarihini (1710) belirtir.
Bu niishada R. 1668°deki siir yer almaz. Her iki niishadaki hareke kullanimina bakarsak
LJS 447°de kullanilan dilin daha dogru oldugunu gorebiliriz. Muhtemelen bu profesyonel
miistensih Arapg¢a’ya daha hakimdir ve R. 1668’1 model olarak alirken ketebe kayitlarinda
yalnizca boliimlerin sonunu belirtir ve LJS 447 nin hamisi ile alakali olmayan siiri eklemez.

Bunlarin disinda resimlerde kompozisyonlar ayni olmakla birlikte, hem R. 1668’in
LJS 447’ye kaynak oldugunu daha kesin bir sekilde gosteren hem de LJS 447’1 istinsah
edenin Arapga’ya daha hakim oldugunu gosteren bir durum daha vardir. Bu da el-‘Ome-
ri’nin hayvanlarla ilgili voliimiiniin baglarinda her alir. Hayvanlar arasinda otlak hayvanlari
hakkinda ayr1 bir boliim yer alir. R. 1668’1 hazirlayan(lar) otlak hayvanlarindan ( cgp )
bahsedilen yerde kelimeyi devekusu ( g s ) ile karistirarak tipik bir otlak hayvani resmi
yerine devekusu resmi koyar. Bu resim LJS 447 varak 3b’de tekrar eder. Ancak, bunun
yanlis oldugunu farkeden biri resmin sag iist kosesine devekusu resminin miikerrer oldu-
gunu yazar. Yine de bu resim kullanilmigtir LJS 447°de. Aslinda bu 6rnek de LIS 447 nin
resimlerinin ve metninin kaynaginin R. 1668 oldugunu gdsterir.

LJS 447’nin asil kaynag1 R. 1668 olmakla birlikte, yer yer ufak farkliliklar da
mevcuttur. Mesela bu iki eserde “fil”le ilgili boliimde yer alan resimde, filin lizerinde olan
kumasin motifleri farklidir (Resim 5-6). Bu ¢ok kayda deger bir fark sayilmaz, ancak
daha ilging bir fark hurma agaci resmindedir (Resim 7). LIS 447’de hurma agaci bir biitiin
olarak resmedilmistir. Kokleri, gdvdesi, yapraklari, meyveleri vardir. Agacin saginda ve
solunda ise bu agacin detaylar yer alir: sagda hurma meyvesi ve ¢ekirdegi ile ¢canak iginde
poleni yer alir. Solda ise hurma meyvesi ve ¢icekleri bir arada resmedilmistir. R. 1668’de
ise kompozisyon biraz farklidir (Resim 8). Agacin saginda hurma meyvesi ve gekirdegi
yer alir, ancak ¢anagi acilmis polen bu sefer soldadir ve meyve salkimi ve ¢igekleri yer
almaz. Solda, sadece acilan ¢anagin i¢inden ¢ikan polen resmedilmistir. R. 1668 nin gorsel
kaynagi muhtemelen Acerca de la materia medicinal’dir (Resim 9). Laguna’nin eserinde
poleni kapsayan canagin {izerinde “elate” yazar. Bu canaga verilen isimdir ve metinde de
bu kisimla ilgili ayrica kisa bir bilgi yer alir. El-‘Omeri’nin metninde ise agaci bu kismiyla
ilgili bilgi yoktur ve tabii ki okuyucu i¢in anlami olayacak “elate” kelimesi de yazilmamustir.
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Resim 5: Fil, el-‘Omeri, Mesalikii’l ebsar fi memalikii’l emsar, University of Pennsylvania Kislak-
Center for Special Collections, Rare Books, and Manuscripts, LIS 447, varak 15a
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Resim 6: Fil, el-‘Omeri, Mesalikii’l ebsar fi memalikii’l emsar, Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi R. 1668, varak 14a
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Resim 7: Hurma agaci, el-‘Omeri, Mesalikii’l ebsar fi memalikii’l emsar, University of Pennsylva-
nia Kislak Center for Special Collections, Rare Books, and Manuscripts, LJS 447, varak 69a

Resim 8: Hurma agaci, el-‘Omeri, Mesalikii’l ebsar fi memalikii’l emsar,
Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi R. 1668, varak 67b
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Resim 9: Hurma agaci, Andres Laguna, Acerca de la materia medicina, Salamanca 1570, 96

Laguna’nin eserinden farkli olarak, Mattioli’nin 1568 tarihli edisyonunda hurma
agaci i¢in birkag sayfa ayrilmistir (Resim 10). ilk sayfada agacin gdvdesi, meyve salkimlar
ve yapraklari gosterilir, agacin kokii resmedilmemistir. Sonraki sayfada polen ve meyve sal-
kimlari yer alir. Oldukga biiyiik boyutludur bu resim ve sayfanin neredeyse tiimiinii kaplar.
Bu drneklerin, neredeyse ayni1 anda, doktor ve anatomist Gabriele Falloppio (6. 1562) ve bitki
bilimci Giacomo Antonio Cortuso (6. 1603) taraflarindan gonderildiklerini belirtir. Matti-
oli, yer yer bu iki sahistan bitki 6rnekleri ve bitkilerin resimlerini aldigin1 yazar (Peacock,
1941, 111). Bu hurma agac1 hakkindaki spesifik drnekte, LIS 447°nin kompozisyonunda,
Mattioli’nin ayr1 sayfalarda gosterdigi ve kisaca agikladigi cigeklenme ve meyvelenme
stirecini bir arada gdsteren versiyonu resmeder. Hem c¢ekirdek, meyvenin kendisi, ¢anak
i¢inde polen ve meyve veren salkim resmedilmistir ve R. 1668’den farklidir, ona nazaran
daha kalabaliktir. R. 1668’deki kompozisyonda agac1 tiimiiyle gérmek daha kolaydir. Bu
resim, bize LJS 447’1 hazirlayan(lar)in elinde yalnizca R. 1668 degil, muhtemelen R. 1668’e
de kaynak olan kitaplarin mevcut oldugunu belirtir.

Resim 10: Hurma agaci, Pietro Andrea Mattioli, I Discorsi, Venedik, 1568, 238-239
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4. Sonug

El-‘Omeri’nin eseri onemli bir kaynak olmakla birlikte erken modern dénemde
resimli niishalar1 nadirdir, hatta ilerleyen tarihlerde bagka 6rnekler bulunmazsa, bitkiler ve
hayvanlarla ilgili ciltlerin erken modern déneme ait resimli niishalarinin yalnizca R. 1668
ve LJS 447 oldugu soylenebilir. Tahminimizce, R. 1668’in iiretim siireci bu denli 6zenle
hazirlanmis, bes ylizden fazla resim igeren, ¢ok dilli ve kiiltiirleraras1 bir etkilesimin var-
ligin1 gosteren bir siirectir. R. 1668 ve LIS 447’0 birlikte incelemek, R. 1668’in liretim
yeriyle ilgili de bilgi verebilir. Cok muhtemelen R. 1668 de Halep’te iiretilmistir. Oldukga
kozmopolit bir ticaret merkezi olan Halep ayrica Hristiyanlar i¢in kutsal topraklara giden
yollar iizerindedir ve Ronesans donemi diisiiniirleri kutsal topraklarla ilgili meselelere, antik
caglardan kalintilara ve kiiltlirel mirasa merak duymaktadirlar. Bitki bilimciler arasinda da
bu topraklarda yetisen bitkileri incelemek dnemli bir ilgi noktasidir. Halep’e giden bitki
bilimciler arasinda Pierre Belon (6. 1564) ve Leonhard Rauwolf (6. 1596) gozlemlerini
yazmiglardir (Dannenfeldt, 1968; Ghorbani, 2018; Allorge, 2006). Halep’e gitmemis olsa
da Kahire’de Venedik balyosu Giorgio Emo’nun tabibi olarak yagamig ve Misir’daki bit-
kilerle ilgili bir eser yazmis olan Prospero Alpini’nin (6. 1617) De Plantis Aegypti (1592)
(Misir’n Bitkileri Uzerine) eseri de yayginlikla sirkiile etmistir. Ancak R. 1668 ve LIS
447’nin resimleri bu eserden degildir. Ayrica Halep’te sakin Alexander Russell (6. 1768)
ve Patrick Russell (6. 1805) kardeslerin de on sekizinci yiizyilin ortasinda yayinlanan 7he
Natural History of Aleppo (Halep’in Doga Bilim Tarihi) kitab1 bu alanda 6nemli kaynaklardir
(Starkey, 2018). Muhtemelen Halep’te yeterince maddi olanagin, ilginin, gayrimiislim ve
Avrupali’nin bulundugu, resimli el yazmasi liretimi i¢in gerekli kosullarin mevcut oldugu
bir ortamda R. 1668 ortaya ¢ikmistir ve yine benzer kosullar saglandiginda R. 1668 ve ona
kaynak olan eserlerin destegiyle LJS 447 ortaya ¢ikmigtir. Bu iki eser hem Halep sehrinin
bir sanat iiretim merkezi olarak degerlendirilmesine katkida bulunur, hem de yine bu se-
hirde veya daha genig Biladii’s Sam’da bulunan sahislar arasinda bilgi aligverisi hakkinda

aragtirmalara yon verebilir.
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(Ozet), Ingilizce (Abstract) ve genelden
ozele dogru siralanmus 5-8 kelimelik Tiirkge
(Anahtar Kelimeler), Ingilizce (Keywords)
ile Tiirkge ve Ingilizce baslik yer almalidir.
Ozet iginde kaynak, sekil, cizelge, nota vb.
bulunmamalidir.

o Sisteme eklenecek yazilarin sayfa dii-
zeninin yazar tarafindan ve su degerlere
uygun bir bicimde yapilmis olmasi gerekir:

Kagit Boyutu: A4 Dikey
Yazi Tipi: Times New Roman

Yazi Boyutu: Baglikta 12, metinde 12,
alintilarda 12, 6zetlerde ve kaynakcada
10 punto

Satir Araligi: Metinde 1.5, dipnotlarda 1.

* Yazilarin uzunlugu 5000 sozciigii geg-
memelidir. Ozel fontlar kullanilmamalidir.

e Makalede yer alan fotograflar yiiksek
¢Oziiniirlikkte (600 dpi / 2000 — 3000 px)
ve baski kalitesine uygun bir sekilde
gonderilmelidir.

e Metin i¢inde kullanilan gorsel malze-
meye géonderme yapilmalidir. Gonderme
yapilan yerde parantez i¢inde (Fotograf/
Cizim / Sekil 1 vb.) ve ilgili gorselin say1
numarasi verilmelidir. Birden fazla gorsele
gonderme yapilacak ise ilgili numaralar
tire ile ayrilarak belirtilmelidir. (Fotograf
1-2 vb.)

e Makalede kullanilan Fotograf / Cizim
/ Sekil / Tablo’larin altina gorsel bashigi,

koyu ve egik olarak yazilmalidir. Ardindan
iki nokta list iiste konulmalidir. Ornegin:

Fotograf:

o Bagsliklar koyu ve biiyiik harflerle ya-
zilmalidir. Uzun yazilarda ara bagliklarin
kullanilmas1 okuyucu agisindan yararlidir.
Ana bagliklarin, 1., 2., ara basliklarinsa, 1.1.,
1.2.,2.1., 2.2 seklinde numaralandirilmasi
tavsiye edilir. Ara basliklarin koyu ve
kiiciik harflerle yazilmasi gerekir.

e Metin i¢indeki vurgulanmasi gereken
ifadeler, “tirnak i¢inde” gosterilir, egik
veya koyu karakter kullanilmaz.

e Dogrudan alintilar “tirnak i¢inde” ve-
rilir. Alintilar 4 satirdan fazla oldugunda,
bloklama yontemi kullanilir. Paragraf
girintileri bir sekme; blok alintilarsa iki
sekme igeriden yazilir. Blok alintilarda
yazi1 karakterinin boyutu degistirilmez;
12 punto ile egik yazilir.

e Imla ve noktalama isaretleri i¢cin TDK
Yazim Kilavuzu esas alinir.

Kaynak Gosterimi:
Aris dergisinde 22. Say1 itibariyla APA 7

atif sistemi kullanilmaktadir.
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