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CARL DITTERS VON DITTERSDORF’UN 2 NUMARALI RE MAJOR
KONTRBAS KONCERTOSU UZERINE BiCIMSEL VE TEKNIK BIR
ANALIZ

A FORMAL AND TECHNICAL ANALYSIS OF CARL DITTERS VON
DITTERSDORF'S DOUBLE BASS CONCERTO NO.2 IN D MAJOR

Hande TOKGOZ*

Gelis Tarihi:24.05.2025 Kabul Tarihi:14.10.2025
(Received) (Accepted)

0Z: Bu calisma, Klasik Donem bestecilerinden Carl Ditters von
Dittersdorf’un (1739-1799) 2 Numarali “Re Major Kontrbas Kongertosu”nu bigim,
teknik ve tarihsel baglam agisindan incelemeyi amaglamaktadir. Carl Ditters von
Dittersdorf, Klasik Donem’in temsilcilerinden biri olarak, yayli ¢algilar i¢in yazdigi
eserlerle 6nemli bir yer edinmistir. Re Major Kontrbas Kongertosu, hem kontrbas
repertuvarinin erken Orneklerinden biri olmasi hem de donemin form ve ifade
anlayislarim yansitmasi agisindan dikkate degerdir. Henle Verlag’m 6nsdziinde,
Dittersdorf’un Re Major Kontrbas Kongertosu’nun (Mi Major olarak da anilir)
GroBwardein’de, 1767 civarinda Friedrich Anton Pischelberger (1740-1813) i¢in
bestelenmis oldugu bilgisi yer almaktadir. Déneminde ¢ogunlukla eslik¢i bir rol
istlenen kontrbas igin yazilmis bu kongerto, Dittersdorf’un teknik ve melodik
sinirlart zorlayan bir yaklagim sergiledigini gostermektedir. Kontrbasin solistik
yoniinii 6n plana ¢ikaran nadir eserlerden biri olan bu kongerto, 18. yiizyilda
kontrbas ¢algisinin gegirdigi evrimi ve Klasik form anlayisinin enstriimantal miizige
yansimalarint gozler Oniine sermektedir. Eser, kontrbas icrasi ve egitimi agisindan
hem tarihsel hem de pedagojik deger tasimaktadir. Arastirmada nitel yontem
kullanilmig; eser analiz edilmis ve mevcut literatiirde kongertonun yer aldigi
calismalar incelenmistir. Literatiir taramasi, Dittersdorf'un Re Major Kontrbas
Kongertosu iizerine yapilmis analizlerin sinirhh oldugunu, genellikle genel
degerlendirmeler veya performansa yonelik kisa incelemelerle smirli kaldigimi
gostermektedir. Bu baglamda caligma, kongertonun hem miizikal hem teknik
bilegenlerini ele alarak, kontrbas egitimi ve performansi alaninda 6nemli bir boslugu
doldurmay1 hedeflemektedir.

* Dr. Ogretim Uyesi, Kocaeli Universitesi Devlet Konservatuvari, Yayli Calgilar Anasanat
Dal1, hande.tokgoz@kocaeli.edu.tr, ORCID: 0009-0003-8339-178X

-
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Anahtar Kelimeler: Carl Ditters von Dittersdorf, Kontrbas, Kongerto,
Analiz, Klasik Donem
ABSTRACT: This study aims to examine the D Major Double Bass Concerto
No.2 by Carl Ditters von Dittersdorf, a composer of the Classical period, in terms of
its form, technique and historical context. As one of the late representatives of the
classical period, Carl Ditters von Dittersdorf has gained an important place through
his works for string instruments. The D Major Double Bass Concerto is notable both
for being one of the early examples of the double bass repertoire and for reflecting
the period's understanding of form and expression. The preface to the Henle Verlag
edition states that Dittersdorf's Double Bass Concerto in D Major (also referred to as
E-Dur) was composed for Friedrich Anton Pischelberger (1740-1813) in
GroBwardein around 1767. Written for the double bass, which mostly played an
accompanying role in its period, this concerto demonstrates Dittersdorf's approach
pushing technical and melodic boundaries. This concerto, one of the rare works that
highlight the soloistic aspect of the double bass, reveals both the evolution the
instrument in the 18th century and the reflections of the classical understanding of
form on instrumental music. The work holds both historical and pedagogical value
in terms of double bass performance and education. The qualitative method was
employed in the research; the musical score of the work was analysed and relevant
studies in the existing literature addressing the concerto were examined. The
literature review shows that the analyses of Dittersdorf's D Major Double Bass
Concerto are scarce and usually consist of general evaluations or brief performance
reviews. In this context, the study aims to fill an significant gap in the field of double
bass education and performance by addressing both the musical and technical
components of the concerto.
Key Words: Carl Ditters von Dittersdorf, Double Bass, Concerto, Analysis,
Classical Period.

1. GIRIiS

18. ylizyilin ikinci yarisi, Bati miiziginde hem bicimsel hem de c¢algisal
anlamda doniigiimlerin yasandigi bir donem olmustur. Bu doéniigiim siirecinde
kontrbas, yalnizca orkestra icindeki bas hattin1 destekleyen bir calgi olmaktan
¢ikarak, solo icralarda da kullanilmaya baglanmistir.! Bu baglamda Carl Ditters von
Dittersdorf (1739-1799), kontrbas repertuvarinin gelisimine &nemli katkilarda
bulunmus bestecilerden biridir. Dittersdorf’un besteledigi “Concerto for Contrabass
(Double Bass Concerto) No.1 in E Major”, “Concerto for Contrabass (Double Bass

! Paul Brun, 4 New History of the Double Bass, Paul Brun Productions, Villeneuve d’Ascq
1988, s. 103.
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Concerto) No.2 in D Major”, “Concerto for Contrabass (Double Bass Concerto) in
E flat Major”, “Concerto for Contrabass, Viola and Orchestra”, “Sinfonia Concerto
for Viola, Contrabass and Orchestra in E flat Major”, “14 Duets for V1. and Bass™?
gibi eserler, bu enstriimanin teknik kapasitesini ve melodik olanaklarini goériiniir
kilarak Klasik Donem repertuvari iginde 6zgiin bir yer edinmesini saglamustir.

Dittersdorf’un kontrbas kongertolar1, Klasik sonat formuna uygunlugu, ii¢
boliimlii yapisi ve teknik giigliikleriyle dikkat ¢cekerken, ayni1 zamanda lirik anlatim
acisindan da zengin bir yap1 sunmaktadir. Eserin ilk edisyonu Franz Tischler
tarafindan 1938 yilinda hazirlanmus,® ancak bu edisyonun el yazmalarina
dayanmamasi ve bazi pasajlardaki diizenlemeler nedeniyle elestirilmistir.

Kongertonun icrasina iligkin bir diger 6nemli mesele ise kullanilan akort
sistemidir. 18. yilizyillda kontrbas calgisinda farkli akort diizenleri kullanilmis;
Ozellikle solo icralarda daha parlak tmilar elde etmek amaciyla transpozisyonel
akortlar tercih edilmistir.* Giiniimiizde yaygin olarak kullanilan Mi-La—Re-Sol
dizilimi yerine, Dittersdorf’un eserlerinde solo icralarda Fa#—Si—Mi—La (solo akort)
seklindeki akort sistemi kullanilmakta; bdylece eser calgi {izerinde Do major gibi
calinmakta, ancak Re major olarak duyulmaktadir. Her ne kadar glniimiizde
viyolonsel genellikle Dortlii Solo Akort Sistemi (Fag—Si—Mi-La) ile ¢alinsa da, 18.
yiizyilda bu akort sisteminin heniiz kullanilmadig1 ve yayginlasmadigi gz 6niinde
bulundurulmalidir. Bu dénemde 6zellikle Viyana Akort Sistemi (La—Re—Fa—La),
hem tinisal hem de teknik acidan galgiya farkli olanaklar sunmus ve repertuarin
icrasinda belirleyici bir rol oynamistir. Bu baglamda, Viyana Akort Sistemi’nin
karakteristik ozellikleri ile Solo Akort Sistemi arasindaki farklarin ayrintili bigimde
ele alinmasi; donemin icra pratigi, ¢algi teknigi ve tinisal tercihleri agisindan oldukga
onemlidir. S6z konusu farkliliklarin acgiklanmasi, hem tarihsel bilincin
giiclendirilmesi hem de donemsel yaklasimlarin daha dogru anlasilmasi agisindan
gereklidir.

Organolojik agidan degerlendirildiginde, 18. yiizyilin ikinci yarisinda
Avusturya’da bes telli kontrbaslarin (violone) yaygm oldugu belirtilmektedir.’
Ozellikle Avusturya ve Giiney Almanya bolgelerinde yayginlasan Viyana Akort
Sistemi (Viennese tuning), dénemin kontrbas veya violone icrasina 6zgii nemli bir

2 “Carl Ditters von Dittersdorf”

https://en.wikipedia.org/wiki/Carl_Ditters von_Dittersdorf (02.07.2025).

3 Bkz. Friedrich Tischler (Ed.), Concerto for Double Bass and Orchestra No. 2 in D Major
by Dittersdorf, Schott, Mainz 1938.

4 Paul Brun, 4 New History of the Double Bass, Paul Brun Productions, Villeneuve d’Ascq
2000, s. 167.

5 Leopold Mozart, Versuch Einer Griindlichen Violinschul, Lotter, Augsburg 1769, s.10-13.
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akort diizenidir. Bu sistem genellikle bes telli, fret’siz (perdesiz) ve bagirsak telli bir
calgi icin gelistirilmis olup, pes’ten tize dogru Fa—La—Re—Fafi—La seklinde akort
edilmektedir.® Boyle bir yapi, kontrbasin rezonans giiciinii artirarak kadanslarda
6zgiin tin1 olanaklar1 sunmustur. Ozellikle Re majér ve La major gibi tonalitelerde
acik tellerin dogal rezonansimi destekleyerek hem tinisal zenginlik hem de teknik
kolaylik saglamaktadir. Ayrica, melodik hatlarin iiglii araliklarla olusturulabilmesi
sayesinde icracinin pozisyon degistirme gereksinimi azalmaktadir; bu da dénem
eserlerindeki virtiioz pasajlarin daha rahat calinmasina olanak tanimaktadir.
Dittersdorf’un Re Major Kontrbas Kongertosu gibi eserler, bu sistemin sundugu
avantajlar1 dogrudan yansitarak, s6z konusu akort diizeniyle derin bir iliski
kurmaktadir.

Doénemin diger onemli kaynaklar1 arasinda yer alan Leopold Mozart’in
“Versuch Einer Griindlichen Violinschule (1769)” adl1 eserinde, kontrbasin yalnizca
bir eslik calgis1 degil, ayn1 zamanda solo icralar i¢in uygun bir calgi oldugu
vurgulanmustir.” Benzer sekilde Johann Georg Albrechtsberger de “Griindliche
Anweisung zur Composition” adli ¢aligmasinda, kontrbas akort sistemlerine dair
teknik bilgiler sunmus ve ¢alginin armonik gorevlerdeki islevini agiklamistir.®

Dittersdorf’un kontrbas kongertolar1 yalnizca teknik acidan degil, aym
zamanda donem miiziginin estetik ve calgisal anlayisini yansitan 6zgiin eserlerdir.
Bu calismada, Dittersdorf’un No.2 Kontrbas Kongertosu’nun hem miizikal hem
teknik bilesenleri ele alinarak, kontrbas egitimi ve performansi alaninda 6nemli bir
boslugu doldurmay1 hedeflenmektedir.

2. YONTEM
Bu ¢alisma, Carl Ditters von Dittersdorf’un 2 Numarali Re Majoér Kontrbas
Kongertosu’nun I. boliimiinii teknik, bicimsel ve icra pratikleri agisindan inceleyen
nitel bir arastirmadir. Bu g¢alismada, nitel arastirma yontemlerinden biri olan
betimsel analiz kullanilmis; bu yontem araciligiyla eserin teknik ve bigimsel
ozellikleri sistematik bigimde ¢6ziimlenmistir.’

¢ Isaline Leloup, “The Viennese Violone: A ‘Viennoiserie’ with 5 Spices”, KC Research
Portal, 2023, https://www.researchcatalogue.net/view/1866618/1970792/0/0 (23.06.2025).

7 Leopold Mozart, a.g.e., 5.56-58.

8 Johann Georg Albrechtsberger, Griindliche Anweisung zur Composition, 1st Edition,
Breitkopf & Hartel, Leipzig 1790, 5.421-422.

® Bkz. Ali Yildirim-Hasan Simsek, Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri, 12. Baski,
Seckin Yayincilik, Ankara 2021.
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Eserin analizinde; Klasik Donem miizik formlarma dair yapisal 6zellikler,
kontrbas teknigine iliskin pasajlar ve donemsel stil unsurlar1 esas alinarak kapsamli
bir degerlendirme yapilmustir.

Calisma ayn1 zamanda ikincil kaynaklar {izerinden literatiir taramasi ile
desteklenmis; konuyla ilgili akademik makaleler, tez ¢calismalar1 ve alan yazinina ait
inceleme yazilar1 analiz siirecine dahil edilmistir.

Sonug olarak, bu yontemsel ger¢eve sayesinde Dittersdorf’un 2 Numarali Re
Major Kontrbas Kongertosu hem yapisal hem de icrasal agidan ¢ok boyutlu olarak
analiz edilmistir. Bu yaklagim, hem icracilar hem de miizik aragtirmacilari i¢in eserin
anlagilmasina katki saglamay1 amaglamaktadir.

Dittersdorf’un 2 Numarali Re Major Kontrbas Kongertosu lizerine yapilan
caligmalar, hem eserin tarihsel baglami hem de teknik icra yoniinden énemli bilgiler
sunmaktadir. 18. ylizyildan 20. yiizyila kadar kontrbas ve orkestra i¢in yazilmisg
kongertolarin stilistik gelisimini ele alan Ichim ve Dragulin (2021), Dittersdorf’un
bu eserini Klasik Dénem kontrbas repertuvarmin temel taglarindan biri olarak
degerlendirmistir. Bu c¢alisma, donemin stilistik ozelliklerini tanimlarken,
Dittersdorf’un kongertosunun bigimsel ve melodik yonleriyle donemin diger
eserlerinden nasil ayristigin1 da gostermektedir.

Literatiirde performans pratikleri acisindan degerlendirilen kaynaklar da
bulunmaktadir. Laurence Bosch (2014), Dittersdorf’'un 2 Numarali Kontrbas
Kongertosu’nun I. boliimiinii ayrintili bigimde analiz ederek, eserdeki pasajlarin
icrasinda karsilasilan teknik zorluklara dikkat ¢ekmis ve icracilara yonelik stilistik
onerilerde bulunmugtur.'! Benzer bigimde, Eugene Ruiz (2018) ise bu kongertonun
genel yapisini degerlendirerek, 6zellikle solistik partilerin miizikal ifade bakimindan
tagidig1 6nemi vurgulamigtir. '

Literatiirde, Barok Donem yay tutusunun uygulanabilirligi ve kontrbas
performanslarmdaki etkisi tizerine ¢esitli ¢alismalar bulunmaktadir. Adolf Meier’in
“Konzertante Musik fiir Kontrabass in der Wiener Klassik” adli ¢alismasinda, bu
teknigin 6zellikle Viyana Klasik Donemindeki performanslarda nasil etkili bir arag
olarak kullanildigina dair Ornekler verilmektedir. Meier, Barok Doénem yay

19 Marius Ichim-Silviu Drigulin, “Evaluation of The Stylistic Path of Authors of Concertos
Composed for Double Bass and Orchestra in XVIII-XX Centuries”, Bulletin of the
Transilvania University of Brasov, Series VIII: Performing Arts, Vol.13, Issue 62, 2021, s.
113-122.

' Laurence Bosch, “Dittersdorf’s Double Bass Concerto No. 2 — First Movement”, Strad,
Vol. 125, Issue 1493, 2014, s.77.

12 Eugene Ruiz, “Dittersdorf Double Bass Concerto K172, Strad, Vol. 129, Issue 1542,
2018, s.82-85.



84
Balkan Music and Art Journal
October 2025 Volume 7 Issue 2 (79-102)
DOI: 10.47956/bmsd.1704677

tutusunun, donemin estetik anlayisina uygun sekilde kontrbas ¢alimina nasil katki
sagladigim detayli bir sekilde agiklamaktadir.

Tiirkce literatiirde, Ismet Gozdem Sele tarafindan 2014 yilinda hazirlanan
“Carl Ditters von Dittersdorf’un Mi Major Kontrbas Kongertosu’nun Analiz ve
Yorum Agisindan Incelenmesi” baslikli yiiksek lisans tezi, Dittersdorf’un Mi Majér
Kontrbas Kongertosu’nu analiz etmekle birlikte, bestecinin hayati, ddneminin miizik
estetigi ve kontrbas repertuvarina katkilar1 konusunda kapsamli bir inceleme
sunmaktadir. Bu calisma, Dittersdorf’un kongertolarinin bigimsel 6zelliklerini ve
Klasik Dénem tekniklerini anlamak adina 6nemli bir referans niteligi tasgimaktadir.'

Tiim bu ¢aligmalar, Dittersdorf’un Re Major Kontrbas Kongertosu’nun hem
tarihsel baglamda hem de teknik/miizikal acgidan kapsamli  bigimde
degerlendirilebilmesi i¢in temel bir literatiir zeminini olugturmaktadir.

3. CARL DITTERS VON DITTERSDORF RE MAJQR KONTRABAS
KONCERTOSU NO.2'NIN BICIMSEL VE TEKNIK ANALIZI

3.1. Carl Ditters von Dittersdorf Re Major Kontrabas Kongertosu No.2 1.

Boliim

Carl Ditters von Dittersdorf'un 2 Numarali Re Major Kontrbas
Kongertosu’nun 1. boliimii, Klasik Dénem 6ncesi bestecilerin siklikla kullandig tek
temal1 sonat allegrosu formu gergevesinde bestelenmistir. Bu form, Klasik sonat
yapisitnin Onclisii niteliginde olup sergi (exposition), gelisme (development) ve
yeniden sergi (recapitulation) bolimlerinden olusmaktadir. Tipik olarak A temasiyla
baslamakta, ardindan ton degisimlerine ugrayan gelisme boliimi ile devam etmekte
ve temalarin tekrar edildigi sergi kismi ile sona ermektedir

Kongertonun sergi boliimiinde piyano tarafindan sunulan tema, hem A temasi
olarak hem de ilerleyen boliimlerde B kisminin temelini olusturan yapi olarak
kullanilmigtir. A temasi, Re major tonunda net bir sekilde sunulmaktadir ve 1-20.
Olciiler arasinda dort kisa miizik ciimlesine ayrilmistir: 1-6, 6-9, 10-16 ve 17-20.
Olciiler. Bu climlelerin her biri melodik parcaciklardan olugsmakta ve Klasik Dénem
stiline 6zgii kadanslarla tamamlanmaktadir.

13 Alfred Meier, Konzertante Musik fiir Kontrabass in der Wiener Klassik: mit Beitrigen zur
Geschichte des Kontrabassbaues in Osterreich, 1st Edition, Musikverlag Emil Katzbichler,
Miinchen 1969, s.19-34.

4 Bkz. Ismet Goézdem Sele, Carl Ditters von Dittersdorf'un Mi Major Kontrbas
Kongertosu’nun Analiz ve Yorum Acisindan Incelenmesi (Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Ana Sanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul
2014.
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21. oOlgiide, A temas1 (Sekil 1) bu kez solist kontrbas tarafindan icra
edilmektedir. Solistin uzun notalarla sundugu tema, piyanonun kisa motifsel
desteklenmektedir;
zenginlestirmektedir. 26-30. olgiilerde kurulan koprii boliimii, Mi major tonuna
yonelerek 31. dlgiide baglayacak olan B temasi i¢in kadans olusturmaktadir (Sekil

yanitlartyla

2).

bu

etkilesim

Sekil 1: 1. boliimiin 21-26. dlgiileri arasindaki A temasi.'

temanin

15 José Antonio Zapata, Concierto en Re Mayor, Public Domain, 2024, s.2.




86
Balkan Music and Art Journal
October 2025 Volume 7 Issue 2 (79-102)
DOI: 10.47956/bmsd.1704677

|Kiiprﬁ %
9&#]‘- T -
L= ddzEr
i

9:””1-
Z Z
’WJE e e ey o
aFvorlrerl FrrrborplFroplopp ,ﬁ“%

9‘”#[r[f[fﬁr,m_;m rrererke lpt-
Sekil 2: 1. boliimiin 26-30. dlgiilerinde yer alan kdprii boliimii. !¢

31. dlgiliden itibaren Si major tonundaki B boliimii, A temasiin ardili olarak
degerlendirilse de yeni bir melodik karakter tagimasi agisindan ikinci bir tema hissi
uyandirmaktadir. 37. 6l¢iide La major tonuna tam kadansla ulasilmaktadir (Sekil 3).

16 José Antonio Zapata, a.g.e., s.2.
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Sekil 3: L. boliimiin 31-37. dlgiilerinde yer alan B temasi.!’

Ikinci tema Klasik sonat formunun ¢ift temali yapisini tamamlamadan, 42—47.
Olgiiler arasinda yeniden A temasinin miizikal karakterine doniis yaparak sergiyi
tamamlamaktadir.'® 48-62. 6lgiiler arasindaki gelisme boliimii, A temasinin bir alt
yapisint temel almakta ve bu yapi La major tonunda gelistirilmeye devam
etmektedir. Bu kesim, ayn1 zamanda gelisme boliimii islevi gorerek modiilasyonlar
ve tematik varyasyonlarla dramatik yogunlugu arttirmaktadir. 75-80. Olgiilerde
kurulan koprii araciligiyla yeniden sergi kismina gegilmektedir. 81. 6l¢iiden itibaren
A temas1 Re major tonunda tekrar duyurulmaktadir (Sekil 4).

'7 José Antonio Zapata, a.g.e., s.3.
8 Ismet G. Sele, a.g.t., 5.96.
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Sekil 4: I. boliim, yeniden duyurulan A temasi, 81-84. 6l¢ii. "

87-91. olgiiler arasinda B temasina gegis i¢in bir koprii daha kurulmakta ve
93. Olgiide bu tema, artik ana ton olan Re majorde sunularak sonat yapisinin tonal
simetrisini saglamaktadir. 95-99. o6l¢iilerde, daha Once ikinci temaya karsit
karakterde degerlendirilen motif, bu kez Re major tonunda yinelenmektedir.
Ardindan gelen 100-106. 6lgiiler arasinda, solistin kadansina hazirlik yapilmaktadir.
Kadans, siislemeli, 6zgiir yapidaki pasajlarla solistin teknik becerisini 6n plana
¢ikarmaktadir.

flk temanin sunumu tonik olan Re majérde gergeklesirken, geleneksel Klasik
sonat anlayigina uygun bi¢imde B temas1 dominant olan La majoére yonelmek yerine
gecici olarak Si majore tasinmig, ardindan yeniden tonik’e doniilmiistiir. Otantik
(glicli) kadanslar ve siislemeler ise Barok Donemin kalintilarimi Klasik forma
tasiyan bir 6zellik olarak goriilmektedir.

Teknik agidan eser, kontrbas repertuvarinda oldukca gelismis orneklerden
biridir. Ozellikle yiiksek pozisyonlarda galinan melodik ¢izgiler, sol elin temiz
pozisyon gegisleri yapabilmesini zorunlu kilmaktadir. Cift sesli pasajlar ve arpejler,
yay kontrolii ve parmak dizilimi konusundaki ustaligi sinamaktadir. Ayrica,
staccato, legato ve arco tekniklerinin i¢ ice kullanildigi pasajlar, icracinin yay
teknigi konusundaki hakimiyetini test etmektedir.

19 José Antonio Zapata, a.g.e., s.5.



89

Balkan Miizik ve Sanat Dergisi
Ekim 2025 Cilt 7 Say1 2 (79-102)
DOI: 10.47956/bmsd.1704677

3.2. Carl Ditters von Dittersdorf Re Major Kontrabas Koncertosu No.2
I1. Boliim

Carl Ditters von Dittersdorf'un 2 Numarali Re Major Kontrbas
Kongertosu’nun II. boliimii, Klasik Dénemin form anlayisina uygun olarak ii¢
bolmeli sarki formunda (A—B—A’) yazilmistir. Bu form, eserin ton merkezi olan Re
majdr yerine, subdominant ton olan Sol majorde yazilarak tonal agidan esere kontrast
bir ifade kazandirmaktadir (Sekil 5).

Contrabass

|ikinci Béliimiin Baslangica |
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Sekil 5: 1I. boliim. Sol major tonundaki giris kismi, 1-4. 6l¢ii. >

Eserin ilk kismi, piyano esliginde sunulan lirik karakterli bir tema ile
baslamaktadir. Bu temada, piyanonun sol elindeki eslik bicimi, Alberti Bass’1*!
olarak bilinen, Klasik Donem’de yaygin olarak kullanilan arpejli bir figiirasyon
¢esididir. Bu eslik, temaya yumusak ve zarif bir karakter kazandirmakta ve donemin
stilistik anlayisin1 yansitmaktadir.

20 José Antonio Zapata, a.g.e., s.8.

2L «“Alberti Bass: Piyanoda sag el melodiyi seslendirirken sol eldeki bas partisinin akor kirma
yontemiyle eslik etmesi. 18. Yiizyilin ilk yarisinda Venedikli Domenico Alberti (1710-1740)
tarafindan onerilen bu homofonik yazidaki ‘sol el esligi’ni klasik dénemde bir¢ok besteci
kullanmistir. Terim, daha sonra arpej eslikli her tiirlii figiir icin de kullanilmigtir.”” Ahmet
Say, Miizik Sozligii, Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, Ankara 2002, s.26.
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Sekil 6: II. boliimde 15. dl¢lide dominant tondaki kaligin ardindan gelen
kontrbas solosunun 16. dlgiideki girisi.?

Temanm 15. dl¢iide dominant tona taginmasiyla birlikte kontrbas, temay1
ustlenmektedir (Sekil 6). Bu noktada piyanonun eslik karakteri degiserek, 4Alberti
Bass’1 yerine akorsal bir eslik yapisina donlismektedir. Solist partide tema, piyanoda
duyulan ilk haline gore daha siislemeli ve melodik yonden zenginlestirilmis bicimde
sunulmaktadir. Bu durum, Klasik Donem’deki tematik varyasyon ve siisleme
anlayiginin bir yansimasidir. Tematik sunumun ardindan, 21. dl¢ii itibariyle ¢eken
tonuna yonelen bir koprii boliimii baglatilmigtir. Bu koprii, 33. dlgiliye kadar siirmekte
ve iginde iiglemeli motiflerle ikinci temaya hazirlik islevi gérmektedir. Uglemeli
ritmik yapi, ilk tema ile ikinci tema arasindaki kontrasti yumusatarak yapisal denge
saglamaktadir. Bu teknik, daha sonraki donemlerde o6zellikle Empresyonist
bestecilerde de goriilmektedir.”> Ornegin, Claude Debussy’nin (1862-1918)
“Premiere Rhapsodie” adl1 eserinde benzer gecis yapilarina rastlanmaktadir.

*2 José Antonio Zapata, a.g.e., .9.
B Ismet G. Sele, a.g.t., s.108.
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Sekil 7: II. boliimiin 33. dlgiisiinde ikinci temanin baslangici.?*

Ikinci tema, Sol majériin dominanti olan Re major tonunda ve solist tarafindan
33. olgilide baslatilmaktadir (Sekil 7). Bu tema oldukea kisa siireli olup 37. dlgiide
tamamlanmaktadir. Ardindan gelen béliimde, tonal merkezden uzaklasarak tekrar A
temasina doniis i¢in bir koprii kurulmaktadir.

24 José Antonio Zapata, a.g.e., s.9.
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Sekil 8: II. boliimiin 41. 6l¢iisiinden 54. dlgliye kadar siiren A temasinin
tekrar kismi.%

A temasinin tekrari, 41. dlglide Sol major kadansiyla duyurulmaktadir. Bu
tekrar, ilk sunumdan farkli olarak arpejli bir yapi ile diizenlenmis olup, melodik
karakterdeki degisiklikle dikkat c¢ekmektedir. Ancak piyanoda orijinal yatay
yapidaki melodi korunarak bu zitlik dengelenmektedir. Temanin bu varyanti, 51.

% José Antonio Zapata, a.g.e., s.10.
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Ol¢lide tamamlanmakta ve ardindan 54. dlgiide gelen kisa ciimle ile ikinci A kesiti
(A") sonlandirilmaktadir.

II. bolimdeki tonal merkez, Re major tonunda baslayip kisa siireli
modiilasyonlarla Si minor ve Sol majore kaymakta, bu da tema lizerinde varyatif bir
atmosfer yaratmaktadir. Bu gecici modiilasyonlar, esere bigimsel ¢esitlilik ve estetik
derinlik kazandirmaktadir. B boliimi, Klasik Donem’in 6lgiilii fakat yaratict
armonik uygulamalarini yansitan kromatik gegislerle zenginlesmektedir. Boliimdeki
teknik zorluklar, hizl1 pasajlardan ziyade ifade giicii, entonasyon hassasiyeti ve
yayda denge kurma becerisi ile ilgilidir.

3.3. Carl Ditters von Dittersdorf Re Major Kontrabas Koncertosu No.2

I11. Boliim

Dittersdorf’'un Re Major Kontrbas Kongertosu’nun III. boliimii, Klasik
Doénem form estetigine uygun bir yapi sunmaktadir. Bu boliim, i¢ bolmeli sark
formunda yazilmistir ve ritornello temasinin sik¢a tekrarlanmasi ile karakterizedir.
Eserin yapisal Ozellikleri, temalarin tekrar1 ve kontrastlarla birlikte, Klasik
Doénem’in tipik form semalarina yaratict bir yaklagim sergilemektedir. Boliim,
piyano tarafindan sunulan ritornello temasiyla baslamakta ve A temasinin tekrarlar
ile sekillenmektedir. Bu temalar, A—-B—A’ semasi iizerinden ilerlerken, her bir
boliimde farkl karakteristik yapilar ortaya ¢ikmaktadir.

A Dbolimii, 1-24. Olgiiler arasinda duyulan simetrik yapisiyla dikkat
cekmektedir. 11k sekizlik notal1 motiflerle ve giiglii bir ritmik vurguyla baslayan ana
tema tekrarlarla zenginlestirilmistir. 33. Ol¢iide kontrbas temay: iistlenmistir ve
piyano eslik konumuna gegmektedir. Burada piyano solist ile aymi temayi
calmaktadir (Sekil 9).
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Sekil 9: II1. boliimiin A temasinin 34-48. dlgiileri.?

58. dlgilide baslayan koprii boltimii, solistin arpejli yiiriiylisleri ve piyanonun
dikey akorlar ile sekillenmektedir. Bu koprii, 69. dlclide Mi major tonuna kadansla
sonlanmakta ve La major tonundaki ritornello temanin hazirligint olusturmaktadir

(Sekil 10).

26 José Antonio Zapata, a.g.e., s.13.
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Sekil 10: I11. boliimde 58-69. 6lgiiler arasinda yer alan koprii kismi.?’

Ritornello tema, 69. Olgiide tekrar duyurulmakta ve 77. Olglide kadansla
tamamlanmaktadir. 78. dlciiden itibaren koprii bolimii tekrar baglamakta; bu kez
solist arpejlerle, piyano ise senkoplu ritmik yapiyla eslik etmektedir. 85—-100. 6lgiiler
arasinda koprii boliimii genisletilmekte ve kalig climlesine doniistiiriilmektedir. 100.
ol¢iide ritornello temanm uzama ctimlesi duyurulmaktadir.

27 José Antonio Zapata, a.g.e., s.13.
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Sekil 11: III. béliimde, 118.-126. dlgiilerde yer alan B temasinin baslangic1?®

118. 6l¢iide La major tonunda B temasi baslamaktadir (Sekil 11). B temasi, A
temasmin aksine daha kisa ve yogun bir karakterdedir ve 126. Olglide
tamamlanmaktadir. 127-142. Olgiilerde koprii bolimii tekrar duyurulmakta ve
ritornello temanin hazirhigr yapilmaktadir. 142. 6lgiide ritornello tema tekrar
edilerek 150. 6l¢iide kadansla sonlandirilmaktadir. 150. 6l¢iiden itibaren A kesitine
donis kopriisii baslamakta ve 163. 6lgiide kadansla tamamlanmaktadir.

28 José Antonio Zapata, a.g.e., s.15.
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Sekil 12: Sekilde A temasmin baslangici gosterilmektedir. I11. bolim, 163-
171. dlgiiler.?

A temasi, 0l¢li 163’ten itibaren ilk bastaki haliyle tekrar duyurulmakta ve 187.
Ol¢liye kadar eksiksiz bir bigimde sunulmaktadir. Ancak, ilk kisimdaki uzatma
climlesi atlanarak dogrudan kapanis kesitine gecilmektedir. Kapanis kesiti, solist ile
piyanonun kisa ama etkileyici karsilikli atismalariyla sekillenmektedir. Solistin
staccato pasajlar1 ve piyanonun dominant pedal noktasi lizerinde ilerleyen yatay
melodik yapist bu diyaloga katki saglamaktadir. 203. dl¢iiniin son sekizliginde, ilk
A kesitindeki uzama ciimlesi kapanig isleviyle tekrar duyurulmaktadir. Son
Olciilerde, piyanonun paralel akorlariyla birlikte kontrbasta oktav pizzicato
uygulamasi kullanilarak boliim giiclii bir sekilde sonlandirilir.

Kongertonun bu boliimii, Klasik Dénem’in simetrik yap1 anlayisini ve tonal
denge arayisini agik¢a yansitmaktadir. Tematik tekrarlarda uygulanan tonal gegisler,
eslik cesitliligi ve ritmik o&geler, Klasik Donemin bigimsel ve stilistik
gereksinimlerine uygun olarak gelistirilmistir. Bu boliimdeki enerjik ritmik yap1 ve
teknik zorluklar, kontrbas solistinin teknik becerilerini sergileyebilmesine olanak
tanirken, orkestral &gelerle zenginleserek solist ile orkestranin uyumunu
pekistirmektedir. Boliimdeki ritmik ¢esitlilik, dans ve halk miizigi etkilerini
yansitarak eserin neseli karakterini vurgulamaktadir. Ayrica, teknik zorluklar
arasinda yiiksek pozisyon gegisleri, hizli arpejler ve yay kontrolii gibi unsurlar dikkat

2 José Antonio Zapata, a.g.e., s.18.
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¢ekmektedir. Bu unsurlar, kontrbas solistinin virtiidzitesini gosterirken, Klasik
Doénem’in estetik anlayigsim da pekistirmektedir.*

4. SONUC VE ONERILER

Carl Ditters von Dittersdorf’un 2 Numarali Re Major Kontrbas Kongertosu,
kontrbas repertuvarinin erken donem 6rneklerinden biri olarak, enstriimanin solistik
potansiyelini ortaya koymasi bakimindan onemli bir yere sahiptir. Bu ¢alisma
kapsaminda eserin tarihsel baglami, bicimsel yapisi ve teknik 6zellikleri ayrintih
bigimde incelenmis; eserin hem donemsel 6zellikleri hem de kontrbasin gelisim
stireci igerisindeki konumu degerlendirilmistir.

Oncelikle, kongertonun yazildig1 18. yiizy1l sonlari, kontrbasin bir orkestral
altyapr calgisindan solistik bir calgiya doniismeye basladigi bir doneme isaret
etmektedir. Dittersdorf’un bu eseri, kontrbas igin yazilmis ilk Onemli solist
eserlerden biri olarak bu doniigiimiin somut bir érnegidir. Kompozitdriin hem
doneminin stilistik 6zelliklerine bagl kaldigi, hem de ¢alginin teknik kapasitesini
zorlayan pasajlarla yenilik¢i bir bakis ortaya koydugu goriilmektedir.

Bu analiz, Dittersdorf’un 2 Numarali Re Major Kontrbas Kongertosu’nun
Klasik Donem formu ile teknik virtioziteyi nasil sentezledigini gostermektedir.
Ozellikle kontrbas igin yazilmis nadir Klasik Donem kongertolarindan biri olmast,
eseri repertuvar agisindan 6nemli kilmaktadir. Eserin her boliimii belirli teknik
zorluklar igermekte olup, bu zorluklarin {istesinden gelmek i¢in detayl1 bir teknik
hazirlik ve dogru yorumlama gerekmektedir. Eserin otantik bir sekilde icra
edilebilmesi i¢in, yalnizca modern kontrbas ¢alma teknikleri degil, ayn1 zamanda
donemin Ozgiin yorumlama yaklagimlart da dikkate alinmalidir. Dittersdorf’un
miiziginde stilistik unsurlarin dogru sekilde uygulanmasi, hem tarihsel dogrulugu
hem de estetik biitiinliigli saglamak agisindan biiyiik bir 5neme sahiptir.

Kongertodaki teknik zorluklarin agilabilmesi igin, 18. yiizy1l Viyana Klasik
stiline uygun bir yorum yaklagiminin benimsenmesi gerektigi aciktir. Bu yaklagim,
eserin bestelendigi donemin icra pratikleri gz Onilinde bulundurularak
sekillendirilmelidir. Ozellikle Viyana Akort Sistemi'nin sundugu acik tel
rezonanslari, hizlh gegislerin, {iglii atlamalarin ve yay tekniklerinin daha dogal bir
bigimde icra edilmesine olanak tanimaktadir. Ornegin, I. béliimde yer alan Re major
tonundaki arpej dizileri, agik Re ve La telleri sayesinde daha parlak bir tini
uretmektedir. Ayni sekilde, ¢ift sesli pasajlarda paralel iigliilerin kullanimi, akort
sisteminin yapisi geregi daha az pozisyon degisimiyle ¢alinabilir; bu da teknik olarak
eserin daha ergonomik icrasini miimkiin kilmaktadir. Dénemin yay teknikleri

30 Bkz. Frederick Neumann, Performance Practices of the Seventeenth and Eighteenth
Centuries, 1st Edition, Schirmer Books, New York 1983.
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arasinda yer alan staccato, 6zellikle hizli boliimlerde icra kolayligi saglamakta ve
Klasik Déneme 6zgii artikiilasyon anlayisini yansitmaktadir. Dolayisiyla bu eserde
stilistik dogrulugun saglanmasi yalnizca nota bilgisine degil, ayn1 zamanda donemin
calgi yapisi, akort sistemi ve icra tarzinin bilingli bir sekilde uygulanmasina baglidir.

Dittersdorf’un miiziginde sikca rastlanan staccato notalar ve legato gegisler,
icraciin teknik acidan iistiin olmasini saglamakla birlikte, eserin dinamik yapisina
uygun bir ifade giicliyle ¢alinmasini miimkiin kilmaktadir. Bu tiir artikiilasyonlar,
donemin miizikal uygulamalarina uygun olarak, genellikle dogaglama olarak
yapilmis ve yay kullanimindaki artikiilasyonlarla uyumlu olmustur.

Donemin estetik anlayisina uygun olarak, vibratonun kontrollii ve minimum
seviyede kullanilmasi gerekmektedir. Modern kontrbas icracilari, vibratoyu daha
yogun bir sekilde kullanmaya meyilli olsalar da, Dittersdorf’un miiziginde
vibratonun kontrollii ve sade bir bigcimde uygulanmasi gereklidir. Bu yaklagim, 18.
yiizy1l miizigiyle uyumlu bir ses estetigi olusturmakta ve miizikal ifadeyi daha rafine
hale getirmektedir.

Eserin teknik zorluklarini asabilmek icin, yay teknigi biiylik bir 6nem
tagimaktadir. Kongertonun hizli béliimlerinde, hafif ve esnek bir yay kullanimi,
artikiilasyonun netligini saglayan kritik bir unsurdur. Yayin esnekligi, ¢algicinin
gecislerde daha fazla kontrol sahibi olmasina ve keskin artikiilasyonlar
yapabilmesine olanak tanimaktadir. Ayrica, “Barok Donem yay tutusu” olarak
bilinen yay tutma teknigi, 6zellikle hizli gegisler, staccato pasajlar ve siislemeler gibi
teknik gereksinimleri karsilamak i¢in uygulanabilir. Bu tutus teknigi, yay cubugunun
daha yukaridan tutulmasini gerektirir ve modern kontrbas ¢alma tekniklerinden
farkli olarak, daha fazla hassasiyet ve kontrol saglar. Barok Donem yay tutusunun
miizikal ifade iizerindeki katkisi, Ozellikle hizli pasajlar ve siislemelerde daha
belirgin bir ses iiretimi saglamakta ve performansin Barok Donem icra pratiklerine
uygun olarak icracinin dogru yorumlama izerindeki kaygilarina dayanak
olusturmaktadir.’!

Modern teknik ¢aligmalar agisindan, Dittersdorf’un pasajlarina benzer yapilari
igeren egzersizler, sol el hakimiyeti ve yay tekniginin gelistirilmesine yardimci
olabilir. Ozellikle Frangois Rabbath’in “Nouvelle Technique de la Contrebasse:
Méthode en 3 Volumes™*? ve Franco Petracchi’nin “Simplified Higher Technique

31 Alfred Meier, a.g.e., s.19-34.
32 Bkz. Frangois Rabbath, Nouvelle Technique de la Contrebasse: Méthode en 3 Volumes,
Editions Alphonse Leduc, Paris 1977-1984.
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for Double Bass”* metotlar, kongertonun teknik zorluklarma benzer yapilari
icerdigi i¢in bu metotlar olduk¢a faydalidir. Rabbath’in metotu, sol elin pozisyon
degisimlerini kolaylastirarak, calgicinin daha genis bir hareket alanina sahip
olmasini saglamakta ve bu da kongertonun hizli gegislerinin daha rahat icra
edilmesini miimkiin kilmaktadir.?* Petracchi’nin metodu ise, yay teknigi ve sol el
hareketliligi arasindaki dengeyi kurmada onemli bir kaynaktir ve 6zellikle hizli
pasajlar i¢gin faydalidir.*®

Ust pozisyonlardaki entonasyonun saglamlastiriimas1 icin  Giovanni
Bottesini’nin “Grande Méthode Compléte de Contrebasse” adli metodu, 6zellikle
yiiksek pozisyonlarda dogru entonasyon ¢alismalar1 yaparak sesin netligini ve dogru
tonlamay1 artirmak agisindan biiyiik bir 5neme sahiptir.

Kongertodaki ritmik pasajlarin hassasiyetini artirmak amaciyla, senkoplu
ritim ¢aligmalari oldukga etkili bir yontemdir. Bu tiir ¢aligmalar1 metronom esliginde
yapmak, miizikal zamanlamanin ve ritmin dogru bir sekilde uygulanmasini
saglamaktadir. Rabbath’in ritim egzersizleri, senkoplu ritimlerin dogru sekilde icra
edilmesine yardimci olmak i¢in modern kontrbasgilar tarafindan siklikla
onerilmektedir.’

Eserin stilistik yaklasimina uygun olarak, Klasik Doénem’in performans
pratikleri dikkate alindiginda, modern yay tutuslari ve teknikleri daha baskin
olmalidir. Yine de, Barok Dénem’in etkileri ve 6geleri, 6zellikle tarihsel performans
pratigi agisindan, eserin dogru bir sekilde icra edilmesinde onemli olabilir. Bu
baglamda, Barok Ddnem yay tutusu, tarihsel dogru bir yaklasimi benimseyen
calgicilara, donemin stilistik gereksinimlerini yerine getirmede yardimeci olabilecek
bir teknik olarak daha ¢ok bir referans olabilir.

Dittersdorf'un 2 Numarali Re Major Kontrbas Kongertosu, Klasik Donem’e
ait bir eser olup, Barok Donem’den sonraki bir donemi yansitmaktadir. Bu durum,
dogrudan Barok Doénem yay tutusunun Dittersdorf’un eserine uygulanabilirligini
sorgulamay1 gerektirmektedir. Dittersdorf’'un 2 Numarali Re Major Kontrbas
Kongertosu dogrudan Barok Ddénem yay tutusunu gerektirmez, fakat bu teknigin
tarihsel performans pratigi iginde kullanilmasi, eserin tarihsel baglamina ve dénemin
estetik anlayisina uygunluk agisindan bir avantaj saglayabilir.

33 Bkz. Franco Petracchi, Simplified Higher Technique for Double Bass, 1st Edition, Ricordi,
Milan 1993.

34 Bkz. Frangois Rabbath, a.g.e.

35 Bkz. Franco Petracchi, a.g.e.

36 Bkz. Giovanni Bottesini, Grande Méthode Compléte de Contrebasse. 1st Edition, Escudier,
Paris 1869.

37 Bkz. Frangois Rabbath, a.g.e.
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Bu kongertoyu otantik bir sekilde icra edebilmek igin, donemin &zgiin
tekniklerinin ve modern metotlarin birlestirilmesi gereklidir. Bu kombinasyon,
eserin tarihi dogrulugunu ve estetik ifadesini koruyarak, ¢algicinin teknik gelisimine
katki saglayacaktir. Hem kontrbas ¢aliminda hem de miizikal yorumda yiiksek bir
yeterlilik kazandirarak, Dittersdorf’un eserini en yiiksek seviyede icra etmek
miimkiin olacaktir.
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CIKAR CATISMASI VE FINANSAL KATKI BEYANI: Calismamin
tarafsizligi ile ilgili bilinmesi gereken bir mali katki veya diger ¢ikar catisma ihtimali
(potansiyeli) ve iligki alan1 yoktur.
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0OZ: Bu makalede, 19. yiizy1l ve 20. yiizy1l baslarinda Osmanl1 cografyasinda
etkin olmus dort énemli bestecinin, Giuseppe Donizetti (1788—1856), Callisto
Guatelli (1817-1899), Komitas Vartabed (1869-1935) ve Edgar Manas’in (1875—
1964) eserlerinde Anadolu ve Rumeli miizik motiflerinin nasil kullanildigi
karsilagtirmali olarak incelenmektedir. Bati miizigi egitimi almis olan bu besteciler,
Osmanli’nin ¢okkiiltiirlii ortaminda gérev almis veya iiretimde bulunmus, yerel halk
miizigi 6gelerini eserlerine tagiyarak kiiltiirel bir sentez olusturmuslardir. Calismada
Donizetti’nin “Mecidiye Marst”, Guatelli'nin “Osmaniye Marsi”, Komitas’in
“Piyano igin Yedi Sarki” adli eserleri ile Manas’m piyano i¢in yazdig1 “Danses
Populaires Turques” adli siiiti miizikolojik ve tarihsel baglamlariyla analiz
edilmistir. Arastirmada bigimsel, ezgisel ve modal ¢oziimleme yontemleri
kullanilarak, segilen eserlerdeki makam kullanimi, ritmik yapi, melodik isleyis ve
armonik diizenlemeler karsilastirmali olarak ele alimustir. Ayrica, her bir eserin
bestelendigi donemin sosyo-kiiltiirel kosullar1 degerlendirilmis; bestecilerin yalnizca
bireysel yaratici yonleriyle degil, ayn1 zamanda kiiltiirel arac1 kimlikleriyle de 6ne
ciktiklar1 vurgulanmistir. Bu baglamda ¢alisma, Anadolu ve Rumeli miizik mirasinin
Bati  miizigiyle bulugsma siireclerini tarihsel bir g¢ercevede incelemeyi
amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Giuseppe Donizetti, Callisto Guatelli, Komitas
Vartabed, Edgar Manas, Anadolu ve Rumeli Miizigi.

ABSTRACT: This article offers a comparative analysis of how four
prominent minority composers active in the Ottoman Empire during the 19th and
early 20th centuries: Giuseppe Donizetti (1788—1856), Callisto Guatelli (1817—
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1899), Komitas Vartabed (1869—1935), and Edgar Manas (1875-1964) integrated
Anatolian and Rumelian musical motifs into their compositions. All four composers
received Western classical music training and operated within the multicultural
context of the Ottoman Empire. Incorporating local folk music elements into their
works, they contributed to a unique synthesis of Eastern and Western musical
traditions. The study focuses on Donizetti’s “Mecidiye March”, Guatelli’s imperial
marches composed for the Ottoman court, Komitas’s a “Seven Songs for Piano” and
Manas’s piano suite “Danses Populaires Turques”. Each work is examined through
both historical and musicological lenses. Using formal, melodic, and modal analysis
methods, the research compares modal usage, rhythmic structures, melodic
development, and harmonic arrangements within these selected compositions. The
socio-cultural conditions of the periods in which the works were composed are also
considered. The composers are discussed not only as individual artistic figures but
also as cultural mediators. Within this framework, the study aims to explore the
historical processes through which Anatolian and Rumelian musical heritage
intersected with the Western classical tradition.

Key Words: Giuseppe Donizetti, Callisto Guatelli, Komitas, Edgar Manas,
Anatolian and Rumelian music.

1. GIRIS

Osmanli Imparatorlugu, farkli etnik, dini ve kiiltiirel topluluklarimn yiizyillar
boyunca bir arada yasadigi ¢ok kiiltiirlii bir yapiya sahiptir. Bu zenginlik yalnizca
toplumsal yapida degil, sanatin bir¢cok alaninda, o6zellikle miizikte de kendini
gostermistir. Yerel miizik gelenekleri ile Bati miizigi arasindaki etkilesim, 19.
yiizyildan itibaren daha belirgin bir hal almig; Bati formlarinin Osmanli cografyasina
girmesiyle birlikte geleneksel ezgiler ve makamlar Batili armoni ve bigim anlayistyla
harmanlanmaya baslamistir. Bu siire¢ hem saray hem de halk miizigi diizeyinde yeni
sentezlerin olugsmasina zemin hazirlamistir.

Bu makalede, Osmanli ve erken Cumhuriyet donemlerinde faaliyet gostermis
dort bestecinin dort onemli eseri incelenmektedir: Giuseppe Donizetti’nin “Mecidiye
Margr”, Callisto Guatelli’nin “Osmaniye Marsr”, Komitas Vartabed’in “Piyano igin
Yedi Sarki” adli piyano siiiti ve Edgar Manas’in “Danses Populaires Turques”
bagslikl1 eseri. Bu eserlerin secilmesinin temel nedeni, her birinin farkl: tarihsel ve
kiiltirel donemlerde Bati miizigi ile yerel miizik geleneklerinin nasil
bulusturuldugunu o6rneklemeleridir. “Mecidiye Marsi”, Osmanl sarayinda Bati
miiziginin mesrulagma siirecinin simgelerinden biri olarak goriiliir. Bunun yaninda
Guatelli’nin “Osmaniye Marst”, Rumeli kokenli ezgilerin Batili armonik sistemle
bulusmasinin bir 6rnegini sunar. Komitas i “Piyano i¢in Yedi Sarki” adl1 eseri ise



105
Balkan Miizik ve Sanat Dergisi
Ekim 2025 Cilt 7 Say1 2 (103-139)
DOI: 10.47956/bmsd.1768292

Anadolu’nun halk melodilerini Batili ¢alg1 teknigiyle yorumlayarak hem
etnomiizikolojik hem de sanatsal deger tasir. Manas’in “Danses Populaires
Turques” siiti ise Cumhuriyet donemi miizik politikalarinin bir yansimasi olarak
halk danslarinin Bat1 piyano miizigi diliyle islenmis bir 6rnegidir.

Bu makalede, s6z konusu dort eserde yer alan Anadolu ve Rumeli ezgilerinin
Bat1 miizigi formlari i¢inde nasil islendigi karsilastirmali olarak analiz edilmektedir.
Bu amagla bi¢imsel, ezgisel ve modal ¢oziimleme teknikleri kullanilmis; melodik
yapi, ritmik karakter, armonik diizenleme ve geleneksel motiflerin islenis bigcimleri
ele almmstir. Ayrica her eserin liretildigi tarihsel ve sosyo-kiiltiirel baglam da
degerlendirilerek bestecilerin bu kiiltiirel mirasa yaklagimlar tartisilmistir. Bdylece,
farkli donem ve cografyalarda liretilmis bu eserler araciligiyla kiiltiirleraras1 miizikal
etkilesim tarihsel bir perspektifle ele alinmaktadir.

1.1. Anadolu ve Rumeli Ezgilerinin Osmanh Miizigine Etkisi

Osmanli Imparatorlugu’nun miizikal gesitliligi, yalmzca saray gevresiyle
sturlt kalmamis, halkin giindelik yagamina da yansimistir. Anadolu ve Rumeli’nin
ritmik melodik yapisi, Osmanli miiziginin sekillenmesinde belirleyici unsurlar
olmustur. Anadolu, tarih boyunca bir¢ok medeniyete ev sahipligi yapmis olmasi
sayesinde kiiltiirel aktarimin ve sanatsal iiretimin yogun yasandig1 bir merkez olarak
6n plana ¢ikmistir. Hitit, Bizans ve Selguklu gibi kadim uygarliklarin miizikal mirasi,
sozli kiltiir araciligiyla kusaktan kusaga aktarilmig; bu siiregte yerel makamlar ve
geleneksel kaliplar 6nemli bir rol oynamustir. Bu zengin kiiltiirel birikim, Osmanli
doneminde Miisliman topluluklarin bdlgeye yerlesmesiyle birlikte yeni bir boyut
kazanmus; 6zellikle Rumeli cografyasinda islami miizik kiiltiiriiyle harmanlanarak
devam etmistir.!

Rumeli cografyasindan gelen ezgiler ise daha ritmik ve danssal 6zellikleriyle
dikkat c¢eker. 18. ve 19. yiizyillarda bu ezgiler, 6zellikle mars formunda saray
miizigine entegre olmus, Mehterhdne gelenegiyle askeri miizik repertuvarina
girmigtir. Balkan kokenli topluluklarm Istanbul’daki kiiltiirel varligi, bu ezgilerin
saray miizisyenlerinin repertuvarina girmesini kolaylastirmistir. Bu baglamda Kagar
“Osmanli Imparatorlugu 'nda Rumeli eyaleti nasil ki siyasi ve kiiltiirel alanda birinci
sirada yer alan bir eyalet oldu ise, giiniimiizde dahi Rumeli tiirkiileri tarihten gelen

! Oya Levendoglu, “Tarih iginde Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ve Diger Kiiltiirlerle
Etkilesimleri”, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 19 Say1 2, 2005,
s. 255.
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ihtisamlart ve giicleriyle Tiirk miizigi repertuarindaki ¢ok onemli yerlerini
korumaktadir” sbzleriyle bu mirasin kaliciligina dikkat ¢eker.?

Osmanli miiziginde vokal gelenek hem saray hem de halk diizeyinde énemli
bir yer tutmustur. Sozli aktarim temelli usta-girak egitimi, Ozellikle makam
bilgisinin, ses terbiyesinin ve ifade bi¢imlerinin aktarilmasinda temel yontem
olmustur. Bu gelenek, sadece bir icra bigimi degil, ayn1 zamanda toplumun estetik
anlayisin1 yansitan giiclii bir anlatim dili olarak islev gérmiistiir. Halk miiziginde
asik, saz sairi ya da halk sairi olarak bilinen ozanlar, sozlii gelenek i¢cinde yetismis;
eserleri kusaktan kusaga sozlii olarak aktarilmis, bu siirecte bireysel kimlikleri
zamanla siliklesmistir. Ayni1 sekilde saray gevrelerinde gazel, semai, sarki gibi klasik
vokal tiirlerle sekillenen bir ifade kiiltiirii dogmus, bu vokal gelenek hem bireysel
hem kolektif bir hafizanin tasiyicisi olmustur.’ “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
tarihine baktigimizda, yazarak aktarmanin kabul gérmedigi, kuramsal ¢alismalar
disinda miizik yazilarinin kullanimimin yayginlasmadigi ve sozlii aktarim geleneginin
surdiirildiigii goriiliir. Bu aktarim yonteminin en etkin bicimi megk denilen ogrenme
ve dgretme gelenegidir’.*

Osmanli miiziginin yaziya ge¢irilme siireci ise 19. yiizyilda Hamparsum
Limonciyan’in gelistirdigi “Hamparsum Notas1” ile baglamistir. Daha Once ve
Hamparsum’la es zamanli bagka notasyon sistemleri gelistirilse de Hamparsum’un
sistemi One ¢ikmistir. Bu sistem, sozlii gelenege dayali repertuvarin kalici hale
getirilmesini saglamis, 6zellikle Ermeni ve Tiirk miizisyenler arasinda yaygin olarak
kullanilmistir. Boylece miizik egitimi ve repertuvar paylasimi kurumsal bir yapiya
kavusmustur.

1.2. Osmanlr’da Yazih Miizik Kiiltiiriine Gecis: Hamparsum Limonciyan
ve Notasyon Sisteminin Rolii

Hamparsum Limonciyan, 1768 yilinda istanbul’un Pera (Beyoglu) semtinde
diinyaya gelmistir. Ailesi, Harput’tan Istanbul’a gé¢ eden yoksul bir Ermeni
ailesidir. Ilk egitimini burada aldiktan sonra miizige olan ilgisi nedeniyle kilise
korolarina katilmig ve burada temel miizik egitimi almistir. Miizik egitimine Krikor
Karasakalyan ve Zenne Bogos gibi donemin énemli Ermeni miizisyenlerinden aldig1
derslerle baslamis, daha sonra Osmanli Imparatorluk Darphanesi Miidiirii

2 Giilgin Yahya Kagar, “Rumeli Tiirkiileri”, Tiirk Diinyast Incelemeleri Dergisi, 18, 2018, s.
233.

3 Ahmet Say, Miizik Tarihi, 7. Baski, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2007, s. 582.

4 Zehra T. Degirmenci-Turan Sager, “Hamparsum Miizik El Yazmalarmmin Mevlevi
Miiziklerine Ait Belgelerle Miizikal Icerik Acisindan Karsilastirilmas1”, Rast Miizikoloji
Dergisi, Cilt 10 Say1 4, 2022, s. 580.
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Hovhannes Celebi Diizyan tarafindan himaye edilerek Kurugesme’deki Diizyan
ailesinin konaginda egitimine devam etmistir. Bu siiregte Osmanli miizigi ile
yakindan ilgilenmis ve Besiktas Mevlevihanesi’nde Neyzen Deli Ismail Dede Efendi
ile calisarak Osmanli miizigini derinlemesine 6grenmistir.’

19. yiizy1l boyunca Osmanl miiziginde sdzlii gelenekten yazili nota sistemine
gecis, kiiltiirel siireklilik ve coksesli miizik uygulamalarinin gelisimi agisindan
6nemli bir kirilma noktasi olusturmustur. Bu doniisiimiin onciilerinden biri olan
Hamparsum Limonciyan (1768-1839), 1813—1815 yillar1 arasinda gelistirdigi
Hamparsum Notast ile hem Osmanli-Tiirk miiziginin hem de Ermeni kilise
miiziginin sistematik bi¢imde kayda ge¢irilmesini saglamistir.

9. yiizyilda Ermeni kilisesinde ilahi metinlerin melodik ¢izgisini belirtmek
icin “Khaz” isaretleri kullanilmistir. Ancak Khaz sistemindeki semboller modern
nota sistemlerinde oldugu gibi dogrudan ses yiiksekligini géstermez; bunun yerine
melodik hareketlerin yoniinii ve karakterini yansitir. Limonciyan, bu gelenegi
yalnizca aktarmakla yetinmemis, onu yeniden yorumlayarak belirli perdeleri acikca
ifade edebilen islevsel bir nota sistemine doniistiirmiistiir.

Hamparsum notasi, genellikle ¢izgisiz kdgida ve sanilanin aksine ilk
donemlerden itibaren soldan saga dogru yazilmistir. Yaklasik {i¢ oktavlik bir ses
araligin1 kapsayan bu sistem, ozellikle ney gibi geleneksel Tiirk ¢algilarinin ses
hacmine uygun olacak sekilde yapilandirilmistir. Bu zenginlik, Hamparsum notasini
hem teknik hem estetik agidan gok yonlii bir sistem haline getirmistir. ©

Sadece bireysel icra ihtiyaclarim karsilamakla kalmayan bu sistem,
Mevlevihanelerden Ermeni kiliselerine kadar uzanan genis bir kiiltiirel ¢evrede
yaygin sekilde kullanilmis ve Osmanli miizik geleneginin yazili arsivlenmesinde
belirleyici bir rol oynamigtir. Béylece Hamparsum notasi, hem gokkiiltiirlii Osmanl
cografyasinin miizikal mirasim1 hem de sozlii gelenekten yazili bellege gecisin
o6nemli bir asamasini temsil etmektedir.

5 “Hamparsum Limonciyan”,Scribd
https://www.scribd.com/document/823136317/Hamparsum-Limonciyan (7/8/2025).
¢ “Hamparsum notas1” https://www.biyografiler.com/bilgi/hamparsum-notasi (5.6.2025).
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Sekil 1: Hamparsum notasyonu’

20. yiizy1l baslarina dek bazi ¢evrelerde aktif olarak kullanilmaya devam eden
Hamparsum Notasi’nin ardindan, II. Mesrutiyet doneminde miizik egitiminin
millilestirilmesi ve sadelestirilmesi amaciyla “Enver Notas1” adli bir sistem de
Onerilmistir. Enver Pasa’nin dnciiliigiinde gelistirilen bu Latin harflerine dayali nota
sistemi, askeri bandolarda kullanilmak {izere hazirlanmis ancak uygulamada yetersiz
bulunarak kisa stirede terk edilmistir.

1.3. Muzika-i Hiimayun ve Levanten Topluluklarin Rolii

Osmanli Imparatorlugu, farkli etnik ve dini topluluklarin bir arada yasadig
cokkdiltiirlii bir yapiya sahipti. Bu ¢esitlilik, yalnizca sosyal ve siyasal diizeyde degil,
sanatsal liretim alanlarinda da kendini gostermis; saraydan kirsal kesimlere kadar
uzanan genis bir yelpazede gesitli miizik geleneklerinin, tiirlerinin ve galgilarin bir
arada yasamasina imkan tanimustir. 19. ylizyilin ortalarindan itibaren hiz kazanan
modernlesme siireci, Bat1 miiziginin Osmanli topraklarinda hem goriiniir hem de
kurumsal bir hal almasina ortam hazirlamistir. Saray icin Ozellikle 1smarlanan
enstriimanlar arasinda 6nce tanbur ve ney one ¢ikarken, 19. ylizyildan itibaren
piyano basta olmak iizere Bat1 galgilari tercih edilmis ve boylece hanedan iiyelerinin
miizikle olan ilgisi bestecilik faaliyetleriyle birlikte Bat1 etkisini de yansitmaya
baglamustir.® Bu doniisiim yalnizca merkezi yonetimin tercihleriyle smirl kalmamus;
Avrupa’da egitim almis bireyler, Levantenler, gayrimiislim topluluklarin énciiliigii
ve kiiltiirel etkilesimlerle de desteklenmistir.’

7 “Hamparsum yazist” https://images.app.goo.gl/m9P9oNjt79XiW9Bz6 (08. 09. 2025).

8 Selcuk Alimdar, Osmanli’da Bati Miizigi, 1. Baski, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul 2016, 5.7

% Panagiotis C. Poulos, “Spaces of Intercommunal Musical Relations in Ottoman Istanbul”,
Annual of Istanbul Studies, Cilt 1, 2019, 5.180.


https://images.app.goo.gl/m9P9oNjt79XiW9Bz6
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Bati Avrupa kokenli (Fransiz, Italyan, Ingiliz, Alman vb.) ve Osmanl
sehirlerinde uzun siiredir yerlesik olarak yasayan Levanten topluluklar, Bati
miiziginin imparatorluk cografyasindaki yayginlagsmasinda etkili bir rol
oynamuslardir. Ticaret, diplomasi ve egitim alanlarinda zaten etkin olan bu
topluluklar, 19. yiizyil boyunca miizik alaninda da onciiliik etmisler; yalnizca saray
cevresine degil, kent yasamina da Bati miizigini tasimuslardir. Istanbul, Izmir ve
Selanik gibi liman sehirlerinde kurduklar1 miizik okullari, Bati ¢algilarinin ve nota
bilgisinin toplumun geng bireylerine aktarilmasina olanak saglamis; boylece Bati
miizigiyle erken yasta tanisan, egitimli bir kusak yetigmistir. '°

Bu siirecte dzellikle Istanbul’un Pera semti, Avrupa ile kurulan kiiltiirel
iligkilerin mekansal odagi haline gelmistir. Burada yasayan Levanten topluluklar,
yalnizca miizik egitimi degil, ayn1 zamanda konser organizasyonu, nota yayimcilig
ve 0zel 6gretmenlik gibi etkinliklerle Bati miizigini toplumsal yasamin pargasi haline
getirmiglerdir. Bu gruplar, yerlestikleri semtlerde demografik ¢ogunlugu
olusturmakla kalmamis, ayni1 zamanda kiiltiirel {iretimin yOniinii belirleyen bir
merkezilik de kazanmiglardir. Bu nedenle, Kutlay, Pera’daki Levantenler i¢in
“Avrupa kokenli Tiirkler” ifadesinin daha yerinde bir tanim olabilecegini 6ne
siirmektedir. !

Levantenlerin katkis1 yalmzca kurumsal diizeyle simirli kalmamus; bireysel
miizik egitimi yoluyla orta sinif ve elit Osmanli ailelerinin giindelik yasamina da
niifuz etmistir. Ozellikle Beyoglu ve Galata ¢evresinde faaliyet gosteren Avrupali
kadin miizik 6gretmenleri hem gayrimiislim hem de Miisliiman ailelerin gocuklarina
piyano ve nota egitimi vermis; bu da Bati miiziginin bir ifade bigimi olmanin
Otesinde, modernlesmeci bir statii semboliine doniismesini saglamistir.

Dénemin ruhunu yansitan kaynaklardan biri olan Ikbal Gazetesi, 1884 yilinda
yayimladigi bir musahabede, Bati miiziginin Osmanli toplumundaki karsiligim
giindelik yasam baglaminda degerlendirmistir. Bu yazida, bircok evde piyano
bulunmasimma ragmen, bu ¢algimmin genellikle yalnizca basit dans pargalarinin
icrasinda kullamldigi; yiiksek teknik yeterlilik gerektiren klasik Bati eserlerini
calabilecek diizeyde icracilarin ise oldukca az oldugu ifade edilmektedir. Yazi,
Osmanli toplumundaki Bati miizigi egitiminin heniiz gelisim asamasinda oldugunu
su climleyle acgik¢a ortaya koyar: “...Alafranga musiki tedrisatinin ailelerimizde

10 Evren Kutlay Baydar, Osmanli'nin Avrupali Miizisyenleri, 1. Baski, Kap1 Yaymnlari,
Istanbul 2010, s.18.
' Evren Kutlay Baydar, a.g.e., s. 5.
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heniiz sabavet (¢ocukluk) halinde bulundugunu itiraf etmek =zaruri bir
keyfiyettir...”.!?

Bu tiir gézlemler, Bat1 miizigine yonelik artan ilginin heniiz bireysel ¢abalar
ve Ozel derslerle smirli kaldigimi; kurumsal diizeyde ise sistemli bir egitim
altyapisinin eksik oldugunu gostermektedir. Bu boslugu gidermek ve Bat1 miizigini
imparatorluk Olceginde kurumsallastirmak amaciyla, 1. Mahmud déneminde
kapsamli reformlar gergeklestirilmistir.

1826 yilinda Yeniceri Ocagi’'nin kaldirilmasiyla birlikte Mehterhane-i
Himayun da kapatilmig; boylece ylizyillardir Osmanli askeri geleneklerinin
ayrilmaz bir parcasi olan mehter miizigi terk edilerek Bati tarzi ¢oksesli miizik
sistemine gegisin onii agilmistir. Bu doniisiim yalnizca bir tercihten ibaret degil; ayn
zamanda degisen askeri disiplin, modern devlet imaji1 ve Batililasma vizyonu
acisindan da simgesel bir adimdir.

Iste bu diisiinsel ve yapisal doniisiim dogrultusunda II. Mahmud tarafindan
kurulan Muzika-i Hiimayun, Osmanli sarayma bagli olarak tesis edilen ve Bat1 tarz1
miizigin sistemli bigimde 6gretildigi ilk resmi miizik okuludur. Kurum, yalnizca
askeri bandolar1 egitmekle kalmamis; ayn1 zamanda saray icin orkestralar kurmus,
padisah ve hanedan mensuplarina miizik dersleri vermis, Bat1 miizigi repertuvarini
Osmanli kiiltiirtine kazandirmustir. Bu yoniiyle Muzika-i Hiimayun, yalnizca bir
miizik toplulugu degil, ayn1 zamanda bir konservatuvar, bir askeri bando okulu ve
Osmanli’nin kiiltiirel modernlesme politikasinin bir araci olarak islev gérmiistiir.

II. Mahmud’un Muzika-i Hiimayun’u kurma karari, yalnizca Osmanli askeri
miiziginde bir reform ihtiyacina degil, ayn1 zamanda devletin Avrupalilagsma
yoniindeki ideolojik tercihlerine de dayanmaktadir. 19. yiizyilin baslarinda Osmanli
Imparatorlugu hem icte hem dista ciddi bir mesruiyet sorunu yasamaktaydi.
Ozellikle Batil giiclerle kurulan diplomatik iliskilerde Osmanli’nin askeri, teknik ve
kiiltiirel olarak geri kaldig1 yoniindeki algi, reform arayiglarini kaginilmaz kilmustir.
II. Mahmud, yalnizca orduyu degil, biirokrasiyi, kiyafetleri, egitim kurumlarini ve
sembolik kiiltiirel yapilar1 da doniistiirerek Batili devlet modeline yaklagmay1
amaglamistir. Bu baglamda miizik alanindaki doniigiim, yalnizca sanatsal bir yenilik
degil; Bati’nin temsil ettigi “uygar devlet” imajina ulasmanin da bir araci olarak
goriilmiistiir. Mehter miiziginin teksesli yapisi ve geleneksel karakteri bu yeni imajla
ortiismemekteydi. Oysa Bati’daki modern ordular, ¢oksesli marslar ve senfonik
diizenlemelerle toren diizenini saglayan bando takimlarina sahipti. Dolayisiyla Bati
tarzi miizigin Osmanli ordusuna ve sarayina entegre edilmesi, sadece estetik degil,
ayni zamanda siyasi ve ideolojik bir karardi. II. Mahmud’un 1826’da Yenigeri

12 [kbal Gazetesi, 3 Tesrin-i Sani 1884; akt. Evren Kutlay Baydar, Osmanli’nin Avrupal
Miizisyenleri, s.1.
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Ocagi’n1 kaldirmasinin hemen ardindan Mehterhane-i Hiimayun’un lagvedilmesi ve
yerine Bati modelinde bir miizik kurumunun tesis edilmesi, bu yonelimin simgesel
gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Bu yoniiyle Muzika-i Hiimayun, Osmanli topraklarinda Bati miizigi
egitiminin ilk kurumsal 6rmegi olmustur. Bu yapisal doniisiim, Bati tipi ¢ok sesli
askeri miizik sistemine gecisi zorunlu kilmis; bu ihtiyag dogrultusunda 1828 yilinda
Giuseppe Donizetti Istanbul’a davet edilmistir. Donizetti, bu yeni miizik sisteminin
mimar1 olarak Muzika-i Hiimayun’un kurucu ve ilk yoOneticisi olmustur.
Donizetti’nin ardindan gelen Levanten besteciler kurumun egitim diizeyini daha da
ileri tagimustir.'* Callisto Guatelli Pasa (1819—-1899), Muzika-i Hiimayun’un basina
geemis ve orkestray1 Bati normlarina gore yeniden diizenlemistir.

1.4. Osmanl’da Ermeni Sanatcilar

Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okkiiltiirlii yapisi igerisinde Ermeni toplumu,
ozellikle Istanbul’da, kiiltiirel ve sanatsal alanlarda énemli roller iistlenmistir. Bu
katkilar, mimarlik, miizik, edebiyat ve sahne sanatlar1 gibi cesitli alanlarda kendini
gostermistir. Mimarlik alaninda, Balyan ailesi gibi Ermeni mimarlar, Dolmabahge
Sarayi, Beylerbeyi Sarayr ve Ortakdy Camii gibi 6nemli yapilan insa ederek
Osmanli mimarisine biiyiik katkilarda bulunmusglardir.'* Edebiyat alaninda, Vartan
Pasa’nin “Akabi Hikayesi” adli eseri, Tiirk romanciliginin ilk temel taslarindandir.
Ermeni entelektiielleri Osmanli modernlesme siirecine o6nemli katkilarda
bulunmuslardir.'® Miizik alaninda, Osmanli imparatorlugu ve ardindan gelen erken
Cumhuriyet déneminde derin izler birakan Ermeni besteciler, yalmzca kendi etnik
ve dini geleneklerini degil, ayn1 zamanda iginde yasadiklar1 ¢okkiiltiirlii cografyanin
ortak estetik birikimini de eserlerine yansitmiglardir.

2. INCELEME
Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okkiiltiirlii miizik ortaminda etkin olmus
Giuseppe Donizetti, Callisto Guatelli, Komitas Vardaped ve Edgar Manas, Bati
miizigi egitimi almig olmalarina ragmen, eserlerinde yerel motiflere yaklasim
bigimleriyle birbirlerinden ayrilmaktadir. Bu dort besteci, Bati formlarini yalnizca
ithal etmekle kalmayip, onlar1 Osmanli topraklarinin zengin ezgisel mirasiyla
bulusturmus; bdylece hem bireysel yaraticiliklarini hem de kiiltiirel arac

13 Ahmet Say, a.g.e., 5.864.

14 Kevork Pamukciyan, Biyografileriyle Ermeniler: Ermeni Kaynaklarindan Tarihe Katkilar
1V, 1. Baski, Aras Yaymcilik, Istanbul 2003, 5.90.

15 Yildiz Deveci Bozkus, 19. Yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’nda Ermeni Entelektiieller,
Cilt I, 1. Baski, Nobel Akademik Yayincilik, Ankara 2020, s. 118.
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kimliklerini ortaya koymuslardir. Ortak yonleri arasinda Bati1 miizigi tekniklerini
kullanmalarn1 ve Osmanli cografyasindaki kiiltiirel etkilesimlere duyarlilik
gostermeleri yer alirken, farkliliklar1 6zellikle cografi referans noktalari iizerinden
belirginlesmektedir. Bu ¢alismada, Giuseppe Donizetti ve Callisto Guatelli’nin daha
cok Rumeli kdkenli ezgi ve ritim kaliplarini benimsedikleri; buna kargin Komitas ve
Edgar Manas’in ise Anadolu halk miizigi motiflerini derinlemesine igledikleri ortaya
konacaktir. Dolayisiyla analiz boliimii, bu dort besteciyi “Rumeli etkili” ve
“Anadolu etkili” iki grup altinda inceleyerek, yerel miizik geleneklerinin Bati
miizigiyle nasil bitiinlestirildigini  karsilastirmali olarak degerlendirmeyi
amaclamaktadir.

2.1. Rumeli ve Anadolu Halk Miizigi Motiflerinin Karsilastirmah Analizi

ve Besteciler Uzerindeki Etkisi

Tiirk miizigi, Rumeli ve Anadolu cografyalarinda ortak tarihsel temellerden
dogmus, ancak her iki bolgede farkli toplumsal ve kiiltiirel kosullar altinda 6zgiin
bicimlerde geligmistir. Rumeli miizigi, Osmanli’nin batiya yonelisiyle birlikte saray
cevresi, kentli ziimreler ve serhat bdlgelerinde bigimlenmis; makam zenginligi,
usulleri ve siislemeli melodilerle karakterize edilmistir. Buna karsilik Anadolu
miizigi, halkin giindelik yasami ve sozli kiiltiir gelenegiyle i¢ i¢e olusmus; sade,
tekrar eden ezgiler ve gii¢lii s6z-melodi birlikteligiyle toplumsal hafizay1 tagimstir.

Rumeli tiirkiilerinde kullanilan makam ¢esitliligi, bolgenin zengin kiiltiirel
yapisin1 ve Osmanlt donemi boyunca gelisen miizik gelenegini yansitmaktadir. 356
Rumeli tiirkiisiinde yapilan incelemelerde 29 farkli makamin kullanildigi, bunlar
arasinda en yaygin olanin Hiiseyni makami oldugu goriilmiistiir.'® Bu iki miizik
gelenegi aktarim bicimleri agisindan da farklilik gostermektedir. Halk miizigi sozlii
gelenek yoluyla kusaktan kusaga aktarilirken, saray miizigi mesk sistemi araciligiyla
usta-¢irak iliskisi iginde siirdiiriilmiistiir. “Musiki megklerini genellikle sarayin
icinde gorevli bulunan yetismis miizisyenler verirdi. Bunlarin bazilart miiezzinlik ya
da hinkdr imamhgr gibi musiki bilgi ve pratigini gerektiren gérevier
yapmaktaydilar. Hocalar, Topkapt Sarayt nin diger béliimleri olan Kiler, Hazine ya
da Has Odada gorevli olan musikisinaslar arasindan secilirdi. Saraya baglt ve
sarayda ikamet eden hocalarin disinda aylikli muallimlerin getirtildigi de oluyordu.
Bunlar haftanmin muayyen giinlerinde saraya gelir ve Seferli Odasi’'nda ders

verirlerdi”."

16 Giilgin Yahya Kagar, a.g.m., s.233.
17 Cem Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz, 3. Baski, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2006.
S.26.
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Hem Rumeli hem Anadolu miizik geleneginde de Hicaz, Hiiseyni ve Nihavent
gibi dizilerin kullanilmasi ortak bir kiiltiirel zemini isaret eder. Ancak Rumeli
miiziginde melodik siislemeler ve atlamal1 ezgi hatlar1 belirginken, Anadolu miizigi
daha yatay bir cizgide ilerleyen, kisa temalar ve tekrar temelli yapilarla
bicimlenmistir. Boylece iki gelenek, aynmi kaynaktan dogan fakat farkli estetik
yonelimler kazanan miizikal anlatimlar olusturmustur.

Bu baglamda Anadolu miizik orneklerinden “Alli Turnam” ve “Yemen
Tiirkiisti” dikkat ¢eker. Bu eserler, Anadolu halk miiziginin sade melodik yapisini,
tekrara dayali orgilisinii ve soz-melodi biitiinliiglinlii anlamak agisindan somut
ornekler sunar. Bu eserler ile s6z ve ezgi arasindaki giiclii bag, melodik sadelik ve
duygusal anlatim daha anlasilir bi¢imde agiklanabilir.

Yemen Tiirkiisii, 6zellikle Hiiseynl makami iizerine inga edilmistir; kii¢iik
araliklarla ilerleyen melodik yapisi ve tekrarlayan motifleri, halk miiziginin i¢ten ve
dogal anlatimini ortaya koyar. Bu yap1i, Anadolu halk ezgilerinin melodik sadeligini
ve yoresel karakterini somutlagtirir.

Yemen Tiirkiisli, Anadolu miiziginin karakteristik 6zelliklerini yansitirken;
Komitas Vartabed’in derleyip Bat1 miizigi anlayisiyla diizenledigi “Tsirani Tsar”
(Kayis1 Agaci) adli ezgi de benzer melodik motifler tagimaktadir.

)
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Sekil 2: Komitas “Tsirani Tsar ¢ (Kayis1 Agaci)'®

D)
7
I
I
I

I~
Ly

Komitas’in eseri, Ermeni ve Anadolu halk miizigi gelenekleri arasindaki
melodik ve ritmik benzerlikleri ortaya koyar. Kisa ve yiikselen motifler,
Anadolu’nun Muhayyer ve Tahir makamlarindaki giris kaliplarini animsatir. Her iki
eserde de ezgi, sinirli ses araliginda ve kiiciik melodik hareketlerle ilerler; bu da halk
miiziginin ortak duygusal anlatim bigimini gosterir. !’

Makamsal agisindan ise, Haci Arif Bey’in “Sultaniyegdh Saz Semaisi”
Rumeli miiziginin karakteristik 6zelliklerini benimseyen 6rnek eserlerdendir. Hicaz
makami, siislemeler, genis melodik gecisler ve karmasik yapili usul cesitliligi
sergilemektedir. Anadolu ve Rumeli miizik gelenekleri arasindaki farki gostermek

18 Ayse Taspinar, “Identity and Ottoman Empire: A Musical Synthesis at the Crossroads of
the East and the West”. University of California, Los Angeles, 2011. s.64.

(Finale programinda sahsim tarafindan yazilmistir).

19 Ayse Taspinar, a.g.t 5.64.
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i¢in, “All1 Turnam” ve “Yemen Tirkiisii” ile ele alindiginda, makamsal, ritmik ve
bigimsel farkliliklar daha net bigimde anlasilabilir.

Sonugta Rumeli miizigi melodik siislemeleri ve lirik yapisiyla estetik bir
zarafet sunarken; Anadolu miizigi sade melodik yapisi, tekrarli motifleri ve soz-
melodi biitiinliigiiyle halk yagamini ve i¢sel duygulari yansitir. Donizetti ve Guatelli,
Rumeli motiflerini Bati armonisine uyarlarken, Komitas ve Manas, Anadolu
motiflerini piyano ve dans formlarina aktararak iki gelenegin karakteristik
ozelliklerini evrensel bir bigimde eserlerine yansitmislardir.

Dolayisiyla, Anadolu ve Rumeli miizikleri birbirinden farkli bigimlerde
gelismis olsalar da ayni kiltiirel kokiin farkli ifadeleri olarak ortak bir melodik
duyarlilig1 paylagmaktadir. Bu eserler ve benzerleri aracilifiyla, miiziksel yap1 ve
anlatim 6zellikleri daha somut ve anlasilir bigcimde agiklanabilir.

2.2. Giuseppe Donizetti’nin Hayat1 (1788—1856)

19. yiizy1l Osmanli modernlesme siirecinin kiiltiirel ve miizikal alandaki en
onemli dénemlerinden biridir. italya’min Bergamo kentinde diinyaya gelen
Donizetti, miizikal egitimine ¢ok kiigiik yasta baslamis, Fransa’da Napoleon
ordusunda bandocu olarak gorev almis ve Avrupa’nin énemli saraylarinda miizisyen
olarak bulunmustur. Kardesi o donemin meshur bestecisi, operalartyla {inlii Gaetano
Donizetti olan askeri bando miizisyeni Giuseppe Donizetti, 17 Eyliil 1828 yilinda
Istanbul’a ulast1g1 giin, kendisini sabirsizlikla bekleyen padisahin huzuruna ¢ikmus,
yeni bandoyu yetistirmek {lizere géreve atanarak “Osmanli Saltanat Muzikalarinin
Bas Ustakar1” unvanini almstir. 2

Osmanli’daki goérevi siiresince, Bati galgilarini saray 6grencilerine tanitmis,
Batili miizik kuramlarim 6gretmis ve disiplinli bir egitim sistemi inga etmistir. Onun
liderliginde kurulan Muzika-i Hiiméyun, zamanla yalnizca askeri torenlerde degil,
saray ici konserlerde de yer almaya baslamis; bu durum Osmanli elitinin miizikle
olan iliskisinde koklii bir doniisiimiin baslangici olmustur.

Donizetti Pasa’nin etkisi, sadece miizikle sinirli kalmamis; protokol
diizenlemeleri, saray tdrenlerinin bati tarzinda yapilandirilmasi, uluslararasi
konuklarin karsilanmasi gibi bir¢ok alanda da danmismanlik yapmustir. Ozellikle
Sultan Abdiilmecid déoneminde, sarayda diizenlenen diplomatik kabul térenlerinde
Donizetti’nin yonettigi orkestralar, Batili devletlerle olan temaslarda Osmanli’nin
“medeniyet” diizeyini sergilemenin bir araci olarak iglev gérmiistiir. Donizetti,
zamanla saray mensuplaria piyano ve nota bilgisi 6gretmeye baslamis, padisah
ailesi iiyeleri de dahil olmak {iizere bir¢ok iist diizey kisiye Bati miizigi egitimi

20 Mahmut Ragip Gazimihal, Tiirk Askeri Mizikalar: Tarihi, 1. Baski, Maarif Basimevi,
Istanbul 1955, s. 42.
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vermistir. Ozellikle Sultan Abdiilaziz’in gengliginde miizige olan ilgisi,
Donizetti’nin bu egitimsel faaliyetlerinin uzun vadeli etkilerini gostermektedir.
Donizetti Pasa ayni zamanda Osmanli’da ilk resmi devlet marslarindan biri olan
Mecidiye Marsi’nin da bestecisidir. Bu mars, Osmanli hanedaninin modern bir
devlet kimligi kurma arzusunu miizikal bir forma donistiiriirken, Bat1 Avrupa’daki
ulusal mars gelenegiyle de dogrudan iliski kurmugtur.?!

2.3. Donizetti’nin Mecidiye Marsi’nda Melodik, Ritmik ve Bicimsel

Ozelliklerin Analizi

Mecidiye Marsi, 1839 yilinda Osmanli padisah1 Sultan Abdiilmecid igin, onun
tahta ¢cikis1 serefine bestelenmistir. Marsin bestecisi, sarayda gorev yapan Italyan
asilli miizisyen Giuseppe Donizetti Pasa’dir. Bu eser, padisahi yiiceltmek ve
Osmanli’nin Bati’ya agilan yliziinii simgelemek amaciyla yazilmistir. Giuseppe
Donizetti’nin Mecidiye Mars1 adli eseri, Osmanli Batililagsma siirecinde miizikal
temsilin 6nemli Orneklerinden biridir. Eserin bigimsel yapis1i A-B—A formuna
dayalidir. Bu yap, klasik Bati1 marslarinda sik¢a kullanilan simetrik ve tekrar temelli
bir semayi izler. Mars, Fa minér olarak yazilmustir.

Melodik yap1 agisindan degerlendirildiginde, eserde sinirli araliklarla
ilerleyen ve sik tekrar eden kisa ezgisel motifler dikkat ¢ceker. Bu yapi, 6zellikle
Anadolu halk ezgilerinde yaygin olarak goriilen lineer melodi anlayisiyla
ortismektedir. Bu ozellik, 6zellikle marsin 1-8. dlgiilerinde ve tekrar eden 13-16.
Olciilerinde agikca gozlemlenir.

2! Emre Araci, “Giuseppe Donizetti at the Ottoman Court: A Levantine Life”, The Musical
Times, Cilt 143, Say1 1, 2002, s. 53.
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Giuseppe Donizetti’'nin “ Mecidiye Marsi,,
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Sekil 3: Giuseppe Donizetti Mecidiye Mars: 2

Ritmik yap1 4/4 diizenine dayal1 olmakla birlikte, Donizetti zaman zaman bu
yapiy1l ¢esitlendiren vurgular ve senkoplarla zenginlestirmistir. Baz1 olgiilerde
aksanlarin beklenmedik yerlere gelmesi, Rumeli halk miiziklerinde goriilen aksak
ritim hissini ¢agristirir. Bu yaklasim, klasik Bat1 yiirliyiis ritmini bozmadan yerel
ritmik algiya géonderme yapar. Bu 6zellikler, mehter miiziginde veya Orta Anadolu
halk oyunlarinda (zeybek, bar, halay) rastlanan “vurgu-bekleme” temelli hareket
anlayisina yakindir. Evren Kutlay Baydar Donizetti’nin marsi i¢in su satirlari kaleme
almistie: “4/4°liik  olgiide yazilmis, anakruzla baslayan Mecidiye Marsi’nda,

22 “Mecidiye Mars1” Giuseppe Donizetti
https://nationalanthems.info/ote-61~.pdf (08.01.2025).
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Donizetti, Mahmudiye Marsi’ndaki gibi yogun olarak noktali ritimleri
kullanmaktadir. Ayrica kullanilan artmus ikili araliklar marsa Tiirk miizigi havast
katmaktadir. Icra ve armoni acisindan karsilastirildiginda Mahmudiye 'den daha
ileri seviyededir. Buradan Muzika-1 Hiimayiin'iin bilgi ve kapasite agisindan her
gecen giin ilerleme kaydettigini tahmin edebiliriz. Mecidiye marsimin diger bir
ozelligi de Istanbul’a konser vermek icin gelen Liszt’in bu marsa “Grand
Paraphrase i (Biiyiik Parafraz) bestelemesidir. Donizetti, Mecidiye Marsi ' min yan
swra Abdiilmecid’e ithafen ‘Grande Marche Militiare’ (Biiyiik Askeri Mars) isimli bir
eser de bestelemistir” >

Enstriimantasyon agisindan bakildiginda, Donizetti eseri Bati bandosu igin
yazmustir. Ancak kullanilan g¢algilar (trompet, trombon, timpani) Osmanli mehter
miizigindeki zurna, davul ve boru gibi c¢algilarin islevsel karsiligi olarak
konumlandirilabilir. Bu durum, Bati kokenli calgilarla Osmanli miizigine ait
fonksiyonlarin siirdirildiigiini gostermektedir.

Bu baglamda Donizetti, Bati miizik teorisi gercevesinde bir mars iretmis
olmakla birlikte, melodik yapi, ritmik esneklik ve enstriimantasyon araciligiyla
Osmanli miizik anlayisina ait dgeleri dolayli bigimde yansitmistir. Bu yoniiyle
Donizetti’nin yaklasimi, halk ezgilerinin dogrudan kullanimina dayanan Komitas’in
stilinden ya da makam sistemini korumaya c¢alisan Hamparsum Limonciyan’in
yonteminden ayrilir. Donizetti, Bati armonisini temel alarak, Osmanli miizik
kiiltiiriyle ortlisen yapilar kurmus ve bu sentezi bigimsel tutarliligit bozmadan
gerceklestirmistir.

Donizetti’nin tarzi, Bat'mn ¢ok sesli yapisim1 yerel referanslarla
bigimlendirilmis bir temsil estetigi iginde sunmaktir. Boylece Donizetti, yalnizca bir
miizik Ogretmeni degil, bir kiiltiirel ¢evirmen kimligine biiriinerek Osmanl
modernlesmesinin seslendirilmis halini kurmustur.

2.4. Callisto Guatelli’ nin Hayat1 (1819-1899)

19. yiizyilda Osmanli imparatorlugu’nda gdrev yapan italyan miizisyen
Callisto Guatelli Paga (1819-1899), Bati miizigi ile Osmanli saray miizigini
sentezleyen Oncii figiirlerden biri olarak kabul edilir. Callisto Guatelli, 1819 yilinda
Italya’nin Parma kentinde dogmus, 1830 yilinda burada miizik egitimine baglamis
ve kontrbas ile san alanlarinda Francesco Hiserich ve Antonio de Cesari’den ders
almistir. Mezuniyetinden sonra Italya’daki 6nemli tiyatrolarda koro sefligi yapmus;
1840’larin ikinci yarisinda ise Istanbul’a gelerek Naum Tiyatrosu’nda ¢alismaya
baglamistir. 1846 yilinda Sultan’in huzurunda verdigi piyano resitali, onun Osmanl

2 Evren Kutlay Baydar, “Osmanli’da Gorevli Iki italyan Miizisyen Giuseppe Donizetti,
Callisto Guatelli”, Journal of World of Turks, 2010, s. 290.
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miizik ¢evresine hizli bir sekilde kabul edildigini gostermektedir.?* Donizetti
Pasa’nin 1856’daki vefatindan sonra Muzika-i Hiimayun’un basina gecerek bu
kurumu yeniden yapilandirmis ve Bati miizigi temelli bir egitim anlayisi
gelistirmistir. Egitimci yoniiyle de 6n plana ¢ikan Guatelli, donemin 6nemli
miizisyenleri olan Zati Bey ve Saffet Bey gibi isimlerin yetismesinde rol
oynamigtir.?
Guatelli Pasa’nin besteledigi “Aziziye Marst”, “Osmaniye Marsi” ve “Osmanli
Sergi Marst” gibi eserler, bicim bakimindan Bati miiziginin yapisini tasirken;
melodik 6zelliklerinde Osmanli miizik anlayisinin izlerini barimdirmaktadir. Evren
Kutlay Baydar’a gore, Guatelli Pasa halkin kolayca benimseyebilecegi eserler ortaya
koymak amaciyla yerel ezgiler ve makam temelli motifler kullanmis, Tiirk miizigini
armonik diizenlemelerle ¢okseslilie uyarlamayr hedeflemistir. Gazimihal’in
aktardig1 bilgiye gore ise, yalmzca Dogu miizigine degil, islam kiiltiiriine de yakinlik
gostermis; evini Kur’an ayetleriyle siislemis ve Uslubu halk arasinda ornek
almmugtir.?® Bu yaklagimiyla hem saray ¢evresinde hem de genis halk kitlesi arasinda
coksesli miizige yonelik olumlu bir bakis agisinin gelismesine katki saglamis ve
Osmanli’da Bati miiziginin kurumsallagsmasinda 6nemli rol oynamustir.

2.5. Callisto Guatelli’nin “Osmaniye Marsi”’nda Melodik, Ritmik ve

Bicimsel Ozelliklerin Analizi

Callisto Guatelli’nin “Osmaniye Marg1”, Bati miizik gelenegine uygun
bicimde dort zamanli ve diizenli yapida bestelenmistir. Marsin giris kismindaki
giiclii vurgular, Avrupa’daki askeri ve téren marslarinin klasik 6zelliklerini tasir.

24 Emre Araci, Donizetti Pasa: Osmanli Sarayinn Italyan Maestrosu, 1. Baski, Yap1 Kredi
Yaynlari, Istanbul, 2006, 5.217.

25 Ahmet Say, a.g.e., 5.236.

26 Mahmut Ragip Gazimihal, a.g.e., s. 71; Evren Kutlay Baydar, Osmanli 'min Avrupali
Miizisyenleri, s. 289.
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Sekil 4: Osmaniye Marg1?’

Eserin en dikkat c¢ekici oOzelligi, gelisme boliimiinde yer alan siislemeli
motifler ve ritmik figiirasyonlar araciligiyla Rumeli miizik gelenegine ozgi
unsurlarin stilize edilerek kullamilmis olmasidir. Ozellikle 25. &l¢ii civarinda
belirginlesen yapilar, bu ¢ok katmanli kiiltiirel etkilesimin miizikal bir yansimasidir.
Sag elde art arda gelen {i¢ sesli kisa motifler (6r. Do—Re—Mi gibi ¢ikic diziler),

27 Emre Aracl, kisisel arsivi.
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Rumeli halk ezgilerinde siklikla rastlanan kiigiik aralikli melodik hiicrelere benzerlik
gosterir. Bu yapilar hem dinamik bir anlatim sunar hem de yerel halk miizigini Bati
formlan i¢inde yasatir. Sol elde ise bu motifleri dengeleyen diizenli eslik kaliplari
yer alir.

Sekil 5: Osmaniye Mars: (sayfa 2)%

Bu boliimdeki 2+2+2 bigiminde yapilandirtlmis alti vurugluk ritmik ciimle
yapisi, oyun havasi karakteriyle ortiisiir. Bu ritmik diizen, Rumeli miiziginin aksak

28 Emre Aracl, kisisel arsivi.
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ve bolmeli yapisma yakin bir anlayisi Bati formunda yeniden iiretir. S6z konusu
motiflerin tematik tekrarlarla iglenmesi ise, Rumeli kokenli halk ezgilerinde goriilen
“dolasan ezgi” yaklasiminin bir uzantisi olarak degerlendirilebilir. Ayni1 zamanda,
melodik ¢izgilerin dar bir ses araliginda kalmasi — ikili ve tiglii araliklarla ilerlemesi
Trakya ve Balkan halk miiziklerinde sik karsilagilan sinirli ambituslu (ses araligi)
melodik yapiy1 yansitir.

Guatelli, armonik altyapida klasik Bati miiziginin Tonik—Dominant iligkisini
muhafaza ederken, melodik yapiyr Re mindr tonundaki eserin Dominanti olan ve
Hicaz makammin karar sesi olan La notasi etrafindan dolastirarak yerel miizik
algistyla bag kurmustur. Bu yontem, yalnizca teknik bir uyarlama degil, ayni
zamanda kiiltiirel bir adaptasyon stratejisidir. Marsin yapisal boliimleri belirli bir
diizen icinde ilerlerken, orta bdliimde yer verilen siislemeler ve melodik motifler
sayesinde dinleyiciye tanidik gelen bir usul sunulmaktadir. Bu yaklagim, halk miizigi
yapisinin senfonik veya mars yapisina entegre edilmesinin basarili bir 6rnegi olarak
goriilebilir.

Guatelli’'nin bu eserdeki bagarisi, Bati armonisini korurken Osmanli
cografyasinin melodik hafizasina dokunabilmesinde yatar. Rumeli ezgilerine benzer
motiflerin birebir alintilanmadan, stilize edilerek aktarilmasi; bestecinin yerel
duyarlilign 6nemsedigini ve bu dogrultuda evrensel bir mars dili olusturmaya
calistigini gostermektedir.

Guatelli, Osmaniye Mars1 aracilifiyla yalnizca saray miizigi gelenegine
hizmet eden bir Batili besteci olmakla kalmamis, aynt zamanda Osmanl
cografyasindaki c¢okkiiltiirlii miizikal etkilesime duyarli bir yaratict profil ortaya
koymustur. Rumeli miizigine ait ritmik ve ezgisel 6gelerin mars yapisina entegre
edilmesi, hem dénemin kiiltiirel cesitliligini miizik araciligiyla belgelemekte hem de
Bat1 formlarinin yerel motiflerle nasil uyumlu hale getirilebilecegine dair 6nemli
ipuclart sunmaktadir.

2.6. Donizetti ve Guatelli’nin Rumeli Miizik Unsurlariyla Iliskisi

Giuseppe Donizetti ve Callisto Guatelli gibi Muzika-i Himayun’un temelini
atan Avrupali miizik insanlari, yasamlarinin biiyiik béliimiinii istanbul’da gegirmis
ve calismalarin1 bu merkezde yiiriitmiislerdir. Bu cografi sinirlilik, onlarin yerel
miizikal motiflerle olan temasim da belirlemistir. Istanbul, cokkiiltiirlii yapis
sayesinde genis bir miizikal etkilesim agina sahip olmakla birlikte, 6zellikle Rumeli
kokenli (Bat1 Trakya, Balkanlar) ezgilerin ve temalarin yogun bicimde hissedildigi
bir merkez olmustur. Donizetti ve Guatelli’nin besteledigi marslarda ve diger saray
miizigi Orneklerinde, bu Rumeli menseli melodik yapilarin izleri acgikga
gozlemlenebilir. “Guatelli nin Osmaniye Marsi, Osmanli 'nin milli marsi olarak bir
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stire kullanmilmistir. Ancak asitl Osmanli milli marst olarak Donizetti nin marslart
agirlikta olmugstur.” %

Bununla birlikte, bu iki bestecinin Anadolu’nun i¢ bélgelerinde yasayan halk
topluluklarinin otantik makam anlayislar1 ve ezgisel derinligiyle dogrudan temas
etme imkanlar1 siirli kalmistir. Anadolu’nun s6zlii gelenek yoluyla aktarilan zengin
makamsal yapisi, Ozellikle tasra bolgelerinde yasayan halk topluluklari arasinda
varligmi siirdiirmiis; Istanbul merkezli Batililasma projelerinde ise genellikle
yiizeysel veya dolayli bir temsil alani bulmustur. Donizetti’nin Istanbul dismna
seyahat etmedigi, Guatelli’nin ise saray cevresine odaklanan goérevleri nedeniyle
Anadolu’nun miizik gelenekleriyle birebir temas kuramadigi bilinmektedir. Bu
durum, onlarin eserlerine yansiyan yerel unsurlarin daha ¢ok Rumeli kaynakli
melodilerle sinirli kalmasina neden olmustur.

Sultan Abdiilmecid doneminde Bati miizigine ve operaya ilgi devam etmis,
yurt disindan ¢ok sayida miizisyen saraya davet edilmistir. Buna karsin Sultan
Abdiilmecid, Bat1 miizigini tam olarak benimsememis ve dnemsememistir.*° Hakan
Ali Toker, “Miizigin Evrim Agac1” yazisinda ifade ettigi gibi Osmanli doneminde
bugiin “Klasik Tiirk Musikisi” diye adlandirdigimiz saray miizigi (Enderun Miizigi)
ile “Halk Miizigi” arasinda bir ayrim vardir. Bu ayrim, sarayla halk arasindaki
kiiltiirel farktan, kopukluktan kaynaklanan bir ayrimdir. Saray ¢evresinin entelektiiel
miizisyenleri halk miizisyenlerine tepeden bakiyor, onlar1 kii¢iimsiiyordu -Tamburi
Cemil Bey bu onyargimin istisnasit olmustur-. Klasik musiki yiiksek sanat, halk
miizigi ise cahil halk tabakasnin ilkel sanati olarak goriilmektedir. Bu ayrim
Cumbhuriyet doneminde de devam etmis, ancak tersine donmiistiir. Cumhuriyet
devrimiyle birlikte ulus kiltiirli yaratma siirecinde Osmanli sarayinin elit kiiltliriine
sirt cevrilmis, Tiirk Halk Miizigi ise Tiirk Besleri'nin ve ardillarmin yararlandigi
kaynak olmustur.

Ziya Gokalp’in “Tirkgiiliigiin Esaslari”’nda saray miizigini “Bizans etkisi
tagiyan, bize ait olmayan” bir miizik tiirii olarak tanimlamasi, halk miizigine duyulan
ilginin Cumbhuriyet ideolojisiyle nasil yeniden konumlandirildigini da ortaya
koyar.’! Hakan Ali Toker’in vurguladig: lizere, Osmanli’da klasik saray miizigi ile
halk miizigi arasinda uzun siireli bir kiiltiirel ayrim mevcut olmus; entelektiiel kesim

2 Seyit YoOre, “Osmanl/Tiirk Miizik Kiiltiirinde Levanten Miizikgiler”, Tiirkiyat
Aragtirmalari, Say1 24, 2008, s. 428.

30 Volkan Kaptan-Merve Kaptan, “Cumhuriyet Dénemi ve Oncesi Batililagma Hareketlerinin
Tiirk Miizigine Etkileri”, Idil Sanat ve Dil Dergisi, Cilt 8, Say1 58, 2019, s. 811.

31 Ziya Gokalp, Tiirk¢iiliigiin Esaslart, 1. Baski, Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul
1976, s.120.
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saray miizigini istiin tutup halk miizigini gormezden gelirken Cumhuriyetle birlikte
bu durum tersine dénmiistiir. 2

Bu ¢ergevede, Muzika-i Hiimayun ¢atis1 altinda sekillenen Osmanli Bati
miizigi repertuvari, gogunlukla Avrupa klasik miizik kaliplari ile Istanbul’da yasayan
gayrimiislim ve Levanten cevrelerin miizikal begenilerinin bir sentezine
dayanmaktadir. Anadolu’nun derin makamsal karakteri ise ancak 20. yiizyilin
baslarinda, halk miizigi derlemeleri ve modern miizikologlarin g¢alismalariyla
sistemli bicimde notaya alinarak miizik arsivlerine girebilmistir. Dolayisiyla,
Donizetti ve Guatelli gibi 6ncii figiirlerin eserleri, ddnemin modernlesme ideallerini
yansitan, ancak Anadolu’nun yerel miizik mirasina dokunmayan iriinler olarak
degerlendirilmelidir.

2.7. Donizetti ve Guatelli’nin Eserlerinde FEzgisel ve Bicimsel

Yaklasimlarin Karsilastirilmasi

Osmanli sarayinda gdrev yapmus iki onemli Batili besteci olan Giuseppe
Donizetti ve Callisto Guatelli, 19. ylizy1l boyunca Osmanli miizik modernlesmesinde
belirleyici roller oynamis; besteledikleri marslar ve diizenlemelerle Bati miizigini
yerel baglamlara uyarlama ¢abas1 gostermislerdir. Her ne kadar her ikisi de Italyan
kokenli, klasik Bati miizigi egitimi almis miizisyenler olsa da, eserlerinde
benimsedikleri ezgisel yap1 ve bigimsel anlayislar bazi temel farkliliklar igerir.

Giuseppe Donizetti, 6zellikle Mecidiye Marsi gibi eserlerinde, Bati1 miizigine
ait A-B—A form yapisin1 benimsemis; klasik armonik ¢er¢evede Tonik-Dominant
iligkilerini temel almistir. Ancak melodik agidan Rumeli ve Balkan ezgilerine yakin
duran, aksak ritimli ya da makam etkisi tagiyan dgelere sinirli diizeyde yer vermistir.
Donizetti’nin Istanbul disina ¢ikmamasi, onun Anadolu miizik kiiltiiriiyle dogrudan
bir temas kurmamasina yol agmis; bu da eserlerinde daha evrensel, Bati merkezli
melodik motiflerin tercih edilmesine neden olmustur. Melodi ¢izgileri sade, mars
ritmi belirgin ve dikey armoni 6n plandadir.

Callisto Guatelli ise Osmaniye Marsi ve Aziziye Marsi1 gibi eserlerinde
bigimsel olarak Donizetti’ye benzer sekilde klasik Bati mars formunu siirdiirmiis,
ancak ezgisel yapida daha siislemeli ve dramatik bir anlatimi tercih etmistir.
Guatelli’nin melodik dili, zaman zaman modiilasyonlarla genisleyen, armonik
zenginlik iceren daha renkli bir yapr gosterir. Ayrica, ritmik yapi agisindan
Donizetti’ye gore daha cesitlidir ve baz1 eserlerinde Tiirk miizigine ait ritmik
kaliplarin izleri daha belirgindir.

32 Hakan Ali Toker, “Miizigin Evrim Agaci,” T24, 25 Mart 2024,
https://t24.com.tr/yazarlar/hakan-ali-toker/muzigin-evrim-agaci,48597.
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Vedat Kosal, Callisto Guatelli’nin Tirk miizigine olan ilgisini ve yerel
melodilere dayali ¢aligmalarint su sozlerle vurgular: “Guatelli, eserlerinde Tiirk
miizigi makamlarmm kullanmis, bazi Tiirk sarkilarini yeniden bestelemis ve bu
dogrultuda 24 Arie Nazionali e Canti Popolari Orientali, Antichi e Moderni (24
Ulusal Arya ve Dogu’ya Ait Eski ve Yeni Halk Sarkilari) bashkli bir eser
yayumlanistir. Ayrica, onun en bilinen marslart arasinda ‘Osmaniye Marsi’ ve
‘Osmanli Sergisi Marsi” yer almaktadir.”>
Sonug olarak ezgi kullanimi agisindan bakildiginda, Donizetti’nin yaklagim
daha sabit ve sade iken, Guatelli’nin ezgileri daha genis aralikli, siislemeli ve
senfonik diislinceye acgik bir karakter tagir. Bigimsel olarak her iki besteci de Bati
klasik miizik normlarina bagli kalmis olsa da Guatelli’nin armonik gelisim ve
orkestrasyon anlayisi, Donizetti’ye kiyasla daha cesitlenmis ve dramatik bir ifade
kapasitesine sahiptir.

2.8. Komitas Vardapet’nin Hayati (1869-1935)

Komitas Vardapet (1869-1935) Kiitahya dogumlu bir rahip, besteci ve
miizikolog olarak yalnizca Ermeni miizigine degil, Anadolu’daki ¢ok kiiltiirlii miizik
geleneklerine yaptigr katkilarla da taninmaktadir. Onun halk miizigi ilizerine
yiriittiigl aragtirmalar, Anadolu’nun farkli topluluklarina ait ezgilerde ortak yapilar
bulundugunu ortaya koymustur. Ozellikle Ermeni, Tiirk ve Kiirt miizikleri arasinda
gozlemledigi benzerlikler, kiiltiirel etkilesimin miizik {izerindeki etkisini
gostermektedir.3* ik eserlerinde Hamparsum yazim sistemi kullanan Komitas
ilerleyen yillarda Bat1 teknikleri de kullanmistir. Avrupa’da aldig1 miizik egitimine
ragmen geleneksel Ermeni miizigini merkezde tutmus; eserlerinde yerel melodik
kaliplar1 Bati miizigi teknikleriyle bir araya getirmistir. Piyano igin besteledigi
yapitlarinda, Ermeni halk ezgilerinin modlarimi ve ritim yapilarm klasik miizik
formu i¢inde yeniden yorumlamistir. Bu yaklasim, yalnizca yerel tmilarin
korunmasini degil, onlarin modern bir anlatimla dinleyiciye sunulmasini da
saglamistir.

Komitas’in ¢aligmalari etnomiizikolojinin erken drnekleri arasinda sayilabilir.
Kendisinden sonra Macar besteciler Bela Bartok (1881-1945) ve Zoltan Kodaly
(1882-1967) gibi isimler benzer yontemlerle halk miizigi derlemeleri
gerceklestirseler de Komitas’in Anadolu’daki ¢aligmalari bu siirecin Onciisii
olmustur. Onun derlemeleri, Ermeni halk miiziginin yani sira bdlgenin ¢ok kiiltiirli
miizik ortamimin da yansimasidir. Bu denli derin ve 6zgiin bir sanat anlayist,

33 Vedat Kosal, Osmanli Saraylarinda Miizik, 1. Baski, Pan Yayincilik, Istanbul 2001, s. 98.
3 Tayfun Nalc1, Gomidas: Bu Topragin Sesi, 1. Baski, Istanbul Araratli Ermeni Lisesi Egitim
ve Kiltir Vakfi & Anadolu Kiiltiir, Istanbul 2010, s. 26.
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Avrupa’daki sanat ¢evrelerinde de biiyiilk yanki uyandirmus, Komitas’t 6zellikle
Fransa'da donemin iinlii bestecileri miizik tarihine mal olmus bir figiir olarak kabul
etmistir. Claude Debussy, Komitas’1 dinledikten sonra “Sizin miiziginiz éniinde diz
¢okiiyorum diyecek ve ekleyecektir: Gomidas Antuni sarkisi haricinde baska hi¢bir
sey yazmis olmasaydi dahi, bu onu diinyanmn en biiyiik miizisyenler arasinda yer
almast icin yeterli olurdu. Unlii Fransiz miizisyen Frederic Macler “La Musique en
Armenie” bashkli yazisinda, Komitas'in 1914 yilinda verdigi sunumlardan
bahsederek halk sarkilart ve de bilhassa c¢ift saban sarkilart hakkinda sunumlart
diyebiliriz ki konferansin en degerli sunumlart olmustur demektedir.>

2.9. Komitas Vardapet’in Piyano Eserleri

Komitas Vardapet (1869—1935), Ermeni miiziginin énde gelen figiirlerinden
biri olarak, geleneksel halk ezgilerini derleyip Bat1 klasik miizigiyle sentezleyerek
ozgiin bir miizikal kimlik olusturmustur.® Piyano eserleri, Ermeni halk miiziginin
yapisin1 ve ritmik 6gelerini Bat1 miizigi teknikleriyle birlestirerek dikkat ¢eker.

Komitas’1in piyano i¢in yazdig1 baslica eserler arasinda “Yedi Dans” (1916),
“Cocuklar I¢in On Iki Par¢a” (1910), “Misho-Shoror” (1906) ve “Piyano i¢in Yedi
Sark1” (1911) bulunmaktadir. Bu eserlerde, geleneksel Ermeni halk miizigi 6geleri
Bat1 miizigi teknikleriyle harmanlanmistir. Komitas’in tiim piyano eserlerini ¢alan
diinyaca iinlii piyanist Svetlana Navassardian’in, besteci hakkindaki yorumu onu ne
kadar 6zel bir ruh dokunusuna sahip oldugunun ifadesidir: “Komitas in miiziginin
derinliklerine dalarken hissettigim saadeti aktarmak imkdnsiz. Sanki Komitas in saf
ruhunun katmanlart birer birer gozlerimin odniinde aguliyor, vatammin dogal
manzaralarimin gériintiilerini, halkimin evrensel ruhunu ve yaraticiligini, torvenlerin,
tarihin ve gelenegin gorkemini olusturuyordu.”>’

Komitas’in miizigi, Ermeni halk miiziginin 6zgilin yapisin1 koruyarak, Bati
miizigiyle sentezleyen bir yaklasim sergiler. Bu yaklasim, onun eserlerinin hem yerel
hem de evrensel bir miizikal kimlik kazanmasini saglamistir.3® Ona gore koylii, sarki
besteleme yetenegini dogadan alir. Sarkilar onlar i¢in dogayla iletisim kurma
aracidir. Komidas’in derledigi halk sarkilari, kolektif bir {iretim siirecine isaret eder.
Koyliiniin giinlik yasamindan haber verir. Yazilarinda is sarkilarina, dogag¢lama

35 Tayfun Nale, a.g.e., s. 38.

36 Roger G.Hovanissian, The Armenian People from Ancient to Modern Times, Cilt 11, St.
Martin’s Press, New York 1997, s. 200.

37 Svetlana Navassardian, Komitas: Complete Piano Works [CD] (TM Production, 2019) s.
4.

38 Komitas, Komitas: Essays and Articles (V. Barsoumian), Drazark Press, Los Angeles
2001, s. 50.
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yontemlerine, sarkinin liretildigi cografi bolgeye gore degisen icra farklarina deginir.
Sarkilarin tiirleri arasinda ritiiel sarkilari, destanlar, lirik sarkilar, dans sarkilar1 ve
enstriimantal ezgiler de yer alir. Gurbete gidenin yasadigi acilar1 anlatan “Evsiz”
isimli “Antuni” (gurbet sarkisi) ve “Krunk” (turna) halk arasinda énemli bir yer
edinmistir.*

2.10. Komitas Vardapet’in “Piyano icin Yedi Sarki”sinda Melodik,
Ritmik ve Bicimsel Ozelliklerin Analizi

Evrensel Vartabed’in “Piyano i¢in Yedi Sarki” adli eser Anadolu’nun
cokkiiltiirlii miizikal mirasin1 hem bigimsel sadelik hem de derin modal zenginlikle
evrensel piyano diliyle bulusturan nadir bir 6rnektir. Bu eser, Anadolu cografyasinin
miizikal dokusunu Bat1 ¢algisi olan piyanoya aktarirken, bi¢cimsel sadelik ile kiiltiirel
derinligi ayn1 potada eriten bir yapittir. Bu yedi par¢a, Komitas’in yillar siiren alan
derlemeleri sonucunda elde ettigi halk ezgilerine dayanmakta, dolayisiyla hem
etnomiizikolojik bir belge hem de miizikal bir yeniden yorum olarak
degerlendirilmektedir. Eserin temelinde yer alan halk melodileri, Osmanl
Imparatorlugu déneminde Anadolu’da yasayan Ermeni koy topluluklarinin sozlii
miizik geleneginden beslenmektedir. Bu yoniiyle, eser yalnizca sanatsal degil, ayni
zamanda tarihsel bir taniklik niteligindedir.

Bicimsel agidan bakildiginda, parcalar genellikle kisa siireli ve sarkisal
formda yapilandirilmistir. A-A’ veya A-B-A gibi temel formlar tercih edilmis,
melodik yap1 6ne ¢ikarilmis ve eslik figiirleri minimumda tutulmustur. Bu tercih,
halk miiziginde anlatinin yalin bir bi¢imde aktarilmasina dayanan sozli kiiltiir
anlayisinin piyanoya uyarlanmis bir yansimasidir. Tekrara dayali yapilar, ezginin
bellek yoluyla aktarimima gonderme yaparken, parcalarmm kisa olusu da halk
sarkilarinin dogasina sadik kalindigini gostermektedir. Ayrica, her bir pargada
duygusal yogunluk, asir1 romantik anlattmdan uzak durularak yalinlik iginde
verilmis, bu da esere giiglii bir igtenlik kazandirmugtr.

Parcalarin melodileri genellikle dar ses araliklarinda dolagmakta ve konusma
ritmine uygun bir yap1 izlemektedir. Bu 6zellik, Anadolu halk miiziginin dogal anlati
diline paralel bir yap1 arz etmektedir. Komitas’in ozellikle kadin sarkicilarin
sOyledigi ezgilere ©nem vermesi, melodilerdeki naiflik, ige doniikliik ve
sislemelerin inceligiyle kendini gostermektedir. Ezgilerde sikca karsilasilan ¢ikici
ve ardindan inen hatlar, halk miiziginin dramatik anlatim dilini yansitirken; belirli
melodik figiirlerin siirekli tekrar1 hem ritiielistik hem de lirik bir yap1 olusturur.

% Didem Giivener-Cenk Giiray, “Gomidas’in Tiirkge-Kiirtce-Ermenice Derlemelerindeki
Dans Ezgilerinin Analizi,” Porte Akademik Miizik ve Dans Arastirmalari Dergisi, No.24,
2023, s. 92.
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Ornegin besinci parcadaki carpmalar yoresel “agiz”larin piyanoya aktarimi
olarak degerlendirilebilir.
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Sekil 6: Komitas “Piyano i¢in Yedi Sarki” No.5 “The Moon is Behind The
Mountain”*

Ses dizileri bakimindan ise Komitas’in tonal degil modal bir anlayis
benimsedigi aciktir. Eserler, Bati miiziginde kullanilan majér-minér sisteminden
cok, halk miiziginde rastlanan Dorian, Eolyen ve Frigyen modalitelerine
yaslanmaktadir. Bu modal yap1, piyanoda tam anlamiyla tonal merkez olusturmadan,
gocebe bir duyusal atmosfer yaratmaktadir. Bu da Anadolu’nun miizikal
cografyasindaki karar sesine karsilik gelir. Komitas, modlarin 6zgiin dogasin
koruyarak piyano iizerinde icraya uygun bir armonik altyap1 olusturmakla kalmamius;
ayn1 zamanda melodik yapinin 6ziinii bozmadan yeni bir anlatim dili gelistirmistir.

Bu yedi parcanin yazilma nedeni yalnizca miizikal bir deneme degil, aynm
zamanda kiiltiirel bir koruma ve kimlik ifadesidir. Komitas, Bati’da egitim almis bir
rahip ve miizikolog olarak, Bati miizik tekniklerini halk miiziginin hizmetine
sunmus, Anadolu’daki Ermeni koyliilerinin ezgilerini unutulmaktan kurtarmistir.
Komitas’in “Piyano icin Yedi Sarki” eseri, bi¢imsel sadeligi, melodik naifligi ve
modlara dayali anlatim giiciiyle yalmizca Bati piyano repertuvarina degil, aym
zamanda Anadolu miizik mirasina da kalici bir katki sunar. Eser, Anadolu’nun ¢ok

40 Vatche Barsoumian, kisisel arsivi.
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kiiltiirlii yapisinin, halk miizigi araciligiyla nasil evrensel bir dile ¢evrilebilecegini
gosteren nadir drneklerden biridir.

2.11. Komitas Vardapet’in “Piyano icin Yedi Sarki” No. 1 “I am a
Girl”iinde Melodik, Ritmik ve Bicimsel Ozelliklerin Analizi

Komitas’in “Piyano i¢in Yedi Sarki” baglikli siiitinin birinci eseri olan “/ am
a Girl”, yalin yapis1 ve kiiltiirel temsili agisindan dikkat ¢eken bir pargadir. Bu eser,
bicimsel ve ezgisel analiz yontemiyle; makam ozellikleri, ritmik yapi, melodik
isleyis ve armonik diizenleme acisindan degerlendirilmistir. Parca, 6/4 Oolgii
biriminde, J = 96 temposunda yazilmistir ve bu genis zamanli yapi, halk miizigine
0zgii nefesli, akici anlatimi desteklemektedir.

Eserin yapisi, halk ezgilerinde sik¢a karsilagilan A—A’ formuna benzer sekilde
ilerler. Melodik ciimleler kii¢iik varyasyonlarla tekrarlanir ve kisa boliimler halinde
yapilandirilmistir. Ezgi, karar sesi etrafinda dolanir ve kiigiik adimlarla ilerler; bu da
Anadolu halk miiziginin karakteristik anlatim bi¢imlerinden biridir. Bu &zellikler,
parcaya yerel bir aidiyet ve sozlii kiiltiliriin yalinligia uygun bir ifade kazandirir.

Sag elde stirekli tekrarlanan Mi-Mi—-Mi—Sol-Mi gibi figiirler, melodik degil,
eslik karakteri tasir. Bu yapi, her 6l¢iide legato sekilde c¢alinarak parcanin akigina
icsel bir huzur katar. Sol eldeki La—La—Mi—Sol dizisi ise hem armonik temel
sunmakta hem de ezgisel hareketin tasiyicisi olarak rol oynamaktadir.



129
Balkan Miizik ve Sanat Dergisi
Ekim 2025 Cilt 7 Say1 2 (103-139)
DOI: 10.47956/bmsd.1768292

JT@ ET¥ __ CEMB MNECEH
333 @E

Sekil 7: Komitas, Piyano i¢in Yedi Sarki n.1 “I’'m a Gir]”*

Parcanin modal karakteri, Eolyen dizisi (dogal minor) ozellikleri gosterir.
Dizi, belirgin bir ton merkezi olusturmadan modal olarak dolasir. Bu gécebe yapi,
Bat1 tonalitesine degil, halk miiziginde karsilasilan modsal duyuma karsilik gelir.
Komitas burada major-mindr iliskilerine bagli kalmadan halk miizigi mantigina
sadik kalir. Armonik yap1 olduke¢a basit tutulmustur. Sol elde yer alan kirik akorlar,
ezgiyi bastirmadan sadece destekler.

Sonug olarak, “I am a Girl” hem ¢ocukluk temasini hem de yerel halk miizigi
Ogelerini incelikle isleyen bir eserdir. Komitas, halk miizigini doniistiirmektense
oldugu gibi kabul eder ve onu, Bat1 miizigi teknikleriyle sade ama igten bir anlatima
dondstiiriir. Eser, dogrudanligi ve zarafetiyle sozsiiz ama giglii bir halk hikayesi
anlatir.

2.12. Edgar Manas’in Hayat1 (1875-1964)

Edgar Manas (1875-1964) Osmanli doneminde Istanbul’da dogmus ve
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kiiltlirel mirasina da 6nemli katkilarda bulunmus Ermeni
asill1 bir besteci, orkestra sefi ve miizik egitimcisidir. Ik miizik egitimini Istanbul’da

4l Vatche Barsoumian, a.g.e., s. 5.
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aldiktan sonra 13 yasinda Italya’ya giderek Venedik’teki Murad-Rafaelyan
Koleji’'nde bes yil egitim gérmiis, ardindan Padova Konservatuvari’ndan “maestro”
{invaniyla mezun olmustur.*?

1905 yilinda istanbul’a dénen Manas, Union Francaise’in Gallia Korosu nun
sefligine atannms ve 1912-1933 wyillart arasinda Istanbul Konservatuvari’nda
Ogretmenlik yapmistir. Bu donemde konservatuvarin orkestrasini ve kadinlar
korosunu yonetmis, 1924 yilinda ise Tiirkiye’deki ilk Miisliiman Tirk kadinlar
korosunu kurmustur.”* Manas 1932 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin milli marsi
olan Istiklal Marg1’nin orkestrasyonunu yaparak ulusal miizik tarihimizde 6nemli bir
yer edinmistir. Ayrica, “Dogu Rapsodisi” adli eseri 1959 yilinda Istanbul Belediyesi
Sehir Orkestrasi tarafindan Cemal Resit Rey yonetiminde seslendirilmistir.

Besteci olarak da aktif olan Manas bir senfoni, bir oratoryo ve ¢esitli piyano
eserleri bestelemistir. Eserleri arasinda “Menuet Valsi”, “Kuddas-1 Serif Ayini”,
“Andante Symphonique”, “Tantum Ergo”, “Quartette”, “Prens Adalari” ve “Danses
Populaires Turques”, “Suite” (i¢ kistml), “Rapsodie de I’Orient”, “Symphonique
Allegro”, “Kara Tavuk”, “Askin”, “Yali Havasr” ve “Dama Cikma” adli Tirkce
sarkilar1 bulunmaktadir. 4

Egitimci kimligiyle de 6ne ¢ikan Manas, Darii’l-Elhan’da (sonradan Istanbul
Belediye Konservatuvari) armoni ve kompozisyon dersleri vermistir.*> Bu kurum
Osmanli’nin ilk resmi miizik okulu olup, miizik sanatmin bilimsel bir yolla egitim
ve Ogretimini amaglamistir.*® Osmanli Imparatorlugu’nun son donemlerinde ve
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarinda Manas 6nemli bir miizik egitimcisi olarak
bircok dgrenci yetistirmistir. Ogrencileri arasinda Osmanli hanedan: mensuplari,
Tiirk ve Ermeni miizisyenler bulunmaktadir. Ozellikle Sehzade Abdiirrahim Efendi
ve kiz kardesi Ayse Sultan, Manas’in en yetenekli Ogrencileri arasinda yer
almaktadir. Bunun yami sira, Tiirk miiziginin 6nemli teorisyenlerinden Hiiseyin
Sadettin Arel de Manas’tan ders almistir. Ayrica, Ermeni besteciler Ara Bartevian
ve Koharik Gazarossian da onun dgrencileri arasinda gosterilmektedir

42 “BEdgar Manas”, Biyografi.net.

https://www.biyografi.net/kisi-edgar-manas-5238/ (07.06.2025).

43 Ayse Taspmnar, “Identity and Ottoman Empire: A Musical Synthesis at the Crossroads of
the East and the West”, (University of California, Doktora Tezi), Los Angeles 2011, s. 83.

4 Pars Tuglaci, Mehterhane’den Bando’ya: Turkish Bands of Past and Present, 1. Baski,
Cem Yayinevi, Istanbul 1986, s. 182.

4 Ayse Taspmar Gatenyo, Keys for Unity, Movimento Classical, 2024, CD, s. 5.

4 Kubilay Kolukirik, Darii’l- Elhan ve Darii’l-Elhan Mecmuasi, 1. Baski, Baris Kitap,
Kirsehir 2015, s. 26.
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2.13. Edgar Manas’in “Danses Populaires Turques”inde (Tiirk Halk

Danslari Siiiti) Melodik, Ritmik ve Bicimsel Ozelliklerin Analizi

1929 yilinda bestelenen “Danses Populaires Turques” baslikli piyano siiiti,
Edgar Manas’in Ege Bolgesi’ne ait yerel halk ezgilerinden esinlenerek olusturdugu
yedi parcalik bir ¢aligmadir. Hiiseyin Sadettin Bey icin yazilmis bu eser Paris’te
“Editions Maurice Senart” tarafindan basilmstir.*’

l A KUSEFEx SADETTIN PET
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Sekil 8: Edgar Manas (Danses Populaires Turques) “Oyun havasi” (Alagehir)*®

47 “BEdgar Manas”, Biyografi.net.
https://www.biyografi.net/kisi-edgar-manas-5238/ (07.06.2025).
48 Edgar Manas Danses Populaires Turques “Oyun havasi” Editions Maurice Senart.
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Boliimler sirasiyla;

I.  Oyun havasi (Alasehir) — Air de danse

II. Divan (Mugla) — Divan

III. Editions Maurice Senart oyun havasi (Aydin) — Danse zeybek

IV. Agir zeybek oyunu (Mugla) — Danse zeybek lente

V. Gelin havasi (Mugla) — Chanson de la mariée

VI. Agir zeybek oyun havasi (Aydin) — Air de danse zeybek lent

VII. Zeybek oyun havasi (Odemis) — Danse zeybek

Bu siiitte yer alan danslar, bolgesel miizik karakteristigini hem melodik hem
de ritmik agidan yansitir. Her dansin baglig1 altinda belirtildigi gibi, eserlerin kaynagi
belirli yorelere dayanmaktadir ve biiyiik olasilikla bu melodiler, halk danslarina ait
otantik ezgilerin piyano diizenlemeleridir. Eserde yer alan Zeybek, Gelin Havasi ve
Divan gibi boliimler, yerel ezgilerin sadakatle korunmasinin yan sira Bati klasik
miizigi bicimleriyle diizenlenmistir. Eserin miizikal dili, modal yapilar (6zellikle
Doryen dizisi), aksak ritimler ve varyasyon teknikleri {izerine kurulmustur.

Manas, bu eserinde ¢agdasi Bela Bartok gibi halk miizigi unsurlarim klasik
miizik kaliplar1 igerisinde isleyerek onlar1 sanatsal bir forma doniistiirmiistiir.
Orijinal ezgilerin Manas tarafindan mu derlendigi, yoksa donemin mevcut halk
miizigi derlemelerinden mi faydalanildigi net degildir. Ancak bilinen tarihsel
verilere gore, Darii’l-Elhan adli kurum 1926’dan itibaren sistemli bir sekilde halk
miizigi notalarmi derleterek yayinlatmis, 1929’a gelindiginde 850 civarinda ezgi
kayit altina alinmistir. Manas’in bu kurumda hem orkestra sefligi yaptigi hem de
Tiirkiye’deki ilk kadinlar korosunu kurdugu g6z 6niine alindiginda, bu siiitte yer alan
ezgilerin biiyiik ihtimalle o argivden alinmis oldugu diistiniilebilir.*’

2.14. Edgar Manas’in “Zeybek Oyun Havasi”’nda Melodik, Ritmik ve
Bicimsel Ozelliklerin Analizi

Edgar Manas’1n piyano i¢in besteledigi “Danses Populaires Turques” baslikli
siiit, Anadolu’nun ¢esitli bolgelerine ait halk danslarini1 Bat1 miizigi diliyle yeniden
bigimlendirmeye yonelik ¢arpici bir 6rnekler biitliniidiir. Siiitin ti¢lincii béliimii olan
“Zeybek Oyun Havasi (Aydin)”, 6zellikle Bati Anadolu’nun zeybek gelenegini hem
ritmik hem de melodik diizeyde piyanoya basariyla aktaran bir kompozisyondur.

“Aydin Zeybegi”, Tirkiye’nin Bati Anadolu bdlgesinde, 6zellikle Aydin ve
cevresinde icra edilen, agir ve onurlu durusuyla one ¢ikan geleneksel bir halk

# Giirkan Ortakale, Tiirk Halk Miiziginin Klasik Bati Miizigine Etkileri, (Istanbul
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizikoloji Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi),
Istanbul 2007, s. 24.
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dansidir. Bu dansin miizikal karsiligi, 9/8’lik aksak ritim yapisi, dar melodik ses
araligi, karar sesi etrafinda donen ezgi ¢izgileri ve tekrara dayali form anlayisiyla
kendini gosterir. Zeybek havalari, yalnizca miizikal bir tiir olarak degil, ayni
zamanda Aydin yoresinin kiiltiirel hafizasin1 ve bireysel durusunu temsil eden bir
ifade bigimi olarak da degerlendirilir. Genellikle tek basina sergilenen bu oyunlar,
erkeklerin vakur durusunu yansitirken, zamanla kadin zeybekleri ve kirik havalar
gibi alt tiirlerle de c¢esitlenmistir. Aydin’a 6zgili zeybekler, yalnizca yerel halk
tarafindan degil, klasik Tiirk miizigi ¢evrelerince de benimsenmis, nota sistemine
aktarilmis ve profesyonel icralarla kiiltiirel bir degere doniistiiriilmiistiir. Bu
geleneksel yapiyr modern kompozisyon teknikleriyle yeniden yorumlayan Edgar
Manas, zeybegin melodik ve ritmik unsurlarini Bati miiziginin armonik diline
basartyla entegre etmistir. Béylece Aydin Zeybegi hem halk miizigi hem de ¢agdas
miizik anlayis1 iginde 6zgiin bir koprii islevi gérmiistiir.>

Giris boliimiindeki tema, gelisme boliimiinde teknik varyasyonlarla islenir.
Armonik yap1 genellikle modal ¢evrimlere dayanir, ancak Manas klasik armonik
teknikleri de harmanlayarak Bati miizigi formunda gelisme yaratir. Allegro (canl)
ile baglayan boliim hizli ve enerjiktir, bu da Zeybek danslarinin zirveye ulastigi anlari
temsil eder.

Eserin ilk dlciilerinden itibaren dikkat ¢eken en 6nemli dzelliklerden biri, sag
elde tiglii gruplar halinde ilerleyen legato dizisel motiflerinin, zeybegin yliriiyiis
karakterini ¢agristiracak sekilde organize edilmesidir (Sekil 9).

50 Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi Cilt 2, 1. Baski, Kiiltiir Bakanlig
Yayinlari, Ankara 1986, s. 413.
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IIl- Zeybek oyun havasi (ayam) IIl - Danse zeybek
Allegro &'c 160

E.M.3. 5240

Sekil 9: Edgar Manas, “Danses Populaires Turques”- “Zeybek™>!

Sol elde yer alan keskin blok akorlar ise hem ritmik vurguyu hem de
gelencksel zeybek yiiriiyiisiindeki “dik durusu” miizikal bir karsiliga doniistiiriir. Bu
yapi, hem geleneksel miizigin kararlilik ve 6zgiiven duygusunu yansitir hem de Bati
miizigindeki armonik stabiliteye hizmet eder.

Melodik yapi1 agisindan incelendiginde, par¢anin ezgi ¢izgisi biitiiniiyle Nikriz
makami dizisi lizerine insa edilmistir. Bu modal doku, parcaya Anadolu’ya 6zgii
yerel bir kimlik kazandirirken, Batili armonik ¢erceve icinde ezginin dogalligim
koruyacak sekilde igslenmistir. Manas’in bu yaklasimi, halk miizigini bir “malzeme”
olarak degil, bir “6z” olarak benimsedigini ve kiiltiirel 6geyi duyarlilikla ele aldigin
gostermektedir.

Ayrica eserin formu, A, B, C seklinde olmakla birlikte her climlede goriilen
ortak motiflerle sunulmustur. Her tekrar varyasyonlu sekilde sunularak, hem halk

1 Edgar Manas, a.g.e., s. 5.



135
Balkan Miizik ve Sanat Dergisi
Ekim 2025 Cilt 7 Say1 2 (103-139)
DOI: 10.47956/bmsd.1768292
miizigindeki dogaglamaya ac¢ik yap1 korunmus hem de Bat1 miizigine 6zgii bigimsel
tutarlilik saglanmistir. Bu yaklasim, Komitas Vartapet’in halk ezgileri {izerine
kurdugu piyano kompozisyonlariyla da benzerlik gosterir; ancak Manas, 6zellikle
ritmik enerjiyi ve danssal hareketi 6n planda tutarak zeybek kiiltiiriiniin dinamik
yOniinii 6ne ¢ikarmaktadir.

Sonug olarak, “Zeybek Oyun Havasi (Aydin)”, yalnizca Bat1 Anadolu’ya ait
zeybek geleneginin piyano araciligiyla Bati miizigine entegre edilmesi degil, ayni
zamanda yerel kiiltiiriin 6zgtinliik, onur, yavaslik ve agirlik gibi karakteristiklerinin
korunarak sunulmasi agisindan da 6nem tasir. Edgar Manas, bu eserinde yalnizca bir
diizenleme degil, kiiltiirel bir aktarim ve doniisiim gergeklestirmistir. Eserin hem
teknik hem de diizlemdeki bu basarilari, onu hem etnomiizikoloji hem de piyano
repertuari acisindan dikkate deger kilmaktadir.

2.15. Komitas ve Edgar Manas’in Eserlerinde Anadolu Ezgilerine

Yaklasim

Osmanli’nin son donemleri ile Cumhuriyet’in ilk yillarinda miizik sahnesinde
yer alan Komitas Vartapet ve Edgar Manas, halk miizigini sadece bir ilgi alan1 olarak
degil, aym zamanda Kkiiltiirel bir sorumluluk olarak benimsemislerdir. iki besteci de
Anadolu’nun miizikal zenginligini Bat1 miizigi teknikleriyle birlestirerek, yerel ile
evrensel arasinda 6zgiin bir koprii olusturmustur.

Komitas, “Piyano i¢in Yedi Sarki” ve “Krunk” (Turna) gibi eserlerinde,
Ermeni halk ezgilerini neredeyse bozulmamis haliyle piyanoya tasir. Bu eserlerdeki
sadelik, yiizeysel bir bigcimsel tercih degil, halk ezgilerinin igsel ritmini ve kolektif
hafizasim koruma amacia yoneliktir. Melodi genellikle modal diziler {izerine
kurulmus olup, Anadolu kokenli halk miiziginin karakterini yansitir.

Manas ise “Danses Populaires Turques” siiitinde Bat1 Anadolu halk danslarin
Bati armoni teknikleriyle zenginlestirerek yeniden kurgular. Halk ezgilerini
dogrudan aktarmak yerine, onlar1 senfonik bir diisiinceyle sekillendirir; bdylece
folklorik kaynak ile akademik bestecilik arasinda bir sentez ortaya cikar. Ornegin
Komitas’in “Kayisi Agacr” adli pargasi, bireysel duygudan toplumsal bellege uzanan
bir anlatim sunarken, Manas halk danslarini sahneye uygun bir forma dontistiiriir.

Komitas’in “Piyano icin Yedi Sarki” ile Manas’in “Danses Populaires
Turques” siiitinde halk miizigine yaklasimlari belirgin bigimde farklidir. Her iki eser
de halk miizigine dayali olsa da icerik, teknik ve ideolojik agidan farkli stratejiler
izler.

Komitas, halk ezgilerini miimkiin oldugunca degistirmeden piyanoya tasir.
Melodik yap1, karar sesi etrafinda donen kisa melodik hiicrelerden olusur ve ritmik
acidan sakin bir karakter tagir. Buradaki yaklagim, halk miizigini yalnizca ifade arac1
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olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir kayit ve arsiv olarak ele aldigini1 gosterir.
Armonik diizenlemeler oldukca basittir; kirik akorlar ve temel kadanslar melodiyi
destekler. Bu yoniiyle Komitas’in yaklasimi, korumaci ve etnomiizikolojik bir
nitelik tagir.

Buna karsilik Manas, halk danslarmi Bati armoni ve form anlayisi
cercevesinde yeniden kurgular. “Danses Populaires Turques” siiiti yedi bolimden
olusur ve her bdliim belirli bir yoreyi temsil eder. Ornegin iigiincii boliim olan
“Zeybek Oyun Havas: (Aydin)”, halk danslarim armonik modiilasyonlar ve
kontrastli dinamiklerle sahneye tasir. Burada Manas, ezgileri Batili konser
repertuvari i¢in yeniden yapilandirir ve halk miizigini modernize ederek evrensel bir
dile doniistiiriir.

Her iki besteci de halk miizigine kars1 etnomiizikolojik bir duyarlilik gosterir,
ancak yontemleri farklidir. Komitas daha ¢ok derleyici ve korumaci bir yaklagim
sergilerken, Manas armonik ¢6ziimleme ve Bati form anlayisiyla c¢alisir. Sonug
olarak, her iki sanat¢i da Anadolu’nun halk miizigini evrensel bir dile tagima
stirecinde 0zgiin ve kalici katkilar sunmustur. Bu eserler, yalnizca miizikal degil,
ayn1 zamanda kiltiirel ve tarihsel agcidan da 6nemli belgeler niteligindedir.

3. SONUC

Bu ¢alismada ele alinan Giuseppe Donizetti, Callisto Guatelli, Komitas
Vartapet ve Edgar Manas, Osmanli Imparatorlugu’nun son donemleri ile
Cumhuriyet’in ilk y1llarinda Bati miizigi ile yerel miizik unsurlarim bir araya getirme
cabasi1 gostermistir. Bu dort isim, goksesli Bati miizigi egitimi almis ve kompozisyon
tekniklerinde yetkinlik gostermistir. Ote yandan, etnik kimlikleri, bulunduklari
cografi konumlar, gorev aldiklar1 kurumlar ve estetik tercihleri dogrultusunda farkl
yonelimler sergilemislerdir.

Donizetti ve Guatelli, Istanbul merkezli saray miizigi ortaminda iiretim
yapmis ve Batililagma siirecinde miizigi temsili bir ara¢ olarak kullanmustir.
Donizetti’nin Mecidiye Marsi ile Guatelli’nin Aziziye Marsi, klasik Bati mars
formunu temel alan A—-B—A yapisina sahip olup, armonik olarak Tonik-Dominant
iligkisi lizerine kuruludur. Her iki besteci, makam miiziginden Bati miizigine daha
yakin diziler olan Segih, Mahur, Nihavend, Nikriz ve Hicazkar’1 tercih ederek
eserlerinde yerel motiflerin yalnizca armonik gegisle uyum saglayacak bicimde yer
bulmasimi saglamistir. Ayrica, saray repertuvarina Rumeli kokenli unsurlarin
katilmasi, bu bestecilerin eserlerinde Rumeli ritim ve melodilerinin 6n plana
cikmasina yol agmistir.

Buna karsilik Komitas ve Manas, halk miizigi ile dogrudan etkilesim kurmus,
onu yalnizca bir ilham kaynagi degil, kiiltiirel kimligin tasiyicisi olarak ele almustir.
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Komitas, Ermeni kdylerinde derledigi halk ezgilerini modal diziler ve 6zgiin s6z
yapilariyla Bat1 ¢alg1 diline aktarmistir; “Piyano i¢in Yedi Sarki” gibi eserlerinde
sade ama derin bir anlatim dili gelistirmistir. Manas ise “Danses Populaires
Turques” siiitinde Bati Anadolu halk danslarini armonik zenginlik ve bigimsel
tutarlilikla Bat1 klasik formuna uyarlamis, folklorik malzemeyi modern bir miizik
anlayisiyla yeniden yorumlamistir. Bu ydniiyle her iki besteci, halk miiziginin
dogasini koruyarak evrensel bir dile tagimustir.

Sonug olarak, Komitas ve Manas, halk miizigini dogal bi¢imiyle kaydederek
kiiltiirel baglamina ve igerik biitiinliigiine 6ncelik vermistir. Bu besteciler i¢in miizik,
toplumsal hafiza ve halk kimliginin bir yansimasidir. Ote yandan, Donizetti ve
Guatelli, Rumeli motiflerini Bati armonisi ve saray estetigi ¢ercevesinde yeniden
yorumlamig; boylece eserleri hem modernlesme hem de estetik temsil islevi
kazanmistir. Bu fark yalnizca teknik veya stilistik tercihlerle agiklanamaz; aym
zamanda miizik araciligiyla ortaya ¢ikan kimlik ve ideolojik duruslar1 da gozler
onuine serer.
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OZ: Preliid formu, 15. yiizyildan itibaren degisim ve gelisim gostererek
giinlimiize ulasmis Klasik Bati Miizigi formlarindan biridir. 20. yiizyilda bu form
farkli bigimlerde yorumlanmis ve pek c¢ok 0Ozgiin Ornek ortaya konmustur.
Dagistanli besteci Murad Kazhlayev’in (1931-2023) “Piyano i¢in Alt1 Preliid” adli
eseri, s0z konusu dénemin preliid anlayigina 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Bu
calismada, nitel arastirma yontemlerinden betimsel ve igerik analizi kullanilarak
prelid formu ve programli miizik baglaminda Kazhlayev’in Preliidleri
incelenmistir. Arastirmanin amaglari, bir yandan preliid formu ile programli miizik
iizerine yapilacak caligmalara katki saglamak, diger yandan ise Kazhlayev’in
Prelidleri’ni Tiirk piyanistler ve arastirmacilar i¢in daha goriiniir kilmaktir.
Bulgular boliimiinde 6nce bestecinin yasarm ve prelid formunun tarihgesi
Ozetlenmis, ardindan miizikte programlilik kavramm kisaca ele alinmistir. Daha
sonra Kazhlayev’in “Piyano i¢in Alt1 Preliid”’liniin 4, 5 ve 6 numarali programli
preliidleri, form ve miizikal yap1 ag¢isindan incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Murad Kazhlayev, Prelild Formu, Programli Miizik,
20. Yiizyil Piyano Miizigi

ABSTRACT: The prelude form, which has undergone transformation and
development since the 15th century, is one of the genres of Western classical music
that has survived to the present day. In the 20th century, this form was interpreted
in diverse ways, resulting in numerous original examples. The work “Six Preludes
for Piano” by the Dagestani composer Murad Kazhlayev (1931-2023) constitutes a
significant example of the concept of prelude in this period. In this study,
Kazhlayev’s Preludes are examined within the context of the prelude form and
programmed music using descriptive and content analysis, which are among the
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qualitative research methods. The aims of the research are, on the one hand, to
contribute to future studies on the prelude form and programmed music, and, on
the other hand, to make Kazhlayev’s Preludes more visible to Turkish pianists and
researchers. In the Findings section, the composer’s life and the historical
development of the prelude form are first summarized, followed by a brief
discussion of the concept of being programmed in music. Subsequently the
programmed Preludes Nos. 4, 5 and 6 from Kazhlayev’s “Six Preludes for Piano”
were analyzed in terms of form and musical structure.

Keywords: Murad Kazhlayev, Prelude Form, Programmed Music, 20th-
Century Piano Music

1. GIRiS

20. ylizy1ll miiziginde preliid formu ayri1 bir 6nem kazanmigtir. Dénemin
sundugu teknik ve miizikal yenilikler, preliid formunun daha bagimsiz, deneysel ve
cesitlenmis bir ifade araci haline gelmesinde etkili olmusg; bu gelisim ozellikle
doénemin bazi bestecilerinin eserlerinde agikca gdzlemlenmistir. Ornegin Valery
Saparov’un (d. 1947) “24 Jazz Preliid™i, Tiirk besteci Ahmet Adnan Saygun’un
(1907-1991) “Op. 45 Aksak Tartilar Uzerine 12 Preliid”ii, Claude Debussy’nin
(1862-1918) programli Preliidleri ve c¢alismamizin konusu olan Murad
Kazhlayev’in programli 6 Preliid’ii 20. yiizyil piyano preliidlerinin ilgi ¢ekici
ornekleridir.

Incelemeye baslamadan once literatiir taramasi yapilmis olup Kazhlayev’in
Preliidler’i ile ilgili arastirma yapilmadig tespit edilmistir. Bu inceleme Kazhlayev
Preliidler’i konusunda bir ilki temsil etmesi agisindan Onem arz etmektedir.
Yapilan analizler sonucunda, Kazhlayev’in programli Preliidleri’nin caz armonisi
de dahil olmak {iizere cesitli armonik unsurlarla zenginlestirildigi ve 20. ylizyilin
kazandirdigi bazi icracilik tekniklerini kullandigi tespit edilmistir. Inceleme,
herhangi bir baglik igermeyen ilk ii¢ Preliid’iin programli miizik 6rnegi
sayllamayacagini; buna karsilik, baslik iceren ve sonradan eklenen diger iig
Preliid’{in ise programli miizik 6rnekleri oldugunu ortaya koymustur.

Inceleme, dokiiman analizi yontemi' temel almarak hazirlanmustir. Nitel
aragtirma yaklagimi gergevesinde yiiriitiilen ¢aligmada, betimsel analiz® ve igerik
analizi tekniklerinden yararlamlmistir. Arastrmanin evrenini prelid formu,

! Ramazan Sak-ikbal Tuba Sahin Sak-Cagla Oneren Sendil-Esref Nas, “Bir Arastirma
Yéntemi Olarak Dokiiman Analizi”, Kocaeli Universitesi Egitim Dergisi, 4(1), 2021, s.
227-250.

2 Ali Baltaci, Nitel Arastirma Siireci: Nitel Bir Arastirma Nasil Yapilir? Ahi Evran
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 5(2), 2019, s. 379.
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orneklemini ise Murad Kazhlayev’in “Piyano i¢in 6 Preliid” adli eserinin 4, 5 ve 6
numarali Preliidleri olusturmaktadir.

2. BULGULAR

Dagistan kabile halklarindan olan Lak kokenli Murad Magomedovich
Kazhlayev,® 1931 yilinda Bakii, Azerbaycan'da dogmustur. Bakii Devlet
Konservatuvari’nda 6nce ortaokulda (1938-1949), sonra da yiiksekokulda (1950-
1955) okumustur ve Boris Zeidman’mn (1908-1981) kompozisyon simnifindan mezun
olmustur. Kazhlayev’in sanat yasaminda, Kuzey Katkasyali1 oncii besteci Gotfrid
Hasanov (1900-1965) ile yiiriittiigii ¢alismalar belirleyici bir rol oynamus; ayrica
yaklasik yarim yiizyil boyunca Azerbaycan Devlet Senfoni Orkestrasi’nin miizik
direktorliiglinii iistlenen Niyazi (Ziilfigar oglu Tagizade Hacibeyov, 1912-1984) ile
gerceklestirdigi seflik c¢aligmalari, onun sanatsal gelisimine Onemli katkilar
saglamgtir.*

Yetenekli bir piyanist olan Kazhlayev, 1955 yilinda Dagistan'm kale
baskenti Makhachkala’ya yerlesmistir. Burada teori dersleri vermis, Dagistan
Besteciler Birligi’ni kurmus ve Dagistan Radyo Senfoni Orkestrasi’ni yonetmistir
(1957-63). Glinka Devlet Odiilii (1970) ve SSCB Halk Sanatcisi1 (1981) ddiillerini
alan sanat¢1, Ocak 1989'da Moskova’ya tasinarak, Rusya’nin popiiler miizik, big
band, varyete ve caz alaninda en Onde gelen orkestrasi olan, ancak Klasik ve
Romantik repertuvar ve c¢agdas promiyerleri de kapsayan bir programlama
politikasina sahip prestijli Devlet Radyo ve Televizyonu Akademik Biiyiik Konser
Orkestrasi’nin (son ismi Yuri Silantyev Akademik Biiyiik Konser Orkestrasi) sanat
yonetmeni ve sefi olarak on sekiz yil boyunca gorev yapmustir. 1993 yilinda
Rachmaninoff Rostov Devlet Konservatuvari’na kompozisyon profesorii olarak
atanmustir. Ocak 2016'da, 85. dogum giinii vesilesiyle Dagistan’in Onur Sanatgist
ilan edilmistir. Besteci, hayati boyunca bale miizigi, miizikal komedyalar, film
miizikleri, orkestra ve solo enstriimanlar ic¢in eserler bestelemistir.’ Murad
Kazhlayev, 23 Aralik 2023 yilinda 92 yasinda hayatini kaybetmistir.

3 “KAZHLAEV Murad Magomedovich”,
https://web.archive.org/web/20080120221509/http:/www.biograph.ru/bank/kazhlayev_mm.
htm, biograph.ru, (26. 05. 2025).

4 “MURAD KAZHLAYEV (b.1931)”,
https://grandpianorecords.com/Composer/ComposerDetails/267990, (18.10.2025).

> Michael Herman, “Russian, Soviet & Post-Soviet Concertos”,
https://musicwebinternational.com/wp-content/uploads/2023/06/Russian-concertos-HP.pdf,
(08. 06. 2025).
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2.1. Preliid Formu

Klasik Bati Miizigi’nde Latince prae (6nce) ve ludere (calmaya baglamak)
kelimelerinin birlesiminden tiiremis ve “6n calis” anlamma gelen®  preliid
formunda bestelenen ilk eserler 15. ve 16. yiizyila aittir. S6z konusu Ornekler,
kilisede koronun dogru tonaliteye girebilmesi i¢in org araciliiyla ilgili tonu
vererek koroyu bu tona alistiran giris niteligindeki kisa parcalar mahiyetinde
yazilmistir. Daha sonraki yiizyillarda ortaya ¢ikan preliidler ise genellikle serbest
stilde dogaclama parcalardir. Serbest formda bestelenen bu dogaglama preliidlerin
ortaya ¢ikis amaglarindan biri de egitim amaciyla dgrencilere drnekler sunmaktir.’

Tarihte notasina ulasabildigimiz en eski preliidler Adam Ileborgh’iin 1448
yilinda besteledigi  “Incipiunt Praeludia Diversrum Notarum”  baslikli
praembula’sidir. Latince prae (6n, 6nce) ve ambulare (yiirlimek) sozciiklerinden
tiireyen ve “Onceden yiiriimek, 6n ¢aligma” anlamlarim tasiyan praeambulum ya da
praembula, preliid formunun en erken drnekleri olarak kabul edilmektedir. ®

15. yy.’in sonlarina dogru Alman piyanist, besteci ve miizik teorisyeni
Conrad Paumann (1410-1473), preliidleri sonradan gelecek olan ana eserin
tonalitesinin derecelerini kesfetmek ve ton icerisinde serbestce dolasmak icin
kullanmugtir. Bestecinin 1452 yilinda yazdigi “Fundamentum Organisandi” (Org
Kompozisyonunun Temelleri) adli eseri, miizik besteleme tekniklerini dgretmek
amactyla ornekler igermektedir.’

16. yy. sonrasinda Girolamo Frescobaldi (1583—-1643), preliid formunun
gelisiminde énemli bir rol oynamustir. Onceki dénemlerde daha kat1 ve belirli bir
yapiya sahip olan preliid, Frescobaldi’nin katkilariyla dogaglama niteligine daha
yakin bir karakter kazanmigtir. Bu doniisiim, onu izleyen dénemlerde bestelenen
onemli preliidlerin temelini olusturmustur. Bu preliidler, virtiidzite agisindan
toccata' formuna yakin 6zellikler tagimaktadir. Bu iki formun ortak bir noktada

¢ Ahmet Say, Miizik SézLigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2002, s. 436.

7 Ayca Yilmaz, Frederic Chopin “24 PRELUD” OP.28, (Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anasanat Dali Piyano Programu, Yiiksek
Lisans Eser Calismasi), Istanbul 2008, s.17

8 David Ledbetter-Howard Ferguson, Prelude, Grove Music Online, Macmillan Publishers
Ltd, Stanley Sadie Edisyonu, Londra 2001. s.1.

® Willi Apel, Masters of the Keyboard: A Brief Survey of Pianoforte Music, Harward
University Press (2013), Massachusetts 1947, s. 28.

10 “Tek boliimlii bir ¢algi miizigi parcast olarak 16. yiizyilda dogan ve barok dénem
boyunca yasayan toccata, ozellikle org ve ¢embalo gibi klavyeli ¢algilar i¢in yazilmistir.
Terimin kaynaginda Italyanca toccare: ‘dokunus’ sézciigii vardir. Bu sézciik, toccata nin
‘tuslu ¢algilar i¢in yazilmis eser’ oldugunu aciklamaya yardimct olur.”, Ahmet Say, a.g.e.,
s. 520-521.
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kesismesini saglayarak hem preliild formunun gelisimine hem de klavye miizigine
biiyiik bir katkida bulunmustur. Onun preliidleri sik sik ricercare,! fantasia'® ve
canzona® gibi formlarla i¢ ice ge¢mistir. Bestecinin 6zellikle “Fiori Musicali”
(1635) adl1 eseri bu gelisimin en biiyiik érneklerinden biridir.'*

Johann Sebastian Bach’in (1685-1750) preliidleri, Barok Dénem preliid
formunun yapisal ve stilistik 6zelliklerini 6rnekleyen temel eserler olarak One
¢ikmaktadir. Preliidlerin ton olarak sistematik dizilisini J. S. Bach’in iki kitaptan
olusan “Das Wohltemperierte Klavier” (Iyi Tampere Edilmis Klavye) adl1 eserinde
gormekteyiz. 1710-1744 yillar1 arasinda yazilan bu eser, tiim 24 major ve mindr
tonun klavyeli enstriimanlarda sistematik ve oncii bir sekilde kullanilmasini temsil
etmektedir; bu da iyi tampere edilmis bir akort sisteminin benimsenmesiyle
miimkiin olmustur. Onceki besteciler ¢esitli tonlarda eserler yazmis olsa da, higbiri
esit ya da iyi tampere edilmis akort sisteminin sundugu olanaklar1 tam anlamiyla
kullanabilecek kadar kapsamli bir derleme yapmamugtir.'®

19. yy.’da Romantik Dénem’in etkisiyle preliid formu, 6nceki dénemlerden
farkli olarak yeni bir boyut kazanmistir. Bu dénemde preliidler, geleneksel olarak
bir eserin 6n hazirlik ya da giris parcasi olma islevinin 6tesine ge¢mistir. Ozellikle
Frederic Chopin’in (1810-1849) 24 Preliid’den olusan “Op. 28” dizisi, preliidleri
bagimsiz, karakteristik ve tamamlanmis miizik eserleri olarak &ne c¢ikarmustir.
Chopin’in, J. S. Bach’in Iyi Tampere Edilmis Klavye’sinden esinlenerek
besteledigi bu eserler, '® her biri farkli tonalite ve duygusal igerikle zenginlestirilmis
olup, prelid formunun hem teknik hem de ifade bakimindan geligimini
simgelemektedir. Boylece preliidler, sadece baslangic miizigi olmaktan ¢ikip,
piyano repertuvarinin temel yapi taslarindan biri haline gelmistir. Franz Liszt
(1811-1886), Chopin’in Preliidleri hakkinda su ctimleleri kullanmistir: “Chopin’in

W “16'nct yiizyilda Italya’da dogan, kisa siirede Avrupa’min éteki iilkelerinde de
yayginlasarak 17. Yiizyilda énemli bir bestecilik yaklagimi ozelligi sergileyen dzgiir formda
bir ¢calgi miizigi ¢esidi. Terim, Italyanca’da ‘arastirma’ anlamina gelir.”’, Ahmet Say,
a.g.e.,s.450.

12 “Diis giiciinden kaynaklanan, 6zgiir formda, siirsel ¢algi miizigi parcasi.”, Ahmet Say,
a.ge.,s. 194.

B “Sarki’ anlaminda olmasina karsin, ses miiziginin yani sira, ¢algt miizigi icin yazilan
erken barok dénem eseri.”, Ahmet Say, a.g.e., s. 92.

4 Willi Apel, The History of Keyboard Music to 1700, Bloomington, Indiana University
Press, 1972, s. 448-464, 477-481, 552-554.

15 David Schulenberg, The Keyboard Music of J. S. Bach, 2. Baski, Taylor & Francis, New
York 2006.,s. 199-275.

16 Harold C. Schonberg, The Lives of the Great Composers, W. W. Norton, New York
1981, s. 199.
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Preliidleri yalnizca diger morceaux'’lara giris niteliginde degildir, ayni zamanda
siirsellikle i¢cgiidiisel Preliidlerdir; tipki bir baska biiyiik ¢cagdas sairin, ruhu altin
riiyalarda besige koyup onu ideallerin simrlarina yiikseltmesi gibi.”'* Sergei
Rachmaninoff (1873-1943) ve Alexander Scriabin (1872-1915) gibi Romantik
besteciler de prelid formunda eserler bestelerken Chopin’in miizikal
yaraticiligindan esinlenmislerdir.'?

Claude Debussy’nin Empresyonist tinilar igeren Preliidleri ise bu janr’a
tamamen farkli bir karakter kazandirmigtir.® Bestecinin 2 kitapta topladigi “24
Prelid”, programli yapitlar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Debussy’nin
Preliidleri’nin basliklar1 pargalarin sonlarinda yer almaktadir. Bunun sebebi
Debussy’nin Preliidleri’nde miizigi 6n plana koymak istemesidir. Ona gore
dinleyici, dnce miizigi dinlemeli, dinlerken miizigi hissedip zihninde canlandirmali,
en sonda bagligi 6grenince de dinleme esnasindaki diigsel imgeler ile Ortiisiip
ortiismedigini gormelidir.?!
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Sekil 1: Debussy’nin “Feuilles mortes” (Olii yapraklar) adli Preliidii’niin ﬁﬁah,
olgili 49-52.%

7 “Fransizca’da ‘parc¢a, beste’ anlamina gelmektedir. Genellikle 19. yiizyil Romantik
donemde ‘morceaux’ terimi kisa, duygusal ve karakteristik kiiciik eserleri belirtmek icin
yaygin olarak kullanilir.”, Ahmet Say, a.g.e., s. 352.

8V, Kofi Agawu, “Concepts of Closure and Chopin’s Opus 28”, Music Theory Spectrum,
9,1987,s. 1-17.

19 «“Scriabin’s Preludes”,

https://crosseyedpianist.com/2014/01/24/scriabins-preludes, (26. 09. 2025).

20 Ayca Yilmaz, a.g.t., s. 20.

2l E. Robert Schmitz, The Piano Works of CLAUDE DEBUSSY, Dover Publication Inc,
New York 1966, s. 141.

22 Claude Debussy, Preludes pour Piano (Livre 2), Durand et Cie, Paris, 1913.
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15. yy.’dan itibaren geliserek giiniimiize kadar varligini siirdiiren preliid
formu, 20. yy. igerisinde bestelenen eser sayist bakimindan zirveye ulasmistir.
Diinyanin doért bir yanindan besteciler 20. yy.’da preliid formunda eserler
vermiglerdir. Bu dénemde klasik preliid bigiminin yan1 sira programli preliidler de
bestelenmistir. Dagistanl1 besteci Murad Kazhlayev’in  “Piyano igin 6
Preliid™inden son {igii, bir hikdyesi ve basligi olan programli preliidlere 6rnek
teskil etmektedir.

2.2. Miizikte Programhhk

Miizikte programlilik, bir miizik eserin bagliginin yamn sira, belirli bir konusu
veya bir olay orgiisiiniin olmasidir. Programli bir miizik eseri, besteci tarafindan
belirlenmis bir konuyu anlatmaktadir. “Programli miizik™ terimini ilk ortaya atan
Franz Liszt’tir. O’na gore miizikte programlilik, enstriimantal miizik parcasina
eklenen bir 6nsdz pargast niteligindedir.?

Ingiliz Filozof ve yazar Roger Scruton (2001), tarihte ilk programl
sayilabilecek miizik eserinin Thomas Kilisesi’nin koro sefi Johann Kuhnau’nun
(1660-1722) “6 Incil Sonat1” oldugunu ve bu eserle program miiziginin belirgin bir
sekilde ortaya ¢ikmis oldugunu belirtmektedir.?* “6 Incil Sonati”ndan farkli olarak
baslarda programliligin farkli 6rneklerini Heinrich Ignaz Franz Biber’in (1644-
1704) “Battalia” adli eserinin bazi kisimlari da program miizigi Ornekleri
icermektedir.? Eser bir savas sahnesini anlatmaktadir ve belirli bir basliga sahiptir.

Barok Donem’in bir bagka programli miizik eseri ise Antonio Vivaldi’nin
(1678-1741) “Dort Mevsim” bagligini tasiyan solo keman, yaylilar ve siirekli bas
i¢in yazilmis kongertolaridir. Vivaldi, bu eserinde her mevsimin ve doganin insan
hayatindaki yerini ve yarattigi hisleri anlatmaktadir.’® Dort Mevsim’in  her
boliimiinde siirler de yer almaktadir ancak eseri “programli” yapan unsur bu siirler
degil, miizigin kendisidir. Ciinkii program miizigi, bir siiri, bir tabloyu, bir
manzarayl, tarihi bir olay1 ve miizik dis1 bir konuyu ele alan sézsiiz miiziklerdir.?’

2 Roger Scruton, “Programme music”, Grove Music Online, Oxford University Press,
2001,
https://oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0
mo-9781561592630-e-0000022394, (14. 06. 2025).

24 Roger Scruton, a.g.e., s. 3.

25 Heinrich Ignaz Franz von Biber, Battalia G 10, Diletto Musicale (Nr. 357), Doblinger,
Wien, 1971.

26 VIVALDI: “Four Seasons” Sonnets texts in Italian & English,
https://www.baroquemusic.org/vivaldiseasons.html, (22.09.2025).

27 “Program Music”,
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Klasik Bati Miizigi tarihinde bestelenen bazi program miizigi eserlerine
baslica ornekler ise; Carl Philipp Emanuel Bach’in (1714-1788) “La Tempestad”
(Firtina) adli eseri, Ludwig van Beethoven’in (1770-1827) “6. Senfoni’si
(Pastoral), Franz Liszt’in biitiin “Senfonik Siirler”i, Hector Berlioz’un (1803-1869)
“Symphonie Fantastique” adli eseri, Camille Saint-Saens’in (1835-1921) “Danse
Macabre” adli eseri, Bedrich Smetana’nin (1824-1884) “Ma Vlast” (Benim
Vatanim) adli eseri, Richard Strauss’un (1864-1949) “Senfonik Siirler”i, Modest
Mussorgsky’in (1839-1881) “Pictures at an Exhibiton” (Bir Sergiden Tablolar) adli
eseri, Debussy’nin Preliidleri, Igor Stravinsky’nin (1882-1971) “Firebird” adli
eseridir.
Bu calismada ise 20. yy. programli miizik eserleri kapsaminda Murad
Kazhlayev’in “Piyano i¢in 6 Preliidii’nden son ii¢ Preliid’ii (Yaratilis, Agit ve
Protesto) programlilik 6zelligi agisindan incelenecektir.

2.3. Murad Kazhlayev’in “Piyano Icin Alt1 Preliid”iiniin 4, 5 ve 6
Numaral Programh Preliidlerinin Form, Ritmik ve Melodik A¢idan Analizi

Murad Kazhlayev’in “Piyano igin Alt1 Preliidd”{inden ilk ii¢ Prelid 1958°de
Bakii’de “Azmugiz Yayinevi” tarafindan yaymlanmistir. Sonradan ilk {i¢ Preliid’iin
iizerine li¢ Preliid daha eklenerek “Moskova Sovietski Kompozitor Yaymevi”
tarafindan 1968 yilinda “Piyano i¢in Alt1 Preliid” halini almistir. Sonradan eklenen
iic Preliid 1961 yilinda bestelenmistir ve bu ii¢ Preliidiin ad1 ilk basta “Ug¢ Dramatik
Preliid” olarak tasarlanmistir. Alt1 Preliid’den olusan dizi, yine Moskova “Sovietski
Kompozitor Yayinevi” tarafindan 1972 yilinda “Dagistan Bestecileri Cocuk
Piyesleri” nota kitabinda basilmistir.?® Bu Preliidler, Rusya’dan Japonya’ya uzanan
genis bir cografyada, Lazar Berman ve Chisato Kusunoki gibi bir¢ok piyanistin
repertuvarinda yer almaktadir.

2.3.1. Preliid No.4 “Yaratihs”

Besteci 6 Preliid’iin son tii¢ Preliidii’ne basliklar vermistir. 4. Preliid
“Yaratilis” bashigini tasimaktadir. Klasik Miizik’te “Yaratilis” temasinda baska
ornekler de gormekteyiz. Ornegin Franz Joseph Haydn’in (1732-1809) “Yaratilis

https://education.nsw.gov.au/teaching-and-learning/curriculum/creative-arts/creative-arts-
curriculum-resources-k-12/7-10-curriculum-resources/program-
music#:~:text=scene%20without%20words.-,Content,or%20events%20in%20a%20story.,
(26.09.2025).

B Murad Kazhlayev: Hayati ve Miizigi, Kafkasya Donemi Yankisi, Moskova 2005, s. 363.
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Oratoryosu” (Almanca: Die Schopfung) bu tema altinda yazilmis biiylik ¢apl bir
eserdir.”

Mi major tonunda olan Yaratilis Preliidii 3/4'liik bir olgiide ve Andante
Cantabile bir tempoda yazilmistir. Eser toplam 46 6l¢iiden olusmaktadir. Preliid’iin
girisi Mi major akoruyla baglamaktadir. 1k 2 6lgiide kisa bir motif bulunmaktadir.
1. olgtideki Mi major akorunu sirasiyla Do diyez mindr ve 2. 6lgiide La major ve
Sol diyez minér 7°li akorlar1 takip etmektedir. 9-14. ol¢iiler arasinda st partilerde
goriilen akorlar alt partilerdeki ana melodiye eslik etmektedir (Sekil 2).
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Sekil 2: Murad Kazhlayev, Preliid No. 4., l¢ii 9-12.%°

Burada goriildiigii iizere besteci ana melodiyi 4 hat {lizerinde 2 katmana
bolmiistiir. Eser 16. Olclide crescendo ile yiikselerek f niiansiyla 17. odlgiide
modiilasyona ugramaktadir. 21. dlglide birden bire p niiansiyla sessizlesmektedir.
24. olgiiden itibaren crescendo ile yiikselmeye baslamakta, 26-28. 6l¢iiler arasi bir
koprii gorevi gorerek sol elde bas oktavlarla eserin siddetini yiikseltmektedir. Bu
yiikselis, yaratilis siirecindeki gerilimi ve hayata dogru ilerleyen enerjiyi miizikal
olarak yansitarak Climax’e?! giden dramatik dorugun hazirhgm saglamaktadir
(Sekil 3).

2 “Yaratilig (Haydn)”,

https://tr.wikipedia.org/wiki/Y arat%C4%B11%C4%B1%C5%9F (Haydn), (09. 06.2025).
30 Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 12.

31 “Climax: Bir seyin gerceklesmesinde veya ¢oziilmesinde en yiiksek veya en yogun
nokta.”,
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Sekil 3: Murad Kazhlayev, Preliid No. 4., 6l¢ii 25-28.3

Eser, 29. olgiide ff niiansiyla climax’e ulagsmaktadir. Bu boliim, eserin

“Yaratilis” baslhigiyla dogrudan iliskilendirilebilecek bir bi¢imde, yaratim aninin
giiclii enerjisini simgesel olarak yansitmaktadir. Buradaki dinamik yogunluk,
kaostan diizene gecisi andiran bir dramatik ylikselis etkisi yaratmaktadir (Sekil 4).
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Sekil 4: Murad Kazhlayev, Preliid No. 4., l¢ii 29-31.3

35. olgiide eser, ilk bastaki melodiye geri donmektedir. Climax sonrasinda
ortaya ¢ikan bu sakin atmosfer, yaratim siirecinin tamamlanmasiyla meydana gelen

huzuru simgelemektedir (Sekil 5).

https://www.dictionary.com/browse/climax, (18.10.2025).

32 Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 13.
33 Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 14.
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Sekil 5: Murad Kazhlayev, Preliid No. 4., dl¢ii 35-38.34

Eserin son akorlar1 39-42. olgiiler arasinda yer alirken, 43-45. oOlgiiler
arasinda sol elde eserin bitis notalar1 goriilmektedir. Eserin tonu Mi major olmasina
ragmen 46. Olgiideki Do diyez notasi ile “Agit” bashgini tasiyan 5. Preliid’e
pedalsiz bir sekilde baglanilmaktadir (Sekil 6).

(a tempo)
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Sekil 6: Murad Kazhlayev, Preliid No. 4., dl¢ii 43-46.%

Yukarida goriildiigii lizere aslinda bu Preliid, Do major tonuyla bitecekmis
gibi bir his vermektedir. 43. 6l¢iide tutulan Do major akoruna 44. Glglide Sol
dominant 7°1i akoru eklenmekte iken 45. 6l¢iide siirpriz bir sekilde tonun tamamen
disinda olan Fa diyez notas1 kullanilmistir. Preliid Sol major 7°1i akoruyla biterken
sanki bir soru sormakta ve bir bilinmezIligi temsil etmektedir. Bir sonraki eserde de
bu soru isareti, bir agita donlismektedir.

“Yaratilis” baglikli bu Preliid’iin ilk 6l¢iilerindeki durgun akorlar bir boslugu
veya bir baglangici temsil etmektedir. 9-12. Olgiilerde sag eldeki arpejler bir
enerjiyi veya titresimi temsil etmektedir. Bu enerji veya titresim, eser ilerledikce

3*Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 14.
3Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 14.
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kuvvetlenmektedir. 17. dlgiideki f ile yaratim siireci baglamistir. 26. 6l¢iide bu
durum kuvvetlenmistir ve climax’e 29. dlglide ulagsmistir. Yaratilig artik son haline
ulagsmistir. 35. Olgiiden eserin sonuna kadar olan kisim ise yaratim siirecinin
tamamlanmasini, kaostan dogan diizeni ve kurulan huzuru anlatmaktadir.

2.3.2. Preliid No.5 “Agit”

5. Preliid’lin bashigi “Agit”tir. Eserin tonu Si bemol minérdiir. Eserin 6l¢ii
sayis1 3/4°1ik tiir ve tempo terimi ise Andante Espressivo’® (con moto®”)’dur. Eser
52 dlgiiden olugmaktadir.

Bu Preliid, bir dncekinde bestecinin “Yaratilis” hakkinda diisiinmesinden
yola cikildiginda, agitin insan yasaminin ayrilmaz bir parcasi olmasindan
bahsetmektedir. Eser boyunca “i¢ ¢ekisler” hem sakin hem kuvvetli olarak
duyulmaktadir.

5. Preliid, sag elde, bir onceki eserin son notasindaki Fa diyez’in
anarmonik’i*® olan Sol bemol notasi ile baslamaktadir. Sol elde ise Sol anahtarinda
Si bemol minér akoru p nilansinda baslamaktadir. Ilk 3 dlgiide sol elde sadece Si
bemol mindr akoru gorilmektedir (Sekil 7).

Andante espressivo (con moto)
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Sekil 7: Murad Kazhlayev, Preliid No. 5., dl¢ii 1-3.%

4 ve 5. dlgiilerde ise Si bemol mindr 7°li akorunu gérmekteyiz. 5-8. dlgiiler,
ilk 4. ol¢ilinlin gelismis halini yansitmaktadir. 9-12. dlgiiler ise ilk 4 6l¢ii lizerinde
bir modiilasyondur. 13. dlgiide iki elin beraber mf niiansinda 3 oktavda caldig1 bas
Si bemol, bu boliime dramatik bir karakter kazandirmaktadir ve sonrasinda tiz
seslerde inici bir melodi baglamaktadir. Bu bas ses, 5 6l¢ii boyunca tiz melodiye

36 “[fadeli bir agirlikta”; “Dokunakli bir anlatimla”, Ahmet Say, a.g.e., s. 34.

37 “Con moto: Hareketli.”, Ahmet Say, a.g.e., s. 354.

38 “Anarmonik: Sesdes. Ses yiiksekligi bakimindan birbirinin esdegeri olan notalar.” Ahmet
Say, a.g.e., s.24.

3 Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 15.
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eslik etmektedir. Bas seslerin {istiinden yiikselen tiz melodilerin bulundugu bu yapi,

derin ve sabit bir alt ses ile onun iizerinde titrek, hiiziinlii melodilerin bir arada
isledigini gostererek, agit temasmin dramatik dokusunu miiziksel olarak

desteklemektedir (Sekil 8).
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Sekil 8: Murad Kazhlayev, Preliid No. 5., dl¢ii 13-17.4

18 ve 19. olgiiler, ilk melodinin gelismis c¢esitlemeleridir ve sag elde hizli bir
arpej mevcuttur. Bu arpejler, melodinin igsel hareketini ve ¢alkantisini ortaya
koymaktadir. Alt sesin hiiziinli agirligiyla birlesen bu arpejler, pasaji climax’e
tagiyan dramatik gerilimi yaratmaktadir; boylece agit temasinin siirekli yiikselen ve
duygusal olarak yogunlasan karakteri miiziksel olarak vurgulanmaktadir (Sekil 9).

40 Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 16.
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Sekil 9: Murad Kazhlayev, Preliid No. 5., dl¢ii 19-21.4!

(Y11

22-25. olgiilerde bas seslere dogru bir inis yer almaktadir. Bu 6lgiiler ayn
zamanda koprii gorevi gormektedir. 26. ol¢ii Preliid’in climax’e ulastigi dlgudiir.
Burada ff niiansiyla sag elde Re mindr ¢evrim akorlariyla arpejler goriilmektedir
(Sekil 10).
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Sekil 10: Murad Kazhlayev, Preliid No. 5., 6l¢ii 27-28.4

34. 6l¢ii ise fff niians1 ile eserin en kuvvetli yerini olusturmaktadir. 34-38.
Olgiiler arasi, 13. Olgiiden itibaren olan kisimla fjff nlians1 haricinde tipatip aynidir.
39. olciide ise eser tekrar bastaki olgiilere geri donmektedir. 47. 6l¢giide sag elde Fa
anahtarindaki akorlarla yiikselme, sol elde ise algalma goriilmektedir. 49. Glgiide
eser 4/4’liikk bir Ol¢ii sayis1 baglamaktadir. Eserin bitisine kadar her olgiide dort
vurusluk akorlar ile her iki el tiz seslerde unison bir melodi seslendirmektedir

(Sekil 11).

4 Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 16.
42 Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 17.



155

Balkan Miizik ve Sanat Dergisi
Ekim 2025 Cilt 7 Say1 2 (141-162)
DOI: 10.47956/bmsd.1756545

Sekil 11: Murad Kazhlayev, Preliid No. 5., dlgii 49-52.4
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Attacca

Eserin son olgiisii aftaca* olarak belirtilmistir, yani son Preliid’e hizlica
baglanilmalidir.

Eserin bitisi bu agitin adeta bir protestoya doniislimiinii simgelemektedir.
Besteci yaratilisin ve insan kaderinin hiizniinii miizikte basarili bir sekilde
yansitmigtir. Son Preliid ise, besteci tarafindan genel bir isyan duygusunun
miiziksel olarak yansitildigi bir eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.3.3. Preliid No.6 “Protesto”

6. Preliid “Protesto” basligini tasimaktadir ve 46 oOlgiiden ibarettir. Eser
sirekli degisen 3/4'liik ve 4/4’liik Slgiilerden olusarak ritmik dengesizlik izlenimi
yaratmaktadir. Tempo terimi Presto’dur.

Besteci, yazmis oldugu son iki Preliidde insan kaderinin ve yasaminin
hiiznlinii miizik ile yasattiktan sonra, biitiin bunlara son Preliid ile isyan etmektedir.
Eserin igerisindeki agresif pasajlar ve cluster’lar® bu agresifligi; eserin bitisindeki

4 Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 19.

“ “Attaca: Hemen gir anlaminda kullamimaktadir. Atak yaparak, beklemeden giris, devam.
Bir par¢amin sonuna yazilarak devamindaki par¢caya duraksamadan gegilmesini bildiren
terimdir.”, Ahmet Say, a.g.e., s. 47.

4 “Cluster, ‘salkum’ anlamina gelmektedir. Bir ses yiginim ifade eder. Cok sayida kromatik
va da diyatonik perdenin ayni anda duyulmasidir.”, Ahmet Say, a.g.e., s. 104.
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cift glissando*® ve gift cluster da isyam temsil etmektedir. Preliid, 6fke duygusunu
betimleyen pasajlar ve akorlar iizerine kurulmustur.

6. Preliid’iin farkli edisyonlarinda besteci tarafindan 5. ve 6. Preliidler
arasindaki gegislerde farkliliklar yapilmis oldugu gorilmektedir. 1968 yili
edisyonlarinda besteci tarafindan elle yapilmis diizeltmeler mevcuttur. Eserin
kayitlarindaki basili notasyonla ¢elisen farkliliklar da eserin birkag versiyonu
oldugunu ispat etmektedir. Biitiin bunlar bestecinin stirekli bu esere doniip lizerinde
calisarak diizeltmeler yaptigini ve eseri gelistirmek istedigini gostermektedir.
Asagidaki Ornekte de goriildiigii lizere “Agit”in “Protesto”ya ge¢isini daha iyi
anlatabilmek i¢in 6. Preliid’iin ilk oOlciisiinden sonra bir Onceki Preliid’iin son
Olciisiinii tekrar etmektedir. Eserlerin bu sekilde i¢ igce gegmesi “Agit”mn
“Protesto”ya daha organik gecisini saglamaktadir (Sekil 12).
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Sekil 12: Murad Kazhlayev, Preliid No. 5., dlgii 51-52 ve Preliid No.6, dlgii 1-2.4

Eser, sol elde yiikselen baslar ve sag elde cikici-inici hizli motiflerle
baslamaktadir. Bu kisimda 6l¢ii sayis1 devamli degismekte (3, 5 ve 6. dlgiiler) ve
sag eldeki pasajlar devamli olarak 16’lik sus’larla kesilmektedir. Bu yapi, Preliid’e
karakteristik bir gerilim ve dinamik ¢atisma kazandirmaktadir. Birbiriyle ¢atigma

4 “Glissando, ‘kaydwmak’ anlamina gelmektedir. Sesleri birbiri ardr sira hizla iiretme.”,
Ahmet Say, a.g.e., s. 225.
47 Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 19.



157

Balkan Miizik ve Sanat Dergisi

Ekim 2025 Cilt 7 Say1 2 (141-162)

DOI: 10.47956/bmsd.1756545

halinde olan bu yapi, eserin “Protesto” temasini miiziksel olarak yansitarak, direnis
ve itiraz duygusunu ilk 6l¢iilerden itibaren ortaya koymaktadir (Sekil 13).
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Sekil 13: Murad Kazhlayev, Preliid No. 6., l¢ii 3-6.4

Hir¢in pasajlart 8. Olgiide subkontraktavda bir cluster kesmektedir. Bu
durum, dinleyicide ani bir saskinlik ve gerilim yaratmaktadir. Bu miidahale, sanki
yiikselen bir 6fke aninda engellenmis gibi, Preliid’in genel protesto temasiyla
dogrudan bagdasmaktadir. Buradaki cluster, hem armonik olarak bir durdurma
islevi gormektedir hem de tematik olarak patlamaya hazir bir gerilimi
vurgulamaktadir (Sekil 14).

“8 Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 20.
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Sekil 14: Murad Kazhlayev, Preliid No. 6., 6l¢ii 8, Cluster sembolii.*

13. Glgliden itibaren sol elde Fa anahtarinda tekrarlayan 16’liklardan olusan
“Mi, Fa, Mi, Re” ostinato’sunu duymaktayiz. Bu notalar 17. dlciiye kadar devam
etmektedir. 17. ol¢lide eser 6/4’liikk ve 18. dlglide 4/4’liikk Ol¢li sayisina gecis
yapmaktadir. 13. Olgliiden itibaren sag eldeki akorlarla belli bir melodi ortaya
¢ikmaktadir. Sol eldeki hizli ostinato ve sag eldeki akorlar, protestonun enerjisini
simgelemektedir (Sekil 15).
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Sekil 15: Murad Kazhlayev, Preliid No. 6., dlgii 13-14.3°

21. olgilide ise, daha once sol elde yer alan ostinato figiir yerini sag ele
birakmaktadir. Yine 13. Olgiide sag eldeki melodi de sol elde baslarda ff
niiansindaki oktavlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu gliclii oktavlar ise agresifligi ve
isyan1 miizikal olarak simgelemektedir (Sekil 16).

4 Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 20.
50 Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 21.
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Sekil 16: Murad Kazhlayev, Preliid No. 6., 6l¢ii 21-22.!

25 ve 26. dlgiilerde iki elde de bir inis yer almaktadir. Preliid, 27-29. dlgiiler
arasinda staccato akorlarla belirgin bir ¢ikis sergilemektedir. Bu kisimda sol el
akorlar1 inig egilimindeyken, sag el akorlart ters yonde, cikici bir egilim
gostermektedir. Bu zit yonlii hareketlilik, melodik ve armonik gerilimi artirarak
eserin dramatik anlatimin1 giliglendirmektedir. Bdylece, iki eldeki karsitlik,
prelidiin tematik yapisinda bir c¢atisma ve dinamik itiraz duygusunu
pekistirmektedir (Sekil 17).
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Sekil 17: Murad Kazhlayev, Preliid No. 6., 6l¢ii 27-29.5

p niiansi ile baslayan bu akorlar 30. 6l¢iide ff’ya kadar yiikselmektedir. 33.
Olciide tekrar bir cluster’a rastlamaktayiz. 38. 6l¢ii eserin climax’sidir, burada fff’
niiansi ile baslarda goriilen kuvvetli bir Mi natiirel unison’lardan sonra iki elde
kuvvetli akorlar ile 45. 6lgiiye kadar inici bir hat yer almaktadir. Son o6lgiilerde
eserin ana motifinden sonra yukariya dogru cift glissando ve iki elde dirsekler
yardimiyla icra edilen cluster’lar goriilmektedir. Bu final, adeta bastirilmis bir
ofkenin son kez disavurumu niteligindedir. Piyanodaki ses alaninin bilyiik bir

51 Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 22.
52 Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 23.



160
Balkan Music and Art Journal
October 2025 Volume 7 Issue 2 (141-162)
DOI: 10.47956/bmsd.1756545

kismini kapsayan bu gii¢lii cluster, “Protesto” basligmin ruhunu somutlastirarak
eserin dramatik siirecini kesin bir vurgu ile sonlandirmaktadir (Sekil 18).
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Sekil 18: Murad Kazhlayev, Preliid No. 6., dl¢ii 44-46.5

3. SONUC

Dagistanli besteci Murad Kazhlayev’in “Piyano i¢in Alt1 Preliid”{inden 4, 5
ve 6 numarali Preliidleri incelendiginde, bunlarin ¢ok renkli armonilerle donatilmig
ve ilgi cekici eserler oldugu goriilmektedir. Bu ii¢ eser, basliklariyla baglantili
olarak programli eserler olarak kabul edilmektedir. Bu Preliidler, igerdigi
basliklarin kavramsal anlamiyla iliskili olarak piyanistlere farkli yorum olanaklar
saglamaktadir.

4 numarali Preliid’iin ismi Yaratihs’tir. Kazhlayev, bu eserde insanin
yaratilisindan bahsetmektedir ve insanin yaratilisini sorgulamaktadir. Eserin bir
dongili halinde sakinlesip siddetlenmesi de bu diisiinceleri ifade etmektedir. 5
numaral1 Preliid yani “Agit”, 4 numarali Preliid’e baglanirken, burada besteci belki
de, insanin yaratilisini disiiniirken eserin sonunda bir sonuca vararak, insanin
dogustan gelen ve Omiir boyu yasamasi gereken o hiizniin insanin yaratiligim
simgeledigini sdylemektedir. Bu Preliid tam olarak basliginda belirtildigi lizere bir
agittir. 6 numarali Preliid yani “Protesto” da 5 numarali Preliid’e baglidir. Bu son
Preliid’de de besteci, insanin kendi kaderine, bazen yaratiligina ve yaraticisina
isyan etmekte oldugunu bir protesto niteliginde simgelemistir. Bu Preliid’iin
igerisindeki agresif pasajlar ve Ozellikle de eserin bitisinde iki elle yukari icra
edilen gift glissando ve gift cluster bu isyanin ve haykirigin nihai drneklerini tegkil
etmektedir. Besteci bu eserlerinde programliligi basarili sekilde hayata

33 Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 24.
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gecirmektedir. 6 numarali Preliid’de kullanilan cluster, 6l¢ii degisiklikleri, c¢ift
glissando gibi ¢agdas teknikler de esere renk katmaktadir.

Bu eserlerin tek tek ve bir dizi olarak icra edilmesinin piyano 6grencilerine
ve icracilara 20. yiizyil repertuvari baglaminda pedagojik ve sanatsal agidan degerli
bir 6neri olabilecegi diisliniilmektedir.
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ETIK: Bu makale, arastirma ve yayin etigine uygun olarak hazirlanmustir.
CIKAR CATISMASI VE FINANSAL KATKI BEYANI: Calismamin

tarafsizligi ile ilgili bilinmesi gereken bir mali katki veya diger ¢ikar catigma
ihtimali (potansiyeli) ve iliski alan1 yoktur.
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