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KENTSEL YESIL ALANLARDA TEKERLEKLI SANDALYE
KULLANICILARI iGIN ENGELSIiZ ROTA BELIRLENMESi: ANTALYA
ATATURK KULTUR PARKI ORNEGI

Tahsin Yilmaz', Rifat Olgun?, Faik Savkli’, Biisra Oter'

L Akdeniz Universitesi Ziraat Fakiiltesi Peyzaj Mimarh@i Bélimu, 07070, Antalya.
% Akdeniz Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisi, Peyzaj Mimarhdi Anabilim Dali, 07070, Antalya.

Ozet

Engelli bireyler yasamin her alaninda gesitli sorunlarla karsilasmaktadirlar. En énemli sorunlardan biri de
kentsel dis mekanlardaki hareket 6zgurliguni kisitlayici uygulamalardir. Gunlik yasamda ¢ok sayida engelli
kisi, dis mekan etkinliklerinden yardim almadan faydalanamamaktadir. Adil olmayan bu durumun énlenmesi,
tasarim surecinde engelli kisilerin de gereksinimlerinin g6z éninde bulundurulmasiyla mimkunddir.

Son yillarda artan biling diizeyi ile birlikte tasarimda erigilebilirlik 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Ancak belli
noktalarda bu tasarimlar anlik ¢éztimlerle gegcistiriimekte, butincul dederlendiriimemektedir. Bu uygulamalar
bizlere noktasal ¢éziimler sunarken, sistemin calismamasina neden olmaktadir.

Bu galismada tekerlekli sandalye kullanan engellilerin kent parklarini engelsiz olarak dolasabilmeleri igin
rotalar olusturulmasi amaclanmistir. Calisma kapsaminda Antalya Atatlrk Kdiltir Parki’'nin halihazirdaki
durumlar incelenmis ve problemli noktalar belirlenmistir. Problemli alanlar igin gesitli ¢6zim Onerileri
gelistirilmis ve engelsiz rotalar belirlenerek tablolar ile gosterilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kent Parki, Erigilebilirlik, Tekerlekli Sandalye, Engelsiz Rota, Peyzaj Mimarligi.

DETERMINATION OF BARRIER-FREE ROUTES FOR WHELLCHAIR
USER IN URBAN GREEN AREAS: A CASE OF ANTALYA ATATURK
CULTURE PARK

Abstract

Disabled individuals have several problems in daily life. One of the most important problem they faced is
barriers that hamper the free movement in outdoor places of cities. Most of the disabled individuals are not
able to use outdoor facilities without help in daily life. The prevention of this unfair situation is possible by
considering their special needs while designing process.

In recent years, by increasing the level of consciousness, barrier-free design has started to come into
prominence. However, at certain points, these designs are circumlocutioned by instant solutions, not
considered to be holistic. While these applications offer some solutions, also they couse the system to stop
working.

In this study, determination of barrier-free routes for whellchair user in urban parks is aimed. At the end of
the study the current situation of Antalya Atatlrk Park is examined and problematical areas on site are
determined. Several solutions are developped for these problematical areas and barrier-free routes are
specified and presented by the charts.

Key Words: Urban Park, Accessibility, Whellchair, Barrier-free Route, Landscape Architecture.

* Yazigsma yapllacak yazar: tahsin@akdeniz.edu.tr
Makale metni 23.06.2014 tarihinde dergiye ulasmig, 03.07.2014 tarihinde basim karari alinmisgtir.
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1. Girig

Kentsel yesil alanlar, sahip oldugu islevler nedeniyle kent ve kentliler agisindan ¢ok énemli doga pargalaridir.
Bununla beraber bu alanlar mekansal yapilarina ve islevsel 6zelliklerine bagli olarak kent mekaninda fiziksel
ve sosyal cevre bakimindan faydalar reten fonksiyon alanlari gorevindedir (Ceylan, 2007). Bu nedenle
kentsel acik yesil alanlar birey ve toplumun bir arada bulundugu, sosyallestigi, cesitli sosyal sinif ve
kultirden farkh 6zelliklere sahip insanlarin bir araya gelip, etkilesim iginde olduklari mekanlar konumundadir.
Ozellikle kamusal alanlar kentlerdeki toplum yapisinin olusumu sirecinde 6énemli rol oynamaktadir
(Cetinkaya, 2013). Buna karg! endustrilesme hareketleri ile hizla blylyerek plansizlasan kentler, insanlarin
toplu yasamlarini giderek zorlastirmaktadir. Uygun olmayan kentsel tasarimlar, fiziksel agidan herhangi bir
engel tasimayan insanlar tizerinde bile ¢esitli kayiplara neden olurken, engelli bireylerin yasadiklari maddi ve
manevi kayiplarin etkisini daha da fazla arttirmaktadir. Dinyada oldugu kadar Ulkemizin de temel
sorunlarinin basinda engelli birey ve ailelerinin durumlari gelmektedir. Toplumun bir pargasi olan engelliler,
tiketici ve bakima muhtag insanlar olarak goérilmelerinden dolayi sosyal hayatta engellerle karsilasmalarinin
yaninda, ¢evredeki fiziksel eksikliklerden kaynaklanan bircok engel ile de kargi karsiya kalmaktadir (Bekci,
2012).

Bu kapsamda ge¢misten glinimuze devam eden sulreg igerisinde engellilere yénelik bazi haklar getirilmistir.
Caglayan (2006) yapmis oldugu calismasinda, ge¢cmis dénemde engellilere yonelik yaklasimlarin hangi
boyutta oldugunu resmetmistir: “Antik-Yunan doneminde, kurumlara yerlestirilerek toplumdan izole edilen
ahlaki/dini temelli merhametle bakilan ve ‘ikinci sinif insan muamelesi goéren engelliler, herhangi bir sosyal
hakka sahip degildir. Bu tlr uygulamalar, zaman iginde, yardim kurumlarinin kurulmasi ve daha sonra
bunlarin ilk engelli 6rgitlerine doénlismesiyle son bulmustur”. Sanayi Devrimi dénemine gelindiginde,
engelliler agisindan yeni birtakim zorluklar s6z konusu olmus, engelli-yoksul insanlar kategorilestirilerek
dramatik sartlarda yasamaya zorlanmis ve bu insanlarin sayisi giinden giine artmistir. Yine bu dénemde,
fabrikasyon Uretim sistemi ve emegin Ucretlendirimesi ylkselmis, engelliler Uretime katki
saglayabileceklerine ragmen; engel veya Ozirlerinden dolayr emek piyasasindan dislanmis ve
marjinallestirilmistir (Ozgdkgeler ve Alper, 2010).

1950’li yillar, engellilik olgusunun, uluslararasi alanda daha yodun bir bicimde “tartigilabilir’ bir sorun haline
gelmesine taniklik etmistir. 1. ve 1l. Dinya Savaslari maddi-manevi degerler bakimindan yikimlara yol agmis
ve mevcut olan engelli nifusa milyonlarca engelli nifusun eklenmesi neticesini dogurmustur. Tim bu
olumsuzluklarina karsin, her iki Dinya Savasi’nda toplumlarin geng¢ insan gucunin cepheye surilmesi ve
cephe gerisinde uUretimin devami icin ihtiya¢c duyulan isglct agiginin engellilerle gideriimeye calisiimasi,
engellileri 6ne ¢ikartan ve énemini artiran dnemli bir gelisme olmustur. Bu badlamda, yasli ve kadin nifusa
ek olarak, engelli niifus savas donemi isglici gereksinimini karsilayan énemli bir unsur olmustur. Bu durum,
engellilerin hangi isleri daha rahat yapabilecedi konusunda o6nemli bir deneyim saglamis; mesleki
rehabilitasyon ile mesleki ve teknik egitim ve bilimsel is analizlerinin gerekliligini ortaya ¢ikarmistir. Savasta
engelli hadle gelen insanlarla, savas karsiti hareketlerin ittifaki ile olusturulan kampanyalar, engelli haklar
sorununu tim modern toplumlarin 6nine koymakta basarili olmustur. Ayrica savasin taraflarinin
¢ogunlugunun gelismis Ulkeler olmasi da engelliligi ‘daha goérindr bir konuma getirmis; artan engelli
nifusunun saglik ve psikolojik yardima taleplerinin artmasi Ulkeleri bu konularda belirli dizenlemeler
yapmaya yoneltmistir. Bdylece ABD, Fransa, ingiltere gibi gelismis Ulkeler, engellilik meselesinin farkina
varmaya baslamis ve uluslararasi politikalarda ve 6zellikle Birlesmis Milletler (UN) vasitasiyla engelliligin
ekonomik ve sosyal yukdamlaligunia gidermek icin birlikte ¢alisma ve bilinci ylkseltmek icin etkilerini
kullanmislardir. Engellilikle ilgili ¢alismalarin bir bakima savas dénemi sartlarinin besledigi mecburiyet
sonucu ylratildiagiu bu dénemde, gelismis Ulkelerin katkilari ile Birlesmis Milletler glindemine alinmistir.
Birlesmis Milletler’ in engellilere yonelik ¢alismalari ilkk donemde engellilerin yasam kalitelerini yUkseltmeye
yonelik olmus, daha sonraki dénemlerde rehabilitasyon ve egitim hizmetleri agirhk kazanmistir (Gékmen,
2007; Ozgokgeler ve Alper, 2010).

Turkiye’de engelliler ile ilgili mevzuata bakildiginda; Osmanli Devleti ddneminde engellilerin yaslilar evinde
korunmaya alindigi gorilmektedir. Cumhuriyet doneminde, Kasim 1923'te Cenevre Sozlesmesi'ne iliskin
Ataturk tarafindan hazirlatilan raporda 6zirli ¢ocuklardan da séz edilmis; her ¢ocugun fiziksel ve ruhsal
olarak dogal gelisebilmesi hususunun hakki oldugu, zihinsel yetersizligi olan ¢ocuklarin olanaklar élglstinde
gelistiriimesi, ¢ocugun kendi hayatini kazanmaya yetenekli hale getiriimesi, her cesit sdémuriye karsi
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korunmasi ve insan sevgisiyle egditiimesi vurgulanmigtir. Engelli bireylere iliskin hizmetler, 1950 yilina kadar
sadece Saglik Bakanhgi bunyesinde kalirken bu tarihten itibaren Milli Egitim Bakanligi da gérev almistir.
1996 yilinda kurulan ‘Basbakanlik Oziirliler idaresi Bagkanligr’ ile galismalar sorumlu bir kurum tarafindan
yuritilmeye baslanmistir (Ozdingis, 2007). Ozirliler idaresi Baskanh@ 2011 yilina kadar calismalarini
strdirmis ve 633 sayili Kanun Hikminde Kararname ile 08.06.2011 tarihinde Aile ve Sosyal Politikalar
Bakanhgrnin kurulmasiyla Ozirlii ve Yash Hizmetleri Genel Mudiirligi olarak yeniden yapilandiriimistir.
03.05.2013 tarihli ve 28636 sayili Resmi Gazete’de yayimlanarak yurirlige giren 6462 sayili Kanunla adi
Engelli ve Yash Hizmetleri Genel Mudiurligi olarak degistiriimistir (Engelli ve Yasli Hizmetleri Genel
Mudurlugi, 2014).

Engelli bireylerin topluma katilmalarinin éniindeki engellerin baginda ulagim, fiziksel ¢cevre ve konut sorunu
gelmektedir. Engellilerin iginde yasadiklari fiziksel ¢gevrenin tasarimi, engelli bireylerin sahip olduklari fiziksel
islev bozukluklari/yetersizlikleri ve bunun yol actigi sinirlamalar nedeniyle buylk énem tasimaktadir. Bu
nedenle iginde yasanilan fiziksel c¢evrenin, o toplumun iginde yasayan tum bireylerinin disunulerek
tasarlanmasi gerekir. Fakat glinimuizde yasanilan konuttan tim kamusal yasam alanlarina ve ulagim
araglarina kadar bircok c¢evresel unsurun engellilerin 6zellikleri ve gereksinimleri dikkate alinarak
tasarlanmadigi bir gergektir. Yollar, kaldirimlar, kamu binalari, parklar ve bahgeler, okullar, iginde yasanilan
konutlar, ulagim araglari ve bunun gibi daha birgok fiziksel ¢cevre unsuru, engellilerin topluma katiimasinin
onlnde ciddi birer engel olusturmaktadir. Bdylece sahip oldugu engeli nedeniyle hareket yetenegi
sinirlanmig insanlarin bu ve benzeri sebeplerle yasadiklari sinirlama daha da pekismektedir. Bunun anlami
hareket yeteneg@i sinirlanan bireyin toplumsal yasamdan dislanmasidir. Oysa bitiin bunlar, engellilerin
topluma katilmasini, toplumla bitlinlesmesini kolaylastiracak bir bigimde tasarlanmali ve geligtiriimelidir
(Karatas, 2002).

Engelli bireylerin, sosyal hayattan diglanmadan, toplumun butiini ile bagimsiz olarak sosyal gereksinimlerini
karsilayabilmesi igin kamusal kullanim alanlarindan biri olan ve kentsel yasam kalitesinin arttiriimasinda
6nemli bir etken olan kent parklarindan da yararlanabilmeleri gerekmektedir (Gokge, 2012).

Son yillarda artan biling duzeyi ile birlikte yapilan tasarimda erigilebilirlik 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Fakat
belli noktalarda yapilan bu tasarimlar anlik ¢ézimlerle distnaltp, batincil olarak degerlendiriimemektedir.
Bu tarz tasarimlar ise kullanicilara noktasal ¢éziimler sunarken, sistemin ¢alismamasina neden olmaktadir.

Bu calisma kapsaminda tekerlekli sandalye kullanan bireylerin, kent parklarini engelsiz bir sekilde
dolagabilmeleri igin engelsiz rotalar olusturulmasi amaclanmigtir. Calisma kapsaminda Antalya Atattrk Kaltur
Parkr’nin halihazirdaki durumu incelenmis ve tekerlekli sandalyenin park icerisindeki dolagimini engelleyen
unsurlar belirlenmistir. Bu unsurlara karsi ¢dézim o6nerileri gelistirilmis ve park icerisindeki dolasimlarina
yonelik alternatif rotalar belirlenmistir.

2. Materyal ve Yontem

Calismanin ana materyalini Antalya Atatirk Kiltir Parki olusturmaktadir. Calisma konusuyla ve alanla ilgili
literatirler (tezler, kitaplar, makaleler, projeler, ¢alismalar, internet siteleri vb.), engelli bireyler igin
dizenlenmis ulusal ve uluslararasi standartlar incelenip, alanda belirlenen unsurlarin (girigler, rampalar,
merdivenler, yirime yollari, vb.) élgimleri calismanin diger materyallerini olusturmaktadir.

Arastirma Materyalinin Tanitimi: Antalya ilinin Muratpasa ilcesine bagli Meltem Mahallesi'nde yer alan
Antalya Atatlrk Kdltir Parkr'nin dogusunda Tenis lhtisas KullibU, batisinda Dumlupinar Bulvari, kuzeyinde
Yuzuncu Yil Bulvari ve gineyinde Beachpark ve Akdeniz bulunmakta olup kent merkezinde yer almaktadir

(Sekil 1).
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Antalya Atatirk Kultir Parki Antalya’nin en biyuk kent parki konumundadir. Alanin projesi yarisma sonucu
belirlenerek 1982 yilinda Turizm Bakanligi’'nin onayi ile yarirlige girmistir. Park, 1992 yilinda uygulanmaya
baslayan 800 dekarlik alanin 500 dekari tizerine kurulmus olup I. etabi bitirilerek 1997°de kullanima agilmigtir
(Saatci, 2009). Calisma alani tam olarak falezlerin varyantla denize indigi kisimda, denizden 30 m’ye kadar
yukselen traverten bir teras Uzerine kurulmus olmasindan dolayi essiz bir konuma sahiptir. Clnku Antalya
kentinin Gzerine kurulu oldugu ve 603 km?lik alani kaplayan dizlikler dinyanin en genis tufa (traverten)
platosunu olusturmaktadir. Antalya Tufasi, deniz seviyesinden itibaren kuzeye dodru basamakli duzlikler
(platolar) halinde gozlenmekte, birisi deniz altinda olmak Uzere 4 ana plato olarak siniflandiriimaktadir
(Dipova ve Yildirim, 2005).

Aragtirma icin Antalya Ataturk Kultar Parkr’nin segilmesinde en blyuk etken, Antalya’nin en buyik kent parki
olmasi, kentin pek ¢ok noktasindan belirli ulagim imkanlari ile erigilebilir bir noktada bulunmasi, alanda
bulunan Antalya Ataturk Kiltir Merkezi Binasi, birgok seminer, kongre, sergi, fuar gibi etkinliklerin yapildig
Cam Piramit Sabanci Kongre ve Fuar Merkezi Binasi, seyir teraslari, gocuk oyun alanlari, sergi-fuar alani,
cay bahgeleri gibi birgok etkinlige ev sahipligi yapmasi ve diger kent parklari yaninda en ¢ok tercih edilen
park olmasidir. En ¢ok tercih edilen kent parki olmasi nedeniyle farkli yas gruplarindan ¢ok sayida
kullaniciya hitap etmektedir. Bunun yaninda en o6nemli segim nedenlerinden birisi de birgok engelli
standartlarinin kullanimina yénelik park tasarim unsurlarini icermesidir (Gékge, 2012).

Degerlendirme Yéntemleri: Arastirma U¢ asamada yurutulmastir. Birinci asamada calisma alani ve
calisma konusuyla ilgili yayimlanmis kitap, tez, makale, bildiri gibi yazili kaynaklar ve engellilere iliskin
internet siteleri arastinlarak literaturler toplanmis ve degerlendirilmistir.

ikinci asamada hali hazir durumu belirlemek amaciyla élglimler yapiimistir. Park igindeki dolagimi saglayan
elemanlarin (alan ve bina girigleri, kaldirnmlar, rampalar, edimler, ylrtyus yollari, otoparklar, merdivenler,
zemin kaplamalari vb.) élgimleri yapilmistir. Yapilan bu élgimler Birlesmis Milletler (United Nations) ve Turk
Standartlari ile karsilastirilarak bir uygunluk analizi gergeklestirilmigtir.

TSE’ye (Turk Standartlari Enstitist) gore; rampalarin tekerlekli iki sandalyelerinin iki yonli gegisinin
saglanacagi sekilde minimum net gegis genisligi 180 cm yapilmahdir. 100 cm’den uzun ve yukseklikte 50
cm’den fazla bir farki gegcen rampalarda veya bir rampadan ikinci bir rampaya gegis varsa en az 250 cm’lik
diz dinlenme alanlari yapilmahdir. Rampa sahanlikta yon degistiriyorsa, tekerlekli sandalyeli engellinin
manevrasi i¢in gerekli sahanlik alani en az 150 cm x 150 cm olmalidir (TS12576).
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TS12576’ya goére yaya kaldirnmdaki yukseklik farkliliklarini, engellilerin  zorlanmadan gecebilmesi
gerekmektedir. Rampalari, tekerlekli sandalyeli ve bastonlu engellilerin de kullanacag! dusunulerek egimler
mumkun oldugu kadar rahat ve glivenli yapilmaldir. Hi¢ bir sekilde %8 edimden dik olmamalidir. UN (United
Nations) (2004)’a gore ise rampa egimleri %12’ye kadar olabilir, ancak egim arttikgca rampanin mesafesi
azalmalidir. Rampalarda %6 egimde en fazla 8 metrelik bir mesafe gecilebilirken, %12 egimde sadece 0.5
metre mesafe gecilebilmektedir (Tablo 1).

Tablo 1. Rampalarin egimi, uzunlugu ve yuksekligine iliskin énerilen degerler tablosu (UN, 2004)

Maksimum Egim Maksimum Uzunluk Maksimum Yiikselme

1:20 (%5) - -

1:16 (%6) 8.00 m 0.50 m
1:14 (%7) 5.00 m 0.35m
1:12 (%8) 2.00m 0.15m
1:10 (%10) 1.25m 0.12m
1:8 (%12) 0.50 m 0.06 m

Yapilan gézlemler sonucunda Antalya Atatirk Kiltar Parki’nda 7 giris belirlenmistir. Bu girigler A, B, C, D, E,
F, G girigleri olarak adlandiriimistir. Park icerisindeki yaygin kullanimlar 14 baslik altinda toplanarak, 1’den
14’e kadar numaralandinimistir (Sekil 2). Tekerlekli sandalyeler manuel ve akduliu kullanim olarak iki ana
sinifta incelenmistir. Manuel tekerlekli sandalye kullanimi da kendi igerisinde “tek basina kullanim” ve “bir
baskasinin yardimi ile kullanim” olarak iki alt bashga ayriimistir.

Calismanin son asamasinda ise girislerden kullanimlara giden rotalarin manuel tekerlekli sandalyenin tek
basina kullanimi halinde, manuel tekerlekli sandalyenin birinin yardimi ile kullanimi halinde ve akdll
tekerlekli sandalyenin kullanimi halinde uygunluklari degerlendirilmistir. Ayni zamanda bu rotalar en kisa
yoldan ve alternatif yoldan olmak Uzere iki farkli sekilde gruplandiriimistir. Tabloda uygun olan rotalar yesil
renk ile uygun olmayan rotalar ise kirmizi renk ile boyanmistir.

3. Bulgular ve Tartigma

Antalya Atatirk Kultir Parki’'nda bulunan alan girigleri, yirlyts yollari, rampalar, merdivenler, otopark
alanlari, bina girigleri yapisal ¢evre standartlari bakimindan mevcut durumlari ve engelli bireylerin parklar
kullanimi ve kullanim sirasinda karsilastiklari sorunlari belirlemeye yonelik olarak yapilan alan ¢alismalarinin
sonuglari dogrultusunda; manuel tekerlekli sandalyenin en kisa yoldan tek basina kullanimi (Tablo 1),
manuel tekerlekli sandalyenin alternatif yoldan tek basina kullanimi (Tablo 2), manuel tekerlekli sandalyenin
en kisa yoldan birisinin yardimi ile kullanimi (Tablo 3), manuel tekerlekli sandalyenin alternatif yoldan
birisinin yardimi ile kullanimi (Tablo 4), akuliu tekerlekli sandalyenin en kisa yoldan tek basina kullanimi
(Tablo 5), akuli tekerlekli sandalyenin alternatif yoldan tek basina kullanimi (Tablo 6) olarak rotalar
verilmigtir. Rotalar; engellilerin girislerden kullanimlara ulagsilabilirligi agisindan degerlendirilip, tabloda
ulagilabilir olan rotalar yesile, ulasilamaz olan rotalar ise kirmiziya boyanmistir. Girigler ve kullanimlarin
kodlari Sekil 2’de gosterilmistir.
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GIRISLER KULLANIMLAR
A: Falez Girigi 1:Seyir Kafe 9:Amfi
B: Kiiltiir Merkezi Otopark Girisi 2:Kopek Parki 10:Kir Kahvesi
C: Kiltiir Merkezi Girisi 3:Sehir Kuliibli  11:Antalya Kiiltiir ve
D: Cam Piramit Otopark Girigi 4:Yengec Kafe Sanat Vakfi
E: Yildizlar Gegidi Girisi 5:Kiiltlir Merkezi 12:Park ve Bahgeler
F: Nikah Salonu Girigi 6:Heykel Sube Binasi
G: Park ve Bahgeler Subesi Girisi 7:Cam Piramit  13:Golet
8:Orta Kafe 14:Nikah Salonu.

Sekil 2. Ataturk Kiltir Parki’nda yer alan girigler ve kullanimlar.

3.1. Manuel tekerlekli sandalyenin en kisa yoldan tek bagina kullanimi

Halihazir durumda A (falez) girisinden manuel tekerlekli sandalye ile higbir kullanima ulagim yoktur. Falez
girisindeki ylUrtyds yolunun malzemesinin kaygan olmayan farkh bir malzeme ile degistiriimesi durumunda, 1
(seyir kafe) ve 2 (kbpek parki) numarali kullanimlara giden rotalarin renkleri tabloda yegile dénebilecektir.

B (kultdr merkezi otopark) girisinden 3 (sehir kulibl) ve 5 (kultir merkezi) numaral kullanimlara ulasim
mUmkuan iken didger kullanimlara ulasim mumkin degildir. Eger bu giristen 6 (heykel) numarah kullanima
giden yol Uzerindeki rampalarin egimi duzeltilirse, 6 (heykel) ve 7 (cam piramit) numarali kullanimlara giden
rotalarin rengi tabloda yesile donebilecektir. Ayrica 8 numaral (orta kafe) kullanima giden yol Uzerindeki
rampalarin egimleri dizeltilirse, 8 (orta kafe), 11 (AKSAV), 12 (park ve bahgeler binasi) ve 14 (nikah salonu)
numarali kullanimlara giden rotalarin rengi yesile donebilecektir. 13 numarali kullanim olan gdletin
cevresindeki ve 10 numarali kullanim olan kir kahvesine giden yolun malzemesi kaygan olmayan bir
malzeme ile degistirilirse, 10 (kir kahvesi) ve 13 (gblet) numarali kullanimlara giden rotalarin rengi yesile
donebilecektir.

C (kaltdr merkezi) girisinden 3 (sehir kulibid) ve 5 (kiltir merkezi) numarali kullanimlara ulagsim mimkin
iken diger kullanimlara ulasim mUmkin degildir. Eger bu giristen 6 (heykel) numaral kullanima giden yol
Uzerindeki rampalarin egimi dizeltilirse, 6 (heykel) ve 7 (cam piramit) numarali kullanimlara giden rotalarin
rengi yesile ddnebilecektir. 8 (orta kafe) numaral kullanima giden yol Uzerindeki rampalarin da egimleri
duzeltilirse, 8 (orta kafe), 11 (AKSAV), 12 (park ve bahcgeler binasi) ve 14 (nikdh salonu) numaral
kullanimlara giden rotalarin rengi yesile dénebilecektir. Eger 13 numarali kullanim olan gdletin ¢evresindeki
ve 10 numaral kullanim olan kir kahvesine giden yolun malzemesi uygun bir malzeme ile degistirilirse, 10 ve
13 numarali kullanimlara giden rotalarin rengi yesile donebilecektir.

D (cam piramit otopark girisi) girisinden 7 (cam piramit), 8 (orta kafe), 11 (AKSAV), 12 (park ve bahceler
binasi) ve 14 (nikdh salonu) numaral kullanimlara ulasim mimkin iken diger kullanimlarin ulasilabilirligi
bulunmamaktadir.
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Tablo 1. Manuel tekerlekli sandalyenin en kisa yoldan tek basina kullanimi.

KULLANIMLAR GIRISLER
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E (yildizlar gegcidi girisi) girisinden 3 (sehir kulibl), 4 (yengeg kafe), 7 (cam piramit), 8 (orta kafe) ve 14
(nikah salonu) numaral kullanimlara ulagim mimkindir. Diger kullanimlara ulasim mimkudn degildir. Eger
bu giristen 5 (klltir merkezi) numaral kullanima giden yol Uzerindeki rampalarin egimleri dizeltilirse, 5
(kaltir merkezi) ve 6 (heykel) numarali kullanimlara giden rotalarin rengi yesile donebilecektir. Eger 13
numarall kullanim olan géletin ¢evresindeki ve 10 numaral kullanim olan kir kahvesine giden yolun
malzemesi uygun bir malzeme ile degistirilirse, 10 (kir kahvesi), 11 (AKSAV), 12 (park ve bahgeler binasi) ve
13 (gdlet) numaral kullanimlara giden rotalarin rengi yesile dénebilecektir.

F (nikdh salonu girisi) girisinden 3 (sehir kullibl), 4 (yengec¢ kafe), 8 (orta kafe) ve 14 (nikdh salonu)
kullanimlara ulagim mudmkindur. Diger kullanimlarin ulagilabilirligi yoktur. Eger 5 (kUltir merkezi) numaral
kullanima giden rampalar dizeltilirse, 5 (kultir merkezi) ve 6 (heykel) numarali kullanimlara giden rotalarin
rengi yesile donebilecektir. 13 numarali kullanim olan gdletin etrafindaki malzeme degistirilirse, 11 (AKSAV),
12 (park ve bahgeler binasi) ve 13 (gdlet) kullanimlarina giden rotanin rengi yesile dénebilecektir. Eger 10
numarall kullanim olan kir kahvesine giden yolun malzemesi uygun bir malzeme ile degistirilirse, 10 (kir
kahvesi) numarali kullanima giden rotalarin rengi de yesile dénebilecektir.

G girisinden 3 (sehir kulib(), 4 (yengec¢ kafe), 8 (orta kafe), 11 (AKSAV) ve 12 (park ve bahgeler binasi)
numarall kullanimlara ulasim mimkutnddr. Diger kullanimlarin ulasilabilirligi bulunmamaktadir. Eger 5 (kaltur
merkezi) numarali kullanima giden rampalar duzeltilirse, 5 (kultur merkezi), 6 (heykel) ve 7 (cam piramit)
numarali kullanimlara giden rotalarin rengi yesile donebilecektir. 13 numaral kullanim olan gdletin
etrafindaki malzeme degistirilirse, 13 (gblet) ve 14 (nikah salonu) numarali kullanimlara giden rotalarin rengi
de yesile donebilecektir. Eger 10 numarali kullanim olan kir kahvesine giden yolun malzemesi uygun bir
malzeme ile degistirilirse, bu rotanin rengi yesile donebilecektir.

3.2. Manuel tekerlekli sandalyenin alternatif yoldan tek basina kullanimi

A (falez girisi) girisinden hicbir kullanima ulasim bulunmamaktadir. Eger bu giristeki yurlyls yolunun
malzemesi uygun bir malzeme ile degistirilirse, 1 (seyir kafe) ve 2 (kdpek parki) numarali kullanimlara giden
rotanin renkleri yesile dénebilecektir.

B (kultir merkezi otopark girigi) girisinden 3 (sehir kulibd), 4 (yengeg kafe), 5 (kultir merkezi), 8 (orta kafe),
11 (AKSAV), 12 (park ve bahgeler) ve 14 (nikdh salonu) numaral kullanimlara ulasim varken diger
kullanimlara ulasim mumkin degildir. Bu giristen 6 (heykel) numaral kullanima giden yol Uzerindeki
rampalarin egimi dizeltilirse, 6 (heykel) ve 7 (cam piramit) numaral kullanimlara giden rotalarin rengi yesile
donebilecektir. Eger 13 numarali kullanim olan gdletin cevresindeki ve 10 numarahl kullanim olan kir
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kahvesine giden yolun malzemesi uygun bir malzeme ile degistirilirse, 10 (kir kahvesi) ve 13 (gdlet) numarali
kullanimlara giden rotalarin rengi yesile donebilecektir.

C (kaltar merkezi girisi) girisinden 3 (sehir kullbd), 4 (yengec kafe), 5 (kultir merkezi), 8 (orta kafe), 11
(AKSAV), 12 (park ve bahgeler binasi) ve 14 (nikdh salonu) numarah kullanimlara ulasim varken diger
kullanimlara ulagim muimkin degildir. Eger bu giristen 6 (heykel) numaral kullanima giden yol Gzerindeki
rampalarin egimi dizeltilirse, 6 (heykel) ve 7 (cam piramit) numaral kullanimlara giden rotalarin rengi yesile
donebilecektir. Eger 13 numaral kullanim olan géletin gevresindeki ve 10 numarali kullanim olan Kkir
kahvesine giden yolun malzemesi uygun bir malzeme ile degistirilirse, 10 (kir kahvesi) ve 13 (goélet) numarali
kullanimlara giden rotalarin rengi yesile donebilecektir.

D (cam piramit otopark girigi) girisinden 3 (sehir kulibl), 4 (yenge¢ kafe), 7 (cam piramit), 8 (orta kafe), 11
(AKSAV), 12 (park ve bahceler binasi) ve 14 (nikah salonu) numarali kullanimlara ulagim mumkundur. Diger
kullanimlarin ulasilabilirligi yoktur. Eger 5 (kiltir merkezi) numarali kullanima giden yol Uzerindeki rampalarin
egimleri dizeltilirse, 5 (kultir merkezi), 6 (heykel) numaral kullanimlara giden rotalarin rengi yesile
doénebilecektir. Eger 13 numarali kullanim olan géletin gevresindeki ve 10 numarali kullanim olan kir
kahvesine giden yolun malzemesi uygun bir malzeme ile degistirilirse, 10 (kir kahvesi) ve 13 (goélet) numarali
kullanimlara giden rotalarin rengi yesile dénebilecektir.

Tablo 2. Manuel tekerlekli sandalyenin alternatif yoldan tek basina kullanimi.

KULLANIMLAR GIRISLER
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E (yildizlar gegidi girisi) girisinden 3 (sehir kullibu), 4 (yengeg¢ kafe), 7 (cam piramit), 8 (orta kafe), 11
(AKSAV), 12 (park ve bahceler binasi) ve 14 (nikah salonu) numarali kullanimlara ulagim mumkundur. Diger
kullanimlara ulagsim mimkin degildir. Eger bu giristen 5 (klltir merkezi) numarali kullanima giden yol
Uzerindeki rampalar duzeltilirse, 5 (kUltir merkezi) ve 6 (heykel) numaral kullanimlara giden rotanin rengi
yesile donebilecektir. Eger 13 numarali kullanim olan gdletin ¢cevresindeki ve 10 numarali kullanim olan kir
kahvesine giden yolun malzemesi uygun bir malzeme ile degistirilirse, 10 (kir kahvesi) ve 13 (goélet) numarali
kullanimlara giden rotalarin rengi yesile dénebilecektir.

F (nikah salonu girigi) girisinden 3 (sehir kullibl), 4 (yengeg kafe), 7 (cam piramit), 8 (orta kafe), 11 (AKSAV),
12 (park ve bahcgeler binasi) ve 14 (nikdh salonu) numarali kullanimlara ulagim muUmkinddr. Diger
kullanimlarin ulasilabilirli§i yoktur. Eger 5 (kultir merkezi) numaral kullanima giden rampalar dizeltilirse, 5
(kaltir merkezi) ve 6 (heykel) numarali kullanimlara giden rotanin rengi yesile donebilecektir. 13 numarali
kullanim olan goletin etrafindaki malzeme degistirilirse, 13 numarali kullanima giden rotanin rengi de yesile
donebilecektir. E§er 10 numarali kullanim olan kir kahvesine giden yolun malzemesi uygun bir malzeme ile
degistirilirse, 10 (kir kahvesi) numaral kullanima giden rotanin rengi yesile donebilecektir.
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G (park ve bahgeler binasi girisi) girisinden 3 (sehir kulibu), 4 (yengec¢ kafe), 7( cam piramit), 8 (orta kafe),
11 (AKSAV), 12 (park ve bahgeler binasi) ve 14 (nikdh salonu) numarali kullanimlara ulagim mudmkunddr.
Diger kullanimlarin ulagilabilirligi yoktur. Eger 5 (klltir merkezi) numaral kullanima giden rampalar
dizeltilirse, 5 (kiltir merkezi) ve 6 (heykel) numarali kullanimlara giden rotalarin rengi yesile dénebilecektir.
13 numaral kullanim olan géletin etrafindaki malzeme degistirilirse, 13 (golet) ve 14 (nikah salonu) numarali
kullanimlara giden rotanin rengi de yesile dénebilecektir. E§er 10 numarali kullanim olan kir kahvesine giden
yolun malzemesi uygun bir malzeme ile degistirilirse, bu rotanin rengi yesile donebilecektir.

3.3. Manuel tekerlekli sandalyenin en kisa yoldan birisinin yardimi ile kullanimi

A (falez girisi) girisinden 1 (seyir kafe), 2 (kdpek parki), 3 (sehir kuliibii), 4 (yengeg kafe), 5 (kultir merkezi), 7
(cam piramit), 8 (orta kafe), 11 (AKSAV), 12 (park ve bahgeler binasi) ve 14 (nikdh salonu) numaral
kullanimlara ulagim mumkindir. Ancak diger kullanimlarin ulasilabilirligi yoktur. Eger 10 (kir kahvesi) ve 13
(g6let) numarali kullanimlara giden yolun malzemesi uygun bir malzeme ile degistirilirse, bu rotalarin rengi de
yesile donebilecektir.

B (kdltdr merkezi otopark girisi) girisinden 1 (seyir kafe), 2 (képek parki), 3 (sehir kulubl) ve 5 (kultar
merkezi) numarali kullanimlara ulasim varken diger kullanimlara ulagsim mimkin degildir. Eger bu giristen 6
(heykel) numaral kullanima giden yol izerindeki rampalarin egimi duzeltilirse, 6 (heykel) ve 7 (cam piramit)
numaral kullanimlara giden rotalarin rengi yesile dénebilecektir. 8 (orta kafe) numarali kullanima giden yol
Uzerindeki rampalarinda egimleri diizeltilirse, 8 (orta kafe), 11 (AKSAV), 12 (park ve bahgeler binasi) ve 14
(nikah salonu) numaral kullanimlara giden rotalarin rengi yesile donebilecektir. Eger 13 numaral kullanim
olan goéletin gevresindeki ve 10 numarali kullanim olan kir kahvesine giden yolun malzemesi uygun bir
malzeme ile degigstirilirse, 10 (kir kahvesi) ve 13 (gdlet) numarali kullanimlara giden rotalarin rengi yesile
doénebilecektir.

C (kultdr merkezi girisi) girisinden 1 (seyir kafe), 2 (képek parki), 3 (sehir kulibu) ve 5 (kiltir merkezi)
numarall kullanimlara ulagim varken diger kullanimlara ulagim mimkin degildir. Eger bu giristen 6 (heykel)
numarali kullanima giden yol tzerindeki rampalarin egimi duzeltilirse, 6 (heykel) ve 7 (cam piramit) numarah
kullanimlara giden rotalarin rengi yesile dénebilecektir. 8 (orta kafe) numarali kullanima giden yol Gzerindeki
rampalarinda egimleri duzeltilirse, 8 (orta kafe), 11 (AKSAV), 12 (park ve bahceler binasi) ve 14 (nikah
salonu) numarall kullanimlara giden rotalarin rengi yesile donebilecektir. Eger 13 numarali kullanim olan
golletin gevresindeki ve 10 numaral kullanim olan kir kahvesine giden yolun malzemesi uygun bir malzeme
ile degistirilirse, 10 (kir kahvesi) ve 13 (gdlet) numarali kullanimlara giden rotalarin rengi yesile
ddnebilecektir.

D (cam piramit otopark girisi) girisinden 1 (seyir kafe), 2 (kdpek parki), 3 (sehir kulibt), 5 (kultir parki), 7
(cam piramit), 8 (orta kafe), 11 (AKSAV), 12 (park ve bahgeler binasi) ve 14 (nikdh salonu) numarali
kullanimlara ulagim mumkuindur. Diger kullanimlarin ulagilabilirligi yoktur.

E (yildizlar gegidi girisi) girisinden 1 (seyir kafe), 2 (képek parki), 3 (sehir kullbu), 4 (yengeg kafe), 5 (kulttr
merkezi), 7 (cam piramit), 8 (orta kafe) ve 14 (nikah salonu) numaral kullanimlara ulasim mumkundur. Diger
kullanimlara ulagim mumkin degildir. Eger bu giristen 6 (heykel) numaral kullanima giden yol Gzerindeki
rampalar duizeltilirse, 6 (heykel) numarali kullanima giden rotanin rengi yesile ddnebilecektir. Eger 13
numarall kullanim olan géletin cevresindeki ve 10 numaral kullanim olan kir kahvesine giden yolun
malzemesi uygun bir malzeme ile degistirilirse, 10 (kir kahvesi), 11 (AKSAV), 12 (park ve bahgeler binasi) ve
13 (golet) numarali kullanimlara giden rotalarin rengi yesile dénebilecektir.
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Tablo 3. Manuel tekerlekli sandalyenin en kisa yoldan birisinin yardimi ile kullanimi.

KULLANIMLAR GIRISLER
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F (nikdh salonu) girisinden 1 (seyir kafe), 2 (kdpek parki), 3 (sehir kulibl), 4 (yenge¢ kafe), 5 (kultir
merkezi), 8 (orta kafe) ve 14 (nikdh salonu) numarali kullanimlara ulasim mumkinddr. Diger kullanimlarin
ulasilabilirligi yoktur. Eger 6 (heykel) numarali kullanima giden rampalar dizeltilirse, 6 (heykel) numaral
kullanima giden rotanin rengi yesile donebilecektir. 13 numarah kullanim olan gdletin etrafindaki malzeme
degistirilirse, 11 (AKSAV), 12 (park ve bahgeler binasi) ve 13 (gdlet) numarali kullanimlara giden rotanin
rengi de yesile donebilecektir. E§er 10 numaral kullanim olan kir kahvesine giden yolun malzemesi uygun
bir malzeme ile degistirilirse, 10 (kir kahvesi) numarali kullanima giden rotalarin rengi yesile dénebilecektir.

G (park ve bahgeler binasi girisi) girisinden 1 (seyir kafe), 2 (kdpek parki), 3 (sehir kulibu), 4 (yengeg kafe),
5 (kultdr parki), 8 (orta kafe), 11 (AKSAV) ve 12 (park ve bahgeler binasi) numarah kullanimlara ulagim
mumkindur. Dider kullanimlarin ulagilabilirligi yoktur. Eger 6 (heykel) numaral kullanima giden rampalar
duzeltilirse, 6 (heykel) ve 7 (cam piramit) numarali kullanimlara giden rotalarin rengi yesile dénebilecektir.13
numarall kullanim olan géletin etrafindaki malzeme degistirilirse, 13 (gdélet) ve 14 (nikdh salonu) numarali
kullanimlara giden rotalarin rengi de yesile donebilecektir. E§er 10 numarali kullanim olan kir kahvesine
giden yolun malzemesi uygun bir malzeme ile degistirilirse, bu rotanin rengi yesile dénebilecektir.

3.4. Manuel tekerlekli sandalyenin alternatif yoldan birisinin yardimi ile kullanimi

Manuel tekerlekli sandalye ile birisinin yardimi ile alternatif yoldan giderken giriglerin tamamindan 1 (seyir
kafe), 2 (kdpek parki), 3 (sehir kulliibl), 4 (yengeg¢ kafe), 5 (kultir merkezi), 6 (heykel), 7 (cam piramit), 8
(orta kafe), 11 (AKSAV), 12 (park ve bahgeler binasi) ve 14 (nik&h salonu) numarali kullanimlara ulagim
mumkindur. 10 (kir kahvesi) ve 13 (goélet) numaral kullanimlara giden yolun malzemesi daha uygun bir
malzemeyle degistirilirse bu kullanimlara giden rotalarda yesile dénebilecektir.
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Tablo 4. Manuel tekerlekli sandalyenin alternatif yoldan birisinin yardimi ile kullanimi.

KULLANIMLAR GIRISLER
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3.5. Akiilii tekerlekli sandalyenin en kisa yoldan kullanimi

AkUll tekerlekli sandalye ile en kisa yoldan giderken A (falez girisi) girisinden higbir kullanima ulasim yoktur.
Ayni zamanda bu giristeki yurlyus yolunun malzemesi uygun bir malzeme ile degistirilirse, 1 (seyir kafe) ve 2
(kdpek parki) numaral kullanimlara giden rotalarin renkleri yesile donebilecektir.

B (klltir merkezi otopark girisi) girisinden 3 (sehir kultibi) ve 5 (kiltir merkezi) numarali kullanimlara ulasim
varken diger kullanimlara ulagsim mumkin degildir. EGer bu giristen 6 (heykel) numarali kullanima giden yol
Uzerindeki rampalarin egimi dizeltilirse, 6 (heykel) ve 7 (cam piramit) numarali kullanimlara giden rotalarin
rengi yesile ddnebilecektir. 8 (orta kafe) numarali kullanima giden yol Uzerindeki rampalarinda egimleri
dizeltilirse, 8 (orta kafe), 11 (AKSAV), 12 (park ve bahgeler binasi) ve 14 (nikdh salonu) numarali
kullanimlara giden rotalarin rengi yesile dénebilecektir. Eger 13 numarali kullanim olan gdletin gevresindeki
ve 10 numaral kullanim olan kir kahvesine giden yolun malzemesi uygun bir malzeme ile degistirilirse, 10
(kir kahvesi) ve 13 (g6let) numarali kullanimlara giden rotalarin rengi yesile donebilecektir.

C (kdltar merkezi girisi) girisinden 3 (sehir kulibl) ve 5 (kdltir merkezi) numaral kullanimlara ulagim varken
diger kullanimlara ulagim mUmkidn degildir. Eger bu giristen 6 (heykel) numarali kullanima giden yol
Uzerindeki rampalarin edimi dizeltilirse, 6 (heykel) ve 7 (cam piramit) numarall kullanimlara giden rotalarin
rengi yesile dénebilecektir. 8 (orta kafe) numarall kullanima giden yol Uzerindeki rampalarinda egimleri
dizeltilirse, 8 (orta kafe), 11 (AKSAV), 12 (park ve bahgeler binasi) ve 14 (nikdh salonu) numarali
kullanimlara giden rotalarin rengi yesile dénebilecektir. Eger 13 numarali kullanim olan gdletin gevresindeki
ve 10 numarali kullanim olan kir kahvesine giden yolun malzemesi uygun bir malzeme ile degistirilirse, 10
(kir kahvesi) ve 13 (gdlet) numaral kullanimlara giden rotalarin rengi yesile ddnebilecektir.

D (cam piramit otopark girisi) girisinden 5 (kultir merkezi), 6 (heykel), 7 (cam piramit), 8 (orta kafe), 11
(AKSAV), 12 (park ve bahgeler binasi) ve 14 (nikah salonu) numaral kullanimlara ulagim mimkdndur. Diger
kullanimlarin ulasilabilirligi yoktur.

E (yildizlar gecidi girigi) girisinden 3 (sehir kullbu), 4 (yengeg kafe), 5 (kultdr merkezi), 6 (heykel), 7 (cam
piramit), 8 (orta kafe) ve 14 (nikdh salonu) numarali kullanimlara ulasim muimkdndur. Diger kullanimlara
ulasim mUmkun degildir. E§er 13 numarali kullanim olan gdletin gevresindeki ve 10 numarali kullanim olan
kir kahvesine giden yolun malzemesi uygun bir malzeme ile degistirilirse, 10 (kir kahvesi), 11 (AKSAV), 12
(park ve bahceler binasi) ve 13 (golet) numaral kullanimlara giden rotalarin rengi yesile dénebilecektir.
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Tablo 5. AkllU tekerlekli sandalyenin en kisa yoldan kullanimi.

KULLANIMLAR GIRISLER
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F (park ve bahceler binasi girisi) girisinden 3 (sehir kulibl), 4 (yengeg kafe), 8 (orta kafe) ve 14 (nikah
salonu) numaral kullanimlara ulagim mumkdndir. Diger kullanimlarin ulasilabilirligi yoktur. Eger 5 (kiltir
merkezi) numarall kullanima giden rampalar dizeltilirse, 5 (kiltir merkezi) ve 6 (heykel) numaral
kullanimlara giden rotalarin rengi yesile donebilecektir. 13 numaral kullanim olan goletin etrafindaki
malzeme degistirilirse, 11 (AKSAV), 12 (park ve bahgeler binasi) ve 13 (gdlet) numarali kullanimlara giden
rotanin rengi de yesile donebilecektir. Eger 10 numarali kullanim olan kir kahvesine giden yolun malzemesi
uygun bir malzeme ile degistirilirse, 10 (kir kahvesi) numarali kullanima giden rotalarin rengi yesile
doénebilecektir.

G (park ve bahgeler binasi girisi) girisinden 3 (sehir kullibu), 4 (yengeg¢ kafe), 7 (cam piramit), 8 (orta kafe),
11 (park ve bahgeler binasi) ve 12 (park ve bahgeler binasi) numaral kullanimlara ulagim mdmkundur. Diger
kullanimlarin ulagilabilirligi yoktur. Eger 5 (kultir merkezi) numaral kullanima giden rampalar dizeltilirse, 5
(kaltir merkezi) ve 6 (heykel) numaral kullanimlara giden rotalarin rengi yesile dénebilecektir. 13 numarali
kullanim olan gdletin etrafindaki malzeme degistirilirse, 13 (gdlet) ve 14 (nikdh salonu) numaral kullanimlara
giden rotalarin rengi de yesile ddnebilecektir. Eger 10 numarah kullanim olan kir kahvesine giden yolun
malzemesi uygun bir malzeme ile degistirilirse, bu rotanin rengi yesile dénebilecektir.

3.6. Akiulii tekerlekli sandalyenin alternatif yoldan kullanimi

AkUlU tekerlekli sandalye ile alternatif yoldan giderken A (falez girisi) girisinden higbir kullanima ulasim
yoktur. Eger bu giristeki ylrtyls yolunun malzemesi uygun bir malzeme ile degistirilirse, 1 ve 2 numarali
kullanimlara giden rotalarin renkleri yesile dénebilecektir. B, C, D, E, F ve G girislerinden 3, 4, 5, 6, 7, 8, 11,
12 ve 14 numarah kullanimlara ulasim mumkindur. Bunun yaninda eger, 13 ve 10 numarali kullanimlara
giden yolun malzemesi uygun bir malzeme ile degistirilirse, bu rotalarda yesile dénebilecektir.
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Tablo 6. AkllG tekerlekli sandalyenin alternatif yoldan kullanimi.

KULLANIMLAR GIRISLER
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4. Sonug ve Oneriler

Yasanilan bazi alanlarda c¢evresel unsurlarin, engellilerin 6zellikleri ve gereksinimleri dikkate alinarak
tasarlanmadigi bir gercektir. Kentlerimizin cogunda engelli bireylerin erigsimlerini engelleyici pek ¢ok unsura
rastlanmaktadir.

Yollar, kaldirimlar, parklar ve bahceler, okullar, konutlar, ulasim araglari ve bunun gibi daha bircok fiziksel
cevre unsuru engellilerin topluma katilmasina engel olusturmaktadir. Bozuk yuzeyli yollar, ¢cok yuksek
kaldirmlar, egim derecesinin fazla oldugu rampalar kentsel yasamda yodun olarak karsilagilan sorunlardir.

Toplumsal yasamdaki sosyokdltirel hayati bedensel yetenekler sinirlamamalidir. Kentsel alanlarda engelliler
dislnulerek tasarimlar yapilmali, her bireyin bir engelli adayi oldugu unutulmamalidir.

Antalya Ataturk Kdltir Parki’'nda yapilan ¢aligmalar sonucunda;

¢ Alanin falez girisinde bulunan zemin malzemesinin uygun olmayisi, engellilerin bu girisi tek baslarina
kullanmalarini kisittamaktadir. Ancak diger giriglerde bdyle bir soruna rastlanmamaktadir.

e Rampalar standartlara gére olmasi gereken egim olclisinden cok fazla ve yeterli genislik dlgusu
bakimindan da yetersizdir. Farkli bélgelerin gegisinde yapilandirilan képri yapilarinda egimler oldukga
yuksektir. Fazla egimli bu rampalar engelli bireyin kullanimina uygun olamamakla beraber tehlikede
olusturmaktadir. Alanda bulunan rampalarin genel olarak malzemeleri uygundur. Alan bitiininde ¢ogu
rampa tirabzanla birlikte dizenlenmemistir.

¢ Alan icerisinde bulunan konser amagcli kullanilan amfiye ulasim higbir sekilde mimkuin degildir. Bu amfiye
getirilebilecek en iyi ¢dézim &nerisi, engelli bireylerinde rahat bir sekilde kullanabilecedi bir asansoér
yapilmasidir.

e Alanda bulunan bir diger kullanim olan kir kahvesine ulasim, bulunan zemin malzemesinden dolay! hig¢bir
sekilde mimkin degildir. Var olan zemin malzemesi degistirildigi takdirde kir kahvesine ulasim
saglanabilecektir.

e Goletin ¢evresinde bulunan ylrtyls yolunda kullanilan zemin malzemesinin uygun olmayisi ve gélete
giden yolda bulunan rampanin malzemesinin kaygan olmasindan dolayi gélete ulagim mimkuan degildir.

Sonug olarak incelenen yol glizergahlarinda saptanan sorunlar dogrultusunda, fiziksel engelli bireyler icin
denetlenen yol guzergahlarinin erigebilirlik agisindan kismen uygun oldugu ortaya koyulmustur. Yeni
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dizenlenecek olan kentsel park ve bahgelerde yaya ve yol glizergahlarinda ayni sorunlarla kargilasmamak
icin tasarimcilar, uygulayicilar ve denetimciler tespit edilen bu sorunlari dikkate alarak degerlendirmelidir.
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Ozet

insanin duyusal girdisinin %80’inden fazlasi gérme duyusundan saglanmaktadir. Bu nedenle gevre algisi
blylk bir dlgide gérme duyusu temelinde ortaya ¢ikmaktadir. Kullanicilar gérme duyusunu kullanarak
cevreyi tanimlamakta ve bu tanimlarin beyinde irdelenmesi ile bulundugu g¢evrenin givenli, konforlu veya
kullanish olup olmadigina karar vermektedir. Bu kararlarin olusmasi, giindiiz saatlerinde gorsel ¢ikarimlar
saglamaya yarayan malzeme, bitkisel tasarim ve parkta yer alan dogal ve/veya yapay diger elemanlara bagli
olarak degisebilirken, gece saatlerinde dogrudan aydinlatmaya bagli olarak degdismektedir. Bir parkta
aydinlatma elemanlarinin yeterli sayida ve vyeterli aydinlatma dizeyinde olmasi, kullanicilarin park
hakkindaki algilarini  degistirebilmektedir. Bu durum da parkin kullanim yogunlugunu dogrudan
etkilemektedir. Bununla beraber aydinlatma, guivenlikle dogrudan iligkili bir bilesen konumundadir.

Bu calisma kapsaminda park kullanicilari ile karsilikli gérismeler yapilarak, bir parktaki aydinlatmanin park
kullanim tercihlerini nasil etkiledigi ortaya konulmaya ¢alisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Aydinlatma, Park Aydinlatmasi, Antalya, Peyzaj Tasarimi, Bagimsiz Orneklem t-Testi

THE EFFECTS OF LIGHTING ON PARK USE PREFERENCES

Abstract

More than 80% of human sensory input is provided from sight. Therefore, perception of environment is
based upon eyesight to a large extent. People defines environment by the way of eyesight and decides
safety, comfortable and useful about environment by means of examination of these definitions in mind.
While this conditions may change depend on material, planting design and other natural and artificial
components which provide visual perceptions in the daytime, it directly changes depend on lighting at nights.
Being sufficient number and lighting levels of lighting elements can change users’ perceptions about the
park. This affect the intensity of park use directly. However, lighting is a component directly related to sense
of security.

Keywords: Lighting, Park Lighting, Antalya, Landscape Design, Independent Sample t-Test.

1. Giris

insanlik var olmaya basladig ilk tarih yillarindan itibaren ihtiyaclari karsilamak igin buluslar yapmistir.
Dogada savunmasiz micadele veren insan, dncelikle barinma ihtiyacini karsilamaya ¢alismis ve magaralara
siginmig, soguktan ve vahsi hayvanlardan korunma gabasiyla da atesi kesfetmistir. Savunma ve 1sinma igin
kesfedilen ates, ayni zamanda bir aydinlatma araci olmustur. Giindiz giines, gece ay Isidiyla yetinen insan,
bircok gereksinimlerini karsilayan ve ylzyillarca insanlarin diinyasini aydinlatan ¢ok dnemli bir bulus olarak
tarihe gegen ates ile gecelerini daha aydinlik ve given igcinde gecirmeye baslamistir (Dalkilic ve Halifeogdlu,
2003). insanlarin temel gereksinimlerinden biri olan giivenli yasama hakkinin, kent planlama disiplini ile
saglanmasi ve sadece mekani planlamanin diginda glvenli mekanlarin da planlanmasinin saglanmasidir
(Atag, 2008).

* Yazigsma yapilacak yazar: tahsin@akdeniz.edu.tr
Makale metni 23.06.2014 tarihinde dergiye ulasmig, 03.07.2014 tarihinde basim karari alinmisgtir.
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Bugin gelisen dinyada insanlarin %70’i kentlerde yasamaktadir (Kellert, 2005). Geceleri ge¢ saatlerdeki
yetersiz i1siklandirma, sebebiyle kentsel alanlar tamamiyla sug alanina déntsebilmektedir. Kentsel mekanin
fiziksel ve sosyal yapisina bagl olarak gelisen su¢ ve kentli Uzerinde yarattidi korkunun azaltilmasinda
guvenli kent mekanlari tasarlamak énem tagimaktadir (Atag, 2008).

Kentsel agik ve yesil alanlar, kentte yer alan, ulasim, barinma, g¢alisma, saglik, hizmet vb. gibi amaclar
tasiyan zorunlu kullanim alanlarinin disinda kalan, kentte yasayanlara sundugu imkanlarla sosyal, psikolojik,
islevsel ve rekreasyonel bir¢cok olanaklar sunan, kente estetik anlamda deger kazandiran ve kent ekolojisine
katkida bulunan alanlardir (Giritlioglu, 1991; Thompson, 2002; Irvine et al., 2010). Bakir vd. (1999), kentsel
dis mekanlari, piknik yerleri, yesil bantlar, kent parklari, oyun alanlari, ormanlar, hayvanat bahgeleri, botanik
bahceleri gibi yesil alanlar; avlu, gocuk parki, 6n-yan-arka bahge gibi kentsel acik alanlar ve meydan, cadde,
sokak, bulvar, otopark gibi doluluk ve bosluk iliskisinin agirlikh oldugu kentsel dis mekéanlar olarak
tanimlamislardir (Cakir ve Ozeng, 2005).

Kentsel park alanlari sadece gindiz degil geceleri de kullanilan yasam alanlaridir. GUnduz saatlerinde
insanlarin cesitli gereksinimleri kargilayan parklar, kent yasantisina katkida bulunmalari, kent batinu iginde
goruntiyu etkilemeleri ve iyi bir cevresel nitelik kazandirmalari, ayrica emniyet, givenlik, kullanilabilirlik gibi
degisik amagclar yoninden gece kullanimi igin aydinlatiimasi gereklidir (Serin, 2010).

Parklar kent insaninin her tirli sosyal, fiziksel ve rekreatif gereksinimlerini kargilayan kentsel yesil alanlardir.
Planli ve dengeli bir aydinlatma sistemi, gindiz saatlerinde yogun olarak kullanilan bu alanlarin ginin
ilerleyen saatlerinde de etkin bir bigimde kullanilabilmesini olanakl kilar. Park tasarimiyla uyumlu ve dengeli
sekilde yapilmis bir aydinlatma tasarimi giivenligi saglamanin yani sira parkin peyzajina gin isigindan farkh
bir yorum katar ve gekicilik kazandirir. Parklarin kullaniminda sirekliligin saglanabilmesi ve kullanicilarin
ihtiyaclarina cevap verebilmesi igin kullanicilarin istek ve degerlendirmeleri dikkate alinmalidir (Coskun,
2005).

2. Materyal ve Yontem

Calismanin ana materyalini Antalya kent merkezinde uygulanmis olan anket verileri olusturmaktadir. Bunun
yani sira ¢alisma konusu ile ilgili daha 6dnceden yayimlanmis kitap, tez, makale, bildiri gibi yazili kaynaklar ve
internet sitelerinden alinan bilgiler de materyal olarak kullaniimigtir. Calisma kapsaminda uygulanmis olan
anket, literatirden elde edilen bilgiler 1s1§inda hazirlanmis ve ilk olarak bir pilot calisma gergeklestiriimigtir.
Uygulanan pilot ¢galisma sonucunda bazi sorular glincellenmis bazi sorular ilave edilmis ve nihai anket formu
hazirlanmistir. Hazirlanan anket formunda 5’li Likert tipi (-2, -1, 0, 1, 2; kesinlikle katiimiyorum, katilmiyorum,
kararsizim, katiyorum, kesinlikle katiliyorum) skala kullaniimistir. Hazirlanan anket formunda yer alan
ifadeler tesadifi olarak siralanmistir. Anket formu, anlamh ve dogru bilgilere ulasmak igin %95 gliven araligi
ve %5 hata payina gore 149 gonilli katihmciya uygulanmistir (Miran, 2002).

Anket verilerini degerlendirmek i¢cin SPSS programinda veri tabani olusturulmus ve veri girisi yapiimistir. Veri
giris islemi bittikten sonra veriler kontrol edilmis ve eksik ve/veya hatali girisler diizeltiimistir. Veri kontrolleri
gergeklestirildikten sonra ilk olarak frekans tablolari olusturulmus ve sonuglara ulasilmistir. ikincil olarak ise,
alinan yanitlarin givenilir olup olmadiklarini incelemek amaciyla yanitlar Guvenilirlik Analizi ile test edilmistir.
Son olarak da alinan yanitlarin katilimcilarin cinsiyetlerine goére farkliliklar gdsterip gdstermediklerini
belirlemek amaciyla, alinan yanitlar ve katilimcilarin cinsiyet degiskeni arasinda Bagimsiz Orneklem t-Testi
yapilmistir. Bagimsiz Orneklem t-Testi iki grubun vermis olduklari yanitlarin ortalamalarinin
karsilastiriimasina dayanmaktadir. Bu nedenle ankette kullaniimis olan 5’li Likert tipi skala (-2, -1, 0, +1, +2),
ortalamalarin karsilastinlabilmesi amaciyla 0, 1, 2, 3, 4 olarak yeniden kodlanmis ve test icin uygun hale
getirilmigtir.

3.Bulgular ve Tartigma
Arastirma bulgulari, anket aracilidi ile bireyler Gzerinde yapilan sorgulamanin degerlendiriimesi ve sonuglarin

cinsiyet ozelliklerine goére nasil farklilk gosterdiginin belirlenmesi ile bireylerin aydinlatma elemanlari
hakkindaki fikirlerinin saptanmasi seklinde ele alinmistir.
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Anket calismasina katilanlarin %44.3’0 erkek, %55.7’si kadinlardan olusmaktadir. Katiimcilarin %75.2’si
ogrencilerden olusmaktadir. Katilimcilarin yas 6zellikleri incelendiginde minimum 18 ve maksimum 48

yasindaki bireylerden olustugu ve yas ortalamasinin 24 oldugu goériimektedir.

Katihmcilardan anket formunda bulunan sorulari Likert skalasina gére degerlendirmeleri istenmistir (Cizelge

1).

Cizelge 1. Katilimcilarin aydinlatma elemanlari hakkindaki fikirleri

o5 £ £ £ o E
x5 o N 2 <2 £
EZa | v | 2o | B¥ | ER2Y | =
g £ g z = o
> E E N K ¥ 8 =
N| % [N| % |[N| % |[N| % N % N | %
1 | Parklarda aydinlatma elemanlari yer almahdir | 2 | 1,34 | 0 | 0,00 | 4 | 2,68 |23 | 15,44 |120|80,54 | 149 | 100
2 | Avdintatma elemaniarn parkiara esteticdeger | 4 | 268 | 0 | 0,00 | 6 | 4,03 39| 26,17 100| 67,11 | 149 | 100
3 Ayl hlEINE & B e pErdann dlean 0000|0000 3]|201|26|17.45[120]80,54|149| 100
saatlerinde kullanimini artiracaktir
4 | Aydinlatmasi olmayan parklarda aydinlatma 4| 268 |4 268|16|1074|52|34.90| 73 |48.99]149] 100
yapllsaydi aksamlari kullanirdim
5 | Akgamlan parklara gitmeme nedenlerimden | , | , sa | 13| g72 |22 (14,77 | 66| 44,30 | 44 | 29,53 | 149 | 100
birisi aydinlatmalarin yetersiz olmasidir
6 | Aydinlatma olmasi, parkta kendimi giivende 5113413201191 604!la2]2819] 93 |6242|149|100
hissettiriyor ' ' ' ' '
7 | Parklarda bitkilere 6zel aydinlatma 4| 2,68 |15]10,07|27| 18,12 |48 (32,21 | 55 |36,91| 149 | 100
yapiimahdir
8 | Parklarda su 6gelerine 6zel aydinlatma 4] 268 |4l 268|20|1342|49|3289| 72 |4832]149] 100
yapilmalidir
9 | Parklarda heykellere 6zl aydinlatma 8| 537 |8|537 |22|14,77|48|32,21 | 63 | 42,28 | 149 | 100
yapilmalidir
10 | Parklarda otoparklara 6zel aydinlatma
yapimalidir 2134|5336 (10| 6,71 |61|40,94| 71 (47,65 149|100
11| Parklarda yaya yoluna 6zel aydinlatma 2| 1341|067 |3]|201|43|2886|100]67,11 149|100
yapilmalidir ' ' ' ' '
12 | Parklarda merdivenlere 6zel aydinlatma 21134 |4/ 268]|15[1007|42|2819]| 86 |57,72|149 | 100
yapilmalidir
13 | Parklarda ¢ocuk oyun alanlarina 6zel 2013410676/ 403|29]1946|111|7450]149] 100
aydinlatma yapilimalidir
14 | Parklarda isaret ve yon levhalarina ézel 21134 2] 134|13| 872 | 42| 2819 90 |60.40]149] 100
aydinlatma yapilimalidir
15 | Parklarda oturma alanlarina 6zel aydinlatma 2134|5336 |13| 872 |53|3557| 76 |51,01|149] 100
yapiimalidir
16/ Parktarda farkl tipte aydinlatmalar yer 7 | 470 |12 8,05 |27 |18,12|35| 23,49 | 68 | 45,64 |149 100
17 | Parklarda farkli renklerde aydinlatmalar 8 | 537 (13| 872 | 34| 22,82 |33 | 22,15 | 61 | 4094|149 100
kullaniimalidir
18 | Parklarda karanlikta hig bir yer kalmamahdir 11| 7,38 |15|10,07 |19|12,75|41|27,52| 63 | 42,28 149|100
19 | Parklarda aydiniatma yapilmas: elektrik 54 (36,24 (43 |28,86 |25 (16,78 |13 | 8,72 | 14 | 9,40 | 149|100
tuketimini artiracagdi icin gereksizdir
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Sonuglar incelendiginde, gizelgede yer alan ifadelerin genel anlamda olumlu yénde degerlendirildikleri, en
yuksek oranda olumlu yénde degerlendirilen ilk iki ifadenin sirasiyla ‘aydinlatma elemanlari parklarin aksam
saatlerinde kullanimini artiracaktir’ ifadesi ve ‘parklarda aydinlatma elemanlarina yer verilmelidir' ifadesi
oldugu gorulmektedir.

Katilimcilarin vermis olduklari yanitiarin cinsiyet Ozelliklerine gore farkliliklar gosterip gostermediklerini
belirlemek amaciyla alinan yanitlar ve cinsiyet degiskeni arasinda Bagimsiz Orneklem t-Testi yapilmistir

(Cizelge 2).

Gizelge 2. Sonuglar ve cinsiyet degiskeni arasinda yapilan Bagimsiz Orneklem t-Testi sonuglari.

Cinsiyet N Ortalama Sstzgﬂ]a;t df P
1 Parklarda aydinlatma elemanlari yer almalidir. E:;e”l: 22 5332 gigi -1,339 81,917 0,184
> ﬁ\;/tdnl]r;IﬁéTa elemanlari parklara estetik deger E;l;e”l: 22 ggzj gzzlij 2001 65000 0,083
o Ayl demaren parday choer o5 750007 a0 175 10513 0001
4 yapisayd: sksamian Kilanidim. an 85 o0 odig 2703 147000 055
5 ovamamann o amasar o e 8 3708 ot % 126730 0088
6 Q}écélentlt?rtiryoar.olmasuparkta kendimi glivende E;I;e;: gg ;;;1(25 gigg 3131 65000 TR
7 Parklarda bitkilere 6zel aydinlatma yapilmalidir. E;l;el: 22 ;:;2 8;(2)2 0,183 76,075 0,039
8 Sjp:hlrig?dlsrl.] Ogelerine 6zel aydinlatma E;l;e”lj :2 ;;ﬁ 8:22 0320 85514 IO
9 Parklarda heykellere 6zel aydinlatma yapilmalidir. E;l;el: 22 ;?22 ggﬁ -1,721 125,740 0,464
10 S:Fr)lﬁlr?]r;il?dlort.oparklara Ozel aydinlatma E;I;el: gg ;;gj 8233 1770 147,000 0.835
11 S:Fr)lﬁlr?]r:ﬂad?/rai\yayolunaézel aydinlatma E;I;el: gg zggzol gggg 2407 or12e INOE
12 S:glﬁlr?]r:ﬂadlr:erdivenlere Ozel aydinlatma E;I;el: gg ggig 82;2 0700 wsar7
13 S:F:Iﬁlrigjlﬁdlgrc.)cukoyun alanlarina 6zel aydinlatma E;l;e”lj :2 2232 8411;21 2105 72003 AR
10 Pardrde st vo oo vhalrna 29 I RN P ——
15 Sjrzlﬁlrig?dﬁt.urma alanlarina 6zel aydinlatma E;I;eIE :2 izgig 8:23; 8218 104749 0.080
16 Parklarda farkli tipte aydinlatmalar yer almalidir. E::: gg 2:22? 8:;22 -1,183 147,000 0,485
17 Eaila(lrilrr?qaaﬁzl:,“ renklerde aydinlatmalar E;I;el: gg 245123 gggg 0735 94742 I
18 Parklarda karanlikta hig bir yer kalmamalidir. E;':: gg ;:22‘; 8:352 -1,806 123,697 0,239
19 :2:22;%? i&(l,:}i/r?gclaar:an;:izyc?iﬁllmam elektrik tlketimini E;ﬁeﬁ :2 igig gggi 10208 131090 0,073
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Analiz sonuglari incelendiginde 3, 6, 7, 8, 11, 12, 13 ve 17. sorulara verilen yanitlar ile cinsiyet arasinda
istatistiki olarak anlamh farklilagmalarin oldugu gérilmektedir. 3, 6, 8, 11, 12, 13 ve 17. sorularda kadinlarin
vermis olduklari yanitlarin ortalamasi erkeklere gére daha yuksektir. 7. soruda ise erkeklerin vermis olduklar
yanitlarin ortalamasi kadinlara oranla daha yUksektir. Yani kadinlar erkeklere gbére daha yuksek oranda;

- Aydinlatma elemanlari ile parklarin aksam saatlerinde kullaniminin artacagini,

- Parklarda aydinlatma elemanlarinin olmasinin kendilerini daha glvende hissetmelerine yardimci
oldugunu,

- Su Ogelerine, yaya yollarina, merdivenlere ve gocuk oyun alanlarina 6zel aydinlatma yapilmasi
gerektigini,
- Farkli renklerde aydinlatmalara yer verilmesi gerektigini belirtmiglerdir.

Erkekler ise kadinlara gére daha ylksek oranda bitkilere 6zel aydinlatma yapilmasi gerektigini belirtmislerdir.

4, Tartisma ve Sonug

Kentsel agik ve yesil alanlarin dnemli bir pargasi olan ve kentlesme sorunlarina bagl olarak daha fazla 6nem
kazanmaya ve kent yasaminin getirdigi baskilar nedeniyle daha ¢ok ilgi gésterilmeye baslanan parklarin,
bireylerin ihtiyaglarina karsilik verebilmesi ve daha etkin kullanilabilmesi énemli bir konudur. Parklarin
glndiz saatlerinde oldugu kadar, 6zellikle gin igerisinde gesitli isler nedeniyle mesgul olan bireylerin aksam
saatlerinde parklardan yararlanabilmeleri igin gerekli 6zelliklere sahip olmasi gerekmektedir. Parklarin aksam
saatlerinde kullanilabilirligi glivenlikle dodru orantihdir. Glvenligin sadlanabilmesi, bireylerin kendini giivende
hissetmesi ya da disaridan parkin guvenli algilanmasi igin ilk olarak parkin yeterli diizeyde aydinlik olmasi
gerekmektedir. Arastirma bulgulari incelendiginde, en ylksek oranda ilk iki sirada parklarda aydinlatma
elemanlarinin yer almasinin aksam saatlerinde kullanimi arttiracagi ve parklarda aydinlatma elemanlarinin
yer almasi gerektigi ortaya ¢cikmistir. Parklarda yapilan yeterli aydinlatmanin parklarin imajina olumlu yénde
bir katki sagladigi distnilmektedir. Ayrica arastirma sonucunda, 6zellikle kadinlarin, parklarda aydinlatma
elemanlarinin olmasinin kendilerini daha glivende hissetmelerine yardimci oldugu sonucuna ulasiimistir.
Bunun yaninda bir diger gorus parklarda yer alan diger 6gelerin 6zel olarak aydinlatiimasidir. Parklarda yer
alan Ogelere 6zel olarak yapilan aydinlatmalarla parklarin hem estetik kalitesinin arttirilabilecegi hem de
guvenlik agisindan konforun arttirimasina katki saglayabilecedi dusunulmektedir. Ankette yer alan sorular
arasinda en digsuk yuzdeye sahip olan soru ‘parklarda aydinlatma yapilmasi elektrik tiketimini arttiracagi
icin gereksizdir' ifadesidir. Bu yarginin gunes enerjili aydinlatma sistemi kullaniminin yayginlagmasiyla
degisebilecedi dustunulmektedir.

Parklarin aksam saatlerinde de etkin bir bicimde kullanilabilmesi, kullanici taleplerini kargilayabilmesi ve
kullanici agisindan guvenli olarak algilanabilmesi ile dogrudan iligkilidir. Aksam saatlerinde, 6zellikle kadin
kullanicilarin parklardan yeterince yararlanabilmesi i¢in parklarin aydinlatma olanaklarinin iyi tasarlanmasi,
sadece yeterli sayida aydinlatma elemani tesis edilmesi degil, ayni zamanda isik siddetlerinin de iyi
planlanmasi gerekmektedir. Bu durum parkin kullanim oranini artiracagi gibi parkin estetik kalitesine de katki
saglayacaktir.
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Ozet

Hizh nlfus artisi, gé¢ ve plansiz kentlesme, kentte yasayan insanlarin fiziksel gevrelerinin bozulmasina,
sosyo-ekonomik ve gevresel sorunlarin artmasina, kisaca yasam kalitesinin dismesine neden olmaktadir.
Bu arastirma kapsaminda Erzincan iline bagl Kemaliye ilgesi sakinlerinin kentsel yasam memnuniyeti ve
kentsel yasam memnuniyeti (izerinde etkili sosyo-demografik ozellikler belirlenmeye galigiimistir.

Bu kapsamda ilge merkezinde halkin yasam memnuniyeti ile sosyo-kiltirel 6zelliklerini belirlemek amaciyla
bir kamuoyu arastirmasi yapilmistir. Elde edilen veriler istatistiksel analizlerle degerlendirilerek, kent halkinin
sosyo-demografik ozellikleri ile kentsel yasam memnuniyeti arasindaki iliskilerin saptanmasi amaglanmistir.

Orneklem genelinde Kemaliye'deki kentsel yasamdan memnunum fikrine olumlu yénde gériis bildirenlerin
orani %25.6, olumsuz goris bildirenlerin %30.9 iken, konu hakkindaki fikirlerinin olumlu ve olumsuz yondeki
goruslere esit uzaklikta, yani nétr oldugunu bildirenlerin orani ise %43.6 olarak belirlenmisgtir.

Anahtar Kelimeler: Kentsel Yasam, Kent Halki, Sosyo-Demografik Ozellikler, Ki-Kare Testi, Kemaliye.

A STUDY ON THE DETERMINATION OF SOCIO-DEMOGRAPHIC
CHARACTERISTICS OF THE CITY RESIDENTS EFFECT ON THE URBAN
LIFE SATISFACTION IN THE SAMPLE OF KEMALIYE

Abstract

Rapid population growth, migration and unplanned urbanization, deterioration of the physical environment of
people living in urban areas, to increase the socio-economic and environmental problems, in short, has led
to reduced quality of life. Depending on the scope of this research Kemaliye town of Erzincan urban life
satisfaction of residents and to determine the effect on the socio-demographic characteristics were studied.

For this purpose, satisfaction with life of the people in the town centre to determine the socio-cultural
characteristics of a public opinion survey was conducted. The obtained data were statistically evaluated by
analysis of the city's residents with socio-demographic characteristics of urban life was to determine the
relationship between satisfaction.

Through the sampling in Kemaliye urban life | am happy with the idea of a favourable opinion states that the
rate of 25.6%, a negative opinion stating of 30.9%, while on the subject of the ideas of positive and negative
views on the equal distance, that is neutral states, the rate of 43.6%, respectively.

Keywords: Urban Life, Urban Residents, Socio-Demographic Characteristics, Chi-Square Test, Kemaliye.

* Yazigsma yapilacak yazar: atilla.atik@inonu.edu.tr
Makale metni 09.06.2014 tarihinde dergiye ulagsmis, 17.06.2014 tarihinde basim karari alinmigtir.



Atik iU Sanat ve Tasanim Dergisi

1. Girig

Kent ve bdlge planlama faaliyetlerinde yeni bir ara¢ olarak kentsel yasam kalitesi kavrami, planlayicilar,
politikacilar ve halk kitleleri arasinda da butlinlestirici etkisi nedeniyle, yasam kalitesi arastirmalarindan elde
edilecek sonuglar bu U¢ grubu da etkileyebilecek potansiyele sahiptir. Yagsam kalitesinin ylksek olmasi
kentsel alanda ekonomik canlihgl artirarak boélgenin ekonomik anlamda zenginliine de katkida
bulunmaktadir. Kentsel yasam kalitesinin disuk oldugu yerlerde ise bireylerde yer degistirme egilimi suretiyle
disari yonlu gogler ortaya gikmaktadir. Bu sonug bdlgeler arasi dengesizlik ve kirsal alandan kente, kligik
kentlerden de metropollere yonelik gb¢ sorununa yol agmaktadir (Tirksever, 2001).

Kentsel Yasam Kalitesi kavrami ilk olarak 1960’ yillarda “Sosyal Goéstergeler Hareketi” iginde ortaya
ctkmigtir. Kentlerdeki ekonomik ve sosyal iyilik ile bireysel ve toplumsal iyilik arasindaki iligkilere dair
varsayimlari sorgulamayi hedefleyen bu kavram yasanilabilirlik kavrami ile baglantili olarak son yarim yuzyil
icinde gelismis Ulkelerde arastirmacilarin ve kent yoneticilerinin de gindemine girmis bulunmaktadir
(National Research Council, 2002).

Avrupa Cevre Ajansi yasam kalitesi kriterlerini tarim, enerji, ulagim, doga, turizm, iklim degisiklidi, kiyilar ve
denizler, hava kalitesi, kati atiklar, toprak, su, eve ait kullanim basliklar altinda toplamistir (T.C. Cevre ve
Sehircilik Bakanhgi, 2004)

Yasam kalitesi, ¢evrenin olgllebilir mekansal, fiziksel ve toplumsal bilesenleri ve bu bilesenlerin algilanma
bigimlerini bir arada ele alan ve buna gore bireylerin algilama bigimlerinin yalnizca nesnel 6zellikleri ile degil
ayni zamanda bireysel etkilerin de degerlendirildigi bir yaklasimla da ele alinmakladir (Van Kamp et al.,
2003). Hava, su, gorsel ve gurilta kirliligi, kati atik, iklim, eglence yerleri ve etkinlikleri (Liu, 1976), bos
zaman, saglik, aile yasami, evlilik, is (Zenhner, 1977), konut, saglk ve gevre, sug orani, ulasim, egitim, sanat
edlence, ekonomi (Boyer and Savageau, 1981), hosnutluk, yetenekler, sosyal gevre, bireyin karakteri ve
yetenekleriyle ilgili kisisel faktorlerin etkisi ve biyososyofiziksel gevresel faktorler (Evans, 1994) yasam
kalitesinin kriterleri olarak belirlenmistir.

Yasam Kkalitesi birgok arastirmaci tarafindan farkli sekillerde tanimlanmistir. Dalkey and Rourke (1973)
yasam Kkalitesini kisinin kendisini iyi hissetmesi, yasamdan doyum ya da doyumsuzlugu, mutlulugu ya da
mutsuzlugu olarak degerlendirmistir. Havighurst'a gére (1963)e gore, kisinin yasami hakkindaki 6znel
dusuncelerini iceren i¢ faktorler ile sosyal temas ve sosyal aktiviteler gibi dlgulebilir davraniglari iceren digsal
faktdrler; Shin and Johnson (1978)’a gdre, bireyin isteklerini gerceklestirmesi, etkinliklere katilmasi, kisisel
gelisim olanaklarindan yararlanmasi, nitelikleri bakimindan yeterli kaynaklara sahip olmasi ve bu kaynaklarin
sosyal karsilastirmalar yoluyla yeterli bulunmasi olarak tanimlanmistir. Andrews and Whitney (1976), yasam
kalitesini bireyin sosyal iliskilerinden doyumu olarak gérmektedir. Campbell et al.,1976 da, yasam kalitesi ile
ilgili yaptiklari arastirmada, insanlarin genel mutluluk ve doyum duygularini 6zetleyen farkli doyum alanlarini
kapsayan bir gdsterge olusturmayr amaglamiglar ve 6nem sirasina gére 11 farkh doyum alani tespit
etmislerdir. Bu alanlar, saglik, evlilik, aile hayati, ulusal hikimet, dostluk, ev (konut), is, topluluk, inang¢/din,
rekreatif ve sportif etkinlikler ile mali durumdur.

Tirkiye UNDP (2014) verilerine gére insani Gelismislik Endeksi siralamasinda 83. sirada olup Yiiksek insani
Gelismislik Grubundaki Ulkeler arasinda yer almaktadir. Bununla birlikte Turkiye’de 2000’li yillarin basinda
%64.9 olan kentsel (il ve ilge merkezi) nufus, 2013 yili verilerine gbre %26.4’luk bir degisimle %91.3’e
yikselmistir (TUIK, 2014). Bu rakamlar Tirkiye’de son yillarda kirsaldan kente yogun bir gé¢ hareketi
oldugunun gostergesidir. Ulkede dinamizmin bu denli kontrolsiiz olusu, mekanlarin fiziksel kalitesi, temiz
cevreler ve gerekli donatilar kentsel yasamin istenilen diizeyde gelismesine yetmemistir. Hizli nufus artisi,
gbc ve plansiz kentlesme, kentte yasayan insanlarin fiziksel gevrelerinin bozulmasina, sosyo-ekonomik ve
cevresel sorunlarin artmasina, kisaca yasam kalitesinin diismesine neden olmaktadir.

Dunyadaki hizli teknolojik ilerlemeler insanlarin yasam sekil ve aliskanliklarini da degistirmektedir. Yasam
aliskanliklar degisen insanin kendisine sunulan gesitli tipteki hizmet ve tesislerden beklenti ve yararlanma
tercihleri de dontstiime ugramaktadir. Boylece farkli alanlardaki kullanici tercihi tespitleri, salt bir kerelik bir is
olmaktan 6te, farkli zaman araliklari ile tekrarlanmasi zorunluluk arz eder bir konuma gelmis durumdadir.
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Bu baglamda nispeten korunmus geleneksel dokusu ve yaklasik bin yillik tarihi ge¢gmisi siresince farkli dil, din
ve Irktan bircok medeniyete ev sahipligi yapmis ve halen de gerek kent dokusunda, gerekse kiltir yapisinda,
gecmisteki medeniyetlerin guglu izlerini tasiyan Kemaliye ilgesinde, kent halkinin kentsel yasam memnuniyeti
belirlenmeye calisiimistir. Bu kagsamda halkin yasam memnuniyeti ile sosyo-kiiltirel 6zelliklerini belirlemek
amaciyla bir kamuoyu arastirmasi uygulanmistir. Elde edilen veriler istatistiksel analizlerle degerlendirilerek,
kent halkinin sosyo-demografik 6zellikleri ile kentsel yasam memnuniyeti arasindaki iliskilerin saptanmasi
amaclanmistir.

2. Materyal ve Yontem

Kemaliye kent merkezinde gergeklestirilen arastirmanin ana materyalini Kemaliye kent halki olusturmaktadir.
Arastirmada Kemaliye ilgesine ait yillik rapor, istatistik ve envanter bilgileri ile daha énceden konuyla ilgili
olarak yapilmis arastirmalar yardimci materyal olarak kullaniimistir.

Turkiye’de Dogu Anadolu Bdlgesinin Yukari Firat (Karasu) béliminde yer alan Kemaliye, Erzincan iline bagl
bir ilcedir. Yerlesim, doguda Munzur Daglari ve Firat Nehri, batida Hotar Dagi ile sinirlanmistir. Deniz
seviyesinden ortalama 945 m rakimda kurulu ilgenin yiizélgimii 1168 km? olup, ilce sinirlari 35° 16 - 39° 14'
kuzey enlemleri ile 38° 29' - 38° 30' dogu boylamlari arasinda yer almaktadir (Sekil 1).

TURKEY istanbul
. Ankara
Izmir
38°10' 381"20' 381030' 381040' ‘/381050' 39°
SIVAS
3903()!_ ERZINCAN _39030I
Divrigi I
g ||I(; K\el\_Lahw TUNCELI
3920 39°20'
: Ovacik
KEMALIYE
39°104 —39°10'
Cemisgezek
39° Arapgir —39°
N
0. = lo | I0 | Io | I0 | (o]
3810 3820 3830 3840 3850 39

Sekil 1. Arastirma alanini goésteren harita.
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Kemaliye’nin gineyinde Agin, Keban (Elazig), guneybatisinda Arapgir (Malatya), batisinda Divrigi (Sivas),
kuzeyinde lli¢ (Erzincan), dogusunda Cemisgezek ve Ovacik (Tunceli) konumlanmistir. Ortagcag'da ipek yolu
Uzerinde bulunan yerlesim, Osmanl padisahlarindan IV. Murat'in Bagdat seferi sirasinda yapilan yolla ana
merkezlere baglanmistir (Torbaloglu, 2010).

Calisma kapsaminda kent halkinin kentsel yasam memnuniyeti ile sosyo-demografik 6zellikleri arasindaki
iligkileri belirlemek amaciyla, Kemaliye kent merkezinde bir kamuoyu arastirmasi yapilmistir. Kamuoyu
arastirmasi, g¢alismanin tium kent halkinin gorislinl yansitabilmesi amaciyla kent merkezindeki tim
mahalleri kapsayacak sekilde yuz ylze gorisme yontemiyle gergeklestiriimistir.

Calismada orneklem hacminin belirlenmesinde Formil 1 yardimiyla belirlenen oransal yaklasimdan
yararlaniimistir (Newbold, 1995).

Np(1-p)

= > Formil 1
(N - 1)pr + p(l_ p)

2
o
Formulde; n, 6rneklem blyUkltgu, N, evren biyUklugu; — P, varyans; p, ana kitle oranidir.

Literaturde, konuyla ilgili Kemaliye’de daha dnce yapilmis herhangi bir calisma mevcut degildir. Arastirma
kapsaminda p degerinin belirlenmesinde &6rnek buyukliginin mimkin oldugu kadar buylik olmasini
saglamak amaciyla p(1-p) ¢arpimindan en biyuk degeri verecek olan p=0.5 degerinin alinmasi uygun
gorlimustir (Miran, 2003, Atik et al., 2013).

Tirkiye istatistik Kurumu (TUIK) Adrese Dayali Niifus Kayit Sistemi (ADNKS) Veri Tabani 2013 yili verilerine
gore Kemaliye ilgesi kent merkezi nifusu 2127 kisi olarak belirlenmistir (TUIK, 2013). Buna gore orneklem
hacmi, %10 hata ve %95 glven araligina gére minimum 94 kisi olarak hesaplanmistir.

Calismada, kamuoyu arastirmasina katilan 94 katiimciya ait sosyo-demografik veriler, veri setindeki
bagimsiz degiskenleri, katilimcilarin kentsel yasam memnuniyet diizeylerini belirlemeye yonelik gelistirilen
“Kemaliye’deki yasam kosullarindan genel olarak memnunum” degiskeni ise badimh degiskeni
olusturmaktadir.

Kamuoyu arastirmasinda katilimcilarin kentsel yasam memnuniyeti ile ilgili goéruslerinin belirlenmesinde 5’li
Likert tipi Olceklendirme kullaniimistir (Likert, 1967). Ancak bu d&lgceklendirmede ortada yer alan ve
Olceklendirme niteligi tasimayan “kararsizim” yerine, yansiz anlamina gelen “nétr” olcedi kullaniimistir.
Bdylece anketlerde, katilimci goéruglerinin  belirlenmesinde, bir egilim gdsterme &zellijinden uzak
“kararsizlik’tan meydana gelen dlgeklendirme hatasinin giderilebilmesi amaciyla “kesinlikle katilmiyorum,
katilmiyorum, nétr, katiliyorum ve kesinlikle katiliyorum” seklinde gelistirilen bir dlgeklendirme kullaniimistir
(Tezbasaran, 1997).

Degiskenler arasindaki iligki ve bu iligkinin istatistiksel agidan 6énemi, asagdida ayrintili bir sekilde sunulan,
veri seti nitelik yapisina uygun test yontemleri kullanilarak belirlenmistir.

Anket calismasi ile elde edilen verilerin timi nominal ve ordinal karakterli nonparametrik verilerden
olugsmaktadir. Bu nedenle de iligski kurulan degiskenlerin istatistiksel degerlendirmelerinde, odlgek tipleri de
dikkate alinarak, nonparametrik istatistiksel degerlendirme ydntemlerinden “ki-kare ()(2) uygunluk”, “ki-kare
(x") bagimsizlik” ve “ki-kare (x°) trend testi” kullaniimistir. Ki-kare (x°) varsayimi karsilanamadiginda ise
oncelikle kategoriler 3’e indirgenmis, varsayimin yine de karsilanamadigi diizenlerde ise “Fisher’s exact (x°)
testi” kullaniimistir (Yilmaz et al., 2013; Atik vd., 2013).

Verilerin elde edilmesi, bilgisayar ortamina aktarilmasi ve istatistiksel analizlerde ArcMap 10, MS Office ve
StatPlus 2009 Professional paket programlari kullaniimigtir.

3. Bulgular ve Tartigma

Kemaliye ilce merkezinde kent halkinin yagam memnuniyetinin belirlenebilmesi amaciyla olusturulan
orneklemde, katilimcilarin sosyo-demografik 6zelliklerine ait bilgiler Tablo 1 ve Sekil 2-13’de verilmistir.
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Tablo 1. Katilimcilarin sosyo-demografik 6zellikleri ile ilgili karakteristikler ve bazi istatistiksel degerler.

igfgl?t_edr?sr?iok?é?ﬁk Karakteristik Iisimleri  Etiket Kg::;::f" % SS;?) Olgek

Cinsiyet Kadin (1) KDN 45 47.9
Erkek (2) ERK 49 52.1

TOPLAM 94 100 0.502 1-2
Medeni Durum Bekar (1) BEK 28 29.8
Evli (2) EVL 59 62.8
Bosanmis (3) BOS 2 2.1
Dul (4) DUL 5 5.3

TOPLAM 94 100 0.786 1-4
Yas <40 (1) GNGC 64 68.1
41-60 (2) ORT 29 30.8
261 (3) YSL 1 11

TOPLAM 94 100 0.495 1-3
Egitim Diizeyi Okur-yazar degil (1) CHL 2 21
Okur-yazar (2) OKY 1 1.1
ilkokul (3) iLK 12 12.8
Ortaokul (4) OOK 3 3.2
Lise (5) Lis 6 6.4
Onlisans (6) ONL 27 28.7
Lisans (7) LSN 18 19.1
Lisansiisti (8) LUS 25 26.6

TOPLAM 94 100 1.825 1-8
Is Statiisii Kamu kurumu (1) KAM 41 43.6
Ozel sektor (2) OzL 10 10.6
Serbest meslek(3) SER 18 19.1
Ev hanimi (4) EVH 18 19.1
Calismiyor (5) CLM 7 7.4

TOPLAM 94 100 1.398 1-5
Gelir Durumu Sabit geliri yok (0) GLO 36 38.3
Sabit geliri var (1) GL1 58 61.7

TOPLAM 94 100 0.499 0-1
Dogum Yeri Kemaliye (1) KML 56 59.6
Diger (2) DGR 38 40.4

TOPLAM 94 100 0.493 1-2
Hanehalki Sayisi Bir (1) HN1 13 13.8
iki (2) HN2 17 18.1
Uc (3) HN3 13 13.8
Dort (4) HN4 28 29.8
Bes (5) HN5 14 14.9
Alti (6) HN6 5 5.3
Yedi (7) HN7 2 2.1
Sekiz (8) HN8 1 11
Dokuz (9) HN9 1 11

TOPLAM 94 100 1.696 1-9
Ev Miilkiyet Durumu Kendime ait (1) MULA1 24 25.5
Ebeveynlerime ait (2)  MUL2 18 19.1
Diger (3) MUL3 52 55.3
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Tablo 1 devam ediyor

TOPLAM 94 100 0.852 1-3
Hanede Calisan Kisi Sayisi Bir (1) CLS1 60 63.8
iki (2) CLS2 22 23.4
Ug (3) CLS3 10 10.6
Doért (4) CLS4 2 2.1
TOPLAM 94 100 0.772 1-4
Kemaliye’deki ikamet Siiresi <1 (1) IKS1 7 7.4
2-5(2) iKS2 18 19.1
6-10 (3) IKS3 7 7.4
210 (4) iIKS4 62 66.0
TOPLAM 94 100 1.029 1-4
Son Oturdugunuz Evdeki <1 (1) EVS1 10 10.6
lkamet Siiresi 2-5(2) EVS2 31 33.0
6-10 (3) EVS3 11 11.7
=210 (4) EVS4 42 447
TOPLAM 94 100 1.098 1-4
%62.8
0,
%052.1 = BEK
m KDN mEVL
mERK BOS
mDUL
%47.9 %29.8 %2.1
%5.3
Sekil 2. Katihmcilarin cinsiyete gore dagilimlari. Sekil 3. Katihmcilarin medeni durumuna goére
dagilimlari.
%68.1 %10.6 %19.1
uGNC u KAM
nOZL
mORT SER
YSL mEVH
%30.8 "CLM
%43.6 %7.4
%1.1
Sekil 4. Katilimcilarin yas gruplarina goére Sekil 5. Katihmcilarin is statistine gére dagilimlari
dagihmlari.
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%38.3

uGLO
mGL1

%61.7

%59.6

mKML
mDGR
%40.4

Sekil 6. Katilimcilarin gelir durumuna gore
dagihmliari.

Sekil 7. Katihmcilarin dogum yerine gore
dagilimlari.

%19.1
%55.3

mMUL1
mMUL2
MUL3

%25.5

%63.8
%23.4 mCLS1
mCLS2
CLS3
%106 "CL4

%2.1

Sekil 8. Katihmcilarin ev mulkiyet durumuna
gOre dagilimlari.

Sekil 9. Katihmcilarin hanede c¢alisan kisi sayisina
gore dagilimlari.

%66.0
miKS1
miKS2
iKS3
miKS4

%7.4

%19.1

%7.4

%33.0

%11.7
r

%44.7 mEVS1
mEVS2

EVS3

mEVS4

%10.6

Sekil 10. Katiimcilarin Kemaliye’deki ikamet
suresine gore dagilimlari.

Sekil 11. Katilimceilarin su an oturmakta oldugu
evdeki ikamet suresine gore dagilimlari.
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EHN1 ®mHN2
%29.8

mHN3 mHN4

mHN5 ®mHNG6

%18.1 %14.9

©“HN7 = HN8

HN9

Sekil 12. Katihmcilarin hanehalki sayisina gére dagilhimlari.

mCHL
m OKY
miLK
mOOK
mLisS
= ONL

“LSN

wLUS

Sekil 13. Katilimcilarin egitim dizeyine gére dagihmlari.
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Calisma kapsaminda gergeklestirilen kamuoyu arastirmasina katilan 94 kisinin “Kemaliye’deki yasam
kosullarindan genel olarak memnunum” badimh degiskeni hakkinda, 5’li Likert dlgedine goére yaptiklari
degerlendirmeler Tablo 2’de verilmistir. Buna ek olarak veri setindeki bagimsiz degisken grubunu olusturan
katilimci cinsiyet, medeni durum, yas grubu, egitim diizeyi, is statlisi, hanehalki sayisi, ev milkiyet durumu,
hanede calisan kisi sayisi, Kemaliye’deki ve su an yasamakta olduklari evdeki ikamet sireleri ile ilgili bilgiler
ve istatistiksel degerlendirme sonuglari da yine ayni tabloda verilmigtir.

Tablo 2'ye gore kamuoyu arastirmasina katilan kent halkinin “Kemaliye’deki yasam kosullarindan genel
olarak memnunum” olgusuna, %25.6’sI kesinlikle katiyorum ve katiliyorum seklinde olumlu yonde goris
belirtirken, %30.9’u kesinlikle katilmiyorum ve katilmiyorum seklinde olumsuz goris belirtmistir. Geriye kalan
%43.6’'lik boélimindn ise, Kemaliye'deki yasam kosullarindan genel olarak memnunum olgusuna katilip
katilmama ydnindeki distncelerinin nétr oldugu, konu hakkindaki fikirlerinin arti ve eksi yondeki gérigslere
esit uzaklikta oldugu belirlenmisgtir.

Orneklem bitiiniiniin kentsel yasam memnuniyeti hakkindaki gériis dagiliminin istatistiksel agidan énemini
ortaya koymak icin ilgili veriler kullanilarak ki-kare uygunluk testi yapiimistir. Test sonuglarina gére de, kent
halkinin kent hakkindaki genel yasam memnuniyetleri arasindaki farkhlk istatistiksel agidan da anlamhdir
()(2:33.766; p<0.05). Bu sonuca goére konu hakkindaki genel katiimci goérist dagiliminin esit olmadigi
belirtilebilir. Genel olarak skalada -2 ve -1 degerli cevap oraninin +1 ve +1’ye gbére daha yiksek oldugu
g6zlenmis olsa da, asil yogunluk 0 (N6tr) segenegindedir. Ornekleme gére Kemaliye'deki genel yasam
kosullari memnuniyet dlizeyi orta seviyededir.

Konu, katihmcilarin cinsiyet durumuna gére degerlendirildiginde, 6érneklemdeki kadin katihmcilarin %53.3’U
konu hakkindaki gorislerinin nétr, %17.8’inin olumlu (kesinlikle katiliyorum+katiliyorum), %29.0’unun ise
olumsuz yonde (kesinlikle katilmiyorum+katiimiyorum) oldugu belirlenmistir. Kadin katilimcilarin yaridan
fazlasi Kemaliye’deki yasam kosullarindan orta derecede memnun iken, bu konuda olumsuz disuinenlerin
oraninin daha fazla oldugu dikkat ¢gekmektedir. Erkek katiimcilari gorisleri ise %32.6’s1 olumlu, %32.7’si
olumsuz, %34.7’si noétr yondedir. Genel olarak 6rneklemdeki erkeklerin konu hakkindaki pozitif, negatif ve
noétr ydndeki gorus dagiimlari birbirine oldukga yakindir.

Kemaliye’deki genel yasam kosullarindan memnuniyet Gzerine drneklemdeki kadin ve erkek katilimcilar
arasindaki farkhligin istatistiksel agidan énemini belirlenmek amaciyla uygulanan ki-kare bagimsizlik testi
sonuclari Tablo 2'de verilmistir. Test sonuclari incelendiginde, konu hakkinda cinsiyet durumuna gore
katihmci gorusu dagilim farklihginin istatistiksel olarak anlamsiz oldugu tespit edilmistir (Pearson )(2:4.091;
p>0.05).

Orneklemi olusturan katilimcilarin medeni durumlarina gére katilimei goriisii incelendiginde, 4 kategoride
toplanan katiimci medeni durum degiskeninde kategorilerin tamaminda nétr cevabi en fazla isaretlenen
segenek durumundadir.

Medeni durumun katiimcinin Kemaliye’deki yasam memnuniyeti Uzerindeki etkisinin istatistiksel agidan
oneminin belirlenmesi amaciyla yapilan ki-kare badimsizlik testinde, “tablodaki goézlerden %20’den
fazlasinda beklenen frekansin 5’ten kiglk olmamasi” varsayimi karsilanamadigindan, medeni durumu
bosanmis ve dul olanlar bekar grubuna eklenerek s6z konusu degisken 2 kategoriye indirgenmistir. Test
sonucuna gore katilimcilarin Kemaliye'deki genel yasam memnuniyeti hakkindaki dusinceleri arasindaki
farklilik istatistiksel agidan anlamli degildir (Pearson x*=4.091; p>0.05). Buna goére Kemaliye'de yasayan
insanlarin medeni durumunun kentsel yasam memnuniyeti algisi Gzerinde anlamh bir etkiye sahip olmadigi
belirtilebilir.

Orneklemdeki en geng birey 21, en yasli birey 67 yasinda ve érneklem yas ortalamasi 37°dir. Kemaliye’deki
yasam kosullarindan memnunum olgusuna en yiksek katilim YSL grubunda, daha sonra sirasiyla GNC ve
ORT yas grubundadir. Ancak hem GNC hem de ORT grubunda konuyla ilgili en fazla bildirilen gorus
sirasiyla %42.2 ve %48.3 oranlari ile nétr segcenegidir.

Katihmci yasi ile yasam memnuniyeti arasinda istatistiksel manada bir iligki olup olmadiginin belirlenebilmesi
amaciyla ilgili degiskenler kullanilarak ki-kare bagimsizlik ve ki-kare trend testleri uygulanmigtir. Test
sonuglarina goére bagiml degisken Gzerinde katimci yas grubunun anlamli bir etkisi olmadidi gibi (Pearson
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)(2:7.957; p>0.05), katilimci yasinin artis ya da azalisina bagh anlaml bir trend etkisi de olmadigi tespit
edilmistir (Linear by linear Association=0.050; p>0.05).

Katihmcilarin egditim duzeyleri ile badimh degisken arasindaki iliskinin istatistiksel agidan ©neminin
saptanabilmesi amaciyla ilgili degiskenlerle ki-kare bagimsizlik ve ki-kare trend testleri gerceklestirilmistir. Ki-
kare bagimsizlik testi sonucuna goére katilimcilar egitim dizeylerine gore gruplandirildiklarinda, kentsel
yasam memnuniyeti hakkindaki goérus farkliliklari istatistiksel olarak da anlamlidir (Pearson X°=44.123;
p<0.05). Ancak ki-kare trend testi sonucuna goére bu farkliigin, katihmcinin egitim dizeyinin artis ya da
azalisina bagl olarak anlaml bir trend etkisinin olmadigi belirlenmistir (Linear by linear Association=0.000;
p>0.05).

Orneklemdeki katilimcilarin biyik kismi (%43.6) kamu kurumunda calistigini belirtmigtir. Bunun yaninda
Ozel sektérde c¢alisanlarin orani %10.6, serbest meslek ve ev hanimi gruplarinda olanlarin oranlari her iki
grup i¢in de %19.1, herhangi bir iste calismayanlarin orani ise %7.4 olarak tespit edilmistir.

Bagimlh degisken lzerinde olumlu yénde gorus bildirenlerin oraninin en yiuksek oldugu grup CLM olup, bunu
sirasiyla OZL, KAM ve SER izlerken, %5.6'lik olumlu gériis ile en disiik grup EVH grubunda yer alan
katilimcilardir. Ki-kare bagimsizlik testi sonuglarina gére calisma gruplari arasindaki bu farklilik istatistiksel
olarak da %95 guven duzeyinde anlamlidir (Pearson )(2:36.427; p<0.05).

Kamuoyu arastirmasina katilanlarin %61.7’si aylik sabit bir gelire sahip iken, %38.3'l ise sabit bir aylik gelire
sahip olmadigini bildirmistir. Bagimli degisken hakkinda GLO grubunda yer alan katilimcilarin %27.6’si
olumlu yénde gériis bildirirken, GL1 grubundakilerde bu oranin %22.2 oldugu belirlenmistir. ilgili
degiskenlerle gerceklestirilen ki-kare bagimsizlik testi sonuglarina goére ise aylik sabit bir gelire sahip olmanin
kentsel yasam memnuniyeti Uzerindeki istatistiksel olarak anlamli degildir (Pearson )(2:3.571; p>0.05).

Katihmcilarin %59.6’sinin dogum yeri Kemaliye’dir. Ancak dogum yeri Kemaliye olan KML grubu ile olmayan
DGR grubundaki katilimcilarin Kemaliye'deki genel yasam kosullarindan memnuniyet izerine olumlu yénde
g6rus bildirenlerin orani birbirine oldukga yakin (sirasiyla %25.0 ve %Z26.3) olup, istatistiksel analiz
sonuglarina gére de bu fark anlamli degildir (Pearson X2=0.919; p>0.05).

Hanede yasayan kisi sayisi ile galisan sayisi bagimsiz degiskenler olarak kabul edildiginde her iki dedisken
ile de bagimli degisken arasindaki iligki istatistiksel manada anlamli degildir (Pearson )(2 sirasiyla 44.063 ve
13.643; p>0.05).

Yine her iki dedisken igin uygulanan ki-kare trend testi sonuglarina gére de bagimsiz degisken gruplarindaki
kisi sayisinin artis ya da azalisinin, bagimli degisken Uzerinde anlamh bir trend etkisinin olmadidi tespit
edilmigtir (Linear by linear Association sirasiyla 0.090 ve 0.315; p>0.05).

Orneklemin %25.5'i su an ikamet etmekte olduklari evin milkiyetinin kendilerine, %19.1’i ebeveynlerine ait
oldugunu belirtirken, geriye kalan %55.3'U ise diger segenegi altinda kira, lojman vb. gibi konutlarda ikamet
ettiklerini belirtmigtir.

Bagimli degisken hakkinda olumlu géris bildiren katiimci orani %33.3 ile MUL1 grubu olup bunu sirasiyla
%27.8 ile MUL2 ve %21.1 ile MUL3 izlemektedir. Ancak ki-kare bagimsizlik testi sonuglarina goére, ikamet
edilen konut mulkiyetinin kentsel yasam memnuniyeti Uzerindeki etkisi istatistiksel olarak anlamli degildir
(Pearson X°=6.514; p>0.05).

Katihmcilarin Kemaliye’deki toplam ikamet suresi ile halihazirda ikamet edilen konuttaki streye goére
gruplandinildiginda her iki degisken ile de bagimli degisken arasindaki iligki istatistiksel manada anlaml
degildir (Pearson x* sirasiyla 15.220 ve 8.776; p>0.05).

Yine her iki degisken icin uygulanan ki-kare trend testi sonuglarina goére de, bagimsiz degisken gruplarindaki
ikamet suresinin artis ya da azalisinin bagimh degisken Uzerinde anlamli bir trend etkisinin olmadigi tespit
edilmigtir (Linear by linear Association sirasiyla 0.183 ve 0.147; p>0.05).

30



Kent Halkinin Kentsel Yagam Memnuniyeti Uzerinde Etkili Sosyo-Demografik Ozelliklerinin Belirlenmesi Uzerine Bir Arastirma:
Kemaliye Ornegi

Tablo 2. Bagimh degiskene ait anket ve istatistiksel degerlendirme sonuglari.

Anket Sonuglari (%) istatistiksel Analiz Sonuglari
Etiket Kesinlikle Kesinlikle Linear by linear
katilmiyorum Katilmiyorum  Notr Katiliyorum katiliyorum X Pearson x' Associyation
KDN 17.9 111 53.3 8.9 8.9
ERK 18.4 14.3 34.7 16.3 16.3 4.091*
BEK 17.9 10.7 39.3 17.9 14.3
EVL 16.9 15.3 42.4 11.9 13.6
BOS 0.0 0.0 100 0.0 0.0
DUL 40.0 0.0 60.0 0.0 0.0 1.117*
GNC 18.8 12.5 42.2 12.5 14.1
ORT 17.2 13.8 48.3 13.8 6.9
YSL 0.0 0.0 0.0 0.0 100 7.957* 0.050**
CHL 0.0 0.0 100 0.0 0.0
OKY 0.0 0.0 0.0 0.0 100
iLK 41.7 16.7 33.3 0.0 8.3
OOK 0.0 33.3 0.0 0.0 66.7
Lis 16.7 33.3 0.0 16.7 33.3
ONL 14.8 3.7 48.1 14.8 18.5
LSN 27.8 5.6 44 .4 16.7 5.6
LUS 8.0 20.0 56.0 16.0 0.0 44.123* 0.987**
KAM 14.6 17.1 41.5 24.4 2.4
OzL 10.0 0.0 40.0 0.0 50.0
SER 22.2 16.7 444 0.0 16.7
EVH 33.3 5.6 55.6 0.0 5.6
CLM 0.0 14.3 28.9 28.6 28.6 36.427*
GLO 20.7 8.6 43.1 15.5 121
GL1 13.9 194 44.4 8.3 13.9 3.571*
KML 19.6 12.5 42.9 10.7 14.3
DGR 15.8 13.2 44.7 15.8 10.5 0.919**
HN1 15.4 7.7 385 15.4 231
HN2 17.6 17.6 23.5 294 11.8
HN3 154 7.7 69.2 7.7 0.0
HN4 321 17.9 39.3 3.6 7.1
HN5 7.1 0.0 42.9 21.4 28.6
HNG6 0.0 0.0 80.0 0.0 20.0
HN7 0.0 0.0 100 0.0 0.0
HN8 0.0 100 0.0 0.0 0.0
HN9 0.0 100 0.0 0.0 0.0 44.063** 0.090**
MUL1 12.5 12.5 41.7 8.3 25.0
MUL2 22.2 111 38.9 22.2 5.6
MUL3 19.2 13.5 46.2 115 9.6 6.514**
CLS1 21.7 8.3 43.3 13.3 13.3
CLS2 13.6 27.3 40.9 13.6 4.5
CLS3 10.0 0.0 50.0 10.0 30.0
CLS4 0.0 50.0 50.0 0.0 0.0 13.643** 0.315*
IKS1 0.0 42.9 14.3  28.6 14.3
IKS2 22.2 111 55.6 5.6 5.6
IKS3 14.3 0.0 71.4 14.3 0.0
iIKS4 194 11.3 40.3 12.9 16.1 15.220** 0.183*
EVS1 10.0 30.0 30.0 20.0 10.0
EVS2 16.1 9.7 45.2 12.9 16.1
EVS3 27.3 9.1 54.5 0.0 9.1
EVS4 19.0 11.9 42.9 14.3 11.9 8.776** 0.147*
Orneklem
Geneli 18.1 12.8 43.6 12.8 12.8 33.766*

*: p<0.05; Significant at the 0.05 level.
**:p>0.05; Not significant.
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4. Sonug ve Oneriler

Bu arastirma kapsaminda Kemaliye ilgesi 6rneginde, kent sakinlerinin kentsel yasam kosullarindan genel
memnuniyet duzeyleri ile kentsel yasam memnuniyeti Uzerinde etkisi olabilecedi dislnilen bazi sosyo-
demografik 6zellikler incelenmistir. Bu amagla bir bagimli degisken ve 12 adet bagimsiz degisken
gelistirilmigtir. Bagimli degisken olarak kabul edilen “Kemaliye’deki yasam kosullarindan genel olarak
memnunum” olgusu, hem o6rneklem genelinde hem de 12 bagimsiz dedisken teker teker ele alinarak
incelenmisgtir.

Orneklem genelinde Kemaliye’'deki kentsel yasamdan memnunum fikrine olumlu yénde goris bildirenlerin
orani %25.6, olumsuz goris bildirenlerin %30.9 iken, konu hakkindaki fikirlerinin olumlu ve olumsuz yondeki
goruglere esit uzakhkta, yani ndtr oldugunu bildirenlerin orani ise %43.6 olarak belirlenmistir. Buna gore
genel bir degerlendirmeyle Kemaliye’deki kentsel yagsam kosullarindan memnun olmayanlarin orani daha
fazladir. Kent halkinin kentsel yasam kalitesinin iyilestiriimesine yonelik goris ve beklentilerinin tespiti
amaciyla yapilacak galismalarin, kentsel yasam kalitesinin yikseltiimesinde temel degere sahip oldugu
disunilmektedir. Konuyla ilgili gerceklestiriliecek bilimsel temele dayali kamuoyu arastirmalari kent
yonetiminden sorumlu yerel ve genel ydnetimlere énemli veriler sagdlayabilir.

Calisma ile elde edilen sonuglar kentsel yasam memnuniyeti hakkinda genel bir degerlendirme 6zellidi
tasimamaktadir. Kentlerin ve kent sakinlerinin sahip oldugu farkh codgrafi, altyapisal, kiltirel ve sosyal
ozellikler, kent sakinlerinin memnuniyet dizeyleri lzerinde de degisen oranlarda farkhliklar olugsmasina
sebep olabilecektir. Bu nedenle benzer galismalarin her bir kent igin ayri ayri planlanmasinin daha dogru
sonuglar yaratacagl ortadadir. Buna ek olarak, kent ve kent halki lzerinde zamana bagh degisimlerin
etkisiyle, beklenti ve gorislerin degisecedi de gbéz ardi edilmemeli ve benzer calismalarin belirli zaman
araliklariyla tekrarinin en dogru, verimli ve etkin sonuglara ulasmada 6énemli oldugu disunulmektedir.
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OzET

Artan nifus yogunlugu ve hizli kentlesme sonucunda gergeklesen kirlilik beraberinde pek ¢ok sorun
giindeme getirmistir. Ozellikle son yillarda kirlilik bir cevre sorunu haline déniiserek insanlarin yasamini
fiziksel ve psikolojik agidan olumsuz yénde etkilemektedir. Kirlilik sorunlari igerisinde gurulta Kirliligi ise insan
sagligi acisindan en basta gelmektedir. Calismada Trabzon kent merkezinde bulunan ve yodun olarak
kullanilan kent parklarinda (Meydan Park ve Fatih Park) girilti dlgimleri yapilmistir. Bu kapsamda Trabzon
kent meydaninda kentsel donisime dayall olarak deg@isen otoyol glizergahi ve bazi arag yollarinin trafige
kapanmasi sonucu gurilti seviyesinde de degisimler olacagdi dusinulerek 2007 ve 2014 yillarinda yapilan
Olcimler karsilastinimistir. Meydan Parki gevresinin arag trafigine kapatilmasi sonucunda 2007 yilindaki
guraltt  seviyesi ortalama 14.25 dBA azalmistir. Fatih Parki gevresinde ise ara¢ yollarinin trafige
aclimasindan dolay! gurdltinin eskiye oranla 6.16 dBA azaldidi gérilmustir. Tum &lgim sonuglari Trabzon
kent parklarindaki guriltd yogunlugunun arag trafigine bagli olarak degistigi sonucunu ortaya koymustur. Her
iki park alaninda da gurllti seviyesinin Gurllti Kontrol Yoénetmeligi'ne gbre arzu edilen seviyeye
indirgenebilmesi ve akustik agidan konforun saglanabilmesi amaciyla dogal-yapay elemanlari kullanarak
engeller diizenlenmesinin uygun olacagi sonucuna variimistir.

Anahtar kelimeler: Guriltt, Gurdlta kirliligi, Kent Parklari, Meydan Parki, Fatih Parki, Trabzon.

THE EFFECT OF NOISE POLLUTION ON CITY PARKS AND PROPOSED
SOLUTIONS: CASE OF URBAN TRABZON

ABSTRACT

The pollution, which is a result of increasing population density and rapid urban development, brings a
number of problems into play. Pollution has turned into an environmental problem in the last few years and
affects people’s lives negatively from physical and psychological aspects. Among the pollution problems,
noise pollution is in the lead from the aspect of human health. In this study, noise measurements have been
conducted in densely used urban parks (Meydan and Fatih Parks) that are in the city center of Trabzon.
Within this scope, considering the anticipated changes in noise levels in the city center of Trabzon as a result
of highway alterations due to urban renewal and pedestrianization of some roads, measurements from 2007
and 2014 have been compared. Pedestrianization of the surrounding area of Meydan Park in 2007 resulted
in reduction of noise levels by 14.25 dBA in average. Due to roads being opened to traffic around Fatih Park,
noise was noted to decrease by 6.16 dBA compared to the past. All of the measurement results show that
noise levels in Trabzon’s urban parks have changed according to the vehicle traffic. For both of the parks, it
has been concluded that in order to lower noise levels to desirable levels in line with the Noise Control
Regulation and provide acoustic comfort, barriers should be employed using natural-artificial elements.

Keywords: Noise, Noise Pollution, Urban Parks, Meydan Park, Fatih Park, Trabzon.
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1. Girig

Son yillarda teknolojik gelismelerin getirdigi olumlu etkilerin yani sira olumsuz yansimalar da olmustur. Bu
durum kentsel alanlari kullanan halki negatif yénde etkilemistir (Raimbault and Dubois, 2005; Szeremeta and
Zannin, 2009). Giinimuzde kent merkezlerindeki gurdlti kirliliginin insan konforunu olumsuz yonde etkileyen
en onemli sorunlardan birisi oldugu bilinmektedir (Zannin et al., 2002; Hunashal and Patil, 2012). Diinya
Saghk Orgiti (WHO)'nin agiklamasina gére; insan sagligini etkileyen giriltinin en etkin kaynagi trafik
kaynakli olanidir (World Health Organization, 2000; Salomons and Pont, 2012). Ozellikle diinyada ve
Turkiye’deki metropol kentlerde motorlu tasitlarin artmasi ile birlikte garultinin de arttigina dair galismalar
bulunmakta olup, sehir yogunlugu ile gurdlta kirliligi arasinda dogrusal bir iliski oldugu belirlenmistir (Tang
and Wang, 2007; Wang and Kang, 2011).

Gurdlta kirliligi; insanlarin yasaminda cgesitli fiziksel ve psikolojik sorunlarin ortaya ¢ikisinda etkisi bulunan bir
cevre ve saglik sorunu olarak tanimlanmaktadir. Arastirmacilar bir ¢ok Ulkede gurultd kirliligi sorunlarinin
insanlarin yasamlarinda yol agtigi olumsuz etkileri arastirmiglardir (Vidyasagar and Rao, 2006; Georgiadou
et al., 2004). Gurlltinin insan saghgi Uzerindeki olumsuz etkileri 4 ana baslk altinda toplanmaktadir; (1):
isitme kaybi gibi fiziksel etkiler, (Il): yliksek kan basinci, hizl kalp atisi gibi fizyolojik etkileri (Franssen et al.,
2002), (ll): uykusuzluk, ge¢ uyuma, sinirlilik gibi fizyolojik etkileri (Morrell et al., 1997), (IV): is gici
verimliliginin azalmasi ve duyma bozuklugu gibi is performansini etkileri (Evans and Hygge, 2000; Burns,
1979). Yapilan galismalara gore guriltiinin psikolojik etkilerinin de yaygin oldugu gérilmustir (Ozyonar ve
Peker, 2008; Liu and Tan, 2000).

1971 yilinda Dinya Saghk Orgiiti (WHO) tarafindan “giriltiinin, insan sagligina kargi ana tehdit olarak
gortlmesi gerektigi” ortaya konulmustur. Bu aragtirmaya gére Avrupa nufusunun %25’i, 65 dB (Leq 24)'den
fazla siddette olan, insan saghgini olumsuz etkileyecek derecedeki guriltiye maruz kalmaktadir. Fransa,
Almanya, ingiltere ve Hollanda’ da ise otoyol giriiltiisiiniin toplumun %20-25'ini olumsuz yénde etkiledigi

ortaya konulmustur (Demirkale ve Ascigil, 2007).

Arastirmacilar ve toplumun geneli guriltt kirliligi hakkinda endigelenmekte ve guariltinin yarattigi rahatsiz
edici sesleri azaltmak igin yasalar ve dizenlemeler olusturmaktadirlar (Brown, 1994; Zannin et al., 2001,
Zannin et al., 2006). ABD’de 1972 yilinda yUrurlide giren gurultid kontroll yasasina goére; EPA (Cevre
Koruma Kurumu)'nin 1974’de yayinladigi bildiriye gére dis mekanlarda gurulta seviyesi L4,<55 dBA, ABD’de
HUD (Konut ve Sehir Gelisme Bolumua)un yayinladigi kanuna goére dis mekanda L4,<65 dBA gurulti
duzeyini kabul edilebilir sayilmigtir. Turkiye’de ise “Cevresel Gurultinin Degerlendirmesi ve Ydnetmeligi”
(2002/49/EC)'ye gbre karayollarinin gurdltt dizeyinin Lgingiz=60 dBA olmasi gerektigini belirtilmigtir
(Demirkale ve Ascigil, 2007). Bu baglamda cevresel gurulti esas ve ilkeleri Tablo 1’de verilmigtir.

Tablo 1. Karayolu Cevresi Girultlu esas ve ilkeleri (Anonim, 2005).

Alanlar Yenilenmis Mevcut yollar
yollar/Onarilmig yollar
Lgﬁndﬁz I—gece Lgiindﬁz Lgece
(dBA) (dBA) (dBA) (dBA)
Kirsal Alanlar 55 45 60 50
Girultiye duyarli alanlar (egitim, kiltir ve 60 50 65 55
saglik alanlari), yazlik yerlesim alanlari ve
kamp yerleri
Yerlesim alanlari 63 53 68 58
is alanlari ve yerlesim alanlar 65 55 70 60
Endustriyel alanlar 67 57 72 62

36



Giiriiltii Kirliliginin Kent Parklarina Etkisi ve G6ziim Onerileri: Trabzon Kenti Ornegi

Bu calisma, Trabzon kent merkezinde bulunan kent parklarinda yillara bagh olarak otoyol guzergéahi
degismesi gibi etmenler sonucunda gurulti seviyesindeki degisiminin belirlenmesi amaciyla yapilmistir. Bu
amacla 2007 ve 2014 yillarinda Meydan ve Fatih parklarinda ayni noktalardan guriltd dlgumleri yapilarak
guriilth seviyeleri karsilastinimistir. Olgtimler Gurllti Kontrol Yénetmeligi'ne uygunluguna gére tartigilarak
degerlendirilmigtir. Elde edilen sonuglara gére guriltl seviyesini azaltmak amaciyla éneriler sunulmustur.

2. Materyal ve Metod

Bu calisma Dogu Karadeniz Bolgesi'nde bulunana Trabzon iline ait kent parklarindan Meydan ve Fatih
Parklarinda 2007 ve 2014 yillarinda gergeklestiriimistir. Trabzon kentinin nifusa bagl trafik yogunlugu da
artmig, buna bagli olarak da 2011 yilinda kentsel dénlsim kapsaminda Trabzon Belediyesi tarafindan kent
ici trafik yonlendirme projesi ile Meydan Parki'nin énemli bir bolimi trafige kapatiimistir. Ayrica Fatih
Parkr’'nin ¢evre yolu degistirilerek Tanjant Yolu baglantisi saglanmistir. Bu nedenle arastirma Trabzon kent
merkezinde bulunan ve konum olarak birbirine yakin olan Meydan ve Fatih Parklarinda yapilmistir (Sekil 1).

Sekil 1. Meydan ve Fatih Parklarinin konumlari.

Gurdltd olgimleri trafik yolu degisiminden 6nce 2007 yilinda ve degisimden sonra olmak Uzere 2014
yillarinda gergeklestirilmistir. Olgiimler her iki yilda da ayni noktalardan alinmistir (Meydan Parkinda 10
nokta, Fatih Parkinda ise 8 nokta). Her iki calisma alani igin dlgim noktalarinin mekansal dagilimlari Sekil
2’de verilmigtir.
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Sekil 2. Meydan ve Fatih Parkinin 6lgim noktalarina ati mekansal dagihimlari (2014).

Gurilti dlgtimleri riizgarin sakin ve hafif oldugu giinlerde (Ozdeniz, 1992), insanlarin ortalama oturma
seviyeleri olan ve bir gok arastirmaci (TS 9798, 1992; Ozbilen ve ark. 1996; Onuu, 2000) tarafindan da kabul
g6ren 1.2 m yukseklikten park alanlarini sinirlayan trafik yollarina yakin noktalardan ve park alanlarini
ortalarindan alinarak gergeklestirilmistir. Olglimler, SVAN957 (Sound Level Meter) giriltl seviyesi 6lgim
cihazi ile gergeklestirilmistir. Ozdeniz (1992), Trabzon kent ici parklarinda girilti Slgimlerini belirledigi
calismasinda, gurlltinin en fazla sabah 7.00-9.00 saatleri ile aksam 16.30-18.30 saatleri arasinda oldugu
sonucuna varmistir. Bu ¢alismada da dlgumler benzer sekilde, trafigin yogun oldugu Pazartesi giinQ, sabah
8.30-10.00 saatleri arasinda, 3’er dakikalik periyotlar seklinde yapilimistir.

3. Bulgular ve Tartisma

Trabzon ilinde bulunan Meydan ve Fatih Parklarinda kent ici trafik yonlendirmesinin ve gevre yollarinin
degismesi sebebiyle 2007 ve 2014 yillarinda gurilti dlgtimleri yapilmigtir. Olgiimler trafik yogunlugunun
daha fazla oldugu cadde kenarlarindan ve parklarin orta noktalarindan Meydan Parkinda 10, Fatih Parkinda
ise 8 noktadan gerceklestirilmistir. Her iki park alaninda farkh yillarda ayni noktalardan alinarak yapilan
glrultd élgimleri sonuglarina ait grafikler Sekil 3 ve Sekil 4’de verilmistir.
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Meydan parki 2007-2014 giiriiltii 6l¢iim degerleri
Sekil 3. Meydan Parki 2007 ve 2014 yillarina ait gurdltd élgiimleri.
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Fatih parki 2007-2014 giiriilti 6l¢iim degerleri

Sekil 4. Meydan Parki 2007 ve 2014 yillarina ait guralti olgtimleri.

Sekil 3 ve 4’te verilen 6lgim sonuglarina goére, parklardaki gurilti siddeti 2007 yilinda 67-80 dBA, 2014
yilinda ise 60-72 dBA araliginda degisiklik gostermistir. Ozbilen ve Var (1992), Trabzon kent i¢i Tanjant yolu
ustl ve Moloz mevkiinde yaptiklari ¢alismada gurulti diizeyini 73 dBA olarak belirlemiglerdir. Benzer sekilde
Ozbilen (1992), Trabzon kent ici tineli ile sahil yolunu kent merkezine baglayan (st gegide kadar uzanan
yolda yaptigi élgtimler sonucu glrilti diizeyini 76 dBA olarak tespit etmistir. Ozdeniz (1992) ise, Trabzon
parklarinda yaptigi gurdltd dlgimlerinde, Meydan Parki igin gurultd dizeyini 30 m’den 85.10 dBA, Fatih
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Parki’nda 78.75 dBA olarak dlglilmustir. Benzer sekilde Ozbilen vd. (1995) tarafindan yapilan, Trabzon kent
ici parklarinda (Atapark, Meydan Park, Dalyan Cay Bahcgesi, Fatih Park) gurdltu seviyelerini belirlemeye
yonelik galismada, Meydan Parkinda 83 dBA, Fatih Parkinda ise 75 dBA degerleri tespit edilmistir. Bu
caligmada ise 2007 yilinda Meydan Parkinda 10 noktadaki gurdlti lglmleri ortalamasi Lega=77.99 dBA,
2014 yilinda ise Lxa=63.74 dBA; Fatih Parkinda 8 noktadaki guriltu élglimleri ortalamasi Leqa=70.83 dBA,
2014 yilinda ise L¢qa=64.67 dBA’dir. Yillar igerisinde ayni park alanlarindaki gurilti degerlerinde trafik
yollarinin degismesine dayali olarak guriltinin azaldigi goriimustir. Trabzon kentindeki gegcmis yillardaki
calismalara bakildiginda, kent i¢i arag gurultisinde azalma oldugu belirlenmistir. Ancak 2007 yilinda dlgim
noktalarinda olc¢ilen gurllti dizeyleri (2002/49/EC)’ye goére belirlenen 60 dBA’yr asmaktadir. 2014 yilinda
ise trafik yollarinin degismesi sonucu gurlltl seviyesinde belirgin bir azalmasi olmasina karsin arzu edilen
seviyeye ulagsamadigi goéralmustur.

Sonuglara bakildiginda 1992, 1994 ve 2007 yillarinda gurilti élgim degerlerinin ‘black acoustics zone’ (65
dBA’dan yuksekteki gurilti seviyesinin maruz kaldigi alanlar) seviyesinde kaldigi gérilmustir. Bu garulta
seviyesinde yasayan insanlarda fizyolojik ve psikolojik rahatsizliklar ortaya giktigi bilinmektedir (Ozyonar ve
Peker, 2008; Zannin et al., 2002). HUD’a gore agik alanlardaki gariiltl seviyeleri; Lega <49- kesinlikle kabul
edilir, 49< L¢qa<62- normal kabul edilir, 62< Leqa<76 dBA- normal kabul edilemez, L¢,x>76 dBA-kesin kabul
edilmez (Zannin et al., 2002). Bu degerler géz 6niine alindiginda 2007 ve 2014 yillarinda guriltd 6lgiim
duzeylerinin araliklari Tablo 2'de gdsterilmistir.

Tablo 2. 2007-2014 yillarinda Meydan ve Parklarinda gurdltd élgim duzeyleri ve araliklari.

2007  Leqa(dBA) 2014  Lga(dBA) 2007  Leqa(dBA) 2014 Lega(dBA)

732  62<Legn<76 60.7 49< Loqa<62 732  62<Lega<76 654 62< Lea<76
78.4 Leqa>76 62.6 62< Loga<76 773 62<Lega<76 63.6  62< Loa<76
80.3 Leqa>76 63.7 62< Loga<76 718  62<Len<76 725  62< Lea<76

775 62<Legp<76 66.7 62< Leqga<76
755 62<Legp<76 644 62< Legp<76

67.1 62<Lega<76 60.2  49< Loqa<62
721 62< Legn<76 65.1 62< Lea<76
80.2 Leqa>76 63.8  62< Loga<76 67.4  62< Lega<76 58.4  49< Loqa<62
79.3 Leqa>76 64.1 62< Lega<76 66.8 62< Lega<76 62.3 62< Lea<76
78.7 Leqa>76 65.8 62< Loga<76 71 62< Lega<76  69.9  62< Loga<76
83.2 Leqa>76 61,6 49< Loqa<62

736  62<Lon<76 64  62< Loga<76

MEYDAN PARK
O - o] (00) ~ ()] ()] N w N =
FATIH PARK

Tablo 2’deki 6lgim sonuglarina gére; Meydan Park’inda 2007 yilinda 6 6lgim noktasi kesin kabul ediimez
aralikta iken, 2014 yilinda normal kabul edilmez seviyesine; 2 6lgim noktasindaki guriltu dizeyi ise normal
kabul edilir dizeye inmigtir. Fatih Parki’nda ise; 2007 yilinda bitin 6lcim noktalari normal kabul edilmez
seviyede iken, 2014 yilinda, 2 8lcim noktasi normal kabul edilir seviyeye inmigtir.

Trabzon kent i¢i gurlltistnin en dnemli sebebi ulasim kaynakl trafik gardltisudur. Trafik guriltisinin en
6nemli nedenlerinden birisi yoldan gegen motorlu tasit sayisinin fazla olusu ve ftrafik yollarinin asfalt
olmayisidir. Tasitlarin cinsi, yolun egimi ve yolun yapisi da guirulti siddetini etkilemektedir (Karpuzcu, 1988).
Ozellikle Trabzon kent igi trafigini olusturan ve Meydan Parki gevresi yollarinin Arnavut kaldirm taslari ile
dbésenmesi de ayrica gurlta kirliligine sebep olmaktadir. Fatih Parki'nda egim olmasi ve yolda kavsak olmasi
da gurultaya arttirmaktadir.
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4. Sonug ve Oneriler

Calisma kapsaminda Trabzon kent parklarinda (Meydan Park ve Fatih Park) trafik yonlendirme projesi
oncesi ve sonrasi olmak Uzere 2007 ve 2014 yillarinda ayni noktalardan gurGltt dlgimleri yapilarak yillar
arasindaki degisim karsilastirimistir. Olglimler sonucunda Meydan Parkinda 2007 ve 2014 yillari arasindaki
gurdltt degerinde 14.25 dBA, Fatih Parkinda ise 6.16 dBA azalma oldudu belirlenmistir. Sonug¢ olarak
Trabzon kent merkezinde trafik glizergahinin degismesi ile glrilti seviyesinde azalma olmustur. Ayrica her
iki park alanini rekreasyonel kullanimlarindan dolayi da gurilti seviyelerinde farkhliklar olusmustur. Fatih
Parkinda ¢ocuk oyun alaninin ve gay bahgelerinin mevcut olmasi sebebiyle gurultinin yogunlugu boélgeye
gore degismistir.

Kent merkezlerinde Ozellikle de kent i¢i park alanlarindaki guralti kirliligi, bu alanlari kullanan halkin
yasamini ve saghgini olumsuz yonde etkilemektedir. Her iki park alaninda da 2014 yil gurGlti dlgimlerinin
Gurultt Kontrol Yénetmelidi'nin belirledigi 60 dBA degerinin Uzerinde oldudu belirlenmistir. Bu sebeple
Trabzon kent parklarinda insan sagligi agisindan girultinin azaltilmasi amaciyla bazi énlemler alinmasi
gerekmektedir. Ozellikle de arag sayisinin artmasi ile dar cadde ve sokaklardan kaginmak ve giiriiltiiye
sebep olan trafik yollari ile park alanlari arasina girilti engelleyici elemanlar yerlestirmek gereklidir. Bu
elemanlar yapay ve dogal peyzaj elemanlari olan, gurultiyl kiran ve absorbe eden bitkiler ya da ylksek
duvarlar olabilir. Ozellikle yogun olarak trafik giiriiltiisine maruz kalan Fatih parkinda giiriiltiniin siddetine
goére distan baslayarak ice dogru sik bir sekilde adagcgik ve boylu agag tirlerinin kullanildigi bitkilendirme
calismalari ile gurdltd énlenebilir. Bitkilendirme galismalarinda segilecek bitki tlrlerinin bulyuk, sert ve yaprakh
turler olmasi dnerilmektedir. Uygulamalarin daha etkin olmasi agisindan 3 sirali bitki gruplar kullanilabilir.
Bunun yani sira, Meydan Parki’'nin konumu itibari ile guriltiyl engellemek amagl bitkilerle desteklenen
dogal tepecikler diizenlenebilir. Bu sekilde dizenlenen gurilti perdeleri hem estetik hem de ekonomik
acidan daha olumlu olabilir.

Ayrica yeni trafik olusumlari ile giincel olarak Trabzon kent i¢i alanlarinin giriltid haritalar olusturularak,
gurdltindn yogun oldugu bolgeler tespit edilmeli ve bu alanlarda guriltiyi azaltici dnlemler alinmalidir.
Olusturulacak gurultu haritalari ile uzun vadede planlama ve egitim ¢alismalari yapilarak yerel, bdlgesel ve
ulusal diizeyde gurdltt problemlerini tanimlamak, bu konu hakkinda kamuyu bilinglendirmek amaciyla eylem
planlari olusturulmalidir. Bu sekilde alinacak dnlemler ile gurultd kirliliginin azalmasi saglanacaktir.

Tesekkiir

Calisma kapsaminda kent ici park alanlarinda gurultd élgiimlerinin yapiimasindaki yardimlarindan dolayi
Trabzon Belediyesi Mudirligi personeline tesekkur ederiz.
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Ozet

Arastirma; egitim mizigi ¢cok seslendirme yaklasimlarini tespit etmek, yaklasimlarin ilkdgretim 6grencisine
uygunlugu baglaminda mizik 6gretmeni gorislerini belirlemek ve gérusler dogrultusunda érnek uygulamalar
olusturarak ¢ok sesli mizik egitimine hizmet etmek amaciyla yapiimistir. Bu amagla, tez kaynakli derlenen
verilere yeni eklemeler yapilarak odak konu incelenmistir. Arastirmada; egitim muzigi ¢ok seslendirme
yaklasimlari tespit edilmis, hangi ¢ok seslendirme yaklasiminin ilkégretim muzik dersi kapsaminda
kullaniimasi gerektigi hakkinda muzik 6gretmeni goéruslerini belirlemek amaciyla Ankara ili Kegiéren ve
Yenimahalle ilgelerinde gbrev yapmakta olup ¢alisma grubunu olusturan 100 mizik 6gretmeninin goérislerine
basvurulmus ve veriler analiz edilerek frekans, yuzde dagdihimlar tablolar halinde goésterilmistir. Muzik
o6gretmeni gorlsleri dogrultusunda belirlenen “calgr esligi ile ¢ok seslendirme” yaklasiminin 6rnek
uygulamalari olarak; “Giydigim Aldir" makamsal egitim muizigi Turk miziginde dortli armoni ¢ok
seslendirmesi ile esliklendiriimis, “Vatan” ve “Clementine” tonal egitim muzikleri ise “Sibelius 4” ve “Tonica
Fugata 9.5” paket programlari tarafindan teknolojik ¢ok seslendirme ile esliklendirilmistir. Arastirmada
problem ve alt problemlere iliskin elde edilen sonuglar ve konuyla ilgili 6neriler arastirmanin sonunda
sunulmustur. Buna gére “calg! esligi ile cok seslendirme” yaklagiminin ilkégretim 6drencisine uygun oldugu,
sarkl ogretiminin muzik 6gretmeni tarafindan calgl esligi ile desteklenmesi gerektigi ve tonal egitim
muziklerinde galg esliginin yazilim tarafindan da kolayca olusturulabildigi ortaya ¢ikmigtir.

Anahtar Sézciikler: Miizik, Cok Seslendirme, Armoni, Egitim Miizigi, ilkégretim Miizik Dersi.

MULTI-VOCALIZATION APPROACHES IN EDUCATIONAL MUSIC AND
THE MODEL REGARDING THE APPLICATION OF THE APPROACHES
WITHIN THE SCOPE OF PRIMARY SCHOOL MUSIC LESSONS

Abstract

This research was carried out for the purpose of determining the multi-vocalization approaches in
educational music and the views of the music teachers about them within the context of the compatibility of
these approaches with the primary school students, and thus, serving the polyphonic music education by
creating model applications or practices in line with these views. To that end, the focus topic was analysed
by making new additions to the compiled data based on the thesis. Within the research; the multi-
vocalization approaches in educational music were determined and in order to identify the views of music
teachers as to what multi-vocalization approach should be used within the scope of the primary school music
lessons, the opinions of 100 music teachers in the study group who had been working in the counties,
Kecidren and Yenimahalle, Ankara, were asked, and through analysing the data, the frequency and
percentage distributions were demonstrated in tables. As the model applications of the approach referred to
as “multi-vocalization accompanied with musical instruments”, which was determined in line with the views of
music teachers; the intonated educational music called “Giydigim Aldir" was made accompaniment with
guadruple harmony multi-vocalization in Turkish music, while the tonal educational music pieces like “Vatan”
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and “Clementine”, on the other hand, were made accompaniment with technological multi-vocalization by
“Sibelius 4” and “Tonica Fugata 9.5” package programs. The obtained results related with the problems and
sub-problems in the research and the suggestions with regard to the subject were presented at the end of
the research. Accordingly, it was concluded that the approach referred to as “multi-vocalization accompanied
with musical instruments” was compatible with the primary school students, that it was necessary for the
music teacher to support the songs taught by the accompaniment of musical instruments and that the
instrumental accompaniment could also be easily formed by a software in tonal educational types of music.

Keywords: Music, Multi-Vocalization, Harmony, Educational Music, Primary School Music Lessons.

1. Girig

Cok seslilik; “ayni anda tinlayan seslerin, belli bir amaca yonelik olarak ve zamanla degisen goruslere gore,
bir duzen icinde kaynasmasi” seklinde tanimlanmisgtir (Uslu icinde Cangal, 2006). Cok seslilik, 6zellikle
ilkdgretim Ogrencisi Uzerinde ise kelimenin kendi anlamindan da o6te bir deger ifade etmektedir. Muzik
egitiminin roltnu ve islevini tam olarak yerine getirebilmesi igin egitim muiziginde ¢ok sesliligin yeri ve 6nemi
blyuaktir.

“‘Mizik egitiminin amaglarindan biri de ulusal muzik kiltirimudzin yaninda evrensel mizik kaltlrlerinin
tanitilmasi, 6gretilmesidir. Evrensel muizik kaltGrindn bir boyutu olan ¢ok seslilik ise gagdas Turk muziginin
gostergelerinden olmasi nedeniyle énemlidir” (Tturkmen, 2007).

Cok sesli mizigin 6neminden ve mizik egitimindeki tstlendigi 6nemli rolden bahseden bir ¢calisma da yine
benzer tespitlerde bulunmaktadir: “Ulus olarak ¢ok sesli mizikte geri olmak, diinyanin ortak muziginde geri
olmak, bu yénde gelismis diger uluslarin gerisinde bulunmak demektir. Geri kalmiglikta, 6zellikle egitimdeki
eksikliklerin ve yetersizliklerin belirleyici rol tstlendigi disunulebilir. Bu yonlyle, insanlarin ortak dili sayilan
cok sesli mizigin Glkemizde yeterince benimsenmesi, bulundugu durumdan daha iyi duruma getiriimesi,
gelismislikte belirleyici konumda bulunan egitim alanindaki yerini bulmasi ve egitimde muzik egitimine, muzik
egitiminde de cok seslilige gereken énemin verilmesiyle bagintihdir’ (Uslu, 2006).

Pek ¢ok agidan bakildiginda, ¢ok sesli mizigin tlkemizde yeterince benimsenmesinin, oncelikle egitim
muzigi dagarinda ve dolayisiyla mizik egitiminde gereken yeri bulmasi ile saglanabilecedi aciktir. Bununla
birlikte egitim muazigi dagarini, okul sarkisi kaynagi bakimindan dért gruba ayirmak mimkuinddar:

o “Aktarma Sarkilar

e Oykiinme Sarkilar

e Halk Turkuleri

e Turk Okul Sarkilar” (Sun, 2006).

Ezgisi yabanci, sézleri Turkce olan sarkilara “Aktarma Sarkilar” denilmektedir. TUrk okul muzigi bestecilerinin
yarattigi, temelini bati miziginden alan okul sarkilar ise “Oykiinme Sarkilar’ olarak adlandirilir. Bunun
yaninda “Turk Okul Sarkilari” da Turk okul mizigi bestecileri tarafindan yaratiimaktadir; fakat “Halk Tarkaleri”
kaynaklidir. Kaynagi ne olursa olsun okul mizigi bestecileri tarafindan olusturulan ¢ok sesli egitim muzikleri,
ulusal ¢ok sesli egitim muzigi dagarimiza ve dolayisiyla “genel mizik egitimi” icerisinde ilk6gretim
ogrencisine katkl ve fayda saglamaktadir. Ayrica bilindigi Gzere, miiziksel agidan ¢ok seslilik sadece birden
fazla ses icin yazilmis sarkiyl ifade etmemektedir. ilkégretim miizik derslerinde; sarki égretimine destek
olarak muzik 6dretmeninin piyanoda yaptigi ¢algi esligi dahil olmak tzere 6grencinin fikir, duygu ve hayal
dunyasini renklendirerek ¢ok seslilik baglaminda ona pek ¢ok deger katacaktir.

Bu calismada; ulusal ¢ok sesli egitim muizigi dagarina ve c¢ok sesli muizik egitimine hizmet etmesi
bakimindan, egditim mizigi ¢cok seslendirme yaklagimlari literatir tarama ile tespit edilmistir. EJitim muazigi
¢cok seslendirme yaklasimlarinin ilkégretim muzik dersi 6grencisine uygunlugu baglaminda muizik égretmeni
gorusleri alinmis ve var olan duruma olumlu katkida bulunmak i¢in alinan gérigsler dogrultusunda tercih
edilen ¢ok seslendirme yaklasimi ile ilgili (bir kismi bilgisayar programlari tarafindan teknoloji destegiyle ¢ok
seslendirilen) 6rnek uygulamalar olusturulmustur.
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2. Problem Durumu

Ezgiyi, dedisik anlayis ve bakis acilariyla degerlendiren; fakat temelde dikey ya da yatay olarak ¢ok
seslendiren yaklasimlar bulunmaktadir. Odak konu baglaminda &énemli olan, bu ¢ok seslendirme
yaklasimlarindan hangisinin kullaniimasinin ilkégretim 6grencisi Gzerinde uygun bir etkinlige imkan verdigidir.
Bu agidan ilkogretim okullarinda gérev yapmakta olan muzik égretmenlerinin goérisleri anlaml bir farkhlik
yaratmaktadir. Ayrica tercih edilen ¢ok seslendirme yaklagsiminin pratikte nasil kullaniimasi gerektigi dnemli
bir sorun teskil etmektedir. Bu ylzden arastirmada, “Egitim muzigi cok seslendirme yaklasimlari nelerdir ve
ilkogretim 6grencisine uygunlugu bakimindan var olan ¢ok seslendirme yaklasimlarindan yogunlukla hangisi,
nasil bir uygulamayla kullaniimaldir?” sorusu problem olarak belirlenmistir. Durumu ¢ok seslendirme
yaklasimlari agisindan da bittinuyle ele alan arastirma eksikligi bu arastirmayi gerekli ve zorunlu kilmistir.

2.1 Problem Ciimlesi

Egitim mizigi gcok seslendirme yaklasimlari nelerdir ve ilkdgretim 6grencisine uygunlugu bakimindan var olan
cok seslendirme yaklasimlarindan yogunlukla hangisi, nasil bir uygulamayla kullaniimahdir?

2.2 Alt Problemler
1. Egitim mizidi ¢ok seslendirme yaklasimlari nelerdir?

2. ilkégretim mizik dersinde 6gretilen okul sarkilarinda, bilinen egitim mizigi cok seslendirme
yaklagsimlarindan hangileri kullaniimahdir?

3. Tercih edilen egitim mizigi cok seslendirme yaklasimi nasil uygulanabilir?

2.3 Arastirmanin Amaci

Arastirma; egitim muizigi ¢ok seslendirme yaklagimlarini ele alarak belirlemek, ilkdgretim muzik dersinde
uygun etkinliklere imkan vermesi bakimindan hangi ¢ok seslendirme yaklasimlarinin kullaniimasi gerektigini
tespit etmek ve belirlenen ¢ok seslendirme yaklagimini teknolojik gok seslendirme yazilimlarinin olanaklarini
da kullanarak érneklendirmek ve dolayisiyla ¢ok sesli mizik egitimine hizmet etmek amaciyla yapiimistir.

2.4 Aragtirmanin Onemi

Aragtirma; egditim muzidi cok seslendirme vyaklasimlarinin tespit edilerek incelenmesi, yaklasimlarin
ilkdgretim o6grencisine uygunlugu baglaminda muizik &6gdretmeni goruslerinin  belilenmesi, gorusler
dogrultusunda guncel teknolojik ¢ok seslendirme yazilimi imkanlarinin da arastirilarak 6rnek uygulamalarin
olusturulmasi, ¢cok sesli editim mizigi dagari olusturulmasinda ve muzik ders ici etkinliklerde yol gosterici
olabilmesi, dolayisiyla muzik egitiminde c¢ok sesliligin geregini vurgulayarak odak konu kapsamindaki
arastirma eksigini kismen de olsa doldurmasi bakimindan énemlidir.

2.5 Sayiltilar

Muzik 6gretmeni goruslerinin, egitim muzigi cok seslendirme yaklagimlarinin ders ici etkinlikler baglaminda
ilkdgretim muzik dersi 6grencisine uygunlugunu yansittigi sayiltisindan hareket edilmistir.

2.6 Sinirhiliklar

Arastirma, Ankara ili Keciéren ve Yenimahalle ilcelerindeki mizik 6gretmenleri ile sinirlidir.
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3.Yontem

3.1 Arastirma Yontem ve Teknikleri

Nitel arastirma o6zelliklerini tagiyan arastirmada; literatlr tarama ydntemi ve gérisme teknigine bagh icerik
analizi kullaniimistir, bu yoniyle arastirma betimsel niteliktedir. Sayilarin incelenmesinde frekans ve yiizde
dagihmlarina bakilmistir. Arastirmada ilgili okul sarkilari galgi esligi ile gok seslendirilmis ve armoni analizleri
eklenmisgtir.

3.2 Galigma Grubu

Bu arastirmada, Ankara ili Kegiéren ve Yenimahalle ilgelerindeki 100 muzik 6gretmeni ile galisma grubu
olusturulmustur. Calisma grubunu olusturmak Gzere ilgili ilgelerin segiminin, Ankara’nin ekonomik, sosyal ve
kultirel bakimdan tipik bir ortalamasini olusturdugu g6z éniinde bulundurulmustur.

3.3 Veri Toplama Araglar

Bu arastirmada veri toplama araci olarak literatir tarama ve arastirmaci tarafindan hazirlanan “Yari
Yapilandiriimig Gérisme Formu” kullaniimistir. Yiksek lisans tezinden olusturulan bu galismada, ilk olarak
literatlir tarama ile var olan egitim muizigi ¢ok seslendirme yaklasimlari arastirilarak incelenmistir. Bizzat
arastirmaci tarafindan ilgili ilkogretim okullarinda 100 muizik 6gretmenine uygulanan goérisme formu ile
o6gretmen gorusleri alinmistir. Gérisme formundaki 28 kapali uglu ve 2 yari kapali uglu sorudan; ilkégretim
muzik dersinde 6gretilen okul sarkilarinda, ilkdgretim 6drencisine uygunlugu bakimindan var olan egitim
muzigi ¢ok seslendirme yaklasimlarindan hangilerinin kullaniimasi gerektigi hakkinda miuzik 6gretmeni
gOruslerini yansitan, 2 kapali uglu soruya verilen yanitlar bu ¢alismada derlenerek kullaniimistir. Gériisme
formunda yer alan ifadeler arastirmaci tarafindan ilgili literatir ve uzman gorusleri esas alinarak
olusturulmustur. Goriisme formu ile elde edilen nitel verileri ¢éziimlemek igin igerik analizi yapilimis ve
bulgular tablo halinde sunulmustur.

Muzik &gretmeni goérisleri dogrultusunda belirlenen “calgr esligi ile ¢ok seslendirme” yaklagimini
orneklendirmek icin; “Giydigim Aldir’ makamsal egitim muizigi arastirmaci tarafindan Tark muziginde dértld
armonik ¢ok seslendirme ile egliklendirilmis, “Vatan” ve “Clementine” tonal egitim muzikleri ise “Sibelius 4”
yazilimi tarafindan teknolojik ¢cok seslendirme ile egliklendirilmistir. Buna ek olarak “Clementine” tonal egitim
muzigi “Tonica Fugata 9.5 yazilimi tarafindan diger yazihmdan bagdimsiz olarak teknoloji destegdi ile ¢ok
seslendirilmistir. “Vatan” ve “Clementine” tonal egitim muziklerinin esliklendirme ve ¢ok seslendirme armonik
analizleri yine bu bilgisayar yazilimlari tarafindan yapilmis ve arastirmaci tarafindan &rnekler halinde
sunulup, acgiklanarak yorumlanmistir.

3.4 Verilerin Analizi

Gorusme formundan elde edilen nitel verilerin igerik analizi yapiimig, “frekans” (f) ve “yuzde” (%) dagilimlari
elde edilmistir. Tablolarda frekans ve ylzdeler, gérisme formunun 100 muzik 6gretmenine uygulanmis
olmasi bakimindan esit sayl degeri géstermektedir. Nitel bulgular, dnce tablo halinde sergilenmis sonra da
s6zel olarak ifade edilmis ve yorumlanmistir. Ayrica “Giydigim Aldir’ trktsu piyano egliginin dortli armonik
analizi arastirmaci tarafindan yapilmis, diger esliklendirme ve ¢ok seslendirme armonik analizleri ise daha
once belirtildigi gibi “Sibelius 4” ve “Tonica Fugata 9.5” bilgisayar programi strumleri tarafindan yapilmigtir.
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4.Bulgular ve Yorum

4.1 Egitim Mizigi Cok Seslendirme Yaklagimlan Nelerdir?

Bu baslik altinda sirasi ile; armonik ¢ok seslendirme yaklagimi, kanon yontemi ile gok seslendirme yaklasimi,
kontrpuantal ¢ok seslendirme yaklasimi, galgi esligi ile ¢ok seslendirme yaklagimi, Tirk muiziginde dortli
armoni ¢ok seslendirmesi yaklagimi ve teknolojik ¢cok seslendirme yaklasimi olmak Uzere egitim muziginde
¢cok sesliligi saglayan alti tir yontemin temel prensipleri tespit edilmistir; ¢lnkl ilkdgretim muizik dersi
kapsaminda kullanilan egitim muzikleri kanonlar hari¢ olmak Uzere en fazla iki sesli yapidadir ve bunlarin
basit ama gicli nitelie sahip olmasi gerektigi distniimektedir.

4.2 Armonik Cok Seslendirme Yaklasimi

Dikey dusunulirse okul sarkilarinda iki seslilik, tek ses gibi tinlamayan ve dolgun tinlayan 3’lG ve €'l araliklar
kullanarak olusturulur. 3’li ve 6’li araliklar dodasi geregi yari uyumlu araliklardir. Boylece iki parti birbiriyle ne
1’li, 414G, 5'li ve 8'li tam uyumlu araliklar gibi kaynasir ve ¢ok sesliligi zayiflatir; ne de 2’li ve 7’li uyumsuz
araliklar gibi gerginlik yaratir. Partileri dikey olarak ele alan armonik yaklagsimda uyumsuz araliklar da
kullaniimahdir; fakat uyumsuz araliklar art arda degil gerektigi yerde ve ¢dziime ulastirilarak kullaniimalidir
(Sager ve Albuz, 2008).

Armonik yaklasimla iki seslendirme calismalarinda genel prensip soyle ifade edilebilir: “Bir ezgiyi iki seslilik
anlayisiyla ¢ok seslendirirken, temel sesin ve diger seslerin tizlerde dolastigi konumlarda kosut 6’lilari
kullanmak iyi etki yaratir. Temel sesin kalin seslerde dolastigi yerlerde ise 3’luleri tercih etmek daha uygun
olacaktir” (Sager ve Albuz, 2008).

Armonik ¢ok seslendirme yaklasiminda; cimle sonlarindaki kalslara, ¢ozilimlerde sudominant-dominant-
eksen iligkilerine ve seslerin durucu/yuruyucu 6zelliklerine dikkat edilmelidir.

4.3 Kanon Yontemi ile Gok Seslendirme Yaklagimi

@

iki sesli kanon yazim tekniginde énce bir “a” motifi olusturulur, sonra bu motif istenilen aralikta (1'li, 8'li, 5'li,
4’10) istenilen yere (alt ya da Uste) aynen gegirilir. Ardindan ikinci partideki “a motifi” karsi ezgi (discantus) ile
iki sesli hale getirilerek “b motifi” olusturulur. Olusan “b motifi” ise yeni bir motif olan “c motifi” ile iki
seslendirilir. isleme bu bigimde devam edilip yapilan ¢alisma form igerisinde istenilen yerde bitirilir (Sager ve
Albuz, 2008). Sekil 1'de a ve b matifinin olusumu gérulmektedir:

a b

o

J11%%

o

C€§>koﬁ<§>kp

a b
Sekil 1. Kanonda Moatiflerin Olugsumu (Sager ve Albuz 2008).

4.4 Kontrpuantal Gok Seslendirme Yaklagimi

iki ya da daha g¢ok melodi gizgisinin belli teknik ve estetik 6lgltlere uygun olarak birlestirilme sanatina
kontrpuan denir. TUumuyle bati mizigine ait bir olgu olan kontrpuan “yatay ¢ok seslendirme teknigi” olarak da
adlandirilir. ilk kez 14. Yiizyilda ismi verilen teknik “noktaya karsi nokta” anlamina gelmektedir. Baslangigta
iki ezginin paralel uyumlu aralikta ilerledigi ¢cok seslendirme anlayisini belirtmekteydi; fakat ylzyillar
icerisinde daha ayrintili ve susli bir bigcime dontismustir. Kontrpuanda kendisine sonradan diger ezgilerin
eklendigi glglu (ana) ezgiye “cantus firmus” denmektedir. Karsi ezgi olan “discantus” ana ezgiye mimkun

oldugunca zit ydnde hareket etmelidir. iki sesli kontrpuan; notaya karsi nota (bire karsi bir), bir notaya karsi
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iki nota (bire karsi iki), senkop (baglamalar), bir notaya karsi dort nota (bire karsi dort) ve karisik
(susli/nakigh) tir basliklari altinda incelenmektedir (Ozgelik, 2005).

4.5 Galgi Esligi ile Cok Seslendirme Yaklagimi

ilkdogretim mizik dersi 6grencisine, cok sesli duyusu ve bu duyusun olusturdugu uyumu ve zevki
asilayabilmek igin ezginin eslikle desteklenmesi yontemi kullanilabilmektedir. Nitekim; “Sarki 6gretiminin
ogretim  boyutlarindan bir tanesi de eglikle desteklenmesidir. Sarkilarin  bir calgi ile eslikli
ogretilmesi/soyletiimesi hem o6grencinin sarkiyl dodru ezgiden sdylemesini kolaylastirir, hem de isitme
yeteneginin gelismesine yardimci olur. Ozellikle gok sesli eslikler dgrencilerde gok seslilik kavraminin
gelismesine yardimci olur ve ¢ok sesli duymaya alistirir” (Bilgin ve Saktanlh, 2007).

Cesitli cok sesli galgilar eslik yapmak igin kullanilabilir fakat; “Sabit perdeli olmasi, ses sinirlarinin genisligi,
armonik-polifonik karaktere sahip ve armonik eslik galgisi olmasi, her gesit ¢cok sesli eserin indirgemesinin
icra edilebilirligi, koral ve orkestral eserlerin galinabilirligi, eser analizine elverisli olmasi bakimindan piyano,
muzik egitiminde, mizik 6gretmeninin kullanacagi temel calgilarin basinda gelmektedir’ (Bilgin ve Saktanli
icinde Yonetken, 2007).

Bir okul sarkisina piyano ile eslik yapabilmek icin yeterli derecede piyano becerisi ve armoni-kontrpuan
bilgisine ihtiya¢ olunmasiyla birlikte cogu kez tonik, subdominant ve dominant gibi tonun ana fonksiyonlarini
kullanarak bir sarkiya kolayca eslik etmek mimkin gortlmektedir (Sager ve Albuz, 2008). Bunun yaninda;
“Klasik donem ve kismen de romantik donem bestecilerinin piyano eserlerinde kullandiklari sol el figirleri,
okul sarkilarini piyano ile esliklemede énemli dlglide yol gosterici olabilir” (Sager ve Albuz, 2008).

4.6 Tiirk Miziginde Dortlii Armoni Cok Seslendirmesi Yaklagimi

Turk miziginde dértlli armoni sistemi Kemal lerici tarafindan ortaya koyulmus; fakat kaynagini Tiirk mizigi
makamlarimizin dokusundan almaktadir. Dortli armonik yaklagim Turk mizidi igin Gglisel armonik sistem
yerine bir alternatif ve gelistirimeye uygun bir temel olusturmaktadir. Bati muzidinde Gglu araliklarla kurulan
Uc sesli akorlar, dortli armonik sistemde dortli araliklarla kurulmaktadir. “Dortli armoni” adi buradan
gelmektedir (Tugcular, 2006).

A& o o =d P g - g
e PeY L8 > o (8] - o i
t@ (] e Py O ~ 1l
O O ~ 1l
D}
L I I V. V. VI. VIL VL
D Y Y D D Y Y D

Durucu Uygular: L., IV., V. ve VIIL
Yiirtiyticti Uygular: 1L, VL, IIL. ve VIL

Sekil 2. La Hiiseyni Dizisinde Ug Sesli Akorlar ve Fonksiyonlari (Levent, 1995)

Uglli armonik sisteme dayali iki sesli egitim miziklerinde dikey olarak gogunlukla 3’10 ve 6'li araliklar
kullaniimakta; yari uyumlu ilgili araliklar ne tam olarak bir gerginlik, ne de uyumlu bir ¢6zulis duygusu
yaratmaktadir.

“Turk mdzigine dayal doértlt ¢ok seslilik yaklagsiminda sistem geregi 3'lU ve 6’11 araliklar yerine 2’li, 4’l4, 5’li ve
7’li araliklan kullanmak yerinde olur. Bu sistemde de 3'li ve 6’li araliklar zayif zamanlarda ve farkli iglevlerde
degerlendirilmelidir’ (Sager ve Albuz, 2008).
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4.7 Teknolojik Cok Seslendirme Yaklagimi

“Teknoloji destekli gagdas egitim dgrenciyi, gorsel ve isitsel araglarla donatiimis egitim ortaminda yetistirip,
yaparak-yasayarak 6grenen, dusunen, arastiran ve arastirmalarinin sonucunu toplum vyararina sunan
bireyler haline getirirken 6gretmenin de pozisyonunu degistirmeye baslamistir” (Levendoglu, 2004). Egitim
teknolojilerinde yasanan gelismeler cagdas muzik egitimine de yansimaktadir. Ozellikle bilgisayar destekli
muzik yazihmlarinda gergeklestirilen ilerlemeler, ilkdgretim muizik derslerinde kullanilan egitim muziklerinin
bizzat yazilim tarafindan cok seslendirilebilmesini ve olusturulan ¢ok seslendirmenin MIDI (Musical
Instrument Digital Interface/Mizikal Calgi Sayisal Arayiizl) dosyasi formatina doénustirilerek bilgisayar
tarafindan galinabilmesini mimkin kilmaktadir.

Sarki  6gretiminin; notasyon ve seslendirme programinin olusturdugu c¢ok seslendirme esliginde
gergeklestiriimesinin, muzik egitimine yeni bir bakis acisi getirecegi, kolay uygulamalara katkida bulundugu
ve daha yilksek basari orani sagladigi savunulabilir (Saktanh ve Ozdemir, 2011). Nitekim; “Teknoloji destegi
ile cok seslendirilen okul sarkilarinin gocuklarin ilgi ve begenisini daha fazla ¢ektigi, defalarca bu sarkilari
tekrar etmekten zevk aldiklar tespit edilmistir” (Seving, 2003).

“Bilgisayar destekli muzik yazilimlarinin genel ézelliklerine bakildiginda; programlari gesitli gruplara ayirmak
mumkindur. Miuzik egitim programlari (Instructional Software), pratie ve uygulamalara dayal yazilimlar
(Practice/Accompaniment Software), nota yazim programlari (Notation/Scoring Software) ve bir gesit devinim
olusturarak muizik yapmaya yarayan masaisti ‘Sequencer’ sistemleri (Sequencing Software), énemli alan
basliklaridir” (Kog, 2004). “Tonica Fugata” ya da “Sibelius” programlarinin, nota yazim islevi ve muzik
egitiminde kullanilabilecek dzellikleri yaninda ¢ok seslendirme islevi de bulunmaktadir. Ornek olarak “Tonica
Fugata 9.5” programinin strimu herhangi bir ezgiyi; soprano-alto, tenor-bas partileri seklinde tercihe gore
dar ya da genis serimde ¢ok seslendirebilmektedir. Ayni program; melodi sesini tercihe gore istenilen partiye
verebilmekle birlikte, armonizasyon ritmini (ikilik nota, dortlik nota gibi) tercih edebilme 6zelliginin yaninda,
cok seslendirmeyi bazi besteci yaz stillerinde (Bach, Reger, Scheidt gibi) tekrar edebilme niteligine sahiptir.
“Tonica Fugata 9.5” programinin strimu herhangi bir ezgiyi; kanon, fig formunda kompozisyona
donusturebilmekte, bunlarin bicimsel ve armonik analizlerini verebilmektedir. “Sibelius 4” programinin
surimi ise herhangi bir ezgiye; tercihe gore doértlik ya da onaltilik nota sureleriyle arpej ya da Alberti bas
eslik stillerinde, piyano ve gitar icin ¢cok sesli ¢calgi esligi olusturabilmektedir. Program egliklemeyi énce blok
akor tarzinda dar serim armonisiyle yapmakla birlikte istendiginde armonik analizini verebilmektedir. “Tonica
Fugata 9.5” ve “Sibelius 4” programlariyla ilkdgretim muizik dersi kapsamindaki egitim muzikleri kisa sure
icerisinde yazilim tarafindan ¢ok seslendirilebilmekte ve olusturulan ¢ok seslendirme dinlenebilmektedir;
fakat her teknoloji gibi ilgili yazilimlarin da henlz bazi eksikleri oldugunu ve ¢ok seslendirmede hata
yapabildigini goéz ardi etmemek gerekmektedir. Bununla birlikte tlrli muzik yazilimlar ve yeni sirimlerinin
geliserek mizik sanatinda “guzel” olani sayisal olarak ifade etme yolunda ilerlemesi Gimit vericidir.

4.8 ilkégretim Miizik Dersinde Ogretilen Okul Sarkilarinda, Bilinen Egitim Miizigi Gok Seslendirme
Yaklagimlarindan Hangileri Kullaniimahdir?

Bu baslik altinda, egitim muizidi ¢cok seslendirme yaklasimlarinin ilkégretim muzik dersi kapsaminda kullanimi
hakkindaki mizik 6gretmeni gérusleri yorumlanmigtir; fakat bazi ¢ok seslendirme yaklagsimlari ya muzik
o6gretmenleri tarafindan yeterince bilinmedigi icin ya da ilgili egitim muzigi tirinde (makamsal/tonal) yeterince
kullaniimadigi i¢in seceneklere koyulmamistir.
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Tablo 1. ilkégretim Miizik Dersinde Makamsal Tek Sesli Egitim Miziklerinde Kullanilan Cok Seslendirme
Yaklagimlarinin Uygunluguna iligkin Ogretmen Goriisleri.

Cok Seslendirme Yaklagimlari f %
Tlrk muziginde dortlii armoni gok seslendirmesi 21 21
Tonal armonik ¢ok seslendirme 7 7
iki seslendirme 30 30
Calgi esligi ile cok seslendirme 42 42
Toplam 100 100

Tablo 1'de gorildigi gibi; “ilkdégretim mizik dersinde kullanilan makamsal tek sesli egitim miiziklerinde,
hangi ¢cok seslendirme yaklasiminin kullaniimasi uygun olur?” sorusuna iligskin olarak muzik 6gretmenlerinin
%42’si ‘galgl esligi ile gok seslendirme’, %30'u ‘iki seslendirme’, %21’i ‘Turk miziginde dortli armoni gok
seslendirmesi’ ve %7’si ise ‘tonal armonik ¢ok seslendirme’ yaklagiminin uygun oldugu gorisinu belirtmigtir.
Bu veriler 1s1ginda gorusleri alinan mizik 6gretmenlerinin ¢cogunlugunun, ilkdégretim muzik dersinde kullanilan
makamsal tek sesli egitim muziklerinde, ¢alg! eslidi ile ¢gok seslendirme yaklasiminin kullaniimasini uygun
buldugu; fakat iki seslendirme yaklasiminin kullaniimasini uygun bulanlarin da azimsanamayacak o6lgtide
oldugu gorulmektedir.

Tablo 2. ikégretim Muzik Dersinde Tonal Tek Sesli Egitim Muziklerinde Kullanilan Cok Seslendirme
Yaklasimlarinin Uygunluguna lligkin Ogretmen Goérisleri.

Cok Seslendirme Yaklagimlari f %
Kanon ydntemi ile ¢cok seslendirme 31 31
Kontrpuantal ¢ok seslendirme 2 2
Tonal armonik ¢ok seslendirme 12 12
iki seslendirme 21 21
Calgi esligi ile cok seslendirme 34 34
Toplam 100 100

Tablo 2'de gériildigi gibi; “ilkégretim miizik dersinde kullanilan tonal tek sesli egitim miiziklerinde, hangi gok
seslendirme yaklagiminin kullaniimasi uygun olur?” sorusuna iligkin olarak muzik 6gretmenlerinin %34’G
‘calgl esligi ile ¢cok seslendirme’, %31’i ‘kanon ydntemi ile gok seslendirme’, %21’i ‘iki seslendirme’, %12’si
‘tonal armonik ¢ok seslendirme’ ve %2’si ise ‘kontrpuantal ¢ok seslendirme’ yaklasiminin uygun oldugu
gbrasind belirtmigtir. Bu veriler 1s1ginda gorusleri alinan muizik édretmenlerinin gogunlugunun, ilkégretim
muzik dersinde kullanilan tonal tek sesli egitim muziklerinde, calg! esligi ile ¢cok seslendirme yaklagiminin
kullaniimasini uygun buldudu; fakat kanon yéntemi ile ¢cok seslendirme yaklagsiminin kullaniimasini uygun
bulanlarin da azimsanamayacak élgtide oldugu goértlmektedir.

4.9 Tercih Edilen Egitim Miizigi Cok Seslendirme Yaklagimi Nasil Uygulanabilir?

Bu baslk altinda, tercih edilen “calgi esligi ile ¢cok seslendirme” yaklasiminin uygulanmasi baglaminda;
“Giydigim Aldir’ makamsal egitim muzidi arastirmacilar tarafindan Tirk muziginde dortli armoni ¢ok
seslendirmesi ile piyano igin esliklendirilmis, “Vatan” ve “Clementine” tonal egitim muzikleri ise “Sibelius 4”
programi tarafindan teknolojik ¢ok seslendirme ile piyano igin egliklendirilmistir. Bunlara ek olarak
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“Clementine” tonal egitim mizigi “Tonica Fugata 9.5” programi tarafindan diger programdan bagimsiz olarak
teknoloji destegi ile gok seslendirilmigtir.

4.9.1 “Giydigim Aldir” Makamsal Egitim Miizigi Calg! Egliginin Olusturulmasi ve Cok Seslendirme
Analizi
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Sekil 3. “Giydigim Aldir” Turkisid Armoni Analizi.

Sekil 3'te gorildugu gibi ezginin mi hiiseyni makaminda oldugu incelenmektedir. 3. dlglide dizinin VI. derece
sesinin peslestirilip degisime ugratildigi gézlenmektedir. ik énce doértli armoni agisindan, seslerin ezgi
icindeki fonksiyonlari da distnulerek olgl Olgli armonik dereceler belirlenmistir. Buna goére V. armonik
derecede (3. 6l¢l) do naturel kullanilabilecegdi distuniimektedir.
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Sekil 4. “Giydigim Aldir’ Tirkdsunin Armonilenmesi.

Belirlenen armonik derecelere gdre, cimle sonlarina ve kaliglara da dikkat edilerek ezginin hangi akorlarla
armonilenebilecegi belirlenip, belirlenen akorlarla ezgi, Sekil 4’te géruldiga gibi dar serimde armonilenmistir.
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1. Olgliide piyano esligin ezginin basinda bitis etkisi yaratmamasi igin mi karar sesi eslikte bas ve tenor
partisine alinmis, si sesi en tize yani soprano partisine ¢ekilmistir. Armonileme ¢alismasinda dar serim tercih
edilmis ve Ug¢ sesli akorlarin temel konumu kullaniimigtir. Bu durumda temel ses katlanmistir. Armonileme
calismasinin sag el baglantilarinda, ortak ses tutmus, diger sesler en yakin yere gitmistir. Akorlarin arasinda
ortak sesin olmadigi durumlarda sesler yine en yakin yere gitmis, en az bir parti, basa goére ters hareket
etmistir. Ornekte ayrica armonik derecelerdeki ses degisimi belirtilmistir.

Giydigim Aldir
(Mi Huseyni)

Piyano Eslik: Y. Ozelma
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Sekil 5. “Giydigim Aldir” Tarkisune Piyano Esligi Olusturma.
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Dar serimde armonileme galismasindan yararlanilarak érnek 5’teki piyano esligi olusturulmustur. Armonileme
calismasinda belirlenen sag el bir oktav tizde disunulip, arpej sekline donustirilmastir. Bdylece ezgi
cizgisi, arpejler ile bas oktavlar arasina alinip renklendirilmistir. Eslik sag elin “piano” olarak yorumlanmasi ve
eslikle ezgi cizgisinin kesismemesi gozetilerek, ezginin eslik tarafindan bastiriimasi 6nlenmistir. Ayrica
esligin ezgi ile kaynasabilecek bir konumda olmasina 6zen gosterilmistir. Bununla birlikte piyano esliginin
bas partisindeki oktavlarda; akora yabanci, gegit (2., 6. ve 10. Olgl) ve isleyici sesler (8. 6l¢l) kullanilarak
eslik renklendirilmistir. Sonugta 6rnek 5'te gorildiga gibi, “Giydigim Aldir’ tirklsline kisa bir giris (intro)
eklenip, simdiye kadarki tim asamalar birlestirilmistir. Giris kismi iki 0lgl olarak belirlenip, igcinde eksen (I.) ve
ceken (lll.) derecelerin akorlari ile mi hiiseyni makamina ve bas eslik ritimine hazirlik yapiimistir. Bitiste ise
tize dogdru ilerleyen G¢ Olgllik bir final ile eksen (durak) sese ulasiimistir. Bu sekilde, bir tirkinin piyano
eslikle cok seslendiriimesiyle ilkdgretim egitim mizigi dagarina katkida bulunulmaya ¢aligiimistir.

4.9.2 “Vatan” Tonal Egitim Miziginin Teknolojik Cok Seslendirme Olanaklari ile Galgi Esliginin
Olusturulmasi ve Cok Seslendirme Analizi

Saip Egiiz

Mars

i o
D, s =
mf Ey gl zel va tan ey gilzel va tan tam gl ven le geng i g_c i nan
Ner de bdy le yurt san ki bir c¢i han ner de bdy le yem yesil va tan
" | |
s D :
4 4 gi, = '?,f:ii, 2 — 5;' é‘ 2
() =3 =
3 = 2
Piano g 7 ) ] . . g - ;
- 3 1 —F
Y5z et H - =
SERLS b T == T ¥ = bus
i v iv it u v i vt
9
)Y p—
= =] e —ee—— ey
Vk;t;:i#i’ ot L R—  EmTe—— o ——— ./ E — —— o Sesee
Ug runa fe da her za man bu can Hep sa na ol sun  ar ma fan
a s wow ow o ‘ . B ,
e Y ; ; —
) L —= e E—— { Z z — —
Pi o g = 'E 4 = Z %
ne: } I~
o : —— = = e ; _
- M2 1 1 T . 14 =
e, — ¥ 2 } {
T
i v iv it m v i i

Sekil 6. “Vatan” Marsinin “Sibelius 4” Programi Tarafindan Armonilenmesi.

Sekil 6’da goruldigu gibi “Vatan” marsi ezgisi “Sibelius 4” programi tarafindan dar serim blok akor seklinde
armonilenmigtir. Ezginin her dlgUsunin kuvvetli zamandaki ilk notasinin armonileme uygulamasinda soprano
partisine konuldugu dikkat cekmektedir. Bunun yaninda ezginin re mindér tonunda oldugu ve abab’
cumlelerinden olustugu gdrulmektedir. Programin “a” cimlesinin ikinci gelisinde ayni armonik yapiyi
degistirmeyip tekrar kullandigi ve ezgiyi her 6lgliye ayni derece gelecek sekilde ikilik notalarla armoniledigi
incelenmektedir. Ayrica programin olusturdugu armonilemede sadece (¢ sesli akorlarin kullanildigi,
derecelerin temel pozisyonlarinda bas sesin katlandigi ve genelde temel derecelerin tercih edilip yalnizca 3.
derecenin yan derece olarak kullanildi§i séylenebilir, dereceler arasinda ortak seslerin tutusu ise bag ile

gOsterilmigtir.
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Vatan
Mars Saip Egiiz
e N \ — ; \
s 1 ew e ! v - 4‘1-_ Pt
Ey glizel va tan ey gizel va tan tam gli ven e geng li g¢ i nan
Ner de boy le yurt san ki bir c¢i han ner de boy le yem yesil va tan
- = — —
e e e e New ot by e s
& N = N _J = L .‘\Q = du = ‘j.i > F\.‘v i Ngt
Piano 'ny'; s b = ) ]
————————— 4 —— 115 — - fe -
= T 7z =
e ————1F = =2 T i
e i : : . >
1 —H
5 : i A

¥
) : »

o — < e e e e e — —
T e e e e e =S —=—=E

P t‘r ‘—_l_ ;1 d - © LA™ n ;L' g

no. & ‘
i B e = = F te =
b P o . 7 : :
i Ve iv i m v i i

Sekil 7. “Vatan” Marsina “Sibelius 4” Programi Tarafindan Piyano Esligi Olusturulmasi

Sekil 7°de gorildagu gibi “Vatan” marsina “Sibelius 4” programi tarafindan piyano esligi olusturulmustur.
Piyano esliginde 6rnek 6’daki dar serim armonisinin soprano, alto ve tenor partilerinin, 8’lik nota arpejine
dénuastaralduga gortlmektedir yani bir dnceki 6rnekte piyano sag ele yazilan blok akor, 8'lik notalar seklinde
parcalanmistir; bas sesi ise dnceki 6rnekteki ile aynidir. Ayni programda; 16’lik nota “arpej” eslik modeli ve
8’lik ya da 16’lik nota “Alberti bas” eslik modeli segenekleri de bulunmaktadir. Ayrica kullanilan eslik akorunu

“her vurusta”, “her vurus grubunda” ve “her olgide” degistirme segenedi olanaklarinin da bulundugu
goralmastar.

4.9.3 “Clementine” Tonal Egitim Muziginin Teknolojik Cok Seslendirme Olanaklar ile Galgi Esliginin
Olusturulmasi ve Cok Seslendirilmesi
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Sekil 8. “Clementine” Okul Sarkisinin “Sibelius 4” Programi Tarafindan Armonilenmesi

Sekil 8'de gorildugua gibi, Percy Montrose’'un “Clementine” okul sarkisi ezgisi “Sibelius 4” programi
tarafindan dar serim blok akor seklinde armonilenmistir. Ezginin sol major tonunda ve %4’luk tartim kalibinda
oldugu ve eksik dlclyle basladigi gorilmektedir. Dikey ¢ok seslilik olusturulurken kullanilan eslik akorunu
“her olcude” degistirme secenegdi isaretlenmistir. Ezginin her dlglsunin kuvvetli zamandaki ilk notasinin
armonileme uygulamasinda soprano partisine konuldugu dikkat ¢ekmektedir ve program VI-Iil, IlI-V ve V-II
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baglantilarinda temel armoni prensiplerinden farkli olarak partileri ayni yonde hareket ettirmistir. Ayrica
program tarafindan olusturulan armonilemede sadece U¢ sesli akorlarin kullanildi§i, derecelerin temel
pozisyonlarinda bas sesin katlandigi ve yan derecelerin de siklikla kullanildigi sdylenebilir, dereceler
arasinda ortak seslerin tutusu ise bag ile gosteriimektedir.
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Sekil 9. “Clementine” Okul Sarkisina “Sibelius 4” Programi Tarafindan Piyano Esligi Olusturulmasi

Sekil 9da géruldugu gibi, “Clementine” okul sarkisina “Sibelius 4” programi tarafindan piyano esligi
olusturulmustur. Piyano esliginde 6érnek 8’deki dar serim armonisinin soprano, alto ve tenor partilerinin, 16’k
nota arpej motifine dénusturaldiga goérilmektedir yani bir dnceki 6rnekte piyano sagd ele yazilan blok akor,
16’lik notalar seklinde pargalanmistir; bas sesi ise dnceki drnekteki ile ayni olmakla birlikte bu sefer iki vurus
tutmaktadir. Ayni programda piyano esliginin yaninda gitarla eslikleme segeneginin de bulundugu
gorulmustar.
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Sekil 10. “Clementine” Okul Sarkisinin “Tonica Fugata 9.5” Programi Tarafindan Cok Seslendirilmesi

Yazilan ezgileri “SATB” bi¢iminde genis ya da dar serim olarak ¢ok seslendiren programlarin da bulundugu
incelenmigtir. Sekil 10’da “Clementine” okul sarkisi ezgisi dnceki 6rneklerden badimsiz olarak “Tonica
Fugata 9.5” programi tarafindan genis serim armonilenerek ok seslendirilmistir. ilgili programda ezgi
istenilen partide ¢ok seslendirilebilmektedir. Sekil 10’da “Clementine” okul sarkisi ezgisi soprano partisinde
go6rulmektedir. Ezgi dortlik nota armonizasyon ritminde ve besteci “Samuel Scheidt” armonizasyon stilinde
¢ok seslendirilmistir. Ayni programin “Jazzstil” ve besteci “Johann Sebastian Bach” ya da besteci “Max
Reger” yazi stillerinde de armonizasyon yapabildigi gorilmuistir. Ezgi ¢ok seslendirilirken; “ikilik nota”,
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“noktall ikilik nota”, “sekizlik nota” vb. armonizasyon ritimlerinden “dértliik nota” armonizasyon ritmi segcildigi
icin, ezginin zayif zamandaki bazi seslerinin gegici konumda kullanildigi (soprano partisindeki 4. ve 5. dlgu
baglantisi gibi) gérilmektedir. Cozulimde ortak seslerin tutusu bag isaretiyle gosteriimektedir ve ortak sesin
bulunmadigi durumlarda (3. ve 4. 6l¢i arasindaki IV-V. derece baglantisi gibi) en az bir partinin bas tersi
hareket ettigi gortlmektedir. Hareketlerde paralel 5’li ve 8'li hatasinin bulunmadigdi incelenmektedir. Ayrica
“Tonica Fugata 9.5” yaziliminin, yaptii ¢ok seslendirme analizini doértlik nota biriminde sundugu
gorilmektedir. Program yapti§i ¢ok seslendirme analizini bagka formatlarda da (kullanilan derecenin
fonksiyonu gibi) verebilmektedir; ayrica ¢ok seslendirmenin program tarafindan olusturulmadan 6nce “en iyi
¢6zUimuU kullanma” ya da “alternatif ¢6zimuU kullanma” segeneklerinin de kullanici tarafindan segilebildigi
gorulmuastar.
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Sekil 11. “Clementine” Okul Sarkisi Cok Seslendirmesine “Tonica Fugata 9.5” Programi Tarafindan Gegici
Seslerin Eklenmesi.

Sekil 11'de gorildigu gibi, 6nceki érnekteki genis serim armonisine “Tonica Fugata 9.5” programi tarafindan
gecici sesler (passing notes) eklenmistir. Gegici sesler bas, tenor ya da alto partilerine eklenmistir. Gegici
sesler eklenirken soprano partisindeki “Clementi” okul sarkisi ezgisinin korundugu incelenmektedir. Gegici
ses ekleme tercihleri yapilirken baslangicta “Johann Sebastian Bach” stili secenedi secilmigtir. Ayrica
program tarafindan yapilan ¢ok seslendirmede; sondan bir énceki 6lgide sol major dizisinin 4. derecesinin
tizlestirilerek dominant akorunun aradominantinin (ikili dominant-double dominant) kullanildigi ve bu akorun
dominanta baglanip son olgliide tonige ulastigi dikkat gekmektedir. Bununla birlikte “double dominant” yani
major Il. derece akorunda tenor partisine gegit notasi eklenmesinin hos bir etki yarattigi gériimektedir.

5. Sonug ve Oneriler

5.1 “Egitim Miizigi Cok Seslendirme Yaklagimlari Nelerdir?” Alt Problemine iligkin Sonuglar

Egitim muzidi besteleme teknikleri agisindan var olan ¢ok seslendirme yaklasimlarinin temel olarak; armonik
¢cok seslendirme yaklasimi, kanon ydéntemi ile ¢ok seslendirme yaklasimi, kontrpuantal ¢ok seslendirme
yaklasimi, calgi esligi ile ¢cok seslendirme yaklasimi, Tdrk mudziginde doértli armoni ¢ok seslendirmesi
yaklagsimi ve teknolojik ¢ok seslendirme yaklasimi oldugu incelenip goériimustur. Teknolojik ¢cok seslendirme
ile ilgili olarak “Sibelius 4” ve “Tonica Fugata 9.5” yazilim sUrUmlerinin 6zellikleri incelenip érneklendirilmistir.

5.2 “ilkdgretim Miizik Dersinde Ogretilen Okul Sarkilarinda, Bilinen Egitim Mizigi Cok Seslendirme
Yaklagimlarindan Hangileri Kullaniimahidir?” Alt Problemine lligkin Sonuglar

Muzik 6gretmenlerinin, ilkdgretim 6grencisinin gelismislik dizeyine uygun etkinliklere imkan verebilmesi
bakimindan, ilkégretim mizik dersi kapsaminda kullanilan makamsal ve tonal tek sesli egitim muziklerinde ilk
segenek olarak “calgi esligi ile ¢ok seslendirme” yaklagiminin mizik 6gretmeni tarafindan kullaniimasini
uygun buldugu goéralmustar.
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5.3 “Tercih Edilen Egitim Miizigi Cok Seslendirme Yaklagimi Nasil Uygulanabilir?” Alt Problemine
lliskin Sonuglar

Muzik 6gretmeni gorusleri dogrultusunda belirlenen “calgl esligi ile ¢ok seslendirme” yaklagiminin nasil
uygulanabilecegine ornek olarak; “Giydigim Aldir’ makamsal egitim muizigi arastirmaci tarafindan Tuark
miziginde doértli armoni ¢ok seslendirmesi ile piyano igin esliklendiriimis, “Vatan” ve “Clementine” tonal
egitim muzikleri ise “Sibelius 4” yazihmi tarafindan teknolojik ¢ok seslendirme ile piyano igin
esliklendirilmistir. Buna ek olarak “Clementine” tonal egitim muizigi “Tonica Fugata 9.5” yazilimi tarafindan
diger yaziimdan bagimsiz olarak teknoloji destegi ile ¢ok seslendirilmistir.

o Makamsal tek sesli egitim muziklerinin ¢ok seslendiriimesinde, ilkogretim dgdrencisinin gelismislik
dizeyine uygun etkinliklere imkan verebilmesi agisindan muzik 6gretmeni goéruslerine goére calgi
esligi ile cok seslendirme ve iki seslendirme yaklagimlarinin éncelikli tercih edilmesi 6nerilmektedir.

e Tonal tek sesli egitim muziklerinin ¢ok seslendirimesinde, ilkdégretim oAgrencisinin gelismislik
dizeyine uygun etkinliklere imkan verebilmesi agisindan muizik égretmeni goérlslerine goére galgi
esligi ile ¢cok seslendirme ve kanon yontemi ile ¢ok seslendirme yaklasimlarinin oncelikli tercih
edilmesi dnerilmektedir.

e Sarki 6gretimi mizik 6gretmeni tarafindan yapilan galgi esligi ile desteklenmelidir. Bunun yaninda;
ilkdgretim muzik dersi kapsamindaki tonal tek sesli okul sarkisi 6gretiminde, gerekli yazilimlarla
bilgisayar tarafindan teknolojik ¢ok seslendirme ile kisa bir strede olusturulan ¢ok sesli galgi
eslikleri, gerek bilgisayar tarafindan sese donustirllerek, gerekse mizik 6gretmeni tarafindan
calinarak ders-igi etkinliklerde kullanilabilir.

o Teknolojik ¢cok seslendirme olanaklarinin da diger ¢ok seslendirme yaklasimlari gibi muzik 6gretmeni
tarafindan bilinmesi ve kullaniimasi igin gerekli hizmet-igi egitimin verilmesi énerilmektedir.

e Cok sesli miuzik egitiminin desteklenmesi agisindan; her okulda mizik odasinin olusturulup
dizenlenmesi, muzik odasinda bilgisayar ve gerekli yaziim olanaklarina ek olarak ¢ok sesli eslik
¢algisi olarak piyanonun bulunmasi gerektigi dnerilmektedir.
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OzZET

Bir mlzik aleti galabilme becerisi, bireyin toplum igerisinde daha sosyal olmasina ve iletisim kurabilen bir
birey haline gelmesine biyik katki sadlayabilmektedir. Bir miizik aletini profesyonel seviyede calabilmek ise
konunun bir hobi ya da kisisel zevk olmaktan 6te bir meslek haline dénisebilmesine imkan tanimaktadir. Bu
sebeple, ileri seviyede icra performansi sergileyebilmek Ust seviyede bilgi ve beceri gerektiren bir hal
almaktadir. Béyle durumlarda, miziksel performans sergileyen birey tarafindan kullanilan galginin 6zellikleri
ve nitelikleri de oldukga etkili ve dnemli olabilmektedir. Bir mizik aletini galmaya yeni baslamis ya da dusik
seviyede olan bireylerde bu etkenler belirgin bicimde hissedilmemekle birlikte, profesyonel anlamda muzik
performansi sergileyen bireylerde kullanilan ¢alginin nitelikleri ve kalitesi buyuk énem tagiyabilmektedir. Bu
arastirmada; calgi kalitesinin miziksel performans ve basariya etkileri, baglama enstrimani (galgisi) érnegi
Uzerinde durularak incelenmistir. Arastirma sirecinde elde edilen bulgular dikkate alinarak, konu ile ilgili
cesitli tespitler yapilmis ve bu tespitlere dayali olarak cesitli goris ve oneriler ileri surilmustir. Arastirma
betimsel bir nitelikte olup, veriler érneklemlere uygulanan anketler yolu ile elde edilmistir. Arastirma verileri
veri analiz programlari yardimi ile cesitli frekans ve ylzdelik degerlere donistirilmis ve uzman goérusleri
dogrultusunda yorumlanmistir. Yapilan arastirma dogrultusunda; kaliteli bir baglama ile parmak baskilarinin
daha rahat uygulanabilecegi, elde edilecek tinilardaki netlik ve girligin icra performansini olumlu yénde
etkileyebileceg@i, mizrap (tezene) vuruslarinda kolaylik ve rahatlik saglanabilecegi, sol el tekniklerinin
(susleme, tel cekme vb.) daha net duyurulabilecedi ve sagd el tekniklerinin (tril, tavir vb.) daha rahat
uygulanabilecegi ulasilan sonuglardan bazilaridir.

Anahtar Kelimeler: Calg! Kalitesi, MUzik Aleti, MUziksel Performans, Baglama, Muziksel Bagari.

INSTRUMENT QUALITY AND PERFORMANCE OF THE VIEWS
TOWARDS SUCCESS IMPACT "BAGLAMA" EXAMPLE

ABSTRACT

The ability to play a musical instrument, the individual in society to be more sociable and capable of
communicating can make a major contribution to become an individual. To play a musical instrument at a
professional level of the subject is beyond being a hobby or personal pleasure gives the opportunity to be
transformed into a profession. For this reason, advanced to exhibit execution performance requires a high
level of knowledge and skills are becoming. In such cases, musical instrument used by the individual
performing the characteristics and qualities can be quite effective and important. Have begun to play a
musical instrument or in individuals with low levels Although these factors clearly felt, in a professional sense
of musical instruments used in individuals exhibiting performance and quality attributes can be of great
importance. In this study; musical instruments, performance or achievements of the quality of effects,
baglama instrument (instrument) samples were examined with an emphasis on. The findings obtained in the
research process, taking into account the various determinations made on the subject and identified on the
basis of these various opinions and suggestions have been proposed. Research is descriptive in nature,
applied to the sample data were obtained through questionnaires. Research data, data analysis programs
with the help of expert opinions and converted to various frequencies and percentages were interpreted in
accordance with. In line with the research; a quality binding with the finger prints more comfortable can be
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applied, to be obtained timbre in the clarity and loudness of the execution performance in a positive direction
may affect, plectrum (plectrum) beats the convenience and comfort can be achieved, the left hand
techniques (decorations, wire drawing, etc.). clearer announced can and right hand techniques (quaver,
attitudes, etc.). could be applied more comfortable are some of the results achieved.

Keywords: Instrument Quality, Musical Instrument, Musical Performance, Baglama, Musical Success

1. Girig

Toplumsal yapiyi olusturan degerlerin basinda gelen sanat, bir anlamda toplumun aynasi ve yansimasidir.
Toplum, igerisinde var olan bireylerin nitelik ve 6zelliklerine gére degerlendiriimektedir. Toplum igerisindeki
bireyler, egitim yolu ile kisisel gelisimlerini tamamlamakta ve yine bu yolla toplumsal gelisime de katki
saglamaktadirlar. Bu anlamda, mizik egitimi de toplumun gelisiminde ve ilerlemesinde blyiik éneme sahip
olan sanat dallarinin basinda gelmektedir. Selanik bu konuda “insanhgin éykiisi bir élgiide miizik sanatinin
da olgusudur” diyerek muzigin insanlik igin ne bliylik ve 6énemli bir anlam tasidigini ¢ok gizel ifade etmistir
(Selanik1996; 1).Toplum igerisindeki bireyler, muzik sanati yolu ile 6zgliiven sahibi, birlikte hareket etme
becerisine sahip ve hizli disinebilen bireyler haline gelebilmektedirler. Ugan’a gére “sanat egitimi, bireyin
bilissel ve devinigssel yonlerinin yaninda, o6zellikle duyussal yénidnin gelismesinde ¢ok o6nemli rol
oynamaktadir (Ucan, 1997, s.40). Sanat egitiminin bireyin kendini ifade etme 6zgurligini kazanmasinda
son derece 6nemli oldugu bilinmelidir. Yadisan ve digerlerine gore, Sanat egitimi siirecinde engellemelerden
kurtulan birey, baski altinda tuttugu duygularini agiga vurarak kendini ifade etme firsati bulur. Béylece ¢ok
yonli  dldsuUnebilen, dUsunduklerini  rahatga aktarabilen, baskalarinin  dlstncelerini  oldugu gibi
benimsemeyen bir kisilik gelistirir (Yagisan, Stinbil ve Yicalan, 2007, s.246). Bu anlamda bir mizik aleti
calabilme yetenegi, bireyin toplum igerisinde daha sosyal olmasina ve iletisim kurabilen bir birey haline
gelmesine de blylk katki saglayabilmektedir. Bir mizik aletini profesyonel seviyede galabilmek ise konunun
bir hobi ya da kisisel zevk olmaktan 6te bir meslek haline donisebilmesine imkan tanimaktadir. Bu baglamda
ileri seviye icra performansi Ust seviyede beceri ve bilgi gerektiren bir hal almakta ve kullanilan ¢alginin
nitelikleri de 6nemli olabilmektedir. Bu durum bir muzik aleti galmaya yeni baslamis ya da disik seviyede
olan bireylerde belirgin bicimde hissediimemekle birlikte, profesyonel anlamda muzik performansi sergileyen
bireylerde buyiuk 6nem tagimaktadir.

Profesyonel anlamda ya da mesleki olarak bir mizik aleti (¢algi) ¢alan bireylerin blylk bdlima, kullandigi
calginin yapiminda kullanilan malzeme ve iscilik kalitesine dikkat etmekte ve hatta kendi istekleri
dogrultusundaki 6zel yapim calgilara yénelebilmektedirler. Bu sebeple; profesyonel ya da mesleki anlamda
bir mizik aleti ¢alan bireylerin bircogunun, kullandiklari ¢algilar tercih ederken bireysel isteklere gore se¢im
yaptiklarini sdylemek mimkindir. Tam anlamiyla bir standarda ulasmamis ya da ulasma asamasinda olan
yoresel calgilarda bu durum daha da énemli bir hal almaktadir. Anadolu muzik kultirinin énemli yapi
taslarindan biri olan ve Ataman tarafindan Turk Calg! kiltirinu Asya’dan Anadolu ve Balkanlara getirdigi
sdylenen baglama enstrimaninin da bu duruma Onemli bir érnek teskil ettigini séylemek mimkundir
(Ataman 1992: 416). Ulkemizin hemen her boélgesinde yaygin olarak kullanilan baglama enstrimani da
bircok muzik aletinde oldugu gibi kendine 6zgu icra teknikleri gelistirmis olmasi sebebiyle, 6zellikle ileri
seviye icra asamasinda Ust dizey becerilerin icracida kaniksanmasini elzem kilmaktadir. Bu anlamda,
baglama enstrimaninin icrasinda kullanilan teknik ve pratiklerin dinleyiciye en iyi bigimde
duyurulabilmesinde kullanilan enstriman kalitesinin ne dlgtide dnemli oldugu bir soru isaretidir. Bu sebeple
calgl yapiminda kullanilan malzeme ve Uretim asamasindaki isciligin buyidk énem tasidigi dusindlebilir.
Bdyle bir durumda; kaliteli bir baglamanin fiziki agilardan ne gibi 6zelliklere sahip olmasi gerektigi ve kaliteli
bir baglamanin performans ve basariyl ne oranda etkileyebilecegdi, yanitlanmasi gereken en énemli sorular
olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

2. Baglama Enstriimaninda Kalite Belirleyici Faktorler

Baglama enstrimaninda kaliteyi belirleyen en onemli faktorleri, baglamanin yapiminda kullanilan agag
kalitesi ve iscilikteki hassas ayarlar seklinde iki ana baslik altinda degerlendirmek mimkindur. Kaliteli bir
baglama elde etmek icin bu iki faktériin uygun bir sekilde bir araya gelmesi gerekmektedir. Daha agik bir
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ifadeyle yalnizca isgilik veya yalnizca kaliteli aga¢ segimi tek basina yeterli olmamakta ve ¢ikan GrGnun
kalitesini diigtirebilmektedir. Ornegin, baglamanin yapiminda segilen agacin nitelik agisidan uygun olmamasi
durumunda, iscilik kalitesi yiksek olsa dahi ortaya ¢ikan urinde tam anlamiyla bir kaliteden s6z edebilmek
mumkun degildir.

Baglama enstriimani fiziksel yapi olarak, tekne (ses haznesi, govde), gogus (kapak), tuse (klavye, sap),
perdeler (ses ayraclari), burgular, burguluk, kopriler (esikler) ve tel yuvasi olmak Uzere toplam sekiz
parcanin birlesiminden olusmaktadir. Baglama enstrimaninda kullanilan agaclar her parca igin ayri bir
Ozellige gore secilmekte, kullanilan agaglarin ve isciligin niteligine gére kalite orani artmakta veya
azalmaktadir. Baglama enstrimaninin bazi béliumlerinde sert agaclar kullanilirken, tam aksine bazi
bélimlerinde ise yumusak agaclar tercih edilmektedir. Dolayisiyla badlama enstrimaninin yapiminda
kullanilan aga¢ ve iscilik niteliginin blylik 6nem tasidigi ve kaliteyi olumlu veya olumsuz yonde
etkileyebilecedi distnilmektedir.

Baglama enstriimanini olusturan ana pargalari, bu pargalarin fiziksel 6zelliklerini ve yapim asamalarindaki
onemli kistaslarini asagidaki gibi 6zetlemek mumkunddr;

Tekne (Govde, Ses Haznesi)

Tekne; baglamadaki ses haznesi olarak da tanimlanmakta ve bu 6zellidi ile ses kalitesi agisindan hayati
6nem tasimaktadir. Tekne yapiminda genel olarak sert ve 6zgil agirhgi yiksek olan agag (dut, maun, ardig
vb.) kullanimi ses kalitesini 6Gnemli bir oranda etkilemekte, iyi bir tini elde edilmesini saglamaktadir.

Tekne yapiminda kullanilan agacin niteliginin yaninda isgciligin kalitesi de buyik énem tasimaktadir. Uygun
derinlik ve kalinlikta sekillendirilmis bir teknenin hem bacakta rahat konumlandiriimasi, hem de ses kalitesi
agisindan olumlu sonuglar doguracagi, dolayisiyla baglama enstrimanindaki kaliteyi énemli bir 6lglide
etkileyebilecedi distnilmektedir.

Oyma ve yaprak tekne olmak tzere iki farkli sekli bulunmaktadir.

Oyma Tekne

Batan bir agacin i¢inin oyulmasi sonucu olusturulan tekne cesididir. Yekpare olugsundan dolay diger tekne
turlerine nazaran daha uzun omurli olmakla birlikte, isciligi acisindan ayri bir dikkat ve ¢aba
gerektirmektedir. “Oyma tekne yapiminin zorlugu, agac israfina neden olusu ile 1970’li yillarin sonuna dogru
halk arasinda “cember saz”, ya da “yaprak saz” denilen dilimli teknikle yapilan sazlara agirlik verilmigtir.
Zamanla bu sazlardan, oyma saz kalitesinde ses alinmaya baglanmasiyla da uyma saz kaybolma surecine
girmistir (Parlak 2000: 93).

Yaprak Tekne

Ayni veya farkli cinsteki agag pargalarinin, seritler halinde kesilerek kalip haline getirilerek olusturulan tekne
cesididir. Yaprak teknenin yekpare bir agactan olusmamis olmasi oyma tekneyle arasindaki en belirgin
farktir.

Gogiis (kapak)

“Teknenin Uzerini kapatan ve alt kdprinin (alt esik) Uzerinde bulundugu kisimdir. Onceleri balik sirti
seklinde kavisli yapilan gégusler (kapak) giinimizde daha diz bir sekilde yapilmaktadir’( Hashas, 2013:15).
Go6gus (kapak) baglamadaki ses kalitesini etkileyen en édnemli bélimlerden biridir. Teknede depolanan sesi
disariya net bir sekilde aktarma gorevini Ustlenmesi sebebiyle daha gecirgen 6zellik gbsteren agdaclarin
kullaniimasinin ses kalitesini arttirdigi bilinmektedir. “Sik elyafli agaglardan (kizilgam, ladin, koknar)
yapilarak, tek parga olabilecedi gibi, kenarlara baska renkli adaclar da konulabilir. Teknenin Ustiine
yapistinilir’ (Asiltirk, 2009:11)G6gus (kapak) baglama enstrimaninda problemli olan bdlimlerden biridir.
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Cunkl alt koépra (esik) vasitasiyla butin teller bu bélime baski yapmakta ve zaman igerisinde ¢okmeye
neden olabilmektedir. Bu problemin ¢6zimu icin kalin ve hacimli aga¢ kullaniimasi ¢ékmeyi engellemekte ise
de ses kalitesini dislirmektedir. Dolayisiyla hem ses kalitesi, hem de zaman igerisindeki ¢ékme problemi
acisindan uygun gogus (kapak) kullanimi kaliteli bir baglamada aranan en 6nemli 6zelliklerin basinda
gelmektedir.

Tuse (Klavye, Sap, Kol)

Parmak baskilarinin gergeklestirildigi ve perdelerin (ses ayraglar) tGizerinde konumlandigi bolimdir. Tekneye
bir takoz yardimiyla tutturulan tusenin yapiminda genellikle sert agaclar (kelebek, istiric vb.) kullaniimaktadir.

Tuse ince ve uzun yapisi ile baglama enstrimanindaki en hassas ve deformasyona acik olan bélimlerinden
birisidir. Baglama enstrimaninda genel olarak kullanilan yedi adet telin ¢ekim kuvvetiyle zaman igerisinde
tuse egilebilmekte ve bu durum da hem icra rahatligi, hem de net ses elde edebilmek agisindan kaliteyi
blylk oranda dusirmektedir. Tusedeki bu egilme hem yapimcilar, hem de icracilar agisindan en énemli
sorun olarak ortaya c¢ikmaktadir. Tusede zaman icgerisinde olusan deformasyonu engellemek icin uygun
nitelikteki aga¢ kullaniminin yaninda, yapim asamasindaki iscilik de blylk 6énem tagimaktadir. Konuya
yonelik olarak Gildag, su tespitlerde bulunmustur; “Adacin kesilmesinde dikkat edilmesi gereken nokta yil
halkalari agacin ylzeyine dik gelecek sekilde ayarlanmis olmasidir. Esikler arasinda genlestirilen tellerde
cekme yoninde olusan gerilime karsi sapta bir direng ve mukavemet olusturulur.” (Gildag, 2005:32)
Dolayisiyla ilk yapim asamasindaki hassas tesviye ayarini koruyabilen mukavemetli tuse, kaliteli bir
baglamada aranan en énemli niteliklerden biridir.

Perde (Ses Ayraglar)

“Baglamanin tusesi Uzerine genellikle dortli sarmal bir halde baglanan perdeler, tuse Uzerinde seslerin
yerinin belirlenme goérevini Ustlenirler’ (Hashas, 2013:15).

Perdeler genellikle siyah renge boyanmis misinalarla yapilmaktadir ve tuse Uzerinde sabit degildir.
Dolayisiyla gerektigi zaman perde ayari yapilabilecek kadar esnek, icra esnasinda ise sabitligini
koruyabilecek sikilikta sarilmis perdelerin, kaliteli bir baglama agisindan énem arz ettigi distnulmektedir.

Burgu (Kulak)

Baglama enstrimaninda tellerin akortlanabilmesini saglayan hareketli parcalardir. Baglama enstrimaninda
Ozellikle uzun sdureli icralarda akort bozulmalari en sik yasanan problemlerden biridir. Dolayisiyla uzun
omurla bir akort agisindan uygun burgu kullaniminin 6nemli oldugu ve mukavemetli burgularin (dayanikli bir
akort agisindan) kaliteli bir baglamada aranan 6nemli 6zelliklerden biri oldugu diistntlmektedir.

3. Arastirmanin Metodu

3.1 Amac ve Onem

Bu arastirma; Baglama enstrimani érnedinden yola ¢ikarak galgi (mizik enstrimani) kalitesininperformans
ve basariya etkilerini ortaya koymayi amaglamaktadir. Arastirma ayrica; ¢algi (muzik enstrimani) kalitesinin
performans ve basariya etkilerini ortaya koymayi amaglamasi ve bu yolla ¢algi editimine ve ¢algi performans
uygulamalarina yoénelik bakis agisina olumlu yénde katki saglamayl hedeflemesi bakimindan 6nem
tasimaktadir.
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3.2 Yontem

Arasgtirmada nitel arastirma y6ntemlerinden biri olan Survey modeli uygulanmis ve bu dogrultuda anket
teknigine bagvurulmustur. 12 sorudan meydana gelen anket, 2013-2014 Ogretim yilinda Malatya ilinde
bulunan inénii Universitesi Devlet Konservatuvari ve Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi baglama
ogrencilerine uygulanmistir. Elde edilen veriler veri analiz programlari yardimi ile degerlendirilerek basit
frekans ve yuzdelik oran dagihmi yapilimistir.

3.3 Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Tlrkiye'nin farkli cografi bolgelerinden gelmeleri ve biri birlerinden farkh sosyo-kiiltiirel
dzellikleri temsil etmeleri bakimindan Malatya ilinde faaliyet gésteren inéni Universitesi Devlet
konservatuvari ve GSTF 6grencileri, érneklemini ise, bu égrencilerin 1.2.3 ve 4.inci siniflarda “baglama”
egitimi alan 50 6grencisi olusturmaktadir.

3.4 Problem Ciimlesi

Bu arastirmanin problem cimlesi “Calgi (mizik enstrimani) kalitesinin performans ve basariya olumlu ve
olumsuz etkilerini nelerdir?” bigiminde belirlenmigtir.

3.5 Sayiltilar

Calgi (mulzik enstrimani) kalitesinin bireyin muziksel performans ve basarisina olumlu ydnde katki
saglayabilecegdi varsayimindan yola ¢ikilarak hazirlanan bu arastirmada:

e Kullanilan ydntemlerin arastirma i¢in uygun oldugu,
o Ulasilan yazili ve s6zlU kaynaklarin guvenilir oldugu ve gercedi yansittigi,

o “Kaliteli galgl” ifadesinin buyilk oranda arastirmanin giris boliminde belirtilen teknik ve estetik
Ozelliklere sahip olan galgilar olarak isimlendirilebilecegi sayitlilarindan hareket edilmistir.

4. Bulgular ve Yorum

Aragtirma verilerinin elde edilmesinde kullanilan anket sorulari, dncelikle kiigik érneklem gruplarina deneme
amaclyla uygulanmis ve gerekli eksiklikler gideriimeye calisiimistir. Anket, daha sonra arastirmada belirlenen
orneklem grubuna uygulanmaya baslanmistir. Arastirma anketinin uygulandigi 6rneklem grubunu
cinsiyetlerine gére dagilimina yonelik veriler $ekil 1°de yer almaktadir.

Tablo 1. Orneklem grubunun cinsiyetlerine gére dagilimi.

Yanitlar Frekans Deger (%)
Erkek 28 56
Kadin 22 44

Arastirma anketini % 56 oraninda erkek ve % 44 oraninda bayan katilimci yanitlamigtir. Tablo incelendiginde
erkek érneklemlerin bayan érneklemlere gore %12 oraninda daha fazla olduklari gézlemlenmektedir.
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Tablo 2. Orneklem grubunun yas gruplarina gére dagilimi.

Yanitlar Frekans Deger (%)
17 yas alti -18 yas 11 22
19 yas ile 20 yas arasi 13 28
21 yas ile 22 yas arasi 12 24
22 yas ve Uzeri 14 26

Arastirmaya katilan 6érneklemlerin yaslarina yénelik verilerinin bulundugu tablo 2 incelendiginde 17 ve 22 yas
grubu arasinda dengeli bir oranin ortaya ¢iktigi gorilmektedir. En disuk yas grubu % 22 ile 18 yas ve alti ile
karsimiza gikarken, en ylksek oran ise % 26 ile 22 yas ve Uzeri olarak gorilmektedir.

Tablo 3. Kaliteli bir baglamanin parmak baskilarinda ne derece énemli oldugu sorusuna verilen yanitlar.

Yanitlar Frekans Deger (%)
Tamamen Katiliyorum 36 72
Katiliyorum 8 16
Emin Degilim 5 10
Katilmiyorum 1 2
Hic Katilmiyorum 0 0

Kaliteli bir baglamanin parmak baskilarinda ne derece 6nemli oldugu sorusuna yanit aranan tablo 3
incelendiginde, bireylerin % 88 oraninda kaliteli bir baglamada parmak baskilarinin daha rahat oldugu
goérusunde birlestikleri gorulmektedir. Bu durumu aciklayacak olursak: Baglama enstrimaninin yapim
asamasinda tellerin tuseye olan acgikligi biylk énem tasimakta ve bu agiklik parmak baskilarinin rahatga
gercgeklestirilebilmesi icin minimum seviyede tutulmaya calisiimaktadir. Clnku teller tuseye ne kadar yakin
olursa parmak baskilari da o oranda rahat¢a uygulanabilmekte, ayrica tellerin parmak uglarindan istemsiz bir
sekilde kaymasi engellenerek rahat bir icra gerceklestirilebilmektedir. Bu durumdan dolayr da kaliteli bir
baglamada mukavemetli bir tuse kullanimi tercih edilmekte ve zamanla tusenin egilmesinin 6énine gecilerek
parmak baskilari i¢in en rahat olan tel yikseklik seviyesi kalici hale getiriimeye ¢alisiimaktadir.

Tablo 4. Kaliteli bir baglamanin tinilarindaki netlik ve gtrligunin icra performansini olumlu yénde
etkilemesine verilen cevaplar.

Yanitlar Frekans Deger (%)
Tamamen Katiliyorum 26 52
Katiliyorum 14 28
Emin Degilim 6 12
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Katiimiyorum 3 6

Hic Katilmiyorum 1 2

Net ve glr ses elde etmek bitin enstrimanlarda oldugu gibi baglama enstrimaninda da kaliteyi belirleyen
en 6nemli faktdrlerden biridir. Kaliteli bir baglama ile elde edilecek tinilardaki netlik ve gurligunun karsilkl
iliskisinin sorgulandigi tablo 4 incelendiginde, drneklemlerin kaliteli bir baglamada netlik ve gurligin icra
performansini olumlu yénde etkileyecegdi hususunda birlestikleri gérilmektedir. % 80 oraninda 6rneklem bu
duruma katiliyorken, % 12 oraninda érneklem emin olmadigini belirtmistir. Sadece % 8 oraninda érneklem
ise bu ifadeye katilmadigini belirtmistir. Bu durumu teknik olarak ifade etmek gerekirse; Netlik ve Kaliteli bir
baglamada hem iscilik hem de kullanilan agag kalitesinden dolayi ¢ikan ses net ve gur olmakta ve bu durum
da icra performansini olumlu yonde etkilemektedir. Disik kaliteli bir baglamada ciliz bir ses ¢ikmakta ve
bundan dolayi da gir bir ses elde etmek igin siddetli mizrap (tezene) vuruslarinin gerekliligi dogmaktadir.
Siddetli mizrap (tezene) vuruslarindan dolayr da mizrap (tezene) tutan parmaklar/bilek daha c¢abuk
yorulmakta ve icra performansini olumsuz yénde etkiledigi disiniimektedir.

Tablo 5. Calgi kalitesi ve galisma iste@i arasinda bir baglanti olup olmadigi sorusuna verilen yanitlar.

Yanitlar Frekans Deger (%)
Tamamen Katiliyorum 18 38
Katiliyorum 8 16
Emin Degilim 16 32
Katiimiyorum 6 12
Hic Katilmiyorum 2 4

Tablo 5’te “calg! kalitesi ve ¢alisma istedi arasinda bir baglanti olup olmadidi” sorusuna yanit aramaktadir.
Arastirmaya katillan o6rneklemlerin bu konuya verdikleri yanitlar incelenecek olursa; % 54 oraninda
orneklemin bu ifadeye olumlu ydnde katiimalarina karsin % 16 oraninda 6rneklemin ise katiimadiklari
gorulmektedir. % 32 oraninda o6rneklem ise bu konuda emin olmadiklarini belirtmiglerdir. Anket verileri
incelendiginde, kaliteli bir ¢alginin ¢alisma istedinde artis meydana getirebilecegini kesin olarak sdylemek
miUmkin olmasina ragmen, Kkaliteli bir baglamanin c¢alisma istegini blylk oranda olumlu yénde
etkileyebilecegdi sdylenebilir.

Tablo 6. Baglama kalitesi ile mizrap(tezene) vuruslarindaki kolaylik arasindaki iligki.

Yanitlar Frekans Deger (%)
Tamamen Katiliyorum 32 64
Katiliyorum 6 12
Emin Degilim 7 14
Katilmiyorum 3 6
Hic Katilmiyorum 2 4

Baglama kalitesi ile mizrap(tezene) vuruslarindaki kolaylik arasindaki iligkinin sorgulandigi tablo 6
incelendiginde, arastirmaya katilan &rneklemlerin bu duruma blylk oranda olumlu yénde katildiklar
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gorulmektedir. % 76 oraninda érneklem bu duruma katiliyorken sadece % 10 oraninda érneklem bu duruma
katiimadigini belirtmistir. Bu durum teknik olarak ifade edilecek olursa: Kaliteli bir baglamada orta esik
(k6pru) ortalama 4 mm yuksekliginde olmakta ve tuseye gittikgce bu ylkseklik tellerde 2 mm ye kadar
dismektedir. Bu hassas yikseklik ayari soft mizrap (tezene) vuruslariyla gir bir ses elde etmeyi saglarken,
ozellikle uzun soluklu icralarda mizrap (tezene) tutan parmak ve bilegin yorulmasini/kasiimasini engellemesi
acisindan, icracinin diigtik bir efor ile maksimum performans sergilemesini saglayabilecegini sdylenebilir.

Tablo 7. Calgi kalitesi ile sol el teknikleri (siisleme, tel gekme vb.) arasindaki olumlu baglantiya verilen
cevaplar.

Yanitlar Frekans Deger (%)
Tamamen Katiliyorum 15 30
Katiliyorum 20 40
Emin Degilim 13 26
Katiimiyorum 1 2
Hic Katilmiyorum 1 2

Calg! kalitesi ile sol el teknikleri (stsleme, tel gekme vb.) arasindaki baglantinin sorgulandigi tablo 7
incelendiginde; arastirmaya katilan o&rneklemlerin bulylk oranda olumlu yénde goéris belirttikleri
gorulmektedir. Tablo incelendiginde % 70 oraninda 6rneklem bu duruma katildigini belirtirken sadece % 4
oraninda 6rneklem bu duruma katilmadigini belirtmistir. Bu konuda emin olmayan 6érneklem orani ise % 26
olarak gorilmekledir. Konu teknik yonu ile ifade edilecek olursa: Kaliteli bir baglamada tellerin tuseye olan
yuksekligi minimum seviyede tutulmakta ve yapilan bu hassas yilkseklik ayari sol el parmak baskilarinin
rahat gercgeklestirilebilmesi igin biyik énem arz etmektedir. CUnkl teller ve tuse arasindaki yukseklik ne
kadar artarsa parmak baskilari da o oranda zorlasmaktadir. Baglama icra tekniklerinden bazilarinda
(susleme, tel gcekme vb.) bir mizrap (tezene) vurusu yaparak, yatay olarak art arda birden fazla nota
seslendirmek gerekmektedir. Bu icra tekniklerini rahatca duyurabilmek igin bir mizrap (tezene) vurusunun
ardindan yalnizca sol el parmaklar ile (solaklar igin sad el parmaklar) ezginin devam ettiriimesi
gerekmektedir. Mizrap (tezene) vurmadan art arda ses elde edebilmek igin ise baglamada o6zellikle ses
gurliga ve tusedeki rahat parmak baskilarinin gerekliligi g6z 6nine alindijinda, bu doneleri binyesinde
bulunduran kaliteli bir baglamada sol el tekniklerinin daha rahat uygulanabilecedi sonucuna ulasabilmek
mUmkandur.

Tablo 8. Calgi kalitesi ile sag el teknikleri (tril, tavir vb.) arasindaki olumlu baglantiya verilen cevaplar.

Yanitlar Frekans Deger (%)
Tamamen Katiliyorum 24 48
Katiliyorum 20 40
Emin Degilim 5 10
Katilmiyorum 1 2
Hic Katilmiyorum 0 0

Calg kalitesi ile sag el teknikleri (tril, tavir vb.) arasindaki baglantinin sorgulandigi tablo 8 incelendiginde;
arastirmaya katilan érneklemlerin biyik oranda olumlu yénde gérus belirttikleri gérilmektedir. Orneklemlerin
% 84 oraninda bu gorise katildiklari gérulirken, buna kargin sadece % 2 oraninda 6rneklemin bu goérise
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katilmadiklari géralmektedir.Konu, teknik anlamda ifade edilecek olursa: Baglama enstrimaninin icrasinda
Ozellikle yoéresel tavir iceren halk ezgilerinin, gesitli mizrap (tezene) vuruslarinin ekseninde sekillendigini
sOylemek mumkundir. Yoresel baglama tavirlarindaki bu mizrap (tezene) vurusglar yéreden yoéreye cesitli
farkhihklar gostermekte ve icra agisindan ayri bir dikkat ve caba gerektirmektedir. Dolayisiyla yoéresel
tavirlardaki 6zel mizrap (tezene) vuruslarini (tril, ¢cirpma, serpme vb.) rahat uygulayabilmek igin tellerin alt
esikle (kopri) olan ylkseklik orani énem arz etmekte ve icrayi kolaylastirabilmektedir. Ayrica kaliteli bir
baglamada alt esikteki (koprii) Ug tel grubunun birbirleri arasindaki agiklik oranindaki uygunluk, ayrica soft
mizrap (tezene) vuruslariyla gir ses elde edilebilmesi agisindan 6zellikle ylrik eserlerin icrasinda biyulk
kolayliklarin saglanabildigi sdylenebilir.

Tablo 9. Calgi kalitesi ve ¢algi akordundan elde edilecek olumlu etkiye verilen cevaplar.

Yanitlar Frekans Deger (%)
Tamamen Katiliyorum 15 30
Katiliyorum 22 44
Emin Degilim 4 8
Katiimiyorum 7 14
Hi¢c Katilmiyorum 2 4

Calg! kalitesi ve calgli akordundan elde edilecek olumlu etkilerin sorgulandidi tablo 9 incelendiginde;
arastirmaya katilan Orneklemlerin blylk oranda olumlu yoénde goris belirttikleri gorilimektedir. % 74
oraninda 6rneklem bu duruma olumlu yonde katildiklarini belirtirken sadece % 18 oraninda 6rneklem
olumsuz yobnde fikir beyan etmiglerdir. Bu durum teknik olarak ifade edilecek olursa: Baglama
enstrimanindaki en Onemli problemlerden birisinin, 6zellikle uzun sureli icralarda karsilasilan akort
bozulmalarinin oldugunu sdylemek mumkuindir. Sik sik tekrarlayan akort problemi hem sahne performansi,
hem de bireysel ¢calismalar esnasinda gesitli zorluklar yagsanmasina sebep olmaktadir. Kaliteli bir baglamada
kullanilan uygun egimdeki/yapidaki burguluga yerlestirilen nitelikli burgularin, bu problemi tamamen olmasa
da belirli bir oranda ¢bzebildigi ve icracilara uzun sureli stabil akortla icra edebilme acgisindan blyik
kolayliklar saglayabildigi sGylenebilir.

5. Sonug ve Oneriler

Baglama enstrimani (calgisi) ornedi Uzerinde calgl kalitesinin performans ve basariya etkilerinin
incelenmesine yonelik yapilan bu arastirmada elde edilen sonuglar ve bu sonuglar dogrultusunda geligtirilen
¢6zum Onerileri agagida maddeler halinde siralanmaktadir.

Aragtirma verileri dogrultusunda, kaliteli bir baglama ile:

- parmak baskilarinin daha rahat uygulanabilecedi,

- elde edilecek tinilardaki netlik ve gurltigun icra performansini olumlu yénde etkileyebilecedi,

- mizrap (tezene) vuruslarinda kolaylik ve rahatlik saglanabilecegi

- sol el tekniklerinin (stisleme, tel cekme vb.) daha net duyurulabilecegi ve sag el tekniklerinin (tril, tavir
vb.) daha rahat uygulanabilecegi,

- yapilan akordun daha uzun 6mirli olabilecegi,

- yukarda siralanan sonuglar dogrultusunda bireyin ¢alisma isteginde olumlu yénde artis meydana
gelmesine sebep olabilecegi, sonuglarina ulagiimistir.

Arastirma bulgulari dogrultusunda:

- parmak baskilari, tezene vuruslari, sol el teknikleri ve diger icra ydontemlerinin amacina ulasabilmesi,
- elde edilecek tinilardaki gurlik ve netligin istenilen diizeyde olabilmesi,
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yapilan akordun uzun émurli olabilmesi,

ve en 6nemlisi bireyin ¢alisma isteginde olumlu yonde etki sadlanabilmesi bakimindan kullanilan
calgilarin kalite seviyesine 6zen gosterilmesi arastirma sonucunda belirlenen &nerilerin basinda
gelmektedir.
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Ozet

iletisim ve bilgisayar teknolojilerindeki gelismeler, hayatin pek ¢ok alaninda oldugu gibi egitimi de kiiresel bir
boyuta tasimistir. Bu gelismelere parallel olarak ortaya ¢ikan uzaktan egitim modeli, bireylere farkli egitim
secgenekleri ve ilk kaynaktan bilgiye ulasma imkani saglamaktadir. Sesli ve gorintild iletisim imkani sunan
bilisim araglari, gorsel — isitsel iletisimin ¢ok 6nemli oldugu miuzik egitimi alaninda da uzaktan egitim
uygulamalarinin gergeklestiriimesini mimkin kilmaktadir.

Bu arastirmada, Malatya inénii Universitesi, miizik egitimi master ve doktora &égrencileri ile 6gretim
elemanlarindan olusturulan oda orkestrasi, sef Orhan Salliel yénetiminde gergeklestiriimesi planlanan bir
konser etkinligi icin biraraya gelmistir. Sef Orhan Salliel orkestra provalarina Skype Uzerinden gergek
zamanh gorsel — isitsel telekonferans ile katiimigtir. Cift yonlu etkilesimli bilgisayar modelinin kullanildidi bu
uygulama ile ilgili olarak, orkestra elemanlarina provalar sirasindaki tecriibelerine yonelik kigik bir anket
uygulanmistir.

Anahtar kelimeler: Uzaktan egitim, muizik egitimi, orkestra yonetimi

DISTANCE LEARNING IN MUSIC EDUCATION AND ORCHESTRAL
APPLICATIONS

Abstract

The developments in communication and computer technologies has carried the education to a global
extent, as in most fields of living. The distance education model, arised parallel to these developments, is
now providing various education possibilities and first hand learning opportunities to the individuals.
Informatic tools that provides audio — visual communication possibilites, makes the distance education model
possible in the field of music, where audio — visual communication is very important.

In this study, a chamber orchestra, consisted of music education master’s - doctor’'s degree students and
instructors is gathered for a planned concert with conductor Orhan Salliel. The conductor, Orhan Salliel
joined the rehearsals over a real time audio — visual teleconference on Skype. A short survey on their
experiences during the rehearsals, where two way interactive computer model is used, is given to the
orchestra members.

Keywords: Distance learning, music education, orchestral training

1. Giris

21.Ylzyilla girerken, bilgi teknolojilerindeki gelismeler blylik bir hizla devam etmektedir. Bilgi
teknolojilerindeki bu gelismeler, uzaktan egitim uygulamalari ile kiresel iletisim aginin gelismesine dnemli
katkilar saglamaktadir. Uzaktan egitim uygulamalarinin gelistirildigi kiresel iletisim agi kavrami da yasama
gecirilmesi kaginilmaz bir olgu halini almistir. Bu kuresel iletisim agi, bireyler arasinda yazili, sézlu ve
goruntuli iletisim kurma olanagi saglayan kiiresel bir merkez meydana getirmektedir.

* Yazisma yapilacak yazar: turan.sager@inonu.edu.tr
Makale metni 08.07.2014 tarihinde dergiye ulasmis, 11.07.2014 tarihinde basim karari alinmigtir.
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Gunumuzde uydu, fiber optik, radyo, televizyon ve diger iletisim teknolojilerindeki hizli gelismeler egitimin
yapisini ve bicimini etkilemekte, egitimcileri yeni egitim 6gretim modelleri gelistirmeye zorlamaktadir. Bu
modellerden birincisi uzaktan egitimdir. ilk defa 1728 yilinda posta ile yapilan uzaktan egitim, giinimiizde
gelisen iletisim teknolojileri sayesinde niteligi cok daha fazla artmis olarak telekonferans ve internet modelleri
bigciminde yapiimaktadir. Bu sekilde yapilan uzaktan egitim sayesinde birbirlerinden kilometrelerce uzaklikta
ve farkli ortamlarda olan bireyler birbirlerini goriip duyabilme imkanlarina sahip olabilmektedirler.

Uzaktan egitim terimi ilk defa Wisconsin Universitesinin 1892 katalogunda gegmis, yine bu Universitenin
direktéri William Ligthy tarafindan 1906’da bir yazida kullaniimigtir. Daha sonra Almanya’da 1960 ve
70’'lerde Alman egitimci Otto Peters tarafindan tanitilmis, Fransa ve Ingiltere’de uzaktan egitim, Amerika’da
ise Bjorn Homberg ve Micheal Moore tarafindan yazigsmali egitim igin toplanan uluslararasi konseyde
kullaniimistir (isman, 2008).

Uzaktan egitim en basit sekliyle, 6gretmen ve 6grencinin ayni mekanlarda bulunmak zorunda olmadigi ve
egitim-6gretim faaliyetlerinin posta hizmetleri ve bilgi iletisim teknolojileri sayesinde yuratuldiga bir egitim
sistemi modelidir (isman, 2008). Bu model gerekli teknik altyapiya ulasabilen tim égrencilere okuduklari
programi tamamlamalari igin gerekli kosullari yerine getirme olanagi saglar. Derslerin blydk bir kismi
elektronik ortamda, égrencinin fiziksel varligina gerek duyulmadan gerceklesir. Bu durum 6grencinin zamana
bagimhhgd konusunda oldukga blylk esneklik saglar (Sherbon ve Kish, 2005).

Uzaktan egitim programlari ve dersleri gesitli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. “Uzaktan 6grenme”, “uzaktan
egitim”, “e-6grenme”, “harmanlanmis ogrenme”, “ag tabanl egitim” ve “cevrimici egitim” gibi farkl
adlandirmalar her ne kadar kafa karistirici olsa da, mizik egitimcilerinin terminolojiye takilmaktan ¢ok
yénergeler, yapi ve uzaktan 6grenme programinin altinda yatan pedagojik yaklasima odaklanmalari ¢ok
daha énemlidir (Sherbon ve Kish, 2005).

Uzaktan Egitimin Yararlari ve Sinirhliklari (Kaya, 2002);

insanlara degisik egitim segenekleri sunma
Firsat esitsizligini en aza indirme

Kitle egitimini kolaylastirma

Egitim programlarinda standart saglama
Egitimde maaliyeti disirme

Egitimde niteligi artirma

Ogrenciye serbestlik saglama

Ogrenciye zengin bir egitim ortami saglama
Bireysel 6grenmeyi saglama

Bagimsiz 6grenmeyi saglama

ik kaynaktan bilgi saglama

Uzman kisilerden daha fazla kisinin yararlanmasini saglama

Uzaktan egitimin yararlari ve sinirliliklarinin yaninda olumsuz ydnlerinden de bahsedilmektedir. Bunlar ;

Yuzylze egitim iliskilerinin kolay saglanamamasi

Ogrencilerin sosyallesmesini engellemesi

Calisan dgrencilerin dinlenme zamanini alma

Uygulamaya ddénuk derslerden yeterince yararlanilamamasi

Beceri ve tutuma ydnelik davraniglarin gergeklestiriimesinde etkili olmama

Ulasim olanaklarina ve iletisim teknolojilerine bagimli olma, bigiminde aciklanabilir.

Uzaktan egitim programlarina basvuracak adaylarin asagidaki hususlari géz 6nidnde bulundurmalari
gerekmektedir (Sherbon ve Kish, 2005) :

o Uzaktan egitim zaman, seyahat ve masraflar agisindan énemli seviyede tasarruf saglar.
e Cevrimici bir ortamda egitim alan dgdrencinin basarisi bireysel ¢alisma, yliksek motivasyon ve
kisisel disiplin gibi kogullara baghdir.
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e Ogrenciler kendilerini, ailelerini ve arkadaslarini uzaktan 6grenme dersliklerinin blyik olasilikla
evdeki bir bilgisayar terminali olacagi gergegine hazirlamalidirlar.

e Ogrenciler belirli bir bilgisayar okuryazarlhgi diizeyine, égrenim platformunu destekleyecek bir
ekipmana (bilgisayar gibi) ve yeterli hizda bir internet baglantisina sahip olmaldir.

e Ogrenciler cevrimici dersler sirasinda karsilagacaklar sorunlari ¢ozebilecek dizeyde yeterli
teknik bilgi ve beceriye sahip olmaldir.

e Ogrenciler arkadaslari, meslektaslari ve égretmenleri ile ne sekilde iletisim kuracaklarina iligkin
bilgiye sahip olmali ve degisimlere hazirlikli olmalidir. iletisim kalitesi ve verimliligi uzaktan
ogretimin basarisini belirleyen en kritik iki bilesenidir.

e Tipki gergek bir sinifta oldugu gibi hem 6gretmenlerin hem de 6gdrencilerin akademik yeterlilikleri
cevrimici egitimin dnkosuludur.

Uzaktan egitim dinyadaki uluslarin egitim sistemlerinde var olan 6rgin ve yaygin egitim sistemlerinin her
seviyesinde kullaniimaktadir. UNESCO kaynaklarina goére bugiin dinyada yaklasik olarak alti yliz milyon
6grencinin var oldugu ve bunlardan hemen hemen on milyonunun égrenimini uzaktan egitim yolu ile almakta
olduklari bilinmektedir. (Hary, John ve Keegan, 1993).

Dinyadaki tlkelere baktigimizda, Amerika (1874), Kanada, Avustralya (1910), Rusya, Hindistan, Afrika
Ulkeleri, Ingiltere, AlImanya (1884), Isvigre, Hollanda, Polonya (1966), Isve¢ (1898) Macaristan, Romanya,
Tarkiye (1956) yuzyillardir uzaktan egitim yontemini kullanmaktadirlar (Kaya, 2002)

Tarkiye'de ilk uzaktan egitim calismalari 1924 yilinda Dewey'in sundugu "6gretmen egitimi raporu” ile
gindeme girmis, 1927 yilinda kavram olarak olusmaya baslamistir. (Alkan, 1997). Daha sonra ¢alismalar
duraksamistir. Fakat 1950 lerden sonra ¢alismalar yeniden hizlanmistir. Ulkemizde uygulama olarak ilk defa
1956 yilinda Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi, Banka ve Ticaret Hukuku Arastirma Enstitiisii tarafindan
bankalarda calisan memurlara uygulanan mektupla 6gretim ile baslatiimistir. Bu slre¢ kavramsallagsma,
mektupla 6gretim ve iletisim teknolojilerini kullanma sireci olarak tg¢ boyutta ele alinmaktadir. Dérdlnci bes
yillk kalkinma planinda da (1979-1983) ilk kez "uzaktan &gretimin" egitim sistemi igindeki roli agikca
vurgulanmigtir. Plan, yaygin egitimin gelistirimesi geredi vurgulanarak, yasamin degdisik basamaklarinda
bululunan her yastaki insanlarin egitimin avantajlarindan yararlanmalarini saglamak amaciyla uzaktan
dgretimin tim olanaklarinin hizmete sunulmasini istemektedir ( Ozdil, 1986).

1.1. Uzaktan Egitimde Kullanilan biligsim ortamlan ve teknolojileri

1.1.1. Biligim Ortamlari

Bilisim (informatik), insanlarin teknik, ekonomik ve toplumsal alanlardaki iletisimde kullandigi ve bilimin
dayanagi olan bilginin 6zellikle elektronik makinalar araciligi ile diizenli ve ussal bigcimde islenmesi bilimidir
(Tarkge sozlik, 1983). Bilisim ortamlari ise bilgisayar, gorintull telefon, sanal ortamlar, gelismis uydu ve
fiber optik kablolar kullanilarak, 6drencinin istedigi anda ve yerde dgretim etkinliklerine katilabildigi uzaktan
ogretim ortamidir (Usun, 2006)

1.1.2. Bilisim Teknolojileri

Bilisim Teknolojileri genel olarak bes ana bdlime ayrilir. Bunlar :
- Elektronik Medya

- Bilgisayarlar

- TUketici Elektronik Teknolojileri

- Uydular

- Telefon Teknolojisi
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2. Yontem

2.1. Arastirmanin modeli

Arastirmada uzaktan egitim ile ilgili verilerin toplanmasinda kaynak taramasi modeli, orkestra
uygulamasinda ise deneysel yontem kullaniimistir.

2.2. Aragtirmanin sayiltilan

Arastirma igin toplanan verilerin yeterli oldugu ve yapilan uygulamalarin galisma igin yeterli oldugu
saylltisindan hareket edilmigtir.

2.3. Arastirmanin sinirhiliklari

Arastirma inénii Universitesi miizik egitimi yiiksek lisans ve doktora égrencileri ile 6gretim elemanlarinca
olusturulmus oda orkestrasi, orkestra tyeleri ile bu orkestranin 06.05.2014 tarihinde gergeklestirdigi konser
uygulamalari ile sinirlandiriimisgtir.

2.4. Aragtirmanin amaci

Arastirmada, glnUmuizde yaygin olarak kullanilan teknolojik araglara bagl olarak gelistirilen 6gretim
ydntemlerinden uzaktan egitimin, mizik egitimi ve onun alt alanlarindan biri olan mizik topluluklarinin egitimi
ve yonetiminde de uygulanabilecegini (Orkestra Egitimi ve YOnetimi) gdstermek ve bundan sonra bu alanda
calisacak olan egitimci ve arastirmaci sanatgilara yol géstermek amaclanmigtir.

3. Miizik Egitiminde Teknoloji Kullanimi ve Uzaktan Egitim Uygulamalari

Bilgisayarlarin egitimde kullaniimasiyla kalite, hiz, genis kitlelere erisebilme ve maaliyet gibi acilardan énemli
avantajlar saglamakta, modern haberlesme aglari sayesinde, miziksel bilgi ve mesajlar hem sesli hem de
goéruntuli olarak paylasiimaktadir. Bu gelismelerle birlikte, bir sinifin igcinde bulunan 6gretmen ve
ogrencilerden olugsmus klasik okul sistemi artik tek alternetif olmaktan ¢ikmis, gevrimigi sistem (online
system) adi verilen etkilesimli elektronik sistemler ve interaktif yazilimlar ile mazik egitiminin ¢ehresi ¢arpici
bir bicimde degismeye baslamistir (Levendoglu, 2004). Miziksel bilgi ve mesajlarin uzak mesafeler arasinda
etilesimli olarak iletimesini mimkun kilan bilgisayar ve iletisim teknolojileri ile giinimiz muazik egitiminde
icinde yasadigimiz dinyanin tamami bir mizik sinifi haline gelmigtir. (Can, 2001).

inaniimaz élglide elektronik aracin yaratilmasi siiphesiz okullarda ki mizik egitimi ve 6gretimini de dogrudan
etkilemektedir. Artik dinyanin birgok Ulkesinde, diger egitim alanlarinda oldugu gibi mizik egitiminin her
diizeyinde dersler teknoloji destegi ile yirutilmektedir. Mlzik teknolojisindeki son gelismeler hem dgretmene
hem de muzik 6grencisine muzik kuramlari, muzik tarihi, muzik literature, mizik egitimi ve performans gibi
temel mizik alanlarinda yeni olanaklar sunmaktadir (Tecimer, 2006). internetin getirdigi imkanlar ile artik
diinyanin pekgok yerinde Universiteler internet araciligi ile “uzaktan mizik egitimi” vermektedir. Ornegin
metin tabanli sohbet ortami olusturabilmekte ve web kameralar ile goruntilu iletisim kurulabilmektedir
(Tecimer, 2006).

Ulkemizde de ilk defa Hikmet Simsek tarafindan televizyon miizik bélimi kurulumus ve bu programlar iki yil
surmastar. Yine agiklamali Pazar konserlerini tek yonll uzaktan egitim olarak kabul edebiliriz. Muammer Sun
ise TRT kanalinda goguklar igin muzik egitimi programlari yapmistir.

Mektupla Ogretim Merkezi nin Egitim Enstitileri Miizik Bélimleri igin 1975 yilinda Calgi Yapim ve Onarim
Bilgisi dersi i¢in uzaktan egitim yolu ile egitim yaptigi da kaynaklardan bilinmektedir. Yine Yaykur
Acikdgretim Yayinlarinin 1976 yilinda Muzik Teorisi dersini mektupla 6gretim uzaktan egitimine 6rnek
verebiliriz (Sekil 1).
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muzik teorisi

(Armoni ve Kontrpuan )

Sekil 1. Egitim Enstitlileri Mizik Bélimi, Mektupla Ogretim, Calgi Yapim ve Onarim Bilgisi ile Yaykur Agik
Ogretim Dairesi, Egitim Enstitiileri, Miizik Balim, Mizik Teorisi kitaplari.

3.1. Diinya’da uzaktan miizik egitimi yapan bazi liniversiteler:

e Boston Universitesi, (USA) 1839 yilinda kurulan Gniversitenin 32000 égrencisi bulunmaktadir.
Amerika tarihinde ilk MUzik Egitimi veren Universitedir. 17 ve 20 aylik programlarda, analiz teknikleri,
caz ve populer mizik dizenlemeleri, mizik tarihi ve mizik felsefesi alanlarinda yiiksek lisans
(master) uzaktan egitimi yapiimaktadir.

e Tennessee State Universitesi, (USA) Dr. Robert Elliott tarafindan “Miizik Ogretimi” dersi haftada 3
saat olarak verilmektedir.

e Duquesne Universitesi, (Pittsburgh) 1878 yilinda kurulmus bir {niversite olup 10000 &égrencisi
bulunmaktadir. 3 ve 4 yillik master programlarinda muazik egitimi, muzik teknolojisi, elektronik mizik
kompozisyonu alanlarinda uzaktan egitim ylrtutmektedir.

e Hawai-Monao Univeritesi, (USA) 1907 yilinda kurulan dniversitede 20000 civarinda &égdrenci
bulunmaktadir. iki yillik mizik egitimi yiksek lisans programinda mizik egitiminde arastirma ve
muzik psikolojisi dersleri uzaktan egitim yolu ile yapiimaktadir.

e Newcastle Universitesi, (Avustralya) 1965 yilinda kurulan diniversitenin 30000 civarinda égrencisi
bulunmaktadir. Miizik teknolojisi alaninda lisans egitimini uzaktan egitim yolu ile yapmaktadir.

e Ottowa Universitesi, (Kanada) 1848 yilinda kurulan (niversitenin 40000 civarinda &gdrencisi
bulunmaktadir. Piyano pedagojisi ve piyano pedagojisi arastirmalari alaninda uzaktan egitim
yapilmaktadir.

e Sheffield Universitesi, (ingiltere) 1828 yilinda kurulun (niversitenin 24000 civarinda égrencisi
bulunmaktadir. 2 yillik programda performans, miuzik psikolojisi, muizik teknolojisi alanlarinda
uzaktan egitim verilmektedir.

3.2. Miizik egitiminde uygulanabilecek uzaktan egitim modelleri

Mizik egitiminde kullanilan uzaktan egditimin her modelinde bilisim teknolojileri yaygin olarak
kullaniimaktadir. Bilisim teknolojilerinin kullanim alanlarina gére c¢esitli uzaktan egitim modelleri vardir.
Bunlar;

a) Tek yonlu iletisim modelleri

Ogrenme- dgretmen faaliyetlerinin yapildigi ortamda bulunan égretmen égrenci ve 6grenci-6grenci gruplari
arasindaki iletisimin tek yonli oldugu dagitim modelidir. Bu modelde 6grenciler ve 6gretmenler kendi
aralarinda soru soramazlar ve cevap da alamazlar. Tek yonli iletisim modelleri icerisinde dagitim modelleri
bulunmaktadir. Bunlar;
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Mektup ile dagitim modeli (Cangal Muzik Teorisi)
Tek yonli radyo ile dagitim modeli ( Server Acim ve Firat Kutluk'un aciklayici klasik muzik
programlart)

e Tek yonli televizyon ile dagitim modeli ( Muammer Sun, Prof. Hikmet Simsek, TRT pazar konserleri
ve muzik egitimi programlari)

o Tek yonllu etkilesimli bilgisayarda dagitim modeli (Ear Power, Ear Trainning gibi kulak egitimi
programlart)

e Tek yonli karma teknoloji modeli (Dave Weckl, CD ve DVD ortaminda Davul Egitimi)

b) Cift yonli televizyon konferansi modeli

Televizyon temelli video konferans sistemidir. Televizyon sirketleri canh olarak karsilikli baglanip soru cevap
seklinde yayin yapabilmektedirler. Blgun Universitelerde yapilan uzaktan egitim dersleri de video konferans
sisteminin bir parcasi ve en guzel érnegidir.

c) Cift yonlii etkilesimli bilgisayar modeli

Bu model genel olarak iki farkli model olarak uygulanmaktadir. Birincisi, sanal ileti (e-mail), ikincisi ise
internet Uzerinden telekonferans faaliyetlerinin yapilmasidir. Her iki faaliyet de internet Uzerinden
gerceklesmektedir.

d) Karisik teknoloji sistem modeli
Posta, radyo, televizyon, internet ve bilgisayar teknolojilerinin birarada kullanildigi modeldir (isman, 2008).

Gelisen bilgisayar teknolojileri ve glinden gline artan internet baglanti hizlari sayesinde c¢ift yonli etkilesimli
bilgisayar modeli en ucuz ve en kolay kullanim imkani sunan uygulama modeli olarak tercih edilmektedir.

3.3. Akan g¢okluortam (streaming multimedia) teknolojileri

Cokluortam bigimindeki bilgiye yonelik artan talep, akademik ve endistri gevrelerinin buiyuk ilgisini gekmistir.
internet; akan ¢okluortam bilgisine ydnelik belirli bir kalite garantisi vermemekle birlikte, farkli gokluortam
uygulamalarinin farkli hizmet Kalitesi ihtiyaglari bulunmaktadir. Ornegin; ses ve video gibi slrekli veri
bigimleri igin gecikme (delay), metin ve resim gibi veri bigimlerine oranla daha belirgin bir sorun halini alir
(Zhu, 2011).

Akan cokluortam bilgisi genel olarak akan gorintu (streaming video) veya akan ses verisi (streaming audio)
bicimindedir. Bu bicimdeki bilgi géruntl - ses kalitesine bagli olarak ham bicimiyle iletiimesi imkansiz
boyutlarda olabilir. Bu nedenle gergek zamanli (real time) ¢cokluortam bilgisinin ag Gzerinden iletilebilmesi igin
sikistirlmasi gerekmektedir.

Ses bilgisi, ¢cokluortam iletisiminde goérintiye kiyasla daha belirleyici bir rol Ustlenir. Bu nedenle uygulamada
ses kalitesine goriinti kalitesinden daha buylk énem verilir (Zhu, 2011). Geleneksel PCM ses 700 kbit/sn
gibi bir veri akisina sahiptir. Akan ses uygulamalarinda bu yogunluktaki bir verinin ses kalitesinden mimkin
oldugunca az &6dun verilerek kugcultilmesi gerekmektedir. Cok fazla sikistirma ses kalitesinde belirgin bir
kayiba neden olacaktir (Rumsey, 2004).

internet (izerinden iletilen sesin kalitesi yerel alan agi ve internet baglantisinin yeterli nitelikte olup
olmadigina baghdir. Internet Uzerinden dusuk kaliteli aktarilan ses tipik olarak dalgali, kirpiimis, bozulmus
veya ¢izgi film tinili (cartoon-sounding) olarak isitilir.

Dusuk ses kalitesinin 3 temel nedeni asagidaki sekilde siralanabilir :

o “SIP-enabled PBX” tarafindan kullanilan internet baglantisinin performansi ve uygunlugu.
e Ses verisinin iletildigi ag Uzerindeki diger verinin yogunlugu.
e internet servis saglayicisi kaynakl disiik baglanti hizi.
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internet Gizerinden ses iletimi gergek zamanl bir iletisim ydéntemidir. Ses bilgisini olusturan veri paketlerinin
her iki tarafa da zamaninda iletilebilmesi blylk 6nem tasir. Paketler gerekli hizda, uygun sirayla iletilemez
veya tamamen kaybedilirse ses kalitesinde sikintilara neden olabilir. Ses kalitesi temel olarak asagidaki Ug¢
parametreye baglidir:

e Gecikme (Latency) : Gecikme verinin gonderilmesi ve alinmasi sirasinda gerceklesen surekli ge¢
kalma olarak adlandirilir. E-posta veya web tarayicisi ile internette gezinirken meydana gelen
gecikme kullanici tarafindan algilanamaz ancak ses s6z konusu oldugunda gecikme 6nemli bir
problemdir. Gecikme milisaniye seviyesinde dlgulir ve 500ms (yarim saniye) gibi bir deder kabul
edilebilir bir gecikme siresidir. Skype i¢in kabul edilebilir gecikme suresi ise 250 ms olarak
belirlenmistir. Bunun Uzerindeki gecikme sureleri karsilikli konusma sirasinda belirgin bir sekilde
hissedilir. Yiksek gecikme surelesi kimi durumlarda eko (yanki) etkisinin olugsmasina bile neden
olabilir.

e Jitter : Veri paketlerinin iletiimesi sirasinda gerceklesen dedisken gecikme slresi jitter olarak
adlandinlir. Jitter ylzdelik birimler ile dlgulir. YUksek jitter degerleri “Donald Duck” veya “Dalek”
etkisi olarak adlandirilan bir etkiye neden olur.

o Paket kaybi : Adindan da anlasilacagi tizere paket kaybi internet veya yerel ag Gzerinden iletilen
veri paketlerinden bir kisminin kaybedilmesi anlamina gelir. Ses bir taraftan diger tarafa iletilirken
veri paketlerine ayrilir. Alici bu paketleri birlestirerek ses verisini yeniden olusturur. Bu islem CODEC
tarafindan gergeklestirilir. Ses verisi tagiyan paketlerin kaybolmasi alici tarafta sesin eksiksiz bir
bicimde yeniden olusturulmasini engeller.

Bu parametreler genellikle internet ve yerel alan aginin baglanti hizina gére degisebilir. Baglantinin yapildidi
zaman dilimi de ag Gzerindeki veri yogunlugu agisindan blyik énem tasimaktadir (Skype Limited, 2011)

4. Uzaktan Egitim ile Orkestra Yénetimi: inénii Universitesi Uygulamalan

inéni Universitesi, mizik egitimi master ve doktora égrencileri ile déJretim elemanlarindan olusturulan oda
orkestrasi sef Orhan Salliel yonetiminde gergeklestiriimesi planlanan bir konser etkinligi igin biraraya
gelmigtir. Konserde seslendirilecek olan eserler J.S. Bach iki Keman Kongertosu, W.A. Mozart D Quartet ile
5 Turku duzenlemesinin ¢alismalarina baslanmis ancak sef provalara katilamayacagi icin provalar Prof. Dr.
Turan Sager sefliginde gergeklestiriimistir. Ancak konseri Orhan Salliel ydnetecedi icin konser dncesi bir kag
prova uzaktan yonetim ile yapilmistir.

Uygulamada temel iletisim platformu olarak Skype segilmistir. Prova salonuna tim orkestranin goérebilecegi
bicimde buyuk ekranl bir televizyon yerlestirilerek baglantinin gergeklestirilecedi dizistu bilgisayarin ekran
goéruntusu bu televizyona aktariimistir. Benzer bigcimde sefin talimatlarinin tim salon tarafindan igitiimesini
saglayan bir hoparldr sistemi de kurulmustur (Sekil 2).
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Sekil 2. Orkestra provasi: sahne, mikrofon ve televizyon yerlesimi

Genellikle diziistu bilgisayar, akilli telefon veya tablet bilgisayar Gzerinden gerceklestirilen gorintili — sesli
Skype oturumlari sirasinda bu araglarin kamera, mikrofon ve hoparlérleri kullaniimaktadir. Ozellikle ses
kalitesinin 6nemli oldugu bu uygulamada tim orkestranin tinisinin verimli bigimde iletilebilmesi agisindan
bilgisayarin dahili mikrofonu yerine 6zellikle stiidyolarda ve canli seslendirmelerin kayitlarinda kullanilan
profesyonel mikrofonlar tercih edilmistir. Mikrofonlar tim orkestrayi isitebilecek bir agida (Sekil 3), cardioid
desende 2. sefin bulundugu konumun hemen uzerine bir overhead sehpa ile yerlestiriimistir (Sekil 2 ve Sekil
5).

Viyola

Sekil 3. iki kardioid mikrofon ile tim orkestranin duyurulmasi

Skype icerisinde ses giris aygiti olarak dahili mikrofon ile birlikte sisteme tanitiimis olan herhangi bir ses
aygitini segmek mimkindur. Ancak birden fazla kanala sahip ses aygiti girislerinden yalnizca birincisi Skype
tarafindan taninmaktadir. Bu nedenle Skype Uzerinden stereo ses géndermek mumkun degildir. Birden fazla
mikrofonun kullanildigi bu uygulamada mikrofonlardan gelen sinyaller bir mikser Gzerinde karistirildiktan
sonra ilgili ses aygitinin birinci girisine génderilmigstir (Sekil 4).

76



Muzik Egitiminde Uzaktan Egitim ve Orkestra Uygulamalan

O—

1. Mikrofon

USB
Mikser e Ses karti E— Bilgisayar

D—T

2. Mikrofon
Sekil 4. Sinyal akigi

Uygulamada Skype ile gorinti aktarimi diziistl bilgisayarin dahili kamerasi kullanilarak gerceklestiriimistir.
Bu amagla bilgisayar tim orkestrayi ve 2. sefi gorebilecek gorintli acisina sahip bir mesafe ve yikseklige
yerlestiriimistir (Sekil 5).

Sekil 5. Bilgisayar kamerasinin gorus agisi

Skype ve benzeri platformlar Uzerinden gergeklestirilen tim oturumlarda internet baglantisi veya yerle ag
hizindan kaynakh gecikmeler kaginilmazdir. Orkestra yodnetimi gibi sef ile calgi toplulugu arasindaki
baglasimin (senkronizasyon) ¢ok 6nemli oldugu durumlarda ag baglantisindan kaynakl bu gecikmeler
ybnetim acgisindan sorunlara neden olabilir. Bu nedenle bu uygulamada orkestraya gerekli giris — ¢ikislari ve
tempoyu verecek ikinci bir sefin varligina ihtiya¢ duyulmustur. Uzaktan baglanan sef ise yénetimden ¢ok
calim teknikleri, nianslar, dinamikler ve ciimle yapilari gibi daha ¢ok muzikal ifadeler ile ilgili dizeltmeleri 2.
sef ve orkestra Uyeleri ile paylagsma goérevini Ustlenmistir. Sef konserden bir giin once Malatya’ya gelmis ve
bir canl provanin ardindan konser gergeklestirilmistir.

Orkestra Elemanlarinin Uzaktan Yénetim Uygulamasi Hakkindaki Gorusleri

Yapilan uygulamanin verimli olup olmadigini belirlemek amaciyla orkestra elemanlarina (15 kisi),
uygulamanin verimliligi, kullanilan teknik altyapinin kalitesi ve uzaktan egitim yonteminin muzik alaninda
kullanilabilirligine yonelik 10 soruluk mini bir anket uygulanmisdir. Bu anketin sonuglar asagida
sunulmustur :
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Tablo 1. Uygulamada sef ile iletisiminiz sirasinda goérunti kalitesi agisindan degerlendirmeniz nedir ?
Cok iyi Iyi Orta Kétu Cok koétu
4 (%27) 11 (%73) - - -

Tablo 2. Uygulamada sef ile iletisiminiz sirasinda ses kalitesi agisindan degerlendirmeniz nedir ?
Cok iyi Iyi Orta Kétu Cok koétu
2 (%13) 12 (%80) 1 (%7) - -

Tablo 3. Uygulama sirasinda sefi yaninizdaymis gibi hissedebildiniz mi ?

Kesinlikle hissedebildim Kismen hissedebildim Hic hissetmedim
8 (%53) 7 (%47) -

Tablo 4. Daha 6nce bdyle bir uygulama ile karsilastiniz mi ?

Evet Hayir
- 15 (%100)

Tablo 5. Uygulamanin verimliligi konusunda genel diisiinceniz nedir ?
Cok iyi Iyi Orta Kéta Cok kotu
10 (%67) 5 (%33) - - -

Tablo 6. Bdyle bir uygulamanin imkanlari kisith bélgelerdeki mizik (egitim) kurumlarinda faydali olacagini
dustundyor musunuz ?

Kesinlikle disundyorum Kismen disindyorum Hi¢ disinmiyorum
15 (%100) - -

Tablo 7. Muzik egtimi veya ilgili kurumlarda bdyle bir uygulamanin gergeklestirilebilecegi altyapiya sahip
mekanlarin olusturulmasi gerektigini disiniyor musunuz ?

Kesinlikle dustntyorum Kismen disiniyorum Hig¢ distinmiyorum

15 (%100) - -

Tablo 8. Sizce muzik egitiminde uzaktan egitimin hangi alanlarda uygulanmasi daha dogrudur ?

Performans (ses — ¢algi) Teorik dersler Muzik Top. Yon.
4 (%27) 8 (%53) 3 (%20)
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Tablo 9. Muzik egitimi alaninda uzaktan egitim hakkinda daha énceden bilginiz var miydi ?

Evet Kismen Hayir
7 (%47) 4 (%27) 4 (%27)

Tablo 10. Bu uygulamaya bagl olarak kendi alaninizda da uzaktan egitimin faydal olacagini distintyor
musunuz ?

Evet Kismen Hayir
13 (%87) 2 (%13) -

5. Sonug

ilk defa 1892 yilinda terim olarak karsimiza ¢ikan “uzaktan egitim”, geliserek birgok iilkede degisik model ve
uygulamalarla yayginlik kazanmistir. Ulkemizde de 1950 yilinda Ankara Universitesinde mektupla dgretim
yoluyla banka galisanlarina yénelik baslayan uzaktan egitim, bugln tim gesitleriyle Glkemizin birgok egitim
kurumunda kullaniimaktadir. Mzik egitiminde 1975 ve 76 yilinda Uzaktan Egitim Yayinlari ve Yaygin Egitim
Kurumlarn tarafindan mektupla 6gretim yonetimi ile Mlzik Teorisi ve Calgi Bilgisi egitimi verilmistir. Daha
sonra tek yonli egitim olarak Hikmet Simsek ve Muammer Sun’un TRT deki konser ve mizik egitimi
programlarini uzaktan egitime 6rnek gosterebiliriz. Yine galgilarin 6gretimi i¢in hazirlanan CD ve DVD’ler de
tek yonli uzaktan egitime &rneklerdir. Bu calismada yapilan uygulama ile de muzik topluluklarinin
ybnetiminde de ¢ift yonll iletisimli uzaktan egitim modelinin uygulanabilecegi belirlenmistir.

Calisma sonrasi anketlere verilen yanitlar incelendiginde de yapilan uygulamanin %90 oraninda verimli
oldugu, bu tir uygulamalarin 6zellikle bliylik sehirlere uzak olan tasra Universitelerinde uygulanmasinin gok
faydali olacagi, performans ve teorik derslerde uzaktan egitimin daha faydali olacadi orkestra uyeleri
tarafindan belirtilmigtir.
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Ozet

Bu arastirmada; Modern armoniyle doért farkh makamda dizenlenmis dort tirkidnin ogrenci
performanslarina olan etkisi arastiriimistir. Arastirmanin deneysel evresinde 0Ogrenciler 12 hafta
boyunca calistiriimiglardir. Deneysel siirecin sonucunda, 6grenci performanslari (i uzman tarafindan
degerlendiriimis olup, 6n-test ve son-test basari puanlarina gbére 6grencilerin basari durumlari tespit
edilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Turk Muzigdi, Makam Dizisi, Armoni, Modern Armoni, Cok Seslendirme

HARMONIZING THE TURKISH MAQAM MUSIC SCALES USING
MODERN HARMONY

Abstract

In this research; the effect of four arranged folk songs in four different magams with modern harmony
to the student’s performances is studied. In the experimental period of the research the students are
practiced for 12 weeks. At the end of the experimental stage, the students’ performances are observed
by 3 experts and the achievements of the students are determined by their pre-test and final test
scores.

Key Words: Turkish Music, Magam Scale, Harmony, Modern Harmony, Harmonizing

1. Girig

Tark Muziginde ¢okseslilik tartismalari batinin muzik sistemini tanidigimiz giinden bu guine sure gelmektedir.
Egitimci, besteci, politikaci vs. hemen her kesimin katildigi bu tartismalar gazetelerde, dergilerde, kimi
zaman da devlete ait kurumlarda surtp gitmektedir. Tark muaziginin ¢cok seslendiriimesi, geleneksel muzik
trlerimizden hangisinin ¢okseslilikte kullanilacagi, ne tir cokseslilik ydntemlerinin kullanilacagi gibi
tartismalar ginimuzde de devam etmektedir (Turkmen, 2007).

Albuz (2011), teknik olarak incelendiginde Turk M{zidinin teksesli ama ¢ok perdeli yatay bir mizik turd, bati
muziginin ise c¢oksesli fakat az perdeli dikey bir muzik tirG oldugu goérilmesine ragmen batinin armonik
yaklasimlariyla Tirk muzik sisteminin bir arada kullanilabileceginin altini gcizmektedir.

Kisaca, gunimuze kadar cesitli sistemler kullanilarak Tirk muzigini cok seslendirme denemeleri yapilmigtir.
Bunlar, “klasik (t¢li) armoni” ve “dortll (llerici) armoni” sistemleri olarak iki baslik altinda toplanabilir. Bazi
eserlerde ise bu iki sistem bir arada kullaniimistir.

Tarkmen (2007) ise, bu iki sistemi benimsemekle birlikte ilave olarak “bestecinin belirli kurallara bagh
kalmaksizin bilgi ve birikimleri dogrultusunda yapmis oldugu ¢alismalar” gérisinu de eklemistir.

Ucan (1997), bu yontemleri dort baslik altinda toplamistir. Bunlari; Tirk mdzigini Bati mizigi ydontemiyle
armonize etme, genel son muzik kurallarina goére isleme, genel son mizik kurallari 1s1ginda kendi 6z
yapisindan gikarilip gelistirilen kurallara gore isleme ve belirli kurallara siki sikiya bagh kalmaksizin, mimkiin
olan her yolu deneyerek isleme seklinde siniflandirmistir.

* Yazigma yapilacak yazar: turan.sager@inonu.edu.tr
Makale metni 08.07.2014 tarihinde dergiye ulasmis, 11.07.2014 tarihinde basim karari alinmistir.
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Bu cesitli siniflamalarla birlikte son yillarda 6zellikle caz muzisyenleri konserlerinde ve kayitlarinda Turk
muzigi denemelerine yer vermektedirler. Yeni olan bu g¢alismalarda mizisyenler modern armoni ile Tark
muzigi drneklerini birlestirmektedir. Modern armoninin kullanildidi bu yeni yaklagimlar Turk muzik kdltdrinin
yelpazesini genisletmektedir.

1.1. Modern armonideki temel yaklagimlar
1.1.1. Temel akor kurulumlari

1.1.1.1. Augmented (arttinlmig) tiglii akorlar

Augmented akor kisaca “Aug” veya “+” seklinde goésterilir. Kok sese gére major Uglu ve arttirilmis besliden
olugur (Nettles, 1987).
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Sekil 1. Augmented Akorlar (Nettles, 1987).

1.1.1.2. Suspended 4 (Geciktirilmis Dortlii)

Modern armonide gokga kullanilan akor yapilarindan birisi dértli ile Gglintn yer degistirmis oldugu
“Suspended 4” akorudur. Kisaca “Sus4” seklinde gosterilir. (Nettles, 1987).

G(sus4d) G-{sus4)
A

2z P =
Val 7 . =4
LL13 -y -3
o L= o

A

Sekil 2. Sus4 akoru (Nettles, 1987).

1.1.1.3. 6 ve 7’li akor kurulumlari

G7(sus4) G-7(sus4d) Cdim?7
‘f = -3
Fat =) =1
‘J - - o

Dominant 7 sus4 Akoru | Diminised 7( Eksilmis 7’li akoru)

C-(maj7) , & C®
2 %
Mino6r-Major 7 Akoru Major ve Minor 6 Akoru

Sekil 3. 6’li ve 7’li akor kurulumlari (Nettles, 1987).
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1.2. Armonik hareketler

1.2.1. lI-V-I

Bircok armonik harekete karsllik, 1I-V-I caz mizisyenlerinin en ¢ok kullandigi yurlylslerden birisidir (Levine,
1995).

A-7 D7 G4 d-7 w7 BA E-7 A7 DA
1
Y o 1 1 o 3 J; 1{11 j. i - T
>~ 7 5 = -
e % =5 L 3 s 3— = 20 1%
5 = - 3 =
~ >3 g =~ r 2 o v :ﬁ? ‘19. _/0
2 13
e —itE (25 = = =
=] i - 4 = ° T, o
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Sekil 4. 11-V-I: Kadans Ornekleri (Levine, 1995).

1.2.2. V-V
V-V yuriylsi bir dominant akorun diger bir dominant akora ¢ézilme durumudur (Levine, 1995).
D7 G7 C7 F7
9 [&]
ft—o 8 o -
D] Z3) =
St = o

Sekil 5. Dominant bir akorun bir diger dominant akora ¢ézilmesi.

1.2.3. Tritone substitution

Modern muzikte ¢cokga kullanilan yiriylslerden birisi olan 11-V-I hareketi bazen kendi i¢inde degisime ugrar.
Bu degisim icerisinde dominant akoru olan V. Derece bemol Il. Derece akoru ile yer degistirir. “Triton
Substutition” ismini bemol Il. Derece ile V. Derece, #4 araligindan alir (Mantooth,1996).
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Sekil 6. Tritone Substitution 6rnegi (Levine, 1995).

1.3. Arastirmanin problemi

Arastirmanin ana problemi; “Turk muizigi makam dizilerinin modern armoniyle diizenlenerek kullanilabilme
durumu nedir?” seklinde belirlenmistir.
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1.4. Arastirmanin alt problemleri

1. Tuarku puanlarina iligkin tanimlayici degerler nelerdir?

2. Huseyni TurkU'ya calan 6grencilerin 6n-test-son-test performanslari sonucunda son-test lehine
farkhlik var midir?

3. Segah TirkU’'yi calan o6grencilerin 6n-test-son-test performanslari sonucunda son-test lehine
farkhlik var midir?

4. Ussak TurkU'yd calan 6grencilerin 6n-test-son-test performanslari sonucunda son-test lehine farkhlik
var midir?

5. Hicaz Turkd’yl ¢alan égrencilerin 6n-test-son-test performanslari sonucunda son-test lehine farkhlik
var midir?

1.5. Arastirmanin amaci

Arastirma kapsaminda, Glizel Sanatlar Fakilteleri’nin muizik bolimlerinin lisans dizeyinde egitim goéren
ogrenciler igin, modern armoni ile duzenlenen turkllerin, 6grencilerin calmadaki performanslarina olan
etkisinin belirlenmesi amacglanmaktadir.

1.6. Sinirhliklar

Bu arastirma; Ussak, Segah, Hiseyni ve Hicaz makamlarindaki modern armoni ile diizenlenen dort tirkd ile
sinirhdir.

2. Yontem

Bu boélimde arastirmanin modeli, galisma grubu, veri toplama araglari, verilerin ¢gézimlenmesinde kullanilan
istatistiksel yontemler yer almaktadir.

2.1. Arastirmanin modeli

Bu arastirma, piyano i¢in modern armoni kullanarak duzenlenen tirkilerin 6grencilerin eserleri ¢almadaki
performanslarinin belirlenmesine ydneliktir.

Arastirmada deneysel yontem kullaniimistir. Arastirmanin deneysel deseni “Tek Grup On Test- Son Test
Desen olarak belirlenmistir.

2.2. Tek grup 6n test-son test desen

Bu testte deneysel islem tek grup Uzerinde test edilir. Deneklerin bagimh degiskene iliskin dlgimleri
uygulama o6ncesinde 6n-test, sonrasinda son-test olarak ayni denekler ve Olgme araglariyla yapilir. Bu
yontemde tek gruba ait 6n-test ve son-test degerleri arasindaki farkin anlamhhgi test edilir (Buyukoztirk vd.,
2011).

Tablo 1. Tek Grup On Test-Son Test Desen (Biylkodztirk vd., 2011).

Grup On-test islem Son-test

G 01 X 02
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2.3. Arastirmanin deseni

Tablo 2. Aragtirmanin Deneysel Deseni.

Grup on-test Islem Son-test
G 01 X 02
ik Performans 12 Haftalik Calisma Suresi Son Performans

2.4. Galisma grubu

Arastirmanin galisma grubunu; 2013-2014 egitim-6gretim yili giiz déneminde, inénii Universitesi Giizel
Sanatlar ve Tasarim Fakiltesi Miuzikoloji ve Muzik Teknolojisi bolimlerinde 6grenimine devam etmekte olan
lisans dordinci sinif 6grencileri (n=12) olusturmaktadir.

2.5. Verilerin toplanmasi

Arastirmada veri toplama araci olarak arastirmaci tarafindan hazirlanan "performans degerlendirme olgegi”
kullaniimistir.

2.6. Verilerin analizi

Uzmanlar tarafindan degerlendirilen "performans degerlendirme 6lgegi" ile elde edilen 6drenci performans
puanlari SPSS (Statistical Package for Social Sciences) programi kullanilarak degerlendiriimistir. Analizler
“Wilcoxon Isaretli Siralar Testi” kullanarak yapilmistir.

“Wilcoxon igaretli siralar testi olarak bilinen bu teknik, iliskili iki 6lciim setine ait puanlar arasindaki farkin
anlamiihgini test etmek amaciyla kullanilir. Bu test, iliskili iki 6lgiim setine ait fark puanlarinin yéniiniin yani
sira miktarlarini da dikkate alir. Wilcoxon igaretli siralar testi, a) bagimli degiskenin en az siralama dlgeginde
olmasini, b) gézlem c¢iftlerinin birbirinden bagimsiz olmasini gerektirir’ (Buyukoztirk, 2011).

3. Bulgular ve Yorum

3.1. Turkii puanlarina iligkin tanimlayici degerler

Tablo 3. Turki Puanlarina iliskin Tanimlayici Degerler

Puan Tiirii N En Diigiik Puan En Yiiksek Puan X  Garpiklik Basiklik Std.

Hiseyni Tarkd 4 11.00 18.33 13.75 1.22 .78 3.32
9.33 17.00 13.50 -.29 -1.18  2.87
6.33 14.33 10.11 .25 -1.55 3.07
13.33 17.33 14.83 1.19 .61 1.82

Segah Turki
Ussak Tarka

Hicaz Tarkl

76.67 86.67 81.25 .56 .93 4.17
70.00 90.00 81.78 -.83 =77 7.64
73.33 89.33 83.67 -1.17 121 591
78.33 90.00 83.75 .06 -5.65 6.29

Huseyni Turku
Segah Turku
Ussak Turku

6
6
4
Puan Tiirii N En Diigiik Puan En Yiiksek Puan X  Garpiklik Basiklik Std.
4
6
6
Hicaz Turku 4
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Tablo 3’e goére, Hiseyni Turki’'ye iliskin tanimlayici degerlerde oOn-test degerlendirmesinde en disuk
performans puani 11 iken, en yiksek performans puani 18.33 olup, ortalama degerin 13.75 oldugu
go6rulmektedir. Son-test degerlendirmede ise en duslik performans puani 76.67 iken, en yiksek performans
puani 86.67 olup, ortalama degerin 81.25 oldugu saptanmistir.

Segah TurkiU'ye iligkin tanimlayici degerlerde 6n-test dederlendirmesinde en disik performans puani 9.33
iken, en ylksek performans puani 17 olup, ortalama degerin 13.50 oldugu gorilmektedir. Son-test
degerlendirmede ise en disik performans puani 70 iken, en yiksek performans puani 90 olup, ortalama
degerin 81.78 oldugu saptanmistir.

Ussak Turki’ye iliskin tanimlayici degerlerde 6n-test degerlendirmesinde en disik performans puani 6.33
iken, en yuksek performans puani 14.33 olup, ortalama degerin 10.11 oldugu gorilmektedir. Son-test
degerlendirmede ise en dusuk performans puani 73.33 iken, en ylksek performans puani 89.33 olup,
ortalama degerin 83.67 oldugu saptanmistir.

Hicaz Turkd’ye iliskin tanimlayici degerlerde on-test degerlendirmesinde en duslk performans puani 13.33
iken, en yuksek performans puani 17.33 olup, ortalama degerin 14.83 oldugu gorilmektedir. Son-test
degerlendirmede ise en disuk performans puani 78.33 iken, en ylksek performans puani 90 olup, ortalama
degerin 83.75 oldugu saptanmistir.

3.2. Hiiseyni turki

Hastanenin Oniine Diktiler Cami
Hiiseyni Turk
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Sekil 7. Huseyni Tarkd.
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Tablo 4. Hiseyni Tiirkii Son-test-On-test Puanlarinin Wilcoxon isaretli Siralar Testi Sonuglari**.

= Sira Sira
Son-test-On-test N Ortalamasi Toplami P
Negatif Sira 0 .00
-1.83* .07
Pozitif Sira 4 2.50 10.00
Esit

*p<.05; **Hastane Oniine Diktiler Cami.

Tablo 4’e gore, Wilcoxon igaretli Siralar Testi'ne gére son-test puanlari lehine anlamli bir farkliigin olmadig
tespit edilmistir (Z=-1.83, p<.05).

3.3. Segah tiirkii

Beyaz Giyme Soz Olur
Segah Tirki
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Sekil 8. Segah Turkl

87



Sager ve Eroy iU Sanat ve Tasanim Dergisi

Tablo 5. Segah Tiirkii Son-test-On-test Puanlarinin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuglar**.

= Sira Sira
Son-test-On-test N Ortalamasi Toplami z P
Negatif Sira 0 .00
-2.20* .03
Pozitif Sira 6 3.50 21.00
Esit 0

*p<.05; **Beyaz Giyme Séz Olur.

Tablo 5 incelendiginde, segah makamindaki tirkiye yonelik puanlarda anlamh farklilik oldugu, son-test
puanlarinin 6n-test puanlarindan daha yiiksek oldugu tespit edilmistir (Z=-2.20, p<.05).

3.4. Ussak Tiirkii
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Sekil 9. Ussak Tarka.
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Tablo 6. Ussak Tirkii Son-test-On-test Puanlarinin Wilcoxon isaretli Siralar Testi Sonuglari**.

% Sira Sira
Son-test-On-test N Ortalamasi Toplami P
Negatif Sira .00
-2.20* .03
Pozitif Sira 6 3.50 21.00
Esit 0

*p<.05; **Hastane Oniinde Incir Adaci.

Tablo 6 da ki Wilcoxon isaretli Siralar testi sonuglarina bakildiginda, tiirkiiye iliskin degerlendirmede son-test
puanlarinin lehine anlamh farkhhk oldugu saptanmistir (Z=-2.20, p<.05).

3.5. Hicaz Tiirkii
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Sekil 10. HicazTuarka.
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Tablo 7. Hicaz Tirkii Son-test-On-test Puanlarinin Wilcoxon isaretli Siralar Testi Sonuglari**.

Sira Sira

Son-test-On-test N Ortalamasi Toplami z P
Negatif Sira 0 .00
-1.83* .07
Pozitif Sira 5 3.00 15.00
Esit 0

*p<.05; **Armut Dalda Dik Durur.

Tablo 7’ye bakildiginda, Wilcoxon igaretli Siralar Testi'ne gére son-test puanlari lehine anlamli bir farklihgin
olmadigi tespit edilmistir (Z=-1.83, p<.05).

4.Sonug ve Oneriler

4.1. Sonug

Bu arastirmanin sonucunda;

Wilcoxon isaretli Siralar Testi'ne gére Hiiseyni tirkiiye iliskin degerlendirmede son-test puanlari
lehine anlamli bir farklilik olmadigi sonucuna varilmistir.

Segah makamindaki tirkiye yénelik puanlarda anlamh farklihk oldugu, son-test puanlarinin én-test
puanlarindan daha ylksek oldugu tespit edilmistir. Bununla birlikte 6grencilerin tirkiyld ¢almada
gelisim gosterdikleri sonucuna variimistir.

Ussak turklye iligskin puanlarda anlamh farkhlik oldugu, son-test puanlarinin én-test puanlarindan
daha yuksek oldugu tespit edilmistir. Bununla birlikte 6grencilerin turkiyld calmada gelisim
gosterdikleri sonucuna variimistir.

Wilcoxon isaretli Siralar Testi'ne gére hicaz tiirkiiye iliskin degerlendirmede son-test puanlari lehine
anlamli bir farklilik olmadigi sonucuna ulasiimistir.

4.2. Oneriler

Muzik egitimi verilen kurumlarda klasik armoni dersinin yaninda modern armonin de 6grenciye
ogretilmesi,

Muzik bélimlerinde 6grenim géren 6grenciler icin Turk Muzidi eksenli eserlerin seviyeye uygun bir
sekilde modern armoniyle dizenlenmesi ve bu modellemelerin sayilarinin gogaltilmasi,

Muzik egitimi veren kurumlarda armoni derslerinde modern armoni ile klasik armoni arasindaki
farklarin 6grencilere aktariimasi énerilir.
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Ozet

Bu makalede, Turk Heykel Sanatina, figiratif ve soyut heykelleriyle onciilik eden Zihti Mduridoglu'nun
yasam 6ykusu, sanatini temellendirdigi malzemeler ve kendine 6zgu sanat dili incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Heykel, Soyut, Figuratif, Malzeme.

Abstract

In this article, the life of Zihti Miridoglu, who leads to the Turkish sculpture art with his figirative and
abstract sculptures, materials that grounded his art, and his specific language of art has been examined.

Keywords: Art, Sculpture, Absract, Figurative, Material

1. Girig

Figuratif ve soyut heykellerinde dolu-bos, yatay-dikey, denge, 1sik, oran, diizen, uyum, hareket gibi plastik
etkileri ahsap, pismis toprak, bakir, demir, bronz, al¢i ve beton malzemelerle, alisiimisin disinda kullanan
Zuhtu Maridoglu; 6grenme ve 6gretme merak ve arzusu bitmeyen, égrendiklerini paylasan, yeni egilimleri ve
gencleri destekleyen yasam bigimiyle, icten ve dost tavirlariyla Turk heykel sanatinda dncu, yenilik¢i, modern
izler birakan kisiligiyle taninmaktadir.

2. Yasam Oykiisii (1906-1992)

Zihti Miridoglu, 1906 yilinda istanbul’da dogmustur. Anilarini yazdidi kitabinda; dogdugu evin icinde bir
merdiven oldugunu ve slrekli bu merdivenin 6ninde oynadigini, G¢ yasina kadar sakin bir ¢ocukluk
gecirdigini, hastalanip huyunun degistigini siskalastigini hir¢in, arsiz ve zirlayan bir gocuk oldugunu bunun
da hayati boyunca sirdigund anlatir. ‘serseri olmama az kalmisti ki iki rastlanti beni kurtardr’ diyen
Muridoglu’ onyedi yasindayken Muhsin Ertugrul ile gortsur ve Ferah tiyatrosunda kisa bir sure cgalisir.
Hayatina yon verecek en 6nemli ikinci rastlanti ise, evinin tavan arasinda Deniz subayi olan abisine ait bir
resim kutusu bulmasi olmustur. “Resim kutusu gayet de gdrkemliydi. Evvela agcmak icin ¢ok ugrastim.
Baktim: Boyalar, boyalar, firgalar, hatta birka¢ da resim kagidi —ama karton gibi- vardi gibime geliyor. Nasil
boyanir, nasil sirilir, tiipten nasil boya cikar bildigim filan yok. Mithat'la (Ozar) tanistirdilar beni. O, ‘cok
guzel boyalar, bu boyalar eski boyalar, yok simdi’ dedi. Boya kullanmasini, firgca tutmasini dgretti biraz.
Birkac¢ defa da Mithat’la ¢iktik, kirlarda resim yaptik. Mithat’in resmine bakiyorum. O oraya aga¢ koymus, ben
de koyuyorum. Benim agag, agaca benzemiyor ama birdenbire sardi beni.” Bir stire sonra da Mithat tutturdu
bizim okula gireceksin, diye. Okul dedigi Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi idi.

Miiridoglu, 1924 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi, Resim béliimiine girer. Okulda ilk hocasi Hikmet Onat
olur. Gizimleri fizen kalem ile yapmalarini soyler ve ¢izmeleri i¢cin duvara yaprak ve giceklerden olusan algi
bir model asar ve gider. Muridoglu, bu yaprak ve gicekleri gcizmek yerine, sehpa lzerinde duran algidan basi
(bust) gizmeye baslar. Kocaman bir yuvarlak ¢izip igine de iki goz yerlestirir. Modele benzemese de insan
basini andirdidini dusunur. Ertesi gin atdlyeye geldidinde c¢izdigi bustin karalandigini gortr. Anlam
veremez, sasirir. Ust siniftaki dégrencilerden, okula yeni gelen égrencilerin dnce siislemede kullanilan

* Yazigsma yaplilacak yazar: metinsen@mersin.edu.tr
Makale metni 13.11.2013 tarihinde dergiye ulagsmis, 27.01.2014 tarihinde basim karari alinmigtir.
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bigimleri, sonra bas, daha sonra tim vicut ¢iziminin yapiimasini, eger basarili olurlarsa canli modelden
cizime gecilmesi gerektigini 6grenir.

Hikmet Onat, Muridoglu’nun gizimlerini begenmez ve ona ‘bas degil yapraklari gizmesi gerektigini sdyler’.
Eski ogrencilerden Turgut Zaim, cizimine yararli olur dusincesiyle Muridoglu'na, modelaj atblyesinde
camurla galismasini 6nerir. Boylelikle ertesi giin modelaj atdlyesine gider. Atdlyede, temiz giyinmis, ak sagli,
gliler yiizlii ihsan Ozsoy hocasiyla tanisir ve modelaj calismasi yapmaya baslar. ihsan hoca’yl sevmistir.
ihsan Ozsoy’'un yonlendirmesi ve cesaretlendirmesi sonucunda da heykel yapmayi sevmeye baslar. Bir giin
Hikmet hoca’si “gayri ressam mi olacaksin heykeltiras mi? diye sorar. Miridoglu'da bolim degistirerek
‘heykeltirag’ olamaya karar verir.

1928 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’'nden mezun olur ve o dénemde yaygin olan Avrupa bursu sinavini
kazanarak, Paris’e gider. Ozel Colarossi Akademisi’nde hocasi olarak segtigi Marcel Gimond’'un atélyesinde
calisir. Bu arada Ecole du Louvre’un sanat tarihi ve Sorbonne’daki estetik kurslarina katihr.

Zuhtu Muridoglu 1932 yilinda Tirkiye’ye doner. Samsun Erkek Lisesi'ne resim 6gretmeni olarak atanir. Ayni
yil, Topkapi Sarayi Alay Késki’'nde ilk kisisel heykel sergisini agar. Bu sergi, ayni zamanda Trkiye’'de agilan
ilk heykel sergisi olma 6zelligini tagir. 1933 yilinda ‘D’ grubunun kurulugunda tek heykeltiras olarak yer alir.
1936 yilinda istanbul Arkeoloji Miizesi’nin heykeltirashgina getirilir. 1939’a kadar bu gérevde kalan Miridoglu
ayni yil icerisinde Gazi Egitim Enstitisi’nde Ogretmenlik yapar. 1940 yilinda Giizel Sanatlar akademisi
Heykel bélimine atanir ve Dekoratif sanatlar bolimiinde Marie Louis Sue’nin yaninda modelaj dersi verir.
Daha sonra 1950 yilinda A. Hadi Bara ile birlikte Heykel bolima atélye sorumlusu olarak gérev yapmaya
baslar. 1955 yilinda Akademide AJac¢ uygulama atblyesini acar. 1969 yilinda ‘profesor’ olur. 1971 yilinda
emekli olmasina ragmen ‘emeritus profesor’ olarak galismalarini Akademide uzun yillar strdarir.

3. Figiiratif Donemi (1930-1947)

Heykelin yapisindaki ¢ boyutluluk, yasayan ve devinen bir varlik olarak insanin ele alinmasinda, heykel
sanatgisina blyuk olanaklar yaratir dogal olarak. Bu nedenle, insan bedeninin heykel nesnesine dénismus
bigimi, asliyla yansimasi arasinda kurulacak bagintilar icinde somut referanslar verecektir.

Latince’de insan bedeni anlamina gelen “corpus”un kesfiyle Rdnesans atdlyelerinde kullanilmaya baglayan
canli model, glzel sanatlar egitiminin vazgecilmezleri arasinda éncelikli yerini alir.

Muridoglu’nun modelden cizimleri ve figuratif heykelleri, insan bedeninin uyumlu yapisini ortaya ¢ikaran
ciplak etitlerden oluguyordu. Muridogdlu, figuratif anlayista gerceklestirdigi ¢izim ve heykellerinde, doganin
6zune bagl kalmig ve figuriin dogal verilerini zorlamamigtir. (Sekil 1,2)

Sekil 1. Desen, Kagit tizerine karisik teknik, 56x38.5 cm. Sekil 2. N, Algl, 54x26x25 cm.
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insan bedeninin yorumu konusunda Misir, Yunan Sanati, heykelde modernizmin kapilarini agan Rodin ve
Maillol, hocalari Gimaond ve ihsan Ozsoy'un etkileri, Miiridoglu'nun en basarili oldugu alana, bistlerine
yansimistir. Yalin bigimlerle olusturdugu bust ve portreleri, ylzeylerindeki kigik darbelerden olusan
dokulariyla, geometri ve duyarlligin geliskisini ama ayni zamanda cekiciligini tasiyan heykellerdir. (Sekil
34,5,

Sekil 3. Osman Hamdi Bey Bustu, Sekil 4. Mirside’nin Bas, Sekil 5. Kadin Maski,
Alg1, 58x45x30 cm. algl, 44x26x22 cm. algl, 33x18x14 cm.

Ar dergisinde’..heykeltiras Ziihtl, geng neslin en kudretli unsurlarinda biridir.. geng heykeltirasin bize simdiye
kadar gosterdigi birgok etlidii ve bilhassa bustlerini zikredelim. Zahtu, form mikemmeliyetini realize edebilen,
her eserinde tam bir sekil ve ahenk olgunluguna varan bir sanatkarimizdir.’” diye yorumlanmistir.

Bu dénemde yaptigi portre ve figirleri Turk heykel sanati igcinde figuratif anlayisin en etkili érnekleri arasinda
sayilir.

4. Soyut Donemi (1948-.....)

Soyut sanatin tim dinyada etkili oldugu 1940’larin ikinci yarisindan sonra Miridoglu, 1947 yilinda ikinci kez
Paris’e gider. Orada ¢agdas heykelleri gorir, inceler ve yurda dondigiunde, “simdiye kadar 6grendiklerimi
unutmak istiyorum” diyerek, heykelde figuratif anlayistaki gizgisini stirdiirmek istemez. Degigsmek isteyen bir
kusagin temsilcisi olan Zuhti Muridoglu, bir bakima, figlrle ilgili akademik bilgilerden uzaklasarak, yepyeni
deneylere onciilik etmeye hazir oldugunu anlatmak ister. Kisa sire sonra dogalcilik’tan ‘soyut’ anlayisa
dogru, gogunlugu ahsap ve bakir heykellerden olusan farkl bir asamaya yonelmekte tereddut etmez.

O doénemde ¢ok yakin arkadasi olan Hadi Bara da soyut galismaya baslamasini “1948’e kadar figliratif
heykel yaptim. Doga’yl her biri soyut olan bicimlerin birlesmesi oldugunu anlayinca, bu goérus icinde
aramalar yaptim. Bu yol beni saf plastik bicimlere ydneltti ve 1950°de figlrasyonu birakarak ‘abstraction
geometrique’ anlayisinda ¢alismaya basladim” diye agiklar.

Heykel formunu yeniden ¢ézimlemek isteyen Muridoglu, temelde insan bedeninin uyumlu yapisindan yola
cikildigini animsatan ‘yatay ve dikey’ dogrultuda ilk soyut heykelleri yapar. (Sekil 6,7).
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Sen

Sekil 6 ve 7. Figur, ahsap, 68x8x7 cm, Soyut kompozisyon, ahsap, 106x38x29 cm.

Heykelde soyut anlayisi benimseyen Muridoglu, geometrik-soyut anlayigla gergeklestirdigi ‘isik kipleri’ adli
heykelinde, ahsap plakalari birbirini izleyen tekrarli formlar halinde kullanarak geometrik kitlede, bosluk-
doluluk, denge ve bigimlerin oran-dliizen uyumlari Uzerinde durmustur. Bdylece soyutlama sirasinda
olusabilecek rastlantisal bigimleri ortadan kaldirarak élgu, sayi, denge gibi plastik degerleri ortaya ¢gikarmistir.

(Sekil 8)

Sekil 8. Isikli Kipler, 50x25x25 cm.

‘Mezar tagl’ adini verdigi, yatay ve dikey cizgilerin belirgin oldugu bir dizi heykellerinde ise thlamur ve
manolya agacindan yararlanarak dizen ve dengeyi aramis, kompozisyonda demir pargalari ve givileri de

birlestirici bir 6ge olarak kullanmistir. (Sekil 9,10)
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Sekil 9. Soyut Kompozisyon, ahsap, demir, 97x78x65 cm. Sekil 10. Soyut Kompozisyon, ahsap, demir, 99x97x76 cm.

Ayrica ahgap malzemenin yani sira, pismis toprak ve ince bakir levhalarda kullanmis ve sadece agag
dallarini kullanarak figiri animsatan soyut heykellerde gergeklestirmistir. (Sekil 11,12,13,14)

Sekil 12. Soyut Kompozisyon, ahsap, 143x96x94 cm.

Sekil 13. Soyut Kompozisyon, ahsap Uzerine bakir, 61x60x57cm. Sekil 14. Uzeri Desenli Kiip, pigmis toprak, 14x13x12 cm.
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Muridoglu’nun heykellerinde kullandigi bu malzeme ¢esitliligi 6nem tasiyan unsurlardan biri olarak karsimiza
cikar. Ahsap, pismis toprak, bronz gibi tekil malzemelerden yaptigi heykellerinin yani sira, iki farkli
malzemeyi, érnedin ahsap ve bakiri, demir gubuk esliginde betonu, ahsap ile demiri bir arada bir buttnltk
olusturacak sekilde kullanmasi, éncl, arastirici sanatgilar kusagindan oldugunu hatirlatmaktadir bizlere.

Miridoglu’nun son dénem heykellerine, buz pateni yariglarinda ve uluslararasi gosterileri izlerken etkisi
altinda kaldigi yildizlar esin kaynagdi olur. O dénemde Altin Kiz adiyla Gn yapan Nadia Commaneci ve
Kathrina Witt'in paten pistinde kayarken, bedenlerinin aldidi estetik uyumu ‘balerinler’ konulu heykelleriyle
yorumlar. (Sekil 15,16,17)

Sekil 15. Balerin, bronz, 55x12x6 cm. Sekil 16. Balerin, bronz, 26x11x9 cm. Sekil 17. Figir, bronz, 35x10x8 cm.

Muridoglu, bu heykelleri, insan bedeninin devinim halinde alabilecegdi kivriml uyumunu daha diz bir bicimde
¢ozimleme istegiyle tekli, ikili, Ggli gruplar halinde Giocemetti’'nin bigimleme anlayigini disindurircesine
kendine 6zgl bir sekilde inceltmis ve uzatmistir. Yukari dodru ucacakmis duygusu yaratan bu figurlerde
olusan ugma duygusu, hareket ettikge bir beden lirizmi yaratir ayni zamanda. ikisi arasindaki ayrimi Sair
Cemal Siureya yorumlar.”Giacometti yergekimi tutkunu bir sanat¢i; Zuhtd Mdiridoglu’nda ise butlinlyle bir
gokcekimi sz konusu.

Sanatsal ve digunsel tavriyla, figiratif ve soyut anlayisin 6ncl temsilcisi olarak Turk Heykel Sanatinda yer
alan Muridoglu, anit heykeller de yapar. Barbaros Anit'ni (1939-1944), Zonguldak Ataturk Anitr’ni (1941-
1946), Anitkabir Kabartmalarindan Dumlupinar’i (1951-1953), Mus Atatlirk Aniti’'ni (1963-1965) ve Bliylikada
Atatlrk Anit'ni (1964-1965) gergeklestirir.
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Ozet

Toplumla etkilesip bitlinlesen sanatlarin basinda gorsel ve isitsel sanatlar yer almaktadir. Peyzaj Mimarligi
biliminin ayni zamanda bir sanat dali olarak ele alindigi bilinmektedir. insani ve kiiltirleri etkileyen sanat
dallar ile peyzajin birbirinin de etkilemesi kaginiimazdir. Gorsel ve isitsel sanatlar ile peyzaj mimarligi,
yasadiklari cografya icinde toplumla sekillenerek varliklarini sirdirirler. Bu bakis acisi ile gorsel ve isitsel
sanatlarin peyzaj mimarhdi ile olan bagintisi hem sanat hem de tasarim yéninden 6nemlidir. Bu ¢alismada,
gorsel ve isitsel sanatlarin peyzaj mimarhgi ile olan iliskisi érneklerle vurgulanmistir.

Anahtar Sozcikler: Mizik, Goérsellik, Sanat, Peyzaj Mimarhgi, Donati.

LANDSCAPE ARCHITECTURE; A BRIDGE FROM VISUAL AND
AUDITORY ARTS TOWARDS NATURE

Abstract

Among the arts which can easily be integrated and interacted with society are visual and auditory arts.
Landscape architecture is accepted also to be a kind of art in addition to being a scientific field. It is
inevitable that arts affecting humans and their cultures can also be interaction with landscape architecture.
Visual and auditory arts are shaped in the societies and geography they are brought about together with
landscape architecture. From this point of view, links between visual and auditory arts and landscape
architecture is vitally important for both artistic and design aspects. In the present study, relationship
between visual and auditory arts and landscape architecture is dealt with by taking the examples into
consideration.

Keywords: Music, Visuality, Art, Landscape Architecture, Equipment.

1. Girig

Kdltdrin en 6nemli temel degerlerinden ikisi mizik ve mimaridir. Kulturleri anlayabilmek icin o toplumun
muzigini, mimarisini ve yasadigi ekolojik ¢evreyi anlamak gerekir, bir bagka deyigle bir toplumun kdlturel
Ozellikleri o toplumun muzigine, mimarisine ve yasadigi ¢cevreye dogrudan yansir. Kultirin etkiledigi bu alt
disiplinler arasinda paralellikler aramak olasidir. Clnkd bir toplumun mdzigi, olustugu ¢evreden, cevre de
muzikten ¢gogunlukla ilham alir.

Bilindigi gibi Antik Yunan Dénemi’nden bugine kadar isitsel-gdrsel algi bitinliginin saglandigi ‘timel
sanatlar’, farkh bicimlerde gorUnurlik kazanmistir. Bu sanatlar arasinda Antik Yunan Doéneminde
tragedyalarin ve komedyalarin olusturdugu tiyatroyu, Rénesans-Reform Ddnemi'nde opera ve baleyi,
modern dénemde bunlara ek olarak degisik konulari igine alan sinema siralanabilir. iginde bulundugumuz
¢ag, artik birgok ortamda algi bitinligine yonelik genis boyutlu tasarimlari gerektirmektedir. Dolayisiyla bu
tir tasarimlarin olugturulmasinda, timel alginin ve sanatlarin felsefi-kultirel boyutlari Gzerinde de tartisiimasi
gerekmektedir ki, bu tir tartigsmalar peyzaj mimarligi 6zelinde de olusturulmahdir. Bu yazi ile algisal
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butinligin peyzaj mimarligr ile iligkili yénunu, felsefi-kultirel temelleriyle ele alip degerlendiriimesi
amaclanmaktadir.

2. Dérdiincii Boyut Olan Zaman Ozelinde “Miizik-Gorsellik” iligkisi

Koken olarak geometri ve fizige iliskin bir kavram olan ‘boyut’, Tirkce 'de anlam kaymasina ugradidi igin,
sosyal bilimlerin her alaninda kullanilagelmistir. Bu anlam kaymasi nedeniyle de kavramin birden ¢ok anlami
olup, Turk Dil Kurumu sézliglnce ifade edilen ilk anlamindan sonraki diger anlamlari, mecazi bir nitelik
tasimaktadir. Kavramin temel anlamlari “1) Bir cismin herhangi bir yondeki uzantisi; 2) (Mat) Dogrularin,
yuzeylerin ve ya cisimlerin 6lgliimesinde ele alinan U¢ dogrultudan uzunluk, genislik ve derinlikten her biri”
olarak tanimlanip, mecaz anlamlari ise “1) Nicelik, geniglik kapsam; 2) Durum” olarak tanimlanir (TDK
So6zligu, 2005). Ancak modern fizikte bu distince degismis ve dérdincl boyut olan “zaman” da diger Ug¢
boyuta eklenmistir (Hawking, 1990). Dolayisiyla sanatlar da boyutsal algiya uygun olarak gruplandirildiginda,
muzik-boyut iligkisiyle ilgili olarak asagidaki gibi bir tablo gikmaktadir.

Tablo 1. Sanatlar ve icra Edildikleri Boyutlar (Mustan Dénmez, 2007).

GORSEL SANATLAR ISITSEL SANATLAR TUMEL SANATLAR

(mekansal boyut) (zamansal boyut) (mekansal+zamansal boyut)

resim muzik opera-tiyatro

en+boy=iki boyutlu zaman=tek boyutlu en+boy+derinlik+zaman=dort boyutlu
mimari-peyzaj-heykel edebiyat sinema

en+boy+derinlik=l¢ boyutlu zaman=tek boyutlu en+boy+zaman=ug¢ boyutlu

Caglar boyu insanlarin gorsel ve isitsel sanatlari bir butlin olarak algilamasinin en énemli nedeni, sanatin
uygulandigi mekanin, algisal bir batinlik igcinde goériimesi, baska bir deyisle algidaki mekan butinlugudur.
Bir resitali dinlemeye gittigimizde, ayni zamanda o resitali izleriz. Sanat¢inin giyiminden, enstrimanina ve
dekor ve sahne tasarimina kadar her seyi izleriz. Dolayisiyla bizim o esnadaki isitsel algimiz, gorsel
algimizdan ¢ok da bagimsiz degildir.

Algida mekan batinliiga, kiltir enddstrisi icin de énemli bir prensip halini almigtir. Uretilen reklamlarin,
muzik videolarinin ve filmlerin yegane amaci, izleyiciye goérsel-isitsel bir sdlen yasatmak haline gelmistir.
Kalay (2008)'a goére kapitalizmin yol agmis ve metalastirmis oldugu kultir endustrisi, isitsellik-gorsellik
batinlagunun mazik videolar: ve reklamlar araciligiyla daha fazla kullaniimasina yol agmistir. Abt (2008) ‘in
muzik videolari igin ileri strdagu gibi, goruntu ile ses arasindaki bu yeni harmanlama, yerini dyle hemen bir
sonraki yenilige birakacak tirden gelgec¢ bir moda degildir’. Bu baglamda, klasik mizik ve resim sanati
arasindaki siki iligkinin ivmesinin, sanayi devriminin yasandidi 20. yy’a denk gelmesi de da bir rastlant
degildir. Matisse, Macke, Jawlensky ve Kandisky gibi donem ressamlari, yaratimlari esnasinda klasik
mizikten gokga ilham almislardir (ipsiroglu, 2006).

3. Peyzaj Mimarhgina Dordiincii Boyut Olarak Zamani Eklemek

Gorsel sanatlar igine giren resim, heykel, mimari gibi diger sanatlarla muzigin iligkisi nasil kurulabilirse,
peyzaj mimarhgi ile iliskisi de o dlgude kurulabilir ve bu iliskiyi kurmak, peyzaj mimarldi icinde gorsel-isitsel
alg! batinldgunin saglanabilmesi durumuna muadahil olmak anlamina geger.

Bu baglamda asagidaki inceleme, muzik-peyzaj mimarhgi iliskisini, peyzaj mimarliginin mekana bagl algisal
batinlagu agisindan ele almayi hedefler. Bu mekan ve algi batinlGgdnin formill, maddenin 6zind en-boy-
derinlik biciminde ¢ boyutlu degil, en-boy-derinlik-zaman bi¢ciminde dért boyutlu olarak algilamaktan geger.

100



Gorsel Ve Isitsel Sanatlarin Doga ile Olan Kopriisii: Peyzaj Mimarhg:

Peyzaj Mimarliginda algi butinligu, tasarimi olusturan elemanlarin form, doku, renk ve dlgli bakimindan
zamana bagh olarak degisim gdstermekte ve bu degisim, ayni zamanda mekansal degisime de
yansimaktadir. Ornegin; bitki materyalleri degisimin en dnemli unsurlari olarak goérilebilir. Zamana bagl
olarak bitkilerin blylimesi, form ve dokularinin farkllasmasi ve mevsimsel olarak renk degisimi Peyzaj
Mimarliginda dérdincl boyutun yani zaman boyutunun varligini olusturmaktadir.

4. Peyzaj Mimarhiginda Ses ve Gorsellik Olarak Miizik Boyutunun Ele Alinigi

Yukarida da deginildigi Gizere, peyzaj mimarligina sanatsal boyut olan mizigi eklemek, mekan-muzik iligkisini
ortaya koymay! gerektirir. Peyzaj mimarligi agisindan anlami: hem duyusal, hem de gorsel olarak mekanda
yer verilmesidir. Duyusal acgidan bitkisel tasarim, icinde mizigi barindirabilir. Ornegin cesitli 6lgekteki
parklarda kullanilan su 6gesinin olusturdugu sesler, ezgisel bir algi saglamaktadir. Ya da titrek kavagin
yapraginin ¢ikardigi ses de ayni bi¢cimde ezgisel bir algi saglayarak ilham verebilir, deyim yerindeyse bitkisel
bir senfoni yaratabilir.

Gdrsel acidan ise; muzik ve muzik aletlerini hissettiren unsurlara peyzaj tasarimlari icerisinde yer vermek
Peyzaj Mimarhigi - muzik iliskisinin ortaya konulmasinda somut yaklasimlar sergilemektedir. Bu anlamda
sanattan ilham alan bircok peyzaj mimari, muzik unsuruna gerek gorsel gerekse igitsel anlamda
tasarimlarinda yer vermektedirler. Buna iligkin érnekler agsagida gértulmektedir.

Sekil 1. Kuzey irlanda’da bir ev bahgesi Sekil 2. Meridian Settlers Park, Idaho —
(URL1, 2014). Amerika (URL2, 2014).

Sekil 3. San Diego Botanik Bahgesi’'ne ait Sekil 4. Gitar seklinde bahge tasarimi
muzik bahgesi (URL3, 2014). ornedi (URL4, 2014).
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Skil 5. Piyano selalesi (URL5, 2014). Sekil 6. New York’ da bir ev bahgesi (URLS,
2014).

Sekil 7. Keman bigimi verilmis peyzaj Sekil 8. Piyano seklinde su 6gesi (URLS,
(URL7, 2014). 2014).

s

Sekil 9. Piyano seklinde merdiven Sekil 10. Piyano seklinde yaya gegidi 6rnegi
Ornegi (URL9, 2014). (URL10, 2014).
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Sekil 11. Piyano seklinde selale 6rnegi
(URL11, 2014). 2014).

Sekil 13. Parkta miizik isaretleri (URL13, Sekil 14. Gitar seklinde tasarlanmis kiyi
2014). ornegi (URL14, 2014).

5. Peyzaj Mimarliginda Heykel-Miizik iligkisi

Her ortamin iglevine 6zgu bir takim peyzaj prensipleri olmasi gerektigi gibi, peyzaj mimarhdi igindeki
muziksel anlamdaki donatilarin da, alanin ortamindan badimsiz olarak tasarlanmamasi gerekmektedir.
Baglamsal dustnebilme ilkesi, yalniz ortama uygun fon mizigi icin degil, peyzaj mimarligindaki miziksel
donatilarinin kullanimi igin de gegerlidir. Ornegin, bir bélge, bir halk mizisyeniyle Unliiyse, o miizisyenin
elinde cgalgisiyla figiratif bir obje olarak kullaniimasi peyzaj mimarliginda miziksel donatilarin baglamsal
dusunceye gore dizenlenmesine guzel bir érnektir.

Peyzaj mimarliginda heykel-muzik iligkisi, 6zel bir alani olusturur ve bu alanda ¢ok sik ve yaygin uygulamalar
bulunmamaktadir. Bu nedenle, heykel-muzik iligkisinin cadde, sokak ve parklarda ne sekilde tezahir
edebilecegi Gizerinde duralim.

Cevre tanziminde heykel-muzik iligkisi, 6zellikle heykelle barisik toplumlarin, mizisyen ve ozanlar igin
diktikleri heykellerde yer bulabilir. Bu heykeller, Klasik Bati Mizigi'nin ikonlari olabilecegi gibi, belirli bir
bélgenin kultirel temsili konumundaki yerel sanat¢i ve ozanlar igcin de gegerli olabilir. Bu miuzisyen
heykellerinin yapilacagi alanlar, dyle gizel noktalar olmahdir ki, bu bdlgelerde o muziksel turle ilgili konserler
dizenlenebilmelidir. Ornegin, bir bolge, bir halk mizisyeniyle (inliiyse, o miizisyenin elinde galgisiyla figuratif
bir obje olarak kullaniimasi peyzaj mimarliinda muziksel donatilarin baglamsal digslnceye gore
dizenlenmesine guzel bir 6rnektir.

Tarkiye'de bu tir mahalli sanatgi ve ozanlarin bulundugu belirli noktalar burada siralamamiz gerekirse;
Afyon Emirdag’in Karacalar Koyt'ndeki Asik Yoksul Dervis heykeli, Fethiye Merkezdeki baglamaci Ramazan
Glingor heykeli, Sivas Merkezdeki Halk Ozanlari Heykeli, Izmir Narlidere’deki Pir Sultan Abdal Heykeli,
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Kirsehirde Neset Ertas Heykeli, Sivas Cumhuriyet Universitesi, Ankara, istanbul Giilhane Parki gibi belirli
noktalarinda bulunan Asik Veysel Heykellerini burada orneklendirebiliriz. Elbette ki 6rneklerini burada
siralamis oldugumuz ozanlarin heykellerinin yapildigi noktalarin ya da bu heykellerin kullanim alanlarinin
dort dortlik olduklari sGylenemez. Ancak burada 6énemle vurgulanmasi gereken nokta, bu tir heykellerin
nerelere yerlestirilecedi Uzerine ince duslnilmesi gerektigidir. Bu tir heykeller igin, 6zellikle agik hava
konserlerinin verilebilecedi genis ve acik alanlarin secgilmesi gerekmektedir. Bdylelikle konser verilen ve
muzik yapilan yerler i¢in, baglamlarina daha uygun noktalar segilmis olur.

Ayni bigimde, eder bir sokak konservatuariyla Unliyse, o sokaktaki kuartet galanlarin olusturdugu bir
heykelin bulunmasi ya da bir bélgede Romanlar yogun olarak yasiyorsa klarnet, darbuka vb. ¢algilarla mizik
yapan bu etnik toplulugun, olabildigince gergekgi bir bicimde, hatta -hirpani- giysileriyle birlikte, caddenin
uygun bir noktasina dikilmesi, peyzaj mimarligi muziksel donatilarinin baglamsal olarak dizenlenmesi
durumuna verilebilecek guizel bir 6rnektir.

Sekil 15. Gllhane Parkinda Asik Veysel Sekil 16. Kirsehirde Muharrem ve Neset
heykeli (URL15, 2014). Ertas heykeli (URL16, 2014).

Peyzaj mimarhgi mesleginde yaygin kani, ev ve apartman bahgelerinin dizenlemelerini yaptigi yolundadir ve
genellikle 'peyzaj' denildiginde, ressamlarin ¢ok kullandidi ve sézllikteki anlami ile 'manzara’ akla gelmektedir
(Akkan ve Culguoglu, 1993). Oysa peyzaj, insanlar tarafindan algilandigi sekliyle, karakteri dogal ve/veya
insani unsurlarin eyleminin ve etkilesiminin sonucu olan bir alan anlamina gelir (Avrupa Peyzaj S6zlesmesi,
2003).

Bu anlamda Uzerinde yasadigimiz yeryizl, timuyle bir peyzajdir. Daglarin dinamikligi ve heybeti, sahillerin
hareketliligi, steplerin dinginligi, u¢suz bucaksiz ¢oller, pek ¢ok renk oyunlariyla karsimiza cikarlar. Yeryuzi
sekilleri ve yapisi, toprak, su, dogal bitki 6rtiisu (flora), yaban hayvanlari (fauna), iklimsel olaylar gibi dogal
peyzaj unsurlari, insanin bir yere yerlesme ve bir arada yasama istemi sonucu kdy, sehir ve blylk kentlerin
olusturdugu kultirel peyzaj, insanoglunun toprakla ugrasisi sonucu olugan tarimsal peyzajlar, degisik
gérunimler ortaya koyarlar. Peyzaj mimarligi Ulkenin bu tip dogal ve kdiltlrel kaynaklarini korumayi
hedefleyen, bu konuda alinacak dnlemleri saptayan bilim dallarindan biridir (Akkan ve Culguoglu, 1993).

6. Peyzaj Mimarhginda Bitkisel Materyaller-Su-Miizik iligkisi: “Bahgede Ritim”

Peyzaj mimarligina dinlendirici doda sesleriyle isitsel bir boyut kazandirma ve gorsel sanatlari isitsel
sanatlarla biitiinleme ve zenginlestirme cabasi, iki sekilde hayata gegirilebilir: ilki dzellikle riizgarin etkisiyle
farkh gicirti ve hisirtilarla dogal sesler cikaran bitkilerin, peyzaj tasarimi gerceklestiriliecek bdlgenin
ekosistemine uygun olanlarinin segilerek, o bdlgenin bu sekilde yesil bir doku kazanmasina, dideri ise bitki
tasarimina dogal su sesleri eklenmesidir.

Bitkisel materyallerin isitsel olarak zenginlestiriimesini hedefleyen bu her iki ydntemin temel 6zellidi ise sudur:
Bu sesler dogadan elde edilir. Dogadan elde edilen seslerin her ikisinin de ortak 6zelligi, hangi kultirden

104



Gorsel Ve Isitsel Sanatlarin Doga ile Olan Kopriisii: Peyzaj Mimarhg:

gelirse gelsin, tum kdaltarel farkhliktaki insanlarin bu seslerden haz almasini ve sinirlerini teskin etmesini
saglamasidir. Bu nedenle burada vurgulanmasi gereken nokta, bu tir seslerin 6zellikle parklar ve gocuk
oyun alanlari, su kiyisi rekreasyon alanlari, mesire alanlari ve hastane bahgeleri gibi mekanlarda 6zellikle
tercih edilmelerinin bir gereklilik oldugudur.

Bu ¢alisma, peyzaj mimarhgina isitsel bir boyut eklemeyi dngdren dnerilerden ibarettir. Ancak bu galismadaki
Onerilerin tim, endistriyel zorunluluktan kaynaklanan gariltili alanlarda gecerliligini yitirir. CUnkli peyzaj
mimarhgina eklenmesi Onerilen isitsel boyut, ancak endustriiesmenin olumsuz Ozelliklerinden biri olan
gurdltiden yalitilmig, alanlarda uygulanabilecektir. Bu tiir alanlara ise, gelece@in daha endustrilesmis yasam
biciminin dogal bir sonucu olarak daha fazla gereksinim duyulacadini simdiden kestirebilmek zor degildir.
Gelecegin kentleri, yalnizca binalarin i¢ ve dis mimarisi agisindan degil, Cevre dizenlemesi agisindan da
yasanabilir olmak durumundadir. Endustrinin sagladidi olumsuz ruhsal etkilerden korunabilmenin yollarindan
biri de budur.
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HENRY MOORE HEYKELLERINDE METAFOR OLARAK iNSAN FiGURU
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Ozet

Plastik sanatlarin olmazsa olmazlarindan olan heykel sanati tarihsel gelisimi icerisinde degisimlerle, yeni
buluslarla ve sanat akimlariyla birlikte yogrularak giinimize gelmistir. Ozellikle disinsel gelismeler, diinya
savaglari, akimlar, sanati oldugu kadar sanatgilari da etkilemistir. Buglin gelisimine dénip baktigimizda
ozellikle figurin hakim oldugu heykel sanatinda énemli degisimlerin oldugunu ve bu degisimlerin plastik
anlatimi da gesitlendirdigi, zenginlestirdigi gértilmektedir.

20. yy ile birlikte pek ¢ok sanat¢i bu kokli degisimlerin ¢ercevesinde urlnler vermistir. Bunlardan biri de
metafor olarak insan figuri Uzerine dissel ve bigimsel yeni anlamlar kazandiran Henry Moore’dur.
ingiltere’nin endiistri kenti olan Yorkshire da, diinyaya gelen Moore yasadi§i bolgedeki cografyanin sahip
oldugu form zenginliklerini 6zimseyerek, daha sonra mekanla birlikte kurguladidi agik heykellerine
aktarmigtir.

Moore figuratif soyutlama anlayisina hem bigim hem de igerik agisindan yeni bir anlam kazandirmistir. Bu
makalede Moore’un eserleri, heykel gelenedini yikarak, yeni bir bigim dilini olusturmasi ve heykel sanatina
katkilari incelenecektir.

Anahtar kelimeler: Heykel, Moore, insan, Sanat, Metafor.

HUMAN FIGURE IN HENRY MOORE’S SCULPTURE AS A METAPHOR

Abstract

The art of sculpture, an essential member of the plastic arts family, has been formed during its historical
evolution together with the changes, new inventions and art movements of the era. Especially spiritual
progresses, world wars and art movements affected the artists as well as the arts themselves. When the
progress of sculpture is observed, one can see that this discipline dominated by the figure, has undergone a
series of important changes and that these changes have diversified and enriched the plastic expression.

By the 20™ century many artists have created works as part of these radical changes. One of the mentioned
artists is Henry Moore, who added new plastic and visionary meanings to human figure as a metaphor. Born
in Yorkshire, an industrial city in England, Moore has internalized the richness of the forms of the
surrounding environment and applied them on his open sculptures designed together with the spatial
organization.

Moore has given a new meaning to the perception of figurative abstraction in terms of both form and content.
In this paper, the contributions of Moore's works to the art of sculpture by demolishing the tradition and
creating a new language of form will be discussed.

Keywords: Sculpture, Moore, Human, Art, Metaphor.
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1. Girig

Plastik sanatlarin olmazsa olmazlarindan olan heykel sanati tarihsel gelisimi igerisinde degisimlerle, yeni
buluglarla ve sanat akimlariyla birlikte yogrularak giinimuze gelmistir. Ozellikle dligiinsel gelismeler, diinya
savaglari, akimlar, sanati oldugu kadar sanatgilari da etkilemistir. Bugiin gelisimine donlip baktigimizda
ozellikle figurin hakim oldugu heykel sanatinda énemli degisimlerin oldugunu ve bu degisimlerin plastik
anlatimi da gesitlendirdigi, zenginlestirdigi gértlmektedir.

Moore da bu durumdan etkilenen sanatgilardandir. Yapitlari, kuskusuz kendi déneminin bir yansimasidir.
Ama Moore'da dénemini temsil etmeden daha 6te degerler vardir. En 6nemli 6zelligi olarak da sectigi
konunun insan merkezli olmasidir. Henry Moore’'un sanat anlayigina gegcmeden 6nce insandan bahsetmek
faydali olacaktir; insan, “tarihsel seriiveni” iginde (baslangictaki dogaya uymaktan 6te), cevresi ve dodayla
karsilikh etkilesim guctine erigsmistir. Doga-insan, insan-insan iligkilerinde, anlamak ve anlamlandirmak da
toplumsal bigcime uygun olan biling diizeyine paralel bir gelisim gostermistir. Bu dogayi anlamaktan farkl
olarak; “dogaya ve insanin insana” egemen olmasinin olusumudur. Bu olusum: doénemlere ve caglara
ayrilan, tarihsel dizgeye yerlestirilen gelisimdir. Egemenlige gére anlama ve egemenlik kurmayi sirdirme
baskinlgi; dogayr gereksinimlerine goére bicimlendirmeden farklilasarak, egemenlije goére degistirmeye
ulastirmistir. ister yasami kolaylastirma, ister egemenligi siirdiirme adina olsun, degistirme siireci bir bigimler
dinyasi olusturmustur. Egemenliklere uygun yasayisa dair bu bigimler, kusku gétiirmeyen bir estetik dili ve
bedeniyi de yansitmaktadir. Bu estetik dilde, egemenliklere uygun sanatsal anlamlandirma 20. yy.’a kadar,
kendi gelisimini izlemistir.

Artik her anlama ve anlamlandirma, egemenlik bigimini yansitan bir uyumu icermektedir. Sanat da bu sirecin
en iyi gostergelerinden birisidir (Atalayer,1980).

Dolayisi ile ister iglev, ister toplum, ister egemenlik adina olsun her bigim, bir tasarim, bir digtn Griinu olarak
tanimli metaforlara 6zdes olmustur.

Sanat, insanin doga ile kurdugu iliskiye ve dogaya karsi aldigi tutuma goére olmaktan ¢ikip egemenlikle
baglantili olarak degigmistir. Bunun dogrultusunda tarihsel siire¢ iginde, her kiltlir kendi dilinde ve kendine
6zgl déneminin aynasi olan bigimlerle sanat nesneleri Uretmistir. Bu slire¢ ve her dénem estetik bir dizen
ve anlam yUKkIi kurgulanmis goéruntiler iceren ve bellegimizde her kultirin izdisimu olan gdruntuler olarak
kalmistir.

Heykel sanati da bu bigimler diinyasinda kendine 6zgu bir ifade dili ve araglar kullanarak organik ya da
geometrik bicimlerle varlik kazanmistir. Herhangi bir seyin temsili ya da betimlemesi olan heykel 20.yy da
geleneksel anlayisin aksine farkh bir dil ve gérinim almistir. Bu farklilk, teknolojik ve disinsel alandaki
yenilesme ve degdisim hareketlerinin sonucunda gelisen, insan bilincinin kargilastigi yeni dinyaya karsi
vermis oldugu bir micadele sonucudur. Sanayilesmeyle degisen diinya, paralelinde yeni malzemeler ve
gorintiler dinyasi olmustur. “izledigimiz birtakim yadirgatici degisiklikler gok iyi bilinen ya da bilindigi
sanilan olaylar, olgular ya da toplumsal degisimler, hep ¢ok buyik bir yeniligin tanimadigimiz, bilemedigimiz
izleridir. Onlari gérmeye kavramaya hazir degiliz daha. Bunlar belki de hala yakindan ilgilendirdikleri igin
insanlari kaygilandiran bir takim belirtilerdir ama kendilerini hemen ele vermezler. Bir siire sonra kabul
edilebilecek, katlanmaya razi olunabilecek bir durumun habercileridir’ (Karasu,1996). Bu tanimlama, 19 yy
dan baslayan 20 yy da etkisini gésteren Modernizm’in toplumsal yasamdaki kokten ve sarsici degisimini
icermektedir. iste Henry Moore hem bdyle kokli degisimlerin, hem de 1. Diinya Savasi gibi ¢ok blyiik bir
yikiciligin yasandigi ¢agin insanidir. Onun sanatinda insanin ana tema olmasi, bu gergeklerin bir yansimasi
gibidir.

20. yy.’in basindaki gec¢cmisten hem vyapi, hem de icerik olarak ayrilan degismeyi, Lynton soyle
tanimlamaktadir; 19. ylzyil, daha ¢ok maddi ve teknolojik gelisme anlamina gelen bir ilerleme kavramina bel
baglamis, bu yolda caba harcamisti. insanin elde ettigi yeni giigleri akillica kullanip kullanamayacagi
konusunda daha baslangicta kusku duyanlar vardi. Bati dinyasi ilerledikge, hayatin giderek pargalandigi,
kentlerin canavarca bir Ustunlik ve baski gosterisine donudstugu, insanin dogayla ve kendi igyapisiyla
baglarini bir daha kuramayacak bicimde kopardigi yolundaki kugkularda artmaya bagladi. Bu durumu daha
iyi bir dinyanin kurulmakta oldugunun kaniti olarak gérenlerde vardi. Teknoloji kendi yiktiklarinin tGzerinde
zaferle yukselecek, sanayi bolluk getirecek; bolluk da insanin birbirlerine gereksinme duyduklarini anlamalari
sonucuna varacaktl.
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Bu degisimler etkisi altinda kalan sanatgilar, yeniye karsi protest bir tavirla bigcim yerine kavram Uretmeye
baslamiglardir. Yenilik¢i akimlarla birlikte sanatin temsili dederi, degisime ugramis “kavram olarak sanat’
kimligini kazanmigtir.

Benzerliklerin donisimiyle bir yanilsama sanati olan heykel, Modernizm’le birlikte dissel ve sezgisel
metaforlarin kullanildigi bir donem olmustur. Bu baglamda metafor yeni imge ve bilginin gegmise ait bilgiyle
sezgisel ve uyaricl bir durum almasina neden olmustur. Modern heykelde kullanilan metaforlar, ¢cok net
olmasalar bile kaynaklik ettikleri heykellere gegmise oranla daha fazla anlam ve kavram yulklemektedirler.
Kendi baglamlarindan koparilan nesne, kavram, dis Urlini baska bir boyuta tasinarak eskiye oykinen,
eskiye dair ipuclarini Gzerinde tasiyan yeni bir metafor olmustur. Bu yeni dis giciine sahip ve devrimci
kimligi tasiyan sanatg¢inin metafor kullanmadaki gliciini Nietzsche su sekilde agiklamaktadir; icimizde her
tirld duygulanimin baslangici olan, sanatsal anlamda metafor uUretimi, bu formlari éng6érir ve onlarda
gercgeklesir. Metaforlarin kendilerinden, nasil olup da daha sonra kavramsal bir yapi insa edilebilecegini
aciklamanin tek yolu, bu 6zgln formlarin kararlihigina bagvurmaktir (Kofman, 1983).

Betimleme esasli ve egemenlige uygun metaforik yansitmalarin tekdizeligi bitmis, yerini daha bireysel, daha
sezgisel, daha ¢agrisimci metaforik yansitmalar almigtir.

Heykel sanati, Empresyonizmden sonra gagimiz heykel sanatgisini, zengin gorsel kaynaklarla birlikte, strekli
uyaran ve mesaj ileten imgeler diinyasinda kendini ve ¢agini sorgulama surecine itmistir. Bu sorgulama
Empresyonizmle birlikte, heykel sanatina neyin yapildigi dedil, nasil yapildigi gibi bir distinsel boyut
kazanmistir. Somuttan soyuta, soyuttan non-objektive gegis slreci baglamistir. Gecgmiste kullanilan
simgesel, temsilci ve betimlemeci 6geler kaldirilarak, yerine gercek ya da dissel metaforlarin kullanildigi
sezgisel, ¢cagristiran, uyarici 6geler kullaniimistir.

20. yy. ile birlikte pek ¢ok sanatgi bu koklu degisimlerin ¢ercevesinde Urinler vermistir. Bunlardan biri de
metafor olarak insan figuri Uzerine dugsel ve bicimsel yeni anlamlar kazandiran Henry Moore’dur.
ingiltere’nin endistri kenti olan Yorkshire da, diinyaya gelen Moore yagadigi bélgedeki cografyanin sahip
oldugu form zenginliklerini 6zimseyerek, daha sonra mekanla birlikte kurguladidi agik heykellerine
aktarmistir. Moore’a gore; “heykel dis mekan sanatidir. Benim igin gun 15131 heykele en uygun gergevedir ve
tamamlayicisi dogadir” (Ferrier and Pichon, 1994).

Moore’a gore formu bigimlendirme surecinde bigimlendirme icin kullanilan maddenin yapisina gére hareket
edilmelidir. Tas sert bir maddeyse onu yumusakmis gibi géstermenin anlami olmadidini disinen sanatc;
birden ¢ok parcanin olusturdudu yatan figurleri, dogadaki benzer karsit iligkileri, natiralizm ile soyutlamayi,
gercek ile gercekustiyd, 6lim ile 6lumsizlugu barindirmaktadir. Moore heykellerini kendi sdylemiyle;
deliklerle yani bosluklarla meydana getirmis; heykele nefes aldirmistir. Moore ile birlikte heykel sanatinda
geleneksel ‘Kapali Kompozisyonlu Form’ anlayisi sonra ererek, ‘Acik Kompozisyonlu Form’ kavrami
gelismistir

Yiksek kalitede egitim alan Moore’un yapitlarini salt dénemin devrimci gelismelerinin yansimalari olarak
aciklamak, eksik bir yaklasim olacaktir. Cinki Moore’un temel bir ayirici niteligi ve onu bir mihenk tasi yapan
6zelligi gegmisten, bireysel bir sentez yaratacak bigimde faydalanmis olmasidir. Ozellikle Misir, Etriisk ve
Meksika sanatlarindan etkilenmis ve bu durum Uslubuna yalinlik, kitlesellik, (masiflik, dlgusel buyuklik)
olarak yansimistir. Isikk ve mekan algisinin insan metaforlari ile bUtlnlesmesini yaratmada, Moore’'un
karakteristik 6zelligi, eserlerinde egri yluzey ve cizgilerin baskinhdi olmaktadir.

Yapitlarinda kullandigi figuratif dil ilkel, antik, Meksika, Afrika ve Okyanusya kultirlerinin yansimalariyla
anlam kazanmistir. ilkel sanatlarin ifade giiciinii, olusturdugu formlara aktarmistir. Yapitlarinda kullandigi
malzemeleri 6zinden koparmayarak, heykellerinin yasama dair dogalligini korumustur. Bu yaklasimi
tasarimina gore malzeme bulmak yerine dogal olan malzemeye, dodadaki hazir durumuna goére
kompozisyonlar Uretmistir. “Moore, modeline bakip yapita baslamiyor, tersine, tasa bakarak ise koyuluyor.
Daha tasI pargalamadan, ondan bir seyler ¢cikarmak istiyor... Tas insan figlrinu sezindiriyorsa elbette daha
iyi. Ancak Moore kayanin cisimselliginden ve yalinhidindan bir seyler korumak istiyor. Tastan bir kadin
istemiyor, kadini sezindiren bir tas yapmak istiyor” (Gombrich, 1997). Moore’un malzemenin dogalligina karsi
bu durusu, ylzeylerin korundugu biylk planlarin ve organik formlarin gi¢ kazandigi, dogadan gelen
sezgisel bir ifadeye ulasmasini saglamistir.
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Moore’'un bu anlayista yapmis oldugu en karakteristik 6rnek Yatan Kadin heykelidir (Sekil 1). Kadin
metaforunun kullanildidi bu heykel, kadindan Ote kadini sezindiren yeni bir metafor olarak anlam
bulmaktadir. Bu durumu su sekilde dile getirmektedir: “Canlanan figur degil, figrin ortasindaki tastir.”
Moore, “ben tasin dodasini, yumusak etin dogasini taklit etmek icin bozmayacagdim” (Ferrier and Pichon,
2002) deyisiyle dogada var olan malzemenin bigimlerle sadik kalarak yeni bir metafor Urettigini belirtmistir.

Sekil 1. Henry Moore, Uzanan Figiir,1929 (URL-1,2013).

"Bazi sanatcilar gorsel duyarlihdi karsilayan seyleri dogada bulur, yapitlarini buradan c¢ikararak kotarirlar.
Bazilari da kendi i¢ diinyasina yonelip ruhsal yapisi ile hesaplagsmayi yegler", "Figuratif ve soyut sanatin
nicin ayni zamanda ve yan yana, hatta ayni kigide gerceklesmedigini anlayamiyorum. Biri dogru, digeri
yanlis degil ki...” (Moore, 1996).

Moore’un heykellerine hakim olan figuratif anlatim yasamla i¢ ige gegmis insan esasl temalarla varlik degeri
kazanmistir. Anne ve Cocuk bu temalardan biridir (Sekil 2). Kitleselligin yaninda bosluklarin hakim oldugu bu
calismasiyla heykeli saran dis boslukla i¢ bosluk ortak bir plastik dile sahip olmustur. Boslugun plastik 6ge
olarak kullanildid! bu yapit kadin imgesinin kitleselligine hafifletici bir unsur gocugu saran anne temasina da
bir kavramsal anlam katmaktadir. insanin disinda imgesel bir sey olan bosluk, ayni zamanda kitleye
kazandirdigi saydamlik ile, heykelin ¢cevreyle bitlnlesip, kaynasmasini saglamaktadir.

Moore'un heykellerinde duradan bir blogu, formun tamamini kapsayan bir varlida, farkli boyutlarda ve bosluk
tarafindan cevrelenen ve birbirine karsit iligkiler icindeki kutleleri kompozisyonlara ddnusturdigu
gorulmektedir. Yer ¢ekiminin merkezde hissedildigi formlar statik olmakla birlikte, formun parcalari arasinda
siddetli, dinamik bir gerilim de hissedilmektedir. Moore'un anne ve g¢ocuk gibi kompozisyonlarinda, bir degil,
iki figurin bulunmasinin altinda yatan bir neden de, buyiik olasilikla budur.

"Delikler daha ilk baslangicimda heykele ve malzemeye olan sevgimin sonucudur. Daha ilk heykellerimde
anladim ki her seyi bir blok halinde, tek bir Gniteye sigdirmak yasama benzemiyor; nefes almaya gereksinim
vardi. Bir deligin bir bigimi vardir, delik bigcimsizlik demek degil, kitle ile bir karsithiktir. Bu benim igin estetik
bir sorun olmustur" (Moore, 1983).
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Sekil 2. Henry Moore, Anne ve Cocuk,1983 (URL-2, 2013).

Bir diger galismasi olan “Ug Parcali Uzanan Figir” isimli heykelinde, dogal gerceklige iliskin detaylar ve
ipuclar kolayca algilanmakla birlikte, daha 6énce kutlenin icinde kullandigi bosluklari, bu ¢alismasinda
mekana yayarak pargalar arasi bir iletisim unsuru olarak mekéansal bir diizenleme boyutuna tagimistir (Sekil
3). Gergekligin digsele tasindigi bu galisma uzanma eyleminin bigimsel bir metafora donisilp, izleyicinin
algisi sonucunda anlamlandiracag! bir st anlam kimligine burinmustar.

Sekil 3. Henry Moore, Ug Pargali Uzanan Figlr, 1973 (URL-3, 2013).
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Doganin akici enerjisini temsil eden nehir tanrilarinin kisilestiriimeleri, sanatginin geleneksele uzanan figlr
heykelleri igin bir ¢ikis noktasidir. Moore'un figlrleri kendilerinden baska bir seyi temsil etmez ve sanki
dogada var olan enerjiler tarafindan sekillendirildikleri izlenimini verirler. Moore sanatla ilgili goruslerini
yayinladigi ilk yazisinda, kendisini en fazla etkileyen heykellerin, "blylk daglarin gliic ve enerjisini
yansittigini" ifade etmistir. Daha sonralari da, figirlerinde sik¢a kullandigi deliklerle ilgili olarak, "bu delikleri
daglardaki magaralarin gizemli haline benzettigini dile getirmistir. Cok agiktir ki, Moore aradidi eneriji, gii¢ ve
gizemi, insan 6zelliklerinden ¢ok, doga sekilleri tarafindan paylasilan 6zelliklerde bulmustur. Genis anlamda
degerlendirmek gerekirse, ozellikle heykelde bir doda pargasi ile 6zdeslestirilen figiiriin, yatay bir durus
icinde gosterilmesi kadar da normal bir sey yoktur. Ancak birincil amag "enerji ve glg"tlr: Moore'un uzanan
figurleri kendini birakmiglik yerine, yari dogrulmus duruslari ile bir potansiyel enerji ortaya koyar. Boylelikle,
nehir tanrilar ile olan yapisal benzerlik ortaya cikar: dislince doganin glicline boyun egen bir vicut degil,
aksine bu gucu barindiran bir vicut haline gelir.

Yukarda verilen érneklerle Moore figiratif soyutlama anlayisina hem bigim hem de icerik agisindan yeni bir
anlam kazandirmistir. insan figiriinin dogada var olan bagimsiz bigimlere degisimi ve metafor olarak
yeniden varlik degeri kazanmasi belirleyici olmustur. Bu Modernist baglamda, gelenegin yikilarak, yeni bir
bicim dilinin varolusu demektir. Metaforik bir anlatimla, insan olmayan bir gériintiniin insan metaforuyla ifade
edildigi bir yeni dil olmustur. Moore dogaya Oyklinmek yerine dogadan beslenen anlayislarin dogrudan
metafor Ureten eskinin estetik kaygilarini bir tarafa birakarak heykeli bir disin ve biling Grind haline
getirmistir. O amag¢ durumundaki metaforu, kavramsal 6z yansitan bir araca gevirmis, heykel sanatinda
mihenk taslarindan olan bir sanatgidir. Yalinlik, klasik metafor bigimlendirmeleriyle bagdasmaz. Moore,
yalinhdi heykelde ve metaforik anlatimlarda bitlinleyici ve vazgecilmez bir 6ge olarak kullanmayi basarmig
ender bir emektir. Boslugun veya deligin, hem bigimlendirme 6gesi, hem de ¢evreyle kaynasma 6gesi olarak
varlik kazanmasi Moore ile olmustur. Kavramlasmis kitlede, bosluk artik butline ait bir varliklasmis 6ge ve
ayni zamanda saydam olmayanin saydamlasmasini saglayandir.

Son olarak, Ust anlam kimligi olusturmada, metaforik anlatimlari kbkten degistiren, Henry Moore’ un gegmisi
iyi bilme, 6ziimseyip sentezleme olarak heykel sanatina getirdigi bu yaklasimi; yeni ve benzersiz bir kapi
acmig, gecmisi bir klasik¢i veya gelenekselci gibi, oldugu gibi devam ettiren bir sanat¢i olmamis, ama
gecmisten de beslenmekten vazgecmemistir. Gegmisi, yeni sentezler yaratmada, benzersiz bir bi¢cimde
kullanarak, sanatin gelisiminde ileri bir halka olmayi hak etmistir.
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Ozet

Son klasik abide olan Sultanahmet Camii'nden sonraki oncli denemeler sayllmazsa, 18. ylzyil, Osmanli
Sanatinda batililagsma egilimlerinin ciddi olarak gorilmeye basladigi donemin baslangici olarak kabul edilir.
Barok, Rokoko ve Ampir Usluplarin bir arada goérildigi 18-19. ylzyil Tirk Sanatinda batih tesirler ilk olarak
kiiciik ®lcekli su yapilarinda, cesme ve sebillerde kendini géstermeye baslamis ve ézellikle istanbul bu
siiregte ¢ok sayida cesme ve sebille donatilmistir. istanbul’da saray ve cevresi tarafindan yiriitilen imar
faaliyetleri tagrada daha ¢ok ayanlarin himayesinde gelismekle birlikte, baskenttekine denk eserler ortaya
koyabilme yarisi pek cok Anadolu sehrinde essiz eserlerin ortaya gikmasina imkan tanimistir. izmir bu
baglamda bélgenin en dnemli cazibe merkezi olsa da, Aydin’da tarihi gecmisi ve izmire olan konumu
itibariyle énemli bir yerlesim yeri olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Bu makalede, Bati Anadolu’nun énemli
vilayetlerinden olan Aydin’in il merkezinde yer alan ve bélgenin énemli ailelerinden Cihanogullar tarafindan
18. ylzyilda insa ettirilen iki adet kendine has Ozellikler gosteren su yapisi ele alinmis ve ge¢ dénem
Osmanli Mimarisi igerisindeki dnemi vurgulanmaya caligiimistir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli, Su Mimarisi, Aydin, Ayan, Cesme-Sebil

TWO WATER CONSTRUCTIONS BELONGING TO CIHANOGULLARI IN
AYDIN: A PUBLIC FOUNTAIN NAMED AS CIHANOGLU ABDULAZIZ AND
MISS ATIKE

ABSTRACT

Apart from the pioneer trials after the Sultanahmet Mosque, which is the last classical monument, 18th
century is acknowledged as the beginning of the tendencies in Ottoman Art seriously. In Turkish Art, 18th
and 19th centuries when baroque, rococo and ampir styles were together, the first westerner impressions
were on the small scale water constructions, fountains and public fountains and especially Istanbul was
equipped with tons of fountains and public fountains in this process. Town planning works, which were
managed by Palace and Palace circles in Istanbul, were developed under the patronage of landed
propreitors in rural. The competition for doing equal works similar to the ones in capital allowed many of
Anatolian cities for doing uniqgue masterpieces. In this sense, though Izmir is the most important attraction
centre in its area, also Aydin became prominent settlement place thanks to its historical and remoteness to
Izmir. In this article, two water constructions, which have unique characteristics and which were built by an
important family, Cihanogullari in 18th century at Aydin’s city centre—which is one of the important cities of
West Anatolia—are discussed and their importance in late Ottoman Architecture were emphasized.
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Giris

Ayan, kelime anlami olarak ileri gelen, halk mUmessilligi goren, zengin manalari tagsimaktadir (Pekalin,
1983). Terim olarak ise Osmanl ileri gelenleri olarak tanimlayabilecegimiz ayanlar, 18. Ylzyila kadar
kurumsal bir kimlik kazanmamis, Osmanli imparatorlugunun siyasi ve ekonomik acidan etkinliginin yavas
yavas azalmasiyla, bir derebeylik rejimine benzetilebilecek sekilde, Anadolu’da kendiliinden kurulmaya
baslamistir (Akdag, 1963). Varliklari Celali isyanlarina kadar giden ve son donem Osmanli siyasetine damga
vuran ayanlarin, dzellikle Anadolu’da kuvvetlenmesinde idari yapida yapilan degisiklikler, merkezi otoritenin
zayiflamasi, vergi toplama usuli, vilayet ve sehir kethiidaliginin tesekkdiliiniin etkileri vardir (Ozkaya, 1994).

Bati Anadolu, Ayanligin Anadolu cografyasinda uygun bir yayilma alani buldugu yerlerden biridir. Bdlge
genelinde irili ufakli pek ¢ok gu¢ odagi bulunmakla birlikte, Cihanogullari bdlgenin i¢ kisminda, Aydin ve
cevresinde etkin olmus 6nemli bir ailedir. Ailenin tarihi hakkinda bugiine kadar kapsaml bir arastirma
yapilmamakla birlikte, Cihanogular’'nin ge¢ dénem Osmanli Mimarisi dahilinde bélgede insa ettikleri yapilar
ve Ustlendikleri misyon, Ayda Arel tarafindan agiklanmaya calisiimistir (Arel, 1993). Aydin Merkez, Nazilli ve
Kogarli G¢geninde etkin olan aile fertleri, 6zelikle Aydin kent merkezinde ¢ok sayida yapi insa ettirmislerdir.
Bu yapilarin en 6nemlisi ve taninani, siiphesiz Aydin Merkez Glzelhisar Mahallesi'nde yer alan Cihanoglu
Abdulaziz Kiilliyesi’dir (Sekil 1). Batiilasma Dénemi Osmanli Mimarisi icerisinde énemli bir yeri olan yapiyi
1907 senesinde (nli ingiliz seyyah ve ajan Gertrude Bell'de ziyaret etmistir (Sekil 2). Cami, Medrese,
Cesme-Sebil ve Sarnigtan (Sarnig oldugu disinilen yapinin kimligi hakkinda farkli goriisler bulunmaktadir.
Muzaffer Yiimaz ylksek lisans tezinde yapiyl Sarnig; Stkri Tl ise kitabinda hamam olarak degerlendirmistir
(Yiimaz, 2010; Tul, 2013). Olusan killiye disinda Cihanogullari, sicak bir iklimin hikim sirdigiu Aydin’da
¢ok sayida su yapisi da insa ettirmigleridir. 17. YUzyilda kente gelen Evliya Celebi, sehirde 200 ¢gesme
oldugundan bahsetmektedir (Celebi, 1963). Farkh yapi tlrlerine sahip bu su yapilar igerisinde ilging bir
mimari tasarima sahip olan gesme-sebiller 5nemli bir yapi grubunu olusturmaktadir.

Genel bir su saglama sisteminden gelen suyun, kamunun kullanimina sunuldudu vyapilara g¢esme
denilmektedir (S6zen ve Tanyeli, 2005). Cesme kelimesi, Farsga’da g6z anlaminda kullanilan “gcesm”
kelimesinden gelmekle birlikte, 13. ve 14. ylUzyillarda ¢cesme yapilarini nitelemek icin “ayn” ve “sikaye”
isimleri de kullanilmigtir (Eyice, 1993). Sebil, Arapga yol anlamina gelmekte olup mecazi olarak ise, hayir i¢in
yapilmis, parasiz su dagitilan, etrafi parmakliklarla ¢cevrelenen ve ekseriyetle tGzeri kubbe ile drtllen binalara
sebil adi1 verilmektedir (Pekalin, 1983). Farkli fonksiyonlari olan cesme ve sebillerin bir arada inga edildigi
orneklerde olmakla birlikte, bir arada inga edilen bu tip yapilara ilk olarak 17. ylzyilda rastlanmaktadir
(Pilehvarian, 2002). istanbul’da bu sekilde edilmis ¢ok sayida cesme bulunmakla birlikte, érneklerin gogunda
ya gesmeler sebil yapisinin, ya da sebiller gesme yapisinin blinyesinde ¢ok cepheli yapilar olarak yer
almiglardir.

Cihanoglu Abdiilaziz Cegsme-Sebili

Cesme ve sebilden miitesekkil yapi, Aydin ili Merkez ilge Képriili Mahallesi Cankaya Caddesi iizerinde,
Cihanoglu Kiilliyesi'nin guneyinde, killiyenin cami duvari ile revakli galeri kisminin kesistigi yerde
bulunmaktadir (Sekil 3).

Dikddrtgen bir plan semasina sahip olan ¢esme 3.00 m. genigliginde, 5.00 m. yiksekligindedir. (Sekil 4-5).
Cesmenin 1.80x1.60 m. Olgllerinde olan Uzeri icten besik tonoz distan ise kursun kaplamali diz tavan ile
ortili hazne kismina, sebilin bati tarafina sonradan agilmis olan bir kapiyla gecilmektedir (Sekil 6).
Cesmenin gineye bakan ana cephesinin kdselerinde tugla sutunceler bulunmaktadir. Stituncelerin arasinda
sepet kulplu kemer ve aynalik kisimlarini gevreleyecek sekilde i¢cbukey profilli bir siime yer alir. Giiney
cepheden 0.45 m. cikinti yapan yalak tek gozli olup, ¢cesme sekileri yalagin dogu ve bati késelerindedir.
Cesmenin ayna tasi mermerden olup doért lilelidir. Ayna tasinin 0.35 m. lzerinde yuvarlak kemerli taslik
kismi bulunmaktadir. Taslik kisminin yer aldidi nisin Uzerinde ¢esmenin alti satirlik kitabesi yer almaktadir.
Cesmenin kose sutuncelerinin izerine, yukari dogru genisleyen ve dort tugla dizisinden olusan basliklar
yerlestiriimistir. Bashklarin tGzerine duz bir silme oturmakta ve silmenin Gzerinde, kademeli bir sekilde i¢ ice
gecmis Ug sivri kemerli bir alinlik kismi bulunmaktadir.
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Cesmenin dogusunda yer alan sebil kismi da gesme gibi tugladan insa edilmistir. Yapinin giineye bakan ana
cephesi, zeminden 0.10 m. yukseltilmistir. Sebilin ana cephesinde, i¢ ice kademeli (igte sivri digta yarim daire
formlu) sekilde, yan yana iki kemer, cephede 0.40 m. derinlik olusturmakta olup, mermer bir konsola
oturmaktadir. Bulyik bir nis gérinimimdeki bu alanin her iki koésesi, i¢cbilkey profilli bir silme seklindedir. Bu
silmeler zeminde bulunan ilggen formda mermer sekilerden baslamakta ve yukarida sebil kemerinde
sonlanmaktadirlar. Sebilin ana cephesinde, 0.75 m. Olgllerinde iki adet madeni sebekeli pencere ve
ortalarinda 0.70 m. genisliginde bir giris acikhdi bulunmaktadir. Sebil kisminin pencere sebekeleri 6zgin
olup lokmali tiptedir. Duvar kalinligi 0.70 m. olan ve Uzeri, tromplarla tasinan bir kubbe ile 6rtllG olan sebilin
ici 2.63x3.08 m. 6lgiilerindedir. i¢ kismin dogu duvarinda 0.42 m. genisliginde, 0.26 m. derinliginde, bati
duvarinda, 1.32 m. genisgliginde, 0.60 m. derinliginde iki adet nis mevcuttur (Sekil 7). Ayrica sebilin bati
duvarinda, gesmenin hazne kismina gegis saglayan 0.46 m. genisliginde bir a¢iklik yer almaktadir.

Yapi, Aydin’daki en ihtisaml su yapilarindan biri olmakla birlikte, il genelindeki diger gesme ve gesme-sebil
yapilari bir bitin olarak dusindldiginde zengin sayilabilecek bir sisleme kompozisyonuna sahiptir.
Sisleme agisindan daha yalin olan ¢gesme kismi: ayna tasi Gzerinde bulunan yarim daire seklindeki sathi
kabartma igerisinde yer alan rozet tarzi motiften olusmaktadir. Yapinin sebil kismi cephe tasarimiyla diger
tim Aydin cesme-sebillerinden ayrilir. Giris cephesinde mermer kapi lentosu, zemin oyma tekniginde
yapilmis, yatay bir baklava dilimi seklinde tasarlanmis olup, motifin koselerine akantuslar yerlestiriimistir
(Sekil 8). Ayrica kapi ve pencere lentolari lizerinde yer alan 2.20x0.70 m. Olgillerinde mermer bir plaka bes
panoya ayrilmis, dodu ve batidaki ikiser sira mermer pano lzerine, kapi lentosunda goérilen tasvirin dikey bir
versiyonu uygulanmistir. Ortadaki pano digerlerine nazaran daha genis tutulmus olup Uzerinde kabartma
tekniginde yapilmis yuvarlak kemerli perde tasviri yer almaktadir.

Cesme-Sebil’in ingasi ile ilgili bilgi verecek birden fazla somut verinin bulunmasi, yapinin inga sirece ve insa
edilis seklinin belirlenmesi agisindan bir sorun meydana getirmektedir. Cesme Uzerinde yer alan kitabede,
yapinin H.1197/M.1784 yilinda, Cihanoglu Abdulaziz Efendi tarafindan yaptirildigi anlagsiimaktadir.

Slieald] g pallalia ol 1-Merami Sahibii’l-hayr ve’l-hasenat
Sl Sl ) 2-innel Hasenat ylizehhibine’s-seyyi’at

Allle L ) ol 5l U 3-Bina itdi bu sebili riza en lillah

Allld ad oyl (] gl odinag 4-Dergahinda kabul ide ta'ala Allah

Jpedlae =ladl sl Slaa 5-Cihanzade el-hac Abdul-'aziz

VY AVaie el Jelad) Al 4l 6-Aleyhi Rahmetullah el-miilkiil-aziz sene 1197

Yapinin kitabesinin ¢gesme lzerinde yer almasi, ancak yazit lizerinde sebil kelimesinin gegmesi, yapinin bir
butlin olarak dusunuldigu ile agiklanabilse de konu ile ilgili farkli géruslerde bulunmaktadir. Ayda Arel bir
vakfiye kaydindan hareketle, sebil kisminin Abdilaziz Efendi'nin ikinci hanimi olan Ummihan Hatun
tarafindan yaptirildigini yazmaktadir (Arel, 1999). Sukri Tl ise 2011 yilinda yayinladigi Ummihan Hanima
ait vakfiye kaydinda, sebilin Haci Abdulaziz Efendi tarafindan yaptirildigi yazmaktadir (Til, 2011). Bu ikileme
bagll olarak her iki vakfiyede gecen sahislarin/mekanlarin ayni kigiler/yapilar olmadiklari disinilse de,
kisilerin kiinyeleri ve yapilarin konumlari birbirileri ile értismektedir. Ayrica yapinin kitabesinden hareketle,
sebil kisminin Abdulaziz Efendi tarafindan yaptirildidi kesindir. Bu karmasikhdin temel problemi muhtemelen
yapilarin bir butln olarak (¢cesme-sebil) insa edilmesi ve sadece sebil diye adlandiriimasidir (Nitekim gerek
kitabede, gerekse vakfiye orneklerinde ¢cesme ismi ge¢gmemektedir). Bu bilgilere ilave olarak Aydin’daki
cesme-sebil gelenedi de dusinuldiginde, cesme ve sebil kisminin tek bir yapi olarak bir arada insa edildigi
ve sebil olarak adlandirildigi séylenebilir. Cesme ve sebilden mutesekkil, bu tip bir yapi olusumunun nadir
gorulmesi, farkh arastirmacilarin yapilarin kimligini tespit etmesini bile zorlastirmaktadir. Zira Baha Tanman,
Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisindeki Cihanoglu Kiilliyesi maddesinde gesme-sebil kismini, tiirbe-sebil
olarak tanimlamistir (Tanman, 1993). Tanman’in bu tanimlamasinda, bdlgedeki cesme-sebil geleneginin tam
olarak bilinmemesinin etkisi buyuktar.
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Tam bu veriler bir bitin olarak dusunuldiginde, cesme-sebil yapisini, cesme Uzerinde yer alan kitabeden
hareketle H.1197/M.1784 yilina tarihlemek mumkuandur.

Atike Hanim Cesme-Sebili

Cesme ve Sebilden miitesekkil yapi, Aydin ili Merkez ilge Pinarbasi Mahallesi, Sakarya Caddesi (izerinde
bulunmaktadir (Sekil 9).

Yapinin tugla malzeme ile insa edilen gesmesi 3.30 m. genisliginde 2.55 m. ylksekligindedir (Sekil 10-11).
Cesmenin Uzeri icten besik tonoz distan ise diz tavan ile ortili olan hazne kismi, 2.34x2.44 m.
oOlcllerindedir. Cesmenin giineybatidaki ana cephesi dikdortgen bir forma sahip olup, kdselerinde tugladan
sutunceleri bulunmaktadir. Bagliklari olmayan situnceler sacak seviyesine kadar yukselmektedir. Ana
cephede sutuncelerin i¢ kisminda, sathi sivri gesme kemerini, alinlik ve aynalik kisimlarini igine alacak
sekilde cepheyi cevreleyen igbukey profilli bir siime yer alir. Cesmenin yaladi, zemin kotunun zamanla
dolmasiyla toprak altinda kalmistir. Cesme sekilerinden ise, sadece dogu yoénundekinin bir kismi zemin
kotunun Uzerinde kalabilmigtir. 0.40x0.50 m. dlcllerindeki mermer ayna tasi gift lUleli olup, geometrik ve
bitkisel motiflerle sislenmistir. Ayna tasinin 0.15 m. Uzerinde dilimli sivri kemerli bir taslik kismi yer
almaktadir. Sivri gesme kemerinin Gzerinde, alinhik kisminda 0.40x0.42 m. Olgllerinde bir kitabe haznesi
bulunurken, yapinin kitabesi mevcut degildir. Gliniimiizde tahrip olmus olsa da, yapinin eski fotograflarindan
sagak kisminin diz bir silmeyle hareketlendirildigi anlagiimaktadir.

Cesme gibi tugladan insa edilen sebilin glineybatidaki ana cephesi, 3.10 m. genigliginde, 3.20 m.
yuksekligindedir. 0.24 m. genisligindeki icblkey bir silme cepheyi ¢ yonden cevrelemektedir. Cephenin
ortasinda 0.76x0.55 m. boyutlarinda madeni sebekeli bir sebil penceresi bulunmaktadir. Yapinin sebekeleri
6zgln olup yarmal tiptedir. Pencere lentosu Uzerinde sivri kemerli sathi bir nis cepheye hareket
kazandirmaktadir. Sebilin sagak kismi Gzerinde, kdselerde, baca formunda mimari 6geler yer almakta olup
eski fotograflardan bu 6gelerin sembolik minareler olduklar anlasiimaktadir (Sekil 12). Yapi bu ydnuyle
Aydin Fatma Hanim Sebil-Sibyan Mektebine oldukga benzemektedir (Sekil 13). Yapinin bati cephesinde
0.75x0.55 m. Olgillerinde bir pencere daha mevcut olup, lento Uzeri sivri kemerli sathi bir nisle
hareketlendirilmistir. Duvar kalinhdr 0.60 m. olan sebilin kuzeydogu cephesinde, 0.65. m. genigliginde bir
giris acikligiyla sebilin igerisine giriimektedir. Yapinin igi 2.80x2.41 m. élgllerindedir. i¢ kisimda kuzeydogu
duvarinda, 1.00 m. genigliginde, 0.37 m. derinliginde bir nis bulunmaktadir. Ayrica bati duvarinda 0.90 m.
genisliginde, cesme haznesine acilan bir pencere yer alir. Sebilin Gzeri tromplarla tasinan bir kubbe ile
ortaludar (Sekil 14).

Sisleme agisindan son derece yalin olan gesme-sebil yapisinin gesme kisminin ayna tagi tzerinde bulunan
carkifelek motifi, yapidaki yegane sus unsurudur. Bir kismi toprak altinda kalan ve blyik oranda tahrip olan
ayna tasinda, 2 adet ¢arkifelek moatifi ile llle delidi kismen secilebilmektedir (Sekil 15).

Uzerinde herhangi bir kitabesi olmamasina ragmen, vakfiye kayitlarina bagh olarak g¢esme-sebilin,
H.1202/M.1787 tarihinde, Cihanoglu Abdulaziz Efendi'nin ilk esi Atike Hanim tarafindan yaptirildigini
sOylemek mumkunuduar (Arel, 1993). Yapinin dogu ve guneyine dogru devam eden yapi ve kink izleri,
mevcut gesme-sebil yapisinin evvelce baska bir yapi grubu igerisinde, belki de kiglk bir killiye dahilinde yer
aldigini dasundirmektedir.

Degerlendirme

Birbirine es buyuklikte iki mekandan olusan her iki cesme-sebil yapisi da, bu yénuyle Aydin’da yer alan
diger cesme-sebil yapilarina benzemektedir (Sekil 16). Tugladan insa edilen her iki yapinin da ¢esme
kisimlari depolu olmakla birlikte, depo kisimlarinin tzeri tonoz értuludir. Gerek Cihanoglu Abdulaziz gerekse
Atike Hanim ¢esme-sebillerinin sebil kisimlari kare planli olup, her iki mek&ninda Uzeri tromplarla taginan
tugla kubbeler ile 6rtiimustar.

Anadolu’nun genelinde bu tip cesme-sebil yapilarina rastlanmamakla birlikte, izmir ve istanbul’daki eserlerde
belli yonleriyle Aydin'daki drneklerden ayriimaktadir. Istanbul ver Izmir'de, cesme ve sebillerin bir arada fakat
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ayri iki mekan olarak tasarlandigi bazi érnekleri de gérmemize ragmen, bu tip 6rneklerdeki gesmelerin biyik
bir codunlugu ya duvar ¢esmesi ya da meydan ¢esmesi seklindedir (Sekil 17-19). Aydin’da, bir arada insa
edilen gesme ve sebil drneklerinde ise, cesme ve sebiller birbirinden bagimsiz iki ayri yapi olarak karsimiza
cikmaktadir. Aydin’daki bu tip cesme ve sebilleri Istanbul ve izmir érneklerinden ayiran bir diger farkta,
depolu tipte insa edilmeleri ve bir taraftan da herhangi bir yapiyla dogrudan organik baglarinin olmamalaridir.

Mimari olarak kendine has o&zellikler gOsteren yapilar, sisleme o6zellikleri itibariyle ise, dénemin genel
teamiliini yansitmaktadir. Ozellikle Cihanoglu Abdiilaziz Cesme-Sebili'nde gériilen ve ge¢ dénem dzellikleri
gosteren perde motifi, ddneme ait pek ¢ok su yapisinda goérilen bir stsleme 6gesidir (Sekil 20-23). Atike
Hanim Cesme-Sebili'nin ayna tasinda gériilen carkifelek motifleri ise, Tiirk islam Sanat’'nin hemen hemen
tim evrelerinde kullanilmig bir motif olmakla birlikte, ayna taslarinda servi agaci motifi kadar ragbet
gbérmemistir. Ayna tasinin devsirme bir malzeme olabilme ihtimalide mevcut olmakla birlikte, mimari 6genin
zemin kotu altinda kalmasi, bdyle bir tespiti mumkun kilmamaktadir.

Sonug

Osmanli Mimarisinde batili tesirler kendini ilk olarak su yapilarinda gostermeye baslamistir (Arik, 1999).
Gerek bir arada gerekse ayri ayri insa edilen ¢cok sayida gesme ve sebil, 18. ve 19. ylzyillarda sanattaki
degisimin en iyi gérilebildigi yapi gruplarindan birini olusturmaktadir. Durum bagkent istanbul’da béyle
oldugu gibi, Anadolu icinde gecerli olmakla birlikte, 6zellikle sicak iklimin hikim sirdiga topraklarda, bu
dénem arali§i icerisinde ¢ok sayida su yapisi insa edilmistir.

Aydin Eyaleti, Tanzimat'in getirmis oldugu, mali, idari ve askeri yeniliklerin uygulama alanlarindandir
(Gadirci, 1991). Bu, yeniliklerin uygulama alani olan eyaletin, ister istemez dénemin kendine 6zgi yeni
mimari denemelerinin de uygulama sahasi olmasini beraberinde getirmistir. Nitekim Aydin Cihanoglu
Camii'nin, ilk barok cami olan istanbul Nuru Osmaniye Camiinden sadece bir sene sonra insa edilmis
olmasi, bu gorusu dogrular mahiyettedir.

Aydin’da Cihanogullari tarafindan yaptiriimis olan iki adet gesme-sebil yapisinin konu edildigi bu galismayla,
hem dénem mimarisindeki degisimler vurgulanmis hem de bu degisim paralelinde yapimi artan iki adet su
yapisinin tanitimi yapilmistir. Ayrica Aydin’da kendine has bir gelisim bulan ¢gesme-sebil mimarisi Uzerinde
durulmus ve bu yapilarin ayni déneme ait diger érneklerle olan farklari irdelenmeye calisiimistir.
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Sekil 2. Aydin Cihanoglu Killiyesi Medrese ve Sadirvani ile Dig Kisimdaki Revakli Galeri
Gertrude Bell 1907-1909 (gertrudebell.ncl.ac.uk)
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Aydin’da Cihaogullarina ait ki Su Yapisi: Cihanoglu Abdiilaziz ve Atike Hanim Gesme-Sebili

Sekil 3. Cihanoglu Abdulaziz Cesme-Sebili Genel Gorlunus
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Sekil 4. Cihanoglu Abdiilaziz Cesme-Sebili Plan
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Sekil 5. Cihanoglu Abdilaziz Cesme-Sebili Gorlinus
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Sekil 8. Cihanoglu Abdilaziz Cesme-Sebili Sebil Kismi Stslemeli Alan
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Atike Hanim Cesme-Sebili Genel Goriinus
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Sekil 11. Atike Hanim Cesme-Sebili Gorunus
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Sekil 14. Atike Hanim Cesme-Sebili Sebil Kismi Ust Ortii ve Kubbe Gegis Elemanlar
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Aydin’da Cihaogullarina ait iki Su Yapisi: Cihanoglu Abdiilaziz ve Atike Hanim Gesme-Sebili
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Fatma Hanim Cegme-Sebili i (;egma.swi—n“ pr—.

Sekil 16. Aydin Cesme-Sebil Planlari
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Sekil 19. izmir Dénertag Sebili (Gll Geyik'ten)
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Aydin’da Cihaogullarina ait iki Su Yapisi: Cihanoglu Abdiilaziz ve Atike Hanim Gesme-Sebili
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Sekil 20. izmir Dénertas Sebili

Sekil 21. izmir Gaffarzade Sebili (Giil Geyik'ten)

Sekil 22. Aydin Kogarli Cihanoglu Sekil 23. Kogarli Cihanoglu Camii Haziresinden Bir Mezar Tasi

Camii Sadirvani
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