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ONSOZ

Ulkemizde sanatin toplumsal islevi hala tartisilmaktadir. Bir kisim insanlar bu islevin
ne oldugunun farkinda olmalarina ragmen, toplumumuzun buyik bir kismi bu du-
rumun hala farkinda degildir. Kimilerine gore sanat bir hobi, hosca vakit gecirmeye
yarayan bir ugrasi veya alinip satilan, yatirim amaciyla kullanilan bir koleksiyon
objesidir. Giinimuzde sanatla ilgili elestirilere bakildiinda, Glkemizde sanatin ¢ok
dar bir bakis acisiyla ele alindigindan yakinildigini goéririz. Bu yaklasim toplumun
sanata iliskin algilayis bicimini dar bir cerceveyle sinirlandirmaktadir. Sanat insan
iliskilerinde, siyasal olaylarda, yuridigimuz caddede veya kullandigimiz mekanda,
kisacasi yasamimizin her ayrintisinda vardir ve gerekli oldugunu hissettirmektedir.
Sanat gereklidir; ¢tinkl bireylerin dogayi daha duyarli bir sekilde algilamalarini sag-
lamaktadir. Burada duyarlilik kavraminin da altini dnemle ¢izmek gerekir. Duyar-
lilik yaratici distnebilme yetisiyle ¢cok yakindan iliskilidir: Ancak, duyarlilik duzeyi
gelismis bireyler yaratici olabilmektedir. Kuskusuz tlkemizde bilime ve teknolojiye
oldukca dnem verilmektedir. Fakat su gercegi de g6z ardi edemeyiz. Ulkemiz hala
teknoloji tretebilen degil, disaridan satin alan bir tlke konumundadir. Kiresel 6l-
cekte yasanan teknolojik gelismeler sadece bilgiyi 6grenip depolayan dedgil, onu
donustirlip yaratici bir yaklasimla yeni bilgiler tretebilen bireylere ihtiya¢ duyur-
maktadir. Bu ise ¢evremizi ancak yaratici bir bakis acisiyla algilayabilmekle mim-
kindir. Sanat, dogadaki bilgiyi kesfetme ve donustirebilme yontemlerinin neler
olabilecegine dair ipuclarini

bize sunmaktadir.

Bu baglamda, Giizel Sanatlar Fakdltesi olarak yaptigimiz yayinlarin ne denli énem
tasidiginin ve icinde bulundugumuz akademik cevreye ve topluma karsi sorumlugu-
muzun farkindayiz. Sanat Yazilari adini taslyan dergimizin 28. Sayisini bu duygularla
ve ilgiyle okuyacaginizi umuyor, yayimlanmasin siirecinde emedi gecen btin ar-
kadaslara tesekkdr ediyorum.

Prof.Dr. Meltem Yilmaz
Dekan
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Ornek:

Koleksiyon ve miizelerde yer alan calismalar

Gorsel 1. Sanatcinin Soyadi, A. (Calismanin Yili). Calismanin Adi (Turkce/calismanin
orijinal adi). Sehir, Ulke: Miize/Koleksiyon.

Yayinlarda yer alan calismalar
Gorsel 1. Sanatcinin Soyadi, A. (Calismanin Yili). Calismanin Adi (Tirkge/Calismanin
orijinal adi). Adi Soyadi. Yayin Adi (sayfa). Yayin Yeri: Yayimevi. (Yil).

Yazilar, Microsoft Word programinda Times New roman yaz tipi kullanilarak,
12 punto ve 1,5 satir araligiyla, sola dayali olarak yazilmalidir.

Metin icindeki gondermeler, ya ad, tarih, sayfa / sayfa araligi ya da ad, tarih ve
sayfa olarak parantez icinde belirtilmelidir. Ornek; dogdrudan ve dolayli alintilarda
(Gombrich, 1997, s.296), sayfa araligi bulunan dolayli alintilarda ise (Gombrich,
1997, s.291-296) . iki ve daha fazla yazarli ya da tizel kisiler tarafindan
yazilmis kaynaklar ile yazari olmayan kaynaklarda, Hacettepe Universitesi Bilimsel
Yayinlarinda Kaynak Gosterme ilkeleri ve APA (American Psychological Association
- Amerikan Psikoloji Dernegi) yayim kilavuzuna basvurulmalidir.

Dogrudan alintilar, 3 satirdan az ise tirnak isareti icinde ve normal metin dizeninde,
3 satirdan uzun ise, satirin sagindan ve solundan ikiser santimetre icerde, sola
dayali olarak, 9 punto ve tek satir araliiyla verilmelidir. Bu durumda tirnak isareti
kullanilmamalidir.

Dipnotlar sayfa altinda numaralandirilarak verilmeli ve sadece aciklamalar icin
kullanilmalidir.

Metin icinde gonderme yapilan her kaynak kaynakcada yer almali, kaynakcada yer
verilen her kaynaga da metin icinde gonderme yapilmalidir.

Kaynak¢a makalenin sonunda yer almali ve kaynakcada yer alan kaynaklar asagidaki
orneklere uygun olarak verilmelidir.
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ALGI KURAMLARINA GORE
SANATTA SOYUTLAMA VE GUNUMUZ
SANATINDA “GERGEK” KAVRAMI

ABSTRACTION IN ART ACCORDING TO THE PERCEPTION
THEORIES AND THE CONCEPT OF “REALITY" IN
CONTEMPORARY ART

DOC. ZUHAL BAYSAR BOERESCU
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimii
zuhalb@hacettepe.edu.tr

Gelig Tarihi: 20.12.2013 | Kabul Tarihi: 29.01.2014

Oz: Algi kuramlari, soyutlamayi ele alirken cogunlukla duyusal verileri disarida birakirlar.
Ancak Rudolph Arnheim’a gére soyutlama dis diinyadan alinan verilerin islenmesiyle olu-
sur. Sanatta soyutlama ise gérsel distinme sirecidir. Bu ¢alismada sanatta soyutlamanin
gercek ile olan iliskisi 6nde gelen disindrlerin sanat kuramlari 1siginda ele alinmakta-
dir. Soyutlamanin sanat¢inin yaratim siirecinde temel bir etkinlik oldugu, her sanatginin
diisiinme ve yaratma siireci icinde eserini bir soyutlama siirecinden gecirdigi ve sanat
eserinin yeni bir gerceklik ortaya koydugu belirtilmektedir. Buradan yola ¢ikarak giiniimiiz
sanatinda soyutlamanin izleri aranmakta, gliniimiz sanatcilarinin eserleri ve Baudrilard,
Guy Debord ve Hal Foster gibi belli basli diisindrlerin sanat gérisleri isiginda “gercek”

kavrami tartisilmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Sanat, Soyutlama, Gercek, Algi, Gercekgilik, Yeni Gercekcilik, Foto
Gercekcilik, Gercekdstticllik, Similasyon, Kavramsal Sanat, Estetik.

Abstract: Perception theories mostly exclude the sensorial datas while addressing “ ab-
straction” as a concept. But according to Rudolph Arnheim, abstraction occurs by pro-
cessing the datas of the outside world. Abstraction in art is a visual thinking process. In
this essay, the relationship between the abstraction in art and the concept of “reality” is
discussed according to the art and perception theories of the leading philosophers. It is
emphasized that the abstraction is an essential event in the creation process of the artist
and every artist undergoes their artwork from an abstraction period and each of every
artwork exhibits a new and different “reality”. The traces of abstraction in contemporary
art is being searched and the concept of “reality” is being discussed according to the art-
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works of contemporary artists and the theories of the philosophers such as Baudrillard,

Guy Debord and Hal Foster.

Keywords: Art, Abstraction, Reality, Perception, Realism, New Realism, Foto Realism, Sur-

realism, Simulation, Conceptual Art, Esthetics.
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Giris

Sanatta “soyutlama” resim sanatinda bir tavrin adidir. Soyut resim, bir akim olarak sanat
tarihinde yerini almistir. “Gergek” ya da “gergekci” dedigimizde ise yine resim sanatindan
orneklendirirsek, nattralist, doga bicimci bir tavirdan bahsediyoruz demektir. Bu noktadan
bakildiginda soyutlamaci tavir ile gercekcilik ya da nattralist tavir hep birbirine karsit ya
da birbirinin tersi anlayislar olarak algilanmistir. Soyutlama slrecinden gec¢en bir bi¢im-
lendirme anlayisi son tahlilde dogada var olmayan formlar ortaya koyarken digeri doganin
formlarini kullanir. Ancak algr kuramlari acisindan baktigimizda soyutlamanin sadece bir
bicimsel tavri tanimlamadigini, duyumlar ve disiince ile baglantili bir yaratim siirecinde
rol oynadigini géririiz. Soyutlamanin sadece ortaya ¢ikan bicimler Gizerinden tanimlanma-
ya calisilmasi nedeniyle anlami daralmis, soyutlama terimi sadece sanatsal bir tavrin adi
olarak kabul edilmistir.

Asil sozlik anlamiyla ele alinacak oldugunda “soyutlama” olumsuz bir seydir. Sézcik, bir
seyi yerinden kaldirma, soyma, ¢ikarma, bir seyin bir tarafini siyirma anlamlarina gelmekte-
dir. Ayrica fiil olarak soyutlama, bir seyi bir baska seyden ayirma ya da edilgen olarak ve bi-
raz da kendi iradesi disinda bir seyden ayrilma anlamina gelmektedir (TDK, www.tdk.gov.tr).

“Gercek” ise kelime anlami ile U¢ temel anlama sahiptir: 1. Bir durum, bir nesne veya bir
nitelik olarak var olan, varligi inkar edilemeyen, olgu durumunda olan. 2. Dogadaki gibi
olan, dogay! oldugu gibi yansitan. 3. Dislnllen tasarimlanan imgelenen seylere karsit
olarak var olan (TDK, www.tdk.gov.tr). Bu anlamlar iginde bizim sanatta kabul edebilecegi-
miz anlam birincisine yakin gériinmektedir. Clinkl gercedi sadece dogada var olan olarak
kabul edecek olursak, dogal bigimler disinda kalan diger sanat eserlerini sanatin disinda
tutmamiz gerekir. Bununla birlikte “dUstnulen tasarlanan seylere karsit olarak var olan”
dedigimizde ise sanat eserinin tasarlanma sirecinin gercek olmadigi gibi bir sonug ortaya
cikiyor demektir. Bu noktada goruluyor ki “soyutlama” ile “gercek” kavramlari sanattaki
kullanisiyla ¢ok daha kapsamli birer anlama sahiptir.

Psikolojide ve algi kuramlarinda soyutlama tanimi cogunlukla duyusal verilere dayanan,
ancak bu duyusal verileri geride birakip timuyle terk eden bir siirece verilen addir. John
Locke soyutlama yapmak icin belirli nesnelerden edinilmis belirli fikirleri alip, onlarn “za-
man”, “yer” ya da baska fikirler gibi blttn diger varoluslardan ve gercek varolus kosulla-
rindan ayirdigimizi soyler:

John Locke'a gore;

Akilda cok keskin ve ciplak gorinimler olusur. Bunlarin oraya nasil nereden ve hangi
siralama i¢inde gelmis olduklar énemli dedildir. Anlama dedigimiz fenomen bunlari
bir siralamaya sokar ve bir tur gercek varolusun esitine denk disen standartlar olarak
kullanir. Bu tdr orlintllere uyan gorinidmler soyuttur ve buna goére isimlendirilirler
(Locke'dan akt. Arnheim, 2005, s.177).

Bir kavramin timiyle soyut olabilmesi icin onun algilanan yani somut olan her turlt 6ge-
den arinmasi gerektigine inanilmaktadir. Ornedin Rene Pellet “somut olanin algilanma-

SANAT YAZILARI 28 ‘ 13



sindan soyut olanin algilamasina” dogru olan ilerleme ile ilgili yazdigi bir kitabinda soyut
deneyimlerin, algisal deneyimler Gzerine yaslanmadan sdzcUklerin dinyasi icinde olustu-
gunu ileri strer. Daha ileri giderek, konusmayan ya da konusma yetenedinden yoksun bir
canlinin soyutlama da yapamayacagini da belirtir. Rene Pellet soyle der: “Sagir ve dilsizler,
betimleyici ve kronolojik olan ve sadece somut olgulara ya da edimlere uygulanan hareket
diliyle kisitli olduklari igin, soyutlama ve genellestirme slrecine asla erisemezler” (Pel-
let'den akt. Arnheim, 2007, s.177).

Algrile disiinme arasindaki yaniltici karsitlik, sanki birbirlerini dislayan iki kiimeye aitlermis
gibi, “somut” seylerle “soyut” seyleri ayirma pratigine de yansimistir. Bu tir yaklasimlara
gore algilama ve soyutlama birbirinden bagimsiz iki ayri kategori gibidirler. Yani soyut olan
bir sey, ayni zamanda somut da olamaz. Bu durum babasina soru soran ¢ocuk anekto-
dunda gayet glizel ortaya konulmaktadir. Cocuk sorar: “Baba, soyut nedir?” Baba bir sire
distndikten sonra cevap verir; “Soyut dokunamadigin seydir”. Cocuk soyle der: "Evet bili-
yorum: Tanri, ya da zehirli sarmasik gibi!” (Arnheim, 2007, s.178).

Algilanabilir ya da elle tutulabilir seylere somut, elle tutulamayanlara soyut diyoruz. Bu
genel bir yanlistir. Elimizdeki kitap somuttur. Ona istedigimiz gibi dokunabiliriz. “Ozgirlik”
disuncesi ise soyuttur. Ancak, arkadaslarimiz somut, arkadaslik ise soyuttur. “Arkadas” keli-
mesi, burada sadece belirli bir arkadasl temsil ettigi gibi bir arkadas olgusunu da tasiyabilir.
“Arkadaslik” kavraminin yerini tutabilir. Dolayisiyla, “soyut” ve “somut” gibi terimler hi¢cbir
sekilde birbirinden tiimuyle ayri ve birbirlerine karsit kavramlar degillerdir. Fiziksel ve zihin-
sel olarak somutluk tim nesnelere ait bir dzelliktir. Bununla beraber akil, distince yoluyla
nesneleri somut varliklarindan siyirarak kavramlastirabilir. Akil tarafindan deneyimlenen
her tirlt fenomen sdyle ya da bodyle bir soyutlama icerir. Dahasi soyutlama, nesneyle ku-
rulan bir bagin, herhangi bir sekilde olusan bir iliskinin arkasindan gelir. Rudolph Arnheim,
algi ile disinme arasindaki bagi sdyle anlatir: “Disiinecek bir seyimiz olmasi icin disin-
menin icinde yasadigimiz dinyanin imgelerine dayandirilmasi gerekir. Bu bitiinsel bilissel
strecin temel 6zelligi, her diizeyinde soyutlama icermesidir” (Arnheim, 2007, s.176).

Sanatta soyutlama, Arnheim’in “gorsel disinme” diye tanimladigi bir boyutta olusur. Gor-
sel distinme, bilincle secilmis ve dikkatin yogun bir bicimde (zerine yéneltildigi nesnenin
taninmasina yonelik secimci bir tavirdir. Yani sanatta soyutlamanin ¢ikis noktasi birebir
dogadir. Somut goruntilerdir. Bununla birlikte sanat¢i yeni bicimler olusturma ya da akilda
olusan kavrami gorsellestirme yoluna da gidebilir. Duyumlar yoluyla alinan her izlenim,
distinme eyleminin cikis noktasidir. Ya da disinme eyleminin ham maddesidir.

Susan Langer “Bilimde Soyutlama, Sanatta Soyutlama” adli yazisinda bilimde kullanildigi
anlamda soyutlamayi, sanatsal soyutlamadan ayirir ve sanat¢inin bicim olusturma sire-
cinden bahseder. Langer'a gore sanatsal bi¢im, gorilen, duyulan ya da dlslenen bir seyin
anlaksal birligidir, bir baska degisle, deneyimin figirlestirilmesi, yani gestalttir (Langer'dan
akt. Yilmaz, 2009, s.230). Bu noktada sanat¢! bitinsel olarak deneyimledigi dis dinyayi
yeni bir bicime donustirmektedir. Langer bu distincesinden bir adim daha 6teye gider
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ve sanatcinin bu zihinsel etkinligini “simge tretme sireci” diye tanimlar. Yani sanatci dis
dlnyay! yeni bir bicime déndsturirken aslinda bir anlam da tretmekte, bu anlami bicimle
simgelemektedir.

Langer'in ifadesiyle;

Sanat yapiti bir simgedir; sanatcinin goreviyse bu simgeyi olusturmaktir. Simge olus-
turma, soyutlamayi gerektirir. (..) Ylzey, renk, doku, 1sik ve golge gibi kesin nitelik
sergileyen unsurlarin timu duygularin potansiyel simgeleridir; dolayisiyla organik yapi
yanilsamasi bundan kaynaklanir (Langer'dan akt. Yilmaz, 2009, s.240).

Langer burada sanatin temelde soyut bir etkinlik oldugunu ancak tasidigi duygu yogunlu-
gundan dolayi canli, organik bir yapi izlenimi uyandirdigindan bahseder. Dolayisiyla sanat
eseri, gerceklik hissi verir.

Bu noktada Langer soyle der;

Pek cok kimse Ustelercesine sanatin somut, biliminse soyut oldugunu soyliyor. As-
linda soéylemeleri gereken ve belki de gercekten demek istedikleri sey, bilimin genel,
sanatinsa 6zel oldugudur. Clnkd bilim genel anlamdan kesin soyutlamaya, sanat ise
genelligin katkisi olmaksizin kesin soyutlamadan, yasamsal ve c¢agrisimsal anlatima
yonelir (Langer'dan akt. Yilmaz, 2009, s.243).

Bu saptamasi iki sebepten dnemlidir. Birincisi, soyutlamanin bilimsel anlamda ancak ge-
nellemeye giderek kendini var edebildigi ve bunun sanatsal anlamda soyutlamanin var
olusuna zit bir anlam ortaya koydugudur. Sanatta sezgi ve duyumlarin etkisi ile sanatcinin
varligl, sanat eserini genellemeden uzaklastirir ve 6zgin kilar. ikincisi ise, sanat eserinin
soyutlama strecinden sonra tamamen kendi kendini var eden, yasamsal ve izleyiciyle ileti-
sime gecebilen bir varlik olarak ortaya ¢ikmasidir.

Buna yakin bir saptamayr Alman Varoluscu Filozof Martin Heidegger'de de gdrmekteyiz.
Heidegger 6zellikle sanatin kdkeninin ne olduguna iliskin sorular sormustur. Blyuk filozofa
gore, “sanat, hakikatin (gercegin) yapitta kurgulanisidir” (Heidegger'den akt. Yilmaz, 2009,
s.177). "Bir yapit olmak, bir diinya kurmaktir” (Heidegger'den akt. Yilmaz, 2009, s.142).
“Gercek, bir “sey” olarak “olan”in gizlenmemisligidir. Gizlenmemislik, kendini yapitta “ku-
rar”. Sanatin dogas! siirdir. Buna karsilik siirin dogasi, gercedin kurulmasidir. Bu noktada
sanat¢l “gercedi” sanatinda kurmak icin, var olani donustirecek ya da hiclikten bir “ger-
cek” var edecektir. Bu nokta Heidegger'de belirsizdir. Ancak filozof “gercedin” var olan
siradan nesnelerden derlenmedigini sdyler. Bununla birlikte; “Gercek kurgulanarak olusur,
tipki bir sairin siirini yazmasi gibi. ( ..) Sanat acik bir alan agar, bu aciklikta her sey olana
gore baskadir "der (Heidegger'den akt. Yilmaz, 2009, s.171). Heidegger ayrica Albrecht
Durer'in bir s6ztnd hatirlatir bize: “Sanat dogada sakli kalir, onu oradan sokip alabilenindir
o.." (Heidegger'den akt. Yilmaz, 2009, s.170). Burada Heidegger dogada sakli olan sanatin
yalnizca yapit araciliiyla ortaya cikabilecegdini, koklerinin yapitta sakli oldugunu sdyler.
Heidegger'in sozlerini soyle okuyabiliriz. Sanat eseri gercedi kurgular ancak bu gercek
genel gecer degildir. Bu gercek sanatci tarafindan “kurgulanir” ve her sanat eserinde
baskadir. Yani sanat¢i sanatini olustururken dogayr dénustirir, kendi gercegini “kurgular”.
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Kurgulamak da dustnsel bir strecin, bir soyutlamanin gostergesidir. Soyutlama ve gercek
bu noktada bulusur.

Worringer'e gore ise sanatta “soyutlama” ve “gercek”, birbirinden ayri kavramlardir. Wor-
ringer “soyutlamayi” “6zdesleyim” diye ifade ettigi dogaya dykiinme ile karsilastirir (Worrin-
ger, 1985). Sanatcinin soyutlama ictepisinde, kendi kendinden vazge¢cme ihtiyaci vardir. Bu
ictepi, zorunlu ve dedismez seylere bakarken insan varliginin rastlantisalligindan kurtulma
ictepisidir. Hayat, hayat olarak estetik hazzi engelleyen bir seydir. Worringer, soyutlamayi
yeni bir diinya kurma ihtiyaci olarak belirler. Bu noktada Heidegger ile bulusur. Ancak
Worringer'in soyutlamasi dogal olanin disinda bir gercege ulasma, o gercekligin estetik ka-
nunlarini koyma tzerinedir. Ozdesleyim ise, doganin nesnelerinde yasamaktir. Ozdesleyim
streci Worringer'e gore kendi kendini onaylamayi ifade eder. Rudolph Annheim, Worrin-
ger'in bu ayrimina kars! ¢cikar ve dusindrin “soyutlama” ve “6zdesleyim” ayriminin dogru
olmadigini; sanatcinin yaratim siirecinde ister doganin bicimlerinden yola ¢iksin ister soyut
bicimlere ulassin, temelde soyutlama yaparak sonuca ulasabildigini gérmek gerektigini
sdyler (Arnheim, 2007, s.214).

Bununla birlikte Worringer, her ne kadar 6zdesleyimi temel olarak soyutlama sirecinden
ayri gorse de bu dogaci anlayisin tamamen dustnsellikten ayri olmadigini da kabul eder.
Clnkl dogaci tim sanat anlayislarini doga taklidinden ayri tutar. Sanatta natiralizmi 6z-
desleyime 6rnek alir. Edebiyati hatirlatan “realizm” yerine “natiralizm”in figlratif sanat
alani icin daha uygun bir 6rnek olacagini 6ne strer. Bunu yaparken realizmi de natiiralizm
ile birlikte doga taklidi anlayisinin tam karsisina koyar. Yani dogadan éykiinme anlaminda
6zdesleyim asla doganin taklidi degildir. Bigcimsel dogal bir estetik arzusudur. Bir amaci
vardir; salt organik varligin berrak mutlulugunu tatmak (Worringer, 1985, s.34). Bu bile
basli basina dustinsel boyutta bir segcme ve sadelestirme sireci ile agiklanabilir.

Buraya kadar soyutlama lzerine deginilen cesitli gorislerin 1siginda sunu séylemek mim-
kin. Soyutlama bilimsel teriminden olduk¢a farkli bir anlamda sanatta yerini alir ve her
sanat eserinde soyutlama temeldir. Clinkl sanatta soyutlama yeni bir gercek kurgulama
anlami tasir. Bu noktada sanat eseri doga bicimci de olsa, kurgulanan eser yeni bir “ger-
cek” sunuyor demektir. Sunu da belirtmek gerekir: Bicim anlayisi ne olursa olsun bir sanat
eserinin gercekligi, onun sanatgi tarafindan kurgulanmis olan kendi dogasindadir. Gergek-
lik, sanatta ortaya ¢ikan hicbir akim ya da olusumun tekelinde degildir. Yani soyut resim de
en az natlralizm kadar gercektir.

Bununla birlikte sanat tarihinde adinda “gercekcilik” kelimesi gecen bircok akim da var-
dir. Realizm (Gercekgcilik), Neo Realizm (Yeni Gercekeilik), Sirrealizm (Gercekistictliik),
Foto Realizm (Foto Gergekgilik) gibi... Bu sanat akimlarinin “gerceklikle” nitelendirilmesinin
sebebi belki de sanatcilarin bicimsel ya da kavramsal olarak “gercedin” kendisini sorun
edinmeleri olabilir. Bu akimlarda “gercek” kavrami basli basina incelenir, ¢cdzimlenmeye
calisilir.
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1960 yilinda sanat elestirmeni Pierre Restany'nin girisimiyle Paris'te Yves Klein, Arman,
Francois Dufréne, Daniel Spoerri ve Jean Tinguely tarafindan kurulan “Yeni Gercekgilik"te
sanatcl, gercegi kendine mal eder, bedensel ve gorsel anlamda sanat eylemine katilir.
Grup “yeni gercekgilik” sbzcuginin tanimini, “gercedin algilanmasina yeni yaklasimlar”
olarak belirlemistir (Antmen, 2009, s.177). Manifestolarinda belirtilen “sosyolojik gercek-
likle btlinlesmek, toplumsal deneyimlerin sanat siirecine agilmasini saglamak ve insanin
gerceklikle yeniden bitinlesmesini saglamak” icin sanatcilar, klasik ifade bicimleri disin-
daki yeni ifade olanaklarini arayarak “gercedin kendisini” ise kosma yoluna gitmislerdir
(Antmen, 2009, s.179). Yves Klein'in sanatinda bu ¢abayi goririz. (Gorsel 1). Sanatginin
calismalari, tek bir yapitinin ele alinmasiyla anlasilamaz; sanat eylemi genel bir varolus
kavraminda dogan uygulamalarin timadur.

- - P
x AR W,
Gorsel 1. Klein, Yves. (1960). Antropometri/ Anthropomeétrie.
http://dreamcatcherissue.files.wordpress.com/2013/05/performance-by-yves-klein.jpg

Dolayisiyla gercek, degiskendir. insan disiince boyutunda kendi gercekliklerini var eder.
Sanatta da gercek, beklenmedik bicimlerde kendini gosterir. Politik, duygusal, toplumsal,
her anlamda gercekler, nesnel, figuratif anlayista da karsimiza ¢ikabilir, soyutlamaci anla-
yisla da gorsellesebilir.

Algl kuramlari tzerinden bakarak olusturdugumuz bu “soyutlama ve gercek” tanimi ile
sanatcinin her tirden sanatsal etkinliinde soyutlamanin temel oldugunu ve yine her sa-
natcinin kendi gercedini yarattigini belirttik. Gercekligin bigimsel bir tanimla sinirlandiri-
lamayacagini da ekledik. Bu noktada konuyu kapatip tezimizi sonuclandirmak cok kolay
olabilirdi. Clnkl sanat tarihsel strecte sanatc¢ilarin yaptiklar ¢calismalari bu bakis acisiyla
inceledigimizde bir sonuca varabiliyoruz. Peki, glinimiz sanatina baktigimizda, 6zellikle
yeni medya sanati ya da internet sanatinin altinda yatan temel dustnceyi inceledigimizde,
sanatcly tetikleyen toplumsal olaylari, yasadigimiz dinyanin sosyo-kultirel yapisini ince-
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ledigimizde kavram olusturma bazinda soyutlamanin varligini inkar edemesek de burada
sunulan anlamiyla “gercek” glinimuz sanatinda neye benziyor?

Guniimuz Sanatinda “Gergek”

Cagdas sanati yoriingesinden ¢ikaran ilk darbe Duchamp’tan gelmisti. Sanat¢inin segiminin
her seyin Ustiinde oldugunu gostermisti. Sonrasinda bu secim karsisinda sanatgiya higbir
sekilde hesap sorulamayacadini sanat elestirmenleri, sanat piyasasi kabullendi. Sanatci
sanat eyleminin altinda yatan dustnceyi serbest biraktl. 1960 sonrasi sanatin genel ka-
rakteristigi sanatsal dusiince ya da kavram tzerine kuruludur. Kavramsal Sanat ile daha da
belirginlesen bir olusumdur bu. Saf, katiksiz distincenin sanat gercegdi olarak sunulmas,
soyutlama ve gercek kavramlarinin birlikteliginin en glcli 6rnedini olusturur. Bu noktada
ornek verelim: 1967 yilinda kurulan “Sanat ve Dil” grubu aynr isimle ¢ikardiklari dergilerde
sanat kuramlarini tartisirlar, sanata iliskin énermeler yaparlar. Su noktaya ulasirlar: Kavram-
sal Sanat, sanat kurami ile sanat nesnesi Uretmeyi birlestirdiginden sanatin tanimi hem
Uretilen nesneyi hem de yazili destek dilini icerebilecek gibi genisletilmelidir. Bu noktada
distincenin dogrudan ifadesi olarak dili kullanirlar. Hatta ingiliz kavramsal sanatci Terry
Atkinson kavramsal sanatcilar tarafindan ileri sirilen kuramsal calismalar kavramsal sanat
drinleri sayilip sayilamayacadini tartisir (Atakan, 2008, s.47).

“Sanat ve Dil” grubu sanatc¢ilarindan Lawrence Weiner fiziksel sanat nesneleri yapmaktan
vazgecer ve yapitlarin var olmasi gerekmedigini etkisinin var olma &nerilerinde yattigini
soyler. Sanatglya gore, sdzciklerle resim arasinda bir fark yoktur, resim bir dildir. Yapit fizik-
sel olarak var olmadiginda bile varligini siirdtren bir distinceyi temsil eden bir resimyazidir
(Weiner'den akt. Atakan, 2008, s.52). (Gorsel 2).

FAR AS THE EYE CAN S

Gorsel 2. Weiner, Lawrence. (2008). Goziin Gorebilecedi Kadar Uzak/ As Far As The Eye Can See. New
York, Amerika: Whitney Amerikan Sanati Mizesi. http://whitney.org/Collection/LawrenceWeiner/
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Joseph Kosuth, sanatin bir egilim ya da bir Uslup olarak goriilmesinin, onun sadece bigim-
sel niteliklere indirgenmesi anlamina gelecegini belirtir. Kosuth'a gore estetigin sanattan
ayrilmasi gereklidir. Estetik, bicimle ilgilenir. Bicimci sanat, sanatin islevini ya da yapisini
kavramamiza yardimci olacak herhangi bir bilgi icermez. Sanatci olmak, sanatin dogasini
sorgulamaktir. Monet'nin ya da Cezanne’'nin, énceden yapilmisa yeni bir éneri getirdikleri
icin sanatin islevini sorusturduklarina inanir ancak, sanatin dogasini ilk sorgulayan sanatci
hazir-nesne ile yeni bir dil konusan Duchamp'tir (Gorsel 3). Kosuth s6yle der: “Bir sanat
yapiti, sanat baglamiicinde bir sanat gorusi olarak sunulan bir énermedir” (Kosuth'dan akt.
Atakan, 2008, s.56). (Gorsel 4).

Gérsel 3. Duchamp, Marcel. (1917- replica 1964). Cesme/Fountain. Londra, ingiltere: Tate Modern.
http://www.tate.org.uk/

Gorsel 4. Kosuth, Joseph. (1965). Bir ve Uc Sandalye/ One And Three Chairs. New York, Amerika:
Modern Sanatlar Miizesi (MoMA). http://www.moma.org/

Goriluyor ki Kavramsal Sanat 1960 sonrasi sanat olusumlarini derinden etkilemis, sanatta
bicim kaygisindan ¢ok dustinsel yapi 6n plana ge¢mistir. Dustnsel dinya kendini yazi ola-
rak da gosterebilir, dnceden olusturulmus bicimler yoluyla da, sanatcinin bedeni yoluyla
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da... Dslinceyi 6nceleyen sanatgi icin bu dislnceyi tasiyabilecek en dogrudan, en carpic,
sok edici yol, sanatin nesnesine dénusur.

Burada bir saptama yapmaliyiz: Sanatin bicim kaygisi bir kenara birakildiginda estetik ve
yapitin orijinalligi sorunu da eski 6nemini yitirmistir. Walter Benjamin yapitin biricikligini,
“yapitin 6zel atmosferi” olarak tanimlar:
Sanat yapitinin teknik yoldan yeniden-iretilebildigi cagda gicin( yitiren, yapitin 6zel
atmosferi olmaktadir (...) Yeniden tretim teknigi, yeniden dretilmis olani gelenegin

alanindan koparip almaktadir. Bu yeniden retilmisi cogaltarak, onun bir defaya 6zgi
varliginin yerine, yine onun bu kez kitlesel varligini gegirmektedir (2004, s.55).

Benjamin yapitin gecirdigi dénlsimU burada ¢ok kesin bir sekilde ifade eder. Yani ori-
jinallik geleneksel tanimiyla ele alindiginda, distinceye degil bicime bagli olarak dusu-
nulduginde, coktan yitmistir. Ancak yapit, kitlesel bir gerceklik kazanmistir. Estetik ise
Richard Shusterman’in ifade ettigi gibi halen yasamdan bagimsiz, izole edilmis, objelesmis
bir sanati tanimlamakta, ginimuz sanatinin felsefi temellerini tasiyamamaktadir. Oysa yeni
estetik glincel yasamin icinde olan giincel sanatin ruhunu gbzeten, canli, dinamik, her an
degisen ve donlsen, dolayisiyla yasamin renklerini ve canliligini tasiyan bir 6zellige sahip
olmalidir. Sanat, yasayan bir varliktir, dolayisiyla estetigin de aktif ve kolektif bir cosku vaadi
tasimasi gerekir (Shusterman, 2012, s.236 ). Dolayisiyla sunu soyleyebiliriz, sanatta doga-
nin ve diger sanatcilarin taklidi olma ve estetigin klasik kurallarinin disinda olma korkusu
artik bir kenarda kalmistir. E§er temelleri distinsel bir yogunluga sahipse bigimin taklit
olusu sanatin degerini distrmez.

Hal Foster da glinimuz sanatini gercek kavrami Uzerinden sorgularken ayni sekilde taklit
ve yanilsama kavramlarina deginir. Ona gore gercekligin bir anlamda alt Gst edilip yeniden
ele alinisli Postmodern sanatin temel sorunudur. Ginumuz sanatinda sanat¢inin gercek-
likle oynadigini; gercekligi, aksi olan kavramlarla, taklit ve yanilsama ile sinadigini séyler.
Foto Gergekgilik ya da Hal Foster'in kullanmayi tercih ettigi sekliyle “Stper Gergekgilikte”
yanilsamay ele alarak, buradaki gercegine cok benzer ifade biciminde izleyicinin nere-
deyse sizofrenik bir haz aldigini sdyler. Sonra kendinden &nceki fotograf sanatgilarinin
fotograflarini yeniden ceken Sherrie Levine'den bahsederek bu sanati “Temelllik sanati™
olarak isimlendirir (Gorsel 5). Bu sanatin bir anlamda siper gercekgiligi andirdigini, ancak
temelltik sanatinda gercekligin temsil sirecinde olustugunu belirtir (Foster, 2009, s.184).

Yasayan bir “gercek” olan sanatin, onu idealar evreninin bir yanilsamasi, dolayisiyla da
taklit olarak nitelendiren ve hor géren Platon'un zamanindan ¢ok daha baska bir varolus

' Temellik kelimesinin sozlik anlami “kendine mal etme” olarak geger. (http://www.tdk.gov.tr/index.
php?option=com_bts&arama=kelime&quid=TDK.GTS.52aad8770d47d1.22426813.

Ayrica Baudrillard” da “temelltk"ten bahseder: Baudrillard'a gére ginimuz sanati, uzak ya da yakin
gecmise, hatta buglne ait tim formlari ve eserleri az cok oyuncul, az ¢cok kitsch bir yolla temelltk
etmeye baslamistir. Baudrillard’a gore bu bir ¢esit istiladir; insanin kendi kiltlri karsisinda duydugu
pismanligin ve hincin ironisidir (Baudrillard, 2012, 5.28).
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Gorsel 5. Solda: Levine, Sherrie. (1981). Walker Evans'in Ardindan/After Walker Evans. Sagda: Evans,
Walker. (1936). Alabamali Ciftcinin Karisi /Alabama Tenant Farmer's Wife. http://www.studentpulse.
com/articles/546/2/appropriation-in-contemporary-art

diizeyinde oldugu ortadadir. Denebilir ki glincel sanat, tim gercekligiyle yasayan dinyanin
nabzini tutmaktadir. Hatta Danto bu noktada Andy Warhol'un “Brillo” kutularindan yola
cikarak, bu kutularin sasirtict metaforik géndermeler icerdigini sdyler ve bir sanat yapitinin
bir diinyayl gérme bicimini digsallastirdigini da ekler: “Bir sanat yapiti bir kilttrel donemin
ic dinyasini aciklar; kendini bir ayna haline getirerek krallarimizin bilincini gérmemizi sag-
lar” (Danto, 2012, s.230). (Gorsel 6).

Gorsel 6. Warholl, Andy. (1964). Brillo Kutusu/ Brillo Soap Pads Box. Pittsburgh, Amerika: Andy War-
hol Muzesi. http://www.warhol.org/

Danto icin ginimiz sanati “krallarin”, bir baska degisle otoritenin bilincini yansitan bir
aynadir; dolayisiyla otoriteyi ve onu olusturan tim yapiyl, genelde ise toplumsal bilinci
gosterir hatta sorgular. Ancak kimi distinirlere gore, bu gosterilen sey “gercek” degil-
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ken aynanin bir hiikmii kalmamaktadir. Ornegin Baudrillard’a gére diinyada “gercek” olan
hicbir sey kalmamustir. 19. yuzyilin ikinci yarisindan sonra kendini gésteren tuketim kultd-
ri, 6ziinde her seyi tiketimin bir objesi haline déndsttrerek nesnelere zihinsel bir boyut
kazandirmistir. Tiketim nesneleri ihtiyag boyutundan cikip, kisilerarasi Gstinlik saglama
boyutuna geg¢mistir. Sistem bunu saglamak icin kendine yontem olarak “medya ve kitle
iletisim araclarini” kullanir ve her seyi siradanlastirir. Siradanlasan nesne gercek amacini yi-
tirerek bir gdstergeye donisir (Baudrillard, 2011, s.14-15). Baudrillard bu noktada sanatin
da anlamsiz bir hal aldigini savunur. Clinki cagdas sanatta yer alan imgeler gercek din-
yadaki hicbir anlamli varliga gonderme yapmamaktadir. Aksine kendileri bizzat génderme
yapacaklari varliklarin yerini almaktadirlar. Baudrillard “imgeler artik gercekligi yansitan
bir ayna degil, gercegin yerini alip onu “hiper-gerceklige” dondstiren seylerdir” derken,
tam da bu duruma aciklik getirir (Baudrillard, 2012, s.30). imge ortada gercek nesne ol-
madigr icin hicbir anlam tasimamakta bizzat kendisi gercegin yerini alarak “similasyona”
dontsmektedir.

Guy Debord, “Gosteri Toplumu” adli kitabinda Baudrillard'in ifade ettigi bu sorunu oldukca
karamsar bir sekilde pekistirir. Toplumlar kapitalist bir iktisadin, meta dolasiminin uzantisi
olarak nitelendirdigi bir gdsteri egemenliginin kuklasi durumundadir. 70’lerde yazdigi bu
kitabinda, diinyanin tek bir Pazar haline gelecedini ve birokratik iktidarlarin da Amerikan
tipi gosterinin hakimiyeti altina girecegini yazmistir. Postmodern diinya bunun gdsterge-
sidir. Ayrica Debord, mafya, terérizm, polis devleti gibi olgularin da bir blytk gosterinin
parcasi oldugunu vurgular. Hatta bunlardan kurtulma vaatleri de yizyillar boyunca tekrar-
lanmis olan birer gosteridir. Debord sanatin ¢ogunlukla bu gdsterinin bir par¢asi haline
geldigini, tiketim sistemine dahil oldugunu ve yozlastigini belirtir (Debord, 2012, s.10-33).

Ali Artun da bir makalesinde sanatin buglnki durumundan bahsederken, tasarim nes-
neleriyle sanatin 6zdeslesmesine dolayisiyla sanat eserinin bir anlamda nesnelesmesine
dikkat ¢eker. Bu noktada iktisat¢l Olav Velthuis'in saptamasiyla artik sanatin metalagsmasi
yerine metanin sanatsallasmasindan séz etmenin yerinde oldugunu belirtir. Blylk paranin
kuyruga girdigi fuarlarda, miizayedelerde cagdas sanata talep arttikga, zaten Postmodern
kalturel politikalar uyarinca modern anlamiyla hicbir estetik normu kalmayan islerin iyice
popdlerlestidini ve endUstriyellestigini; bu popllerlesmeyle ¢agdas sanata talep arttikca
fiyatlarin da ylkseldigini soyler. Artun'a gbre, Abu Dabi simdiden ¢agdas sanat koleksi-
yonlarina 520 milyon dolar ayirmaktadir. Cagdas Arap Prenslerinin 6rgitledigi bu para ve
sanat cennetine daha simdiden dinya akip durmaktadir. Artun sunu da belirtir: Medicilerin
Floransasl, Ronesans doneminde; Paris, modern dénemde; New York da ¢agdas sanatta
Bati'nin kaltir merkezi olmussa, simdi de Maktumlar'in Abu Dabisi ve Dubai'si, Ronesans ile
baslayan donemi kapatan baska bir miladin, baska bir dogusun merkezi olarak belirmekte-
dir (Artun, 2012, 5.20-25).

Bu karamsar tablo, sanatin piyasanin karsisinda yenik diserek samimiyetini yitirdigini sa-
vunur ve ister istemez bize sunu disinddrir: Dinya gercek dedilse, Danto’'nun ifade ettigi
“déneminin aynasi niteligindeki sanat”, gercegi nasil yansitacaktir? Yoksa artik “gercek”
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diye bir sey yok mudur? “Sanatciya bir diinya kurduran” gercek yok olduysa sanata ait olan
deha, derinlik nerededir?

Bu noktada ortami bir de sanatcilar acisindan da gérmek gerekir: Ginimuzde internet ve
medyanin hakimiyetinde sirekli bir enformasyon bombardimaniyla karsi karsiya oldugu-
muz bir gercektir. Bu durum bizleri sig, islenmemis birer veri bankasina dondstirmektedir.
Sanatgilarin bu gercekten beslendigini séylememiz mimkindir. Bazi sanatgilar bu yeni
teknolojiyi Yeni Gagin bicimsel bir varolusu olarak kullanmayi tercih etmektedirler. inte-
raktif isler Ureten, yeni medyayi kullanan bir¢cok sanatci, birer bilim insani, birer bilgisayar
mihendisi gibi calisarak, yeri gelince buluslar yaparak, teknolojinin, genetigin, dijital-sanal
dinyanin olanaklarini sanatlarinda kullanmaktalar. Eduardo Kac'in bilim projesine ben-
zerligiyle 6n plana c¢ikan calismalari 6rnek gosterilebilir. Sanatcinin en iyi bilinen projesi
"ALBA", bir denizanasindan nakledilen genler sayesinde karanlikta parlayan canli bir tav-
sandir. (Gorsel 7). Sanatcl “ALBA"da oldugu gibi genetik biliminin olanaklarini kullandigi
projeleriyle insanin yaratma ve yok etme becerisine dikkat cekmekte, bir anlamda gergegi
sorgulamaktadir. Sanal olanin da en az yasanan diinya kadar gercek oldugunu, distincenin
ve karar vermenin bir seyi 6nemli kildigini tartisir. “Sanal” ve “gercek”, “etik” ve “yanlis”
kavramlari Uzerine sorular sordurmayi hedefler.

Gorsel 7. Kac, Eduardo. (2000). ALBA. http://www.ekac.org/gfpbunny.html

Yeni teknolojiyi glinimz dinyasinin kacinilmaz bir gercegi olarak ele almak giinimiz sa-
natcilarinin konularindan yalnizca biridir. Bununla birlikte sanat¢ilar ginimuz toplumunun
dénlsimint de sorgulamaktadirlar. T. S. Eliot soyle sorar: “Bilgi ile kaybettigimiz bilgelik
simdi nerededir? Enformasyon ile kaybettigimiz bilgi simdi nerededir?” (Eliot'tan akt. Artun,
2012, s.67). Zahmetsizce ulasilan bilgi, veri halini almistir. Zahmetsizce ulasilan bolca veri,
insanlarin bilincine ulasmadan, insan tarafindan hazmedilmeden harcanmaktadir. Tiketim
her anlamda devam eder. Arzularimiz, duygularimiz bize sirekli ulasan nasil yiyecegimizi,
ne giyecedimizi séyleyen mesajlarla yénlendirilmektedir. Oyle ki birer nesne haline gelen
bedenlerimiz bile bu emre itaat eder. Bedenlerimiz onlari ydneten modanin elinde donu-
siime ugrar.
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Bedenine yapti§i mudahaleleriyle taninan Orlan bir gdstergeye doniismus insani sorgular
(Gorsel 8). Bedenden gercgedi bulup ¢ikarmaya calisir. Lokal anesteziyle uyusturularak ge-
cirdigi bircok ameliyatta tamamen bilincli olarak yizin(, vicudunu eski ustalarin resimle-
rindeki ikonlara donistirr. Sanatcinin “Beden sanati, et sanati yapiyorum. Bedenimi sanat
olarak satiyorum” ifadesi, bedene yiiklenen bir tasarim nesnesi olma 6zelligini gostermek-
tedir (Orlan'dan akt. Artun, 2012, s.68).

Gorsel 8. Orlan. (1993). “Her Yerde Ayni Anda Olus” adli Ameliyat — Performans/ Surgery — Perfor-
mance Called "Omnipresence”. http://www.orlan.eu

Bu sorgulamalarin benzerini bir¢cok sanatc¢ida goriiyoruz. Bu sanat¢ilardan Jeff Koons, “Her
sey agirligini yitirdi. Artik devasa bir similakrdan baska bir sey yok” diyen Baudrillard'in bu
fikrini dogrular (Baudrillard’'dan akt. Sahiner, 2008, 5.112). Koons'un calismalarinda israrla
tlketim unsuru vurgulanir. (Gorsel 9). Bu vurgu kullandigi malzemelerle de kendini goste-
rir: Sanatci, pleksiglas, plastik, emaye gibi endustriyel malzemeleri siklikla kullanir. Calis-
malarinda gelismis bati toplumunun kultirel alt yapisinin yapayligini, yizeyselligini gozler
online serer. Sanatcinin banal, hayasiz ve ki¢ olarak nitelenebilecek yaklasimi izleyiciyi de
dogrudan kavramin bir pargasi kilmayi hedefler (Sahiner, 2008, s.114). Koons'un tavri, daha
onceleri Pop Art'in 6nculik ettigi bir durumu cagristirmaktadir. Sanatcinin objelerindeki
yapaylik, izleyeni bu objelerin ardindaki gerceklige ve bu gercekligin deneyimlenmesine
bilincli olarak gotiirmez. Aksine Baudrillard’in similasyonun sonucu olarak tanimladigr “hi-
per-gercekligi” gdzler dnlne serer.

Jeff Koons'un eserlerini incelerken, meta haline gelmis insan yasamlari ve meta haline
gelen sanat eserleri ile karsilasirken, aslinda “metanin sanatsallasmasi mi?" sorusunu ister
istemez hatirlariz; bu soru bizi tekrar tekrar disindiriir. Damien Hirst'tin “Tanri Aski icin”
(For Love of God, 2007) adli, elmaslarla isledigi bir kafatasindan olusan eseri aklimiza
gelir. (Gorsel 10). Bu eserin sanatsal etkisinden ¢ok daha 6teye gegen sansasyonel var-
g, Hirst'lin galeri, mize ve sanat merkezlerini asan, kuyumcu ve dederli tas piyasasi ile
isbirligini zorunlu kilan durumu, eserin astronomik rakamlarla konusulan piyasa degeri gibi
konular huzurlu dinyamizi alttst eder. Damien Hirst de Koons da sanatin bu tuhaf duru-
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munu, bu rahatsiz edici gercekligi durmadan karsimiza ¢ikarirlar. Ancak giinimiiz sanatinin
zitliklarla 6ralu bir gercekligi vardir: Bir yanda Koons'un hiper-gercekligi ya da Hirst'iin
sanat ve meta sorunsali gibi sanatin sinirlarinda dolasan eserlerle karsilasirken diger yanda
bircok sanat¢inin klasik resim heykel kaliplariyla gtincel konulari ele alarak eserler ortaya
koyduklarini gérirtz. Yeni medyayi ve giincel teknikleri uygulayan sanatcilarin bazen bel-
gesel nitelikli calismalar yaptigini, bircok ¢alismada slrecin 6nem kazandigini, hatta bazi
sanatsal projelerin birer bilim deneyi niteligini zorladigini fark ederiz. Bununla beraber,
mistisizmi gorsel estetigi ya da klasik gercekgiligi barindiran eserlerle de karsilasiriz. Gu-
nimuz sanatinin, belki de ge¢cmiste olmadigi kadar ¢esitli, yogun ve bas déndurici bir hal
aldigini fark ederiz. Sanatgilarin elinde ge¢miste olmadigi kadar ¢ok teknik olanak vardir.
Ancak sanatcilari tetikleyen bu olanaklar degil, giinimiz diinyasinin sanat¢lya sagladigi en
temel etken olan insana ve varolusa dair sonsuz sayida “gercekliktir”.

Gorsel 9. Koons, Jeff. (1981). Hoover/ Elektrikli Stpirge.
http://www.mutualart.com/OpenArticle/10-Exceptional-Lots-at-the-Contemporary-/531D639FF-
408F2AD

Ornedin Anish Kapoor boya pigmentleriyle olusturdugu soyut dizenlemeleri ve kamusal
alanlarda insa ettigi cok biyik boyutlu heykelsi yapilari ile taninir. Kapoor'un bu heykelleri
ve duzenlemelerinin ardinda distnsel bir derinlik, bicimsel ve kurgusal boyutta guclu
bir soyutlama vardir. (Gorsel 11). Ama asil etkileyici olan bu soyutlamanin inkar edilemez
glicte bir gerceklik, kamusal bir etki kazanmasidir. icinde dolasilabilen yapi heykelleri, New
York'un en islek caddesinde birden karsiniza ¢ikan muazzam boyuttaki kireleri, mekan
icinde yeni bir atmosfer olusturan, mistik yogun havasiyla izleyiciyi kusatan pigment isleri,
sanat¢inin dehasinin birer kanitidir. Kapoor dig dinyanin bilgisiyle kendi ge¢cmisinin kaltd-
rel dokusunu, sanatsal derinligini ve yaraticiligini desteklemek Gzere bir araya getirebilmis
bir sanatg¢idir.
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Gérsel 10. Hirst, Damien. (2007). Tanri Aski icin / For the Love of God.
http://www.damienhirst.com/for-the-love-of-god

Gorsel 11. Kapoor, Anish. (2011). Leviathan, igeriden Gorldnidm. Paris, Fransa: Grand Palais.
http://anishkapoor.com/684/Leviathan.html

Sonuc

Teknolojinin yasamimiza miidahalesi neticesinde bircogumuz daha énce denenmemis bir
yasam modelini deneyimlemeye basladik. Sanal medyada yasamlarimizi paylasiyoruz, soh-
bet ediyoruz, bilgi alisverisinde bulunuyoruz, dinyay! takip ediyoruz, egleniyoruz, oyun
oynuyoruz, hatta sanal ¢iftlikler kurup sebze yetistiriyoruz. Bu yeni yasam modelinde “sa-
nal” olan ile “gercek” olan gecmiste hic olmadigi kadar ic ice gecmis durumda. Bununla
birlikte reklam sektdri ve tiketim amacli tasarlanip sunulan nesneler yasamlarimizi blyutk
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oranda etkiliyor. Sanat da bitin diger olgular gibi tiiketim nesnesi olarak sunulmaya cali-
siliyor. Kimi zaman bunun gergeklestigini gdzlemliyoruz. Kimi zaman da bu kurulu dizene
karsi ¢ikan sanat eylemleri ile karsilasiyoruz. Belki de icinde yasadigimiz bu dénem hakkin-
da karar vermemiz icin henliz cok erken.

Sunu soylemek mimkin: Her ne kadar cagimizin dustndrleri ellerindeki veriler i1siginda
toplumsal yapi icin i¢ acici seyler disinmuyorlarsa da sanatci icin asil olan eseri ve ese-
rinin altinda yatan kendine ait gercekligidir. Sanatc! i¢c diinyasindan, kendinden ¢nceki sa-
natcilardan, distinirlerden de beslenir. Farkindaligini yikselttikce aslinda gercedin ne ol-
dugu bilgisinden uzaklasmaz sanatcl. Eliot'un sorusunu hatirlarsak: “Bilgi ile kaybettigimiz
bilgelik simdi nerededir? Enformasyon ile kaybettidimiz bilgi simdi nerededir?” Cevabimiz
su olacaktir: Gergcek sanatgi bilgedir. Enformasyon tuzagina dismez ama enformasyonu,
bilgiyi kullanir. Dolayisiyla toplumun yapisini da, kendini de sorgulayabilir. TGm gerceklerin
yok oldugu bir donemde bile sanatci kendine ait gerceklere sikica sarilacaktir.
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Oz: 27 Mayis 1960 Askeri miidahalesi, Tiirkiye'nin siyasi tarihine oldugu kadar toplumsal
ve kiiltirel ortamina da etki eden bir déniim noktasi olmustur. Miidahalenin hemen ardin-
dan diizenlenen anayasa ve getirdigi yeni hak ve ézgdrliikler, kurulan yeni siyasi partiler,
lniversitelerdeki tasfiyeler, basin-yayin alanindaki gelismeler, kiltir mistesarligi kurul-
masi icin taleplerin artmasi ve hazineye yardim kampanyasi gibi olusum ve olaylar, 27
Mayis’in 6nemine isaret etmektedir. Bu ¢calismanin amaci séz konusu askeri miidahalenin

toplumsal ve kiiltiirel alanda nasil bir etki yarattigini saptamaktir.

Anahtar Sozciikler: 27 Mayis 1960Askeri Miidahalesi, 1961 Anayasasi, Sanat ve Siyaset.

Abstract: The Military Intervention of 27 May 1960 was a turning point affecting the social
and cultural environments, as much as the political history of Turkey. Developments and in-
cidents such as the constitution which was issued right after the coup, new rights and free-
doms, establishment of new political parties, discharges in the universities, developments
in the media, increase of requests for the establishment of the undersecretariat of culture
and aid campaign for the treasury, indicate the importance of May 27th. This study aims to

determine how the military intervention had an impact on the social and cultural domains.

Keywords: 27 May 1960 Military Coup, 1961 Constitution, Art and Politics.
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Giris: 27 Mayis 1960 Askeri Miidahalesi ve Ardindan Yasanan Gelismeler

Turkiye 1960'lara kendi tarihinden sectigi bir ezgiyi glincelleyerek, “Osman Pasa Marsi"ni
glnin kosullarina uyarlayarak, askeri midahaleyi cosku ve umutlarla karsilayarak girmistir.
27 Mayis 1960 askeri midahalesi, Turk Silahli Kuvvetleri (TSK)'nden bir grup albay ve daha
alt rutbeli subaylarin gerceklestirdigi, 1950, 1954 ve 1957 secimlerinde oylarin 6nemli
bir cogunlugunu alan Demokrat Parti (DP) yonetimine, parlamentoya ve ordu hiyerarsisine
karsl yapilmis bir harekettir. Midahalenin gerceklesmesindeki en dnemli etken, 50'lerin
sonlarinda yasanan blytk ekonomik bunalim ve egemen seckin sinifin bazi kesimlerinin
hiikiimetten destegini cekmesidir (Ahmad, 1996, s.46; Ozdemir, 2005, s.228 ; Zircher,
2006, 5.321-325).

Bu donemde DP'nin ekonomide uyguladigi enflasyoncu politika sonucu ¢zellikle subayla-
rin, CHP déneminde devrimci kadronun cekirdedi olan memurlarin olusturdugu sabit ge-
lirlilerin ve koylulerin yasam dizeyleri dismus, ticaretle ugrasan kesimin blyik kazanclar
elde ederek ylkselmesi, asker ve sivil birokrasiyi hikimete karsi cephe almaya itmistir.
Ekonomik bunalimin artisina, DP'li cogunlugun, muhalefete ve basina karsi olumsuz tutu-
mu eklenince, 1960l yillarin baslarinda givenlik gicleriyle 6grenciler arasinda catismaya
varan tepkiler bas gostermistir. Hikimetin olaylarin 6niine ge¢mekte yetersiz kalmasi so-
nucunda, 27 Mayis 1960 glini kendilerine Milli Birlik Komitesi (MBK) adini veren bir grup
gen¢ subay, ordu adina tlke yonetimine el koymus, bdéylece 27 Mayis 1960'tan 25 Ekim
1961'e, yaklasik bir bucuk yil stirecek olan 27 Mayis askeri yonetimi baslamistir (Ahmad,
2002, 5.165, Ozdemir, 2005, 5.229 — 232, Aksin, 2005, 5.218; Zircher, 2006, 5.334, 351-
352).

MBK ilk olarak, DP milletvekillerinin, DP'ye yakinligiyla bilinen yiiksek ritbeli askerler ve
adlar cesitli yolsuzluklara karismis bazi sivillerin tutuklanarak Yassiada'da toplanmasi ve
Yiksek Adalet Divani adini verdikleri 6zel mahkemede yargilanmalari strecini baslatmistir®.
Yiksek Adalet Divani'nin son karari Adnan Menderes, Fatin Ristl Zorlu ve Hasan Polat-
kan'in 6lim cezalarini onaylayarak mahkeme kararini uygulamak olmustur (Ozdemir, 2005,
s.233-234; Ziurcher, 2006, 5.360 - 362). MBK'nin sonraki adimi, giderek bozulmus olan
hiyerarsi piramidini dizeltme amaciyla 3 Agustos 1960’ da gergeklestirilmistir. Yirmi bes
fiili yiini dolduran subaylarin hikimet tarafindan emekliye sevkini saglayan 42 sayili ka-
nun geredince 235 general ve amiral ile 5000'e yakin subay silahli kuvvetler binyesinden
cikarilmislardir. Emekli inkilap Subaylar (EMINSU) adi verilen kisilerin emekli edilmeleri,
ordunun reorganizasyonu ve genclestirilmesi kadar MBK'nin silahli kuvvetler Gzerindeki
otoritesini mesrulastirmak amacina da hizmet etmistir (Ozdemir, 2005, 5.235-236; Ziirc-
her, 2006, s.354).

11961 de sivil rejime gecilirken kurulan ismet inéni baskanligindaki I. Koalisyon hiikiimeti déne-
minde cikarilan af yasas! ile bir kisim Yassiada mahkdmu serbest birakilmistir (Ozdemir, 2005, 5.234).
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MBK'nce Universitelerde girisilen tasfiye eylemi ise biiylk tartisma ve tepkilere yol agcmistir.
Tembel, yeteneksiz veya reform dismani olduklari iddiasiyla ve baska gerekcelerle 147
6gretim Uyesinin Universiteden atilmalari Gzerine Universite rektorleri (Turhan Feyzioglu,
Siddik Sami Onar, Fikret Narter ve Suut Kemal Yetkin) istifa ederek MBK'nin tasfiye eylemi-
ni protesto etmislerdir. S6z konusu 147 6gretim Uyesine ancak 28 Mart 1962'de cikari-
lan yasa ile tniversiteye dénme olanagi saglanmistir (Ozdemir, 2005, 5.235-236; Zircher,
2006, s.354).

1961 Anayasasi

Bu slregte MBK, sivil bir kurulus olan Temsilciler Meclisi ile birlikte Anayasa’y! ve sec¢im
kanununu hazirlamakla gérevlendirilmistir. Bu iki heyetin olusturdugu Kurucu Meclis 27
Mayis'ta yeni Anayasa’yl uygulamaya koymustur.1961 Anayasasi 27 Mayis 1960 o6ncesi
doneme karsi bir tepki anayasasi ¢zelligini tasimaktadir. 1961 Anayasasi hem yeni hak ve
dzgurlikler tanimis hem de bunlara ayrintili tanim ve glvenceler getirmis, 11. maddesiyle
temel haklarin ve 6zgurliklerin sinirlanmasini zorlastirmis ve her durumda temel hak ve
Ozgurliklerin 6zline dokunulmasini yasaklamistir. 1961 Anayasasi ile “sosyal devlet” ilkesi
anayasaya dahil olmus, sosyalist partiler ve bir sol sendikal hareketin olusmasina zemin
hazirlanmistir (Tandr, 1995, 5.283; Ahmad, 1996, 5.185 — 187; Ahmad, 2002, s.166-167).
Yeni anayasay! hazirlamakla gérevlendirilen kurucu meclis, Ocak 1961'de calismaya bas-
ladiktan yaklasik 1 ay sonra siyasi parti faaliyetlerine izin vermistir. CHP, CKMP (Cumhuriyet
Koyld Millet Partisi)'nin yaninda ¢ok sayida yeni parti kurulmustur. 11 Subat 1961'de AP
ve 13 Subat 1961'de TiP, kurulan yeni partiler arasindadir? (Tanilli, 2000, s.370; Ozdemir,
2005, s.241).

Anayasanin kabull, 1961 genel secimlerinin yapilmasi ve parlamentonun ac¢ilmasi ile MBK
askeri yonetimi hukuki anlamda sona ermistir. 20 Kasim 1961 — 1 Haziran 1962 arasinda
gorevde kalan ilk koalisyon hikimeti déneminde, CHP ve DP'nin devami AP arasindaki
cekismeye, Ulkenin ¢6zim bekleyen ekonomik ve sosyal sorunlari ile gecis strecinin ola-
gandisi sartlar eklenince, Mesrutiyet Tirkiyesi'nden bu yana siyaset yapan iki ana akimin
bitmeyen kavgasi yeniden siddetlenmistir. Ozellikle AP'liler, koalisyonun cékertilmesinde
uzlagmaz bir tutum icinde goérinmuslerdir. Haziran 1962'deki iki haftalik bunalimdan sonra
Aralik 1963'e kadar faaliyet gésteren 2. inénii Koalisyonu kurulmustur (Toprak, 2002, s.9;
Ozdemir, 2005, s.244).

2 AP, YTP, CKMP ve TIP gibi partilerin kurulmasi, 1960’larin ortalarinda netlesen ve 1970'li yillar bo-
yunca siddetlenerek strecek olan siyasi kutuplasmaya isaret etmektedir. S6z konusu dénem, yalnizca
egemen siniflarin degdil, populer inisiyatiflerin de siyaset tzerinde belirgin bir baski olusturdugu, halk
ile iktidar bloku arasindaki celiskilerin, sag ve sol séylemler tzerinden, etkisizlestirilmeye ya da derin-
lestirilmeye calisildigi bir dénemdir (Adtas, 2008, 5.195-196).
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27 Mayis'in Toplumsal ve Kiiltiirel Yasam Uzerindeki Etkisi

Ozetlemeye calistigimiz 27 Mayis askeri miidahalesi ile gerceklesen iktidar degisikligi,
1961 Anayasasi’'nin getirdigi acilimlar, siyasal ve ekonomik alanlarda yasanan gelismeler
toplumsal yasam utzerinde &nemli sonuglar yaratmistir. Strdiurllen sanayilesme cabalar,
Ozel girisimcilik ve tlccarlarin islerini blyutmesi ile yerli bir ticaret ve sanayi burjuvazisi
olusmus, 1950’lerin ikinci yarisinda baslayan tarimsal mekanizasyon, ulasim ve enerji sek-
torindeki gelismelerle desteklenen i¢ gé¢ 1960’larda hizlanmistir. Bu dénemin dnemli
toplumsal sorunlari, go¢, gecekondulasma, toplumsal yapida farklarin keskinlesmesi, zen-
gin/yoksul ugurumunun blytmesi ve bunlarin yani sira yasanan yogun siyasal gruplasma-
lardir (Belge, 2002, 5.1302; Dogan Topcu, 2005, 5.61-62).

Sanayilesmenin de etkisiyle, kirsal kesimde Uretimin pazara yonelmesiyle kendi ge¢imini
kendi ekip bictigiyle karsilayan koyld sayisi azalmis, 1950’'lerde bagslayan kirsal nifusun
kentlere gocl artmis®, bunun sonucunda da blyuk sehirlerdeki nufus hizla ¢ogalmistir.
Sehre go¢ edenler bitin glcliklere ragmen gecim kaynagi bulabildigi icin gecekondulas-
ma olgusu da yayginlasmistir (Aksoy, 1984, 5.1256-1258; Belge, 2002, 5.1302).

Ddnemin toplumsal yasamina etki eden bir baska énemli olgu ise 1960'larin basinda ya-
sanan “isci gocu”dar. Il. Dinya Savasl sonrasinda Bati Avrupa'da, ¢zellikle de Bati Alman-
ya'daki isglicl sikintisinin yarattigi talep Gzerine Tirkiye bu lkelere isglci ihracina basla-
mistir. 13 Haziran 1961'de Tlrkiye ile Bati Almanya arasinda bir protokol imzalanmis, ilk
isci kafilesi 24 Haziran'da Almanya'ya génderilmistir (Toprak, 2002, s.28).

ilk yillarda yurtdisina gdnderilenler Tiirkiye'nin gelismis bélgelerinde yasayan, gérece egi-
timli, cogunlugu sanayi ve hizmet sektdriinden gelen iscilerdir. isqiicii talebinin azaldigs,
buna karsin Almanya, Hollanda ve Fransa'ya giden kagak isci sayisinin arttigi yillarda ise
gidenlerin ¢ogu kirsal kesimde yasayan isciler olmustur. 1963’e kadar az sayida ve nitelikli
isglictinden olusan arz, zamanla sayisal artis gostermis, 1967 yilina gelindiginde ise isglci
talebi azalmistir. 1961'den isci aliminin durduruldugu 1970’lere degin gecgen sirede 1
milyona yakin Tirk iscisi yurtdisinda ¢alismistir (Aksoy, 1984, s.1274-1275; Toprak, 2002,
s.28).

27 Mayis 1960 askeri midahalesinin ardindan yasanan gelismeler kiltirel ortam Gzerinde
de etkili olmustur. 12 Ekim 1960'ta “nesir yoluyla veya radyo ile islenecek ctrimler” hak-
kindaki yasalarin iptali, 29 Kasim 1960ta Basin Kanunu'ndaki antidemokratik htuktumleri
kaldiran yasanin kabull ve 1961 Anayasasi ile basin-yayin alaninda eskiye kiyasla daha
Ozgur bir donem baslamis, sol yayinlarda biyik bir artis olmustur. Uzun yillar sonra “sos-
yalizm” amacini acik¢a dile getiren dergi ve gazeteler ¢ikmis, birbiri ardina kurulan sol

31950'lerde ivme kazanan go¢ dalgasl, Kemal Karpat'in “dogrudan go¢” olarak tanimladigr érintlye
dahildir. Kéylerden géc edenler, herhangi baska bir kasabaya degil, dogrudan kent merkezine, istan-
bul'a gelmektedirler (Karpat, 2003, s.54).
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yayinevleri o gline kadar yasakli olan kitaplari ¢cevirmeye baslamistir. Yon, Sol, Dost, Sosyal,
Ant, Toplum ve Bilim yayinevleri bu dénemde ortaya ¢ikmig, Yon dergisi Tlrkiye'de yeni
ylikselmeye baslayan sol entelijansiya icin genis bir tartisma platformu olusturmustur. Ul-
keye yeni siyasal ayrismalari ve dlinya goruslerini getiren bu siirecte Vatan ve Yeni Sabah
gibi gazeteler etkisini yitirmis, buna karsilik Abdi ipekci'nin basyazilaryla Milliyet gittikce
etkin bir yer kazanmaya baslamis, Ulus ve Cumhuriyet gibi gazetelerden de muhalif sesler
ylUkselmeye baslamistir (Gevgilili, 2002, s.225; Toprak, 2002, s.121; Daldal, 2005, 5.82).

1961 Anayasasi’'nin getirdigi 6zgurlik ortaminda sol goruslerin dile getirilebilmesi, sine-
macilarin toplumsal konulardaki endiselerini filmlerine yansitmalarina zemin hazirlamistir.
Bu dénemde cekilen filmler gé¢ — gecekondu sorunu, kdy yasami — feodal duzen, grev
- sendikal haklar gibi konulari islemektedir. 1960'lar 6nceleri sansirln titizlik gosterdigi
konularda film yapiminin arttii bir ddnem olmasina karsin Yilanlarin Ocii (1962) ve Bitme-
yen Yol (1965) gibi filmler kontrol komisyonlarinin elemesinden gii¢likle kurtulmuslardir.
Metin Erksan, Halit Refig, Duygu Sagiroglu ve Ertem Goreg gibi isimler 1960 — 65 arasinda
toplumsal gercekeiligin estetik ve siyasi felsefesine yakinlik duyan ve bu yonde ornekler
veren yonetmenler arasinda yer almaktadir (Onaran, 1969, s.24; Daldal, 2005, s.93).

Edebiyat alaninda da 1950 sonrasinda gorilen egilimler 1965'lere kadar devam etmis,
kdy edebiyati popdlerligini stirdiirmis, Fakir Baykurt'un “Yilanlarin Ocii” adli romani biyiik
ilgi uyandirmistir. Toplumsal donlsim Yasar Kemal'in “Orta Direk” (1960), Sevket Sireyya
Aydemir'in “Toprak Uyanirsa” (1963) ve Fakir Baykurt'un “Amerikan Sargisi” (1967) roman-
lariyla edebiyattaki yansimasini bulmus, yazarlar kdy — kent, toplum — birey gibi karsitliklar
eserlerine konu edinmislerdir (Ozkinmli, 2002, 5.596).

Devletin sanata olan ilgi ve desteginin zayifladigi bir dénemde gerceklesen 27 Mayis as-
keri midahalesi sanat¢i ve aydin kesimde olumlu yankilar uyandirmistir. 1960’larda s6z
konusu kesimin kaleme aldigi, ¢esitli gazete ve kiltlr — sanat dergilerinde yayinlanan ya-
zilarda sanatcilarin devlet tarafindan korunmasi ve desteklenmesi, sanatin yayginlasmasi,
telif haklarinin glivenceye alinmasi, Turk sanatinin diinyaya ac¢ilmasi, bdlgesel kiltir - sa-
nat merkezleri ve Milli Egitim Bakanligi'ndan bagimsiz ayri bir Kiltir Bakanligi kurulmasi
gibi beklenti ve oneriler dile getirilmistir (Erol, Temmuz 1966, s.1 -2, 25-27; Erol, Agustos
1966, s.1, 27; Erol, Eylil 1967, s.2 ; Ozsezgin, 1986, 5.97).

Bilent Ecevit 1960 tarihli, Dost dergisinde yayinlanan “Karanlik Cagdan Cikis” baslikli ya-
zisinda s6z konusu beklentilerin bazilarini dile getirmektedir. Ecevit, Demokrat Parti'nin
iktidara geldigi glinden itibaren toplumun gelisme hizini kestigini, bu dénemde sanatgi ve
edebiyat¢ilarin toplumdan gelen yaratma giclerinin kisildigini, devletin kaltirel calisma-
lardan maddi ve manevi destegini esirgedigini ve bunun sonucunda da halk ve sanatcilar
arasindaki bagin zayifladigini, sanatcilarin da toplumsal meselelerden uzaklasmaya bas-
ladigini belirtmektedir. Ecevit'e gore sanatcilar ve edebiyatcilar toplumdan ayri, halktan
uzak kaldigr yillari bir cesit laboratuvar calismasiyla gecgirmis, ice donik ve soyut eserler
Uretmistir. Fakat bunun sanatci ve edebiyatcilari olgunlastiran bir sire¢ oldugunu belirten
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Ecevit Turk toplumuyla sanatcisinin 10 yillik bir ayriliktan sonra yeniden bulusacagina dair
umutlarini dile getirmektedir (Ecevit, 1960, s.8-12).

Bu dénemde Turk Silahli Kuvvetleri adina yonetime el koyan Milli Birlik Komitesi'nin Turk
sanatinin ve sanatc¢isinin sorunlarini ortaya koyan bir rapor talebinde bulunmasi, sanat
ortaminda devletin sanata daha ¢ok katkida bulunmasi beklentisini yaratmistir. M. Sunullah
Arisoy'un Ulus gazetesinde kaleme aldigi “Devrim Sanatcisiz Olmaz”, “Bir Kanun Geregi:
Sanatgilar Birligi”, “Albay Turkes'in Dedikleri” ve “Sanat Yayinlarini Koruma" baslikli yazilar
Milli Birlik Komitesi'nin dikkatini ¢ekmistir. Bu yazilar Uzerine Milli Birlik Komitesi Uyesi
Basbakanlik Miistesari Alpaslan Tiirkes, Numan Esin ve Muzaffer Ozdag, Arisoy'dan konuyu
bitln olarak ele alan detayli bir rapor hazirlamasini istemistir. Arisoy’'un hazirladigi bu ra-
porda sanatin tim dallarinda yasanan cesitli sorunlar dile getirilmistir (Anonim, Eylil 1960,
s.23; Anonim, Ekim 1960, s.3-15).

Arisoy raporunda ilk olarak Turk sanatcisinin derneklesmesi konusunu ele almistir. Fikir ve
Sanat Eserleri Kanunu'nun 42. maddesi geredince en kisa zamanda bir “Sanatcilar Birligi”
kurulmasi gerektigini, Tirk sanatcisinin kendi “hak ve menfaatlerini” korumak icin hizla
derneklesmesi gerektigini vurgulayan Arisoy, boyle bir birlik kuruldugu takdirde “ 10 yila
varmadan Ulkede sanatcilarin hem somurilmekten kurtulacagini, hem toplum icindeki ye-
rini alip onurunu kazanacagini, hem de Tilrk sanatinin yurt icinde ve disinda gerektigi gibi
taninacagini” sdéylemektedir (Anonim, Ekim 1960, 5.5-6).

Raporda ikinci olarak ele alinan konu “Sanat Yayinlarini Koruma “ Gzerinedir. Arisoy'a gére
“sanatcinin eserinin daha iyi degerlenebilmesi” sanat yayinlarinin korunmasina baglidir.
Arisoy bu konuda Milli EGitim, Basin Yayin ve Turizm Bakanliklarinin, Tdrk Dil Kurumu'nun,
yayinevlerinin ve sanatcilarin temsilcilerinden olusan bir komisyonun kurulmasi ve tedbir-
lerin alinmasinin gerekliligi Gzerinde durmaktadir (Anonim, Ekim 1960, s.7-9).

Arisoy'un raporunda sundugu bir diger teklif ise sanatcilarin yapilacak bir program da-
hilinde yurdun cesitli bolgelerine génderilmesidir. CHP, 1938 — 43 yillar arasinda Ulke
sanatina ve sanatcisina destek amaciyla “Yurt Gezileri” dizenlemis, 1956 yilinda DP'nin
“Vilayet Resimleri” adi altinda benzer bir programi gerceklestirme girisimi basarisizlikla
sonuclanmistir. Arisoy raporunda “Yurt Gezileri"nin neden tekrar diizenlenmesi gerektigini
soyle gerekcelendirmektedir:

Turk sanatcilarinin blylk bir cogunlugu, aci da olsa itiraf etmek zorundayiz ki, bu
llkeyi yeterince tanimamakta, bilmemektedir... Bulundugu yerden yillarca ayrilma im-
kani bulamayan bir sanatcinin bir siire sonra elbette ¢alismasi kisirlasacaktir. 10 yilini
Ankara'da, dogru diriist istanbul'a bile gidemeden gecirmek zorunda kalan, isi — evi
— bir dergi idare yeri arasinda démrinu geciren sanatcinin, “harika cocuk” bile olsa, ne
verebilecedini distinmek gerekir! Bunun icin de, biytk masraflar gerektirmeyen, kiil-
fetsiz ama ¢ok yararli olacagini sandigimiz bir teklifimiz vardir: sayilari elliyi bile ancak
bulabilecek bir sanat¢i toplulugunu onar kisilik gruplar halinde, yapilacak bir program
dahilinde yurdun cesitli bolgelerinde geziye ¢ikarmak. Bdyle bir gezi programinin,
Turk sanatinin kisa zamanda btin c¢ehresini dedistirebilecedini bile dustintyorum
(Anonim, Ekim 1960, 5.9 -12).
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Kiiltlir Mistesarligi Kurulmasi Talebi

1960'larin basindan itibaren sanatci ve aydin kesimde tartisilan bir diger konu ise Milli
Egitim Bakanligi'ndan bagimsiz bir kiltlir/ glzel sanatlar bakanligi ya da mistesarligi ku-
rulmasi, genel ve mesleki 6gretim disinda kalan islerin Milli Egitim Bakanligi'ndan ayrilarak
Kultir Bakanligi'na verilmesidir. Arisoy raporunda bu konuya dedinerek ilk etapta daha
kicuk capli bir teskilatin kurulmasini dnermektedir. “Blylk ve dlkusel bir amag¢ olarak
gorilmesine karsin, kadro ve mali imkan gibi problemler yuziinden gerceklesmeyecedi
korkusuyla bir Glzel Sanatlar Bakanligi kurulmasini teklife cesaret edilemedigini” belirten
Arisoy bunun yerine “daha az masrafli olabilecek ve bu gecici dénem icinde gerekli isleri
basarabilecek” Basbakanlia bagli bir kiltir ve sanat isleri mistesarligi ya da genel mi-
dirltagi kurulabilecedini sdylemektedir (Anonim, Ekim 1960, s.14; Ozerdim, 1960, s.4-5).

Sanat ve kultlr islerinin Kultir Bakanligi veya baska bir teskilata baglanmasi konusu ilk
defa sistemli olarak 27 Mayis 1960'l izleyen aylarda, o sirada Glzel Sanatlar Genel Mi-
durligi gorevinde bulunan Cevat Memduh Altar tarafindan ele alinmistir. Altar, kaltdr ku-
rumlarinin érgitlenmesi konusunda bir rapor hazirlayarak Basbakanliga sunmustur. “Eski
eserler, mizeler, glizel sanatlar, edebi sanatlar, tiyatro, opera, folklor ve filmciligin devlet
binyesinde bagimsiz bitceli bir idare olarak teskilatlanmasiyla ilgili rapor” basligi altinda
Basbakanliga sunulan rapor 29 Eyliil 1960 tarihinde Istanbul'da Giizel Sanatlar Akademi-
si'nde toplanan sanat otoriteleri tarafindan incelenmistir. Altar'in katilmadigi toplantiya
baskanlik eden Milli EGitim Bakani Prof. Bedrettin Tuncel a¢is konusmasinda “genel egitim
konulariyla kaltur islerinin birbirinden ayrilamayacagini” sdylemistir. Toplantida s6z alan-
larin buylk bir kismi projeye gerekce olarak goésterilen “medeniyette Ustunlik yarisi"na
kalkismanin anlamsizligina, teskilattan dnce 6zin, amaclarin saptanmasi gerekliligine de-
ginmislerdir. Toplantida glzel sanatlarin kéye kadar gotirtlmesi gerektigi, sanatin bittn
kademeleriyle milli egitimin bir subesi oldugu, énemli olanin sanat¢i ve muhatabi oldugu,
bu alanda bazi prensipler kabul edilirse teskilatin kendiliginden ortaya ¢ikacagi, simdiden
teskilatla ugrasmanin yersizligi tizerinde durulmustur®. Eski eserler ve glzel sanatlarin bi-
tln dallarinda amaclarin, prensiplerin saptanmasi icin ihtisas komiteleri kurulmus ve ikinci
toplantinin daha genis bir kadro ile iki ay sonra yapilmasi kararlastirilmistir (Erol, 1966,
s.1-2; Erol, 1967, s.2; Erol, 1974, s.2).

Kurul 28 Aralik 1960 tarihinde, cagirilan 93 kisiden 55'inin katilimiyla ikinci toplantisini
gerceklestirmis, fakat Kultir Bakanligi konusu belli bir karara baglanmamistir. 1961 yilinin
ilk aylarinda “On Yillik Milli Egitim Plan” calismalari sirasinda bu konu tekrar ele alinmis ve
sonucunda VII. Milli Egitim Surasi, Bakanligin genel egitim, mesleki ve teknik egitim, Kil-

4Kultar Mistesarliginin kurulmasi konusunun tartisildigi toplantilara katilan Erol, “sanat ¢alismalarinda
halk kitlelerinin egitilmesinin amac edinilmesi gerektiginin prensip olarak kabul edildigini” aktarmistir.
Bu anlayis dogrultusunda Erol'un 6nerdigi Bolge Kultlr ve Sanat Merkezleri Tasarisi ilgi gormis ancak
hayata gecirilememistir. Fakat buna benzer bir girisim olarak 1960'lar boyunca devlet desteginde
Balikesir, izmir, Antalya, Bursa, Mersin, Kitahya, Eskisehir, Erzurum ve Bolu'da birer il galerisi agilmistir
(Erol, Temmuz 1966, s.2; Antmen, 2005, s.33).
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tlr mistesarliklarina ayrilmasini, bunlarin bir basmistesarlia baglanmasini 6ngérmdstar.
Ancak dénemin Milli E§itim Bakani Hilmi incesulu, sura kararlarini icra dairelerine uygu-
lanmak Uzere teblig ederken Bakanligin tc¢ farkli mistesarliga ayrilmasini “devletin reor-
ganizasyonu” olarak gérmus ve bu kararin uygulama imkaninin bulunmadigini belirtmistir
(Erol, 1966, s.2; Erol, 1967, s.2).

Kaltur Bakanligi konusu 4 Agustos 1964 tarihinde, Gizel Sanatlar Akademisi'nde toplanan
Muzik ve Sahne Sanatlari Danisma Kurulu'ndas bir kez daha giindeme gelmistir. Milli EGitim
Bakani ibrahim Oktem acis konusmasinda “ mesele yurt 6lcisiinde bir kiiltiir davasi olarak
ele alininca miizik ve sahne sanatlarini, yoklugu bugin daha kuvvetle duyulmakta olan bir
ana teskilata baglamanin énemi hatta zarureti apacik ortaya ¢ikmaktadir” sdzleriyle Kaltir
Bakanligi'na duyulan gereksinimi vurgulamistir. Ayrica kuruldaki geng¢ sanatcilarin Kaltar
Bakanligr konusundaki 6nerileri Cevat Memduh Atlar ve Bedrettin Tuncel gibi eski kusak-
tan olan Uyeler tarafindan da desteklenmistir. Geng¢ sanatcilar bildirilerinde gecen

...eger devletimizin mali glict yeni bir bakanligin kurulus kadrolarini ve baskaca mas-

raflar karsilamaya yetmez deniliyorsa, sanat islerinin bir takim becerikli yoneticilerin

glnluk tedbirlerine terk edilmeyerek hic olmazsa kisa bir gecis donemi icin yeni bir

idari sisteme baglanmasini, bazi yeni kuruluslarla pekistirilmis yeni bir genel muddr-
lagun sorumluluguna verilmesini teklif ediyoruz...

sézleriyle makul bir ¢ézim tretme arzusunda olduklarini géstermislerdir. U¢ giin siren
gdriismelerin sonucunda Milli Egitim Bakani ibrahim Oktem “Bakanliin biinyesinde plastik
sanatcilari da icine alan daimi bir Glzel Sanatlar Danisma Kurulunun kurulacagini” duyur-
mustur (Erol, 1966, 2, 5.25 - 26; Erol, 1967, s.2).

S6z konusu kurul 11 Ocak 1965 tarihinde giindemi konusup sonuca baglamak tzere top-
lanmis, bir calisma yénetmeligi hazirlamis, Konservatuar hakkinda bazi prensipleri kabul
etmistir. Ancak Egitim ve icra komisyonlarina ayrildiktan sonra dagilan kurul ikinci bir kez
toplanamamistir (Erol, 1966, s.27).

1965 yilina gelindiginde Kilttr Mistesarligi kurulmus ancak Milli E§itim Bakanlidi'nin kil-
tir islerinde izledigi politika basinda ve kamuoyunda tartisma konusu olmaya devam et-
mistir. Sanat¢i ve aydin kesim, mistesarligin kurulusunu izleyen giinlerde yeni gelismeleri
biyik bir ilgi ile beklemeye baslamigtir. Ote yandan Kiltir Mistesarligimin yillardan beri
duyulan bir gereksinmenin sonucu olarak mi, yoksa bir takim siyasal hesaplara dayanilarak
mi kuruldugu sorusu sorulmaya baslanmistir. Turan Erol 22 Agustos 1966 tarihinde Dost
dergisi'nde yayinlanan yazisinda konuya iliskin endiselerini dile getirmistir:

556z konusu kurulda Muhsin Ertugrul, Cemal Resit Rey, Aydin Gun, Tung Yalman, Engin Cezzar, Refik
Erduran, Nuvit Ozdogru, Ahmet Kutsi Tecer, Prof. Bedrettin Tuncel, Prof. irfan Sahinbas, Necil Kazim
Akses, Ulvi C. Erkin, Adnan Saygun, Clineyt Gokcer, Mahir Canova, Mikerrem Berk, Nevit Kodalli, Refik
Eren, Hilmi Girginkog, Lutfd Ay, ithan Usmanbas, Giltekin Oransay, Ozdemir Nutku, Haldun Dormen,
Hikmet Simsek, Muammer Sun, Faruk Giivenc, Metin And, Turgut Ozakman ve Cetin Kéroglu yer al-
maktadir.
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Ozellikle yayim ve sanat alanlarinda bir siireden beri olup bitenleri Milli Egitimimizin
prensipleri ve ana hedefleriyle bagdastirmak mimkiin dedildir. Bu noktada Kiltir Ba-
kanligi'nin sanat ve kiltir hayatimiza getirecekleri konusunda ciddi endiseler duyul-
maya baslansa yeridir. Yasadigimiz glnlerde aydinlarin, sanatcilarin davasi Kiltir Ba-
kanligi dedil, sanat ve fikir haysiyetinin korunmasi olmalidir (Erol, Mayis 1966, 5.1-27).

Hazineye Yardim Kampanyasi

27 Mayis sonrasinda sanatci ve aydin kesimin devletle olan baglarini gii¢lendirmek icin
ekonomiye destek olmak istedigi de gérilmektedir. 1960 yilinin Agustos ayinda Dost der-
gisi “BUtln Sanatgilarimizi Hazineye Yardim Kampanyamiza Cagiriyoruz” basligr altinda bir
etkinlik dizenlemistir. Etkinlik derginin 35. sayisinda,
Dergimiz bir sergi diizenleyecektir. Bu sergide kitap, resim, heykel, seramik, fotograf,
karikatlr ve el isleri satilacak, geliri hazineye bagislanacaktir. Bunun icin kitabi olan
arkadaslarimizin uygun gorecekleri kadarini imzali olarak, resim, heykel, seramik, fo-

tograf, karikatir ve el isleri Uzerinde calisan sanatcilarimizin birer eserleriyle kampan-
yaya katilmalarini rica ediyoruz

ilaniyla duyurulmustur. 15 Ekim 1960 tarihinde ¢agriya yanit veren pek ¢ok sanatginin® ka-
tilimiyla Ankara Sanat Sevenler Kuliibi'nde 10 glin streyle bir sergi acilmistir. Ancak sergi
hazineye yardim toplamak bir yana yeterli izleyici katiimina dahi ulasamamistir:

Kiiciik, sevimli bir sergi oldu... yalniz bol sessizlik ve tenhalik vardu. ilk giin béyle, ikinci

glin gene boyle, ondan sonraki glnler artik hep bdyle gecti gitti. Sergiyi on — onbes

kisi gezdi. Gazetelere cok ilgi gordigu yazilarak — ayiptir séylemesi — bir daha du-

yuruldu. Uc bes kisi falan daha geldi. iste hepsi bu. Sonug su: kirk liralik kitap satild!.

Bol bol serginin yeri, ilgi toplamamasinin nedenleri tizerine konusuldu... tablolar Dost

yazihanesinde duruyor. Zarar yok canim. Serlivensiz yasanmaz! (Anonim, Kasim 1960,
s.57; Anonim, Aralik 1960, s.57-58).

Sonug

27 Mayis 1960 askeri midahalesi ve ardindan hazirlanan 1961 anayasasi sanat sorunlari-
nin kamuoyu 6nlnde tartisitlmasina ve sanatci hak ve guvenliklerinin gindeme gelmesine
zemin hazirlamistir. 1960’larda sanatci ve aydin kesimin kaleme aldigi ve cesitli gazete ve
kiltir — sanat dergilerinde yayinlanan yazilarda sanatcilarin devlet tarafindan korunmasi
ve desteklenmesi, sanatin yayginlasmasi, telif haklarinin gtivenceye alinmasi, Tirk sanati-
nin diinyaya ac¢ilmasi gibi beklenti ve dneriler dile getirilmistir. Ttrk Silahli Kuvvetleri adina

8Serginin Resim boliminde Metin Eloglu, Melahat Uren, Esref Uren, Orhan Peker, Hasmet Akal, A. i,
Akal, ihsan Cemal Karaburcak, Fatma Stizme Afyonlu, Omer Hatipoglu, Cemal Bingdl, Nevzat Cidamli,
Selma Arel, Ayse Silay, Fikret Otyam, Turan Erol, Nuri Abag, Cemal Gliveng ve Murat Katoglu, Fotograf
Bolimunde Fikret Otyam, Hasim Ozonur ve Ara Giiler, Tahta i§leri boliminde Adnan Ardagi, Kitap
boliminde Metin Eloglu, Sabri Soran, Nedret Gircan, Ceyhan A. Kansu, ismet K. Karadayi, Kenan
Akansu, Tahir Pamir, Nahit Ulvi Akgiin, Besim Akimsar, M. Sunullah Arisoy, Fethi Naci, Saadet Timur, I.
Z. Burdurlu, Turgut Uyar, Ahmet Altimsek, Nevzat Sudi Odyakmaz, Umit Yasar Oguzcan, Fikret Otyam,
Haluk Aker, Zihni Balim, Given Oguzbey, Aysel Payasli, Oguz Tansel eserleriyle yer almaktadir (Ano-
nim, Kasim 1960, s.57).
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Yonetime el koyan Milli Birlik Komitesi'nin Turk sanatinin ve sanatcisinin sorunlarini ortaya
koyan bir rapor talebinde bulunmasi, sanat ortaminda devletin sanata daha ¢ok katkida
bulunmasi beklentisi yaratmistir. M. Sunullah Arisoy'un hazirladigi bu raporda sanatin tim
dallarinda yasanan cesitli sorunlar dile getirilmistir. 1960-65 yillari arasinda kulturel kal-
kinma konusunda planlama calismalari yapilmis, Milli Egitim Bakanligi tarafindan toplanan
danisma kurullar devletin kialtir — sanat alaninda yapmasi gereken isleri ve énlemleri ele
almistir. Bu sirecte sanat cevresinde Kiltir Bakanligi kurulmasi, genel ve mesleki 6gretim
disinda kalan islerin Milli Egitim Bakanligi'ndan ayrilarak Kultir Bakanligi'na verilmesi ge-
rektigi gortst hakimdir. Glzel Sanatlar Miizeleri Kanun Tasarisi basta olmak Uzere, plastik
sanatlar alaninda yenilenme, Tlrk resim ve heykelinin yurt i¢cinde ve yurt disinda tanitimi,
yurt disindan satin alinacak eserlerin bir miizede toplanmasi gibi ¢c6zim 6nerileri de ayni
doénemde sunulmustur. Tim bu gelismeler, 1960 Mayis'indan 1968 Mayis'ina giden si-
recte sanatcl ve aydinlarin siyasetle iliskilerinin ¢ehresinin degismeye, hak ve 6zgirlik
arayislarinin gitgide giiclenmeye basladiginin gdstergeleridir.
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BAROK ONCESi MUZIK VE
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Oz: Orta Cada kadar tiim sanatlar gibi kilisenin elinde bulunan miizik ve sadece dini mii-
zikte kullanilan notalar ve gamlar, Orta Cag ile birlikte yavas yavas halk tarafindan kulla-
nilmaya baslanmistir. Sanat¢r artik kisisel duygularini dile getirmenin, kendini ve cevresini
sorgulayabilmenin ézglrligiini tatmaktadir. Bu dedisimler miizigin formsal ve kullanilan
yapisal gelisimini hizlandirmistir. 16 ylzyil baslarinda Martin Luther ve yandaslari Latince
olan c¢ok sesli din miizigini degisen reformlarla birlikte kendi dillerine ¢evirmisler ve béyle-
ce her lilke kendi dilinde sarki s6ylemeye baslamistir. Clinkii artik cok sesli mizik de, diger

sanat dallarinda oldudu gibi, kilisenin ve dinin tekelinden ¢ikmistir.

Anahtar Sézciikler: Orta Cag, Gotik ¢ag, Rénesans, Motet, Timpanon, Hautbois (Obua),

Klavikord, Klavsen, Martin Luther.

Abstract: Medieval church as up in the hands of all the arts of music and only used in re-
ligious music notes and scales, along with the Middle Ages gradually began to be used by
the public. Artists to express their personal feelings of now, the taste of freedom to yourself
and your environment are questioned. These changes of the music used in the formal and
structural development have accelerated. 16th century. Earlier that Martin Luther and his
followers in Latin polyphonic religious music ranging reforms translate into their own lan-
guage with each country and so they began to sing in their own language. Because now in

polyphonic music, as in other branches of art, churches and religious monopoly has come.

Keywords: Medieval, Renaissance, Gothic, Gregorius, Motet, Hautbois (Oboe), Timpanon,
Klavikord, Harpsichord, Martin Luther.
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Giris

Orta Cag'a kadar muzik yapabilme, mizikle ilgilenme cabasi, timiyle kiliseye bagli ve
onun gorisleri dogrultusunda gergeklesiyordu. Ancak Gregorius ezgileri giderek populer
hale gelmis, cocuklar okulda ve oyunda bile bu ezgileri sdyler olmustu. Kutsal mizik artik
glindelik yasamin bir parcasiydi. Ote yandan kilisenin disinda, diinyevi konulari isleyen
muzikler de halk arasinda gizliden gizliye yayilmaktaydi. Notaya alinmis en eski muzik
ornekleri dinsel oldugundan, dindisi mizigin ilk belgelerine 11. ylzyildan 6nce rastlan-
maz. Konusu dinsel olmayan ilk ezgiler ise yine kilise kaliplarinin ve ayni havanin icinde
bestelenmistir. Mizigin yapisi degilse de konusu dedismistir. Bu ezgilerin yani sira din
disi melodilerde dinyevi konular, kendi ¢algisiyla kendine eslik eden sarkicilar tarafindan
sdylenmektedir. Calgl da insan sesi de ayni notalari teksesli (monophonic) yapida ¢alar ve
soyler. Bu yontem sonralari birden cok sese(heterophony) donustr ve ¢okseslilige (polyp-
hony) bir adim olarak kabul edilir. (Elbas, 1998, s.24-63).

= e e

Gorsel 1. Evin, 1. (5 telli fidel calan mizisyen\Musicians playing 5 stringed Fidel).
Zaman icinde Mizik. (s.20) istanbul: YKY. (1994).

Gezgin Sarkicilar

11.ve 13. yuzyil arasinda Avrupa derebeylerinin satolarinda, kalelerinde sarki sdyleyip siir
okuyan gezgin ozanlar (min strels) yavas yavas kilise baskisindan kurtularak dinyevi konu-
lu, yasama sevinci ya da drama ile yikli ezgiler ortaya cikarmislardir. Bunlar bir cesit saz
sairleri, asiklardir. insanlarin heniiz kentten kente gidip gezme olanadi yokken, Orta Cag'in
gezgin ozanlari, bir anlamda bugliniin medya giiciine sahiplerdi. Degisik yorelerde (Fransa,
ingiltere, Almanya vb.) ve dénemlerde, Goliard, Harper Jongleur, Gleeman, Troubadour,
Trouvere, Minnesinger, Meistersinger gibi farkli isimlerle anilirlardi. Hepsinin de ortak ko-
nusu, ulasamadiklari gizemli bir aski, mizik ve sozlerle dile getirmekti. Hem calarlar hem
soylerler, hem siir okur, hem de dans ederlerdi. Kimi bedenine taktigi zillerle ¢algisina bir
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boyut daha katar, kimi de mizigin esliginde hokkabazlik, soytarilik yapip tek kisilik eglen-
celi bir oyun sergilerdi (jongleur). Siirlerde artik, Latince dedgil, kendi yerel dil ve lehgeleri
gecerliydi.

Kilise digi mzigi canlandiran bir diger etken de hacli seferleriydi. Girisilen savaslar, kahra-
manlik edebiyatinin yayilmasina da yol acti. Bu savaslar diger taraftan da dogu illerinden
hem ezgilerin, hem calgilarin Avrupa’ya gelmesine neden oldu. Gezgin sarkicilar bu ede-
biyati ve mizigi Avrupa'nin dort bucaginda okudular, séylediler. Oysa bunlar 6nceleri, bir
6devmis gibi kilise muzigini sdylemekle yetinirlerdi. Artik kendi sarkilarini uyduruyorlar,
satodan satoya, tavernadan tavernaya geziyorlar, manastirdan bile iceri girebiliyorlardi.
12. ve 13. yuzyillarda yasamis ve gezmis bu halk sarkicilarindan bugtine bircok sdz, fakat
pek az mizik ¢rnegi kalmistir. Calgilari arp, lavta, fidel; mizik bicimleri ise zamanin siir
bicimlerinden esinlenerek ballade, virelai, rondea gibi adlar almistir. Adam de la Halle
(1250-1290) yillari sirasinda yasamis, adini ve mizigini bildigimiz en eski troubadour'dur.

Gotik Cag

12. ylzyildan 13. yizyila dogru mizigi ve sanati filizlendiren merkezler, sato, kilise ve
Universite cevreleridir. Gorsel sanatlarda derinlik ve perspektif olayinin giindeme gelmesi,
muzikte de benzer deneyleri etkiler. Mizige derinlik kazandiran iki ya da daha ¢ok sayida
ezgi ¢izgisinin organum ydntemiyle eszamanli olarak birlesmesi, mizik sanatinin perspektif
kazanmasinin ilk adimlaridir. Calgi ve insan sesinin ayni ezgiyi seslendirdigi tek sesli muzik
den (heterophony) cokseslige (polyphony) atilan bir adim olmustur.

Coksesliligin gelisme sireci, Orta Cagi izleyen ve Rdnesans'a varan gotik dénem icinde
U¢ asamada gerceklesir. Notre-Dame Donemi, Eski Sanat Dénemi(Art Antique), Yeni Sanat
Dénemi (Art Nova). Mimaride ylksek kuleli yapilar, 6zgin Usluplu katedralleri ve genis
meydanlariyla anilan Gotik Cag, mizikte de ayni déneme adini verir. Kilise 12. ylzyilda ilk
kez ¢ok sesli muzigi kosullu olarak kabul eder. Cok sesle gelen siislemeler tapinma téren-
lerindeki ciddiyeti incitmemelidir. Dinsel muzikte ¢okseslilik Paris'teki Notre-Dame Kated-
rali'nde baslar. Notre-Dame ayni zamanda tim Avrupa muzik devriminin ilk kalesidir.12. ve
13. ylzyillardan daha dnce baslayan devlet-kilise egemenlik savasi, kilise mizigi ile din disi
muzik arasindaki catismaya da yansimistir.

Gotik Cag'da ¢oksesliligin ilk gelisme gosterdigi Notre-Dame Donemi'ni izleyen eski sanat
(Art Antique) donemi, 12. ylzyildan 13. ylzyilin ortalarina kadar uzanir. 13. ylzyilin en
onemli vokal muzik bigcimi motet, bu dénemde ortaya cikar.

Motet

Orta Cag'daki kati bagnazligin ¢cozilmeye baslamasinin simgesidir. Motet bigimi, kilisenin
kati goruslerine karsi konmasi ve acik gorislere simge olmasi bakimindan da énemlidir.
Ayni Motet icinde dinsel metin ile din disi metin bir arada okunabilmektedir. Latince ses
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kiliseye 6vgu olsa da yerel dilde sdylenen ikinci ses kiliseyi yerebilir ve ¢ok sesli, esliksiz
koro (A Cappella) ile sdylenirdi.

Troubadour'larin mizigi, yeni akimlarin olusmasina, kilise mizigindeki dizene bas kaldiril-
masina yol acar. Bu déneme “Yeni Sanat” (Art Nova) denilirdi. Bu donemde artik kilisenin
tutuculuguna dayanamayan besteciler, gecimlerini saglamak icin saraya siginmaya baslar-
lar. Fransa'da 14. ylzyilda gelisen muzik, dindisi 6zellikler gosterir. Bu dénemde yeni ritm
yapisi ve ¢ok ses gelisiyor, calgilara gosterilen ilgi gittikce artiyordu. Art Nova ile birlikte
bir anlatim ve duygu 6zgurligu cagr acilmistir. Teknik agidan armonik diizen belli bir tonal
merkez olusturmaya ve ritmik ¢cesitlemeler de zenginlesmeye baslamistir.

Yeni sanat dénemi, bagnazliktan Rénesans'in yasam coskusuna dogru gecistir. Bu dénem-
de pek ¢ok yapit, dogaya iliskin (Pastoral), 6nceki dénemlere gore daha hafif karakterde
ve siire dayali bir yapidadir. Art Nova, dogrudan 15. ylzyil polifonisine, coksesliligin “Altin
Gagi'na baglanmistir.

Gorsel 2. Gaudenzio, F.(1535). (Giotto okulundan Aziz Francis'e saygi \ School of Giotto, Glorification
of St. Francis). Ataman, M.A. Musiki Tarihi. (s.111). Ankara: MEB.(1947).

Ronesans

Ronesans, bati tarihinin en coskulu dénemlerinden biridir. 15. ve 16. ylzyillarda cografi ke-
sifler, bilim, gorsel sanatlar ve edebiyatta blyutk gelismeler olmustur. Ginimuizde gecerli
pek ¢ok kavramin tohumu Rénesans’'in zengin dagarcigindan ortaya ¢ikmistir. Rénesans’in
sozlik anlami, “yeniden dogus” demektir. Orta Cag'in karanligindan siyrilip daha énceki
parlak donemin, Antik Cag'in sanatinin yeniden kesfedilmesi, yeniden dogmasidir. Bilimde,
felsefede ve sanatta oldugu kadar insanin glincel yasaminda da buyUk yeniliklerin yer al-
digi; yasama sevincinin, coskusunun sanat yapitlarina yansidigi dénemdir. Mizik tarihinde
1450'lerden 1600'lerin baslarina kadar uzanan zaman dilimini kapsar. Kilisenin bagnaz
baskisindan kurtulmaya calisan insan, bu diinyanin, 6limden sonrasi icin bir hazirlik evresi
olmadigini, buglinin de yasanmaya deder oldugunu algilar. Sanatgl, artik kisisel duygu-
larini dile getirmenin, kendini ve cevresini sorgulayabilmenin 6zgUrliginu tatmaktadir.
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Orta Gag'in agirbasli soguk anlatimina karsin siradan insanin duygulari, giincel zevkleri ve
dogalligr sicak bir anlatimla glindeme gelir.

Bu strecte, diger sanat dallarinda oldugu gibi muzikte de dogali yansitan, akici, dans adim-
lari taslyan bir stil gelismistir. Dans muzigi, danslara eslik eden calgilar, dansin coskusunu
duyuran glcli ritm ve dinsel yapitlarda oldudu kadar din disi yapitlarda da zenginlesen
armonik yapi, Rénesans’in baslica dzellikleridir.

Gorsel 3. Fairfax, W. (1585). Blytk Salon Resmi\Great Chamber Paint (Bir tablonun kesiti viyol, cit-
hara ve lavta ¢alan muzikciler\Cross-section of a table,musicians playing viol, lute and cithara). York-
shire,ingiltere,Giling Satosu.

Gérsel 4. Dufay, G.(1460). (Nota Ornedi \ Note Samples). Ankara, Tiirkiye: Elbas.0.0zel Koleksiyonu.

Glizel sanatlarda Rénesans'in besigi italya'dir. Ancak miizikte bu dénemin ana yurdu italya
dedildir. Ronesans muziginin 6zellikleri, Burgonya ve Flaman bestecileri ile baslamistir
(Belcika, Luxemburg, Kuzey Fransa ve Hollanda).

Gérsel, mimari ve heykel gibi sanat dallarinda italya ve diger Avrupa iilkelerinde, Leonardo
da Vinci (1452-1519), Michelangelo (1475-1564), Raphaello (1483-1520), Tiziano (1477-
1576), Bellini Ailesi, Botticelli (1445-1510), edebiyat dalinda da Shakespeare yetismis-
tir. Fen bilimlerinde Copernicus (1473-1543), Kepler (1571-1630), kesifleri ile Colombus
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(1451-1493) ve Magellan (1480-1521) Yeni Caga yeni ufuklar agmistir. Orta Cag sonlarin-
da insancil degerlere olan egilim ve tutku, muzigi de etkiler.

15. ylzyil coksesli mizigini olusturan ve gelistiren mizik adamlari arasinda bu ytzyilin ilk
yarisinin en énemli bestecisi ve kilise mizigine calgiyr ilk getiren, Gregor melodilerini 6z-
glrce ilk stsleyen besteci John Dunstable'dir. Ardindan Guilaume Dufay (1400-1474) dir.
Dufay, Dunstable ile birlikte, coksesli muzikte Rénesansin ilk bestecileri sayilirlar.

Roénesans Miiziginin Ozellikleri

Ddnemin egemen ruhu insancildir. RGnesans sanat¢isi kilise ve imparatorun otoritesinden
kurtulma cabasindadir. Oznel duygularini sicak bir dille anlatan bir bicim gelistirir. Orta
Gag'in yalniz cennete hazirlanan anlayisi yerine, bu diinyanin yasanmaya, kesfedilmeye de-
ger oldugu disilincesi yayginlasmistir. insan olmanin kendine 6zqii bir soylulugu ve degeri
vardir. Bu yaklasim, dans miiziklerini ve din disi sarkilari giindeme getirir. Ote yandan kilise
icin bestelenen dinsel muzikler de zenginlesen teknikle, daha bilge ve derin duygulari
yansitan bir kimlige dontsmustar.

Coksesli mizigin olusabilmesi icin, birka¢ ses veya birkac calgl, hem bagimsiz hem de
birlikte uyum icerisinde olabilmelidir. Bu uyum, kendi icinde karmasik bir armoni yapilan-
masi gerektirir. 15. ylzyilin 8rnek muzigi, benzer yapida ve benzer renkteki birbirine esit
dort sesten olusur. Rdnesans'in sonraki yillarinda gelisen ¢oksesli mizigin igerisinde her
sesin ayri 6zelligi gozetilir. A Cappella korolar biyik 6nem kazanir. Calgi esligi olmaksizin
yalniz insan sesinden olusan koro, bu yapitlarinda armonik dokuyu yogunlastirir. Sesin ni-
teligindeki dzellik uyumlu olusudur. Dramatik duygulari anlatmak icin yarim aralikli tonlar
(kromatizm) kullanilir. R&nesans muiziginde iki ¢esit ritm kalibina rastlanir; birincisi dans
miziginin gelismesiyle degisken, devingen ve karmasik ritimler, digeri ise tekdize akis
icindeki izo-ritmik yapidir.

15. ylzyil baslarinda vokal muzik, yorelere gore ozellik gostermeksizin, uluslararasi tek tip
ve bir drnek bicimlerde yazilmaktadir. Ronesans ile birlikte yizyilin ortalarinda, her ulusun
kendine 6zgii sarki bicimleri ortaya cikmaya baslar. ingiliz halk sarkisi olan Karol (Carol),
danslara eslik eder. Sanson (Chanson), Fransizlarin ¢oksesli ask sarkilaridir. Lied, Almanlarin
sarkilaridir. Frottola ise italya’da (inlenmis, Floransa karnaval sarkisidir. Bu arada Ronesans
Motet'i tim seslerin ayni metni sdyledigi birlesik bir bicime dénismustir (Say, 1985 s.33-
38)

Rénesans'in yasam sevinci danslari, danslar da calgilar arttirir. Béylece calgilar ve calgi
topluluklari igin bestelenen muzikler dodar. Calgilar artik yalniz insan sesine eslik etmek
icin ya da eksik insan sesini tamamlamak icin kullanilmaz. Bu dénemde yalnizca calgiya
dayali muzik, vokal mizikten bagimsiz bir konuma kavusmustur.

Calgl miizigi de Ronesans'tan Barok doneme geciste vokal mizik kadar énem kazanma-

ya bagslar. Madrigal ve $Sanson gibi vokal bicimleri icin bestelenen muziklerin, calgilara
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uyarlanarak yalnizca c¢algr mizigi haline donustigu gordlidr. Dans mizigi de solo calgl ya
da calgl toplulugu icin bestelenmeye baslanir. Calgilar da ¢agin coskun tinilarini sunmak
Uzere zenginlesmislerdir. Yeni calgilar icat edildigi gibi, eski calgilar da sesleri blyutilmas,
zamana gore degisiklige ugratitmistir. Ozellikle Rénesans'in son dénemlerinde calgilar ve
calgilar i¢in yazilan muziklerin tekniklerinde gelismeler yasanmistir.

Gorsel 5. Ataman, A.M. (Timpanon ve Ses Araligi \Tymponon and Auido Range).
Musiki Tarihi. (s.108) Ankara: MEB. (1947).

Gorsel 6. Ataman, A.M. (Psalterion\Psalterion). Musiki Tarihi. (s.109) Ankara: MEB. (1947).

12. ylzyilda Asya'dan gelme iki ¢algl, timpanon ve psalterion, klavsen ve piyanonun olu-
sumunda 6nemli rol oynamistir (Gir, S. Anadolu Uygarliklari (2007). Psalterion tellerin
cekilmesi ya da mizrapla calinan bir calgidir. Kanun bu c¢alginin gelismisidir. Timpanon,
tellerin gerili oldugu bir tahta kutu olup bu tellere tahta tokmaklarla vurularak ses dretilir.
Santurun atasi oldugunu séyleyebiliriz. Calgilarin tel sayilarinda artis olmus ve her bir tele
tuslar eklenerek klavye mekanizmasi olusturulmus boéylece timpanon dnce “klavikord“a,
psalterion da “epinet”e dénlsmustir. Daha sonra onlar da degismis ve epinet, “klavsen”e,
klavikord ise on sekizinci yizyilda “piyano”ya donismistir (Ataman, 1947, s.103-146).
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Gorsel 7. Elbas, O. (2011). (Klavsen\Klavsen). Berlin, Almanya, Enstirman Mizesi\Elbas, O. Fotograf
Koleksiyonu.

Gorsel 8. Elbas, O. (2011). (Klavikord\Klavicord). Berlin, Almanya, Enstlirman Mizesi\Elbas. O Fotograf
Koleksiyonu.

Donemin diger calgilari arasinda lavta, cithara, arp ve viyol'leri sayabiliriz. Tahta Gflemeliler
olarak flut, hautbois (obua) siralanabilir. Vurmali ¢algilar ise davullar, t¢gen ve digerleridir.

Ronesans muziginin karakteristik ses yapisi, ¢algilarin homojen tinisidir. Bu nedenle calgi
aile yapilari gruplasir ve consort (konsort ) adi verilen topluluklar olusur.

16. ylzyilin baslarinda, reformunun etkileriyle Martin Luther ve yandaslari Latince olan din
mUizigini kendi dillerine cevirdiler. Bdylece her Ulke kendi dilinde konusmaya, dua etmeye
ve kendi dilinde sarki séylemeye baslamistir. Bu donemde mizigin toplumlar Uzerindeki
surlkleyici etkisinin farkina varilmistir.

48 \ BAROK ONCESI MUZIK VE COK SESLI MUZIK UZERINE
DOG. BURAK KARAAGAG



Gorsel 9. Elbas, O. (2011). (Eski dénemden Glniimize Obua Ornek Fotograflari\ From ancient times
to today's Oboe Sample Photos). Berlin, Almanya, Enstirman Muzesi\Elbas, O. Fotograf Koleksiyonu.

Gorsel 10. Cranch, L. (1532). (Martin Luter \ Martin Luther)
New York, Amerika, Metropalitan Museum of Art Galery 643.

Yine bu dénemde, 15. ylzyilin ortalarinda icat edilmis olan matbaa, notalarin basilabilme-
sini ve ¢cogaltilabilmesini saglamistir. Boylece Almanya’da gelisen nota basimi ile degisik
yorelerde bestelenen muzik, genis kitlelere ulasma olanagdi bulmustur.

Sonucg

Muzigin, Barok 6ncesi cagdan Ronesans'a kadar tarihsel sirayla gecirdigi; teksesliimonop-
honic), birden ¢ok ses(heterephony) ve cokseslilige (polyphony) uzanan yolculugunda ev-
rimin nedenleri, gelisimi, asamalari ve sonucu detayli bir sekilde, kaynakcada belirtilen
kitap, resim ve eserlerden esinlenerek yazilmistir. Ozelikle Orta Cag'a kadar kilise ve din
kimliginin, muzik ve diger sanat dallar tzerindeki etkisi ve Rénesansla birlikte bu etkiden
ve tekelden(kilise) kurtularak 6zgurligine kavusmasindaki yapi taslari vurgulanmistir.
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Oz: Miizik yiizyillar boyunca insanlarin ilgisini cekmis, insanlarin ilk caglardan itibaren
bulduklari cesitli enstriimanlar ile bu alan siirekli olarak zenginlesmistir. ilk caglarda kul-
lanilmis olan enstriimanlar miizik icin degil haberlesme amaciyla icat edilmis ve kullanil-
mustir. Din olgusunun insan hayatina girmesiyle birlikte, mizik yalnizca din icin kullanilan
bir arac olmustur. Bu yiizden bu sanat tiirii yavas ilerlemistir. insanlar, séyledikleri sarkilari
kagit lizerine gecirme ihtiyaci duyana kadar yiizyillar ge¢mis, uygulama yéntemlerinin ge-
lismesi de bir o kadar stirmistir. Miizikte kullanilan notalarin, ilk kez 5. ylizyilda alfabe ile

adlandirildigi 6ne surilmektedir. Kilise ise bu sistemi ancak bir ylizyil sonra benimsemistir.

Anahtar Sézciikler: Neolitik Dénem, Tung Cadi, Hitit, Orta Cag, Gotik Cag, Rénesans D6-

nemi Enstriimanlari, Gregor Melodileri, Neuma.

Abstract: From the beginning of time, people always interested in music. Till first centuries,
people developed some musical instruments to satisfy their interest in music. First musical
instruments were not being developed for ‘music’ but they were developed for communica-
tion. With the ‘religions’ entering peoples lives, music was only being used for religion. So
that the music science developed rather slowly, and writing songs on paper took centuries,
also building methodologies for ‘writing songs on paper’ also took centuries. It is being
though that notes were first written on paper on 5th century. Church started to use this

method after a century.

Keywords: Neolithic Age, Bronze Age, Hittites, Middle Ages, Gothic Age, And The Renais-
sance Period Instruments, Gregorian Melodies, Neuma.
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Giris
Muzik Olgusu, Baslangici, Varolus Seruveni

Bugin bir sanat dali olarak uzun yillarin egitimini ve emegini gerektiren muzik sanati, diger
sanat dallari arasinda en ilkel ve en temel giidiilerden kaynaklanmis olanidir. ilk insanin
doga seslerini yansitmasl, kendi sesini, rizgarin, denizin, kusun sesine benzetmesi, ezginin
dogmasi yolundaki ilk adimlar olmustur. Once dogayi yansitmak icin sesini yiikselten insa-
noglu, zaman icinde yalnizigini unutmak ve doga giglerine tapinmak icin mirildanmaya
baslamis, korkusunu yenmek icin cigliklar atmis, daha sonra da ruhsal degisimine goére
kimi neseli kimi htizinlU ezgiler yaratmistir. (Gur, 2007, 5.64-98).
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Gorsel 1. Elbas, O. (2011). (Boga Kiikreten Cizimi \Bull Roars Illustration) O, Elbas. Tirkiye'de Mizik
Kultlrd (s.7). Ankara: AKM (2011).

insanoglu, iki ayagi tizerinde yiirimeye ve kollarini ellerini kullanmaya basladigi giinden
beri kiltlrel etkinliklerde bulunmustur. Bununla beraber insan, belirgin anlamiyla ya da
belgelerle izlenebilen bicimde yaratici ve (retici olma durumuna ise ancak M.O 10.000
siralarinda, gdcebelikten yerlesik dizene gectikten sonra ulasmistir. Yaklasik yedi bin yil
sonra M.0O 3.000 civarinda yaziy! icat edip kullanmayi basardiktan sonra irettikleri, daha
da anlasilabilir olmustur.

Yerlesik dizene ge¢cmek; daha glvenli yapilar icinde ilk aile ve toplumsal yasamlar kur-
mak, insanogluna gida, her cesit mal ve en 6nemlisi deneyimlerini biriktirme olanagini
saglamistir. Maddi birikimleri, alisverise ve ticarete yol agmis, insanoglunun birlikte yasa-
masinin getirdigi islevler ise ¢esitli tirde aliskanlik edinmeyi gerektirmistir. Bu birikimleri
saklama cabasi kiltirel bir alt yapi ve geleneksel degerleri olustururken, bu yapiyr gelecek
kusaklara tasima istedi yazinin icadina yol acmistir. Sonugta bu birikimler ile elde edilen
Grinler, o toplumun kiltartnd ve ilk sanatsal degerlerini olusturmaktadir.
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Gorsel 2. Elbas, O. (2011). (Neolitik kemik kaval parcasi\Poplar part of the Neolithic bones). Ankara,-
Turkiye: Elbas, O. Fotograf Koleksiyonu.

Gorsel 3. Elbas, O. (2011). (Tung c¢adi idiofonlar Sistrum ve Calpara
\ldiofon BronzeAge Sistrum and Swing). Ankara, Turkiye: Elbas, O. Fotograf Koleksiyonu.

Bu ilk toplumlar, dustncelerini anlatmak icin resimli yaziyi, yani kutsal yazi adini taslyan
hiyeroglifi ve ¢cok sonra da alfabeyi yoktan var ettiler. Alfabe, insanogluna bilgisini ve di-
stincelerini saptama ve saklama olanagini saglamistir. Bu baglamda bilgi ve ardindan bilim
ve kiltur/sanat birikimi elde edilebilmistir. Bdylece insanoglu, alfabenin kullanilmaya bas-
lamasindan sonra insanlik tarihi icin kisa sayilabilecek bir stre (5 bin yil) icinde uzay ¢cagina
girme basarisini gdstermistir (Elbas, 2011, 5.5-23) .
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Gorsel 4. Elbas, O. (2011). (Gec Hitit ortostati ve Hitit D&nemi inandik vazosu biyiik lir \ Late Hittite
Orthostat and Hittite period inandik the large lyre vase). Ankara, Tiirkiye: Elbas, O. Fotograf Koleksi-
yonu.

Arkeolojik belgelere bakildiginda insanoglunun yerlesik toplumsal dizene gectigi siireg-
te mizigin buyuleyici, hastalari iyilestirici, toplum icinde uyarici islevler kazanmis oldugu
sdylenebilir. Bilinmeyen glclere tapinmak, iyi bir av icin yakarista bulunmak, bir tehlike
aninda insanlari uyarmak gibi islevler igin ¢algilar ve muzik kullanilmistir. Zaman icinde
muzik, destanlara bilgi tasiyan, savas dncesinde kabileyi costurup yireklendiren bir arag
haline de donusmustir. Mizik ile ilgili ele gecen ilk belgeler mizigin, toplumu yoneten
glclere ya da ruhani islevlere dénik yapildigini géstermektedir. Zaman icinde toplumsal
yapilar degistiginde de bu ilk ezgilerin, saray ve tapinak térenlerinde énemli rolleri oldugu
anlasilmaktadir. Cogunlukla bu ezgilerin, saray torenlerinde yoénetenleri kutlama ya da
onurlandirma, tapinaklarda tanrilara yakaris, kahramanlara évgilerde bulunma gibi konu-
lar Uzerine oldugu gorilmektedir.

Gorsel 5. Karaagag, B. (2010). (Roma dénemi lir calan mizisyen figlrini \ Musician figurine playing
Roman lyre). izmir, Tirkiye: Efes Miizesi\ Karaagac, B. Fotograf Koleksiyonu.

Antik Caglarda dansliyla, calgisiyla her cesit torenin bas konusu olan muzik, tarihin akis
icinde giderek disiince ve imge giictini uyarmis, her cagda, her kiltirde kendine 6zgi
bir Gslup, o toplumun gereksinimlerinden dogan bir anlatim yolu bulmustur. Ornegin; Af-
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rika'da vurma calgl geleneginin temelinde uzak boylar arasinda haberlesme geregi ve
yontemleri yatmaktadir.

insanoglu, kendi sesini kullanabilmeyi, nesneleri birbirine vurup ses cikarabilmeyi, bir hay-
van kemigine (fleyip ses cikarmayi basardijinda miizik tarihini yazmaya baslamistir. insan
ilk olarak kendi yetilerini kullanmayi 6grendiginde, onu glclendirmek ya da blyttmek
icin cesitli araclar olusturmaya baslamistir. iste bu ilk araclar ya da calgilar arasinda, el
cirpmak, ayak vurmanin yarattigi ritim glctnd pekistirmek icin cesitli idiofonlar (taslar
vurarak ses ¢ikarma gibi eylemler, kemikten raspa/baliksirti vb. calgilar), derili vurmalilar,
kamistan ya da hayvan kemiginden Uflemeli didik/kaval, boga kikreten denilen hava
akimlilar siralanabilir.

Gorsel 6. Elbas,O. (Demir Cagy, ¢ifte kaval ¢calan mizisyen \lron age, musician who is playing a double
flute). Turkiye'de Mizik KultlrQ (s.14) Ankara: AKM (2011).

Bugln klasik Bati mzigi olarak bilinen mizik, eski uygarliklarin miziginden beslenmistir.
Bu mduzikler, mizigin evrimini degilse bile dogumunu etkilemistir. Dénemin kalttrd, mi-
mari yapitlari, heykelleri ve edebiyat 6érnekleri daha sonraki caglarin kiltirind ve 6zellikle
sanatini etkilemistir. Sonucta binlerce yillik stre¢ icinde mizigin dogudan batiya etkilesim
icinde oldugu soylenebilir.

Homeros, ilyada ve Odysseia'da miizigi, tanrisal bir uyari, insan kisiligini etkileyen bir giic
olarak gostermisti.

Yine bu dénemde, muziksel dislncenin gelisimini etkileyen filozoflarin baginda Sisamli Py-
thagoras (M.0. 5-6) gelir. Miiziksel uyumu matematik formiilleriyle dile getiren bu felsefeci,
farkli buyUklikte canlarla bir skala dizeni yaratmis, bir ¢ekicle vurdugu ¢anlarin tinilarin-
dan yararlanarak olusturdugu sekizli ve dortlt araliklardan olusan ses dizisi, sonralari “Py-
thagoras gami” adiyla anilmistir. Pythagoras'i izleyenler bu oranlari tek telden olusan bir
calgl tzerinde denemisler, boylece tim bir mizik sisteminin dogru tonlamasi entonasyon
saglanmistir. Pythagoras'a ve Platon'a gore muzik, sanatin bir dali oldugu kadar matema-
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tik bilimini de icine alir. Mizigin gelenegindeki matematiksel mantigin dogru tonlamaya
etkisi, onun gelismesine buyik katki yapmistir. Aristoteles’e gére mizik dogrudan ruhsal
tutkular dile getirmektedir. Uziintiyl, mutlulugu, kahramanlidi sergiler.

Gorsel 7. Ataman, A.M. (Pythagoras tarafindan gelistirilen seslerin bolintsini tanimlayan ¢an sistemi
\Developed by Pythagoras that defines the sound of the division bell system).
Musiki Tarihi (s.108) Ankara: MEB. (1947).

Bu ¢agdin muzigi Orta Cag ve Bati miziginin baslangicini etkilemis, ayrica muzik disincesi
ve kurami da bati kultirinde ytzyillar boyu derin izler birakmistir. Milattan dnceki dénem-
de olusan, gelisen ve yasayan muzik, bundan sonra gelen ¢agda (Orta Cag) kilisenin ya da
o dénem dinin bagnaz baskisi altinda soluk alamamis ve bin yil gibi uzun bir strecte, bytk
guclukler icinde ve her seye ragmen sinirli da olsa gelisimini sirdiGrmustar. Kitlelerin ya-
sam kaynagindan ve dzellikle onun dinamiklerinden uzaklastirilmaya calisilan mizik, sanat
yolunda cok 6énemli bazi asamalari da bu donemde yasamistir.

Orta Cag

Orta Cag, milattan sonraki ilk ylzyillardan baslayarak bin yildan fazla stren genis bir do-
nemi kapsar. Bu donemin karanlik ¢cag olarak da anilmasi, kilisenin bagnaz egemenligin-
de, dinyasal zevklerden yoksun birakilmis, arastirma, kesfetme, kendi ve ¢evresini tanima
6zglrligu elinden alinmis insanin, élimden sonrasina hazirlik yapmasi gereken kutsal bir
ortama yonlendirilmis olmasinda yatar. Orta Cag, Antik Cag ile Ronesans'in arasina girerek
muzigin strekliligini ya da gelisimini kesintiye ugratmistir denilebilir. Hiristiyan Katolik kili-
sesinin ilk papazlari, kilise icine ¢algisal mizigin girmesini birkag ylzyil boyunca engeller.
ilk Cag'a ait muzik, putperestligi ve diinyasal zevkleri cagristirmaktadir. Galgilar, danslara
eslik amaciyla kullanilmistir. Oysa kilisede en kutsal ¢calginin insan sesi oldugu kabul edil-
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mistir. Muzik, teksesli, kutsal, Tanri'ya adanmis, dualari kolay ezberletmeye yarayan, ayinle-
re tilsimli bir ortam katan aractir. Boylece kendilerinden dnceki muzigi yasaklayip, ona ait
belgeleri de yok eden Orta Cag papazlari, ylzyillar boyunca mizik sanatini kilise korolari
ve tek sesli ilahilerle kendi egemenlikleri altinda tutmuslardir.

11, yirpittan |tsfyan miTins.

Gorsel 8. ilyasoglu,E.(11.Ylizyil italyan minyatiirii \11. Century Italian miniature). Zaman icinde Miizik
(s.46) istanbul:YKY (1994).

Belgelere gore Antik Cag ile Erken Orta Cag (Hiristiyanlik dncesi ve Hiristiyanligin ilk yizyil-
lari) arasindaki muzigin benzer 6zellikleri, her ikisinin de yalniz melodi ¢izgisinden olusan,
tek sesli yapida olmasidir. Her ikisi de belli bir metine dayalidir (Antik Cag'da siir ya da tiyat-
roya; Orta Cag'da ise incil'e ). Bu cagin ezgileri, blyik 6lciide dogaclamadan yararlanarak
calinip sodylenirdi. Antik Cag'dan Orta Cag'a aktarilan bir baska 6zellik de muzik sanatinin
dogay, insan disiince ve davranislarindaki etkinlikleri konu almasiydi.

Gorsel 9. (Saint Martial Limoges Manastirinda bulunan (yazari bilinmeyen) bir Latin el yazmasi min-
yatlrl \Miniature d'un manuscrit latin provenant (no name) de abbey saint martial limoges). Paris,
Fransa, Loure Mizesi\Manuscript from The Book of Fauvel.
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Hiristiyanlar ilk zamanlar dogal olarak Antik Cag'in (Anadolu, Mezopotamya, Misir) farkli
kaltdrlerinin binlerce yillik stire¢ icinde olusturduklari tapinak muziklerinden etkilenmisler
ve ortaya ¢ikan yapl, Roma ve Grek yoluyla tim Avrupa'ya yayilmistir.

Dogudaki Hiristiyan kiliselerinde mutlak bir yonetim birligi kurulamadigindan, her biri ken-
dine gore farkli toren bicimleri gelistirmistir. Bizans ayinleri birinci Jistiyen'in 527'de tac
giymesiyle yerlesik bir gelenege kavusur. Bizans ezgileri tek sesli, makamsal ve bagimsiz
ritimlerle donanmistir. Bu ezgiler, Ortodoks, Yunan, Rus ve Dogu Ortodoks kilise mizigi icin
onemlidir. Onceleri kiliseye yalniz org girmesine izin cikmisken, sonradan yalniz Noel ge-
celerinde kilisede tflemeli ve vurmali ¢algilarin da yer aldigi yéninde gorisler de vardir.

LHARIY AR
i paryn e emian o Pemwval kil X% mdaie]

Gorsel 10. Bois,G. (1320). (Charivaris Minyattri \Charivaris miniatures)
Paris, Fransa: Loure Muzesi\Manuscript from The Book of Fauvel.

Batida muzigin, evrimini ve gelisimini kiliseye bor¢lu oldugu yéninde gorisler vardir. Ki-
lise, dinsel kaygilarla dini téren mizigini diizenlemeyi gerekli gérmis ve bdylece bireysel
yaratisa bir ortam hazirlamis olmasina karsin ayni kaygilar ile dinsel inang kavramiyla bag-
dasmasi cok glc¢ olan bireysel anlatim 6zgUrligini engelleyerek evrimi geciktirmistir.
Hiristiyanligin itk on yilinin “Karanlik Cag” olarak adlandirilmasi 6zellikle mizigin, bu sireg-
teki gelisim hizini da nitelendirmektedir. Hiristiyanlik caginin ilk “on yuzyili” ile glinimuze
uzanan ikinci “on yUzyili” arasindaki gelisim ivmesinde gorilen fark ¢cok buyuktur. “Aydin-

lanma Cagi
onun gelisimine blyik katki saglar.

ile baslayan stre¢ ve muzigin yeni evrimini hazirlayan ortamlarin nitelikleri,
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¥ comimus hilua

Gorsel 11. Elbas, 0. (2010). (Neuma \Neuma) Ankara, Tirkiye: Elbas. O. Ozel Koleksiyonu.

Miizikte ilk Nota Hareketleri (Neumalar)

Buglnkl notalama sistemine ancak 16. ytzyilda varilabilmistir. Seslere ad vermeyi ilk di-
siinen Romali filozof Boethius (M.S. 480-524) olmustur. Dizideki seslerin her birini bir harf
ile adlandirmayi ilk o 6ne stdrmustdr. Bugtn bile notalarin la, si, do vd. yerine A, B, C vd.
diye adlandirilmalari Boethius'tan kalmadir. Notalarin Do, Re, Mi vd. bugtinki sekliyle ad-
landirilmasini ilk dneren 10. ylUzyilda yasamis bir Milanolu kesis olan Guido Arrezo olmus-
tur. Bu adlari da bir ilahinin her bir satirinin ilk hecesinden almistir.

Gregor Melodileri

Kutsal yazilardan alinmis sozlerle birlestirip soyledikleri ilahilerin yalin melodileri, Antik
Donem uygarliklart (Misir, Mezopotamya, Anadolu) ile Yunan ve Roma'nin tek sesli ve giin-
cel halk havalariydi. M.S. 325'te Constantine, Hiristiyanligi Roma’nin resmi dini olarak ta-
nidi. imparatorlugun merkezi istanbul oldu. Bizans'in dinsel térenleri kilise egemenliginin
dnemli merkezlerinde (Roma, istanbul vd.) geliserek belli bir form ve sekil kazandi. Dinsel
téren miziginin bicimlenmesi yolundaki ¢abalar, kilisenin ya da papazlarin gorisleri dog-
rultusunda yurataliyordu. Halk miziginin kiliseye daha ¢ok sizmasini énlemek icin yogun
calismalar yapiliyor ve calgilarin dinsel téren muziginde kullanilmasi kesinlikle yasakla-
niyordu. Torenlerde melodiler, kadin seslerinin asla katilmadig bir koroyla soyleniyordu.
Dogu makamlari ise ezgilerin temeliydi. 4. yiizyila dek ezgilerin hicbir gelisme gésterme-
digi, safigini korudugu bilinmektedir. M.S. 325’de Konstantin, Hiristiyanligi Roma'nin resmi
dini olarak taniyinca, dinsel térenlerin dili de Latince oldu.

4. ylizyilda Milano Piskoposu Aziz Ambrosius (340-397) Bizans'tan Milano'ya gitmis ve ib-
rani ezgilerinin etkisindeki halk ezgilerini, dinsel icerikli sdzlerle birlestirmistir. Halk ezgi-
lerine ait bu derlemeler, Ambrosius ezgileri olarak anilir ve bugln bile Milano kiliselerinin
torenlerinde yer almaktadir.

SANAT YAZILARI 28 ‘ 59



6. ylzyilda halk muzigi ve calgilar, puta tapiciligin simgesi sayiliyordu. Ancak hi¢ istenme-
mesine karsin, halk muziginin kiliseden iceri girmesi 6nlenemiyor, halk ve kilise miziginin
hos gorilmeyen birlesmesi, Papa Gregor'u (M.S. 540-604) ¢ok kaygilandiriyordu. Bu kay-
gl Gregor'u bitin Hiristiyan dinyasinin kiliselerinde yapilacak térenleri standardize etme
fikrine yonlendirdi. Kilisenin tek sesli toren melodileri o glinden bugline, Roma Papa’sinin
adini tasir ve Gregor melodileri ya da saf sarki (Chant Gregorien, Cantus Planus) diye ta-
ninir. Gregor, Hiristiyan dinyasinin dort bucagina, téren muzigini birlestirme isini gorsin-
ler diye, sarkicilar ve 6greticiler gonderdi. “Schola Contorum” adiyla erkeklerin ve erkek
cocuklarin egitildigi bir muzik okulu kurarak notalamada “neuma”lardan faydalanilmasini
sagladi. Boylece, kilise muziginde bilimsel calismalar baslatilmis ve melodilerin bozulma-
dan, bir baska ifadeyle o dénem ydneticilerinin uygun goérdigl standartlarda gelecege
dogru tasinma istedi ilk nota isaretlerinin (neumalar) ortaya cikmasini saglamistir.

Papa Gregor'un birlestirme ve siniflandirma ¢abalari, kilise miziginde yiratilen bilimsel
calismalar ve ortaya cikan ezgiler, 16. ylzyila dek tim Bati muziginin temel esin kaynagi
olmustur. Orta Cag'a 6zgl vokal mizik bigimleri bu yalin ezgilerin ¢atisinda kurulmustur.
Gregorius sarkilarinin baslica teknik 6zellikleri, teksesli bir melodi cizgisinde, Latince stzle-
re dayall, esliksiz erkek korosu icin, belli bir ritmik dizeni olmayan bugtnki major —minor
gam dizilerinden farkli, makamsal bir yapida olmalaridir. Bu ezgiler 6limden sonrasini
dustnen, nesnel bir tavirla ve metnin icerisindeki kutsalligi yansitan bir agirbaslilikla okun-
malidir. Sesin 6zelliginde dinginlik ve gliven duygusu yatmalidir. icten, derin duygular tasi-
yan huzurlu bir ortam getirmelidir. El yazmasi olarak korunmus en eski Gregorius ezgileri
9. ylizylldan kalmadir. Onceden kusaktan kusada kulaktan kulaga tasinan ezgiler, giderek
neuma’larin harften simgeye dénismesiyle kalici belgeler olmustur.

Gregor melodilerinin séylenmesine, 7. ylzyildan sonra org esligi icin izin verilmis, bu izin
sonrasinda yasak delinmis ve calgilar, yavas yavas kilise kapisindan iceri girmeye baslamis-
tir. Org, 7. ylzyilda kilise yoneticilerinin de hos gérmeye baslamasiyla, dinsel térenlerde
koronun sesini desteklemek amaciyla kullanilmaya baslanmistir.
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Gorsel 12. ilyasoglu, E. (Giinimiiz Nota isaretleri\Today's note Signs ). Zaman icinde Miizik (s.10)
istanbul:YKY. (1994).

60\ MUZIK OLGUSU, ORTA CAG, NOTA ISARETLERI, GREGOR VE MiSSA UZERINE
DOC. EBRU KARAAGAC



Zaman ilerledikce kutsalligin sinirlari asiliyor ve din disi siirler de Gregor melodilerine sizi-
yordu. 10. ylzyildan sonra muzik artik kilise duvarlari icinde gelisen, fakat evrimini dinsel
kaygilardan degil, din disi konulara da yénelen bir sanat dalina dénlsecekti.

Missa

Orta Cag'in baslica ayin muzigi bicimidir. Térenlerde en son okunan dua oldugundan,
“téren sona erdi, gidebilirsiniz” anlamina gelmektedir. Katolik kilisesinde ekmek ve sarabin
takdis ayininde sdylenen bu muzikler, solistler ve koro tarafindan seslendirilirdi.

Tarih boyunca pek cok besteci, missa biciminde eserler bestelemistir. Johann Sebastian
Bach'in Si minér Missa’si ya da Beethoven'in Missa Solemnis’i kilise térenine eslik etmeye
elverisli olmayan yapitlardir. Bu anlamda muzik tarihinde missa'nin bir vokal bicim olarak
gelismesi 16. ylzyila dek slrer. 17. ylzyilda orkestranin eklenmesiyle yeni ve buylk bir
muzik bicimi olarak daha sonra pek cok besteciye esin kaynagi olmustur.

Sonucg

Bu makalede; atesin bulunmasiyla birlikte dogan mizigin, insanin énce cevresinde olan
biteni, sonra kendi icinde yasadiklarini ifade etmek icin gereksinim duydugu bir anlatim ve
ifade bicimi olarak ortaya ¢cikmasi, ardindan da ylzyillar icerisinde bir sanata donlsmesi ve
tarih boyunca gelisimi belgelere dayanarak anlatilmaktadir.
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Oz: Bir tip doktoru olan Gunther von Hagens, anatomi derslerinde kullanilan kadavralarin
kalicihiginin ve kullanishiliginin arttirilmasi izerine kafa yormus ve plastinasyonlarini olus-
turmustur. Ancak, plastinasyonlarinin sadece egitim laboratuvarlariyla sinirli kalmasiyla
yetinmemistir. Sanatsal sunum yollarini en iyi sekilde kullanarak, plastinasyonlarinin birer
heykel gibi sergilendigi Beden Diinyasi sergisini diizenlemis ve genis bir izleyici kitlesine

ulasmayi basarmistir.

Gunther Von Hagens'in plastinasyon calismalarindan olusan “Beden Diinyasi” sergisi ana-
tomi bilimine katkilari ve 6li bedenin mahremiyetinin bozulmasi tartismalari arasinda kal-
mustir. Von Hagens, kilisenin ve tutucularin iradesine ragmen, Rénesans’la baslayan insa-
nin kendini kesfetme seriivenini, insan onurunu zedelemeden devrimci adimlarla devam

ettirmistir.

Anahtar Sézciikler: Anatomi, Tesrih, Olii Beden, Mahremiyet.

Abstract: Gunther von Hagens, who is a medical doctor, has thinked hard on being in-
creased of the permanence and usableness of the cadaver which are used in the anatomy
classes and he constituted his plastinations. But, he discontented with his plastination
being limited only with the education laboratories using ideally the artistic presentation
strategies he arranged his Body Worlds exhibiton in which he exhibited his plastinations as

a sculpture and he achieved to reach to the vast audience.

The exhibiton of “Body World” which has composed of the von Hagens’ plastinations has
been torn between the debate of contributions to anatomy and the violation of privacy of
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the death body. Although the ecclesiastical ant the fundamentalists will, von Hagens has
continued revolutionarily to the adventure of the human’s self-discovery which started

together with the Renaissance withouth stain human honour.

Keywords: Anatomy, Dissection, Dead Body, Privacy.
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Giris

Bir tip doktoru olan Gunther von Hagens, uzun yillar anatomi derslerinde kullanilan ka-
davralarin kaliciiginin ve kullanistiiginin arttirilmasi Gzerine kafa yormustur. Anatomik
arastirmalarin tarihsel slrecini incelemis, dnceden yapilmis uygulamalari, farkli malzeme-
lerle yeniden deneyerek daha iyi sonuclar elde etmistir. Von Hagens, 6lu insan ve hayvan
bedeninde yer alan sivilari yok edip bunlarin yerine 6zel bir plastik enjekte ederek, kendi
plastinasyonlarini olusturmustur. Plastinasyonlarini, 6zellikle anatomi derslerindeki egitim
kalitesini arttirmak icin kullanmayr amaclamistir. Tip fakiltelerinde kullanilan kadavralarin,
koruyucu sivilar icerisinde korunmalarina ragmen bir siire sonra bozulmaya yiiz tutmalari,
tip egitimi acisindan olumsuz bir faktdrdir. Plastinasyonlar sayesinde, tip ¢drencilerinin
insan ya da hayvan bedenini en ince ayrintisina kadar incelerken kadavranin bozulmadan
kalip dayanikliiginin arttirilmasi saglanmistir. Ancak Gunther von Hagens, bunlarin sadece
tip fakiltelerindeki egitim laboratuvarlariyla sinirli kalmasiyla yetinmemistir. Yine bir tip
doktoru olan Angelina Whalley ile isbirligine girmis ve plastinasyonlarinin birer heykel gibi
sergilendigi Beden Dinyasi adli sergisini dizenlemistir. Beden Dinyasi sergisinin organi-
zatdru ve kavramsal tasarimcisi Angelina Whalley, sanatsal sunum yollarini en iyi sekilde
kullanarak, sergide yer alan plastinasyonlarin dinyanin bircok kentindeki cok sayida izle-
yiciye ulasmasini saglamistir.

Von Hagens'in sergisi Mannheim’da acildigi ilk glinlerde, insan onurunu ayaklar altina aldi-
gi yonunde cok tepki cekmis, 6zellikle kilise ve ilahiyatcilar, anatomistler, akademisyenler
ve patologlar gibi cesitli cevrelerden olumsuz elestiriler almistir. Ancak her seye ragmen
¢ok sayida izleyiciyle bulusmasina engel olunamamis, arastirmanin ilerleyen bolimlerinde
stz edildigi gibi, insanlik i¢in aydinlatici bir faaliyet olarak goralmustar.

Von Hagens'in elde ettigi basarinin arkasinda, anatomi biliminin gelisim tarihi ile sanat
konusunda genis bir bilgi birikiminin yattigini séylemek yanlis olmayacaktir. Anatomi bilimi,
gelisim slreci icerisinde sanatla karsilikli olarak yogun bir alisveris icerisinde bulunmustur.
Anatomi arastirmacilari, insan ve hayvan anatomisini incelerken ¢alismalarinin sunumunda
sanatin dilini kullanmayi basarabilmislerdir. Ayni sekilde 6zellikle Rénesans Doneminin
doga gozlemine dayali gercekci resim anlayisini olustururken sanatgilarin da anatomi bi-
liminden yogun bir bicimde faydalandiklari bilinmektedir. Beden Dinyasi sergisinin sunu-
munda Gunther von Hagens, yUzyillardir siregiden anatomi-sanat ortakligindan etkili bir
bicimde yararlanmayi basarmistir.

Bu noktada, Von Hagens'in plastinasyonla ilgili arastirmalarinin, anatomi biliminin tarihsel
gelisimi icerisinde hangi noktada oldugunun belirlenebilmesi agisindan, anatomi biliminin
gelisim asamalarini gézden gecirmek yararli olacaktir. Bunun ardindan anatomi bilimi ile
sanat etkilesimlerinin géraldigu 6rneklerin incelenmesi, von Hagens'in ¢alismalarinin sa-
natsal yoninu goérmek acisindan belirleyici olacaktir.
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Anatomik Arastirmalarin Tarihi ve Gelisimi

Oziinde canli bedenlerinin égretisi olan anatomi, “genis anlamda viicudun normal seklini,
yapisini; vicudu olusturan organlari ve bu organlar arasindaki yapisal, gérevsel iliskileri in-
celeyen bilim dalidir” (Cankur, 2013, s.1). Anatominin kalttrle iliskisini gdsteren Leppert'e
gore ise “anatomi bedensel verilerle ilgilidir; yani aslinda derinin altina niifuz ederek ve
insan bedeninin kiltur ve tarihten bagimsiz gériinen icini ve derinliklerini inceleyerek elde
edilebilen verilerle” (Leppert, 2002, s.170). Avcilikla birlikte gelisen anatomi, avlanan hay-
vanin islenmesinin yontemi olarak ortaya ¢ikmistir.

Av sirasinda 6ldirilen hayvanlarin bagirsaklarinin temizlenmesi ve etin kemiklerden
ayrilmasi gerekiyordu; bunun icin belirli bir anatomi bilgisi bir avantajdu. (..) insan ana-
tomisine gosterilen ilk ilgi buyUlk olasilikla birincil amaclari térensel olan yamyamlar
arasinda ortaya ¢iktl. Digsmanlarini yemek yoluyla dismanlarinin gucint kendilerine
katabileceklerini dustnuyorlardi (Hagens, 2010, s.5).

GlnUmuzde, bildigimiz anlamda “anatomi biliminin asil amaci insanlara tibbi agidan yar-
dim etme arzusudur” (Usta, 2001, s.40). Anatomi, canli bedenlerin, yasam kalitesinin art-
tirilmasi, hastaliklarinin tedavisi icin ¢6zim bulmaya calisan tip biliminin yani sira yasayan
ya da hayatini stipheli bir sekilde kaybetmis insan bedenlerini su¢-suclu vakalarinin tespiti
acisindan inceleyen adli tip kurumlari icin de énem tasir. Olim nedenini belirlemek icin
6lu bedeni inceleme isinin adi olan “otopsi” s6zcigu de “kendi gozleriyle gérmek” anlami-
na gelen Yunanca ifadeden tiremistir (Hagens, 2010, s.9).

Anatomi terimi, “anatemnien: agmak, ana: boylu boyunca, tome: kesme” sdzciklerinin bir-
lesiminden olusmaktadirdir. (http://www.tdk.gov.tr/index.php?option= com_bts&arama=
kelime&guid= TDK. GTS.532d4c38d22583. 04922181). Keserek ayirma, parcalama anla-
mina gelmektedir. Anatomi teriminin Latince’deki karsiligi dissection'dur. Ginimuzde, ka-
davranin bolgelere ayrilmasi ve bu bdlgelerin kesilerek incelenmesi ydntemi icin genel bir
ifade olarak tesrih ya da diseksiyon terimlerinin her ikisi de kullaniimaktadir.

insan kadavralarinin tibbi amaclarla tesrihinin uzun bir gecmisi vardir. ilk anatomi mer-
kezleri M.0. 500 dolaylarinda Eski Yunanlilarin Kroton ve Kyrene kentlerinde kurulmustur.
Dersler daha ¢ok hayvanlar tGzerindeki incelemeyle sinirlandirilmis ve cesitli beden parca-
larinin yapisi ve islevleri ortaya ¢ikarilmistir. Anatomiyle ilgili ilk yazili kayitlar eski Yunan'da
Hippocrates (M.0. 460-377) ile baslar. Hippocrates'in kafa kemikleri ile ilgili tanimlamalari
glnidmuzde de gecerlidir.

M.0. 400'den kisa bir siire sonra Yunan disiniri Plato (M.0. 427-347) beden ile ruh

arasinda temel bir fark olmasi gerektigi sonucuna vardi. Bedeni ruh icin gecici bir

meskenden ibaret goriyordu. Beden ve ruhun dializmi olarak bilinen bu disince

ekold, insan érneklerinin korunmasi icin gereken temeli sagladi. (...) Buyik Iskender’in

6limanin ardindan M.O. 320 yilinda Birinci Kral Batlamyus'un bir tip okulu kurdugu

iskenderiye'de insan bedenleri izerindeki ilk diseksiyonlari gerceklestiren Herophilos
ile Erasistratos'un inanisi buydu (Hagens, 2010, s.5).
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Ayni dénemlerin bir baska hekimi olan Aristoteles'de (M.O. 384- 322) anatomi ile ilgili ta-
nimlamalarda bulunmustur. Roma hukukunda, tesrih ve insan vicudunda otopsi yapilmasi
yasaktl. insan anatomisi (izerine ilk ciddi arastirmalar M.0. 300 dolayinda iskenderiye'de
yapilmistir. M.O. 3. ylizyilda iskenderiye’de Yunan doktorlar Herophilos ve Erasistratos'un,
insan bedenini sistematik bicimde tesrih eden ilk kisiler olduklar bilinir. Misir Krali 8lime
mahk(im edilerek infaz edilenlerin bedenleri Uzerinde ¢esitli arastirmalar yaptirmistir. Bu
arastirmalardan elde edilen bulgular daha sonra Bergamali Galenos (M.S. 130-200) siir-
dirmustir. Galen'in tip tzerine 200 civarinda kitap yazdigi iddia edilir. Tip bilimi 1300
yilina kadar Galen tarafindan belirlenmistir. Galen’in anatomik olusumlari ve cesitli hasta-
liklari tanimladigi eseri Orta Cagd'in sonlarina kadar kullanilmistir. M.S. 980-1037 yillarinda
yasayan ve Avrupalilar tarafindan Avicenna ismi ile taninan ibn-i Sina “Tip Kanunu" kita-
binda anatomi ve fizyoloji ile ilgili konulara da yer vermis ve Hippocrates ve Galenos'un
goruslerinden de yararlanmistir. “Arapgadan yapilan ceviriler, Latin Avrupa’da tip biliminin
gelismesinde en buyik rold oynamistir” (Mandressi, 2007, s.257). Orta Cag Hiristiyan din-
yasinda, insan bedeni tesrihinin, kiltdrel bir tabu olup olmadigi konusunu Mandressi soyle
aciklar:

Kilise makamlari tesrihe kurumsal olarak karsi ¢cikmadilarsa bile, Hiristiyanliktan kay-
naklanan birtakim kultirel engellerin anatominin gelismesine set cekmis olmasi ihti-
mali de her zaman vardir. Ozellikle 6lilerin dirilmesi dogmasiyla bagli olarak, bedenin
batinlagund korumanin hayrindan bahsedilebilir. Ne var ki doktriner agidan, daha 1.
ylUzyildan itibaren Kilise Babalari yazilarinda cesedin kaderinin mutlaka ve mutlaka
dirilmek oldugunu belirtmislerdi. Tertullianus'a gore, 6lmeden énce ya da sonra sa-
katlanmis olan bedenler, dirilirken hic firesiz, eski bitin hallerine déneceklerdi. (...)
Sunu kabul etmek gerekir ki, Hristiyanlik 6gretisi cercevesinde belli basli otoritelerin
bu dogrultudaki goruslerine karsin, bedenin butinligine saygiyla gelecekteki dirilisi
bir potada kaynastiran inan¢ o kadar glcliydu ki 6lu bedenleri dirilerin tecaviziinden
korumaya ihtiya¢ duyulmustu. Fakat bu kadar genel bir tahmin ylritmekle, “tabu” gibi
bastan savma kavramlari kullanmak arasinda pek fark yoktur (Mandressi, 2007, 5.256).

Anatomi biliminin tarih¢esi hakkinda genis arastirma yapan Von Hagens de Hristiyanlikta
tesrih yasagi olduguna dair yaygin kani Gizerine, Mandressi'nin yorumuna paralel olarak su
gorisleriyle aciklik getirir:

Papa VIII. Bonifacius tarafindan 1300 yilinda yayinlanan De sepultris adli papalik fet-
vasl, blytk bir memnuniyetle kilisenin anatomi bilimine karsi husumetinin kaniti ola-
rak yorumlanir. Ancak bu kararin amaci cok farklidir: Haclilar dismus yoldaslarinin
cesetlerini parcalamak, kemiklerini haslamak ve evlerine gondermek uygulamasini
gelistirmisti. Bunun nedeni 6lilerin bu sekilde kendi memleketlerinde takdis edilmis
topraklara gémdulmesiydi. Ancak bu zaman alan gelenek birliklerin savasma yetisini
zayiflatiyordu ve dolayisiyla papalik fetvasi bu uygulamadan vazgecilmesini amacli-
yordu. Asir sevkli rahipler bunu diseksiyona konulmus genel bir yasak olarak yorum-
ladilar (Hagens, 2010, s.13).

13. ylzyilda, tip doktoru olmasinin yani sira bir dilbilimci, filozof ve edebiyat¢i bir yazar
olan Ibn al-Nafis ve onun gibi, bazi doktorlarin ¢alismalari, bir cesit tesrihin yapildigini
gdsterir. Yapilan arastirmalarda ibn al-Nafis'in kitaplarindan bazi kisimlarin Orta Cag Av-
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rupa‘sinda bulundugu ve Servetus ve Harvey gibi kisilerin ¢alismalarini etkilemis oldugu
sonucu ortaya ¢ikar.

Her ne kadar tesrihe karsi cikilis nedenlerinden biri 6lulerin dirilmesi dislncesi ve bedenin
butinligund korumanin gerekliligi olsa da Orta Cag'in sonlarina dogru Avrupa’'da anatomi
calismalarr icin baslanan kadavra tesrihi, bir yandan inan¢ sistemlerine diger yandan da
sanat alanina hizmet eder. Jale Nejdet Erzen, Hiristiyanlik inanciyla Rénesans’in gergekgi
resim anlayisi arasinda soyle bir bag kurar:

Hiristiyan kaltlrinin énemli 6gretilerinden biri ruhun beden bulmasidir. Bu bakim-

dan resmin ve heykelin bir temsil araci olarak kullaniimasi énemlidir, ¢ctinku yerytzin-

deki varliklarin hepsi ayni zamanda bir beden bulmanin isaretidir ve iman insani bu

goruntilere inandirir. Resimde temsilin gercekciligi bu bakimdan hayati 6nemdedir

ve bdylece 15. ve 16. ylizyil Hiristiyan resminde isa'nin, meleklerin ve Meryem Ana'nin
olabildigince gercekei sekilde temsilleri gerekli olmustur (Erzen, 2012, s.63).

Dolayisiyla, Orta Cag'in sonunda 6zellikle sanatgilar insan bedeninin yapisini incelemeye
baslamis ve anatomi 6gretimine kars! takinilan tutumda bir dedgisiklik goézlenmistir. Done-
min sanatci ve bilim adamlari arasinda ginimuzde en iyi taninan isim olan Leonardo da
Vinci (1452-1519) insan cesetleri Gzerinde gizlice anatomik diseksiyonlar yapmistir. Boy-
lece, insan bedeninin dis dinamizmini konu edinen Antik Cag'in Gnlu plastik sanatini, insan
bedeninin i¢ kismini da kesfeden Rdnesans cizimleri takip etmistir. Ronesans’la baslayan
anatomik ¢izimler insanlarin kendi bedenlerini daha iyi anlamalarina yardimci olan énemli
araclardir.

Bir bilim dali olan anatomi, estetik cizimlerle kivraklik ve canlilik kazanmis, insanin 6lim
olaymi daha kolay kavramasina da yardimci olmustur. C)rnegin Leonardo da Vinci'nin
(1452-1519) insan vicudu ile ilgili ¢izimleri gecerligini buglin de sirdirmektedir. (Gorsel
1). Anatomi, ancak 16. ylUzyilda bagimsiz bir bilim dali konumuna gelmistir. RGnesans'tan
itibaren Andreas Vesalius'un (1514-1564) tesrihin gerekliligini vurgulamasiyla, kadavra
tesrihi, tip egitimi ve arastirmalarinin merkezi konusu haline gelmistir. (Gorsel 2).

Gorsel 1. Da Vinci, L. (1489). Boliinmiis Kafatasi / A Skull Sectioned. Londra, ingiltere:
Kraliyet Koleksiyonu.
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Gérsel 2. Vaselius, A. (1543). insan Bedeninin Kumagl Uzerine / Humani Corporis Fabrica. Hagens,
G. Gunther von Hagens'in Body Worlds Orijinal Viicut Diinyasi Sergisi. Angelina Whalley (Ed.). (s.8).
istanbul: Art Science Sanat ve Bilim Organizasyon Reklam Hizmetleri Ticaret Limited Sirketi. (2010).

() Unlii anatomist Andreas Vesalius (1514-1564) anatomik diseksiyonlarin hayvan-
larla simirlandirilmasini aleni olarak elestirme cesaretini gosterdi. Anitsal yapiti De
fabrika humani corporis'te Vesalius insan bedenini, kisa stre énce “Anatomi Tiyatro-
su”nda yapilmaya baslanan halka acik diseksiyonlarda gézlemlediklerine gére betim-
ler (Hagens, 2010, s.7).

Bati tarihinin blyuk bir bélimuinde, suclularin halka acik yerlerde iskenceyle idam edilme-
leri toplumsal diizenin isleyisinde dnemli bir yer tutuyordu. Avrupa’nin blytk bir bdlimun-
de, anatomik tesrih icin kullanilan kadavralarin asil kaynagi idamlardi. Sanigin cesedine
yonelik asagilamalarin sonuncusu cesedin anatomiste havale edilmesiydi.

Mahkimun cezalandinlmis bedeni sehir tiyatrosunun yildiz oyuncusuydu. Bu tiyatro-

da, sayisiz varyasyonu olsa da ayni sonla biten tek bir oyun sahneleniyordu. iskence-

ler genellikle ylksek bir platformda icra ediliyor ve burada sahnelenen oyun sehir

meydanina toplanan herkes tarafindan seyredilebiliyordu. ‘Nitelikli" insanlar, gosteriyi

ayakta seyreden avamin giremedigi, iplerle cevrili 6zel bir bélimde oturarak seyret-

me ayricaligina sahipti. Dram, suclunun oldurilmesiyle dedgil, kurbanin viicudunun

parcalanmasi ve organlarinin vicudundan ayrilmasiyla sona eriyordu (Leppert, 2002,

s.153).

Kilise ve devlet, o donem ceset hirsizliklarinin artmasi ve bunun 6niine gecilememesi
{izerine, insan bedeni (izerindeki arastirma yasaginin delinmesine géz yummustur. itk dé-
nemler meydanlarda infaz edilenlerin cesetleri tzerinde yapilan arastirmalar, daha sonra
kimsesiz cesetlerin Uzerinde yapilan arastirmalara kadar genisletilmistir.
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Mezar soygunculugu yerlesik bir meslek haline geldi. (..) Halk dylesine dehsete kapil-
misti ki, ingiliz parlamentosu hic zaman kaybetmeden 1832'de anatomistlere ceset
saglanmasini garantileyen, dolayisiyla da mezar soyguncularini ekonomik temellerin-
den yoksun birakan Anatomi Yasasi'ni kabul etti (Hagens, 2010, s.14).

ilk anatomist ve modern anatominin kurucusu olarak kabul edilen Vesalius cok sayida 6li
insan bedeni incelemis ve insan beden yapisi Uzerinde calismistir. 1543 yilinda yazdigi
“De Humani Corporis Fabrica” adli eseri Avrupa ulkelerinde uzun yillar anatomi ders kitabi
olarak kullanilmistir.

1681 yilinda cerrah John Browne'un arastirmalari ve cizimleri, ardindan 1747 yilin-

da anatomist Bernhard Siegfried Albinus'un Leiden Universitesi'ndeki arastirmalari ve

daha sonra anatomist Nicolas Piregoff'un 213 anatomik ¢izimi, ardindan da Fransiz

Honore Fragond'un insan ve hayvan bedenlerine ergimis, metal enjekte ederek, onlari

canli pozlarda sergilemesi, insan anatomisi Uzerinde arastirma yapmayi kalicilastirmis
ve bir gelenek haline getirmistir (Usta, 2001, s.41).

Binlerce yil yalnizca gozle gorilebilen olusumlarin 6lU insan bedeni Gzerinde arastirilmasi-
ni amaclayan anatomi bilimi, mikroskobun kesfi ile gérlilemeyen yapilari da inceleme ola-
nagina kavusmustur. Boylece anatomistler ile sanatcilar ve illistratérler arasindaki ortak-
liklar giderek azalmistir. Teknolojide kaydedilen ilerlemeler, olusumlarin on binlerce kez
buyltilebilmesini mimkin kilmaktadir. “Cagimizda calismalarin canli insanlar tzerinde
de surddrilmesi sonucunda, anatominin ¢esitli fizyolojik fonksiyonlarla ve klinik bilimlerle
olan baglantilari da arastirilabilmektedir” (Cankur, 2013, s.5). Bu yéntem ayni zamanda
doktorun hastaligin ilerleyisi, ic belirti ve isaretleri konusunda da bilgi edinmesini sagla-
maktadir. Bugtin 6lim sonrasi ¢alismalar daha ¢ok adli arastirmalarin bir parcasi olarak
surdirulmektedir. Gunther von Hagens'in plastinasyon teknigini bulusu ve teknigini sanatla
birlestirerek anatomiye dinamizm katmasiyla anatomi bilimi cok dnemli bir yol kat etmistir.

Anatomi biliminin gelisimi devam ettikce, (...) sanatcilarin dnemi giderek arka planda

kaldl. Anatomi zamanla diseksiyon konulu tip derslerinden ve patolojinin hizmetindeki

diseksiyondan ibaret olarak kaldi; bunun sonucunda zamanla salt doktorlara ait bir ay-

ricalik haline geldi. Son olarak fotografin icadi bu konuda sanatcilarin geregini biyiik
oranda ortadan kaldirdi (Hagens, 2010, s.11).

Tesrih, anatomiyi 6gretme metodu olarak, dinya Uzerinde hala uygulansa da bilgisayar
modellemeleri de bu amacla siklikla kullanilmakta ve tesrihler ginimuzde daha ¢ok 6lim
sonrasi otopsi i¢in uygulanmaktadir.

Anatomi Bilimi ve Sanat Ortakligi

Tesrihin, 6zellikle Orta Cag ve Rdnesans doneminde inanc¢ sistemlerine hizmeti, “insanin,
6liminden sonra, bedeninin basina gelebilecekleri énceden imgeleyebilmesini ve belki
de korkutucu bir kiyamet goértntisi ve duygusunu énceden canlandirabilmesini sagla-
ma” seklinde 6zetlenebilir. Bu ¢alismalarin sanat alanina hizmeti ise, “sanat¢inin zihninde
6lime dair bir imgelem olusturarak sembolik anlatimlarin yolunu agmasi, 6li bedenlerin
sanatsal anlatimlara konu olmasi ve figlratif calismalar icin anatomik bilgi kaynagr olarak
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kullanimina olanak saglamasi” olarak degerlendirilebilir. Buna en giizel 6rneklerden biri
Pieter Bruegel'in (1525-1569) “Olimin Zaferi” (1562) adli resmidir. (Gérsel 3). Resimde,
toplumun her kesiminden insanlar, ciftciler, askerler, soylular ve krallar 6lime ayni sekil-
de maruz kalmaktadir. (Gorsel 4). Konu olarak 6limin gtcinin islendigi resimde, 6limu
temsil eden seyler yine 6lii bedenlerin kendileridir. Olii bedenler, kimi zaman sadece ke-
miklerden olusan birer iskelet (Gorsel 5, 6) ya da kuru kafa biciminde kimi zaman da heniiz
kas yapisinin yer aldigi ancak derilerin yok oldugu bedenler bi¢ciminde temsil edilmislerdir.
(Gorsel 4). Burada glcli bir anatomi bilgisinin varligindan soz edilebilir.

Gorsel 3. Bruegel, P. (1562). Olimiin Zaferi / The Triomf of van de Dood. Madrid, ispanya: Prado
Mizesi.

Gorsel 4. Bruegel, P. (1562). Olimiin Zaferi / The Triomf of van de Dood. Madrid, ispanya: Prado
Mizesi. (Ayrinti).
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Gorsel 5. Bruegel, P. (1562). Olimin Zaferi / The Triomf of van de Dood. Madrid, ispanya: Prado
Muzesi. (Ayrinti).

Gorsel 6. Bruegel, P. (1562). Olimiin Zaferi / The Triomf of van de Dood. Madrid, ispanya: Prado
Mizesi. (Ayrinti).

Gorsel 7. Van Utrecht, A. (1642). Vanitas — Buket ve Kafatasli Natlirmort / Vanitas - Still Life with
Bouquet and Skull. Ozel Koleksiyon.
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Anatomik imgelere yer vererek dlime dair bir imgelem olusturan ve sembolik anlatimin
en iyi 6rneklerinden 6zel bir natirmort turd “Vanitas“lar da Rénesans Donemi'nden itiba-
ren yaygin bir sekilde ele alinmistir. (Gorsel 7). Vanitas kelimesi, “boslarin bosu” anlamina
geliyordu. Bu resimlerin amaci, seyirciyi hayatin kisaligi ve kirilganligr Gzerine, derin di-
sindurmekti.

Kafataslari, zamani olcen aletler (masa, duvar, cep ve kum saatleri), halen yanan ya
da sénmis ama dumani titen mumlar, yalnizca bir anligina var olan sabun kaépukleri,
en gur hallerinde ve solmaya baslayan cicekler, clirimek Uzere olan olgun meyveler.
Nadir bulunan kabuklar, micevherler, gimus levhalar altin sikkeler, ciizdanlar, senet-
ler, vb. gibi liks mallar diinyevi hazinelerin boslugunu ve beyhudeligini ihsas ediyordu
(Leppert, 2002, s.86).
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Gorsel 8. (Solda) Rubens, Peter Paul. (1600-1608). Anatomik Calismalar: iki pozisyonda sol 6n kol
ve sag on kol /Anatomical Studies: A Left Forearm in Two Positions and a Right Forearm. New York:
Metropolitan Sanat Mizesi.

Gorsel 9. (Sagda) Vaselius, A. (1543). insan Bedeninin Kumasi Uzerine / Humani Corporis Fabrica.
Hagens, G. Gunther von Hagens'in Body Worlds Orijinal Viicut Diinyasi Sergisi. Angelina Whalley (Ed.).
(s.8). istanbul: Art Science Sanat ve Bilim Organizasyon Reklam Hizmetleri Ticaret Limited Sirketi.
(2010).

Her zaman 6lumuU disdndidrmek amacli olmasa da Ronesans sanatcilari, desen cizimle-
rinde, cogu zaman bedenin dis yizine, bazen de bedenin kas yapisina odaklanmislardir.
Sanatci glnlikleri ile anatomik bilgilendirme amacli cizimler birbirlerine insan bedeninin
icyapisini gosterme acisindan benzerlik gostermektedirler. (Gorsel 8-9). Bu durum Roéne-
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sans Dénemi icerisinde sanat ve bilimin birbiri icine gecisliliginin bir kanitidir. Rénesans’in
himanist hareketi sanat ve bilim icin anatomi calismalarinin da icinde yer aldigi yeni ger-
cekliklerin olanaklarini sunmustur. Bircok sanatci oranlar ve beden sistemleri hakkindaki
bilgilerini artirmak icin tesrihlere katilmis ya da sahit olmustur.

Sanatla bilim arasindaki mesafe hicbir sekilde fazla degildi; dolayisiyla, sanatciyla bi-

limci arasindaki mesafe de. Anatomiciler kaslari ve tendonlari calismak icin pekala

sanat eserlerine yonelebiliyorlardi ve zaten yoneldiklerini biliyoruz. Birinin ¢bdrlne

uyarlanmasi gorece kolaydi: Bir sehadetin anatomiye dénlismesi icin gereken tek sey
duygusal atmosferde bir degisiklik olmasiydi (Leppert, 2002, s.174-175).

Sanatgi ve doktorlarin iligkisi, Rénesans Dénemi boyunca, yaklasik 14. ylzyildan 17. ylzyila
kadar, bir ortaklik olarak stirmustir. Michelangelo, Leonardo da Vinci ve Rubens gibi, insan
bicimini dogru aktarmak konusuyla ilgilenen sanatcilar, bedenin belli kisimlarindaki kas
katmanlarini ve kemik yapilarini 6grenebilmek icin, doktorlarin calismalarini gozlemle-
mislerdir. Arastirmalarini bedenin ylzeyiyle sinirlandiran ve sadece ¢iplak bedeni gézlem-
lemekle yetinen sanatcilarin yani sira insan bedenini nasil tasvir edeceklerine dair daha
iyi bir fikir edinebilmek icin cesetlerin kas katmanlarini soyarak, tendon ve kemik yapisi-
ni ortaya cikardiklari, “écorché”ler (derinin kaslar goriinecek sekilde soyuldugu anatomik
model) Uretmislerdir. (Gorsel 10). Bunun karsiliginda doktorlar, anatomi Gzerine yazdiklari
genis ¢apli metinlerin resimlendirilmesi i¢in sanatcilarla anlasmis ve ortakliklar kurmuslar-
dir. Leonardo ve Marcantonio della Tore, Michelangelo ve Realdo Columbo ve belki de en
bilinen &rnek olarak Titian ve Andreas Vesalius (1514-1564) bunlardan bir kacidir.
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Gorsel 10. De'Musi, G. (1783). Bartolomeo Eus-
tachi icin illistrasyon / Illustration for Bartolo-
meo Eustachi. B. Eustachi, A. Maximus. Romanae
Archetupae Tabulae Anatomicae. Roma: Pauli
Junchi, (1783).
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Goérsel 11. Vesalius, A. (1543). insan Bedeninin Kumagi Uzerine / Humani Corporis Fabrica. 5,378.

Andreas Vesalius 1543'de bastirdigi “insan Bedeninin Yapisi Uzerine” (De Humani Corporis
Fabric) adli kitabinda yer alacak baski resimler icin Antik Yunan heykel geleneginin estetik
kurallarini izleyerek kasli bedenleri heykel gibi betimlemistir. (Gorsel 11). Bu estetik tavir,
insani, bedeni hem fiziksel bir yapi hem de yasayan bir sistem olarak betimlemede bir stan-
dart haline gelmistir. Bedenin icinde gerceklesenlere duyulan merak, halk arasinda da bu
imgelerin talebine neden olur. Blytk anatomi kitaplari kadar, kiiclik, popdler kitapciklar
ve her zaman anatomik acidan dogru olmayan, fildisi, degerli objeler de Uretilir. Bugin
hala islerligini strdiren, halka acik anatomi tiyatrolari ve mizeleri olusturulur. (Gorsel 12).

(...) Vesalius-oncesi” kusaktan Alessandro Benedetti, alglyr en Ust seviyeye ¢ikarmak

icin U¢ boyutlu bir dizenek tasarlayan ilk kisidir, basli basina gozin gérebildiginin

yiceltilisinin en zarif géstergesiydi bu: anatomi tiyatrosu. Benedetti'nin Anatomice’'de

(1502) verdigi bilgilere gdre, genis ve havadar bir mekanda kurulan, cepecevre seyirci

siralariyla sarilmis seyyar bir amfiydi bu. Yerler, seyircilere mevkilerine gore dagitila-

caktl. Her seyi kontrol edecek ve y&netecek bir idareci, ayrica minasebetsizlerin iceri

girmesini engelleyecek birkac bekci olacaktl. Gece icin mesaleler hazir tutulacakti.

Kadavra tam ortaya, yuksek bir masanin Ustine, iyi 1sik alan, midahaleyi yapacak

kisinin rahat edecedi bir yere konacaktl. Benedetti'den sonra uzunlu kisali anatomi

tiyatrosu tasvirleri oldukga yayginlasti. (Mandressi, 2007, s.260).

Anatomi tiyatrolarindan en ilginclerinden bir digeri de Doktor Friedrich Ruysch'un (1638-
1731) cgesitli bitki ve insan bedeni parcalariyla olusturdugu mekanlara, dantelli giysilerle
susledigi fetis iskeletlerini, ktictk fildisi heykelcikleri ve romantik kadavra tasvirlerini yer-
lestirdigi muzesidir. Donemin anatomik cizimlerinde yer alan 6l bedenler ise benzer bir
tavirla, klasik peyzajlarin éniinde canliymis gibi poz vermektedirler. (Gorsel 13-14).
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Gorsel 12. Bologna Palazzo Poggi Anatomi Miizesi (Museo di Palazzo Poggi - Bologna).

i N

Gorsel 13. (Solda) Ruysch, F. ve Huijberts, C.H. (1739). Dekorarif-anatomik Sergi: Uc Bebek iskeleti
/ Thesaurus anatomicus Primus. Het eerste anatomisch cabinet. Minneapolis, Owen H. Wangensteen
Historical Library of Biology and Medicine, University of Minnesota.

Gorsel 14. (Sadda) Fialetti, O. ve Casserio, G. (1627). Anatomik Cizim / Tabulae Anatomicae. Vene-
dik, italya: National Library of Medicine.
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Bilim ve 6lim tam anlamiyla goérsel birer dekorasyon unsuru haline getiriliyor. Be-
den — daha dogrusu, bedenin parcalari — heykelcilik sanatina dondstiriliyor. Ruysch
sadece anatomik enformasyon sunmakla kalmiyor; ayni zamanda bilimi estetikle ve
bir bu kadar 6nemlisi de davranis kurallariyla harmanlamaya calisiyor (Leppert, 2002,
s.176).

ister iskelet ister échorché olsun, bu bedenler romantik ve klasik bir peyzajin icinde, ayak-
ta, yasayan ve poz veren figlrler olarak betimlenmislerdir.
Burada sanatcl, genel bir temsil yaklasimiyla écorché'yi ‘yeniden’ bir anlatiya sokarak,
seyirciyi yalnizca bakmaya degil ayni zamanda da tefekkire ve hayranlia cagiriyor.
GUnki resimde ‘sade’ bilimsel bir ¢izim yok, ayni zamanda sanatla 6zdegslestirilecek bir
resim havasi var. Bir diger deyisle, sanatcilarin anatomiciler adina ¢ok iyi oynadiklari
kiltdrel rollerden biri de eskiden beri sanatla 6zdeslestirilen prestijin, kismen, tiredi
ve henlz kuskulu yeni bir bilim pratigine aktarilmasiydi (Leppert, 2002, s.171).

Bu betimlemeler, izleyicide ruh ve canlilikla ilgili sorular uyandirir. RGnesans Déneminde,
ruhun goklerde aranmasi fikri, yerini, insanin gercegdinin, bedende aranmasina birakir. Ba-
kislar gokten yere inmistir. Bu déneme ait bircok anatomik resimlemede, “kendini bil"” yazi-
sinin bulundugu gordlir. Boylece izleyenlere, anatominin fiziksel oldugu kadar, psikolojik
bir kendini bilme yolu oldugu da sezdirilir. Bu s6z ve resimlemeler, tipki Vanitaslar gibi hem
Tanri'nin bir yaratisi olarak insan bedeninin kutsalligina hem de kirilganligi ve geciciligine
gonderme yapar. 18. ylzyil sonlarinda, tip 6grencilerinin egditimi icin, insan sacl, inciler ve
gl agacinin kullanildigr olagantstt duyarlilikta, balmumu modeller Gretilir. (Gorsel 15).

Gorsel 15. Susini, C. (1782). Venerina / Venerina. Bologna, italya: Museum of Palazzo Poggi.

Sanatin gorevi, 6zetle sdyleyecek olursak, ister ara sira gérilen garabetlerinden dola-
yl isterse de tesrih masasinda paramparca edilmesinden dolayi, gizellikten koparilan
bedenle ylUzlesmekti. Anatominin gdrevi ise, tam tersine kulturin arkasinda ve guya
kdltdrin otesindekilere ulasabilmek icin kilttrel kazanim olarak gorsel temsili — sa-
nati — delmekti. Bilim 6ze ulagsma iddiasindaydi; kdltur ise dis gérinusle 6zdeslestiri-
liyordu (Leppert, 2002, s.182).
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Gorsel 16. Gericault, T. (1818) Kesilmis Bir Kolla iki Bacak / Study of Truncated Limbs. Rouen, Fran-
sa: Rouen Musee des Beaux Arts.

Bu noktada, anatomistlerin yaptigi, kisilik ve kimlik kavramlarinin hicbir dneminin kalma-
digr bir mekanizma olarak bedeni ortaya koymaktir. Theodore Gericault'nun (1791-1824)
“Kesilmis Bir Kolla iki Bacak” adli resmi ise anatomistlerin yaptigina gére tamamen farkli
bir sanatsal etki yaratmaktadir. (Gorsel 16). Resme ilk bakista 6li beden parcalariyla kar-
silasmak izleyici Uzerinde Urpertici bir etki yaratmaktadir. Resme baktikc¢a, hatlardan cok
renk, ton ve dokularin &n plana cikarildigr gorilir. Resimde iki bacak ve bir koldan olusan
Urpertici ceset pargalari, asil konuya ragmen, tuval ylizeyine yerlestirilme ve sunulma bi-
cimleriyle guzellestiritmislerdir.

Gericault, ilk anda distinebilecegimiz gibi burada bize enformasyon olarak beden ya
da deyim yerindeyse 6lim verisi olarak beden sunmuyor. Gericault kesinlikle bir ana-
tomist degil. (...) O, ceset pargalarini ayristiriyor ve tam da bu yolla ceset pargalarini
bir kez daha insan kiliyor. (...) Bedenler, yere yigilan asiklarin bedenleri gibi birbirine
sarili. Dolayisiyla, suclunun tesrih edilen bedeninin sergiledigi sey sucu degil, kendi-
sini cezalandiran toplumun ona yakistiramadigi onurun izleridir. (...) Boylelikle Geri-
cault, muhtesem bir incelikle, sadece élimdeki hayati degil, ayni zamanda 6ldirme
siyasetini, yani en ham haliyle ‘toplumsal’ iktidarin aslinda korumay Gstlendigi seyi
yikarken glttigu siyaseti isliyor. Geriault insan bedeninin kokmak Uzere olan tortula-
rini, toplumun ¢ope attigi bedenlerin ézellikle de yoksul ve mazlumlarin bedenlerinin
tortularini atélyesine getiriyor ve idam fermaniyla asil yok edilmeye calisilan seyi gor-
sellestiriyor: Paramparca olmus kalintilardan hayatin ve insanligin resmini yapiyor. {...)
Ceset parcalarina kan vererek, onlari hayat ile 6lim arasinda bir yere koyarak seyirci-
deki ceset ve i¢ organ nefretini askiya aliyor. Bu sekilde, toplumsal celiskiler ve temsil
edilmesi imkansiz olani temsil etmek Uzerine insa edilen bir protest retorigi gorsel-
lestiriyor: Ofkenin estetigi; bir seyler sdyleyen giizellik (Leppert, 2002, 5.198-199).
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Burada resme giren anlati araciligiyla, bilimsel gondermenin disina tasilmis ve beden par-
calari sanatsal bir anlatimin konusu olmusglardir.

Gunther von Hagens'in Plastinasyonlari ve Sanatsal Yaklasimlar

Hala hayatta olan Gunther Von Hagens'in, plastinasyon teknigiyle olusturdugu anatomik
calismalari, ginimdiz teknik ve malzemelerini kullanarak anatomi ve sanati bulusturmasiy-
la, bilim ve sanat arasindaki mesafenin neredeyse kapanisina verilecek en iyi érneklerden
biridir. Gunther von Hagens'in plastinasyonlarindan olusan “Beden Dinyasi” adli sergisi,
ilk olarak 1997 yilinda Almanya'nin Mannheim kentinde, daha sonra aralarinda Tirkiye de
olmak Uzere dinyanin ¢esitli Glkelerinde acilmistir. Organizasyonunu ve kavramsal tasari-
mini Doktor Angelina Whalley'in yaptigi sergi, hem 6zel bir alan olan tip bilimine hem de
alanla hicbir ilgisi olmayan halkin blytk bir kesimine ulagsmasi ve bilgilendirici olmasiyla
oldukca aydinlaticr bir etkinliktir.

Tip bilimi agisindan, Uzerinde arastirma ve egitim yapma konusunda blyik giglikler ya-
ratan cesetlerin ¢lrimesi, von Hagens'in plastinasyonlari sayesinde &nlenmis, bu yolla
cesetlerin korunmasi saglanmistir. Palstinasyon tekniginde, “beden parcalarinin veya be-
denin tamaminin suyu ve yagi, plastinasyon icin secilmis suni plastik malzemelerle yer de-
gistirmektedir” (Usta, 2001, s.42). Yapilan islem sayesinde bedenin veya parcanin bizilme
ve kiculme orani neredeyse sifira indirilebilmis, bu ydntemle edinilmis anatomik parcalar,
ozellikle tip faklltelerinde egitimi kolaylastirmistir. Ciriime ve dagilma sorunu olmadigin-
dan bu bedenlerin kaslari, sinir ve damarlari kolaylikla egitim amacli kesilebilmektedir.

insan ve hayvan bedeninin tiim organlari ve dokusunun katman katman incelenebildigi
calismalarinda, tim hastaliklar ve 6lim nedenleri, drnekler isiginda ayrintili bir sekilde an-
latilmaktadir. insan bedeninin tiim dokusunun, tiim karmasikliiyla gdzler éniine serildigi
bu plastinasyonlar araciligiyla, canli bedenlerde var olan her kemigin, her kasin ve orga-
nin nasil milyonlarca yil evrimleserek, birbiriyle uyum halinde islev kazandigi konusunda
aydinlanilmaktadir. Derin dondurucuda buz kalibi haline getirilip 3 milimetre inceliginde
saydam dilimler halinde kesilen cesetler ise bedenin buttunlugini kesit olarak ortaya ¢i-
karmaktadir (Gorsel 17-18-19). “Von Hagens, bu yontemle tibbin bugiine kadar yasanan
kimi zorluklarini da astiklarini” belirtmistir (Usta, 2001, s.37).

Daha ¢ok, tip dinyasina 6zel olan insan bedeninin incelikleri, von Hagens'in plastinasyon
teknigiyle islenmis anatomik figtrlerden olusan calismalariyla, ilk kez bu derece ayrintili
bir sekilde siradan insanlara sunulmustur. Von Hagens, bu sergilerdeki asil amacinin, tibbin
elitlesmis bulgularini uzmanlardan kurtararak halka yaymak ve halki aydinlatmak oldugu-
nu belirtmistir. Bunu yaparken gec¢mis ¢aglarin anatomi mirasini devraldigini vurgulayip
anatomi dersiyle sanatsal yontemi bulusturarak halki yaratici bir ydntemle aydinlatmistir.

Von Hagens'in, bilim insaninin bulgularini siradan insanin anlayacag dil ve yontemle sun-
mas! gerektigi seklinde savundugu bu yaklasimi, “tibbin demokratiklesmesi” seklinde yo-
rumlanmistir. Geleneksel egditim ydnteminin sorgulandidi sergi, kuru ve sikici olmaktan
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uzaklastirilarak, canli, dinamik ve kavrayisi kolaylastiracak bir egitime donustirilmastar.
“Bu nedenle von Hagens, bu sergi ydntemini “edu-tainment”, yani hos vakit gecirerek egit-
mek olarak ifade” etmistir (Usta, 2001, s.37).

Gorsel 17. Von Hagens, G. Kalp, Kan Damari Yapilandirmasi / Configuration of The Coronary
Arteries. Heidelberg, Almanya: Plastinasyon Enstitisa.

Gorsel 18. Von Hagens, G. Dikey Vicut Dilim Serisi / Vertically Sliced Man. Heidelberg,
Almanya: Plastinasyon Enstitusu.
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Gorsel 19. Von Hagens, G. Goril, Bizim Yakin Akraba / Gorilla, Our Close Relative.
Heidelberg, Almanya: Plastinasyon Enstitusu.

Rénesans Déneminde de gorildigl gibi anatomi, cogu zaman sanatsal etkinlikle paralel
gitmistir. insanin kesfedilen bedeni, cesitli cizimlerde ve plastik sanatlarda dile getirilmis-
tir. Bu gelenegi devam ettiren Gunther von Hagens, ¢zellikle Antik Cag'in plastik sanatini,
daha sonra Rénesans sanatcilarini, dzellikle de Michelangelo’yu ve Leonardo’yu érnek aldi-
gini belirtmis ve anatomi bilgisini halk arasinda yayginlastiran Andreas Vesalius'un takipgisi
oldugunun da altini ¢izmistir. (Gorsel 20, 21, 22).

Von Hagens, plastinasyon yontemiyle olusturdugu bedenleri, sanat tarihinde yer alan bazi
Unlu resim ve heykellerin duruslariyla yansitarak sanatsal bir etki yakalamayr amaclar. Mi-
chelangelo’nun (1475-1564) derisi yizilmus bedeninden esinlenerek olusturdugu c¢alis-
masi bunun bir 6rnegidir.

Plastinasyonlarinin sanatsal icerik tasidigi iddialarina karsi von Hagens, yaptiginin sanat ol-
dugunu reddetmis, bu bedenlere cesitli estetik goriinimleri bilingli olarak verdigini, ancak,
bunlari sanatsal amagla yapmadigini vurgulamistir.
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Gorsel 20. Michelangelo, (1536-41). ‘Aziz Bartholo-
mew’ Son Yarg! (ayrinti) / ‘Bartholomew’ The Last Judg-
ment (detail). Vatikan, italya: Sistine Chapel.

Tausda T el Lik IT &4

Gorsel 21. (Solda) Beccerra, G. ve Vesalius, A. (1586). insan Bedeninin Kumasi Uzerine ‘Kasli Manken
Derisini Taslyor’ / Humani Corporis Fabrica ‘Muscle Manikin Holding His Skin'.

Gorsel 22. (Sagda) Von Hagens, G. (1997) Deri Adam / Scin Man.

Beden Diinyasi Sergisinin Aldigi Olumsuz Elestiriler ve Olii Bedenin
Mahremiyeti Sorunu

Von Hagens'in sergisi, Mannheim'da acildigi ilk glinlerde ¢ok olumsuz tepkiler ¢ekmis,

Ozellikle kilise ve dini cevreler “tanrinin yarattiklarinin bu derece saygisizca sergilenmesi-
ne” 6fkelenmislerdir. “incil’e gére insan bedeni élimiinden sonra "kl kiile toprak topraga”
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kuralina uygun olarak defnedilmelidir” (Usta, 2001,5.38). Sergi, anatomistler, akademisyen-
ler, kilise, ilahiyat¢ilar ve patologlar gibi ¢esitli cevrelerden de olumsuz elestiriler almistir.

Anatomistlerin bir bélimd, anatomi Gzerine olan bilgilerin uzmanlarda kalmasi gerekti-
gini savunmustur. Serginin, insan onurunu ayaklar altina aldigi seklinde elestirilerin yani
sira saygisiz aydinlatma faaliyetinin, 6li bedenlerin pacavraya cevrilmesiyle gerceklestigi
gorust yer almistir. Bu durumda, 6liye goésterilmesi gereken saygi gdsterilmemektedir.
Bu gorust savunanlar, serginin aydinlatma faaliyetinin, sanatsal etkinlikle golgelendigini
iddia etmistir. Bu plastinasyonlarla, izleyicide, bir ge¢misi ve yasami olan insan bedenle-
riyle degil de duygusuzca bicimlendirilmis esyalarla karsi karsiya oldugu hissi uyandirilmis
ve bir bakima insan bedeni nesnelesmistir. “Boylece insan, sanatcinin bicimlendirdigi bir
“projeye” dénlsmistir” (Fischer, 2001, 5.52). insanlarin bu sergiyi gezdikten sonra, burada
sergilenen bedenler gibi kendi bedenlerinin de sergilenmesini isteyebilecekleri, hatta ba-
zilarinin yakinlarinin bedenlerini kendileri i¢in ayni yolla plastine ettirerek, evlerinin bir ko-
sesinde korumanin yolunu bulacaklarini ve bdylece gercek anlamda bir “clriime”den s6z
edilebilecedini ileri siirenler de olmustur. insanin kendi onuruyla ilgili karari, tek basina ve
kisisellestirerek vermesinin insani toplumsal iliskilerinden koparacag; kisisellesmis bir in-
san onurunun 6limden sonraya tasinamayacadi ve oliye iliskin islemin, genel anlamda in-
san onuruna dokunabilecedi konusunda elestiriler getirilmistir. Toplumun her seyi sinirsiz
bilme meraki, rontgencilik egilimi ve mahremiyete iliskin ne varsa, en hassas ayrintilarina
kadar sergilenmesi sinir tanimaz bir saygisizliga doénismus ve insani kiltlre zarar vermistir.
Yasamin medya aracigiyla gosteriye donistiga bir donemde, bu sergiyle, 6limin de bir
gosteriye donlstigu dile getirilmistir. Buna benzer elestiriler, 6lU bedenlerin baskalari
tarafindan incelendigi en bilinen alan olan adli tip icin de yapilabilir. Adli tip da resmi bir
yolla, 6l bedenin mahremiyetini bozar. Diger bir deyisle adli tip, 6linin mahremiyetinin
bozulmasinin mesrulastigr bir zemindir.

Mahremiyet ise kisisel gizliliktir. Mahremiyet ihlali de, kisinin kendi rizasi disinda, 6zel bir
seyinin, bir baskasi tarafindan gérilmesi ya da ifsa edilmesi olarak tanimlanabilir. Mahre-
miyetin bozulmasi, olumsuz bir cagrisim yapar. Ozellikle, idam mahkmlarinin, cezalarinin
bir devami niteligindeki, 6l bedenlerinin halk éntinde tesrihi ile suclu, yoksul ve kimsesiz-
lerin bedenlerinin anatomi derslerinde kullanilmasi bu ¢agrisimi hakli ¢cikaran érneklerdir.
Tesrih edilen 6lii beden, ayni zamanda izinsiz olarak teshir edilmis de olmaktadir. Oli bir
bedenden izin alinamamasi, 6li bedenin asil sahibinin mahremiyetinin bittigi anlamina
gelmeli midir? Aslinda anatomi tarihinde ¢ok farkli nedenlerden dolayr kadavralara mi-
dahale edilmistir:

Oleni dogdugu memlekete gémmek lizere cenazesini tagimak icin, mumyalama isle-

mi sirasinda i¢ organlarini ¢ikarmak icin, 6lim sebebini tespit etmek amaciyla 6liyu

muayene ederken. Bu uygulamalar yénelimleriyle (térensel, adli) birbirlerinden ayri-
lirlar (Mandressi, 2007, 5.259).
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Beden Diinyasi Sergisinin Aldigi Olumsuz Elestirilere ve Olii Bedenin
Mahremiyeti Sorununa Yanit Arayislari

Ol bedeninin incelenmesi, 8liim sebebinin tespit edilmesi amaciyla da olsa, mahremiye-
tin bozulmasi olumsuz bir ¢agrisim yapar. Ancak, hastalik ve 6lim nedenlerinin saptan-
masi, adli vakalarin tespiti gibi, bilime hizmet temelinde ortaya cikan tesrihler, olumlu bir
amaca hizmet etmektedir. Kadavra tesrih etmek, duyularla kavranan yulzeyin, i¢ gercekli-
giyle ylzlesmeyi tasarlamaktir ve bu gercekligi planli bir cercevede incelemektir. Bilime
hizmet eden bu uygulamalar, ayni zamanda, sanat, felsefe ve din gibi farkli disiplinlere de
kaynaklik eder.

Von Hagens'e gdre “tip ve anatomi sanati kilisenin uyari ve yasaklarina kulak verseydi,
bilim, bir arpa boyu yol alamazdi. insanin Rénesans'la baslayan kendini kesfetme se-
riveni, kilisenin ve tutucularin iradesine ragmen, devrimci adimlarla gergeklesmistir.
Bu sergi de bu gelenegi devam ettirmektedir. Sergide bedenlere dinamik gorintd
verilmesi kasitli yapilmistir. Amag, anatomiye gercege yakin bir goriintl vererek, in-
sanin ilgisini artirmak ve onu bu yolla egitmektir. insan sonucta, 6niinde hareketsiz
ve edilgen yatan cesede daha az ilgi gostermektedir. Ayrica teknik acidan yigilmis bir
cesetten de pek fazla bir sey 6grenme olanagi yoktur (Usta, 2001, s.38).

insan bedenini, ruhun mezari olarak algilayan Orta Cag kilisesine karsi Rénesans aydinlar
insan bedenini, tanrinin bir kaniti olarak sunmuslardir.

Reform karsiti kilise, dini makamlarda “ruhun o igreng giysisi” olan bedene karsi daha
Orta Cag'da uyanan kuskuyu iyice derinlestirdi. Glinahkarin hor gorilen bedeni, in-
sanin yoldan ¢ikmasi gibi bir tehlike varsa, bunun bedenden gelecegini hic araliksiz
hatirlatirdi. Glinah ve korku, beden korkusu, 6zellikle kadin bedeninin yarattigr korku,
uyarici ya da kinayan nakaratlarda siirekli karsimiza c¢ikar. insanoglu cennetten ko-
vuldugundan bu yana glnahlar pusudadir ve Aziz Antonius'la Aziz Hieronymus'un
glinaha yenik dismesi temasinin resimlerde slrekli karsimiza ¢ikmasinin nedeni, etin
zayif oldugunun, durumu ya da ruhsal giici ne olursa olsun kimsenin igvaya karsl
savasl kazanmis sayilamayacaginin sirekli hatirlatilmak istenmesidir. Zira bu nokta-
da s6z konusu olan, bedenden 6te “ettir”; nitekim cinsel arzu “etin bir dirtisidar”,
cinsel iliski ise “etin eseri”, tensel alisveristir”. (...) Beden, dinsel tecriibenin zemini ve
dinin kazanmay! umdugu seydir. Dolayisiyla, Hiristiyanligin beden ve bedenin yarattigi
imgeleri iceren soylemi surekli dalgalanip durur: Bedeni hem yiceltmeye, hem de
asagilamaya yonelik cift yonli bir harekettir bu (Gelis, 2007, s.17-18).

Rénesans felsefesiyle dbiur dinyanin mikemmel dizeni, insan bedeninin yapisina da ta-
sinmistir. Bu nedenle Rdnesans, insan bedenine dnem vermis ve onu sanatinda baskdseye
oturtmustur.

Oliminden 6nce, 6li bedenini bilimsel amaca uygun, dogal gériinimiinden cikarilarak
veya herhangi baska bir tarzda kullanilmasina veya sergilenmesine izin vermek, kisinin
dogal hakkidir ve bununla 6li bedenin onuru ¢ignenmemektedir. Ancak boyle bir vasiyete
ragmen bunun yerine getirilmemesi 6len kisinin onuruna saygisizliktir. Onur kavrami, Or-
han Hancerlioglu'nun Felsefe Ansiklopedisi'nde “kendine saygr duyma ve baskalarini da
kendine saygili kilma” olarak tanimlanmaktadir (Hangerlioglu, 1978, s.339). Onuru zedele-
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yen bir durum olup olmadigr degerlendirilirken, 6l¢it olarak “insanin kiclk distrilmesi
ve asagilanmas!” alinabilir (Wetz, 2001, s.53). Ozgdrlik, insanin élimiinden sonra da kendi
bedeni lzerinde s6z sahibi olma hakkina sahip olmasi demektir.

“Beden Dinyas!” sergisinde ¢nlem amaciyla yaninda bir blytgi olmayan cocuklarin, ser-
giyi izlemeleri engellenmis ve sergi salonunun girisine “bu sergi, dini ¢cevreleri vicdanen
rahatsiz etmektedir” seklinde bir yazi asilmistir. Sergi salonunda ziyaretgilere beden bagisi
yapmalarini saglayacak herhangi bir aciklama imzalatitlmamistir.

“Bu plastinasyonlarin sergilenmesiyle, insanlarin yeni seyler gérmesi ve tibbi bilgisi olama-
yan insanlarin, bir tabuyla hesaplasmasi saglanmistir” (Kriz, 2001, s.45).

Sonug¢

Anatomi arastirmalari, ylzyillardir farkli toplumsal yapi ya da inang¢ sistemlerinde karsi-
lastigr olumlu ya da olumsuz yaklasimlara gore yolunu cizmis, kimi zaman ydratilen gizli
ve gayri resmi ¢alismalarla kimi zaman da resmi kurumlarin destegiyle gtinimuze kadar
strdirdlmstir. insanin Rénesans'la baslayan kendini kesfetme sertiveni, kilisenin ve tu-
tucularin iradesine ragmen, devrimci adimlarla gerceklesmis, insanin kesfedilen bedeni
cesitli cizimlerde ve plastik sanatlarda dile getirilmis ve insan onurunu zedelemeden bu
gelenegi devam ettiren Gunther von Hagens'in plastinasyonlarinin teknik, uygulama, bigim
ve sergilemeleriyle en u¢ noktasina varmistir.

Beden Dinyasi sergisiyle, Rénesans Donemi'nden beri siiregelen bilim-sanat ortakligin-
dan faydalanilarak plastinasyonlarin bilgilendirme o6zelliklerinin arttirlmasi saglanmistir.
Gunther von Hagens'in kendisinin de belirttigi gibi, plastinasyonlar sanat yapmak amaciyla
olusturulmamistir. Ancak cagdas sanat calismalarinin bircogunun disiplinlerarasi bir 6zel-
lik tasidigr ve sayisiz ¢cagdas sanat calismasinin gecmis donem eserlerine géndermeler
yaptigr gibi, tamamen anatomik bilgilendirme amaciyla yapilan bu plastinasyonlari ilgi ¢e-
kici hale getirmek icin von Hagens sanatsal bir dil kullanmis ve cesitli sanatcilarin eser-
lerinden yararlanmistir. Bedenin, yigilmis halindeki kaslarin durusunun nasil oldugunun
ogrenilebilecedi gibi kaslarin kosarken nasil durdugu da bir cesit anatomik bilgidir. Derisi
olmadigr icin, herhangi bir kiltrel kimlik tasima 6zelligi kalmamasi gerektigi disinilse de
duruslariyla, bu bedenlere kulttrel kimlikler ylklenmistir. Bedeni kosarken, gitar ¢alarken
ya da iskambil oynarken betimleme, bedenin bir ¢esit kilttrel kimliginin olusturulmasidir.
(Gorsel 23, 24, 25). Pastinasyonlarin duruslari birer anlati icermektedir. Hem 6li bir bede-
nin temsili olarak hem de canli bir bedenin herhangi bir durusunun temsili olarak betim-
ledigi, kultrel birer kimlik yikledigi ve anlatilarla zenginlestirdigi plastinasyonlariyla von
Hagens, gercek 6lu bedenlerin 6lu olduklarini unutturmustur. Arastirmalarini biling¢li bir
bicimde sanatla i¢ ice ylriten ve “basindan hic cikarmadigi fétr sapkasiyla farkli bir kimlik
sergileyen von Hagens”, her ne kadar sanat yapmayi amaclamadigini vurgulasa da sergisini
agirlikli olarak sanatsal dil Gzerinden sunmus ve sanatsal sunum yollarini amacina uygun
bir bicimde kullanmistir (Usta, 2001, s.39). Plastinasyonlarinin birer sanat calismasi olup
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olmadigi ise sanatin, bakanin géziinde mi, yapanin niyetinde mi sakli oldugu yonindeki
sorular ¢cercevesinde devam edebilecek bir tartisma konusudur.

Gorsel 23. Von Hagens, G. Kosan Adam / Running Man. Heidelberg,
Almanya: Plastinasyon Enstitisu.

Gorsel 24. Von Hagens, G. Gitar Calan Adam / The Man Who Plays Guitar. Heidelberg,
Almanya: Plastinasyon Enstitis.
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Gorsel 25. Von Hagens, G. Poker Oynayanlar / Poker Players. Heidelberg,
Almanya: Plastinasyon Enstitusu.
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Oz: Giiniimiiz yapilari hizin 6nemli oldudu bu cadda cevresini, dogayi ve kullanicisini gé-
zetmeden insa edilmektedir. Artik dogal kaynaklarin tiikendigi, ozon tabakasindaki deligin
ciddi boyutlara ulastigi ve kiiresel issnmanin sonuclarinin giindelik hayata yansidigi bu
cagda yesil bina sertifika sistemleri 6nemini iyice arttirmistir. Tirkiye'nin kendine ait bir
sertifika sistemi olmamasina ragmen Tiirkiye’de DGNB, LEED ve Breeam sertifikasi alan ya-
pilar bulunmaktadir. Kentlerimiz icin tmit verici bir yaklasim olsa da gercekte bu sertifika
sistemleri llkemizin kosullarina ne kadar uyumlu oldugu calisma kapsaminda incelenmis-
tir. Bu inceleme sirasinda yanlis, eksik veya hatali uygulamalariyla dikkat ¢ceken Eser Yesil
Bina, Quasar istanbul ve Gordion Alisveris merkezi iizerinde 6zellikle durulmustur.

Anahtar Sézciikler: Yesil Bina Sertifika Sistemleri, Sirdrilebilir Mimarlik.

Abstract: Today's buildings are constructed without regard of nature and user in the age
of consumption and speed. Besides the fact that our natural sources are depleted, ozon
layer has a huge hole and global warming begin to effect our daily life, importance of the
green building certification systems are increase. Although Turkey has no unique certifi-
cation system, architects use LEED, DGNB and Breeam certifications to construct better
buildings for their environment, nature and users. In this paper critize certification systems
by using certificated buildings which are Quasar istanbul, Eser Green Building and Gordion
Shopping Mall.

Keywords: Green Building Certification Systems, Sustainable Architecture.
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Giris

Dinyadaki hizli nufus artisi ve bu artisin etkisiyle kentlerdeki yasam kosullarinin bozulmasi
yapili cevrelerin olusumunda yeni arayislara sebep olmustur. Ginimuz kentlerindeki hizli
betonlasma, yapili ¢evrelerin olusumu igin dogal kaynaklarin hizla tiiketilmesi ve cevre
kosullarinin kentlilerce gittikce bozulmasi bu yeni arayisi tetikleyen en énemli etkenlerdir.
Bu yaklasimin dedistirilebilmesi ve daha yasanabilir kentler yaratmak amaciyla son yillarda
yesil binalar tasarlanmaya baslanmistir. Bu binalar kullanicisina konforlu bir yasam sun-
manin yaninda surdirtlebilirlik kriterlerine uygun sekilde tasarlanarak cevreye ve dogaya
saygili yapilarin insa edilmesine olanak saglamaktadir.

Surdurdlebilirlik kavraminin énem kazanmasi Bruntdland komisyonu olarak bilinen Dinya
Cevre Komisyonunun “Bizim ortak gelecedimiz” adli raporunda strdurilebilir kalkinma-
nin vurgulanmasi ile gerceklesmistir. Raporda sirdurilebilir kalkinmanin tanimi “Gelecek
nesillerin kendi ihtiyaclarini karsilamasini engellemeden kendi ihtiyaclarimizi karsilaya-
bilmek” olarak belirtilmistir. Bu yaklasim dogal sistemlerin dnemini vurgulamaktadir. Gi-
nimiz endUstri caginda sirdirdlebilir kalkinma, ¢evresel kalitenin ve dogal kaynaklarin
korunmasinin énemini vurgulayan ekonomik kalkinmayi isaret etmektedir. Fakat strddri-
lebilir kalkinma sadece doganin korunmasi anlamina gelmemekte, biitiincil yaklasimla ele
alinan, sosyal, ekonomik ve yapisal faktorleri de icinde barindiran bir yaklagimdir (Yilmaz,
2008, s.39).

Diinyadaki dogal kaynaklarin buyik bir cogunlugu yapr sektoriinde kullanilmakta, dinya-
daki enerji tiketiminin 3/1 yapilar tarafindan gerceklestirilmektedir (Yeang, 2006). Bunun
onlne gecmek icin yapili cevrelerin iyilestirilmesi gerekmektedir. Bu anlayis ¢ercevesin-
de dinyada yesil bina sertifika ve degerlendirme sistemleri olusturulmaya baslanmistir.
Bu sertifika sistemleri en genel tanimiyla ¢evreye ve kullanicisina minimum zarar veren,
asgaride atik Ureten ve dogal kaynaklari koruyan yapilar insa etmeyi amaglamistir. 1990
yilindan beri diinyanin cesitli yerlerinde 6rneklerine rastladigimiz sertifikali yesil binalar
hizla cogalmaktadir.

Yesil bina kavrami tGlkemizde iki sekilde kullanilmaktadir. Bunlar, enerji, atik yonetimi veya
malzeme kullanimi gibi belirlenmis belli konularda dogaya dost, cevreyi kirletmeyen veya
geri donlistm ilkelerine uygun tasarimlar yapilarak tasarimcisi tarafindan bu sekilde isim-
lendirilen yapilar ya da yesil bina sertifika ve degerlendirme sistemlerinden herhangi biri
araciligiyla bu unvani elde eden yapilardir. Tasarimcisi tarafindan belirlenen kriterler dog-
rultusunda bu unvani kendinde barindiran yapilar, genelde sadece belli bir 6zelligi vurgu-
lamak icin bu sekilde anilmaktadir. Diger taraftan LEED, Breeam, DGNB gibi bir uluslararasi
sertifika sistemi tarafindan puanlanmis bir bina her yonuyle yesil bina 6zelliklerine sahip
olmaktadir (Mutdogan, 2013).

Ulkemizde son 5 yilda sertifikali yesil yapi sayisi hizla artmistir. XXI Tasarim dergisinin Mart
2014 yilinda yayinladidi Yesil Binalar Referans Rehberi'nde Tirkiye'de LEED, Breeam ve
DGNB'in ¢esitli kategorilerinde sertifika alan toplam 70 binanin oldugu belirtilmistir (Yesil
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Binalar Referans Rehberi, 2014). Sertifika almak icin bekleyen yapi sayisinin da yiiksek ol-
mas! sektdrde bulunan kisilerin konuya ne kadar duyarli olduklarini géstermektedir.

Arastirma kapsaminda Turkiye'de sertifika almis yesil binalar incelenmistir. Bu inceleme
icin 6ncelikle Turkiye'de kullanilan yesil bina sertifika ve degerlendirme sistemleri hak-
kinda kisa bilgiler verilmektedir. Arastirmanin amaci diinyanin belli bir cografi bolgesi icin
olusturulmus sertifika sistemlerinin farkli cografi bélgelerde ne kadar basarili oldugudur.
Bu dogrultuda Turkiye'de ki 6rnekler genel olarak ele alinmakta ve yapilarin olumsuz yoén-
leri irdelenmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda Tulrkiye'de ki sertifikali yapilarin bitin 6zel-
likleri detayli bir sekilde ele alinmasi yaklasimi yerine 6zellikle dne ¢ikan olumsuz yonlere
dikkat cekilmistir. Bu yontem calismanin hedefi olan ulusal yesil bina sertifikasinin olustu-
rulmasinin énemini vurgulamaktadir.

Yesil Bina Degerlendirme ve Sertifika Sistemleri

Yapilarin cevresel etkilerinin objektif ve somut olarak ortaya konmasinda yesil bina deger-
lendirme sistemleri ve sertifika programlarinin ¢nemli rold bulunmaktadir. Bu sistemler
yap! sektoérinde roll olan kisi ve kuruluslarin dikkatini cevresel sorunlara ¢cekmekle kal-
mayip, sektdrin cevre Uzerindeki yikici etkilerini dnlemede de dnemli adimlar atilmasini
saglamistir. Yapilari genis kapsamli ve objektif bir degerlendirmeye alan, kolay uygula-
nabilen ve sonuclari kolay anlasilabilen bu sistemlerin ilki ingiltere’de 1990 yilinda Yapi
Arastirma Kurumu (BRE) tarafindan olusturulan Yapi Arastirma Kurumu Cevresel Degerlen-
dirme Metodu'dur (BREEAM - Building Research Establishment Environmental Assessment
Method). Bu metodu ABD menseli LEED (Leadership in Energy and Environmental Design),
Avustralya menseli Green Star, Japonya menseli Casbee (Comprehensive Assessment for
Building Environmental Efficiency) ve bunlar gibi daha bir¢ok farkli Glkede farkli sistemler
takip etmistir (Mutdogan, 2011). Sonradan olusan sistemler ilk hazirlanan degerlendirme
sistemlerini temel alarak hazirlanmistir.

GlnUmuzde sayilari artmis olan bu sertifika sistemlerinin ¢ogu, dinyanin ¢esitli yerlerinde
kullanilabilmektedir. Bir yapinin cevresel performansinin degerlendirilmesinde hangi yon-
temin kullanildigi, maliyetler ve tasarim kalitesi agisindan dnemlidir. Eger uygun olmayan
bir sistem secilirse, hem maliyetler artmakta, hem de tasarimin kalitesi dismektedir. Dogru
bir sistem kullanildiginda ise, yapinin hem cevresel kalitesi artmakta hem de pazarlama
degeri yikselmektedir (Erten, 2009).

Turkiye'de uygulama ornekleri bulunan Uc¢ sertifika sistemi vardir. Bunlar ABD menseli

LEED, ingiliz Breeam ve Alman DGNB sertifikalaridir.

BREEAM
(Yapi Arastirma Kurumu Cevresel Degerlendirme Metodu-ingiltere)

ingiltere’nin Yapi Arastirma Kurumu (BRE) tarafindan gelistirilerek, 1990 yilinda uygula-
maya gegirilen Yapi Arastirma Kurumu Cevresel Degerlendirme Metodu (BREEAM), 6lclt-
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lere dayali degerlendirme sistemlerinin ilk 6rnegidir. Bu sertifika sistemindeki en 6nemli
konular cevresel politikalarin strekli olarak glncellenmesi ve yerel kosullarla harman-
lanmasinin gerekliligidir. Kurumun BREEAM'i olustururken hareket noktasi cevresel kal-
kinmadir. Bu sistemde burolar, cekirdek aileler icin eko konutlar, apartmanlar, okullar,
alisveris merkezleri, yurtlar, bakimevleri, endustri yapilar, adalet saraylari, hastaneler ve
hapishane binalari degerlendirmeye alinabilmektedir. Oldukca genis bir yelpazeye gore
dizenlenmis degerlendirme tablolari yapilarin ¢cevresel performanslarini ¢esitli kategorile-
re gore degerlendirmektedir. Bu kategoriler yonetim, saglik ve memnuniyet, enerji, ulasim,
su, malzeme, atiklar, kirlilik ile arazi kullanimi ve ekolojidir. ingiltere disindaki (ilkelerde
de kullanilabilmesi icin BREEAM Europe ve BREEAM Gulf gelistirilmistir. Belirtilen yapilar
disindaki bir yapiya sertifika almak istendiginde talep edilen kurum tarafindan BREEAM
Bespoke (Siparis) hazirlanmakta ve degerlendirme olcutleri yapi tiriine 6zgl olarak belir-
lenebilmektedir (Mutdogan, 2011; Sev, Canbay, 2009).

BREEAM degerlendirmeleri BREnin lisansli degerlendirme uzmanlari (BREEAM Assessor)
tarafindan yapilmaktadir. Basvurudan sonra projenin hangi degerlendirme tiriine uygun
olduguna karar verilmekte, daha sonra her yapi tirG igin, yapmin bulundugu asamaya
uygun ydntem secilerek ¢alismalar yiratilmektedir. Bu asamalar 3 tipte olmaktadir (Sev,
Canbay, 2009).

- Tasarim ve satin alma (Design and Procurement): Tasarim asamasi
degerlendirmesidir.

- insaat Degerlendirmesi (Post Construction): Tasarim asamasinda belirlenen BREEAM
konularinin uygulamasinin degerlendirilmesidir.

- Yonetim ve Operasyon (Management and Operation): Var olan binalarin isletme
strecine iliskin degerlendirmelerdir.

Bu asamalar dikkate alinarak yapinin puanlamasi gerceklestirilmektedir. Uzmanlar ilk
olarak projeyi (daha insaat baslamadan) onaylamakta sertifika ise insaat bittikten sonra
verilmektedir. EGer yapi tasarim asamasinda olup da projelendirmede sorunlar varsa bu
sorunlar ¢ozuldikten sonra sertifika verilmektedir. Degerlendirme sonucunda yapinin gos-
terdigi performans Gecer (Pass), lyi (Good), Cok lyi (Very Good), Milkemmel (Excellent) ve
Olaganusti (Outstanding) olarak derecelendirilmektedir (Breeam, 201 3).

LEED (Cevre ve Enerji Tasariminda Liderlik-ABD)

Cevre ve Enerji Tasarimda Liderlik (LEED) ABD'deki Cevre Dostu Binalar Konseyi (USGBC)
tarafindan gelistirilen bir dizi kriterler listesidir. LEED'in ana hedefleri yapilarin ¢evre dostu
olmasinin saglanmasi, bina endustrisinde “gcevre dostu” olmak konusunda lider olmak, bu
konudaki rekabeti artirmak, tiketici ve kullaniciyr bilin¢lendirmektir.

Amerika'da ilk olarak 1993 yilinda yesil binalar icin bir sistem ihtiyaci oldugu anlasilmis
ve farkli disiplinlerden uzmanlarin katilimiyla bir komisyon kurulmustur. Bu komisyonun
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calismalari sonucunda, 1998 yilinda LEED versiyon 1.0 kullanilmaya baslanmistir. Bundan
sonra sertifika sistemi Gzerinde gerekli olan duzeltmeler ve eklentiler yapilarak bu sistemin
kusursuz calismasi saglanmistir.

LEED sertifika sistemi gonulll, uzlasma yoluyla olusturulmustur ve pazara yoneliktir. Var
olan teknolojileri esas alarak, binanin yasam déngustniin ¢evresel performansini deger-
lendirmektedir. Bu degerlendirmeyi yaparken binanin tasarimindan, insasina kadar ve kul-
lanim asamasi sirasinda o binanin yesil bina kriterlerine uygun olabilmesi icin gerekli olan
kosullari belirten standartlar géz 6ntinde bulundurulmaktadir.

LEED, var olan ve yeni insa edilen ticari, kurumsal ve konut yapilari icin kullanilabilmekte-
dir. Bu kriterler kabul gérmus enerji ve cevre stratejileri temel alinarak olusturulmustur.
Var olan bu stratejiler ile acil olarak ele alinmasi gereken durumlar arasinda bir denge
olusturulmaktadir. Farkli projeler icin farkli LEED sertifika sistemleri gelistirilmistir. 2013'te
olusturulan yeni kategoriler sunlardir:

- LEED-BD+C (Yap! Tasarimi ve insasi) yeni yapilan yapilar ve biyik onarnimlar icin
kullanilmaktadir. Onceki siiriimlerde LEED NC kategorisidir.

- LEED-ID+C (ic mekan Tasarimi ve insasi) ic mekanlar icin kullaniliyor. Onceki siiriim-
lerde LEED CI kategorisidir.

- LEED-O+M (Bina isletim ve Bakim) Var olan yapilarda isletim sistemleri. Onceki sii-
rimlerde LEED EB kategorisidir.

- LEED-H: Evler (az katli konutlar icin)

- LEED-ND (Mahalle Kalkindirma Projeleri)

Her sertifika sistemi cevre acisindan 5 ana kategoriye sahiptir. Bunlar sirdurilebilir ara-
ziler, etkin su kullanimi, enerji ve atmosfer, malzeme ve kaynaklar, ic mekan cevre kali-
tesidir. Bunlar disinda bulunan ‘tasarimda inovasyon’, var olan kriterler disinda binada ve
ic mekanda yapilan yenilik¢i yaklasimlar ve teknolojik gelismelerdir. Kriterlere ek olarak
sertifikanin alinacagi bolgeye 6zel puanlar da bulunmaktadir (Usgbc, 2013).

LEED'de, kategoriler icin belirlenen puanlar, binanin cevreye verecegi potansiyel etki ve
kullanici temel alinarak belirlenmistir. Bu etkiler, binanin tasarim, yapim, isletim ve bakim
asamalarinda cevresel ve insan kaynakli olarak tanimlanmaktadir. Bu etkilere érnek sera
gazlari, fosil yakitlar, toksin ve kanserojenler, hava ve su kirleticileri ve i¢c mekan ¢evresel
kosullaridir. Enerji modelleri, yasam déngusu analizleri, ulasim analizleri gibi yaklasimlar
etkilerin nicel olarak ortaya konmasi icin kullanilan yéntemlerdir.

LEED sertifikasi ABD'de USGBC ye yapilan basvuru Uzerine sadece bu kurum tarafindan
verilmektedir ve alinan puanlara gore platin, altin, gimus ve sertifikali cesitleri bulunmak-
tadir.

LEED sisteminde timdiyle seffaf bir teknik degerlendirme ve sertifika olusturma sireci
ylrltilmektedir. LEED dederlendirme sireci derecelendirme hedeflerinin belirlendigi ve
buttn gruplarin katilimiyla gerceklesen bir ¢alisma toplantisi (LEED ECO-Charette Work-
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shop) ile baslar ve sonrasinda yapinin veya projenin USGBC'ye kaydettirilmesi ile devam
eder. Bu islem tasarim ekibi ya da LEED yetkili uzmani (LEED AP) tarafindan yapilmaktadir.
Yapinin degerlendirmeye alinabilmesi icin dncelikle her performans kategorisi icin tanim-
lanan dnkosullarin yerine getirilmesi gerekmektedir. Tasarim ve yapim olmak Uzere, iki
asamada, yapinin sagladigi 6lcitlere iliskin gerekli belgelerin internet ortaminda sisteme
yiklenmesinden sonra, USGBC tarafindan bu belgeler incelenmekte ve her alt baslik i¢cin
belli puanlar kazanilmaktadir. Bu puanlarin toplami yapinin alacagi sertifika tirtnd belirle-
mektedir. LEED degerlendirme sistemi oldukca kapsamli olmasinin yani sira, tasarimcilara
sartname dizisinin uygulanmasindan c¢ok, performansa dayali se¢ceneklerin uygulanmasi
yoniinde esneklik tanimaktadir. ilk asamada Kuzey Amerika'daki yapilar icin gelistirilmis
oldugundan, belgeler bazen ASTM ve ASHRAE gibi Amerikan standartlarina ve yonetmelik-
lerine atifta bulunmaktadir (Sev, Canbay, 2009).

Sertifika alabilmek i¢in insaat kayitlari, miihendislik hesaplari, enerji modeli raporu, proje
hakkinda proje sahibi veya projeyi gelistiren kisi tarafindan yapilan yazili agiklamalar, proje
¢izim ve diyagramlari gereklidir (Erten, 2009). Kullanildik¢a ihtiyaca gore dizeltmeler ve
degisiklikler geciren LEED sertifika sisteminin en yeni strimd LEED v4, 2013 yilindan iti-
baren kullanilmaya baslanmistir.

DGNB (Alman Sirdirilebilir Yapi Sertifikasi)

Alman Surduralebilir Yapi Sertifikasi, yapi planlamasi ve degerlendirilmesi amaci ile Alman
Yesil Bina Konseyi ve Ulasim, insaat ve Kentsel iliskiler Birlesmis iliskiler Bakanligi ortakli-
ginda 2008 yilinda olusturulmus bir sistemdir. Binalarin planlamasinda ve degerlendiril-
mesinde kullanilan bu sertifika sistemi, tim ilgili surddralebilir yapi konularini icermek-
tedir. Sartlara uyan projeler bronz, gimus ve altin kategorilerinde siniflandirilmaktadirlar.
Diger iki sertifika sisteminden farkli ana basliklar icermektedir. Bunlar cevrebilim, ekonomi,
sosyal kiltlrel ve operasyonel konular, teknik konular, arazi yerlesimi ve sireclerdir. Ser-
tifika, projenin baslangi¢c noktasinda belirlenen strdurilebilir yapi hedeflerinin bttinlesik
tasarim prensipleri dogrultusunda uygulanmasi Gzerine

kurulmustur (CEDBIK, 2014).

2. nesil sertifika sistemi olarak adlandirilan DGNB, LEED ve Breeam'den sonra 2008 yilinda
ortaya ¢ikmistir. LEED ve Breeam gibi 1. nesil sertifika sistemleri Bruntland Sézlesmesinde
vurgulandigi gibi surdardlebilirligin batin boyutlarini yani ekonomik, sosyal, kalkinma ve
cevresel boyutlarini ele almaktadir. DGNB ise ¢zellikle yapi 6zeline vurgu yaparak binanin
yasam déngusu hesaplamasi dl¢utd Uzerinde durmustur. Bu yaklasim bir binanin ekonomik
surddralebilir olmasinin cevresel olarak da slrdirilebilir olacagina odaklanmaktadir. Bu
nedenle bu sistemin temel 6zelligi ‘binanin yasam déngulsi boyunca bitce dogrulamasl’
yapmasidir (Church, 2013).

Sertifikalandirma sdrecinde 4 asama bulunmaktadir. Bunlar hazirlik ve kayit, belgelerin

teslimi, uygunluk kontroli/deneyi, sonuc¢ ve ddillendirme olarak adlandirilmaktadir. Bu
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sirecte, misteri, DGNB denetcisi, Merkez biiro (DGNB) ve DGNB sertifika komitesi olmak
Uzere 4 farkli kisi/kurum gorev almaktadir. Sistem diger sertifika sistemlerinden hem seci-
len yontem hem de uygulama sekli bakimindan oldukga farklidir. Diger sertifikalarda belli
standartlar cercevesinde ve dnerilen belli uygulamalar kullanilarak hesaplamalar yapilir-
ken, DGNB'de yerel standartlara uyum saglanmakta ve hangi program veya uygulamanin
kullanilacagl musteriye birakilmaktadir. Diger sistemlerde gidilen yola da puan alinirken,
DGNB’de ortaya c¢ikan sonucun performansina gére puan alinmaktadir. Bu yaklasim da
aslinda yaraticilik kullanilarak cok farkli uygulamalarin gerceklestirilmesine imkan sagla-
maktadir.

Tirkiye'de Bulunan Sertifikali Binalarin Genel Degerlendirilmesi

2009 yilinda Siemens Gebze Tesisleri'nin LEED Gold yesil bina sertifikasi almasiyla yesil
bina degerlendirme sistemleri tGlkemizde ilgi gormeye baslamistir. 5 yil icinde sayilari hizla
artan yesil binalar son verilere gére 70’e ylkselmis ve bir bu kadar yapinin da sertifika
almak icin basvuruda bulundugu tespit edilmistir. Ulkemizde 47 adet LEED sertifikali, 22
adet Breeam sertifikali ve 1 adet DGNB sertifikali yapi bulunmaktadir (XXI, 2014, DGNB,
2014, Breeam, 2014, Usgbc, 2014).

Sertifika alan yapilar uzun bir tasarim ve hesaplama asamasindan gecerek, bu tnvani hak
etmelerine ragmen, kullanilan sertifika sistemleri, Glkemizden oldukga farkli cografi, eko-
nomik, teknolojik ve kiltirel 6zelliklere sahip Ulkeler tarafindan gergeklestirildiginden
belli sikintilari da beraberinde getirmistir. Ozellikle sertifikali bina sayisi arttikca bu yapi-
lara elestirel gbzle bakmak ve yukarida belirtilen farkliliklar nedeniyle kullanilan sertifika
sistemlerinin sirdlrllebilirlik degerinin azalip azalmadigi arastirilmaya baslanmistir. Bu
bakis acisiyla belli basliklar altinda bu yapilarin genel bir degerlendirilmesi yapilmistir. Bu
basliklar sertifikalarin ana kategorileri, yapinin yakin ¢evresiyle olan iliskisi, enerji verimlili-
gi ve kaynak kullanimi ve son olarak sertifikalarin hazirlanma ve dederlendirme asamalari
seklindedir.

Dederlendirme sirasinda Uzerinde durulan 6rnekler konuyla ilgili olumsuz uygulamalara
sahip oldugundan secilmistir. Secilen 6rnekler Gordion Alisveris Merkezi, Eser Yesil Bina
ve Quasar istanbul'dur. Bu érnekler hem farkl sertifika sistemleri tarafindan degerlendi-
rildiginden, hem de sertifika sistemlerinin farkli tlkelerde uygulanmasindan kaynaklanan
hatali ya da yetersiz durumlara sahip olduklarindan secilmislerdir.

Gordion Alisveris Merkezi, redevco gayrimenkul tarafindan Chapman Taylor Architect fir-
masina yaptirilmistir. 2009 yilinda kullanima baslanan alisveris merkezi breeam ‘cok iyi’
sertifikasina sahiptir. Gordion Alisveris Merkezi Ankara'nin batisinda bulunan ¢ok katli kur-
gusal bir satis kompleksidir ve yeni kullanima baslanan Cayyolu Metro istasyonu’nun direkt
olarak tzerinde konumlanmaktadir (Yesil Binalar Referans Rehberi, 2014).

Quasar istanbul, Viatrans-Meydanbey Ortak Girisimi tarafindan, Mecidikdy'de yer alan eski
likor fabrikasi arazisine insa edilmeye baslanmistir. Emre Arolat Architect'e tarafindan ta-
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sarlanan yapi, DGNB tarafindan tasarim asamasi dikkate alinarak ‘altin’ 6n sertifikasini al-
maya hak kazanmistir.

Eser Yesil Bina, Ankara Cankaya Yildiz’'da Eser Holding sirketlerini ayni cati altinda topla-
mak amaciyla 7500 m2'yi bulan kapali alaniyla 2010 yilinda faaliyete ge¢mistir. Mimari
projesini Prof. Dr. Haluk Pamir tarafindan yapilan bina LEED sertifikasinin en yiiksek kade-
mesi olan LEED Platin almaya hak kazanmistir.

Sertifikalarin ana kategorileri dikkate alindiginda, her (g sertifika sistemi de farkli Glke-
lerin 6zellikleri dikkate alinarak hazirlanmis olsa da genel cercevede ana kategoriler bir-
birine benzemektedir. Bazi alt basliklarda farklilar goérilebilmektedir bu farklilar da tama-
men yagam sartlarina, o tlkenin kiiltirel alt yapisina bagli olarak olusturulmustur. Ornegin
Breeam'in konut yapilari icin kullanilan sertifikasinda ortak kurutma odasinin kullanilmasi
veya c¢oplerin ayristirilmasi hakkinda kati kurallarin olmasi gibi. LEED ve Breeam sertifika
sistemleri kendi Ulkelerinde olusturulmus yasa ve ydonetmelikleri referans alarak kullan-
maktadirlar. LEED sertifikalarinda ASHRAE (American Society of Heating, Refrigerating and
Air Conditioning Engineers) standartlarinin kullanilmasi Breeam'de SAP2005 (ingiltere Hii-
kiimeti'nin konutlarda tiiketilen enerjinin hesaplanmasi icin kullanilan standart uygulama)
ve ADL1A (enerji ve yakit tasarrufu icin olusturulan standart) referans gosterilmesi gibi. Bu
standartlar Tlrkiye'de var olan yasalardan daha yiiksek standartlara sahip oldugu igin yesil
bina sertifikasi almak isteyen yapilarda Turk standartlarinin Ustinde 6zellikler bulunmakta-
dir. DGNB diger sertifika sistemlerinden farkli olarak ulusal yasa, yonetmelik ve standartla-
ra uyumlu ve saygili bir yaklasim sergilemekte ve var oldugu dlkenin standartlariyla revize
edilebilmektedir. Kategorilerde kalite vurgusu 6zellikle yapilmaktadir (ekonomik kalite,
fonksiyonel kalite gibi).

Yapinin Yakin Cevresiyle olan iliskisi ve yapili cevrenin geneline nasil bir uyum sagla-
digi yapinin verdigi ilk izlenim acisindan oldukga ¢nemlidir. Strdurilebilir kriterlere sahip
yapilarin dogal cevresine, yapili ¢evresine ve kullanicisina saygili bir yaklasim izlemesi
beklenmektedir. Her U¢ sertifika sisteminde de bu ana baslik altinda cesitli alt basliklar
bulunmaktadir. Bu alt basliklardan birkaci arazinin yapisal 6zellikleri, yapiya ulasim, yapinin
bulundugu alandaki ekosisteme zarar verilmemesi Tirkiye'de kolaylikla saglanan kosullar-
dir. Bunun nedeni drnek olarak secilen yapilarin sehir merkezinde bulunmasidir. Yapilarin
sehrin icinde olmasi ulasimin kolay olmasini da saglamistir. Ayrica kentlesme ile birlikte
dogal cevrelerin yok oldugu bolgelerde yapilar insa edildiginden, korunmasi gereken bir
ekosistem bulunmamaktadir. Sertifikali yapilarin arazilerinde herhangi bir zararli madde
bulunmamasi, islah edilmesi gereken bir duruma sahip olmamasi, toplu tasima sistem-
lerine yakin olmasi, sehir merkezine veya sehirden kolayca ulasilabilir yerlerde olmalari
gerekmektedir. Bu kriterler sertifikali yapilarin konumlari nedeniyle kolayca uygulanmistir
fakat yapilarin ¢evresiyle olan iliskileri incelendiginde &zellikle Gordion Alisveris Merke-
zi'nin cevredeki yapilarla olan iliskisi dikkat ¢ekicidir. Genelde 2 katli villalarin bulundugu
bir yere insan 6l¢cedinin cok Ustlinde bir yapi yapmak aslinda o yapinin ¢evresiyle olan
butin iliskisini yok etmistir. Bu yaklasim cevredeki villalarin dogal havalandirma ve isik
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alma gibi konularda sikinti yasamasina neden olmustur (Gorsel 1, 2). Ayrica yapinin dere
yatagina insa edilmesi insaat acisindan bir¢ok sorunu beraberinde getirmesinin yani sira
surdurdlebilirlik kriterleri ile de ¢elismektedir.

Gorsel 1.2. Gordion Alisveris Merkezi'nin yakin ¢evresiyle olan iliskisi. Selin Mutdogan, 2013.

Quasar istanbul projesi icin kullanilan arazide de bircok sikinti yasanmaktadir. Yapi, tarihi
likdr fabrikasinin bulundugu arazi Gzerine insa edilecedi icin, likdr fabrikasinin durumu
uzun sure tartisilmistir. Fabrika, 2 nolu koruma kurulu tarafindan 2006 yilinda endustriyel
miras olarak koruma altina alinmasina ragmen, 2013 yilinda Cevre ve Sehircilik Bakanli-
gr'na bagli, 4 numarali tabiat varliklarini koruma komisyonu yapliy! ‘korumak icin yikma'
karari almistir. Bu gelismelerin disinda, TMMOB Mimarlar odas istanbul subesi yapilacak
projenin yogunlugunun, imar planlarinin ve bulundugu yerle ilgili olarak projeyi durdur-
mak icin dava acmistir. 2013'in son gunu bazi gazetelerde agilan dava sonucunda projenin
kamu yararina ve sehir planlama ilkelerine aykiri bulunarak iptal edildigi haberi ¢cikmasina
ragmen projenin ortaklari olan Emlak Konut GYO ile Viatrans-Meydanbey Ortak Girisimi bu
haberi yalanlamistir (Milliyet, 2013, Mutdogan, 2014, Yapi, 2012).

Enerji verimliligi ve kaynak kullanimi basligi altinda sertifika sistemleri incelendiginde,
Turkiye'deki sertifikall yapilarin timinde ulusal standartlarin yetersizliginden dolay! enerji
tasarrufu, su tiketimi ve kaynak kullanimi hakkinda diger (lkelerin standartlari baz alinarak
calismalar gerceklestirilmistir. Uc sertifika sisteminde de en cok puan kazanilan alanlar
bu basliklar oldugu icin alinabilecek maksimum puanin saglanmasi icin son teknolojiye
sahip yenilik¢i uygulamalar gerceklestirilmistir. Bircok yapida 1si pompasi', giines pilleri?,

3 Kojenerasyon (CHP), tercihen isi tiiketimi olan yerlerde kullanilan ve ayni zamanda bolge i1sitma agini
yararli isiyla besleyebilen elektrik enerjisi ve 1si Uretebilen moduler yapili bir sistemdir. Bu sistem
kombine i1si ve gii¢ sistemi ilkesine dayanmaktadir (wikipedia, 2014).
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ko-generasyon3ve tri-generasyon®sistemler kullanilmistir. Su tasarrufu icin 6zel armatirler
ve sifon sistemleri kullanilmigtir. Bu konudaki en yenilik¢i yaklasim istanbul'da insa edilen,
icinde konut, ofis ve alisveris mekanlarinin bulundugu ve LEED sertifikasi almak icin ¢a-
lismalar yiriten Var-Yap Meridian'de kullanilan sifon sistemleridir. LEED sertifikasi almak
icin gerekli 6nkosul olan %20 su tasarrufu saglanabilmesi icin konutlardaki sifon sistem-
lerinin depolari kucdltalmustdr. Turkiye'de standart olarak Uretilen 6/9 [t sifon kapasiteli
rezervuarlar bu projede, bir vitrifiye firmasiyla anlasilarak projeye 6zel Uretimle 2,5/4lt ve
3/6lt'e diuslrilerek %70 su tasarrufu saglanmistir Bu sayede hem yapida istenilen tasarruf
saglanmistir hem de sektore yeni ve cevre dostu bir Griin kazandirilmistir. Projede ayrica
binalarda yagmur suyu ve gri suyun® tekrar kullanimini saglayan sistemler bulunmaktadir.

Gordion Alisveris merkezinde tri-generasyon sisteminin kullanimi ile %20-25 arasinda
enerji tasarrufu saglandigi belirtilmistir (Tayman, 2013). Eser Yesil Binasi LEED'in en (st
sertifikasi olan Platin ile %25 su tasarrufu saglanmistir. Enerji tasarrufu ko-generasyon sis-
temi ve glines panelleri, ev tipi riizgar tirbini ile gergeklestirilmistir (Eser Yesil Bina, 2013).
BUtln sistemler aslinda llkemizde yurirlikte olan TS825 (Binalarda Isi Yalitim Kurallari)
standardinin ¢ok Ustiindedir.

iki sertifika sisteminde enerji verimliligi konusunda kullanilan modellemeler ayni olmasina
ragmen LEED sertifika sisteminin daha gucll kriterlere sahip oldugu, modelleme yapan
uzman Kisiler tarafindan belirtilmistir. LEED sertifika sisteminde olusturulan érnek yapi Tir-
kiye'de TS825 standardina yakin oldugu belirtilmistir. LEED sertifikasi almak icin 6rnek
yap! ile yeni yapinin arasinda karsilastirma yapilmakta ve yeni yapi ne kadar iyi olursa o
kadar puan alinmaktadir. Binada yasanmaya baslandiktan sonra yillik enerji tiketimi, su
sarfiyati gibi konularda 6l¢ctimler yapilmaktadir. Burada dikkat ¢ceken nokta yapi insa edil-
meden 6nce duslnulen verimliligin bazi yapilarda, bina isletim sisteminin ¢alismasindan
sonra gerceklesmemesidir. Bunun nedenleri arasinda beklenmedik iklimsel kosullar, isle-
tim sisteminin tam verimli ¢calismamasi gibi problemler gosterilmektedir. Eser Yesil Bina
LEED Platin alan bir yapi olarak isletim sisteminde ciddi oranda tasarruf saglanacagi var-
sayilmistir. Fakat kullanilan bircok farkli sistemin birbirlerine tam entegre olamamasindan
dolayi sistemlerim verimli calismamasi ve ilk isletim yilinda (2011) Ankara'da hava sicakli-
ginin -20'lere kadar inmesi dustndlen higbir verinin gerceklesmemesine neden olmustur
(http://www.eseryesilbina.com/home_tr.php, 2013). (Gorsel 3).

Daha 6nce de bahsedildigi gibi 2. nesil sertifika sistemi olan DGNB, yerel yasa, yonetmelik
ve standartlara uydurulabilmektedir. Bu sistemde 6nemli olan maliyetlerin ne kadar ol-

3Kojenerasyon (CHP), tercihen isi tiketimi olan yerlerde kullanilan ve ayni zamanda bdlge isitma agini
yararli isiyla besleyebilen elektrik enerjisi ve I1si Uretebilen moduler yapili bir sistemdir. Bu sistem
kombine isi ve gii¢ sistemi ilkesine dayanmaktadir (wikipedia, 2014).

4Trijenerasyon (CCHP), kojenerasyon sisteminin genisletilmis bicimidir. Var olan sisteme eklenen so-
gutma sistemleriyle tretim; “Elektrik + Isitma + Sogutma“haline gelir (wikipedia, 2014).

5Gri su icinde partikil bulunmayan, dustan, kivetten, lavabolardan gelen evsel atik sudur (wikipedia,
2014) .
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dugu ve maliyetlerin yapinin kullanim émri boyunca hesaplanmasidir. Enerji modelleme
sistemlerinden istenilen kullanilabilmektedir. DGNB daha ¢ok sonu¢ odakli bir yaklasima
sahip oldugundan izlenilen yéntem, kullanilan araclar tamamen musteriye kalmistir. Bu da
aslinda diger yapilarin sahip olmadigi bir yaklasimin gelismesini saglamaktadir. Tasarimda
yaraticilik 6n plana ¢ikmaktadir. Sistemlerin tasarimcisi isterse yiksek maliyetli teknolojik
uygulamalar kullanabilecegi gibi, yapi kabugundan veya pasif sistemlerden yararlanarak
daha az maliyetle ayni sonuca ulasabilmektedir. Bu yaklasim hem maliyetleri azaltmakta
hem de tasarimcinin daha ¢ok s6z hakkinin olmasini saglamaktadir. Tirkiye'nin tek DGNB
sertifikali yapisi olan Quasar istanbul tasarim ve insa asamasinda olup DGNB'nin &n deger-
lendirme sertifikasini almayi hak kazanmistir. Quasar istanbul projesinin 2015 yili icinde
bitmesi beklendiginden yapinin yasam doéngdleri veya kullanici memnuniyeti hakkinda su
anda elimizde bilgi bulunmamaktadir.

=

ESER

Gorsel 3. Eser Yesil Binasi'nin yaz isletmesinin sematik gésterimi. www.eseryesilbina.com.

Malzeme kullaniminda yerel malzeme, geri dontusimld, tekrar donustirilebilen malzeme
kullanmak veya 6nceden kullanilmis bir yapi malzemesini tekrar kullanmak dnemli kriterler
olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Yapilarda ozellikle yerel malzeme konusu Uzerinde durul-
mustur. Fakat LEED'de yerel malzeme temini 800 km ¢ap icinde tanimlandidi i¢in bu kriter
Ulkemize uygun degildir. Yerel malzemelerimizin kalitesi ve 6zellikleri sertifika sistemlerin-
de kullanilmasi istenilen sertifikali malzemelerin Ozelliklerini tam olarak karsilamamakta-
dir. Bu da malzemelerin yurt disindan temin edilmesine neden olmaktadir.

Sertifikalarin hazirlanma ve degerlendirme asamalari birbirinden oldukga farklidir.
LEED ve Breeam sertifika sistemlerinde enerji verimliligi konusunda kullanilan modelle-
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meler ayni olmasina ragmen LEED sertifikasl yazili dokiimanlarda bulunan belli kriterlerin
gerceklestirilmesi sonucundan alinan puanlarin hesaplanmasi seklinde bir yontem izle-
mektedir. Breeam sertifika sisteminde ise Bre tarafindan uygun bulunan bir danismanin
gorist 6nem kazanmaktadir. Danisman yapinin sertifika alip almayacagini belirlemektedir.
Var olan sertifika cesitleri eger yapiya uygun degilse Breeam Bespoke sertifikasi olustu-
rulabilmektedir. Bu yaklagim aslinda LEED sertifikasina gore daha esnek ve 6znel gorin-
mektedir. DGNB ise her iki sertifika sistemine gére daha farkli bir yol izlemektedir. DGNB
tarafindan egitim alan denetciler sertifikanin verilip verilmeyecedinde 6nemli rol oyna-
maktadirlar. Egitim aldiktan sonra bagimsiz hale gelen denetcgilere hem DGNB'nin resmi
sayfasindan erisilebilinir hem de bu Kisiler isterlerse danismanlik hizmeti verebilmektedir.
DGNB'nin internet sitesinde bulunan denetcilerden tcret teklifi alindiktan sonra musteri
bu uzmanlar arasinda secim yapip, karar verdigi uzmanla isin cercevesinin belirlendigi bir
sdzlesme hazirlanmaktadir. Bu yaklasimla DGNB, denetci ve musteri arasinda organik bir
bag kurulmaktadir. Sonraki asamalarda ise DGNB'ye yapinin bitln belgeleri denetci tara-
findan saglanmaktadir ama arada iletisim sikintisi ve bilgi paylasiminda bir sorun yasanma-
masi icin DGNB mdsteri ile her zaman baglanti halindedir (Church, 2013).

Sertifikalar Gzerine son 5 yilda hem akademik hem de &zel sektor eliyle bircok calisma
yapilmistir. Ozellikle Cevre Dostu Binalar Konseyi (CEDBIK), biitiin sertifika sistemleri hak-
kinda ¢alismalar yiritmekte ve egitimler dizenlemektedir. Ulusal yesil bina sertifikamizin
olusmasi icin cesitli calismalar gerceklestirmislerdir ve 2013 yilinda Yesil Bina Sertifika-
si-Yeni Konutlar adli sertifikanin ilk stirimind olusturmuslardir. Mimar Sinan Glzel Sanatlar
Universitesi biinyesinde kurulan Yapi Uygulama ve Arastirma Merkezi (YUAM) tarafindan
yesil bina bilgi portali (SEEB-Tr) olusturulmustur. YUAM, 2010 yilinda Tirkiye icin yerel
“Yesil Bina Sertifika Sistemi'nin olusturulma calismasina baslamis, 2013 yilinda da istanbul
Kalkinma Ajansi (ISTKA) tarafindan “Yapilarda Enerji Verimliligi Arastirma-Gelistirme ve Bilgi
Paylasim Sistemi’'nin Olusturulmasi” projesini Ustlenmeye hak kazanmistir. Ayrica Cevre
ve Sehircilik Bakanligi ve cesitli tniversiteler konuyla ilgili calismalara devam etmektedir.
Bircok bilimsel toplantida hem bu yapilar tanitilmakta hem de yapilardaki sorunlar ve
ulusal sertifikamizin nasil olmasi gerektigiyle ilgili konusunda uzman kisiler goris bildir-
mektedirler.

Sonug

Breeam ve LEED sertifika sistemleri farkli tlkelerin kendine ¢zqgi sertifika sistemi olarak
ortaya ¢ikmasina ragmen diinya ¢apinda kullanilan ve uygulanabilirligi olan sertifikalar-
dir. Fakat tartisilmasi gereken farkli cografi, kiltirel, sosyal ve ekonomik 6zelliklere sahip
tlkeler igin tasarlanan bu sertifikalar gercekten diger Ulkelerde ne kadar uygulanabildi-
gidir. DGNB bu yaklasimla yola ¢ikarak yerel verileri de dikkate alan bir sertifika sistemi
yaratmistir. Heniz yeni kullanima sunulan ve tlkemizde sadece bir érnegi bulunan (Quasar
istanbul) bu sertifika hakkinda su anda yapilacak bir degerlendirmenin yanlis veya eksik
sonuglar doguracagi disinilmektedir.

YESIL BINA SERTIFIKA VE DEGERLENDIRME SISTEMLERININ TURKIYE'DEKI UYGULAMALARININ DEGERLENDIRMESI
OGR. GOR. SELIN MUTDOGAN



1.nesil sertifika sistemleri olan LEED ve Breeam'de Tirkiye icin uygun olmayan baz kriter-
ler bulunmaktadir. Ornedin Breeam'in konutlar icin olusturdugu sertifika sisteminde ku-
rutma odasinin olmasi ve evlerde ¢camasir ve kurutma makinelerinin kullanilmamasi. LEED
NC sertifikasinda ise yerel malzeme tanimmin 800 km uzakliktan getirilmesi en carpici &r-
neklerdir. Ulkemiz icin gereksiz olan maddeler kadar zorunlu olmasi gereken bazi basliklar
da bu sertifika sistemlerinde bulunmamaktadir. Bunlardan en énemlisi deprem i¢in gerekli
olan yapisal standartlardir. Ayrica DGNB sertifikasinda bulunan evrensel tasarim ile ilgili
kriterlerde Ulkemizde olusturulacak sertifika sistemi icin drnek teskil edebilecek diizeyde-
dir. Diger hicbir sertifika sisteminde olmadigi kadar detayli ve kati kurallar cercevesinde
belirlenmis olan kriterler Ulkemizde de uygulandigi takdirde engelli kullanicilarin yasam
kalitelerinin oldukca ylkselecedi bir gercektir.

Surdurilebilirligin en 6nemli 6zelligi butincul yaklasima sahip olmasidir. Bir yapinin str-
durdlebilir olmasi icin arazisinden, cevresine, ic mekanlarina kadar her konuda bu yakla-
simi olabildigince gdstermelidir. Bu yaklasimda tlkemizde ciddi eksiklikler bulunmaktadir.
Standart ve yonetmelikler Avrupa standartlarinin ¢ok asagisinda olmasi bu konuda énlem-
ler alinmasi gerekliligini ortaya koymustur. Malzeme kullanimi ve yeterli 6zelliklere sa-
hip malzeme bulunmamasi diger 6nemli sorunlardir. Tirkiye'de 6zellikle disik emisyonlu
malzeme Uretilmesi icin gerekli olan laboratuvar onaylari pahali oldugu icin yerli mali ser-
tifikall malzeme Uretimi neredeyse hic yoktur. Fakat ginimuzde belirli tesvikler ve yabanci
ortakliklarla cesitli nitelikte malzemeler az da olsa Uretilmeye baslanmistir. Sertifikalara
artan talep nedeniyle sertifika sistemlerine uygun ic mekanda kullanilacak malzemelerin
artmasi, sertifikali ahsap tretiminin Glkemizde baslamasi (Bolu-Alacam Sertifikali Ormani)
ve geri dénustmli veya yeniden kullanmaya uygun mobilyalarin tasarlanmasi sevindirici
gelismeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir

Sertifikali yapilarin arasinda Ankara’da bulunan Gama Yesil Binasi gibi dnceden insa edilen,
sadece isletim sistemi ve bakim kategorilerinde sertifika alan yapilar bulunmaktadir. Gama
Yesil Binasi 6rneginden yola c¢ikarak, yapidaki enerji verimliliginin istenen diizeye gelebil-
mesi icin cesitli otomasyon sistemleri ve dizenlemeler gerceklestirilmesi gerekmis ve sis-
temlerin istenen seviyeye ulasmasi 6 ay sirmdustir. Ama islem sonucunda oldukg¢a carpici
bir gercek ortaya ¢ikmistir bu da aslinda kic¢lk degisikliklerle yapilarda blyik oranlarda
enerji ve su tasarrufunun saglanabilecegidir (Gama, 2013).

Surdurdlebilir yapilarda yenilenebilir enerji kaynaklarinin kullanimi énemlidir. Sertifikali
yesil binalarda yenilenebilir enerji (glines, rizgar, toprak) kaynaklari karmasik sistemlerle
kullanilmaktadir. Bir yapida birden ¢ok sistem kullanildiginda verim distiga orneklerle
ispatlanmistir. Bu nedenle sistemlerin sirali devreye girmesi, bu sistemlerle ilgilenen daimi
bir isletim personeli olmasi, farkli sistemlerin birbiriyle uyumunun en iyi ve verimli sekilde
olmasi i¢cin otomasyon sisteminin ¢ok iyi distnidlmus olmasi dnemlidir.

Yesil bina degerlendirme ve sertifika sistemleri aslinda yeni is olanaklari yaratmistir. Danis-
manlik hizmetleri, modelleme hizmeti, yapilarin isletim sisteminden sorumlu yetkililer gibi.
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Hem yeni malzemelerin ortaya ¢ikmasi hem de enerji verimliligi icin ¢esitli uygulamalarin
gerceklestirilmeye calisilmasi, is imkani kadar ARGE hizmetlerini de gelistirmistir. Devletin
bu konularda dncelikli davranmasi ve tesvik, vergi indirimi gibi mali destek saglamasi uz-
manlarca vurgulanan énemli bir noktadir.

Diinyada ciddi kaynak sikintisi yasanirken ve yapilar tamamen cevresinden bagimsiz insa
edilirken yesil bina sertifika sistemleri daha duyarli yapilar insa etmemiz gerektigini bize
hatirlatmistir. Gintimuzde prestij sembolld haline gelen yesil bina sertifika sistemleri her
llke icin bastan dustintlerek olusturulmalidir. Bu sayede verimli yapilar insa edilebilecek-
tir. Tarkiye icin sertifika sistemi olustururken bu yaklasimin dogasinda bulunan butincdl
yaklasima tekrar dikkat cekerek disiplinler arasi bir ¢calisma yapilmasi gerektigi vurgulan-
maktadir. Mimarlar, mthendisler, 6zel kuruluslar, danismanlar, akademisyenler birlikte ha-
reket ederek, var olan yasa, yonetmelik ve standartlar revize edilerek Turkiye'nin kendi
Ozelliklerine uygun bir sertifika sistemi olusturulmalidir. Ginimuzde farkli kuruluslar tara-
findan ulusal yesil bina sertifikasi hayata gecirilmeye calisilmaktadir. Aslinda bu yaklagim
yetki karmasasi yarattigi gibi strddrilebilirliginin disiplinler arasi ¢alisma prensibiyle de
ters dismektedir. Birbirinden habersiz, belli bir grup kisi tarafindan olusturulacak sertifika
sistemlerinin her yonden iyi olmasi guctar.

Yesil bina sertifika sistemleri tasarim araclari degil, dlcme araclandir. Yukarida saydigi-
miz sistemler, projenin benzer kriterlere uyum gdéstermesi icin olusturulduklarindan islem
farkliliklari olsa da amaclar aynidir. Hangi sertifika sistemini kullanilirsa kullanilsin, hedef-
lenen, binanin yesil tasarlanmasi, insa edilmesi ve yapilanin ol¢ilmesidir. Bu sistemlerin
gelismeleri ve gercek hedeflerine ulasabilmeleri icin dncelikle yerel kosullara uyarlanmis
olmasi gerekmektedir.
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Oz: 19. yiizyil, Osmanli imparatorlugu’nun ekonomik bunalimlar yaninda ulusalci hare-
ketlerle desteklenen ic isyanlar ve dis miidahalelerle de miicadele ettigi, ayni zamanda
bilim ve teknolojide cada ayak uyduramaz duruma geldigi bir dénem olarak nitelendirilir.
Bu kosullara bagli olarak gelisen yenilesme fikirleri kabul gérmeye baslamis ve Tanzimat
Fermani’'nin ilani ile de Osmanli Modernlesmesi hiz kazanmistir. Modernlesmenin hedef-
ledigi déniisiim; idari sistem, ordu ve fiziksel cevre gibi temel alanlari kapsamaktadir. Bu
calismada séz konusu dénisim dahilinde gerceklestirilmis olan sehircilik ve mimarlik ala-

nindaki degisimler imparatorluk genelinde ve izmir ézelinde degerlendirilecektir.

Anahtar Sézciikler: 19. Yiizyil, Osmanli Modernlesmesi, izmir, Mimarlik.

Abstract: Nineteenth century has been regarded as an era in which the Ottoman Empire;
had fighted against economic crisis, revolts supported by nationalist movements and for-
eign interventions, at the same time had become unable to keep up with the epoch in sci-
ence and technology. The innovation attitudes developing in parallel with such conditions
had started to gain acceptence and with the declaration of Tanzimat Edict the Ottoman
Modernization had gathered pace. The transformation that modernism aimed had involved
administrative system, military and physical environment. In this study; the conversions in
the fields of urbanizm and architecture that had been put into practice within the men-
tioned transformation will be evaluated generally throughout the empire and specifically

izmir.

Keywords: Nineteenth Century, Ottoman Modernization, izmir, Arcitecture.
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Giris

17. ylzyildan itibaren baslayan bir strecin devami olarak, 19. yuzyilda tim dinya Ulkeleri
tek bir ekonomik sistemin parc¢asi haline donismustir. Endistri devrimini yasamis olan
merkez Avrupa, s6z konusu donlisimin odak noktasini teskil etmektedir. “Kapitalizm” ola-
rak nitelenen ekonomik sistem; sanayi devrimini gerceklestirmis ve Uretiminde artis olan
Avrupall tlkelerin Grtnleri icin pazar bulma ihtiyaci ile birlikte, s6z konusu Urdnlerin Ureti-
mi icin gerekli hammaddelerin teminini de zorunlu kilmistir (Wallerstein, 2006, s.387-388;
Quartaert, 2012, s.732-733).

Bu pazar aginda merkez llkeler; ingiltere ve Fransa'nin énciiliifiinde yeni bir sosyo-eko-
nomik yapilanma igine girmis, teknoloji ve bilgi birikimleri ile hammaddenin Grine dénus-
tigu model haline gelmislerdir. Batili olmayan, merkez disinda/etrafinda/kenarda yer alan
(perifer) Ulkeler ise, tarimsal hammadde Ureten ve bunu diinya ekonomisine aktaran bir
pozisyondadir. Uygun cografi konuma ve dogal kaynaklara sahip bu dlkelerde, yeni siste-
me entegre olma sirecinde ekonomik ve sosyal alanda son derece kapsamli bir dondsim
meydana gelmistir. Bati kdkenli sistem degisimi, batili olmayan Ulkelerdeki ekonomik ve
sosyal yapiy! etkilemis, bu slrecte toplumsal yapiyi olusturan sosyal gruplarin bazilari stati
kazanip bazilari kaybederken, yenileri de ortaya cikmistir. Ekonomik alanda teknoloji ve
drtn icin pazar olarak goérulen perifer lkeler, toplumsal alanda da merkez tlkelerin kont-
rollu cevresel etki alanlarina dondstirilmustir. Ancak s6z konusu dénisimlerin yol actigi
olusumlar iilkelere gore farkliliklar géstermektedir. Bu baglamda Osmanli imparatorlugu,
glcld merkezi idareye sahip olmakla birlikte sanayi ve ekonomi alanlarinda batiya bagiml
bir konuma sahiptir (Keyder, 1985, s.642; Pamuk, 1985, 5.653; Wallerstein, 2006, 5.35-36;
Toprak, 2008, 5.221).

19. yiizyil Osmanli imparatorlugu'nda modernlesme calismalarinin pek cok alanda ivme
kazandi§i bir siireci temsil etmektedir. istanbul merkezli uygulamalarin oldukca kisa bir
stire sonra dénemin énemli liman kentlerinden olan izmir'de de gerceklestirildigi goril-
mektedir. Bu calismada; Osmanli imparatorlugu genelinde ve izmir 6zelinde Modernlesme
strecinin evrimini ele almak, s6z konusu slrecte sehircilik ve mimarlik alanindaki degi-
simleri incelemek ve izmir'deki yansimalarini érneklerle ortaya koymak amaclanmaktadir.

Osmanli imparatorlugu'nda Modernlesme Siireci

17. ylizyildan itibaren Bati'min teknoloji ve sanayi alaninda gosterdigi gelisim Osmanli im-
paratorlugu tarafindan yeterince 6nemsenmemis, ayni ddnemde yasanan toprak kayiplari,
yenilgiler ve ¢okus slUreci sadece askeri alandaki mudahaleler ve yenilesme hareketleri
ile cozilmeye calisilmistir. 19. yizyila gelindiginde, sanayi devrimini gecirmis Batili Glke-
lerde pazar arayisi siirerken, Osmanli imparatorlugu ekonomik bunalimlar ve halkin yok-
sullasmasinin yani sira, ulusalci hareketlerle desteklenen 6zgurlik fikirlerinin gelismesiyle
ortaya cikan yogun ic¢ isyanlar ve dis midahaleler ile micadele etmektedir. Bu donemde,
Avrupa bilim ve teknolojide hizla ilerlerken, Osmanli agir bir blrokrasi ve ordu yikiine ek
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olarak zihniyet ve ekonomi acisindan da caga ayak uyduramaz duruma gelmistir. Devletin
devamliligini saglamak icin acil dnlemler almasi, kurum ve kuruluslarinda yeni dizenle-
meler yapmasi gerekmektedir (Kilichay, 1985, s.148; Timur, 1985, s.141-142; Aksin, 2012,
s.136-141).

Boyle bir ortamda, Il. Mahmut'un baslattigi yenilesme hareketlerini de takiben Mustafa
Resit Pasa tarafindan kaleme alinmis olan Gllhane Hatt-1 Himayunu 3 Kasim 1839'da halk
huzurunda okunarak Tanzimat Fermani ilan edilmistir. Bu fermanla din, dil ayrimi olmak-
sizin tebaaya esit hak ve yukidmlulikler getirilmekte, etnik farklilik gdzetmeksizin esit hak,
mal, onur ve yasam glvencesi verilmektedir (Baysun, 1985, s.1550; Ortayli, 1985, 5.1545-
1546; inalcik, 2012, s.47-49, 99-102; Karal, 2012, 5.113, 126-129).

Bu slrecte; 1838 Osmanll—ingiliz Ticaret Anlasmasi (Girsel, 1985, 5.688-690), 1850'den
itibaren ozellikle demiryollari yapiminda Avrupa devletlerine imtiyazlar verilmesi, 1854'te
baslayan dis borclanma streci, 1856 Islahat Fermani ile dis sermaye yatirmlarinin ser-
best hale gelmesi, 1867'de yabanci uyruklulara Osmanli imparatorlugu'nda toprak sahibi
olabilme hakkinin taninmasi ve 1881'de Duyun-1 Umumiye'nin kurulmasi (Kazgan, 1985,
s.691-719) Osmanli ekonomisinin Avrupa sermayesinin kontroll altina girmesine neden
olmustur (Novigcev, 1979, s.14; Keyder, 1985, s.643-652; Pamuk, 1985, 5.654-655; Top-
rak, 1985, 5.669; Keyder, 1993, 5.44-45, 58-59, 63-65; Pamuk, 2001-2002, s.35-36, 38;
Quartaert, 2012, s.731, 735).

Modernlesmenin Osmanli topraklarina girisinin tabandan gelen bir taleple dedil, yukaridan
tabana dayatilan ve kimi zaman yaptirnma doénusen bir sekilde olusu, uzunca bir stire “sek-
len etkilenmenin disina ¢cikilamamasina” neden olmustur. Belge; bir devlet politikasi, top-
luma empoze edilen bir anlayis, bir sistem olarak sunulan modernlesmenin, “sinirli, kismi
bir politika olarak, 6zellikle Ordunun modernlesmesi ve Bati teknolojisinin transferi olarak
planlandigini, kiltirel ve toplumsal alanda bir déntstiim yaratmasinin kesinlikle planlanan
bir durum olamadigini” belirtmektedir (Belge, 1983, s.291). Modernlesmenin hedefledigi
donlstm; idari sistem, ordu ve fiziksel cevre gibi temel alanlari kapsamaktadir.

Modernlesme c¢abalar kapsaminda 18. ylzyildan itibaren Bati'dan gelen askeri uzmanlar,
egitimciler, sanatcilar, elciler ve konsoloslarin, 6zellikle 19. ylzyilda ticaretin gelismesine
bagdli olarak sayilari artan tlccarlarin, Batili anlayisin Osmanli topraklarinda yayilmasina
buyuk katkl sagladiklari séylenebilir. Ancak Avrupa kékenli olan bu toplulugun yani sira
Osmanli toplumu icinden bazi gruplarin da bu konuda etkin olduklar gorilmektedir. Av-
rupa'ya politik ya da ticari amacla giden elgi, biirokrat, tliccar ve sanatkarlarin sagladiklari
toplumsal ve mimari aktarimlarin yani sira Bati'da egitim gorip dénenlerin bu kiltur ile
sekillenmis olan kisisel Uslup ve anlayislari ile ortaya koyduklari fikir ve calismalarin da
strece etkisi glclu olmustur. 19. ylzyil, Batililasma fikrinin koklendigi, Batili olma egili-
minin Avrupa’'da egitim goren kisilerin sayisindaki artis ile “kendi kusagini yetistirdigi” do-
nem olarak nitelendirilmektedir (Denel, 1982, 5.25). Avrupali ve Avrupa’da egitim gérms
Kisilerin sayisindaki artis ve politik/ekonomik gl¢sizlik nedeniyle dis etkilere acik hale
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gelen toplumda Avrupa’nin Ustin olduguna dair gelisen inang¢, Modernlesme anlayisinin
yayilmasina zemin hazirlamistir.

S6z konusu dénemde ydnetim bicimi ve ekonomik iliskilerdeki degisimler, yeni bir alt-
yaplya, yeni kurumlara ve kent merkezlerine ihtiyac dogururken bu duruma kosut olarak
egitim, planlama, imar ve denetim sistemlerinde de yenilesmeye gidilmesini gerektirmistir.
Bu cerceveden bakildiginda; ¢esitli nezaretler, midurlikler ve belediyeler kuruldugu, ni-
zamnamelerin ¢ikarildigi, yeni egitim kurumlarinin acildigi ve mifredatlarda degisiklikler
yapildigi, ulasim, haberlesme ve finans aglari olusturuldugu gorilmektedir (Tekeli, 1985,
s.466-472; Celik, 1998, s.42-46, 68-83; Kodaman, 1999, 5.27,91-92, 114-115, 118, 133-
135, 145; Tekeli, 1999, 5.20-27; Seyitdanlioglu, 2010, s.1-11; Somel, 2010, s.41-44, 60-
66, 76-79).

Buraya kadar sozi edilen ve pek ¢ok alani kapsayan déntsimlerin gereksindigi yeni bina
tipleri yeni mimari Usluplarla birlikte ithal edilmistir denebilir. Mevcut yapi tiplerine ek
olarak saraylar, kasirlar, koskler, kislalar, hiktiimet konaklari, belediye binalari, gar binalari,
postaneler, bankalar, is hanlari, oteller, apartmanlar, konutlar, el¢ilik binalari, 6zellikle cep-
he dizenlemelerinde, Barok, Rokoko, Neo-Klasik, Neo-Gotik, Art Nouveau gibi Usluplarin
ve Oryantalist unsurlarin zaman zaman tek baslarina, zaman zaman eklektik yaklasimla bir
arada uygulandigi alanlar olmuslardir. S6z konusu yenilik ve uygulamalarin ¢ncelikle ha-
yata gecirildigi istanbul kenti, 19. yiizyilin sonlarina gelindiginde; 6zellikle Galata ile Pera
bélgesinde insa edilen okul, Kilise, tiyatro, apartman, ticaret ve elcilik binalari ile Avrupa
kenti gériniimiine biiriniirken, benzer gelismelerin cok gecmeden izmir'de de yasandig
goriilecektir (Aktiire, 1981, 5.97; Batur, 1985, 5.1086-1088; Yavuz-Ozkan, 1985, 5.1078-
1079; Celik, 1998, 5.10-119).

Modernlesme Siirecinde izmir

izmir kenti ve cevresine Avrupa sermayesinin girisi, 17. yiizyildan itibaren baslamistir. Bati
Anadolu, her zaman i¢in Osmanli topraklari icinde ticaretin en yogun oldugu bélgelerden
biri olmustur. Bu &zellikli konumu, ekilebilir verimli topraklara ve imparatorlugun diger
kentlerinin yani sira dig diinya ile iliskilerini stirdiirdiga firtinalara kapali limanlara (izmir,
Cesme, Foca, vb.) sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. Bélgedeki liman kentlerinin gelisi-
mine bakildiginda, ézellikle 17. yiizyildan itibaren izmir limaninin bélge icindeki dneminin
arttigi ve Bati Anadolu’nun ticari merkezi olma yolunda ilerledigi g6zlenmektedir (Kurmus,
1977, 5.29).

Sz konusu konumu nedeniyle Avrupa sermayesi Anadolu'ya girisini izmir kenti Gzerinden
yapmistir. 19. yiizyilda egemen olan Modernlesme egilimleri ve Avrupa Ulkelerinin aldig
imtiyazlar bu sermaye temsilcilerinin idari, ticari, toplumsal ve mekansal yapilanmalardaki
rollerini artirmistir. Bu dénemde 6zellikle ingiltere, Fransa ve italya’dan goc¢ edip kente
yerlesen Avrupali tacirler genellikle toprak spekilasyonu, madencilik, sanayi ve sanayiye
yonelik hammadde Uretimi icin tanim alanlarinda calismislardir. Bu aileler icinde Whit-
tall/1811, Charnaud ve La Fontaine/1827, Barker, Lee, Giraud/1761, Aliberti sayilabilir.
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Kurmus; Batili sermayenin glclenmesinde etkin bir rol oynayan bu tlccar aileler icinde
uyruk degistirerek ingiliz vatandasligina ge¢cmis Rum, Ermeni, Yahudi hatta Tirklerin bile
yer aldigini belirtmektedir (Kurmus, 1977, s.35).

istanbul’'un imparatorluk topraklar (zerindeki giiciiniin ve otoritesinin giderek zayiflamasi
da Batili gruplarin ticareti ve sosyal yasami yonlendiren glc¢ olmalarini kolaylastirmistir.
1835 tarihinde izmir'i ziyaret eden Kontes P. Nostitz' in “Sehri ydneten pasa aslinda sekilsel
bir yonetici, sehrin asil yoneticileri konsoloslar” seklinde aktardigi gézlemi de bu yondedir
(Pinar, 2001, s.151, 154).

Batili sermayenin ¢ikarlari dogrultusunda hammadde akisini hizlandirmak ve ucuz tasi-
macilik imkanlari saglamak icin en uygun ulasim imkani olan demiryolu ayni zamanda
Avrupa uluslarinin tccarlar Gzerinden boélgedeki ticari ve siyasi glcinl arttirmak acisin-
dan da etkili olmustur. Demiryollarinin yapimi; imtiyaz sahibi ingiliz ve Fransiz sirketlerine,
kazandirdig ticari gliciin yaninda yeni gelisim akslarinin olusmasinda da s6z hakki ve pay
vermektedir (Kasaba, 1994, s.14).

ingiliz tiiccar J. Whittall'lin 1857 tarihinde kenti ziyaret eden W. Senior'a sdyledikleri de,
bu durumu dogrulamaktadir.

.Hatti Himayun' u zorlar ve Avrupalilarin da arsa alma hakkini saglarsak Kiciik Asya

bir ingiliz ve Alman kolonisi haline dénecektir..Yapilacak en énemli sey, demiryolu-

nun tamamlanmasidir. Demiryollari ingilizlerce insa edilecek, sahiplenilecek ve ha-

len isletilmeyen bolgeleri Uretime acacadindan son derece karli olacaktir. Boylece

demiryollar sirketleri ve Avrupa kolonileri klc¢ik birer cumhuriyet haline gelecek
(Beyru, 2000, s.61).

Demiryollarinin yapimi; 6zellikle i¢ bolgelerdeki isyan ve ayaklanmalara midahale imkani
ile otoritenin kazanilmasini saglayacagl, vergi toplama imkanlarini ve Gretimi artiracaginin
distnulmesi gibi nedenlerle Osmanli hiikiimeti tarafindan da desteklenmistir (Celik, 2012,
s.34-35, 39-40). Burada ana fikir kenti Ege'nin verimli topraklarina baglamaktir. Bu bag-
lamda ilk hat Aydin‘a disiniilmis, ayrica Buca, Seydikdy (Gaziemir), Torbali, Tire, Odemis,
Soke gibi potansiyeli olan yerlesimlere tali hatlarla ulasilmasi tasarlanmistir (Kiray, 1972,
s.12-13).

1856'da izmir-Aydin demiryolu imtiyazi ile baslayan siirec, 1866'da Torbali'ya kadar giden
hattin tamaminin acilmasi ile sonlanmis, ardindan alinan yeni imtiyazlar ile 1890'da son
istasyon olan Soke'ye dek hattin tamami acilmistir (Kurmus, 1977, s.70-81). izmir-Aydin
demiryolu hattinin tesis alani olarak; baglantili liman kurabilme olanagi, sanayilesmis ol-
masi ve kent merkezine yakinligi nedeniyle Punta (Alsancak) secilmistir (Atay, 1998, s.84).
izmir ve cevresini etkileyen bir diger demiryolu hatti da 1863'te verilen imtiyazi takiben
1864-1866 yillarinda insa edilen izmir-Kasaba (Turgutlu) hattidir. Bu hattin tesis alani ise
Basmahane bdlgesindedir (Kiray, 1972, s.13; Senocak, 2003, 5.59).

Modernlesme sirecinde idari teskilatlanmada gorilen en dnemli yeniliklerden biri 1848
tarihinde ilk belediye teskilatinin kurulmasidir. Bu dogrultuda izmir'de de ingiliz tiiccarlarin
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érgutledigi bir grup hiikiimete dilekce ile basvurarak, “Istanbul modeline gére kurulmus
bir belediye 6rgtd” talebinde bulunmuslardir. Yeni dizenlemeyle, yabancilar ve azinliklar
da belediye ¢rgutinde temsil edilecek ve ticari dizenlemelerde sdz sahibi olabilecekler-
dir (Kurmus, 1977, s.102-103). Bdylece, izmir belediye 6rgiitii yeniden diizenlenmis, bazi
Levantenler belediye meclis tyeligine secilmislerdir. Bu gelisme Batili gruplarin yerel ida-
rede de yer edinmelerini saglamas! acisindan énemlidir. 1885'te ise Fransizlarin 6n ayak
olmas! ve valinin de destegi ile “izmir Ticaret Odasi” kurulmus ve bu olusumda izmir'de
yasayan tim etnik gruplarin temsilcilerinin yer alma haklarinin bulunmasi éngérilmustar
(Yorulmaz, 1988, s.87).

Batili gruplar genellikle ticaret, sanayi, ve madencilik alanlarinda aktif olsalar da dzellik-
le ingiliz tiiccarlar 1850 sonrasinda ciftlik satin alarak tarimsal (retime de katilmislardir.
1867'de yabancilarin toprak sahibi olmasina izin verilmesiyle 1878te izmir cevresinde-
ki tarim alanlarinin %41'inin ingiliz tiiccarlarin elinde oldugu belirtilmektedir (Yorulmaz,
1988, 5.100).

19. ylzyilin ikinci yarisinda kentteki imar calismalarinin cogunda, imtiyaz alan yabanci sir-
ketler gériilmektedir. Bunlarin baslicalari; Gdztepe ve Karsiyaka Tramvay hatti, izmir su se-
bekesinin déseme ve dagitimi, izmir-Aydin ve izmir-Kasaba demiryolu hatlari ile séz konusu
surecin en dnemli projelerinden biri olan rihtim insasidir (Kiray, 1972, s.17; Atay, 1998,
5.80-85). Rihtim dolgu ve insasi Fransiz-ingiliz ortakliinda 1868'de imzalanan anlasma
ile baslamis ve 1875'te bitirilmis, ardindan yeni bir anlasma ile Osmanli Gimrik Binasi ve
dolgu alanini yapma hakki elde edilmistir. 1880 yilinda Gumrtk binasi bitirilmis ve anlas-
ma geregince 1912'ye dek, 32 yil boyunca, liman isletmesi sirketin olmustur (Atay, 1993,
s.114; Atay, 1998, 5.99). Béylece Osmanlinin en énemli dis limanlarindan biri olan izmir
limaninin kontroll Avrupa sermayesinin eline ge¢cmistir.

19. yiizyilda izmir'de bir yanda 17. ylizyildan beri ticari amacla kentte bulunan, bu toprak-
larda dogmus biylmis ancak yasam bicimi olarak Avrupali olan Levantenler, bir yanda
farkli etnik gruplara mensup Osmanli tebaa, bir yanda da Avrupalilar yasamaktadir. Batili
gruplarin Gzerinde durdugu konulardan biri egitimdir. 19. ylzyil sonunda, buyik cogunlu-
gu dini kuruluslarin yonetiminde olan 23 yabanci okulun varligi bilinmektedir. Kent icinde
yabanci gruplara hizmet veren cesitli egitim kurumlarinin varligina ragmen, Levanten top-
lumun ozellikle erkek cocuklarinin, egitim icin Avrupa'ya gittigi gorilmektedir (Yorulmaz,
1988, 5.129-130). Bu tercih, Levanten toplulugun Batili kilttrin bir parcasli olma ve bunu
sirdidrme istemlerini ortaya koymaktadir.

Batililasma Anlayisinin Mimariye Yansimalari ve izmir'deki Déniisiimler

Osmanli mimarisinin Bati'ya acilmasi Lale Devri'nde baslamis, ancak uygulamalar saray ve
cevresi ile sinirli kalmistir. Tanzimat'la birlikte Batililagma anlayisinin toplumun daha byik
kesiminde yayginlasmasi sonucunda; okul, hastane, saray gibi tekil yapilarin yaninda yol,
kdpru, demiryolu gibi alt yapr uygulamalariyla da Batili kent goriinimu olusturulmustur.
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Yeni yerlesim alanlarinda ve yanginlarla buytk 6lctide yok olan alanlarda bu anlayisla
Avrupall uzmanlar tarafindan planlama yapilmis, mekanlar bu anlayisla sekillenmis, yapim
sistemi olarak kagir insaata gecis hizlanmis ve bu insaat teknigini uygulamak icin Avru-
pa'dan mimar ve ustalar getirtilmistir. S6z konusu mimar ve ustalar beraberlerinde kendi
Gsluplarini, begenilerini, insa tekniklerini de getirmis ve uygulamislar, olasilikla mal sahibi
ve kullanicinin isteklerini de bu yonde etkilemislerdir. Avrupa’da egitim almis Tirk aydinla-
rinin da bu déniisiime etkileri/katkilari aciktir. Ote yandan yabanci sermayeye bagimliligin
artmasiyla birlikte ekonomik ¢okis hizlanmistir. Buna ragmen 6zellikle kamusal alanlarda
anitsal ve gosterisli dizenlemeler dikkat cekmektedir (Celik, 1998, s.42-46, 68-83; Tekelli,
1999, 5.20-27).

Batililasma surecinde ortaya ¢ikan mekansal yenilikler; dedisen ticari ve toplumsal anlayisi
yansitan yap! gruplari olarak hastaneler, egitim yapilari, postaneler, demiryollari ve gar
yapilari, oteller ve anitsal/simgesel 6geler olan saat kuleleridir. Hikimetin Batililasma
politikasi kapsaminda insa ettirilen kamu yapilarinda yapim sistemi ve ana formlarda Bati
kaynakli Gsluplarin genel kurallar hakimdir. Bu dénemin yapilarinda gézlenen temel 6zel-
lik, boyut, tasarim anlayisi ve ic mekan kurgusu ile yeni dizeni temsil etmeleridir (Kuban,
2007, 5.661-672).

Yine bu sirecte yeni konut alanlarinin ve tiplerinin olustugu/gelistigi gérilmektedir. Bu
konut tiplerini su sekilde gruplamak mimkuindur:

-Varlikli ailelerin insa ettirdigi iki ya da Uc¢ katli, cephe dizenlemeleri ve ic mekan sisle-
melerinde Batili, mekan organizasyonu ve cumba gibi elemanlarla yerel karakterler tasiyan
tekil konutlar,

-Yogunlukla orta sinif gayrimdslim tebaanin kullandigl, kitle organizasyonu, cephe diizen-
lemeleri ve elemanlari ile Batili etkiler tasiyan Sira Evler,

-Ozellikle istanbul Batili yasam alanlarinda (Galata ve Pera) gézlenen, yogun ticari yapilarla
ic ice girmis, Avrupali blrokrat ve tiiccarlarin yani sira varlikli gayrimislimlerin kullandig
cok katli konutlar (Denel, 1982, s.53).

19. yiizyilda gelisen yenilesme anlayisinin mimari alandaki yansimalarini izmir 6zelinde de
askeri (Sari Kisla), idari (Hikiimet Konadi), saglik (Konak Dogum Hastanesi), egitim (Atatiirk
Lisesi), ticaret (Konak Pier), altyapi (havagazi fabrikasl), ulasim (Alsancak Gari) ve konut
(Edwards Koskd) yapilari gibi pek cok drnekte izlemek mimkindur.

Sari Kisla

Yapimina 1827 yilinda buglinkii Konak Meydani'nda baslanan Sari Kisla 1829 yilinda biti-
rilmis olup adini yapiminda kullanilan taslarin renginden almistir. Uc katli ve kagir olarak
insa edilen yapmin arka bolimu talim alani olarak dizenlenmistir. 1847 yilinda kapsamli
bir onarim geciren yapiya bu yildan baslayarak eklemeler yapilirken bu arada deniz doldu-
rularak talim alanini genisletme islemi de strdirilmistir (Uriik, 1999, s.111).
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izmir'de, meydan olusturma cabalari kapsaminda askeri yap! kimligi ile Konak Meydani'n-

daki yerini almis olan yapmin avlusunun blyuk bir bolimd 1940l yillarin basinda yola
donustlrdlmus, 1955 yilinda ise Sari Kisla, ddnemin belediyesi tarafindan yikilmistir (Tibet,
2005, 5.43-46) (Gorsel 1-2).

Gorsel 1. Sari Kisla, Varyant'tan gorinus Gorsel 2. Sari Kisla 6n cephe ve Konak
(http://www.haberbuketi.com) (http://www.apikam.org.tr)

Agiz tarafi denize donlk, genis bir “U” biciminde konumlanmis tc¢ katli ana binanin birinci
blogu, deniz yoninden bakildiginda Saat Kulesi'nin sag tarafinda kalan Subay Gazinosu ile
baslamaktadir. Bu bélumin cephe dizenlemelerinde ve kemer bicimlerinde Oryantalist
Uslup 6zellikleri gorilmektedir. Meydana bakan cephesinde; yatay bdlinmenin vurgulan-
masi ve her katta farkli kemer bicimlerine sahip pencere dizenlemeleriyle Neoklasik/Neo-
ronesans, eksende yer alan balkonun Ust kisminda cati seviyesindeki tepelikte gorulebilen
Barok etkilerin bir arada bulundugu eklektik bir uygulama yansitan binada komutanlik
bulunmaktadir. (Gorsel 3).

Gorsel 3. Sari Kisla, Subay Gazinosu (http://www.apikam.org.tr)
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Hiikiimet Konagi

1868 yilinda Konak Meydani'nda yapimina baslanan ve 1872 tarihinde insasi tamamlanan
konagdin mimari, Salepci Haci Ahmet Bey denetiminde italyan miihendis Rofo'dur. Konagin
ontnde yer aldigi eski resimlerde gorilebilen ve déneminin Batili tasarim 6zelliklerini
yansitan bahc¢e sonraki yillarda meydana dahil edilmistir. 1970 yilindaki buytk yangina ka-
dar islevini sirduren yapi, bu tarihten sonra blytk bir onarim gecirerek yeniden Hikimet
Konagi olarak dizenlenmis ve glinimize gelmistir (Yilmaz, 2003, s.17-21; Eylce, 2005,
s.37-40; Tibet, 2005, 5.51-53). (Gorsel 4).

Gorsel 4. Hikimet Konagi ve bahce dizenlemesi (http://www.izmirliyiz.com)

Dénem mimarisinde sik kullanilan eklektik slup bu yapida da kendini géstermektedir. iki
katli kagir binanin 6zellikle giris béliminde bulunan sutunlari, pencere dizenlemeleri,
katlarin cepheye yansimasini vurgulayan ve yatay bdlimlenme yaratan silmeleri ve cati
seviyesindeki G¢gen alinliklari ile Neoklasik ve Neordnesans Uslup 6zellikleri tagimaktadir.
(Gorsel 5).

Gorsel 5. Hikiimet Konagi, 6n cephe (http://www.emlakkulisi.com)
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Saat Kulesi

izmir Saat Kulesi; dis politika, icerideki egemenlik anlayisi ve ekonomik nedenlerden dolay!
azledilip Aydin vilayetinin merkezi olan izmir'e atanmis bir siirgiin vali olan Kamil Pasa
doéneminde, Il. Abdilhamid’'in tahta ¢ikisinin 25. yili kutlamalari kapsaminda Fransiz mimar
Raymond Pere tarafindan, 81 m?lik alana yayilan sekizgen mermer bir platform Gzerinde
25 m. ylksekliginde ve dort katli olarak kesme tastan insa edilmis ve 1901'de tamamla-
narak acilmistir. 1 Subat 1974 tarihinde yasanan deprem sonrasinda kule zarar gérmus,
kulenin saat kadranlari Uzerindeki son kat yikilmis ve 1974-1976 yillarinda onarilmistir
(Tibet, 2005, 47-50). (Gorsel 6).

Gorsel 6. Saat Kulesi, eski kartpostal (http://www.izmir.bel.tr)

Yapida uygulandigi gérilen; at nali ve dilimli kemerler, baldaken tasarimli sebiller ve bun-
lari drten kubbeler, yalniz eski resimlerde goriilebilen almasik teknikte renkli tas isciligi,
mukarnas-palmet-rumi-lotus-kivrik dal gibi unsurlari barindiran bezemeler, sebil kubbesi
seviyesinde yaplyl cepecevre dolasan tepelik dizenlemeleri Oryantalist Uslubun yapiya
hakimiyetini ortaya koymaktadir. (Gdrsel 7).

Gorsel 7. Saat Kulesi, sebiller, kemerler, kubbeler ve diger bezeme tgeleri
(http://www.yerbilgisi.com)
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Atatiirk Lisesi

19. ylzyilin sonlarina dogru Rum Okulu olarak Alsancak’ta insa edilen bina, 1919-1922
yillari arasinda Yunanlilar tarafindan hastane olarak kullanilmistir. isgalden sonra Konak'ta
bulunan idadi Mektebi'nin tasindigi bina, 1936 yilinda Erkek Muallim Mektebi olarak hiz-
met vermeye baslamistir. Tarihlerine heniiz ulasamadidimiz ¢cok sayida onarim gecirmis
olan yapi, 1942 yilindan beri Atatirk Lisesi adiyla egitim islevini surdirmektedir (Tinal,
2008, 5.130-131). (Gorsel 8).

Gorsel 8. Atatlrk Lisesi, 6n cephe, genel gorinim.

19. ylzyilda Batililasma slreci kapsaminda insa edilen egitim yapilarinin agirlikli olarak
Neoklasik Uslup 6zelliklerini yansittidi gorisini Atatirk Lisesi binasi da desteklemektedir.
Yaplyl cepecevre dolasan silmeler, iyon diizeninde siitunlar ve icgen alinlikla diizenlenmis
giris, yine ayni tarzda sutunlarin yogun olarak kullanildigr hol dizenlemesi, s6z konusu
Gsluba 6zgl uygulamalardir. (Gorsel 9-10).

Gorsel 9. Atatlrk Lisesi, giris Gorsel 10. Atatlrk Lisesi, zemin kat, hol
(https://www.facebook.com) (https://www.facebook.com)
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Konak Dogum Hastanesi

1851 yilinda padisahin destedi ve halkin bagislariyla, ingiliz Konsoloslugu'nun hastane
yapilmasi kosuluyla Osmanli imparatorlugu'na tahsis ettigi arsada insa edilen Gureba-i
Mislimin Hastanesi, izmir'in ilk Misliiman hastanesi olma 6ézelligini tasimaktadir. 1897'de
arkasinda bulunan cephane depolarinin bulundugu arsa da binaya eklenmis, 1903 yilina
gelindiginde hastane o giin igin tam tesekkillu sayilabilecek duruma gelmistir. (Gorsel 11).

Gorsel 11. Konak Dogum Hastanesi, eski bir resim (http://www.haberbuketi.com)

1913 yilinda izmir Memleket Hastanesi, 1950'de izmir Devlet Hastanesi, 1985'te ise izmir
Dogum Evi isimlerini alarak saglik yapisi islevini siirdiiren bina bugiin izmir Tepecik Egitim
ve Arastirma Hastanesi Poliklinik binasi olarak hizmet vermektedir (http://www.yeniasir.
com.tr/KentHaberleri/2012).

Yapi; sttunlu, t¢gen alinlikli giris ve tim cephelerdeki pencere diizenlemeleri ile Neokla-
sik Gsluba gonderme yapmaktadir. (Gorsel 12).

Gorsel 12. Konak Dogum Hastanesi, 6n cephe, giris diizenlemesi (http://wowturkey.com)
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Alsancak Gari

Osmanli imparatorlugu'nun ilk demiryolu olan ve 1857 yilinda Vali Mustafa Pasa tarafindan
temeli atilan izmir-Aydin hattinin baslangic noktasinda yer alan Alsancak Gari, 1860 yilin-
da hizmete acilmistir (Levi, 2009), (Gorsel 13).

ap BATEHEE — la Mmie b w Pabe

Gorsel 13. Alsancak Gari, 6n cephe, eski kartpostal (http://wowturkey.com)

Kurtulus Savasi'ndan sonra ORC (Orient Railway Company)'ye ait olan istasyon, 1935 yI-
linda ilgili firmanin devre disi birakilmasiyla TCDD’ye ge¢mis ve glnimuize kadar TCDD
biinyesine gelmistir. 1 Mayis 2006 tarihinde izban Projesi ile kapatilan Alsancak Gar, 19
Mayis 2010 tarihinde tekrar yolcu tasimaciligina acilmistir. (Gorsel 14).

Gorsel 14. Alsancak Gari, bekleme salonu ve giseler (http://wowturkey.com)

Yapl, insa edildigi ddnemdeki istasyon yapilariyla benzer Uslup 6zellikleri tasimaktadir.
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Konak Pier

1868 yilinda baslayan rihtim insasinin devaminda, 1880'de Fransiz GUmrugi olarak insa
edilen yapinin mimarinin Gustave Eiffel oldugu dustuntlmektedir. 1880-1913 arasinda ge-
sitli eklemeler yapilan bina, 1925'te Fransiz sirketinden izmir Liman ve Kérfez isletmele-
ri'ne devredilmis, 1934'te devlet tarafindan satin alinmistir (Pekin, 2012). (Gorsel 15).

EETELE LT T

Gorsel 15. Fransiz Gimriga (bugln Konak Pier), eski bir resim (http://www.forumlordu.com)

1951 yilinda Denizcilik Bankasi Turk Anonim Sirketi'ne devredilen bina, 1954'te liman
Alsancak'taki yeni yerine tasininca dnemini kaybetmis, 1955-1960 arasinda glney bolu-
mi balikhane olarak kullanilmis, 1960'tan sonra Tiirkiye Deniz isletmeleri'nin kullanimina
birakilmistir. 1974 yilinda kuzey bolimu Deniz Kuvvetleri'ne tahsis edilmis, 1986'ya kadar
da bir bélumd ESHOT ambar ve atolyeleri olarak kullanilmistir.

1995 yilinda ilk kurtarma girisimleri baslamis ve yapinin roldveleri yapilmistir. Restorasyon
calismalarinin tamamlanmasinin ardindan 2004 'te yapinin giiney bolimu alisveris merkezi
haline getirilmistir (Pekin, 2012: http://www.tarkem.com.tr). (Gorsel 16, 17).

Gorsel 16. Balikhane (bugiin Konak Pier) (http://www.izmir.com.tr)
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Gorsel 17. Konak Pier, alisveris merkezi (http://wowturkey.com)

Donemin agirlikli tercihi olan Neoklasik Uslup ©zelliklerini bu yapinin cephelerinde de
okumak mumkindur.

Havagazi Fabrikasi

1860 yilinda bir ingiliz sirketi tarafindan Alsancak'ta kurulan havagazi fabrikasi 1864'ten
itibaren dnce sokaklarin daha sonra da yapilarin aydinlatilmasi i¢in gaz tretmistir. Elektrik
enerjisine gecis ise 1905'te “Elektrik Fabrikasi"nin kurulmasiyla gerceklesmistir. insa edil-
digi dénemde oldukca dnemli bir altyapi projesinin parcasi olan yapi, 2007-2008'de izmir
Buylksehir Belediyesi tarafindan restore ettirilmis ve Havagazi Fabrikasi Kiltir Merkezi
olarak hizmete girmistir (Kayin-Simsek, 2009, s.15-16), (Gorsel 18-19).

Gorsel 18. Konak Pier, alisveris merkezi (http://wowturkey.com)

Yapida gorilen tugla kullanimi, ¢ati formlari ve basik kemerli pencere diizenlemeleri Av-
rupa'daki benzerleri ile ortakliklarini ortaya koymaktadir (Gorsel 19).
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Gorsel 19. Havagazi Fabrikasi, cephe diizenlemesi ve cati formlari (http://www.skyscraperlife.com)

Edwards Koski

ingiliz Edwards ailesi tarafindan 1880'de Bornova'da insa ettirilen konutun, siirec icinde
Bari ve Murat aileleri tarafindan kullanildigi bilinmektedir (Calcas, 1983, s.54). 1930'lar-
da Alaiyeli Zade Mahmut Bey'in miilkii olan yapi, 1980'de kamulastirilarak izmir Vilayeti

ey

metler ve Cocuk Esirgeme Kurumu’'na devredilmistir.

Sitrec icinde cesitli sorunlar nedeniyle bosaltilan yapinin milkiyeti, 2001 tarihinde ger-
ceklesen protokol kapsaminda Genclik Merkezi kullanimina ydnelik restore edilmek Uzere,
Sosyal Hizmetler ve Cocuk Esirgeme Kurumu tarafindan izmir Biyiiksehir Belediyesi'ne
devredilmistir. 2001-2003 siirecinde izmir Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan, Dokuz Eylil
Universitesi Mimarlik Fakiiltesi, Restorasyon Anabilim Dali'nin proje hizmeti ile gerceklesen
kapsamli bir onarim geciren yapi, tniversite 6grencilerine yonelik sosyal hizmet merkezi
olarak kullanilmaktadir (Birol Akkurt, 2004, s.137).

Gorsel 20. Edwards Koskd, 6n cephe ve yan cephe Gorsel 21. Edwards Kosk,
(Birol Akkurt, 2004) arka cephe
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Yapinin cephe dizenlemelerinde simetri hakimdir. Binaya hem 6n cepheden hem de arka
cepheden giris saglanmaktadir. On cephede yer alan, cift kollu merdivenle ulasilan, (st
kat terasini taslyan iyon diizeninde basliklara sahip siitunlarla cevrelenmis veranda, yapiya
koloniyel bir etki ylklemekte ve prestij mekani olarak yapinin gérkemli bir bicimde algilan-
masini saglamaktadir. Diger cephelerde ise yalin bir diizen gorilmektedir. (Gorsel 20, 21).

Sonug¢

19. yzyilin ikinci yarisinda, hem sayisal yogunluga hem de ekonomik giice sahip bir Batili
toplulugun yasadigr izmir kentinde, belirgin bir fiziksel déniisiimiin gerceklestigini sdyle-
mek mimkindir. Yizyilin baslarindan itibaren degisen idari, ticari ve toplumsal yasam,
beraberinde yeni hizmet aglarini gerektirmis, 6zellikle ulasim ve arazi kullaniminda dizen-
lemelere ihtiya¢c duyulmus, ticari Urlnlerin akisini rahatlatmak icin yeni yollar aranmistir.
Bununla birlikte, ¢zellikle Batili toplumdaki nifus artisi nedeniyle yeni yasam alanlarina
ihtiyac duyulmustur. Avrupa’dan davet edilen sehir plancilarindan L. Storari, 1851-1856
yillarinda kentin kadastral ve 1/5000 6&lgekli planini hazirlamistir (Atay, 1998, 5.23-24).
Ermeni Mahallesinde ¢ikan blyik yangin sonrasinda yangin alaninin dizenlenmesi sire-
cinde, L.Storari planinda s6z konusu alanda geleneksel dokunun ortadan kalkarak 1zgara
plana donlsttgl gorilmektedir.

Bu sirecte ticari alanda Punta bélgesi 6nem kazanirken Kemeralti deger kaybetmis, malla-
rin ucuz depolandigi, basit imalatin yapildigi, kiictk esnafin bulundugu bir ticari alan haline
dénusmiustar (Kiray, 1972, .37, 44-45).

1875'de tamamlanan “Rihtim”, Batililasma sirecinin énemli bir projesidir. Rihtim insasi
sartnamesinde; “sirket dolgu alanda ihtiyaca uygun sokak acabilecektir” hikmu yer almak-
ta, boylelikle dolgu yapmanin yani sira, bu yolla ortaya ¢ikan alanlari planlama ve dolayisiy-
la rant belirleme yetkisi de sirkete verilmektedir. Rihtimla yaratilan Batili imaji bitinleyen
diger unsurlar da, kiyi bandi boyunca ve cevresinde kiimelenen, Avrupa Ulkelerinin resmen
temsil edildigi konsolosluklar, postaneler, kullip, dernek ve tiyatro binalardir (Kiray, 1972,
s.16-18, 32, 34, 42, 46, 52; Makal, 1999, s5.42-43; Beyru, 2000, s.122; Sevingli, 2002,
s.10-11).

Tum diger Osmanli kentleri gibi, yapilarin yani sira sokaklarin da kandil ve fenerlerle ay-
dinlatildigi izmir'de, 1860 yilinda bir ingiliz sirketi tarafindan havagazi fabrikasi kurulmus
ve 1864'ten itibaren dnce sokaklar daha sonra da yapilar havagazi ile aydinlatilmaya bas-
lanmustir. Elektrik enerjisine gecis ise 1905'te “Elektrik Fabrikasi"nin kurulmasiyla gercek-
lesmistir (Atay, 1998, s.21).

Kent merkezinde Bati imgesi olarak gozlenen bir diger unsur, Mimar M. Raymond Pere
tarafindan tasarlanan ve 1901'de Il. Abdilhamid'in tahta ¢ikisinin 25. yili serefine, bir kent
simgesi olarak insa edilen Saat Kulesi'dir (Tibet, 2005, s.47-48).

Donemin egemen anlayisi kapsaminda konutlardaki dontstime bakildiginda ise, tekil yapi
ve Sira Evlerin 6ne ciktigr gorilmektedir. Kent merkezinde 6zellikle Punta, Karatas ve Mit-
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hatpasa'da, 19. ylUzyil ortalarinda Sira Ev uygulamalar gorilmektedir. Kent merkezinde
arazinin degerli olusu, tekil yapi uygulamalari yerine Sira evlerin tercih edilmesinin temel
nedenidir. Ancak, model alinan Bati kentlerinde, 6zellikle isci sinifina yonelik olan sira ev
uygulamalarinin izmir'deki kullanicilari isci sinifi degil, orta sinif Levanten ve varlikli gayri-
muslim gruplardir. Varlikli Levantenler ise banliyolerdeki genis arazilere konutlar yapma-
yi tercih etmislerdir. Banliyolerin éneminin ve kullaniminin artmasindaki en blyuk etken
ulasim kolayligidir. Buca, Seydikdy ve Bornova gibi banliyo yerlesimleri demiryolu hatti ile
kent merkezine baglanmaktadir (Kiray, 1972, s.45-51).

Osmanli Modernlesmesi 19. ylzyilda pek ¢ok alanin yaninda mimarlik alaninda da etkili
yenilikler ortaya koyarken, gerek yapi tipleri, gerek insa teknikleri gerekse Uslup tercihle-
rindeki degisimler izmir metropol alaninda da cogu érnekte karsimiza cikmakta ve déne-
min izlerini yansitmaktadir.
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Oz: Geng Tirkiye Cumhuriyeti'nin kurulus yillarinda ulus imgesini besleyen bir olgu olarak
devletin kontroliinde ve desteginde gelisen gérsel sanat ortaminda; 60°li yillarin sonla-
rindan baslayarak toplumsal hareketlerin paralelinde ortaya cikan politik icerikli, ulusal
sorunlari elestiren yapitlarin tarihsel siirec icinde ivme kazanarak karsit séylemlere dé-
ndistigd gordlir.

Bu ¢alismanin amaci anti- ulusalci séylemler olarak adlandirabilecegimiz ulus karsiti sanat
yapitlarinin dikkate deger Grnekleri lzerinden; 6zellikle politik, ekonomik, toplumsal ve
kiltiirel alanlar arasindaki ayrim cizgilerinin ¢okertildigi tarihsel kirilma noktalari da géz
6ntine alinarak farkl gérisler 1siginda, 6zellikle 1970-2008 yillari arasinda dikkate deger
bir hareketlilik sergileyen gorsel sanat siirecinin irdelenmesidir.

Anahtar Sézciikler: Ulus imgesi, Anti-Ulusalcr S6ylem, Politik icerik, Kirlma Noktasi.

Abstract: It is seen that works of art criticizing national issues of political content occur-
ring in parallel to social movements starting from end of 60’s has accelerated and been
converted into opposing discourses in the medium of ‘visual art’ under control and support
of the government as a fact feeding symbol of nation in foundation years of young Turkish

Republic.

The aim of this study is to study ‘visual art’ period presenting a considerable motion dur-
ing 1970-2008 in the light of different views taking into account the historical breaking
points when lines between particularly political, financial, social and cultural areas have
collapsed based on the remarkable samples of works of arts against nation that can be

called ‘anti-nationalist discourses’.

Keywords: Symbol of Nation, Anti-Nationalistic Discourse, Political Content, Breaking

Point.
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Giris

Kurulusundan baslayarak Bati'ya acilma ve ¢agdaslasma politikalariyla yonlendirilen, Dogu
ile Bati arasinda kalan cografyasi ve sosyal cesitliliginden kaynaklanan sorunlar ve celis-
kilerle micadele ederek cagdas diinyada var olmaya calisan geng Tirkiye Cumhuriyeti,
Lev Kreft'in tanimiyla ulus-devlet yaratma yolunda, ulus insasi modellemesine 6zgiin bir
drnektir. Ulus insasinin, ulusun &nce kendine sonra baska uluslara varligini kanitlayacak
ulus imgesini besleyen, basta sanat olmak Uzere her tirli malzemeyi icerdigini belirten
Lev Kreft: Ulus insasl ilk modern siyasi sanat rejimidir ve hala gecerliligini korumaktadir
sozleriyle ulusu insa etmenin ve sirekliligini saglamanin sanatla dogrudan iliskisini vurgu-
lar (Artun, 2008, s.31).

Ulus devletin sanat Uzerindeki konumunu temsil eden Fransiz Gizel Sanatlar Akademisi
ornek alinarak, Osmanli imparatorlugu déneminde 1883 yilinda kurulan Sanayi-i Nefise
dénemin Tirkiye'sinde, Bati'nin gorevini tamamlamis egitim kurumlari olarak gorilen gu-
zel sanatlar okullariyla karsilastirildiginda ¢agin ilerisinde modern bir kurumdur (Artun,
2008, 5.22-24). Ulus insasl programinin temel ilkelerini belirleyen Atatirk devrimleri dog-
rultusunda, 1923-1970 yillari arasinda gorsel sanatlar alaninda yapilan yeniliklerin hemen
hemen timU; devlet kontroliinde, devlet destegdinde, ‘ulus’ imgesini beslemek, strekliligini
saglamak ve devlet ideolojisini tanitmak adina kullanilan birer aractir. Cumhuriyet'in geg-
mise karsi cikan, genclige dayanan, bir tir ftdrist bakisla olumlu bir gelecegi hedefleyen,
diinyada glncel olanla bitiinlesmek hatta onu asmak isteyen yapisi Tirk sanatc¢isinin mo-
dernlesme arzu ve gereksinimine denk dismis ve benimsenmistir (Erdemci, Germaner,
Kocak, 2007, s.3).

Gorsel 1. Gurman, A. (1964). Montaj 4. Tahta st selllozik boya ve dikenli tel. 123x140x9 cm.
https://www.google.com.tr/search?q=altan+g%C3%BCrman+eserlerigtbm=isch&tbo=ugsource=AQ8&-
ved=0CCkQsAQG&biw=12808bih=783#qg=montaj+4+by+altan+g%C3%BCrman&tbm=isch
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Ogrenci gosterileri, ardindan 27 Mayis askeri darbesinin yasandigi 60'li yillardan baslaya-
rak yukselen yeni olma arzusu yaninda; toplumsal, ekonomik, kilttrel yapinin gelismesi-
nin de etkisiyle sanat alaninda belirgin bir¢cok renklilik gézlenir. Sanat ayni zamanda sol
ideolojinin araci olmaya baslar ve 68 kusaginin toplumsal elestiri iceren isleri dikkate
deger cikislar olarak 6ne cikar. Tlrk sanatina yepyeni bir bakis acisi getiren, radikal bir
yol ayirimini baslatmis olan sanatgilar arasinda Altan Girman basta gelmektedir (Erdemci,
Germaner, Kogak, 2007, s.17). Sanatcinin 1964 tarihli Montaj 4 adli isinde gorildigu gibi
ulus devletin yapi taslari olan, blrokrasi ve militarizme karsi elestiri atagi izlenir. (Gorsel
1). Politik icerikli anlamlari simgelerle cogaltip zenginlestiren sanatci Aydin Ayanin 1978
tarihli “Elektrik iskencesi” adli isi de (Gérsel 2) bu déneme 6zgi bir érnektir. Daha sonra
elestiri dozu giderek artan anti ulusalci etkinliklerin bas aktérlerinden sanat¢i Halil Altin-
dere'yi elestiren kirator Beral Madra 22 Temmuz 2006'da Birglin Gazetesinde yayinlanan
yazisinda; asil kirilmanin 1970'lerde yasandigini belirterek, Altan Girman’in 1960'lardaki
benzer icerikli yapitlarinin militarizm elestirisinin, ya da Serhat Kiraz'in 1980 darbesi sira-
sinda Hareket Koski'nde sergiledigi “Elektrikli Sandalye” gorinttsintn Altindere ve kusa-
gimnin Post-medyatik imgeleri yaninda daha glicli olduklarini iddia eder.

Gorsel 2. Ayan, A. (1978). Elektrik iskencesi. Tuval lizerine
yagliboya. 160x100 cm
www.lebriz.com/pages/artist.aspx?section=1308&lan-
g=TR&atistID=457&periodID=3428pageNo=08&exhID=06&-
sortBy=generic&sortDir=DESC

Tiirk Sanatinda Kirilma Noktasi

Akademisyenlerin Universitelerden hatta Ulkeden ayrilmalarina neden olan 12 Eylul 1980
askeri darbesinin getirdigi baski ortami, Tlrk sanati i¢in énemli bir kirillma noktasidir. Sanat
yapitiyla politik, ekonomik, toplumsal ve kiltirel alanlar arasindaki ayrim cizgilerinin bu
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tarihten sonra cokertildigi goralir. Bu donemde kent yasamini, etnik, kiltirel, ekonomik
kimliklerini sorgulayan isler Ureten sanat¢ilar sanat Gretiminin bogucu devlet destegi ve
anti-demokratik denetimden bagimsizlasmasini, bicim ve teknik olarak resim ve heykelden
farkli islerin 6ne cikmasini, kisitli da olsa izleyiciyle bulusmasini saglamaya calisirlar. Sa-
natcilarin sanat sistemi icinde 6rguttlenmis olarak var olmalari da bu dénemde gergeklesir
(Erdemci, Germaner, Kocak, 2007, s.33).

1984'te baslayip 1988'e kadar tekrarlanan yerlesik sanat sisteminin sinirlarini zorlayan
“Oncii Tirk Sanatindan Bir kesit” sergilerinin Dolmabahce Saray’'nin bahcesinde yer alan
Hareket Koski'nde diizenlenen besincisinde (1988) Serhat Kiraz, bilgi birikimini simgele-
yen gazete yiginlarini iskence adiyla bilinen marangozlarin kullandigi aletle sikistirilmis
olarak sergiler ve bilgi aktarimini engelleyen unsurlari elestirir.1964'te Turkiye'den ayrilan
1985'ten sonra aralikli olarak sergilere katilan Sarkis'in 1986'da Macka Sanat Galeri'sinde-
ki kisisel sergisindeki “Caylak Sokak” adli yerlestirmesi de istanbul sanat ortaminda déniim
noktasi sayilir ve bunun bir sonucu tutucu ve irk¢i saldirilara maruz kalir. Kayit bantlarindan
olusan heykeller tzerinden ses ile duyma ve dinleme eylemine gdéndermelerde bulunan
yerlestirme, adini sanat¢inin Taksim Talimhane'de doddugu evin bulundugu sokaktan alir.
Sanatcinin istanbul'da gerceklestirdigi ilk sergi olan “Caylak Sokak”, 1989 da Paris'te “Yer-
ylzU Buyucdileri” kapsaminda tam anlamiyla tasinarak yeniden sergilenir (Zabunyan, 2009,
5.108).

1980'lerin sonlarina dogru etkinliklerin ve sanatcilarin sayisinda oldugu kadar, izleyici ve
galerilerin sayisinda, liberal ekonomik diizenin getirdigi olanaklarla para aklama adina sa-
nata yatinm yapanlarin sayisinda da belirgin bir artis gozlenir. Politik, elestirel isleriyle
dne cikan kavramsalci sanatcilar da Avrupa Asya ve istanbul Bienalleri (1987, 1989) gibi
uluslararasi etkinliklerde yer almaya baslar.

1990l yillarda, kdratorlu sergiler Turkiye'deki sanat Uretimini uluslararasi dolasima ek-
lemler. Sergilerin kiratérleri tarafindan yazilan agiklamalara bakildiginda hemen hepsinde
sanatcilarin Bati-disi Ulkelerden olduklari, kurulu dizene karsi, ayri cinstenlik, altkaltar
gercekleri gibi tepki cekebilecek konulari iceren islere imza attiklari gozlenir. Modernist
devrim sorgulamalari iceren Ani/ Bellek sergileri ve Proje 4L, Garanti Platform gibi glincel
sanat mekanlarinda gerceklestirilen sergilerde dizenin disinda kalan ya da dizene karsi
cikan bireylerin ve gruplarin yasamlari, ya da istanbul odakli ulus devlet, militarizm, giincel
siyaset ve blrokrasi baglaminda ironik elestiri iceren yapitlar 6ne cikar. Bir toplumbilim-
ci ya da bir belgeselci gibi calisan gen¢ kusak sanatcilar Turkiye'nin siyasal, ekonomik,
toplumsal sorunlarini resmi tarihi gorsellestirerek hicvederler (Erdemci, Germaner, Kocak,
2007, s.39).

Anti Ulusalci Soylemlerin Tirmanisi
1990'lar kilturel eylemlerin yalnizca elit sdylemlerle kisitli kalmadig, 6tekini temsil eden

ifade bicimlerinin de ataga kalktigi bir dénemdir. 1990’larin ortalarina dogru terérizmin
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buylk kentlere sicramasi, gtvenlik glclerinin giderek sertlesen operasyonlari, faili mechul
cinayetler, ordu ve islamci hareket arasindaki gerilimin yiikselmesi, Sivas katliaminin yarat-
tig1 travma, karmasik bir bunalim tablosu ortaya koyar. Altan Girman, Sarkis ve Serhat Kiraz
gibi dncillerinin deneyimlerinden yola ¢ikan, katildiklar uluslararasi organizasyonlarda
kurduklar iliskilerden cesaret alan yeni kusak sanatcilar islerinde alt kilttrel dilleri kulla-
narak, milliyetci ikonlari alaya alan, kiskirtici ve agresif bir ifade dili gelistirirler (Erdemci
Germaner, Kogak, 2007, s.50).

Gorsel 3. Tenger, H. (1992). Béyle Tanidiklarim Var Il. Yerlestirme. Piring dokiim Priapos ve (¢
maymun heykelcikleri. 700x9x140 cm.

H. Altindere., S. Evren (2007). User’'s Manual Contemporary Art in Turkey/Kullanma Kilavuzu:
Tirkiye'de Giincel Sanat. 5.429. istanbul: Art-ist Prodiiksiyon Tasarim Yayincilik.

1990l yillarda Avrupa Birligi sekillenirken, Tirk sanat ortami alternatif sanat hareketleri
yaninda kiiratérlitk kavramiyla da tanisir. istanbul Bienali ve bagimsiz kiiratérler araciligiyla
Avrupa ve ABD de dolasima kabul edilen giincel sanat ortaminda resmi ideolojinin ikonla-
riyla ugrasan, disipliner uygulamalari elestiren, daha da cesur islerin ortaya c¢iktigi gozlenir.

Elestirel tavriyla 6ne cikan sanatci Hale Tenger 1992'de, 3. Uluslararas! istanbul Bienali'ne,
milli degerlerin semboli olan Tirk bayragina yonelik oldukca agresif imgeler iceren Boyle
Tanidiklarim Var Il adli yedi metre boyunda duvar yerlestirmesi ile katilir. (Gorsel 3). Sanat-
clya Tirk bayragina hakaretten dava agilir. Beral Madra calismay:

“Tenger iki simge kullaniyor; toplumun tepkisizligini ve edilgenligini simgeleyen ¢ may-
mun ve erkek egemen toplumu simgeledigi anlasilan antik bereket tanrisi figir(, kiiglk
figurlerin olusturdugu buylk motif Turk bayragini cagristiriyor” (Madra, 2007, s.76) sozle-
riyle tanimlar. Tirkiye tarihinde ilk kez yaptigi eserden dolay bir sanatcinin yedi yil hapsi
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istenirse de, erkeklerin kadinlara yonelik siddet ediliminin evrensel diizeyde bir yansimasi
oldudu savunmasiyla beraat karari verilir. Sanat¢i iki kocaman otomobil fari arasinda yer
alan bos caydanlik emziklerinden olusan “Mindrlere Yolculuk Muhayyer Kirdi Makamina”
adli isinde de azinliklar ve Glneydogu'daki ¢6zimslz duruma gonderme yapar. Alt alta ve
st Uste yerlestirdigi Gineydogu haritalari Gizerinde yer alan asansor paneli boslugunda
‘asagl tuklrsen sakal yukari tikidrsen biyik” deyimini akla getirecek sekilde dizenledigi
Ankara haritasindan olusan “Asagi Yukari” adli calismasi da ayni sorunlara isaret eden isle-
rinden biridir (Calikoglu, 2008, 5.256).

Gorsel 4. Birsel, S. (1994). Kursun Uykusu. Yerlestirme. Kagit, afis tutkali, grafit tozu.
H. Altindere., S. Evren (2007). User’'s Manual Contemporary Art in Turkey/Kullanma Kilavuzu:
Tirkiye'de Giincel Sanat. s.198. istanbul: Art-ist Prodiiksiyon Tasarim Yayincilik.

Tepki ceken bir baska calisma da1994'te Ankara'da gerceklestirilen “Gar” sergisinde yer
alan Selim Birsel'in “Kursun Uykusu” adli yerlestirmesidir. (Gorsel 4). Tren istasyonu pero-
nunun zeminine serilmis bir dizi insan boyu kagit hamurundan yapilmis heykelden olusan
yerlestirme, kursunlanmis bedenin son uykusunu cagristirir. Ayni dénemde éldurllen ay-
rilikgi gerillalarin televizyonda ibret olsun diye teshir edilen bedenlerini animsattigi gibi,
bir baska bakis agisindan Dogu'da &ldirilen askerlerimizi temsil ediyor seklinde algilanir
ve sergi toplatilir.

Hale Tenger ve Selim Birsel gibi sanatcilarin isleri olduk¢a saldirgan gériinmekle birlikte
ulusalcilik karsiti séylemlerinde mitlere karsit tavri, acik ve tarafsizdir. Daha sonralar Turk
sanat ortaminda ataklariyla dikkat ¢ceken glineydogu koékenli sanatcilarin calismalarinin,
anti-ulusalci gorinseler de yaratilmaya calisilan bir baska toplumun ayrilik¢i, hatta ulusalci
soylemlerine donustiglu gozleminden hareketle, ulusalci ikonlara karsi tavirlarinin, farkli
algilanmasi ve degerlendirilmesi gerekir.
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Gorsel 5. Altindere, H. (1997). istanbul Bienali'nden yerlestirme gériintiisii.
Fotograflar. 170x233 cm. 110x140 cm.
S. Evren. (2008). Kayiplar Ulkesiyle Dans s.30. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

Yabanci kiratorlerin destegiyle yurtdisi sergilerde boy gosteren elestiri dozu giderek artan
isleriyle 6ne cikan sanatci Halil Altindere’nin 1988-89'da 6nce Berlin'de, sonra Kassel'de
sergilenen “Ne mutlu Turkdm diyene” adli yerlestirmesi ve Uzerinde elleriyle yUzunu kapa-
tan Atatirk resminin bulundugu bir milyon TL'lik banknotu gdsteren fotograf calismasi da
benzerleri gibi, farkli yorumlanabilir mizahi yapilariyla dikkat ¢eker. (Gérsel 5). Sanatginin
isleri, ulusal temsil ve ulusalci degerler odakli sanat cevresinden Turkiye karsiti lobilerce
kullanilabilecek net bir politik ileti icermesi nedeniyle tepki ceker fakat, iyimser bir bakis
acisindan bakildiginda olduk¢a masum yorumlandiklari goralir (Evren, 2008, 5.39).

Gorsel 6. Altindere, H. (1997). Tabularla Dans. Fotograf. 175x240 cm.
H. Altindere., S. Evren (2007). User's Manual Contemporary Art in Turkey/Kullanma Kilavuzu:
Tirkiye'de Giincel Sanat. s.167. istanbul: Art-ist Prodiiksiyon Tasarim Yayincilik.
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Altindere’nin ¢ok elestirilen islerinden: “Bir Turk Dinyaya Bedeldir” adli yerlestirmesinde
kastedilen dinyaya bedel olan Turk, “Ne mutlu Tirkim diyene"deki Turk ise, etnik bir ta-
nimdan bahsedilemez ve farkli etnik gruplar bir ¢catisma icinde tanimlanmaz (Evren, 2008,
s.68). Turk'im demek Tirkiye Cumhuriyeti'nde yasama kararini tanimlar seklinde de yo-
rumlanabilir. Ayni iyimser distnce yapisiyla, ekonominin 1980'lerdeki hizli liberallesmesi
ve enflasyonun hizla yikselmesi ile diinyanin en degersiz para birimi konumuna disen
Turk lirasini utanan Atatlrk’li banknot araciliiyla elestiren sanatcinin izleyiciyi paranin
gercek degerine, uluslarin ve ekonomilerinin utan¢ ya da gurur kaynagi olabilecegine
dikkat cekmeye calistigi da soylenebilir.

Gérsel 7. Altindere, H. (1998). Kayiplar Ulkesine Hos Geldiniz. 12 adet pul formatinda dijital baski,
her biri 30x21 cm (http://4.bp.blogspot.com/-QQUotUcqKvc/TySVFSPEWgl/AAAAAAAAME/D).

1997'de kiiratér Rosa Martinez tarafindan gerceklestirilen 5. Uluslararasi istanbul Bie-
nalime T.C kimligini terk ettigini imleyen “Tabularla Dans” adli fotograf dizisiyle katilan
(Gorsel 6) Altindere, devletin ayricalikli 6znelerinden olmadigini kastederek ihanete ugra-
digini ifade eder. Sanat¢i “Kayiplar Ulkesine Hos Geldiniz” adli bir bagka isinde, gézaltin-
da kaybolan insanlarin fotograflarindan olusan pul serisiyle, devletin kendini mitlestirme
yollarindan biri olan pul kavrami Gzerinden muhalifleri 6ldlren ve cesetlerini kaybeden
kimligini elestirir. (Gorsel 7). “Bugiin de Olmedim Anne”, “Ya Sev Ya Terket” adli; ulusalci
aksesuarlar, kursunlarla yazilan yazilar, asker kartpostallariyla olusturulan tipik Altinde-
re isleri de Kemalist perspektiflerle etnik bir Tirk tanimmin ylcelestirilmesine karsi tavir
sergiler. Seckinci elit bir kesim icin tretmedigini belirten sanat¢i ulusalcilikla ilgili sozler
Uretmez; ulusalciigin kendini ifade ederken kullandigi sézler, nesnelerle oynar ve mizahla
elestirir (Evren, 2008, s.70).

Altindere'nin 2003 yilinda Proje4L Giincel Sanat Miizesi'nde gerceklestirdigi “Seni Oldre-
cegim icin Cok Uzgiiniim” adli serginin en carpici islerinden biri olan “Atatiirk ve Alfabe"-
de (Gorsel 8); Vahap Avsar'in resmettigi Atatiirk bistiinin 6zensizligi,12 Eylul sonrasinda
yayginlasan 0zensiz kopyalari ve dogrudan Atatlrk'd yorumlama hakkini ellerinde tutan
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“Ataturkclleri” ve generalleri elestirir. Aydan Murtezaoglu da "Karatahta” (Gorsel 9) adli,
Atatirk'in agik havada portatif bir karatahta éniinde, Latin harflerini 6grettigi ¢ok bilinen
fotografindan yararlanarak olusturdugu enstalasyonunda her seyin tek perspektiften yazil-
masini sorgulamaya calisir (Kortun, Kosova, 2007, s.4).

Gorsel 8. Avsar, V. (1990). Atatlrk ve Alfabe.
Fotograf.

http://www.google.com.tr/imgres?biw=1280&bih=783&tbm=isch&tb-
nid=9sTAaTxECUyCpM:88imr=10&page=1&tbnh=1568fbnw=123%s-
tart=06ndsp=318ved=1t:429,r:3,5:0,1:866tx=7 15ty=83

Gorsel 9. Murtezaoglu, A. (1992-1995). Karatahta. Yerlestir-
me. Karatahta Usttinde giydirilmis el. 140x175 cm.

https://www.google.com.tr/search?q=aydan+murtezao%C4%9Flu+ka-
ratahta&tbm=isch&tbou&source=univésa=X&ei=Ef9nUtDONI7THtAaYpo-
CIBASved=0ccSQsAQ&biw=12806bih=783

1995 yilinda katildigr “Hafriyat” gurubuyla birlikte yaptigr ¢alismalarla taninan Memed Er-
dener, deneysel calismalarini daha sonra “Extramuicadele” (1997) adini verdigi kisisel pro-
jesi cercevesinde, muhalif bir grafiker olarak strdurir. Hayali misterileri; disa vuramadik-
lari taleplerinin kendine 6zgu isaret ve resimlerle dile getirilmesini isteyen Tlrk vatandasi
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olup da Tirkce'den baska dil konusanlar, basortistyle okula alinmayan bir 6grenci gibi
baski altindaki topluluklardir. Tlrkiye'de toplumsal bellege islemis ve ulusal kimligi kur-
makta belirleyici olmus iki ya da daha fazla 6geyi Ust Uste bindirme, yan yana getirme, kar-
silastirma gibi tekniklerle birbirine ilistiren sanatci, ulusal kdken mitini destekleyen belge-
lerle, cumhuriyetin erken dénemindeki 6dev ve baglanim duygusunu destekleyen ilkokul
kitaplarindan alinma climleler ve cizimler Uzerinde calisir. 2007'de 10. istanbul Bienali'ne
“Ne"” adli, izleyicilerin cimlelerdeki bosluklar doldurmasiyla tamamlanan, yerel grafik un-
surlarla tasarlanmis azinlik afisleri ile katilan sanat¢inin topluma goénderdigi mesaj agiktir:

“Bir glin gelecek Tirkiye'de yasayan butun azinliklar ne mutlu ki Turkiye'de yasiyorum”
diyebilecekler. (Gorsel 10).

Gorsel 10. Erdener, M. (Extramicadele). (2007). Ne. Afis.
https://www.google.com.tr/search?g=extram%C3%BCcadele&tbm=isch&tbo=u&source=univgsa=x&e-
i=ePpnUrCnDILmswaNn4Ag&ved=0CDoqsAQ&biw=12806bih=783

ExtramUcadele, Arap ve Latin harflerini dolayisiyla toplumun gec¢misi ve buglni arasindaki
gerilimi vurgulayarak yakin tarihe ait fotograflar, Kemalist, islamci ve fasist ideolojilerin
ikonografilerini yapisokiimine ugratir. Zit figurleri ayni dizlem Uzerine yerlestirerek; farkli
siyasal yapilara 6zgi séylemleri, 6zellikle 90l yillarda giindeme gelen farkli ulusalci ya-
pilanmalari ironik bir dille elestirir ve tabulara karsi miicadele eden bir sanatci oldugunu
ifade eder (Altan, 2007, s.1-2).

Calismalarini New York'ta srdiren sanat¢ci Cem Aydogan'in sokaga indirerek siradanlas-
tirdigr “Atatlrk” imgesiyle yarattigi “Benim Eski Arkadasim Atatlrk” (Gorsel 11) adli fo-
tograf dizisi de bu baglamda en radikal islerden biridir. Sanatci kendi deyimiyle, 6lumi
sonrasinda kanunlarla koruma altina alinmis Atatiirk yerine, hatalari ve sevaplariyla kabul
edebilecedi siradan bir yakin arkadas gibi sarilip sokaklarda dolasabildigi, hakkinda ko-
nusabildigi Selanik'li bir arkadas yaratmayl amacladigini belirterek saldirilarini strdarar
(Aydogan, 2003, s.1-2).
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1997-2007 yillari arasinda Turkiyeli sanatcilar, basta Almanya olmak tzere AB Ulkelerin-
de 6nemli cagdas sanat merkezlerinde ve Sao Paolo, Sydney, Havana Bienalleri gibi orta
Olcekli etkinliklerde yer alirlar. Bu sergilere Tirkiyeli sanat¢ilarin davet edilmesinde, Uret-
tikleri yapitlarin; zamanin ruhuna, zamanin imajina ve giincel sanat tekniklerine uygunlugu
yaninda etnisite ile ilgili yaklagimlarinin baslica etken oldugu gozlenir. Batinin ezilen halk-
larla ilgili senaryolarina uygunlugu o6lclsiinde, uluslararasi sergilerde sikca boy gosteren
sanatcilarin ¢ok ilgi goren isleri, 2000'li yillarin sonlarina dogru agilim politikalarinin hiz
kazanmasiyla farkli yorumlarla giindeme gelir. Bu baglamda; Halil Altindere’nin “iskorpit”-
sergisinde tepki yaratan, bir milletvekili tarafindan Meclis'e gensoru dnergesi verilmesine
neden olan islerini, 90'li yillarda savunan Bedri Baykam'in, giinimuzde sanatciyr "bolicu
orgltin savunucusu” olarak niteleyen metinler kaleme almasi dikkate deger bir 6rnektir
(Evren, 2008, s.40).

Gorsel 11. Aydogan, C. Eski Arkadasim Atatlrk. Fotograf.
http://www.galeryapel.com/go.php?page=sergigserglid=64

Diyarbakir'dan Ataklar

2000'lerin sanat ortaminda: Borusan, Aksanat, Siemens, Garanti-Platform ve Proje4lL gibi
6zel sermayenin destekledigi glincel sanat mekanlarinin, deneysel ve radikal yaklasimla-
ri nedeniyle farkli cografyalardaki bienallerde sergilenen calismalarini, kendi dlkelerin-
de sergileyemeyen sanatcilara yeni firsatlar sundugu gozlenir. Bu sergilerin basindaPro-
jedl'degerceklesen: “Plajin Altinda Kaldirim Taglarl” (2002), daha sonra “Seni Oldirecedim
icin cok Uzgliniim” (2003) ve 2005'te Antrepo 5'te “Serbest Vurus” sergileri ile Avrupa ve
Amerika'da yasayan bircok genc¢ sanatci Turkiye'deki sanat ortaminda var olma sansi elde
eder (Altindere, Evren, 2008, 5.50).

9. istanbul Bienali'nde Halil Altindere’nin kiiratérligiinde 34 sanatcinin katilimiyla gercek-
lesen, Tlrkiye'de giincel sanatla ugrasan birkac kusadl bir araya getiren “Serbest Vurus”da;
politik, ironik, elestirel, sorqulayici ve oldukca saldirgan, istiklal caddesi iizerinde hicbir
galerinin kabul etmeyecedi isler yer alir. Sergi katalogu TSK'yi asagiladigi gerekgesiyle
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toplatilir mahkeme demokrasi tim duygulanimlara katlanmaktir diye karari kaldirir. Ordu,
asker, iskence, cezaevi ve intiharlar gibi birbirine zit dokulari isleyen sergi adini Diyarbakirli
sanat¢l Cengiz Tekin'in ayni adli video isinden alir. (Gorsel 12). Bir spor sahasinda serbest
vurus yapan oyuncuyu goérintileyen yapitta baraji kuran oyuncunun ailesinin ironik gérin-
tlst Glneydogu'da yasananlari animsatir (Altindere, Evren, 2008, s5.143).

Gorsel 12. Tekin, C. (2005). Serbest Vurus. Video gérintusa.
H. Altindere., S. Evren (2007). User's Manual Contemporary Art in Turkey 1986-2006/Kullanma
Kilavuzu: Tirkiye'de Glncel Sanat. s.421. istanbul: Art-ist Prodiiksiyon Tasarim Yayincilik.

Vahit Tuna’'nin 2000 yilinda diizenlenen Manifesta 3 katalogunda yer alan calismasi “Birin-
ci Dlinya Vurusu”, bos bir sahadaki futbolcunun havada sicrayarak futbolda zor bir hareket
olan révesatayi gerceklestirdigini gésteren fotograftir. (Gérsel 13). imgeye dikkatle bakildi-
ginda havadaki topun futbol topu degil, basketbol topu oldugu, baska birinin oyununu oy-
namaya calisan, ama kendi oynadigi oyunun kurallarini terk etmeye yanasmayan oyuncuyu
imledigi fark edilir (Kosova, 2008, s.3).

Gorsel 13. Tuna, V. (1998). Birinci Diinya Vurusu. Fotomontaj.
H. Altindere., S. Evren (2007). User's Manual Contemporary Art in Turkey 1986-2006/Kullanma
Kilavuzu: Tirkiye'de Giincel Sanat. s.438. istanbul: Art-ist Prodiiksiyon Tasarim Yayincilik.
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Sanatcinin “Bonus” adli videosu dakoreografik bir diizenleme esliginde kontrolden cikmis
bicimde kasklarini tokusturan polisleri gosterir. (Gorsel 14). Uygun adimin simetrisiyle bas-
layip asimetrik bir i¢ ice gecmeye dogru ilerleyen polisler, slogan atmaya basladiklarinda
insan haklarina karsi girisilen tlyler Urpertici polis ylrtytsi akla gelir (Kosova, 2008, s.5).
istanbul'da gerceklesen giincel sanat etkinliklerine, merkez disindan katilan sanatcilar
kendi bélgelerinde de benzer girisimlerde bulunurlar. Diyarbakir'da 2002'de kurulan Di-
yarbakir Sanat Merkezi (DSM), etnik kokenlerinden ve cografyalarindaki yénetimle ilgili
rahatsizliklarindan beslenen bir grup sanatcinin yasadiklarn bélgede de calismalarini sir-
diirmelerini ve temsil edilmelerini saglayan bir ortam yaratir. izmir'de de K2 Giincel Sanat
Merkezi (2003), sanatin istanbul disinda da var olabilecedinin gostergesi olur. Anti-ulusalci
cikislariyla taninan sanatci Sener Ozmen'e gére Diyarbakir, Ankara ve izmir'deki ilginc sa-
nat hareketlenmeleriyle kiyaslanamayacak, sanatcilar ve Gretimleri acisindan hicbir kosul-
da karsilastirma yapilamayacak, benzerlikler ve eszamanliliklar s6z konusu edilemeyecek
kadar ciddi bir olgudur (Altindere, Evren, 2008, s.113).

Gorsel 14. Bonus, video gorintisi (http://www.cagdassanat.com/tag/ba-lang/).

Glncel sanat ortaminda 90'larin ortalarindan beri dolasimda olan ve tepkilere neden olan
sanatcilarin, cogunlugunun Gineydogu kdkenli olmasi rastlanti degildir. 2003 yilinda ya-
sadiklari cografyanin etnik calkantilariyla anilmaya baslayan Balkan ve Kirt sanatgilardan
olusan 91 sanatc¢inin katilimiyla kiiratér René Block tarafindan Almanya- Kassel'de gergek-
lestirilen “Balkan Ucurumlarinda” baslikli sergi Diyarbakir'da yasayan sanatcilar icin donim
noktasi olur. Karl Friedrich May'in 1982'de yazdi§i ayni tarihlerde yazdigi ayni adli romaniy-
la iliskilendirilen sergi yazarin ayni tarihlerde yazdigi “Kurdistan Daglarinda” adli romaniyla
da iligkilidir. Bu sergiler yoluyla Bati'ya agilan Diyarbakirli glincel sanatgilar, sanatci Sener
Ozmen'in acikladigi gibi: Ne Balkan, ne de Ortadogulu sanatcilar gibi cografyalarindaki
yonetim sorunlarini, bu yonetimlerden duyduklar rahatsizliklar Batili degerlere karsitlik
Uzerinden temellendirmemislerdir. Yéredeki glincel sanat Uretimi, Bati'ya onun tim de-
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gerler sisteminin ta bastan kabul edilerek, Kiirt sorunuyla iliskilenmis/iliskilendirilmis bir
sekilde girmistir (Altindere, Evren, 2008, s.109).

2003 kisinda Diyarbakirin Zerdist donemlerinden kalma eski ates tapinagi, yeni sergi sa-
lonu Keciburcu'nda “Dilin Giici” baslikli sergi Ali Akay kiiratérligiinde gerceklesir. izleyen
sivil polisler tarafindan yasadisi bulunan sergiye katilanlar arasinda Avrupa Birligi Komis-
yonu Genislemeden Sorumlu Uyesi Giinter Verheugen de vardir. Asistan kiratdr Sener
Ozmen'in aciklamasi celiskili ve saldirgan sorularla gelir: “Yasalar icinde bir giincel sergi
distnalebilir mi? Bir milli sanat sergisi vicut bulabilir miydi bu topraklarda?” (Bal, 2008,
s.149).

2004'te "90 Sonrasinda Tirkiye'de Glncel Sanat” Ust basligiyla Platform Garanti Glncel
Sanat Merkezi'nde dizenledigi toplantida Halil Altindere: “Son birkag¢ yildir merkez dis
kentlerdeki hareketlenmeyi tetikleyen bir konumda olmasi nedeniyle” Sener Ozmen'in da-
vet edildigini, salt cografi bir sey olarak algilanmamasi gerektigini belirtir. Ozmen bir ko-
nusmasinda salt cografi bir sey olarak algilanmaktan yana oldugunu, merkez-disi olmanin
akil-ruh sagligina etkilerinden, anadilin bugiin annesinin konusmadigr dil olarak bilincini
nasil ikiye bolduginden soz edilmesi gerektigini belirtir ve “Merkez-disi olmak, hayvan
olmakla esdeger oldugu icin buradayim “seklinde oldukga sert bir cimleyle bu sozleri
yanitlar (Galikoglu, 2005, 5.58-59).

“Kuskusuz sanatci elestirel olmalidir. Yasadigi cagda elestiri, captan dismus ve uysal oku-
malara indirgenmis bir yontem olsa bile, elestirel disinmeyi birakmamalidir” sdzleriyle
sanat anlayisini dile getiren Ozmen kimlik, aidiyet ve toprakla baglantili temsil pratiklerine
adim atma anlaminda Diyarbakir'in tek ¢rnek oldugunu belirtir (Calikoglu, 2005, 5.61).
Sener Ozmen'in ilk calismalarindan ne 6ykii, ne giince, ne masal olmadigini belirterek
plastik anlati olarak nitelendirdigi isi “Sizo Defter Asim” adli, soyadi Tracey Emin'in 6yku-
stindeki “Abdilbaki Readymade” gibi yasadigi her duruma goére Kizilkaput, Kizilmeydan,
Kizilsavas vb. olarak degisen bir Kirt gencinin ironik normallestirilme macerasini resmeder
(Calikoglu, 2005, s.79). Bati'dan gelen sanatcilari abartili bir satafatla agirlayan Diyarba-
kir'da, soka giren Kirt gencinin —erotik dis glictinin bastirilmasini — varolusunun par¢a-
lanarak imha edilmesini betimlerken, bireysel ve toplumsal yitimin hikayesini de anlatir.

Kendini, btln sanati bir gésteri toplumu baglaminda distinen bir sanat¢i olarak tanimla-
yan Sener Ozmen, Erkan Ozgen'le birlikte 2003 yilinda “Tate Modern Yolu” adli bir video
calismasi gerceklestirirler. (Gorsel 15). Merkezdeki sanat “mabetlerine” ulagimin imkansiz-
ligini, sanat¢inin traji-komik ugrasisini “Cervantes”in yeldegirmenleriyle savasan kahramani
Don Kisot ile usagi Sancho Panza araciligiyla elestiren ¢alisma Gineydogulu sanatcilarin
merkez-periferi ekseninde bir ¢oziimsizlik ve kisirlik icinde oldugunu da aktarir.

Diyarbakir'da yasayan sanatci Erkan Ozgen'in “Adult Games"” (Yetiskin Oyunlari) adli video-
su; ¢cocuklarin savasla sinirli imgelemleriyle, yazgisal gercekleri —yoksunluk ve 6fke — Us-
tiinden biyiik oyunlar oynamaya kalkistiklarina taniklik eden bir calismadir. Sener Ozmen
“Kelle Koltukta Sanat...” adli yazisinda yazginin siyah orlondan kar maskeleri araciligiyla
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gorindr kiindigini belirtir (Bal, 2008, 5.145). Erkan Ozgen'in “Wellat” adli isi de, Tiirkce alt-
yazili ilk Kirtce video olma ¢zelligiyle birlikte cografik travmayi, adi da “Wellat” olan birey
Uzerinden sizoid calkalanmalarla agiga cikarir (Altindere, Evren, 2008, s.110). (Gorsel 16).

Gorsel 15. Ozmen, S. Ozgen, E. (2003). Tate Modern Yolu. Video Gériintiisi.
H. Altindere., S. Evren (2007). User's Manual Contemporary Art in Turkey 1986-2006/Kullanma
Kilavuzu: Tirkiye'de Giincel Sanat. s.375. istanbul: Art-ist Prodiiksiyon Tasarim Yayincilik.
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Gorsel 16. Ozgen, E. (2002). Welat. Video gériintisi.
H. Altindere., S. Evren (2007). User's Manual Contemporary Art in Turkey 1986-2006/Kullanma
Kilavuzu: Tirkiye'de Giincel Sanat. s.362. istanbul: Art-ist Prodiiksiyon Tasarim Yayincilik.

Bu sergilerin Turkiye disindan destek alinarak organize edildigi ve Kurt kokenli yerel yone-
timlerin is basi yapmalari sonunda rahatladigi séylenen topraklarda kiratorlerin gercekles-
tirdikleri etkinliklere yerelden sanat¢i ve katilimcr almak gibi bazi kriterler 6ne sirdikleri,
sergilerin izleyici kitlesinin boylece arttinldigi aciktir. Bu baglamda merkez-disi olmanin
avantajlarindan séz eden Sener Ozmen: “Oradan ne gelirse gelsin, son derece vasat bir is
olsun, sonugta vasat bir hikayeyi anlatmadigi icin burada goklere ¢ikarilabilir” sozleriyle
etnisite, cografya, yoksunluk, arada kalmislikla ilintili islerin merkez-disinda oldugu gibi
merkezde de kabul gordigine isaret eder (Calikoglu, 2005, s.73).
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Dis kaynaklardan beslenmis olsalar da, etnik kimlikleri ve cografyalari tzerinden saldir-
gan, elestirel tavirlariyla giindeme gelen sanatgilarin Tirkiye'de glincel sanat hareketleri-
ne ivme kazandirdiklari, uluslararasi sanat ortaminda gorinur olduklari yadsinamaz. 90'li
yillarin ikinci ceyreginde giincel sanatta gorilen bu hareketliligin ginimizde; etnisite ve
cografyayla ilgili politik kararlar dogrultusunda farkli degerlendirilmesi, tek kaynaktan bes-
lenen ulus karsiti islerin mesajlarinin carpiciligini yitirmesi, benzerligin giderek daha kolay
fark edilir olmasi ve ilginin azalmasi kac¢inilmazdir. Bu baglamda Diyarbakir Mucizesi'nin
mimarlarindan Sener Ozmen bir séyleside ironik bir bicimde; daha kisisel isler, daha kav-
ramsal isler yapilmasi, sanat¢inin asla belli bir cahiliyet, yoksunluk, arada kalmislik, kimlik
problemleri, etnisite, hassasiyetler, bélge politikalari icinde konumlanmamasi gerektigine
deginen sozleriyle, ginimiz sanat ortaminda Glneydogu kaynakli sdylemlerin siradan
islere donustigine ve kabul gérmedigine dikkat ceker (Calikoglu, 200, s.76).

Sonucg

Tirkiye Cumhuriyeti'nde kurulus déneminden baslayarak olduk¢a uzun bir zaman dilimin-
de devlet kontroliinde ve destedinde gelisen, 90'li yillardan itibaren uluslararasi organizas-
yonlarin destegiyle hareketlenen sanat ortaminda anti ulusalci sdylemleri araciligiyla 6ne
¢ikan sanatgilar, yakaladiklari damari alabildigine kullanmis ve tiketmislerdir. Gintimizde
yasanan gelismeler: TBMM'de Kirtce sdylev veren Kirt kékenli milletvekilleri, Kurtce TV,
radyo yayinlari, oy toplamak icin Kirtce hitaplarda bulunan siyasilerle 6zetlenebilecek son
yillarda hiz kazanan ayrilik¢i siyasi donisim ¢abalari dogrultusunda, sanatgilarin kendile-
rini nasil konumlayacaklari sorusu akla gelir.

Sanat cevrelerinde, yapilan islerin dinya sanat ortaminda var olabilmesi ve Turkiyeli sa-
natcilarin Avrupali sanatcilarla ayni siralamada yer almasi agisindan bakarak, bu dénemi
Turk sanat tarihinin en Gretken dénemi olarak nitelendirme egiliminde olup, akademi ci-
kisli sanatgilari ve ulusalcilari tutuculukla suclayan goérislerin 6ne ¢iktigi goralir. Sanatin,
ozellikle ¢cagdas sanatin yasamin icinden beslendigi; disiplinlerarasilik, kimi zaman kaba-
lik derecesinde sert elestirellik, abartili gorsellik, siradanlik gibi 6zellikleri yaninda farkli
begdenilere de acik olmasi géz ¢niine alindiginda pek de haksiz olmadiklari sdylenebilir.
“Yiksek” ve “Asagl” kaltlr ayriminin reddedilmesi, dnceki yillarin modernist, ¢6zimlemeci
yapitlarinin yerini; dizenlemeye y&nelik, kavramsal yani agir basan, provokatif, anti-estetik
yapiya devretmesi gibi yeniliklerin, yerlesik sanat ortamini cagdas sanatin hareketli ortami-
na tasimasi acisindan da degerleri tartisilmaz. Etnik kdken Gzerinden anti-ulusalci sdylem-
lerle 6ne ¢ikan islerin, politik gelismeler dogrultusunda; farkli yorumlanmasi, mesajlarinin
siradanlasmasi, tepkilerin yaninda dis kaynakli destedin azalmasi da kacinilmazdir.

Devletin farkli dénemlerde sanatla ilgili tavrinin farkliliklar géstermesi arastirmanin dikkate
deger saptamalarindan biridir:

2000 yilinda kiratér Erden Kosova, istanbul Giincel Sanat Miizesi'nde diizenledigi “Bir-
denbire Turkler2” baslikli sergide, 1980 askeri darbesiyle hapse girmis olan sanat¢i Orhan
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Taylan'in Gizerinde calistigi tuvalin golgesinde 6gle uykusundaki fotografini sergiler. Taylan
sosyalist bir sanat ¢rgutintn dizenledigi sergi sirasinda ¢ekilen bu fotograftan hemen
sonra tutuklanip yillarca hapis yatmistir. Ayni sergide yer alan sanatci Gulsiin Karamus-
tafa'nin esiyle birlikte 1971 darbesi sonrasinda aranan birine yataklik etmeleri sucundan
tutuklandiklar mahkemede cezalari yizlerine okunurken cekilen fotografa da yer verilir.
Elestirel isleriyle taninan ve uzun yillar uluslararasi sergilerde yer alamayan Turk sanat-
cilarinin, bu organizasyonlara kabul edilmesinin arkasindaki politik gercekliklere dikkat
cekmeye calisan Erden Kosova'nin sergiye uygun gordigu ad ve ozellikle sectigi isler de
ironiktir (Kortun, Kosova, 2007, s.1).

Gunumuizde acilim adri altinda giindeme gelen ayrilik¢l politikalar isiginda arastirmanin
konusu olan islerin bir kisminin anti-ulusalcr olmayip, yaratilmak istenen baska bir ulu-
sun agresif ulusalci sdylemleri olarak degerlendirilmeleri daha dogru bir yaklasimdir. Bu
baglamda Tlrkiye Cumhuriyeti'nin kurulus doneminde, ulus olma yolunda, “ulus” imgesini
destekleyen sanat yapitlari ile 90°li yillardan baslayarak yikselen, 2000'li yillarin sonlari-
na dogru hizini kaybeden mitik degerler karsiti yaklasimlar kiyaslandiginda; uluslararasi
destekle yaratilmaya calisilan baska bir etnik grup adina, benzer propaganda isleri olarak
degerlendirilebilir.

Bu baglamda kiratdr Brian Wallis'in “Ulkeleri Pazarlamak: Uluslararasi Sergiler ve Kiltir
Diplomasisi"ww adli makalesinde belirttigi gibi:
Ulusal kimligin bir 6lctide imal edilmis bir sey oldugu ve gorsel temsiller araciligy-
la insa edildigi hepimizin malumu. Gelgelelim, cok boyutlu kiltur festivallerinin bir
kiltdr diplomasisi bicimi —ya da daha acik ifadeyle bir halkla iliskiler aracr olarak
kullanilmasi, sanat sergilerinin propaganda amaciyla kullanildigr uzun tarihteki en son

gelisme. Festival kavrami daha saldirgan bir milliyetcilik iddiasinin géstergesi...(Artun,
2008, 5.256).

Davet edildikleri uluslararasi organizasyonlarda sergilenen isleri araciigiyla gonderdikleri
mesajlarla Turkiye Cumhuriyeti'nin ulusalcr mitlerini elestiren sanatcilarin, gercekte daha
saldirgan bir ulusalcilik iddiasiyla yaratmaya calistiklari ulusun propaganda sdylemleriyle
giindeme geldikleri aciktir. Siyasal icerikli kavramsal sanat, elestirdigi gercegi degistirmek
amaciyla yapildigina goére, son ginlerdeki gelismelere bakildiginda hedefine ulasmistir
denilebilir.

Ulus devlet kavrami ve onu destekleyen mitlerin tartismalara konu olan yaklagimlarla terk
edilme ¢abalar giindemdeyken, ge¢misin yasakli ulusal kavramlarini isleri araciligiyla eles-
tiren sanatcilarin da farkli algilanmalari ve degerlendirilmeleri kacinilmazdir.
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