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Sunu

Sanat Yazilari dergimizin, yirmi dérdinci sayisinda da glzel sanatlar alaninda

giincel ve akademik bilgi kaynadi olmaya devam ettigini izlemek bizleri mutlu
etmektedir. Sireli bir yayin olma 6zelligini gecmis sayilari tamamlayarak bu dénemde
normallestirmek/zamana yetistirmek icin blyuk bir 6zveri ile calisan yayin kurulundaki
arkadaslarima fakulte olarak ¢ok sey borg¢lu oldugumuzu belirtmek isterim.

Degerli yazarlarimizin cagdas sanat gorislerini iceren yazilari ile zenginlesmekte
olan dergimiz, sanat okurlarina hizmet vermeye ve sanat incelemelerine katkida
bulunmaya kurumsallagsmasini pekistirerek devam etmektedir. Sanat Yazilari dergisi,
ayni zamanda bundan dnceki sayilarinda oldugu gibi; bilginin gelecek kusaklara
aktarilmasinda da énemli bir kaynak olma &zelligini sirdirmektedir.

Sanat Yazilari dergisinin bu sayisinda; kontrbas yayinda Alman ve Fransiz yapim ve
tutus yontemlerinden, glizel yazi yazma becerisinin gelisiminin incelenmesine; bir
sosyal etkilesim alani olarak arazi tanimlamalarindan; kliclik hikayelerle blyik insan
manzaralari; kurgulamada bicimsel film analizlerine degdin farkh yazilar yer almaktadir.

Dergimizin kurumsal ve kuramsal durusunu renklendiren yazarlarimiza, hakemlerimize
ve emedi gecen herkese tesekkir ederim.

Sanat Yazilari dergimizin yeni sayilarinda bulusmak dilegiyle.

Saygilarimla.

Prof.Dr. Ugurcan Akyiiz
Dekan
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Kontrabas Yayinda Alman ve
Fransiz Yapim ve Tutus Yontemleri

German and French Bow Making
and Holding Methods

Doc. Alper Miifettisoglu
Hacettepe Universitesi
Ankara Devlet Konservatuvari
Yayh Calgilar Anasanat Dali
alperm@hacettepe.edu.tr

Ozet: Gunlimizde kullanilan yay biciminin 17.y{izyildan bu yana gecirmis oldugu evrelerin
temelini Fransiz Tourte ailesi atmistir. Dragonetti tarzi ve sonrasinda gelen yaylardan sonra
1792'de Christian Gottlob Nlrnberger'in yapimi olan yay, yay yapim sanatinda ileriye yénelik bir
adim olmustur. Atasi gamba olan kontrabas icin kullanilan iki farkli tutus bicimi vardir. Onceleri
kontrabasta sadece alt tutus kullanilmasina ragmen 18. yizyil sonlarinda Fransa'da Ust tutusun
da yayginhk kazandigi gérilmektedir. ylizeysel olan bir anlayisa gore Alman tutusunun gicld,
vurgulu ve dinamik, Fransiz tutusunun ise melodik ve kivrak calimlar icin daha uygun oldugu
dislnilmektedir. Sadece ¢ikan sesi dinleyerek hangi tutusun kullanildigina karar vermenin pek de
muimkin olmamasi iki tutusun esdeder olduklarini ispatlamaktadir.

Anahtar Sozciikler: Yay, Kontrabas, Fransiz Yontemi, Alman Yontemi.

Abstract: The French Tourte Family laid the foundations of the phases that the bow we use today
has undergone since the 17th century. After Dragonetti style and the styles following it, the bow
made by Christian Gottlob Niirnberger was a prospective step in bow making. There are two holds
for the double bass, the ancestor of which is gamba. Although exclusively down-hold was used in
double bass earlier, at the end of the 18th century, up-hold also gained popularity. According to a
superficial approach, German hold is thought to be suitable for powerful, emphatic and dynamic
performance, while French hold is more suitable for melodic and fast-moving performances.
However, it is almost impossible to distinguish between the two holds by hearing the produced
sound only, which proves that they are both equal.

Key words: Bow, Double Bass, French Hold, German Hold.
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Kontrabas Yayinda Alman ve Fransiz Yapim ve Tutus Yontemleri

17. ylzyildan gliniimize Orkestra ve solo eserlerde kontrabasin dnem kazanmasiyla
icracilarin teknik ve muizikal olarak eserleri daha iyi seslendirmeleri icin yay yapim
tekniginde de bir takim yeniliklere ihtiyac duyulmustur.

'Yayin buglinkl bicimini almasi yolundaki ilk bliyik déntim noktasi 17. yizyilda
gerceklesmistir. O zamana dek kullanilan yaylarda teli seslendiren at kilinin

gerginligi esas olarak takili oldugu cubugun dodgal elastikiyetine bagliydi. Bunun
disinda ancak calgicinin parmaklariyla yaptigi baski biraz etkili olmaktaydi. Bu ilkel
¢6zUmiin tek avantaji icra sirasinda yayin gerginliginin duraksama gerektirmeden
degistirilebilmesiydi. Topuk sistemine gecilmesiyle bu konuda ilerleme saglandi. (Prof.
Lajos Montag, 1985).

Glnldmdzde kullanilan yayin bicimi Fransiz Tourte ailesinin eseridir. Baba Tourte 1740-
1775 yillari arasinda yayin mikemmellestirilmesi tizerinde calismistir. Oncelikle topuklu
mekanizmay! icat eden Tourte'un yapmis oldugu yayda icraci, at kilinin gerginligi
sabitlemekle kalmayip, gerektiginde kolayca ve hizla, icra sirasinda verilen kisa
araliklarda istenen bicimde yayin gerginligini yeniden ayarlayabilmekteydi.

Yay kullaniimadi§i zamanlarda gevsetilerek cubugun gereksiz yere zorlanmasi
Onlenebiliyordu. Tourte'un yayi ginimuz yaylarinin hemen hemen aynisiydi. Tek
kusuru Tourte'un agac malzeme seciminde fazla titiz davranmamasiydi. Kendisi de
mikemmel yaylar imal etmis olan bliylik oglu Xavier de Tourte'a yardimci olmaktaydi.
Yay yapiminin Stradivari'si unvani ise italyan asilli keman sanatcisi G. B. Viotti'nin
yardimlariyla yay mekanizmasini daha da yetkinlestiren kiiclik o§lu Francgois Tourte'un
(1747-1835) olmustur. Onceleri o da siradan adaclar kullanmis, ancak uzun denemeler
sonucunda pernambukun en uygunu oldugunda karar kilmistir.

2Kontrabas yayi yapisal olarak keman yayiyla aynidir, en biyik farkliliklari boyutlaridir.
Eskiden kontrabas yayi keman yayina gore ¢ok daha kisa oluyordu, glinimizdeyse
uzunlugu keman yayina yakindir, agirligi ise giderek daha iyi agaclar kullaniimasiyla
minimum seviyeye indirilmistir. Kontrabas yayinin glinimizde agirhgi ortalama olarak
120-135 gram kadar olup 200-250 adet at kili kullanilarak yapilmaktadir (Tibor Bordas,
1995).

iki farkli yay tutus sekline uygun olarak iki farkli yay tipi zamanla ortaya cikmistir. Biri
daha blylk ve uzun topuguyla Alman tutusu, digeri daha dar topuguyla Fransiz tutusu

"Montag, Lajos Ders Notlari, Budapeste 1985-1995.

23 Tibor Bordas, Nagy Bogok es Nagy Bogosok “Kontrabaslar ve Kontrabasgilar kitabi” Budapeste
1995.



icin uygundur. Alman topuklarin zaman i¢inde bazi varyasyonlari ortaya ¢ikmissa da
(Buttler ve Findeisen modelleri gibi) bunlar biylk bir énem tasimazlar.

3Dragonetti tarzi ve sonrasinda gelen Christian Gottlob Niirnberger’in yapimi olan yay,
yay imalinde ileriye ydnelik bir adim olmustur. Christian Gottlob Nirnberger'in yapimi
olan yay, kayin veya kiraz agaci kullanilarak yapilmakta, topuklari ise Alman tutusuna
uygun, uclari tokmak biciminde olmaktaydi.(Tibor Bordas 1995)

ilk Pfretzschner yayi 1880'de Markneukirchen'de kurulmus olan Pfretzschner
atolyesinde dretilmistir. Bu yayin da topugu Alman tutusuna gore tasarlanmis olup,

ucu ise bugin kullandigimiz bicimdedir. Calgi imalatini Markneukirchen'de 6grenen
Hermann Richard Pfretzshner (1857-1921), 1874'te Fransiz usta J. B. Vuillaume'le (1798-
1875) calismak icin Paris’e gitti. Ulkesine déndikten sonra kendi atélyesinde calismaya
baslayan Pfretzschner, 1901'de saray icin yay imalatina basladi. Onceleri Tourte,
Vuillaume ve Voirin'in izinde ¢calisan Pfretzschner, sonra kendi modelini gelistirdi. Yayin
cubugunu vernikliyordu ve zerine siyah harflerle H. R. Pfretzschner yaziyordu.

Fransiz yay tutusu icin dnceleri muhtemelen kisa ve bombeli Dragonetti (1763-1846)
yayl1 kullaniimakta olup Gstten yay tutusa uygun yay yapimina ancak 19. ylizyilda
baslanmistir. Paris konservatuarinin ¢algi yapimcisi Gand bir kontrabas yayi yapmisti,
ama bu tam ¢dzim getirmemisti. 1883'te konservatuar kontrabas hocalarindan Victor
Frederic Verrimst'in (1825-1893) girisimiyle Gand et Bernardel atdlyesine bir kontrabas
yayi siparisi verildi. Bu yay cok daha uzundu, cubugu icbikeydi ve at kilinin ylizeyi
yaklasik 15 mm genislikteydi. Fransiz yayinin ileriki gelisimi Arthur Vigneron'un (1851-
1905) atdlyesinde stirmustir. Fransiz tutusuna uygun, mikemmel kabul edilebilecek
ilk yay1 da onun izinden giden M.Thomasin yapti. Bunun uzunlugu 67 cm, kil ylizeyi 22
mm, adirhigi ise 120 gr'di. GUntmzin yaylari temel olarak bu yayla aynidir, sadece kil
ylzeyleri yaklasik 177mm civarindadir.

Atasi gamba icin oldugu gibi kontrabas icin de bilinen ve kullanilan iki farkli tutus bigimi
olmakla birlikte. bunlar calanin eliyle yayi tuttugu yere bagli olarak alt ve st tutus
bicimi olarak birbirinden ayrilirlar. Gamba icin de bu iki tutus bicimi kullanildigindan,
dénemin hocalari bunlari iyi taniyordu. Onceleri kontrabasta sadece alt tutus
kullaniimaktaydi. Dragonetti de yayi bu sekilde tuttugu icin “a la Dragonetti” olarak

da tanindi. Alman okullarinda en basindan itibaren bu tutus 6gretildigi icin bu tutus
“Alman tutusu” adiyla taninmaktadir. Zaman i¢cinde Alman tutusu T.A. Findeisen, H.
Hermann ve Montag Lajos'un getirdikleri kiiclk dedisimler gegirmistir.

3Tibor Bordas, Nagy Bégok es Nagy Bogosdk “Kontrabaslar ve Kontrabasgilar kitabi” Budapeste 14}
1995.
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18. ylizyil sonlarinda Fransa'da Ust tutus yayginlik kazanmaya basladi. Bununla ilgili en
eski yazili kaynak Jean Baptiste de Laborde'nin 1780 tarihli eseridir. 1782'de Alman
Petri de bu tutusu 6neriyordu. Fréhlich ve Nicolai ise her iki tutusu da kullaniyordu.
Fransiz tutusu 19. ylzyil sonu, 20. yizyil baslarinda altin ¢agini yasadi, Almanya dahil
olmak lizere tiim Avrupa'da yayginlikla kullanildi. I. Dinya Savasindan sonra Alman
tutusu yeniden hayata dondi ve giiniimiize kadar Orta Avrupa Ulkelerinde agirhk
kazandi.

Yaygin fakat ylizeysel olan bir anlayisa gére Alman tutusunun gicli, vurgulu ve
dinamik, Fransiz tutusunun ise melodik ve kivrak calimlar icin daha uygun oldugu
disdndlir. Sonuc olarak bunlar arasinda bu tarz bir ayrim yapmak mimkdn dedildir.
Sadece cikan sesi dinleyerek hangi tutusun kullanildigina karar vermenin pek mimkin
olmamasi iki tutusun esdeg@er olduklarini ispatlamaktadir. Dragonetti, Haus, Smandl,
Koussevitzky, Montag, Tibay, Streicher, Azarhin, Karr Alman tutusuyla calarken,
Bottesini, Nanny, Torello Ross, Gertovics, Miluskin daha ¢ok Fransiz tutusunu kullanan,
Petracchi, Andrejev ve Thomas ise Fransiz tutusunu benimsemis olanlar arasinda
sayilabilir. Gintiimizde Orta Avrupa'da Fransiz tutusu yaygin dedildir ve kullananlarin
orani %10-20 arasindadir. Bati Avrupa'da ise bu oran tersinedir.

Sonug olarak, her iki tutus tarzi ile modern tiniy1 elde etme noktasina gelinmistir.

Fransiz yéntemi ile ¢ikartilan ses ve alinan sonug¢ Alman yontemi ile alinamayacak
seklinde yorumlanmamalidir. Burada temel unsur cagimizda gelinen ses estetigini
kavrayan icracinin o tiniyl yakalama teknigi ve mizikal becerisiyle mimkdndr.
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Giizel Yazi Yazma Becerisinin
Gelistirilebilmesi Uzerine Yazi Defteri Onerisi

1

Proposal on a Fine Writing Book to
Develop Fine Writing Skills

Ars.Gor. Banu Bulduk
Hacettepe Universitesi

Glzel Sanatlar Fakdltesi
Grafik Bolimu
banubulduk@hacettepe.edu.tr

Ozet: Yazma 6gretimi, ilkogretim miifredatinin 6nemli bir asamasini olusturmaktadir. iletisim
aracglarindan birisi olan yazi, duygu ve distnceleri anlatabilmede gereksinim duyulan, kalici ve
etkili bir aractir. Bunun yani sira ilkégretimde yazi egitimi, kisinin gizel yazi yazma egilimini kalici
hale getirebilmede etkin bir rol oynamaktadir. Okul hayatina baslayan 6grencilere verilen yazi
egitimi; etkisini, kisinin hayati boyunca devam ettirmektedir. Yazi 6gretiminde uygun yéntemlerin
bilinmesi ve kullaniimasi, s6z konusu etkinin niteligini belirlemektedir. Glizel yazi yazma becerisi,
okuma, anlama, kavrama ve kavramlari iliskilendirme, ¢6zme ve muhakeme etme becerileriyle

de iliskilidir. Bu nedenle ilkégretimde 6grencilerin yazma becerilerini gelistiren ve 6greten

egitimcilerin konuyla ilgili aldiklari egitimin yeterli olmasi gerekmektedir.

Bu makalede, bu dislinceden hareketle, glizel yazi editiminin kilttrel niteligi ile egitsel faydasinin
ele alinmasi ve egitimcilerin 6gretme yéntemlerindeki niteligin incelenmesi amaclanmaktadir.
Yazi 6gretiminin gecmisten glinimuze ilkdgretim mifredat programlarina gore incelenmesiyle
de bir takim bulgular elde edilmekte ve bulgulardan hareketle glizel yazi yazma gerekliligi
aciklanmaktadir. Yazma becerisi kazandirma sirecinde egitimcilerin ellerinde bulundurmalari
gereken dogru yazi sablonunun énemi ise uygulama béliminde 6nerilen etkinlik kitabi/egitsel

glizel yazi yazma defteri ile desteklenerek sunulmaktadir.

Anahtar sozciikler: Giizel Yazi, Yazma Becerisi, Yazma Ogretimi, Bitisik Egik Yazi Ogretimi.

Abstract: 7eaching writing constitutes an important stage of primary schoo/ curriculum. As one
of the means of communication, writing Is a permanent and effective process needed in describing

the feelings and thoughts. Besides, writing in primary school education has an active role in making
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a person’s fine writing tendency to be permanent. Eaucation of writing given fo the students

who began their school life continues its effect throughout one’s life. Knowing the appropriate
methods and using them while teaching writing skill determines the quality of the effect that has
been talked about. Fine writing skills are related to reading, understanaing, comprehenading and
relating the concepts, solving and reasoning skills. Therefore, the sufficiency of the education that
eaucators had who develops and teaches the writing skill of the primary school students is very

Important.

/n this article thus, dealing with the cultural quality and educational benefits of the education

of writing and evaluating the quality of the teaching methods of the educators are aimead. By

the examination of the teaching of writing from the past to present accoraing to the preschoo/
curricula some findings are achieved and by the help of these finadings the necessity of fine

writing Iis explained. In the process of providing writing skill, the importance of a correct writing
template is presented with the support of activity books/educatory fine writing notebooks that are

suggested in the application part.

Key words: Fine Writing, Writing Skills, Teaching Writing, Teaching Cursive /talic Hand Writing.



Giris
Kisisel EI Yazisinin Gelisimi

Abecesel yazi, s6zIU iletisimin temelini olusturan seslerin gorsel bicimi olarak
tanimlanabilir. Harflerin bir araya getirilmesiyle anlam kazanan yazi; ifadeyi, duyguyu,
distnceyi ve sesi iletmede énemli bir rol oynamaktadir. Hem tasidigi anlami hem de
gorsel niteligiyle etkili bir arac olarak yazi, farkliliklari ve benzerlikleriyle var oldugu
ulusun kiiltirel 6zelligi ya da yansimasi olarak betimlenebilir. iletisimi saglamada
konusmadan sonra okuma ve yazma yeterliliginin olusmasi, ilkogretim asamasinda
onemlidir. Okuma ve yazma becerisini gelistirme ilkogretimde 6- 7 yaslarinda
baslamaktadir. Egitimin temel amaclari dogrultusunda bireysel farkhliklara duyarh
ogretim yontemi gelistirme sorumlulugu tasiyan egitimcilerin, bu nedenle bilgi
aktarmadaki yetkinliklerini kazanabilmeleri icin nitelikli bir egitimden ge¢meleri
gerekmektedir. Glinimuizde teknolojik ilerlemenin yazi egitiminin gelisimini olumsuz
etkiledigi gercedinden hareketle, glizel yazi yazma becerisi, kisinin toplum icerisindeki
onemini varsillastirdigi gibi sayginligini da arttirmaktadir. Bu baglamda, kisinin gizel
yazl yazma becerisini kazanabilme slirecinde aldi§i egitim yontemi ve yeterliligi
onemlidir. Yazi 6gretiminde amaglarin aktariimasi ve araclarin dogru kullanim
bicimlerinin 6gretilmesi s6z konusu egitimin temel sorunsaldir. Yapilandirmaci
yaklasima gore kisi, bilgiye ulasma stirecinde bilgiyi bulma, yorumlama ve analiz
yapma yontemleriyle zihinsel becerilerini gelistirmekte ve edindigi yeni bilgileri
digerleriyle butlnlestirip yapilandirmaktadir (Daglioglu, 2005, s. 6). Cocuklarin
gorduklerini, isittiklerini, duygularini ve dislincelerini yazi ile anlatabilme yetenegini
gelistirmelerinde egitimcilerin yararlandiklari bilgi kaynaklarinin yeterliligi de 6nem
tasimaktadir. Bu baglamda, editimcinin izlemesi gereken 6rnek yazilarin nitelik
acisindan dogru olmasi ve sdz konusu yazi 6rneklerinin yetkin eller tarafindan
hazirlanmasinin gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

ilkdgretimde okumayi ve yazmayi yeni 8grenen cocuklarin yazma ortamlarinin

uygun kosullara getirilmesi bir diger dnemli konudur. Yazma sirecindeki etmenlerin
belirlenmesi ve yazma kosullarinin gerektigi gibi dizenlenmesi 6grenme stiirecini
hizlandirmaktadir. Bu nedenle, kas gelisimi henliz glizel bir yazi yazmaya hazir olmayan
ogrencilerin el, parmak alistirmalari, boyama, kalem tutma, serbest cizgi ve dizenli
cizgi calismalari yapmalari gerekmektedir. Kisinin zamanla kendine 6zgi gelistirdigi
yazma eylemi, harf kivrimlarindaki fazlalk ve azlikla; harflerin geometrik yapilarinin
¢6zimlenmesiyle; harfleri farkh sekillerde birbirine baglama veya yazi tirlerini
birbirine karistirma yetkinligi ile ilgilidir. Bu nedenle editimci bir érnek lizerinde asiri
derecede durmamali (Akyol, 2005), cocuklarin harflerin dogru yapilarini 8grenmelerini
saglandiktan sonra yazilarini gelistirmelerine ortam hazirlamalidir. Clnki gorsel algilari ok
kuvvetli ve el becerisi gelismis bireylerde yazi 6grenimi hizli, basari orani ise yiksek
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olmaktadir. Yazma egitiminin ilk asamasini, editimcinin dogru yazmayi 6gretmesi
olusturmaktadir. Yazi egitimi, harf yapilarinin dogru oranlarda ele alinisiyla, birbirleriyle
tutarhhklari ve uyumuyla, islevselligiyle egitim programlarina dahil edilmeli, bicemsel
ayrim icermeyen ornekler tizerinden 6gretim gergeklestirilmelidir. Harf yapilarini
olusturan geometrik bicimlerin dogru 6gretilmesi; harflerin anatomik yapilarinin dogru
cizgilerle yansitilmasi; dikey, yatay, sag, sol hareketlerin ve késesiz formlarin dogru
cizqilerle ifade edilmesi; harf ylkseklikleri ve genislikleri arasindaki oranlamanin ise
uygun yapilmasi ideal harf formlarina ulasiimasini saglamaktadir. Bu nedenle dncelik
harf yapilarinin dogru yazilis yonlerinin 6gretilmesi olmaldir.

Amacg

Anlatim, aktarim ya da iletisim araglarindan birisi olarak islevini gerceklestiren yazi,
sanatsal yontemler aracilidiyla glizel yazi yazma eylemine dénisturilebilir. Glizel

yazi yazmak, s6z konusu ydntemlerin izlenmesi ve gerekli araglarin dogru ve etkin
kullaniimasiyla gerceklestirilebilir. Yazi 6gretimi uygulamalarinin ilk6gretim programina
bagh kalarak amacina uygun bir sekilde deneyimlenmesi ise egitimcinin konudaki
yetkinligine ve alan bilgisine baglidir. Yazi 6gretiminde belirli yontemler gelistirmesi

de beklenen egitimcilerin, uygun kosullar saglandiktan sonra uygun arac gereg
kullanimini dnermesi beklenmektedir. Bu makalede harf yapisina uygun satir araligi ve
harf uzamlarinin dogru oranlanmasiyla hazirlanan cizgilerin ve kullanim bilgilerinin yer
aldigi etkinlik defterinin tasarlanmasi ve kullaniimasi 6nerilmektedir. Egitimcinin elinde
bulunmasi gereken ve icerisinde dogru orneklerin yer aldigi kilavuz defter sayesinde
bilginin dogru iletiminin sadlanacagi amaciyla olusturulan makalede, glizel yazi yazma
becerisinin erken yaslarda dogru 6rneklerle 6grenilmesinin 6nemi incelenmektedir.
Baska bir ifadeyle, ilk okuma ve yazma 6gretiminde, 6grencinin okudugu her s6zcigu
ayni zamanda yazmasi nasil ki yaziyl okumasini sagliyorsa, harf anatomisini ve yazilis
yontemini gérmesini ve anlamasini kolaylastirici agiklamali ve drnekli yazi defterinin de
dogru yazmayi 6grenmesini saglayacagi disltiniimektedir.

Bulgular -
ilkogretim Miifredatlarina Gore Ornek Yazi Sablonlarinin incelenmesi

Yazma hareketleri ve yontemi ilkogretim asamasinda 6grenilmektedir. Yazi
o6greniminde glizel yazi defterinin kullaniminin hem egitimci hem de 6grenci agisindan
onem tasidi§i séylenmektedir. Yazi alistirmalari icin tekrarh calismalarin yapiimasina
olanak tanidigi distinllen defter sayesinde 6grencilerin harf anatomilerini uygun
buylklikte yazmalari saglanmaktadir. Bu nedenle yazi defterleri harf bigcimlerini dogru
ifade edecek uygun kilavuz cizgilerinin kullaniimasiyla hazirlanmahdir. Ginimuizde
kullanilan glizel yazi defter érnekleri incelendiginde s6z konusu kilavuz cizgilerin
yeterliliklerinin tartisilabilir nitelikte oldugu gdzlenmektedir. ilkokul programlarinda ve



ogretmen kilavuz kitaplarinda érnek yazilara yer verildigi gorilmekte, ayrica harflerin
yazilis yonlerinin oklarla belirtildigi tablolara da rastlanmaktadir.

2009 yili basimli Milli Egitim Bakanhgi Talim ve Terbiye Kurulu Baskanli§i'nin
ilkdgretim Tirkce Dersi Ogretim Programi ve Kilavuzu adh kitabinda kilavuz cizgili
ornek yazi defteri sayfasina yer verilmektedir (bkz. gériintd 1). Sayfanin kenar

bosluk (margins) olcilerinin belirtildigi 6rnek sayfada -Gstten 10 mm, soldan 15 mm,
sagdan 5 mm ve alttan 7mm- yazi yazma alanini gdsteren satirlara ait herhangi

bir bilgiye ulasilamamaktadir. Uc araliktan olusan cizgili satirlarin &lciileri ise
detaylandiriimamistir. Sayfa marjlarinin gériintiide gosterildigi 6lcllerle tutarl olmadigi
da dikkat cekmektedir. Ustten 10 mm, soldan 15 mm, sagdan 5 mm ve alttan 7mm
Olctlerinin gorintideki bosluklarla uyusmadigi gorilmektedir. Saga edik el yazisi

icin hazirlandigi dislindlen kilavuz cizgili defter sayfasi 6rneginde (bkz. gorinti 1),
egimli cizgi acilarinin yetmis derece &l¢lsiinden daha dik tutuldugu da gérilmektedir.
Yazi egitiminde kendiliginden kilavuz cizgili yazi defterlerinin kullanilacadi gibi, sayfa
aralarina yerlestirilen kilavuz cizgili kartonlardan da yararlanilmaktadir. ilkégretimde
yazi 6gretiminin baslangicinda s6z konusu kartonlarin kullanimina ileriki siniflarda
basvurulmasinin uygun oldugu distnilmektedir. Kilavuz cizgilerinin Ust ve alt ¢izgi
(taban ve tavan cizgileri) arasindaki ylksekligin 2 cm olmasi ve bu araligin g esit
olmayan parcaya bélinmesi gerekmektedir (bkz. tablo 1 ve tablo 2) (Artut, 2006, s. 29).
ilkdgretim asamasinda kullanilan yazi defterleri giinimiizde cesitlilik gdstermektedir.
Harf yaziminda kilavuz ¢izgilerinin dogrulugu 6grenmeyi kolaylastirmaktadir. Harf
uzamlarinin gz ardi edildigi hatali/eksik/uygun olmayan cizgilerin bulundugu
defterlere de rastlanmaktadir (bkz. tablo 3). Bitisik egik el yazi 6gretimde kullaniimasi
gereken defterlerde ise yazinin 70 derece saga egimli olmasi sebebiyle, egik yazi

icin kullanilan k&gidin veya defterin kilavuz ¢izgilerinin egim icin elverisli cizgilerle
tasarlanmis olmasi gerekmektedir (bkz. tablo 4).

| 0,65 cm
I}.Tﬁ cm
0,B5 cm

Tablo 1: Yazi defterinin kilavuz cizgileri 6lcimlendirilmesi.

Tablo 2: Yazi defterinin kilavuz ¢izgileri gortntisa.
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Tablo 3: Ginimuzde kullanilan giizel yazi defterlerindeki hatal kilavuz ¢izgilerinden gérint.

Tablo 4: Glinumizde kullanilan glizel yazi defterlerindeki hatali kilavuz cizgilerinden gorinta.

=

=

= =

Goriintii 1: 2009 yil basimli M.E.B. Tirkge
Dersi OJretim Programi ve Kilavuzu
kitabinda yer alan kilavuz ¢izgili érnek
yazi defteri (M.E.B. Tiirkce Dersi Ogretim
Programi ve Kilavuzu, 2009, s. 256).

AECCOET
CRILI]K LM
NOOPRIS
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tifdimnodap
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Goriintii 2: Kilavuz cizqgili defter Gzerinde bitisik
edik yazi harflerinin yazim érnegi (M.E.B. Turkce
Dersi Ogretim Programi ve Kilavuzu, 2009, s.
257).

2009 yilinda yayinlanan Milli Egitim Bakanh§i'nin Tiirkce Dersi Ogretim Programi ve

Kilavuzu'nda kilavuz cizgili defter tizerinde bitisik egik yazi harflerinin yazim 6rnedi

yer almaktadir (bkz. gérinti 2). Gorlintiden hareketle, kilavuz gizgilerinin bitisik edik




el yazisinin egimine gore hazirlanan egimli kilavuz ¢izgileriyle hazirlandi§i sdylenebilir.
Sagda egik cizgi ol¢llerinin ideal el yazisinin egimine gdre daha dik agida cizildigi dikkat
cekmektedir. Bunun yani sira harflerin cizgilere uygun bir sekilde yerlestiriimeden
yazilmasinin, cocugun yazi yazmayl yanhs égrenmesine sebep olacagi disinilmektedir.

Yaziyi giizel yazma, 6ncelikle yazi yazmayi 6grenmeden gecmektedir. ilkdgretim
asamasinda yazma editiminin ilk adimlari atilmaktadir. Okuma yazmayi bilmeyen
ogrenciler, 2005 yilindan 6nce 6ncelikle yaziyi olusturan harfleri 6grenmekte, daha
sonra harfleri birlestirerek okumaya ve yazmaya baslamaktaydilar. Parcadan bitine
o6grenme sireci olarak tanimlanabilen bu 6gretim, 2005 yilindan sonra bitiinden
parcaya dénismistir. ilkégretimde el yazisi 6grenimiyle baslayan okuma ve yazma
eylemi, seslerin yaziya donlisimdiyle gerek yazma gerek okuma farkli bir izlenceye
gore siirdiriilmektedir. Her yeni mifredata gére hazirlanan Tiirkce Ogretmen Program
Kilavuzlarinda ve ilkdgretim Program kitaplarinda harflerin yazilis yénlerine ve
bicimlerine bulunan drnek yazilara yer verilmektedir. 1948 ilkokul Kilavuzuna gére
“programin sonuna ilkokulda 6gretilecek alfabelerin harf érnekleri konulmustur (MEB,
1948: 5.257-260). 1962 yilinda hazirlanan ilkokul Program’inda temel harfleri gdsteren
yazi érnekleri ve bu o6rneklerle ilgili agiklamalarin yer aldigi gérilmektedir (bkz. gorinti
3). Ayni program kitabinda dik el yazisi 6rnegi (bkz. goriinti 4) ve egik el yazisi drnegi
(bkz. gorintl 5) bulunmaktadir.

Goriintii 3: 1962 ilkokul program taslagindan

T SRR P i D e e Bt alinan ilkokul birinci sinif yazi 6gretimi icin
ACIKLAMALAR hazirlanan temel harfleri gosteren 6rnek yazi

i s bl (Glneri, 1966, s. 53).
MARLW VE [IARETLER
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S6z konusu 6rneklerinin program kitapciginda yer almasinin amaci ise, ilk okuma ve
yazmada 6drencilere drnek harflere gére yazi calismalarinin yapilmasi ve el yazisina
gegis 6zelligi tasiyan temel harflerin (bkz. goérinti 3), yazihis bicim ve yonleri tizerinde
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cahsiimasi ve dogru ve glizel yazi yazmalarinin saglanmasi oldugu belirtilmektedir.
1968'de ilkdgretimde “timdengelim” ydntemi kullaniimis, 6grenciler Gzerinde “ali topu
at"” gibi ciimle yazan fislerle climleleri sirasiyla kelimelere, hecelere ve harflere bélip
dgreten sistem ile okumayi yazmayi 6grenmislerdir. 1968 yili ilkdgretim Programi'nda
da yazi 6rnekleri yer almaktadir. ilkokul birinci sinif yazi gretimi icin hazirlanan temel
harfler, rakam ve isaretlerin yazilis yonlerini gésteren érneklerin (bkz. gorinti 6 ve

7), egitimciler icin dogru ve hatasiz olduklari sdylenemez. Aciklamalarin da yetersiz
oldugu gdzlemlenen yazi 6érnedinin, hem kapsamli bir anlatim icermesinin yani sira harf
yapilarinin daha dogru verilmesi gerektigi distniimektedir.

Sl £ Mermen

I l-ﬂ' o R R SRR R ﬂlﬂ' IFFLT,
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Goriintii 4: 1962 ilkokul program taslagindan alinan Goriintii 5: 1962 ilkokul program
ilkokul birinci sinif yazi 6gretimi icin hazirlanan dik taslagindan alinan ilkokul birinci sinif yazi
el yazisini gosteren 6rnek (Gineri, 1966, s. 53). ogretimi icin hazirlanan egik el yazisini

gosteren drnek (Glneri, 1966, s. 53).

1968 ve 1982 ilkokul Programi'nda da, “ilk okuma ve yazmaya, 6grencilerin
anlayabilecegi kisa cimlelerle baslanmalidir. Zamanla bu climleler kelimelere, kelimeler
hecelere boélinmelidir. Daha sonra heceler icindeki harflerin sesleri sezdirilmeye
calisiimalidir. Bu ¢éztimlemeler sonunda elde edilen kelime, hece ve verilen harflerle
yeni cimle ve kelimeler kurulmalidir” seklinde ifade edilmektedir. BlyUk ve temel
harflerin birlikte 6gretilmesi, 1948 ilkokul programindan farkini olusturmaktadir.



GGHIIJKL

s T U L)W ¥ £ Gorinti 6:1968 ilkokul programindan

alinan ilkokul birinci sinif yazi 6gretimi
: ih (I | J k I icin hazirlanan temel harfler, rakam
ve isaretleri gésteren érnek (Alperen,
1990, 5. 99).

Goriintii 7: 1968 ilkokul programindan
alinan ilkokul birinci sinif yazi 6gretimi
icin hazirlanan temel harfler, rakam ve
isaretlerin yazilis yonlerini gosteren
ornek (Alperen, 1990, s.100).

1974 yilindaki programda dik biylk ve kiiglk temel harfler, edik bliylk ve kiicik temel
harfler ve edik el yazisi blylk ve kic¢lk harf érnekleri bulunmaktadir (bkz. goriintd

8). ilkdgretimde drnek gosterilen dik temel harflerin yaziminda ve verilen érneklerde
dik ve yuvarlar 6geli bir karakter olan Alfabet98 yazi karakteri kullaniimaktadir. S6z
konusu yazi karakterinin kullanim sebebi ise Tirk alfabesinin cocuklara 6gretilmesinde
ayrintilardan uzak, anlasilir yapida olmasi nedeniyle tercih edildigi distnilmektedir.
Yazi karakterinin okunakhgi anlasilir nitelikte, harf 6zellikleri ise yazi 6grenimine
uygundur.

Okullarda 6gretilmesi 6nerilen ve programlara yerlestirilen 6rnek yazi karakterlerinin
“dogru islenmis 6rnek yazi" niteligi tasimasi gerektigi gerceginden hareketle, 1988
yili Milli EGitim Bakanhdi Ortaokul Programi'nda yer alan egik el yazisi karakteri
orneginin (bkz. gorintl 9), gerek ideal harf formlarini yansitmamasi, gerek bosluk ve
oranlamalarda hatalarin bulunmasi nedeniyle érnek yazi sablonu niteligi tasimadigi
soylenebilir. 2563 sayil Tebligler Dergisi'nde yer alan kararla Tiirkce Dersi Ogretim
Programi dedismis ve buna gore 1982 yilindan itibaren uygulanmakta olan ¢dziimleme
yontemi yerine Ses Temelli Cimle Yéntemi'ne gecilmistir. Tlrkiye'de timdengelim
yontemi olan climle ¢6zimleme yontemi 26.10.1981 glin ve 2098 sayili Tebligler
Dergisi'nde yayinlandigi sekliyle ¢cdziimleme yontemi olarak uygulamaya konulmus,
Talim Terbiye Kurulu'nun 12.07.2004 tarih ve 115 sayil karari ile yerini Tlrkce Dersi
Programi'nda yer alan, Ses Temelli Cimle Y&ntemi'nin uygulanmaya baslanmasi ile
2005-2006 6gretim yilindan itibaren uygulanmasina son verilmistir.
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Goriintii 8: Programda yer alan 6rnek yazi
karakterleri, 1974 (Bayindir, 1974, s. 6, 8,
12,14, 24, 28).

Goriintii 9: Ortaokul Programi'nda yer
alan egik el yazisi karakteri, Milli EGitim
Basimevi, Ankara, 1988 (Durgut, 1989, s.
26).

1997 ilkdgretim Okulu Tlrkce Egitimi Yazi Programi da (Tebligler Dergisi, 1997: s. 658-
737) Tirkge dersinde kullanilacak arag-gerecler béliminde milimetrik dlcllere dayal
defterlerden s6z edildigi gorilmektedir. Yazi 6érneklerinin yer aldigi bélimde ise, diger
programlardan farkli olarak yazi defterlerindeki ¢izgi élcllerine ait drnekler verilmistir.
Bitisik yazi érneklerinden bazi harfler ise, dnceki programlarda bulunmayan ve ilk

defa verilen harf drnekleridir (Uysal, 2008, s. 310). En blyik yenilik ise, 2004 yilindaki
ilkdgretim programinda gerceklestirilmistir.



2004 ilkégretim Tirkce Ogretim Programi ve Kilavuzu'nda ise yazi 6gretiminde;
birinci siniftan itibaren bitisik egik yaziyla baslanmasi kararlastiriimis, biitiin yazi
calismalarinin bitisik egik yazi harfleriyle yapiimasi “ilkdgretim 6-8' inci siniflar Tiirkce
Dersi Ogretim Programi'nda; bitisik edik yazi 6gretiminin, ilk okuma yazma 6gretimiyle
birlikle baslayip ilk siniflarda kazandirilacagindan, 6grencilerin blttin derslerde bitisik

egik yaziyi islek ve glizel kullanmalarina 6zen gosterilecedi” aciklamasiyla ve bircok
maddeye dayandirilarak ifade edilmektedir (MEB, 2005: s. 227).

Yazma eyleminin 6nemli bir iletisim 6zelliginin olmasinin yani sira; duygu, disiince
ve ifade araci olmasi glizel yazinin deg@eri arttirmaktadir. Bu sebeple, “glizel yazi
yazabilme arzusu bircok insan icin temel bir gereksinim haline déntsebilmektedir”
diyen “ilkégretim (I.Kademe-Birinci Sinif) Yazi Ogretiminde Temel ilkeler” baslikli

makalesinde Artut,
"yazma eylemi siirecinde edinilen davranislar ve tarz, ancak
ilkogretim birinci siniftan itibaren gerceklesebilir. Bu anlamda
okul, en etkili ve en verimli ortamlardan biridir. Bu konuya iligkin
farkli 6gretim yontem ve tekniklerin kullaniimasi bir arag olarak
gordilebilir. Tercih edilen yontem ve tekniklere iliskin basari,
dgretmenin bilgi ve becerisi ile yakindan ilgilidir. Ogretmen
tarafindan iyi planlanmis programlar 6zveri ve sabirla cocuga
kazandirilan glizel yazi yazma zevki ve aliskanliklarin kalici
olmasini saglar. Aksi takdirde baslangicta yapilan bir hata kalici
olabilecegi gibi, baska bir 6gretmen tarafindan fark edilinceye
kadar surebilir” (http://sosyalbilimler.cukurova.edu.tr/dergi.
asp?dosya=197).

sozleriyle yazi 6gretiminde ve glizel yazi yazmada egitimcinin rollini ifade

etmektedir.

Gecmiste ve Giiniimiizden Yazi Defteri Ornekleri

Yazi defterleri, 6ncelikle 6grenme sirecinde glizel yazi yazmak icin gereksinim
duyulan yazma gereclerinden birisidir. Gerek egitimciler icin gerek 6grenciler igin Tlrk
alfabesini tanitici kitaplarin hazirlandigi bilinmektedir. Bunlardan ilki Cagdas Turk Grafik
Sanatinin 6nciisii olarak kabul edilen ihap Hulusi Gérey'in Atatiirk'iin siparisi Gzerine
kapak tasarimini yaptigi ilk Tlrk alfabesini tanitan “Alfabe” kitabidir (bkz. Gorinti 10).
Milli Egitim Bakanli§i'nin hazirladidi tanitici kitaplarin yani sira yayinevlerinin

basimini gerceklestirdigi yazi defterlerine de rastlanmaktadir. Yazma alaninin genis
ylzeyinde kilavuz ¢izgisi bulunmayan defterlerin (bkz. gérinti 11) yani sira belirli
Olcllere gore kilavuz cizgileri olan defterler de kullaniimaktadir. Kilavuz cizgisi
bulunmayan defterlerde glizel yazi yazabilmek icin de yine kilavuz karton kullaniimasi
gerekmektedir. Yazi yazmada belli bir el aliskanligi edinmek icin bu yontemin
kullaniimasi énerilmektedir. Defterlerin dik temel yazi ve kaligrafik yazi 6gretiminde
kullaniimak Gzere farkli cesitleri bulunmaktadir. Harflerin yapisal 6zelliklerinin dikkate
alinarak 6gretilmesi ise defterlerin amacina uygun olarak kullaniimasini etkilemektedir.
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Goriintii 10: ihap Hulusi Gorey'in tasarladigi “Alfabe”
adh kitabin kapak gérintlsd, 1932 (http://www.
ihaphulusi.gen.tr/sanalsergi.html).

Yazi karakterlerinin birbirleriyle farki, yaziyi olusturan her bir harfin alt ve Ust
uzamlarinin, uzunluk ve genisliklerinin karakter 6zelliklerine goére degisiklik
gostermesiyle ilgilidir. Yazi karakterlerinin yazimini 6grenmek icin éncelikle her harfin
dogru yazihsini bilmek gerekmektedir. Bu sebeple 6gretmen adaylariicin her karaktere
gore kilavuz cizgilerinin oranlanip yerlestirildigi yazi defterleri 6nerilebilir. Boylelikle
glizel ve dogru yazi yazmada kullanilan kalemden/ugtan yazma alaninin 6zelliklerine
kadar bircok etmenin bulundugu sdylenebilir.

Yazi yazma eyleminin harf yapilarinin dogru 6gretilmemesinin getirdigi aksakhklardan
dolayi cogunlukla glizel yazi eylemine ddniisemedigi soylenebilir. Yazinsal niteligin
temelini olusturan ilkdgretimde yazma 6grenimi 6nemli bir stirectir. Yazmayi yeni
o6grenen ¢ocuklarin harf déntslerini ve yonlerini yanlis 6grenmeleri s6z konusu yazma
eyleminin niteligini azaltmaktadir. Bu nedenle dogru yazi yazmaya yardimci arag
olarak énerilen yazi defterinin, egitimcinin yani sira 6gretici kilavuz defter olarak

da kullaniimasi hedeflenmektedir. Yazi 6gretimde kullaniimasi 6nerilen defterlerin

ise aciklayici bilgileri iceren 6zellikte olmasi gerektigi distntlmektedir. Ginlimizde
kullanilan defter cesitleri incelendiginde, tablo 1 ve 2'de de gérildigi gibi, sayfalarinda
tek olclde (bkz. tablo 2) cizgilerin bulundugu defterlere siklikla rastlanmaktadir.
Bunun yani sira etkinlik defteri/alistirma kitaplari olarak da tanimlanan yazi defterleri
kullaniimaktadir. Milli Egitim Bakanhdi'nin 1982 yilinda hazirladigi ilkokuma Yazma
Alistirma Kitabi'nda okumayi ve yazmayi yeni 6grenen cocuklar icin kilavuz cizgili
sayfalar ve yazi 6rnekleri gériilmektedir. ilk satirda yazilan ctimlenin bir alt satirinda
ise ciimle noktall formda yer almaktadir. Sonraki satirlari ise 6§rencilerin 6rneklere
bakarak doldurmasi istenmektedir (bkz. gériintii 12).



Goriintii 11: Trabzon ilkégretmen Okulu resim yazi defteri 6rnegi, 1970
(Nuray Yakut'un kisisel arsivinden).

ilkdgretimde yazi defterlerinin kullaniimasi zerine arastirmacilar farkli gériis
belirtmektedirler. Bazi arastirmacilar yazi defteri kullaniimasinin giizel yazi egitiminde
onemli oldugunu distinmekte iken, bazilari ise yazi defteri kullaniminin sadece yazi
defterinde glizel yazi yazilmasi gerektigi yonliinde yanlis anlasiimalara neden olacagini
disinmektedir. Fethi Turan, “glizel yazi defteri, ddev defteri, 6zet defteri vs. adi altinda
herhangi bir defter kullanilmamalidir. Clink{ glizel yazi defteri ile 6grenci, glizel yazi
yazmak, yalnizca bu ders saati ve bu defter icin gereklidir gibi, yanlis bir algilamaya

kapilabilmektedir” (Turan, 2002, 155) sozleriyle defter kullaniimasinin yanlis oldugunu
ifade etmektedir.
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Goriintii 12: ilkokuma Yazma Alistirma Kitabi 1, Ankara: Milli Egitim Yayinlari, 1982.
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Harfleri, yazi yazmayi 6grenmeye baslayan gocuklarin, el becerilerini gelistirmeleri

ve alistirma calismalari yapmalari igin hazirlanan defter kullanimiin énemli oldugu
distinilmektedir. Ozellikle cocukta 8§renmenin, beceri kazaniminin yogun oldugu,
ahskanliklarin yerlestigi birinci siniftaki ilkokuma-yazma calismalari, dogru ve giizel
yazinin olumlu ya da olumsuz temellerinin atildigi laboratuvar olarak bilinmektedir
(Turan, 2002, s. 160). Bu asamada defter kullanma aliskanhidi edinen 6grencilerin
yazma becerilerinin gelistiriimesine yarar saglandidi/katkida bulunuldugu
dusinilmektedir. Goriintld 13'de yer alan defterde kilavuz cizgileri gérilmektedir. EGik
el yazisi 6rnedinin verildigi yazi defterinin kilavuz cizgilerinin uygun bir egime gore
hazirlanan cizgileri icermedigi gdzlenmektedir.

Bunu yani sira etkinlik defterinde ¢izgi alistirma sayfalari bulunmaktadir. Bu
sayfalardaki ¢alisma alanlarinin birbirleriyle tutarsiz biyklikte olduklari da gézden
kacmamaktadir (bkz. goriintl 14). Kendinden kilavuz ¢izgili defterlerin ¢izgi kalinliklari
da énemlidir. Cizgileri, yazinin énline gececek kalinlikta yapiimamasi da dikkat edilmesi
gereken bir diger noktadir (bkz. goriintti 14, 15).

Piyasada cizgilerin satir arasi boslugun algilanmasini zorlastiracak derecede kalin
kullanildigi defterlere rastlanmaktadir (bkz. gériintd 14, 15). S6z konusu defterler,
o6dgrencinin yazi yazarken hangi satirdan baslayip harfi hangi ¢gizgi tizerine oturtacagini
anlamasini zorlastirmaktadir. Harf yazimina nereden baslayacagina tam emin olamayan
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Goriintii 13: ilkdgretimde dgrencilere dagitilan érnekli yazi defteri gériintiisi, 2005.
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Goriintii 14: ilkdgretim Tirkce 1, Etkinlik Defteri, Ankara: Zambak yayinlari,
2005.

ogrencilerin defterlerine bakildiginda, araliklari dizenli olmayan, satir araliklari
karismis yazi érintileri karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durumu énlemek amaciyla, énerilen
etkinlik defterinde satir baslarinda 6rnek harf yerlestirilmekte ve kilavuz cizgileri de
kafa karisikligina neden olmayacak baskinlikta tasarlanmaktadir.

Bir baska defter 6rnegine bakildiginda, 6ncelikle bitisik el yazisinin harflerinin her
bolimde tek tek ele alindigi gorilmektedir. Yazilis yonlerini gésteren goriintideki
harfin cift cizqili kullaniimasi ise cocuk icin anlamayi zorlastirdigi disinilmektedir
(bkz. g6riintii 15). Sorun, dogru oldugu dislndlen bir yontemin yanlis uygulanmasidir.
Uygulama béliminde tasarimi gergeklestirilen etkinlik defteri nerisinde bu eksikligi/
hatayi gidermek igin harfin yazilis yoni tek ¢izgiyle anlatiimaktadir.

Etkinlik kitaplari, okul ders kitaplarinin yaninda 6grencilerin edinmesi gereken

alistirma defterleri olarak bilinmektedir. Ogretmen Kilavuz Kitabinda da s6z konusu
defterlerin nasil kullaniimasi, hangi haftada hangi konu ile birlikte calisiimasi gerektigi
aciklanmaktadir. Gorlintli 15'de de go6rildtga gibi alistirma cizgilerinin ardindan harf
cizimini kolaylastirici noktali harfler yer almaktadir. Kilavuz ¢izgilerinin kalinlidi ise,
satirlarin alt altta geldiginde kalabalik bir gériinti olusturmasiyla, 6grencinin hangi
aralikta harf yiksekligini, harf alt ve Gst uzamlarini nereye kadar yazacagini bulmasinin
zorlastirildigi sdylenebilir. Etkinlik defterinin ¢ok renkliliginin ise, cocuklara yazi yazma
calismalarini cazip hale getirmek icin tasarlandidi, ancak sabir ve yogunluk/odaklanma/
derinlik isteyen yazma egitiminde ¢cocugun dikkatini dagitabilecek nitelikte olmasinin
olumsuz bir etkide bulunacadi ileri srdlebilir.
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Goriintii 15: ilkdgretim Tiirkce 1, Etkinlik Defteri, Ankara: Zambak Yayinlari, 2005.

Goriintii 16'da yer verilen “Ornek Yazi Kitabi” incelendiginde, sesleri ifade eden
harflerin bélimlere ayrilarak her biri ayri sayfaya gelecek sekilde anlatildigi
gorilmektedir (bkz. goriinti 16). Kilavuz ¢izgilerinin sol tarafina harfin yazilisini anlatan
goruntdndn konulmus olmasi, calisma kitabinin olumlu tarafidir.

“Seslerin Yolculugu" adli etkinlik defterinde ise, seslerin semboli olan harflerin
nesnelerle iliskilendirilerek anlatildigi gériilmektedir (bkz. gériintii 17). Ogrencinin,
nesne adinin ilk harfini bulmasi ve sesi yazmasi istendigi sayfada, yazi alanlari
cerceveyle sinirlandiriimistir. Gorlinttideki defter sahibi cocugun yazisi ise defterin
kilavuz cizgilerinin yetersizligini gdstermektedir. Ogrencinin harf yiiksekligini/
govdesini kilavuz cizgisinde dogru araliga yerlestirmesinin énemli oldugunu dislinen
arastirmacilar, egitim slreci boyunca harfi hangi cizgi Gizerinde hangi araliga yazacagini
yanlis 6grenen bir cocukta, ileriki dénemlerde s6z konusu hatayi diizeltmenin zor
olduguna dikkat cekmektedir. Gorlintl 17'nin saginda yer alan sayfada 6rnek yazilar
verilmekte ve yazinin alt satirina 6grencinin ayni yaziyi yazmasi beklenmektedir.

Evde alistirma kitabi olarak kullanilan bu defteler hakkinda anne babalarin da birtakim
elestirileri olmaktadir. Gorlintli 17'daki defter sahibi 6grencinin annesi, etkinlik
defterinde yer alan yazma alaninin cerceve ile sinirlandiriimasinin yanhs oldugunu
distinmektedir. Gorlntiiden de anlasildi§i gibi, 6grenci yaziyi verilen kilavuz cizgisine
sigdiramamistir. Cerceveyi gegcmeme sikintisi yasayan 6drencinin yazisinda bozulma
oldugu dikkat cekmektedir. Bunun yani sira sada egik el yazisi yazmak, yine saga egik
cizgilerin bulundugu kilavuz cizgileriyle el ahstirmasi yapmakla kolaylasmaktadir. Bu
nedenle gdrintideki defterde yer alan kilavuz cizgilerin edimli cizgilerle desteklenmesi
gerektigi disintlmektedir.



Gorintl 18'deki Kilavuz Cizgili Glizel Yazi Defteri’'nde ise el yazisinin egimine gore
hazirlanmis kilavuz cizgilerinin yer almasi, diger defterlerin aksine iyi 6rnek olarak
adlandiriimasini saglamaktadir. (bkz. goriintti 18). Defterde herhangi bir aciklayici
bilgiye rastlanmamakta, yazi dersinde kullaniimak Gizere hazirlandigi diisiiniimektedir.
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Goriintii 16: Ornek Yazi Kitabi, ilkégretim 1, istanbul: Basaran Egitim Yayinlari,

2007.
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Goriintii 17: Seslerin Yolculugu 2, Ankara
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Uygulama - Kilavuz Cizgili Yazi Defteri Onerisi

Bu makalenin uygulama bdlimiinde yazma egitiminde kullaniimasi gerektigi distnilen
ornek yazi defteri 6nerilmektedir. (bkz. goriinti 19). Yazi karakterlerinin &zelliklerine
gore hazirlanan defter, bélimlenerek dogru harf yapisinin olusturulmasina olanak
saglamasiyla kisiye nitelikli yazi yazma aliskanligi kazandiracagi ve yardimci olacadgi
distnllmektedir. Egitimci icin de kilavuz cizgiler, aciklayici bilgiler ve yonlendirmeler
olan dnerilen defterde, editimcileri ve 6grencileri egitici ve bilgilendirici aciklamalar
bulunmaktadir.
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Gorintii 18: Kilavuz Cizgili Yazi Defteri, Ankara: Kok Yayincilik, 2009.

ilkogretimde harf yénelislerinin, kalem tutma aliskanhiginin ve yazinsal niteligin dogru
ogrenilmesi, glizel yazi yazma becerisini olumlu yénde etkiledigi disiincesinden
hareketle, harf yapilarinin dogru yerlestirildigi ve uygun kilavuz ¢izgilerinin bulundugu
defterlerin dnemli bir egitim araci oldugu sdylenebilir. Hazirlanan deftere, aciklayici
bilgileri icermesi nedeniyle etkinlik/alistirma kitabi denebilir. Kilavuz Cizgili Yazi
Defteri tanimlamasinin uygun bulundugu defterin iik sayfalarinda Tiirk alfabesi
bulunmaktadir. Sonraki sayfalarda kilavuz cizgilerin isimleri, harfin hangi araliga
yerlestirilmesi ve harfin Ust ve alt uzamlarinin hangi aralikta bulunmasi gerektigi
aciklanmaya cahlisiimakta ve 6rnek tzerinden gosterilmektedir (bkz. goriintl 20). Bitisik
egik el yazisiyla devam eden defterde harflerin yazilis hareketleri ve yonleri oklarla
gosterilmeye calisiimakta ve s6z konusu harfin nasil 8gretilmesi gerektigi hakkinda
bilgiye ise ayni sayfada yer verilmektedir (bkz. gérinti 21, 22). Bitisik egik el yazisiyla
okuma yazma 6grenmeye baslayan égrenciler icin hazirlanmis bu defterde, farkl yazi
karakterlerinin anatomik harf yapilarina uygun olarak oranlanmis ¢izgilerin oldugu
sayfalar da bulunmaktadir (bkz. gériintl 23). Her yazi karakterinin kendi icerisinde



bir oranlamasi vardir. Bu bilgiden hareketle, harf yikseklikleri ve araliklarinin dogru
kaynaklara gore élgimlenmesiyle kilavuz ¢izgiler olusturulmaktadir.

Defterin devaminda ise kilavuz ¢izgisi olmayan sayfalara yer verilmektedir. Cizgilerle
alistirma yaparak elini egiten 6grencilerin ¢izgisiz sayfalarda da glizel yazi yazma
becerileri gelistirmeleri amacglanmaktadir. Deftere ek olarak hazirlanan kilavuz kartonu
da -ihtiyac duyuldugunda bos sayfanin altina yerlestirilen- hatalarin ve kaymalarin
engellenmesi amaciyla hazirlanmistir.

Sonug

Ulkemizde bugiin, Latin Alfabesinden uyarlanmis 3 Kasim 1928 tarih ve 1353 sayili
Kanunla kabul edilen yeni Tirk Alfabesi kullaniimaktadir (Uysal, 2008, s. 306). Latin
Alfabesi ile iletisimi gerceklestirdigimiz glinimiizde, estetik degerler tasiyan, Latin
Alfabesinden uyarlanmis harf érneklerini/yazi karakteri gelistirememis olmamiz
yazi egitimine ve dgretimine verdigimiz degeri giin yiiziine cikarmaktadir. ilkdgretim
Programlarina koyulan alfabe drneklerindeki tutarsizliklar s6z konusu durumu
destekler niteliktedir. Verilen harf 6rneklerinin farklilik gosterdigi de sdylenebilir.
ilgili Milli Egitim kurumlarinca ilkégretim okullarinda égretilmesi uygun gériilen el
yazisi karakterlerinin yalin ve dogru anlatimh, yenilestirilmis uygulamalarla érnek
gosterilmesi gerektigi disiincesi amac edinilen bu makalede, ilkdgretim program ve
ogretmen kilavuz kitaplarinda verilen sablon yazi karakterlerinin yeni yaklasimlara
gore ele alinmasi, yazi 6gretiminde el yazisinin nitelik kazanmasi igin dnemli oldugu

sonucuna varilmaktadir.

Goriintii 19: Kilavuz Cizgili Yazi Defteri Kapak
Uygulamasi, 2011.
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Gorintii 20: Kilavuz Cizgili glizel Yazi Defteri, Goriintli 21: Kilavuz Cizgili Yazi Defteri i¢
organizasyon semasl sayfa gorintusa, 2011. sayfalarindan bir gérintd, 2011.
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Gorintii 22: Kilavuz Cizgili Yazi Defteri ic sayfalarindan A ve B harflerinin yazilis
hareketlerinin ve yonlerinin agiklandigi sayfalarin goriintiis, 2011.
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Goriintii 23: Kilavuz Cizgili Yazi Defteri i¢ sayfalarindan “Hand Center"” yazi karakterinden A
ve C harflerinin yazilis hareketlerinin ve y6nlerinin acgiklandigi sayfalarin gértntisa, 2011.
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Goriintii 24: Kilavuz Cizqgili Yazi Defteri i¢ sayfalarindan “Alfabet98" yazi karakterinden A ve
B harflerinin yazilis hareketlerinin ve yonlerinin agiklandigi sayfalarin gérintisa, 2011.
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Goriintii 25: Kilavuz Cizgili Yazi Defteri Goriintii 26: Kilavuz Cizgili Yazi Defteri i¢
ic sayfalarindan “Hand Center"” yazi sayfalarindan “Hand Center" yazi karakteri
karakterinden bir takim harflerinin yazilis icin hazirlanmis kilavuz ¢izqili sayfalardan bir
hareketlerinin ve yonlerinin agiklandigi gorunta, 2011.

sayfalarin goérintdsd, 2011.

Sonuc olarak, gilizel yazi yazma gereclerinin bir araya getirilmesinin yazma egitiminde
6nem tasidi§i diisiincesinden hareketle, yazma becerisini gelistirici defter/etkinlik kitabi
tasarlanmasi onerilen bu makalede, yazinin 6nemine dikkat ¢ekilmekte, editimcinin
ogrencinin glizel yazi yazma becerisi tGzerindeki etkisinin yeri belirtilmekte, egitim
sireci igerisinde kullanilan ilkdgretim programlarinda yer alan yazi érneklerinin
uygunlugu incelenmekte ve en uygun yazi defterinin nasil tasarlanmasi gerektigi 6rnek
gOsterilerek dnerilmektedir. Bu makalede, yazi defterinin ister okulda ister evde énemli
bir arac oldugu dustnilmekte ve nasil gelistirilebilir sorusuna yanit aranmaktadir.
Uygulamanin, egitimcinin yazi 6gretimi slirecinde bilgi edinip iletebilecedi bir kaynak
niteligi de tasiyor olmasi, glizel yazi yazmak icin hali hazirda kullanilan cizgili yazi
defterlerinden farklilastirmaktadir.
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Ozet: 18.ylizyil sonlarindan 19. yiizyil ortalarina kadar siiren Romantizm, Klasik akimin kati ve
kuralci 6zlne bir tepki olarak dogmus ve sanatin hemen her alaninda etkisini géstermistir.
Romantik sanat duyguya seslenir, ihtirasi korikler, kisiligi 6ne siirer, ahenk yerine heyecani, ideal
glzellik yerine ifadeyi, karakterin abartilarak belirtilmesini tercih eder. Romantizm etkisini sadece
sanat da gostermemis, endustriyel Gretim, basilan kitap ve gazete sayilari, artan kalabalik kent

sayisl vb. bu yarim yzyili ayni zamanda diinya tarihinin devrim ¢agi haline getirmistir.

Anahtar sozciikler: Romantik, Mizik, Sanat, Klasik, Devrim.

Abstract: Romanticism was born at the end of the 18th century and lasted until the middle 19th
century. Romantic movement was a reaction to the Classical Period'’s strictly normative features
and it influenced almost every aspect of the arts. Romantic art calls out to emotions, instigates
passion, puts the identity forward, emphasizes on exaggeration of character, prefers excitement

to harmony, expression to the ideal beauty. Romanticism did not only influence arts; with the
increase of the industrial manufacture, number of publications, journalism and rise of the large and

crowded cities, this era has become a revolutionary time of the history of the world.

Key words: Romanticism, Music, Art, Classic, Revolution.
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Romantizm ve Miizik

Romantizm 18. ylzyilin sonlarindan baslayarak 19. ylzyil ortalarina kadar stiren, ancak
etkilerini daha sonra da devam ettiren bir akimdir. Bu akim Fransiz Devrimi'nin de etkisi
ile Klasik Déneme ve onun kendine 6zqgU aristokrat kurallarina karsi, ortaya ¢ikmis bir
orta sinif hareketidir. Her seyin “en” oldugu bu dénem tarihin o gline kadar bilinen en
devrimci ylzyil olmustur. Endistriyel Gretim, basilan kitap ve gazete sayilari, artan
kalabalik kent sayisi vb. bu ylzyili ayni zamanda dlinya tarihinin devrim ¢cagi haline
getirmistir. insanlik tarihinin dnemli bir zaman dilimini kapsayan ve dzellikle mizik ve
edebiyat sanat dallarini blyUk 6l¢lide etkileyen Romantizm U¢ evreden olusmaktadir:

-Erken Romantizm  (1800-1830)
-Yiksek Romantizm (1830-1850)
-Ge¢ Romantizm (1850-1890)

Erken Romantizm, Klasik donem icinde ilk etkilerinin hissedildigi donemdir. Klasik
dénemin sonlari ile kesisen bu dénemin 6ncisi Ludwig van Beethoven olarak kabul
edilir. Weber'in 1821 tarihinde yazmis oldugu Freischiitz adli eseri ilk blylk romantik
eser olarak kabul edilir. Bu dénemin diger tnli bestecileri de Franz Schubert ve
Gioacchino Rossini'dir.

Yiksek Romantizm dénemi, bu akimin tim Avrupa'da egemen oldugu donemdir.
Hector Berlioz'un Symphonie Fantastique eseri bu donemin ilk 6nemli eserlerinden biri
olmustur. Ardindan Franz Liszt, Felix Mendelssohn Bartholdy, Niccolo Paganini, Robert
Schumann, Frederic Chopin ve Johannes Brahms gelmistir. Giuseppe Verdi ve Richard
Wagner'in besteledigi operalarla bu donem doru@a ulasmistir. Edebiyat alaninda
Fransiz yazarlar Victor Hugo ve Alexandre Dumas'in yazmis olduklari romanlar bu
donemin dnemli edebiyat eserleridir.

Ge¢ Romantik dénem, miizigin denetiminin “Almanya-italya-Fransa” icgeninden ¢iktigdi
donemdir. Milliyetcilik akimi ile birlikte Mikhail Glinka, Aleksandr Borodin, Modest
Musorgski, Nikolay Rimski-Korsakov, Peter ilyic Caykovski gibi Rus; Bedrich Smetana,
Antonin Dvorak gibi Cek; Edvard Grieg, Jean Sibelius gibi besteciler bu dénemde énemli
eserler birakmislardir.

Romantizm, eski Fransizcadaki “romance” (siir yazma)
sdzclglnden kaynaklanmistir. 17. ve 18. ylizyillarin edebiyatinda
“masalsi”, “fantastik” dzellikleri dile getiriyordu ve "uscu”
anlayisin karsiti olarak kullaniliyordu. “Duygu dolu”, “duyarhkl”,
"dussel” vb. gibi. 19. ylzyilin baslarinda Almanya'da bir edebiyat
akimi olarak Wackenroder, Tieck, Novalis ve Schlegel kardeslerin
yapitlarricin (1800-1830) romantik deniyordu. Mizikte bu terimi ilk
olarak E.T.A. Hoffman, Beethoven'in 5. Senfonisini degerlendiren
bir yazisinda kullanmistir (Say 1995: 337).



Romantizm'i Fransiz Devrimi'nin isi§inda incelemezsek tam olarak
anlayamayiz. Bununla birlikte Romantizm’'in nedeninin Fransiz
Devrimi oldugunu diisinmekte yanlis olur. Devrim sirasinda
tartisilan distinceler, yillar 6ncede tartisiimistir. Devrim, kurumlari
degistirmeden 6nce insanlarin zihninde yer etti. Ama kurumlarin
degismesi, dislincelerin dedismesi ve onlar gibi dizgelesmesi

icin gerekli olan ortami hazirladi. Bastille'in alinisi, simge olarak,
Romantizm'in bildigimiz kimligini kazanmasina katkida bulundu.
iste bu nedenle * Romantizm ile Devrim arasinda bir est&zIi bir
bag" dan soz edilebilir (Claudon,1988: 29).

Fransiz Devrimi bir birikimin sonucudur. Toplumsal gelisimin ve 6zgurliklerin
onlndeki tim engellere karsi yapiimis bir devrimdir. Klasizim nasil glcla kralliklarin
ve aristokrasinin Urlini ise, Romantizm de Fransiz Devrimi ile ortaya ¢ikan 6zgurlik
hareketinin bir Griintdir. iste Fransiz Devrimi bu noktada Romantizm'i etkileyerek
onun kralliga ve haksizliga karsi olan baskaldirisinin sanata bir yansimasi olarak
kuralcilara ve gelenekgcilere karsi olan sanatcilari 6zellikle edebiyat, mizik ve resim
alanlarinda etkilemis bir bakima onlarin ilham kaynagi olmustur.

Klasik sanat insan yasaminda, insan kalbinde ve dodada

genellesmis ve strekli olan degerlerin akil ve disiplin ile dile

getirilmesini 6ngorir. Buna karsin romantik sanat duyguya

seslenir, ihtirasi kortkler, kisiligi 6ne sirer, ahenk yerine heyecani,

ideal guzellik yerine ifadeyi, karakterin abartilarak belirtiimesini
tercih eder (Kinay, 1993:157).

Klasiklerin akil ve sagduyusuna karsilik romantiklerin engellenemez bir duygu, cosku
ve hayal glict vardir. Romantizm, hangi sanat dalinda olursa olsun asirilik yanhsi bir
akimdir. Sanatcilar bu donemde daha énceki dénemlerde oldudu gibi toplumsal ve
siyasal yasamin disinda kalmamis eselerinde devrime ve 6zglrlikcl hareketlere destek
vermislerdir.

L.v. Beethoven Eroica senfonisini Fransiz Devrimi'nin mirasgisi
olarak Napoleon'a adadi, Dickens toplumsal istismari elestiren
romanlar yazdi; Dostoyevski devrimci faaliyetlerinden dolayi
1849'da 6lUm cezasina carptirildi. Wagner ve Goya siyasi
nedenlerden dolayi stirgiine génderildiler; Puskin, Desembristlerle
olan iliskilerinden dolayi cezalandirildi ve Balzac'in “insanlik
Komedisi" sanatcinin toplumsal konulara olan duyarhhginin bir
aniti niteligindedir (Hobsbawn,2005: 277).

Devrimin etkileri ve dogurdugu sonuclar sadece bir (lke ile sinirli kalmamis Almanya,
ingiltere, Rusya vb. llkelerin siyasal ya da toplumsal &zelliklerine gére farkli sekillerde
kendini gostermistir. Gelisen endistri ile blylyen kentlerde yasayanlarin kiltlr anlayisi
ve beklentileri de de@ismistir. Tarlasinda calisirken sdyledigi halk sarkilarinin yerini,
yeni aglilmaya baslayan muzik salonlarindaki edlence cesitleri almaya baslamistir.
Konserler, zengin kesimlerin saraylarindan ¢ikip kentin yavas yavas olusmaya baslayan
yeni burjuva kesimlerinin gittigi konser salonlarinda yerini almistir. Bu dénemde ingiliz
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Ulusal Galerisi ve Louvre gibi yeni sergi salonlari ve mizeler acilmis halk burada resim
ve heykel sergilerine gitmeye baslamistir.

Hicbir yarim ylzyilda bunca 6limsiz romanci bir araya gelmis
degildir: Fransa'da Stendhal ve Balzac, ingiltere'de Jane

Austen, Dickens, Thackeray ve Bronteler; Rusya'da Gogol, gen¢
Dostoyevsky ve Tolstoy. Mizikteki durum ¢ok daha g6z ahcidir.
Bugtin bile standart konser repertuvari blyik oranda bu dénemde
eser vermis bestecilerin eserlerine dayanmaktadir. (Hobsbawn,
2005: 276).

Gerek Fransa'da yasanan siyasal devrim ve gerekse ingiltere’de gerceklesen Sanayi
Devrimi bu dénemi, blitlin Avrupa Ulkelerinin ve glizel sanatlar basta olmak Uzere
edebiyat, bilim ve dlstnce alanlarinin etkilendigi bir donem haline getirmistir. Bu
dénemden sonra gizel sanatlarda, distn alaninda ve 6zellikle siyasal alanda meydana
gelen degisiklikler diinyayi eski ekseninden cikartarak bir daha geri dénmemek Uzere
degistirmistir.

Miizikte Romantizm

Mizikte romantizm, bicimsel bitinlik ilkesini temsil eden ve
slrekli olarak yeni distnceler Ureten klasisizme bir “karsi akim
olarak” ortaya ¢ikmistir.”Dramatik doruk” noktalari tizerine
temellendirilmis olan miizigin yogun yapisi, romantizm de
parcalanarak eski muzikteki yigma kompozisyon (cumulative
composition) un geri gelmesine yol agmistir. Sonat formu
paramparca olarak yerini giderek artan sayilarda ortaya ¢ikan,
daha az ciddi ve eskisi kadar sematik olmayan kaliplardan olusan
sistemlere birakmistir. Bu yapitlar, Fantezi ve Rapsodi, Arabesk
ve Etld, Empromti ve emprovizasyon gibi kiiclk, lirik pargalardir.
(Say, 1995: 339).

Romantik déneme kadar miizik sadece soylulara hitap ediyordu fakat romantizm
ddnemi ile baslayan bu degisim, orkestralari saray salonlarindan ¢ikararak halkin
da dinleyebilecedi konser salonlarina géttrmis ve mizik genis kitlelere ulasmaya
baslamistir. Mizige ilginin artmasi ile mizisyenler ve besteciler halk tarafindan daha
fazla taninmaya baslamistir. Sadece usta mizisyenlerin eserlerini calmalarini saglamak
icin besteciler, eserlerinin teknik seviyelerini daha da zorlastirmislardir. Besteciler
tempo ve ndans belirten sézctklerin anlasilamayacadi korkusundan daha detayh bilgi
vermeye baslamislardir. Romantizmin mizige etkisi bununla sinirli kalmamis, armoni ve
ezgi, kontrpuant ve calgilama dgelerini de etkilemistir.

Klasik ezginin temel 6zelligi dérder olglltk butinler

olusturmasidir; baska deyisle,iki,dort ya da sekizer dlctlik

parcalara bélinebilmesidir.Klasik mizik temellerinde bu yapi,

acik ya da gizli, bir yasa durumuna gelmistir. Romantizm bu

yasadan tiimden vazge¢meden, yasanin kdseligini yumusatip

daha akilci bir ¢izgiye donlstirmdastdr. L.v.Beethoven bile
on ikinci dortliinin Adagio'sunda oldugu gibi, zaman zaman



bu 6zqgurlugd kullanmis, romantiklerde ise bu 6rnek giderek
codalmistir. Bunlarin arasinda en carpici olani Berlioz'un “Fantastik
Senfoni”sinin gencligin safliginin canlandiran giris temasidir.
R.Schuman'in IV. Senfoni'sinin girisini, F.Liszt'in “Benediction

de Dieu dans la solitude” Gn, F.Chopin'in “Berceuse” tni
sayabiliriz. F.Mendelssohn'da "“iskogya Senfonisi" baslangicinda,
bu dortleme yasasina badli kalarak sonsuza dogru nasil bir agilim
yapilabilecegini gériiyoruz (Claudon, 1988: 257).

Klasik ezgi, tondan kopma endisesi ile bir merkez etrafinda dénerken Romantik ezgi
firsatini buldugunda merkezden uzaklasir, yogun bir dokuya sahiptir. Romantik mizikte,
klasik miizige oranla daha cesurca uzak tonlara yapilan modulasyonlar, kesintisiz ve
uzun ezgi hatlari, kromatik araliklar, vurgu ve senkop unsurlari ile zenginlestirilmis ezgi
hattina ters ritmik yapi gibi yeni pek ¢ok kavram gelismistir.

Ozellikle senfoni gibi bilyiik eserler de major tonlar yerine daha gizemli oldugdu
gerekcesi ile minor tonlar kullaniimistir, ani tonalite degisimleri dramatik etkiyi
saglamada blyik rol oynamistir.
iki ya da daha cok temanin birlikte duyurulma sanati olan
konturpuan, ve 6nemli uygulamalarindan biri olan flig, romantik
mizikte 6nemli bir yer almis ve ¢agdin bestecileri tarafindan sik¢a
kullaniimistir. Ornegdin: Beethoven sonat Op.106'nin sonundaki
anitsal fligd, op.137 olarak dordilin sonuna konup ayri olarak
yayinlanan flgd, IX. Senfoni'de koronun iki degisik temayi ayni
zamanda ele alislarini géririz. Son sonatlar da ve son dérdtllerde
fugatolarda oldukca boldur Romantik dénemde bu 6rnekler daha
da cogaliyor. Berlioz Fantastik'in sonunda Walpurgis gecesi temasi
ile Dieslrae'yi isittigi yerde flgln parlak bir 6rnedini vermistir.
Liszt Tasso'da, Faust Senfonisinde, Le Preludes'de ve Hunlarin
Savasinda ayni seyi yaptl. Wagner Tannhauser uverturunde bunu
animsar, Meistersinger'de ve Gotterdammerung'da strdurdr.
(Claudon, 1988: 259).

Romantizm de ¢ok kullanilan bir bagka tirde Varyasyon(Cesitleme)olmustur. Klasik
donemde aktif parmak teknigini gostermeye yarayan ve bir sisleme 6zelliginden Gteye
gidemeyen cesitleme Romantik devirde zirvesini bulmustur. Abegg cesitlemeleri,
“Carnaval'de Asch harfleri Gizerine cesitlemeler”,Baron von Fricke'nin bir temasi
Uzerine “Etudes Symphoniques "i besteleyen R.Schumann bu yolda belki yildizi en ¢ok
parlayan besteci olmustur.

Romantizmin yenilik getirdigi bir baska alan da orkestrasyon (calgilama) olmustur.
Orkestra bir¢cok bakimdan romantik dénemin aynasidir. Daha dnceki donemlerde

¢tkan kontrpuant, armoni, akustik kitaplari gibi, romantik dénemde de, Traite
d'instrumentation (calgilama) adli kitap, romantiklerin en tutkulusu olan H.Berlioz'a

ve baskalarina esin kaynadi olmustur. Bulunan yeni orkestrasyon teknikleri, sadece
senfoni alaninda C. M. von Weber, F.Schubert, F.Mendelssohn, R.Schumann, J.Brahms'in
senfonik yapitlarinda dedil, operalarda da kullaniimistir. Orkestrasyon sorunlari
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calgilarin yapimi ile ilgili teknik sorunlara, bazen de yeni bulunan calgilara bagintihidir.

Yaylilar disinda bltiin ¢algilar giclerini cogaltan ve cevikliklerini kolaylastiran
gelisimlerden yararlanmislardir.

Romantik dénemin bitln bu arayislari mizige yeni bir boyut getirmis, dncelikle
orkestranin giict ve ses yogunlu artmis, tini paletine canl ve daha parlak renkler
getirmis ve zenginlestirmistir.

Klasizmin miizige getirdigi denge ve akil, romantik dénemde cosku ve hayale
doéndsmustir.
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Ozet: Bu calisma, bale ve sahne sanatlari alaninda 1936 yilindan bu yana yasanan siirece genel
hatlariyla deginerek; bu topraklarda 6ncesi bulunmayan alanlardan biri olan bale sanati ve egitimi
alaninda geldigimiz nokta hakkinda bir durum saptamasi yapmak amaciyla hazirlanmistir. Gerek
Devlet Konservatuvarlari’'nin bale bélimleri, gerekse Devlet Bale Topluluklarinin yasamakta
oldugu kadro sorununun nedenlerine deginilirken; Glkemizde 1948 yilindan bu yana akademik
egitim verilmekte olan bir alanda egditimin devamini tehdit eder hale gelen akademik kadro
olusturma sorununa dikkat cekmek ve soruna yeni anayasa calismalari géz oniine alinarak

onermelerde bulunmak amaciyla yapimistir.

Anahtar sézciikler: Bale, Tarihce, Kadro, Yasa.

Abstract: The current study aims to determine the state of the art in ballet and stage arts
that had no significant previous history in this land and has come to its current level as a result
of the developments since 1936. While discussing the matter of cadre of academics in both
state conservatories and state ballet companies, the point of emphasis will be on the threats
arising from lack of such cadre of academics that conduct education since 1948 and to propose
new measures to remedy the situation in the context of recent discussions on making a new

constitution.

Key words: Ballet, History, Caare, Regulations.
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Giris

Ulkemiz yiizyillardir bulundugdu cografya bélimiinde, toplumsal ve kiiltiirel olarak hem
Dogu toplumlarina hem Bati toplumlarina ait 6zellikleri biinyesinde barindirmaktadir.
Ylzyillar siren Osmanli tarihi boyunca var olan kurumlara Cumhuriyet dénemi ile

birlikte katilan kurumlarin eklenmesiyle, Glkemiz hem Dogdu, hem Bati kiltlrd alaninda
varlik gdstermeye baslamistir.

Geng Tirkiye Cumhuriyet'inin toplumsal hayatimiza kazandirdigi énemli ve simgesel
kurumlardan bir bolimi de; sahne ve miizik sanatlari alaninda faaliyete gecirilen
egitim kurumlari ve takiben kurulan Devlet Opera ve Balesi, Devlet Tiyatrolari, Senfoni
Orkestralari gibi icracit kurumlardir.

Ankara Devlet Konservatuvari (1936) kuruldugu giinden bu yana yetistirmis oldugu
sanatcilarla Ulkemizde klasik muzik, opera ve bale sanat¢ilarinin ve kurumlarinin
olusumuna olanak saglamis; stirec icerisinde, Ankara'dan baslayarak diger illerimizde
de konservatuvarlar ve icraci kurumlarin olusturulmasina kaynaklik etmistir.

Denilebilir ki: toplumsal yasaminin doguya ait olan kisminda sahne sanatlari ve miizik
alaninda var olus cizgisi ve ulastigi seviye ile tGlkemizin bir benzeri bulunmamaktadir.
Ankara Devlet Konservatuvari; Glkemizde senfonik mizik, opera, tiyatro ve bale
alanlarinda var olan birikime kaynaklik etmistir. Ayrica; diger illerdeki konservatuvar ve
icraci sanat kurumlarina da Ankara Devlet Konservatuvari 6nct olmus, gerek sanatci,
gerekse 6gretim elemani saglamak konusunda biylk destek saglamistir.

Bu calisma, 1936 yilindan bu yana gelen siirece genel hatlariyla deginerek; bu
topraklarda dncesi bulunmayan alanlardan biri olan bale sanati ve e§itimi alaninda
geldigimiz nokta hakkinda bir durum saptamasi yapmak; yasanmakta olan sorunlara,
yeni anayasa calismalari gdz énline alinarak énermelerde bulunmak amaciyla
yapilmistir.

Konservatuvarin Kurulusu ve Bale Boliimiiniin Biinyeye Eklenmesi

Ulkemizde, sahne sanatlari ve klasik miizik alaninda kurulmus olan ilk konservatuvar
Ankara'da 1935 yilinda acildi. Milli EGitim Bakanlidi'nin daveti Gzerine llkemize

gelen Paul Hindemit ve Carl Ebert'in ziyaretleri neticesinde yapmis olduklari plan
cercevesinde; 1 kasim 1936 yilinda “Milli Musiki ve Temsil Akademisi” adi altinda miizik
ve tiyatro bolimleriyle Glkemizin egitim hayatina katildi. 1940 yilinda resmi gazetede
yayinlanan kanunla Ankara Devlet Konservatuvari adi altinda kurumlasma yoluna girdi.
(20.5.1940 tarih, 3829 sayili Resmi gazete).

Baslangicta acilan bélimler arasinda bale bélimU bulunmamaktaydi. Ancak, bu konuyla
ilgili arastirma ve incelemelerin baslatildidi/strdirildigi belgelerden anlasiimaktadir.



1940 yilinda Devlet konservatuvari'nin kurulusuna yardimlari
dokunmus olan Paul Hindemit ve Carl Ebert'de bu konu Uzerinde
durmuslar, hatta Carl Ebert, G¢ dénemli, on yil stireli bir okulu
acllmasini dnermistir.Bu dneriye goére; ilk 3 yil 8-11 yas gruplarina
egitim verilecek "cocuk devresi”, ikinci Uc yil, 11-14 yas grubundan
olusacak "6grenci devresi”, G¢lincl devre ise, 14-18 yas grubundan
olusacak, dort yillik bir egitim devresini kapsayacak ve “bale
devresi” adini alacakti (Topcu, 2000, s, 13).

Ote yandan; yazili kaydi bulunmayan, ancak, ilk bale 8grencilerinden ve ilerideki

yillarda Devlet balesinde solist sanat¢i ve yodneticilik gérevlerinde bulunmus olan Hisni
Sunal'dan naklen edinilen bir bilgiye gére: Gnll Rus bale sanatcisi/hocasi Asaf Messerer
tarafindan: “Mustafa Kemal Atatirk'tn, bale egitiminin yapilandiriimasiyla ilgili
incelemeler yapmak lzere kendisini tGlkemize davet ettigi, ancak bu girisimin, Ankara'ya
gerceklestirilen ilk ziyaretin ardindan neticesiz kaldigi” bilgisi Hisni Sunal'a, yonetici
olarak Moskova'ya yaptigi bir ziyaret sirasinda aktarimistir.

Daha sonra, 1947 yilinda hiikiimetin davetlisi olarak tilkemize gelen ingiliz Balesi'nin
kurucusu Dame Ninette de Valois, incelemeler yaparak bale okulunun kurulmasi ile
ilgili raporunu sunmus ve bale egditimi “6 ocak 1948'de istanbul Yesilkdy Pansiyonlu
ilkokul'da 17 kiz, 11 erkek, toplam 28 ddrenci ile baslatiimistir. Bu okul 1950 yilinin Mart
ayinda ydrdrlige giren bir yasa ile Ankara'ya tasinarak ADK blinyesine katilmistir”.
(Deleon, 1986, s, 52).

2000'Li Yillarda Bale Egitim ve Icraci Kurumlarina Genel Bakis

1948 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari blinyesinde egitime baslayan bale bdlim
ilk mezunlarini verdigi yillardan bu yana yetistirdigi danscilar ile 6nce Ankara Devlet
Balesinin kadrosunu olusturmus, daha sonra diger illerde acilan bale topluluklarina

da yetistirdigi danscilarla kaynak olmustur. Bu okulun ilk mezunlarini verdigi yildan

bu yana gecgen 50 kisur yillik stire icerisinde yurt iginde ve yurt disinda basarilariyla
adindan s6z ettiren yetenekli, parlak danscilarin yani sira; koreograflar, repetitérler ve
bale hocalari da bu kadronun icerisinden yetismistir.

2000'li yillarda, tlke cografyasina yayilmis 81il bulunan tlkemizde; Hacettepe
Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari (eski ADK), Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Konservatuvari, 9 Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari, istanbul
Universitesi Devlet Konservatuvari ve Antalya Akdeniz Universitesi Devlet
Konservatuvari olmak (izere sadece 5 konservatuvarda bale egitimi verilmektedir.
Modern dans egitimi ise MSGSU, ITU Yildiz ve Ankara Universitesi Devlet
Konservatuvari olmak lizere 3 kurumun biinyesinde yer almaktadir. Adana ve Mersin
Universiteleri Devlet Konservatuvarlarinda ise bale egitimi kosullari olusturulmaya
cahsiimaktadir. Tlrkiye cografyasinda yer alan illerin sayisinin 81'e ulagsmis olmasina ve

hemen her ilde bir Gniversite aciimis olmasina karsin; ne yazik ki konservatuvar egitimi
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ve icerdigi bale/dans egitiminin Ulke cografyasina yayilmasi ayni oran ve yogunlukta
olmamistir.

Diger taraftan; 1957 yilindan bu yana mezun verilmekte olan bir alanda var olan sanat
kurumlarina bir goz atacak olursak: Ankara, istanbul, izmir, Mersin, Antalya ve birkac
yil dnce acilan Samsun Devlet Balesi olmak Uzere, bale topluluklari 6 ilimizde perde
acmaktadirlar.

Gerek okullar, gerekse bale toplulugu bulunan iller bakimindan bale sanati alaninda
ulastigimiz durumu nicelik bakimindan 6zetleyecek olursak; tGlkemizin genis
cografyasi, blylk nifusu ve sayisi artan illerimizle kiyaslandiginda 6 bale toplulugu

ve 7 editim kurumu ile yurt capina yayilmakta, hizmet vermekte hayli zayif kaldigimiz
g6zlemlenebilir. Oysa, bale alaninda kisa sayilabilecek ge¢misimize bakarak ve Tirk
Balesi'nin kurulusunda biylk emegi olan Dame Ninette de Valois'nin cimleleriyle
sdylecek olursak: “benim Tirkiye'deki cocugum buydid, olgunlasti. Simdi benim yeni
bir cocugum var: irlanda balesi. Tiirkiye'deki bale cok gelisti, her sey yerli yerine oturdu.
ikinci, neredeyse tclincli kusak danscilar cikti. Ozellikle erkek danscilarin Avrupa ve
Amerikan balelerinde agirliklari var. Toplulugun icinden yoneticiler, koreograflar,
ogretmenler ciktl. Cok glizel baleler yaratiyorlar. Bale artik Anadolu'ya acildi. Orada da
kimbilir ne yetenekler gizli". (Valois, 2003, s, 55). Bu sézlerin sarfedildigi glinden bu
yana pek az yol kat edebilmisiz.

Bale sanatinin gerektirdigi yetenedin; bireylerin geldigi ailelerin sosyal durumu, kentli
mi koyli mi olduklari, zengin mi yoksul mu olduklariyla hicbir ilintisinin olmadigr;
sadece bu egitimi tasiyabilecek fiziksel ve iradi 6zelliklere sahip olmalarinin yeterli
oldugu distnildiginde, bu egitimi daha fazla cocuk icin ulasilabilir kilmanin dnemi
kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir. Bu bolimi yine Dame Ninette de Valois'den bir
alintiyla tamamlayacak olursak: “Turk danscilari hakkinda sevkle konusabilirim;
Ozellikle cok yetenekli olanlarin yetenekleri hakkinda. Bir cok bas dansci ve solist baska
yerlerdeki akranlariyla boy 6l¢lisecek durumda! ". (Valois, 2003, s, 275).

Birbiriyle Etkilesen ve Birbirinin Coziimiinii Iceren Sorunlar
Bu Giine Nasil Gelindi?

1) Devlet Bale Topluluklar

Glnumizde gerek egitim kurumlarinin, gerekse bale topluluklarinin yasadigi pek cok
sorunlar bulunmaktadir. Bu sikintilarin bir kismi kurumlarin ve meslegin kendine 6zgi
sikintilari olmakla birlikte: sorunlarin 6nemli kismi da, yasal/yonetsel dizenlemeleri
gerektiren; kurumlari karsilikli olarak etkileyen i¢ ice ge¢cmis ve birbirinin ¢6zUmn(
iceren sorunlardir.



Ankara Devlet Konservatuvari'nin 1958 yilinda ilk bale mezunlarini vermesinin
ardindan; bu geng sanatgilar ile bu ginkli Ankara Devlet Balesinin cekirdek kadrosu
olusturuldu. Sireg icerisinde yeni mezunlarin eklenmesiyle bu kadrolar yildan yila
genislemeye basladi.

Baslangicta Devlet Tiyatrosu Genel Midirligid'ne bagli sanatcilar olarak calisan bale
toplulugu, daha ilerideki yillarda cikartilan bir yasa ile Ankara Devlet Balesi adini
almistir ve calismalarini ayni ¢ati altinda strdirmektedir.

Tiyatro, opera ve bale sanat dallarini biinyesinde bulunduran

Devlet Tiyatrolari 1949 yilinda 5441 sayili yasayla kurulmus

ve Devlet Opera ve Balesi 1970 yilina kadar Devlet Tiyatrolari

teskilatinda birer Bolim olarak yer almis ve 1958 yilina kadar

ayni yénetim altinda idare edilmistir. 1970 yilinda Devlet Opera ve

Balesi ‘Kurulus Kanunu' geredince Kltlr ve Turizm Bakanhgi'na

‘Bagli Kurulus' olarak atfedilmis ve Devlet Opera ve Balesi Genel
MUdarlaga adini almistir. (Firath, 2009, web).

O glinlin perspektifiyle hazirlanan yasanin ne yazik ki uzak gorasli bir temel Gizerine
bicimlendirilmemesi nedeniyle; sire¢ icerisinde kadroda tikanikliklar yasanmaya
basladi. Bale dansciliginin, meslek olarak hangi yaslara dek strdirilebilecedi,
danscilarin yani sira hangi kadrolara ihtiyac¢ duyulacadi; bu kadrolarda goérev yapacak
bireylerin dansgi niteliklerinin diger meslek insani niteligine (ders hocasi, repetitor,
koreograf vb.) hangi sistem icerisinde dondstirilecedi vb unsurlar bir sistem icerisinde
planlanmadi.

Ankara Devlet Balesi kadrolari olusturulurken, Dame Ninette de Valois bir yandan da;
Meri¢ Stimen, Oytun Turfanda, Giilcan Tunccekic, Rengin Tas, Hisni Sunal, Ustiin
Oztiirk, inci Tug (Kursunlu) gibi bazi danscilari Londra'ya géndererek ‘dans alaninda’
perspektiflerini gelistirmeleri olanagini sagladi. (Valois, 2003, 45, 46, 51, 81). Bu siirec
icerisinde, Eving Sunal, Suna Eden Senel, Yiksel And, Geyvan Mc Millan ve Duygu
Aykal'a da Londra'da egitim gérme olanagi saglayarak; bale alaninda goérev alacak
koreograf, repetitér ve koreolojist gibi, diger kadrolarin da yetismesinin yolunu acti.
Ancak, Valois'in bu 6zverili cabalari kurumsal bir sistematik icerisinde diizenlenemedi
ve iyi niyetli, ancak, kisisel dizeyde girisimler olarak gerceklestirildi. Valois'in 70'li
yillarda Ankara Devlet Balesiyle baglarinin kopmasinin ardindan da devami getirilemedi,
sona erdi (Baylas, 2010, s, 188).

Oysa, kurulus ve olgunlasma yillarinin ardindan gelen dénemde; 1958 yilindan itibaren
mezunlar vermeye baslamis olan genc Tirk balesinin danscilarinin yaslari ilerlemeye,
anatomik ve biyolojik sebeplerle klasik bale danscisi olarak verimleri azalmaya basladi.
Glnumdizde bale topluluklarinin genc¢ danscilara kadro temin etmekteki gucliklerinin
tohumlari da bu dénemde atilmaya baslandi. Devlet Balelerinde 1960 yilindan itibaren
dans etmeye baslamis olan kusak 70'lerde dans hayatlarini tamamlama asamasina
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yaklasmis olmalarina karsin; bu danscilarin, 35 yasindan sonra, birey olarak nasil
verimli olacaklari, birikimleriyle toplum hayatina nasil katkida bulunacaklarinin
planlanmasi konusu yonetsel ya da yasal acgilardan ve sistematik bir bicimde ele
alinmadi.

Bale sanatcilarinin yasal statileri tasarlanirken: insan bedeninin anatomik kosullari
geredi, dansgilarin da futbolcular gibi 35 yas civarinda bedensel etkinliklerinin inise
gececedi, klasik baleyi iyi yapamayacak duruma gelecekleri, bu durumda calisma
hayatini nasil sirdiirecekleri, bu danscilarin edinmis oldugu mesleki deneyimin hocalik,
retepetitorlik vb. alanlara nasil kaydirilacagi vb. sorunlarin ngorilememis olmasi
nedeniyle; bu sorun 55 yillik stire¢ icerisinde giderek icinden ¢ikilmaz bir bi¢im aldi.
Devlet baleleri bir yandan, islevsel olamayan genis kadrosuyla, kadronun bitinidnden
verim alamayan hantal bir yapiya dénlsirken; diger yandan is géren, perde acan geng
mezunlara kadro veremeyen; geng insan glicl gerektiren bir meslekte genclere is
olanaklari sunamayan kurumlar haline geldi.

Diger illerdeki bale topluluklari kurulurken gelecekte bas gdsterecek olan bu sorunlar
g6z 6ndne alinmadidi icin: ayni sorunlar glinimizde diger bale topluluklarinda da
filizlenmeye basladi.

2. Konservatuvarlarin Bale Boliimleri

Konservatuvar 1936 yilinda Milli EGitim Bakanhdi'na bagh olarak yapilandiriimis bir
kurum olup, 1971 yilinda Kaltir Bakanhgi'nin kurulmasinin ardindan Giizel Sanatlar
Mistesarlidi'na baglanmistir (Valois, 2003, s, 38).

Ankara Devlet Konservatuvari 1982 yilinda ylksek 6gretim kurumlarinin timna bir
kurulusa baglamak amaciyla yapilandirilan YOK'lin kurulusu ile birlikte Hacettepe
Universitesi biinyesine eklenenerek, konservatuvar adi altinda ancak iniversite
kurallarinin gecerli oldugu bir egitim kurumuna dondstirildd (1981 tarih, 17506 sayil
Resmi Gazete, s, 5348).

iyi planlanmadan; ileriye ydnelik hedefler iyi saptanmadan, sanat okullarinin temel
giic kaynadi olan sanat kurumlariyla iliskileri géz 6niine alinmadan ve Gniversite
Odncesi mezunlarin durumlari g6z éniine alinmadan yapilan bu dénlsimin sancilari
glinimuizde de ve 6zellikle, Sahne Sanatlari Bolimu i¢cinde yer alan bale tiyatro ve
opera anasanat dallarinda agir bicimde yasanmaktadir.

Konservatuvar yapisinin 6zgiin kosullari ile Gniversite sisteminin bagdastiriimasi,
egitimin geliserek devaminin saglanmasi konusunda mizik boliminin icerdigi sanat
dallarinda kismen de olsa uyumu saglanmis olmakla birlikte: sahne performansina
yonelik 6grenci yetistiren bale, opera ve tiyatro dallarinda, meslek yasamina atilarak



sahnede basarili olmak meslegin dogasi geregi akademisyenlikten daha dncelikli tercih
olmaktadir.

Gecmisten Giiniimiize Konservatuvar Bale Bdliimiinde Egitim

Baslangicindan bu yana ADK'de bale egitimi stirecinde ve iceriginde degisiklikler
olmustur. Ancak, bu degisimler bale egitiminin gelecedine ydnelik bir plan cercevesinde
degil; gintin kosullari geregince yapilmasi zorunlu olan degisimler biciminde
gerceklesmistir.

Bale egitimi 1948 yilinda, Dame Ninette de Valois'in denetimi altinda ingiltere’den
getirilen 6gretmenlerle baslatildi. Egitim 1974 yilina dek bu temel lizerinde ingiliz
Ekolld'ne bagli kalinarak strdirildi. 1970'lerde: gerek Dame Ninette de Valois'in
birokratik iliskilerden duydugu rahatsizhdin giderek artmasi, gerekse Tlrkiye'nin

o glinlerde “70 cent'e muhtag¢” diye tanimlanan ekonomik kosullarinin etkisi ve 6te
yandan Sovyetler'le ikili Kiltiir Anlasmasinin imzalanmasi ve iliskilerin baslatilmasi
gibi cok yonla etkilerle; Tlrk Balesi Rus bale ekolliyle tanisti. Gerek Devlet Balelerine,
gerekse konservatuvarlara Rus bale 6gretmenleri, koreograf ve repetitorleri getirildi.
Halen, tim konservatuvarlarin bale bolimlerinde egitim codunlukla yabanci uzman
kadrosunda gorev yapan hocalarla strdurilmektedir.

Baslangicta konservatuvar bale boliminde egitim: ilkokul 3.siniftan itibaren 6grenci
kabul eden ve 9 yillik bir slireyi kapsayan bir egitim programi olarak uygulanmaktaydi.
O siirecte mezun olan dancilarin tima 9 yillik ve o gliniin sartlarinda yogun bir egitim
almislar, ancak, o dénemlerde hentiiz Yiksek Devre egitimi baslatiimadidi icin lise
diplomast ile yetinmek durumunda kalmislardir. 1970'lerin baslarinda bale egitimine 2
yillik yiksek devre egitimi; daha ¢cok erkek danscilarin askerlik sorununa bir ¢esit ¢6zim
yaratmak icin, eklenmistir. Bdylelikle, bale egitimi; Yiiksek Devre ile birlikte 11 yilda
tamamlanan bir yapiya déndstiartlmuastar.

Konservatuvarlarin YOK'e baglanis siirecinde bale egitimi ilkokul 6. siniftan baslayan,
lisans devresi dahil 10 yillik bir strec olarak planlanmis fakat, daha énceki dénemlerde
mezun olan, 9 veya 11 yil editim almis olanlarin durumu g6z déntine alinmamistir. (

1983 tarih, 2809/10 sayili Resmi Gazete). Oysa, Gazi EGitim Enstitisi'niin ve benzeri
kurumlarin o dénemde yaptidi gibi ‘Lisans Tamamlama’ benzeri bir uygulamaya
gidilerek; dans alaninda birikimi olan, ancak dans etmek icin yasi ilerlemis olan
sanatcilardan egitim alaninda yararlanmanin yollari olusturulabilirdi (1983 tarih, 18223
saylll Resmi Gazete).

Yurt disinda gelenek olusturabilen, basarilariyla, gelenekleriyle s6zU edilen okullarin
egitim kadrolarina bakildiginda; bale topluluklarinda gérev yapan dancilarin, zamanla
okullarda egitimci olarak yer aldigi, egitim kadrolarinin bu yolla olusturuldugu
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goriilecektir. Ulkemizde bu zincir pek ¢cok sebepten kurulamamistir. Konservatuvarlarin
YOK'e baglanisinin ardindan; diplomalarin denkligi, sahne tecriibesi ve mesleki
birikimin akademik karsiklarinin tespit edildigi intibak diizenlemeleri vb. unsurlarin
6ngdrilememis olmasi nedeniyle bu zinciri kurmak daha da gic¢lesmistir. Oysa:
1970-1980 yillari arasinda kendini hissettirmeye baslayan bu soruna akilci ¢cdzimler
retilmesi saglanabilse idi; glinimizde hem Devlet Bale Toplulugu kurumilarinin

kadro sorunu kismen hafiflemis, hem de konservatuvarlarin egitimci kadrolarinin
olusturulmasi yolunda hayli yol alinmis olunabilirdi.

Ancak, tam bu noktada Devlet Bale Topluluklarinin bagl oldugu kanunlarin, ileri
yaslardaki danscilar géz éniine alinmadan yapilmis oldugu gercediyle ylzylze
gelinmektedir.. Bale sanatcilarinin bagli oldugu kanun, yénetmelik vb. kurumsal yapinin;
ileri yaslardaki danscilarin ne sekilde istihdam edilecegi distiniilmeden olusturuldugu
gercedi bu noktada da karsimiza ¢ikmaktadir. Bale sanatcilari, kadrolarini emeklilik
yasina dek koruyabilmekte, ancak biyolojik ve fizisel kosullar sebebiyle aktif olarak
dans edememekte; kurumlar da, bagli olduklari yasalar nedeniyle bu konumda
istihdam ettikleri elemanlari baska alanlarda gérev yapmaya zorlayamamaktadirlar.
Ote yandan genc bale sanatcilari, erken bir yasta sona erecek olan meslek hayatina
kadrosuz, glivencesiz bir bicimde atilmakta, ¢cok basarili olsalar da kadroda yasanan bu
siskinlik nedeniyle 6zIik haklarindan yoksun bir bicimde kadro bekleyerek kisa mesleki
omdrlerini tiketmektedirler.

ingiliz ekolii de Rus ekolii de bu yollari akademik ve ydnetsel yapilar yoluyla
kurumlastirmis: yasi ilerleyen bale danscilari icin egitimcilige gecis streclerini
belirleyerek, dans akademilerinin egitim kadrolarini olusturmustur.

Tam da yeni anayasa, YOK'lin yeniden yapilandiriimasi calismalari siirerken; bale
sanatcilariicin emeklilik kanunu ¢ikartilmasi vb. yasal yapiyi yenileme calismalarinin
yapilacagi bu dénemde; ileri yaslardaki bale sanatgilarindan yararlanmanin ve sanat/
dans egitiminin Ulke ¢apina yayginlastiriimasinin zemini hazirlanabilir.

icinde bulundugumuz yillarda, devlet balelerinin eski danscilarini emekli ederek
kadrolari rahatlatmanin yollari aranmaktadir. Oysa, Turkiye'de bale sanatgilarinin
sayisinin 80 milyonluk Tlrkiye'de 1000 kisiyi gegcmeyecedi, bu bireylerin mesleki
birikimlerinden yurt ¢capinda yararlanilabilecegi olgusu goz ardi edilmektedir.

Halen konservatuvarlarin bale bélimlerinde editimin cogunlukla yabanci 6gretim
elemanlarina (eski Sovyet vatandaslari) dayah olarak strdirildigd, 81ili bulunan Glke
cografyasinin timiinde bu birikimden yararlanmanin yollarini olusturmanin mimkiin
oldugu; emekli edilmesi dislinilen bale sanatgilardan bu alanlarda yararlanmanin
hedeflendigi ¢6zim yollari nedense pek akla gelmemektedir.



Bale Egitimi ve Egitimciligine Dair

Ozellikle sahne sanatlari egitimi alaninda, sahne tecriibesinin énemi yadsinamaz.
GUnumuzde, Ylksek Lisans/Sanatta Yeterlilik Programlari, klasik bale metodigi/
editmenlik seminerleri, vb. basliklar altinda; sanat egitimcisinin egitimine katki sunacak
olusumlar mevcuttur. Ancak tim bu egitim firsatlari, meslegin 6zellikleri geregi, sahne
tecrlbesinin Gizerine eklendiginde esas amaca hizmet edecek bir olgunluga erisebilir.
Dans egitimi ve danscilik yasami siresince mesleki unsurlarin yani sira, kitapla
kalemle 6gretilemeyecek pek cok duygusal/fiziksel ve iradi sorunlarla da bas etmeyi
deneyimlemis bir bireyin; genc bir dansci adayinin egitimi stirecinde karsilasilabilecek
sorunlara yaklasimi, tim bu birikimi de icerecektir. Konunun bu yond, egitimde
alinacak sonuglara etkisi bakimindan oldukca dnemlidir. Sikca sdylenen 'her iyi sanatci
iyi egitmen olmayabilir’ gérisi dogru olmakla birlikte; zaten her sanatcinin, egitimci
olayim diye bir talebi bulunmadi§inin da altini ¢cizmek gerekir.

Diger Glkelerdeki dans akademilerinin pek cogu Universite statlsiinde dediller ve bagl
olduklari YOK tarzi bir yapilanma yok. Bu nedenle, sanat kurumlarindan bir elemani
egitim alanina devsirmenin kosullarini kendi 6zgiin kurallari icerisinde ¢ézmuslerdir.
Yurtdisindan bilinen bir diger 6rnek ise: bir egitim kurumu, mesledinde isim yapmis,
basarili olmus, bir sanatcinin birikiminden yararlanmaya talip oldugunda, gérevi
strdlrdtgu stre boyunca tasimak Gzere akademik Gnvan/stati vererek istihdam
etmektedir.

Ote yandan; son 15 yildir sanatcilarin kadrolariyla sanat kurumlarindan egitim
kurumlarina gecislerine Maliye Bakanligi vize vermemekte, YOK ve (iniversite
yénetimleri de kadro nvani olarak “Sanatci Ogretim Elemani” stattistiniin varhgin
sirdlirmesine pek istekli gériinmemektedirler.

Egitim kurumlarinin icinde bulundugu durum gdzdénine alindiginda; Yeni Anayasa
cahsmalarinin sirdirdldigu bu dénemde istekli olan sanatcilara egitim kurumlarinda
goreve devam etmenin yolunun aciimasinin; sahne sanatlari alaninda egitimin
strekliligini saglamanin kosullarindan biri oldugunu soylersek fazla ileri gitmis olmayiz.
Diger taraftan; ‘'madem ki sanat kurumlarindan okula gegisin yolu kapali, mesleki
tecrlibenin dederini goz ardi edin ve kendi 6gretim elemaninizi kendiniz yetistirin’

diye duslnecekler olabilir: Yeni mezun olmus 6grenciler akademik yapi icerisinde
calismayi sectiklerinde, akademik kariyer yapmak isteyen mimarlik, mihendislik, tip,
vb. Gniversite mezunlarinin timdntn tabi oldugu Ales, yabanci dil sinavi vb., meslekler
arasinda fark goézetilmeksizin olusturulmus dn sinav asamalarini tamamlamak
zorundalar. Oysa, bu sinavlarin islevselligi Gniversite camiasinda tartisiimakta, ‘'sosyal
bilimciler ve fen bilimciler arasinda bir fark gozetilmeden tek tipci bir anlayis ile o
yapilandirildigi’ igin elestirilmektedir.
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Kaldi ki, 6zellikle bale, tiyatro ve san alanlarinda egitim alan 6grencilerin dncelikli
hedefleri sahnede mesleklerini icra etmektir. Bu alanlardan mezun olanlarin hemen
hemen tiim{ dodal olarak; sahnesiyle, dekoruyla, isikcisi, koreografi, repetitord,
rejisdriyle, kendi basina ¢zel bir yapi olan kékll sanat kurumlarinda gérev yapmayi,
tecrlibe edinmeyi, calismayi segmektedirler. Nadiren de olsa, bu genclerden egitim
alanina yénelmek isteyenlerin 6niinde ise meslekleriyle ilgili olmayan kriterler baraj
olusturmaktadir.

Piyano, Yayl ve Nefesli Sazlar boltimleri, Ales/ yabanci dil vb. kriterlere ragmen;

son 10 yil igerisinde sanat egitimi almis gencg kusadi istihdam etmenin bir yolu olarak
kurulmus olan ‘Akademik Orkestra'lar yoluyla egitim kadrolarina eleman yetistirmenin
yollarindan birini olusturabildi. Sahne sanatlari alanina, sahne deneyimi olan sanatgi
ogretim elemani temin etmek ise, ¢6zim bekleyen acil bir konu olarak karsimizda
durmaktadir.

Buraya dek deneyimli sanatcilarin egitim kadrosuna gegmelerinin gerekliligi ve

bunun 6nlindeki engellerden so6z ettik: Bu sanatci egitmenlerden ek ders cretiyle
yararlanmak yoluna gittigimiz taktirde; ders saati basina brit 10, net 6.5 Tl. olan

ders Ucretleriyle, 6zel kurslarin Gcretleri arasindaki blylk fark géze batmaktadir.
Konservatuvarda, ders saati basina 10 Tl briit Ucretle ders vermek; yaptigr mesleki
eylemi meslektaslarinin, dans camiasinin elestirilerine agmayi géze almak demektir.
Ayni zamanda; 6zel kurs acip kimsenin elestirisine de ugramadan elde edilebilecek daha
ylksek gelirden vaz gegmek anlamina gelmektedir. Disaridaki 6zel kurslarin piyasasinin
hayli farkli oldugunu soylemeye bile gerek yok. Bu nedenle, ek ders lcretiyle okullarda
egitime katki sunan arkadaslarimizin, ¢alismalarini meslek sevgisi ve sorumluluk
bilinciyle strdurdiklerini séylemek yerinde olacaktir.

Sonu¢

Ulkemizde, 63 yildir, her kosula ‘ragmen’ varligini siirdiirebilmis ve aslinda hayli yol
alinmis olan bale sanati alaninda, baslangicindan beri yurtdisiyla kurulmus olan iliskiler
neticesinde: Devlet Bale Topluluklarinda ve konservatuvarlarda, koreograf, repetitdr ve
bale hocasi olarak ¢alismis olan yabanci uzmanlar aracihgiyla degerli mesleki birikimin
olustugu g6z ardi edilemez. Bu edinimin uluslar arasi standartlarda oldugunun en acik
gostergesi ise; yurtdisinda bale sanatcisi, koreograf ya da sanat yonetmeni olarak
cahsmis olan Turk sanatcilardir.

Var olan bu birikimden yurt ¢capinda yararlanmanin yollarini olusturmak, tlkemizin
diger bolgelerindeki yetenekli cocuklara da sanat egitimini ulastirmanin yollarini
acmak icin: Devlet Balelerinin kadrolarinda yer almakta olan, ancak ¢esitli sebeplerle
sahne calismalarindan uzak kalan deneyimli sanat¢ilardan yararlanmanin yollari, hem



Maliye Bakanligi hem de Universite sistemindeki olanaklar bakimindan acilmalidir.
Devlet Opera ve Balesi Genel Midirligi'nin sirdidrmekte oldugu “Yeni Anayasa
Calismalari”nda bale sanatcilarini emekli ederek kadrolari rahatlatmak bir ¢c6zim
olabilecedi gibi, bu birikimden yurt capinda egditim alaninda yararlanmak olgusu da goz
oninde bulundurulmalidir.

Glnumize dek bale danscisi egitimi konusunda islevini aksatmadan yerine getiren
konservatuvar yapisinin, Giniversite sistemi icerisinde varhgini siirdirebilmesi, bale
sanati alaninda var olan profesyonel birikimden yararlanilabilmesi, bu birikimin
akademik alana kaydirilabilmesi icin, meslegin 6zgln kosullari géz éniine alinarak
gerekli dizenlemeler yapiimalidir.

Bu birikimden yararlanmayi hedefleyerek yapilacak olan bitinsel bir dizenlemenin
yaratacagi ivme ile, geng niifus acisindan zenginligi ile dikkat cekmekte olan Glkemizin,
yetenekli cocuklarina dans alaninda meslek edinme imkanlari ¢ogaltilirken, ayni
zamanda, kantitedeki artis, giderek kalitede de artisa yol acacaktir.

Bu tiir bir girisimin neticesinde, lilkemizde bu giine dek uygulanmis olan ingiliz ya
da Rus Bale Ekol'lerinden edinilen birikim, kendi danscilarimizin birikimleriyle, ortak
bir hedef dogrultusunda yeniden diizenlenerek, topraklarimiza 6zgi bir dans stili
olusturmanin ilk adimlari atilabilir.
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Ozet: Arazi Sanati 1960'lardan itibaren etkinligini siirdiirmiis bir akimdir. Arazi sanatcilari
sergileme mekanlari olarak mizeler ve galeriler disinda, doga, terk edilmis binalar ve sokaklar gibi
alternatif mekan arayislarina yonelmislerdir. Dada'yla baslayip 1960'lardan sonra gelisen bircok
kavramsal egilimi etkisi altina alan sanatin tanimini genisletmislerdir. Bu sanatcilar, sanati beceri
eyleminden distinme eylemine dondstirme fikrini benimseyip, resim ve heykel gelenegdi disinda
yeni ifade bicimleri gelistirmislerdir. izleyiciden uzak, genis ve bos arazilerde gerceklestirdikleri
projelerini cogu zaman belge, fotograf, harita ve benzeri malzemelerle sergilemislerdir. Kamusal

alanlarda gerceklestirdikleri cogu projede izleyicinin katilimini saglamislardir.

Anahtar sézciikler: Arazi Sanati, Arazi, Doda, Toprak, Dusiince, Sirec.

Abstract: Land Art is a movement which has maintained its efficiency from 1960's on. Land Art's
artists have fronted to the searchs of alternative places like abandoned buildings and streets other
than museums and art galleries as a exhibition places. They have enlarged the definition of art
which affected a lot of conceptual tendencies which appeared after 1960’s and started along with
Dada. Seizing on a notion of transforming the art from the artifice action to the conception action
they have enhanced new expresion forms other than painting and sculpture. They have exhibited
their projects which they realised far from the spectator on the wide and empty lands mostly

with the documents, photographs, maps and with the similar equipments They have provided

the participation of the spectators to the most of projects which they have realised on the public

spheres.

Key words: Land Art, Land, Nature, Territory, Thought, Process.
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Sanatin icra edildigi mekan olarak araziye, 6zellikle Arazi Sanatinda énemli bir yer
verilmistir. 1960'lar ile 1980'ler arasinda etkin olmus bir akim olan Arazi Sanati, “Land

Art"”, “Yerylzil Sanati”, “Cevre Sanat1”, “Cevresel Sanat", “Toprak Sanati” gibi cesitli
terimlerle de anilmistir. Dogayi goriindr kilmayr amaglayan ve dogay! kutsayan bir
yaklasimin Griind olan Arazi Sanati, ayni zamanda izleyiciyi, endlstriyel gelismenin
ve teknolojik hizin tehlikeli boyutlarini dislinmeye cagirmistir. “Statiikonun simgesi
olarak” (Antmen 2008: 251) gdrilen mizeler ve galerilerin modernist ve elitist tavrina
tepki duyan Arazi Sanati Gyeleri, galeri disinda yeni ve alternatif mekan arayislarina
yonelmislerdir. Amerika'da yasayan bu sanatgilar icin alternatif mekanlar arasinda,
doganin yani sira terk edilmis binalar ve sokaklar da vardir. Bu yaklasimin temelinde
yer alan ve Brian O'Doherty'nin deyimiyle “beyaz kiip" diye anilan geleneksel galeri
mekanina ydnelik tepki ile Amerika'nin genis arazilerinde gerceklestirilen enstalasyon
temelli ¢esitli sanat projeleri, sanatin geleneksel konularindan biri olan ‘manzara’nin
ifade bicimlerini blyk &lclide genisletmistir. Sanatcilar, yzyillar boyunca dogayi
yansitan gorinimleri resim ve heykelle ifade ederken, 1960'lardan itibaren ‘manzara’
gercek bir mekana dénlismis ve arazi sanatgilarinin miidahalesine ugramaya
baslamistir. Sanatgilarin bicimlendirme araclari degiserek, resimdeki fircanin yerini
buldozerler almistir. Bu akimin sanatcilari, cogunlukla doga kosullarina bagli, siirec
icerisinde gelip gegici, arazi enstalasyonlari olusturmuslardir. Sanatgilarin dogaya
ydnelmesinde, sanat piyasasina bir karsi ¢ikis da rol oynamistir. Aykiri malzeme ve
yontemlerin kullaniimaslyla, piyasa sisteminin kolay kolay metalastiramayacadi islerin
Uretimi, bir yandan da anti-kapitalist bir tavrin ifadesi olmustur.

Arazi Sanatinin ortaya c¢ikisi sanat tarihsel siirecte Dada'ya kadar uzanan bir gegmise
sahiptir. Politik tavri ve sanat karsiti egilimi ile 20. ylzyilin en etkili akimlarindan biri
olan Dada, dzellikle 1960’'lardan sonra gelisen bircok kavramsal egilimin dnclsU olarak
nitelendirilmektedir. Ginim{z sanatinda gérdigimuiz bircok yaklasimin temelinde yer
alan yasam ile sanat arasindaki sinirlari yok etme ve sanatci-izleyici etkilesimini, Dada,
20. ylzyil basinda ortaya atmistir. Duchamp, ‘hazir nesne’ olgusunu 20. ylzyihn ilk
ceyredinde glindeme getirmis ve 1917'de de “Cesme" adini verdigi pisuariyla, siradan
bir nesneyi dogrudan sanat yapiti olarak énermistir. Nesneyi temsili bir cerceveden
cikaran bu tavriyla, yasam ile sanat arasindaki sinirlari zorlamis; sanatin ne olduguna
iliskin beklentileri degistirerek salt gorsel hazzi reddetmis; sanati bir yetenek ve beceri
eyleminden bir diisinme eylemine dontstirmustar.

Minimalistler, Duchamp'in hazir-nesnesini, en yalin haliyle algilamis, sanat karsiti tavri
ya da glndelik nesneyi ylcelten boyutu disinda, farkl bir anlam i¢inde distinmuslerdir.
Dan Flavin, Donald Judd, Richard Serra, Sol LeWitt, Robert Morris gibi Minimalist
sanatcilar, ‘U¢-boyutlu nesneler’ kurgulamakla ilgilenerek, resim ya da heykel gibi
alisilagelmis ifade bicimlerinin dtesinde yeni bir sanatsal ifadenin arayisini girismisler



ve 1960’1 yillardan itibaren enstalasyon gibi sanatsal uygulamalarin ortaya ¢ikmasinda
etkin bir rol oynamislardir. Mekan yanilsamasi yaratmak yerine, mekani gérinir
kilmayi secen Minimalist sanatcilara gore, “gercek mekani kullanmak, baska bir deyisle
espasin kendi icinde olmak, boyanin ylizey tzerinde yaratti§i mekan yanilsamasindan,
yani espas duygusundan ¢ok daha heyecan verici"dir (Antmen 2008:182). Minimalist
sanatcilar, yapitlarinin dis mekanda kazanacadi yeni acihimlari gérebilmek amaciyla, i¢
mekani terk etmislerdir.

1960'h yillarin Bicimcilige alternatif getiren sanatsal uygulamalarindaki yogun
degisimlerle sanat yapitlarinin sergilendigi mekanlarin yapisi ve kurallari, sanatgilarin
isteklerine uyum saglamaya baslamistir. Minimalizm, mekana ve izleyiciye yonelik farkli
tavri ve mekanin kendisini ‘sahnelestiren’ 6rnekleriyle, 1960'larda galerinin konumunu
degistirmistir. Sergileme modellerinin dedistigi bu doneme gelinceye kadar, galeri
mekani insasinda uyulmasi gereken kurallari formile eden O'Doherty, klasik bir galeri
mekaninda, icerinin dis diinyadan soyutlanmis olmasi gerektigi tespitinde bulunur.
Bunun icin pencereler yok edilmis ve duvarlar beyaza boyanmistir. Isik kaynadi igin
tavan kullaniimis ve béylece sanatin kendi diinyasinda olmasi saglanmistir. Bu yolla
yaratilan simdiki zamani dislama ve zamanin disinda olma durumu da dinsel yapilarda
ulasiimasi amaclanan sonsuzluk duygusuna erismeyle benzesmistir. Galeri mekanindaki
izleyicinin durumuna elestirel yaklasan O'Doherty, izleyiciyi, yalnizca gdzden ibaret
hale getirilmis ve bakmaktan baska bir sey yapmayan, fazlaliklarindan arinmis, adeta
siliklesmis bir benlik olarak tanimlar ve sdyle devam eder;

“(...) gdzin ayri ve 6zerk eyleminin yogunlugu adina kendinden

vazgecmis bir benligi kabul ederiz. Klasik modernist galerilerde,

tipki kiliselerde oldugu gibi, insanlar normal bir ses tonuyla

konusmazlar; gilmez, yemez, icmez, yatmaz, uyumazlar;

hastalanmazlar, delirmezler, sarki sdylemezler, dans etmezler

ya da sevismezler. Gergekten de beyaz kip icine girenin ruhani

bir varlik haline geldigi mitini Urettigi stirece - 0 G6z, Ruhun

GozU'dlr- rastlanti ile dedisimin yasalarinin 6tesinde yorulmak

bilmez varlklar olarak bulunuruz. Bu ince ve arinmis davranis

bicimi geleneksel olarak toplulugun ¢ikarlarinin bireysel durumlari

bastirdigi dinsel tapinaklardaki davranis bicimine benzer. Beyaz

kiipin dogasindaki torensellik, kapisindan giren herkesin normal

davranislarini nasil etkilediginde en giizel ifadesini bulur. Platon’un

yasadigi zamanlarda Atina Akropolis'inde de kimse yemez, icmez,
konusmaz, glilmezdi"” (O'Doherty 2010: 11-12).

1950'lerden itibaren olusum, performans, enstalasyon gibi yeni ifade bicimleri,

sanat eseri - mekan - izleyici arasindaki iliski bicimini degistirmis; bunlarin karsilikli
etkilesimine dayali daha yeni bir anlayis getirmistir. izleyici yapita bakmakla kalmayip

yapitin icine girmis ve katilimciligiyla yapiti tamamlamaya baslamistir. Dedisen mekan

algisi, izleyicinin mekan icindeki kendi varliginin bilincine varmasina olanak saglamistir. )
Sanatcinin ve izleyicinin roli ile sanatin tanimi genislemistir.
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1960l yillarin toplumsal muhalefet bicimlerinden beslenen ve dénemin kdlturel
muhalefet dalgasina eklemlenerek, yeni ifade bicimlerini kullanan sanatgilar,
yapitlarinda gesitli malzemeler kullanmis ve farkli hedefler gelistirmis olsalar da bu
sanatcilarin ortak amaclari Bicimcilige bir alternatif getirmek olmustur. 1960l yillar
sonrasinda sanatin, nesneye olan gereksinimi tartisilmaya baslanmistir. Distince 6n
plana gecerek yapitin maddi varligi ve bicimi etkisini énemli 6lctide yitirmistir.

“ilk basta “Dustlince Sanati”, “Enformasyon Sanati” gibi isimlerle
anilan bu tire yeni egilimler, Minimalist sanat¢i Sol Lewitt'in
kendi yapitlarinin kavramsalligini vurgulamak i¢in 1967 yilinda
Artforum dergisinde yayimladigi “Kavramsal Sanat Uzerine
Paragraflar” yazisindan sonra “Kavramsal Sanat” bashgi altinda
toplanmis, ayrica “konsepttalizm” (kavramcilik) ddnemin

hemen tim alternatif ifade bicimlerini karsilayan bir genel terim
haline gelmistir. Sanatcinin bedenini kullanarak gerceklestirdigi
performans ya da "happening” (olusum) tirinde gosteriler; resim
ve heykel gibi geleneksel tirlerin 6tesinde uzanan enstalasyon

ya da “environment” (cevre) tirinde dlizenlemeler; galerinin ve
muzenin hem fiziksel, hem ideolojik sinirlarini asmak adina acik
alanlarda ve dogada gerceklestirilen arazi, toprak, cevre sanati
tirlnde projeler ve benzeri sanatsal ifadeler, izleyiciyi estetikten
once zihinsel bir algilama sirecine ¢cagirmasi bakimindan,
‘kavramsalciligin’ sinirlari icinde degerlendirilebilir. Bu tavrin
0zlinde, geleneksel anlamda sanat nesnesinin tekil, kalici ve maddi
deger olusturan 'metasal’ ydniine, yani piyasa olgusuna, bir tepki
bulunmaktadir. Tekil nesneyi dislayarak yerine disinceyi koyan
kavramsal sanatcilar, belgeler, fotograflar, haritalar, taslaklar,
videolar vb. ‘taslyici araclar’ kullanarak sanatin geleneksel tanimini
ve bitimini sorgulayan bir devrim gerceklestirmislerdir” (Antmen
2008:193-194).

Cevre sorunlarinin dnem kazandigi sirecte, cagdas sanatcilarin dogaya yonelik
duyarhhgmin bir géstergesi olarak da kabul edilebilen Arazi Sanati, tas, toprak

gibi dogal malzemelerin kullaniimasiyla gerceklestirilmistir. Bu yapitlar, kullanilan
malzemenin dogasi geredi genellikle gelip gegici olmustur. Acik alanlara yalin,
geometrik sekiller uygulanirken, bu uygulamanin gergeklestirilme stireci de yapita
dahil edilmistir. Bazi yapitlarda 6zellikle sanatcinin dogaya midahale slrecine
odaklaniimistir. Projeler, genellikle belge, fotograf, harita ve benzeri ‘artakalan’
malzemelerle sergilenmistir. Arazi Sanati, s6zu edilen bu ydnleriyle Minimalizm, Arte
Povera (Yoksul Sanat), Happening (Olusum), Performans Sanati ve Kavramsal Sanat
akimlariyla yakinlk géstermistir. Tamamlanmis yapittan ¢ok yapitin olusum strecinin
onem kazandi§i Arazi Sanati'nin diger akimlardan ayirici 6zelligi, genellikle dogada
genis alanlarda, yer aldi§i mekana 6zgi olarak gerceklestirilmesidir. “Mekana 6zgdlik,
yere bagiml, fizik kurallarina bagl bir seyleri ifade etmek i¢in” kullaniimaktadir (Kwon
2004: 1). Arazi Sanati, bazi projelerin bulundugu yerde yUzyillar boyunca kalacak
nitelikte olmasiyla bugliniin gelecede birakacadi kiltirel kahntilari disindirmektedir.



Arazi Sanatcilarindan 6zellikle Michael Heizer, calismalarinda, mekana ve mekanin
gercek jeolojik maddesine odaklanmistir. Nevada C6lU'nln ugsuz bucaksiz arazisinde
topraga cok sayida hendekler kazmis olan Michael Heizer, mekana 6zg fikirleri
deneyerek aralarinda Carl Andre, Herbert Beyer, Steven Kaltenbach, Sol LeWitt, Robert
Morris, Claes Oldenburg ve Dennis Oppenheim’'in oldugu bircok arkadasiyla ¢alismistir.
"“Bir sey sadece bulundudu yerin parcasidir” (Fineberg 2000: 332) diyen Heizer'in
yerylzU calismalari, bir heykel gibi bir bakista algilanamayacak kadar biyuktir.

“Aslinda, Heizer'in calismalari sadece Barnet Newman'in cizgilerini

degil, Peru'daki Nazca dizltgindeki ve eski Ohio Vadisi'nde

Hopewell kilttrd tarafindan insa edilmis olan Buyik Yilan

Hoylglndeki gibi tarih dncesi alanlardaki devasa ¢izgileri emsal

gostererek heykelin bir nesneden cok bir mekan oldugu distincesi
Uzerine odaklanir” (Fineberg 2000: 332).

Fotograf 1: Michael Heizer, “Cift Negatif” (Double Negative),
yerinden cikarilan 240,000 ton riyolit ve kumtasi,
457.2x15.24x9.14 m. Mormon Mesa, Overton, Nevada, ABD,
1969-70.

Michael Heizer gibi, Walter De Maria, Robert Smithson ve Richard Long da arazinin
kendisini calisma alani olarak kullanmiglardir. Walter De Maria “gelecekte mize
ve galerilerin hicbiri olmadan calisma umudunu” tasimistir (Walther 2005: 591).
Uygulamalarinin temelini ‘mekanda yiriyls'in olusturdugu Richard Long, yasami

boyunca gelistirdigi dort temayi ele almistir: Mekanda hareket, diinya yizeyini
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isaretleme, patikalar olusturma ve cizimlerini kendi secimiyle fotograflama ya da metin
olusturma. Sanat tarih¢i Antje von Graevenitz gercek calismanin belgelerin iginde
oldugunu ve bunun izleyicinin hayal glicyle “yeniden yapilandiriimasi” gerektigini
sOyler (Walther 2005: 591).

1960'larda ve 70'lerde resim ve heykele alternatif arayan Avrupali ve Amerikali
sanatcilar, 1980 ve 90'larda yaklasimlarini degistirmislerdir. 1975 &ncesi Minimalizm,
Arte Povera (Yoksul Sanat), Happening (Olusum), Performans Sanati, Stre¢ Sanati,
Fluxus (Akis), Kavramsal Sanat ve Arazi Sanati gibi her bir edilim kismen kendi basina
varlik gdsterse de bu egilimler 19980'lerden itibaren bir biitiin olarak algilanmaya
baslanmistir. Amaclari sanat yapiti - sanatgi - izleyici arasindaki iliskileri yeniden
yapilandirmak; slreg-trin iliskisini sorgulamak; sanat yapitlarini yayginlastirmak

icin yeni yollar bulmak; galeri sistemine bir alternatif gelistirmek olan sanatcilar bu
konularda basaril olmustur. Calismalarini yaymak ve gdstermek icin posta, kitap ve
dergi gibi alternatif mekanlar kadar daha 6nce karsi ¢iktiklari mizeleri ve galerileri de
kullanmiglardir.

Arazinin icinde yer alan ve tas, toprak, kaya gibi araziye ait elemanlarin, sanatgl
tarafindan yeniden kurgulandigi Arazi Sanati calismalarinin ardindan, arazinin
kendisinin ayni dnemde oldugu, bunun yani sira sanat yapitinin olusumunda izleyicinin
katiliminin da ayni 6neme sahip oldugu projeler sanat yapiti ve izleyici arasinda yeni bir
diyalog olusturmustur. Yazar, elestirmen, teorisyen ve kiratér olan Nicolas Bourriaud
“Iliskisel Estetik" adl kitabinda; diyalog iceren sanat yapiti ile insanlar arasindaki
etkilesim ve toplumsal baglami kuramsal temel olarak kullanan sanat olaylarini,
“iliskisel estetik™” olarak nitelemis ve bunu savunmustur. Bourriaud;

“(...) toplumsal baglarin standartlastigi bir diinyada sanat

olaylarinin alternatif yasam, etkilesim ve eylem bigimleri

gosterebilecedine inanir. Gindmdzin 6nemli sanatsal

uygulamalari, insanlar arasindaki etkilesim ve sosyallesmeyi aile

ve mahalle disinda yaratma olanaklarini ele alir. Bu nedenle estetik

nesne bir toplant, bir karsilasma, bir olay, mekan/zaman iginde

insanlar arasindaki isbirligi, bir oyun, bir senlik, sosyallesilebilecek

bir alan ya da herhangi bir iliskisel etkilesim olabilir. En 6nemlisi

sanat yapitinin bir diyalog ve insan yasami icin bir mekan
yaratabilmesidir” (Atakan 2008: 135).

izleyicinin sanat yapitinin olusumuna katilmasi baglaminda, bir sosyal etkilesim alani
olarak arazinin kullanimina gdsterilebilecek érneklerden biri, 1975 yilinda isvicre'nin
Biel sehrinde acilan isvicre Plastik (heykel) sergisidir. “Kamu Alaninda Sanat"1 konu
edinen Biel sergisinin amaci, “sanat yapitini dis cevre ile daha yaygin kaynastirmaktir”
(Ogel 1977:13). Bu biitiinlesme cesitli tarzlarda gerceklestiriimeye calisiimistir. Biel
sehri, blylk bir acik hava muizesi olarak ele alinmis, 6zellikle az taninan kale etrafindaki
eski sehir merkezi sergi alani olarak kullaniimis, eski sehri tanitmak gibi bir yan amac da



gldiulmustdr. Sehrin agaclikh gezinti yollari bu agik hava sergisi alanini genisletmistir.
Bu sergiyle ayni anda bir bliylk alan projesi de gerceklestirilmistir. Cenevreli

Hans Rudolf Huber'in bu projesi, tim sergi alanini bir Gcgen olarak sinirlamistir.
Ucgenin noktalari Kale, istasyon Meydani ve Gezinti Yolu sonudur. Bu {i¢c noktaya

birer sari situn dikilmistir. Kale situnu 1,68 m olup digerleri de ufuk cizgisine gére
hesaplanmistir. Bu sabit noktalar yaninda serginin mobil unsurlari, 30 sari bisiklet yer
almistir. Bisikleti kullananlar hareketleri ile projenin gergcek mekanini gézle gorilir hale
getirmis ve sergi alani yasanan, dinamik bir mekan olmustur.

Fotograf 2: Joseph Beuys, “7000 Mese
Projesi”, Kassel, AlImanya, 1982. (Kaynak:
http://jessbens.wordpress.com/2011/06/16/
joseph-beuys-700-oaks-land-art-meets-urban-
renewal/ Erisim Tarihi: 14.04.2012)

Joseph Beuys'un Utopik yazilari ve dersleri, sanatg¢inin rol ve sanatin toplumsal
sonuclari hakkinda elestirel diistinme Uzerine vurgu yapmistir. Beuys, yalnizca para ve
sermaye anlayisini degistirecek yollari aramakla kalmayip, ayni zamanda cevreyle ilgili
sorunlari da glindeme getirmis ve Yesiller Partisi'nin kurulus calismalarina katilmistir.
Ozgirlugini hisseden ve gelecedin sosyal diizeninin total sanat yapitini yaratmayi
o6grenen her bir insanin, bir sanatci oldugunu ileri stiren Beuys'a gore;

“Sanatin bugiin tek evrimci-devrimci gii¢ oldugunu

kanitlayabilmek, sanatla ilgili tim etkinliklerin g6z énlinde

bulundurulmasi ve sanat taniminda radikal bir degisiklige

gidilmesiyle miimkiin olacaktir. Bir ayagdi cukurda bunak bir sosyal

sistemin baskilayici unsurlarini ¢cdzmek, bugiin yalnizca sanatla

mimkiindiir: Sanat, SANAT YAPITI OLARAK SOSYAL ORGANIZMA

insa edebilmek i¢in 6nce yikmak durumundadir.

Bu modern sanat disiplini -Sosyal Heykel / Sosyal Mimari olarak -

yasayan herkesin o sosyal organizmanin yaraticisi, heykeltirasi ya
da mimari oldugunda mimkin olacaktir” (Antmen 2008: 211).

Kolektif bir cabayla, daha iyi bir toplumsal yapinin sekillendirilebilecedi disiincesinden
hareket eden Beuys, 1982 Kassel 7. Documenta sergisi icin, insanhga yeni bir gl¢
katma girisimini simgesel olarak baslatmak amaciyla, 7.000 mese fidani dikerek
kapsamli bir yasam aniti olusturmustur. Katilmci sanat anlayisinda gerceklestirilen

bu calisma, sanatc¢inin éliminden bir yil sonra, 1987'de oglu Wenzel Beuys tarafindan
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tamamlanmistir. “Bir grubun cabasi ya da bireyler ve enstitllerin diinya ¢capindaki kamu
alanlarinda binlerce agag dikimi ve bazalt isaretleri, stirekli olmasi amacglanan bir sanat
eseriicin sembolik” bir baslangi¢ olmustur (Zimbardo 2009: 130). 7000 Mese Projesi,
Kassel'in Almanya'nin en yesil kentlerinden biri olmasini saglamis ve Beuys'un cevreyle
ilgili eylemciligini yansitmistir.

“Sanatc¢i bu eylemini, diinyayi yeniden yesillendirme girisiminin

de baslangici olarak gérmustir. Doga tahribinin, Almanya'nin

endistri merkezlerinde baslayarak dagildigina inanan Beuys,

bu nedenle yenileme girisimine bir endistri kenti olan Kassel'de

baslamayi uygun gdérmustir. Rastlantisal bir se¢cim olmayan 7.000

mese adaci da yalnizca yenilemeyi dedil, ayni zamanda zaman

kavraminin da simgelemektedir. Mese, “mese adacini bulan”

anlamina gelen Druid'lerden (Eski Kelt bilginleri) bu yana kutsal

yerleri belirten bir agactir; yedi, agac dikmeyle ilgili antik kurallarin

simgesi; Seven Oak (Yedi Mese) ise ABD ve ingiltere'deki kimi

kentlerin adidir” (Atakan 2008: 79).

isbirlikci yapida disiplinler arasi bir olusum olan ve 1968 yilinda Chip Lord ve Doug
Michels tarafindan kurulup sonralari Curtis Schreier'in de katildigi “Karinca Ciftligi"”
grubu, blinyesinde performans, video ve alternatif mimari uygulamalarini barindiran
calismalar yapmistir. San Francisco'da kurulup daha sonra calismalarina Houston'da
devam eden bu olusum, geleneksel sanat diinyasinin uzaginda, isbirligi icinde calismaya
ydnelen ve dénemin kiiltiiriine karsit gencleri kucaklamistir. idealist, hiyerarsik
olmayan ve kdltlrel olarak “yeralti” (underground) diye anilan olugsum adini karinca
yuvasindaki karincalar gibi calisan Gyelerden almistir. Olusumun géze ¢arpan projeleri;
1969-72 yillari arasinda yaptiklari sisirilebilir hava dolu vinil, 1975 yilinda yaptiklari
“Vatandaslarin Zaman Kapsili" (Citizens Time Capsule) gibi performanslar, 1974'te
yaptiklari Teksas Amarillo'daki “Cadillac Ciftligi"”
“Media Burn" gibi videolaridir.

enstelasyonu ve 1975'te yaptiklari

Chip Lord, 1956'da baslanan Amerika'nin eyaletler arasi karayollari sistemini
sorgulamistir. Karayollari artan bir hareketlilikle Amerika'nin boydan boya dolasiimasini
saglarken 6te yandan sehirleri birbirinden ayirmakta ve tarihi mekanlari da yerlerinden
etmektedir. Hem 6vgl dolu hem de elestirel bir tavirla Karinca Ciftligi olusumu van

tipi bir araca, video ve tavan penceresi gibi donanimlari yerlestirmistir. Projeleri
kapsaminda, karayollari Gzerinde c¢iktiklari yolculuk boyunca, katilimcilara dersler
vererek ve etkinlikler dizenleyerek “1971'de acik arazi Uzerinden yapilan gdé¢men ve
sird tasimacihdina tepkilerini dile getirmislerdir” (Pellico 2009:136). 2008 yilinda Chip
Lord, Curtis Schreier ve Bruce Tomb “Media Van v.08 Time Capsule" adli projeyi tekrar
g6zden gecirmistir. Sanatc¢ilar hem analog hem de digital medyayi birlestirerek 1972
model bir Chevy C10 van tipi aracin igine bir medya merkezi yerlestirmislerdir. Burada
Karinca Ciftligi videolari ve 35 mm cekilmis olan 1971 yilindaki yolculugun gorinti ve
belgeleri arka pencereye yansitiimistir. “Nargile” (Hookah) olarak adlandiriimis medya



konsolunda, ziyaretcilerin i-pod ve cep telefonu kullanabilecekleri video, resim ve muzik
dosyalarini indirebilecekleri teknik bir arayiz bulundurulacaktir. Bir zaman kapsuli ve
dijital arsiv olarak Hookah, 2030 yilina erismesi icin programlanmistir.

“Cadillac Ciftligi (Cadillac Ranch) ABD, Teksas, Amarillo'da bir kamusal sanat
enstalasyonu ve heykelidir” (http://en.wikipedia.org/wiki/Cadillac_Ranch). 1974'te
Karinca Ciftligi grubunun Gyeleri olan Chip Lord, Hudson Marquez ve Doug Michels
tarafindan gerceklestirilmistir. Otomobiller Misir'daki Giza Piramidiyle ayni acida
duracak sekilde topraga burun ucundan yari gomdli olarak yerlestirilmistir. Proje,
ozellikle ilk Cadillaclarin belirleyici 6zelligi olan arka kanadin dogumu ve 8limi

gibi 1949'dan 1963'e kadar arabanin ¢izgisindeki ¢ok sayidaki gelisimi gostererek,
eski model, calisan, kullanilan ya da hurda halindeki Cadillac otomobillerinden
olusturulmustur.

Cadillac Ciftligi ilk yapildiginda bir bugday tarlasina konumlandiriimistir. Ancak 1997'de
“enstalasyon, biylyen sehrin sinirlarindan uzaga yerlestirilmesi amaciyla, 3 kilometre
batidaki bir meraya tasinmistir” (http://en.wikipedia.org/wiki/Cadillac_Ranch).

Cadillac Ciftligi 6zel bir arazide konumlandiriimis olmasina ragmen ziyarete aciktir.
Orijinal renklerini coktan kaybetmis ve tekrar tekrar dekore edilmis araclarin tzerine
izleyicilerin grafiti yapmasi ya da plskirtme boyayla ¢alismasi serbesttir. Hatta
izleyiciler otomobillerin yeniden dekore edilmesi konusunda cesaretlendirilmektedirler.
Araclar diizenli olarak cesitli renklere yeniden boyanmaktadir. Bir kez televizyon
reklamr icin boyanmis, bir baska zaman arazi sahibinin karisinin dogum giind kutlamasi
serefine pembeye boyanmis ve ardindan on arabanin hepsi siyaha boyanmistir.

Fotograf 3: Karinca Ciftligi Grubu, “Cadillac Ciftligi"
(Cadillac Ranch), 10 Adet Cadillac Marka Otomobil,
Amarillo, Teksas, ABD, 1974. (Kaynak:http://en.wikipedia.
org/wiki/Cadillac_Ranch Erisim Tarihi:14.04.2012)
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Fotograf 4: Karinca Ciftligi Grubu, “Cadillac
Ciftligi” (Cadillac Ranch), 10 Adet Cadillac
Marka Otomobil, Amarillo, Teksas, ABD, 1974.
(Kaynak:http://en.wikipedia.org/wiki/Cadillac_
Ranch Erigim Tarihi:14.04.2012)

Mekani bir bosluk olarak tasarlamaktan cok; onu karsilikl etkilesim, iletisim ile kurallar
ve geleneklerin olusturdugu glc alanlarinin bir bileskesi olarak ele alan Department

of Public Appearances - DOPA (Halkin Karsisina Cikma B&IUmU) grubunun en temel
hareket noktasini kamusal mekan olgusu olusturmustur. Grubun projelerinde 6nemli
olan, kurallarin korunmasi ve uygulanmasi ve kamusal alani diizene koyup insa
etmektir. DOPA grubu 2000 yilinda “Mobiline” adli “cep telefonuyla ylrime hatti”
projesi gercgeklestirmistir. Cep telefonu kullanicilariicin kaldirimlarda hem onlarin
rahatca konusabilecekleri hem de konusmayanlari rahatsiz etmeyecekleri bir cep
telefonu hatti tasarlanmistir. Bdylece telefonla konusanla konusmayan birbirini rahatsiz
etmeyecektir. DOPA'nin tutumundaki “ciddiyet ve eglence, elestiri ve insa arasinda
yaratilan (...) titresim, fosillesmis yapilarin beklenmedik bicimde" yumusamasini da
saglamistir (Ozgiir 2005: 121). Bu calismada, izleyiciler kamusal alanda yeni kurallari
koyup bu kurallari uygulayarak projeye katiimislardir.

Fotograf 5: Francis Alys, “inanc Daglari
Kimildatinca” (When Faith Moves Mountains),
Ventanilla, Peru, 2002.

Francis Alys'in, 11 Nisan 2002'de gerceklestirdigi “inan¢ Daglari Kimildatinca” (When
Faith Moves Mountains) adli projesinde bes ylz Perulu géntlli calismistir. Projede,
Lima civarindaki Ventanilla’da yer alan dagi on metre 6teye kaydirmak amaglanmistir.
Bes yliz kisinin glicl devasa kumulu, neredeyse fark edilmeyen bir mesafeye



kireklemek icin koordine edilmistir. Sanatciya gére bu akildisi proje, en disuk etki icin
en ylksek caba prensibini yerine getirmistir. Lima eyleminin Arazi Sanati'ni yeniden
sosyallestirmeyi amacladigini séyleyen sanatci, projenin “arazisi olmayan insanlarin
kosullarina atifta bulunurken, heykeli yigin deneyimine dontstirerek insanilestirmeyi”
amagladidini ifade etmistir (Zimbardo 2009: 158).

Fotograf 6: Francis Alys, “inanc Daglari Kimildatinca” (When Faith
Moves Mountains), Ventanilla, Peru, 2002.

Sonuc olarak, muzeler ve "beyaz kiip” diye anilan geleneksel galerilere tepki duyan
1960’ yillarin sanat akimlari, doga, terk edilmis binalar, sokaklar gibi alternatif
mekanlari hem sergileme alani hem de sanat yapitinin kendisi olarak kullanmislardir.
Calismalarini yaymak ve goéstermek icin posta, kitap ve dergi gibi alternatif mekanlarin
yani sira, her ne kadar isleyislerine karsi ¢iksalar da mizeleri ve galerileri de
kullanmiglardir. Sanatin tanimini yeniden sorgularken, sanat yapitinda izleyicinin
rolinl de yeniden belirlemislerdir. Genis arazilerde, kent meydanlarinda, yollarda

ya da sokaklarda gerceklestirilen cesitli sanat projelerinde izleyici, gerek varligiyla
gerekse sanat yapitinin olusumuna katilimiyla, sanat yapitinin kendi icinde yer almaya
baslamistir. Bu sanat projeleri, insanlar arasinda olusturduklari etkilesim ve diyalogla,
izleyici icin sosyallesilebilecek mekanlar yaratmislardir. Habermas'in vurguladigi
"kamusal bir gdévde bi¢ciminde davranan yurttaslar” olarak izleyiciler “genel yarara
iliskin meseleler hakkinda kisitlanmamis bir tarzda, yani toplanma, érgitlenme,
kanaatlerini ifade etme ve yayinlama 6zgurlikleri garantilenmis olarak” tartisabilmis
ve kamusal alanda yeni kurallari koyup bu kurallari uygulayarak projelere katilmislardir
(Habermas 2004: 95). Kimi zaman bir cevre sorununa dikkat ¢cekerek; kimi zaman
hizmet amaciyla yapilan bir otobanin, insanhga katki saglarken ayni zamanda alip
gotirdiklerine tepki olarak; ya da sokaktaki insan davranislarina yeni énermelerde
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bulunarak; bir dagin dogal bigcimine midahale ederek, izleyicinin sanat yapitinin
olusumuna katilimi, sanat yapitini bir sosyal etkilesim alanina dénistirmdis ve sanatta
ifade bicimlerinin cesitliliginin artmasini saglamistir.
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Composing Human Landscapes by
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] Analysis of the Movie “Clouds of
May"

Yrd. Do¢. Zuhal Baysar Boerescu
Hacettepe Universitesi
Glzel Sanatlar Fakltesi

Resim Bolimi
zuhalbr@gmail.com

Ozet: Sinema bicimsel ve estetik dayanagini cogunlukla kendisinden daha eski bir gelenege

sahip olan resim sanatindan alir. Resim sanatinin bigim, renk ve kompozisyon gibi temel ilkelerini
filmlerinde 6n planda tutan yonetmenlerin varhgi, plastik sanatlarin, 6zel olarak resim sanatinin
sinema i¢in ne denli dnemli oldugunun godstergesidir. Tlrk sinemasinda da tipki diinya sinemasinda
oldugu gibi resimsel acidan analiz edilebilecek zengin 6rnekler gormek mimkindir. Bu makalede
yonetmen Nuri Bilge Ceylan'in sinemasi bicimsel 6§eleri bazinda incelenmis, yonetmenin “Mayis
Sikintisi” adli filmi ele alinarak filmin iceriginin gdrsel 6gelerle ne sekilde desteklendigi Gizerinde
durulmus, filmdeki bu plastik 6geler sanat tarihinin cesitli donemlerine ait eserlerle ve giiniimiz

sanatindan nitelikli 6rneklerle iliskilendirilmistir.

Anahtar soézciikler: Nuri Bilge Ceylan, “Mayis Sikintisi” Filmi, Resim, Fotograf, Sinema, Kuiglk
Hikaye, Portre.

Abstract: Cinema is aesthetically and formally based on painting which abides on an older
tradition. The presence of directors who prioritizes the basic principals of painting such as form,
colour and composition in their films shows the importance of the visual arts and especially
painting for cinema. In Turkish cinema as well as the world cinema, it is possible to see substantial
examples that can be analysed both plastically and aesthetically. In this essay, the cinema of Nuri
Bilge Ceylan is plastically analysed and his movie “Clouds of May” is discussed about the chosen
formative manner that supported the main idea of the film and the plastic items of the movie are
associated with the artworks from different periods of the art history and the contemporary works

from well-qualified artists of today.

Key words: Nuri Bilge Ceylan, “Clouds of May”, Painting, Photography, Cinema, Short Stories,

Portralt.
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Giris
Ruzgarin oksadi§i uzun otlarla dolu ufka uzanan bir tarla, uzakta, bir tarafta agaclk bir

alan ve bu manzaraya bakan bir yash adam... Bosluk; uzun séz ve ses olmayan bosluklar
ve izleyen yasli adamin ylziinde okudugumuz yasam; tecriibeler, gecmis, her sey...

insana ait olan biitiin okumalari basit, tanidik, kiiciik hikayelerle bize sunan bir
yonetmendir Nuri Bilge Ceylan. Filmlerinde sik rastlanan motif olan panoramik
doga manzaralari da onun igin insan gercekligini anlamlandiran bir 6gedir. Nuri
Bilge Ceylan'in “Mayis Sikintisi” adli filmi bu acidan bakildiginda énceki filmleri gibi
sessizligi, genis uzun planlari ve dingin, sakin atmosferi ile kiside pastoral bir tablo
izliyormus etkisi birakir. Bununla beraber, filmin neredeyse hic bir sey séylemeyen ufak,
kiiclk hikayelerinin ancak sonunda bir butlin gerceklige hizmet ettigini fark ettiren
yaklasimi, insana ait bircok karmasik gercedi hissedilebilecek, (zerinde uzun uzadiya
distnilebilecek bir farkindalik yaratir. Yénetmenin filmleri, ayrintiya girildiginde ise
“Mayis Sikintisi” filmi, parca parca hikayelerden olusmaktadir. Klasik bir kurguya sahip
olmayan filmde, hikayeler arasinda tek bir merkeze toplanmaya olanak saglayacak bir
baglanti yoktur. Klasik film kurgusunda kiliclik hikayeler bile eninde sonunda bir ana
motife baglanir. Ancak burada bagimsiz hikayelerin her biri kendi olusumu icerisinde
vardir. Bunlari baglayan tek sey yénetmenin kendi varligidir. Her bir karakterde kendi
vardir, film yapmaktaki amaci kendini bulmaktir. Bir séylesisinde yol ve yolculuktan
bahsederken bu ihtiyacini dile getirir:

“Uzakdogu ve Himalayalari gezdikten sonra seyahatin icimdeki

o derin boslugu dolduramayacadgini hissettim. Eskiden seyahat

edebildigim slirece mutsuz olmam imkansiz derdim. Oysaki her

yer birbirine benziyor, kiltir dedisse de insanin 6zi degismiyor.

Bu, bende insanin i¢ diinyasinda dedismenin, orada bir yolculuk

yapmanin 6ntnd acti. Tanidigim insanlari ve kendimi daha iyi

tanimak, yeni insanlar tanimaktan daha iyi gériinmeye basladi.”
(Ozyurt, 2007).

Nitekim Ceylan, ézellikle “Koza", “Kasaba", “Mayis Sikintisi”, “iklimler” isimli filmlerinde
tanidi§i insanlari, ailesini ve kendi yasamini mercek altina alir, buradan yola cikarak

bir anlamda kendini inceler. Koza filminde yonetmenin annesi Fatma Ceylan ve babasi
Mehmet Emin Ceylan'i, kendilerini oynarken goéririz. Daha sonra ¢ektigi “Kasaba" ve
“Mayis Sikintisi” filmleri yine yonetmenin ailesi, ilk gencligini yasadigi kasaba, i¢ diinyasi
hakkinda her seyi acik ettigi filmlerdir. Filmlerin bu sicak, samimi atmosferi aslinda
yonetmenin kendine ait olan, 6zel olan diinyasini bize agmasiyla ilgilidir. Bu mahrem
paylasimiizleyicinin her bir karakteri kendini tanidigi kadar ayrintili tanimasina, her bir
karakterin neredeyse kimyasini okumasina olanak verir. Yonetmenin sinemasinda bir
mahrem-dis diinya iligkisi vardir. Karakterlerin her biri ydnetmenin kendi yasamindan
¢ikma, onun i¢ diinyasini olusturan olaylar ve durumlar bitdnidnden olmadir. Filmdeki
konusmalar sanki bir senaryoya bagli dedilmis, o anda kendiliginden gelisiyormuscasina



[T

dogaldir. “Su zili bir yaptirmadin”, “evin badanasi gelmis"”, gibi rastlantisal

replikler siklikla kendini gOsterir. Bazi karelerde izleyici kendini bir evin mahremini
seyrediyormus gibi tedirgin hisseder. Ornegin Muzaffer'in gece yarisi uyanip anne ve
babasinin yan odadaki konusmalarini kayda alisi sahnesinde ydnetmen Muzaffer'in
suguna seyirciyi de ortak ederken, glinliik yasama ait bu yan odadaki siradan
konusmalar mahrem bir icerik kazanir. Ayni sekilde Muzaffer'in film boyunca gizli bir
sekilde kamerasini acik birakip ¢ekim yapmasi, ydnetmenin de filmi bu rastlantisallikta
cekmis olabilecegini, oyuncularin belki de hi¢ rol yapmamis olabilecedini, ortada bir
senaryo olmayabilecedini hatta oyuncularin bu filmden haberdar bile olmayabilecedini
seyirciye distndirir. Bu mahrem ayrintilar ana kurguyu besler, zenginlestirir.

Yoénetmen “Mayis Sikintisi” filminde karakterleri mahrem bir 6rgiiyle sundugu gibi
kendi sinema serlvenini de bu érgiye katmistir. Filmin kahramanlarindan Muzaffer,
Nuri Bilge Ceylan'in kendi yerine koydugu yonetmendir. Bu ydnetmen filmde “Kasaba”
filminin ¢cekimlerini yapar. Annesi, babasi ve kuzenlerinden olusturdugu kadro ile

filmin cekimlerine baslar. “Mayis Sikintisi”nin kadrosu da “Kasaba" kadrosu gibi
ydnetmenin ailesinden olusur. Filmde izleyici, ydnetmenin “Kasaba" filminde kullandigi
sahneleri cekim asamasinda izler. Film icinde film 6rglsd, kliclk hikayelerden kurulu
“Mayis Sikintisi'ni karmasiklastirmak yerine bir araya getirmistir. Cinkd bu sirpriz
anlatimla yénetmen bitin kicik hikdyelerin aslinda bir film konusu olduguna, bu
filmin kendisiyle ilgili olduguna dair seyirciye ipuclari sunar. Eger izleyici Kasaba filmini
seyretmisse bu ipuclarini yakalayabilecek ve kli¢ctik kesfinden keyif alabilecektir. Ceylan
burada seyirciye bir oyun acmistir; bu oyundan kendisinin de en az seyirci kadar keyif
aldigi muhakkaktir.

Kiiciik Hikayeler

Genel olarak yénetmenin filmlerine bakildiginda Guy de Maupassant'in dykulerindeki
atmosfer akla gelir. "Kicik hikaye" olarak tanimlanan bu dykdilerde olay kurgusunun
geri planda kaldidi, kisacik bir zaman diliminde gecen basit tanidik durumlarin, bildik

siradan nesnelerin tipki Ceylan'in filmlerindeki gibi insani durumlari ortaya koydugu
gordlir. Maupassant icin Prof. Tahsin Yicel su dederlendirmeyi yapar:

“Dogrudur, Maupassant bizi cok dedisik cevrelerde, cok degisik
insanlar arasinda dolastirir; ama ¢ok cesitli kisilerden s6z etmenin
yazar icin bir kusur olmamasi bir yana, kéy, kasaba, tasra ya da
blytk kent hep bildigi, yasadigi cevreler, koyliler, kasabalilar,
esnaflar, kiicik memurlar, sanatgilar, soylular hep yakindan
tanidigi kisilerdir; ¢evrelerini, mesleklerini, toplumsal katmanlarini
degistirirken, onlari degismez bir bicimde bencillik ve cikar ekseni
cevresinde devindirmesiyse, Flaubert'te de buldugumuz derin
karamsarhgin sonucudur.

(...) Ne olursa olsun, 6ykulerinin blyik cogunlugu okuru hep derin
bir gerceklik duygusu icerisinde giilimsetir ya da Urpertir, ya da
hem Urpertir, hem gilimsetir”. (Maupassant, 2006a: 14).
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Mauppasant : “Gercekci, bir sanatci ise, bize yasamin siradan fotografini degil, gercegin
kendisinden bile daha tim, daha kavrayici, daha inandirici bir gértintiisiini vermeye
cahsacaktir.” der. (2006a: 11) Maupassant'in kiicik hikayelerindeki byileyici atmosfer
buradan kaynaklanir. Her bir hikaye siradan bir ortamda, siradan insanlarla gecse bile
o yasamlarin 6zin{, gérinenin étesindeki gercedi ortaya koyar. Yazarin “Donts” adli
hikayesindeki bir paragraf bahsettigimiz kliclik yasamlarin ve insani gerceklerin giizel
bir 6rnegidir:

“Adam balida ¢ikmisti. Evin énlinde duran kadin, genis bir 6rimcek

agi gibi duvar Uzerine serilmis olan biyuk bir bahk aginin ilmiklerini

tamir ediyordu. Bahgenin girisindeki hasir iskemleye oturmus on

dort yaslarinda bir kiz, geriye dogru yaslanmis, fakir insanlarin

yipranmis, paralanmis camasirini yamamakla ugrasiyordu. Bir yas

daha geng olan baska bir kiz gocugu, heniiz bir hareket yapmayan

ve konusmayan pek kiiclk bir cocugu kollari arasinda tutarak

salliyor, iki ¢ yaslarindaki iki yumurcak da bahcede, burun buruna

toprakla oynuyorlar ve birbirlerinin yizlerine avug dolusu toprak
atiyorlardi.

Hic kimse konusmuyor, sadece uyutulmaya calsilan klcik oglan
cocudu, ince ve cirtlak bir sesle durmadan agliyordu. Pencere
Uzerinde bir kedi uyuyor, duvar dibindeki sebboylar tzerinde

bir sirt sinedin vizildadigi beyaz ciceklerden bir baslik gibi
goriniyordu”. (Maupassant, 2006b: 48).

Ayni durumu 1906-54 yillari arasinda yasamis olan Sait Faik Abasiyanik'in dykilerinde
gérmek mimkindur. “Karanfiller ve Domates Suyu" adli 6ykisiinde yazar, gercegi
daha da gercek kilan gorsel ayrintilari gl¢li bir bicimde vurgular:

" Kuclk bir cam ormani... Vakit sabah... Arik, sinek, kus sesi... Bir
siyah gozlikten gortlen, yerde ve agaclarda giines parcalari...
Sonra uzak, gogin kendi renginden biraz daha koyu kiyilara
giden hudutlu bir deniz... iste béyle bir yerde kdy(in insanlarini
disindyorum.” (1986: 43).

Resim 1: Nuri Bilge Ceylan, Mayis Sikintisi Resim 2: Nuri Bilge Ceylan, Mayis Sikintisi
1999, 1:16:5. 1999, 1:41:52.

Sait Faik Abasiyanik'in hikayelerinde doda ve insan birbirini var eder. Ceylan'in
filmlerinde kendini sezdiren de iste bdyle bir gercgeklik algisidir. Yénetmen filmlerinde
kiiclk anlardan kurulu glinliik yasamin siradan gérintdlerini ufak ayrintilarla



isleyerek, her bir karakterin i¢ diinyasinda olan biteni aciga vurur; gérsellik, onun icin
ic diinya ile baglantilidir. Ozellikle “Mayis Sikintisi'nda”, Muzaffer'in babasi Emin'in
devlete kaptirmamak icin ugras verdigi bahcesinde agaclarin arasinda ydrirken
yapraklarla gokylzinidn bulustugu yikseklere bakisi; 1sik huzmelerinin yliziinde
dolasirken amcanin ylziindeki endise ve gurur karisimi ifadeyi agiga vurmasi oldukca
etkileyicidir. Sinemacilifindan ¢ok daha 6éncesine dayanan bir fotograf gecmisi olan
ydnetmenin, 6zellikle siyah beyaz fotograflarinda gorilen etkili anlatim 6geleri ve
glcli kompozisyon anlayisi filmlerinde de dikkati ceker. Her bir kare, estetik kurgusu
mikemmel islenmis birer fotograftir. Bu anlamda Ceylan'in gorsel dili, Japon yénetmen
Akira Kurosawa'yi cagristirir. Ozellikle geleneksel Japon resim sanatinin bicimsel diline
yakin olan Kurosawa'nin gérintileri Nuri Bilge Ceylan'in gérintdleri ile benzer bir
plastik temele oturur. Ancak Kurosawa'nin filmlerindeki simgesel anlatim ve didaktik
kurgu Ceylan'in filmlerinde yoktur. Ozellikle onun “Diisler” adli 1990 yapimi filminde
kendi dislerinden olusturdudu 8 ayri dykd izleriz. Kurosawa bu dislerden birinde Van
Gogh'un resimlerinden birine girer ve sanatciyla sohbet eder. Burada izleyici, Van
Gogh'un resmindeki sahnenin, renkler, nehir kenarindaki kadinlar ve tim kosttmleriyle
birebir olusturuldugunu, kameranin plastik bir kaygiyla her bir kareyi bir resme

dontstirdtgind gordr.

Resim 3: Akira Kurosawa, “Dreams" (Dusler), Bolim Resim 4: Van Gogh, “Arles'teki
"Crows" (Kargalar) 1990. 00:01:46 http://www.youtube. Kopra”, 1888.
com/watch?v=K8Pnjwu4aék. 09.02.2012 http://www.itusozluk.com/gorseller/

vincent+van+gogh/297802

Kurosawa'nin hemen hemen biitin filmlerinde bu resimsellik géze carpar. Nuri Bilge
Ceylan'in kamerasli da ayni estetik kaygiyla sahneleri kurgular. Ancak Ceylan, filmini
gercek yasanti lGzerinde kurar; zaman gercek zaman, insanlar gercek insanlardir.
Manzaralar, insan gercegini ortaya koymak icin vardir. Yénetmenin filmlerinin estetigi,
kendi yasami Gizerine kurdugu bir estetiktir.

Nuri Bilge Ceylan'in filmlerinde ve 6zel olarak “Mayis Sikintis1” filminde tasrada olus
veya tasradan ¢ikis olgusu; kent ve tasra kiltirindn catiskisi kendini hissettirir. Ancak,

SANAT YAZILARI 24



73

yénetmenin bu konuyu filmlerinde temel sorun olarak alip, kentli- kdyli ekseninden
didaktik bir anlatimla karsitliklar filmi yapmak gibi bir kaygisi yoktur. Kendisine sorulan
bir soruya soyle cevap verir: “Ben tasralilik ve kentlilik Gzerinden film yaptigimi
sanmiyorum. Senaryo yazarken tasralilik ve kentlilik eksene oturttugum bir sey

degil. Ben ve cevremdekiler tasra kokenli oldugundan, tasrali 6zellidi olan iyi bildigim
karakterleri yaziyorum.” (Ozyurt, 2007) Sanatgi icin tasrali-kentli ikileminin yarattigi
durumdan ziyade, bu durumu yasayan insanlarin gercgekligi 6n plandadir. “Mayis
Sikintis1” filminde, filmin basinda Saffet'in kazanamadigi Gniversite sinavinin sonug
evrakini aldigi giin 6nline oturdugu kahvehanenin camina yansiyan kasabadaki glnlik
yasamin ritmi drnek verilebilir. Saffetin ylz ifadesi teatral olmayan saf, siradan insana
0zgU bir buruklugu yansitir; yaklasik 1 dakika boyunca sliren ¢ekimde arka planda

cama yanslyan gorintl hareketli ve dediskendir; saticilar, insanlar, arabalar, traktorler
gecer, kadinlar konusur, ancak Saffet ayni buruk ifadeyle oturur. Sesler, giinltik yasama
dairdir. Sanki kendisi disinda akan bir yasam vardir. Bu gorintiler, Saffetin yasantisinin
disinda kalan ya da disinda kalmak istedigi, ama onu olusturan yasama dair bircok ipucu

icerir.

Mekan- insan- i¢ Diinya Orqiisii

Sanat tarihinden giinimize bir¢cok sanatcinin eserlerinde Nuri Bilge Ceylan'in
kahramanlarina yikledigi bu yasam misafiri olma rold, kendi disinda gelisen yasantilarin
gorsel karslliklari, bu yasantilara dair sorgulamalari gorilebilir. Resimlerde sikca
kullanilan pencere veya kapi 6Jesi ve pencere ardindan dis diinyayi izleyen insan
figlirG, bu baglamda kullanilan en temel resimsel 6§edir. Edward Hopper'in resimlerinde
disa ait olamama ve yalnizlik duygusu, figirlerin pencere dniindeki gérintilerine siner.
Ressamin “Summer in the City" (Sehirde Yaz) adl tablosunda pencereden giren glines
Isiginda yataga oturan kadinin yalnizlik sinmis yiiz ifadesi oldukca etkileyicidir. Blyik
camlardan gdriinen koca sehir ve icinde bulunulan bos ve blyik oda, kadinin arkasinda
yatan kisi ile iletisimsizligini daha da vurgular. Bu 6deler resimde 6zellikle bir yere ya da
seye ait olamama, arada kalmishk duygusunu gli¢li bir sekilde hissettirir.



Resim 6: Edward Hopper, “Summer in the City"” (Sehirde Yaz),
http://alreproductions.com/summer-in-the-city-by-edward-hopper-oil-painting.htmi
30-01-2012

Bununla beraber belki de hem anlam bakimindan hem de gérsel bakimdan en blyUk
benzerligi Aydan Mirtezaoglu'nun “Oda Sicakliinda” isimli fotograf ¢alismasiyla
kurmak mimkiin olacaktir. Aydan Miirtezaoglu'nun “Oda Sicakhginda” adh fotograf
calismasi, benzer bir uzaklik veya yalnizlik duygusu verir. Camin disindaki sehir
manzarasinin kasvetli hali, bacalardan yayilan duman, kadinin sigarasindan ya

da bacalardan cikip ¢ikmadigi belli olmayan dumanin yarattigi kararsizlik veya
kaybolmusluk hali bir anlamda filmde Saffetin kaybolmusluguna, arada kalmisligina
benzerdir. Mirtezaoglu'nun fotografindaki sehir, Saffetin kasabasina benzer bir
klltirel imge icerir. Burada dumanlarin karsihdi belki de filmde cama ve camin ardindan
Saffet'in ylzlne yansiyan kasabadir. Bu tirden uzak ve yalniz durus filmin basindaki
sahnede ¢ok belirgin bir sekilde gorulur.

Resim 7: Aydan Mirtezaoglu, “Oda Resim 8: Nuri Bilge Ceylan, Mayis Sikintisi DVD 1999,
Sicakliginda”, 30-1-2012, http:// 00:00:09

universes-in-universe.org/eng/nafas/

articles/2008/tanas_berlin/photos/11

Ydnetmen filmde pencereyi siklikla kullanmistir. Pencere hem camdan yansiyan
gorintilere hem de camin ardindaki diinyaya eslik etmistir. Ginimdz sanat¢ilarindan
Graham Dean'in “Foreign Correspondent” (Yabanci Muhabir) adli 1987 tarihli kagit
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Uzerine suluboya resmi, ait olmadigi bir yasami izleyen bir insana ait duygu diinyasina
dikkati ceker. Ydnetmenin babasi Emin’in camin ardindan oglunun gelisini gézledigi
sahne ile Dean'in resmi arasindaki benzerlik dikkate dederdir. Burada Emin'in
bakisindan dnceki ayaklarindan baslayan plan pencerenin ait oldugu dis diinya ile

ona ait olan i¢ yasam arasindaki iligki-iliskisizlik birbirini takip eden bir anlam dizgesi
icerir. Televizyonu izler gibi gorintilenmis olan ayaklarin ifadesizce sandalyenin
Uzerinde durusu, diinyanin gerceklerine pek de dikkat edilmeyen bir tavri destekler.
Burada ayaklar, Catherine Murphy'nin “viicut” serisi icin yaptigi 1992 tarihli “Two
Feet- Ben Busch” (iki Ayak- Ben Busch) adli resmini cagristirir. Bu resimde ayaklar
yataga uzanmis bir viicuda aittir, ancak bu aidiyet mantik yoluyla kavranabilecek bir
sinirlamadir. Resim bu duruma dair pek fazla kanit géstermez. Burada ayaklar tipki
filmdeki gibi tek baslarina vardir ve var oluslarinin farkinda ancak dis diinyaya tepkisiz
bir haldedirler.

Resim 9: Graham Dean, “Foreign Resim 10: Nuri Bilge Ceylan, Mayis Sikintisi DVD 1999,
Correspondent”, http://www. 0:04:33

artfund.org/artwork/6975/foreign-

correspondent

30-01-2012

Resim 12: Nuri Bilge Ceylan, Mayis Sikintisi DVD 1999, 0:03:58

Resim 11: Catherine Murphy,
“Two Feet- Ben Busch”,1992,
http://bombsite.com/issues/53/
articles/1885 30-1-2012.



Pencerenin kullanildigi bir baska sahne, gece Muzaffer'in yataktan kalkarak anne ve
babasinin konusmalarinin ses kaydini yaptigi sahnedir. Gece karanhginda los 1sigin
pencereden girdigi odada Muzaffer yatagin tzerinde oturur. Karanhk Muzaffer'in
tizerine bir 6rtl gibi inmis, durusunu, hareketini ylizindeki ifadeyi gizlemistir. izleyici
birkag saniyelik sire icinde Muzafferin ne diisiindigine veya ne yapmak istedigine
yonelik hicbir ipucuna sahip dedildir. O sadece glizel bir gece manzarasinin figtrudr.
Edvard Munch'un “Night in St. Cloud” (St. Cloud'da Gece) adl eserinde de karanhgin
icinde geceyle butlinlesmis bir figlr sol taraftaki bir kanepede oturmus, pencereden
disariya bakmaktadir. Burada da oturan kisinin kimligini, ytz ifadesini ayirt etmek
mimkin degildir. Pencereden gelen los aydinlik ve pencerenin yapisi filmdeki sahnenin
neredeyse esidir. Her iki sahnedeki gizemli hava bizden kisilerle ilgili ayrintih bilgiyi

esirgese de, sahnenin renkleri ve figlrlerin duruslari olasi bir gerginligi icinde barindirir.

Resim 13: Edvard Munch,”"Night  Resim 14: Nuri Bilge Ceylan, Mayis Sikintisi DVD 1999, 0:08:02.
in St. Cloud",1890,

http://darkclassics.blogspot.

com/search/label/Edvard%20

Munch 30-01-2012.

Filmde ardindan bakilan veya lzerine yansiyan yiizey olarak pencerenin siklikla
kullaniimasinin yani sira yeni bir plan yaratan kapi ve kapi araliklarinin sagladigi
gdriintiiler de dikkati ceker. Ornegin, filmin bir yerinde Muzaffer'in eve girisini
yonetmen daracik bir kapi arahidindan gosterir. Muzaffer kapidan gecer ve karanlik
odaya girer. Bu sahnenin kullanildigi bélim filmin bircok probleminin digimlendigi
(Emin’'in bahgesine Tapu Kadastro'nun el koydugu, Muzaffer'in film calismalarinin
tikandidi, Ali'nin yumurtayi kirdi§i... vs) bélimudir. Dolayisiyla bu sahne icinde filmle
ilgili bircok ipucu tasiyan, icinden cikilmasi zor, sikintili durumlarin gorsellestigi bir
sahnedir.
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Resim 15: Nuri Bilge Ceylan, Mayis Sikintisi DVD 1999, 1:46:41.

Bir baska sahnede, kapi araligindan daktiloda yazi yazan Emin'i izleyen Ali'nin koltukla
kapi arasina sikismis gibi duran gérintisinde, zaman ve mekanda derinligi, konunun ya
da anlamin derinligini bir kapi veya pencerenin sagladigi plastik olanaklarla cesitleyen
yonetmen, bir anlamda Kuzey Avrupali bir R6nesans ustasinin, Peter de Hooch'un
kaygilarini paylasir. Peter de Hooch resimlerinde bir pencere veya kapi araligi ile
figlrlerin icinde bulunduklari durumu ve disaridaki yasama baglanma kaygisini yansitir.

Resim 16: Pieter de Hooch, 1661- Resim 17: Nuri Bilge Ceylan, Mayis Sikintisi DVD 1999,
1663, “Mother Lacing Her Bodice 1:23:08.

Beside a Cradle”

http://www.artofbonsai.org/

feature_articles/tokowindow.php

30-01-2012.

Filmdeki bu sahnede asil etkileyici olan Ali'nin bir gézini kapayarak elindeki fotografin
arkasindan Emin'i seyredisidir. Ali sag gozinU kapatip sol goziiyle baktiginda, ya da
tersini yaptiginda izlek agisi degisir. Bu degisimi ydnetmen bize Ali'nin bakis agisindan
gbsterir. izleyici, kapinin arkasindaki odada daktilo yazan Emin’i her iki g6ziin ayri

ayri sagladigi gortntilerle art arda farkli acilarla gorir. Ali bunu neden yapmistir?
Yonetmen bu ayrintiyi izleyiciye neden gosterir? Burada, bu kii¢liclik oyunda, cocugun
ic dinyasi gozlemlenir. Ali, bir dnceki planda teyzesinin ona cebinde tasisin diye verdigi



yumurtayi kirmistir. Kazayla da olsa kirdi§i bu yumurtanin yerine kiimesten caldidi
yumurtayi koymus ve bu ufak kandirmacanin yaratti§i sucluluk duygusuyla teyzesine
gelmistir. Belki sucunu itiraf edecektir, belki yeni bir yalan sdyleyecektir, bunu anlamak
miimkiin olmaz. izleyici sadece onun gézleriyle yaptigi bu kiiclik oyunla bas basa kalir.
iki gdziin yarattigi farkli acilardan odaya bakmak, belki de yumurta olayina farkh acidan
bakmak gibidir; ashinda yumurtayi dedistirisinin, Ali'nin deyisiyle “hilelik” olmayacadini

kendisine ve bize sdyleyis bicimidir.

Resim 18: Nuri Bilge Ceylan, Mayis Sikintisi Resim 19: Nuri Bilge Ceylan, Mayis Sikintisi DVD
DVD 1999, 1:24.06. 1999, 1:24.08.

Filmdeki anlam ile bigimsel dilin birbiriyle en gii¢li sekilde &rtistigu anlardan biri de
Saffet'in babasi ile konustugu tuvalet sahnesidir. Bu sahnede Saffet'in fabrikadaki
isinden ayrildiktan sonra evde babasiyla ylzlesmesi gorilir. Tuvalete acilan holde

dis kapi ile tuvalet kapisi arasindaki dar koyu karanlik alanda, iki figlir karsi karsiya
gelmis tartismaktadir. Babasi Saffet'i sorumsuzlukla, tembellikle suclar ve tartisma
azarlamaya donuslrken Saffet, cikisi olmayan kapilarin arasinda, amacsizlik ve sikinti
ile sikisip kalr. Sahnenin gdrselligi Saffet'in yasadigi bunalimi dar koridor ve iki kapi ile
karsilar. Bu dar koridor ve sikismis figlir imgesi ayni zamanda glinimiz sanatcilarindan
Tim Eitel'in islerinde gorilir. Eitel resimlerinde yalin mekanlarda figirler kurgular.
Figlrlerin mekanlarla iliskisi genellikle icsel yasantilarini, toplumsal diinyaya yonelik
duruslarini acik eder niteliktedir. Sanat¢inin “Kosede” (Cornered) adli eserinde bir
koseye sikistiriimis yerde oturan bir erkek figlirt yer alir. Resmin sag tarafindaki figlr
disinda bitln alan siyah boyanmis, bos, hissiz bir duvar olarak tasarlanmistir. Figlirtin
bulundudu alan sagda kalan resmin tek hareketli bélgesi olan, geri planda aydinlik

bir kdsedir. Sanatg¢inin bu yalinlik icinde sadece bir kdse ile yarattigi derinlik, bttin
duygu yogunlugunun resimdeki genis bos, siyah duvar ile saglanmasi etkileyicidir.
Ayrintilardan arindirilmis bu gerilim, bizi resimdeki figliriin i¢ diinyasiyla bas basa
birakir.

Eitel'in bir baska eserinde figlr bu defa dis mekandadir. Figir ylksek bir tepeden
izleyiciye bakar; ancak tzerinde bulundugu tepe konusunda ¢ok az ipucumuz vardir. Bu
bir toprak arazi midir, yoksa bir duvarin tepesi midir? Eitel igcin énemli olan bu mekanin,
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kompozisyonu, figlrtn ifadesini, durus ve bakis acisini karsilayabilecek etkililikte ve
yalinlikta desteklemesidir. Figlr tepeden asaglya, izleyiciye bakar; sakindir, herhangi
bir beklenti icinde degildir. Mayis Sikintisi filminde Ali'nin bir sepet domatesi tepen
asaglya yuvarladigi sahnede Ali'nin domateslerin ardindan bakisi da aynen boyledir.
Ali dncesinde kizgindir, kendinden hi¢ beklenmeyecek bir sey yapmis, ona gérev olarak
verilen bir sepeti asagi yuvarlamistir. Ancak eylem bitmistir; Ali kirdigi yumurtanin

suclusu olarak gordiigi domates sepetinden intikamini almistir. Kizginlik yerini durgun

bir kabullenige birakmistir.

Resim 20: Nuri Bilge Ceylan, Mayis Sikintisi DVD 1999, 01:03:24.

Resim 21: Tim Eitel, “Cornered”, 2009
http://www.terminartors.com/artworkprofile/Eitel_Tim-Cornered. 28-02012.

Resim 22: Nuri Bilge Ceylan, Mayis Sikintisi DVD 1999, 1:20:30.

Resim 23: Tim Eitel, Kleine Anhohe, 2003, http://www.artblog.net/post/2004/12/rubell/. 28-01-
2012.

Ali'nin yumurtayi kirdigi sahne de gorsel olarak giicli bir sahnedir. Bu sahnede izleyici
abartili hicbir hareket ya da jest gérmez, bir cocugun tim dogalligiyla karsi karsiyadir.
Ali, sepetten diisen bir domatesi almak izere egilir. Sahnede ¢ocugun elini domatesin
lzerinde gorirlz: EIl durur, hafifce titrer yavas yavas kalkarken gortintid onluginin
cebine gider; yumurta kirilmistir. Bu sahne o kadar gucladdr ki, izleyici Ali ile birlikte



ayni hayal kirikligini, Gzintliy(, 6fkeyi hisseder; Ali'ye acir. Sonrasinda domateslerden
acisini ¢citkarmasini, teyzesini kandirmak icin kiimesten yeni bir yumurta ¢alisini onun
ofkesine hak vererek ama sucluluk duygusuna ve kicik kurnazhdina Gzllerek seyreder.
Bu sahnenin tima bir btdn halinde Ali'nin masumiyetinin yavas yavas vyitisinin,

onun kigulk siddet gosterilerinin, kiictik aldatmalari normal sayan siradan bir insana
dondsimininin baslangicidir. Burada Ali'nin hikayesine ¢ok benzer bir duruma

Eric Fischl'in bir resminde rastlanir. Fischl resminde havuz kenarinda oyuncaklariyla
oynayan, onlari Ustlerine portakal koyarak ezen bir ¢ocuk resmetmistir. Cocuk oyuna
kendini kaptirmistir. Dis diinyada gozlemledidi ya da yasadigi sorunlari oyununa
yansitir. Tipki Ali'nin domateslere yapti§i gibi, bu ¢cocuk da oyuncaklarindan intikam
alir. Ofke, dogru ve yanls arasinda yolunu bulma cabasi icinde bir cocugun yasadigi
hezeyanlari yansitis acisindan filmdeki bu sahneler ile Fischl'in resmi birbirine cok
benzemektedir.

Resim 24: Nuri Bilge Ceylan, Mayis Sikintisi DVD 1999,
1:20:10.

Resim 25: Eric Fischl, “Best Western”,
1983, http://old.likeyou.com/archives/
americanstand_gbgladstone.htm,
30-01-2012

Portreler

Filmin bazi sahnelerinde ydnetmen karakterlerin ylzlerini yakin plandan ¢ekmistir.

Bu sahnelerin bazilari oldukca uzundur ve gorintilerin resimselligi neredeyse bir
portre seyrediyormus izlenimi verir. Resim sanatinda portre, resmi yapilan kisinin
ruhsal ve fiziksel yapisini yansitan dzellikler icerir. Bunun yani sira sanatc¢isinin bu
resimle yansitmak istedigi durum, olay, duygu ve disince, figirin 6zellikleriyle
bulusur ve resmin kurallari icinde resmin plastik 6Gelerine yansir. Yonetmen de resim
sanatinda karsilastigimiz bu plastik kaygiya yakin bir kaygiyla davranmis, filmin icinde
kiiclk hikayelerle aktardigi olaylar ve durumlari, karakterlerin 6ziine sindirdigi duygu
durumlarini, renklerin ve isigin etkisiyle gliclendirdigi portreler aracihgiyla yansitmistir.
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Bu portreler filmde bliylik éneme sahiptir. Neredeyse karakterlerin akillarindan
gecenler bu yizlerden okunur.

Resim 26: Nuri Bilge Ceylan, Mayis Sikintisi DVD 1999, 0:07:27.

Resim 27: Edvard Munch, “Self Portrait”, tuval Gzerine yagliboya, http://club.doctissimo.fr/
crazylittlegirl/munch-37436/photo/autoportrait-1315647, 30-01-2012.

Ornegin, filmdeki Muzaffer'in gece uykudan uyandigi sahnede, kamera dnce Muzafferin
gdzline odaklanir ve gecenin solgun isiginda izleyici Muzafferin gézini agmasini izler;
yavas yavas uyku mahmurlugunu zerinden atisini sadece bu gz araciliiyla algilar.
Ydnetmen tek bir gézin bakisina bircok anlam sigdirmistir. Bu tavri ekspresyonist
ressamlarda da gorilriz. Oscar Kokoschka'nin, Egon Schiele'nin ya da Edward
Munch'un otoportrelerine bakildiginda, gdzlerdeki ifadenin ne kadar 6nemli oldugunu
gorilir. Ozellikle Munch'un otoportresindeki bakis Muzaffer'in bakisina benzemektedir.

Ydnetmenin annesinin pencere kenarinda oturup camdan disariyi seyrettigi sahnede
ise Barok donem resim sanatina ait bir istk ve kompozisyon kullanimi vardir. GorintU
yénetmenin annesinin sadece yiz ifadesini agida ¢ikarak kadar aydinliktir. Koyuluklarin
icinden patlayarak cikan yiz ve kollar disinda bedenin diger ayrintilari tamamen
karanligin icinde erir. Pencere tek i1sik kaynagidir. Tipki Barok resimlerdeki gibi lokal bir
Istk tim sahneye egemendir. Bu tiirden resim tavri Caravaggio, Rembrandt, Velazquez,
Franz Hals, Tiziano gibi sanatcilarda gorulur.

Barok 1s1gin kullanildigi bir bagka sahne filmin sonlarina dogru yénetmenin babasi
Emin'in gece pencereden baktigi sahnedir. Emin'in arazisi ile ilgili konuda yasadigi
umutsuzluk ve ¢6zimsizlik yizinde okunur. Tim etki gézlerde toplanmistir; sanki isik
Emin’in gozlerine dedip geldigi yere geri ddner, seyircinin varliyi yadsinir. Bir diyalog
var ise, bu diyalog isik ile Emin arasindadir. Sahnedeki ifadenin ice donikligul, Emin'in
bakislarinin bize degil 1sik kaynagina dogru olusuyla gl¢lenir. Buna benzer bir ifadeyi
Rembrandt'in otoportresinde géririz.



Resim 28: Nuri Bilge Ceylan, Mayis Sikintisi DVD
1999, 0:53:16.

Resim 29: Caravaggio, Salome, 1609
http://www.executedtoday.com/2011/05/29/1606-caravaggio-murders-ranuccio-tomassoni.
30-01-2012.

Resim 30: Nuri Bilge Ceylan, Mayis Sikintisi DVD 1999,
1:48:59.

Resim 31: Rembrandt, Otoportre, 1660, http://www.
theartwolf.com/self-portraits/rembrandt-self-portrait.htm,
30-01-2012.

Bu resim Rembrandt'in yaslilik donemine aittir. Sanatcinin bircok otoportresi igcinde bu
resim onun yasam yorgunlugunu en glcld sekilde yansittigi resmidir. Sanatcinin zorlu
deneyimlerle yikli yasaminin onda biraktigi glicli izleri yiziinde gérmek midmkinddr.
Bu resimde Rembrandt isik kaynagina bakmaz, izleyici ile iletisim halindedir. Bu
resimdeki Rembrandt izleyiciyi hem yasadiklarina ortak etmek, hem de acilarini kendine
saklamak ister gibidir. izleyici hem bir davetle, hem de geri durmasini salik veren bir
uyari isaretiyle karsi karstyadir. Farkli bir ydntemle, filmdeki Emin'in icedonik tavri
burada da kendini gdsterir.
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Resim 32: Nuri Bilge Ceylan, Mayis Sikintisi DVD 1999,
0:51:22.

Resim 33: Grant Wood, American Gothic, 1930, http://
www.grantwoodmovie.com/the-story, 25-01-2012.

Ydnetmenin anne ve babasinin (Fatma Ceylan ve Emin Ceylan) oturma odasinda

bir divanda oturup Muzaffer'in cektigi filmde kendilerini izledikleri sahne, Grant
Wood'un 1930 yilina ait “American Gothic” (Amerikan Gotigi) adli eseri ile gl¢li gorsel
iliskilere sahiptir. Resmin gorsel 6Geleri siiphesiz 19.yy Amerikan geleneksel ciftlik
yasantisinin, tutucu aile yapisinin izlerini tasir. Ancak bizi ilgilendiren resmin sosyo-
politik kaygilarindan cok, kirsal kesimden bir ¢iftin gérsel analizi olacaktir. Cift onlarin
kirsal yasama ve gelenede ait oldugunu gosteren kiyafetler ve (g disli bir yaba ile poz
vermistir. Geri planda resme adini veren gotik alinlkli ¢iftlik evi bulunmaktadir. Bitin
bu gorsel kanitlar, resmi okumamiz i¢in sanatci tarafindan 6zellikle konulmustur.

Nuri Bilge Ceylan da filmdeki bu plani uzun bir stire boyunca izlettirir. Burada yasli

kari koca, gundelik kiyafetleriyle, kirsala ait bir evin geleneksel désemesi olan divanin
Gzerine oturmustur. Kipirdamadan uzunca bir sire bu gorintiy korurlar. Resimdeki
gibi burada da kanit olan gorsel 6geler izleyicinin dikkatini cekmek amaciyla bu sefer
zamana yayilan bir ydntemle filmde yerini alir. Ancak burada yénetmenin anne ve
babasinin kendi kimliklerini oynadiklari bu filmde daha énce de kendi kimlikleriyle yer
aldiklari bir baska filmi izliyor olduklarina dair bir vurgu yapmak kaygisi da olabilir. Film
icinde hem gercekligi hem de “gercek-kurgu” ile olusturulmus baska bir filmi barindirir.

Doga Manzaralari - insan Manzaralari

Nuri Bilge Ceylan bir séylesisinde sunlari sdyler:

“Insan yiizii diinyanin en giizel manzarasidir. insansiz manzaray!
pek sevmem. Bir insanin manzarayla olan iliskisini gérdigimde
daha cok etkileniyorum. Fotografta insani severim. O manzaraya
bakan ufacik bir insan bile olsa daha etkileyici oluyor sanki.
Sonucta manzara izleyicinin bakis acisiyla anlamlanir ve
manzarayla insan iliskisini gosterdigimde manzaranin gérkemi
ortaya ¢ikar". (Glrleytk, 2007).



Doga gorintileri, yénetmen icin insan ile anlam kazanir. Mayis Sikintisi filminde
kullandigi manzaralarin her biri 6zelde Emin’in, Fatma’nin, Saffet’in, Muzaffer'in ya da
Ali'nin ruh durumuna géndermeler yapar. Filmin ikinci b6lim tamamen doganin icinde
geger. Emin’in arazisinde Muzaffer'in filmi icin cekim yaptigi sahnelerde ¢ogunlukla
Isik ve doganin renkleri, doga ile bittnlesen, 1stk huzmelerinde eriyen insan izlenimleri
on plandadir. Bu sahnelerdeki 1sik kullanimi ve yakin ¢cekim teknikleri, karakterlerin
her birinin ruhsal ¢dzimlemelerinde blytk rol oynayan yz ifadelerine vurgu yapar:
Bununla beraber doga gorintdlerinin ezici Gstinligu sayesinde karakterler plastik
anlamda izlenimci sanatcilarin resimlerinde siklikla kullandiklari isik ve renklerin icinde
eriyen figlrlere benzerler. Sahnelerin bircogunda bu izlenimci etkiler gérlebilir.
Ydnetmenin babasi Emin‘in ajac dibinde oturup konustugu sahnede arkadaki tarlanin
aydinlidl, 1sik huzmeleri, rizgarda agacin yapraklarinin oynayisi, otlarin hisirtisi icinde
Emin’in goriintiisli ve sesi eriyor gibidir. izlenimci anlayista resim yapan 1881-1937
yillari arasinda yasamis olan Nazmi Ziya Giran'in tablosunda da, agaglarin arasinda
sezlongda oturan kadin 1sigin ve renklerin icinde kaybolur.

Resim 34: Nuri Bilge Ceylan, Mayis Sikintisi DVD
1999, 1:39:25.

Resim 35: Nazmi Ziya Glran, Sezlongda Pembeli
Kadin, 1904, http://www.antikalar.com/v2/konuk/
konuk1102.asp, 24-01-2012.

Nazmi Ziya Giran'in benimseyip takipgisi oldugu izlenimcilik akiminin énde gelen
sanatcilarindan Eduard Manet'nin “Kriket Partisi” adli 1873 tarihli eserinde ise agachk
bir alanda kadinh erkekli bir grup vardir. Figlrler yatay dizlemde resmin ylzeyine
dagiimislardir. Isik her yeri esit derecede aydinlatsa da ylizeyde keskin konturlar
birakmaz. Neredeyse bicimlerin sinir cizgilerin eridigini séylemek mimkindir. Resmin
konusu glinliik yasantidan siradan bir sahnedir; hareketler doGal ve abartidan uzaktir.
Figlrler, agac gibi, otlar gibi birer doga elemani olarak islenmis, goérsel anlamda
onemlerini yitirmislerdir. Burada, insan figlirindn hiyerarsik olarak dogadan ote, yiice
bir yeri ve 6nemi yoktur. Yénetmenin dogda ile insani birlikte yansittigi sahnelerde de
bu tavir kendini gosterir. Bu sahnelerde gorsel olarak adacglar ve otlar, insanlarla esit
derecede sahnededirler.
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Resim 36: Nuri Bilge Ceylan, Mayis
Sikintisi DVD 1999, 1.36:54.

Resim 37: Eduard Manet, a Croquet Party, 1873, http://03varvara.wordpress.com/2011/06/01/
edouard-manet-a-croquet-party-1873, 30-01-2012.

Ayni tavir 1840-1926 yillari arasinda yasamis izlenimci ressam Claude Monet’nin
resimlerinde de kendini gosterir. Sanatcinin 1886 yilinda yapti§i “Gelincik Tarlas!”

adli resminde de tarlanin blydkItiga ve i1sigin renkleri ile figlrler neredeyse yok olur.
Emin’'in arazisinde gezintiye ¢iktigi bir sahnede de tarlada ylriyen Emin neredeyse
gorintlden kaybolur. Burada sunu hatirlamakta yarar vardir. Yonetmen, her bir
karakterin i¢ diinyasina manzaralardan karsilik bulmaktadir. Burada doga sahnelerinin
on plana ¢ikisl, manzara ile yansittigi i¢c diinyalarin gorsellesmesini saglamaktadir.

Resim 38: Nuri Bilge Ceylan, Mayis Sikintisi
DVD 1999, 01:15:33.

Resim 39: Cloude Monet, Red Poppies, 1886, http://artmight.com/Artists/Monet-Claude-Oscar/
Claude-Monet-Red-Poppies-at-Argenteuil-268542p.html, 30-01-2012.

Ydnetmenin, filmin sonlarina dogru giin dogumunda Saffet'in arkasi doniik tarlaya
dogru yuridiugi sahnede Saffet'in hayal kiriklidy, i¢ sikintisi veya gelecekle ilgili
umutsuzluguyla manzaranin hiiznind bulusturdugu séylenebilir. Burada doda, Saffet'in
hiznidnd dillendirir; ayni zamanda garip bir ferahlik, dibe vurusun getirecedi bir ylizeye
¢ikma umudu yansitir. Jean Francois Millet'nin resminde de izleyiciyi benzer duygular
sarar. Resmin saginda adaclarin dibinde alacakaranlikta ayakta duran, bastona



dayanmis figrtin yansittigi duygular, renklerin ve manzaranin giciyle birlestiginde
Saffetin duygu durumundan cok da farkli degildir.

Resim 40: Nuri Bilge Ceylan, Mayis Sikintisi
DVD 1999.

Resim 41: Jean Francois Millet, Shepard and
Flock Evening, 1853, http://www.rebeccanemser.
com/wp-content/uploads/1984/06/Shepherd-
and-Flock-Evening-1853.jpg 25-01-2012.

Yénetmenin annesi Fatma ile Ali'nin iliskisi, yonetmenin Gzerinde durdugu bir baska
durumdur. Fatma'nin yedeni Ali'ye sorumluluk almayi ve yasami karsilamayi 6gretirken
kullandi@i ydontem ilgingtir. Ali'nin yumurtayi kirmadan 40 giin tasimaya ¢alismasi onun
dogru ve yanlis, iyi ve koti gibi kavramlar ve durumlar arasinda tercih yapmak zorunda
birakir; Ali her neyi secerse secsin bunun sonuclarina katlanmak zorunda kalacaktir.
Fatma her ne kadar 6gretici bir rol tGstlense de onun Ali ile olan iliskisi bir 6gretmen-
ogrenci iliskisi gibi dedildir. Onlarin arasindaki durum, akrabalklarinin gerektirdigi
hala-yeden iliskisinden cok, bir anne ile cocugun iliskisine benzer. Fatma'nin sicak ancak
otoriter ilgisi, Ali'nin ona saygi ve sevgi duymasini, bir parca ¢ekinse de Fatma'ya tim
kalbiyle glivenmesini saglar.

Resim 42: Nuri Bilge Ceylan, Mayis Sikintisi DVD 1999, 1:52:16.
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Anne ve cocuk konusu plastik sanatlarda yiizyillardir islene gelmis bir konudur. Oyle
ki bu konu, kutsal metinlerde yazili olan ilahi bir temanin boyundurugu altinda siklkla
tasvir edilmistir. “Meryem ve Cocuk isa" konusu, en bilindik érnekleriyle 13. yy'da
Gotigin kurallarina 6zgirltkci bir anlayis getiren Giotto'dan Leonardo'ya, Raphael'e
ve Michelangelo'ya, daha sonra Maniyerist ddnemde bigimi bozan El Greco'dan
Barok sanatgilara ve Romantiklere kadar bircok akim ve sanatci tarafindan ¢ok cesitli
tavirlarla gorsellestirilmistir. Bununla birlikte, 6zellikle yakin dénemlerde islenen
“Meryem ve Cocuk isa" konulu resimlere bakildiginda bircok sanatcinin bu konuyu
islerken konunun yarattigi ilahi duyguya degil, anne ve cocugun paylastigi sevgi ve
saflija yogunlastiklari gériilir. “Meryem ve Cocuk isa” saflifin, masumiyetin bicim
almis bir halidir; amac anne ve ¢ocugun paylasimina dikkat cekmek olmustur. Belki de
bu konunun ylzyillarca énemini yitirmeyisi, anne ve ¢cocuk arasindaki sevginin basl
basina kutsal bir sevgi paylasimina dogrudan génderme yapmasi ile ilgilidir. Modern
dénemde ise sanatcilar bu konuya Meryem ve cocuk isa betimlemelerine yakin bir
anlayisla; ancak bu konuya dogrudan herhangi bir génderme yapmadan, bicimsel

dili klasik Gslubun temel 6gelerine yaklastirarak ve gorsel bircok ipucuyla sunarak
islemislerdir. Picasso'nun “Anne ve ¢ocuk” resmi buna drnektir. 1844-1926 yillari
arasinda yasamis olan kadin ressam Mary Cassat'in resimlerinde anne ve ¢ocuk konusu
on plandadir. Cassatt resimlerinde, cagdas! bircok sanatcinin yaptigi gibi abartili,
ylceltilmis duygu ve durumlardan kaginarak, her tirll teatral tavirdan uzak, siradan
olay ve durumlara 6nem vermistir. Anne ve ¢ocuk, bu resimlerde glinlik yasamin
cesitli durumlarinda bir aradadir; sevqi, ilgi ve hosgéri boyanin ve kompozisyonun
6zlne yansir. Filmdeki Fatma ve Ali iliskisi, temelde anne roli Gstlenmis bir kadin ve

cocuk iliskisi olarak algilandiginda, Mary Cassatt'in resimlerindekine benzer bir plastik
kurguyla ortasur.

Resim 44: Mary Cassatt(1844-1926), Cocuguyla oynayan anne,
pastel, http://www.tfaoi.com/newsmu/nmus40d.htm. 26-01-
2012.

Resim 43: Pablo Picasso; Anne ve Cocuk, http://www.euroclubschools.co.uk/page58.htm. 26-01-
2012.



Sonu¢

Mayis Sikintisi filmi, plastik sanat gelenegdinin temel prensiplerini icinde barindiran,
kompozisyon 6gelerine dikkat edilerek tasarlanmis sahneleriyle gorsel estetigin glicli
bir bicimde kendini gosterdigi bir filmdir. Bu filmin en dikkat cekici 6zelligi, “mahrem”
olarak nitelendirdigimiz, ydonetmenin kisisel yasantisina, ailesine hatta daha &nce
yapmis oldugu filmlerine yonelik dogrudan ya da dolayl géndermeleridir. Bicimsel
yaplyl bu amaca ydnelik kurgulamistir. Kliclik hikayelerden olusan genel yapisi ve bu
hikayelerin birbirinden bagimsiz, kaygisiz, neredeyse amacsizmis gibi goriinen siradan
kurgusu, yénetmeni oynayan karakterin “Kasaba" filmini cekme c¢abalari ile sirpriz bir
sekilde ortaya cikan film icinde film dokusu Nuri Bilge Ceylan'in bu filmde kullandigi

en belirgin 6gelerdir. Bunun yani sira uzun sessiz sahnelerle 6rili manzara-insan,
mekan- insan cekimleri ile ydnetmen, bir sey soylemiyormus gibi gériinerek varolus,
kimlik gercek hakkinda izleyiciyi detayl bir ic gozlem ve dislinsel sertivene yénlendirir.
insana ait icsel seriivenleri film boyunca cesitli nesne ve hayvanlar (kaplumbadga,
kopek, cakmak, saat gibi), mekanlar (pencere, kapi araliklari, dar koridor gibi) ve doGa
manzaralari (adaclik alan, giin dogusunda, alacakaranlikta ve aydinlikta tarla gibi) ile
iliskilendirir. Uzun yakin plan portre ¢cekimlerinde izleyicinin, karakterlerin neredeyse i¢
seslerini duyacak sekilde i¢sel diinyalarina girebilmesine olanak verir.

Film, Emin’in agaclik arazisinde sabahin ilk isiklarini karsilamak tizere bir agacin dibinde
oturup manzarayi seyrederken uyuyakalmasiyla biter. Isik agaclarin arasindan yiikselir
ve bitdn goérintlyd kaplar. Bu sahne, batdn filmde kendini gosteren yalin, kiclk
anlatimin bir dzetidir. Higbir sey séyleme kaygisi olmayan ydnetmen, bu son sahnede
de aslinda hicbir sey s6ylememistir. Blylk ve didaktik hicbir sey yoktur. Ancak su
vardir: insana ait olan, hi¢c sonlanmayan sureklilik gésteren varolus hali; kiicuk, siradan
ama gercek olandir ve buradadir.
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Giizel Sanatlar Fakiiltesi .
Yayin Organi Sanat Yazilar1 Yayin llkeleri

Sanat Yazilari, Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan yilda en az iki
kez yayinlanir.

Sanat Yazilari, hakemli bir yayindir. Sanat Yazilari'nda yayinlanmak tzere gdnderilen
yazilar, Yayin Kurulu tarafindan incelendikten sonra konunun uzmani ¢ hakem
tarafindan degerlendirilir ve iki hakemden olumlu rapor gelmesi halinde yayinlanir.

Sanat Yazilari'na génderilen yazilar daha énce hig bir yerde yayinlanmamis olmalidir.

Yazilar basili i¢ kopya halinde ve sayisal ortamda CD'ye kaydedilmis olarak
gonderilmelidir.

Makalenin yazari; adini, soyadini, gérev yaptigi kurumu ve akademik Gnvanini,
kendisiyle dogrudan iletisim kurulabilecek acik adresini, telefon numarasini ve varsa
elektronik posta adresini tam olarak belirtmelidir.

Yazilarin basinda Tirkce ve ingilizce “baslik / title"; kisa bir Tiirkce ve ingilizce 6zet (en
cok 100 kelime) bulunmalidir. (italik olarak, Times 9 punto ile yaziimahdir)

Ozetin hemen arkasindan konuyu tanimlayan Tiirkce ve ingilizce uygun anahtar
sozcukler bulunmahdir.

Yazilarda tablo, sekil ve resimler gerekirse kullanilabilir. Kullanilacak tablo, sekil ve
resimler ayri sayfalar halinde génderilmeli, metin icindeki yerleri belirtilmeli, film
almaya uygun (120 piksel/cm veya 304 piksel/inch ¢ozinurlikte ve renkli), kisa kenari
3,5 cm'den ki¢lk olmamali ve ¢cok temiz olmahdir.

Yazilar, Microsoft Word programinda Times yazi tipi kullanilarak, 12 punto ve 1,5 satir
arahgiyla yaziimalidir.

Metin icindeki gdndermeler ya ad ve tarih ya da sayfa olarak parantez icinde
belirtiimelidir. Ornek: (Turani 1982) veya (Turani 1982:192), {i¢ satirdan az alintilar satir
arasinda ve tirnak icinde, Gc satirdan uzun alintilar ise satirin sagindan solundan ikiser
santimetre icinde, blok halinde, 9 puntoyla, tek satir araligiyla verilmelidir.

Dipnotlar sayfa altinda numaralandirilarak verilmeli ve sadece ac¢iklamalar i¢in
kullaniimahdir.

Makalenin sonunda yer alacak Kaynakca'da kitaplar ve makaleler asagidaki 6rneklere ]
uygun olarak verilmelidir.
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Kitap icin 6rnek:
Coémert, B. (1991). Sanat-Edebiyat Uzerine. Ankara: Damar Yayinlari.

Makale igin érnek:
Erzen, J. N. (1999). Resimde ic Mekan. Arredamento Mimarlik Dergisi, cilt (say1), sayfa
numaralari

Bir yazarin birden fazla yayini kaynak olarak gdsterildigi takdirde yayinlar tarih
siraslyla, ayni yazarin ayni yildaki yayinlari ise (1985 a), 1985 b) seklinde harf sirasiyla
verilmelidir.

Yazi ve makalenin icerigiyle ilgili tim sorumluluk yazarlarina aittir.
Sanat Yazilari'nda yer alan yazi ve makaleler icin telif Gcreti 6denmez.

Yayinlanmayan yazi istendiginde yazara iade edilir. Ayrica yayin tarihinden sonra gelen
yazilar, bir sonraki yayinda dederlendirilmek tzere saklanir.

Yazi ve makaleler asagidaki adrese ulastiriimalidir.
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