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Sunu

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi'nin Sanat Yazilari dergisi, bundan
onceki saylarinda oldugu gibi yirmi ikinci sayisinda da, secici hakem kurulunun
onayindan gecen akademik yazilarin derlenmesiyle érnek kimligini strdiirmekte,
bilginin gelecek kusaklara aktarilmasina olanak saglayarak kaynak niteligi tasimaya
devam etmektedir.

Yirmi ikinci sayida yazarlarimiz; “caginin tanigi olan” sanatci incelemesinden dijital
sanatlarin kullaniminin gincel medyadaki yerine; ic mimarlkta piktogramlarin
kullanimindan heykeldeki mimari -mimarideki heykel incelemesine dek pek ¢ok konuyu
ele almaktadir. Yazarlar, simdiye kadar oldugu gibi Sanat Yazilari yazim ilkelerine gére
uyarladiklari 8znel gérislerini ve arastirma calismalarini, sanatsal kurgularla belgeleri
birlestirerek olusturduklari yeni yaklasimlarini tartismaya agmaktadirlar.

Her yeni sayida sanat ve teknolojideki gelismeleri yazilarina yansitan ve bunlari Sanat
Yazilari dergisiyle paylasan, dergimizin yirmi ikinci sayisinin olusumuna katki saglayan
degerli yazarlarimiza tesekkUrU bir borg bilirim. Sanat yaklasimlarinin 6zginligu

ve sanatsal uygulama alanlarinin cesitliligi nasil ki sanat tanimini genisletiyorsa,
yazarlarimizin katilimiyla da zenginlesen dergimiz; yeni sayilariyla sizlerle bulusmaya
devam edecektir.

Sanat Yazilari dergimizin yeni sayilarinda bulusmak dilegiyle.

Saygilarimla.

Prof.Dr. Ugurcan Akyiiz
Dekan
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MiiziGe Bir Bakis ve Ulkemizde Klasik Gitar

An Owerview to Music and
The Guitar in Turkey

Doc¢.Dr. Ahmet Kanneci
Hacettepe Universitesi
Ankara Devlet Konservatuari
Gitar Sanat Dali Baskani
kanneci®kanneci.org

Ozet: Gitar géreceli olarak yurdumuzda daha geg kabul edilmis bir sazdir. Bu makalede

kdltdr tanimindan ¢ikilarak, sahsi deneyimlerle ortaya atilmis bir repertuar se¢cme sistemi
onerilmistir. Diger Glkelerle olusmus acigin kapatiimasi amaciyla egitim kurumlarinda olusturulan
repertuarlarda ilkemiz kaynaklh eserlere yer verilmesinin geregi dnerilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Kiltlr, Gitar, Mlzik Okullari, Gitar Egitimi, Gitar Repertuari.

Abstract: The guitar has gained relatively late adoption in Turkey as a musical instrument. To
remedy the gap due to this late adoption, this article proposes a repertory selection method based
on the author’s own experience as well as general notions of culture. It is argued that having
repertories of local pieces available at musical schools is an effective method of closing this gap.

Key words: Culture, Guitar, Music Schools, Guitar Education, Guitar Repertory.
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Giris

Klasik Gitar 19. yy'dan bu yana toplumlarin ilgisini her gecen giin daha fazla
cekmektedir. Artan ilgi, bu saza beraberinde belirgin bir popilerlik kazandirmistir.
Popdulerlik akla gelmeyecek problemleri olusturabilir. Bu durumda klasik gitarin da
bazi problemleri olusmustur. Genclerin cok ilgi gosterdigi gitarin repertuari ciddiyetle
ele alinmali, gerekirse korunmalidir. Tanimadan emek verilen calgi faydadan ziyade
zarar getirebilir. Bu durumda, en azinda Ulkemiz kaynakl gitar repertuarinin tamami,
tim &zellikleri belirtilerek ilgilenenlere sunulmaldir. Kisiler bunlar icerisinden
dislndiklerine uygun olanlari bilingli olarak sec¢ebilmelidir.

Kendileriyle sanatsal calisma ve fikirlerinden yararlanma olanagi buldugum; Alirio
Diaz, Jose Tomas, Julian Byzantine, Javier Hinojosa gibi diinyaca UnlU gitaristlerle
birlikte; ayrica Tlrk sanat hayatinin seckin simalarindan olan meslektaslarim Turgay
Erdener, Ertugrul Bayraktar, istemihan Taviloglu, Ertug Korkmaz'da benim hayatima
dlinya goristmin olugsmasi bakimindan ¢ok katki saglamislardir. Edindigim disince
ve tecriibelerimi Glkemdeki gitar meraklilarinin yararlanmasi i¢in toparlamayi amag
edindim.

Kiiltiir ve Sanat

"Geligsmis Ulkeler” tanimi toplumlara degdisik sekillerde yansitilmaktadir. Belki de en
yaygin olani ekonomik yénden ele alinanidir. Bu da Ulkelerin gayri safi milli hasilalari
baz alinarak yapilan tanimdir. Ekonomik gliclenme, ekonomik gli¢siizligi zaman
icerisinde etkisi ve daha sonra idaresi altina alma yolunda akillica olamayan politikalari
hedef edinmistir. Bu ise yerylziinde genel bir huzursuzluk ortami yaratmaktadir.
Ulkelerin siyasi sinirlari degistiriimekte veya degistiriimeye calisiimaktadir. Sonug
insanh@a tarihler boyu siirekli felaketler, huzursuzluk ve aci getiren savaslar
olmaktadir. Bu durum ise ekonomik glcluligiu tek hedef haline getiren Glkelerin isine
yaramakta ve rant elde etmektedirler.

Dinyanin her gegen giin de@isen dengeleri, llkelerin yénetimlerini ekonomiye
endeksleme yolunda pozitif ivmeli yonetim sekilleri, bir sekilde sanatin yasamdan
eksilmesine neden olmaktadir. Binlerce yildir insanhidin distinme ve estetik anlayisina
blylk katkilari olan sanat, zaman icerisinde gercek kimliginden siyrilip sadece eglence
araci yapilmaya calisiimaktadir. Aslinda gercek ise, sanatin dneminin arttigidir.

Sanat genelde gorsel, isitsel algilara hitap etmekle birlikte, cok kiclk sekilde kokusal,
dokunussal ya da tadimsal algilari da kapsamaktadir. Kurumsallagsmis yani ise, gorsel ve
duyussal olan kismina odaklanmistir.

Mizik ses ve zaman sanati oldudu gibi, sanatin da en dnemli alanlarindan biridir.
Toplumlar mizikle daima ic ice yasamistir. Tarihsel gelisiminde degisik asamalardan



gegen mizik, dzellikle barok cagdaki sekillenmesiyle gliniimiizde de kullanilan hale
getirilmistir. O cagda diizene koyulan ve evrensel dile dénlstirllen mizik geliserek
buglinki seklini almistir. Teknoloji ise yeni boyutlar getirerek uluslar arasi platformda
degisim ve ulasim problemlerine blylk kolayliklar getirmistir.

Toplumlarin temeli kdltlrdir. Siyasi sinirlar her ne kadar gecerli olsa da asil Glke
sinirlarini belirleyen kiltirel sinirlardir. Kiltrel gesitliligin olusturdugu zenginlikler
kalici ve huzurlu toplum olusumunda ¢ok gecerlidir. Sanatsal felsefe, kiltlrel yasam
icin cok 6nemli bir kaynaktir. Teknolojiye esir bir sanat disinilemez. Zira sanat dogru
ve glzele ulasimda yardimci olacak kurallarini ve dederlerini binlerce yil siiren ve
strekli gelismeyle devam eden deneyimler sonucu belirlemistir. Bu kurallarin bilincinde
olan sanat yasami ise 6zgir olarak gelisimine devam eder. Amac insanlidi glzelliklerle
egitmek, egitirken de distinmeye davet etmektir. Dislinmeyen toplumlarin yok olma
tehlikesi mevcuttur.

Gelismis olarak kabul edilen toplumlarin bestecilerinin ya da halklarinin
gerceklestirdikleri mizikler sanat diinyasinda 6n plana ¢ikmistir. Cikmakla kalmayip
gittikce artan gizellik ve sayida eserler sanat diinyasini adeta kaplamistir. Bunlar hep
olumlu gelismelerdir.

Zaman icerisinde, uzaga gidip mizik diinyasina genel bir bakis yaptigimizda,
repertuarin ¢ok buyuk bir ylzdesinin Avrupali uluslara, kalan kl¢tk kisminin ise
Amerikall uluslara ait oldugunu gorebiliriz. Dikkat edildiginde diinya niifusunun yaridan
fazlasinin, mizik diinyasinda adinin gegcmedigi gérilebilir. S6z konusu sanat ve de
sanatin mizik kolu oldugunda bir eksiklik oldugu diislincesi akla gelir. Bu bdlgeler
disindaki toplumlarda mizik sanatinin olmadigi disiniilemez. Bahsedilen, adi gecmeyen
ya da az gecen Ulkelerden biri de Tirkiye diyebiliriz. Bunu belirtmekteki gercek ise
tilkemizin bu konuda yeterli tanitim yapamadi§i gercegini ortaya cikartir. Ulkemizde,
geleneksel miizik alaninda ¢aglar boyunca yapilan cok degerli calismalar vardir. Dahasi
bu calismalar belgelenmistir. Arsivlerde olan bu belgelerin sergilenmesi llkemiz adina
cok dnemli kazang saglayabilir.

Miizik Egitimi ve Universitelerin Yeri

Ulkemizde 1980'li yillarin ortalarina dogru miizik egitimi veren kurumlar (iniversitelere
baglanmistir. Universitelere baglanmasi dogal olarak bu kurumlarin bilimsellesmesi

yoninde ¢ok olumlu gelismelere neden olmustur. Fakat Universite ile bitlinlesmesinde

ciddi eksiklikler oldugu dislincesindeyim. Miizik yasaminin en dnemli kismini egitim
olusturuyor gibi gériinse de, miziksel faaliyetlerin tamami bir bitlindir ve en ufak

bir aksama ugraslarin tamamlanmamasina neden olur. Bunlar egitimin haricinde .
miizikle ilgili isletme, tiretim, iletisim gibi gerekli alanlardir. Universitelerimizde egitim
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haricinde ¢ok dnemli olan yukarida bahsettigim konularda hicbir zaman ortak calisma
gerceklestirilmemistir.

Bir mizisyen egitim goérerek yetisir. Yetismis bir mizisyen ise yetenegini ve bilgisini
dinleyici karsisinda sergilemek ister. Dlslincelerini, arastirma ve deneyimleri sonucu
edindigi yenilikleri yayinlamak ister. Yillar icerisinde edindigi ustaligini audio ya da
audio-visual kayit etmek ister. Bu kayitlarin éncelikle Glkemizde, daha sonra tim
diinyada ilgilenenlerin edinmesi amaciyla markete ¢cikmasini arzu eder. Uluslararasi
konser, kayit, dokiman degisimi yapilmasini diler. Teknolojinin getirdiklerinden mizik
alaninda yararlaniimasini ister. Bu glin Glkemizin gercedi, Gniversitelerin sadece egitim
kismini Ustlendigi, diger cok énemli konularin ise 6zel kisi ve kuruluslara birakildigidir.
Vitrin 6zel kisi ve kuruluslara birakilinca sahsi zevkler tilke mizik yasaminda ¢ok

one ¢cikmaktadir. Bu durum zamanla mizigin bilimsel olarak ele alinmamasi ve hatta
ekonomik ya da politik distincelere alet olmasi gercedini ortaya ¢ikarmaktadir. Sonug
ise bir anlamda binlerce yillik birikimin hazin bir sekilde tahrip olmasi ve hatta yok
olmasidir.

Ulkemiz Miiziginin Tanitimi

Ulkemizde diinya standartlarinin altinda olmayan cok ilgi uyandiracak, Gstiin

nitelikli mizigimiz vardir. Problemin Glkemiz m{ziginin yurt ici ve yurt disinda
taninmamasindan kaynaklandigi duslndlebilir. Teknolojik gelismeler taninmasi yolunda
cok olanaklar getirebilir. icinde bulundugumuz yillarda audio, audio-visual kayitlar,
konserler, festivaller, basin, yayincilik, televizyon, radyo, arsiv ve kittphaneler,
bilgisayar gibi iletisim imkani tanitim konusunda yaralanilabilecek kaynaklardir.

Yapilmasi gerekli tim islemler bir ekip calismasini gerektirir. Strekli iletisim icerisinde
olacak birimler, bitiin olusturarak organize bir sekilde hedefe dogru gidilmesini
sa@layacaktir. Yurt disiile strekli iletisim sarttir. Ayni zamanda ihtiyac duyuldugunda
ihtiyac duyulan konuyla ilgili basvurulacak adresin de tanimli olmasi gereklidir.

Henliz boyle bir organizasyon tlkemizde kurulmamistir. Dahasi kiltirimdz acisindan
cok dnem taslyan bdyle bir konunun ihtiya¢ oldugunun bile farkina variimadigi
disUtnulebilir.Klasik gitar, diinya tGzerinde oldukca yaygin kullanilan bir sazdir. Mizik
okullarinda ¢ok 6grenci bu sazin egitimini almaktadir. Birgok uluslar arasi festivaller,
gitar icra yarismalari yapilmaktadir. Bu tip faaliyetler Ulkelerin kiltlrini tanitma ve
degisim yaparak zenginlestirme acisindan ¢cok énem olusturmaktadir.

Uluslar arasi iliskilerin en énemlilerinden birisi muziktir. Bu iddiali cimlenin altinda
yatan bir gercek vardir. Bir toplumun muzigi dinlenildiginde duyarli bir kulak tarafindan
taninir. Bunun anlami o mizigin belirli bir toplum ya da kdltirdn izlerini tasidigidir.
Gunlmizde, var olmak i¢in yapilan savasimin belki daha da zor olani varligini
slirdlirebilmek icin yapilani olmustur. Nikleer savas araclarinin kesfiyle birlikte



baslayip, daha sonra insan yasaminin giivenligini temin amaciyla olusturulan uluslar
arasi kuruluslar yavas yavas diinyadan sicak savas felaketini silmeye baslamistir. Sicak
savasin uluslar arasi kontrolii ile birlikte soguk savas dénemini baslatmistir. insani
cikarlarin dtesine giden ¢ikarci dislince tarzi eskiden kalma isteklerini baska sekillerde
elde etmenin yollarini arastirmaya baslamislardir. Bu konuda acikca olmasa da amag;
¢ok rahat olmamasi, pahali olmasi ve insan kaybina neden olmasi nedeniyle sicak
savas yerine degisik ydntemlerle bir lkenin icine sizmak haline gelmistir. Gorilen o ki
klltdr ve egitim sekillendirilmesi bir ilkeyi entegre etme konusunda etkin bir yéntem
olmaktadir. Ozellikle temel egitimin ve kitle iletisim araclarinin yaygin kullaniimasi bu
amacin gergeklestirilmesi konusunda ¢ok etkili olmasini saglayabilir.

Yasadigimiz dénemde radyo, televizyon, ses dinleme cihazlari yaygin bir sekilde

her glin kullaniimaktadir. Denetim konusunda da ciddi sikintilar vardir. Denetimin

zor oldugu bu ortamda Ulkemiz kiltlr ve egitimini uygun olmayan sekilde deforme
edebilecek miizik yayini yapiimaktadir. Defalarca tekrarlanan ve degisik yollarla ¢ekici
hale getirilen miizik zaman icerisinde aliskanhk olusturabilmektedir. Sonug olarak
caglar boyunca yaratmak icin blylk ve ¢ok degerli ¢gabalar harcanmis olan miizik
klltirimiz zaman igerisinde yaralanabilir ve hatta yok olabilir.

Dinyada iletisimin yogunlasmasiyla kiltirler arasi etkilesimin artmasi ve hizli
degisimler her kiltirin kendine daha ¢ok sahip ¢ikmasini, korunmasini giindeme
getirmistir. Dinya kdltdrd icinde cok farkli ve 6zel bir yerde duran Glkemiz mizik
klltlrind dinyaya tanitmak 6énemli bir kilttrel davranistir. Bu durumda ugrasisi kiltr
olan her fert, diinya kiltdrleri ile alig-veris icerisinde olmali ve Ulkesinin kiltirina

dis Ulkelere tanitma hedefine sahip olmalidir. Bu anlamda llkemiz bestecilerinin
gerceklestirdigi gitar eserlerinin, yurt disinda popdiler bir saz olan gitar calanlara
ulastiriimasi dnemlidir.

Ulkemizde Gitar

Mizik okullarinda gitar sanat dallarinin aciimasi tirld nedenlerle gecikmistir. Bunun
farkli nedenlerinden bir tanesi, konservatuarlarin asil amacinin senfoni ve opera
orkestralarina calgici yetistirmek oldugu distincesidir. Cinkd gitar bir klasik orkestra
calgisi dedildir. Dinya konservatuarlarinda klasik gitar 1930'lu yillarin basindan bu yana
meslek sazi olarak kabul edilmistir (Ornek: Madrid Konservatuari 1929). Gitar hem eslik
sazi hem solo saz niteliklerine sahip olmasi ve ¢ok sesli mizige ¢ok yatkin bir saz olmasi
nedeniyle Glkemiz mizik yasaminda dnemli bir yer alabilir. Ne yaziktir ki Bela Bartok ile
birlikte halk mzigi Gizerine ¢cok dnemli calismalar yapmis olan Ahmet Adnan Saygun'un
tavsiye etmemesi lizerine 1970'li yillarda istanbul Devlet Konservatuarinda gitar sanat
dali agma cabalari gecikmeye ugramistir.1980'li yillarin ortalarindan itibaren gittikce
artan sayida gitar sanat dallari miizik okullarinda kurulmaya baslamistir. Universitelerin
muzik editmeni yetistiren kurumlarinin hemen hepsinde gitar egitimi yapilandiriimistir.
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Bu kurumlardan yetisen 6gretmenler gérev yaptiklari kurumlara gitar egitimini
tasimislardir. Bunun sonucu gitar zamanla daha énceki yillarda ilk ve orta 6grenim
kurumlarinda cok énemli kiltdrel hizmetler vermis olan mandolin ve blok flit'in yerini
almaya baslamis ya da o enstriimanlar kadar ¢ok ¢alana ulasiimistir.

Yayginlasan gitar meraki bu sazin 6grenilmesine olan ilgiyi artirmistir. Gittikce artan
gitar edinme ve 6grenme talebini karsilamakta zorlaniimaktadir. Ozel egitim veren
kuruluslar olusmaya ve giin gectikce sayica artmaya baslamistir. Ozengen dgretim
yapan kuruluslarin sayica artisi bilimsellik konusunda bazi problemleri de yaninda
getirmistir. Bununla birlikte de gitar Glkemizde hizla taninan ve aranan bir saz haline
gelmistir. Sonucunda gitar festivalleri, gitar icra ve beste yarismalari birbiri ardina
dizenlenmistir. Clinkl bu konuda toplum Gzerinde bir achk oldugu gercektir.

Dinyada yasanan gitarin gelisim slirecinin bir benzeri de tGlkemizde yasanmis ve
yasanmaktadir. Kontrolsiiz yapilip dinleyicilere sunulan ¢alismalarin bazilari kisir ve
toplumu yanlis yonlendirici nitelikte olmustur. Popdlerlik ile halk mizigi kavramlari
¢ogu zaman ig ige disiinlilmis ve basarisiz uyarlamalar halk mizigimize bazi zararlar
verebilecek duruma gelmistir. Ortada yine uzmanlardan olusacak ciddi bir denetleme
kurulu eksikligi sorunu vardir. Bu konuda hem halk mizigini hem de klasik mizigi cok
iyi tanidigini kanitlamis olan, diinya mizik tarihinin dnemli simalarindan Brazilya'li
besteci Heitor Villa-Lobos'un ¢cok énemli aciklamasi vardir. Heitor Villa-Lobos popller
mdzik halkin tanididi, sevdigi ve sarki olarak da soyledigi mizik tird oldugunu, oysa “
halk mizigi"” bisbitiin baska oldugunu sdylemistir. Halk miziginin, halkin yasam dolu
gelisiminin sesle ifadesi oldugunu, bu miizigin popiler olmayabilecedini ama yine halkin
miizigi oldugunu iddia eder. “Oyleyse, "popiiler mizik" halk psikolojisinin, “halk mizigi"
ise halk biyolojisinin ifadesidir” der".

Gordllr ki "halk mizigi”, “halkin mizigi”, “klasik mdzik", “e@itim mizigi" gibi
kavramlar toplum icin cok titizlikle ele alinmasi, yetkin olmayanlarin aktif bir sekilde
icine girmemesi gereken hassas konulardir. Bu konularin dzellikle Gniversitelerin
ilgili bélimlerinde 6zenle incelenip, arastirma sonuglarinin bir tavir olarak halka
kazandirilmasi yoninde bir misyon Ustlenmesi toplum igin ¢ok yararh ve dnemlidir.

Sonug ve Oneriler

Universitelerin editim programlarina “Mizik isletmeciligi ve Pazarlamas!”, “Muzik
Kutlphaneciligi”, “Akustik ve Ses Kayit Bilimi" gibi egitimleri veren bolimlerin
acllmasi hem yeni uzmanlik dallarinin olusturulmasi ve hem de Glkemizde var olan
onemli bir acigin kapatilmasi yoninden ¢ok yararh olabilir. Daha 6nce de bahsedildigi
gibi bu tip ihtiyaclar, ginimuzde tesadlf olarak saygin sanatsal ehliyeti ya da

' Ahmet Say, Muzik Ogretimi (Ankara : Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 1995) s. 27-28.



distincesi olmayan cok kisitli bir zimrenin elindedir. Bu ziimre ise kisisel rant ugruna
keyfi ve sahsi uygulamalar yapmaktadir. Amag sanattan ziyade ekonomik ¢ikardir.
BoOyle bir durumda ise amaclar ugruna Glkenin var olan sanatina gerekli titizlik ve
sayqgl gosterilmemektedir. Bir anlamda Ulke zevklerine miidahale edilmekte, kiltur
anlayisi tahrip olmaktadir. Bu tip memleket meselelerini énemsemeyen zihniyete,
karsi davranisi bir anlamda Ulkenin bilim, kiltir kalesi diyebilece@imiz tniversitelerin
Ustlenmesi gereklidir distincesindeyim.

Bunun icin bir an dnce lkemiz bestecileri tarafindan gergeklestirilmis eserlerin
kulliyatlarinin ¢cikartiimasi gerekir. MUmkin olanlarin birer kopyasinin Devlet
Katdphanelerinde bulundurulmasi gereklidir. Kitiphanelerde bulundurulmasi mimkin
olmayanlara da ulasilabilecek yollarin belirtilmesi uygun olur. Yukarida bahsedilen
kaynaklarin kullanimi bir 6n calisma gerektirir. On calismada ilk olarak, var olan
eserlerin killiyatinin ¢ikartilip, siniflandirmasi yapilmahdir. Siniflandirma form, tdr,
enstriman, enstriman gruplari, kronoloji ya da bdlgesel yapilabilir. Daha sonra énceki
bahsedilen olanaklar kullanilarak tanitimi yoluna gidilir ve diger tlke mizisyenlerinin
ilgisine sunulabilir. Bir an 6nce milli kitliphane arsivlerinde bulundurulmak Gzere
kaynak toplanmasina gidilmelidir. Bu kaynak toplama ses ve gorinti kayitlari, yazih
belgeler olmak Uzere iki ana baslikta toparlanmalidir. Telif nedeni ile elde edilmesine
imkan olmayanlarin da ulasim adresleri hakkinda bilgi kapsamasi gereklidir. Ulkemize
ait bestelerin cogalmasi neticesi egitime de ¢ok katkida bulunur. Kiiclik yastaki
cocuklarin duyduklari, bildikleri ve ahsmis olduklari mizikle ilgilenmeleri daha 6zendirici
ve kolay olur. Mlizige baslama yasi da erkene alindikca tlkenin genel mizik anlayisi ve
seviyesi ylkselir. Bir sonuca ulasildigi takdirde hemen o yil Glkenin kicik yastaki cocuk
sayisi kadar bir yil ileri gidilmis demektir. Bu bir riya degildir. Clnk{ Glkemizde o yas
grubundaki ¢ocuklarin tiimiinde egitim mecburidir.

Bu gline kadar yapilmis tim eserlerin icra, nota yazimi ve audio kayit islemlerine bir
an énce baslaniimalidir. Bunun icin devlet olanaklarindan yararlaniimali, eksik olan
ihtiyaclarin da bir an dnce giderilmesi yoluna gidilmelidir. Devlet icin ¢alisan senfoni,
oda, opera ve bale, Universite, glizel sanatlar okullari orkestralari, korolari, solist
sanatcilar vardir. Daha 6nceden klliyati belirlenmis olan bu eserler, bir program
cergevesinde bahsedilen grup ya da sahislar tarafindan seslendirilmelidir. Bu islem
yapilirken kalite distinilmemelidir. Clnkd bir besteci tarafindan emek ve disiince
harcanarak ortaya ¢ikariimis her eser halka duyurulmayi hak etmistir. Bu eserlerin
timd yine notalari ¢cogaltilarak ilgilenenlere sunulmayi da hak etmistir. Bu eserlerin
notalari yazilip matbualarda cogaltiimali, en az birer 6rnegdi Devlet Kiitiphanelerinde
bulundurulmalidir.

Gitar eslik sazi ve/veya solo saz olarak kullanilabilmesi, cok sesli mizik yapilabilmesi, )
teminindeki kolaylik, gengler arasinda yayginligi nedeniyle hem konser sazi hem
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de okullarda egitim amaciyla kullanilabilecek Ulke sartlarina ¢ok uyan bir mizik
enstrimanidir. Ulkemiz ve miiziginin tanitiminda cok kisa bir gecmisi olmasina
ragmen belirli bir yol kat edilmesine neden olabilmistir. Bu nedenle gitarla ilgili, gitar
muzigi besteleyen, diizenleme yapan, egitimini veren, icra eden, 6grenen, calmaya
istekli olanlar ciddi bir sekilde ele alinmali, programlanmalidir. Sonug Ulkemizin kaltur
zenginligine yeni bir boyut getirecektir.

Universiteler bilim, sanat yuvalaridir. Bir anlamda kiiltiirin has ve yodun oldugu
kurumlardir. Halkin aydinlanmasi, bilinglenmesi konusunda belki de en dnemli gorev
tiniversitelere diser. Universiteler bu anlayis yéniinde érnek davranislar géstermeli ve
halkla direk iliski kuracak sistemler olusturmalidir.
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Sanatci ve “Caginin Tanigi Olmak”

Artist and “To Be Witness of Era"”
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Ozet: Daha cok sanatcilar icin kullanilan “caginin tanigi olma” nitelemi elestiri edebiyatinda

farkh sorunlara neden olmaktadir. Bu makale s6z konusu sorunlari anlamaya ve aciklamaya
cahsmaktadir. Caginin Tanigi Olmak nitelemi glinimizde sanat¢inin yapitina degil kisiligine vurgu
yapmaktadir. S6z konusu nitelem daha ¢ok aktivist sanat¢ilar icin kullaniimaktadir. Oysa aktivist
olmayan sanatgilar da caga taniklik edebilirler. “Caginin tanigi olmak" nitelemindeki “cag" ve
“taniklik” s6zclkleri anlam agisindan farkli yorumlara ve 0lcit belirsizligine neden olmaktadir.
Nitelem, yalnizca sanatcilar igcin degil elestirmenler icin de kullaniimalidir. Bdylece, elestirmen, bu
olcltu kullanarak sanatcilari elestirirken daha dikkatli olabilir ve kendine de benzer bir aynayla
bakabilir. Kisaca, “Caginin tanigi olmak" payesinin artik sanatsal yetenedi ve yaratici bilinci ortaya
cikarma o6lcltinden cok ticarete ve reklama génderme yapan bir niteleme donistigu séylenebilir.

Anahtar Soézciikler: Sanatcl, “Cagdinin Tanigi Olmak”, Sanat Elestirisi, Ol¢it.

Abstract: The qualification " to be witness of the era” used mostly for artists causes different
problems in the literature of criticism. In this article, it is tried to understand and explain these
problems. “To be witness of era” qualification has emhasized personality instead of artwork
today. It used mostly for activist artists. However non-activist artists can also be witness of
their era. In the terms of meaning, “ era” and “witness” words in " to be witness of the era” have
caused different interpretations and ambiguity in criterion. This qualification should be used not
only for artists but also for critics. Thus, critics can be more careful while they criticize artist with
this criteria and they may look at yourselves in the same miror. Shortly, it can be concluded that
“to be witness of era” is no longer used for exposing artistic skills and creative consciousness,

instead it has been transformed into a definition which implies trade and advertisement.
Key words: Artist, “To Be Witness Of The Era”, Art Critics, Critera.
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Giris

“Caginin tanigi olan” nitelemi daha ¢ok sanatcilar icin kullanilan olumlu bir 6zelligi
gostermektedir. Bugiln, dlcltleri belirsiz bir kliseye déntismis oldugu dislndlse
de hala bir 6vgl gostergesi olarak dilimizde kullaniimaktadir. Nazim Hikmet, Garcia
Lorca, Bertolt Brecht, Pablo Picasso, Jean Paul Sartre aklimiza ilk gelen” ¢aginin
tanigi”
yonleri yalnizca yasadiklari cagi ve sorunlarini sanat yoluyla yansitmalari degildir.
Hepsinin Ulkelerindeki ya da diinyadaki iktidar odaklarina, katliamlara, bagnazliga,
acllara karsi sanat yoluyla ya da bir aktivist olarak karsi durduklari bilinmektedir. Sanat

Ovgusini kazanmis sanatcilardir. Yukarida adi gegen tiim sanatgilarin ortak

yapiti ve sanatc¢inin kisiligi arasindaki gicli iliski de “cagina taniklik eden” yargisinin
pekistiricilerindendir. Tanikhgini yeterince sanatina yansitamayan sanatginin iyi bir
aktivist olmasi, glcliklere kahramanca gégus germesi, tutarh bir kisilik sergilemesi,
dogru bildigini soylemesi, caginin iyi bir tanigi olmasini ve sanati bir siyasi eylem alani
olarak secmesi de "“caginin tanigi olmak” icin yeterli degildir. Sanatiyla ¢agina taniklik
etmektir asil olan. Sanatla ortaya konan siyasi tepkinin niteligi, zamanlamasi, kapsami
ve baglami da 6nemlidir. Caginin tanigi olmak, tanigi olunan ¢agin sanat yoluyla
etkileyici, duyarh, yaratici bir sentezlemeyle anlatimidir. Yapitla anlatilanin gogunluk
tarafindan anlasiimasi, anlasilamayan ydnlerinin ise onlarda sezgiye dayal bir sayqi
uyandirmasi gerekmektedir. Sezgiye dayali saygli konusu daha net bir bicimde sdyle
aciklanabilir: Derin ve genis bir anlatimin icinde kendini (alimlayan) bulmak ama tam bir
kavrayisa ulasamamak. Caginin tanigi olmak, sanatcinin kisiliginden cok yapitini isaret
eder. Clnkd Franz Kafka gibi kdsesinde oturup yalnizca yazarak, yasanilan zamanin
ruhunu, hizini ve rengini kimsenin géremedigi kadar iyi goren taniklar da vardir'.
Tanikli§in kusaklar tarafindan gecgerli sayiimasi, “icinde bir gelecek dili" barindirmasi
ayrica vurgulanmasi gereken bir 6zelliktir.

Cag

Yiz adet bir yil! Cogu sanatg¢inin dmrind asan bir stiredir. Picasso 92, Nazim Hikmet
62, Lorca 38 (eceliyle dedil Franco'nun adamlari tarafindan oldiriimustdr), Sartre 75,
Brecht 58, Kafka 41 yil yasamistir. Cag, istisnalar disinda (Pierre Auguste Renoir 105
yasinda 6Imustir), sanatginin tanikhiginin kendi dmri tarafindan kesildigi bir zaman
birimidir. Bu agidan bakildiginda, cag, geride kalanlarin gerceklestirdigi matematiksel
bir “yuvarlama"dir ya da sanatc¢inin ileriye donik bakisinin gerceklestirdigi bir kestirim.
Sanatginin tarafini kollarsak, dmrin yetmedigi bir zaman dilimi icin sanat¢iya dayatilan
bir sorumluluk da olabilir caga taniklik etmek. Baska bir agidan baktigimizda ise, ¢ag,

'Lowy (2008: 9-34), Kafka yazisinin etkilenme kaynaklarini arastirirken sanatcinin erken yasta
baslayan sosyalist edilimlerinden ve Cek anarsistlerinin bazi toplantilarina katildigindan séz

eder. Ona gore Kafka'nin yapitinda liberter ve yikici bir boyut vardir. Lowy'nin bu yorumu bile
Kafka'nin bir aktivist oldugunu gostermez. Birkac toplanti ve gésteri disinda- ki bu toplantilarda da
suskundur-aktivist oldugunu gosteren bir kanit yoktur.



sanatc¢inin taniklik etmesi icin icine hapsedildigi bir kafese donisebilir. Sanatginin
disleyebildigi, bilebildigi, hissedebildigi, yordayabildigi bir gecmis ve gelecek algisiyla
yapilan tanikligin bir ¢ada sigmayacadi disinulebilir. Sanatci yasadigi cagdan gecmise
ve gelece@e bakabilir. Bu tanikhktan sayilabilir mi? ‘Caginin Tanigi Olmak'taki * -in"
iyelik eki somut olarak sanatciyi yasadigi sirecin iginde hayal eder. Sanatci iyi bir tanik
olacaksa yasadigi cagda taniklik yapmalidir demeye gelir “ -in" eki.

Gag s6zclgunl "“devir” anlaminda kullandigimizda “kendine 6zgi bir zaman
parcasi”ndan soz ederiz. Bir devrin icinde olanlar o devre uygun davrananlardir. Cagdas
s6zcligl daha cok devre gonderme yapar. Cagdas biri, o cagdaki veya o devirdeki 6rnek
kisiler gibi davranmaktadir. Cagdas s6zcliginin iceriginde hiyerarsik bir anlam saklidir,
bir tir olumlama da denebilir buna. Ayni cagda yasayan herkes “cagdas” olamaz.
“Cagdas" olanlar bir sonraki devri hazirlayanlardandir.

Devrin zamani sayisal olarak belirgin degildir. Cagd gibi insan émriiniin zamani ile
Olcllemeyebilir. Bir devir, insan 6mriinden fazla bir zamani gésteriyorsa, 6nem kazanan
zaman dedil etkidir. Sanatginin devir agan ya da devrine damga vuran etkisi. Devir
acanlar ve kapayanlar ise hiyerarsinin en tepesinde olanlardir.

Gecen ylzyildan baslayarak zamanin hizi diger zamanlarla karsilastirildiginda cok
artmistir. Daha heniiz gegen ve icinde bulundugumuz caglarda insan, maruz kaldigi
uyaricilar disindldiginde, cocukken bile yaslidir. Zamanin hizi sanatcinin yasami
gibi yaratti§i seyi de etkilediginden, kisa stirede hizli yaslanma gercedgi hiyerarsinin
st katlarinda oturmaya devam edenleri daha da degerli kilar. Meshur “pisuar”i
caddaslari tarafindan reddedilmis olsa bile buglin kavramsal sanatcilar ve pek

¢cok sanat tarihcgisine gére Marcel Duchamp (1887-1968) devir acan bir sanatcidir.
Statlikoya ve normlara karsi gelistirdigi tavir, buluntu nesnelerle yaptigi sanat, sanati
glindelik yasamin igcine gekme cabasi glinimuizde yeni bir statiiko yaratmistir. John
Cage 1912-1992) , Donald Judd (1928-1994) , Andy Warhol (1928-1987)? onun devrinin
sanatcilaridir. Onu gdérip, onun izinden gitmislerdir. Yalnizca Duchamp'in ¢agdasi
olmakla kalmazlar ama onun actigi devrin icindedirler. Duchamp 6rneginde taniklik
s6zclgl anlam olarak zayif kalir. Duchamp tanik oldugu sanatsal sorunlari da ¢cézmeye
calismistir3,

Cag kavrami olmasaydi sanatcinin taniklik konusundaki tutumu ne olurdu? Sanat
kavrami daha icat edilmemisken émrini mermer yontmaya verebildigine gére
zamansal sinirhhdi fark etmeden de tanikligini stirddrebilirdi. Simer sanatgilari
seksajismal sayi sistemine dayali takvimlerini kullanirken farkli bir taniklik durumu icinde

2 Nieto (1998) Warhol'un etrafimizi saran nesnelerle ilgili tutkusunun Duchamp kaynakli oldugunu
soyler.

3 Shiner (2004:432-434) Duchamp'in sanat ve hayat, zanaat ve sanat arasindaki ucurumlari
kapama konusundaki ¢abasini, ikilemini ve celiskilerini son derece acik bir bicimde anlatir.
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mi oldular? Cocuklar resim yaparken ¢aga taniklik etmeyi disiinmeden yasadiklari
zamandan nesneler secerler. Caga taniklik etme tutkusu, sanatginin projesi oldugunda
ilgisi bakti§i yerden kayar, dikkati dagihr mi? Tanik, zamanin farkinda olmalidir ama
amaci zamana kosullanirsa etrafini géremez. Cagdas olma, yasadigi cagdaki diger
sanatcilariizleme, genel egilimlerden haberdar olma, tezgahini modern tutabilme
cabasi Stimer ve Eski Yunan sanatcilarinda da olabilir. ¢ag 6l¢iitii alimlayicinin yarattig
bir sorundur. Taniklik da dyle. Sanatg¢l gdmuldigi zamanin ve mekanin iginde lretmek
zorundadir zaten. Uretirken ve (rettiginde dogal olarak taniktir.

TUm sanatcilar hatta herkes caglarinin bir cesit tanigidir. O zamanin dili, kilturd,
toplumsal yapisi, mekani icinde var olabilirler. Sanat¢ilar yapit (bir tir belge) ile
tanikliklarini kalici hale dondstirddkleri icin digerlerinden ayrilirlar, kaldi ki giinimizde
kalicihida karsi olan ve ¢agin geciciligine ayna olan sanatcilar vardir. Tanikliklarini
belgeyle kalici hale getiren yalnizca sanatcilar degildir. Eli kalem, firca, keski, keman,
kamera tutan tiim insanlar bir agidan taniktir. Glinimiizde yasayan bir amator ressamin
cagina hig tanikhk etmedigi séylenemez. Dolayli da olsa belge niteligi acisindan amator
ressamin yapti§i resim cagla ilgili bilgiler icerir. Hatta ¢agiyla ilgili olaylarin bilingli
olarak tutanagini tutanlar vardir amator sanatgilarin icinde. Tutanak tutma bir taniklik
eylemi olabilir ama sanatsal bir calisma olabilmesi icin artistik bir yapisinin, sorununun
ve basarisinin olmasi gerekir.

Yalanci taniklar bile caglarinin tanigidir; Robert Cappa’nin ispanya i¢ savasinin simgesi
olan “Olen Asker" (1936) isimli tinlii fotografinin catismalar baslamadan iki ay dnce
cekildigine dair gazete haberi gercekse bu durum cada ait bir sorgulama firsati yaratiré.
Cappa, ¢cadinin yalanci tanigi olarak belki, asker giysileri icindeki bir sinema figlrani ile
cahstiysa gazetecilik mesleginin zayif yénlerini, gazetecinin séhret istahini, izleyicinin
kanit nesnesine olan kosulsuz inancindan yararlanma kurnazliini; belgelemede 6nemli
bir arac olan fotografin etikle ve gercekle ilgili yanini gézden gecirmemizi saglar. Hatta
Cappa bugilin bu yalani toplumbilimsel bir yaklasimla sanat icin kullansaydi 6nemli bir
kavramsal sanat calismasi ortaya ¢ikarmis olabilirdi.

Sanat s6zcligu kokeninde bulunan “yapay" (artificial, kiinstlich, suni) anlami
disdndldiginde, sanatginin gergedi yorumladigi, donlstirdigu, degistirdigi
soylenebilir. Tuval Gzerine yapilan resim, beyaz perdedeki goriintl ya da bir
enstalasyon gercek olaninin veya gercek olmayanin alilmayana yeniden sunumudur.
Alimlayan gercegi daha iyi gérebilir, belki “gercek”ten kagmasina yardim edebilir sanat
eseri. Caga taniklik sanatla yapildiginda gercedin dogru, iyi, dizgtin yansitiimasindaki

4 “Diisen Asker sahte olabilir mi", Taraf Gazetesi, 27.09.2009, istanbul.



sorun karmasiklasir. “Filmde g&sterilen olay ve Kisilerin gercek yasamdaki olay ve
kisilerle ilgisinin olmamasi” veya filmin * yasanmis bir dykiye dayanmasi” sanatin
yapayligini dedistirmez. Her iki yaratim yontemi sanatin mahkemede yapilan tanikliktan
farkl bir sey oldugunu ortaya koyar. Sanat icin yalanci taniklk, sanat¢inin amacina
ulasmasini kolaylastirabilir.

Tanik

Ali PiskillGoglu'nun (1995:1451) Tirkce Sozllk'teki tanik maddesinin karsilidi soyledir:
Herhangi bir olayi, durumu goren, bilen ya da onunla ilgili bilgisi bulunan kimse. Bu
tanimdan yola ¢ikarak tanigin bir olay ya da durumla ilgili bilgisinin yalnizca kendi
gozleri yoluyla edinmeyecedi, gérme duyusu disindaki algi kaynaklari ya da kendisi
disindaki farkh odaklar yoluyla edindigi bir bilgisinin olmasi gerektigi ve tanigin bu
bilgiyi aciklamak gibi bir zorunlulugunun olmadigi séylenebilir. Sanatcinin tanikligi
konusu s6zllkteki tanimla benzerlikler tasisa da daha karmasik bir slirece isaret

eder. Sanatcl bir olay veya durum karsisinda duyu kanallari ya da dider bilgi edinme
kaynaklarindan edindigini kendisi ve karsisinda durdugu seyi sanatsal araglarla yeni,
oznel ve dolayimli bir bilgiye dontstirir: Sanat yapitindan bize yansiyan bilgiye.

Ceza hukukunun dnemli bir konusu olan taniklikta, sanidin kimliginin, sucun islenis
biciminin, kasit ya da kusurun varliginin saptanmasinda tanigin aciklamalarinin 6nemli
bir yeri vardir. Sucun islendigine tanik olan kisinin bilgi ve ifade verme zorunlulugu
yoktur. Bu vicdani bir sorumlulugu gerektirir. “Yalan taniklik” yapmanin ise cezai bir
yaptirimlari olmasi ka¢iniimazdir (Turk Ceza Kanunu, Madde 272). Hukuk acisindan
bakildiginda, tamigin gérdiiklerini gercede en yakin bicimde diristce ve agikca
anlatmasi yeterlidir. Oysa sanat, daha kendi adindan baslayarak gercekle ilgisini
mahkemedekinden cok farkli kurar. Sanatcinin ya da sanat yapitinin caglar boyunca
mahkemelerde yargilanmasinin nedenlerinden biri gergedi son derece gériinir

ve etkileyici kilmasidir. Davalarin cogu sanatcinin séylenmemesi gereken bir seyi
sdylemesi ya da yalan soyledigi, gercedi saptirdigi iddiasi Gzerine acilir. Sanat her
zaman herkesi memnun etmez. Bazilarinin canini sikar ve genellikle yapay bir anlatimla
gerceklige midahale eder.

islam ve Osmanli Hukuku'nda kérlerin tanikhdinin gecerli olmadigi bilinmektedir

(Murat Sen 1988: 289). Canetti “"Kérlesme' adli romaninda yasami yalnizca kitaplarin
arasinda gecirmenin yarattigi korlikten, Saramago ise “Koérlik" adli romaninda

hepimizin baktigindan ama kor oldugumuzdan sdz eder. Her iki romanda kullanilan

korlik metaforu bizi gerceklerden koparan engeller Gzerinedir. Her iki yazar hakkinda
romanlarinda ¢adlarina taniklik etmektedirler dersek onlara haksizlik etmis oluruz.

insan dogas! lizerine konusmak icin yasanilan caga taniklik etmek yeterli degildir. .
Bu sanatcilar icin ¢aglarin tanikigini yaptiklari séylenebilir. “Gdrme'nin taniklik
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yapmak icin bir zorunluluk oldugu gérisi, gérmeksizin cagina taniklik eden sanatgilar
hatirlandiginda nesnel olmayan bir saptama olarak kalir.

Caginin Tamgi Olmak

Sanatginin sirtina ylklenmis bu gérevin iceri§i herhangi bir sanatsal kaygiya
génderme yapmamaktadir. Sanatcinin se¢mesi gereken konuyu, izlemesi gereken yolu
gdstermekle kalmayip ona bir hiza vermeye calismaktadir. lyimser olarak baktigimizda,
bu payenin, Yirmi ve Yirmi Birinci Yz Yillar s6z konusu oldugunda toplumlarda ve
sanatlardaki degisimi kavramanin glc¢ligli nedeniyle verilmek istendigi distnlebilir.
Degisim hizindan dolayi glvenilir kayit tutma isinin zorlasmasindan kaynaklanan bu
gereksinime ait gorevin neden daha ¢ok sanatcilara verilmek istendigi baska bir soru
dogurur.

iyi bir taniklik icin gerekli olan &nkosullara bakarsak; dogruyu séyleme, bildigini
kendine zarar verecek olsa bile cesaretle baskalarina anlatabilme, icten ve dirtst
olabilme, dogruyu yanlistan ayirabilecek bir akla sahip olma, sorumluluk sahibi
olabilme, 6nyargilarinin farkinda olup onlari gercegin siizgecinden gecirebilme, vicdan
sahibi olma gibi 6zelikleri sayabiliriz. Kisinin yasadigi cagdaki savaslara, katliamlara,
cinayetlere, haksizlklara karsi tepkili olabilmesi ile vicdan arasinda da siki bir bag
vardir. Kisisel anlamda kullanildiginda bile vicdan kavrami, kisinin yasadigi toplumun
degerleriyle yakindan iliskilidir. Gerek tanikhk icin gereken 6nkosullar gerek vicdan
sahibi olma kisilikle ilgili zelliklerdir. Bir Tiirk, Amerikali ya da ingiliz sanatci Irak'taki
Amerikan ve ingiliz katliamini yapitinda islemek zorunda degildir. Belki bu bir tercih
sorunu bile olamayabilir ama sanatginin savasa karsi tepkide bulunabilecegi hicbir
kanali kullanmamasi kisiliginin toplum tarafindan sorgulanmasina neden olabilir.

Sanat alani, “suclu”, “hain", “ deli”, “sapik”, “acimasiz", “satilmis”, “katil", “insafsiz"
“firsatcl” diye nitelendirilen sanatc¢ilarla doludur. Marquis de Sade'in yasaminin
¢ogunu hapishanelerde ve akil hastanelerinde gecirmis olmasi bosuna degildir. Bugiin
yasasaydi hayati farkli olmayabilirdi ama insan iliskileri, cinsellik, iktidar, insan dogasi
konularindaki edebi ve felsefi katkilari yadsinamaz. Sade’in cagina taniklik ettigi
sdylenebilir mi? Evet, ¢clinkl bunu bir ¢cag icindeki yasamlari, sinifinin yarattigi iliskisel
olanaklari ve aliskanliklari daha da 6nemlisi yasantilarini cesaretle kaleme alarak
gerceklestirmistir. Sade ahlaki agidan buglin bile mahkemelerde yargilanmaktadir ve
onun kisiligini yapitindan ayirmak imkansizdir. Sade bugiin yasasaydi Irak Savasi'na
karsi bir yapilan yirtydse katiir miydi? Belki hic ilgilenmezdi ama “hirsiz" Gene icin
bu sorunun cevabi “kesinlikle katilirdi” olabilir. Tanigin ahlaki agidan diiskiin olmasi
toplumsal yarara katkisiyla gérmezden gelinir ya da yok sayilir.

Gozleri géren ama muhtemelen tanik olmadigi olaylarin tanigi, Fotografin heniiz icat
edilmedigi bir dénemde glizelligi, cirkinligi, acimasizli§i, korkuyu, dehseti, resmeden



Francisco Goya, Napolyon ordularinin ispanyol sivil halkina yaptigi zulmi “Savasin
Felaketleri” adl gravir baski resim serisinde sergiler. Hayri Esmer (2009: 90) bu
serideki resimleri sdyle betimler:

“(...) Bu dizi, ayaklanan bir gerilla gurubunun, Napolyon

askerleri tarafindan kursuna dizilmesini, iskenceye ve insanlik
disi muameleye maruz kalmasini; Madrit halkinin karsi karsiya
bulundu@u yoksulluk ve kithidr; ve gerici gliclere/otoriteye ydnelik
alegorik saldirilari konu alir. Bunlarin igcinde en ilging olanlar
kusku yok ki savas sahneleridir. Bunlar: kilictan gecirilenler,
kursuna dizilenler, mizrakla élddrilenler hatta zavalli masumlari
balta ile parcalayan askerlerin sactiklari korkun¢ manzaralardan
bir kismi sdyle: kenarlara firlatilmis bebekler, bogazindan iple
baglanilip agacta idam edilenler, yerde suriiklenenler, cirilgiplak
soyulmus cesetler, kiligla dogrananlar, cinsel organlari kesilmis
bedenler, kollar, bacaklar ve daha pek ¢cok taninmayan beden
parcalarl... Tecavlize ugrayanlar ve gérmek istemeyecediniz kadar
parcalanmis, Ust Gste yigiimis ve ortalida saciimis cesetler. Ve

de yarattigi bu cehennemsi sahneleri keyifle seyreden Napolyon
askerleri. Bu barbarca vahseti dedil yasamak, resimlerde izlemek
bile Urpertici bir durum.(...)"”

Mehmet Yilmaz, Goya'nin Gnll “Madrid'de 3 Mayis 1808" adli tablosu icin sunlari sdyler:

“(...) Hikye mertebesinde cekici hale getirilen (=estetize edilen)
bir hikaye var. Boyacl sanat teknisyeninin bize anlatacaklari var.
Mesela Francisco Goya'nin yaptigi El tres de Mayo adli esere
bakalim. Napolyon'un ispanya'yi isgal ettigi dénemdeki zulmii
anlatan bu eserde kursuna dizilen bir koyllyU anlatiyor “hikayeci".
Yizleri ve duygulari netlestirilerek ispanyollarin birer insan
olduklari buna karsilik Fransiz askerlerinin tek tip, acimasiz birer
emir kulu oluslari vurgulanmis. Koylinin beyaz gémledi yerdeki
lambanin isigini 6yle bir yansitmis ki lambadan daha beyaz ve
parlak olmus. Safligi, masumiyeti cagristiran bu beyazlik kollarin
carmiha gerilmis Hz isa gibi aciimasiyla daha da pekistirilmis. Bu
"“kara" giinde gokyzi lacivert degil siyah, uzaklardaki koy zulme
ragmen halkin koklerinin burada oldugunu anlatiyor. Kurbanin
hemen yanindaki rahip de direnise aktif bicimde katilmis olan
kilisenin Goya tarafindan unutulmadigini ispat ediyor... Hikdye
uzun. Goya bu resmi elbette 6yle kafasina estigi bir anda yapmadi.
ispanyol ulusal kimligine hizmet edecek bir propaganda afisi gibi,
politik amacla yapilmis bir eser bu. Goya gercgekte savasa katiimadi
ve buna benzer sahnelere de tanik olmadi. Olaylarin bitisinden 6
yil sonra, 1814'te yapti§i bu eser icin ispanyol hiikiimetinden para
istemesi zannediyorum "business is business"” boyutunu anlamak
icin yeterli. (...)"

Yukaridaki iki alintiya bakarak, adinin gectigi her metinde tanikhigi vurgulanan Goya
orneginde, sanatta tanikhgin cok karmasik bir stire¢ oldugu séylenebilir. Goya'nin
“Savasin Felaketleri” adli baski resimleri ve “Madrid'de 3 Mayis 1808" adli tablosu
savasin atesi icinde yapiimamistir. Onyargilarimizla bu denli etkileyici resimlerin
yalnizca savasa karsi duyulan katiksiz bir nefretle yapilmis olduklarini disinmemiz
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de dogaldir. Mehmet Yilmaz'in isaret ettigi gibi “edinilen bilgilerin ve anilarin gesitli
stizgeglerden gecirilmesi”, “ulusal kimlige hizmet" ve “para” gibi karistirici dediskenler,
bize taniklik strecinin farkli yizleri olabilecedini diistindirmektedir. Bu 6rnek, ayni
zamanda, bize sanatta tanikhgin “g6z"den ya da sanatginin anlik deneyimlerinden ¢ok,
zengin boyutlari olan bir yaratma siirecine daha yakin oldugunu da gosterir.

Caginin tanigi olmaktan kasit, sanatcinin yapitinin timd degerlendirildiginde, yasadigi
zaman dilimindeki can alici olay ve noktalardan ayrintili bicimde haberdar olmasi,
bunlari (6zellikle insanhgin cektigi acilari) caginin sanatsal anlatimlariyla i¢sellestirip,
Ustlne kendi yasantilarini da ekleyerek alimlayiciyi etkilemesiyse ve ayni zamanda
aktivist, fedakar, cesur kisilik 6zellikleri tasimasiysa yalnizca tek bir kavram veya
sorunla bogusan, pek ortada gériinmeden calisan sanatcilara haksizlk edilmis olur.
CuUnkl sanat elestirisinin konusu yapittir. Elestirinin yargisi sanatc¢inin kisiligine
ydnelirse ortaya ¢éziimlenemez sorunlar cikar. Yapitta gosterilen cesaret, yaraticilik
da 6nemlidir. Sanatcinin “cagimin tanigi olmaliyim” gibi bir sanatsal stratejisi olabilir
ama yasadigi dénemdeki olaylari, kavramlari, duygulari sanatsal bir bicime, 6zglinltge,
derinlige dénlstirmesi kosuluyla. Yoksa bir gazeteciyle arasindaki fark olusamaz.
Cag', "sanat"in kendi biinyesindeki yapilari degistirerek yansitmak ve tanimlamak da
olasidir. Yirminci YUzyil'in ikinci yarisindaki sanat, eski dilin yikilmasi icin kurulmus

bir laboratuar gibidir. Sanatin eskiye ait isminden ve cisminden kurtulmasi amaciyla
gerceklestirilen felsefe, bicim, teknik ve malzeme ile ilgili “sanat i¢i” buluslar yeni
cada ait yeni bir dil kurmaya yonelen “sanatcilar”in isidir. Yaratildigi cagda yeterince
alimlanamayan ve sonraki ¢aglarda etkisini sirdirebilen sanat yapitlari zamanin
pusuna ve tozuna bagisiklidir. Bu tir yaratilarin en dnemli islevleri ge¢mis ¢aglara
ahlmayicilarricin taniklik etmeyi stirdirmeleridir. Gintimizi etkilemeleri ise uzadi
gdrme ve elestiri yetenekleri ile ilgilidir.

o

Sanat elestirmeni de “Caginin Tanigi” olabilir (Mungan, 2010: 63). Sanat elestirmeni,
yasanan ¢agin sanati aimlama potansiyelinin tanigidir. Sanat hakkinda objektif
yargilara varmasi beklenen elestirmenin caginin objektif bir tutanagini olusturmasi,
sanatcilar ve yapitlari hakkinda sistematik bilgiler Gretmesi tanikli§i icin gereklidir.
Sanatciya atfedilen “Cagin tanigi olma” élgitlerini elestirmenin gelistirmesi de akla
uygundur. Ama simdiden éngorebiliriz, yerinde durmayan ¢ag ve onun kadar hizli
kosan sanat icin gelistirilen dlcitler sik sik yenilenmek zorunda kalacaktir. Bu konudaki
olcitleri elestirmen belirlese bile cogunlugun oyu dnemini koruyacaktir. Ginimuzde,

“sanat olanin” “sanat olmayanla” karisip aktigi bulanik sularda isi zorlasan sanat
elestirisinin, caginin tanigi olan sanatciyi secerken kdltlrel iktidar bicimlerine karsi

direnerek bir yargiya varmasi da kolay dedgildir. Tanik ile yalanci tanik, sanatgi ile



sanatcl olmayan arasindaki ¢izgi de bulaniktir artik®. Elestirmenin taniklik icin elinde
kalan, bagimsiz disiinme ve gdzlemleme ve yargi glicidir. Ahmet Oktay (2002: 16-19)
“Sanatta Sorunsal Bir Kavram: Cagdaslik” adli yazisinda ginimizde nefes almayi
sirdiren iki yapitl, Van Gogh'un ayakkabilariyla Warhol'un ayakkabilarini karsilastirir.
“Bu ayakkabilardan hangisi daha cagdastir?” sorusunu sorar. Oktay, moda degiskenini
hesap disinda birakarak sorunu ¢ézmeye calisir:

“Metalarin ve medyalarin saldirisina ugradigimiz bolinmis ve
seylesmis bir diinyanin, kendi ruhunu nesnellestirecek cesitli
ve ayni oranda gecerli sanatsal dillerin her birinin toplumsal bir
ard-alana bagl bulundugunu kabul etmenin mimkin ve daha
yararl olabilecegini disliinliyorum. Boyle bir durumda ¢agdaslik
kavraminin da gecersizlesebilecedini ve retorik bir kavram
durumuna gelebilecegini saniyorum (Oktay 2002: 19).

2o

“Sanatc!” gibi alinan degil verilen® bir nitelik olan “caginin tanikigi"nin élcutleri
belirsizdir. Ginimuzde bir kliseye dénidsmesinin nedeni de dlcitlerdeki belirsizlikten
kaynaklanan bir sapmayi gdsterir. Bu payenin hak etmeyene hileyle verilmesi veya
verilmeye calisiilmasi; her sevilen sanatc¢iya hatta “kisiye" yapistirilan bir etiket olmaya
baslamasinin nedeni ekonomik, medyatik cikar iliskilerine yaslanmaktadir. Warhol'un

" herkesin 15 dakikaligina s6hret olacagl” 6ngérisinin gergek oldugu zamanimizda,
elestirel yarginin sesi ses kirligine karisip duyulmaz hale gelmistir.

Sonu¢

Gaginin tanigr olmak, “sanatciyla” “¢caginin tanigi olan sanatgiyl” ayirt etmeye yarayan,
alilmayici tarafindan sanatciya verilen bir riitbedir. Olciitleri belli olmayan bu riitbe,
haksiz yere pek cok sanatciyi betimledigi alanin disinda biraktigi gibi, bazi sanatgilari da
adaletsizce bu alanin icine alir. Sanatci sayllmanin “sanatcilar” tarafindan reddedildigi
ya da sorgulandi§i bir donemde, sanatci olmayanlarin “sanatci” olarak aniimak
istemeleri yeni bir sorun alani yaratir. Sanatcinin kisiligi ve yapiti arasindaki farklilik da
“cagnin tanigi “ 6vgisini sorunsallastirmakta, zaman zaman ahlaki bir olanaksizliga
doénlstirmektedir. “Caginin tani§i olmak” payesinin artik sanatsal yetenege ve

bilince dedil ticarete, reklama génderme yapan bir niteleme dénlsttigi soylenebilir.
“Caddashk” kavrami gibi “¢aginin tanigi olmak” kavrami da artik isaret etme ve ayirt
etme islevini gdrememektedir.

5 Oktay(2005: 176-178) farkl bir makalesinde Tirkiye'de son otuz yilda sanatci niteleminin
gegirdigi degisimden s6z eder. Sanatci niteleminin artik dansozlere bile verildigi saptamasinda
bulunur. Ona gdre bu durumun altinda gizlenmesi imkansiz bir kendini kliciik gérme duygusu
yatmaktadir. Herkese sanat¢i denince Shekespeare ile Dallas da esitlenir. On bes yil egitim goren
balerin ile dansdz arasindaki ayrimin kalkmasi sanat dallar1 arasindaki nitelik ve nicelik farklarini
da ortadan kaldirir. Oktay'a gére sanatlar arasindaki hiyerarsinin yikimi, 1980'lerde i¢sellesmeye
baslayan tiketim kiltirG ile medya isbirligi ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan marketing'le ilgilidir.

6“Sanatci” payesinin birine verilmesi de toplumsal kirlilik ortaminda “temiz” bir alan olarak
degerlendirilemez. Kimin, neden o kisiye sanatci dedigi, bunu nasil temellendirdigi 6nem
tasimaktadir.
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“Yazi Tura" Filminin Sanat Tarihsel Analizi

Art Historical Analysis of
The Movie “Toss up”
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Resim Bolim
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Ozet: Sinema ve resim arasindaki en temel benzerlik, pek cok resim gibi, sinemanin da iki boyutlu
bir ylizey Uizerinde ¢ boyutlu bir diinya yanilsamasi yaratmayi problem edinmis olmasidir. Sanat
tarihi, daha uzun bir ge¢mise ve gelenede dayanmasi nedeniyle, filmlere farkli boyutlar kazandiran
imge zenginligi ile, bir metafor kaynagi olma glctini her zaman korumustur. Bati filmlerinde
oldugu gibi, TUrkiye sinemasinin bircok filmi de resimsel acidan analiz edilecek zenginliktedir.

Bu imge ve gorsel zenginlige sahip yapitlardan biri de “Yazi Tura” filmidir. Filmin sanat tarihsel
referanslarini, Ortacag resminden, Rénesans'a, Barok'tan, Romantizm'e, Ekspresyonizm'den,

Kibizm'e ve Realizm'e kadar uzanan bir yelpaze i¢cinde bulmak mimkindur.

Anahtar soézciikler: Sanat Tarihi, Resim ve Sinema, ikonografi, imge, “Yazi Tura” Filmi.

Abstract: The basic similarity between painting and cinema is that such as many paintings cinema
attempts at creating a three dimensional illusion of the world on a two dimensional ground.
History of art with its long history and tradition has maintained its power of being a great source
of metaphors providing films with different dimensions with its rich symbols. Many films in Turkish
cinema similar to those in West open up themselves for pictorial analysis.”Toss Up" is one of such
films embodying rich symbols and richness of visual material. The references.”Toss Up"” makes
vary on a great spectrum from Medieval to Renaissance, from Baroque to Romanticism, from

Expressionism to Cubism, and from Realism.

Key words: Art History, Painting and Cinema, /conography, /Image, The Movie “Toss up”.
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“Yazi Tura” Filminin Sanat Tarihsel Analizi
Sanat Tarihi ve Sinema Etkilesimine Genel Bir Bakis:

Bu calisma, “Yazi Tura” filminin sanat tarihsel analizini konu alacaktir. “Yazi Tura”
filmine ait sahnelerin, mekanlarin ve film karakterlerinin, sanat tarihindeki resim

ve heykellerle kurdugu imgesel, simgesel ve ikonografik benzerlikler arastirilacak,
etkilesim ve cagrisimlar analiz edilecektir. Filmin analizine gecmeden &nce, sinema ve
plastik sanatlar arasindaki iliskiye genel olarak bakmak ve her iki disiplin arasindaki
etkilesimi konu alan calismalari hatirlamak, “Yazi Tura” filmi hakkinda yapacagimiz
analize, tarihsel bir bellek hazirlamasi agisindan faydali olacaktir.

Oncelikle “Sinema ve resmi benzer yapan nedir?" sorusuyla baslayip, bir cevap
aradigimizda, verecedimiz ilk yanit, pek cok realist ya da figlratif resimde oldugu

gibi, sinemanin da ¢ogunlukla bir “aldatmaca” Gizerine yapilandigini séylemek olabilir.
Tuval ve sinema perdesi gibi, iki boyutlu bir ylizey lzerine, gercegdin imgesini aktararak
¢ boyutlu bir diinya yanilsamasi yaratmak, her iki disiplinin de temel benzerligidir.
Bilindigi gibi, resim tarihi, sinema tarihinden ¢cok daha uzun ve k&kll bir gegmise
dayanir. Bu nedenle, sanat tarihinin, sinemaya biiylk avantajlar sagladigini ve filmlere
farkl boyutlar kazandiran imge zenginligi ile, bir metafor kaynagi olma gicini

her zaman korudugunu soylemek gerekir. Ancak, sinema sanatiyla plastik sanatlar
arasindaki etkilesim, zaman iginde daha boyutlu bir hale biirinms, basta resim sanati
olmak Uizere, plastik sanatlar sinemaya ne kadar ilham vermis ve bir beslenme kaynadgi
olmussa, sanatta da sinemadan ayni oranda beslenmeye baslamistir.

Sinemanin sanat tarihiyle etkilesimine bakmadan 6nce, sanat eserlerinin sinemayla
olan iliskisini kisaca hatirlamak gerekirse; resmin, sinemanin hareketli dogasindan
beslenmesinin en belirgin yansimalarini Futuristlerin yapitlarinda gérebilmekteyiz.
Futlrizm, gecmisi reddeden, gelecedi kutsayan, teknolojiyi en kutsal deger olarak
tanimlayan, hareket, hiz ve makinelesmeyi yenidtnyanin sihirli kavramlari olarak
benimseyen bir akimdir. Fituristler i¢cin duran hicbir sey yoktur. Her sey saydam bir
katman olusturarak, bir dnceki gorintliinin Ustline eklenir. Boylelikle, gdrintiler ic ice
gecerek strekli bir hareket etkisi yaratir. FutUristlerin, sanat yapitlarinda yarattiklari
bu hareket hissinin, resimlerdeki en etkili drneklerini Giacomo Balla ve Umberto
Boccioni'nin yapitlarinda gérmek mimkinddr.

Tuval ylizeyinde sinematik hareket hissini olusturan bir diger akim da Kibizm'dir.
Ozellikle Analitik Kiibizm déneminde, nesneler ve figiirler tim yiizeyleri gdriilecek
sekilde resmedilmistir. Karsidan bakilarak gizilen bir portrenin, bir nesnenin, bu bakis
acistyla gériinmeyen bélgeleri de gérinir sekilde tuval yiizeyine aktariimistir. Ornegin,
Analitik Kiibizmin ilk temsili olarak etiketlenen Picasso’'nun “Ambroise Vollard”
portresi, bir el kamerasi modelin etrafinda déntiyormus ve yakaladigi her ayrintiyi tuval



T

ylzeyine kaydediyormus gibidir. Bu hareket hissinin yarattigi “zaman boyutu”, resme,
sinema ruhunu ekleyen etkili buluslardan biridir.

1924'lerden sonra, Sirrealist sanatcilar, gercedin reddi ve bilincalti diinyasinin sasirtici
imgeleri Gzerine kurduklari anlayislarini, sinemaya dogrudan aktarmislardir. René Clair
ve Francis Picabia tarafindan yazilan ve Clair tarafindan yénetilen Entr'acte, Robert
Desnos'un yazdi§i ve Man Ray'in yonettigi, Emak Bakia (Beni Yalniz Birak) ve Etoile de
Mer, (Deniz Yildizi), Salvador Dali ve Luis Bufiuel'in birlikte gerceklestirdikleri Un Chien
Andalou (Bir Endllis Képegdi) ve L'Age d’or (Altin Cag) filmleri, deneysel sinemanin

ilk yapitlari olarak da 6rnek gosterilmektedirler. Passeron (1990: 66), 6zellikle Dali ve
Bufiuel'de sadizm ve saldirganhgi konu alan dislerle dolu sirrelist sinema icin sunlari
soyler; “Sinemada hersey mimkindir, ama fazladan hareketli hayaller, bir filmde, dis
olayinin evrimine diger herhangi bir sanattan daha cok yaklasmaktadir.”

1960’ yillardan sonra, giderek ¢esitlenen yeni yaratma pratikleri, disiplinlerarasi

sanat yaklasimini daha fazla icine almistir. Tiyatro, mizik, edebiyat, fotograf, gibi

farkl disiplinlerin olanaklarindan yararlanan sanatgilar, sinemadan da ayni oranda
yararlanmislardir. Ornedin, Beden Sanati ya da Performans gibi eylem sanatlarini
gercgeklestiren sanatgilarin bir kisminin, bu gdsterileri ayni zamanda bir video

olarak kaydetmeleri, onlari bir ydnetmene, bir senariste, bir sinema oyuncusuna,

bir kameramana ya da gérintl yénetmenine de dénlstlrir. Sanatcinin bedeni,
planlardan olusan bir yapi olarak, hem filmin nesnesi, hem de filmin yénetmeni olarak
gorinirlik kazanir. Ancak, sanatcilarin gergeklestirdikleri ve kayit altina aldiklari bu
eylemsel etkinlikler, sinemada oldugu gibi bir metne bagl kalarak ya da kurgulanmis bir
senaryonun sinirlariicinde gelismez. Eylem sanatgilari icin sinema techizati, “sinemaya
benzeyen" isler Gretmek icin basvurulmasi gereken bir amac dedil, sadece kendi
eylemlerine boyut kazandiracak birer aractir.

Sinemanin her tir teknik olanagini kullanan bir diger ifade bicimi de Video Sanati'dir.
Ornegin, hem sanat¢l, hem de Amerikan Avangard Sinemasi'nin temsilcileri olarak
tanimlanan Andy Warhol', Michael Snow, Hollis Frampton ve Paul Sharits'in video
yapitlarinda, hem 1960 yillarin Minimalist Sanat yaklasimini, hem de sinemanin teknik
olanaklarini harmanlayarak video eserler yarattiklarini goririz. Bu yapitlardan Hollis
Frampton'un “Limon" adli videosu, karanlikta duran bir limonun Ustline yavas yavas
yansiyan ve sonra tekrar giderek kararan gorintisdyle, hem sinemanin, hem de plastik
sanatlarin temel problemlerinden olan isik-g6lgeyi, minimal bir yaklasimla 6zetleyen bir
metafor yapit olarak okunabilir.

' Andy Warhol, Amerikan Avangard Sinemasi'nin temsilcisi olmasinin yani sira, Paul Morrissey'le

birlikte cektikleri, “Chelsea Kizlari” (The Chelsea Girls) adli uzun metrajl film, Yeralti 4}
(Underground) ve Kuir (Queer) Sinema’nin ilk 6rnegi olarak kabul edilir (http://yrihs.yale.edu/
past-events/quconf) (erisim tarihi 20 AGustos 2011).
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1960'lardan gliniimiize kadar olan slirece baktigimizda; Video Sanati'nin, glinimiiz
sanat diinyasinda, neredeyse en gecerli ifade bicimlerinden birine déniiserek
varhgini strdirddgini goririz. Bu calismada, kisaca 6zetlenen video-sinema
etkilesimi cercevesinde deginilemeyecek kadar ¢cok sayida video eser, mizelerdeki
ve koleksiyonlardaki yerini almistir. Ancak Pascal Bontizer'in, video ve sinemayi
karsilastirarak, video hakkinda gelistirdigi cozimlemelerin de isaret ettigi gibi, sinema
ile videonun dodasi birbirinden farkhdir:

“Sinemada olaylar her zaman geri dondirilemez niteliktedir,

“geriye donls" etkileri yaratma cabalari bile bunu kanitlar.

Videoda hicbir sey, geriye dondirilemez degildir, ciinkl her sey

dairevi, her sey gecicidir; cismani olmayan cisimler sayfa diizeninin

keyfine gore havaya ugurulur ve yeniden olusturulur. ... Video

renk farklarini tanir, isiklandirma cesitlerini bilmez. Video 6yku

anlatmaz, kiic¢uk bir gorsel siir, bir haiku gelistirir (ya da Godard'da
gorindr olan Ustline felsefe yapar)” (Bontizer 2006: 33-36).

Plastik sanatlarin sinema disiplininden hangi yontemlerle yararlandigina dikkat
cektigimiz bu satirlardan sonra, sinemanin plastik sanatlardan ne sekilde yararlandigini
arastiran ve analiz eden calismalara deginecediz. Yapilan calismalarin basim tarihlerini
dikkate alarak baktigimizda, konunun, sinema kuramcilari arasinda, dzellikle 1980'li
yillarda ilgi uyandirdidi dikkat ceker: Pascal Bonitzer, Peinture et cinéma (Resim ve
Sinema) (1985), Jacques Aumont, L'oeil interminable. Cinéma et peinture (Sonsuz
Goz. Sinema ve Resim) (1989), Raymond Bellour, Cinéma et peinture (Sinema ve Resim)
(1990), Luc Vancheri, Cinéma et peinture: passages, partages, présences (Sinema ve
Resim: Pasajlar, Paylasimlar, Katilimlar) (2007).

Yukarida birkac érnegini sundugumuz bu calismalar arasinda, sinema ve sanat tarihi
kuramcilarinin, Gstiinde en cok tartistiklari ve atifta bulunduklari kitaplardan biri
Anne Hollander'a, dideri ise Angela Dalle Vacche'ye aittir. Anne Hollander, Moving
Picture (Hareketli Resim) adli kitabinda, 15. ve 16. ylzyilin blyUk ustalari olan Van
Eyck, Direr ve Bruegel'den baslayarak, modern sanata kadar uzanan siirecte, Avrupa
sanatiicinde yer alan sanatcilarin yapitlarinin, filmlerde nasil kullanildigini ¢ézimler.
Sanati ylceltirken, sinemaya karsi elestirel bir yaklasimi benimseyen Hollander (1989:
9), sinemanin, figratif sanat tarihinin bir sentezini yaparak, bu tarihi kendi teknik
olanaklariyla zenginlestirdigini ve kameranin dinamizmiyle birlestirerek bir kapsil
halinde sundugunu belirtir. Sinemanin, resimlemenin en yeni formu oldugunu ifade
eden Hollander, sinemanin sanat tarihi mirasini kullanmasini su sézlerle elestirir:

“Blylk bir bebek olan sinema, diger disiplinlere, gegmisin sanatini

bugliniin goézlerine nasil uyarlayacagini, nasil yansitacagini, nasil

icine alip 6zimseyecedini ve ileriye tasiyacadini, ihtiyaci olani nasil

kavrayip tutacagini ve bir gurme seckisiyle, stiprintd karisimini,

sikran duymaksizin yiyerek, dniine gecilmez enerjisiyle serpilip

gelistigini gostermektedir. Ticari fotografciligin yaptigi gibi, film
ve televizyon ekranlari da, Manet'den Goya'ya, Velazquez'den



Vermeer'e, Turner'dan Church'a ve Bierstand'a kadar pek ¢ok
sanatcinin yapitlarindan teklifsizce koparilip alinmis imgelerle
doludur. " (Hollander, 1989: 9).

Hollonder'in sanat ve sinema arasindaki etkilesim hakkindaki yaklasimini, Angela

Dalle Vacche Cinema and Painting: How Art Is Used in Film (Sinema ve Resim:

Film Sanati Nasil Kullanir) adli kitabinda tartismaya acar. Vacche (1996: 8), Platon'un
madara duvarinda titreyen golgelerden baslayarak, sanat tarihinin baslangicindan
buglnline, sinema icin prototip olusturan sayisiz imgenin var oldugunu belirtir.
Hollander'in, sadece Kuzey Avrupa resminin filmler Gzerindeki etkisini sorgulamis
olmasindan dolayi, dar bir bakis acisi sunduguna dikkat ceken Vacche (1996: 11), eGer
Hollander'in yaklasiminin dodru oldugu kabul edilecek olursa, resimle sinema arasindaki
karsilastirmalarin zenginligini yitirecegini ve dar bir bakis acisiyla sinirli kalacagini ifade
eder (1996: 9). Bu nedenle Vacche, Hollander'in tersine, kendisinin, resimden filme
degil, filmden resme dogru olan akisi kesfetmeye ¢alistigini soyler. Kitabinda, Vincente
Minnelli'nin An American in Paris (Paris'te Bir Amerikali), Michelangelo Antonioni'nin
Red Desert (Kirmizi C6l), Eric Rohmer The Marquise of O (O Markizi), Jean-Luc Godard
Pierrot Le Fou (Cilgin Pierrot), Andrei Tarkovsky'nin Andrei Rublev, F. W. Murnau'nun
Nosferatu, Kenji Mizoguchi'nin Five Women around Utamaro (Utumaro’'nun Cemberinde
Bes Kadin) ve Alain Cavalier'in Therese, filmlerini ¢cdzimleyen Vacche, calismasini,
yonetmenlerin resimleri yorumlayis tarzlarini, imge ve s6z diyalektigini, cinsiyet
farkhilidiyla sanatsal yaraticilik arasindaki iliski ve gelenekle modernite arasindaki
gerilimi sorgulayarak zenginlestirir.

Sanat eserlerinin sinemada nasil kullanildigini ¢céziimleyen yapitlarin yani sira, sanatci
biyografilerinin sinema filmlerine nasil uyarlandigini sorgulayan yapitlar da sinema-
sanat iliskisini sorunsallastiran yeni yaklasimlardir. John Albert Walker'in Art And
Artists on Screen (Perdede Sanat ve Sanatg¢i) adli kitabi, hem Rembrandt, Henri de
Toulouse Lautrec, Vincent van Gogh, Michelangelo, Caravaggio, Paul Gauguin, Camille
Claudel gibi sanatcilarin hayatlarini anlatan filmleri, hem de Peter Greenaway gibi,

ayni zamanda yénetmen olan sanatgilarin filmlerini tartisir. 19. ylzyilda, sanat¢ilarin
yasam oykilerinin yazilmaya baslandigini ve bu sanatg¢i-romanlarinin 20. yiizyilda
"bestseller”a donlstigini belirten Walker (1993:193), 1930'lardan itibaren sinemaya
uyarlanan bu metinlerin, bazi sanatcilari popiler bir mit'e donistirdigina belirtir.
Walker, beyaz, erkek ve Avrupali bir kimlik Gzerine insa edilen bu dahi sanatci kiltdndn,
eksik bir sanat tarihi bilgisiyle, klise bir yaklasimla, gelisi giizel bir uyarlamayla yazilip
gorsellestirildigini iddia eder. Bu biyografilerde kullanilan resim ve heykellerin bile,
zaman zaman filme konu olan sanatciya ait olmadigini belirten Walker (1993: 194),
calismasinda tespit ettigi en 6nemli noktanin, kitle iletisim araclarinin, sanati ve
sanatg¢lyi sunarken, orijinalini “lekeledikleri” yonindedir. oK
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“Yazi Tura” Filminin Sanat Tarihsel Analizi

Yukarida, genel bir bakis altinda 6zetlemeye calistigimiz sanat tarihi ve sinema
etkilesimine, bu noktadan sonra “Yazi Tura” filminin sanat tarihsel analizini yaparak
devam edecediz. Belirtmek gerekir ki, Tlrkiye sinemasi tizerine yapilmis pek ¢ok
analize ragmen, filmlerin plastik sanatlarla olan iliskilerine dair yapilmis yeterince
¢alisma bulunmamaktadir. Kuskusuz bunda, Tirkiye'deki plastik sanatlar ve sinema
gelenedinin, Bati sanati ve sinemasi kadar kokli bir gelenede sahip olmamasinin
pay! blyuktdr. Ginimizde, blylk caph uluslararasi sergiler araciliiyla dolasima
giren sanat yapitlari, o sergileri gidip yerinde gérme imkani olmayan farkl meslek
ve kiltirden insanlara, orijinal yapitla karsilasma imkani saglamaktadir. Kitaplardaki
sinirli sayida sanat eseri fotografiyla sanat tarihini izlemis, tanimis ve 6grenmis
oldugumuz g6z dnitne alindiginda, sayisi her gecen giin artan bu sergilerin, oldukca
olumlu etkiler yarattigini séyleyebiliriz. Ancak bu sergilerin, ylzyillara dayanan plastik
sanatlar “acigini” tamamen kapatacagdi séylenemez ya da beklenemez. O nedenle,
Turkiye'de yapilan filmlerin sanat tarihiyle etkilesiminden bahsederken de, bir Bati
filmi gibi, mutlak bir etkilesim zemini tGzerine kuruldugunu iddia etmek pek mimkin
ve adil gérinmemektedir. Cinkd, TUrkiye'de hemen her alanda Uretilen sanat eserleri
"her seye ragmen"dir; yerlesik ve ylzyillara dayanan bir kiltirden beslenmemesine
ragmendir, ekonomik destek gérmemesine ragmendir, orijinal eseri degil, kopyasini
gorerek 6grenmeye ragmendir, sanslire ve yasaklamalara ugramasina ragmendir...
Bahsettigimiz bu nedenlerden dolayi, sanat tarihi ve sinema iliskisi baglaminda
inceleyecedimiz, UGur Yicel'in “Yazi Tura"2 filminin sanat tarihsel ¢6zimlemesi,
yénetmenin sanat tarihini filme nasil uyarlandi§i iddiasi tGzerine kurulu bir analiz
degil, filmin bize cagristirdigi sanat tarihsel imgelerin izini stiren, gérsel ve imgesel
benzerlikleri ortaya ¢ikarmaya calisan bir analiz olacaktir.®

"Yazi Tura"” filmi, temelde ¢ ayri bélgede gecer. Bu (g farkl bélge, resimsel acidan
birbirinden farkli gorsellikler, dolayisiyla farkh okumalar yaratir. Filmin sanat
tarihsel referanslarini, Ortacag resminden baslayarak, Rénesans, Barok, Romantizm,

2"Yazi Tura", Yapim: 2004 Tiirkiye - Yunanistan, Yénetmen: Ugur Yiicel, Senaryo: Ugur Yiicel,
Oyuncular: Kenan imirzalioglu, Engin Giinaydin, Erkan Can, Olgun Simsek, Ahmet Mimtaz Taylan,
Settar Tanri6gen, Haldun Boysan, Seda Akman, Bahri Beyat, Ulkii Duru, Levent Can, Sema Kecik,
Eli Mango, Ekrem Giinay, Erdogan Giileg, Hanife Kilig, Larissa Nastase, Mizgin Kapazan, Sultan
Giindiz, Sileyman Sahin, Yagmur Ozkan.

3“Yazi Tura" filminin sanat tarihsel analizini yapmayi amaclayan bu calisma i¢in, baslangicindan
itibaren, yonetmenin goérislerinden bagimsiz, tamamen kisisel yargi ve gozlemlerle gerceklesen
bir analiz slireci hedeflenmistir. Ancak, tim analizler gerceklestirildikten, yazi tamamlanma
asamasina geldikten sonra yénetmenle gorisiimastdr. Bu gérismeden, Ugur Yicel'in, metinde
bahsi gecen sanatcilar ve yapitlar hakkinda bilgi sahibi oldugu, yénettigi filmlerde, basta i1sik
etkileri yaratmak olmak tzere, sanat tarihinden yararlandidi bilgisi edinilmistir. Bunlara ek olarak,
Yicel, sahnelerin okunma biciminin, kendi kastettikleriyle tamamen 6rtistigind, bu anlamda
metnin, kendisi i¢in, film hakkinda yapilmis bir tir belgesel niteligi tasidigini ifade etmistir.



Ekspresyonizm, Kiibizm ve Realizm'e kadar uzanan bir yelpaze icinde bulmak
muimkanddr.

Filmin birinci bdlimnd olusturan Seytan Ridvan'in hikayesini, resimsel olarak
bicimlendiren en dnemli gorsel 6ge Gdreme'nin volkanik dogasidir. Bu volkanik
doganin yarattigi arkaik peyzaj ve bu peyzaj icinde konumlanan mimarinin, modern
kent yapilanmasina dénlismemis hali, bir ortacag atmosferi yaratir. Kuskusuz bu
atmosferi gliclendiren 6gelerden biri de, 4. ylizyilda Géreme bdlgesinde gizlenen
Hiristiyanlarin, siginmak amaciyla yaptiklari kilise, sapel, manastir ve kesis evlerinin
mimari kalintilaridir. Ridvan’in kasabasi, gri, pastel tonlardaki atmosferi, tarihi
kalintilari ve doga manzarasiyla, Giotto di Bondone resimlerinin peyzajini animsatir
ve izleyiciyi bir anda 1990'lardan 1300l yillara tasir (Resim 1). Bilindigi Gzere Giotto,
Rdnesans resminin ilk habercilerindendir; Gombrich'in (1986:150) ifadesiyle “Diz

bir ylizey Gzerinde derinlik yanilsamasini yaratma sanatini” bulmustur. Onun bu
bulusu sayesindedir ki, bugin bildigimiz blyilk sanatgilar tarihi olusabilmistir. Giotto,
her seyden dnce bir yenilik¢i ve devrimcidir. Bedrettin Cémert (1977: 55), R6nesans
resminin, gerek mekan ve plastik gerceklik kazanmasi, gerekse gergeklikle kurdugu
iliskiler acisindan, bitlin Bati resminin temeli oldugunu ve buna bagh olarak da
Giotto'nun sanatiyla, modern resmin baslangicinin hemen hemen ayni anlama geldigini
ifade eder.

Resim 1: Giotto di Bondone, “Misir'a Kagis", Fresko, Padova Arena Kilisesi, 1304-1306 (Kaynak:
http://www.giottodibondone.org) // Yazi Tura Filmi, VCD A, Dakika: 00: 04: 36

Seytan Ridvan'in hikayesinin Giotto resimlerini animsatmasi, sadece peyzajla sinirli
degildir elbette ki. Ridvan'in trajik kaderi, Giotto resimlerinin ana konusu olan isa'nin
hayatiyla da drtismektedir. Ancak buradaki értismeden bahsederken, amaglanan,
dinsel bir benzerlik ya da 6zdeslik kurmak degil, film sahnelerinin cagristirdigi
resimlerin ikonografisi Gzerinden giderek, duygusal ve gorsel bir metafor kurarak
dzdesligi ortaya ¢cikarmaktir. Ornegin, filmde, Seytan Ridvan'in babasinin olmamasi,
annesiyle kurdugu dramatik anne-ogul iliskisi, isa ve annesi Meryem'le értiisen bir tablo
yaratir. Ridvan'in annesi, Meryem gibidir; ice kapanik, sessiz, teslimiyetcidir. Oglunun
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inandigl, ugrunda aci cekmeyi, sakat kalmayi ve hatta 6lmeyi géze aldigi “davay1” sabir,
stklnet ve teslimiyetle kabul eder. Acisini igine atar, asla isyan etmez.

Sanat tarihinde, isa'ya yakin olan ve onun hayatiyla biitinlesen iki kadin vardir; bir
annesi Meryem, digeri de Mecdelli Meryem'dir (Maria Magdalena). Bu iki kadin, ona
gosterilen sadakat, sevgi ve bagliligin en glcli imgelerini temsil ederler. Mecdelli
Meryem hakkinda, ¢esitli kaynaklarda farkl yorumlar bulunmaktadir. Bu kaynaklarin
bazilarina gére, Mecdelli Meryem isa'nin havarisi, bazilarina gére karisi ya da
sevgilisidir. En yaygin goriise gére de Mecdelli Meryem, bir “glinahkardir”. Meryem,
taslanarak recm edilmek tizereyken, isa halki durdurur ve ‘ilk tas! icinizde en giinahsiz
olan atsin’ der (Kitabi Mukaddes 1981: BAP 8-7). Bu s6z Uzerine halk geri ¢ekilir ve
Meryem kurtulur. Ridvan'in hikdyesine baktigimizda da, onu sadakatle seven iki kadin
gordriz; biri annesi, digeri ise cocukluk aski Elif'tir. Ridvan'in hayatinin sevgi ve baglilik
semboli olan Elif, séz verdigi gibi, 61digu giine kadar, ikisine ait fotografi gégsiinde
tasimis, Ridvan'in sevgisine hep sadik kalmistir. Ridvan'i intihar etmeye strikleyen

en temel neden de, Elif'i 6ldirmek suretiyle, kendi elleriyle yok ettigi bu “sadakat”
imgesidir.

Carmih, isa'nin hikayesinin en gliclii sembolik 8gesidir. Ancak, carmih, her ne kadar
isa'yla biitlinlesip Hiristiyanligin sembolii olmus olsa da, sonucta bir iskence aletidir ve
bedensel aci cekerek 6lmeyi temsil eder. Takma bacak da bedensel aciy1 temsil eder.
"Gazi" olmak eksilmektir, Ridvan da eksilmistir. Takma bacagi onu eksiksiz ve bitin
kilmaz. Aksine, “yarim insan” olusunu ona her an daha derinden hatirlatir. Gazi olmanin
gilindelik hayatta beklendigi gibi “itibarh” bir karsiligi da yoktur. Ridvan'a bakanlar,
onun Vatan icin verdigi micadeleyi degil, sadece eksilen bedenini gorirler. Ridvan,
takma bacadini, onu 6ldirecek olan bir iskence aleti gibi tasimaktadir.

Takma bacagini carmihi gibi tasiyan Ridvan, kasabaya girdigi ilk andan itibaren,
yadirgayan, sorgulayan, asagilayan bakislara ve sdzlere maruz kalir. Onun ruhsal eziyet
gdren bu hali, Giotto’nun “isa'nin Kamcilanmasi”4 resmini animsatir. Ridvan, kendi
kasabasindaki en yakinlari ve komsulari tarafindan kamgilanir. Buradaki kamg¢ilanma,
Giotto'nun resimlerindeki gibi fiziksel bir kamgilanma degil, sézeldir. Arkasindan yapilan
dedikodular, Ridvan'in bir yalanci oldugu yonindedir. Onun bir catisma sirasinda dedil,
kacakglilik yaparken ya da mintika temizligi yaparken mayina basip bacagini kaybettigini
konugmaktadir kasabalilar. Fiziksel kam¢ilanmanin ya da sdzle kamc¢ilanmanin acisi
aynilasir bu noktada. Nisanlisinin, el sikisirken elini hizla cekmesi, takma bacadi icin
sordugu ‘Bunun altina baska ayakkabi giyiliyor mu?’ sorusu ve en yakin dostu Sencer’in

“"jsa, yakalanmasinin sabahinda baglanmis olarak vali Pilatus'a teslim edilir. Vali isa'yi
affetmekten yanadir, ancak halk isa’nin carmiha gerilmesini ister. Bunun {zerine Pilatus, su alip
halkin 6niinde elerini yikar ve “Bu dogru adamin kaninda sugum yok benim. Gerisini siz disinin!"
der. Oradakiler ise “Onun kani bizim ve ¢ocuklarimizin Ustine dissin.” diye yanitlarlar. Pilatus,
isa'yl 6nce kamgllatir ve sonra da askerlere teslim eder. (COMERT, Bedrettin (1977: 128). Gitto'nun
Sanati, Hacettepe Universitesi Yayinlari: Ankara).



Ridvan'in ruhsal ¢oklintisiini gérmezden gelerek “delikanhihgina” kiifretmesi, s6zIi
kamc¢ilanmanin en derin yaralarini acar.

Sencer'in, Firuz'un ve dedikodu yapan diger kasaballarin Seytan Ridvan'a duyduklari
inangsizlik, Caravaggio'nun “Kuskucu Thomas" resmindeki inangsizli§i animsatir.
isa’nin gdgsiindeki yaranin gériinen gercekliginden siiphe duyan Azizler, yaranin icine
parmaklarini sokarak ikna olmayi beklerler. isa, Thomas'in elini tutar ve yarasinin icine
gotiridr. Kendisinden stiphe duyulmasi, yarasindan daha ¢ok aci verir gibidir. Ridvan
da ayni aciyi hissediyordur. Meyhanede, Sencer’e ve Firuz'a, sakat kalmasina neden
olan olayi anlatirken, bacagini kaybetmekten cok, arkadaslarinin ve kasabalinin ona
duyduklari inanci kaybetmis olmanin acisini ¢cekiyor gibidir. Sevdigi kadini éldirdigini
anlatmak istemedigi, yiizlesmek ve hatirlamak istemedigi halde anlatir. “itibarini” geri
kazanmak icin acisini gésterir. Dostlarinin elini tutar ve “yarasinin” igine sokar.

Ridvan, Sencer ve Firuz'un meyhanedeki bulusmasi, bir “Son Aksam Yemegi"dir (Resim
2). Kismet Meyhanesi'nde yenilen bu yemek, Ridvan'in, Sencer’e sitemini, Firuz'a
saygisini gosterdigi ve kendisi adina da itiraf ve tévbelerde bulundugu bir gecedir.

oy

Resim 2: Caravaggio, “"Emmaus’da Son Aksam Yemedi", Tuval Uzerine Yagliboya, 1601 (Kaynak:
http://www.nationalgallery.org.uk) // Yazi Tura Filmi, VCD A, Dakika: 00: 42: 03.

“Son Aksam Yemedi", isa ve on iki havarisinin birlikte yedikleri son yemektir. Matta
incili'nde bu yemek soyle anlatilir;

“_..Hamursuzun birinci gliniinde, 6grencileri isa'ya gelip, Fisih
sofrasini nerede hazirlayacaklarini sordular. isa yemek yiyecegi
evi sdyledi. Aksam olunca, isa ve oniki havarisi sofraya oturdular.
Hepsi sofradayken, isa, ‘Gercekten size diyorum ki, icinizden biri
bana ihanet edecek'. Cok tizlilen 6grencilerinden her biri, ‘Ben
miyim yoksa ey Rab? diye sormaya basladi. isa’nin yaniti su oldu:
‘Benimle birlikte sahana banan biri bana ihanet edecek’. O zaman
Yahuda iskariot, ‘Ben miyim yoksa?' diye sorunca, isa, ‘Adzinla
soyledin’ dedi..." (Matta, 26:17-25).

isa’nin kehaneti gercek olur. Yahuda onu ele vermek icin Baskahinlerle anlasir ve
bu ihanetin karsiliginda onlardan otuz giimis alir. isa, Zeytin daginda dgrencileriyle

birlikte dua etmektedir. isa'yi ele verecek olan Yahuda, ‘Kimi dpersem, isa O'dur,
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onu tutuklayin’ diye énceden s6zlesmistir. Yaninda, baskahinler ve halkin ihtiyarlari
tarafindan gonderilmis kilich sopal biyik bir kalabalikla birlikte Zeytin dagina gelir.
isa’nin yanina ulastiginda, ona yaklasir, ‘Ustad’ der ve éper. Bunu iizerine silahli
kalabalik isa'nin {izerine saldirip onu yakalar. Ridvan'in hikayesindeki Yahuda ise
Sencer'dir. isa’nin, Yahuda'nin ihanetini sezmesi gibi, Ridvan da Sencer'in ihanetini
hissetmistir. Sefika'nin evinin éniinde distigu an, Sencer’in, pencereden bakan
Sefika'ya parmadiyla “sus" isareti yaptigini gdz ucuyla géren Ridvan'in, ‘Ne isaret ettin
sen Sefika'ya?' diye israrla sormasi ihaneti hissetmesindendir. Ki sonug¢ta Ridvan'in
sezgisi de gercede dondsir. Sencer, onun hayata tutunabilecedi son umut olan nisanlisi
Sefika'yr alip kacar.

Firuz, Petrus'tur. Son aksam yemedginde, isa masadan kalkar, miritlerinin ayaklarini
yikar ve havluyla kurular. isa Petrus'un yanina geldiginde, Petrus O'na, “Ayaklarimi
yikamana miisaade edemem, Rab!" der. isa, Petrus'a, ‘'Su anda yaptigimi simdi degil,
gelecekte anlayacaksin' der. Petrus, “Hayir! Ayaklarimi asla yikamayacaksin” diye
diretir. isa, ‘Eger ayaklarini yikamazsam, benimle payin olmayacaktir’ der. Bunun
lizerine Petrus, isa'dan sadece ayaklarinin degil, basini ve ellerini de yikanmasini ister.
Petrus'un istedine isa séyle cevap verir: 'Yikanmis kimselerin, ayaklarindan baska bir
yaninin yikanmasina ihtiyaci yoktur, ¢iinkl timden temizdir. Siz de temizsiniz, ama
hepiniz degdil’ (Yuhanna 13:1-11). Temiz olmayan Yahuda'dir, ciinkii isa, onun kendisine
ihanet edecedini biliyordur. Ridvan meyhanede Firuz'un yanina gider, af diler, elini éper
ve masasina davet eder. Gecenin ilerleyen saatlerinde, Sencer'in de yemekte onlara
katilmasindan sonra, Ridvan Firuz'a déner sunlari séyler; ‘Bu anlatacagimi Firuz abi, ne
anama, ne bu arkadasima, hi¢ kimseye anlatmadim. Sana niye anlatacam? Cinku bunu
en iyi anlayan sen olacaksin. O zaman daha iyi anlayacaksin kendimi neden bu hale
soktum'. Firuz ve Sencer, Ridvanin hikayesini dinlerler. Sencer'in tiim inangsizhgina
karsin, Firuz etkilenmis ve Ridvan'in “yarasini” gériyormus gibi dinler. Ancak Ridvan'in
yanindan ayrilir ayrilmaz, Firuz'un da ashinda Ridvan'a inanmadigi ortaya cikar. Firuz,
dinledigi hikayenin gercekligini, dolayisiyla Ridvan'in gercekligini inkar eder. Ona gore
Ridvan “kafayr yemistir".

isa, yakalanacagi gece, 6§rencilerine, ‘Bu gece hepiniz benden &tiirii sendeleyip
diiseceksiniz' der. Petrus, isa'ya ‘Herkes senden &tiirii sendeleyip diisse de, ben asla
diismem’ diye cevap verir. ‘Sana dogrusunu sdyleyeyim' der isa, '‘Bu gece horoz
6tmeden sen beni ii¢ kez inkar edeceksin’. isa’nin dedigi gibi olur ve Petrus, iskence

ve asagilamalara maruz kalan isa'yl, horoz 8tiinceye kadar (¢ kez inkar eder; onu
tanimadigini, onunla bir ilgisi olmadigini, onun hikayesinin bir pargasi olmadigini sdyler.

Yahuda'nin yaptidi gibi, Sencer Ridvan'a ihanet eder, Petrus'un yaptigi gibi, Firuz
Ridvan'i inkar eder...



Ridvan’in hikayesi, bir “Pieta” sahnesiyle sona erer. Pieta, Meryem'in ¢garmihtan
indirilen isa’'nin &1 bedenine sarilarak matemini gésterdigi ani temsil eder. Ortacag'dan
glinimize kadar pek cok sanatcinin, resim ve heykellerle tasvir ettigi, cok etkileyici
“Pieta” sahnesi vardir ve bunlar ayni zamanda isa ve Meryem'in, anne ve ogul olarak
bir arada gériindikleri son sahnelerdir (Resim 3). Bu, oglunu kaybetmis bir annenin
acislyla, cektigi iskencelerden bedeni tikenmis bir Ogul’un en kederli anidir. Kuskusuz,
Ridvan'in hayati da benzer bir kederle sonlanir. Filmde, annesinin oglunun 61l bedenini
buldugu ani gérmeyiz, ancak annenin silah sesini duyduktan sonra, o§lunun 6lmus
bedenini ararken, kucaginda tasidigi takma bacada aglayarak sarildigini géririz.

Bu sahne bir “Pieta” sahnesidir. Takma bacak, Ridvan'in yerine gecen bir 6lU beden
imgesidir.

Resim 3: Michelangelo, “Pieta"”, Mermer Heykel, Vatican St. Peter’s Bazilikasi, 1498-1499 (Kaynak:
http://en.wikipedia.org) // Yazi Tura Filmi, VCD A, Dakika: 00: 35: 31.

Filmin ikinci bdlimnde, filmin diger kahramani olan Hayalet Cevher'in hikayesi yer
alir. Deprem, mafya iliskileri, escinsellik, milliyet ve aidiyet, baba-ogul trajedisi gibi
bircok kilturel, politik ve dramatik durumun i¢ ice gecmesiyle hikaye ¢ok katmanh

bir hale birinir. Bu katmanl yapi, Cevher'in hikayesinin resimsel referanslarini,
oldukca genis bir sanat tarihsel doneme yayar; Rénesans'tan Barok'a, Romantizm'den
Ekspresyonizm’e, Klibizm'den ginimiz resmine kadar uzanan bir gorsel cesitlilikte
konumlanir.

Ancak, vurgulamak gerekir ki, Cevher, en temelde, Ekspresyonistlerin “bicim bozma"
egilimlerini, bedeninde ve eylemlerinde barindiran ekspresyonist bir karakterdir. Bir
kulaginin sagir olmasi, onun bedensel bigimini ve diinya algisini parcalayan ve bozan
bir travmadir. Kendi bedeninin eksilmesi, onda 6fkeye donlismustir ve bu 6fke, onun,
kavga ettigi insanlarin bedenlerinin bicimini bozmasiyla somutlasir. Bicadi, Cevher'in
“fircasi"dir; kafa derisi keser, kulak keser, boyun keser... Karsidakinin bedeni, onun
bicadiyla bicim dedistirir. Béylelikle Cevher, kendi gérmek istedigi yenidinyayi
yaratir. Bu dinyayi yaratma hakkini, “gazi” olmaktan almaktadir. O, savasmistir, bu
savasa kulagini vermistir ve madalya kazanmistir. Bu nedenle, kendi kurallarina ve
yontemlerine gére yeni bir diinya yaratmayi hakki olarak gérmektedir. Cevher'in
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yarattigi bu diinya, Ekspresyonistlerde oldugu gibi, ylceltilen bireysel diinyadir.
Ekspresyonist sanat, kesin kisisel aciklamalara deder verir, bu tirden aciklamalari
neredeyse zorunlu sayar:

“Ben bunu gordim, bunu disledim, bunu yasadim, bu bana bodyle
gdrinduy, bununla ilgili olarak bunlari hissettim. Ben sanatci
olarak size bu yasantiyl sunuyorum, ¢linkl sanatci olarak 6zel
bir duyarhhda sahibim ve hayatimi sizin igin, siz insanlar icin, bu
yasantiyl kavrama yollarini aramaya ve onun duyarli bicimde
algilamaya adiyorum. Ben insanhgin bir parcasi olmakla birlikte,
tekim, benzersizim.” (Lynton 1991: 38).

1900'lerden 1920'li yillara kadar farkli bicimlerde varlik gésteren Ekspresyonizm,
Birinci Dlnya Savasi'nin yikici hasarlarina maruz kalmig, bu hasarlari binyesinde
toplamis genclerin travmalarindan beslenmigs bir akimdir. Bunalimli bir gecis déneminin
dogurdugu bu akim, salt estetik bir akim olarak sinirlandirilamaz. Temelinde yatan
Oznel bireycilik, denetim gicind sinirlandiran her turld kisitlamayi ve yasaklamayi
reddeder. Lionel Richard'in (1984:19) ifadesiyle, Ekspresyonizm, diinyayi yok etmek
icin, kendi kendini yok eden bir dil kullanan, patlayan bir ayaklanma, bir kendinden
gegme, nefret ve birtakim yeni de§erlere susamadir.

Cevher'in hikayesi, Ekspresyonist bircok sanatcida imgesel karsihgini bulur: Max
Beckmann Oscar Kokoschka, George Grosz, James Ensor bunlarin basinda gelir. Bunun
yaninda, Otto Dix'in yapitlari ve 6zellikle “Bir Asker Olarak Otoportre” resmi (Resim
4), Cevher'in militarist karakteriyle yakin benzerliklere sahiptir. Dlinyayi bir savas

alani olarak goren Cevher, her an tetikte ve saldirtya hazirdir ve savasmaktan baska
bir ydntemle varolmayi bilmez gibidir. Bu nedenledir ki, Ekspresyonist yapitlar gibi,
“dog@ru"” bir diinya kurmak icin yola ¢ikan Cevher'in eylemleri de, en sonunda saldirgan

bir kendini begenmislige donusdr.

Resim 4: Otto Dix, “Bir Asker Olarak Otoportre”, Kagit Uzerine Yagliboya, 1914 (Kaynak: http://
www.ottodix.org) // Yazi Tura Filmi, VCD A, Dakika: 00: 09: 03.

Deprem, mayindan sonra Cevher'in basina gelen ikinci blyUk felakettir ve hayati,
bu noktadan sonra, Picasso’'nun “Guernica” resmine dondstirdr (Resim 5).
Cevher, askerden déniste cigekci dikkani agmayi hayal etmistir. Onun bu hayali,



“Guernica"nin merkezinde duran ve kirilmis bir kiligla, bir gicedi ayni elinde tutan
figlirde sembolik karsiligini bulur. Tipki o figlr gibi, Cevherin hayalleri ve gelecek
umudu da paramparca olmustur ve depremde yikilan “gazi bife"nin tabelasini artik
carmihi gibi tagimaktadir (Resim 5). “Guernica”, savas trajedisine, kitle halinde dliime
ve telafisi imkansiz bireysel acilara neden olan "“vahsi bir zaferin” resmidir. 1937 yilinda,
ispanya hiikiimetini devirmek isteyen Franco, nazi Almanya'sinin ve fasist italya'nin
yardimlariyla, ispanya’nin Guernica kasabasini bombalayarak, sivil halkiyla birlikte yok
etmistir. Bu nedenledir ki, Gijs van Hensbergen'in (2005: 139) aktardigi Uzere, bir Nazi
subayl, “Guernica” resminin eskizlerini goérip, Picasso'ya ‘Bunu siz mi yaptiniz?' diye

sordugunda, Picasso, 'Hayir, siz yaptiniz." cevabini verir.

Resim 5: Pablo Picasso, “Guernica”, Tuval Uzerine Yagliboya, 1937 (Kaynak: http://www.
museoreinasofia.es) // Yazi Tura Filmi, VCD B, Dakika: 00: 12: 30 - 31.

Resim 6: Diego Veldzquez, “Carmihta isa”, Tuval Uzerine Yaglboya, 1632 (Detay) (Kaynak: http://
www.abcgallery.com) // Yazi Tura Filmi, VCD B, Dakika: 00: 24: 31.

Cevher, erkekligin en belirgin rolleriyle donanmis bir “delikanhdir”. Bundan dolayi da,
depremle birlikte gelen escinsel agabey, Cevher'in bedenine takilan yabanci bir organ
gibi uyumsuz, rahatsizlik ve utang verici bir durum yaratir. Agabeyini reddederek ve
gbrmezden gelerek kendini korumaya calisan Cevher, sonucta onunla, bir escinsel
barda ylzlesmek zorunda kalir. Cevher ve agabeyi Teoman'in Haso Bar'da gegen
konusmalari, Fovist ve Ekspresyonist bir atmosferde gerceklesir. Barin, mor, kirmizi,
yesil, pembe, sari, mavi yanip sénen isiklari, ortamin gerilimini arttirir ve daha siddetli
bir atmosfere sokar. Fovist ve Ekspresyonist resimlerde oldugu gibi, en yalin bir
bakis ve ifade bile, bu abartili renklerle isiklaninca, oldugundan daha gerilimli hale
birdndr. Barda, agabeyi ile yaptigi konusma, Cevher'in direnme glcindn kirildigi
andir. O konusmayi yaptigi vakte kadar, biitin kayiplarina ragmen, hala “erkekligine"”,

"delikanliigina"” siginarak ayakta kalmayi basarabilmistir. Ofkesi onu ayakta tutmustur.
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Ancak, agabeyinin hikayesi, onun &fkesini trajik bir duygu durumuna dénistdrdr.
Bardan ciktiginda, artik teslimiyet halindedir. Kaybetmistir. Tinelde ylrirken aglar ve
duvarlari yumruklar; umutsuzlugu, korkusu, yitirmisligi onu Munch'un “Cighk"” resmine

benzetmistir (Resim 7).

Resim 7: Edvard Munch, “Ciglik”, Mukavva Uzerine Karisik Teknik, 1893 (Kaynak: http://www.
edvard-munch.com) // Yazi Tura Filmi, VCD B, Dakika: 00: 41: 25.

Ardindan gelisen olaylar karsisinda, Cevher, artik baska tirden bir 6fkeyle hareket
etmeye baslar. O ana kadarki 6fkesi, diinyaya diizen vermek ve bu yaratacadi

diizglin diinyada hayallerini gercgeklestirebilmek icindir. Bu andan sonra ise, artik
tamamen kaybettigini anladigi icin, her seyi yakip yikmak tzere, 6ldirici bir 6fkeye
burtinmdstir. Agabeyini dovenlerin Gsttine saldirdiinda, 6fkesiyle birlikte gliclenen
bedeni Goya'nin “Dev"ini cagristirir. Siyah ceketli adami yakasindan tutup, 6dnce yukari
kaldirip, sonra yere firlattigi sahnede, kameranin omuz Ustiinden ¢ekimiyle yaratilan
rakursi, bu devlesme halinin en carpici karesini olusturur. Cevher, boynunu ve kulagini
kestigi adamin arkasinda da devlesmis, “Cocuklarini Yiyen Sattrn” olmustur (Resim 8).

Resim 8: Francisco Goya, “Cocuklarini Yiyen Satiirn”, Tuval Uzerine Yagliboya, 1819-1824 (Kaynak:
http://www.abcgallery.com) // Yazi Tura Filmi, VCD B, Dakika: 00: 44: 41.



Cinayetten sonra, Cevher'in kacip gizlenmeye calistigi istanbul sokaklari, bir Rembrandt
resmine donlisiir. Rembrandt resmi etkisini yaratan, karanlk sokaklara sokak
lambalarinin sagladidi lokal i1siklardir. Ancak belirtmek gerekir ki, 1sik golgenin yarattigi
glcli kontrast Rembrandt’t animsatmakla birlikte, gece yarisi sokakta gerceklesen
siddet ve cinayetlerin yarattigi gerilimli atmosfer, Caravaggio diinyasina aittir (Resim
9). Bir cinayet isledigi icin, hayatinin blyik bir kismini, hapiste, kacarak ya da stirglinde
gecirmis olan Caravaggio, 6fkesini ve karmasik ruh durumunu, sanat eserlerine
dondstirmus en etkileyici sanatcilardandir. “Hz. Yahya'nin Kafasini Sunan Salome”,
“Judith Holofernes'in Boynunu Vururken" ve “Davud Goliath'in Basini Sunarken” adli
resimleri, kesilmis ya da kesilerek éldurilmekte olan baslari gésterir. Bu resimlerden
“Davud Goliath'in Basini Sunarken”, Caravaggio'nun, kendi kesik basini, seytani

temsil eden Goliath olarak simgelestirdigi bir yapittir. Resmi, isledigi cinayetten dolayi
kendisini affeden Kardinal Scipione Borghese'e, siikranlarini ve baglilifini géstermek
icin, hediye etmek lzere yapmistir. Cevher de kestigi basi, agabeyinin trajedisine
armadan eder gibidir. Clnku girtlagini kestigi adam, kendisininki gibi bir ahlak
anlayisina sahip olan ve kendisi gibi davranan biridir. Kestigi bas, bu anlamda simgesel

olarak Cevher'in kendi basidir (Resim 10).

Resim 9: Caravaggio, “Hazreti Yahya'nin infazi", Tuval Uzerine Yagliboya, 1608 (Kaynak: http://
www.lib-art.com) // Yazi Tura Filmi, VCD B, Dakika: 00: 44: 50.

Resim 10: Caravaggio, "Davud Goliath'in Basini Sunarken”, Tuval Uzerine Yagliboya, 1605-1606
(Kaynak: http://www.abcgallery.com) // Yazi Tura Filmi, VCD B, Dakika: 00: 45: 11.
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Filmin Gg¢lincd ana mekani, Ridvan ve Cevher'in ¢atismaya girdikleri, karlar altindaki
Gilineydodu bdlgesidir. Bu mekanda gecen sahnelerin neredeyse timinde, kameranin
hareketi, titrek ve bulaniktir. Netligin kayboldugu bu sahneler, bir bas dénmesi, bir
biling kaybi hissi yaratir. Bu hissin en vurucu oldugu an, mayinin patladigi ve Ridvan'in
silahinin havaya firlayip, dénerek yere diistii§i sahnedir. Bu sahneler, bastan sona,
Kapitalist Realizmin temsilcisi olan Gerhard Richter resimlerini cagristirir (Resim 11).

Resim 11: Gerhard Richter, “Vurulan Adam 1", Tuval Uzerine Yagliboya, 1988
(http://www.gerhard-richter.com) / Yazi Tura Filmi, VCD A, Dakika: 00: 42: 27.

Resimlerinde fotograflarin bulaniklastiriimis halini yansitan Richter resimleri, gercege
yakindirlar ama ayni zamanda nostaljik bir uzaklidi da iclerinde tasirlar. Clinki gozler,
gosterilen imgeyi asla agik ve eksiksiz olarak yakalayamaz. Aksine, Richter resimlerine
bakmak, uzun zamandir gérmedigimiz bir insanin simasini hatirlamaya ¢abalamak
gibidir; ana hatlarini hatirlariz ama geri kalanlar bulaniktir. Clinkl Richter, sanat ve
glindelik hayat hiyerarsisini ters-yliz etmek, bozmak ister: “Higbir seye inanmiyorum”
der (http://www.gerhard-richter.com/biography).

Toparlamak gerekirse; “Yazi Tura” filmi, teknik olarak da imgesel bir anlayis Gzerine
oturtulmustur. Filmin sahip oldugu karanhk ve grenli atmosfer, Sony PD 150 kamera
kullanmak suretiyle, bilin¢li olarak yaratilmis bir dokudur. Kl¢lk zerreciklerden
olusan bu grenli doku, Uzerine kan sigramis bir “cam” olarak imgesellesir ve film
kahramanlariyla, izleyici arasinda sembolik bir anlam tasir; bir savasta akan kan,
herkesin Gstlne si¢rar.

Filminin deneysel cekim teknikleri, hikayesi ve profesyonel oyuncularin yani sira,
mesledi oyunculuk olmayan halktan insanlara rol ve yer vermis olmasi, oldukca

zengin bir gorsel atmosfer yaratir. Bu zenginlik, yukarida yaptigimiz plastik analize

ek olarak, sanat tarihsel referanslarin daha da fazla érnekle cogaltilmasina zemin
hazirlar. Bu noktada, sanat tarihsel imgelerin filmin cagrisimini arttirdigini soylemek
yanlis olmayacaktir. Clinkl siradan bir sahne bile, sanat tarihinden bir yapitla kurdugu
etkilesimle, tarihsel bir hikdyenin ve tarihsel bir gérsel bir hafizanin pargasina dénusr.
Kuskusuz ki bu dénlstim, o sahnenin kendi anlamini kiran, disina tasiran, cagrisimini
genisletip ¢cogaltan ve derinlestiren bir etkiye sahiptir.



Bu anlamda, “Yazi Tura” filminin, tragedya yapisi izerinden okunmaya acik olduguna
da dikkat cekmek gerekir; Cevher, disman saydigi bir Gilkeden gelen, escinsel oldugu
icin ahlaksiz saydi§i ve reddettigi agabeyi icin, kendi Glkesinin insanini 6ldirir. Oysa
Cevher'in girtlagini kestigi adam, ruhsal olarak "“akrabasidir”. Tam da kendisi gibi milli
duyulara ve ahlak anlayisina sahip ve yan yana savasabilecedi kisilikte biridir. Ridvan
ise, girdigi catismada, tanimadigi birini 61dirdigind sanir. Ama diisman olarak gordigu
ve 6ldirdigd insanin sevdigi kadin oldugunu &grenir. Cevher'in, agabeyinin escinsel
olmasina neden olan trajik bilgiye sahip olmasi cinayet islemesine, Ridvan'in, éldirdtgi
kadinin sevgilisi oldugu bilgisine sahip olmasi sakat kalarak intiharina sebep olur. Her iki
kahramanin felaketine sebep olan “bilgi", Teiresias'in Kral Oidipus'a séyledigi cimleyi
animsatir: “Yazik, cok yazik! Bilgi, bilene zarar getirirse, ne mithis seydir!"” (Sofokles
2009: 29).
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Ozet: Gunlimiiz mekan tasarimi anlayisinin cogunlukla; tek diize, kimliksiz ve anlamdan yoksun,
insanlarla iletisime, anlasilabilir olmaya imkan vermeyen, kullanicisina yabancilasmis yapay
cevreler yarattigi goriilmektedir. insanlar arasindaki iletisim, genellikle insanin dizgeli iletisim
sistemleri kullanmasiyla saglanmaktadir. Dolayisiyla bildirinin (mesajin) vericiden aliciya

ulasmast icin bildiriyi tasiyacak, iletecek bir tasiyici gerekmektedir. iletisimde gdsterge kavrami,
gbsterilen-icerik (mesaj), gésteren-bicim (tasiyici) gelerinin toplamindan olusmaktadir. isaret,
simge, dil, iletisim, kod, mesaj gibi sézciklerle kavramlastirilan anlamin, bu tir yaklasimlari
bicimle iliskilenmekte ve anlamsal bi¢imi olusturmaktadir. Gosterenle gdsterilen arasindaki iliski
kullanicinin zihninde kurulmamigsa gosterge olusmamis demektir, ancak bu iliski kurulmussa buna
“anlamlama" denilmektedir.

Degistirici ve donustirdcl bir glic olarak gordlen tasarima karsi yapilan elestiriler sonucu 6nem
kazanan gostergebilim kuramlari, yapisalci yontemi benimseyerek mekan tasarimi olgusuna
anlamsal yorumlar getirmeye calisirken kullaniimiglardir.

Anahtar Soézciikler: Piktogram, Arkitektonik Kod, Anlamlandirma, Gérsel iletisim, iletisim.

Abstract: Mostly single-level understanding of contemporary interior design, lack of identity and
meaning-free, to communicate with people, do not allow to be comprehensible; a shout alienated
create an artificial environment is observed. Communication between people, often people’s
implementation of the communication systems provided in systematic order. Therefore the
notification (the message) to reach the receiver from the transmitter to move the notification, a
carrier is required to transmit The concept of communication in the sign is composed of the sum

of signified-content (posts), signifier-form(carrier). Signs, symbols, language, communication,
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code words and concepts like messages, this approach form of meaning and semantic relations
being constituted with it. If the relationship between the signifier and signified is not installed
on the user’s mind the sign is not created, but if this relationship is established, this is called
“interpretation”.

As changer and converter power the design seen as more important result of the criticisms
against the theories of semiotics, structuralist method adopted in the case of interior design, are
used when trying to bring semantic interpretation.

Key words: Pictogram, Architectonic Code, Interpretation, Visual Communication,

Communication.



Giris

Her toplum; ortak degerleri paylasan, ortak bir iletisime sahip olan, sahip oldugu ortak
iletisimle sdrekliligini saglayan, bunun yaninda zaman gectikce baskalasan ¢ok katmanli
bir yapiya sahiptir. Toplumu bir arada tutan ortak dederler, bireyler arasindaki iletisimle
gelecek kusaklara aktarilarak sirekli hale gelir. Toplumun ortak degerleri paylasmasi,
iletisim yolu ile olur. Telman ve Unsal'a gére; “iletisim, insanlarin toplu halde yasamaya
baslamalarindan itibaren toplumsal etkilesimlerde rol oynayan sembolik mesajlarin
karsihkli ulastirilmasiyla, bazi anlamlari aralarinda paylasmalari srecidir” (Telman

ve Unsal 2005). Bu tanimla baglantili olarak Mumby ve Stohl da; toplum, kiiltiir ve
iletisimin ayrilmaz bir sekilde karsilikli olarak birbirlerine bagli kavramlar olduklarini
belirtmislerdir (Mumby ve Stohl 1996). Kowalski ise iletisimin, kiiltlrd insa etmede ve
degistirmede de merkezi bir rol tGstlendigini savunmustur (Kowalski 2000).

iletisim, bir verici ve bir alici arasinda gerceklesen bilgi aktarimidir. Verici ve alicinin

(ya daiclerinden en az birinin) sahip oldugu devingenlik, iletisim sirecini duraganhktan
uzaklastirir. Basit bir iletisim isleminin gerceklesmesi icin en az iki olgu gerekmektedir.
Bir verici (génderici), bir alici, bir de génderilen bildirinin (mesaj) mevcut olmasi
eylemin gerceklesmesini saglamaktadir. Buna gdre iletisimin duragan bir stire¢ olmadigi
soylenebilir.

iletisim, iki ya da daha fazla birey/6ge arasinda bilgi aktarimini gerektirir. Bu aktarim
sirasinda kullanilan yontemler, cesitlilik gosterebilir. Ancak alici-verici ve bildirinin
(mesajin) var olmasi ana prensiptir. Bunun disinda iletisim icinde olanlarin; ortak bir
gegmise, belli bir bilgi birikimine ya da ortak bilince sahip olmalari da iletisimin saghkli
sekilde gerceklesmesi ve slrekliligin saglanmasi agisindan gereklidir.

Glnldmiz mekan tasarimi anlayisinin cogunlukla tek diize, kimliksiz ve anlamdan
yoksun, insanlarla iletisime, anlasilabilir olmaya imkan vermeyen; kullanicisina
yabancilasmis yapay cevreler yarattigi gérilmektedir.

Her mekanin bir iletisim araci olarak kullanilabilecegi disintldiglinde, "Mekan tasarimi
ideolojik bir olgu olarak kullanilabilir mi?" sorunsaliyla karsilasmak midmkdnddr.

Bir baska deyisle mekan tasarimi araciliiyla, yapay cevreyi dolayisiyla da kullanici
algilarini “degistirmek”, insan iliskilerini dizenlemek, iletisim kurmak, degerleri

yeniden siralamak olasi midir? Gintimuzde kimi tasarimcilar bu goristen yola cikarak
mekan tasarimini, bir karsi cikma noktasi, dedistirici ve donlstirtcl bir glic olarak
gbérmektedirler.

insanlar arasindaki iletisim, genellikle insanin dizgeli iletisim sistemleri kullanmasiyla
saglanmaktadir. iletisim, bir mesajin vericiden aliciya bir kanal (oluk), kod (diizgdiler)
yardimiyla tGzerinden aktarilarak, alici tarafindan da kaydedilmesi, anlasiimasi ve
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anlamlandiriimasi demektir. Anlamin bir¢ok kategorisi ve bunlara karsilik gelen bir¢cok
kuramsal yaklasimi bulunmaktadir (Lang 1987). Dolayisiyla bildirinin (mesajin) vericiden
alictya ulasmasi icin bildiriyi tasiyacak (iletecek) bir tasiyici gerekmektedir.

iletisimde gdsterge kavrami, gdsterilen-icerik (mesaj), gésteren-bicim (tasiyici)
0gelerinin toplamindan olusmaktadir. Mekan tasarimi eyleminde kullanilan
gdstergebilimsel kuramlar, iletisimi saglayacak sekilde kurgulanmaktadirlar. isaret,
simge, dil, iletisim, kod, mesaj gibi sdzclklerle kavramlastirilan anlamin bu tir
yaklasimlari bigcimle iliskilenmekte ve anlamsal bigimi olusturmaktadir.

Gosterge Bilim

20. yuzyilin dilbilimcileri arasinda énemli bir yere sahip olan Rus disinir Roman
Jakobson'un 1963'te yazmis oldugu Essais de Linguistique Générale (Genel Dilbilim
Testleri) adl kitabinda dilsel iletisim bir sema ile anlatiimistir (Bkz Sekil: 1).

Baglam

(Gonderge)

3
Bildiri / Mesaj

Kanal (Oluk)

Verici Alici

Kod

(Dizgi)

Sekil 1: Roman Jakobson'un iletisim semasi.

Buna gore iletisimde; verici (gonderici/kaynak), alici, bildiri, kanal (oluk), kod (dlizgl),
baglam (gonderge) 6Geleri yer almaldir. Jakobson'a gére vericinin 6zellikle insan
olmasi beklenmez; verici bir aygit ya da bir resim de olabilir. Verici, aliciya géndermek
istedigi bildiriyi kendi olusturabilecedi gibi baska bir kaynaktan alarak da aktarabilir.
Kodlar (dizgiler) Baylon ve Fabre'ye gore; sesli-sézel, sesli-sozel degil, sesli degil-
sozel, sesli degil-sdzel degil olarak dort ana baslik altinda incelenir (Baylon ve Fabre
1983). Sesli-sdzel kodlar seslendirilen sézcliklerden; sesli-sdzel olmayan kodlar, bazi
sdzciklerin daha vurgulu sdylenmesi gibi sesin niteliginden; sesli dedil-sézel kodlar,
sozclklerin yazili hallerinden; sesli degil-s6zel dedil, isaret dili, jest ve mimikler,
gorintiler, resimler ve simgelerden olusur.



Basit bir iletisim isleminde, gdnderici, bir baglama (gondergeye) iliskin olarak bildiriyi
¢ikis noktasinda koda (diizgliye) uygun olarak sifreleyip, kanal (oluk) araciligiyla aliciya
iletir. Varis noktasinda alici, bu bildiriyi desifre eder; kodun sagladigi bilgiyi cézer ve
anlamlandirir. Buna gore; iletisim, bir bildirinin bir takim basit ya da karmasik, s6zli ya
da gorsel isaretler yardimi ile bir ya da birkac kisiden ya da bir yerden 6teki yere, kisiye
ya da kisilere aktariimasidir. insan ile insanin karsilastigi, iliski kurdugu her yerde, her
durumda, her mekanda farkli bicimlerde kodlanmis bildirilerle karsilasilabilir. Ornegdin;
sdzsel iletisimin henliz gelismedigi yillarda insanlar, magara duvarlarina resimler
yaparak iletisimlerini saglamaya, diger insanlara bir bildiri/mesaj vermede ya da
birakmaya calismiglardir.

Karsilikli iletisim slrecinde bildirinin aktariimasini saglayan, bulunulan ortamdir. Bu
bakimdan mekan da, bir bildiri 6gesi olarak degerlendirilebilir. Her mekan éncelikle
fiziksel dzellikleriyle kullanici tarafindan algilanir. Bu ézelliklerden ilki, mekanin bicimi
olacaktir. Kant'a gére bigim; zihnin bir 6zelligi olarak birey tarafindan maddi nesneye
ylklenen niteliktir (Kant 1993). Bicimin yorumlanma &zelligine génderme yapan ve
vurgulayan bu goris, “mekanda gorsel iletisimin baslamasi, algilamanin stirmesi ile
gegerlilik kazanir” goristyle de baglantihdir.

Her bicim ayni zamanda bir ifadedir ve anlam icermektedir. Anlamsal bigim, mekansal
tasarimin anlamsal 6zelligini temsil eden, onun bir “bitin" olan etkisi ve algilanma
bicimi icinde fiziksel yapisini olusturan, cagrisimsal ve kavramsal bicimdir.

Anlam icerikleri, bir iletisim sistemi olarak tanimlanan "“gérsel kodlara” bagl olarak
ortaya cikmaktadirlar (Eco 1991). icerige bagh olan fiziksel bicim, kiiltirel kosullar ve
diger etmenler “kodu" olusturmaktadirlar. Bicim eylemsel ya da simgesel durumu
iletirken, bir kodu temel almakta; mekan tasarimi ise algisi kiltirlerle degisebilen
“kodlara" bagli olarak agiklanmaktadir (Hesselgren 1973). Dolayisiyla anlamsal bicime
katilan kodlar, bicimin estetik ifadesinde etkili olmaktadirlar.

Ortaya konulan tasarimin, kullanicisi tarafindan hissedilen, ancak anlamlandirilamayan
bildirisini (mesajini) anlatim ve icerik olarak ele alarak, daha sonra anlatimin ve icerigin
alt gruplarina ayristirarak irdelemek, anlatim-icerik iliskisinin daha iyi anlasiimasini
saglayacaktir. Bu baglamda mekanin anlam olarak acik bir sekilde anlasiimasini
saglayan “semiyotik yapisi”"ndan s6z etmek mimkindur.

Gostergebilim (semiotics, semiology)', en genel ve en bilinen tanimiyla gdstergeleri ve
gosterge dizgelerini inceleyen bilimdir.

“Gostergebilimin tanimi, ele aldi§i konuya gore yapilmistir.
Gostergebilimi kullandigi metoda gore de tanimlayabiliriz. Buna

! Pierre Guiraud'un “Gostergebilim” isimli kitabina gére, semiology ve semiotics terimleri ayni
anlama gelmektedirler; ancak 1970'li yillardan beri daha cok “semiotics" terimi kullaniimaktadir. B
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gore gdstergebilim, dilbilimsel metotlari nesnelere uygulayan, her
seyi (oyunlar, jestler, yliz ifadeleri, dini ayinler, edebiyat eserleri,
muzik pargalari...) dille tasvir etmeye ve dilsel olmayan bitin
olgulari da dil metaforuna donustilrerek aciklamaya calisan bir
bilimdir. Gostergebilimin temelini gosterge (isaret/sign) olusturur.
Gosterge, “genel olarak bir baska seyin yerini alabilecek nitelikte
oldugundan kendi disinda bir sey g6steren her tirli nesne, varlk
ya da olgu"” dur (Vardar, 1988).

Tiark Dil Kurumu'na goére ise gdsterge; "bir seyi belirtmeye yarayan sey, belirti, im,
isaret” olarak tanimlanmistir.

“Daha genis bir tanimla gdsterge, insanlarin bir topluluk yasami
icinde birbirleriyle anlasmak amaciyla yarattiklari ve kullandiklari
dogal diller (Tiirkce, ingilizce, Fransizca vb.), cesitli jestler (el,

kol, bas hareketleri), sagir-dilsiz alfabesi, trafik isaretleri, bazi
meslek gruplarinda kullanilan flamalar, reklam afisleri, moda,
mimarhk dizenlemeleri, yazin, resim, mizik gibi ¢esitli birimlerden
olusan ve ses, yazl, gorintd, hareket gibi gerecler vasitasiyla
gerceklesen dizgelerin olusturdugu anlamli bGttndn birimleridir."”
(Derviscemaloglu, 2000).

Cagdas gostergebilimin kurulus temelleri 20.yy'in baslarinda atilmaya baslamistir.
Amerikali filozof Charles Sanders Peirce (1839-1914) ve isvicreli dilbilimci Ferdinand de
Saussure (1857-1913) cagdas gostergebilimin 6ncilerindendir.

“Mantiksal kdkenli bir géstergebilim anlayisini savunan Peirce,
gostergelerin mantiksal islevi Gizerinde durmus ve gostergebilimsel
olgulari eksiksiz bir sekilde siniflandirmak amaciyla tg¢lilere dayall,
altmis alti sinifli bir gostergeler sistemi olusturmustur. Peirce'ln
bu siniflandirmasinda en temel olan ve en ¢cok génderme yapilani
gostergeleri nesneleri acisindan varliksal baginti, benzerlik ya

da saymacilik icermelerine gore belirti (indices), gorintusel
gosterge (icon) ve simge (symbol) olarak lce ayirdigi tasniftir.”
(Vardar, 2001) “Peirce'in ileri strdtgu tgli ¢c6ztmleme kurami,
Saussure'lin gdstergeler igin gelistirdigi iki dizlemli gésteren/
gosterilen bakisi Ugli bir dizgeye donUstirerek gorsel gésterge
¢6zimlemesine daha elverisli araglar sunar. Gostergenin daha

cok gbsteren boyutuna yénelen bu dénlsim, Peirce'in ‘icone’
(gérintlsel gosterge), ‘indice’ (belirti) ve ‘symbole’ (simge)
terimleriyle kesitledigi islevsel olarak l¢ gdsterge bicimini ortaya
cikarir: goriintisel gdsterge, nesnesine benzeyen ya da nesnesiyle
ortak 6geleri bulunan bir géstergedir; belirti, nesnesini belirten

ya da mantiksal olarak ona badlanan bir gostergedir; simge

ise, nesnesiyle nedensiz bag kuran uzlasimsal bir gostergedir.”
(Camdereli, 2010).

Buna gdre; “bir portre, 6érnedin, ylzin gorintisel géstergesi, duman atesin belirtisi,
"kopek" s6zcligl képedin simgesidir” (Scott, 1999). Kilig ise, goriintliiniin mesajinin
(bildirisinin) ve bildiriyi anlatma bi¢iminin (kodunun) zaman iginde kisisel tsluplara
gore farkhlastigini belirtmis ve dedismeyecek olanin gérintindn Gstinligi oldugunu
vurgular (Kilig, 1994).



Anlam kurgusu bigim-icerik etkilesimi sonucunda ortaya ¢ikan ve mekanin kavramsal
yodnu olarak benimsenen bir olgudur. Anlam kurgusunu gdstergebilimsel kavramlarin
(gosteren-gosterilen) iliskisi yani sira, diger gorsel ve arkitektonik ifadelerle de
iliskilidir. Buna gore gdstergebilimde gdsteren ile gdsterilenin esit olmadigi aciktir. Kisa
bir siir ya da resim (gdsteren) igin yapilan sayfalarca anlamsal agiklama (g0sterilen)
arasinda boyut bakimindan esitlik oldugu séylenemez. Bir takim isaretlerin belirli
anlamlari aktarmalarindan yararlanilarak gésterilen daha kolay bulunabilir. Bu
bakimdan goriintisel gosterge ve isaret ettigi nesne ya da bildiri (mesaj) arasinda
dogrudan baglanti kurmak mimkiindir. Gostergebilimden s6zel anlatimin yetersiz
kaldi§i ya da verilmek istenen bildirinin dolaysiz olarak aktariimasinin istendigi yerlerde
ve durumlarda yardim alindigi soylenebilir. Goériintlisel gdsterge olarak fotograf ve
ikonografinin diger gorintlsel gostergelere oranla daha kolay anlasildidi bilinmektedir.
CUnkl gorintisel gdstergeler, okumaya nazaran fazla bir zahmet gerektirmedigi icin
zihinde daha kolay ¢6zimlenmekte ve alicinin algilama boyutunda ilgisini ve dikkatini
canli tutmaktadir.

Goriintiisel Gostergeler ve Gostergelerin Anlamlandiriimasi

Gorintasel gostergenin olusumu iki adimda gerceklesmektedir. Birinci adimda gercgek
nesnelere karsilik gelen diiz anlam kavramlari olusmaktadir. ikinci adimda bu kavramin
karsiligi olan yan anlamdaki karsihgi olusmaktadir. Gosterenle gésterilen arasindaki
iliski, kullanicinin zihninde kurulmamissa gosterge olusmamis demektir; ancak bu iligki
kurulmussa buna, “anlamlama’” denilmektedir. Gdsterge kavrami gosteren ve gosterilen
iliskisinin bir yansimasidir.

"Gosterilen” kavramin gercek dinya ile olan iligkisini anlamak icin imgenin de bilinmesi
gerekir. imgede amac, nesnesinin istenilen 6zelliklerini &n plana cikartarak bildirinin
kuvvetlenmesini saglamaktir. imge, nesnesinin somut ézelliklerinden faydalanilarak
olusur; dolayisiyla nesnesine benzer. imge olarak ilk akla gelenler, fotograf ve resimdir.
Messaris, Visual Literacy: Image, Mind & Reality (Gérsel Okuryazarlik: imge, Zihin ve
Gergeklik) kitabinda imgelerin, hem Uretim hem de yorumlama sirecinin birlikte ele
alinarak incelenmesi ve bu yolla anlama ulasiimasi gerektigini savunmustur. Kendisi de
kitabinda imgenin sadece kendisini ve Uretim sirecini yorumladigini; okurlar tarafindan
anlamin nasil anlasildigini ele alamadigini belirtmektedir (Messaris, 1994). imgenin
olusturulabilmesi igin iki kosul saglanmalidir. Bunlardan ilki imgesi olusturulacak bir
nesne belirlemektir. ikincisi ise belirlenen nesne ile baglantili olarak bir kavram ya da
durumun iletilmesinin amaclanmasidir. W. J. Thomas Mitchell, imgenin ¢esitli alanlari
kapsayan bir siniflandirmasini yapar. Buna gore; ¢izimsel imgelerle resim, heykel,
mimarlik gibi tasarim alanlari; ayna, yansima gibi optik imgelerle fizik bilimi; duyular
sayesinde beyinde olusturulan algisal imgelerle tip doktorlari (6zellikle nérologlar),
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psikolog ve psikiyatrisiler ilgilenir (Parsa, 2004). Bu siniflandirmaya goére, yapilan tim
tasarimlarin cizgisel imgelerden olustugu séylenebilir.

Goriintiisel Gosterge Olarak Piktogram Kavrami

Mekanin biciminin anlamsal icerikleri iki grupta ele alinabilir. ilk grup anlam icerikleri
genelde degismez, siirekli ve evrensel olarak kabul edilen ve dederlendirilen anlam
icerikleridir. iletisim amacli degil, gésterim, isaret amaclidir (Bonta, 1979). Bu sayede
bicim ve icerik arasindaki deneysel baglantiya, yapisal benzerlige dayanan; bir
diizanlam (denotation) streci iceren anlam gelisir (Schulz, 1988).

ikinci grup anlam icerikleri zaman siireci icinde ortaya ciktiklari ve simgesel bir anlam
tasidiklari disindlen anlam icerikleridir. Toplumsal kullanimdan gelen, kendileri icinde
anlam yUkli olmayan fakat onlarla ilgili bilinenlerden dolayi anlam kazanan geleneksel
anlamlardir (Bonta, 1979). Kultur tarafindan zaman icinde oturtulmus geleneksel bir
kodu temsil eden siradan insanlarin deneyimlerinden kaynaklanan ve ifadeye yonelik
bir kavrama dayanan anlamlardir (Jencks, 1995).

imge baglantili sembollere “piktogram” denilmektedir. Piktogramlar, konu aldiklari
nesneyi dogrudan temsil ederler (Telefon, kuru kafa, ylriyen insan figlrd, zarf,

vb.). Kavram baglantili semboller ise “ideogram” olarak adlandirilirlar. ideogramlar,
piktogramlarin aksine konu aldiklari nesneyi daha basit olarak algilanabilen kavramlarla
ifade eder (Bkz. Sekil 2).

NN\,
"\ N\ N

Su Dag

Sekil 2: ideogram &rnedi.

So6zIU iletisimin yazili hale ¢evrilmesi icin kullanilan harfler ise imge ya da kavramla
baglantisi olmayan sembollerdir. Yazinin bulunmasina kadar gegen siire icerisinde
piktogramlar kullaniimistir. Bu nedenle ilk yazil belgelerin cogunlukla imge baglantih
sembollerden olusan piktogramlar oldugu soéylenebilir. Pek cok gelismis kltlrde
oldu@u gibi, pek cok ilkel kiiltirde de piktogramlara rastlanir. Piktogram semboller,
ortak duyqgu ve bilinci, etkili gorsel iletisim icin basit ¢izimler halinde sunarlar. Herhangi
bir dile ait degillerdir. Bunun yaninda belli kiiltlirel 6zellikler tasidiklari gérilmistar. ilk
standart piktogramlar 1974 yilinda Amerika'da kullaniimaya baslanmis; ayni yil Amerika
Birlesik Devletleri Ulagim Dairesi (United States Department of Transportation (DOT))



tarafindan yolcularin herhangi bir dile ihtiya¢ duymadan yonlerini bulabilmeleri i¢in
llke genelinde standart hale getirilmistir (Bkz. Sekil 3). Piktogramlarin uluslararasi
dizeyde yaygin olarak kullaniimasi ise 1980 yilinda gerceklesmistir.

Sekil 3:Amerika Birlesik Devletleri Ulasim Dairesi tarafindan 1974 tarihinde
kullaniimaya baslanan ve glinimuzde halen kullanilan piktogramlardan érnekler.
(Resim kaynak: http://www.aiga.org/content.cfm/symbol-signs).

1974 yilina gelinceye kadar pek ¢ok arastirmaci tarafindan evrensel bir sembol dili
gelistiriimege calisiimistir. Bunlara; Otto Neurath'in gelistirdigi “ISOTYPE", Charles
Bliss'in gelistirdigi “BLISSSYMBOLICS" ve Yukia Ota tarafindan gelistirilen “"LACOS"
ornek verilebilir. Neurath'in kamusal mekanin demokratiklestirilmesi konusundaki
fikirleri, Paul Otlet, Cornelik Van Esteren ve Le Corbusier gibi doneminin 6ncd isimlerini
de etkileyerek; giiniimiiziin mimarlik ve kentsel tasarim anlaminda disiince seklini
degistirmistir. Bu grafik dillerin en énemli ortak 6zelli§i ise; kiltirler ve diller arasindaki
bariyerleri kaldirmayi hedeflemeleri olmustur. Gelistirilen grafik diller gliniimiizde ise
“infographic” olarak adlandiriimaktadir.

Benzer amaclari isaret eden semboller, belirli bir standartta olmalarina ragmen ¢ogu
zaman kullanildiklari kiiltire gore farkhliklar gésterirler. Buna kdkeni yazinin ¢ok
Odncesine uzanan piktogramlar da dahildir. Ginimuz bilgisayar ikonlarinin temelini
olusturan piktogramlarin Glkelere gore karsilastirilmasi konusunda 2006-2007
yillarinda yapilan ¢calismalar, bunu dogrular niteliktedir. Bu noktada ayni temel amag
icin kullanilan gorintisel gostergelerin yerel kiltirel farkhihklar nedeniyle baskalastigi
sOylenebilir.

Ellis ve Maoz'a gore; “iletisim ve kiltlr arasinda dogrudan bir iliski

vardir. Belirli bir iletisim tarzi belirli bir kiltlre 6zgidur ve var olan

kiltirel fenomenler iletisim siireciyle agiga ¢ikarlar. Bitiin insan

eylemleri, bir etkilesim durumu icinde belirli bir deger tasiyan bir

mesaja sahiptir. Her mesaj paylasiimis semboller sistemidir ve
kiltirel anlamlar tagimaktadir” (Ellis ve Maoz, 2003).

Kulttr kavrami temelde bir toplulugun, grubun, ulusun ya da 6rgitin karakteristik
Ozelliklerini yansitir. Ancak bu kavrama tam olarak karsilik gelen bir tanim

bulunmamaktadir. Bu konuda “kultlrel antropologlar, kiltlr kavramina iliskin 164
farkl tanim oldugunu ortaya cikarmislardir” (Allaire ve Firsirotu, 1984). “Cok fazla
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tanima sahip olan kiltir olgusunun ne oldugu konusunda bir uzlasi saglanamamistir”
(Gudykunst, 1997).

Degistirici ve donUstlrlcl bir glic olarak goriilen tasarima karsi yapilan elestiriler
sonucu 6nem kazanan géstergebilim kuramlari, yapisalci yontemi benimseyerek
mekan tasarimi olgusuna anlamsal yorumlar getirmeye calisirken kullaniimislardir. Bu
yorumlari kapsayan konular ise arkitektonik ifade, anlam Gretme dizeyleri, islev-bigim,
mekan-bicim ve islev-mekan arasindaki iligkilerdir (Bkz. Resim 1).
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Resim 1: Berlin Yahudi Mizesi'nin bicimlenisinde kullanilan arkitektonik kodlar
(Resim kaynak: Orkunt Turgay Arsivi).

Resim 2: Berlin Yahudi Mizesi Resim 3: Berlin Yahudi Mizesi
ic avlusu. (Resim kaynak: dis cephe gorinisi. (Resim
Orkunt Turgay Arsivi). kaynak: Orkunt Turgay Arsivi).

“Arkitektonik kodlar" algi slireciyle zihnimize ulastigi andan itibaren bir kod kiimesi
dedil, gorsel bir imge, bir baska deyisle kavrami destekleyen bicimler olarak karsimiza
¢clkmaktadir (Krier, 1991) (Bkz. Resim 2, 3). Arkitektonik kodlarin mekan iginde
somutlasmis halleri mekana ait olan renk, isik, malzeme, bicim ve doku 6zellikleriyle



karsimiza cikmaktadir. (Bkz. Resim 4). Bu 6zelliklerin mekanda mevcut olmalarinin yani
sira mekan icindeki bulunduklari yer ve konumda dnemlidir (Bkz. Resim 5). Arkitektonik
olusumlarin kimlik ve anlamsalligi, geleneksel birlesimler ve geleneksel olusumlarin
arasindaki iliski agi ile sistematik olarak tanimlanmaktadir Kullanimlarindan dolayi kimi
zaman tek boyutluluk kazansalar da genellikle cok fonksiyonellerdir.

Resim 5: ic mekan cephe gériintstindeki kod
kullanimi, (Resim kaynak: Orkunt Turgay
Arsivi).

Resim 4: Cephedeki arkitektonik
kodun dokusu, (Resim kaynak:
Orkunt Turgay Arsivi).

Arkitektonik olusumun anlamini ve 6nemini olusturan cok cesitli karma gelistirici/
yonlendirici 6zellikler sistematik organizasyonun farkli seviyelerinde bulunmaktadir. Bu
gelistirici 6zellikler, kullanicinin algilanmasina gére anlam kazanmaktadir (Bkz. Resim
6).

Resim 6: ic mekan cephe gdriiniisiindeki kod kullanim,
(Resim kaynak: Orkunt Turgay Arsivi).
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Sonu¢

Mimari isaretler, ge¢cmise, bilgi birikimine, kilttre, teknolojiye géndermelerinde
kullanilan somut kavramlardir. isaretlerin kullanim amaci, deneyimleri ve nesneleri
aciklamanin yani sira, insanlarin iletisimine yardimci da olmaktir.

Anlamsallik, arkitektonik kodun maddelestirilmis ve daha da zenginlestirilmis olarak
ifade edilmesinin her seviyesinde bulunan renk kullanimi, doku dzellikleri, 151k, kullanilan
malzemenin 6lclleri ve geometrik sekillerinin bir araya gelisleriyle degdil ayni zamanda
konumlandiriimalariyla ifade edilmektedir.

Teknolojinin 6n planda oldugu glinimiizde, mekanlar ile gostergebilim ve piktogram-
arkitektonik kodlar arasinda siki bir etkilesim mevcuttur. insanlar tarafindan
yapilandirilan yapay ¢evrenin, sosyo-ekonomik beklentiler dogrultusunda ve ekonomik,
klltirel degisimlerin ve etkilesimlerin sonucu olarak ortaya cikan baskin glclerin
yarattigi kiilttrdn oncelikleri g6z 6niinde bulundurularak piktogram ve arkitektonik
kodlarin dretildigi gozlenmektedir.

Mekansal icerik, yapinin daha bilingli, rastlantisalliktan uzak, mekansal kimlige sahip
olarak ortaya cikmasini saglamaktadir. icerigin bitiiniini olusturan kavramlar
arasindaki ic baglar yok edildiginde mekanin niteliklerini olusturan de@erler de tanimsiz
hale gelmektedirler. Bu bakimdan piktogramlar ve arkitektonik kodlar; referanssal,
estetik ve yonlendirici 6zellikleriyle kullanildiklari toplum iginde belirli bir bdlgeye

ait olarak yapay cevrenin nitel 6zelliklerini belirlemeye, ayirmaya, sinirlandirmaya

ve ydnlendirmeye imkan vermektedirler. Kullanilan piktogram ve arkitektonik

kodlari kilturlere, toplumlara gore farkhlklar géstermenin yani sira farkli sekillerde
dizilmeleriyle de anlam dedisikligi gosterebilmektedirler.

Sonuc olarak; piktogramlarin ve arkitektonik kodlarin kullanim amacinin, deneyimleri ve
nesneleri agiklamanin yani sira insanlarin isbirligine ve toplumlarin iletisimine yardimci
olma; anlasilir olabilmeyi saglama oldugu da gérilmektedir.
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Yeni Medya ve Dijital Sanatlar

New Media and Digital Arts
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Ozet: Yeni medya ve dijital sanatlar, artik, sanatin icra edildigi mecranin, kullanilan araclarin, sanat
nesnesinin sunumunun, korunmasinin ve daha bircok faktérin, geleneksel algilarinin kirildigini ve
yeniden tanimlandirma ve temellendirmelerinin yapiimasinin zorunlulugunu éniimiize koyuyor. Bu
zorunlulugu asma girisiminde bulunmadan 6nce yeni medya ve dijital sanatlarin sekillenmesinin
tarihsel arka planina g6z atmak gerekiyor. Yeni medya ve dijital sanat sergileri birer referans olma
noktasinda bizlere su an ve gelecege yonelik ipuglari veriyor. Geriye sadece verileri kontekst icine

yerlestirmek kaliyor.

Anahtar sozciikler: G6z/Gorme, Teknik, Yeni Medya Sanati, Dijital Sanat, interaktif.

Abstract: New media and digital arts, now the art of media have been performed, tools, art objects
of the presentation, protection, and many factors traditional perception has been broken and
re-defined based pricing and consolidated at necessity to put in front of us. Before you attempt

to exceed this requirement new media and digital arts in shaping the historical background is
necessary to look at. New media and digital art exhibitions in one reference point for us right now

and the future will provide clues. Only data to put back into context remains.

Key words: Eye/Vision, Technique, New Media Art, Digital Art, Interactive.
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Yeni Medya ve Dijital Sanatlar

Bugtin dijital ya da teknolojik olanin varhgi basta sosyal bilimler olmak tzere bircok
alanda sorgu nesnesi haline getirilirken, sanat alaninda da sanat nesnesi etrafinda
gerceklesen teorik temellendirme ve tartismalarin 6zellikle 20 yildir dijital teknoloji

ve sanat iliskisi yoniinde devam ettigini gérmekteyiz. Bu baglamda yalnizca sanat
nesnesinin dedil, sanatin icra edildigi mecranin, kullanilan araclarin, sanat nesnesinin
sunumunun, korunmasinin, alimlanmasinin ve daha bir¢cok faktorun, artik, geleneksel
olandan ayristigini yeniden tanimlandirma ve temellendirmelerinin yapilmasinin
zorunlulug@u ile karsi karsiyayiz. Yeni medya ve dijital sanatlar tGzerine acilan sergiler,
sergilerde yer alan sanat calismalari birer referans noktasi olurken dncelikle, sanatin bu
noktaya gelmesindeki diistinsel arka planin ne olduguna ve ne sekilde pratige gectigine
deginmek gerekiyor.

Ozellikle “géziin zaferi"ni ilan ederek, her seyin imajlara indirgendigi bir dénemin
halen zamansal an'liklarinda yasamlarimizi strdirlrken, imajlarin istilasina maruz
kalan gecis kusadi ile bu durumun dogalliyla biylyen yeni kusaklarin, dijital teknoloji
ile ilgili oluslari ayni sekilde algilayamayacagi ve yorumlayamayacadi bastan kabul
edilmesi gereken bir durumdur. “S6ziin De Fakto" diislisinin nedeni, gérmenin imajsal
uyaranlara cok fazla maruz kalmasi, metinlerin deder ve anlam yitimine ugramasindan
ileri gelir. Clinkl s6z sorgulama nesnesi olarak algilanirken imaj, gercekligin kendisi
gibi sorgulanmaz halde algilanir. Goriintl gercekligin kendisiyle 6zdes hale gelir ve
sorgulama nesnesi olmanin disina ¢ikar. En somut drneklerini reklam sektorinin
kullandi§i araclar; reklam panolari ve gostergeler, afisler, dergi ve gazeteler, televizyon
yayinlari ya da internet reklamlari olustururken, ortalama bir insanin bir giinde

maruz kaldi§i imajsal uyaranlarin sayisini hesaplamak gercekten zordur. Gérmenin

bu denliilerleyisi dijital teknolojinin gelismesiyle paralellik gosterirken daha basit bir
birimle “teknik”in konumuyla devam edelim. Teknik, imajlarin patlamasini, imajlarin
sinirsizca cogalmasini ve bir imajlar evreninin insasini mimkiin kilar. imajlar evreni
yalnizca teknigin bir Grintdir. Asama asama dnce yazili basin, sonra fotografcilik

ve akabinde kameralar, harf dékim makineleri, televizyon, kesintisiz imaj tretimine
imkan veren suni uydular ve internet. imajlar evreni bir insani niyetin, bir felsefenin
veya ekonomik yapinin, bir kar dirttsinln, bir sinif catismasinin ya da Oedipus
kompleksinin Grlni dedildir. Teknige uyum sagdlamak icin insan, baska her seyden ¢ok
gorsel yénden donanimli olmahdir ve teknik bir cevrede yasayan insanlar, her seyin
gorsellestiriimesine gereksinim duyarlar. Bir imajin verimliligi bir teknigin verimliligini
garantiler. Bu noktada Michael Foucault ve Jeremy Bentham'in panoptik sistemini
yeniden kesfi tesadlf dedildir. Focault, bu hapishane sisteminin, fiilen evrensel
gorsellestirme araclariyla yorumlanabilen bitiin topluma yayildigini gdstermeyi
dener. Fakat Focault, su iki konuda basarisizlik sergiler: “Bu panoptik sistem yalnizca



ylksek dizeyde gelismis teknik araclarla mimkindir ve bu sistem zorunludur, ¢inki
teknolojik toplum, diizen ve randimana ihtiya¢ duyar” (Ellul 1998:187) Teknik sunu
séyler: “insanlari birbirlerine yakinlastiran binlerce teknik tarafindan, teknik acidan
isleme tabi tutulmalari icin makinelesmelidirler.” (Ellul 1998: 188) “Nesnelesme" artik
ne felsefenin, ne soyut bir ekonomik meselenin ne de insanlarin yabancilagsmalarini
aclklayacak bir sémird tarzidir. O teknik gelismenin ve gorsel alanin istisnai
hakimiyetinin Grindddr. Kisi butlinlyle gérmeye, gérilmis olmaya indirgenmistir ve
teknik de bunu dogrulamistir. Girme-imaj ve teknigin acilimlarina paralel, modern
sanatta uzay ve gorsellestirmenin ne sekilde degisime ugradigina da dedinelim. Tim bu
olgularin akabinde zaman ve mekan kavramlarinin klasik anlayistan kopusuna da isaret
eden bir timceyi dile getirmek isterim. Ressamlara gére uzay, karakterini degistirmistir.
Gorsel ve uzaysal olan zamansal ve isitsel olanin Gzerinde hakimiyetini ilan etmistir.
Robert L. Delevoyin analizinde “klasik kavrayista uzay nesnelerarasi iliskinin mekani”
sayllmaktaydi. Bu dlisiinceden hareketle uzay nosyonu acilimlandiginda; “reel

olmayan bir cevre, tektonik degerlerin, gerilimlerin, eklemlenmelerin ve bicimlerin

art ardaliginin” 6zgirce hareket ettikleri ve kendi kendilerine yeterli olduklari yer;
rengin uzaysal erdemleri ise, insa edici mekanizmalar, dagitim ve isaretlerin montajiyla
birlestirilmesidir. Analizin terimlerinde dahi, teknik sireclere atifta bulunuldugu gézden
kacirilmamalidir. Dinyanin uzaysal olmayan estetik temsili yoktur artik. Yeni bir sanat
algisinin ortaya ¢iktigi aciktir. Filme alinmis roman, romanin yerini alir. Tim bu egilim
film gibi parcalara ayrilmis roman yazimini gelistirir. Tipki, bir film icin roman yazarinin
yénetmenle birlikte calismasidir ki, drnedin Amarcord’'da Tonino Guerra ile Federico
Fellini gibi... Artik hikdyenin yalnizca resimlenmesi olarak film teknigi geride kalmistir;
eski teknigin yerini yenisi almistir.

Yeni medya ve dijital sanatlarin ¢ikisi ve gelismesi bahsettigim gecislerle bu ginki
duruma geldi. Kendi kendine birden ortaya ¢ikmadi. Sanat alaninda da zaten tohumlari
atilmis, ideolojik altyapisi ile teknikleri gelistirilmis ve toplum bu yeniliklere hazir hale
getirilmeye calisiimistir. Bu slire¢ halen tamamlanmis gérinmemektedir. Sanatin dijital
teknolojiyle iliskisi, tabii ki yeni incelemelere ve tartismalara neden olmaktadir, kdkli
bir dénidsim sdz konusudur. Peki buginki slire¢ ne durumdadir?

Hayatimiza her anlamda dogrudan giren internet, tekniklerin biraradalidi ile sanatta
yeni acihimlar ve olusumlar getirmistir. internet sanati, fotograf ve video gibi eski-
yeni medya sanatlarinin yani sira etkilesimli sanat, ag sanati, yazilim sanati, islemsel
sanat, multimedya sanati, e-posta sanati, viral sanat, bilgisayar oyunu sanati, yapay
zeka happenning'i, sanal diinya performansi vb tirevlerle dijital ve teknoloji altyapili
yeni medya sanatlari bilgisayar ortamina bagimh sanatlar olarak yerlerini almislardir.
Yeni ve eski medya sanatlari derken burada, eski ve yeni kavramlari arasindaki
zamansal aralik bir hayli kisadir. internet sanati gibi eski-yeni medya sanati ile yeni
medya yazilim sanatinin arasindaki temel farki kullandiklari mecradan konularini
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almalari olusturmakta ve konularina gére icerikleri de degismektedir. Sanatin siber-
uzaya transferi tabii ki, 6ncelikle insanlarin siber ortama transferiyle mimkunddr.

Fiziki mekanlari asan ve ayni anda her yerde olabilen networklerin milyonlarca insani
ayni platformda bulusturmasiyla baslayan siire¢ Howard Rheingold'un &ne siirdigi
“sanal cemaatler”in (Bozkurt 2005: 90) kurulmasi ve yeni bir sosyallesme olgusunun
ortaya ¢ilkmaslyla devam eder. Sanatcilarin ve sanatseverlerin forumlarda bir araya
gelerek sanatsal tartismalarda bulunmalari ve internet ortaminda sanatsal Gretimde
bulunmalari yeni bir terminolojiyi de zorunlu kilar. Ucretsiz yazilim, sifreleme, DNS
denetimi, p2p adlar, server, blog vb seklinde devam eden teknik terimler artik sanatcilar
ve sanat calismasiyla karsilasan kisilerce bilinmesi zorunlu olan terimlerdir.

P2p sanat projesi 6zellikle Gzerinde durulmasi gereken projelerdendir ve bircok agilimi
vardir. Ozellikle nesneden bagimsiz sanat calismasi anlaminda girisimde bulunan
Joseph Beuys, ilham kaynadi olmustur. Nesneden bagimsiz sanat calismalari igin
uygun bir proje olan p2p, Beuys'un da bir adim 6tesine ge¢mistir. Clinkli Beuys'un
herkese ulasabilecek sanat yapiti olarak tasarladigi “multiples” bile, sanat marketinde
degisim dederiyle yerini almaktadir. Burada milkiyet sorunu ortaya ¢ikmaktadir.
Sanat nesnesinin alinip satildidi bir meta ve araci kurum olarak galerilerin varligi

da burada sorunsallasmaktadir. P2p bu noktada séyle devreye girmektedir. Yapilan
deneysel filmler p2p Gzerinden bir Kisi ile paylasilinca kendi makinesinden silinmekte
ve sanat calismasi yalnizca p2p lzerinde son paylasici kendi makinesinden silinceye
kadar varolmaktadir. Paylasim ve silinme mekanizmasiyla calistigindan aslinda sanat
yapiti sirekli sonsuz bir ag olan p2p Ulzerinde dolasimda olmaktadir. Aslinda bu proje
bir sanat yapitinin “dematerialize”ligine iyi bir 6rnek olusturuyor. Sanat yapitinin
klltlr endistrisi ve ekonomik iliskilerden bagimsiz varolabilece@inin gostergesi olarak
p2p projesi, sansiirle de kontrol edilemez durumdadir. Ornedin bloger'i satin almis
olan Google herhangi bir nedenden server'larini kapatsa, bloger sitelerine ulagim
engellenmis olur. Ancak p2p de béyle bir durum séz konusu dedildir. Onun tek bagimli
oldugu sey tabii ki de elektrik sistemidir. Fis cekildiginde internet siber uzayina baglanti
da otomatikmen kesilmektedir.

Sanat mecrasinin ve sanat nesnesinin klasik anlayistan ayrilarak sanal ortama transferi,
galerilerin ve mizelerin de bu yeni sanat yapitlarini, nasil muhafaza edeceklerini ve
tarihsellik baglamina ne sekilde oturtulacadini da belirsiz hale getirir. Akla bu noktada
Jean -Luc Godard'in bir konferansta sarf ettigi sozler geliyor. Godard filmlerinin
korunmasiyla ilgilenmedigini ve kendi 6limiinden sonra filmlerinin yasayacagini
distinmedigini ifade etmistir. Gercekten de sanat yapitlarinin web tzerinde kaliciliklari
p2p agi orneginde oldugu gibi muammal bir durum arz etmektedir. Sanat yapitinin
geleneksel olarak miize ya da galerilerde muhafaza altina alinmasi, web ortaminda
varhigini sirdiiren sanatsal yapitlar icin gecerli dedildir. Yeni medya ve dijital sanatlarin
kayit altina alinmasi sorunu, bu kurumlarca ¢éztlmesi gereken dnemli bir konudur.



Yeni medya ve dijital sanat sergilerinin dnemli bir farki interaktiflikleridir. 2001 yilinda
Whitney Amerikan Mizesi'nde BitStreams ve San Francisco Modern Sanat Miizesi'nde
'‘010101: Teknolojik Cagda Sanat Sergisi’ dizenlenmistir. Bu sergiler elestirmenler

ve kiratorler tarafindan bircok yonden elestirilmistir. Ancak, insanlarin sergide yer
alan sanat calismalariyla etkilesime girdikleri konusunda hemfikirdiler. Sanatin yeni
tarzlarinin alimlanmasi ise uzlasima varmayan bir konudur. Elestirmen Benet Simson;
“sergilerin alimlanmasinin sergilerin tek tek yetersizlikleri ya da basarilarindan

dolayi degil kiltirel bilincin -zeitgeist- zamanla birikmesiyle ilgili oldugunu, sergilerin
alimlanmayi glivence altina almadigini” (Atakay 2001: 38) ileri sirmustir. Simson bu
gorisiinde haklidir da kanimca. Yeni kusaklar zaten teknolojinin icine dogmus ve daha
oncesinde onlar igin uygun duslnsel iklim olusturulmustur. Yeni kusaklardan bir kisi
bahsettigim bu sergilere gittiginde alimlamaya da hazir durumda gitmektedir. Ancak
burada sorun yasayanlar, yeni medya ve dijital sanatlarin iginde yetisenler degil gegis
kusaginda kalan kiratdr, elestirmen, sanat¢i ve sanat izleyicisidir. Onlarin bu sergileri
algilama bicimleri geng kusaklar gibi, hafizalarina ya da artik genlerine kodlanmis,
teknoloji bagimhhgr ve algilamasi yéniinde dedgildir. Bu siireg evrimi, gegis kusaklari icin
henliz tamamlanmamistir. Bit Streams sergisinin kiiratori Christiane Paul ise bicim ve
algi arasinda, bicimin, icerikten daha 6n planda algilandiginin altini cizmektedir. Kendisi
sanat ¢calismasinin icerigiyle ilgilenirken ve teknolojiyi bir veri olarak gériirken hazir
olmayan izleyicilerin “teknolojinin ve elektronik aygitlarin ne ilgin¢! etkisine takilp
kaldiklarini”(Atakay 2001: 39) ifade etmektedir. Paul, dislinsel yénden algilamanin,
bicimsel yani halen asamamasini bu sergide deneyimlemistir.

Web ortaminda varolan sanal cemaatlerden yukarida bahsetmistim. P2p disinda
sanal-sanat cemaatlerinden biri olan “Rhizome"da, yeni medya ve dijital sanatlari;
cagdas sanatlarin yeni medya teknolojilerini kullanani olarak tanimlarken, internet
sanati kullanicilarini etkilesimli olarak ele aliyor ve su uyarida bulunuyor: Litfen gerekli
teknolojik yazilimlar bilgisayarinizda ylklenmis olsun ve bilgisayar baglanti hiziniz
ylksek olsun. Yalnizca sanatginin teknolojik donanimli olmasi dedil, izleyicinin de ayni
donanima sahip olmasi beklenilmektedir. Ancak o zaman tam olarak bir etkilesim
gerceklesecektir. "Rhizome”da yer alan iki 8rnek projeden bahsedelim. ilki, sanatci
Dariusz Nowak-Nova'nin “Dante Projesi"dir. Sanatci bu projede izleyicilerini, yeni
teknoloji vasitasiyla biling-alti deneyimlerine odaklarken, diger bir proje olan Merkez
Kentin icinden, sanatci Steve Tanza'nin cekmis oldugu 200'ln Gzerindeki filmden
olusmustur ve sanatci tarafindan sdyle bir not ilistirilmistir: Bu projeyi izleyebilmeniz
icin “Shockwave" ylklemeniz gereklidir.

Tim dlnyada bu oluglar devam ederken Tirkiye'de yeni medya ve dijital sanatlarla
ilgili 21 Mart - 16 Austos 2009 tarihlerinde Santralistanbul'da “Haritasiz: Medya
Sanatlarinda Kullanici Cerceveleri” adli bir sergi diizenlendi. Tlrk sanatcilarin da yeni
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teknoloji ile ilgili sanat ¢alismalarinin yer aldigi bu sergi “ZKM ve ECAL"isbirligiyle son
ddénemlerde yeni medya ve dijital sanatlar alaninda gerceklesen en kapsamli sergiydi.
Peter Weibel ve Bernhard Serexhe'in “Kullanici Sensin: Tlketicinin Cagi” baslikli ayri
bir seckiyi de kapsayan Haritasiz Serqgisi'nde klratdérler; J. Beuys'un “Her insan bir
sanatcidir” séziinden yola ¢ikarak, seyircinin artik gelecek kullanicilar ve ortak yazarlar
olarak sanatin merkezinde konumlandigi yeni bir sanat anlayisini glindeme getirdiler.
Sanatci-sanat calismasi-izleyici arasindaki geleneksel iliskilerin kirildigi ve izleyicinin
pasif konumunun elimine edildigi bu anlayista yaraticiliga midahil olan seyirci, sanatin
anlam fonksiyonunu da dedistirmis oluyordu. Yeni medyalarin ve dijital gelismenin
sanatla birlestigi bu seckide “Kullanici Sensin”; dogrudan baglanti, interaktiflik,

katiim ve sanat calismasi ile izleyici arasindaki ayrimin asiimasi, “Tiketicinin Cagi”

ise sanat calismalarini dogrudan kullanan izleyicinin onu ayni zamanda tiiketmesi ile
iliskilendirilmisti. Kullanma ve tiiketme olgularinin vurgulandigi bu segkide izleyiciye
bicilen roller de bir hayli genisti. izleyici, tiiketici, okur, oyuncu, kullanici fakat her
seyden 6nce sanat calismasinin ortak yaraticisi, ortak yazari ve ortak Ureticisiydi.

Evet, geleneksel sanat algilari ve pratikleri halen varhigini devam ettirirken diger
taraftan yeni medya ve dijital sanatlarin gelisimi, sanatta, yeni anlam fonksiyonlarinin
ortaya cikisini saglamistir. Ve onunla birlikte izleyicinin algisi, sanatcinin konumu,
sanat nesnesi, sanat nesnesinin sunumu, korunmasi, alimlanmasi, sanatsal ve
tekniksel terminoloji, interaktif iliskiler ve daha bircoklari siber-uzayda yerini almistir
ve siber uzay Uzerinden tartisiimaktadir. Artik, onlarin; dogru ya da yanlis, olmali ya

da olmamali gibi kisir yorumlardan siyrilip, yeni medya ve dijital sanat alanlarinda
retilen sanat yapitlarinin niteligine yoénelmek gerekiyor. Nitelikli olan ile niteliksiz
olan sanat yapitlarinin birbirinden ayrilmasi isine giriserek bu sanat pratiklerinin teorik
temellendirilmelerinin kapsamlarinin genisletilmesine edilmek ve yeni acgilimlara yelken
acmak gerekiyor.

‘;KM: Karlsruhe Sanat ve Medya Teknolojileri Merkezi'nin, ECAL: Lozan Sanat ve Tasarim
Universitesi'nin kisaltmasidir.



Resim 1: Robotlab, Autoportrait, 2002.
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Resim 2: Soner Ozenc, EL SAJJADAH, 2005.
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Resim 3: Herwig Weiser, Death before Disco (Version 4.0), 2008.

Resim 4: Sergi Jorda + Marcos Alonso + Glnter Geiger + Martin Kaltenbrunner, Reactable,
2005-2009.
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Resim 5: Verena Friedrich, ENDO, 2007-2009.
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Sculpture in Architecture and
Architecture in Scuplture
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Ozet: Heykel ve mimarinin giiniimiizde en cok ilgi ceken ydnlerinden biri, birbirleriyle olan
iliskileridir. Bu iliskiler irdelendiginde mimarinin giderek biyttiimis heykellere benzedigi,
heykellerin ise daha geometrik bir tasarim kurgusu icinde daha insaci ve uzayi pargalamaya
yonelik (tektonik) oldugu goriliir. ileri teknoloji kullanimi ve yaratici ortamlarin gelismisligi bu iki

alanin birbirine daha da yaklagsmasini saglamistir.

Bu makalede, heykel ve mimari arasindaki yakin iliskilerin neden ve sonuglari Gizerinde

durulmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Heykel, Mimari, Kavram, Modernizm, Kent, Estetik, Anit.

Abstract: In our current era, the relationship and similarity of sculpture and architecture is one
of the propertiesthat attracts the primary attention these relationships shown that architecture
gradually resembles to enlarged sculpture and on the otherhand, the sculpture becomes more
constructive in geometrical design and towards to diverse space (techtonic). The use of advanced
technology and the developed creative atmosphere have caused these two fields to come to close

furthermore.

In this article, the reasons and the results of the close relationship between scuplture and

architecture have been analyzed.

Key words: Sculplture, Architecture, Concept, Modernism, City, Aesthetic, Monument.
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Heykel sanatinin glinimizde en ¢ok ilgi ¢ceken ydnlerinden birisi, mimariyle olan yakin
iliskisi ve mimariyi etkilemedeki sinirlaridir. iki alan arasindaki yakin iliskiler 6zellikle
20. ylzyila 6zgl olmayip Misir Piramitlerinden Tatlin'in lll. Enternasyonal Anitina kadar
g6zlenebilmektedir.

Modernizm ile birlikte, aralarindaki sinirlarin yok olmaya basladigi heykel ve mimarinin
her zaman birbirlerinin bicimlerinden ve striktirlerinden yararlandiklari bilinmektedir.
Glnumizde bazi mimarlar insa ettikleri yapilarin bir heykel oldugunu distinmektedirler.
Bu yapilar her ne kadar devasa heykellere benzeseler de islevsel agidan ¢ok eksiklerinin
oldugu bilinmektedir. iki alan arasindaki en temel ayirt edici 6zelligin giinimiizde de
‘islevsellik’ ya da ‘yararlilik oldugu agiktir. Ancak Venturi Post-Modern mimari ile ilgili
“...Mimarlik Vitruvius'un yararhhk, saglamlik ve glzellik'ten olusan Ug ilkesinden bu
yana karmasik ve celiskilidir" demektedir (Venturi 1979: 16). Belirli bir amaca y&nelik
olarak insa edilen bir yapinin estetik amacli olarak insa edilenlerden hangi durumlarda
ayrildigini belirleyebilmek hic de kolay dedildir. Genel olarak bir yapiya sanat yapiti
niteligi ancak toplumun yargilari sonucu kazandirilabilir. Bu yargilar ise kuskusuz
estetik ve glzellikle ilgili yargilardir. En bedenilen ya da en glizel sayilan bir mimarlk
eserinde bedeni dl¢lsinin, islevsellik mi, simgesellik mi yoksa baska bir gecerli bir
gercek mi oldugunu séyleyebilmek hic de kolay degildir. Mimari olguyu yonlendiren
temel gercek, her kiltirel ortamda birey ve toplum yasaminin de@isken dinamikleridir.

1920'lerde Naum Gabo, lll. Enternasyonal Anitini kamuoyuna sunan meslektasi Vladimir
Tatlin'e "Ya islevsel evler ve képriler yap, ya da yalnizca sanat; ama ikisini birden
yapma, ikisini birbirine karistirma.” diye 6giit vermistir (Ozer 2005: 56) (Resim 1).

Resim 1: Vladimir Tatlin, lll. Enternasyonal Aniti, 1920
(http://images.library.wisc.edu/ArtHistory /S/5/t/110616t.jpg).



Ote yandan, kent kurgusu icinde heykel ve mimari iliskisinin dnemli bir etken oldugu
bilinmektedir. Kentlerin tanimlanmasini saglayan, onlarda bir 6zginlik olusturan, bir
baska dedisle onlara karakterlerini veren en etkin diizenleme 6zgln mimari yapilardir.
Frank O. Gehry'nin Bilbao'daki Guggenheim Miuizesi, (Resim2) salt mize olmasinin
Otesinde her zaman cok fazla izleyici tarafindan gértlmek istenen ilgi ¢ekici bir

yapidir. Bu durum, miizenin icinde sergilenen eserlerden daha cok izleyiciyi kendine
ceken ve bir sanat nesnesi (objesi) olarak 6n plana gegiren bir yapi oldugunu ortaya
cikarmaktadir Mimari ile heykel arasindaki glicli iliskiyi ortaya koymalari agisindan,
6zglin mize yapilarinin disinda baska ornekler de vardir. Berlin Basbakanlik Binasi ile
Berlin Parlamento Binasinin kubbesi (Resim 3) bu acidan ilginctirler. icine girilebilen bir
heykele benzeyen bu kubbe, parlamento binasinin isigini ve havalandirmasini saglamasi
acisindan islevsel oldugu gibi, ayni zamanda heykelsi bir estetige sahip olmasi acisindan
da kendine dzgiidir. izleyicinin ziyaretine acik olan bu kubbenin altinda ayni zamanda
parlamento ginlik politika Gretmektedir.

I

Resim 2: Frank Gehry,Guggenheim Miizesi Bilbao- ispanya, 1997.

Resim 3: Berlin Parlemento Binasi Kubbesi, Berlin -
Almanya, 1894.
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20. yuzyilin baslarinda Le Corbusier tarafindan yapilan bazi kiliselerde de heykele 6zgu,
heykeli andiran dzellikler gérilmektedir. Bunlarin en belirgin érnegi Le Corbusier'in
1955 'te gerceklestirdigi Ronchamp Sapelidir (Resim 4). Bu yapi organik catisi ve can
kulesi ile bir heykele benzedigi icin tepki almistir. Le Corbusier, modernizme ihanet
ettigi icin Rasyonel Islevciler tarafindan suclanmis ve Sapeli “subjektivist” bir heykel
olarak gorilmistir. Cagdas mimarlk icin onemli bir okul olan ve Le Corbusier'nin de
onemli bir teorisyeni oldugu Bauhaus'un amaclari, Walter Gropius tarafindan soyle
dile getiriliyordu: “Bauhaus butln yaratici ¢cabalari btlinlestirmek istiyor. Uygulamal
sanatin bitdn disiplinlerini -heykel, resim, el sanatlari ve diger zanaatlari- yeniden
birlestirip yeni mimarinin ayrilmaz parcalari yapmak istiyor. Uzak da olsa amacg
bitlnlesmis sanat yapitidir. Onda anitsal ile bezemesel arasindaki fark kalmayacaktir.”
(www.mariabuszek.com/kcai/ConstrBau/Readings/gropBaul9pdf).

Resim 4: Le Corbusier, Ronchamp Sapeli, Haute Saone - Fransa, 1955.

Tarihsel stirec icinde heykel ve mimarinin gelisimine baktigimizda, heykelin madde ve
ylzey arasindaki iliskiler, mimarinin ise uzayin bicimlendirilmesi (arkitektonik) ile ilgili
oldugunu gdrmekteyiz. iki alan arasinda birbirine yakin formlarin ortaya cikmasi, Gretim
ortamlarindaki gelisme ve yeni malzemelerin ortaya ¢ikmasinin yaninda, tasarimdaki
dijital (sayisal) ortamlarin yerlesmesi ile de ¢ok yakindan iligkilidir.

Modern heykel, 6zellikle Rodin’den bu yana, uzami i¢ biikey ya da dis biikey
parcalayarak blylime egilimi gdstermistir. Mimarlik ise uzaydaki degisik ve ayri



birimleri tektonik olarak birlestirir, i¢c ve dis arasinda iliskiler kurarak striktari
meydana getirir ve uzayi batdnlestirir. Bu tdr striktdrel iliskiler mimari ve heykeli
birbirine cok fazla yaklastirmaktadir. Uc boyutlulugu, hacimsel yapisi ve ayakta
durmasini zorunlu kilan statik zorunluluklari heykeli mimariyle iliskilendirir. Ancak
mimari heykel dedildir. Bir heykel bir bina yapar gibi insa edilemez, yapilir; bir bina ise
heykel gibi yapilamaz, insa edilir. Mimari ile heykelin olusturulma sirecine bakildiginda
heykel sanatgisinin bazi acilardan mimara gére daha 6zgir oldugu gorilmektedir.
Herseyden 6nce heykel sanati mimariye gore daha patronajsiz (ya da daha az patronaji
olan ) bir alandir. Hemen hemen 6zgir olan sanatc¢i tiim slreci kendi yonetir. Bununla
birlikte heykel mimarideki gibi zorunlu i¢ bosluklar gerektirmedigi icin, heykelin
struktlrel kurulusu mimariden farkl olarak heykel formunun gerektirdigi yénde gelisir.
Ote yandan giiniimizde geleneksel sorunlarinin étesinde, konu zenginligi acisindan
mimariye gore ¢ok daha 6zgurdir. Kuban konuyu su sekilde ifade etmistir; “Butin 6teki
sanatlarin 6ziinde, mimarlkta olmayan bir 6zgirlik oldugunu kabul etmek gerekir.
isteyen eline kagit kalem alip bir sarki besteleyebilir. Ressam bir basyapit yaratip
dolabina kilitler veya yirtar atar. Fakat mimar kendisine cani istedigi zaman bir yapi
yapamaz. Mimarlik ancak insa edildigi zaman var olur. Ger¢i yine Croce’nin dedigi gibi,
ekonomik zorunluluklar diger sanatlari da mimar gibi etkiler.” (Kuban 1992:59)

Butln bu farkliliklara bakarak mimari bir eserden duyulan haz (estetik duyqgu) ile bir
heykel karsisinda duyulan haz arasinda ¢ok biyik bir ugurum oldugu disintlemez.

En 6nemli fark yararci etmenlerin coklugu nedeniyle mimarhgin sosyal sanat olusudur.
Ote yandan mimari estetigin en belirleyici &zelliklerinin striiktiir ve islev ¢cdziimlemeleri
oldugu bilinmektedir. Mimarlk tarihine bakildiginda Gsluplarin striktire, sislemeye

ya da isleve 8nem veren egilimlerle karsimiza ciktigini gériiriiz. Ornedin, islam
mimarhginin bezemesel, gotigin striktirel, cagdas mimarhgin ise daha ok islevsel
oldugu bilinmektedir.

Kuskusuz, tarihsel donemlere 6zgl heykel ve mimarlik iliskileri, ya da etkilenmeleri

cok rahatlkla tespit edilebilir. Yukarida da deginildigi tizere, Misir Piramitlerinden
Luxor Obelisklerine, Gaudi'nin Neo-Gotik Sagra da Familia'sindan Newton Anitina,
Tatlin'in lll. Enternasyonal Anitindan ginimuze kadar heykel ve mimarligin birbirine
yaklasti§i bircok 6rnek bulmak olasidir. Ancak bu iki alan arasindaki sinirlarin bilingli
bir sekilde birbirine yaklastiriimak istendigi donem daha cok modernist dénemdir.
Glnldmdizde ise mimarinin giderek biyutilmis heykellere benzedigini, heykellerin ise
daha geometrik bir tasarim kurgusu i¢inde daha insaci ve uzayi parcalamaya yodnelik
(tektonik) oldugunu gérmekteyiz. Birinci Diinya Savasl sonrasinda dzellikle Almanya'da
bircok mimar carpici etkiler yaratmak icin dizensiz bicimler denemistir. Bunlarin ¢ogu
uygulanmasi olanaksiz oldugu icin (Mies van der Rohe'un cam gokdelenleri gibi) tepki
gormistir. "Konstruktivizm, makinelere ve son kertede bilime dayanan yeni bir estetik )
anlayisi gelistirmeyi denerken, islevselcilik bicimleri, dizenledikleri etkinlikler veya
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islevlerden tiretmeye calismistir. En saf haliyle, disavurumculuk mimarin zihnindeki
disinceleri var etmenin 6tesinde bir gerekge aramamistir.” (Melvin 2009: 99).
Disavurumcu ilk érnekler olarak gdsterilebilecek Bruno Taut, Erich Mendelsohn ve
Rudolf Steiner'in yapilarinda geometrik kutu mimarhgin aksine serbest mimari bicimler
ile yeni bir mekan ve zaman iliskileri kuruldugu gorilmektedir (Resim 5-6-7).

Resim 5: Bruno Taut: Cam Pavyon, KdIn
- Almanya, 1914.

Resim 6: Erich Mendelsohn, Einstein
Tower, Postdam - Almanya, 1921.

Resim 7: Rudolf Steiner, Goetheanum,
Basel, isvicre, 1923.
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ileri teknolojiyi kullanimi ve yaratici ortamlari ile heykel tarihinin devami gibi
algilanabilen modern mimarlik, 6zellikle Blob adi verilen tird ile heykel ve mimari
iliskisini parelel yonlere dogru slriklemeyi basarmistir. Blob mimarlik, 6zellikle dijital
tasarim ortamlarinin olanaklariyla egrisel diizlemler, organik formlar ve akiskan
ylizeylerin yapiyi kutu (box) mimarligin dik acilarindan kurtardi§i bir alan olarak
tanimlanabilir. Kuskusuz bu yaklasimin itici glict ¢ boyutlu karmasik sistemlerin
egemen oldugu olaganisti bilgisayar programlaridir. Ancak, tasarim ortamlarindaki
akiskan ve egrisel formlarin ortaya cikisi, modernist kiltlrin sert, geometrik ve keskin
hatli gokdelenlerine alternatif olarak ortaya ¢ikan, 50 li ve 60 li yillarin “biyomorfik
mimarlik” akimina kadar uzanmaktadir. Bu tirtin en 6nemli érnekleri arasinda Finli
usta mimar Eoro Saarinen’in JFK Havalimanindaki daha ¢ok heykele benzeyen TWA
Terminal Binalari (Resim 8), Frank Lloyd Wright'in New York'un semboli sayilan
Guggenheim Muizesi (Resim 9) ve Jorn Utzon'un Sydney Opera Binasi (Resim 10)
sayilabilir. (Blob Mimarinin teorisyeni Greg Lynn oldugu halde, bu kavramla dogrudan
iliskili olan projeler ise, organik ve dogal formlara (6zellikle balik) 6zel ilgisi olan Frank
0. Ghery'dir. Ghery'nin geleneksel miize binasi aliskanlklarini (beyaz dikdértgenler
prizmasi) kesin bir bicimde yikan Bilbao'daki Guggenheim Mizesidir. Ghery'nin en blob
(heykelsi) tasarimi ise Seattle'daki “Experience Music Project” dir (Resim 11).

Resim 8: Eoro Saarinen, TWA Terminal
Binalari, New York - Amerika, 1962.

Resim 9: Frank Lloyd Wright, Guggenheim
Mizesi, New York - Amerika, 1959.
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Resim 10: Jorn Utzon, Sydney Opera Binasl, Sydney - Avustralya, 1973.

Resim 11: Frank O. Ghery, Experience Music Project, Seatlle, Amerika, 2000.
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Heykel ve mimarlik arasindaki ¢cok yonli iliskilerin sistematik ve kuramsal bir agidan
irdelenmesi oldukga zordur. “18. Ylzyilin sonuna dogru algi, estetikte ana tema
durumuna geldiginde gézlemcinin bedeni ¢cok daha gicli bir rol oynamaya baslamistir.
Tipki mimarhigin beden olarak anlasiimasi gibi insan da kendi bedenini “i¢" ve "dis"
iceren bir kabuk olarak kabul etmistir. Heinrich WolIfflin, Theodor Lipps ve Friedrich
Nietzsche mimarli§i algilayan birinin ayni anda kendi bedeninin de farkina vardidgi
gorisind 6ne sirmduslerdir. Bu ¢ift algilama ayni zamanda heykelde de yansimasini
bulmustur. (Ozer 2005: 57) 1900'lerde Rodin ile baslayan modern heykel, Henry
Moore'un heykellerindeki ic-dis irdelemeleriyle, mimarideki “beden” algilamasina
yaklagmistir. Henry Moore (1898-1986) tipki bir yapida oldugu gibi bir heykelsi gévdenin
de ici ve disinin olmasi gerektigi Gstiinde duruyor ve bu cercevede daglarin, ovalarin ve
madaralarin yapilarini titiz bir sekilde inceleyerek kendi calismalarinda bu tir etkileri

ortaya ¢lkarmayi deniyordu (Resim 12).

Resim 12: Henry Moore, Yaslanan Figiir, ingiltere, 1976-78.

Su halde heykelsi mimarliktaki patlamayla beden ve uzay iliskisi yeniden baskin

bir duruma gelirken, heykel sanat¢isi modernist bir algi ile birlikte bedeni ya da
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Resim 13: Alexander Archipenko, Ylrlyen Kadin, 1912.

kitleyi bUydk bosluk (uzay) icinde var etmeyi, ayakta tutmayi denemekteydi. 1912'de
Archipenko ylruyen figlrtinde (Resim 13) blyuk bir bosluk olusturarak, kiitle-hacim
ve uzay iligkilerini irdelerken, Le Corbusier 1950 lerde uzamsal heykel denilebilecek
bir anlayisla yapilarini insa etmeye baslamisti. 19956-62 yillari arasinda, Earo Saarinen
Kennedy Havalimanindaki TWA binasinin bicimlenmesinde seyahat olgusundaki

ey

"hareketliligi" kus imgesi ile iligkilendirirken, ayni sekilde uzamsal bir heykel insa
etmeyi hedeflemistir (Resim 8). Danimarkali mimar Spreckelsen'in, Fransiz ihtilalinin
ikinci yGzyihini kutlama aniti olarak insa ettigi La Defense Takinda, gelecede acilan bir
pencere olarak bigcimlendirmenin ana konseptini bosluk metaforu ile olusturmustur.
Mimar bu durumun daha iyi ortaya koyulabilmesi icin insa edilen boslugun icine

bulutlari sembolize eden bir 6rtl yerlestirmistir (Resim 14).

Fransa, 1985-86.



Resim 15: Horst Rellecke, Fil Kafasi, Hamm - Almanya,
1981- 84.

Yine mimar Horst Rellecke eski maden ocagdinin komdr yikama binasini filin gévdesi
olarak ele almis ve bu gdévdeye icinde seyir platformlari olan bir cam kafa (fil kafasi)
eklemistir. (Resim 15) “Mimar, bicimi olusturacak ‘concept'i bazen ¢dziimlenmesi
zorunlu problem disinda aramakta, bir anlamda yaratmaktadir. Bdylece bicimle ifade
edilmek istenen, Uriline yonelik bir gords, kazandiriimak istenen bir anlam ya da
anlatilmak istenen bir 8ykl tliriinde mimara ait yorum ve mesajlar olabilmektedir.
Bunlarin benzetmeler yoluyla bigcime dondstirilmesinde 6zglin sonuclar ortaya
cikabilmektedir. Burada mimar anlatmak istedigini tasarlanmis bicimler veya canhlar
diinyasindaki benzerlerini bularak onlar araciliiyla gerceklestirmektedir.” (Ulusu 1990:
38).

Heykeli mimariye yaklastiran en énemli kirilma noktalarindan biri, kaideden indirilerek
ondan kurtariimasi olmustur. Heykeli cevresindeki uzaya baglayan kaide Giacometti

ve Rodin ile birlikte bicimsel ve tarihsel anlamda yeniden ele alinmistir. Auguste Rodin
alti kisiden olusan ‘Kale Burjuvalari'ni gelisen sanayi sehrinin géz hizasina yerlestirerek
gercek bir devrime giristi. (Resim 16) Giacometti'nin heykelleri (Resim 17) diizlige

adim atarken Carl Andre'nin heykellerinde (Resim 18) izleyici artik heykelin yerini
aliyordu. Heykel boylece izleyicinin ilgisini kendine dedgil, cevreye yénelten bir isleve
kavusmustur (Ozer 2005: 59).

Heykelin kendine 6zqgu dil alanindan vazge¢gmeden, madde ile ilgili i¢ ve dis
sorgulamalari yapan ve ayni zamanda mimarlik egitimi de alan Eduardo Chillida
eserleriyle mimarlar icin yeni uzay konseptleri agisindan iyi bir model olmustur. Onun
icin bicim olusturmak, kendi bedenine kabuk Ureten bir yapinin ortaya koyulmasidir
(Resim 19-20).
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Resim 16: Auguste Rodin,
!(ale Burjuvalari, Londra -
Ingiltere, 1889.

Resim 17: Alberto
Giacometti, YlUrlyen Adam,
isvicre, 1960.

Resim 18: Carl Andre, Bos
Meydan, New York, Amerika,
2008.



Resim 19: Eduardo Chillida, Heterodoks Resim 20: Eduardo Chillida, Chillida ya

Mimari. Sayaql.

L TS
N -

Resim 21: Diener & Diener, Amsterdam Konutlari, Amsterdam - Hollanda.
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Resim ?2: Herzog & de Meuron, Sinyal Kutusu,
Basel - Isvicre, 1999.

Resim 23: Steven Holl, Melez Mimari, Beijing - Cin, 2003-08.

Chillida'nin heykellerindeki bosluk, doluluk ve uzay iliskisinin mimarideki benzer etkileri
Diener & Diener (Resim 21), Herzog & de Meuron (Resim 22) ya da Steven Holl'un
eserlerinde (Resim 23) gértlmektedir. Bu mimarlar bir taraftan disavurumcu etkileri
ortaya cikarirken, 6te yandan uzayin yeniden kesfinde heykelin bicim olusturma



ydntemlerinden daha fazla etkilenip yararlanmaya calismislardir. Katlama, egme,
bikme gibi daha cok heykel morfolojisine 6zgl olan etkileri fazlaca benimsemislerdir.
Minimalist kutulariyla Gine kavusan Herzog & de Meuron 90'larda, dodal tarihe ilgi
duyarak biyomorfik calismalara yonelmislerdir. Modern heykel ve modern mimarinin
cok buyik benzerlikler gosterdigi, yapitlarin cevrelerinden soyutlanip gorsellerinin

boyutlarinin esitlendigi zaman benzerliklerin daha da etkili bir sekilde ortaya ciktigi
gorulmektedir. (Resim 24, 25, 26, 27, 28) Hatta, bazi sanat tarihcileri iki alan arasindaki
bu biyilk paralellik nedeniyle, mimarinin heykeli kendi yapisi icinde erittigini ya da
yuttugunu dahi ileri sirmektedirler.

Resim 25: Jean Nouvel Agbar Kulesi, Barselona,
2005.

Resim 24: C. Brancusi, Beyaz Zenci Kadin, 1923.

Bu durumda mimarinin gergekten icinde yasanabilen bir heykel oldugu sdylenebilir mi?
Bu sorunun cevabi mimarin, heykelsi kabuga benzeyen biyik bedenin icine islevsel
dizenlemeler ve zihinsel gereksinimler acisindan neleri koyup koyamadidina baglidir.
Bu slrecte matematiksel denklemlerin ¢6zimiindeki zorluklara karsin, usta bir mimar,
cok etkili heykelsi nitelikleri olan mimari bir yapinin icine bu giinin insaninin ihtiyac
duydugu fonksiyonlarin timiini koyabilmektedir. Ote yandan giinimiizde mimari
tasarlama ortamlari (ileri diizeyde (¢ boyutlu bilgisayar programlari gibi), s6z konusu
matematiksel denklemlerin ¢6zimiind blyilk oranda kolaylastirmistir.

Bir heykelin mimariyle kosut olma durumu ancak kitleyi insa etme siirecinde mimari
teknikleri kullanmasi ve boyut olarak mimariye yaklagsmasi ile mimkin olabilir. “1960
I yillarda, Amerika'da, genel olarak artan bir sanatsal bilin¢ olarak, heykel yapma
olanaklari anitsal heykeli de kapsayan bir bicimde cogaldi. Ozerk denemeler olarak
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Resim 26: C.Brancusi, Sonsuzluk Situnu,
Tirgu Jiu, 1937-38.
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Resim 28: Nakagin Kapsul Kulesi, Kisho Kurokawa,

Resim 27: Jose Marti Aniti, Cesitli
Tokyo - Japonya, 1972.

Mimarlar, Havana - Kiba, 1959.
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gorsel ve fiziksel acilardan mimariyle yarisabilecek biylk boyutlu eserler yaratmak
icin endustriyel Uretim teknikleri kullaniimistir. Kenneth Snelson,Willy Insley ve David
von Schlegell gibi sanatgilar, dis alanlar icin oldukca blyUk ve sonucta fabrikalarda
Uretilen heykel maketleri yapmislardir. (Le Normand-Romain:1996: 257) Tony Smith

de mimari boyutlarda dis mekan heykelleri yapan sanat¢ilardan birisidir. Calismalari
basit geometrik yapilarindan dolayr minimalizmle iliskilendirilmis olmakla birlikte, Smith
blyik ve mimari dlgekli dis mekan heykelleri yaratmakla ilgilenmistir. Bu heykeller

izleyicinin icten ya da distan bakisina gore farklh gériniim ve iligskiler kurmaktadir
(Resim 29).

Resim 29: Tony Smith, Yilan Cikti, Kaliforniya, Amerika, 1962.

Sanatin i¢ mekandan dis mekana donikligu yayginlastikca, ev, miize ve galeriden
disari tastikca, sehir icindeki boyutlari da degismektedir. Cok ilging bir egilim,
1960'lardan beri boyutlarin mimariye es blytmesidir. ABD'de Davit Smith'in kiibik
metal konstriksiyonlari, Alexander Liberman’'in ancak buldozer ile itilip yerlestirilebilen
derlenmis metalden heykelleri (eski tarim makinalari ve kazanlardan toplanmis),
1968'de Christo'nun Almanya'da Kassel'daki Documenta sergisi icin “paketledigi”
yaklasik 300m yukseklikteki kulesi ve yaptigi benzer paketlemeler bu egilimin
kanitlarindandir. (Ogel1977:6) Bu bicimlerle sanatcilarin cevre ve mimari ile yeni iliskiler

kurarak, yeni mekan olanaklari arastirdiklari bilinmektedir. Meksika'da yasamis Alman
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sanatcl Mathias Goeritz'in 1957'de Mexico City'de gergeklestirdigi “uydu kuleleri”
mimariyle boy 6l¢lisen heykellerin en Gnlilerindendir (Resim 30).

Resim 30: Mathias Goeritz, Uydu Kuleleri, DF Con Sehri - Meksika, 1957.

37 ile 57 m arasinda dedisen yikseklikleri ile bes tane (¢ kdseli prizmadan olusan

bu kuleler ile ilgili olarak Goeritz “Mimarlarin ¢ogu kulelerin sadece heykel oldugunu
sdylemisler. Dogru. Ama benim icin resim, plastik duygusal mimaridir” demistir. (Ogel
1977: 8) Michel Ragon'un Eiffel’den sonra “yararsiz” mimari olarak saydi§i bu islevsiz
kuleler, Goeritz icin mimariyi yeniden sanat yapmaya yodnelik yaklasimdir.
GlUnldmizde heykel sanatini mimari bir perspektif icinde ele alan ¢ok fazla sanatgi
vardir. Bunlardan israilli Dani Karavan ile Alman sanatci Pit Kroke giinimiiziin ilging
orneklerinden sayilabilir (Resim 31, 32).

iki sanatcinin calismalari hemen hemen fonksiyonsuz mimari oyun objeleri gibidirler.
Mimari elemanlarla kompoze edilen ancak heykel olarak olusturulan bu eserler
bagimsiz bir ruhun GUrdnleridirler.

Mimar tarafindan ortaya koyulan heykelsi mimarhgin aksine, heykel sanatgisi
tarafindan meydana getirilen bir eserin yasanabilir olma durumu var midir? Bunu test
etmek icin Portekizli Mimar Miguel Arruda 60'larin basinda yaptidi bir heykelini 56

kat blyduterek ic ylzeyi bilgisayar ortaminda yeniden diizenlemis ve Lizbondaki Olives
Gardenda izleyiciyle birlikte yasanabilir heykel kavramini deneyimlemistir. Ortaya ¢ikan
ic bosluk mimara yasanabilir bir 6lcek sunmustur. (Resim 33, 34).



Resim 31: Dani Karavan, Belveder Meydani,
Viyana - Avusturya.

Resim 32: Pit Kroke, Mimari Heykel, Berlin - Almanya, 2008.
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Resim 34: Miguel Arruda, Zeytin Bahcesi (Detay).

Sonuc olarak, icinde bulundugumuz yaratma ve tasarlama sireclerinde farkh alanlarin
arasindaki sinirlarin giderek zayifladigi bir ortamda birbiriyle etkilesmesi ve alisveris
icinde olmasi kaginilmazdir. Bu nedenle mimarlik sehir silueti icinde etkili bir bigcimde
varlik gosterebilmek icin heykelin estetik cekiciligini kullanmaya, heykel ise mimarinin
kullandi@r ileri teknoloji ve insa sistemleri, yapisalcilik ve beden gibi kuramsal alanlari
kendisiyle iligkilendirmeye devam edecektir.
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Franz Liszt ve Piyano Pedagojisi

Franz Liszt and His Piano Pedagogy
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Ozet: Franz Liszt (1811-1886) miizik diinyasinin olaganiistii bir piyano virtiiszi, cok 6nemli bir
bestecisi, alaninda devrim niteliginde yenilikler gerceklestirmis olan ve bu yeniliklerin etkileri
glinimize kadar ulasmis bir pedagog’dur. Onun piyano icrasi ve pedagojisine getirmis oldugu
devrim niteligindeki yeni yaklasimlar ve teknikler ondan sonra gelen piyanistlere i1sik tutmustur.
Kendisi bir piyano virtiézi oldugu igin, teknik agidan cok zor eserler besteleyebilmis, bu
enstriimanin kullanim alanini genisletmis ve boylelikle piyano teknigi acisindan ¢itayi yukari
tasimistir.

O, empresyonizm ve atonal mizigin 6nclliglni yaparak Schénberg, Richard Wagner, Franck,
Strauss, Debussy, Ravel gibi bircok 6nemli besteciye ilham kaynagdi olmustur. Yapmis oldugu
ylzlerce transkripsiyonlari ile piyano repertuarina 6nemli katki saglayan bir transkripsiyon ustasi
olmustur.

Gerek icra gerekse editsel alanda muzik diinyasina kazandirmis oldugu birgok ilk ile (master
class kavrami, resital, piyanoda ylUksek oturus pozisyonu v.b. yenilikler) kendinden sonra gelen
piyanistlere yol gostermis ve gelismelerine katkida bulunmustur.

Anahtar Soézciikler: Franz Liszt, Piyano, Pedagoji.

Abstract: Franz Liszt was an extraordinary virtuoso of piano, a very prominent composer, and a
pedagogue who made revolutionary improvements in the field of piano that the effects of which
reach our day. His revolutionary new approaches and techniques, in terms of piano performance
and pedagogy, quided the way for the pianists who came after him. Since he himself was a
renowned virtuoso of piano, he was able to compose technically difficult pieces and by expanding
the usable range of the instrument, he raised the bar for the piano technique.
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By leading the way for the impressionism and atonal music, he inspired such important composers
as Schénberg, Wagner, Franck, Strauss, Debussy and Ravel. He was known as the master of
transcription for he transcribed hundreds of pieces for piano that enriched the repertoire of the
instrument.

Liszt, by introducing so many firsts to the world of music in the areas of performance and
education (such as the ideas of master class, recital, sitting high at the piano, etc.), became a
mentor to the pianists who came after him and helped them improve as pianists and as musicians.

Key words: Franz Liszt, Piano, Pedagogy.



Giris

Franz Liszt'in (1811-1886), ¢caginin ¢cok dnemli bir piyano virtlidzi, bestecisi, orkestra
sefi, e§itimcisi ve muzik elestirmeni oldugu bilinen bir gercektir. Onun piyano icrasi ve
pedagojisine getirmis oldugu devrim niteligindeki yeni yaklasimlar ve teknikler, ondan
sonra gelen piyanistlere isik tutmustur. Kendisi bir piyano virtiiézi oldudu icin, teknik
acidan cok zor eserler besteleyebilmis, enstriimanin kullanim alanini genisletmis ve
boylelikle piyano teknigi acisindan citayr yukari tasimistir.

Liszt'in mizik dinyasina ve kendinden sonraki piyanistlere en biiyliik armagdanlarindan
biri de transkripsiyonlaridir. Adini tasiyan 1300 den fazla eserin sadece 400 kadari
kendi 6zgin eseri, di§erleri ise transkripsiyonlaridir (Scholes 1985: 576). Orijinal
piyano eserleri yaninda transkripsiyonlari, parafrazlari ve fantezileri cok biylk

dnem tasimaktadir. Ornegin, Schubert lied'lerinin transkripsiyonlari, taninmis opera
melodilerini kullandi§i fantezileri, Berlioz ve Beethoven'in senfonilerinin ve diger
eserlerinin piyano uyarlamalari piyano repertuarina biylik zenginlik katmistir. Liszt,
tiim zamanlarin en blyUk transkripsiyon ustasi ve senfonik siir'in de yaraticisi olarak
kabul edilir.

Liszt, ayni zamanda empresyonizm ve atonal mizigin énctsl olmustur. Sonraki yillarda
Arnold Schonberg, bu konuda “Richard Wagner'de dahil olmak lzere Franck, Strauss,
Debussy, Ravel ve yeni Rus besteciler, hepimiz varliimizi ona bor¢luyuz” demistir
(Xardel 2007: 145). Liszt, kisa bir sire icin olsa bile, piyanistlikle din adamli§i arasinda
secim yapmasi gerektiginde, ne mutlu bize ki, piyanistligi secmistir.

Liszt piyano icin bir¢ok yenilik getirmistir. Bunlarin en énemlilerinden biri de, 0 zamana
kadar kiiclik salonlarda ¢alinan bir enstriiman olan piyanoyu yizlerce kisilik konser
salonlarina tasimis ve resital kavramini kazandirmis olmasidir. Liszt resital sirasinda
ezbere calan ve tek basina solo resital veren ilk piyanist olmustur. Liszt piyano
tekniginin buglinkli diizeye gelmesine biyik katkilar saglamis, uyguladigi tekniklerle
piyanoyu orkestral bir enstriman seklinde kullanan ilk piyanist ve besteci olmustur.
Piyano eserlerinin cogu armonik ve yapisal agidan zorluklar icerdiginden 6zel parmak
numaralandirmalari ve teknikler gerektirmistir. Liszt tiim klavyeyi u¢ noktalara kadar
cesurca kullanarak, piyanodan kapsamli, dolgun ve orkestral bir ses elde etmistir.
BoOylece piyanonun evrimini saglamis, daha fazla ses elde edilebilen, orkestral ve vokal
ses renklerini taklit edebilen bir enstriiman haline getirmistir.

Besteledigi eserleri calabilecek Ustlin bir piyano virtiézi olmasi Liszt'in, piyanonun
sinirlarini zorlayarak, o giine kadar hi¢ yazilmamis zorlukta piyano eserleri
bestelemesini mimkin kilmistir. Liszt'in piyano tzerindeki ustalidi hakkinda Gnla
yazar Honore de Balzac “Liszt, piyano'nun Paganini'sidir” demistir. Ayni konuda,
Rachmaninoff ise onun icin "“gelmis gecmis piyanistlerin herhalde en biyiguddar,
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gramofonun onun zamaninda icat edilmemis olmasi bizler icin ne blyuk bir kayiptir”
ifadesini kullanmistir (Xardel 2007: 87). Liszt'in piyanonun kapasitesini bdylesine

uc noktalarda kullanabilmesine olanak saglayan gilizel tesadiflerden biri de, bu
enstrimanin, o dénemde, fiziksel olarak bunu kaldirabilecek kapasiteye gelmis (¢elik
sase v.b. gelistirmeler gibi) olmasidir.

Olaganusti bir piyanist ve blyik bir besteci olmasinin yani sira, Liszt ayni zamanda
ileri goruslu ve yenilikci bir pedagogdur. Onun piyano icrasi ve repertuarina yapmis
oldugu katkilar kadar, piyano pedagojisine ydnelik getirmis oldugu yeni yaklasimlar da
son derece dnemlidir. Bu yaklasim ve yeniliklerin etkileri ginimuze kadar gelmistir.

inceleme
Liszt'in Piyano Pedagojisi

Liszt'in ilk hocasi olan babasinin amatér bir mizisyen olmasinin aksine, sonraki
hocalari, kompozisyonda Antonio Salieri ve piyanoda Carl Czerny gibi énemli
bestecilerdi. Bu iki hocadan aldigi 6zel dersler sona erdikten sonra “babasi Czerny'nin
daha 6nce uyguladi§i rutin calismalarini devam ettirmis, bu calismalari metronom

ile glinde iki saat gam ve etlit, sonra bir saat desifre ve geri kalan zamanda da
kompozisyon calismalari seklinde planlamistir” (Uszler 2000: 287).

Liszt'in ilk egitimcilik deneyimi ise 1827 de, babasi 6ldlkten sonra, konser turlarina ara
vererek, annesi ve kendi gecimini saglayabilmek icin, Paris'te 6zel dersler vermesiyle
baslamis ve bu dersler hayatinin sonuna kadar devam etmistir. Liszt, o dénemin bir¢cok
yetenekli geng piyanistine hocalik yapmistir. Liszt hakkinda arastirmalar yapmis ve

bu konuda bir¢ok yayini bulunan nli mizikolog Alan Walker'e gore, asadi yukari dort
ylizden fazla 6grenci Liszt'in stiidyosundan gecmistir. Ogrencilerinin ve onlarin da
yetistirmis oldugu piyanistlerin sayesinde, Liszt'in piyano egitimindeki yaklasimlari,
teknik calismalari ve yorumlari gibi bilgilere ulasabilmekteyiz.

Liszt icin yorum ¢cok énemliydi. Bu nedenle, bir eserin gercek anlamini aramak ve
miizi§in ruhunu net bir sekilde yansitmak isterdi. Ogrencilerinin teknik problemlerine
kendi baslarina ¢6zim yollarini bulmalarini bekler, onlarla daha ¢ok ses farkhlklari,
renkler, nians ve muzikal detaylar tizerinde ¢alisirdi. Liszt'in favori 6grencilerinden biri
olan Amy Fay'in su s6zleri bunu dogrular niteliktedir:

Liszt cok harika bir 6gretmendi. Onunla kendinizi daha 6zgr
hisseder ve iginizdeki mizik ruhunu gelistirirdiniz. Sonunda, sizi
kendi tarzinizla bas basa birakir. Zaman, zaman kritik yaptiginda
veya bir pasaji caldiginda, sarf ettigi birkag kelime ile size
hayatinizin geri kalanina yetecek kadar disindlrecek seyler
verirdi (Uszler 2000: 290).

Liszt belirli bir teknik metoda bagli kalmazdi. ilginctir ki, Gnli piyanist Vladimir
Horowitz'de ayni dogrultudaki diisiincelerini sdyle ifade etmistir. “Ben herhangi



bir metoda baglanmam, ¢linkli agikca onlara inanmam. Ben bir piyanistin kendi
yolunu, teknigini ve stilini kendisinin belirlemesi gerektigine inanirm” (Uszler 2000:
359). Walker'a gore Liszt, aklin viicudu yénlendirmesi gerektigini, tersinin mimkin
olmadigini ifade ederdi. insana ilham verilmis oldugunu savunur ve bu sayede insanin
fikir ve duslincelerini gercede dénistirme yetenegine sahip olduguna inanirdi (Walker
1996). Bu nedenle, 6grencilerinin, notalarin ardindaki anlamlari hayal edip bulmalarini
ister ve bunu kavramalarini saglamaya calisirdi.

Elsie J.Machneck, Liszt'in pedagojik yaklasiminin 5 énemli unsurdan olustugunu,
bunlarin, “sabir ve anlayis, ilgi, yardimci olabilme, 6zendirme ve calistirma sirasinda
espri anlayisi ile pozitif bir yaklasim sergileme” oldugunu belirtmistir” (Machneck
1965: 32). Liszt'in bir egitimci olarak bu, sabirli, anlayisli ve 6grencilerin kendi yollarini
bulmalarina izin veren 6zgirlikcl yaklasimi, Onu caginin popdler bir egitimcisi haline
getirmisti. Bu nedenle, Liszt'in zamaninda Hummel, Kalkbrenner, Moscheles, Chopin
gibi ¢ok Unli egitimciler bulunmasina ragmen, genc piyanistler onunla ¢alismayi
tercih ediyorlardi. Liszt ile calismak genc piyanistlere farkl ayricaliklar da saglyor ve
neredeyse Avrupa'daki konser salonlarini onlara acan bir anahtar islevini gortyordu.
Liszt'in Gne kavusmus ve ginimize kadar adi gelmis bazi 6grencileri arasinda Hans
von Bilow, Carl Tausig, Eugene d'Albert, Morita Rosenthal ve Emil von Sauer, Ignaz J.
Paderewski, Artur Schnabel, Alexander Siloti (linll piyanist ve Sergei Rachmaninoff'un
kuzeni) Arther Friedheim, gibi isimleri sayabiliriz.

Liszt ve Master Class'lari

Liszt'in piyano egitimine getirdigi en 6nemli yeniliklerden birisi master class kavrami
olmustur. Master class'lar, 6grencilerin birbirilerinin icralarini dinleme ve bu icralarin
zerine yapilan yorumlari dederlendirme firsati veren bir egitim sekli olarak piyano
pedagojisi acisindan énemli bir gelismeye neden olmustur. Liszt'in baslattig

master class tarzi 6gretim teknigi sadece piyano egitiminde kullaniimakla kalmamis,
sonradan muzigin diger alanlari da bu 6gretim teknigini kullanmaya baslamislardir.
Liszt, Weimar'dayken, 6zel derslerden cok orkestra sefligine ve master class'lara
yogunlasmisti. On dort yil siren bu calismalar sirasinda Liszt'in 6§rencileri, onun
Onerilerini ve yardimini almak i¢in master class ortaminda bir araya gelerek blyk
ustayla calisma ve kendilerini dinletme firsati bulurlardi.

Liszt'in dedisik yorumlara ¢ok 6nem verdigi ve bunlari dinlemenin yetismekte

olan genc piyanistlerin egitimi Gzerindeki katkilarina inandigi icin master class
cahisma seklini benimsedigi disinidlmektedir. Ayrica, yogun bir sanat yasamina

ve ¢ok sayida 6grenciye sahip olmasi nedeniyle derslerini toplu bir sekilde yapma
zorunlulugu dogmus ve bu da master classlarin baslangici olmustur. Walker'a gore
Liszt, 6grencilerin master class ortaminda birbirlerine calarken motive olduklarini
ve rekabete girdiklerini dlistinUyor ve bu rekabet sayesinde daha ytksek bir calma
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seviyesine ulastiklarina inaniyordu (Walker 1996). Buna ek olarak master class
ortaminda, 6grenciler, Liszt'in egitmenli§ine bizzat tanik oluyorlar ve bu sayede kendi
egitimcilik yonlerini de gelistiriyorlardi. Ayrica, 6grenciler yilda sadece bir veya iki defa
resital vermek yerine, master classlar sayesinde topluluk éniinde daha fazla calma
sansi elde edebiliyorlardi.

Bu master class'lar, her biri en az iki saat olmak Uizere, haftada (¢ veya dort kez
gerceklesirdi. Liszt, 6grencilerini, calacaklari repertuari segme ve calmaya hazir
olduklari zamani belirleme konularinda serbest birakir, “daha ¢ok Bach, Beethoven

ve Chopin'in eserleri lizerinde calismayi tercih eder, ancak Brahms, Schumann,
Fransiz ve Rus bestecileri ile kendi eserleri tGizerinde de calisirdl” (Uszler 2000: 289).
Master class'lar sirasinda Liszt'in, bazen, bir eseri basindan sonuna kadar kendisinin
calmasinin, onun olaganistii yorumunu dinleyen 6grencilerine biiyik bir ilham kaynadi
oldugu, ayni yolda ilerlemeleri icin heveslendirip daha istekli calismalarini sagladigi
kuskusuzdu.

Liszt'in, o donemde, master class kavramini gelistirmis olmasi, geng ve yetenekli
muzisyenler icin dnemli bir editim ve gelisim firsati yaratmistir. Gergekte, bir piyanistin
kendi yorumunu olusturmasi ve kisiligini kazanabilmesi ancak diger piyanistlerin
yorumlarini dinleyip 6ziimsedikten sonra, bunlar arasinda kendi yerini bulmasi ile
mimkiin olabilir. CD'lerin ve glinimiiz teknolojisinin bulunmadigi Liszt'in zamaninda
diger piyanistlerin yorumlarini dinleyebilmenin tek yolu, canli konserlere gitmekten
geciyordu. Bunun da ne kadar sinirh bir firsat oldugu aciktir. Bu nedenle master
class’lar yetismekte olan geng piyanistler icin paha bigilmez bir icra ve egitim firsati
sagliyordu.

Yetismekte olan geng piyanistlerin, simdiki gibi, kayitlardan veya CD'lerden {nlilerin
gesitli yorumlarini dinleme olanaklari olmadidindan, master class'lar sayesinde heniiz
kendi calmadiklari veya daha 6nce dinleme firsati bulamadiklari degisik eserleri taniyor,
farkli piyanistlerden ve ayrica Liszt gibi bir virtiézden bu eserlerin yorumlarini dinleme
sansi elde ediyorlardi. Ogrencilerin master class'lar sayesinde elde ettikleri bir diger
onemli sey ise diger 6grenciler ve dinleyiciler dniinde calarak sahneye ¢ikma ve resital
verme deneyimi kazanmalari idi.

Kisacasl, master class'lar geng piyanistlere iki dnemli firsat sunuyordu: dinleme ve
dinletme. Liszt'in baslattigi ve glinimizin de vazgecilmez bir egitim araci haline gelen
master class uygulamalari, mizigin her alaninda ve diinyanin her yerinde yaygin olarak
kullaniimaktadir. Liszt'in Weimar'da baslatmis oldugu master classlar ise, geleneksel
olarak, her yil Temmuz ayinda gergeklestirilmektedir.



Liszt'in Trill Cahstirma Stili

Bazi triller 63rencilerin korkulu riiyasidir. Ozelikle trille birlikte melodinin tek elde
gelmesi, cift ses ve uzun triller veya pianissimo niansli triller ustalik ister. Cogu
ogrencinin, dnyargili olarak, trillerden korkma nedeni, onlara gereken énemi verip
yeterli teknik calismayl yapmamalarindan kaynaklanir. Liszt'in oktav, arpej gibi teknik
zorluklara verdigi 6nem kadar, tril calismalarina da 6zen gdésterdigini 6grencilerinin
notlarindan anlamaktayiz. Ornegin, 1832'de, Auguste Boissier'in kizinin dersleri
hakkinda tuttugu notlara gore, “Liszt, Valeri'nin trilleri, diger parmaklar tuslar tizerinde
sabit dururken her parmakta ayri calismasiniisterdi.” ( Uszler 2000: 288).

Yine, Claudio Arrau, Liszt'in 6grencisi olan Martin Krause ile calismalarini anlatirken
Liszt'in trilleri de cesitli sekillerde caldigini ve bunlari yapis teknigini gosterdigini
belirtmistir. Liszt, trillerin bir anlami oldugunu vurgulamistir. “Ona gdre triller bir esere
slisleme amaciyla konmaz ve ifadesel amaclar tasir. Bu nedenle, triller, calinan eserin
ruh haline uygun olarak degisik karakter ve hizlarda calinmalidir: bazilari hizli, bazilari
yavas, bazilari gir ve bazilari yumusak” (Uszler 2000: 369). Boissier ve Krause'den
aldigimiz bu bulgular gosteriyor ki, Liszt'in tril calismasina verdigi 6nem, melodik
cizgideki bir notaya verilen 6zen ve énemden farksizdir. Liszt, trillerin yazildigi eserin
karakterine uyumlu olarak yorumlanmasini ve bir ses kiimesi olarak akip, eserin
formuna uygun olarak gergeklesmesini isterdi.

Ciimle ve Miizikalite
Bir eserin dogru yorumlanmasina ¢ok énem veren Liszt, buna ulagsmak icin cimleleme
ve muzikalitenin ne denli dnemli oldugunun farkindaydi. Liszt'e gore, bir piyanistin

yorumculugunun olgunlasmasi igin, saglam bir teknige, iyi bir mizikaliteye, analiz etme
becerisi ile gli¢lu bir ifadeye sahip olmasi gerekirdi.

Muizik, konusma gibi bir iletisim seklidir. Bu nedenle, etkin bir ifade saglamak amaciyla,
konusma dilinde kullandigimiz tonlamalar, ses inis ¢ikislari, vurgulamalar ve tekrarlar,
mizik yorumunda da kullaniimahdir. Konusma sanati gibi mizik sanati da monoton
olamaz. Konusma dilinde nasil monoton bir ses tonuyla kelimeleri siralayip cimleye
devam etmek uygun degilse, miizik dilinde de monotonluk kabul edilemez. iyi bir
muzikalite, tiim bu dinamik degiskenlerden ve renklerden dogru bir oran ve karisimda
yararlanmak zorundadir. Herbert Westerby, mizikte cimleleme konusunda Liszt'in
konusma ve calma arasindaki benzerliklere dikkat cektigini, buna gére temalarin
climlelemesinin daima ¢esitlilik icermesi gerektigini ve tekrar eden temalarin asla ayni
sekilde calinmamasi konusunda israr ettigini belirtmistir.

Liszt'in pedagojik yoni hakkinda bir baska aktarim da onun ilk Amerikali 6grencisi
William Mason'dan gelmektedir. Mason'a gore, Liszt, ciimlelerin ve bélimlerin bitisini
belirtmek amaciyla gii¢lli vurgu yapmaya ¢ok diiskindu. Derslerinde bu konu lGzerinde
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sikhkla durmus olmasi kendisinin bu vurgulamayi sert ve kuru uygulayacadi diisiindiirse
de Mason Liszt'in bunu hicbir zaman abartmadigini belirtmistir (Uszler 2000). Ayrica,
ogrencilerinin kayitlari dinlendiginde, cimleleri belirtmek icin verdikleri nefes ve glicli
aksanlarin ¢ok yerinde oldugu ve abartilmadan vurgulandigi goralir.

Aksanlar konusunda diger bir aciklama ise bir zamanlarin yilda 100 konser veren Unl{
Amerikal piyanisti John Browning'den gelmektedir. Browning ellerin ve parmaklarin
durus pozisyonlarinin, eserin yorum kalitesi ile dogrudan baglantili oldugunu
belirtmistir. “Browning, ellerin tuslara ylklenmek yerine dogal agirliklarinin glicli bir
sekilde kullaniimasi ile daha zengin bir tuse ve renk elde edilecedini ve ayrica bunun
sonucu olarak da seste daha az cekicleme olusacagini” vurgulamistir (Uszler 2000:
358).

Zengin tonaliteye sahip glicli sesler elde edebilmek, sadece parmak agirhgiyla degil,
serbest bilek ve kol agirhidinin parmaklara duyarl bir bicimde transfer edilmesiyle
mUmkin olmaktadir. BileGi kasarak veya hareketsiz kilarak kukla kol dedigimiz cahs
tarzi sadece sert ve gizel olmayan tinilar ortaya ¢ikarir.

Liszt'in 6grencilerinden birisi olan Valeri Boissier'in annesinin glinligiinde yazdiklarina
gore, Liszt, Valeri'nin tekrar eden akorlari, oktavlari, trilleri ve parmaklari her tonda
saatlerce calismasini isterdi (Uszler 2000: 288). Liszt'in uzun sireli 6grencisi ve daha
sonra ise sekreteri olan Rus piyanist ve orkestra sefi Arthur Friedheim ise, Liszt'in bir
sesin tonlama veya ifade agisindan tatmin edici olmadigi veya bir atagin onu memnun
etmedigi durumlarda, 6grenciden istenilen etkiyi alana kadar o kismi tekrar etmesini
istedigini sdylemistir (Friedheim 1961). Orencilerinin bu ifadeleri, Liszt'in renklere ve
tonlamaya 6nem verdigini, teknik ve mizikalite konusunda israrla ve sabirla sonuca
varana kadar onlari calistirdigini anlamaktayiz.

Bir eserin dogru yorumlanabilmesi igin icracinin bir yorum planina sahip olmasi gerekir.
Bu planin olusabilmesi icinse, eserin hangi kisminda ne gibi muzikal dinamiklerin
kullanilacaginin, nasil bir duygunun yansitilacaginin énceden calisiimis ve belirlenmis
olmasi gerekir. Bu da, Liszt'in de lizerinde durdugu gibi, her cimlenin ayri analiz
edilmesini gerektirir. Bir cimle nereden nereye ve kag 6l¢lide gidiyor, amac nedir ve
zirve nerededir? Bunlarin belirlenmesi ve bliylik resmin ortaya ¢ikariimasi gerekir.

Yeni Eser Ogrenme Teknigi

Liszt'in yeni bir eser 6grenilirken izlenmesi gereken adimlar konusunda belirgin 6zel
yontemleri oldugu bilinmektedir. Westerby 1936 yilinda Liszt'in piyano mizigi Gzerine
yapmis oldugu calismada, onun yeni bir eserle tanisip 6grenme adimlarini cok net bir
bicimde sdyle aciklamaktadir:

Liszt'e gbre yeni bir eser piyanodan uzakta analiz edilmelidir.
Sonra yavas tempoda dort-bes kez, her seferinde baska detaylara



konsantre olarak calisiimahdir.

1. ilk olarak notalari tanimak,

2. Ritmi incelemek,

3. ifadeyi belirten (niians) isaretleri incelemek,

4. Eserin zirvesi ve en sakin kismi hakkinda farkindaligi gelistirmek,
5. Tempo ve rubato'yu belirlemek; tempo degiskenliklerini her
ctimlenin sekline ve akisina gore planlamak.

Liszt, tekrara dayal pratigin ancak eserin analizinin yukaridaki
sekilde 6ziimsenmesinden sonra yapilimasi gerektigini
disinmdistir (Uszler 2000: 290).

Bu analiz ¢alismalari yaninda, bir eserin yavas tempoda &grenilip parmak hareketlerinin
daha iyi kontrol altinda tutulmasi, tonalite, tuse ve dedisik renklerin arastiriimasi,
eserin anlam kazanmasli yolunda dnemli bir adimdir. Yeni bir eseri daha iyi ve dogru
yorumlayabilmek icin, bestecinin hayatina, eserin yaratilis siirecine ve dénemine dair
arastirma yapmak da gerekli 6n calismalardandir.

Liszt'in yeni bir eserin calisiimasi asamasinda olmasi gerektigini vurguladigi diger

bir dnemli unsur da sabirdi. Unli piyanist Richter buna cok iyi bir drnektir. Ogrencisi
Andrei Gavrilov'un bildirdigine gore, Richter bir 6l¢l icin bir, iki, hatta U¢ saat calisacak
kadar sabirl idi. Gavrilov “onun bir 6lcliyl en az yetmis kere tekrarladigina sahit oldum.
Bu anlamda sabri sinir tanimayan Richter, ayni pasaji defalarca tekrarlardi” diyerek,
Richter'in sabrinin derecesini agiklamistir (Zilberquit 1983: 386).

Yeni eser 6grenme yéntemlerine dair bir diger yaklasim da Rus piyanist Youri

Egorov tarafindan bildirilmistir. Egorov, yeni bir eser 6grenirken pianissimo ¢alismay!
benimsedigini, bunun kendisini daha fazla konsantrasyona ve ayrica ne yaptigina daha
fazla dikkat vermeye zorladigini belirterek soyle devam etmektedir: “...zannediyorum
ki boylelikle, [pianissimo calindiginda] daha dikkatli dinlemek zorunda kalindigindandir.
Sonug olarak, her seyi pianissimo tutuyorum” demistir (Mach 1988: 61).

Gorildigu gibi Liszt, bir eserin yeni 6grenilmesi asamasinda, eseri biran énce
6grenmek adina sabirsiz davranarak, eser hakkinda ve tizerinde gerekli 6n mizikal
analiz ve incelemeyi yapmadan, eserin nasil bir yorum planina sahip olmasi gerektigi
yapilan &n calismalara dayanarak belirlenmedigi durumlarda, yorumun sonradan
diizeltilmesi ¢cok zor ve yanlhs aliskanliklarla dolu olacagdina, bunun da yanlis veya eksik
yorumla sonuglanan bir zaman kaybi olacagina isaret etmistir.

Oktav Calisma Teknigi

Uszler'in belirttigine gére piyanonun gelmis ge¢cmis en bliylk oktav ustasi olan Liszt'in,
calinmasi ustalik isteyen bu oktav pasajlar konusunda dnerdigi calma teknigi soyle
aciklanabilir:

Oktav pasajlarin calinmasinda, Liszt, kolun timndn kullaniimasini;
kollarin saglam bir pozisyonda tutulmasini ve gevsek olmamasi
gerektigini belirtmektedir. Kromatik oktavlari calarken ise
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basparmadin eklemleri olabildigince diiz bir ¢izgide tutulmalidir.
Hizli oktavlarda, Liszt, parmaklarini neredeyse kati halde tutar

ve elini tuslarin tzerine atarcasina calardi. Oktavlari calismak

icin, Liszt, her oktavin, bir oktav dizi olusturacak sekilde ve
pianissimo’dan fortissimo'ya cikarak, U¢-dort kez tekrar edilmesini
Onermistir. Oktav calismasi sirasinda, bu defa kol hareketi

yerine bilek hareketi kullaniimahdir. Oktav gamlar, crescendo ve
diminuendo gibi nlians'lara dikkat ederek, piyanonun bir ucundan
diger ucuna kadar genis bir aralikta ¢alisiimaldir. Oktavlar ayrica
arpej ve akor araliklarina gore de calinarak gelistirilebilirdi (Uszler
2000: 297).

Liszt'in oktavlarla ilgili bu calisma teknigi glinimize kadar gelmistir. Lazar Berman

ve Evgeny Kissin'in hocasi olan Unli Rus piyano pedagogu Theodore Gutman'in oktav
cahsmalarinin da Liszt'in paralelinde oldugu, arastirmacinin, Mr. Gutman'la Moskova'da
yaptigi egitim sirasinda gézlenmistir. Ornegdin, Gutman'da oktav calismalarinda,

onlara renk ve nians katarak, ¢esitli bilek ve kol teknikleri ile calistirirdi. O donemde
Liszt'in bestelerinde 6nclltgini yaptidl, cabuk ve biyik atlamalarda ise, Liszt Sonata
ve Mephisto Waltz'de oldugu gibi, bestecinin de 6nerdigi gibi, hedefteki notanin
calinmadan 6nce zihinde duyulmasinin, notanin yakalanmasinda kolaylik sagladigini
ogretirdi.

Teknik Calismalar

Liszt, bir piyanist'in, bir eseri hazirlarken, gam, akor, arpej ve ton renkleri gibi
konularda ciddi bir calisma yapmadan, eserin gercek anlamini ve karakterini
yansitabilmesinin mimkin olmadigini belirtirdi. Liszt, bir eserin piyanoda dogru
ve iyi yorumlanabilmesinin ancak iyi bir teknige sahip olmakla mimkiin olacagini
vurgulamistir. Ona gore teknik, eseri yorumlayabilmek icin ona hizmet eden
énemli bir aractir. iyi bir teknik olmadan eserin yorumu konusunda disiinilenler
hayata gecirilemez. Bu nedenle Liszt 6Gretilerinde tekni§e dair spesifik dnerilerde
bulunmustur. Ornegin, parmak egzersizleri (izerine énerleri sdyleydi:

Bir parmak, pianissimo’'dan fortissimo'ya giden ve artan kuvvetle
tekrar eden vuruslari calisirken, diger dort parmak tamamen
dinlenir durumda olmahdir. Liszt, bunlarin, mimkinse, her gin
birkac saat calisiimasini énermistir. Vurusun kuvvetli ve dolgun
olmasi icin, kullanimda olan parmadin serbest ve kendi basina
hareket edebilme yetenegdinin olmasinin yani sira yukari kalkik
parmak pozisyonunda olmasi gerekirdi. Dordlincl ve besinci
parmaklar daha az gelismis oldugu icin, onlarin daha fazla pratige
ihtiyaci vardi (Uszler 2000: 292).

Liszt'in 6nerdigi bu calisma, giinimize kadar gelmis, 6zellikle piyanistlerin ilk
yillarindaki calismalarinda, énemli bir yer almistir. Buna ek olarak bu sekilde yapilan

parmak egzersizi sirasinda, parmaklarimizi yakindan denetleme ve tuse derinligini daha
iyi tanima firsati elde etmekteyiz.



Liszt, bagparmadin bir tustan digerine gegerken, gecit kullanmadan, kaydirarak
kullanilabilecedine inanirdi. Ogrencilerinin notlarindan biliyoruz ki, Liszt parmak
numaralariicin ¢cok nadir 6neride bulunmustur. Liszt'in tim ettt'lerinin kaydini
yapmis olan taninmis piyanist Lazar Berman bunun nedenini ¢ok iyi aciklamaktadir:
“Parmak numaralandirmasi ¢ok kisisel bir sorudur. Bircok insan oldugu gibi bircok da
farkli el yapisi vardir. Cok cesitli eller oldugu gibi de ¢cok degisik de parmak numarasi
secenekleri vardir” (Zilberquit 1983: 35).

Bu nedenle basit veya zor pasajlarda kendi parmaklarimiz i¢in son derece rahat olan
bir numaralandirma bir baskasi icin tamamen farkli hissedilebilir. Ogrencilerin teknik
problemleri ve ¢6zim yollari, her kisinin farkli el yapisi nedeniyle, farkhliklar gésterir.
Bazen basit bir 6neri, hayal edilen bir hikaye veya dislince, parmak numarasindan daha
etkili bir ¢cozim de getirebilir. Liszt'de buna 6nem vererek, 6grencilerine teknik agirlikl
eserleri calistirirken hayal gi¢lerini kullanmalarini saglamak amaciyla onlara siirler
okur ve ilham kaynagi olabilecek, benzetmeler yaparak, siir ve hikayeler okurdu. Ayni
konuda, Prokofiev'in tim sonatlarini ve kongertolarini ¢calmis olan ve teknigi ile Ginlenen
piyanist Yefim Bronfman, teknik zorluklari mikemmellestirmenin, onlari mazikal
anlamda distindigimiz zaman, daha kolay olacagini belirtmis ve eklemistir:

Bir baskasina teknigini kolaylastirmayi basarmayi 6gretemezsiniz.
Muizik kisiseldir: sonucta onu 6gretemezsiniz. Zor pasajlarla
ugrasmak da kisiseldir. Eseri bir stire kendi haline birakmak en
iyisidir. Kaygi etme. Ne yapamadidini degil, ne yapabildigini ¢alis.
Birkac hafta sonra ayni pasaji cal, daha kolay goriinecektir (Uszler
2000: 358).

Liszt'in piyano tekniginin bugiinki diizeye gelmesinde biiyiik payi vardir. Ornegin,

daha yuksek oturarak cahs tarzini baslatmistir. Bdylelikle icracinin tim klavye Uzerinde
hakimiyeti saglanmis, bircok teknik zorluk viicut ve kol yardimi ile asilmistir. Yine, Liszt,
piyanistlerin piyano calarken dik oturmalarini ve miimkiin oldugunca sakin olmalarini
ogutlerdi. Kayitlarinda Liszt'in eserlerine bir hayli yer vermis olan nli piyanist Jorge
Bolet'de viicudun nispeten sakin olmasini ister, “ne kadar fazla hareket ederseniz, o
derece basiniz derde girer "derdi (Uszler 2000: 358). Gliniimlizde bazi piyanistler
bunun tam tersini tercih etseler de, Arthur Rubinstein ve S. Richter gibi dlinyaca 4nli
tarihe ge¢mis yorumcularin ¢alis pozisyonlari izlendiginde, Liszt'in ne denli hakl oldugu
anlasilabilir.

Liszt'in kendi 6grencilerinin teknik ihtiyaclari icin 1868 da yazmaya basladigi bu genel
egzersizler serisi 1880'e kadar devam etmis ve gliniimiize kadar da her piyanist'in
repertuarina girerek 6nemli teknik katkilar saglamistir. Bu etitlerin piyanistlerin konser
programlarina verdigi renk ve etkiler inkar edilemez. Diinyaca Unl{ Liszt yorumcusu
Zoltan Kocsis'e gdre geng piyanistlerin teknik gelisimleri icin, gamlar ve arpejlerle
birlikte, Chopin ve Liszt etltlerinin en zor kisimlarindan olusan teknik egzersizlerin
dnemi buyUktir (Mach 1988).
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Renkler ve Niians'lar

Liszt piyanonun dedisik renkler ve sonoriteler yaratma becerisi cok yiksek bir
enstriiman olduguna inanir ve bu nedenle piyanoya, diger enstriimanlara gore,
bestelerinde daha ¢ok dncelik verirdi. “Piyanonun yedi oktav icinde, adeta, bir
orkestrayi barindirdigini ve piyanodaki on parmadin yizlerce miizisyenin birlikte
cabalariyla meydana getirebilecekleri armonileri ve renkleri olusturabilece@ine inanirdi”
(Hamilton 1925:136). Bu konuda, Uinlii piyanist idil Biret'de Liszt'in piyano anlayisinin
orkestral oldugunu ve bu nedenle bestecinin orkestra eserlerinin piyano uyarlamalarini
yapmak istemesi kadar olagan bir sey olmadigini belirtmistir (Xardel 2007:127). Ayni
sekilde, Liszt'in pedagojik yaklasimlarina deder vermesiyle bilinen Horowitz'de “Piyano
bir orkestradir. Yalnizca piyano sesi veren piyanoyu sevmem ben. Orkestrayi, obuayi,
klarneti, kemani ve elbette insan sesini taklit etmeyi her seyin 6tesinde géririm” demis
ve sOyle devam etmistir: “piyano ylksek ve hafif sesleri verme becerisine sahiptir,
bunlarin arasinda ayrica calinabilecek bircok ses seviyesi vardir.” (Uszler 2000: 359).
Bu iki Gnld piyanistin ifadeleri, Liszt'in piyano konusundaki orkestral yaklagiminin,
O’'ndan sonra gelen piyanistler tarafindan bitlniyle benimsendigini géstermektedir.
iste bu nedenle Liszt, renk ve sonorite acisindan bu kadar yiiksek kapasiteye sahip

bir enstriiman olan piyanonun bu &zelliginden en st diizeyde yararlanmaya calisir

ve 6grencilerine her firsatta bunun énemini vurgulardi. Ornegin, 6grencisi Boissier,
Kalkbrenner egzersizlerini calisirken bile Liszt ondan glizel sesler duymak ister, “...kisi
kendinden verebildiginin hepsini verebilmeli ve hicbir sey geride kalmamal. ifade 6zgdir,
kolay ve dogal olmali” derdi (Uszler 2000: 288). Bu ifadeler Liszt'in etit calistirmalari
sirasinda bile mzikaliteyi unutmayip, tuse ve renklerin yani sira getirdigi serbest ve
dogal ifadenin Gstiinde durdugunu gostermektedir. Sonugta tim bu aranan renkler ve
tinilar yorumlanan eseri en iyi sekilde ifade etmeyi saglamaktaydi.

Piyano'da degisik tini ve renkleri yaratabilmek icin parmak numaralarinin secimi
dnemlidir. istenen rengi yaratabilmek icin farkli parmaklarin kullanimina gereksinim
olabilir ve buna gore parmak numarasi secmek gerekir. Ayrica, tusa parmagin hangi
noktasiyla dokunulmasi gerektigi énem kazanir. Ornegin Liszt, daha yuvarlak tonlar
Uretebilmek icin parmaklarin ug kismi yerine alt yumusak kismini kullanmayi énerirdi.
Ancak, renk ve mizikaliteyi gergeklestirmek icin, fiziksel etkilerin ve hayal giicimdizin
yani sira, kendi sesimizin yardimina basvurmak gibi yaklasimlara inanan piyanistlerde
vardir. Ornegdin, Amerikali Gnli piyanist Van Cliburn bunun ilging bir 6rnegidir. Cliburn
annesinin piyanoda bir eseri 6gretmeden 6nce, kendisinden eserleri sarki seklinde
sOylemesini ister ve bu yaklasimi Bach'in iki sesli envansiyonlarinda bile kullanirdi.
Cliburn bunu kendi agzindan soyle ifade etmektedir: “Climle zirveye veya en yiiksek
notaya cikarken, sesi olusturmak icin bir duygu yogunlugu olusur. icimden melodiyi
sdylemek zorunda hissederim ve duydugum sesi tekrar tretirim. Sarki séylemek benim
icin, istedigimi basarabilmek icin en dogal yoldur."(Uszler 2000: 356).



Sonu¢

Mizik sanatinda icracilik, bestecilik ve egitimcilik gibi birden fazla alanda Ustlin basarisi
bulunan ve sanatina kalici etkileri olmug olan ¢ok yonlt mizik insani Franz Liszt,
yenilikciligi ve buluslari ile kendisinden sonra gelen piyanistler icin ilham kaynagi olmus
ve yeni ufuklar acmistir. Kendisi olagandsti bir piyano teknidine sahip oldugu icin,
teknik acidan zor eserler besteleyebilmis ve enstriimanin kullanim alanini genisleterek,
piyano teknigi acisindan citayi yukari tasimistir.

O, bestelerinde empresyonizm ve atonal miizigin 6nclligini yaparak bircok onemli
besteciye érnek olmustur. Yine, senfonik siirin de yaraticisi olarak, mizik sanatina

yeni bir tir kazandirmis, yapmis oldugu ytizlerce transkripsiyonlari ile de piyano
repertuarini zenginlestirmistir. Liszt, virtiiézIigu sayesinde, piyano tekniginin buginki
diizeye gelmesine biyk katkilar saglamis, uyguladigi tekniklerle piyanoyu orkestral bir
enstriman seklinde kullanan ilk piyanist ve besteci olmustur.

Liszt'in bulusu olan master class’lar sayesinde, yetismekte olan genc¢ piyanistler onun
degerli yorumlarindan, elestirileri ve 6gretilerinden faydalaniyor ve topluluk dniinde
icra deneyimi kazaniyorlardi. Bu onlarin egitimi ve bir piyanist olarak gelisimleri igin
paha bicilmez bir firsat saglhyordu. Liszt'in baslattigi ve glinimUzin de vazgecilmez

bir egitim araci haline gelen master class uygulamalari, cesitli elektronik gereclerin
kesfedildigi glinimizde bile, piyano egditiminde oldugu gibi mizigin diger alanlarinda da
halen yaygin olarak kullaniimaktadir.

Liszt, gerek icra gerekse egitsel alanda mizik diinyasina kazandirmis oldugu

bircok ilk ile (master class kavrami, resital, piyanoda yiiksek oturus pozisyonu v.b.
yenilikler) kendinden sonra gelen piyanistlere yol géstermis ve gelismelerine katkida
bulunmustur. Bugtin bircok konservatuvar ve mizik okulu Liszt'in metot ve pedagojik
yaklasimlarini yaygin olarak uygulamakta ve bu sayede modern piyano egitimine biylk
katkilar saglanmaktadir.

Bu, biylk ve dliinyaya mal olmus mizisyenin dogumunun 200. yili tim dinyada cesitli
etkinliklerle kutlandi. Bunlardan biri ve belki de en zengin olani, gectigimiz Ekim ayinda
Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari tarafindan, nlii sanat¢imiz

idil Biret, Liszt'in bliylik torunu Gottfried Wagner ve daha bircok degerli piyanist ve
muzikologun katilimi ile gerceklesti. “Dogumunun 200. Yilinda Uluslararasi Liszt Mizik
Festivali" adi altinda yapilmis olan ve arastirmacinin da Diizenleme Kurulu Baskanhdi ile
Sanat Yonetmenligini tstlendigi bu festival, sanat ¢cevrelerinde yankilar uyandirmistir.
Usta bestecinin Gilkemizde layikiyla anildi§i bu festivalin, icerdigi master class'lar,
sempozyumlar ve konserler ile Glkemiz muzik cevresi icin gerek egitsel gerekse kiltdrel
artilarla sonuclanmis olmasi, Glkemiz ve muizik diinyasi adina énemli bir katkidir.

Piyano icrasina ve editimine 6nemli ve kalici yenilikler getirmis ve besteleri ile piyano
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edebiyatina 6nemli katkilar saglamis olan inli besteciyi dogumunun 200. yilinda
sayglyla aniyoruz.
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Giizel Sanatlar Fakiiltesi .
Yayin Organi Sanat Yazilar1 Yayin llkeleri

Sanat Yazilari, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi tarafindan yilda en az iki kez
yayinlanir. Sanat Yazilari, hakemli bir yayindir. Sanat Yazilari'nda yayinlanmak zere gonderilen
yazilar, Yayin Kurulu tarafindan incelendikten sonra konunun uzmani ¢ hakem tarafindan
degerlendirilir ve iki hakemden olumlu rapor gelmesi halinde yayinlanir. Sanat Yazilari'na
gonderilen yazilar daha dnce hig bir yerde yayinlanmamis olmalidir. Yazilar basih ti¢ kopya halinde
ve sayisal ortamda CD'ye kaydedilmis olarak génderilmelidir. Makalenin yazari; adini, soyadini,
gorev yaptig kurumu ve akademik Gnvanini, kendisiyle dogrudan iletisim kurulabilecek agik
adresini, telefon numarasini ve varsa elektronik posta adresini tam olarak belirtmelidir.

Yazilarin basinda Tiirkce ve ingilizce “baslik / title"; kisa bir Tlrkge ve ingilizce 6zet (en cok 100
kelime) bulunmalidir. (italik olarak, Times 9 punto ile yazilmalidir)

Ozetin hemen arkasindan konuyu tanimlayan Tirkce ve ingilizce uygun anahtar sézciikler
bulunmalidir. Yazilarda tablo, sekil ve resimler gerekirse kullanilabilir. Kullanilacak tablo, sekil

ve resimler ayri sayfalar halinde gonderilmeli, metin icindeki yerleri belirtilmeli, film almaya
uygun (120 piksel/cm veya 304 piksel/inch ¢dztnurlikte ve renkli), kisa kenari 3,5 cm'den kiigik
olmamali ve ¢ok temiz olmalidir. Yazilar, Microsoft Word programinda Times yazi tipi kullanilarak,
12 punto ve 1,5 satir araliiyla yazilmalidir. Metin icindeki géndermeler ya ad ve tarih ya da sayfa
olarak parantez icinde belirtilmelidir.

Ornek: (Turani 1982) veya (Turani 1982:192), ii¢ satirdan az alintilar satir arasinda ve tirnak icinde,
¢ satirdan uzun alintilar ise satirin sagindan solundan ikiser santimetre icinde, blok halinde, 9
puntoyla, tek satir araliiyla verilmelidir. Dipnotlar sayfa altinda numaralandirilarak verilmeli ve
sadece aciklamalar icin kullaniimahdir. Makalenin sonunda yer alacak Kaynakc¢a'da kitaplar ve
makaleler asagidaki érneklere uygun olarak verilmelidir.

Kitap icin drnek: Coémert, B. (1991). Sanat-Edebiyat Uzerine. Ankara: Damar Yayinlari.
Makale icin 6rnek: Erzen, J. N. (1999). Resimde i¢ Mekan. Arredamento Mimarlik Dergisi, cilt (say1),
sayfa numaralari .

Bir yazarin birden fazla yayini kaynak olarak gosterildigi takdirde yayinlar tarih sirasiyla, ayni
yazarin ayni yildaki yayinlari ise (1985 a), (1985 b) seklinde harf sirasiyla verilmelidir.

Yazi ve makalenin igerigiyle ilgili tim sorumluluk yazarlarina aittir. Sanat Yazilari'nda yer alan yazi
ve makaleler icin telif Gcreti 6denmez. Yayinlanmayan yazi istendiginde yazara iade edilir. Ayrica
yayin tarihinden sonra gelen yazilar, bir sonraki yayinda dederlendirilmek tzere saklanir. Yazi ve
makaleler asagidaki adrese ulastiriimahdir.

iletisim Bilgileri: Sanat Yazilari Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlifi Beytepe
06532 Ankara Tel: 0 312 299 20 62 - 82 Faks: 0 312 299 20 61
www.gsf.hacettepe.edu.tr / sanatyazilari®@hacettepe.edu.tr
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