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Sunu

Sanat Yazilari yirmi birinci sayisi, dederli yazarlarimizin cagdas sanat gorislerini iceren
yazilariile zenginlesmekte, sanat okurlarina hizmet vermeye ve sanat incelemelerine
katkida bulunmaya tim hiziyla devam etmektedir.

Yirmi birinci sayimizda, bilgilendirme tasarimindan i¢ mekan analizlerine dek; gecmisten
glinimize kahve mekanlarindan, estetik cevre egitimi ve sanata kadar uzanan,
0zdesleyim ve karakter makyaji tasarimina degin farkli konular 6zgiin yaklasimlarla

ele alinarak dergimizde yer almaktadir. Cogu akademisyen olan yazarlarimiz,
yayinlarimizdan kendileri yararlandiklari gibi, arastirmalariyla tlkemiz akademik
yasamina da katki sunmaktadirlar. Bu nedenle; yazarlarimiz ve dergimizin okurlara
ulasacak sekle gelmesinde emedi gecen herkese tesekkir ederim.

Dergimizin TUBITAK hakemli dergi olma 6zelligini koruyarak; hem deneyimli, hem de
sanat yasamina henliz baslamis genc¢ akademisyenlere kendilerini ifade etme ortami
yaratmaya basariyla devam ediyor olmasindan da ayrica gurur duydugumuzu belirtmek
isterim.

Sanat Yazilari dergimizin yeni sayilarinda bulusmak dilegiyle.

Saygilarimla.

Prof.Dr. Ugurcan Akyiiz
Dekan
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Bilgilendirme Tasarimi: Infografik

1 Design Information: Infographic

Yrd. Doc. Didem Catal

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Guzel Sanatlar Fakiltesi

Grafik Bolimu
didem_catal@hotmail.com

Ozet: Modern diinyada giderek yayginlasan, karmasik veri ve bilgilerin cok kisa stirede
aktariimasina olanak saglayan yenilik¢i ve kullanisli infografikler, bir dizi imgesel géstergeler
sistemi yoluyla bigiyi korur ve bu bilgiyi cok kisa siirede hedef kitleye iletir. infografikler, veri

ve bilgilerin gorsel dille anlatimi anlamina gelir ve hedef kitlenin veri ve bilyigi daha organize ve
kolay almasini saglar. Bugtin her alanda kullanilan infografikler, gazetelerde, istatiksel degerlerin
girdilerinde ya da bir konu anlatiminda ve 6zellikle de internette sikca kullanilan bircok bilgiyi cok

daha kolay, net ve kisa slirede iletmek icin tasarlanmaktadir.

Bu makalede infografigin gorsel iletisim alanindaki yeri ve 6nemi Gizerinde durulmakta, bilgi
ve verilerin érnek infografiklerle gorsellestiriimesine ve kullaniciyla arasindaki iliskinin nasil

olabilecedi sorularina cevap vermektedir.

Anahtar Sozciikler: infografik, Veri, Bilgilendirme Tasarimi, Bilgilendirme Grafigi.

Abstract: Infographics that are allowing transfer complex data and information in a very

short period, innovative and useful, gaining popularity in the modern world; through a system

of indicators, a series of imaginary protects the information and transmits this information to

the target audience in a short time. Infographics, means the visual presentation of data and
information and makes it easier and more organized for the target audience perception. Today
infographics used in all areas especially designed to transmit many information that is used
frequently in internet, newspapers, statistical values or entries in the expression of a subject more

easily and as clear as possible in short time.
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This article is emphasis on the role and significance of infographics in audio-visual area, visualizes

the data and informations by sample infographics and ansuwers the question how the relationship
might be with the user of infographics.

Key words: Visual Communication, Infographic, information Design, Information Graphic.



Bilgilendirme Tasarimi: infografik

Modern insanin yasami gittikce karmasik bir hal alirken anlasiimasi imkansiz gériinen
blUylk miktarda verinin aciklanmasi icin kullanilan infografiklerin yapisindaki dizgesel
Ustilnlik ve isleyisinin kolayca izlenmesi, bu verilerin algilanmasini kolaylastirmaktadir.
Uzun ciimlelerle ve glclikle anlatilabilecek bilgilerin bir bakista anlasiimasini saglayan,
estetik, gecmisten gelen ve popdlaritesi hizla artan bilgilendirme tasarimlari,
gliniimuUzde grafik tasarim alani icinde yerini “bilgilendirme tasarimi” ya da “infografik”
olarak almaktadir.

infografikler, karmasik ve cok sayidaki veri, bilgi ya da enformasyonun en kisa, net
ve anlasilir olarak gérsel dille ifade edilme bicimidir (Wikipedia). infografikler, hedef
kitleye aktarilacak verilerin gorsel iletisim ve grafik tasarim alanlarinda kullanilan
tasarim ilkelerine uygun olarak tasarlanir. Gller'e gore “Bilgilendirme tasarimi
kullanicilarin belirlenen gereksinimleri dogrultusunda, mesajin tasiyacadi icerigin ve
sunulacadi ortamin belirlenmesi, planlanmasi ve bicimlendirilmesidir” (Gller 2008:8).
Etkili bir infografik olusturmak icin tiim verilerin gercek bilgiye dayanmasi énemlidir.
infografiklerin bu &zelligi bilginin korunmasi anlaminda belge niteligi tagimaktadir.
infografik; “Bir bilginin, olayin ya da icerigin tek basina yazi ile degil de yaz

ve gorselin bir bdtdn olarak tasarlanarak sunulmus haline verilen isimdir”
(Photoshopmagazin2010). Bilgi tasarimi belirli hedef kitleye ulagsmak icin sunulacak
olan &zel bilgilerin ayrintili planidir. infografikler kullanici yararina tasarlanmis gérsel
bilgilerden olusur. Redish, infografiklerin “bir siire¢ sonunda toplanan ¢ok sayidaki
karmasik verinin sayfa ya da ekran lizerinde grafik elemanlar kullanilarak tasarlanan
gorsel sunumlar oldugunu séylemektedir (Redish 2000:163). Gorsel bilgi imgelerden
meydana gelir. “imgeler insanlarla konusur, ¢ciinkii gérmek bedenin hem icinde hem
disinda olmak demektir.” (Burnett 2007: 53). “Dur" isareti gordiglimizde verdigimiz
reaksiyon bu gorsel dili okumamizdandir. “Amac, gorsel ve stzel iletisimi glclendirerek
glindelik yasamin kalitesini yUkseltmektir” (Irwin, Akt. Gller 2008:11).

Modern bilgi tasariminin ilk érneklerinden biri John Snow'un 1850'lerde Londra’'daki
kolera salgininin ortaya ciktigi yerleri gosteren “Nokta Haritasi” olmustur (Gorintu

1). Snow eder bulasici toksinlerin kaynadi izole edilirse, kolera salginini kontrol altina
alabilecedine inanmis ve olumleri harita Gzerine aktarmistir. Hastaligin kaynaginin
Broad Street sokagindaki bir su tulumbasindan geldigi sonucuna ulasmistir. Kisa zaman
icinde insanlar su icmeyi durdurmus ve koleradan Olenlerin sayisi ¢carpici bir bigimde
azalmistir (Altundag 2009). Snow'un bu calismasi, hedef kitle Gzerindeki gorsel etkinin
blylk olmasi ve kolera salginindaki 61im oranini etkilemesi acisindan énemlidir.

Fransiz insaat miihendisi Charles Joseph Minard bilgi grafigi sahasindaki buluslari
ile anilir. 1861 yilinda tasarladidl, Napoleon'un 1812 Rus harekatini anlatan diyagrami
iki-boyutlu birkag degisken icerir (G6riuntl 2). Diyagramda yer alan veriler, ordunun
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konumunu, yénini ve bazi birliklerin ayrilip sonra tekrar katildiklari yerleri
g6stermektedir. Edward Tufte, The Visual Display of Quantitative Information (Nicel
Bilginin Gorsel Sunumu) adli eserinde kullandigi bu grafik icin "“gelmis ge¢mis en iyi
istatistiksel grafik olabilir" demistir (http://tr.wikipedia.org/wiki/Charles_Joseph_
Minard).

F kabna brynanh dbain

Goriintii 1: Harita Londra, Broad Street yakinlarinda bulunan su dagitim pompalarinin oldugu
yerleri ve 8lim oranlarini gostermektedir (http://www.scribd.com/doc/17016942/Info-Graphic-
Handout).
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Goriintii 2: Charles Joseph Minard'in Napoleon'un 1812 Rus harekatini anlatan 1861 diyagrami
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Charles_Joseph_Minard).



Bir diger dnemli 6rnek Florence Nightingale'in 1850 yili Kirim savasl sirasinda gonalli
hemsire olarak calistigi zaman ordunun 8lim oranlarini ingiliz Hiikiimetine duyurmak
icin hazirlamis oldugu grafiktir. Nightingale'in “coxcomb™ adini verdigi infografik
inandiricilidi ve ikna ediciligi ylksek bir calismadir. Polar alan grafigi olarak bilinen bu
tasarim biciminde, buttn dilimler bir daire icinde ve ayni derecedir. Dilim buyudklukleri
her dilimin daire merkezinden ne kadar uzak oldugu ile ifade edilir. Boylece tek bir
dairede dedisik kategoriler ayni acida olan dilimler seklinde olup disari tasmalari ile
bUyudklukleri karsilastirilabilmektedir (Gorinta 3).
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Goriintii 3: Florence Nightingale tarafindan Kirim Harbi sirasinda hazirlanan Uskiidar Selimiye
Kislasi hastanesindeki 61iim sebeplerini gésteren diyagrami (http://tr.wikipedia.org/wiki/Dairesel_
grafik).

“Sanayi devriminin yarattigi sosyo kiltlrel dedisimler ve daha pek ¢ok olusum sayesinde
1920'lerden sonra gliniimiz standartlarinda bilgilendirme tasarimi calismalarinin ortaya
¢iktigi gorulmustir” (Gller 2008:149). Bilgi Grafigi terimi, ilk kez Londra Grafik Tasarim
Danismanhgi Pentagram tarafindan diger tasarim tiirlerinden ayri olarak, aciklamak,
amaciyla kullaniimistir. 1970'lerde multidisipliner (birden cok akademik disiplini
ilgilendiren) calisma alani olarak kullaniimaya baslanmasi ve 1979 yilinda Information
Design Journal'da yayinlanmasi ile grafik tasarim i¢inde bir alan olarak yerini almistir.
1980'li yillarda bilgi tasarimi, mesaj icerigi ve sunus bicimini de icine alarak genislemistir.

Bilgi ve veri tasariminin terimsel karsiligi olan infografikleri, kullanim alanlari ve bilgiyi
iletme 6zelliklerine gore U¢ ana kategoride toplamak mimkUinddar.

1. Statik infografikler: Karmasik bircok verinin tek bir sayfada toplandigi ve
Gizerinde dinamik- hareketli 6gelerin yer almadigi infografiklerdir (Korcheg 2011).

Bu tir infografikler, 6zellikle tablolar, diyagramlar, grafikler, haritalar ve kullanim
klavuzlarinda yaygin olarak kullaniimaktadir. Bunlar 6zellikle istatiksel bilginin yatay
cubuk grafikler, dikey sttun grafikler ya da pasta grafikler seklinde gdsterilmesiyle
olusturulur (Ross 2011).
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"Karmaslk slireci ya da soru isaretleriyle dolu bir bilinmeyeni infografikler
daha basarili bir sekilde aciklayabilir. ki boyutlu olmalari nedeniyle tek
bir agidan izlenerek izleyiciyi konuya daha kisa siirede ¢ekebildikleri gibi
duradan yapilari sayesinde de izleyiciye Gzerinde istedigi kadar inceleme
yapma (ve dolayisiyla bilgilenme) olanagi saglarlar” (Giler 2011:84).

italyan tasarimci Alberto Antoniazzi, italya'nin, bélgesel kiiltiir enformasyonunu
iletmek amaciyla tasarladigi ve Glkenin cografik yapisina gére tipografik kolaj ile
olusturdugu infografigi statik bilgi grafigine iyi bir 6rnektir (Goérintd 4).

'
. .
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Goriintii 4: italyan tasarimci Alberto Antoniazzi italya’nin bélgesel kiiltiir enformasyonunu
iletmek amaciyla olusturdugu calismasi ( http://pinterest.com/pin/2305500/).



Goriintii 5: Amerika'da mihendislik egitimi veren Universitelerin petrol, niikleer ve maden
mihendisligi bolimlerindeki lisans editim durumunu gésteren infografigi. (http://www.prism-
magazine.org/dec10/databytes.cfm)

Bu infografik calismada, 2001 ve 2009 yillari arasinda nikleer, maden ve petrol
mihendisligi alanlarindaki egitim durumu oransal olarak gosterilmektedir. Buna gére
lisans egitimi son iki yilda maden mihendisligi alaninda yilizde onalti artarken, niikleer
ve petrol mihendisliklligi alanlarinda ylzde yirmidort artis géstermistir. Gorselde her
mihendislik alanini ifade eden bir imge ve piktogram kullaniimistir. Petrol mihendisligi
damla, maden mihendisligi elmas ve nikleer mihendisligi de atom ile belirtilmistir. Bu
c¢alisma konuya uygun renk, imge ve tipografi kullanimi agisindan statik infografiklere
cagdas bir 6rnek olusturmaktadir (Goriintl 5).

2. Hareketli infografikler: Dijital ortam icindeki verinin video ya da animasyon teknigi
ile gorsellestirildigi, yazi, ses, miuzik ve efektlerin de kullanildigi etkili tasarimlardir.

Son yillarda oldukga fazla sayida infografik bu yontemle hazirlanmaktadir. Bilgi tek bir
karede ifade edilmek zorunda degildir. Ozellikle Reklam, Banner, Belgesel, video-klip,
film jenerikleri, televizyon haberleri gibi alanlarda kullaniimaktadir. Ornedin Norveg'li
elektronik mizik grubu Royksopp “Remind Me" adli parcasina ¢ektigi video klibi
hareketli infografik seklinde hazirlamis, biyiik ilgi toplayarak 2002'de MTV Video Miizik
Odiillerinde en iyi video klip 6dilini kazanmistir (Goriintii 6-7) (Photoshopmagazin
2010).
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Goriintli 6-7: Royksopp “Remind Me" video klip calismasindan infografik gortntiler. (http://www.
dailymotion.com/video/xjmpl_royksopp-remind-me_music)

3. interaktif (etkilesimli) infografikler: Okuyucunun ilgisini tizerinde tutabilen ve
onunla dogrudan etkilesime gecen infografiklerdir. Etkilesimli infografikler 6zellikle
dijital araclarda (Tv, bilgisayar, mp4, e-book ve cep telefonlarinda) yaygin olarak
kullaniimaktadir. GinimUzde bir ders, bir konu ya da bir belgeselin anlatimi bu yolla
yapilmakta, gérintinln, yazi, ses, mizik ve efektlerle anlatiminin etkisi cok daha akilda
kalici olmaktadir.

Vincent Lui tarafindan hazirlanmis olan infografik ¢alisma, bir insanin gelisim streci
sirasinda karsilasabilecedi olasiliklari anlatmasi acisindan oldukca etkilidir. Hareketli
gorsel imgeler ekran ylizeyinde dans eder gibi yerlestirilmistir. Metne dayali bir
seslendirme ile birlikte mizik ve efektlerle desteklenen, yazinin tipografik diizenlenmesi
ve metin ile iliskisi iyi planlanan, verilerin bir dizi halinde sunuldudu oldukg¢a basarili bir
interaktif calisma 6rnedidir (Gérintl 8-9).

Goriintii 8-9: Vincent Lui Tarafinfan bir okul icin hazirlanmis “Grow up” ismli infografik
calismasina ait gorseller. (http://www.youtube.com/watch?v=WgwboxatZPw&feature=related).



Gorlntl 10'daki infografik calismada Ulkelere gére cinayet oranlari gdsterilmektedir.
Pan American Saglk Orgiiti tarafindan yapilan bir arastirma sonucu diinya
Glkelerindeki en dlsik ve en ylksek cinayet oranlarinin etiketlenerek belirtildigi bu
calismada disiik oranlar mavi yiiksek oranlar kirmizi ile ifade edilmistir. interaktif
ozelligi bulunan bu infografik ¢alisma ekran lizerindeki bilgilere daha iyi ulasmak icin
zoom 0Ozelligi kullaniimis ve izleyici ile etkilesim saglanmistir.

HTROLRE INTTEMATIOMWALY

s OO AN ITTH] 1K SDOE AAE TS W BEUNT bl el daresee. b rmial e iem e e 0.
L T R I 1T e By B P I T T T

Goriintii 10: Pan American Saglhk Orgiiti tarafindan cinayetlerin islenme oranlarinin {ilkele gére
oransal dagilimini gésteren infografik (http://awesome.good.is/transparency/web/0910/murder-
rates/flash.html).

Ryan ve Conever iyi bir infografigin asagidaki bilesenlerden olustugunu ifade
etmektedirler.

1. Bashik kismr: infografiklerin acik, anlasilir ve dikkat cekici olmasiicin miimkiin
oldugu kadar az s6zciik iceren konuya uygun baslik kullaniimahdir. Grafiklerin
kullaniminda temel amac bilgiyi izleyenlere en hizli sekilde iletmektir. Bashkla ilintili
etiket ve kavramlarin kullanimi, okuyucuyu grafigin amacina odaklar. Ozellikle
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etiketlerin grafik elemanlarinin Gzerine konmasi, izleyicilerin bir rehbere ihtiyac
duymaksizin grafigi anlamalarina yardimci olur.

2. Ozet: Ozet infografigin ne ile ilgili oldugu ve bilginin neden énemli olduguyla
ilgili kisa bir paragraftir. Bazen birkac cimle hem hikayeyi 6zetler hem de bashdi
zenginlestirir.

3. Gorsel: Gorsel 6geler, bir bilgiyi acikca anlasilabilir bir hale dénisturar.
Gorsellestirme slreci, enformasyonun iletilmesinde estetik ve bicimsel meselelere
duyarli olmak zorundadir. Enformasyonun nasil gérsellestirilecedi insan algisi ile
iliskilidir ve "bu baglamda gorsel metaforlar, enformasyon ile deneyim arasindaki
iliskiye hizmet edip bu iliskiyi kuvvetlendirmek icin tasarlanirlar” (Gershon ve Page, Akt.
Burnett 2007:275).

Marcelle Lapow Toor, Gestalt teorilerinin prensiplerini insanoglunun gorsel

imgeleri nasil algiladiklarini géstermek icin kullanir. infografik tasarimlardaki

grafik elemanlarin farkl dizilisi ilgiyi arttirir. Oysa grafik elemanlar ylizeye simetrik
bir sekilde yerlestirilirse, beyin gonderilmek istenen mesaji almaz, ¢linkii her

sey tam da beklenildigi gibidir. Gorsel ilgi, obje sayfanin beklenmedik bir yerinde
sunuldugunda olusturulur. infografikler géziin izleme ve gruplama dzelligini diisiinerek
tasarlanmalidir. G6z ayni 6zellikteki objeleri gruplandirir. Objelerin sayisi arttikca,
beyin tarafindan islenecek daha az sayida birlesik 6ge olabilmesi icin gdz gdérdiklerini
gruplar. Aksi takdirde, beyin hafizasi dolar ve dolmus bir beyin imgeyi taniyamaz. Ayni
zamanda g6z birbirine yakin objeleri de gruplandirir. EGer objeler benzer dedilse, goz,
mesajl beyne gdndermekte zorlanir. Bu da hedef kitle tizerinde imgeye y6nelik anlam
kargasasina yol acar. Etkili infografik icin benzerliklerin birlikteliginden yararlanmak
mimkinddr (Toor 1998).

Gorlintl 11'de diinyadaki degisik Ulkelere ait taninmis elli bankanin biylime ve mal
varligina ait veriler farkli boyutlardaki dairelere yerlestirilmis olarak gérilmektedir.
Her Ulkenin farkli bir rengi vardir ve o Ulkeye ait bankalari simgeleyen daireler kendi
aralarinda gruplanmistir. Bu g6zin bilgiyi okumasinda etkili bir ydntemdir. Bdylece
istenen Ulkeye ait bilgi cok daha kolay ve hizli bir sekilde okuyucusuna, hedef kitlesine
iletilir.

2009 yilinin ikinci ceyredinde Amerika'da yemek yiyen insanlarin sayisi giderek artan
bir bliyime gdstermistir. Amerikali tiketicilerin Burger King, Taco Bell IHOP ve Rubio
gibi sirketlerin normal restoranlara gére daha ok tercih edildigini gézlemlenmis ve bu
gorsellestirilmistir (Gortintl 11). Gorselde bir ¢atal imgesinin kullaniimasi yemek ile ilgili
bir veriyi iletmede etkilidir. Catalin her bir disi farkh bir firmanin oransal blyUkligtne
gore uzun ya da kisadir. Kirmizi ¢atal fast food yiyeceklerin yenildigi yerleri mavi

catal ise restoranlari ifade etmektedir. imgelerin secimi, oranlarin grafiksel bicimi ve



etkili renklerin kullaniimasi, infografigi sade ve kolay anlasilir olmasi agisindan basarih
kilmistir.
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Goriintii 11: Dinyadaki degisik Ulkelere ait énemli 50 bankanin biylime ve mal varlidi ile ilgili

bilgileri veren kiime seklindeki infografik (http://www.guardian.co.uk/news/datablog/2009/
mar/25/banking-g20#)

Fork itz
Over -, .

Goriintii 12: Amerika'da fast food restoranlari ile normal restoranlar tizerine yapilan bir
arastirmayi gésteren infografik (http://www.infographicsshowcase.com/fork-it-over-restaurant-
spending/).
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infografik tasarimlarda tekrar eden imgelerin tek bir biitiin olarak algilanmasini
saglamak 6nemli bir diger kullanim bicimidir. Ornegin, ayni siradaki on ayri renk tisort,
g6zler tarafindan devamli bir imge olarak algilanir (Gorintd 13).

It's not like cho
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Goriintii 13: 2009 Secimlerinde kullanilan infografikte secim yapmanin tisért segmeye
benzemedigini ve oy verirken dustndlmesi gerektigini vurgular (http://www.instantshift.
com/2009/06/07/infographic-designs-overview-examples-and-best-practices/).

Zaman cizelgelerine dayal infografikler belirli bir stire icinde meydana gelen olaylari
kronojik bir sira ile verirler. Okuyucu hizla zamansal iliskiyi kurabilir. Genellikle bir hat
Uzerinde yatay ya da dikey olarak tasarlanirlar (Ross 2011). Gortintl 14'deki tasarim
otomobil ve trafik kurallarinin tarihi gelisimini géstermektedir. Bir oyun seklinde
tasarlanmis etkili bir érnektir.
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Goriintii 14: Otomotiv sanayi ve trafigin, 1908'den 2008'e kadarki 100 yillik tarihi gelisimini
18  gostermektedir (http://awesome.good.is/transparency/009/trans009ondriving.htmi).



GOrintli 15" teki drnekte de GnlG mizik grubu U2'nun solisti Bono'nun 1979 ile 2006
tarihleri arasindaki hayatini konu alan infografik yer almaktadir. Calisma son derece
sade ve anlagihrdir.

Bomni: Wiar 8 b et iz Thiy Ml
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Goriintii 15: Unlii miizik grubu U2'nun solisti Bono'nun basarilarla dolu yasam hikayesini
kronolojik bicimde anlatan infografik. (http://awesome.good.is/transparency/004/
transparencyOO4bono.html).

Ozellikle gida Uirtinlerinde, ilaclarin kullaniminda, yemek tariflerinde, iceceklerin icindeki
maddelerin oranlari hakkindaki bilgilerin kisa siirede aktarilmasina olanak taniyan ve
anlamayi kolaylastiran infografikler karisik prospektislerin ya da mendlerin énline
gecmektedir. Lokesh Dhakar tarafindan tasarlanan kahve cesitleri ve kahvenin igindeki
karisim oranlarini gosteren tasarim oldukca basarili bir uygulamadir (Gorintd 16).

Bu tasarim sayesinde hedef kitle istedigi icecegin adini sdylerken kahvenin icindeki
oranlar hakkindaki bilgiyi hemen okuyabilmektedir. Tasarim kolay, net ve kisa slirede
algilanmaktadir.
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Goriintii 16: Dhakar tarafindan tasarlanan kahve cesitleri ve igindekilerinin oranlarini gésteren
infografik (http://www.lokeshdhakar.com/2007/08/20/an-illustrated-coffee-qguide/).

4. Kaynak: infografikler gercek ve somut verilere baglidir. Bu verilerin nereden ve nasil
ortaya cikti§i son derece 6nemlidir.

Ron Burnett, yaratici siirecin "bilgi, enformasyon ve dislincenin kesisimlerine yanit
vermek kadar bunlari yaratmakla, bu kesisimleri tanimak kadar Gretmekle de ilgili

bir sey olan gorsellestirme” nin énemini ifade eder. Bilgi, estetik ve distinlssel bir
slirec sonucu gorsel olarak tasarlanir ve infografigi yaratir. Bu baglamda yaraticilik ve
gerceklik birbirine es bir bagimlilik haline gelmektedir.

“Aciktir ki belirli durumlarda enformasyon, bilgiye cok yakin, hatta denk
olabilir. Bilgi bir yandan, kendinin farkinda olma ve kendi tizerine diisinme
yoluyla Uretilen 6znel bir durumdur. Bir yandan da nesnel, sistematik ve
genellikle dogrulanabilir bir olgu topluluguna isaret eder. Enformasyon
insanlarin ilgili olduklari meseleleri ve cézmek istedikleri sorunlari anlamak
icin kullandiklari hammaddedir (Burnett 2007:104).

5. Tasarimcr: infografik calismalar nitelikli grafik tasarimcilar tarafindan
tasarlanmaktadir. Atkinson'a gore iyi bir tasarimci; gercek veri ile planlama yapar,
hedef kitleyi iyi analiz eder, gorsel imge ve grafik tasarim elemanlarinin bir bitinlik
icinde sunulmasinda titiz davranir (www.MarketingProfs.com).

Dinya toplumlarinin ekonomik, kiltiirel ve siyasal dizeyde i¢ ice girmesi, infografiklerin
Onemini ortaya koymaktadir. Bugiin giderek artan gorsel odakli ve kiiresellesen
dinyada basarili infografikler olusturmak icin artik, insan algisinin ve kilttrel kosullarin
¢ok iyi incelenmesi ve analiz edilmesi gerekmektedir.

Ginlmizde kiresellesmenin ivme kazandirdigi bilgi ve iletisim teknolojilerindeki
hizli gelismeler her alani etkilemektedir. Yazilim ve bilgisayar teknolojisinin her gin



geliserek artmasi, verilerin hizla yayilmasina ve bir ag Gzerinden bitin insanlara
kolayca ulasmasini saglamaktadir. Béylece bilgi ayni anda ¢ok sayidaki bireye
ulasmaktadir. Hemen her gin yeni bilgilerle kusatildigimiz diinyada teknolojinin hizli
ilerleyisine paralel olarak gelisen infografikler teknolojiye bagli olarak énemli dl¢tide
dijital ortamlara tasinmistir.

Turkiye'de daha cok yeni olan infografik anlatimlar henliz ¢cok fazla 6rnek
icermemektedir. Ancak infografikler, bilgi bombardimani yasadigimiz diinyada gercek
veriye ¢ok daha hizli ulagsmak i¢in yaygin bir sekilde kullaniimaya devam edecektir.
Oldukga etkili ve estetik gorsel anlatimlar, akilda kalicilik agisindan énemlidir.
“Teknolojilerin sundugu olanak ve olasiliklari bilmek, ¢zellikle iletisim ve grafik tasarim
alaninda onlarin sinirlarini zorlamak ve yeni yaratici Gretimlerde kullanabilmek icin
gereklidir” (Sarikavak 2005:122).

infografikler yapisindaki dizgisel coziimleme, etkili anlatim sekli ve estetik sunumu ile
bilginin yeni sunus bi¢imidir.

Kaynakca

Altundag, M. (2009). “Saglik Cografyas!”, http://saglikcografyasi.blogcu.com/

Atkinson, Cliff, 2002. “How to Win Business with Proposal Infographics” (www.
MarketingProfs.com)

Burnett, Ron, 2007. “imgeler Nasil Diisiniir?", Metis Yayinlari, istanbul.

Dhakar, Lokesh, 2007. “Coffee Drinks lllustrated,Side-by-side diagrams of a few
common espresso drinks”. http://www.lokeshdhakar.com/2007/08/20/an-illustrated-
coffee-quide/

De Bonis, J. Nicholas ve PETERSON, Roger S.1997. “Managing Business to Business
Marketing”, NTC publishing Group U.S.A.

Guler, Tugcan, 2008. “Grafik tasarimda yeni bir alan: Bilgilendirme tasarimi ve bir
uygulama". Sanatta Yeterlik Tezi, Dokuz Eylil Universitesi, izmir.

Korcheg, Edward, 2011. "HOWTO: Design an Infographic Really Worth a Thousand
Words". http://blog.templatemonster.com/2011/01/26/how-to-design-infographic/

Kuang, Cliff, 2011. “Infographic of the Day: A Stunning 3-D Chart of Afghan Casualti".
http://www.plumegraph.org/

Lester, Paul Martin, 2006. “Visual Communication/Images With Messages” Thomson
Wadsworth, USA

Redish , Janice C., 2000. “What Is Information Design?" Technical Communication,

SANAT YAZILARI 21



22

Second Quarter 2000. http://dwheelersite.com/PDFs/Articles%20for%20Reading%20
List/Redish%20What%201s%20Information%20Design.pdf

Ross, Anders, 2011. “InfoGraphic Designs: Overview, Examples and Best Practices”
http://www.instantshift.com/2009 /06/07/infographic-designs-overview-examples-
and-best-practices/

Ryan, William ve CONOVER, Theodore, 2004. “Communications Today 4th Edition”
Thomson Delmar Learning, USA.

Sarikavak, Namik. “Sayisal Font Uretiminde Teknolojik Gelismeler”, Sanat Yazilari 13,
Ankara.

Toor, Marcelle Lapow 1998. “Graphic Design for the Desktop: A Guide for the Non-
Designer” John Wiley & Sons, Inc., New York, New York.

Tufte, Edward R., 2001. "The Visual Display of Quantitative Information.” http://
tr.wikipedia.org/wiki/Charles_Joseph_Minard

http://en.wikipedia.org/wiki/Information_graphics
http://www.guardian.co.uk/news/datablog/2009/mar/25/banking-g20#

http://www.instantshift.com/2009/06/07/infographic-designs-overview-examples-
and-best-practices/

http://www.lokeshdhakar.com/2007/08/20/an-illustrated-coffee-guide/
http://www.scribd.com/doc/17016942/Info-Graphic-Handout
http://www.dailymotion.com/video/xjmp1_royksopp-remind-me_music
http://www.youtube.com/watch?v=WgwboxatZPw&feature=related
http://www.photoshopmagazin.com/dergi/2010/09/infografik_nedir.html
http://www.prism-magazine.org/dec10/databytes.cfm
http://awesome.good.is/transparency/004/transparencyOO4bono.html

http://awesome.good.is/transparency/web/0910/murder-rates/flash.html



Gagdas Rekreasyon Mekanlari Olarak Aligveris
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Ozet: Cagimizda degisen toplumsal yapi, bireysel yasam, bireysel tercihler ve yasam biciminin
sonucu olarak; topluma hizmet veren ortak mekanlar da degisime ugramaktadir. Bu degisimden
rekreasyon kavrami ve rekreasyon mekanlari da dnemli bicimde etkilenmistir. Ginimizde
toplumsal yapinin geldigi son noktada alisveris merkezleri toplumun bir ¢cok kesimi tarafindan yeni
rekreasyon merkezleri olarak algilanmakta ve hizmet vermektedir. Alisveris merkezleri yapilarinin

da mekansal kurgulari ve yapilanmalari toplumun bu tercihiyle birlikte sekillenmektedir.

Anahtar Sozciikler: Rekreasyon, Rekreasyon Mekanlari, Alisveris Merkezleri, Mekan Kurgusu.

Abstract: Changing aspects regarding society, personal preferences and life styles have also
altered public spaces which serve the general community. Definitions regarding concepts such

as recreation and recreational spaces have been affected by these alterations. Contemporary
perception of shopping centers by the majority of the society has turned into recreational spaces.
Shopping centers on the other hand have adopted this view and have started to function as such.
Spatial organisations and characteristics of shopping centers are thus being formed parallel to

these social preferences.

Key words: Recreation, Recreational Spaces, Shopping Centers, Spatial Organizations.
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Giris

Cagimizda dedisen toplumsal yapi ile birlikte bireysel yasam ve bireysel tercihler de
dedisime ugramistir. Bu degisimden rekreasyon kavrami ve rekreasyon mekanlari da
onemli bicimde etkilenmistir. Temelinde bireyin kendini yenilemesine ve bireylerin
kisisel gelisimine hizmet etmeyi amacglayan bir kavram olan rekreasyon; bu insani
ve toplumsal 6zelliklerini kapitalist sistemin tiketim dayatmasi altinda kaybetmeye
baslamistir. Cagdas diinyada bireyler, tiiketimi esas alan aktiviteler bitiind
icerisinde rekreasyon ihtiyacini karsilamaya veya karsiladigini zannetmeye itilmeye
baslamislardir. Bu tip mekanlarin giinimuzde de en belirgin bicimde karsimiza ¢ikan
yapisal 6rnegdi ‘Alisveris Merkezleri' dir. Aligveris merkezlerinin i¢ mekan kurgulari
da yeni bir rekreasyon bicimi olan tiiketime dayali rekreasyon kavrami icerisinde
bicimlenmektedir.

Rekreasyon Kavraminin Tanimlari, Kuramlari ve Gelisimi

Rekreasyon kavrami arastirilmaya baslandi§i tarihlerden beri zerinde birbirinden farkh
ve ¢ok cesitli teoriler Uretilen bir kavram olarak karsimizda durmaktadir. Torkildsen
(1992), rekreasyon kavramini en temel bigimi ile organize edilmis bos zaman aktiviteleri
olarak tanimlamaktadir. Beaty (1994) rekreasyon kavramini rekreasyon aktivitesine
istekli olarak katilan kisiye toplumsal iliskiler anlaminda katki saglayan sosyal bir olgu
olarak dederlendirmektedir. Critcher, Bramham ve Tomlinson (1995) calismalarinda
rekreasyon kavramini bir ihtiya¢ giderme araci olarak tanimlamaktadirlar. Steward
(1991) da bu baglamda rekreasyonu bireysel veya sosyal olarak gerceklestirilen bos
zaman aktiviteleri olarak tanimlamaktadir. Olmsted (1991) calismalarinda rekreasyonu,
icinde hareket, sekilsel cesitlilik, eGlenme motivasyonu, bos zaman gecirme istegi,
belirli bir amacg, yaraticilik ve esneklik bulunduran bir kavram olarak degderlendirmistir.

Murphy (1987) calismasinda rekreasyon kavramini insan organizmasini belli bir zirve
dizeyine ulastiran ve bu yolla insanlarin 8grenme, kesfetme, arastirma ve katki
saglama sireclerine etki saglayan sosyal bir siireg olarak tanimlamaktadir. Kraus (1991)
rekreasyon kavraminin, toplumsal alana en énemli katkisinin, etrafinda sosyal kurumlar
olusturabilmesi oldugunu vurgulamaktadir. Cagdas diinyadaki sosyal olusumlarin bir
c¢ogunun bos zaman kavrami ve bu bos zamani dederlendirme yéntemleri cevcevesinde,
sosyal bir kurum olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Rekreasyon ve bos zaman kavramlari 19. ylzyilin sonlarinda Bati Avrupa ve Bati
Amerika'daki endlstrilesme slireci sonrasi ortaya ¢ikan sosyal yasam kurallari
sonucunda olusmus kavramlardir. Sosyal givence, is glivencesi ve bu konularda
insanlarin haklarina yénelik olarak yapilan kanuni diizenlemeler sonucunda ¢alisma
saatlerinin belirlenmesi, hafta sonu tatilleri, emeklilik sistemi gibi yeni sosyal olusumlar



beraberinde yeni toplumsal ihtiyac ve davranis modellerin gelismesine sebep olmustur
(Cross, 1987). Bu kavramlarin, 20. yuzyil baslarinda ortaya ¢ikmis kavramlar olmalarina
karsin, Gizerinde calisilan cagdas bir toplumsal olgu olarak karsimiza ¢ikmalari 20.
ylzyihn sonlarini bulmustur. Torkildsen (1992), calismasinda rekreasyon kavramini
gercek bir cagdas ve endistrilesmis toplum sorunu olarak tanimlamistir.

Wilson (1987), 1960'l1 yillarda diinya ekonomisindeki hizli gelisime paralel olarak
toplumda olusan yeni yapiyi “post endistriyel toplum" olarak tanimlamistir. Bu,
toplumun tiketime dayali temel e§ilimleri dogrultusunda rekreasyon aktivitelerinin
de tiketime dayali ve tiiketimi destekleyen bir model olarak sekillendigini
belirtmistir. Toplumsal ve sosyal bir olgu olarak rekreasyon toplumdaki tiim gelisim
ve degismelerden birinci derecede etkilenmektedir. Yukarida bahsedilen temel
kavramlardan da anlasilacadi gibi rekreasyon, bos zaman kavramlari ve buna yodnelik
aktiviteler, farkl toplumsal kesimlerde, farkl sosyal ve kiltlrel yapilarda degiskenlik
gOstermektedir.

20. ylzyilin baslarinda karsimiza ¢ikan rekreasyon ve bos zaman kavramlari sehirlerin
yeniden yapilanmasinda etkili kavramlardir. Rekreasyon kavramlari ile birlikte ortaya
cikan rekreasyon aktiviteleri (sinema, tiyatro gibi kiltlrel aktiviteler, spor aktiviteleri,
kafe, restoran gibi sosyal birlikteligin ve sosyal iliskilerin saglandi§i aktiviteler, parklar,
edlence aktiviteleri gibi) ile glinimUzde hizla gelisen bir endistrinin lokomotifi olarak
karsimizda durmaktadir. Rekreasyon aktiviteleri sadece sehir 6lcedinde varligini
slrddrdrken, degisen toplumsal yapinin getirdikleri ile sehir élcedinin yani sira i¢
mekan Olcedinde de varolmaya baslamislardir. Rekreasyonel aktiviteler temel aktivite
olma 6zelliklerinin yani sira bircok baska temel aktiviteyi de destekleyici 6zellikleriyle
glnlimiz toplumsal yasami igcinde etkili bir bicimde varhklarini stirdirmektedirler
(Aktas, 2009).

Cagimizda Rekreasyonun Toplumsal Yasamdaki Yeri

21. ylzyilda rekreasyon alaninda yapilan ¢alismalarin bir kismi da endistri toplumunun
rekreasyon ihtiyaclarini belirlemeye yodnelik olarak gerceklestirilmistir. Bu caligmalar
rekreasyon kavraminin toplumun genis bir kesimi tarafindan bir ihtiyac halini

aldig1 gorisiinde birlesmistir. Rekreasyon kavraminin toplum yasamina sagladigi
katkilar psikolojik, sosyolojik, kiltlrel ve ticari olarak 6zetlenebilir. Rekreasyon
aktivitesinin sosyal psikoloji alanindaki arastirmalari su mantiksal cerceve dahilinde
ylratilmektedir: bireye ait duygu, algl ve davranis modellerinin, rekreasyon aktivitesi
tecriibe eden bir grup insanin duygu, disiince ve davranis modellerince nasil etkilendigi
incelenmektedir. S6z konusu yaklasim, arastirmanin iki ana niteligine isaret etmektedir:
bireysel ve toplumsal etkileme. Yapilan arastirmalarda hem bireylerin rekreasyon
aktivitelerine karsi tutumlari kaydedilmekte, hem de kisilerin rekreasyon aktivitesi
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tercihlerinin diger bireylerin etkilemesiyle ne miktarda dedgistigi gdzlemlenmektedir.
Arastirmanin sonuclarindan bir tanesi farkli bireyler, icinde bulunduklari farkh
sartlar altinda dedisik rekreasyon aktivitelerine yonelmektedirler. Diger bir bulguya
gore, bireylerin sectigi rekreasyon aktiviteleri ile bireylerin kisilikleri arasinda iliski
bulunmaktadir (Aktas, 2009).

Rekreasyonel aktiviteler en temel olarak insanlar arasindaki sosyal iliskileri olusturan,
gelistiren ve bireye psikolojik tatmin saglayan aktivitelerdir. Temel bir ilke olarak
ifade edilebilir ki, insan sosyal bir varliktir. Toplumla iletisim kurarak ve sosyal olarak
yasamini devam ettirmektedir. Ortak mekanlardaki rekreasyon aktiviteleri insanlara
fiziksel ve psikolojik tatmin saglamaktadir. Rekreasyon aktivitesinin varligi; mutluluk,
keyif, 6zgurlik ve sosyal bir kazanim hissi olarak insanlara geri dénmektedir.
Rekreasyon bazi temel insan ihtiyaclarini karsilama 6zellikleri sonucunda sagladiklari
tatmin duygusu ile insanlara yenilenme, yaraticilik ve kendini tanima olanagi
sadlamaktadir (Cordes ve ibrahim, 1996). Bugiin rekreasyon ortaminin da en az calisma
ortami kadar rekabetci bir kimlige birinmis olmasi durumu, adeta zaman ve mekan
kullanimini kontrol altina alma miicadelesini gdstermektedir.

Cagdas Rekreasyon Mekanlarinin Kapsamlari, Olusumlari ve Gelisimleri

Rekreasyon amacli ortak mekanlar, kamusal aktiviteyi barindiran, toplumsal yasantiyi
besleyen ve ydnlendiren mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tarihin en eski
devirlerinden beri insanlar bir araya gelebilecekleri mekanlara ihtiya¢ duymuslardir.
Toplumun her kesiminden insanin slrekli etkilesim halinde bulundugu kamusal
mekanlar toplumun kimligini sekillendiren en dnemli 6gelerden biridir. 21. ylzyil
basinda Uretimin érgitlenmesine yénelik olarak yapilan bilimsel calismalar, glindelik
hayatin farkli alanlarinda da etkisini géstermistir. Glindelik hayat her ani planlanan ve
organize edilen bir kavram olmaya baslamistir. Bununla birlikte toplumlarin tiketim
aliskanliklarinin degismesi ile de kamusal iliskiler ve bu iliskilerin yasandigi mekanlarin
da 6nemli deg@isimine sahne olmustur (Baudrillard, 1997).

Bu olusum sonucunda insani ve kamusal iligskiler de kendi kendilerine olugsma
Ozelliklerini kaybetmisler ve yeni bir olusum bigimi icerisine girmislerdir. Yeni olusum
bigimleri ile kamusal iliskinin kuruldugu mekanlarin da déntisimin{ beraberinde
getirmistir. Yeni ¢cagin bir olgusu olan seri tretimle elde edilen tiketim Grinlerinin
tiplesmesi gibi bir sorun, kamusal iliskinin kurulmasi ve bu iliskilere ev sahipligi yapan
ortak mekanlarin planlanmasinda ve organizasyonunda da gdrilmeye baslanmistir.
TUm bu gelismeler ortak mekanlarin da bu tiplesmeye gore olusturulan kurgu mekanlar
haline gelmesine sebep olmustur (Birol G. 2005).

Russel (1996) calismasinda sehirlesme, gelisen teknoloji ve endistrilesme sonucunda,
gelisen toplumlarda rekreasyon davraniglarinin ve aliskanliklarinin daha ticari



faaliyetlere yoneldigini belirlemistir. Son ylzyil icerisinde rekreasyon kavraminin ve
aktivitelerinin satin alinabilir gercek bir ticari arac olarak karsimiza ¢ikmasini saglayan
bu sistem glnlik yasamin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir. Rekreasyon aktiviteleri
sehre yakin yerlesim birimlerinde insanlarin sosyal birlikteligini ve gonalli katilimlarini
saglayarak ve teknolojinin de katkisi ile olusan yeni organizasyonlar olarak karsimiza
¢tkmaktadir.

Francis (1989), calismasinda sosyal mekan kavraminin ¢ temel unsurunu asagidaki gibi
tanimlamistir. Oncelikle sosyal mekanlar topluma mensup her bireyin ve toplulugun
saghgini, giivenligini, ihtiyaclarini gz dntinde bulundurmaktadir. Sosyal mekanlar
ayrica, toplumun kullanimina acik tim mekanlarinin tasarim kararlarini belirler. Son
olarak da, sosyal mekanlar bireyin ve toplumun ihtiya¢ duydugu sosyal hizmetleri
vermektedir.

Ancak, sosyal mekanlar bireylerin karakterlerini, toplumlarin kultirlerini ve sahislarin
kisisel fikir ve toplumsal deger yargilarini yansitmaktadir. Sosyal mekanlar topluluk ve
sehirli olma duygularini ortak bir paydada bulusturan, gelistiren ve bu olgularin birey
yasamindaki 6nemini gl¢li sekilde ifade eden mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu dzellikleri ile sosyal mekanlar toplumsal yapinin ayrilmaz bir parcasi olarak, kisisel
davranislarin, sosyal stireclerin ve siklikla catisan sosyal dederlerin belirgin bicimde
yansitildigi bir toplumsal olusum olarak degerlendirilmektedir (Francis, 1989).

Modern 6ncesi donemde alisveris, dogal ihtiyaclarin rasyonel bir bicimde karsilandigi
bir etkinlik iken; giiniimiiz toplumsal yapisi icerisinde 20. ylzyilda ortaya ¢ikan alisveris
merkezi kavrami ise, aligveris mekanini ve kent mekanini yeniden yorumlayan ve
yapilandiran bir olusumdur. Bu sekilde kentlerin kalbini olusturan, kamusal iligkilerin ve
kamusal aktivitelerin meydana geldigi ortak mekanlar kent merkezinin disinda yeniden
yaratiimistr. Bu yeni yapi igerisinde bir ihtiyag giderme etkinligi olan alisveris etkinligi;
bu sirec ile bash basina bir rekreasyon etkinligine dénlismustdr (Birol, 2005).

20. ylzyilda alisveris merkezi kavrami hayatin icerisindeki yerini almistir. Bu sosyal
gelismeye paralel olarak, toplumsal yasam ve aktiviteleri blyUk yapilar icerisine farkli
rekreasyon aktiviteleri ile desteklenerek yeniden olusmaya baslamis ve bu olusum farkh
sosyal mekanlarin batldnlesme slrecinin de baslangici olmustur. Toplumsal yapidaki
dedisimler sosyal mekanlarin olusumunu, tasarimini ve yénetimini dogrudan belirleyici
unsurlar olarak glinimuzde de etkisini stirdirmektedirler (Francis, 1989).

Rekreasyon kavrami 21. ylizyilin en ¢agdas olgularindan biri olarak karsimiza
cikmaktadir. Endistri devrimi sonrasi gelisen teknoloji ve yeni tretim sistemleri sosyal
yasamdaki degisiklikleri de beraberinde getirmistir. Gelisen teknolojinin insanlara
kazandirdiklari, toplumda yapisal degisikliklere yol acmistir. Degisen toplumsal

yapl toplumsal ve sosyal ihtiyaclardaki degisim ile devam etmistir. Rekreasyon ve
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rekreasyon amacli ortak mekanlar da bu toplumsal dedisim siireci sonucunda ¢agdas
bir tasarim olgusu olarak gelismistir. Bu cagdas olgunun hayatimiza ne sekilde niifuz
ettigi, toplumsal yasamda sahip oldugu 6nem ve bu kurgu cercevesinde olusan yeni bir
klltlr, yasam tarzi bunlara hizmet eden yeni yapi tiplerinin de dogmasini saglamistir.
Caddas alisveris merkezlerinin, glinimizde sosyal ve toplumsal hayatta oynadigi roli
dogru olarak algilayabilmek igin rekreasyon kavraminin sosyal yasamdaki gelisimini,
degisimini ve toplumsal yapiya etkilerini kavramak oldukca 6nemlidir.

Cagdas Alisveris Merkezlerini Hazirlayan, Cagdas Tiiketim Kiiltiirii

Sinirl becerileri ve sinirsiz istekleri ile insanoglu, yasaminin hemen hemen her
déneminde alisveris yapma ihtiyaci ile karsi karstya kalmistir. Ozellikle tarim
toplumundan modern yasama gegisle birlikte artan sehirlesme slirecinde alisveris
olgusu sadece mekanik bir olgu olmaktan cikip sosyal yasamin bir parcgasi haline
gelmistir. Ozellikle de gelismis batili tiiketim toplumlarinda alisveris, giinliik yasamin
tamamlayici bir pargasi ve sekillendiricisi konumundadir (Altunisik ve Mert, 2005).

GUnUmuUzde aligveris merkezlerinin yaraticisi olarak kabul edilen Victor Gruen'in,
cagdas kent yasami icin ticari bir merkez olmanin 6tesinde sosyal ve kiltirel bir
merkez olarak hizmet etmesini 6ngérdigu alisveris merkezleri, ginimizde yalnizca
tiketim Grinlerinin degil, sosyal ve kiltirel aktivitelerin de merkezi haline gelmislerdir.
GlUnudmuz dinyasinda alisveris merkezleri, gelismis ve hizlanmis Uretim sisteminin devir
hizinin ylkseltilebilmesi ve sirekliliginin saglanabilmesi icin tiketimin devir hizinin
moda, gelip gecicilik gibi kavramlarin ardinda yikseltildigi ve tiketimin strekli kilindigi
merkezler olarak varolmaktadirlar. Bu merkezler glindelik hayatinin her ani planlanmig
olan kent insanlarinin, kent yasaminin icinde, ama kentin disinda bir araya geldikleri
ortak mekanlaridir (Sayar ve Ster 2005).

Baudrillard, (1997) glinimuz ahsveris merkezlerindeki yasam pratigini arastiran
calismasinda, bu mekanlarin tiim aile fertlerine hitap edebilecek aktiviteler ile
kendilerini herkes tarafindan tercih edilir mekanlar haline donlstirmeye calistiklarini
vurgulamistir. Baudrillard'a (1997) gore, alisveris merkezleri kullanicilarina her seyi
icinde barindiran kiiclik bir kent yasantisi similasyonu sunma iddiasindadirlar. Bunu
saglamak icin de alisveris merkezi tasariminda kenti yansitan bir ¢ok unsur ic mekanda
tekrar edilmektedir. Koridorlar boyunca ydrinen, kentlerin sokaklarini andiran, etrafi
dikkanlarla dolu alisveris akslari, kullanicilari genellikle kentlerdeki benzerlerini andiran
alisveris merkezindeki aktivitenin odagi olan meydanlar, sehir yasamini ic mekanda
olusturmaya ydnelik cabalardir.

Amaci kent icinde yeni, sahte bir kent simulasyonu tasarlamak olan aligveris
merkezlerinin giin gegtik¢e blylyen ve yapi sinirlarini zorlayan son drneklerinden biri
de West Edmonton Mall olarak kabul edilir. Bu alisveris merkezi Kanada'nin Edmonton



kentinde bulunmaktadir. Burasi gliniimiz diinyasinin tiiketim anlayisinin bir semboli
niteligindedir. Merkezin icerisinde 800'den fazla magaza, 100'den fazla restoran ve
kafe bulunmaktadir. Burasi alisveris merkezi olmasinin yani sira bir eglence parki olarak
da hizmet vermektedir. Merkezin icerisinde bir su parki 6zellikli eglence alani olan
‘World Water Park’, lunapark alani olan ‘Galaxyland’, plaji ile birlikte hizmet veren bir

yapay deniz, deniz aslanlarinin sov yaptiklari bir alan, ¢esitli hayvanlarin barinaklari,
buz panteni alani ve konaklamak igin oteller bulunmaktadir (Aktas, 2009) (Bkz. Resim 1,
2,3,4,5).

Resim 1: West Edmonton Mall i¢ gérintsU. Resim 2: West Edmonton Mall'ln iginde
(Kaynak: commons.wikimedia.org/wiki/ yer alan yapay gol (Kaynak: commons.
Category: West_Edmonton_mall -). wikimedia.org/wiki/Category: West_

Edmonton_mall -).

Resim 3: West Edmonton Mall'Gn Resim 4: West Edmonton Mall'iin i¢inde yer alan
icinde yer alan su parki ve yapay deniz flamingolar (Kaynak: commons.wikimedia.org/
(Kaynak:commons.wikimedia.org/wiki/ wiki/Category: West_Edmonton_mall -).

Category: West_Edmonton_mall -).
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Resim 5: West Edmonton Mall'iin icinde yer alan
buz pateni sahasi (Kaynak: commons.wikimedia.
org/wiki/Category:West_Edmonton_mall -).

GUnUmuzde aligveris merkezleri, birbiriyle anlamsal ve mekansal olarak hicbir iligkisi
bulunmayan atlikarinca, buz pateni pisti gibi edlence 6geleri, panaromik asansorler,
ylrtyen merdivenler gibi teknolojik 6Geler; kemerler, kubbeler, kdpriler gibi mimari
Ogelerin bir araya geldigi gercekistl mekanlar haline dontsmislerdir. Ancak, su bir
gercektir ki, alisveris merkezleri farkli temalardaki tasarim anlayislari ile cagimizin
yeni ortak mekanlaridir. Bu mekanlar icinde kurulan kamusal iliski de, aynen aligveris
merkezinde kurgulanan yapay diinyaya benzer bir sekilde kendiligindenligini
kaybetmistir. iklimlendirmesinden, glivenlik kontroliine kadar fiziksel ortama dair her
seyin dizenlenmis oldugu alisveris merkezlerinde kamusal iliskiler de diizenlenir hale
gelmistir. Oyle ki, alisveris merkezi icindeki satis gérevlilerinden, glivenlik personeline
kadar pek cok calisanin misterilerle kuracadi iliskiler ve sdyleyecedi diyaloglar bile bu
dizenleme icinde yer almaktadir (Sayar ve Sier, 2005).

Alisveris merkezlerinin tiketicileri kendilerine cekme ve alisveris merkezi icerisinde
tutma ¢abasi akilcilastirma (rationalisation) ve biylleme kavramlari temel olarak ele
alinarak incelenmektedir. Akilcilastirma, olusturulan karmasik tiketim sisteminin en
etkili ve tasarruflu bicimde calismasini saglarken, tasarim kriterini ikinci plana attigi icin
ortaya soguk, ruhsuz ve heyecansiz mekanlar gikmasina sebep olmaktadir. Blydleme
kavrami ise tam tersine mekanlarin ¢ekici ve adeta sihirli olarak algilanmasina yol
acmak icin tasarim unsurunu ¢ok 6n planda ve etkili bicimde kullanmaktadir (Ritzer,
2000).

Ritzer (2000), calismasinda alisveris merkezlerinde 'Akilcilastirma’nin ¢ok etKkili
oldugunu vurgulamistir. Alisveris merkezi planlanmasinda ‘Akilcilastirma’ kavrami iki
program ile yuritilmektedir, bunlar ticari ve mimari programlardir.

Ticari program; alisveris merkezlerinin kentsel dlcekte yer alacaklari yerin ve
barindiracaklari aktivite cesitliliginin sadece mimari ekiplerce degil, emlak-yatirim
uzmanlari gibi farkli uzmanhk alanlarina sahip ekiplerin de goruslerinin alinarak
belirlenmesini zorunlu kilmistir. Bu kapsamda dncelik kullanici profilinin olusturulmasi,
yer seciminin yapilmasi ve magaza cesitliliginin belirlenmesi olmustur.



Mimari program ise, ticari programda alinan kararlari veri olarak kabul etmekte ve

bir sonraki asama olarak yapinin mimari sorunlari Gzerine yogunlasmaktadir. Bu
kapsamda, yatay-disey sirkllasyon, misteri ve personel giris-cikislari, otopark ve toplu
tasima ulasim baglantilari gibi konularda kararlar verilmektedir. Alisveris merkezleri
ziyaretcilerini mimkin oldugunca uzun sire iceride tutmayi hedeflemektedirler.

Blyuleme kavrami yapilarda kendiliginden veya tesadifi olarak meydana gelmekten
ziyade bilingli olarak kurgulanmis ve kitlesel tiiketime ydnelik olarak tasarlanmistir.
Blylleme kavrami arzulanan etkiyi yaratmada zaman ve mekan degerlerini ve bu iki
degerin arasinda kurulacak etkilesimi ve birbirlerine gecisi kullanmaktadir. Cagdas
kitlesel tiiketim alanlarinin tamaminda ziyaretciler bulunduklari yerden ve zamandan
kopartilmaya calisiimaktadirlar. ic mekan tasariminda kullanilan ve mekanin sinirlarini
yok etmeye yonelik ayna ve parlak paslanmaz levhalar gibi yansitici malzemelerin
kullanimiyla, bunun yani sira aydinlatmadaki cesitli uygulamalarla da mekanin gerceklik
hissi kaybolmakta ve riya benzeri mekanlar yaratilmaktadir (Sayar ve Sier, 2005).

Alisveris merkezlerinde kullanilan malzemeler ve olusturulan mekanlar, dil bitlinlGga
icinde uluslararasi bir standardi tanimlamaktadir. Bu uluslararasi standarda goére s6z
konusu mekanlar, yerellikten uzak, herhangi bir kiltir, din veya cografyaya aidiyet
hissini vermeyen, bunun yerine tek bir yere dedil, her yere ait olma duygusunun
verildigi yerlerdir. Dis cephe kaplamasi olarak genellikle renkli cam kullanimi da benzer
bicimde bina kutlesini bulundugu yerden, mekandan ve kiltirden ayirmakta, boylelikle
binanin kendisini de bir tiketim nesnesi haline getirmektedir (Crozier, 1994).

Aligveris aktivitesi incelendiginde, amacin sadece mal ve hizmet ihtiyacini karsilamak
olmadigl, ayni zamanda alisveris yapan bireylerin sosyallesme ihtiyaclarini da

tatmin etmeleri alisveris aktivitesini barindiran yapilarin gesitli ilave fonksiyonlarla
zenginlesmesine sebep olmustur. Gecmiste kent merkezinde konumlanan érneklerin
aksine, ginimuz alisveris ve sosyallesme alanlari; kent merkezinden uzakta, sehir
mimari dokusundan bagimsiz, kapali kamusal alanlari yaratan, her yasta katilimciya
hitap eden sinema ve tiyatro imkaniyla bireylerin sanat ve kultdr ihtiyaclarini da
tatmin eden aligveris merkezlerinde yer almaktadir. Pek cok aligveris merkezindeki
genel edilimin eglence pazarlamasi yoniinde olmasi, alisverisle edlence arasindaki
sinirlari yok etmistir. insanlar yasamayi hayal ettikleri yeni tecriibeler icin evlerinden
¢ikip bu yeni ve blyili mekanlarda sosyallesmeye ve iletisimde bulunmaya davet
edilmektedirler (Sayar ve Ster 2005).

Cagdas Alisveris Merkezlerinde i¢ Mekan Kurgusu

Tarih boyunca, sosyal, siyasal ve ekonomik alandaki gelismeler ve degisimlerin,
kamusal iliski ve ortak mekan konusundaki anlayislarini etkilemistir. Kapitalizm

oncesindeki donemlerde kamusal iliski glindelik hayattaki is, eglence ve dinlenme
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aktivitelerinin ic ice gectigi, kendiliginden gelisen aktiviteler bitlni olarak gordimdstir.
Kapitalist sistem ise gindelik hayati olusturan bu alanlari birbirinden ayri bir sekilde
tariflemistir. icinde bulundugumuz dénemde kamusal iliski dogrudan eglence kavrami
ile 6zdeslesmistir. Kamusal iliskilerdeki bu de@isim ortak mekan anlayislarini da
etkilemistir.

Reekie (1992) de calismasinda alisverisin isten tamamen ayrildigini ve rekreasyonel
aktiviteler ile birlikte yeni kompleksler icinde yer aldigini vurgulamistir. Shields (1992),
benzer alandaki calismasinda, yeni olusan bu ticari komplekslerin sehir élcedindeki
rekreasyonel aktivitelerin ic mekanda yeniden yorumlanmasi ve bunlara eklenen

yeni aktivitelerle birlikte, topluca aligveris aktivitesini desteklemeleri sayesinde
gelistigini vurgulamistir. Destekleyici aktiviteler olarak rekreasyonel aktiviteler
alisveris merkezlerinde sosyal iliskilerin olusumu icin bireylerin bulusmasi ve birlikte
zaman gecirmesi icin gerekli motivasyonu saglayan mekanlarin olusumuna katkida
bulunmustur.

Restorant, kafe, spor aktiviteleri, konferans salonlari, sergi alanlari ve cesitli servis
aktiviteleri ile rekreasyonel mekanlar, icinde bulunduklari komplekslere sagladiklari
ekonomik katkinin yani sira mekan kullanicilarina sagladiklari birlikte olma ve
sosyallesme olanaklari sayesinde de gliniimizde alisveris merkezleri igin vazgecilmez
olmuslardir (Shields, 1992). Williamson (1992), calismasinda alisveris merkezlerindeki
rekreasyonel alanlarin giinlik hayatin stresinden uzaklasmak, bos zaman gecirmexk,
vitrin bakmak gibi aktiviteler icin yogun olarak kullanildigini belirtmistir. Benzer
calismasinda da yeni olusan komplekslerin bircok farkl aktiviteyi bir arada bulunduran
alisveris merkezi, otel, hipermarket, spor salonlari, tiyatro ve opera binalarinin
birlestirilmis ve dontstiridlmis formu olarak karsimiza ¢ikmakta oldugunu belirtmistir.
Alisveris merkezleri cok cesitli alanlarda karsilastigimiz rekreasyon komplekslerinin ¢ok
belirgin bir érnegidir.

Nostaljik sokak ve sehir meydani kavramlarinin ic mekana yansimasi olarak kabul edilen
alisveris merkezleri ile ilgili son yillarda ¢ok sayida arastirmaci ¢calisma yapmistir. Bu
arastirmalarin sonucu olarak modern aligveris merkezlerinin rekreasyon ve alisveris
kavramlarinin bir sentezi olarak gelistigi ve glinim{z toplumsal ihtiyaclarinin ve ¢cagdas
rekreasyon modellerinin uygulandi§i tipik bir model olarak karsimiza ciktigi tespit
edilmistir.

Glntmuzde nostaljik sokak ve sehir meydani kavramlarina duyulan 6zlem bir tasarim
ideolojisi olarak varligini hala korumaktadir. Bu tasarim felsefesi cagdas alisveris
merkezlerinin tasariminda da kullaniimaktadir. Sokak ve meydanlari sembolize eden alisveris
merkezlerinin tasariminda cok cesitli rekreasyon aktiviteleri, sosyal iliskileri destekleyen
organizasyonlari, gin 1siginin ve bitkilerin yogun olarak kullaniimasi ile birlikte sokak
klltdrindn cagdas ic mekan tasarimina yansimalari gozlemlenmektedir (Shields, 1992).



Bireylerin rekreasyon alanlari olarak sectikleri alisveris merkezlerini belirleyen ¢ok
fazla faktor vardir. Bu faktorler kisiden kisiye dedisiklik gésterebilir: yas, cinsiyet,
egditim diizeyi, sosyal statl gibi bircok faktor alisveris merkezinin imaji ile de birleserek
secimlerin temelini olustururlar. Kisilerin alisveris yapma, servis ve rekreasyon
alanlarini kullanma sikliklarinin da alisveris merkezinin konumu, kolay ulasilabilirligi

ve arac parki olanagi saglamasi gibi kosullarla dogrudan ilgili oldugu tespit edilmistir
(Aktas, 2009).

Bayraktar (2005), Ankara ilindeki alisveris merkezlerinin ortak mekan 6zelliklerinin
degerlendirildigi ve ahisveris merkezlerinin ortak mekanlar olarak kullanim cesitliliginin
ve yogunlugunun arastirildigi bir cahisma yapmistir. Bu calisma icerisinde Ankara ilinde
kentlilerin yogun olarak kullandigi alisveris merkezlerinin bu anlamda bir rol Ustlenip
Gstlenmedikleri; ortak mekan ve ortak yasam nitelikleri agisindan dederlendirmesi
yapilmistir.

Kullanim yogunlugu ve cesitliligine iliskin sonuglara gére merkezler sadece yakin ¢cevre
kullanicilar tarafindan dedil, kentin farkli yerlesimlerinden gelen kullanicilar tarafindan
da tercih edilmektedirler. Kentte yasamsal ve mekansal ayrismayi giderebilecek
arayislarda aligveris merkezlerine de énemli bir rol dismektedir. Aligveris merkezlerini
kullanan farkli gruplar acisindan tiiketim ortak bir egilimdir ve egilimin karsilandi§i
mekanlar aslinda her gruptan insan icin dncelikle bir iletisim ortamidir (Bayraktar,
2005).

Cesitli calismalarla da desteklendigi gibi alisveris merkezleri kullanicilarini bu
mekanlara sadece alisveris icin dedil sosyal iliskiler kurmak ve bunlari gelistirmek
icin de davet etmektedir. Kalabaligin ve toplulugun bir parcasi olmak, gérmek ve
goéralmek, vitrin gezmek, zaman gecirmek, yalnizliktan ve glinlik hayatin sikintilarindan
kurtulmak alisveris merkezlerinin ziyaret sebepleri arasinda en dnemlilerindendir.
Alisveris merkezlerini kullanan toplulugun ait oldugu sosyal sinif, ortalama gelir
dlzeyi gibi sosyal faktorler diger kullanicilari da dogrudan etkilemektedir. Bu sebeple
bu merkezler hizmet ettikleri sosyal grubun fiziki ve sosyal ihtiyaclarini karsilamaya
yonelik bir gelisim icinde olmak zorundadirlar. Alisveris merkezinin atmosferi, farkl
kullanici gruplarina hitap eden rekreasyon ve servis aktivitelerinin cesitliligi alisveris
merkezlerinin secimindeki dnemli unsurlardandir.

GUnUmizin caddas alisveris merkezleri bahsedilen tiim sosyal, siyasal ve ekonomik
gelismeler sonucu toplumsal yapida meydana gelen dedisimlerin etkisi ile halkin
degisen istek, ihtiyac ve dederleri sonucu gelinen bir nokta olarak karsimizda
durmaktadir. Toplumsal alanda devam eden gelisim ve dedisim toplumun her
noktasinda oldugu gibi bu alanda da yeni arayislar, gelismeler ve zamanla degisen
talepleri karsilama konusunda kendini gelistirmeyi strdirecektir.
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Her seyin satin alinarak elde edilmesi noktasina gelmis olan tiiketim toplumu, gliniimiiz
alisveris merkezlerinde sadece ihtiyac duyulan mallari degil; sosyal iliskileri, kendini
mutlu edecek, rahatlatacak ve yenileyecek rekreasyon aktivitelerini de satin almaktadir.
Alisveris merkezleri; gtin 1sigindan uzun sire faydalanmayi amaclayan atriumlu
tasarimlari, ic mekanda kullanilan sokak mobilyalari ve bitkileri ile nostaljik sokak

ve sehir kavramlarini icerisinde barindiran ¢cagdas sehir dokulari olarak varliklarini
sirdirmektedirler (Atkin, 2001).

Kostof (1992)'un da belirttigi Gizere kamusal aktivite, kent meydanlari, parklar ve
sokaklardan, klimatize edilmis ortamlara bir donlisim slreci gegirmistir. Bu déntisiim
slireciyle birlikte giindelik hayatin gectigi ortak mekanlarin tasariminda eglence
0gesinin baskin bir sekilde ortaya ¢iktidi; mekanlarin ele alinisinda tasarlanmis mekan
kaygisindan uzak, hazir (ready made) bir takim 6gelerin kullanildidi; birbirine karigsmis
goOsterge ve imajlarin bu mekanlarin ana unsurlari haline geldikleri gérilmustar.

Kent mekanindaki canhihdi, kapali bir mekanda yeniden kurgulamayi amaclayan ve
kendisini kent merkezine bir alternatif olarak tanimlayan alisveris merkezinin mekan
organizasyonu, 6ziinde “kent mekani bilesenlerinin belirli bir amag¢ dogrultusunda yapi
icerisinde yeniden kurulmasi”ilkesine dayanir. Alisveris merkezinde temel amacg daha
fazla tikettirmek ve merkeze gelen kullanicilarin burada daha uzun zaman gegirmesini
saglamaktir. Alisveris merkezi planlamalarinda yapi icerisindeki kent mekani bilesenleri
bu amaclari saglamak icin kullanilan birer araca donismektedirler (Birol, 2005).

Yapi igerisine dogal 1s1§in olabildigince fazla alinmasi ya da bu hissi yaratacak
yapay aydinlatmanin yapilmasi, magaza cephelerinin kentin ana caddelerindeki

yapli cephelerinin benzerleri seklinde tasarlanmasi gibi dnlemler yardimiyla kent
mekani taklit edilir. White ve Sutton (2001), bir kent mekaninda islevsel gesitliligin,

o mekanin farkli amaclarla ve ¢ok sayida kullanici tarafindan daha uzun siire
kullaniimasini sagladigini belirtmistir. Bu da kent mekaninda kullanici yogunlugunun
artmasina yol agar. Alisveris merkezinde de Jacobs'un belirttigi islevsel cesitliligin
attiriimasi, buradaki kullanim slresini uzatmanin en énemli unsurlarindan biri olarak
kullaniimaktadir.

Alisveris merkezleriicerisinde bulunan alisveris disi islevler, cogunlukla alisveris
mekanlari ile bitlnlesmeyecek bicimde farkl katlarda konumlandirilirlar. Bu planlama
ile, bir yandan yapiya daha fazla kullanici gekmek ve yapi icerisinde daha uzun siire
kalmalarini saglamak icin merkezi daha fazla islevle donatiken, diger yandan da dikkatin
slirekli alisverisin tizerinde kalmasini saglamak amaclanmistir. Bu kaygi ile alisveris
merkezlerinin i¢ mekanlarinda, mekan gruplarinin birbirlerinden olabildigince bagimsiz
konumlandirmakta olduklari belirlenmistir (Birol, 2005).

White ve Sutton (2001), calismasinda kent mekaninin okunabilirli§ini ve kullanicinin
mekandaki oryantasyonunu saglayan bilesenleri digim noktalari, sinirlar, yollar,



bdlgeler ve referans noktalari olarak tanimlamistir. Yollar, kentteki farkli islevlere
hizmet eden bélgeleri birbirine baglar ve ardisik algilama aracilidiyla strekliligi ve
hareketi saglarlar. Digim noktalari ise, kentin okunabilirligine yardimci olan ve odak
noktasi olusturan toplayici mekanlardir. D4gim noktasi, duraklama ve orada herhangi
bir tir sosyal etkilesime katilma mekanidir. Cagdas alisveris merkezleri de mekan
olusumlarinda bu oryantasyon bilesenlerini ic mekanda kullanirlar.

Kent mekaninin olusumunda, digim noktalarinin dagilimi ve yollarin organizasyonu
6nemli rol oynar. Bir kentsel alanda sekil-zemin analizi, yapi kitleleri ile onlari saran
bosluk arasindaki mekansal iliskilerin ortaya ¢ikartilmasini saglar. Kent dokusundan

ic mekana tasinan alisveris merkezi mekan planlamasinda da benzer sekil zemin

iliskisi tiplerinden s6z etmek mimkUndur. Birol (2005), calismasinda bu tipleri /1zgara,
acili, egrisel, tek merkezli i1sinsal, bir eksen lizerinde yer alan (dogrusal) ve organik
seklinde siniflandirmistir. Kent mekaninda oldugu gibi alisveris merkezi mekansal
planlanmasinda da bu sekil-zemin iliskisi tiplerinden biri ya da birkacinin birbirleriyle bir
iliskiler diizeni olusturacak bicimde yer aldigini belirtmistir.

Hillier 1996) calismasinda, alisveris merkezi ic mekanlarinda da iki tir hareket aksinin
bulundugun bildirmistir. Bunlardan biri sembolik aks (symbolic axiality), digeri ise
yardimci aks'tir (instrumental axiality). Sembolik aks tek dogrultulu bir diizenlemedir,
belirlenmis hedefe dogru yénlenmeyi ve hareketi ifade eder; tek amachlik ve tekdizelik
icerir. Yardimci aks mekan icerisinde glindelik hareketi tarifler. Alisveris merkezlerinin
ic mekanlarindaki mekan ve hareket cesitliligini saglayan akslar yardimci akslardir,
yani yollarin ve digim noktalarinin diizlemsel dagilimi ve bunun yarattigi cok yonli ve
secenekli mekan organizasyonlaridir.

Birol (2005), calismasinda belirledigi gibi kent mekani bilesenleri alisveris merkezi
icerisinde ic mekan bilesenlerine donusirler. Boylece, aligveris merkezi icinde bir “kent
mekani yanilsamasi” yaratirlar. Aligsveris merkezlerini temel plan semasi, Gruen'in
1950'lerde yaratmis oldugu mimari tipolojiye dayanir. Plan semasinda dogrusal
diizenlenmis bir dolasim alani bulunur ve bu alanin iki ucunda blyik madaza, eglence
merkezi, yemek yeme alanlari gibi ¢cekim noktasi ya da referans noktasi olusturacak
mekanlara yer verilir. Yapi icerisindeki dogrusal dolasim alani, sembolik bir aks
olusturur ve bu dolasim alaninin iki ucunda bulunan mekanlar birer hedef noktasi
haline gelir. Tek dogrultulu dolasim alaninin iki yanindaki magdazalarin bitisik dizeni,
kullanicinin hareketini yénlendirir ve tek bir diizlem tzerinde kontrol eder.

Alisveris merkezleri, ic mekanlarindaki digim noktalarinin (toplanma alanlari) dagihmi,
yollarin (misteri dolasim alanlari) dizeni (aralarindaki sekil zemin iliskileri) ve yapidaki
mekan organizasyonunun niteligi acilarindan incelendiginde; digim noktalarinin
dagilimi, misteri dolasim alaninin diizeni (sekil-zemin iligkisi), mekan organizasyonunun
niteligi ile ilgili asagidaki bulgulara ulasiimistir. Cagdas alisveris merkezi, kiresel
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ekonomik sistemin mekandaki en énemli izlerinden birini olusturur. Bu yapinin mekan
organizasyonu, alisveris kavraminin tiketime donisimini destekleyen karakteristikler
barindirir. Orneklerin incelenmesi sonucu ile, alisveris merkezleri ic mekan olusumlarina
kentsel mekan ozellikleri yon vermekte oldugu sonucuna ulasiimistir.

Alisveris merkezi tasarimlarinin ic mekan olusumlarinda en etkili faktérlerden bir
tanesi bu mekanlarin aligveris aktivitesinin tiiketime donisiminU destekleyen bir
yapilanma icerisinde olmalaridir. Bu tir bir dagilim, gercek kent mekaninda var olan
secenekli mekan organizasyonuna ve mekansal ¢esitlilige izin vermez. Boylece alisveris
merkezi icinde gercek kent mekanindaki islevsel/bicimsel cesitlilik ve secenekli mekan
organizasyonu ortadan kalkar ve bu mekanik diizen kullanicisinda salt tiketmeye
yonlenmis bir davranis bicimi érgdtler.

incelenen drneklerden de gériilebilecedi gibi, bu yapi tipolojisi ziinde kiiresel bir
mekan dili barindirir; cagdas alisveris merkezleri, yapinin biyikligid ve konumundan
bagimsiz olarak, Gruen'in 1950'lerde yaratmis oldugu ilk érnegin her yerde
uygulanabilen cesitli tlrevleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Alisveris merkezi yapi
tipolojisi ilk ortaya ciktigi donemden bu yana cesitli asamalardan gecerek gelistirilmis
olmakla birlikte, icinde olusturulan kent mekani karakteristikleri acisindan analiz
edildiginde, mekan organizasyonunun ¢ziinde Gruen'in ¢izdigi cerceve ile belirli bir
sinir icerisinde hareket ettigi gézlemlenmektedir. Yapilardaki mekansal gesitligin
daha cok farkli fonksiyondaki aktiveteler icin tasarlanan 6zel alanlar ile saglandigi
g6zlenmektedir (Birol, 2005).

Cagdas Alisveris Merkezleri belki de endistrinin en giincel kavramlarindan biridir.
Caddas alisveris merkezleri iclerinde barindirdiklari ¢cok katli sinema salonlari, buz
pisti, cocuk oyun alanlari ve tema restoranlari gibi cok farkli ve genis ¢ekim unsurlarini
bir arada barindiran alisveris/eglence bilesenli bir yapi tipini meydana getirmislerdir
(Underhill, 2005).

icinde bulundugumuz cagda tilkemizin bircok kentinde sayilari gittikce artan
miktarlardaki aligveris merkezlerinin mimari ve i¢ mekanlari ile ilgili calismalar da
gittikce artmaktadir. Tokyay (2005), alisveris merkezlerinin i¢ mekan dizenlemeleri
ile ilgili calismasinda; glinimz alisveris merkezlerinin yukarida s6z ettigimiz
timdengelimci sablon semalarin, hem de kendi iclerindeki blyik rekabet glidiisiinden
kaynaklanan ‘gosteri kiltlrl Gretme gereksinimi' nin dnemli bir rol oynadigini
vurgulamaktadir.

Bu cagdas olusumlarin tasarim asamasinda da etkili olan unsurlari Tokyay (2005),
calismasinda 3 kisimda gruplamistir. Tespitleri asadidaki gibidir:

1. Sirklilasyon, Glvenlik ve Ortak Sosyal Alanlar: Tiketimin érgitlenmesine
donik zamansal denetim bu tir yapilarda yasamsal dneme sahip oldugundan



dolayi, otopark blyukligu, otoparktan magazalara ulasim hatlari, rasyonel
yaya dolasim eksenleri, yirtiyen merdivenlerin inis-cikis yonleri, dikkanlarin
uzaktan algilanabilmesini saglayan atrium bosluklarinin tasarimina 6nem
verilmektedir. insanlarin bu merkezlerde rahatca dolasip tiiketim yapabilmeleri
icin, merkeze giren Urlinden tlketiciye kadar tiim aktorlerin glvenligi 6zel
onem kazanmaktadir. Bu glivenlik sistemi, saticiyi ve tlketiciyi yangina, terorist
saldiriya ve hirsizliga karsi korumayi amaclayan kapsamli ve teknolojik bir
donanimdir.

En blylk iddiasi kapali bir kentsel mekan yaratmak olan bu mega alisveris
merkezlerinde, i¢ mekanlardaki ortak toplanma alanlarinin toplam alana orani
cok dislk dizeydedir. Ortak alanlar, salt girisler ve magdazalari birbirine
badlayan sirkilasyon seritleridir. Merkeze gelen insanlarin mekanin boslugundan
0zglr bir kentli gibi yararlanabilmeleri olanaksizdir. Halbuki insanlar, kendilerini
tatmin edemeyen kentsel ortamdan kacarak bu merkeze gelmekte olup,
alisverisin disindaki sosyal ihtiyaglarini karsilayabilecek bazi mekanlara ve dogal
bir i¢ peyzaja gereksinim duymaktadirlar (Tokyay 2005).

2. Saydamlik Diizeyi: ic mekanin tasarimiyla ilgili olarak da, insanlarin “kendine
Ozel dinya” larini kurmalari ve ticarete odaklanmalari ancak dis diinyadan
gorsel olarak uzakta olmalarina baghdir. Bu ylzden en radikal kararlardan
biri, saydamligin terk edilmesi, alisveris hollerinde ve diikkan akslarinda dogal
1sIgin ve dis diinya algisinin azaltiimasidir. Amacg, tiketici bireyin “zamani ve
dis diinyayr unutmasidir.” Yapi kabugunun yirtilmasi, cogunlukla “food court”
katinda olur. Bu yapilarda, kafeterya-dinlenme, sanat gdsterisi vb. islevlerle
donatilabilecek agik/yari acik mekanlar diizenlenmez (Tokyay, 2005).

3. Tesisat, Akustik: Alisveris merkezlerindeki tlketici bireyin, yogunlasmasina
engel olabilecek tiim iklimsel engelleri (sicak, soguk, nem, yagmur sesi) ortadan
kaldiracak bir iklimlendirme tesisati ve duvar/cati akustik izolasyonu yapilir.
Zira, alisveris merkezinin kendine 6zgl diinya veya kapali kentsel merkez
olabilmesi icin icerde bulunanlara disaridaki dogal ortamlardan daha avantajh bir
iklimsel ortam hazirlamalidir (Tokyay, 2005).

Cadgdas alisveris merkezlerinin ic mekan olusumlari belli noktalarda evrensel olarak
kabul edilen normlara ve arketiplere bagli kalirken, belli noktalarda tasarimin,
tasarimcinin ve temel tasarim temalarinin ydnlendirmeleri ile birbirlerinden
ayrilmaktadirlar.

Sonug

Sosyal yasamdaki, toplumsal diizendeki ve ekonomik sistemlerdeki gelisimler ve
dedisimler tim toplumsal sistemleri ve yasam tarzlarini da dogrudan etkilemektedir.
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Toplumsal yasamin aynasli olan sosyal mekanlar ve ortak mekanlarda bu dedisim
slireclerinin sonucu olarak degismekte ve yeniden yapilanmaktadirlar. Cagdas
dinyada bireyler, tiketimi esas alan aktiviter bltind icerisinde rekreasyon ihtiyacini
karsilamaya veya karsiladigini zannetmeye itilmeye basladiktan sonra rekreasyon
mekenlarinin bicimleri ve islevleri de degisime ugramistir. Bu tip mekanlarin
gliniimlzde de en belirgin bicimde karsimiza ¢ikan yapisal 6rnedi ‘Alisveris Merkezleri’
dir. Alisveris merkezlerinin ic mekan kurgularida yeni bir rekreasyon bigimi olan
tiketime dayali rekreasyon kavrami icerisinde bicimlenmektedir. Cagdas alisveris
merkezlerinin ic mekan olusumlari belli noktalarda evrensel olarak kabul edilen
normlara ve arketiplere bagli kalirken, belli noktalarda tasarimin, tasarimcinin ve temel
tasarim temalarinin yénlendirmeleri ile sekillenmektedir. Ama tim bunlarla beraber
glnimiz alisveris merkezlerinin mekan kurgusu bos zamanin, paranin ve rekreasyonun
tlketildigi bir sistemin parcasi olmaya devam etmektedir.
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Ozet: “Musorgski ve Bir Sergiden Tablolar” M. Balakirev, S.Kii, N. Rimsky-Korsakov ve

A. Borodin'le birlikte Rus Besleri Grubunun bir Gyesi olan ve Rus Ulusal Miizik okulunun
kurucularindan besteci Modest Musorgski'nin (1839-1881) yasam &ykisine, 19. ylizyildan
baslayarak Rus sanat mizigine kisa bir bakis ile Musorgski'nin eserlerinin genel olarak
degerlendirilmesi ve “Bir Sergiden Tablolar" adli piyano sditinin mizikal analizi ile genisce
incelenmesidir. Arastirma Musorgski'nin muzikal stilini, mzik sanatina getirdigi yenilikleri ve Bir

Sergiden Tablolar'da kullandigi mizikal tasvir dilininin incelenmesini icermektedir.

Anahtar Sozciikler: Bir Sergiden Tablolar, Musorgski, Rus Mizigi, Stasov, Hartmann.

Abstract: “Musorgsky and Pictures at an Exhibition” is a research about Modest Musorgski (1839-
1881) who was a member of the group together with M. Balakirev, C. Cui, N. Rimsky-Korsakov and
A. Borodin, who founded Russian School of Music. It comprises a general look at Russian Music

in nineteenth-century, a short biography of the composer, a general view of his works, a detailed

research and musical analysis of his piano suite “Pictures at an Exhibition” where he painted the

mentioned pictures in a new musical language.

Key words: Pictures at an Exhibition, Musorgsky, Russian Music, Stasov, Hartmann.
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Rus Miizigi

Rus sanat miizigi kendilerini hic sinirlandirmadan Bati mizigindeki bitin alanlara
uzanabilmis bestecileri sayesinde zenginligini, yogun armonisini ve cesitliligini
slirdrms bir miziktir. Ulusculugunu daima korumus ama bati mizigindeki formlara
her zaman acik olup ikisinin sentezini ortaya koymustur.

Rus miiziginde iki blylik cag olmustur. ilki Hiristiyanligin Rusya'ya yayilisinin sonucu
olarak Bizans Ortodoks kilisesi sarkilarinin getirilmesiyle baslar. Ortacad boyunca
gelisip zenginlesen dinsel sarkilar ytzyillarca séylenerek Ruslastiriimis ve bu, Ruslarin
ilk sanat miizigini olusturmustur. ikinci cag ise Glinka'nin Bati sanat teknigiyle 6ziinde
bagimsiz Rus miizigi yaratma UlkisUyle olusan ve Bati Avrupa sanat geleneginin
Rusya'ya yerlestigi donemdir. Bu iki cagin da kaynaklari ortaktir; 6zetle yabanci bir
kiltdridn Ruslar arasinda yayilimi ve baskalasmasidir. Rus etkilendigi sanati bir yolunu
bulup kendi 6zliinden ayrilmaz bir parca haline getirmeyi basaracak kadar ulusgudur
(Yildiz 2001: 1).

19.ylizyilin baslarina dek sanat miizigi alaninda italya, Almanya ve Fransa'nin sézii
gecerdi. Rus mizigi, 1836'dan sonra ¢zellikle Glinka ile gercek kimligini kazanmis,
parlak bir gelisme g6stermistir. Bu muzik 19. ylzyilin bellibash sanat akimlarindan

biri olmus, italyan, Alman ve Fransiz egemenliklerine son vermistir (Yildiz 2001: 21).
Glinka'nin etkileme gicd ileriki kusaklari ardindan siriklemis, pesinden gelen bes Unli
Rus besteci ayni yolda ilerleyerek Rus mzigini saglam temeller Gzerine kurup tim
dinyaya tanitmislardir.

Rus ulusal miziginin olusum asamasindaki gecikme bir 6lclide Rus Ortodoks Kilisesinin
laik miizige 18. ylizyila kadar siipheyle yaklasmasina, hatta halk miziginin ve halk
ozanlarinin bile zaman zaman kilisenin hismina ugramasina baglanabilir. Bu tavir ve
Rus kilisesinde uzun yillar nota ve enstriimanin yasak olmasi evrensel mizigin Rus
topraklarinda kdk salmasini geciktirmistir (Billington 1998: 151). Ancak Blylk Petro'nun
reformlarinin sanatsal yoninde tiyatro sanati daha agir bassa da Petersburg Sarayina
bati mizik kilttrtnin ilk tohumlarinin atilmasini saglamis, askeri orkestralarin
kurulmasi saray cevresinde dinsel olmayan mizigin yayginlagsmasina yol agmistir
(Stavrou 1983: 57). Yizyilin ikinci yarisinda ise bati tarzi miizigin saray disina ¢ikarak
aristokrat toplumda da yer buldugunu goriyoruz. Bu siirecte seckinler arasinda amator
mizik egitimi egitimin “olmazsa olmaz"1 konumuna gecmistir.

Fransiz Aydinlanma caginin da etkisiyle, imparatorice II. Katerina'nin énciiligiindeki
Rus aristokratlari daha 6nceleri hic ilgilenmedikleri Rus folklorunu batindyle
biydleyici bulmaya basladilar. Bu dogrultuda devam eden milliyetgi mizik akimi
tamamen anadilde, konularini Rus folklorundan alan komik operalarin bestelenmesine
ve blyUk ilgiyle karsilanmalarina neden oldu. Yine bu gelismelerin sonucu olarak



18. yy. sonlarinda halk sarkilari sistematik olarak derlendi ve basildi. ilk nesil Rus
bestecilerinde folklorun ve Rus Ortodoks Kilisesi miiziginin etkileri bliylk 6l¢lide
gordlir. Rus halk masallarinin ve destanlarin miizige yansimasini takibeden sireci Rus
tarihinden yurtsever temalarla zenginlesen muzik izler. 1812 savasinin etkileriyle, ayni
konuyu isleyen Cavos'un “ivan Susanin” (1815) ve Glinka'nin “Cara Adanan Yasam"
(1836) operalari Rus tarihsel operalarinin en édnemli ilklerindendir. Bu noktada “Rus
miziginin babas!” diye adlandirilan M. Glinka ulusal bilince ydnelik hareketin cicek
acmasl olarak goéralebilir (Stavrou 1983: 80).

Glinka'nin “Cara Adanan Yasam" operasinin ilk temsili Rus Okulunun dogus tarihi
olmus ve otuzsekiz yil sonra 1874'te genc besteci Musorgski, halkindan aldigi esinle
Boris Godunov operasinda ¢agdas mizikli dramin ilk érneklerini vermistir. 20. ylzyil
gercekgiliginin ve Debussy izlenimciliginin temellerini atan Boris Godunov operasi,
yeryliziinde bestelenen operalar icinde en ulusal olanlarindan biridir. Bu yliizden yalniz
Rusya'daki degil tim diinyadaki ulusal akimlarin simgesi sayilacak énem ve boyuttadir.
Rusya'ya bilimsel anlamda armoninin girisi 17. ylzyila rastlar. Eslikleri balalayka ya da
gusla adl sazlarla yapilan halk tiirkdleri yalin bir armoniden olusan ilkel bir polifoniyi
dogurmustur. 1856'dan sonra biraraya gelen ve “Rus Besleri” olarak tanidigimiz M.
Balakirev, S. Kii, M. Musorgski, N. Rimski-Korsakov ve A. Borodin uluslararasi degerde
basyapitlarini yaratirken halk mizigini en degerli kaynak saymislardir. (Yildiz 2001:28)
18. ylizyilda ¢ogunlukla yabancilarin etkisinde olan saray miizigi bu bes miizisyenin
¢ilginca gayretleri sonucunda seckin milliyet¢i sesine ve genis bir dinleyici kitlesine
kavusmustur. M. Musorgski, temelini ulusal mizige dayanarak attigi kendi mizigini
“Bakir, el degmemis topragi kazarak, kesfedilmemis derinliklere ulasarak buralari
fethetmek"” sozleriyle ifade eder.

Beslerin biraraya geldikleri yillarda Rusya'da gdrece bir 6zqlrlik ve devrim riizgari
esmekteydi. Rusya'nin 150 yildan beri ilk defa kendi topraklarinda yenilgiye ugradigi
Kirim savasinin hemen ardindan 1855'de tahta ¢ikan Car Il. Alexander batili fikirlere
dayanan kokli reformlari uygulamaya koydu, aristokratlarin etkinligini azaltti, adalet
sistemindeki dedisiklikler ve serflere 6zglrlik verilmesi aristokrat olmayan siniflari
glclendirdi. Rus Besleri olarak tanigimiz bu grup bu dénemde her tirli formal ve kati
kurallara dayali mizik eg@itimine karsi ¢cikarak M. Balakirev'in etrafinda toplandilar,
sanat ve miizik elestirmeni V. Stasov'un fikir dnderligi ve sézciliigiinde Ozgiir Miizik
Okulu'nu kurdular. Bu okul imparatorluk himayesinde kurulmus olan Rus Miizik
Cemiyetiile onu izleyen ve basinda Anton Rubinstein’in bulundugu, mizige kati
kurallarla bakan Petersburg Konservatuvarina bir tepki ve alternatifti. Okul Gcretsiz
oldugundan Besler Balakirev yénetiminde bes yilda oniki konser vererek hem gelir
saglamis hem de ilerici mizik anlayislarini genis bir dinleyici kitlesiyle paylasmislardi.
Besler Ulkllerini iki ana ilke icinde sunmuslardi. Bu ilkelerin birincisi halk ezgi ve
folkloru ile kilise miziginden aldiklari gerecleri evrensel sanatin icinde kullandiklari
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“ulusculuk” ilkesinde birlestirmekti. ikincisi olan teknikle esini kaynastirma ilkesinde
ise ayriliyorlardi. Bu da sanat¢inin tamamen esinine, imgelemine ve yeteneginden
gelen dogal egilimlere kendisini 6zgirce birakmasi demekti. Bu 6gretiyi ortaya atan
Balakirev olmustu ve uygulama ydninde en blytk destekcisi Musorgski'ydi. Borodin
ihmh yaklasirken Rimski-Korsakov bitindyle karsi cikmis ve Balakirev'in 6zgir
ogretimiyle iliskisini keserek teknik incelemelere gémilmis, Rus miizigi tarihinin akisini
degistirmisti (Yildiz 2001: 58, 59). Boylece Musorgski, akademik egitimi dnemsememis,
ulusundan ve halkindan gelen i¢csel dirtiler disinda baska esinsel kaynak tanimamisti.
Bu 6zellikleri onu bir yandan bitin ulusal akimlarin en saygin bestecisi ve de mizik
tarihinin ilk bliylik gergekgi ve izlenimcisi kilarken diger yandan akademik egitime
onem vermemesinin ulasabilecegi ¢ok ileri noktalari engelledigi yolunda elestirilere
maruz kalmasina neden olur. Kirk yil boyunca Petersburg’da Mariinski Tiyatrosunun
ydnetimini basariyla yiriten, Boris Godunov operasinin ilk seslendirilisini de Gstlenmis
olan orkestra sefi ve besteci E. Napravnik Musorgski icin “MUzigindeki orijinallik
nedeniyle zaman icinde Beslerden uzak durmaya baslamistir. Blyik bir dogal yetenek
sahibiydi ve her tirli formal mizik egitimine karsiydi. Miizige realist ve devrimci bir
yaklasimi vardi ama daima kendi dehasina sadik kalirdi. Eserlerinde metin ve mizik
birbirine kaynamis gibidir opera bestecilerinde nadir bulunan bir dzellik! Rimski-
Korsakov érnedini izleyerek teori, armoni, kontrpuan ve enstriimantasyon egitimine
onem verseydi ne olaganisti eserler verebilece@ini hayal edemiyorum. Diizensiz ve
0zensiz hayat tarzi dmrini kisaltti. Bu micevher gibi yetenedin kendini harcamasi
icimi sizlatir” der (A. Orlova 1991: 78). Balakirev de “Teori bilmedigim icin onlara
o0gretemedim, sadece bana gosterdikleri eserlerinde bazi diizeltmeler yapabiliyordum"
diyerek bu kaniyi giclendirmektedir (a.g.e : 31).

Musorgski'nin Yasami

1839 yilinda Pskov'da varlikli bir toprak sahibinin oglu olarak diinyaya gelen Modest
Petrovig Musorgski, sessiz, sinirli ve icine kapanik bir cocuktu. Musiklexicon'daki
otobiyografisinde kendisini dadisinin anlattigi halk masallariyla blylyen ve kiclk yasta
ylredinde yurt ve halk sevgisinin yer ettigi bir cocuk olarak anlatir. Annesinden piyano
dersleri aldigini, daha piyano calmanin ana kurallarini bile bilmezken halk yasamiyla
kurdugu iliskinin kendisini dogaclama calmaya yonlendirdigini ekler. Musorgski on
yasindayken aile Petersburg’'a yerlesti ve bir yandan Alman Okuluna giderken diger
yandan piyano egditimini Anton Herke ile strdirdd. En sivri dilli elestirmenler bile
piyano calisinin olaganisti oldugunu kabul ederler. Musorgski daha sonra askeri okula
girmis ve ordudayken edindigi arkadas ¢evresine 6zenerek kendisini, ileride diizenli
calismasini engelleyen ve sonunda da ¢ildirmasina yol agan, alkolizme kaptirmistir.
Ancak sinirsel zayiflik ve alkolizm belirtilerinin annesinin 6ldiigui 1865 yili sonlarinda
baslamis olmasi ice kapanik ve bunalimli yapisini annesinin kaybinin daha da etkiledigi
sonucuna varmamiza neden olmaktadir (Emerson 1999: 7, 22).



Rus Besleri diye adlandirilan besteciler toplulugu 1857'de dodan ve miizikle ilgili ayni
UlkU etrafinda birlesmis bir amatoérler grubuydu. Musorgski ile Balakirev'i tanistiran
Kui'dir. Toplulukla hep birarada olan, Balakirev'le mizik calismalarina devam eden

ve eserlerini birlikte icra ederek elestirilerini dinleyen Musorgski bir Rus Ekoll kurma
idealiyle Urlnlerini geng yasta verdi. En iyi lirik sarkilarinin yanisira en 6zgin koylu
sarkilarini yaratti ve sonunda basyapiti “Boris Godunov"a basladi. 1869'da bu operayi
icinden dodan duyuslarin durtsiine uygun bicimde bitirdi. Ancak operada hi¢ kadin
karakteri kullanilmamis olmasi ve Kilisenin patrik ve kesislerin, manastir ritiellerinin
sahnelenmesine sansir koymasi nedeniyle eser reddedildi, sonunda sahnelenebilmesi
eserde pek cok dedisiklik yapiimasinin yani sira uzun yillar aldi (Emerson ve Oldani
1994: 91).1874'de ilk kez tamami sahnelenen Boris Godunov dinleyicilerin blyUk
bedenisiyle karsilandi ancak bestecinin yeni dili olsun, geleneklere aykiri diisen
"dissonant” armonisi olsun, genis Olctide karsi ¢ikislara ugradi ve aralarinda Kdi'nin de
bulundugu bircok kisiden agir elestirler aldi. Ustelik bu yapitin icerdigi sanat degerini
Balakirev ve Rimski-Korsakov bile tam anlayamadi (Yildiz 2001: 68). Musorgski
mziginin tek savunucusu yillar boyunca elestirmen Stasov olmustur. Grubun her
Gyesini yetenekleri ve yaraticiliklariyla uygun oranda degerlendirip 6ven Stasov
Musorgski'nin Beslerin en yetenekli ve en énemli Gyesi oldugunu belirtir, mikemmel
bir piyanist, eslikci ve sarkici oldugunu ekleyerek “Anton Rubinstein bile onun yarisi
olamazdi” der (A. Orlova 1991: 8).

Oliminden &nceki dért- bes yil icinde Kovancina ve Sorocinsk Panayiri adli iki opera
lizerinde calisan ancak bunlari tamamlayamayan bestecinin yasaminin son alti yili
alkolizmin pencesinde ge¢cmistir. Bu durum onu “delirium tremens” bunalimlarina, sara
ndbetlerine ve kirkiki yasinda da 6lime siriklemistir (Yildiz 2001: 69).

Musorgski'nin Miizigi

Bestecinin miizigini bltlin caglari asan dogal bir glic ve soyluluk olusturur. Derinlik,
incelik, evrensel duyarlilikla yalnizca kendi yolunu izlemesi Musorgski'yi tarihin

en 0zgin bestecilerinden yapmistir. Milliyetci, halkci ve gercekcidir. Miziginde
olaganiistii bir tasvir yetenegi goriilir. insan ve doga seslerini miiziksel bicimde duyup
notaya aktarabilme yetenegi de onu ayri bir yere oturtmustur. Ozellikle Rusya’'nin
seslerini mizige cevirmekte essiz bir ustadir. Musorgski'nin Moskova nehrinde safagi
(Kovancina-prelld), hiicresinde oturmus tarihi kaydeden bir kesisi (Boris Godunov)

ya da bir resim sergisinde dolasip cesitli tablolari seyreden insanlari tasvir etmek icin
sozlere gereksinimi yoktur (Billington 1998:172).

Musorgski mizidine uzun siire karsi gelinmesinin nedenlerini anlayabilmek i¢in o
doénemin toplumsal ortamina g6z atmak gerekir. Herseyden dnce 1860’1 yillarin Rus
liberal ulusculuk akiminin en énde gelenlerindendi. Beslere “Radikaller” goziyle
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bakiliyordu. Grubundaki en 6diin vermez, en uzlasmaz sanat¢i oydu. Sanatta
egemenligini sirdidren romantizme karsi koymak icin gercekgilige (realizme)
sariliyordu. Gercekgi, halkgi ve milliyetciydi. Gercekgilik 20.ylzyilin baslarina dek
mizikte yaygin bir akim dedgildi. iste Musogski'nin “gercekcilige” derin egilimi ve bu
akimdaki 6nclligl gerek Rusya icinde gerekse Rusya disindaki bltin diger tnld
bestecilerden de onu ayiran 6zelligidir. “Gilinessiz" sarkilar gurubu,”Bir Sergiden
Tablolar” ve "Kovancina”nin kimi yerlerini gercekcilige duydugu ilginin doruguna
vardigi siralarda bestelemistir (Yildiz 2001: 75, 76).

Musorgski miziginin hep yeni bir konusu vardir; hep yeni bir sey sdylemek ister ve
her sdyleyecedi seye bir anlatim bicimi katar ¢linkli onun icin yasam hicbir seyi ayni
bicimde yinelemez. Akademik egditimden gecmemis olmasi onu, icinden geldigi gibi
bestelemek yolunda melodi, ritm, armoni 6gelerinin tiim geleneklerine sirt cevirmeye
yoéneltmis, geng izlenimci besteci Debussy'e armoni ve form esnekligi agisindan énci
olmustur (Yildiz 2001: 74).

Boris Godunov ile Bir Sergiden Tablolar'in Ginli cogu kez Musorgski'nin sarki bestecileri
arasinda en biyuklerinden biri oldugu gercegini golgelese de Cocuklar Odasl, Glinessiz,
Olim Sarki ve Danslari basyapitlarindandir. Ciplak Dagda Aziz ioan Gecesi senfonik siiri
ve Sorocinsk Panayiri onu yine unutulmaz kilan eserlerindendir ( a.g.e. : 74,75 ).

Bir Sergiden Tablolar

Maurice Ravel'in orkestralamasiyla 1922 de icrasi yapilan ve taninan “Bir Sergiden
Tablolar" aslinda piyano icin uzun bir sdittir. Klasik sonat formundan farkh ve muzik
dilini stislemekten ¢ok degistirmek amaciyla kullanilan halk temalarinin gliclendirdigi
kliglk parcalar koleksiyonudur. Stili akademizmden ¢ok uzak, hatta kimi yerlerde
kabaca dokunmus gibidir, ifade tarzi orijinal, bireysel ve direkttir. Bestecinin piyanistik
yetenekleri nasil olursa olsun icra mesaja boyun eger, bir baska deyisle piyanist

eser mesajl ne iletmek istiyorsa ona uyar. Musorgski o glinlerdeki yogun opera
calismalarindan yoruldugunda gevsemek icin dahi mimar Hartmann Gzerine bir “alblim
serisi"” besteledigini kaydeder. Albim mizik tlrleri arasinda en genis algilanabilecek
gesittir. Bu durum “Tablolar"i 19. ylzyildaki Schumann, Smetana, Grieg, Field ve
minyatdrdn ustasi Chopin gibi bestecilerin “piyano minyattrd" kolleksiyonlarina
yerlestirir. “Tablolar” bir anlamda Alman egemenligindeki sonat ilkesinden kagarak
bireysel, sosyal, ve milliyetci hislerle ifade 6zgirligini genisletmek ve prelidler,
etdtler ve noktirnlerde oldugu gibi siiri miizige cevirme cabasidir (Russ 1992: 4).
Bestecinin 6liminden bes yil sonrasina kadar yayinlanmamis olan bu yapit, Ravel'in
orkestra uyarlamasiyla blytk 6l¢tde dikkat cekti. Fransiz bestecinin yazdigi etkileyici
orkestral formu icinde, kisa zamanda Musorgski yapitlarindan en iyi taninani olurken
Musorgski mizigine dogru gittikge artan bir ilgiye de yol acti. Bu siirece paralel olarak
bltln piyano virtlozlari sik sik bu eseri programlarina aldilar.



Musorgski, 1873 Temmuzunda en yakin dostlarindan biri olan mimar ve ressam Viktor
Hartmann'i anevrizmadan yitirdi. Hartmann Beslerin mizikte gergeklestirmeye
cahlistiklari degisimi resim ve mimarlikta yapmaya calisiyordu. Bu aci olayi izleyen ilk
alti ay Boris Godunov'un prémiyerinin yaratti§i zafer ve heyecanla gecti. 1874'ln
baslarinda V.Stasov, bu Unli sanatcinin anisina Petersburg’da bir resim sergisi acti.
Sergide Hartmann'in suluboya, taslak, desen ve mimari resimlerinden secilmis dértytz
tablosu bulunuyordu. Sergi Mart ayina kadar devam etti. Musorgski'nin sergiyi hangi
tarihte gezdigini bilmiyoruz ama Musorgski 6len dostunun anisini yasatmak tzere
besteledigi ve “Bir Sergiden Tablolar” diye adlandirdidi kisa piyano parcalarindan
olusmus siiti 2-22 Haziran tarihleri arasinda yirmi glinde besteledigini not etmistir.

On adet tablonun canlandirildigi bu slit V. Stasov'a ithaf edilmis, Stasov daha sonra,
1903'de Arkady Kerzin'e yazdi§i bir mektupta hangi tablolarin secilecedi konusunda
Musorgski'yi etkilemis oldugunu anlatmistir. Besteci eseri tamamladiktan bir ay sonra
Uzerine "Yayinlanmak tzere" notunu koymussa da eserin incelemesini yapan pek ¢ok
tarihci yayincilarin konuyla ilgilendiklerini gdsteren hic¢bir delil bulamadiklarini ifade
etmektedir (Emerson 1999: 123). Musorgski'nin 6liminden sonra bestecinin basiimamig
eserlerinin yayin haklarini bedelsiz olarak alan Bessel&Co. Yayinevi icin Rimski-
Korsakov, 6liminden sonra Musorgski'ye ait diger pek cok eser gibi bu eserin de
edisyonunu Ustlenmis ancak diger eserlerde elestirildigi Gzere, asiriya kagmadan, algak
g6nulld ve sinirh bir tavirla bu edisyonu tamamlamistir. Eserin orijinal el yazmalari
Petersburg'da Saltykov-Schedrin Halk Kiitliphanesinde bulunmaktadir. Mirekkeple,
gayet acik bir yaziyla yazilmis, fazla diizelme yapilmamis ve editoryal bakimdan fazla
caba gerektirmeycek bir sekildedir. Bestecinin az sayidaki dizeltmeleri kursun kalemle
veya mirekkebi kaziyarak yaptigini, blytk olcekli degisiklikleri ise o bélim Gzerine
yeni bir serit yerlestirerek yeniden yazdigi anlasiimaktadir. Bu durum elbette dizeltilen
kismin eski ve yeni halini gérebilmek yéniinden kolaylik saglamaktadir (Russ 1992: 21).
1886'da basilan “Bir Sergiden Tablolar” Ravel'in orkestrasyonunu yaptigi 1922 yilina
kadar sadece merakhlarinin ilgilendigi bir piyano eseri olarak kalmistir. Hartmann'in
s0z konusu on tablosundan besi bugiin kayip oldugundan bu tablolardan elimizde kalan
sadece yazili ve muzikli anlatimlaridir.

Musorgski'nin mizikle resimledigi “Tablolar” on tablo tasviri ve bestecinin “Gezinti"”
adini verdi@i bes intermezzo karakterli parcadan olusmaktadir. Bestecinin bu eserde
Hartmann'in tablolarini ifade etmekte son derece basarili olmasi yaninda asil amacinin
bu tablolarin kendisinde yarattigi duygu ve izlenimleri yansitmak oldugunu gézlemleriz.

“Promenade”(Fr.) / Gezinti: Allegro giusto, nel modo russico, senza allegrezza ma
poco sostenuto, Si bemol majér.

Bu bdlim Musorgski'nin portresidir; oldukca clisseli, ayaklarini stirliyerek galeriye
girmis ylrimektedir. Besteci Stasov'a yazdigi muhtemelen 17/24 Haziran 1874 tarihli
mektupta sergide dostunu anarak kimi neseli kimi kederli bir sekilde ama tablolari
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dikkatle izleyerek sada sola, yavas yavas ylridugint anlatir. Gezinti miizigi Rus
karakterli bir temadan olusur. Sanki serginin basladigini ilan etmektedir; 6ict sayisi 5/4
ve 6/4 arasinda olan koral bir yapidadir. Eserin baslangicindaki bu “Gezinti"” bolim
hep stiregelen cok sesli akorlariyla herhangi bir piyanistik siislemeye sahip dedildir.

“Gnomus''(Lat.) / Clice: Sempre vivo, Mi bemol min6r (Tablo kayiptir).

ilk tablo olan “Ciice" tahtadan yapilmis bir findikkirandir ve Hartmann'in resimlerini
inceleyen Frankestein'a gore bu cizim ressamin fantastik ince el islerine drnek
olabilecek bir resmidir. Cirkin ve kisa bacaklari tstlinde yalpalayarak yuriyen clice
bir yandan da ¢ighk atmaktadir. Besteci bir ¢l hizl, bir 6l¢t yavas tempolarla
clicenin ylrlyusinG, aksak ritm hissini olusturan kuvvetli vurgularla ve kisa seslerle
yalpalamasini canlandirmistir. Parcanin orta gelisme kisminda gelen senkoplu
melodinin mindr tonda olusu ve daha sonra gelismenin devaminin agir tempoda
ama esrarengiz oktavlarla verilmesi bestecinin, clicenin zavalli ve 6fkeli portresini
gb6zler 6nline sermeye calismasidir. Bir stire adeta strlnerek ve gergin ydriyen clice
“vivo" bolimuUyle bastaki yalpal, sicrayish yurtydsine geri doner. Sonunda verilen
entonasyonlar ve bir anda hizlanan tempo clicenin aksayarak guling kacgisini ve
kaybolusunu hissettirir. Musorgski, bu muzikli ciziminde, 6zellikle bir canli “vivo", bir
az hareketli “meno mosso” tempo formlariyla ylrlyUsteki gilingligu ve aksakhdi
kanimca mikemmel bir sekilde ifade etmekte, bir taraftan da cticenin ¢igliklarini
isitmemizi saglamaktadir.

“Promenade”/ Gezinti: Moderato commodo assai e con delicatezza, La bemol major.
ikinci gezinti “Ciice"den sonra siikunet ve kararlilik tasir. “Eski sato”yu hazirlayacak
sekilde dominant derecesinde sonlanarak biter ve besteci ikinci tablonun dniine gelir.

“I1 vecchio castello” (ita.) / Eski sato: Andantino molto cantabile e con dolore,

Sol diyez minér. (Tablo kayiptir).

Stasov resmi “Oniinde bir troubadour'un sarki sdyledigi bir Ortacag satosu” diye
tanitir. Frankestein, bu tablonun ressamin bir italya gezisi sirasinda yaptigi suluboya
resimlerden biri oldugunu sdylemistir. Musorgski'nin bu resimdeki miizigi, tim parga
boyunca sirip giden Sol diyez pedal notasi Gizerine kurulu melankolik bir sarkidan
olusur. Kullandi@i siciliano ritmden baska Avrupa'yi cagristiran bir 6ge yoktur. Gitar
esligindeki serenad giderek Rus folklorunun koyulasan renklerini tasiyan bir Rus
"Sozslz sarki”sina ddnlsur ve Mussorgski'nin dinya malinin gegiciligi, insanoglunun
faniligi hakkindaki derin ve aci distincelerini yansitir. Sol diyez minor tonunda asla
birakmadigi bas partisini (pedal ses) hig bitmeyen bir hiiziin olarak simgelemistir.
Ancak sliregelen Sol diyez mindr pedal sesi, sik tonik kadanslar ve ¢ok dikkat cekmeyen
armoni ylzinden bélimn icrasinda monotonluga diismek pek olasidir.

“Promenade"/ Gezinti: Moderato non tanto, pesamente, Si major.
Bu dedisik ve karanlik “Gezinti" Sol diyez minérden Si majore gecerek bir sonraki



“Tuilleries” tablosuna hazirlik yapar ancak tam bir kalisla bitmeyen bu muizik sanki
Musorgski'nin hizla geldigi ve bir anda gérdigi bir resim ylzinden kesilmiscesine sona
erer. Bir sonraki Tuilleries'in dominant derecesini olusturarak bu etki verilmistir.

“Tuilleries" (Fr.) / Cocuk bahgesi: Allegretto non troppo, capriccioso, Si major. (Tablo
kayiptir).

Uctincii resim Fransa'da (inlii bir park olan Tuileries'dir. Cember ceviren, ip atlayan,
seksek oynayan ve kosusturan cocuklarin gorintileri bestecinin mizik cimlesinde
yazdigi oynak motif ve “staccatolar”la belirtilmistir. Arada gelen staccatoya kontrast
olan bagh motif ise dadilarin yaramazlari azarlayisini, tekrar gelen staccatolu motifler
cocuklarin dadilara karsi ¢ikisini betimler. Mussorgski'nin cocuklarla ¢ok iyi anlastigini
ve sevildigini Varvara Stasova Komarova'nin bir mektubundan 8greniyoruz. Cocuklari
anladigi, ciddiye aldigi “Cocuk odasi” sarki dizisinde kullandigi miizik yazisindan da
anlasiimaktadir. Besteci bu eserinde sarkilarin cocuk parcalari oldugu mazeretine
siginmadan, kolaya kagmadan, hafife almadan kullandigi miizik yazisiyla cocuklarin
parcalarinin nasil ele alinmasi ve ne sekilde karakterize edilmeleri gerektigini
gostermektedir.

Musorgski'nin kiclkliglnde dadisindan ¢ok etkilendigini ve onun anlattigi masallarin
hayal glclini cok gelistirdigini hatta ayakta karabasanlar gérecek duruma gelebildigini
hatirlayacak olursak, bu tablonun muziginin kendi kiiglikligtne dontsindn bir sonucu
olarak ortaya cikmis olmasi muhtemeldir. TUm eserin en piyanistik parcalarindan biri
olan “Tuilleries”nin armonik diizeni de hayli ilericidir.

“Bydlo"(Pol.) / Kagni: Sempre moderato, pesante, Sol diyez minér. (Tablo kayiptir).
Doérdiinci tablo Bydlo (Kagni) dur. Stasov Bydlo'nun Polonya'ya ait, kocaman

tekerlekli bir 6kiiz arabasi oldugunu yazar. Hartmann'in 1868'de bu dlkenin tarihsel
kenti Sandomir'deki gezisi stiresince yaptigi resimlerden biridir. Musorgsky ve Stasov
arasindaki mektuplagmadan bestecinin bir dnceki tabloyla araya kasith olarak bir
“Promenade” koymadigini, Tuilleries'in civiltili, neseli ve hafif havasindan sonra aniden
kocaman bir kagninin sahneye girerek dinleyiciyi sasirtmasini amacladigini 6greniyoruz.
Ancak Mussorgski'nin “fortissimo” olarak diisindigu girisin Rimsky-Korsakov'un
edisyonunda bir “crescendo” ile degistirilmis olmasinin bu sirpriz etkisini hafiflettigi
anlasihiyor (Russ 1992: 40).

Eserde Tuilleries sakin ve hafif bir sekilde sona ererken izleyici dislinceleriyle
basbasa kalabilecedi bir “Gezinti" siresi yasamadan birden tikabasa ylkli koca 6kliz
arabasinin heybetli tekerleklerinin ¢ikardigi “gacurtulu” sesler duyulur ve arabanin
yaklasmasiyla siddetlenir. Besteci, orta tempoda alinmasini istedigi ve strekli belli bir
ritmde tekrar eden pes sesli yogun sol el akorlariyla 6kiiz arabasinin ayni tempoda
gelen tekerleklerinin cikardigi sesleri tasvir eder. Sag eldeki tek sesli melodi daha
sonra arabanin yaklasma etkisini vermek i¢in akor halini alir ve arabanin gurtltising,

SANAT YAZILARI 21



50

yakinhgini iyice ortaya koyar. Bunu pekistiren etkili “crescendo”dan sonra heybetli
tekerleklere eslik eden melodi tekrar tek sesli ezgiye doner ve “diminuendo” ile giderek
azalan akorlar, sesler ve melodi cizgisi arabanin uzaklasarak kaybolusunu adeta sesli
bir film gorintlsu gibi sunar. Bitlinlyle Rus karakterinde olan bu melankolik ezginin
aslinda Ukrayna kékenli oldugunu, temellerini araba stricilerinin sdyledigi bir halk
sarkisindan aldigini Emilia Fried'den 6greniyoruz (Russ 1992: 40).

“Promenade"/ Gezinti: Tranquillo, pesamente, Re mindr.

Derin dustincelere dalmis ve bir seyler hazirliyormus gibi gértinen bu “Promenade”
biyik bir degisimin de habercisi gibidir. Musorgski, gayet karakteristik bir sekilde,
Bdylo'daki Sol diyez ve Civcivler'deki Fa Majoér arasinda modtlasyon yapmaksizin
dogrudan Re mindr tonuna gecer. Son dl¢ller bir sonraki resmi uzaktan goriip anlamak
istercesine ona yaklasir gibi bdlimdn motiflerini cagristirarak biter.

“Balet nevylupivshikhs pteentsov"(Rus.) / Civcivlerin kabuklari Gzerinde dansi.
Scherzino vivo, leggiero, Fa major.

Bu tabloda Bydlo'nun karanlk atmosferinden sonra bir anda 1siga ¢ikariz. Ressam
Hartmann, 1871'de Petersburg Mariinsky Tiyatrosunda Marius Petipa'nin koreografisi
ve Julius Gerber'in miizigiyle sahneye konulan Trilbi balesi icin civciv kostimlerinin
taslagini hazirlamis ve bunu suluboya ile resimlendirmistir. Resimdekiler kanarya
kafalarini andiran basliklar takip yumurta kabuklarina benzeyen kiliklara girmis bale
danscilaridir. Musorgski bunu, neseli, hayat dolu civcivlerin, kabuklari Gzerindeki

zarif dansini hayal ederek “carpmali sekizlik notalar" ile ¢ok iyi yansitmis, kisa

es'lerle onlarin ziplayisini betimlemistir. Ortadaki “trio” bolimindeki trillerle kuslarin
civildamasini, dtaslerini ve “pianissimo” trillerle civcivlerin yumusacik tlylerini ustalikla
yansitmis ve réprizle (Da Capo) kabuktaki dansa geri donmustir. Scherzino'da iki temel
fikir bulunmaktadir (1. ve 5. élctler), bircok donusler ve biktlmelerle devam eden cesitli
armonik renkler bu iki ana fikre baglanir.

Musorgski'nin kompozisyonlarinda kuslarin ve hayvanlarin énemli bir yeri vardir.
Stasov'a yazdidi 10/22 Agustos 1871 tarihli mektubunda hos sarkilar soylettigi bu
hayvanlarin bir listesini verir. Yedi tanedirler: Keci, saksagan, sivrisinek, tahtakurusu,
bdcek, clice baykus ve papadan. Bu listeye artik kanarya civcivlerini de ekleyebiliriz
(Russ 1992: 40).

“Samuel Goldenberg und Schmuyle” (Alm.) / iki Polonya Yahudisi: Andante Grave-
energico, Si bemol mindr.

Stasov'un A. Kerzin'e yazdidi tarihi belirsiz bir mektuptan ressam Hartmann'in
Sandomir dénlisiinde orada yaptigi resimlerinden iki Yahudiyi gosteren ikisini
Musogski'ye verdigini 6greniyoruz. Stasov bestecinin resimleri cok bedendigini

ve ¢cok anlamh buldugunu anlatir. Aslinda resimlerin 6zgiin adi bilinmiyor, bu iki
Yahudinin isimlerini bestecinin verdigi disinulebilir (Russ 1992: 42). Bunlardan biri



kiirk takkeli, zengin ve hayatindan memnun bir Yahudidir, dideri ise tim dinyaligini
koydu@u yipranmis bir cuvalin tGzerine biraktigr eskimis sapkasiyla hayatindan bezmis
bir ifadeyle oturan fakir bir Yahudi. Biri kendinden emin ve kararli bakislarla karsiya
bakar, digeri ise Umitsizlik ve keder icinde oturur. Musorgski'nin bu birbirine zit iki
kisiyi betimlemede ulastigi ustalik diizeyi bltln yapiti yaratmasina yol acan ilhamlarin
dorugudur denilebilir. Her ne kadar mektuplarinda, cogu Rus Aristokratinda gérildiga
gibi, biraz anti-semitizm izleri bulunsa da bestecinin Yahudi kilturtyle ilgilendigini
biliyoruz. Eski Ahit'ten ya da antik Yahudi metinlerinden alinmis konulari isledigi eser
sayisi dikkat cekicidir (a.g.e : 43).

Tablolar'in bu béliminde eski Yahudi miziginin oryantal gamlarina uygun islenmis iki
tema (zengin-yoksul) kullanir . ilk tema iyi beslenmis, hantal, hayatindan memnun ve
varlikh bir kisinin tasvirini yapan, bas seslerdeki agir tempolu ve bir élclide saldirgan
Yahudi temasidir. Bestecinin icrada “pesante”, koyu bir calis ve agir bir tempoyu
isteyisi tamamen hantallidi, gérkemi, agirligi ve zenginligi simgeler.

Daha hareketli olan diger bélimde acinacak durumdaki siska, silik, boynu bikik ve
yoksul Yahudi ise seslerin daha tizden acikli bir havada verilmesiyle anlatilir, hatta Gglu
tremoloda Schmuyle'nin titreyisi, dislerinin takirdamasi duyulur. Onaltilik nota birimiyle
hizlanmig, carpmalar ile vurgulanan ayni notanin sirekli tekrari (repete notalar) yine
oryantal Yahudi gami icerisinde zengin Goldenberg'e kontrast olusturmustur. Ravel'in
orkestra uyarlamasinda bu ezgi icin trompeti secmesinin eserin etkisi acisindan ¢ok
dodru bir karar oldugu disincesindeyim. Her ne kadar bazi kaynaklar bu iki yahudi igin
Musorgski'nin iki ayri bolim yazdigini belirtse de notayi inceledigimizde ayni miziksel
resim icinde bir G¢lincl bdlimle bu iki kisiyi bir araya getirmis oldugunu goririz.
"Andante, Grave" olarak gelen bu bdlime gecildiginde yoksul Schmuyle temasinin
Uzerine gelen zengin Goldenberg'in temasi ile Musorgski, zenginin adeta yoksul
tizerinde kurdugu baskiyi ifade eder. ikisinin bagirislariyla bdlim sona erer.

“Promenade”/ Gezinti: Si bemol major.
Eserdeki bu son "“Gezinti" acilistaki gezinti miiziginin tekraridir ancak bu defa
Musorgski'nin miizigin torensel niteligini iki katina ¢ikardi§i gdzlemlenir.

“Limoges le marché” (Fr.) / Limoges pazari: Allegretto vivo, sempre scherzando, Mi
bemol major. (Tablo kayiptir).

1866 yilinda bu Fransiz kasabasinda uzunca bir siire kalan Hartmann burayla ilgili
bircok resim ve mimari eskiz yapmistir. Bunlardan biri olan bu tablo icin Stasov
“Fransiz kadinlarinin pazar yerindeki agiz dalaslari, 6fkeli sesleri” der. Musorgski
kavga eden dedikoducu kadinlarin tasvirini ve pazar yerindeki glrltd ve telasi

piyano icin ¢ok glic pasajlarin yer aldigi hizli bir tempoda vermistir. Besteci, insan
sesinden muzik ¢ikarabilme yetenegiyle muhtemelen daha dnce bulundugu bir pazar
yerindeki glrlltiyu betimlemistir. Mzigin cikislariicinde sik sik kullandigi glcli aksan
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ve vurgular, kullandigi atlama ve araliklar kadinlarin bagrismasina glizel bir 6rnek
olusturmustur. Mathis bir karisikliktan sonra gelen “meno mosso sempre capriccioso”
bdlim gittikce hizlanarak pazar yerinin gurdltisind pekistirir ve sonra derin kalislarla
gelen bir durgunluga gecer.

“Catacombae (Sepulcrum romanum” ) (Lat.) / Katakomblar: Largo attacca

“Con mortuis in lingua mortua”. Andante non troppo, Con lamento, Si mindr.

Limoges pazari'nin kodasi dinleyiciyi kalabalik pazar yerinden alip Paris katakomblarina
gotlrlr. Bu suluboya tablo Hartmann'i, mimar arkadasi V. Kenel'i ve rehberlik eden

bir kisiyi arkalari déntk olarak ellerindeki fenerle katakomblari seyrederken gosterir.
Sag taraflarinda biylk bir kafatasi yigini bulunmaktadir. Musorgski Katakomblar ve
Con mortuis arasina kendi el yazisiyla Rusca olarak “Oliiler arasinda 6l{ dille” ibaresini
koymustur. Sayfanin kenarinda ise kursun kalemle aciklamasi bulunur: “Latince bir
baslik; 610 bir dille 6lller arasinda demek. Varsin Latince olsun! Bu diinyadan gb¢lp
giden Hartmann'in yaratici ruhu beni kafataslariyla konusmaya ve onlarla yakinlik
kurmaya dogru slrtkliyor. Kafataslarinin icinden donuk isiklarin yayildigini seziyorum".
Bestecinin Latincesinin pek gli¢li olmadigini “Cum mortuis” yerine “Con mortuis”
yazmis olmasindan anliyoruz (Russ 1992: 46). Bu tablo dzellikle bestecinin i¢ gdzlemini
ve marazi yonuni yansitmasiyla dikkat cekicidir. Largo olan bdlim bir él¢tide dissonans
ve tonalite belirsizligi gosterir, gezginlerin trklntdleri “fortissimo" ile “pianissimo”
arasinda dedisen bir sira kalisli akorla verilir. Con mortuis in lingua mortua adli kisa
parca Katakomblar'a ek olarak sunulmaktadir. Burada Promenade temasini gizemli bir
sekilde son derece sessiz islenen, dedismis ve sarkimsi formu icinde duyariz. Besteci,
diger resme gecisi sirasindaki Promenade’t muhtemelen Katakomblar'in etkisiyle bu
sekliyle sunmustur. Con mortuis, nereden ¢iktigi anlasiimadan dodan ve alt partiler
kafataslarinin pariltisi arttikca iki katina cikan bir glicle yikselirken bile yumusakca
devam etmesi gereken ince seslerdeki tremololariyla kolay bir parca dedildir.

“lzbushka na kur'ikh nozhkak Baba Yaga" (Rus.) / Baba Yaga'nin kuliibesi: Allegro
con brio, feroce, Do major.

Baba Yaga Rus masallarinin dnemli ve taninmis karakterlerinden bir blyUci ve cadidir.
Ormanin derinliklerinde, tavuk bacaklari tGizerine kurulu bir kuliibede yasar, kulibe
bdylelikle gelen talihsiz ziyaretcilere dogru dénebilir, cadi da kaybolan ¢ocuklari
yemek icin tuzagina disurur. Cadilar, kahramanlar ve devler hakkindaki masallar Rus
aristokrat ¢ocuklarina dadilarin en ¢ok anlattigr masallardandir. Musorgski'nin de
cocuklugunda dinledigi bu masallarin etkilerini bazi eserlerinde goririz: Cocuk Odasl
Sarkilari dizisinin ilk sarkisi, Ciplak Dagda Aziz loan Gecesi ve Baba Yaga'nin Kullbesi
(Russ 1992: 47).

Hartmann'in resmi, s6z konusu kulbenin ince ve fantastik stslemelerle bir “saat”
taslagi olarak cizimidir. Allegro con brio, feroce olan bu bdlimde ani atihmli iki



oktavdan olusan akorlarin gittikce ritmik bir sekilde hizlanmalari ve bas seslerde gelen
bu akorlarin farkli aksanlarla verilisi korkung cadinin insan iskeleti aramak icin havada
ucusunu cok etkili bir bicimde canlandirir. Bestecinin akorlara ekledigi carpmalar
siddeti gosterdigi gibi daha sonra yine oktavlarla vardigi melodi cizgisi folklordan
yana zengindir. Ara gelisme bdéliminde gelen yavaslatiimis motif blylci cadinin ne
yapacadini merak ettiren bir gizemlilik icinde sunulmus ve tekrara donilerek cadinin
atihmi ayni sekilde verilmistir.

“Bogatyrskie vorota” (Rus.) / Kiev'in Biiyiik Kapisi:

Allegro alla breve (Maestoso con grandezza), Mi bemol major.

Kiev'deki mimari bir yarisma icin Hartmann'in cizdigi bir desen olan “Kiev'in Blyiik
Kapisi” Slav migferi formunda kubbesi olan eski Rus stilinde masif bir kapidir. Yarisma
yapiimadigi ve kapi insa edilmedigi icin gerceklesmeyen bu ¢izim Hartmann'in en
begendidi calismasidir. Kiev 10. ylzyilda Hiristiyanhdi kabul eden ve tiim halkinin
Dinyeper nehrinde toplu sekilde vaftiz edilmesini emreden Vladimir'in sehri ve Rus
topraklarinda Hiristiyanligin dogum yeridir. Eski Rus Kilise miziginin kokleri Kiev

ve Bizansi birbirine baglar. Musorgski'nin bu parcasi Kiev'in kiltlrel ve tarihsel yeri
ve Hartmann'in desende gdésterdigi kliclk kilise nedeniyle Rus Kilise Miiziginden,
bestecinin “senza espressione” olarak isaretledigi glizel bir ilahinin izlerini de icerir.
Baba Yaga'nin mizigi doruga ulastigi sirada eserin bitinliginin bir kodasi olan
Kiev'in Blylk Kapisi acilir. Musorgski eser btinligu icin son bélimlerdeki gecise
onem vermistir. Ona blyUklik ve gdrkem cagristiran bu son tabloya Kiev'in Bliytk
Kapisi'na gecisi ylksek bir gerilimle gostermeyi tercih etmis ve eserin sonu oldugu
icin blyuk final tutkusunu Kiev'in BlyUk Kapisi'yla doyurmustur. Bin yildir stiregelen
carligin varhgmni agir, yikli ve yogun akorlarla duyuran besteci, arada bir degisen
yumusak atmosferle kontrast olusturmustur. Bu yumusak kisim sanki dinsel bir koroyu
tasvir eder. Can sesleri ile kilisenin de eski Rusya'nin temel taslarindan biri oldugunu
yansitir (Yildiz 2001:176). Bolimun timinde genis akorlarla “Promenade” temasini
can efektleri gibi duyariz. Pedal kullanimi ¢cok yogundur. Bu temanin genisletilmis
formdaki varyasyonlari hem blytk kapiyl betimlemekte hem de esere blyk bir final
yaratmaktadir.

Bir Sergiden Tablolar'in yapisi piyano miizigi alaninda benzeri olmayan bir 6zginlik
tasir. Musorgski bu yapitinda o ¢cadin piyano sanatina egemen olan Liszt ve Chopin'den
hi¢ etkilenmemis, Chopin'le paylastigi tek yan, piyanoda tini olanaklarini bulmadaki
sezgi guicl olmustur (Yildiz 2001: 176). Eserin cok taninan Ravel orkestrasyonu disinda,
1886'da Michael Toushmaloff'la baslayan ve 198(47?) yilinda Vladimir Ashkenazi'ye
ulasan bir transkripsiyonlar tarihgesi de bulunmaktadir (Russ 1992: 87).

“Bir Sergiden Tablolar"da Musorgski'nin el yazmasi ile Rimski-Korsakov edisyonu diger
eserlerine oranla daha az farklilik géstermektedir. Ancak Musorgski'nin 8liminden
sonra edisyonu yapilan tiim diger eserlerindeki icrada orijinaline bagl kalma
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tartismalari bu eser igin de gecerlidir. Her ne kadar Rimski-Korsakov o donemdeki
akademik beste teknigine uymayan 6zgir yazimi dedistirme geredi duymussa da
kanimca eserin 6zglnligind korumak adina bestecinin amacladigi sekilde icra edilmesi
daha dogrudur.
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Ozet: Sinemanin bir sanat olarak klasik sanatlara daha gec katiimasi ve tek bir kisi ile
sinirlanmadan birden fazla parametreye bagh olarak Uretilmesi, yaraticisinin “sanatc¢i” olmasini
Olcltlere baglayan tartismalara yol acmistir. Bu tartismalarin merkezini olusturan “auteur
kurami”, film elestirileri icinde yer aldigi 1940’ yillardan gliniimiize kadar gecirdigi slrec icinde
yénetmene bakisi dedistirmistir. Bu ¢calismada auteur kuraminin evrilisi, tarihsel perspektiften film

elestirisi Gzerinden ele alinacaktir.

Anahtar Sozciikler: Auteur, Auteur Kurami, Yénetmen, Sinema, Metin, izleyici.

Abstract: Late participation of Cinema as an art form to the other classic arts and its production
depending on multiple parameters rather than single person caused discussions in which the idea
of being an artist for director in conditional with the criteria they proposed . As the basis of these
discusions , auteur theory changed the evalution of directors from the date it is emerged in 1940s
to present days. In this study, transformation of auteur theory will be handled from the historical

percpective along with the film crititics.

Key words: Auteur, Auteur Theory, Director, Cinema, Text, Audience.
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Sinema, kendine 6zgu Uretim kosullari nedeniyle arasina mesafe koydugu klasik
sanatlari, sanat olmak Uzere katettigi yolda temel referans olarak almistir. Baslangicta
hayranlik uyandiran teknolojik bir icat, devaminda yarattigi illizyonla izleyiciyi
biyileyen bir gosteri olmasinin ardindan artik sinema, diger sanatlar gibi kisisel
ifadenin disavurumuna aracilik edecek bir enstriimana dontismustir.

"“Diger tim sanatlarda, 6zellikle resim ve romanda oldugu gibi

sinema da yavas yavas bir ifade yolu olmaktadir. Bir panayir

gosterisi, bulvar tiyatrosu benzeri bir eglence ya da imgelerin kayit

edilmesi gdrevlerini basariyla tamamlayan sinema, bir dil haline

gelmektedir. Dil demekle sanat¢inin dislincelerini ifade etme

bicimini kastediyorum. Bunlar soyut veya tam da cagdas maka!e

veya romanda yapti§i gibi kendi saplantilarinin ifadesi olabilir. Iste

ben bu nedenle bu yeni doneme caméra-stylo (kalem -kamera)

demek istiyorum."(Astruc,akt.,.Graham,1948: 27).
Kameranin kalem, perdenin kagit, yénetmenin yazar oldugu metaforuna dayanan
Astruc’un pek cok calismada temel alinan UnlU Kalem Kamera fikri, sinemanin
ydnetmenin kisisel duygu ve distincelerini de iceren soyut kavramlari aktarabilme
glcine dikkatleri cekmesi ve yénetmenlerin de blyUk yazarlar gibi dislncelerini
sadece dili kullanarak degil onu yaratarak ifade edebilecegini vurgulamasi, auteur
politikasini (politique des auteurs) olusturan 6nemli paradigmalardan biri olmustur.
Aslinda sinema’nin gercekligi temsil etme yetenedi ya da bicimsel estetigi Gizerinden
onun bir ‘'sanat’ oldugunu kabul eden kuramsal calismalar, bu ifadeden ¢ok daha
once yapilmistl. Henliz 1920'lerin basinda Griffith ve Eisenstein gibi ydonetmenler
kendi film tekniklerini Flaubert ve Dickens'in edebi eserleri ile karsilastirirken, “Jean
Epstein, ‘Le Cinéma et les lettres modernes'de yonetmenleri kastederek author/
yazar terimini kullanan Louis Delluc belkide auteurizmin dnclist sayilabilecek bir
tavirla Griffith, Chaplin ve Ince'in filmlerini inceliyordu”. (Stam 2000: 85 ). Ancak
Fransa'da romantik hareketin etkisiyle tartismalar, yapitin kendisinden sanat eserini
Greten “sanatcl” tGzerine dogru yogunlasmistir. Romantik estetige gére yapitin
kendisi, sanatcinin algilama slizgecinden gecirdigi ve kendi deneyimleriyle yodurarak
estetize ettigi bir olgudur. Sanat eserinin biricikligi, onu yaratanin deneyimlerinin ve
ona 6zel yorumlamalarin biricikliginden kaynaklanir. Diger sanatlar agisindan sorun
teskil etmeyen bu yaklasim, aralarina “tartismalarla birlikte" gec¢ katilan sinema icin
daha kapsamli distndimesi geregini ortaya koydu. Starlari, anlati kodlarini belirleyen
yapim sirketleri, gise kaygisi tasiyan endustrisi, teknolojik gelismeye bagli anlatim
araclari ve kolektif tGretim sekli nedeniyle sinemanin, kendi yaraticisinin gercekte * kim"
oldugunu sorgulamasi 1950'lerin basinda (Cahiers du cinema-1951) Sinema Defteri'nin
sayfalarinda baslatiimis oldu. Savas sonrasi Paris'de Francaise Cinémathéque adini
verdikleri sine-kllpte basta Hollywood filmleri olmak Gzere farkl Ulke filmlerini izleyen
bir grup genc sinema-sever (Claude Chabrol, Jean Luc Godard, Jacques Rivette, Eric
Rohmer, Francois Truffaut) kuruculari arasinda André Bazin'in de oldugu derginin ikinci
sayisindan itibaren bu filmlere iliskin yorumlarini ve elestirilerini yazmaya basladilar.



Bazin'in 1940’'larda kaleme aldidi pek cok makalesinde, sinemanin gercekligi
yansitmaktaki basarisi ve sahip oldugu teknik unsurlarin bir estetik olusturmak tzere
ydnetmen tarafindan diizenlenisine dikkatleri cekmesi, s6z konusu yazar grubu icin
bir temel teskil etti. Auteur’le ilgili yapilan calismalar ve bu calismalara kaynaklik eden
Cahiers du Cinema'da yayimlanan orijinal makaleler incelendiginde kuramin klasik
déneminine ait ortak bir tani ortaya koyulabilir.

Klasik Auteur Kurami

Cashiers'in 1954 Ocak sayisinda Truffaut, “Une Certaine Tendance Du Cinéma
Francais/ Fransiz Sinemasi'nin Kaginilmaz EGilimi” basliiyla yazdigi makalesinde,
(yanhs cevrilmeden ve dolayisiyla yanlis anlasiimadan 6nce) yénetmen politikasi

ya da ydnetmen tavri anlamina gelen “les politique des auteurs” deyimini kullandi.
Yayimlanan en etkin makalelerinden biri olan bu makalede Truffaut, “Fransiz sinemasi
Kalite Gelenedi'nin cezasini cekmektedir” (Truffaut, akt. Staples ve Donald 1966: 2)
diyerek Kalite Gelenegdi'ni temsil eden mevcut Fransiz sinema endistrisi ve onun
uygulayicilarini elestiriyordu. Daha da ileri giderek agirbasli, edebi senaryolara bagimli,
toplumsal gerceklikten uzak ve eski moda buldugu bu filmleri “cinéma du papa” gibi
asadilayici bir Gslupla klicimstyordu. Bu makale, daha sonralari auteur kurami olarak
bilinecek autur politikasinin temel tasini olusturdu. Bu goriise goére yénetmen, filmin
ayni zamanda yazariydi ve bir ydnetmene hayranlik duyulacaksa, o yénetmenin bitin
filmleri hatta en ko6tl olanlari bile dederlendirilmeliydi. Bu makale, daha az gérkemli,
buna karsin daha ¢ok bireysel olan ve “yasayan”sinemayi harekete gecirmeye dénik
bir cagri niteligi tasiyordu.

Aslinda Truffaut'un Cahiers du Cinema'da yazdi§i makalelerdeki elestiriler, eski bir
gelenedin yikilmasini sagladi ve yeni bir olusumun alt yapisini hazirladi. Bu yeni olusum,
senaryosunu edebi uyarlamalara dayayan ve bu sekliyle yénetmeni, yazarin eserini
filmlestiren bir teknikseyen durumuna distren geleneksel sinema anlayisinin yerine
gecen auteur sinemasi'ydi. Auteur yonetmen, filmlestirdigi senaryo ve diyaloglar
Uzerinde hakimiyet kurmali hatta senaryo ve diyaloglari kendi yazmaliydi. Aksi halde
filmi yaratan sanatci "yazar" olacakti ki, bu hem "“psikolojik gerceklik” gelenegine karsi
bir yenilgi hem de gerek Fransiz gerekse Amerikan Sinemasi'nda ¢ok basarih filmleri
yapmis yonetmenlerin yaraticiliina haksizlik olacakti. Auteur politikasina gére insan
dodasinin en kotd, en basit yonlerini tiplestiren karakterler, pervasizca kullanilan kasvet
ve rahatsizlik verici 6gelerle bezeli bu senaryolara karsi durup kendi senaryosunu
yazanlar, sinemanin auteurlari, yani gercek sanatcilariydi.

" Fransa'da bunlari anlamakta gliclik ceken bir yigin adam

biliyorum....Bu sadece Jean Renoir, Robert Bresson, Jean Cocteau,

Jacques Tati, Abel Gance, Max Ophllis ve Roger Leenhardt'in
sorunu; bunlar Fransiz sinema asigi ama - garip bir tesaduftir
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ki- yonettikleri filmlerin hikayelerini ve diyaloglarini cogunlukla
kendilerinin yazdigr auteur’ lardir.” (Truffaut 1966: 2).

Truffaut, bu isimleri sayarken bir yandan da yénetmenler arasindan auteur olarak
sectikleri ydnetmenlerin bir listesini yapmis oluyordu. Truffaut Sanat dergisinde
yayinladigi makalesinde donemin Fransiz yonetmenlerini, isimlerini vererek bes
kategoride toplamasi, bir anlamda kuramin daha sonra en ¢ok tartisilacak zeminini
hazirlamis oldu; dilimize daha uygun ifadelerle zanaatkar yonetmen (baskalarinin
yazdidi senaryolari filme ¢ceken yénetmenler ) metteur en scéne/sahneleme ustasi
ile (kendi senaryolarini yazan ve yaratti§i bicem 6zellikleriyle film dilinde bir

uslup yaratan) sanat¢s yonetmen/auteur arasina bir ¢izgi koyarak yonetmenleri
siniflandirmisti. Auteur olarak isimlerini listeledikleri Fransiz ydonetmenler arasinda
Amerikan Sinemasi'nin énemli ydnetmenleri de vardi.

[l. Dinya Savasi'nda Nazi isgali sirasinda Fransa'da gdsterimi yasaklanan Amerikan
filmlerini izleme olanadi bulan aralarinda Truffaut'un da bulundugu genc sinemacilar,
Film Noir olarak bilinen film tarzi ile tanistilar ve bazi yénetmenlerin kendilerine 6zgi
bir anlatim bicimi olduklarini fark ettiler. Filmlerin senaryo ve kurgu asamasinda

s0z sahibi olmamalarinin onlarin auteur olarak degerlendirilmeyecedi anlamina
gelmeyecedini belirttiler. Senaryo merkezli olmasi nedeniyle elestirilen ve nedenle
auteuru bu tavrin disina cikmak olarak tanimlayan Cahiers grubu, Gretim asamasinda
belki de Fransiz yénetmenlerden daha az s6z séyleme hakkina sahip Amerika'li
ydnetmenlerin basarilarini teslim etmek tzere auteur tanimini biraz daha genislettiler;

"Auteur kavraminin artik yénetmenin bir sahneye koyma tarzini

, ya da daha dnce prodiksiyonun kontrolliinde olan senaryo
izerinde yonetmenin imzasini fark edilir kilmasi nedeniyle

Cahiers grubu..... listeyi yeni acilima gore biraz daha ¢esitlendirir.
Senaryosunu kendi yazan yénetmenler; Fransa'da Jean Vigo, Jean
Renoir, Jean Luc Godard, Agnes Varda, Almanya'da Rainer Werner
Fassbinder, Wim Wenders, Margarethe von Trotta, Amerika'da
Orson Welles ve David Liynch'dir. Hawkes, Ford, Fuller ve Hitchock
ise senaryolarini yazmadiklari - filmlerini bu tartismalardan ¢ok
onceleri yapmis olduklari- halde bicemsel usluplari nedeniyle
(sahneleme ustasi tirinden) a+uteur kabul edilen ydnetmenler
arasindayd..” '(Hayward 1996: 13).

Bu yonetmenlerin sahneye koyma /metteur en scéne ustasi olarak, cergeve icinde
yer alan dekor, oyuncu, kostiim, 15tk ve kamera acisini kendilerinin se¢mesi ve bu

secimlerin onlarin kisisel diinya gorisd, stili ve anlam yaratma yetisine hizmet etmesi,
bu yonetmenlerin auteur kategorisine girmelerini sagliyordu.

' Bu ydnetmelerden dokuzu; Astruc, Becker,Bresson, Cocteau, Gance, Leenhardt, Ophuls, Renoir,
Tati gercek “auteur”, onu kalite gelenedinin temsilcisi; Yves Allegret, Autant- Lara, Carne, Cayatte,
Christian-Jacque, Clair, Clement, Clouzot, Delannoy, Grémillon; onbesi yari tutkulu, yirmibesi
dirUst ticari, geri kalani ise sadece ticari olmayi secen yénetmenlerdir (Toubiana ve Beacque,
2000: 97).



Ozellikle Alfred Hitchcock seyircinin gizli kalmis korku ve kaygilarini, cinselligi ve tabu
saydigi konulari kendi bakis acisiyla ustalikla yansitan filmler yapiyordu. Diinya sinema
litaratlirinde “gerilim ustasi” olarak adi gecen yénetmenin auteur sayilmasindaki
etkenlerden en dnemlileri, hem ayni “tir"” kapsamina giren filmler yapmasi, hem de
dénem icin devrim sayilabilecek sinema teknikleriyle anlatimini gticlendirmesiydi.

Onun Psycho (Hitchcock ,1960) filmindeki tGnll bir dakikalik dus sahnesini yetmis farkli
acidan cekmis olmasi ya da Vertigo 'da (Hitchcock ,1958) kameranin hizla yaklasip es
zamanli zoom out yaparak izleyicide filmin anlamina uygun “bas dondurdci” bir etki
yaratmasi, onun en temel sinema aygitlarini virtiéz gibi kullanmasinin birkag érnegidir
sadece. Prodikslyon sirketlerinin yaptirim gliciine ragmen Gsluplarini ¢ektikleri
filmlerde hissettiren Hawks ve Welles'de ayni nedenlerle auteur sayiliyordu (listede

adi gecen Fransiz ydnetmenlerle birlikte). Fransiz ydonetmenlerle birlikte Amerikal
ydnetmenlerin g6z ardi edelemeyecek basarilarini teslim etme adina auteur ve
sahneleme ustasi kavramlarinin birlikte ve ic ice kullanimi bazi elestirmenlerce kabul
edilmedi ve her iki kavram, yénetmenleri yeniden bir kategoriye ayirma, yeni listeler
olusturmak icin kullanildi. Yénetmenlerin tam da Truffaut’un inli “lyi ya da kétd film
yoktur, iyi ya da k6tl yonetmen filmi vardir” (Truffaut 1966: 3) ifadesiyle értisen bu
yeni tavir, yénetmenleri dnce auteur ve sahneleme ustasi olarak ayiriyor ve hangi
egilimden yanaysalar onlari iyi ya da kot yonetmen olarak hiyerarsik bir siralamaya
tabi tutuyordu. Basindan itibaren dizenli bir gelisim izlemeyen yaklasimin yonetmenleri
bu sekilde siniflandirmasi, ilk olarak Bazin'in estetik kisilik kiltleri elestirisiyle karsilasti.
Andre Bazin, Chairs grubuna politique des auteuri olusturmak icin ilham verip

zemin hazirlamasina karsilik, yaklasimin giderek sinemanin diger sanatlardan farkh
enstrimanlariyla olusturdugu zengin anlatisi ve bu enstriimanlari estetize eden sanatci
ydnetmen vurgusundan ¢ikarak, yénetmenin abartil bir sekilde filmin kalitesinde tek
referans olarak alinmasina siddetle karsi cikti.

1957 de yazdigi makalede Bazin, bedenilen yénetmenlerin
kiltlestirilerek "kusursuz ustalar” mertebesine ¢ikaran bu

gorisil reddetti. Auteurizm teknoloji, tarih ve sosyoloji gibi diger
unsurlarla desteklenmeliydi. Bazin, en muhtesem filmlerin 6nemli
bir an ve yetenegin rastlantisal kesisimi sonucu ortaya ¢iktigini
savunarak bazen vasat bir ydnetmen - Curtiz ve Casablanca'yi
kastederek- gercek bir auteur olarak nitelendirilmeden de parlak
bir an yakalayabilecedini soyledi”. (Naremore, akt. Stam ve Miller,
2000:12).

Yonetmenin kiltlestirilmesi, bir auteuriin en k&t filminin bile bir sahneleme ustasinin
yaptigi en iyi filminden daha dederli olabilecegi yada iyi film yapan bir yénetmenin
yaptigi diger filmlerin de mutlak iyi olacagina kadar vardi. Bazine gore bir yénetmen
salt auteur yaftasiyla taclandirildiriliyor diye, yaptigi kot bir filmin 6vglyle
dederlendirilmesi dogru olmadigi gibi, iyi bir filmin yénetmeni auteur sayilmadigi i¢in
filme gerekli dnemin verilmeyisi de bir o kadar anlasiimazdi. André Bazin, 1957'de
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Cahiers du Cinéma'nin nisan sayisinda auteur politikasi’'nin tasvip etmedigi bir yonde
evrilisini soyle dederlendirdi;
" Bana gore politique des auteurs, (auteur politikas),
gercgek sanatsal yaratinin digerlerine gore daha belirsiz olmasi
nedeniyle sinemanin diger sanatlardan daha saglam elestirel
bir temele gereksinim duydugu go6ristnd icinde barindirir. Oysa
onun belirli bir grup icinde tartisiliyor olmasi baska bir tehlikeyi
beraberinde getirdi; yaraticisini 6vme ugruna yapitin gercek
dederini yok sayma......filme bir yapit olarak hak ettigi degeri
yeniden verebilmek icin auteur politikasi, farkli sinamatografik
yaklasimlarla tamamlanirsa bana gére ¢ok verimli ve yararli
olabilir. Bu auteur'in rollint inkar etmek dedil ama bir niteleyeni
olmaksizin tek basina eksik bir kelimeden baska bir sey olmayacak
auteur'l yeniden tanimlamak olacaktir. Hi¢ siiphesiz auteur, ama
neyin ?" (Bazin, akt.Saples, 1966: 4).

Bazin, tipki bir yazar gibi ( ya da bembeyaz tuvali karsisindaki bir ressam gibi)
ydnetmen de beyaz bir sayfa karsisinda yapayalnizdir iddiasindan yola ¢ikarak,
sinemada Shakespeareler, Rambrandlar bulmak istemelerini timuyle reddetti . Filmin
klasik sanatlardan farkh olarak bir cok unsurdan bir araya geldigini savundu. “Muzikte,
resimde ve romanda artist ve yapit arasinda bire bir iliski kurmak ¢ok kolay. Tek
sanatgl, tek yapit. Oysa filmde sanatsal yaraticilik bir yapimdan digerine gére degisir
ve gercekte yapit ile yaraticisi arasinda birebir iliski kurulamayacagindan herhangi bir
filmden yola ¢ikarak auteuru bulmak imkansizdir.” (Bazin, akt.Saples, 1966: 5)

Bazin'in makalesinde auteur politikasinin gelisimi icin gerekli olan farkli unsurlardan
kastettigi ,yonetmenin icinde oldugu sosyolojik, tarihi ve teknolojik kosullardir.

S6z konusu kosullar bireyin algisini, deneyimlerini olusturmada dnemli etkendir ve
ydnetmenin yapitina yansir. Bazin, yonetmeni tek basina bir referans olarak almadigi
icin "neyin autur'i” diye sorarak onu niteleyecek unsurlara dikkat ¢eker. Bazin'in,,
yaklasimin sinema gibi ¢ok yonlu bir sanatin énemli bitln paradigmalarini gérmezlikten
gelerek "kisiler” tizerinde yogunlasmasinin, tartismalari koreltip sinema elestirilerinin
oniinl tikayacadi endisesinde ¢ok da haksiz sayilmazdi. Clinkl yaklasim, Fransa’'nin
sinirlarint asmis Amerika Birlesik Devletleri ve ingiltere’nin sinema literatiiriine
gecmisti, Ustelik Sarris'in yanhs anlasiima kaygisiyla orjinalinden farkli cevirerek
kisalttigi ama tam da bu nedenle yanhs anlasiimaya neden olacak Auteur Kurami
sekliyle. Auteur kavrami Amerika'da Film Culture, ingiltere'de Movie, Brezilya'da ise
Filme Cultura gibi dergiler aracihgiyla farkl icerik ve anlamlarla gelisimini strdirda.
Ancak aldigi pek cok elestiriye ragmen Andrew Sarris auteur politikasi ya da auteur
tavri anlamina gelen Fransizca politiques des auteurs'l, “auteur kurami” seklinde
cevirerek yazdi§i Auteur Kurami Uzerine Notlar makalesiyle popiilerlestirdi. Sarris'in ,
pek cok arastirmada referans olarak kullanilan bu Unli makalesindeki, kuramin temelini
olusturan “auteur olmak icin gerekli Gg kriter”i soyle 6zetleyebiliriz;



“Teknik Yeterlilik; Yonetmen, ayni zamanda bir sahneleme
ustasidir. Filmin tim unsurlarina hakim olabilmesi icin teknik
donanima sahip olmalidir. Bu donanim filmin belli bir tutarli ve acik
olmasini saglar.

Kendine Ozgii Bicim Yaratma; Cektigi filmlerdeki ortak bicem
ozellikleri, diger bir deyisle yarattigi ‘Uslup’, yonetmenin ‘imza’sini
olusturur.

ic Anlam Yaratma; Yénetmenin, cektigi filmlerde, kendi diinya
goristnin siizgecinden gegirerek anlam olusturmasidir. (Sarris,
Notes on Auteur Theory, 1962).

Sarris bu U¢ kriteri yerine getiren yénetmenleri ilan ederek bir anlamda auteur olarak
belirledigi yonetmenlerin listesini ¢ikarir. Bu kriterlere gére hangi yonetmenin auteur
olup olmadigini, bir baska deyisle kimin sanat¢i olup, kimin olmadigini belirlemek gibi
bir iddia, beraberinde ciddi elestirileri de getirdi. Daha da 6tesinde Sarris, auteur
kuramini Amerikan Sinemasi'nin Gstinligini ortaya koyacak milliyetci bir enstriimana
donistirdi. Boylelikle Amerikan popller sinemasina dair yerlesik ényargilar

yikilacak, endustrisi, iyi yénetmenleri ve yildizlariyla gerekli her seye sahip Amerikan
Sinemasi'nin tek eksigi olan kurami ve sayginligi kazandiracakti. Diger taraftan bu
kuram, yapim sirketi baskisi altinda ¢ekecedi senaryoyu ve oyuncuyu secemeyen,
montaja midahale edemeyen ydonetmen icin 6zgurlik vaad ediyordu.

Yeni Dalga, Yeni Yonetmen

1960'l yillar hemen her alanda oldugu gibi sinema alaninda da, kriterlerinin
tartisiimasina ragmen yonetmenin “sanatci”hginin kutsandig, filmi ise bir “sanat
yapiti"na dontstlren bireysel yaratici kesif ve deneyimlerin yasandi§i yillar oldu.
Bazin'in belirttigi gibi:
“Sansasyonel 6zelli§i sayesinde auteur politikasi altmish yillarda
Astruc’'un kamera-kalemi'ni zarif ve akillica kullanan auteur'lerin
kisisel sinemalarinin yeniden dirilmesine yardim etti. Sinema
somut yaratim kavramlarindan soyut iletisim kurumlarina dogru
deviniyordu. Bu, maddi gercekgilik ya da simdilerde ¢cok moda olan
psikolojik gercekcilik dedil ama daha cok entelektiiel gercekgilikti.
Bu filmin bir yaraticisinin Griini oldugu, yaraticinin distincesinin
gorilebilir oldugu, o halde izleyenin filme bir gerceklik ya da

gercekligin disl gibi degil de baska bir bireyin disavurumu olarak
yaklagsabilecdi anlasildi”. (Bazin, akt. Monaco, 2004: 20)

nou

Bu noktada auteur calismalarinin ginimize kadar uzanansanatgi”, “kdltlestirilmis
kisilik" catismasi Gzerinden yapilan tartisma ve elestirileri, yeniden dénmek tGzere bir
kenarda tutup, yénetmenin sanatcilik hakkini teslim edip diger yandan da, sinemayi
endustriyel edlencelikten, sanat yapitina tasiyan radikal dedisime dikkat ¢ekilmesi
gerekecektir. Boylece Auteur kuraminin daha bliytk bir degdisimin parcasi olarak gérmek
kolaylasacak, yapittan ydonetmene ve yonetmenden yeniden yapita (bir metin olarak) ve
nihayetinde izleyiciye dogru uzanan kuramsal gelisimini izlemek mukiin olacaktir.
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Daha 6nce belirttigimiz gibi 1950'lerin ikinci yarisi ve 1960'lar, basta Fransa olmak
Uzere dlnyanin pek ¢ok Ulkesinde genclerin din, ahlak, yerlesik toplumsal dayatmalar
karsisinda “kendi dederini kendin yarat"” tutumunun yayginlastigi, sanatta kaliplasmis
kurallarin yikildigi, hizla gelisen teknolojiyle birlikte her alanda radikal dedisimlerin
yasandidi yillar oldu. ikinci Diinya Savasi sonrasinda italya'da ortaya cikan Yeni
Gercekgilik akimiyla birlikte toplumsal gergekli§i yapmaciksiz, olabildigince dogal
haliyle ifade etme egilimi ile ydonetmenlerin kendi 6zglin senaryolarini yazma ya da
Zevattini gibi calismak istedikleri senaristi segcme konsundaki tavirlari, icine Auteur'd
de alan Fransiz Yeni Dalga Akimi'nin ortaya ¢ikisini hazirlayan nedenler oldu. Yeni
Dalga Akimi'nin temsilcileri sadece, “toplumsal gerceklik” nosyonu yerine mevcut
sistemi destekleyen kolektivizmden, yeni ¢ag ile 6n plana ¢ikan bireyin varolusu,
yabancilasmasi ve yalnizlifina vurgu yapacak “psikolojik gercekgi” filmlere dogru
yoneldiler. Gergekcilige dair bu “kisisel bakis”, cagdaslari Antonioni, Fellini, Bergman
gibi italyan yénetmenleri de etkiledi.

Sinema caligmalarinin cogu kez merkezine yerlesen ,"kuram-pratik” iliskisinin en
nitelikli 6rneklerinin yasandigi siirecte Francois Truffaut, Jean-Luc Godard, Claude
Chabrol, Jacques Rivette ve Eric Rohmer, Andre Bazin'in editérligini Ustlendigi
Chaiers du Cinema (Sinema Defteri)'nde sadece sinemanin yerlesik kurallarina bas
kaldiran kuramsal iddialar ortaya koymakla kalmiyor, ayni zamanda savunduklari
fikirleri, gektikleri filmlere uyguluyorlardi. Monaco'nun dedigi gibi, “Arstuc'un ¢agrida
bulundugu, Langlois'in gerekli materyalleri hazirladigi, Bazin'in ise ana hatlarini
¢izdigi' (Monaco 2004:19) bu yeni olusumun geng temsilcileri, kendilerini sistematik
bir dénlisim saglayacak bir kuramcidan ¢ok, -pek ¢ok tlke sinemasini derinden
etkileyeceklerini ve tutkularinin giinimuze kadar siirecegini belki de 6ngérmeden-
“sinema asiklar1” olarak tanimladilar. Burada kendilerine farkli bakis acilari sunan
filmleri izlerken bir yandan da Monaca'nin ifadesiyle; “Film aracilifiyla nasil bir dyki
anlatilabilecedi sorusunu sordular? Sadece film yapmakla dedgil , nasil farkh film
yapilacagini tartistilar.” (Monaco, 2004: 20). Bu sonuca ulasirken, yildiz, tir ve yapim
sirketi arasina sikisip kalmalarina karsilik, kendine 6zgu usluplariyla sinema dilini
zenginlestiren Hitchcock, Howard Hawks ve Orson Welles gibi Amerika'da film yapan
yénetmenlerin filmlerini incelediklerini biliyoruz. Cinémathéque’de (Sine-klip) bir araya
gelen bu gen¢ sinema tutkunlarinin, etkilendikleri yénetmenleri ylcelten kuramsal
yaklasimlari, sadece Amerika'da ticari sinema yénetmenlerini degil, Avant-Garde
Sinemanin temsilcilerini de icine almisti. 1960'larla birlikte daha dnce bireysel, kisisel
ya da bagimsiz sinema olarak ifade edilen filmler ¢ceken yonetmenler de Amerika'da
auteurlar listesine alindi. Onceleri Maya Deren, Gregory Markopuoulous, Stan
Brakhage daha sonra Jonas Mekas gibi yonetmenler, tipki diger sanatlarda oldugu gibi
yaraticihgin disavurumuna olanak veren sinemanin da bir sanat olduguna inandiklari
icin, onu yapanin da sanat¢i oldugu fikrini, daha cabuk benimsediler. Bordwell'in



sOzleriyle, “ 16mm ‘bireysel’ filmler ya da Sanat sinemasi, anlami yaratan kaynak
olarak gordiigi yonetmeni ylceltti; yénetmenin yapitini belli 6zelliklere sahip tematik
ve bicimsel tercihlerle zenginlestirip, yineleyerek sunmasi, dogal karsilaniyordu.”
(Bordwell 1991: 44 ) Bu bakis acisinin Auteur Kurami'na eklemlenisi zor olmadi. Auteur
Kurami'nin -en azindan ticari film karsiti yénetmenler tarafindan- benimsenisinin alt
yapisi cok énceden hazirlanmisti ¢ink(. Burada hatirlanmasi gereken sey, Amerika'da
1930 ve 1950 arasinda ortaya ¢ikan ve 1960'larda Yeni Amerikan Sinemasi veya Yeralti
Sinemasi adi altinda sliren deneysellik, yaraticilik ve kisisel disavurum geleneginin, tipki
Avrupa menseili auteur kavrami gibi ironik olarak Avrupa Avant-Garde Sinemasi'na
dayandigi gercedidir.

Hem sinema diline hem de yénetmene bakisin radikal degisimiyle sonuclanan bu akim
Fransiz Sinemasina hakim olurken, Amerika'da Andrew Sarris, daha 6nce belirtildigi
Gizere, auteur olmanin kosulunu ¢ maddeden olusan - teknik yeterlilik, kisisel ifade

ya da Uslup ve i¢c anlam yaratma- bir formile baglamisti. Bliker'in aktarimiyla “Sarris,
sundudu Uc¢ deder ol¢tsiind ic ice gegmis ¢ halka ile gorsellestirir. En distaki halka
teknik acidan yeterlilikle, ikinci halka kisisel bicemle, ticiincii halka ic anlamla ilgilidir. ilk
halkayi gecen iyi bir teknisyen, ikinci halkaya gecen iyi bir bicem ustasi, G¢tinci halkayi
gecen auteur oldugunu kanitlar. (Biker 1986: 70)

Boylesine keskin sinirlarla gizilmis bir auteur formuline ilk ciddi tepki Pauline Kael'den
geldi. Bu yeni kuramin, Amerikan Sinemasi'na hak ettigi degeri kazandirmak icin cok
uygun oldugu goristne gonderme yaparak;

“E§er bu kuram sadece ‘uygun’ oldugu icin dederli bulunuyorsa,

sanatta kulanilacak herhangi bir kuram icin olaganistu bir zeka,

ciddi elestirel bir bakis ve zevk sahibi olmak gerektigini séylemek

de bir o kadar uygun olacaktir kanisindayim. Aksi halde bu

kuram (cogu auteur elestirmenlerinin yaptigi gibi) kati bir formdil

olmaktan ileri gidemez... elestiri bir sanattir, bir bilim degil, salt

kurallara gére degerlendirme yapan bir elestirmen, karsisina ¢ikan

yeni bir calismada neyin 6nemli ve 6zglin oldugunu anlamada ve

digerlerine anlatmakta basarisiz olur.” ( Curran, akt.Wartenberg
2005:108)

Kael'in her firsatta ciddi bir elestirmen olmak i¢in engin bir entelektiel altyapi ve
onsezinin gerekli oldugunu ve Bazin'in tam da bu niteliklere sahip oldugu igin cok
degerli bir kuramci oldugunu vurgulamasi, sadece kurama karsi degil ayni zamanda
bizzat Sarris'in kendisine karsi bir tavirdi. Hatta Sarris'in Bazin'i 5vmek i¢in onun
sinemay! evrensel bir olusum olarak tarafsiz ve 6nyargisizca ele aldigini séylemesi

bile Kael icin yeterli degildi ; “ben ‘evrensel’ bir olusum ne anlama geliyor bilmiyorum
ama bana gdre Bazin'in bir elestirmen olarak ¢api,'evrensellik'ten ziyade usta
elestirmenlerle 6zdeslesen zeka, bilgi, deneyim, duyarlilik, algilama, hayal glc, ¢ilginlik
ve tutkuya baghdir” diyordu. (Kael, akt.Mast ve Cohen: 672) Acgikcasi Kael'in saydigi
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bu unsurlara sahip olmayan Sarris’ asagilamak tzere yaptigi ¢ikislar, tim keskinligi ve
sivriligine ragmen auteur kuramina karsi yapilacak elestirilerin temelini olusturdu.

Kael, kurami tamamiyla ciddiyetsiz buldugunu gdsteren bu temel elestirisi disinda,
Sarris'in kuramin catisi saydi§i ti¢c formli de siradan bir yargi olarak degerlendirdi.
Sarris'in ilk kriteri olan teknik yeterlilik Kael tarafindan ayni acimasizlikla elestirildi.
Bu elestirinin temelinde, bazi bliylk yonetmenlerin yaratmak istedikleri sanatsal
anlati geredi cok basit teknik kurallari dahi yerine getirmeyebildikleri gercegi

vardi. Bu noktadan bakildiginda ve Antonioni, Godard gibi yénetmenlerin yapitlari
distnlldiginde Kael'in ne sdylemek istedigi daha acik anlasiliyor kuskusuz. Cinki
sinemaya modern anlati dilini kazandiran yénetmenler, teknik agidan uygun gorilen
-kaliplagsmis standartlara gore- siireleri asan planlarla, daha da édnemlisi Sarris'in
auteur olarak listeledigi yonetmenlerin ustalikla gizledigi kurgu gibi sinemanin teknik
unsurlarini, acikca ve bilingli bir sekilde gérindr kiliyorlard. ilk baslarda ‘yeni’ olmalari
ve 'yerlesik’ olana gdre daha ayriksi durmalari nedeniyle elestirilen bu ¢alismalar,
daha sonra sinemaya sanatsal deder kazandiran 6nemli adimlar olarak kabul edildi.
Bu adimlar sinemayi zenginlestirecek, farkl bakis agilari kazandiracak cesur girisimler
olmak yerine Sarris'in kriterine gdére degerlendirilseydi sinema, kendini bayagi ve
siradan olmaktan koruyacak modern anlati gibi yeni yontemlerin kesfedilmesinden
yoksun kalacaktl. Bu baglamda eder Sarris'in ilk 6lctl olan teknik yeterlilikte
kastedilen yerlesik teknik standartlari basariyla yerine getirmek ise, Kael'e katilmamak
mUmkin degil. Ancak kastedilen, ydnetmenin kendini ifade etme ve tarzini yaratma
nedeniyle teknik unsurlari bilingli olarak kullan(ma)masi ise, Kael ve Sarris ayni seyi
sOyluyor demektir.

Kael'e gore, Sarris'in ikinci deger 6lciti olan yapittaki ayirt edilebilir kisilik 6zelligi ya
da Uslubu, birinci dnermesiyle ayni 6l¢tide sorunlu ve karmasiktir. Sivri uslubundan
vazgecmeyerek, “Bir lagimin kokusu, bir glilin kokusundan daha ayirt edilebilirdir; peki
bu onu daha iyi mi yapar?" (Kael, akt.Mast ve Cohen: 673) diye sorar ve yonetmenin
ayirt edilebilir kisilik 6zelliklerinin kesinlikle bir 6lclt olamayacadiniileri sirer. Ayni k6t
kokunun, iyi olani bastirmasi gibi bizim de yénetmenin uslubunu fark ettigimiz filmlerin
o yonetmenin kotd filmleri oldugu bu savina bitlndyle katilmak mimkin gérinmdyor.
Elbette auteur olmanin kati formullere dayal olmasina karsi olmakla birlikte, Gslubun
yani sanatc¢inin eserinde fark edilebilir 6zelliklerinin olmasi, yénetmenin auteur
olmasinin yegane gdstergesi olamayacadi gibi yapitinin da k6tl oldugunu géstermez.
Tersine ¢cogu durumda, ayni teknik yeterlilik kriterinde oldugu gibi, ydonetmenin bilingli
tercihi bazen tir, bazen teknik unsurlar bazen de oyuncu ya da tema olarak olarak cikar
karsimiza. Ornegdin, modern sinemanin ustasi Antonioni, sadece filmlerindeki teknik
stiliyle degil konu tercihiyle de kimligini acigi cikarir. Kendisiyle yapilan bir roportajda
kendisine filmlerin konularinin neden genellikle birbirine benzedigi, hep ayni sorun
etrafinda déndugu (ciftler, kadinlar, yalnizlik vb) sorusu ydneltildiginde su yaniti verir;



" Bir yonetmenin yaptigi belirli 6zellikteki secimler, ayni mantikla
kendi limitlerini de belirler... izleyicilerin ( en azindan benim
filmlerime ilgi duyanlarin bir bdltimu) ayni konu etrafinda déntp
duruyor olmamdan sikilmis olabilirler. EGer bu dogruysa bile

ben sadece kendi deneyimlerin isiginda ayni temanin yenilemek,
zenginlestirmek tzere fakl tdrlerini Gretiyorum... yerler, atmosfer
ayni, karakterler benzer sosyal sinifa ait olabilirler. Bununla
birlikte bu film benim i¢in oldukga fakli 6zelliklere sahiptir... Mesele,
dogrunun farkli perspektiflerden gértlmesi degil, ayni dogrunun
farkli yollarla gorilebilmesidir. Sonug hep aynidir; yanlizlik”
(Cardullo ve Bert 2008: 4)

Ayni durum Hitchcock Sinemasi icin de gecerlidir. Hitchcock'un sayabilecedimiz onlarca
karakteristik tercihi kesinlikle bilin¢lidir ve tartismasiz bir auteur'dir. Yonetmen,
kliselerden uzak tuttugu gerilim tiriinde israrli olmus ve neredeyse tim filmlerinin
bir karesinde gériinmdistir. Hic kuskusuz tim bu érnekler cogaltilabilir. Ayrica Kael,
Sarris'in teknik yeterlilige sahip yonetmenlerin siradan izleyicinin tercih ettigi populer
filmler Gretmedeki ustaliklari i¢in tercih edildiklerini iddia ederken, ayirt edilebilir kisilik
Ozelliklerine iliskin yaptigi elestiride bir anlamda kendiyle ¢elisen s6zler sarfeder:

“... yonetmen iyi bir film yaptiginda, biz filme bakariz, ydonetmenin

kisilik 6zelliklerini distinmeyiz; eger kotl bir is ¢ikardiysa biz onun

tanidik tarzina takiliriz. ClinkU yapacak bir is yoktur. Preminger

Leura gibi edlenceli bir polisiye yaptiginda biz onun kisilik

Ozelliklerini bulmaya ¢alismayiz. Ama Whirpool gibi berbat bir film

yaptiginda, yonetmenin kisilik 6zelliklerine bakmaya bol bol vakit

bulabiliriz- tabii iyi vakit gecirmek icin tercihiniz buysa.” (Curran ve

Wartenberg 2005: 109)
Sarris'in U¢lUnci deger Olclti ise auteur kuraminin en vazgecilmez, en hayati halkasi i¢
anlam, yénetmenin kisiligi ile malzemesi arasindaki gerilimden dodar. Tamamiyla mistik
bir kavram oldugu icin sinematografik olmayan bir dille agiklanmasi gli¢ olan kavram,
yonetmenin yapiti ortaya ¢ikarirken yasadigi gucliklerin Gstesinden gelmesine yarayan
ruhun elan’i (atesleyici glicti/enerjisi) dir. Kael elestirilerini Sarris'in G¢linct halkasi
icin de ayni sertlikte strdirtr. Kael'e gore bu, kuramsal ciddiyetten uzak ve hislere
dayali bir yargidir. Clink{ hangi yénetmenin elan’a sahip olup olmadigini séylemek
nesnellikten uzak bir tr falciliktir. Ayrica, yonetmenin stili (teknigi) ile icerigini
ayri tutar ki, bu da bir sanatcinin her zaman kendisini bir icerik ve bicim blttnlGga
icinde ifade ettigi yerlesik disiincesiyle celisir. Aslinda Kael, Sarris'in getirdigi
Olcitleri elestirmekle birlikte kuramla ilgili asil karsisinda durdugunu konu, kuramin
Amerikanlastirilmasidir. Ona gére Auteur kurami “utanc verici bir sekilde birbirinin
benzeri olan, parlak bir zekanin trind olmayan ticari filmlere zorla entelektiel sayginlik
kazandiracak bir gorinti vermeye calismaktadir.” (Kael, akt.Mast ve Cohen, 1979: 667).

Yapisalci Yaklasimlar Interdisipliner Bakisacilari

Auteur Kurami, Kael'in yani sira Yeni Elestiri gelenegi tarafindan da elestirildi. Yeni

Elestiri, elestirmenlerin bir eseri yorumlarken onu yaraticisinin kisiligi ya da yasam
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deneyimlerini, diger bir deyisle sanatginin eserdeki “niyetini” tanimlama gelenegini
timuyle reddetmekteydi. Clinkl bu yaklasim metnin yaraticisini 6n plana ¢ikararken
yapitin de@erini ikinci plana atiyordu. Metin merkezli yeni elestiri, gostergebilim

ve yapisalcilik gibi filmi bir metin olarak ele alan ve yonetmeninden bagimsiz
dederlendiren yaklasimlarin, film kuramlarinin icinde yer bulmasini sagladi. Metnin
yapisini ¢céziimlemeye donlik yaklasimlarin ayni zamanda yonetmen ile ilgili veriler
icerebilecedine inanan Geoffrey Nowell -Smith sdyle sdylemistir;

Bir yazarin yapitinin tanimlayici 6zellikleri mutlaka ilk bakista
gorilebilen 6zellikler degildir. Bunun igin elistirinin amaci konunun
ve konuyu ele alisin ylizeysel karsithklari ardinda yatan temel

ve anlasiimasi gli¢ motiflerin ¢ekirdegine inmektir. Bu motiflerin
olusturdugu desen...bir yazarin yapitina o 6zgln yapliyi veren
seydir, eseri hem i¢csel olarak tanimlar hem de bir eseri 6tekinden
ayirt etmeye yarar.” (Grant 2008: 232).

Yapisalci yaklagimlarin savunuculari metni merkeze almakla birlikte, auteur kuramini
timdayle reddetmez. Hatta gerek Smith, gerekse Wollen gibi elestirmenler, romantik
estetigin temsilcilerinden ¢ok da farkli olmayarak, yénetmenin auteur olup olmadigini
metinden yola ¢ikarak saptama yoluna giderler. Diger bir deyisle auteur olmanin
dlciitlerini metin merkezli dederlendirirler. Ornegdin Wollen'a gére yénetmen, filminde
benzerlikleri oldugu kadar karsitliklari ortaya koyabildigi él¢lide auteur'diir ancak, bu
karsithidi ortaya cikarabilmenin tek yolu yapittaki derin yapiyi ortaya ¢ikartmaktir.

1960'larda 6zellikle Fransa'da popller olan yapisalci yaklasimlar, Marksist filozof

Louis Althusser'in ideolojik sdylemleri ile Jacquez Lacan'in psikanalitik calismalarinin
etkisi ile bir adim dahaileri gitti. Ayni yillarin sonuna gelindiginde Jacquez Derrida'nin,
Barthes'in calismalarinda drneklenen “yapibozumculuk™ yaklasimi ile yeni bir dénem
basladi. Film kuramlarinin referans aldigi edebiyat elestirisindeki post-yapisalcilik
olarak tanimlanan bu yeni siirecte merkezdeki metin, yerini onun alimlayacisina birakti.
Bu yaklasimima gore tek basina bir metin (eser) ne kadar dederli olursa olsun, onun

degerini okuyacak biri olmadikca, bir deger ifade etmiyordu.
“Anlam sadece okuma eylemi sirasinda yaratilir- kapali bir mesaj
(metin) bir okuyucu (izleyici) tarafindan desifre edilmedikce
potansiyel anlam olarak var olur. Ayrica farkl okuyucular bir
metne kendi sosyal kiltirel ve psikolojik formasyonlari ile birlikte
yaklasirlar. Buradan da su mantikli sonug ¢ikar ; bir metin kendisini
yaratandan ziyade onu okuyan tarafindan yazilir. (Phillips,akt.
Nelmes,2002: 200).

Patrick Phillips'in bu ifadelerinden de anlasildi§i gibi izleyicinin de filmle ilgili
deg@erlendirme ve ¢ikarsamalari, icinde bulundugu soysa-kiltirel durumuna, cinsiyetine,
politik egilimlerine hatta psikolojik belirleyenlerine gére dedisebilirdi. Ayni belirleyenler
Bazin'in yillar dnce 6ne stirdigu gibi auteur icin de gecerliydi. Kuramsal calismalara
eklemlenen izleyici ile birlikte (cok disiplinli yaklasimlari gerekli kilan) klasik auteur



kurami, eski glclnd yitirmeye basladi. Hatta Roland Barthes'in tnld, “Okuyucunun
dogumu, yazarin 6limine mal olmalidir” (Barthes 1977:148) deyiminin, “izleyicinin
dogumu, auteur'in 6limine mal olmalidir” seklinde sinemaya uyarlanmasiyla
auteurin de 6limd ilan edilmis oldu. Ancak bu metaforik 6lim ilani, sadece auteur
dedil modernizm projesinin bitlincll kuramsal yaklasiminda bir kirilmaya, farkli bir
doneme girildigine isaret ediyordu. Michel Foucault, “Bir yazar nedir” adli makalesinde,
"yazarin 6ldtgl sloganini tekrar etmek yarar getirmez. Tanri ve birey de ayni baglamda
0ldi ¢linkd. O nedenle bizler yok olan yazarin ardindan biraktigi bosluk Gzerine
distinmeliyiz" (Foucault, akt.Caughie,1981: 284 ) s6zleriyle Barthes'in yazarla ilgili
gorislerini, diger bir deyisle post-yapisalciliin modernist aydinlanmanin 6zne merkezci
akilcihigina karsi cikisini desteklemis oldu. Basta Nietzsche ve Kierkegard olmak lizere
pek cok duslintriin modern felsefeye ait temel kavramlarin gegerliliini sorgulamasiyla
baslayan post-modern ¢ad ya da Baudrillard'in ifadesiyle simulasyon ¢aginda auteur,
post-modern ya da global auteur gibi yeni kavramlarla Cahiers du Cinema’'da’
tanimlanan halinden cok uzaga savrulmustu. 1980'li ve 90'l yillarda auteur, bir coguna
gore artik saf ticari bir faliyetin parcasi, seckinligini yitirmis popler bir klGbin tyesi
olmak anlamina geliyordu. ileri kapitalizm ve yeniden (iretime dayali teknolojiler, sanat
eserinin Uzerindeki auray! yok edip onu ticari bir metaya, sanatciyi da lrettigi mali
pazara sunan bir isadamina dénlstlirmistd. Aydinlanmayla birlikte dogan ve sanayi
devrimiyle doru@a ulasan bilimsel ve teknolojik mantik karsisinda dzgdrlestiriliyormus
gibi gosterilen bireyin bu yeni slirecte benligi parcalanmis, varlidi yitmistir. Bu durumda
Foucoult'un dnermesiyle “yok olan yazarin (sanatcinin) biraktigi bosluga bakildiginda”
gorilen tek sey sanatcinin imzasi olacakir. Patrick Phillips, Modern Hollywood'un
postmodern auteur'ini soyle tanimlar;

" Modern Hollywood'ta yénetmen endustri icin bir sigorta,
izleyici icinse bir etiket dederi tasiyan ‘star islevi gorir. Filmler
imza anlamina gelen yénetmenin adina gore alinip satilirlar...Bu
glinkl Hollywood'ta bir ismin arkasinda auetur bicimi yatsin ya
da yatmasin hemen hemen tim filmlerin auteurlerinin isimleriyle
anildigini gostermektedir. Bu isim bir esyanin tzerindeki etiket
gibidir, aslina bakilirsa satilik olan etiketin kendisidir.” (Nelmes
1996: 161)

Auteur'ln artik bir kuramsal yaklasimdan ziyade bir ‘sifat” olarak, bir yandan popiler
filmlerin pazarlanmasinda yonetmenin adina ticari bir deger katmak, diger taraftan ise
gise kaygisi tasimadan bir sanat eseri ortaya koymak lzere yola ¢ikan ydnetmenlerin
sayginligini ortaya koymak icin kullanildigi giiniimizde, 6limintn ilanina ragmen
auteur igin sdylenecek sdziin bitmedigi, yeni bir stireg ile birlikte farkli bir yere
konumlandigini belirtmek gerekecektir.
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Sonu¢

Auteur kurami, film calismalari icinde en cok elestirilen, diger taraftan paradoksal
olarak en popller konulardan biridir; temelde sinemanin dodasi geredi bir sanat olarak
varliginin ¢coklu parametrelerle (metin, kiltir, ekonomi, teknoloji, izleyici, cinsiyet,
psikoloji) aciklanabilir olusu ve klasik sanatlarin aksine tek kisinin degil birden fazla
kisinin ortak UrtintGyken kuram, s6ylemini daha genis politik ve kiltirel tartismalara
tasimak yerine, kimin auteur olup olmadigi yada auteur imzasini olusturmak icin

tam olarak ne gibi 6zellikler tasimasi gerektigi gibi tamamiyla kendi icine dénik ve
indirgeyici tartismalara yénelmesi nedeniyle elestirildi. Son tahlilde kavramin salt bir
markaya dondstirillp icinin bosaltiimasiyla birlikte auteur olmanin seckinligine golge
distd. Ancak tim bunlar, halen elestirmenler ve sinema asigi izleyicilerin entelektiel
birikimini, teknik yeterlilikleriyle harmanlayarak cektigi filmlere tasiyan, hayranlik ve
sayginlik duyduklari ydnetmenlere “auteur” payesi vermelerini engelleyemedi.

Auteur'lin giinimizde hem gise kaygisi gitmeyen, yaratici ydnetmenler i¢in bir
hayranlik ifadesi, hem de popdler filmlerin ydnetmenleri icin bir etiket degeri olarak
kullanilmasi, 1920'lerden itibaren tartisilan yliksek sanat /distk sanat ikilemine
tekabll eden Sanat Sinemasi ile Popiler Sinema arasindaki ¢izgiyi bulaniklastirdi.
Bu bulaniklasma modernizmin keskin ve belirgin sinirlarla ayirdigi her kurum ya da
kavramin arasindaki sinirlarin bulaniklasmasinin tezahlriydi ve disik sanatla ylksek
sanat arasindaki sinirin ortadan kalkmasi, sanatin yok olmasi anlamina geliyordu.
Oysa Erwin Panofsky bu durumu tersinden okuyarak, sanat eserinin, yaraticisina
dayali bir formlasyon ile ylksek ya da distk diye dederlendirilmesinin ne kadar yanlis
olabilecedini su s6zlerle aktariyor;

“Ticari sanatin sonunda daima bir fahiseye donidsme tehlikesi

icinde oldugu dogruysa ticari olmayan sanatin da sonunda

evde kalmis bir kiza dontsme tehlikesi icinde oldugu bir o kadar

dogrudur. Ticari olmayan sanat bizlere Seurat'nin tablosu Grand

Jatte'in ve Shakespeare'in sonelerinin yani sira iletisimsizlik

derecesine varan st kapallikta eserler de verdi. Buna karsilik

ticari sanat bizlere mide bulandiracak bayadilikta ve zlppelikte

(ayni seyin iki ylizi) eserlerin yani sira Direr'in baskilarini ve
Shakespeare'in oyunlarini verdi."(Wollen 1989: 80).

Glndmuzde Auteur kurami, sinemanin halen yasayan bir sanat ve bu sanat yapitini
olusturan kisinin bir sanat¢i olduguna dair korudugu inanci nedeniyle, ge¢misteki
hatalardan ve elestirilerden ders alarak dénemin dinamiklerine gére yeniden
deg@erlendirilmektedir. Buna goére; yénetmen sadece bireysel dehasina gore dedgil, ait
oldugu kimlik, kiltur, yetistigi cografya, cinsiyeti, politik edilimleri, Grettigi metnin
estetik ve anlam kodlary, izleyicisi, Gretim mekanizmalarina ve daha bir cok parametreyi
g6z 6nlinde bulunduran cok disiplinli bir yaklasimlarla ele alinmaktadir. Daha ¢ogulcu,
esnek ve goéreceli yaklasima izin veren, farkli bir ¢cok sistem ve fikir arasindan en iyi



ilke ve standartlari secme olanagi taniyan eklektik calismalarla zenginlestiriimeye
calisiimaktadir.

Sonuc olarak sinemayla ilgili 6zellikle uluslar arasi akademik literatirde yer bulan
auteur ¢alismalari, halen essiz deneyimler sunan bir sanat olarak sinema ve
yaraticisinin 6ldm ilanina karsi bir meydan okumayla stirmektedir. Bu calismanin ortaya
¢ikig stirecinde konuyla ilgili ulusal literattr taramasi sonucunda, Ulkemizde yaratici
yénetmene atfen kullanilan auteurin kullanim siklidi ve popdilaritesi ile bu alanda
yapilan calismalarin ters orantida oldugu tespit edilmistir. Trk sinemasini yonetmen
ekseninde ele alan calismalar icin alternatif bir bakis acisi sunacak auteur kurami,

belki de bize asla yaraticiligin muammasini ¢ézecek sifreleri ya da hangi yonetmenin
auteur olup olmadigini tespit edecedimiz bir forml sunmayacaktir. Bunun yerine ici
bosaltiimis bir kavramin yerel kiltirel kodlar, gelenek, kimlik, metin, izleyici, siyasi
yoénelimler gibi parametler tGzerinden yeniden distnilmesine olanak saglayarak
kuramsal film calismalarina zenginlik katacak, auteurli§u ise rastgele dagitilan bir paye
olmaktan kurtaracaktir.
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Osmanli Doneminden Giiniimize
Kahvehane Mekanlari
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6zet: Osmanli dsneminde icilmeye baslayan kahve, zaman icerisinde sadece bir icecek

olmaktan cok icilirken kendi adini verdigi bir mekan kilttrinin de olusmasinda araci olmustur.
Kahvehaneler kiltiriimizin 6zglin bir degeridir. Bu calisma kapsaminda kahvehane i¢
mekanlarinin Osmanli ddneminden giiniimize kadar ne tir degisiklikler gegirdigi irdelenecektir. Bu
irdeleme sireci Glkemizde yasanan sosyo-kiltiirel dedisimler paralelinde yapilacaktir. Son olarak
klltGrimizde var olan bu 6zglin mekanin glinimizde kullanim ve bicimlenisin ne durumda oldugu

ortaya konacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Kahvehanesi, Kahvehane i¢c Mekan Bicimlenmesi.

Abstract: Coffee has remained a common beverage in Ottoman lands. A unique culture was to
form around coffee in Ottoman Empire. This beverage, first drunk in palaces, quickly became
popular within the people. Traditional Turkish Coffeehouses came to be highly important social
spaces. This change in the use of the traditional Turkish coffeehouses, will be examined in a
historical context within the scope and framework of this study. Assessments will be made of the
conditions necessary for the coffeehouses to gain a new image. At the end today’s coffeehouses

will be evaluated.

Key words: Turkish Coffehouses, The design of a Turkish Coffehouse.
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Ulkemizde kahvehane kiiltiirii Osmanli déneminde baslamis ve halen devam etmekte
olan bir mekan kdlttridur. 16. yldzyildan bu yana Tirk kahvesi kiltirimazan dnemli

ve 8zgln bir parcasidir. Kanuni Sultan Stleyman déneminde Yemen'den bu topraklara
geldigi soylenen kahve ilk olarak saray ve esrafi tarafindan icilen bir icecek olmustur.
Zaman icerisinde kahve icmek sarayda sadece siradan bir aktivite olmaktan ¢cok icerken
sohbetlerin de eslik ettigi bir ritiele donismustir.

Sarayda kahvenin sunumu da kendine 6zgi bir toérenle yapilmaktaydi. Saray
haremlerinde kendine 6zgl kahve sunumu vardi. Legen seklinde, etrafi halkali sitil
sicak tutulur ve iginde bulunan kahve cezvesini siirekli sicak tutardi. Servis yapan
cariyeler bu sitili ellerinde tasirdi. Fincanlar, cariyeler tarafindan altin sirmali ve incili
slislerle bezenmis ortiler yardimiyla kapatilmis tepsilerin tizerinde, yine dederli taslarla
bezenmis zarflarla getirilirdi. Kahve, cariyelerce fincanlara doldurulduktan sonra servis
edilirdi. Leyla Saz sarayin harem bolimdi ile ilgi tespitlerde bulundugu kitabinda kahve
sunumuna detayh bir sekilde yer vermistir. Saz, eserinde cariyelerin sunumlarini su
sekilde aktarmistir:

“[....] Cariye, fincanlari doldurur, zarflarina yerlestirir ve sonra bas

ve isaret parmaklariyla altlarindan tutarak zarif bir bicimde sunar.

Zarfin alt yani, isaret parmadinin ucuna oturtulur, basparmaksa

dengeyi saglamak icin zarfin tst kismina biraz deger. Bu hizmeti,

6zellikle cok cabuk kirilabilecek tirden olan fincanlari devirmeden,

kahveyi tasirmadan ya da dokmeden yapabilmek, oldukca beceri
isteyen glc bir istir.” (Saz, 2000, s. 24).

Resim 1: “Kahve icen Hanim" (Giirsoy, 2005).



1600'lere gelindiginde kahvenin Osmanli imparatorlugu’nun her yerinde yaygin olarak
icilmeye baslandigini goririiz. Osmanh askeri nereye gitse kahveyi de beraberlerinde
g6tirmis ve Urdnin yayihmina katkilarda bulunmustur (Heise, 1996).

Salah Birsel (1975) kahvehaneler ile ilgili kitabinda Pecevi'nin kaleme aldi§i yazmalara
dayanarak ilk kahvehanenin istanbul'da 1555 yilinda acildigini belirtmektedir. Ayni
kaynaga gore Sam'dan gelen Sems ve Halep'ten gelen Hakim adinda iki kisinin
Tahtakale'de ilk kahvehaneyi actiklarini belirtmektedir. Zamanla bu mekanlar
istanbul'un her yanina yayillmaya baslamistir. Birsel'e gore:

"“Keyiflerine diigkln kimi “yarani safa” 6zellikle okur-yazar
makalesinden nice zarifler burada toplanir olmuslar. Kimi kitap
okur, kimi tavla oynar, kimi satranc........ dostlari bir araya getirmek
icin nice akceler ve pullar sarf edip sdlen yapanlar artik burada bir
iki akce kahve parasi vermekle bir araya gelirler.”

(Birsel, 1975, s. 11).

i
i

Resim 2: "Tirk Hanimlari” Jean Brindesi (Girsoy, 2005).
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Zaman igerisinde saray ve konaklarda bicimlenen kahve icme kiiltirid hizla halkin
arasinda da yayginlasmistir. Osmanli halki kahveyi sadece bir icecek olarak kabul
etmemis; hem sunumuyla hem icimiyle kendi icinde bir ritliele dontUstirmdstir.

Bundan dolayi, kahve icmek halk icin bir sosyallesme bicimidir denebilir (Ayalp, 2008).
Kultirimizde kahve ve dolayisiyla kahvehanelerin ne denli énemli bir 6zgiin deger
oldugunu anlatan bircok 6zIi séz de bu duruma bir &rnektir. ‘Gondl ne kahve ister ne
kahvehane; génil ahbap ister kahve bahane' deyisinden de anlasilacadi tGzere kahve bir
sosyallesme aracidir. Kahve lzerine séylenmis daha vurgulu bir anlatima sahip *bir aci
kahvenin kirk yil hatiri vardir’ séylemi de halk arasinda halen sik kullanilan bir deyistir.
“Ikram edildigi kisi tarafindan bu denli degerli bir konuma yerlestirilen kahvenin Tiirk
toplumu icin 6nemli bir kiltirel 6§e oldugunu séylemek uygundur.” (Ayalp, 2009, s. 14).

Resim 3: “Turk Kahvesi"” David Wilkie (Girsoy, 2005).

Yukaridaki alintidan da anlasilacagi gibi, kahve; kahve icme kiltlrimizde énemli bir
yer kazanmistir. Boylelikle kahvehaneler de Osmanli déneminde en yaygin olarak
kullanilan mekanlara déntsmustdr. Dini kisitlardan dolayi icki icmenin iyi algilanmadigi
bir dénemde kullanim sikligi ve siiresi bakimindan da meyhanelerin 6niine ge¢mistir. O
donemde hemen hemen her mahallede birden fazla kahvehane agilmaya baslamistir.

Kahvehaneler, sosyallesme ile birlikte, halk arasinda haberlesme gérevini de
Gstlenmistir. Zaman icinde ¢ok sayida insanin kullandi§i kahvehaneler, o dnemde
herhangi bir haberlesme araci olmamasindan dolayi, insanlarin birbirleri ile

ilgili haberleri aldiklari ya da birbirlerine haber iletmek i¢in kullandiklari yerlere
dontsmdistir. Bu durum, s6z konusu mekanlarin 6nemini bir kat daha arttirmistir.



Ozellikle mahalle kahvehaneleri, orada yasayan halkin iletisimi icin vazgecilmez bir
konuma yukselmistir. Aktarilanlara dayanarak Osmanli'dan bugline kahvehanelerin
Turk toplumunda dnemli bir yere sahip oldugu belirgindir. Kahvehaneler, Osmanli
toplum hayatina belirgin bir bicimde yon veren mekanlarin basinda gelmistir.

Osmanlida Kahvehaneler

Osmanli'da ilk kahvehanenin ticari vergi sicil kaydi 1674 yilinda yapilmistir. [l. Mustafa
déneminde (1659-1703) tutulan kayitlara gére Kanuni Sultan Stileyman kahvenin
kullaniminin kisitlanmasi ve seckin bir zimre tarafindan yonlendirilmesi icin bu vergiyi
uygulamistir (Saracgil, 1999).

Resim 4: "Bir Turk Divani” G. Presbury (Heise, 2001).

Kahvehaneler zaman icerisinde farkh gruplara hitap eden kullpler gibi calismaya
basladi. Ornedin mahalle kahvehaneleri mahallenin toplanma ve haberlesme yerleriydi.
Hemen hemen her mahallede olan bu kahvehaneler, orada yasayan halkin sosyallesme
mekani olmasindan o6te, ortak olan bir takim problemlerin ¢6ziminin arandi§i yerler
haline donidsmustl. “Cesitli sorunlar cevresinde 6rgitlenme bilincinin ilk tohumlarinin
atildigi bu tir kahvehaneler kiltirel paylasmanin dengeli bir bicimde gelismesine de
zemin hazirladl.” (Evren, 1996, s. 49).
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Resim 5: Osmanli déneminden bir kahvehane i¢c mekan gorintisd, Antonie Melling (Hattox, 1998).

Bir diger kahvehane tipi de kiraathanelerdir. Kiraathaneler, normal bir kahvehanenin
sahip oldugundan farkl bir kullanici tipine sahiptir. icerisinde bir cok farkl kitap ve
magazinin yer aldigi bu kahvehaneler okuma evi olarak da adlandirilirdi. Kiraathanelerin
okuma evi olarak hizmet vermesi Tanzimat sonrasina rastlar.

Farkl gruplardan olusan esnaflarin da kendilerine ait kahvehaneleri bulunmaktaydi. Bu
esnaf kahvehaneleri sehrin ticaret merkezlerinin icinde yer almaktaydi. Bu mekanlar
siklikla iscilerin kullandiklari kahvehanelerdi. istanbul icin daha cok tasimacilik ve insaat
islerinin yogun oldugu Hali¢ dolaylarinda yogunlasan bu kahvehaneler isci bulmak icin
uygun yerler haline déntsmustir (Evren, 1996).

Osmanli'da, Yenicerilerin de kendilerine ait kahvehanelerinin oldugu gézlenmistir.
Zaman i¢inde bu kahvehanelerin askeri hiyerarsi usullerinde yapilandiklarina tanik
olunur. Ornegin, siradan bir asker yeniceri kahvehanesini acamaz; ancak grup
arasinda 6n plana ¢ikmis Unll bir kisi bu mekani acip isletebilirdi (Evren, 1996, s. 58).
Ayrica bu kahvehanelerde askeri disiplinin kisladaki kadar kati olmasa da devam
ettigi séylenebilir. Yukarida aktarilanlara dayanarak kahvehanelerin belirli gruplarin
toplanarak gelenek ve géreneklerini ifade edebildikleri mekanlara donlstigu
gorilmektedir (Ayalp, 2008).

Bu 6rneklerin disinda Osmanli déneminde bircok farkl kahvehane tipine de
rastlanmaktadir. Ramazan aylarinda kurulan semai (¢algili) kahvehanelerin o dénemin
muzikli eglencelerin yapildigi mekanlar oldugu anlasiimaktadir. Camilerin yakinlarinda
kurulan imaret kahvehaneleri; meddahlarin gosteri yaptigi meddah kahvehaneleri;



domino oynayan kisileri bir araya getiren dominocular kahvehanesi gibi sayisiz

kahvehane tipine rastlanmaktadir.

Resim 6: Osmanli Déneminde Meddah Kahvehanesi (Heise, 2001).

Yukarida s6zU edilenlere dayanarak denilebilir ki kahvehaneler, TUrk kiltdr ve
gelenegdinin olustugu ve uygulandigi mekanlardir. O donemlerde cami ve isyerlerinin
disinda tek sosyallesme alani olan bu mekanlar, icerisinde barindirdiklari toplum
Uyelerinin kiltirel kimliklerini baskin bir sekilde yansitmaktadir. Bu noktadan hareketle
kahvehanelerin, Tirk kdltiridnin olusumunda ve yansitilmasinda 6nemli mekanlar
oldugu dastndlebilir.

Glnumize kadar gelen gorsel kaynaklara bakildiginda kahvehanelerin Gslup bakiminda
dénemin Osmanl mimarisinin 6zelliklerini yogun olarak yansittigi goriilmektedir.

Ozellikle biiyiik sehir kahvehanelerinin ic mekanlarinda tslup olarak yogun Osmanli
etkileri, hem oturma diizenlerinde, hem de i¢ mekanda kullanilan donatilarda
gorilmektedir (Ayalp, 2008).

Resim 7: Tophane'de bir kahvehane,
(Evren, 1996).
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Yukarida yer alan kahvehane resimlerine gorildigu Gzere, ortada bir havuz ile
duvar kenarlarina yerlestirilmis havuza bakan sedirli oturma diizeninin var oldugu

gorilmektedir. Bu alan ortak kahvehane mekanindan basamakla ¢ikilarak tamamen
ylkseltilmistir. Bu oturma diizeninin de donemin Gslupsal 6zelliklerinden biri oldugu
sOylenebilir.

Resim 8a Resim 8b
Resim 8 a/b: Kahvehaneden Bas Sedir Gériintiisii (Unver, 1963) (Hattox, 1998).

Ayrica kahvehanelerin ic mekanlarinda kerevetli (sedirli) bas sedir de bulunmaktaydi.

Bu bas sedirler ocagin bulundugu alanin karsisinda merdiven yardimi ile ulasilan etrafi
da parmakliklarla gevrili yerlerdi. Bu mekanin icinde 20 ila 25 kisinin oturabilmekteydi
(Evren, 1996). Yukarida yer alan iki resimde de bas sedir érnekleri gorilmektedir.

Dis ve i¢ mekan arasinda olusan iliskilerin de i¢ mekan olusumunda énemli etkileri
oldugu sodylenebilir. Var olan birgok drnekte i¢ ve dis mekan etkilesiminin kuvvetli
oldugu gorilmektedir. Gerek blyik acikliklarla yardimiyla, gerekse birebir dis mekanda
yer alan bahcelere tasan oturmalarla gecirgen bir i¢ ve dis mekan iliskisi kurulmustur
(Ayalp, 2008).



Resim 9a

Resim 9b

-
A

Resim 10: Nehir kenarinda dis
mekana tasmis bir kahvehane, (Evren,
1996).
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ic mekanda diger dekoratif unsurlar degerlendirildiginde ilk dsnem sehir
kahvehanelerinde oldukca bezemeli bircok dekoratif 6ge kullandigi gorilmektedir.

Bu bezemeler kolonlarda, kirislerde, duvarlarda, tavanda ve daha bircok donati
elemaninin bicimlenisinde kendini gdstermektedir. Var olan gorsel kaynaklarin bircogu
onde gelen sehir kahvehanelerini resmettigi Gizere bu mekanlarin bir nevi prestijli
ornekler oldugu disdndlebilir. Bununla dogru orantili olarak bezemelerin yogun
olmasi dogal karsilanabilir. Yukarida yer alan kahvehane ic mekan gérintilerinde

de yogun slislemeler algilanmaktadir. Heise'de kahvehane {zerine yapmis oldugu
calismasinda bilinen kahvehanelerin ic mekan bezemelerini su s6zleri ile tasvir
etmektedir: “Seckin dekorasyonlarda satafatli, ¢ini stislemeli bir kahve ocadi ve tavana
kadar uzanan kartonpiyer sislemeler vardir”. Heise sedirlerin de oymalarla sisli
oldugunu belirtmistir. Ayrica “bu seckin kahvehanelerin bazilarinin i¢ dekorasyonu bir
Avrupalinin hayal edemeyecedi kadar satafathdir” (Heise, 2000, s. 26, 27).

Kahvehane ic mekanlarinda belli basl donatilarin arasinda ocak ve ocak etrafindaki rafl
dolap diizenedi; oturma elemanlari ve bunlarin kapli oldugu malzemeler; paravanlar,
nargile sehpalari, aydinlatma elemanlari, havuz ve fiskiyeler bulunmaktaydi (Ayalp,
2008).

Resim 11a Resim 11b



Resim 11c Resim 11d
Resim 11 a/b/c/d: Farkli kahvehanelerden ocak gériintiileri, (Unver, 1963) (Hattox, 1998).

Kahvehane i¢ mekanlarinda en én plana ¢ikan donati elemanlarindan biri ocaklardir.
Var olan gorsel kaynaklardan da anlasilacadi Gzere ocak mekanin icerisinde rahatlikla
algilanan bir yerde konumlanmistir. Kahvehanenin en islevsel donati elemani olan
ocada etrafinda yer alan dolaplar ve raflar yardimiyla birden fazla islev yliklenmektedir.
Aslinda ocak ve etrafinda cezvelerin ve fincanlarin yer aldigi raf ve dolaplar bir arada
tek bir Unite gibi calismaktadir (Ayalp, 2008).

Kahvehanelerin bir diger dnemli donati elemanlari da oturma Uniteleri olan sedirlerdir.
Sedirli oturma dizeni o dénem Osmanli konuk odasi oturma dizeninden farkl bir
Gsluba sahip degildir. Sandalye kullanimi o donemlerde Osmanli'da heniiz yoktu.
Kerevet olarak da nitelendirilen bu oturma diizeni yerden 20 ile 30 cm yUkseltilmis
Gzeri yastikli, minderli oturma yerleri idi. Dis mekanda kullanilan sedirler ise hasirlarla
kaplydi (Ayalp, 2008).

Heise kahvehanelerde siralar, paravanlar, nargile sehpalari, mizisyenler platformu
ve ayna gibi bir takim mobilyalarin da bulundugunu belirtmektedir. Heisel'e gbre
bu mobilyalar kahvehane sahiplerinin ekonomik durumu ile dogru orantihdir. Liks
kahvehanelerde bu mobilyalarin cogunun yer aldigini belirtmektedir (Heise, 2000).

Cumhuriyet Doneminde Kahvehaneler

Degisen toplumsal yapilarin dogrultusunda ve zaman icerisinde kahvehanelerin de
gorintisinde dedisiklikler olusmaya basladi. 19. yiizyilda ise daha ¢ok kiraathanelerin
acildigi belirtiimekte. Matbaanin da bulunmasi ile bu kiraathanelerin kullanici sayisi da
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artmistir. Bircok kaynakta bu kiraathanelerde okuma yazma bilmeyenlere gazetelerin
okundugu belirtilmektedir (Cizmeci, 2005).

Ayrica Avrupa'yi ziyaret eden Jéntlrkler'in orada yer alan kahvelerden etkilenerek
modern kahve goriinttsini Glkelerinde uygulama istedi de kahvehanelerin tasariminda
bircok degisikliklerin olusmasina neden oldu. Avrupa'da yer alan kahvelerin yeni

ornek olarak degerlendirilmesi ve bu yonde dedisiklige gidilmesi, geleneksel kiltirin
etkilerini, tasiyan kahvehanelerin o donem kisitli bir kesimin kullanildidi yerlere
dontstirmustir. Fakat bu bicimsel degisiklige bircok kahvehanenin direndigi de
belirtilmektedir. (www.istanbul.gov.tr, 12.10.2006).

Bu yenilesme diger bir dille Avrupalilasma hareketi ile birilikte kahvehanelerin orta
mekanlarinda yer alan fiskiyeli havuzlar kaldirildi. Cogunlukla orta da bos kalan
alan orkestraya ayrildi. Avrupa'dan alinan 6rneklerle oturma bicimleri de degisti.
Sandalyeler ve masalar kullaniimaya baslandi (Georgeon, 1999). Bu c¢abalar Viyana
kahvehanelerine benzeme cabasi olarak degerlendirildi.

Resim 12: Yizyilin basinda kahvehane dis mekani, (Evren, 1996).

Ozellikle Kirim Savasindan sonra iilkeye gelen yabancilarin istanbul'da istiklal
Caddesine yerlesmeleri bu semtte bicimlenen kahvehanelerin gorintistnde de blyuk
degisikler olmasinda etkendir. Kadin garsonlarin ¢alistirildidi, yogun giin isiginin ig
mekana alinmasina 6zen gosterilen bu mekanlar, geleneksel kahvehanelerden ¢ok farkh
bir gdrinti olusturmaktaydi (Georgeon, 1999).



. T
Resim 13a Resim 13b
Resim 13 a/b: Beyoglu'nda Eglence Mekanlari (Giz, 1930).

' LauTomne]

Resim 14a Resim 14b Resim 14c

Resim 14 a/b/c: Beyoglu'nda Markiz Pastanesi ic mekan goérintleri, (Eminoglu, 2001).

Beyoglu'nda acilan dénemin edlence mekanlarina bakildiginda bir kahvehane
anlayisindan cok farkli bir yapilanmanin bicimlenmekte oldugu algilanmaktadir. Stiheyl
Unver kahvehaneler {izerine yaptigi calismasinda dénemin Beyoglu kahvehaneleri ig
mekanini tasvirlerine yer vermektedir. O dénem adi Liksemburg Kahvesi olan mekan
“eni ve boyu gayet genis, duvarlari kamilen aynalarla donanmis, peykeleri kadife kapli,
tavani yaldizli nakislarla stislii bir miikellef yerdi.” (Unver, 1967, s. 67).

D&nemin batililasma hareketi ile birlikte kahvehane i¢ mekanlarinin goérintileri eski
ve ¢ag disi olarak degerlendirilmekteydi. Tanzimat doneminden sonra llkenin énde
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gelen aydinlari tarafindan kahvehaneler yetersiz ve kot mekanlar olarak nitelendirildi.
Bunlar arasinda en gbze batan 6érnedi Serdar Oztiirk'iin, kahvehaneler iizerine yazdigi
kitapta, Ahmet Mithat'in romanindan aldigi su sozlerle teskil etmektedir;

“Efendim hayat diye buna derler. Mesela yemekten sonra bir kahve

iceceksiniz. Simdi gidip de tttiin dumanindan ocak bacasi halini

bulmus kahve ocadi yaninda yanan bir kor kandil ile tavana asiimig

bulunan pis mundar bir lambanin tenvirinden aciz bulunmus

oldugu o bizim eski kahvehanelerde enfiyeli herifin elinden kahve

alarak ve afyon tiryakilerinin 6ksirdklerini dinleyerek icmekte ne
zevk olabilir?”. (Oztiirk, 2005, s. 112).

Oztiirk (2005) kahvehanelerin cumhuriyet dénemi ve iktidar iliskilerini inceledigi
kitabinda aslinda kahvehanelerin 6zellikle muhalle dlcedinde birer kullip gibi
cahstigini vurgulamaktadir. Oztiirk kahvehanelerin, calismanin énceki bélimlerinde
de vurgulandigi gibi, sadece kahve icilmek icin gidilen bir yerden fazlasi oldugunu
belirtmektedir. Oztiirk'e gdre cumhuriyet déneminde kahvehaneler ile iktidardaki
dedisiklikler direkt iliskilidir. Kahvehaneler siyasetin tartisildigi, lkenin problemlerinin
degerlendirildigi, haberlesmenin yapildidi yerlerdir. Kitabinda dénemin dedisim
slirecinde Viyana kahvelerine benzeme {izerine basinda yapilan dederlendirmelere de

yer vermektedir.
“Viyana'nin hususiyetlerinden biri de mahalle kahvehaneleridir.
Bizde muhalle kahvehanesi denince, bir strd ihtiyarin ve issiz
glicsliz delikanhnin pis tahta peykelerde bagdas kurup altmis alti
oynadiklari berbat bir kullibe géztimiziin 6niine gelir. Halbuki
Viyana'da mahalle kahveleri, kadinl erkekli batin mahalle
halkinin bilhassa geceleri toplandiklari bir nevi aile kulibudur.
Kadinlar oraya isleri ile gelirler, erkekler siyasetten bahsederler.
GUnUn islerini konusurlar, kadinl erkekli aile oyunlari oynanir.
Velhasil Viyana'nin mahalle kahveleri, bitin bir mahalle
halkinin kadinli erkekli, gencli ihtiyarh bir araya toplayan, onlara
glinlin yorgunlugundan sonra hosca, temiz bir vakit gecirten
miesseselerdir.” (Oztiirk, 2005, s. 113).

Yukarida yer alan alintidan da anlasilacagi tizere dénemin yodun tartismalarindan biri
de kahvehanelerin sadece erkekler tarafindan kullaniimasinin aile hayatini kdtt ydnde
etkiledigi Gzerineydi. Erkeklerin zamanlarinin cogunu kahvehanelerde gegirmelerinin
aile yapisinda olumsuz etkiler olusturdugu dusinilmekteydi. Ayrica kahvehaneler
Viyana kahvehanelerinin karsiti olarak karanlk ve temiz olmayan yerler olarak
nitelendirilmekteydi. Ozellikle mahalle kahvehanelerinin bakimsiz hallerinin cevrede
gorsel kirlilik yarattigi izerine de bircok elestiri yapiimaktaydi.

1935 yilinda icisleri Bakanligi kahvehanelerin yenilenmesi izerine bir takim
calismalarda bulundu. Bu ¢alismalarda 6rnek alinan Viyana kahvehaneleri oldu.
Kahvehanelerde yapilmasi gerekli gérilen bir takim dedisikliklerden bazilari sunlardi:
her kahvehanede bir radyo bulundurulma zorunlulugu; mekanda bir kiitiphanenin
bulundurulmasi; sigara, oyun ve gazete okumak i¢in ayri bir salonun yer almasi gibi.



Hikimet bu 6rnek kahvehanelerin kurulmasi icin destekler verdi. Fakat bircok kiclk
kahvehane bu beklentileri karsilamayi ret etti ve bu masraflarin kendilerinde ekonomik
sikinti yaratabilecegini belirtiler (Oztiirk, 2005).

1935 takip eden yillarda bazi belediyelerde kahvehaneleri yenilestirme yolunda bir
takim ydnetmelikler olusturdular. Bunlardan érnek olarak Mardin Belediyesi'nin
kahvehanelerin icinde birer asi tuvalet yaptirma konusunda tenkitleri gdsterilebilir.
Oztiirk calismasinda ayri ayri her belediyenin iyilestirme calismalarina detayh bir
sekilde yer vermektedir. Bircok farkli belediye tarafinda farkli zamanlarda yapilan
iyilestirme calismalarinda yer alan bir takim oneriler su sekilde 6zetlenebilir:

- ic mekan yiiksekliginin en az dért metre olmasi

« ic mekanin alaninin altmis metre kareden az olmamasi

» Antrenin yer almasi

+ Havalandirma ve tuvaletin bulunmasi.

» Zeminlerin betonla désenmesi

» Pencere ve kapilarin yapiminda ézenli olunmasi

» Masalarin Gzerlerinin mermer, mozaik veya camdan yapilmig olmasi

« ic mekanin yagli boya ile boyanmasi

» Hasir iskemleler yerine ahsap olanlarin tercih edilmesi
Aslinda yukarida 6n gérilen ic mekan dedisiklik 6nerilerine dayanarak denilebilir
ki; dncellik temizlik Uzerinedir. Baska bir deyisle kahvehanelerin islah edilmesi
yolunda yapilan ¢alismalarda bu mekanlarin en azindan sihhi bir yer olmasi
gerekliligi 6ncelliklidir. Ornek olarak; hasir iskemlelerin kullanimina karsi ¢ikilmasi, bu
taburelerin kolaylikla temizlenememesi ve icerilerinde mikrop barindirma ihtimalinin
bulunmasindandir.

Mekanin blyUkligi Gzerine yaptirimlarin ise kiigiik bir mekanda ¢ok sayida insanin
barinmasindan kaynaklanan problemleri ortadan kaldirmaya yoneliktir. Kalabaliktan
kaynaklanan yogun sigara dumani havalandirma problemleri yaratmaktaydi.
Pencere ve kapilarin yapiminda 6zenli olunmasi konularinin ise dis cephede temiz bir
gorintindn olusturulma cabasindan kaynaklandi§i séylenebilir.

Yukarida yer alan zorunluluklar zaman zaman uygulansa da genele yayllamamistir.
Daha 6nceden de belirtildi§i Gzere; kiiclk dlcekli mahalli kahvehanelerin cogunlugu
bu uygulamalara karsi ¢cikmiglardir. Kahvehaneleri kullanan insanlarin da bu yénde
yogun talepleri olmamasindan dolayi, mekan sahipleri bu durumdan rahatsizlik
duymamaktaydilar. ikinci Diinya Savas! déneminde de denetlemelerin aksamasi ile
dedisiklikler yeterli miktarda kontrol edilememistir.

Mimari tslup arayislarinda da Ulusal mimarlk olarak adlandirilan ve kilttrlerin 6zgin
tasarim bigimleri disinda ortak bir dilin olusmasina ydnelik calismalarda yer almaktaydi.
Bu yaklasimin Modernlik olarak degderlendiriimekteydi. Ulkede de bu akimlarin etkileri
gorilmekteydi. Bu nedenle kiltirel; geleneksel dederlerin icerisinde yer aldigi bircok
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bicim g6z ardi edilmekteydi. Baska bir deyisle; mimarhk alaninda da kilttrel ézellikleri
barindiran bicimlenmeler degersizlestiriimekteydi.

Fakat ikinci Diinya Savasi déneminde Avrupa'da yasanan milliyetci hareketleri
Turkiye'de de etkilerini gdstermeye basladi. 1940'larin basina denk gelen bu
donemlerde mimarhkta ulusal dederler tasarimda 6n planda yer almaya basladi.
Uluslararasi bir Gslup arayisin disinda, hem ulusal hem de ¢agin gerekliliklerine cevap
verebilecek bir sentez olusturulmaya baslandi.

Kahvehaneler de bu sosyal dedisim strecinden etkilendi. Terk edilen kilttrel Gslup
arayislarina geri déndildi. istanbul Belediyesi kahvehanelerde milli etkilerin geri
donmesini destekler bir tutum sergileyerek Sedat Hakki Eldem’den iki tane kahvehane
tasarlamasini istedi. O dénemde istanbul'da geleneksel Tiirk evlerinden esinlenerek
projelerini bicimlendiren Sedat Hakki Eldem bu kahvehane projesinde de bu tutumunun
devamini sergilemistir. Eski Tlrk kahvehanelerinde yer alan orta alani bos birakip
ceperlerde sedirli oturma diizeni bu kahvehanelerde de uygulanmistir. Ayrica modern
etkilerinde gorildtigu bu kahvehaneler, eskilerine nazaran birden fazla biiylk salona
sahiptiler. Bir baska dedisiklik ise kahvehanelerin ic mekanlarinda bar ve orkestra igin
de yer ayirmalari idi (Oztiirk, 2005, s. 268).

Kitabinda o déneme ait Cumhuriyet gazetesinde bulunan bir yaziya yer veren Oztiirk,
bu konunun halk tarafindan nasil degerlendirildigini ortaya koymustur.

"Belediyelerimizin sanat, tarih ve turizm bakimindan alkislanmaya
deder bir tesebbiisii var. istanbul'da sark kahveleri acilacadi

uzun zamandan beri gazetelerde yazilip duruyor. Son verilen
haberlere gore bu karar pek yakinda kuvveden fiile cikmak
Uizeredir. Gerek sehrimiz ve memleketimiz halki, gerekse yabanci
seyyahlar, ziynet ve glizellik hususunda dillere destan olmus Tirk
mimarisinin saheseri olarak insa edilecek kahvehanelerde, eski
Turk kumaslariyla bezenmis esya arasinda kahve, cay, nargile
icerek bir an mazinin, bin bir tatl hatira uyandiran havasi iginde
yasacaklardir.” (Oztiirk, 2005, s. 269).

Yukarida yer verilen alintiya dayanarak denilebilir ki; kahvehanelerde geriye donik
bicimlenmeler istenilen bir durumdur. Bu tir bir nostalji kahvehanelerin eskiye donik
bicimlenmesini destekler bir durum yaratmistir. Eski kahvehanelerin takdir edilerek
anilmasina bir baska érnek de oturma sekilleri Gzeri yapilan bir karsilastirmada
gorilmektedir. O donemde basilan bir dergiden alinan yazida su dederlendirme yer
almaktadir:

“Gazinoda oturacak yer tahta veya demir ve yliksek sandalyedir;
eski alaturka kahvede oturacak yer alcak ve hasir iskemledir.
Hangisi daha rahat ve dinlendiricidir? YUksek gazino
sandalyelerinde ylk ayaklara biner; ancak hasir sandalyede ayakta
ylk yoktur, dinlenir. Bu misahedeyi ilk yapan, eski alcak kahve
iskemlesinin konfor sirrini ilk kesfeden merhum mimar Kemalettin
olmustur.” (Oztiirk, 2005:270).



Fakat bu proje de belediye tarafindan o dénemde savas nedeni ile olusan zor
kosullardan dolayi gerceklestirilememistir. Sedat Hakki Eldem ise daha sonra istanbul
Macka'da Sark Kahvesi adinda bir kahvehane insa etmistir. Bu yapi ic mekani ile eski
Tirk kahvehanelerinden esinler tasimaktadir. Orta mekanda havuzlu oturmanin yer
aldigi bu mekanda oturma da eski 6rneklerde yer aldigi gibi sedirli oturma diizenindeydi.
“Mermer zeminli yayinin tavan ve sacaklari ahsap kaphydi ve ¢ ydnde acilan kollarindan
biri, dért biiyiik payanda tizerine oturtulmustu” (Oztiirk, 2005, s. 271).

Resim 15a

Resim 15¢

Resim 16a Resim 16b
Resim 16 a/b: Taslik Kahvehanesi ic mekan perspektif cizimleri (www.arkiv.arkitera.com, 25. 01. 2006).
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Yukarida Sedat Hakki Eldem’in daha sonra insa ettigi Taslik Kahvehanesi'nin i¢ mekanin
cizimleri yer almaktadir. Gortldigu tizere mekan geleneksel Tlrk mimarinin etkileri
tasimaktadir. Fakat modern mimarinin sadelik anlayisindan da esinlenmektedir. Ait
oldugu donem ve geleneksel mimarinin bir sentezi oldugu distnilebilir.

Resim 17: Taslik Kahvehanesi ic Mekan Perspektif Cizimleri
(www.arkiv.arkitera.com, 25. 01. 2006).

Yukarida yer alan resim ise kahvenin ic mekanindan alinmistir. Resimde orta alanda yer
alan havuz ve sedirler gorilmektedir. Geleneksel mimarinin yogun sislemeleri yani sira
sade ahsap sutslemeler de yer almaktadir. Fakat plan semasinin eski kahvehanelerin
semalari ile ayni diizene sahip oldugu gorilmektedir. 1940'larin sonunda eskiye
yonelen geleneksel bakis acisi ile yapiimis Taslik Kahvesi o dénemin tasarim kaygilara
iyi bir 6rnek oldugu disUndlebilir. Bir otel insaati icin yikilan Taslk Kahvesi yeniden
insa edilmistir. Bu yapi su anda Turk yemeklerinin servis edildigi bir restorana
dénustdralmastar.

Daha dnce de belirtildigi Gizere ikinci Diinya Savasi sirasinda kahvehaneler {zerinde
yapilan denetlemelerde aksakliklar olmustur. Bu aksakliklarla birlikte denetlemeler
azaldi ve kahvehanelerin bircogu yenilesme hareketlerinin disinda kaldi. Sayilarinda
yapilmaya calisilan kisitlamalar da gerceklestirilemedi. Boylelikle, mahalle 6lcedindeki
kahvehaneler ic mekanlarinda gorsel bir takim yenilesme kaygisindan bagimsiz hareket
ettiler.

195Q'lere gelindiginde ilkede kahvehanelerin disinda pastaneler, kahveler, restoranlar
gibi bircok farkl sosyallesme mekani acilmaya baslandi. Osmanli déneminde tek
sosyallesme alani kahvehanelerin yerini bircok farkli islevlerle ddnistirilen mekanlar
aldi. Bu mekanlarin bircogu 6rnek olarak Avrupa'da yer alan tiplerden esinler
tasimaktadir. 1970'lerde Neskafenin de kullaniimaya baslanmasi ile farkl kahve icme
kilturleri de olustu. Ayfer Tung¢'un (2001) kitabinda yer verdigi (izere kahveye Tirk
kahvesi olarak isimlendirilmesi dahi Neskafenin gelisinden sonradir. Geleneksel kahve
Neskafe ile arasindaki farki belirtmek Gzere Tlrk kahvesi olarak adlandirildi. Cay
kiiltiiriinin de Glkeye yerlesmesi Ikinci Diinya Savasi sonrasidir.



Bitln bu degisim sireci icerisinde kahvehaneler Tirk haklinin genelinde geri planda
kalmis olan sosyallesme alanlari olmaya baslamistir. Mahalle 6lcedinde yer alan
kahvehaneler sadece erkeklerin bos vakitlerini harcadiklari yerler olarak degderlendirildi.
Osmanl déneminde ait blylk sehir kahvehaneleri hemen hemen yok oldu.
Kahvehanelerin yerini alan sosyallesme alanlari ise kahvehanelerin kullanim amacindan
farkli bir konumdaydi. Acilan yeni kahveler yurt disindaki 6rneklerinin benzeri olarak,
insanlarin gelip bir arada yemek yiyip sohbet ettikten sonra ayrildiklari yerlerdi. Belli bir
kullanici grubu olmasina karsin icerisinde kahvehanelerin sahip oldugu genis sosyo-
kilttrel yapilanmanin yer almadigi disinulebilir.

Doénemin kulip mantidi ile calisan kahvehanelerine cok az érnek yer almaktaydi.

Rutin olarak kullanilan ve midavimlerinin oldugu, her konuda sohbetlerin yapildigs;
haberlesmenin ylrituldiga; farkh bircok is sahasinin mensuplari tarafindan

0zellesen (is ilanlarinin dahi yer aldi§i) ve bunun gibi bircok islevi bir arada Ustlenen
kahvehaneler artik déntismekteydi. Kirsal kesimde halen bu mantikta kullanilan
kahvehanelerin bulunmasina karsin sehirlerde sayilari hi¢ denecek kadar azdi. Daha
once de belirtildigi Gzere kahvehaneler issizlerin bos vakit gecirdikleri izbe yerler olarak
nitelendirilmekteydi.

Giinlimiiz Kahvehaneler

90'h yillarla birlikte batilli 6rneklerin daha yaygin bir bicimde kullanildigi gérilmektedir.
Asli Tokman tezinde bu dénemin kahvelerinde olusan degisimi konusunda Hannerz'in
dustincelerine yer vermektedir. Hannerz'e gére bu dénem bati kapitalizmin ulusal
bigimleri de§ersizlestirdigi bir dénemdir. 90l yillarin basi, Tirkiye'de uluslararasi
yeme icme zincirlerinin yayillmaya basladigi déneme denk gelmektedir. Yeme icme
sektérinde yer alan ulusal yatirimcilarda yurt disinda uygulanan pazarlama tekniklerini
kendilerine model olarak almaktaydi.

Bugtiine gelindiginde yemek ve icmek islevi ile sosyallesilen alanlarin bircok farkh baslik
altinda isimlendirildigi gorilmektedir. Kafeler, pastaneler, restoranlar, barlar, gece
kuliipleri, kafeteryalar, bilardo oyun salonlari, cay evleri, simit saraylari gibi. Ozellikle
alisveris merkezlerinin acilmasi ve ailelerin bos zamanlarini dederlendirme bicimlerinin
faklilagsmasi kahvehanelerin daha da geri plana alinmasinda etken olarak distnlebilir.

Diyarbakir Kahvehaneciler ve Kiraathaneciler Odasi Baskani Vahyettin Sarlak yaptigi
aclklamada son yillarda kahvehanelerin kullanici sayisinin yari yariya azaldigini
belirterek sézlerine su sekilde devam ettirmisti.

“internet kafeler nedeniyle miisterilerimiz cok azaldi. Kahvehaneye

40 yasin Ustlindekiler geliyor. 40 yasin altindakiler gelmiyor.

Genglerin ylzde 90"t kahvehaneden uzak duruyor. Oysa gencler
5 yil dncesine kadar bilardo, masa tenisi, tavla, okey gibi oyunlar
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oynamak igin yogun ilgi gosterirdi. Artik yoksul mahallelerde
bazi gencler okey oynamak icin geliyor. Kahvehane isletmecileri
mdisteri azhgi ile beraber vergilerdeki artislar nedeniyle zor
durumdalar. 5 yilda kent merkezindeki bin 200 kahvehane
kapandi.” (15 Kasim 2006).

Resim 18: Glinimizden mahalli kahvehane i¢ mekan goruntdleri,
(www.fethisabunsoy.net 04. 11. 2005).

Cumhuriyet déneminde yapilan yenilestirme calismalarina benzer calismalarin 2000'li
yillarda da yapildigi gérilmektedir. 2005 yilinda bir takim belediyeler cikardiklari
yonetmeliklerle kiraathanelerin kiitiphane bulundurmalari tGzerine yaptirimlara
gitmislerdir. istanbul Belediyesi cikarttigi yénetmelikte tarihi yarimada ve turistik
alanlarda plastik sandalyeler yerine ahsap sandalyelerin kullaniimasi gerektigini
belirtmistir (Kalkan, 2005). Ayrica kahvehaneleri siniflara ayirmistir. Yonetmelige goére
Uc ayri sinifa yarilan kahvehaneler sunlari icermelidirler:

"BIRINCI SINIF KAHVEHANELER

ikisi yerel veya bélgesel olmak (izere en az bes farkl gazete
bulundurulacak.

En az 100 farkh kitabin yer aldigi bir kiitiphane kurulacak.

Kadin ve erkekler icin sicak suyu akan, aynali, lavabolu, sivi sabunlu,
kurutma makineli veya peceteli yeteri kadar tuvalet bulunacak.
Garsonlar ve calisanlar, isyeri tarafindan belirlenen 6zel kiyafeti giyecek.
Giriste yeterli blyiklikte bir antre ve bankolu vestiyer bulunacak.

Giris ve salon dahil bitiin duvarlari yagh boya veya benzeri maddeler ile
boyanmis veya kaplanmis olacak.

Isitma, sogutma ve havalandirma, kalorifer veya klima ile yapilacak.

IKINCI SINIF KAHVELER

Biri bolgesel veya yerel olmak Uzere en az Ug farkli giinlik gazete
bulunacak.
En az 50 farkli kitabin yer aldigi kiitiphane kurulacak.



Kadin ve erkek tuvaleti olacak.

Giris ve salonun zemini ahsap parke, seramik ve mermer gibi kolay
temizlenebilir, yikanabilir ve dezenfekte edilebilir sert malzeme ile
kaplanacak.

Isitma, sogutma ve havalandirma icin yeterli tesisat bulunacak.

UCUNCU SINIF KAHVELER

En az iki gazete bulundurulacak.

En az 25 kitaplik bir kiitiphane kurulacak.

Aynali ve sivi sabunlu en az bir tuvalet bulunacak.

Ocagin bulundugu yer cam ile salondan ayri olacak.” (Kalkan, 2005).
Yukarida yer alan siniflandiriimaya bakildiginda bu siniflandirmanin konfor
farkhliklarina gére ayristirildigi gérilmektedir. Temizli§in 6n planda tutuldugu bu
yénetmelikte bir diger 6nemli konu ise kiitiiphane ve diinyadaki gelismelerin takip
edilebilecedi gazetelerin kahvehanelerde yer almasidir. Nuri Caglar'nin bir haberinde
kumar oynatildigi tespit edilen bir kahvehaneye kitaplik kurma cezasi verildigini
belirtmektedir. 2005 tarihli bu gazetede yer alan haberde kahvehane isletmecisinin
kahvehanesinde icerisinde 100 temel eserin yer aldigi bir kiitiiphane kurumaya zorunlu
tutuldu@u belirtilmistir.

Bu noktada kahvehane ic mekanlarinin degisimi tizerine yapilacak degerlendirmelerden
once, kahvehane ic mekaninin islevsel bir takim fakhliklara ugradigini belirtilmesi

daha dogru olacaktir. Oncellikle yukarida aktarilanlara dayanarak, kullanici tipinin
tamamen fakhlastigi gdzlenmektedir. Ayrica kullanim siklidi da azalmistir. Daha

onceki dénemlerde ortak ilgileri olan bir grup insani bir araya getirip klip mantigi ile
isleyen kahvehaneler bu 6zelligini tamamen yitirmistir. Osmanh doneminde devletin

ve cevresinde bulunan en yiksek diizeyde insanlari konuk edildigi kahvehaneler
gliniimizde cogunlukla issizlerin bos zaman gecirdigi yerlere dontsmastar.

Resim 19: Glinimuzden mahalli kahvehane i¢ mekan goérintdleri 1,
(www.fethisabunsoy.net, 04. 11. 2005).
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Resim 20a Resim 20b

i @

Resim 20c¢

Resim 20 a/b/c: Gintimiizden Mahalli Kahvehane i¢ mekan gorintdleri 1 (www.fethisabunsoy.
net).

GlnUmizde var olan kahvehanelerden alinan gérseller dederlendirildiginde
bicimlenmelerin daha cok mahalli kahvehanelerden esinler tasidigi gorilmektedir.
Ornek olarak Resim 47'de yer alan yikseltilmis b8limiin bir bas sediri andirdig
ddslnulebilir (Ayalp, 2008).



Resim 21a Resim 21b
Resim 21 a/b: Glinimzden kahvehane dis mekan gorintileri (www.fethisabunsoy.net).

Glnlmizde de kahvehanelerin kuvvetli bir i¢ ve dis mekan iliskisine sahip oldugu
gorulmektedir. Hasirli alcak iskemleler ve sedirli otuma diizeni halen sik¢a kullanilan
donatilardandir.

Resim 22: GlinimUzde kahvehane dis mekan oturma elemanlarina érnekler, (Eczacibasi, 2006).
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Resim 23: Gilinimiizde Kahvehane Sedirli Oturma Elemanlarina Ornekler (Eczacibagi, 2006).

Yukarida sedirli oturma 6rneklerinin yer aldigi ic mekanlarda geleneksel dzelliklerin
yansitilma kaygisinin bulundugu distndlebilir. Eski donemlerdeki gibi mekanin
ceperlerine tutunmus sedirli oturmalar goérilmektedir.

Resim 24: Kahvehaneden ocak gorintliisi (www.fethisabunsoy.net).



Ocadin i¢ mekanda acikta konumlanmasinin da kahvehanelerde sikca rastlanan

bir 6zellik oldugu distnulebilir. Yukarida yer alan 6rnekte gérildiga tGzere ocak
mekanin igerisinde yer almaktadir. Ayrica etrafi ahsap sislemelerle cevrelenen bu
ocak alani eski donemdeki érnekleri gibi birgok farkli depolama ve servis islevlerini de
barindirmaktadir (Ayalp, 2008).

Resim 25: Sivas'da bir kahvehane ocadi, (Eczacibasi, 2006).

GUnumuzde var olan mahalli kahvehaneleri ic mekanlarinda kullanilan donatilar, i¢
mekanin islevsel bigimlenisi ve kuvvetli i¢-dis mekan iliskisinin Osmanli ddneminde
var olan kahvehanelerden pek de farklh olmadi§i goézlenmektedir. Ancak daha
oncede belirtildigi Gzere bu kahvehanelerin kullanim kitlesi ve siklidi azalmistir.
Kahvehanelerin 6zgiin bir deder olarak kabul edip korunmasi yéniinde herhangi bir
caba gozlenmemistir. Ayrica bu dederin cagdas yasam kosullarina ayak uydurmasi
amacli kapsamli calismalara da rastlanamamistir.

Turistik amach kullanilan kahvehanelerde ise geriye donik bicimlerin ve donatilarin
birebir aynisinin tekrar retilip kullanildigi gorilmektedir. Fakat kullanim bicimleri
tamamen baskalasmistir. Belli bir gruba ait 6zgiin kahvehanelerin kullanimi da siklikla
gorilmemektedir. Eski donemlerde belli bir is sahasinin mensuplarinin bir araya geldigi
cemiyet kahvehaneleri artik ender olarak goriilmektedir. Asagida yer alan 6rneklerde
de gorildagu tzere, cagdas bir anlayis olusturmak yerine eski érnekler oldugu gibi
sunulmustur.
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Resim 26: Topkapi Palas Otelinde yer
alan kahvehane i¢c mekan gorintisi
(Kuglkarslan Arsivi, 2003).

Resim 27a

Resim 27b

Resim 27 a/b: Ramazan Ayi Etkinlikleri Kapsaminda Ankamall Alisveris Merkezinde Yer Alan
Kahvehaneden Gorintiler (Ayalp Arsivi, 2003).



Galisma kapsaminda kahvehane mekanlarinin Osmanli déneminde en yaygin
kullanilan i¢ mekanlar oldugunu; daha sonra batililasma hareketleri ile yurt disindaki
orneklerinden esinlendigi aktariimistir. Ginimuzdeki ic mekan bicimlenmesinde ise
halen eski 6érneklerden esinler tasidi§i gorilmektedir. Ancak bu ic mekan kdltirinin
korunmasi ve devaminin saglanmasi adina kapsamli bir caba gérilmemektedir.

Osmanli doneminden giinimize kadar gelmis olan kahvehane i¢ mekan érneginin
kiltirimizde 6zgln bir deder oldugu tartismasiz bir gercektir. Bu 6zgin kiltlrin
korunmasi ve varliginin devaminda aksakliklar oldugu gérilmektedir. Kahvehanelerin
glnimiz yasam bicimlerine uyarlanamamasi nedeni ile slrekligini koruyamadigi
sOylenebilir. Calisma kapsaminda sunulan érneklerde bu problemi ortaya koymustur.
Ayrica calisma kahvehanelerin degisim slrecinin aslinda icerisinde var olan sosyo-
kiiltlrel degisimlerden de bagimsiz ele alinamayacagini géstermektedir. Gerek
kahvehanenin bicimlenisinde gerekse yaygin olarak kullaniminda sosyo-kiltirel
fakhlasmalarin ne denli etkili oldugu aktariimistir.

Sonug olarak, kahvehane mekanlarinin 6zgin bir deder olarak korunmasi ve ileri
nesillere aktariminda cagdas yasam kosullari goz ardi etmek mimkiin dedildir. Bir
mekanin hem 6zgin bir de§er olarak saklanmasi hem de devaml kullaniminda cagdas
yaklasimlarin gerekliligi kesindir. Kahvehane i¢ mekanlarinin da cagdas imajlariyla
yeniden yasamimiza kazandirilmasi gerekmektedir.
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Sanat Festivalleri

Art Festivals
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Ozet: ODTU, toplumsal duyarlilikla ilgili olarak baslatilan sosyal amacl bir proje sergisini, tiim
Ulke sanatcilarini ve cesitli sanat alanlarini kapsayacak bir festivale dénlstirmus ve on iki

yildir siirdiirmektedir. Kat edilen gelisim ayni zamanda festival diizenlenirken yasanabilecek

pek cok sorunla on iki yildir karsilasildigini ve bunlarin ¢6zilebildigini de gostermektedir.
Deneyimler dnemli oldugundan ODTU Sanat Festivalinin uyguladigi yéntemin, gelistirdigi sistemin
aktarilmasinin, yasanilan zorluklarin ve Uretilen ¢ézimlerin paylasiimasinin festival dizenlemek
isteyenlere yardimi olacagi disiiniimektedir. Bu nedenle yazilan Sanat Festivalleri arastirma
makalesinde; festival anlayisi ve &nemi tizerinde durulmus, nasil degistigi, diinya da ve Turkiye de
drneklerinin ne olduguna genel olarak incelenmistir. ODTU Sanat Festivali 6zelinde ise, bundan
sonra dizenlenecek festivallere yardimci olmak amaciyla; nasil basladigi, nasil yapilandirildigi,
nelerin gozetildigi ve yasanan sorunlarin nasil ¢6zuldigu anlatiimis, yarari olacagi dislnilen

deneyimler paylasiimaya calisiimistir.

Anahtar Sézciikler: Sanat, Festival, ODTU.

Abstract: METU has transformed a project exhibition related to social sensitivity into a festival
encompassing all the artists of the country and various artistic areas and has been sustaining it
for the last 12 years. The progress of the festival suggests that many problems emerge every year
and that these can be overcome. Since experiences are crucial, explaining the system and the
method applied at METU Arts Festival may be of help to the ones planning to organize festivals.
For this reason this research paper on art festivals dwells on the importance of festivals, how
their meaning has changed and on the examples in Turkey and throughout the world. Here, in
order to provide some guidance to subsequent festivals, METU Art Festival has been explained in

terms of how it started, how it was configured, and how the problems that came up were solved.

Key words: Art, Festival, METU.
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Turkiye'de artik her kentin her bdlgenin bir kiltlr-sanat festivali var. Bunlari genellikle
sivil toplum kuruluslari, belediyeler veya Universiteler diizenliyor. Toplum Uzerinde
blylk etkisi olan bu organizasyonlarin nedenlerini farkli gerekcelerle aciklamak
mimkin, ama hepsinin ¢ikis noktasi ayni; toplumsal duyarhlik ve sorumluluk. Festival
toplumun bilgilenmesini, kapsadigi alanin toplum tarafindan taninmasini, gelismesini,
yayginlasmasini ve o alanda calisanlarin desteklenmesini saglayan dnemli bir
organizasyon. Avignon Festivali'nin eski yoneticisi Bernard Faivre d'Arcier’e gére
toplum UGzerinde blyuk etkisi olan festivaller ayni zamanda; sanatcilari ytreklendirip,
onlarin yeni projeler Gretmelerini de sagliyor. Konuya ekonomik acidan yaklasan
Douglass ise, festivalleri, kiiresel kent anlayisinin gdéreceli yeni boyutu olarak
tanimlarken diinya kenti olmak icin sanat festivallerine diinya ¢capinda 6nemli
aktivitelere ve organizasyonlara ev sahipligi yapmak gerektigini séyliyor (Oktem
2006). Ona gore festivaller; kentlerin kimligini belirleyen, imajini ylikselten, ic ve

dis kaynakli yatirim ile istihdami arttiran en dnemli araglardan biri. Kaltdr ile ilgili
stratejilerin sonucu olan bu anlayisla “yeni ekonomik olanaklar olusur ve gelisim
saglanir”, diye de ekliyor. Bugiin diinya kentleri arasindaki yerini almis olan Barselona,
Atina, Porto, Orlando, New Orleans ve Pekin bu gelisimi yasamis kentlere iyi birer
ornek.

Dinyada kiiresellesmeyle yasanan ve ¢ok tartisilan dedisime Tirkiye de ayak
uydurmus durumda. Ozellikle istanbul, Ankara, izmir, Antalya gibi biiyiik kentlerin

adi diizenledikleri onlarca sanat festivaliyle aniliyor. Diinya kenti oldular ya da olmak
tizereler. Oysa cok degil yetmis yil 6nce 1931'de istanbul’da 2. Balkan Konferansi
kapsaminda Beylerbeyi Sarayi'nda diizenlenen ve ilk festivalimiz olan Balkan Oyunlari
Festivali'nin hedefi diinya kenti olmak degil toplumsal etkilesimdi.

Tiirkiye'de festival anlayisinin gelismesinde 1973 yilinda kurulan istanbul Kiltir
Sanat Vakfi'nin (IKSV) énemli roll var. Kar amaci giitmeyen bir sivil toplum kurulusu
olan IKSV istanbul'da uluslararasi sanat festivalleri diizenlemek amaciyla kurulmus.
Vakif; kdltlr ve sanat ¢alismalarinin en seckin érneklerini sunmayi ve sanat

yoluyla uluslararasi bir platform olusturarak Tdrkiye'nin ulusal, kiltlrel ve sanatsal
degerlerini tanitmayi birincil hedef olarak belirlemis. IKSV bugiin Uluslararasi istanbul
Film Festivali, Uluslararasi istanbul Bienali, Uluslararasi istanbul Tiyatro Festivali,
Uluslararasi Istanbul Caz Festivali, Uluslararasi istanbul Miizik Festivali olmak lzere
bes uluslararasi festival dizenleyen énemli bir kurum. 1985 yilinda kultdr ve sanat
alanlarinda etkinlik yapmak tizere kurulan diger bir sivil toplum kurulusu ise izmir
Kiltir Sanat ve Egitim Vakfi (IKSEV). IKSEV amacini, kiiltiir ve sanatin arastiriimasina,
incelenmesine, olusturulmasina, 6grenilmesine, 6gretilmesine, korunmasina, kitlelere
yayginlastiriimasina ydnelik her tirll girisimde bulunmak diye aciklamis. Otuz yili
askin siredir calismalarini siirdiiren IKSEV, izmir Avrupa Caz Festivalini, izmir Film
Festivalini, tarihsel mekanlarda yapilan Uluslararasi izmir Festivali'ni ve daha pek cok



sanat etkinligi dizenliyor. Antalya'da ise Devlet Opera ve Balesi genel midurligi
tarafindan diizenlenen Tlrkiye'nin uluslararasi tek opera ve bale festivali on sekizinci
yilina girdi. 2000 yillik Antik Aspendos Tiyatrosu'nda gerceklestirilen Aspendos
Uluslararasi Opera ve Bale Festivalinin TS-EN-ISO 9001:2000 standardi alan, diinya'nin
ilk ve tek kalite ydnetim belgesine sahip festivali oldugu sdyleniyor. Bunun yaninda
gene Antalya'da Turkiye'nin en eski film festivali olan Antalya Altin Portakal Film
Festivali de diizenleniyor. Uzun soluklu bir diger festival de Adana Altin Koza Film
festivali. ilk kez 1973 yillarinda Film Senligi adiyla diizenlenen festivale 1969 yilinda ara
verilmis, 1992'de 18 yil aradan sonra yeniden Altin Koza Kiltir, Sanat ve Film Festivali
adiyla baslatiimis. 1998 yilinda Adana, 1999 yilinda Marmara depremleriyle kesintiye
ugramasina ragmen halen devam ediyor. Bu festival kapsaminda diizenlenen ve Adana
Blylksehir Belediyesi ile pek cok sanayi odasi bolge temsilcisinin destek verdigi 7.
Uluslararasi 13 Kare Sanat Festivaline bu yil, 11 ilke, 12 sanat alanindan 100 sanatgi, 41
etkinlikle katilmis. Bursa BlyUksehir Belediyesi ve Bursa Kiltlr Sanat ve Turizm Vakfi
(BKSTV) tarafindan ellincisi dizenlenen Uluslararasi Bursa festivaline son yillarda
Uludag Universitesi de katki saglamaya baslamis. Bursa Festivali ilk defa 1962 yilinda
Bursa Turizm ve Tanitma Dernegi tarafindan Bursa Festivali ve Atcilik Bayrami adiyla
diizenlenmis. 1988 yilinda kurulan Bursa Kiltlr Sanat ve Turizm Vakfinin da destegiyle
zaman i¢inde Uluslararasi Bursa Festivali olarak anilmaya baslanmis, ardindan
uluslararasi halk danslari festivali ve uluslararasi mizik festivali de eklenmis. Baskent
Ankara'da ise; farkl sanat alanlarini kapsayan festival diizenleyen belli bir vakiftan s6z
etmek pek olanakli dedil. Ancak yirmi sekiz yildir Ankara Muzik festivalini dizenleyen
Avrupa Festivaller Birligi Gyesi Sevda - Cenap And Mizik Vakfini ayri tutmak gerekir.
Ayrica; Uluslararasi Ankara Film Festivali, Ucan Stptrge Kadin Filmleri Festivali, Ankara
Film Festivali, Ankara Sanat Fuari, Avrupa Filmleri Gezici Festivali, Kisa Film Ginleri,
Ankara Caz Festivali, vb. bircok festival sayilabilir. Bugin blyUk kentlerde gérmeye
alistigimiz kaltir-sanat festivalleri artik kiiclk kentlerin bircogunda da diizenleniyor.
Genellikle belediyeler tarafindan diizenlenen bu festivaller ya bdlgeyi ya da bdlgeyle
ilgili bir degeri tanitmak amaciyla yapiimakta.

Universiteler de toplumsal sorumluluk cercevesinde ulusal veya uluslararasi
profesyonellerin yer aldidi, sanata katki saglayan cesitli festivaller diizenliyor. Bu
festivaller Gniversitelerin Ustlendigi toplumsal sorumlulukla, uluslararasilasmayla,
iletisimle, gelismeyle ilgili; gérev ve goriisiiyle baglantili organizasyonlar. Universiteler
bu sayede toplumda hem belli bir sanat alaninin veya sanat¢inin hem de en énemli
kiltdr katmanlarindan biri olan sanatin taninmasini, bilinmesini, yayginlagmasini

ve karsilikli etkilesimini saglayarak kiltirel gelisime destek oluyor. Festivaller de
Gniversitelerin imajinin yikselmesini, taninirhdinin artmasini ve ¢ekim merkezi
olmasini saglayarak katki yapiyor. Sanatin toplum tarafindan taninmasini ve
desteklenmesini amaclayan Universite festivallerinin uzun émarli olabilmesi igin
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dogru strateji plani hazirlamak, saglam ve dinamik bir altyapi olusturmak, kamu veya
0zel kurum ve kuruluslarindan sponsor destedi bulmak ve belki de en dnemlisi kararli
olmak sart. Eskisehir Belediyesinin blyiik destedine sahip Anadolu Universitesi bu
sartlari olusturan Universitelerden biri. Bu yil Uluslararasi Eskisehir Film Festivalinin

on U¢lnclsini dizenledi. Festival Baskani Gllseren Glghan bu sartlari kendi
festivalleri Gzerinden net bir sekilde ortaya koymus. “Eskisehir Film Festivali Anadolu
Universitesi'nin 6gretim elemanlari, 8grencileri ve calisanlarinin eseri. Bize katilan
genclerin enerjileri ve coskulari ile festival ne kadar yaslansa da her daim geng kalacak.
Bir film festivali yapmak her seferinde yenilenen arzu ve heyecan demek. Biri bittiginde
bir sonrasini hayal etmek sonra bu hayali bircok kisi ile paylasmanin mutlulugunu
yasamak, bu duyguyu yasamaya alismak ve vazgecememektir” (2010).

Ege Universitesi ile ODTU ise bircok sanat alanini kapsayan festivalleriyle sartlari biraz
daha ileri tasimis. Ege Universitesinin 50. kurulus yili etkinlikleri cercevesinde 2005
yilinda iki yilda bir yapilmak tzere baslatilan bircok alani kapsayan festivali, EGEART
Sanat Ginleri adiyla aniliyor. Tirkiye'de gérsel sanatlarin gelisimine katki saglamayi,
gorsel sanatlar alaninda genc sanatcilarin gelisimine destek vermeyi, izmir'in
uluslararasi standartlarda bir sanat etkinligine kavusmasini saglamayi, toplumda sanata
olan duyarliligi arttirmayi, evrensel dederler ile tanisik, kiltirel yonden daha zengin bir
toplum yapisinin gelistirilmesini desteklemeyi amaclayan festivalin dérdincist bu yil
dizenlenecek.

Orta Dogu Teknik Universitesi Sanat Festivali ise on ikinci yilini doldurdu. Her yil Nisan
ayinda dlizenlenen festival; sergi, konser, s6ylesi, tiyatro, sinema ve calistaylardan
olusuyor. Festival, ekonomik sorunlari nedeniyle egitimlerini siirdiirmekte zorlanan
ogrencilere yardimci olmanin yani sira, sanatin yasamin bir parcasi oldugu, bilimin
sanattan ayri olmadidi gercegdinin bilinmesine; sanatin kisisel gelisimdeki éneminin
algilanmasina, sanatsal etkinliklerin Gniversite ve sehir yasamindaki gerekliliginin
kavranabilmesine, sanat'in taninmasina ve kitlelerle bulusmasina destek olmak
amaciyla diizenleniyor. Ege Universitesi ile ODTU benzer seyleri amacliyor; EGEART
Sanat Ginlerini baslatmasi, zamanla yenilerinin eklenmesi imidi ise cesaret verici

bir gelisme. Ege Universitesi ile ODTU'yii diger {iniversitelerden ayiran bir benzerlik
daha var. Her ikisinin de Glzel Sanatlar Fakulltesi olmayisi. Sasirtici bir tesadif. Ege
Universitesinde 2005 yilinda baslayan festivalin ardindan 2010 yilinda Giizel Sanatlar
Egitimi BolimUnin aciimasi ise baska bir tesadif, kim bilir belki de festivalin etkisidir.
Diger taraftan Ankara'nin bircok sanat alanini kapsayan bu nitelikte baska bir festivali
olmadigindan ODTU Sanat Festivali daha da gelistiriimesi gerekiyorsa da, yapilacak cok
isi olsa da Ankara icin 6nemli bir festival. Bu nedenle her yil gelistirdigi ve gerekliligine
inandigi festivali on iki yildir strdiriyor. Kat edilen gelisim ayni zamanda festival
dizenlenirken yasanabilecek pek ¢ok sorunla on iki yildir karsilasildigini ve bunlarin
cbzilebildigini de gdsteriyor. Deneyimler dnemli oldugundan ODTU Sanat Festivali'nin



uyguladigi yéntemin, gelistirdigi sistemin aktarilmasinin, yasanilan zorluklarin ve
Uretilen ¢cézimlerin paylasiimasinin festival dizenlemek isteyenlere yardimi olacagi
distnllimektedir. Bu nedenle festivalin nasil basladigi, nasil yapilandirildidi, nelerin
gozetildigi ve yasanan sorunlarin nasil ¢6zuldtga anlatiimis, deneyimler paylasiimaya

cahsilmistir.

Goriintii 1: Kiiltiir ve Kongre Merkezi Ana Fuaye, Gindiiz (Ozel Arsiv).

ODTU Sanat Festivali, ODTU &gretim elemanlari tarafindan, ne oldugu bilinmeyen, belli
degerlerin dayatildigi ve yonlendirildigi kisi kurum ve/veya sistemlere karsi 6grencileri
korumak ve ihtiyaci olan 6grencilere yardimci olmak amaciyla 1996 yilinda baslatilan bir
proje. Projenin sisteminin ne olmasi, nasil yiritilmesi ve ydnetilmesi gerektigi projeyi
gelistiren akademisyenler ve sanatcilar tarafindan belirlenmisti. Hedeflenen, 6grenciyi
rencide etmeden ihtiyaclari karsilanirken diizenlenecek sergi ve mizayedelerle
o6grencinin sanatla yakinlasmasiydi. Buna gére sanatin 6grencilerin ginlik hayatlarinin
bir parcasi haline gelmesi icin Sosyal Binada bagislarla yil boyu siirecek bir sergi
diizenlenecek, bagislar cogalip da birikme yasanirsa miizayede diizenlenecekti. Proje
kisa slirede Turkiye'nin cesitli bdlgelerine yayildi ve bircok sanatci 6grenci yararina
yapitlarini bagislamaya basladi. Diizenleme Kurulu tarafindan bagislanan yapitlar

bir odada toplaniyor, sergi ve mizayedeler dizenleniyor, yapitlar satildikca yenileri
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ekleniyor, diizensiz olarak gelen bagislar teslim aliniyor ve yil boyunca acik olan
serginin kontroll yapiliyordu. Harcanilan emek karsiligini vermis sonug beklentilerin
cok Ustinde olmustu. Proje, iki yil gibi kisa slirede blyUk basari kazanmis, neredeyse
her giin ODTU'ye bir veya iki yapit gdnderilir hale gelmisti. Bagdislarin ¢i1§ gibi
blyldmesi ayni zamanda séze dékilmeyen glnln akisi icinde yasanan ve hizla ¢6ziime
kavusturulmaya ¢alisilan sorunlarin da nedeni olmustu. Yapitlarin sayisi arttikca hem
depolanmalari, gruplandiriimalari, korunmalari ve sergilenmeleri hem de serginin
korunmasi, satisi, teslim alinmasi ve verilmesi ayri birer problem haline gelmis, isler
zorlagmistl. Sorunlar masaya yatirilarak hizla ¢ézime gidildi, sistem degistirildi.
0oDTU'de bir ayla sinirh ulusal Plastik Sanatlar Sergileri aciimasi kararinin alinmasiyla
da bugin Sanat Festivali olarak adlandirilacak olan stire¢c baslamis oldu.

Goriintii 2: Kiiltiir ve Kongre Merkezi, Ana Fuaye, Aksam (Ozel Arsiv).

Dizenlenecek ilk ulusal Plastik Sanatlar Sergisi icin Rektor Ural Akbulut,
akademisyenler Jale Erzen, Nesim Erkip, Jale Hacalog@lu, Canan Sepil, Ahter Kiral, SKSD



baskani Rafiye Karakan, sanatcilar Turan Aksoy ve Glilay Yiksel'den olusan Diizenleme
Kurulunun dniindeki en blylk sorun sergileme mekaniydi. Yeni acilan Kiltir ve Kongre
Merkezi (KKM) Sergi Salonu ulusal bir sergi i¢in yetersiz kaldigindan dncelikle KKM'nin
tiim salonlari ve fuayeler devreye sokuldu. KKM'nin farkli ve hareketli mimarisi, diiz ve
beyaz duvarinin olmayisinin neden oldugu sorun ise diiz panellerin yan yana gelmesiyle
olusturulan fuar tipi dlizenek kurularak giderildi. Ardindan sirasiyla katalog, afis,
davetiye tasarimi yapildi, basildi, dagitildi ve 1999 yilinda “Desen ve Eskiz" adiyla I.
Plastik Sanatlar Sergisi Kiltlr ve Kongre Merkezinde acildi. Altmis U¢ sanatc¢inin ytzd
askin deseni ve/veya eskizi sergilendi. Serginin hemen ardindan yasanan zorluklar,
karsilasilan sorunlar degerlendirilerek 2000 yilinda dlizenlenecek ikinci sergi igin
calismalara baslandi.

Ozellikle sonraki yillarda yapilacak Plastik Sanatlar Sergilerinin alt yapisinin
olusturulmasi gerekiyordu. Bunun icin Rektdr Ural Akbulut, akademisyenler Jale
Erzen, Nesim Erkip, Jale Hacaloglu, Canan Sepil, Ahter Kiral, SKSD baskani Rafiye
Karakan'in yani sira Kaya Ozsezgin, Sitki Ering, Kiymet Giray, Zeynep Yasa Yaman,
Tunc Tanisik, Onder Senyapili ve Odil Isitman’in yer aldigi sanatcl, sanat elestirmeni,
sanat tarihcilerden bir Kurul olusturuldu. Kurul, Universitenin dnceliklerini, amaclarini
ve hedeflerini gbz déniinde bulundurarak buglin de gecerli olan, sergide yer alacak
sanatcilarin nasil belirlenecedinden yapisinin ne olacagina, katalog formatindan
sistemin nasil korunacagina kadar her asamayi tek tek ele aldi, tartisti ve yonetsel
Olcltleri saptadi. Yapilacak sergilerin diizeyinin korunmasi, olusabilecek saibelerin
engellenmesi ve gelisime ayak uyduracak bir yapinin olusturulabilmesi icin bir sistem
belirlendi ve (¢ temel kurula baglandi. Buna gére birinci Kurul, sergileri planlayacak,
diizenleyecek ve sistemi yiiriitecek olan ODTU icinden belirlenen daimi tiyelerin yer
alacagi Dizenleme Kuruluydu. Akademik yapida daimi Gyeler bireyler degil bolimler
oldugundan Diizenleme Kurulu, Rektdrlik, Glizel Sanatlar ve Mizik B&IGm ile Saglik
Kiltiir Spor Dairesi temsilcilerinden olusturuldu. ikinci Kurul, Diizenleme Kurulu
tarafindan belirlenecek, serginin devamliligi icin yeni goriis ve ¢nerilerde bulunacak
ve Secici Kurulu belirleyecek olan Danisma Kuruluydu. Uciincl Kurul ise sergilere
davet edilecek sanatcilari 6nerecek Secici Kurul. Segici Kurul Gyeleri hazirlayacaklari
ortak liste lizerinden oylama yapacak, en ¢ok oyu alan sanatgilar Diizenleme Kurulu
tarafindan davet edilecekti. Ayrica Danisma ve Secici Kurul her yil yenilenecekti.
Etkinligin adi Sanat Festivali Plastik Sanatlar Sergisi olarak degisecek, zamanla yeni
sanat alanlarinin yer almasi saglanacakti. Ayrica gelistirilen sistem daha sonraki
yillarda devreye girecedinden sergiye davet edilecek sanatgcilar ilk ve son defa bu
kurul tarafindan oylandu. ik yil oldugu gibi fuar diizeninde resim-heykel ve seramik
alanlarindan davet edilen 60 sanatc¢inin 156 yapiti sergilendi. Sergileme diizeni sekizinci
sergiyle iyilestirilerek gecici al¢ipan duvarlar drilmeye baslandi. Kurgulanan sistem
hicbir tereddiide yer birakmadan ilerlemis ve bugline kadar devam ettirilmistir.

SANAT YAZILARI 21



Goriintii 4: 9. Sanat Festivali Sergisi, Sergi Hazirhigi, KKM (Ozel Arsiv)

On iki yil icinde ydnetsel sistemin kuruldugu ikinci festival kadar, secici kurul tiyeleri

106 arasinda sert tartismalarin yasandigi dérdiinci festival de dnemlidir. 4. Plastik Sanatlar



Sergisi Secici Kurul tiyeleri; Ali Akay, Ahu Antment, Sitki Ering, Kiymet Giray, Onder
Senyapili ve Zeynep Yasa Yaman'di. Kurul serginin konulu olup olmamasi konusunda
kesin bir karar verememis, yapilan bircok toplanti sonucsuz kalmis, ortak bir karara bir
tarld ulasilamamisti. Kuskusuz secici kurul Gyelerinin serginin nasil olmasi konusunda
hemfikir olamamalari konulu veya konusuz bir sergiye davet edilecek sanatcilarin
saptanmasini da gli¢lestirmis, birbirinden farkli gérisler ortaya atiimisti. Zaman
daraldigindan diizenleme kurulu devreye girerek tahammiuillerin aksine bir ¢éziim
gelistirdi. Oybirligi degil oy coklugu saglanan “zaman, mekan, fesmekan" konulu bir
sergi diizenlendi. Her Gye sergide yer almasini uygun gordigi sanatcilari bagimsiz
olarak davet etti ve sanatcilari zor durumda birakmamak icin isimlerde ¢akisma
olmamasi saglandi. Uyeler sanatcilarin davet edilme nedenlerini gerekce metinlerle
acikladi ve bu metinler sergi katalogu araciligi ile duyuruldu. 4. Plastik Sanatlar
Sergisine 56 sanatc¢i katilmayi kabul etti.

Goriintii 5: 7.Sanat Festivali, KKM Alt Salon (Ozel Arsiv).

Olay sergi tarihinin degismesine veya serginin iptaline neden olmadan ¢6zildi
¢6zllmesine ama bundan sonraki alti festivalde karma secici kurul yapilmadi. Sonraki
birkag yil resim, heykel ve seramik daha sonra baski alanindan birer isim belirlendi
ve tek segici olarak sadece kendi alanlarindan liste hazirlamalari istendi. Zamanla
sayl arttirildi ama ikiser veya Uger kisiyi gecmedi. Onuncu sergide daha dogru oldugu
dustndlen ve dnerilen karma kurul yapisina tekrar donalda.

ikinci festivalde alinan kararlar dogrultusunda festival kapsamina sdylesi, calistay,
panel, mazik, tiyatro ve en sonunda 2007 yilinda sinema da eklendi. Plastik Sanatlar
Sergisinin yanina diger sanat alanlarinin eklenmesi bir anda olmadi, zaman icinde
kontrolll olarak yapildi. Bazi yillar hig, bazi yillar bir veya iki farkl alani temsil eden
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etkinlik diizenlenmis olsa da, kesin karar, olanaklar ve beklentiler dederlendirilmeden,
sonuclar tartisiimadan verilmedi. Eklenen alanda istenilen dlizey yakalanmadan, sayisi
arttinlmadi, bir digerine gecilmedi. Her adim dikkatle takip edildi, degerlendirmeler
sorgulandi ve yeni eklenenlerin var olanlari arka plana atmasindan, her yil igin
hedeflenen gelisimi yavaslatmasindan 6zellikle kacinildi. Festival dizenlemeye iligkin
bilgisizlikten, mutfagina yabanci olmaktan kaynaklanan ilk cekingen adimlar konuya
hakim olmaya baslandikca yerini daha cesur adimlara birakti. El yordamiyla baslayan
tasari gelistirildi, sistem oturtuldu, personel yetistirildi ve sanat festivalleri basariyla
gerceklestirilir hale geldi. Bugiine kadar ODTU Sanat Festivaline toplam 763 sanatcl
davet edildi, sanatcilarin 1302 yapiti sergilendi, 32 konser, 16 tiyatro, 2 dans gosterisi
gerceklestirildi; 1 panel, 14 calistay, 7 s6ylesi, 5 konferans diizenlendi ve 4 film
gosterildi.

Goriintii 6: 11.Sanat Festivali, KKM Ana Fuaye (Ozel Arsiv).

Deneyimlerin aktariimasi sorunlarin asiimasi icin dnemlidir ancak diizenlenen her
festival kendine 6zgUdur ve kendi sartlari icinde sorunlar yasanacak ve ¢ézimler
retilecektir. Konuya tam hakimiyet diye bir seyin olamayacadi, deneyimin sadece
¢6zUm Uretmeyi kolaylastirdigl, kararhihdin ise en 6nemli faktor oldugu bu tip blyik
festivaller dizenlemek isteyenler tarafindan bilinmelidir.



Goriintii 7: 10.Sanat Festivali Sergisi, ilkokul 6grencileri ziyareti, KKM (Ozel Arsiv).
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Estetik Cevre Egitimi ve Sanat

Aesthetic Environmental
Education and Art
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Ozet: Cevre olgusu ya da insanin cevreyle iliskisi tarihin karanlik caglarina kadar gitmekle birlikte,
¢ok yonlu bir kavram olarak bizim kiltirimuze girisi hemen hemen 15-20 yillik bir ge¢cmise

dayanir.

Estetik cevre kavrami ise insanin daha saglikli, mutlu ve Uretken (insanca) bir ortamda yasamanin
cevresel faktorlere cok bagh oldugunun farkina varmasi ile daha ¢ok benimsenmis ve kapsamili bir

bicimde ele alinmaya baslanmistir.

Ote yandan sanatin, insani insan olarak var etmenin, kiltiirel bir varlik olarak uygarlastirmanin

temel araclarindan biri oldugu bilinmektedir.

Bu baglamlarda; bu calismada, estetik cevre egitiminin basit bir bicimsel dizenleme durumu
olmaktan cok insancillasma (uygarlagsma) siirecinde bilingsel bir duyarlik ve algi egitimi
oldugundan hareketle insanin yasadigi cevreyle etkilesimini ve sanatla donatilmis bir ¢evrenin

kentsel baglam icinde insanin uygarlasma slrecine katkilari irdelenmektedir.

Anahtar Sozciikler: Sanat, Cevre, Estetik, E§itim, insan, insancillasma, Uygarlasma, Kent, Mekan,

Kaltdr.

Abstract: Although the environment as a phenomenon or the relationship of human being and
the environment goes back to the dark ages of the history, its adherence into our culture as a

sophisticated concept dates back to a past of approximately 15-20 years.

After being noticed that healthy, happy and procreative (humanistic) living of the human depends
closely on environmental factors, the concept of aesthetic environment has been adopted and

began to being considered sophisticatedly.
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On the other side, it is known that art is one of the basic means of generating human being as a

human (bringing human being as human into existence) and civilize as a cultural creature.

In these context; this study examins the aesthetic environment education considering to being
more than an ordinary formal formation and creating a conscious sensivity and perception
increasing in the process of humanisation (civilization), the interaction of the human with its living
environment and the contribution of an urban environment equipped with art to the civilization

process of human being.

Key words: Art, Environment, Aestetic, Education, Human, Humanization, Civilization, Urban,

Space, Culture.



Estetik Cevre Egitimi ve Sanat

Toplumlarin uygarhk dizeylerinde, kiltir, sanat ve 6zellikle insancil (estetik) cevre
yaratma bilinclerinin dnemli bir yer tuttugu ve bu dizeylerinin, dislnsel- entelektiel
dlzeylerine paralel olarak, sanat-gevre iliskilerindeki tutumlari tarafindan belirlendigi
bilinmektedir.

Bir toplumun cevreye bakisi, onu algilayisi ve onunla kurdudui iliski, icinde Urettigi
degerler kiltlrel bir yapiyr olusturmakta ve toplumun uygar diinyadaki yerini
belirlemektedir. insanin “olusturulma” ya da “insanlasma” siirecinde cevreyle olan
iliskisi o kadar dnemlidir ki, bu ayni zamanda kimliginin, bir baska deyisle kilttrinin
olusma sdrecidir.

insanin diinya yiiziinde varhgini siirdirebilmesi cevre icinde uygun bir etkilesim icinde
olmasina baglidir. Gergektende insanin bu davranissal yapisini bu etkilesim saglar.
(Terence 1969: 20).

insanoglunun cevreyle olan iliskisi, &zellikle cevresini kendi yaptiklariyla degistirmeye
ve bir diizene sokmaya baslamasi binlerce yil geriye, Tas Caginin karanliklarina kadar
gitmektedir. Oysa gliniim{z insani, cevre ve kendisi arasinda cok siki bir iliski oldugunu,
insanin gcevreyi, cevrenin de bir él¢lide insani yarattiginin bilincine ¢ok cabuk varmistir.

Estetik algi acisindan disiindigimuzde ¢evre biitiin 6§elerin etken bir sekilde birbirleri
ile iliski icinde olduklari, kesin sinirlarin olmadi§i ve var olan sinirlarin sirekli bir olusum
slireci icinde degistigi bir alisveris ve uyarlanma ortami olarak belirmektedir. (Erzen
2006: 51) insan hem ¢evrenin merkezi ve hem de ¢evrenin onunla bitiinlesmis bir
parcasidir. Dolayisiyla kisi cevreyi etkiler ve ondan etkilenir.

insanin yasadigi cevre ile arasinda cok giiclii bir iliski vardir. Ornegin; insanin evinin
kendi duygularinin ve diinyasinin bir tir yansimasi, nesnellesmis bir gorinttsi oldugu
s@ylenebilir. Bu durum bireyin mekanla olan uzun sureli iliskisinde ac¢ik¢a kendini ortaya
koyar. Bu iliskide insan cevresini, cevre de insani kendisine benzetir. Ornegin; “Akdeniz
insani” nitelemesi yaparken; Akdeniz'in ilik, yumusak ve sakin havasinin insandaki
yansimasi vurgulanmak istenir. Ote yandan dogunun sert ve zor iklimi, Karadeniz'in
hareketli cografyasi ve cok hareketli denizi, bélge insaninin yiiziinde ve davranisinda
birebir izlenebilir.

Degisik kulturlere baktigimiz vakit gerek davranis ve toreler, gerekse fiziksel olarak
bicimlendirdikleri ortamlar, orada yasayan insanlarin, cevrenin ¢zelliklerini nasil
yanitladiklari ve yorumladiklari ile ilgili gériinmektedir. Daha yeni tanidigimiz birisine
"memleket neresi” diye sorma ihtiyaci duymamizin altinda yatan gergek neden; aslinda,
kisinin davranislarina, fiziksel yapisina ve bir bitin olarak kiltirine yansiyan cevresel
etkilerin gercekte dnceden bizim tarafimizdan hissedildigi, gozlendigi ve anlasildi§inin
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bir an 6nce ortaya cikarilmasina yoneliktir. Clinkd, biliyoruz ki bir insan neyle ugrasiyor
ise ona benzemeye baslyor. Ornegdin “atlarla ugrasan atlara, denizle yasayan denize,
¢Ollerde gezinen ¢éllere benziyor.” (Erzen 2006: 54).

O halde cevre karsilikh bir etki-tepki alanidir. EGer cevre-mekan kavramlari insani
merkeze alarak ve yasamsal bir bittnlik icinde dislnilirse, her seyden 6nce saglikl,
yasama uyumlu ve insancil (estetik) olmalidir. insanin “olusma”(insanilesme), bir
baska deyisle uygarlasma (kiltirlesme) miicadelesine baktigimizda gordigimiiz

en temel slire¢ cevresini bicimleme slirecidir. Cevresini bicimleme slirecinde insan
ayni zamanda kendi kimligi sayilan kiltlrind de bicimlemekte, bir anlamda ¢evresini
insanilestirmektedir.

Akil ve duygu varhgi olan insani yasama baglayan slrekli bir anlam arayisidir. Anlam
istemi insanin insanhginin gercek bir disavurumunun olmasi yani sira ruh saghginin da
glvenilir bir él¢ttidir.(Frankl 1999: 25) Bu baglamda, insani, yasama becerilerinden
yoksun birakan teknolojinin, zenginligi sadece maddi seylerde arayan giinim{z
toplumlarinin esaretinden kurtaracak, kilttrel bir varlik olarak uygar kilacak ve insan
olarak ortaya cikaracak, anlam ihtiyacini karsilayacak temel araclardan birinin “sanat”
ya da “sanatla donatilmis ¢evre” oldugu ortadadir.

insanin cevresini estetik hale getirirken (insanilestirirken) yararlandigi en énemli arag
hic kuskusuz sanattir.. Cevreyi sanatla donatmak ya da kisinin cevrede sanatin varligini
ve etkilerini hissetmesi, her seyden dnce algilanan diinyada insan; akli, zekasi ve en
gelismis olan gérme duyusu ile birlikte mekan icinde kendini konumlandirabilir, kendini
anlayip bir kiltir varhigi olarak ifade edebilir.

Cok boyutlu bir olgu olan cevrenin birey tzerindeki etkisi dylesine glgludur ki;

iyi dizenlenmis glzel bir cevre; kiltlrel bir varlik olarak onu uygarlastirir, kendi
varligindaki yaratici bilinci kesfetmesine yardimci olur, glizel yasamanin hazzina
vardirir. Ote yandan iyi diizenlenmemis kdti bir cevrede birey, cevreye uygun olarak,
duyarsiz, mutsuz, huzursuz ve yabani bir kisiligi ortaya koyabilir (Resim 1, 2) .

Resim 1: Paris'ten Bir Gérindm.



Estetik distinceyi aydinlanmanin bir Griin ya da aydinlanma felsefesinin en gelismis
duslincesi, modern insanin en 6zglr ilgi alani olarak tarif edebiliriz. (Erzen 2006: 9)
Ortacagin, dogmalarla bicimlendirdigi insan, yerini dogmalara karsi ¢ikan, elestirel akhn
bilgi 6l¢list olarak dederlendirilip i¢csellestirildigi, daha cok insan ve kiltir sorunlarina
egilmeye baslayan bir insan yapisina birakmaya baslamistir.

Bu yeni (modern) insan tipi “estetik dislinceyle” insanca tasarilarini (gelecegini)
gerceklestirmek istedinin yaninda diinyay! donistiirme (daha insani boyutlara getirme)
slirecinin yasalarini olusturmak istemektedir. Bu estetik disinme bicimini benimseyen
insan, kuskusuz, dogayi donustirerek kiltirel dogasini yaratabilmek icin sanatsal
yaratici eylemlere yénelmistir.

Resim 2: Baskent Ankara’'dan Bir Gortinum.

Sanatsal cevre egitimi; 6zlinde, cevreye duyarli, bilingli, yaratici bir davranisin
gelistirilmesine yoneliktir. Dogaya ve ¢evreye karsi takinilan tavirda egitim ve kilttrel
gelismislik 6nemli bir rol oynar. Estetik (sanatsal) ¢evre egitimi gercek anlamda, bireyin
cevreye ve dogaya kars! davranislarinda incelme ve duyarhlasma ile baslar. Bu incelme
ve duyarlilasma ancak sanatin ¢evre icinde yayilarak ve yayginlasarak insanin kendi
varligini kavramasi ve ortaya koymasi ile gergeklesebilir.

Genel olarak ¢evre ve onun bir alt birimi olarak mekan her kiltlr sistemini icinde
barindirdigi simge ve semboller ile ortaya koyar. Mekan bu acidan bakildiginda sosyal
yaplyl, iliskileri ve kisiligi belirleyen bir editim ortami ve sirecidir. Bu baglamda Avam
Kamarasinin tamiri sirasinda Churchill'in séyledikleri tarihe ge¢cmistir: “Biz yapilarimiza
yapilarimiz da bize bi¢im veriyor.” Muhafazakar Churchill parlamentonun mimarisi

(ic mekani) degistigi taktirde, ingiliz parti ve siyasal diizeninin degisecedinden endise
ediyor olmaliydi.

Kisinin yasaminda mekan o kadar 6nemlidir ki, kisi icinde yasadi§i mekanda ya bir

kilttr varligi olarak uygarlasir, daha ¢ok insanlasir, ya da insani niteliklerinden
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uzaklasarak hizh bir sekilde yabanlasir. Mikelanj, kardesine yazdigi bir mektupta “Gizel
bir ev sayginlik getirir” demektedir.(Tokatli 1983: 50) Buradaki “glzel” gercek anlamda
sayginlik getiren kavramdir. Bu baglamda Gzerinde durulmasi gereken temel soru
sudur: insan neden giizele, estetik olana yonelir? Neden hep giizel bir yasam, giizel
arkadaslar, glizel bir cevre, glzel bir ev, giizel bir agag, glizel bir at, glzel bir cicek,
glizel bir is, glizel bir es vb ister? Hep “basarili, mutlu ve saglikh bir yasam" diler ya da
bekleriz? Gorsel zevkimiz ile dederlerimiz arasindaki yakin iliski Gzerine en 6zIi s6z
Stendhal séylemis: “Gizellik bir mutluluk vaadidir.” E§er hayattaki en temel arzumuz
mutlulugu bulmak ise gtizelligin anistirdigr ana temanin da mutluluk olmasi gayet
dodaldir. Fakat, Stendhal mutlulugun farkl insanlar icin farkli anlamlar tasiyabilecegini
bildiginden, zekice davranmis, aforizmasinda giizelligin nasil olmasi gerektigini
belirtmekten kacinmistir. insanoglunun yalnizca gérsel zevk acisindan degil ayni
zamanda ahlak anlayisi acisindan da cesitlilik gésterdigini bilen Stendhal’in aforizmasi
sOyle devam ediyor: kag cesit mutluluk varsa gizelligin de o kadar cesidi var (Botton
2007: 11).

insan, icinde yasadigi evrendeki nesnelerle yararci ve zihinsel iliskiler kurarken ayni
zamanda sanatsal (estetik) iliskiler de kurar. insan icine dogdugu hazir dogal bir cevre
icinde yasarken ayni zamanda kendisinin yarattigi bir kiltlr cevresi icinde yasar.
Estetik algilama ya da “glizel" ya da “cirkin” diye tavir alinan ve sanat yapitlarinin
onemli bir yer isgal ettigi evren bu kiltirel ¢evredir, evrendir (Resim 3).

Resim 3: Paris'te Bir Park.

Bu kiltirel evrende ideallerimizin simgesi haline gelmis ve insanca ilerleme ya da
gelisimimiz icin gerekli olan degerleri barindirdigini diistindigimuz tim yapi ya da
tasarlanmis nesneleri (dlizenleri) glizel buluruz.

insan, cevre ve sanat iliskisi acisindan bakildijinda dzellikle kentsel yasanti cok
yonlulaga ve karmasikhlidiyla kendini gdstermektedir. Kentler, onlari olusturan yapilar,
yollar, parklar ve tim sanat nesneleri orada yasayan bireylerin ya da toplumun



davranislari ve diinya gorislerini etkiler clinkl insan gérerek 6grenir ve 6grendikleri de
goraslerini etkiler.

Ozellikle carpik gelisen biiyiik kentlerimizde yasayan insanlarimizin her firsatta
kendilerini, sakin sessiz ve huzurlu doganin kucagina, daglara, ovalara, kirlara, deniz
kenarlarina atmalari bosuna dedgildir. “Acaba doganin bagrinda nicin o denli rahat
ederiz diye kendi kendine sorar Nietzsche. Yaniti su olur: Doganin bizim hakkimizda bir
yargisi yoktur da ondan.” (Gasset 1998: 101).

Kent estetigi agisindan baktigimizda, kenti kent yapan mekanlari anlamlandiran ve onun
degerlerini ortaya cikararak desifre etmemize yardimci olan kent nesneleridir. icinde
yasadigimiz mekanlardaki bu nesnelerinin davranislarimiz izerinde su ya da bu sekilde
etkileri vardir. O. H. Hajek'e gore kent hayatinda bir nesnenin iki tir énemi vardir.
Birincisi; insanin hayatta attigi her adimda nesneler engeller olusturur ve onu tedirgin
eder. Bu tedirgin edilme kisinin disiince diinyasini da kapsar. Kisi attigi her adimda bir
kentte yasadiginin, yirdylstnin, gittigi yerin bilincinde olmak zorundadir(Resim 4,

5). ikincisi; nesne kentin mekan organizmasini tanimlar ya da mekan organizma yapisi

icinde bir gorevi yerine getirir.

Resim 4: Ankara Kizilay Sakarya Caddesi. Resim 5: Ankara Bulvardan Bir Goriintu.

Ornegin bir kent meydaninda bir anit gibi (Resim 6). Bu ve benzeri isaretlerle insan
icinde yasadigi mekani bilincli kavrar. Boylece mekan boyutu, nesne ve isaretlerle
anlatiimis olur. Nesne ve isaretler kisilerce, mekandan ayri ve soyut olarak dedgil, belli
bir mekansal yapi icinde algilanip anlasilirlar (Akdeniz 1985: 7).
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Resim 6: Paris'te Bir Banliyd: Defans.

Kentlerimiz ya da kentsel yasam, estetik cevre baglaminda bakildiginda , insanlarin
ortak yasamlari agisindan bakilarak ele alinmasi ve irdelenmesi gereken karmasik bir
olgudur.

- Kentlerimizin, icinde yasayan bireyler tGzerinde nasil etkileri vardir?

- Ornedin bir kent insani dzglirlestirebilir mi?

- Kent mi insani, insan mi kenti yaratir?

- icinde yasadigimiz kentlerle gururlanip, kendimizi ayricalikl hissedebilir miyiz?
-Yasadi§imiz kent ruhsal yapimizda bir iyilestirme, davranislarimizda daha insanca
bir yénelim, distince yapimizda derinlemesine bir etki yaratabilir mi?

TUm bu sorularin bitlncil yaniti, kentin * nasil bir kent” oldugunda yatar. " Nasil bir
kent"” sorusuna verilecek yanit ise, ancak toplumsal ve cevresel iliskilerin insanlarin
ortak yasantilarina nasil yansidiklari ve nasil etki ettiklerinin ortaya koyulmasi sonucu
bulunabilir.

insanda olusmasi gereken iki biiylik erdemin ictenlik ve ruhsal dinginlik oldugunu

ileri siiren ispanyol mistigi Rubin de Cenda'ya doga gériiniimlerinin insanin daha cok
insan olmasi ve editilmesi icin en becerikli egitmenlerden daha cok ise yaradigini ileri
slirerek manzara egitiminden s6z eder. “Ruhumun iyi olan yarisi bana manzaralarin
armadanidir; ve e§er 6mrimin uzun yillarini kentlerin yabanhginda yasayarak gecirmis
olmasaydim, su an daha yumusak huylu, daha derin dislnceli biri olurdum. Bana hangi
manzarada yasadigini sdyle, sana kim oldugunu sdyleyeyim." (Gasset 1998:100).

Bireyin gercek anlamda kentte yasadigini hissetmesi icin insanca kosullarin ¢cok gicli
olmasi ve kenti icinde hissederek i¢sellestirmesi gerekir. Clnki kentin bireye bireyin
kente ait oldugu duygusu karsilikh bir iliski halini gerektirir.

icinde hareket ederken (yasarken) biitiin enerjimizi tiiketen, ulasimi bir iskence olan,
sokaklarinda, caddelerinde yirirken sirekli tedirginlik hissettigimiz, bir an énce



kurtulup kendimizi disina atmak istedigimiz sikici ve 610 bir kent yaratici melekelerimizi
gelistirip bizi 6zgurlestirebilir mi? Elbette hayir. Ancak bazi kentler vardir ki, bir¢cok
olumsuzluklarina karsin bellegimizde yer etmistir. istanbul bunlardan biri sayilabilir.
Orhan Veli'nin

“[stanbulu dinliyorum, gézlerim kapali

Serin serin kapali carsl

Civil civil Mahmutpasa

Guvercin dolu avlular

Cekic sesleri geliyor doklardan

Glzelim bahar rizgarinda ter kokulari,

istanbul'u dinliyorum gdzlerim kapali” misralarinda oldugu gibi kentin baskin
Ozellikleri bazen sikici ve ¢cekilmez dzelliklerini ikincil plana itebilir. Bir bagka deyisle,
kentte yasayan insanlarin bir cogu icinden gelip gectikleri mekanlarda bir cok seyin
farkina varmaz iken, bir sairin kenti algilamasi ¢cok daha incelikli, detayl ve zengin bir
alglya sahip olabilmektedir. O halde denilebilir ki kentsel mekanlardaki anlamlandirma
kisinin bireysel olarak kendi cevresini nasil algiladigi ve cevresinden ne bekledigi ile
ilgilidir.

Siradan bir géz kente bakarken birkacg seyi (detay) algilar, onu da unutur. Ancak
bir sair, yazar, sanatci ya da kentbilimci acisindan bir kent zengin algilamalar ve
disavurumlarla doludur.

1990'larda yasamis Japon romanci Natsume Soseki bir ara ingiltere'yi ziyaret etmis,
kendisinin giizel buldugdu seylerden pek azinin ingilizlere hitap ettigini anlayinca ne
kadar sasirdigini gezi notlarinda soyle dile getirmistir: “Birini yagan kari seyretmeye
davet ettim, bana gulddler. Bir baska sefer, ay'in Japonlarin duygularini ne kadar
derinden etkiledigini s6yledim, beni dinleyenlerin yiiziinde bir saskinhk ifadesi belirdi....
iskocya'da gérkemli bir evde kaliyordum. Bir giin evin sahibiyle bahcede yirirken, iki
yani adaclarla kapl patikalarin kalin bir yosun tabakasiyla kaplanmis oldugunu fark
ettim. ltifat olsun diye “bu patikalarin ne kadar hos yaslanmis bir hali var” dedim. Evin
sahibi ise en kisa zamanda bir bahc¢ivana bu yosunlari temizletecedini sdyledi.” (Botton
2007: 293).

Halk dilinde, s6zim ona bireysel secme 6zglrliklerini ortaya koymak icin sdylenmis
"“zevkler ve renkler tartisilmaz"” gibi cok anlamli gériinmeyen bir deyis vardir. Ortak akil
ve insanlarin ortak yasamlari agisindan bakilinca elbette zevkler ve renkler tartisilir.
insanin ortaya koydugu “giizel” bir mekan hakkinda hemfikir olmak cok ta zor olmaz
ashnda.

Ornegin; diinyanin insani en ¢cok mutlu eden (giizel), yasanilasi kentleri hangileridir diye
sorup ¢ok objektif ve kapsamli olmamakla birlikte, rahatlkla, Paris, Roma, Sydney, San
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Fransico vb gibi yanitlar bulabiliriz. Bu sehirleri géklere ¢ikararak hayranlik duymamiza
gerek olmamakla birlikte bu sehirlerin neden glzel (yasanilasi) olduklarini siralayabiliriz
(Resim7, 8).

Resim 7: Eifel Kulesi ve Cevresi. Resim 8: Paris Defans'ta Bir Heykel.

Diger yandan Baskent Ankara'yi distinelim. Son derece kisiliksiz ve Uslupsuz yapilardan
olusan mimari doku, sehrin dért bir yanini éren gecekondulasma, sémiirge duygusu
yaratan yari Tlrkce levhalari, s6ziim ona trafigi rahatlatan alt ve st gecitler,
kuralsizhdin kural oldudu trafik kesmekesi... insanlarin en yogun oldudu Kizilay'in
gbbedindeki Sakarya Caddesini isgal etmis olan cicekgciler (Resim 4), iki adimda bir
hangi amacla kondugu belli olmayan keci heykelleri (Resim 9, 10), kalin zincirlerle
ayrilmis bulvar (Resim 2)... Cantasini bir yan kesiciye kaptirmadan kent merkezinden
ayrilmak igin gergin ve endiseyle hareket eden insanlar ve daha bir cok benzer olgular...

Kuskusuz bir kent bastan sona kotd ve olumsuzluklardan olusmaz. Mutlaka bazi
insanlar icin olumlu taraflari olabilir. Ancak, ortak yasam ve “insanin mutlulugu”
acisindan bakildiginda bdyle bir kent bireyin kendi varhginda kisisel ve 6zglin bir seyler
kesfetmesine, 6zglrlesmesine, bdyle bir kentte yasadigi icin gururlanip kendini daha iyi
hissetmesine, ruhsal yapisinda bir iyilestirme, davranislarinda daha insanca bir yonelim,
diistince yapisinda derinlemesine bir etki yaratabilir mi? iste temel soru budur.



Resim 9: Ankara'nin Kegileri. Resim 10: Ankara'nin Kegileri.

Ulkemizde, olumlu érnekler de vardir. Ornegin Eskisehir, bu giin turlar diizenlenecek
kadar goriilmeye deder bulunan kentlerimizden biri haline gelmistir. Yakin zamana
kadar sehrin Unld Porsuk Cayi'nin kétl kokusu ve ¢opliik gibi olan akarsuyunda simdi
gezinti gemileri ylzduridlmektedir. Kent daha insanilesmis, daha yasanilir, estetik
nitelik kazanmistir. Kent elbette bu olusumu Anadolu Universitesi Rektérligi'nden yeni
Belediye Baskani olan Yilmaz Biylkersen'e borgludur.

Bu 6rnekten hareketle; bir kentin estetik bir karakter kazanarak insani bir yapiya
birinmesinde yoneticilerin katkisi ve sorumlulugunun oldukca fazla oldugu agiktir.
Ancak, her seyden anlayan (!) bir kentin amblemini hemen dedistiriveren, hangi
heykellerin edepsiz, hangilerinin edepli olduguna karar verecek kadar liyakatli (1),
kabadayi yoneticiler dedgil, soran, danisan ve disiplinlerarasi isbirligini benimseyen
entelektlel kiltir adami olan yoneticiler ancak ‘estetik bir kent’, ‘estetik cevre egitimi’
ya da ‘sanat’ gibi kavramlari anlayip hayata gecirebilirler. Hicbir ydneticinin iktidarin
elinde oldugu ve dedigim dedik ilkelligi ile topluma, kente ve insana layik olmayan bir
nesneyi, bir 6gretiyi ya da bir davranisi empoze etmeye hakki yoktur.

Ote yandan kendilerinin bir kent yarattigini diistinerek “bébiirlenen” bircok kent
yoneticilerimizin (basta belediye baskanlari) her seyden &nce sik sik bati kentlerine
(Paris, Londra, Roma vd.) ziyaretlerde bulunmalari ve bir kentin nasil olmasi gerektigi
konusunda, sanatin bir kentin olugsmasindaki katkilari ve sanatla donatiimig bir kent
cevresinin birey, toplum ve {lke icin ne anlam ifade ettigi konusunda bilgi ve gorgdlerini
artirmalari cok yerinde bir davranis olur. Bu kentleri gordiikten sonra dénip bir de
bizim kentlerimizi incelemeliler ki ne kadar “béburlenebileceklerini” anlasinlar.

Sonuc olarak; gercekte, estetik cevre egitimi salt sanatla ilgili olmayip, sanatin da

cok 6nemli gorevler Ustlenecegi cok daha genis kapsami olan bir duyarlik egitimidir.
Duyarlik egitimi 6ziinde “insani “ merkeze koyarak insanca durumlari gelistirip
benimsenmesine ve i¢sellestiriimesine ve yasama gecirilmesine y&neliktir. Sabah okula
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gonderdigimiz cocugumuza, “sada sola bakmadan dogru okuluna git ve gel” dedigimiz,
sehir trafiginde arabamizla giderken, yolun acik olmadigini gérdiigiimiiz halde yol
istedigimiz, yine trafikte kirmizi isikta bekleyene kizdi§imiz, bir avug aycgicedini tertemiz
bir parkta yiyip kabugunu yerde birakip gittigimiz, meydanlara koyulan dederli madeni
heykelleri t¢ kurus icin yerinden sékip gittigimiz, bilerek ya da bilmeyerek kirmizi
Istkta karsiya ge¢meye calisan birine * Kér musin kirmiziyi?” diyecek kadar insanlik
disi olabildigimiz siirece birey ve insan olma bilincinden yoksunuz demektir. Kuskusuz
bu tir ilkel davranislar sanata da sahip cikamaz. Bu nedenle estetik ¢cevre egitimi,
sanatinda blyUk katkisiyla cok katmanl ve uzun soluklu bir duyarhk egitimidir. Bu
duyarhk ayni zamanda insanin kendi kiltirind olusturmasi ve bunun diinyadaki yeri ile
ilgili bir biling olusturmaya yoneliktir.

Bir baska ifade ile estetik cevre egitimi, aydin bir birey olma bilincine ulasma egitimidir.
CUnkd aydin ve duyarl bir birey, kendine disardan bakmayi basarabilen, “6teki"ni kabul
edip onunla ne pahasina olursa olsun uzlasarak bir arada yasamayi ve kendini onun
yerine koyarak her agidan insancil gevreler yaratabilen kisidir.
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